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obisnuinta
gindirii

Retrospectiva istoricd se
instituie ca necesitate in-
eluctabila peniru orice gin-
dire care se vrea scutita
de erori sau care-si propu-
ne sa ocoleascd, in limitele
posibilului, eroarea. Re-
curgem la ea ori de cite ori
ni se ofera prilejul si nu o
facem doar spre a ne re-
memora propria viata, cu
durerile, satisfactiile, Im-
plinirile si zig-zagurile ei,
sau pentru a evalua sec
ceea ce am produs, cum am
produs si cum ne-am re-
produs la dimensiunile o-
menescului — ci mai ales
pentru a sti (in limitele cu-
noasterii sliintifice) ceea cc
sintem in mulliplele noas-
tre raporturi cu lumea, cu
natura, cu istoria actuala.
Chiar si pentru cel care nu-
treste iluzia ca trecutul e-
chivaleaza cu un vesnic a-
pus, in care nici un ori-
zont nu se mai deschide,
trecutul este de fapt o per-
manenta deschidere de ori-
zonturi atestata de faptul
banal si aproape brutal ca
omul este pentru ca a fost f
Pentru infreaga noastra
cultura filozoficd — ince-
pind de la reflectiile croni-
carilor (nu sporadice, cum
s-a spus adeseori, ci doar
lipsite de aura sistemului),
trecind prin opera ilumi-
nistilor, socialistilor uto-
pici, a lui Balcescu si apoi
a marxismului romanesc
din a doua jumatate a vea-
cului trecut, prin lucrari-
le unora dinfre cei mal
prestigiosi ginditori ai nos-
tri, care si-au desfasurat
activitatea cu deosebire in
perioada interbelicd, si pina
la gindirea marxistd roma-
neasca contemporand intru-
chipatd In opera colectiva
a partidului — pentru a-
ceasta culturd, deci, reme-
mordarile au constituit re-
desteptarea constientd a
timpului trait, a vietii tem-
porale istorice si a istoriei
trecute. Aceasta si pentru
ca, intr-o conceptie valida.
timpul istoric este wiatd,
creafie, constructie, vitali-
zare de citre om a mate-
riei si refacere a naturii ;
este miscare a maselor pe
verticala istoriei, ridicarea
lor dinspre trecut prin pre-
zent, catre viitor, inlatura-
rea succesiva a instrainari-
lor, indiferent de natura lor.
Departe de a impartasi re-
prezentarea subiectivista si
utopicid despre timp, res-
pingind ca fiind eronata si
lipsitd de fundament teore-
tic noncontradictoriu con-
ceptia vitalistd despre is-

torie, filozofia marxista
a descoperit adeviratul
sens al timpului is-

toric elaborind unica teo-
rie stiintifica despre ac-
tfiunea individului, a cla-
selor, a maselor, despre spe-
cificitatea raporturilor tem-
porare dintre grupurile si
comunitifile umane, despre
sensul obiectiv determinat
al oricaror intreprinderi u-
mane. Evident, timpul is-
toric ilustreaza atit existen-
ta a ceea ce se manifesta
in epocd sub forma gene-
ralitatii, cit si diferenja

GH. CAZAN
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Sa trecem in revistda cu lux de amanunte
Giganticele gesturi si faptele marunte
Cavalcadele inchise in bobul de rapitd
Culcusul dragostei campestre

Jerbele acrobatice ale havuzelor

Si daca vreti

Miliardele de cirimizi devenite ferestre

Si dacd vreti

Milioanele de miini fosforescente

Din cauza levitatiei ideale

Sa trecem in revisti cu lux de amanunte
Nivala hoardelor de stropi

Si sacii de polen si de pamint

Ca pe-un copil sa mingiiem nesomnul sfinf
Cu lux de amanunte vederea cit cuprinde
Sa trecem in revista ticutele merinde

Si dulcele tentacularul praf

Miresmele ramase in aerul jilav

Falangele tarinii calme

De doud ori firimitati-n palme

congresul umanismului latin

prof. BRUNO ARCURIO :

ROMANIA,
NOBILA TARA

Pe profesorul Bruno Arcurio, stralucit repre-
zentant al umanismului latin la Scoala Eu-
ropeand g Pietei Comune de la Bruxelles si
Varese, iar actualmente director al Bibliote-
cii italiene din Bucuresti si atasat cultural al
Italiei in Romania, l-am gdsit fdcind corec-
tura interesantei comunicdri asupra ,Pro-
nuntarii stiinfifice a limbii latine” pe care
domnia-sa o va sustine la Congresul Acade-
miei Latine ce se va desfdsura in Romdnia,
la Bucuresti, la strdavechiul Tomis si la A-
damclisi, intre 28 august si 3 septembrie a.c.
La solicitarea noastrd a avut amabilitatea sd
acorde un Scurt interviu, in exclusivitate
pentru revista TOMIS.

— Va rugam sa ne spuneti citeva cuvinte
despre Congresul la care veti participa.

— Mai intii, despre semnificatia deosebitd a
acestui Congres. Nu fiinded asa doresc eu, ci
fiinded constiinta me impune sd subliniem
faptul cd acest important Congres se va des-
fasura in Romdnia, tard latind in plin avint
creator.

Congresistii vor avea astfel prilejul sd vadd
ceea ce vdd eu aici, de un an de zile de cind
am primit din partea guvernului italian du-
bla insdrcinare de director al Bibliotecii Ita-
liene la Bucuresti si de atasat cultural al
Italiei in Romdnia, puterea creatoare a unei
natiuni latine, nespus de ospitalierd, munci-
toare, harnicd si pasnicd, dar perfect con-
stientd de trecutul sdu istoric si ferm tha-
ritd sd-si scrie cu demnitale istoria minu-
natd a contemporaneitdtii, in admirafia pPro-
fundd, a intregii omeniri !

(Continuare in pag. 2)
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LL\D TOMIS

ROMANIA,
NOBILA TARA

(Urmare din pag. 1)

Pe mine, ca italian, ma afecteazi in
mod deosebit faptul ca congresistii
vor veni la Adamclisi si se reculeaga
la Trophaeum Traiani si la striave-
chiul Tomis, sad-1 omagicze pe ma-
rele Ovidiu, simbol al inaripatului
spirit creator al umanismului latin si
al infrafirii dintre Sulmona i fru-
mosul oras al cidrui nume strabun il
purtati cu cinste si demnitate pe
frontispiciul revistei dumneavoastra.
— Despre participangii la Congres ?

— Somitaii de pe cinci continente. Dar
mal presus de toate, tin sd subliniez
ca lucrarile Congresului se vor desfa-
sura sub Inalta Pregedintie de Onoare
a distinsului jurist roman, domnul
Ion Gheorghe Maurer, fost director al
Institutului de $tiinfe Juridice al Aca-
demiei Romane, azi Presedinte al Con-
siliului de Ministri al Romaéniei, care,
prin inalia sa prezenta marcheaza a-
dinca scmnificatie a solidaritdfii mon-
diale a umanismului latin.

Nici nu putea sa facd altfel, acel nobil
jurist Ion Ghcorghe Maurer, care, in
umbra baionetelor dictatoriale, luptind
neinfricat la bara dreptafii umane, a
repurtat victoriile juridice de rasunet
mondial, in apararea celor care luptau
pentru dreptate sociala si pentru inde-
pendenta nationald @ Romaniei. De a-

secmenea, mentionez prezenta echilibrg-
ta si onorabild a comitetului de organi-
zare roman, in care figureaza, alaturi
de presedintele Academiei de Stiinte
Social-Politice, domnul profesor Miron
Constantinescu si de ministrul invata-
mintului, domnul Mircea Mali{a, nume-
le unor cunoscuti universitari romani,
in frunte cu domnul profesor Nicolae
Barbu, seful catedrei de limbi clasice
de la Universitatca din Bucuresti, care,
recent, a reprezentat cu deosebitd com-
petentd, cinste si demnitate, stiinta
romaneascd la un Congres Intcrnatio-

scriitori straini, oaspeli ai redactiei

Scriitorul australian Geoffrey Dutton,
care ne-a vizitat de curind tara, a ti-
nut s& se intilneascd cu scriitorii gru-
pati in jurul revistei Tomis. Dupa con-
vorbiri intercsante si variate, domnia
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sa a adresat cititorilor nostri cuvin-
tele : ,,Ne-au facut foarte multa pli-
cere atit vizita pe litoralul romanesc
cit si fascinantele antichitati din Con-
stanta ; dar cel mai mult ne-a placut

o7

intilnirea cu tinerii, si de loc ..anticii
redactori si colaboratori ai revistei To-
mis*.

s

Un grup de scriitori sovietici (Gleb O-
porisin, Vasili Ivanov, Boris Moghi-
levschi), condus de Adi Sarinbvici Sa-
rinov, primul secretar al Uniunii scrii-
torilor din Cazahstan, ne-a facut, de
asemenea, o vizitd la redactie in lu-
na iulie. Oaspetii s-au aratat dornici
de a realiza legaturi mai strinse cu
scriitorii si redactorii revistet Tomis
prin corespondentd, schimburi de pu-
blicatii etc. Mulfumind pentru primi-
rea calduroasd care li s-a facut, scrii-
torul Boris Moghilevschi a urat co-
lectivului redactici revistei Tomis si
tinerilor scriitori ai Constantei multe
succese in creatia literara.

¥

Una dintre ccle mai interesante intil-
niri care au avut loc recent la sediul
revistei Tomis, a fost accea cu delega-

nal in Brazilia, unde, ca semn de pre-
tuire a domniei sale, sala intreagd, in
picioare, a ovationat minute nesfirsite
s1 de neuitat, scandind intr-un entu-
ziasm general : Barbu ! Romainia !...

Acestea fiind spuse, astept cu neradb-
dare Congresul ca si-mi revad colegii,
si-1 cunosc pe cei pe care inca nu
i-am cunoscut personal, ci numai din
lucrari, s ne dezbatem temele si sa
tragem concluziile. Aici, in. Romania,
nobila fara, a nobilei ginte latine !

COSTIN JUREA
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tia scriitorilor elvetieni condusé de An-
dri Peer, vicepresedinte al societitii
scriitorilor elvetieni. Redactorii revis-
tei s-au intrefinut cordial cu Simone
Cuendet, Hans Rudolf Hilty, Alexan-
dre Voisard, René Kaech §i Inez Wie-
singer-Maggi. La despartire  Andri
Peer ne-a spus @ ,,Salutdm, cu ocazia
vizitei noastre in Romania, la invita-
tia colegilor nostri roméni, pe citito-
rii Tomis-ului si speram ca relagiile
culturale dintre tirile noastre sa de-
vind din ce in cc mai cilduroase, mai
vii si intense. Mulfumind pentru pri-
mirea amabild, transmitem ccle mai
bune urari amicilor nostri din RomA-

nia“,
T.

Teleofsaid

Ne-a fost dat sa auzim cca mai nas-
trusnica precizarc tele-sportiva din gu-
ra inventivului Calin Antonescu : ,,Ra-
pidul — spunea el — atacdi de la
dreapta la stinga, in vreme ce dina-
movistii au o directie de atac exact in
sens invers“. (?). Iar noi, profanii, e-
ram convinsi cd ambele echipe ataca
fie in aceeasi directie, fic de-a latul
terenului (una) si de-a lungul — cea-
lalti ! Va dati seama cd, dupa aceastd
precizare. urmarim din cu totul alta
perspectivd meciurile filmate la Gua-
dalajara...

Acecstea fiind zise. teleamatorii de fot-
bal fiind de acum informaji cu aceas-
ti prefioasd regula a jocului — ar fi
bine sa li se recomande crainicilor
sportivi ai televiziunii abordarea co-
mentariului telegrafic. S4 ne zica doar
numcle jucatorilor la care se afla min-
gea, fara a preciza. ce fac .cu ea (din
piacate. fac mereu altceva decit spun
crainicii, parca dinadins..) si fara a
mai incerca si vinda castraveli zeci-
lor de mii de ,gradinari® ai fotba-
lului.

In ultima vreme am  aflat ¢d unghiu-
lui drept i se mai spunc si unghi per-
pendicular (ccea ce ne-a lasat de-a
dreptul paraicli in fata ccranelor), am
mai aflat cd ,iatd, in acest moment

Dumitru isi leagd sircturile“ (ceea ce

ircbuie s& recunoastem ci ne-a lamu-
rit definitiv asupra stilului sau de
joc), sau cd ,mingea a iesgit in afara
terenului...“. Din pacate, ,arbitrul de
centru“ de la televiziune se pare ca
nu sesizeazi pozitia de afard din joc
a unora dintre comentatori, desi ii es-
te semnalatd cu insistentd de pe... mar-
gine.

Topescu s-a suparat §i ne-a dat pe
mina lui Urziceanu et co., pedepsin-
du-ne crincen pentru ca i-am cautat
nod in papura. Ar fi timpul sd se con-
sidere razbunat cu prisosintd de catre
bravii sai colegi si sa revind asupra
hotaririi de a nu mai comenta meciuri
de fotbal !

G. SILVIU

Vacantd, divertisment,
culturd

De curind, din initiativa Comitetului
pentru cultura si artd al judefului
Constanta, a fost inaugurat ciclul u-
nor intercsante colocvii cu titlul ,,Va-
canta, divertisment, cultura“. La lu-
crarile primului colocviu au fost che-
matii sd participe reprezentanti ai tu-
turor institutiilor cédrora le revine —

intr-un sector sau altul — raspunde-

rea coordonarii activitatii turistice cu
cerintele spirituale specifice sezonu-
lui ostival. Sc preconizeaza, prin orga-

nizarea periodicdi a unor asemenea
confruntari de opinii, permanentizarea
vnui for consultativ care si propuna
solutii concrete si operalive de imbu-
niatatire a  activitdtii cultural-distrac-
tive pe litoral.

Peniru inceput, ca bazd de diseutie
au servit referatele pregatite de citi-
va dintre participantii la colocviu (de
data accasta : Romeo Profit, Ion Ba-
dica si Constanta Calinescu) — refe-
rate carc au trecut in revistd premi-
sole si precedentele semnificative ale
spectacolului estival, specificul infor-
marii cultural-stiintifice in perioada
vacantei si, respectiv, rolul bibliote-
cilor publice in statiunile de pe lito-
ral.

Propunerile ficute in cadrul dezbate-
rilor au fost consemnate intr-un plan
general de masuri. urmind sa fie a-
nalizate la nivelul forurilor superioa-
re de competentd. Semnalam deci, prin
aceste rinduri, inceputul unei colabo~
riari rodnice si efective intre toate in-
stitutiile chemate si contribuie la mai
buna organizare a culturii si divertis-

mentului in sezonul turistic.

5. GENEU

dialoguri contemporane

isocierile intreprinse in cimpul artei contem-

porane vin s& clarifice si sd adinceascd o rea-

litate in expansiune. Literatura fiind poate in

primul rind chemata si raspundi problemelor
omului de azi, unele semne de intrebare ivite in dia-
logurile anterioare vor fi supuse, de data aceasta,
atentiei unor cercetdtori din planul artei cuvintului.
Data fiind formula acestor dialoguri, de confruntare
de opinii, chiar si contradictia aparentd sau evidenta
dintre raspunsuri poate facilita cititorului observatii
fertile. Cu aceste ginduri, ne-am adresat profesorului
Viadimir Streinu. Esteticianul, criticul si istoricul li-
terar cu o activitate acoperind o jumditate de secol,
ne-a primit in biroul siu de director al Editurii
Univers : siluetd inaltd, figurd la prima privire aspra,
de o anume rigoare, ochi scrutdtori. Ne rdspunde cu
promptitudine si cu un aer categoric la primele in-
trebari. Asadar :

— In timp ce unii exegeti afld in diversitatea tendintelor gi
curentelor din poezia acestui secol un mobil de argumentare
a progresului artei, altii, dimpotrivd, caracterizeazd aceastd
diversitate ca pe un fenomen de disolutie. In ce constd, dupd
opini% dv., noutatea, saltul inregistrat in poezia contempo-
rand ?

— Dinfr-un punct de vedere se poate spune ca arta secolu-
lui doudzeci continua procesul de disociere al artistului fata
de societate. Procesul acesta se declara masiv cu romantis-
mul si sint toate semnele cid se va incheia abia in secolul
nostru. Artisti din diferite domenii ale artei cred ci se
pot dezvolta in afara consimf{amintului societatii asu-
pra artei lor. Procesul desocializdrii artei a atins
runcte culminante, dar si finale in epoca noastra. Din-
tr-un alt punct de vedere insi, arta contemporani reprezin-
td o inovatie foarte limpede. Este pentru prima datd cind,
ir: mod practic, creatorii lucreazd cu constiinta ci arta este
identica cu viata. Practica acestei convingeri in lucrul ar-
tistic contemporan constituie elementul nou, specific timpu-
iui nostru. Teoretic vorbind, aceasti conceptie a identifica-
rii artei cu viata este ceva mai veche. Ea provine de la un
Cernisevski pentru care viata, cum spune el, e mai frumoasa
decit arta. Intr-o misurd mare, provine de la ginditorii ger-
mani a caror serie se deschide cu Nietzsche si continui intre
altii cu Dilthay, provine cu alte cuvinte din acea lebensphi-
losophie care in a doua jumétate a secolului al XIX-lea a in-
semnat o fundamentald reorientare gnoseologici. I.a acesti
ginditori ai vitalismului artistic s-a adaugat, bineinfeles, 1ar-
gind perspectivele, filozofia lui Heiddegger care se afla si la
originea existentialismului francez prin Sartre. Dar in cul-
tura francezad inainie de Sartre e de mentionat Jean Marie
Guyau care putuse si afirme cid a bea o canid de lapte
proaspit in zori de zi pe coama unui deal inverzit e un act
mult mai plin de frumusete decit orisice bucolicd a oricarui
mare poet. De fapt, el identifica la rindul siu viata cu arta,
aratind chiar prevalenta ideii de viatd fati de arti. Rimbaud
propune poeziei absorbirea unor valori din viatd. Un ecritic
putea deci si afirme c¢d asa-zisa obscuritate a unor poeme
de Rimbaud s-ar risipi prin recunoasterea momentelor de
viata proprie introduse de el in opera sa literari. Dar toate
aceste nume nu sint decit indicatii de precursori ale situa-
tiei gvasiunanime in care ne aflam azi, cind scriitori, pic-
tori, muzicieni etc. cred lanlaltd in procesul artistic pe care
l-ar reprezenta ,alunecarea“ artei in viata imediati. Aceasti
convingere a mai tuturor este faptul nou al secolului 20.

— Unele curente mari din poezia acestui secol, cum ar i
suprarealismul sau expresionismul, puse pind nu de mult
intre ghilimele, continud sd fie privite unilateral. Ele sint
fixate intr-un context istoric strict, ocolindu-se o realitate
poeticd §i anume aceea a activitdtii celor mai multi din ex-
ponentii acestor curente pind in =zilele moastre.

— (it priveste suprarealismul, care el insusi sacrificid in mod
deliberat ideea de opera de artd experientei onirice, e de ob-
servat ca daca nu putem arita cu degetul o mare opera de
artd caracteristic suprarealistd, nu e mai putin adevirat ca
suprarealismul existd ca orientare generald, nu numai a gru-
pului pe care aceastid denumire il arats, dar chiar si a altor
poeti. care, fara a aparfine gruparii, au fructificat experien-
ta suprarealista. $Si mai mult incd, suprarealismul este azi
mai mult decit o scoald literard, este un stil de viatid. Este a
doua oard in istoria culturii cind un curent spiritual devine fac-
tor de conformatie sociali.

— Romanul citadin, poezia citadind sint simple etichete
sau pot dobindi intr-adevdr o legitimitate esteticd ?

— Ideea mai veche in privinta romanului era cia numai o
societate oraseneascd poate infatisa cititorului o psihologie
complicatd in care el se poate misca. Afirmatia aceasta s-a
dovedit a fi o eroare. Marile romane taranesti ale lui Balzac,
Zola, Thomas Hardy, ale polonezului Reymont, ale lui Re-
breanu au aratat cd psihologia profundid sau constiinfa
omeneascd nu are treaptd sociald decit in componentele ei
superficiale. in ceea ce priveste poezia si revolutia tehnolo-
gicd nu este de previdzut cd va inlitura necesitatea sub re-
gimul careia traieste constiinta omeneascd de totdeauna. E
vorba de necesitatea poetica cu care se naste omul si care
va dura cit omul. Modificind o vorba duhovniceasci, putem
spune : anima naturaliter poetica. Aceasta ineitate a aspira-
fiei poetice care este constitutivd inimii omenesti nu va pu-
tea sa dispard decit o dati cu bataile ei. Cit priveste lim-
bajul poeziei, desigur, tehnologia moderna va putea sa ser-
veasca, sa tina la dispozitia poeziei un material verbal nou
inlduntrul caruia bunul gust, intuitia exacti a poetului vor
selecta.

— In ce mdsurd estdzi efortul de personalizare a expresiei,
indrdzneala creatoare reusesc sd treacd de faza experimen-
tului, sd caute noi punti de legdturd intre traditie si inovatie,
intre aventurd si ordine ?

— Toate experimentarile in artd sint de la sine interesante.
Chiar ceea ce dintr-o datd constiinta noastrid respinge, nu
urmeazi a fi privit cu ochi rai. Tineretea este virsta elanului
s1 nu stii niciodata pind unde pot ajunge elanurile acestei
virste fertile prin care trece omul. Cred chiar ca tinerii cei
niai scandalosi -trebuie urmaérifi cu virsta, cu timpul, in
acel proces ineluctabil de reechilibrare a noutatilor pentru
care in mod provizoriu isi afirma un gust oricit de discuta-
bil. Ca sa folosim dou&d exemple este suficient si& amintim
ca aventura lirica In care initialmente s-a aruncat Apolli-
naire nu l-a impiedicat mai tirziu sa scrie La chanson du
mal aimeé in care cantilena verlaineniana de veche traditie
franceza se reexpriméi incd o dati, regenerati si cu o putere
de seductie mult mai mare decit se cunostea. La noi, de a-
semenea, lon Vinea, caruia istoria poeziei romaéanesti ii este
obligatd sa-i rezerve rolul de protector al avangardei lirice
roméanesti (dupa primul razboi mondial), el tnsusi practicind
o formula liricd novisima in cele din urmai, intocmai ca A-
pollinaire este adus sd desluseasci cinmtecul profund al mérii
intr-o unitate melodicd nemaiauziti in poezia noastri. Pu-
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tem merge si mai departe in ceea ce priveste poezia romana.
Caci pornind de la expresionismul german, de la poetii din
jurul lui Franz Werfel si de la ,ritmurile necesare” ale lui
Arno Holz, Blaga ajunge la o simplitate de distih popular
si la unele catrene erotice de cea mai fragedad ingenuitate.
Amintind de acesti poeti si de termenul cintator al evolutiei
lor, putem gisi in destinul lor poetic semnele acelei reechi-
librari in constiinja proprie pe care le asteplam de la orice
tinar novator. Sintem siguri cad un poet care pleaca de la es-
tetica aventurii, prin strabaterea atitor etape, el iInsusi se
intoarce la forme de poezie fundamentale pe care cu atit mai
neindoielnic le va regenera cu cit intoarcerea se va produce
din aventura spirituala cea mai indepartata.

— Existd mai multe acceptii ale notiunii de ,mesaj* (artis-
tic, lingvistic, ideologic etc.). Ce intelegeti dv. prin mesaj?

— Fird indoiald cd nu existd scriitor adevarat fard ceea ce
numiti dv. mesaj. Dupa convingerea mea insd, mesajul di-
fera de la scriitor la scriitor. Si numai asa isi pastreazad in-
telesul deplin si fecund : un mesager, un mesaj. Asa mi se
prezinta mie aceastd chestiune si dacé este vorba sa se ceara
un mesaj comun mai multora sau tuturor scriitorilor, atunci
inteleg ca mi se trimite in loc de un sol sau de un mesager,
0 companie sau un batalien si acestea nu sint formatii de
transmitere a unei vesti, sint unitdti de luptd care au aerul
de a impune o infringere.

In cabinetul siu de lucru de la Biblioteca Academiei,
profesorul Serban Cioculescu ne uimeste cu aerul sau
de fin ironist, cu argumentele virulente, uneori expri-
mate in metafore spontane, asupra diferitelor feno-
mene ale artei contemporane. Discutia il antreneaza,
culminind in aprecieri al ciror caracter ferm pare a
fi rodul unor indelungi ruminatii interioare.

— Un reputat tehnolog afirma, desigur cu o indreptdtitd min-
drie, cd in acest secol s-au fdcut mai multe inventii si des-
coperiri stiingifice decit in toate secolele dinaintea mnoastrd
luate impreund. Se poate vorbi despre un progres similar in-
registrat in arte, in literaturd ?

— Intrebarea dv., asa cum este pusd, eu am infeles-o sub
forma : nu-i asa ca arta nu a inregistrat un progres similar ?
Nu-mi inchipui cd dv. ati putea raspunde la intrebare, asa
cum ati formulat-o. Desigur si arta a realizat unele progrese,
mai ales incd din timpul primului rizbei mondial ; ma gin-
desc la insurectia de la Zurich, inifiatd de compatriotul nos-
tru Tristan Tzara si urmatd dupa razboi de expresionismul
german. De altfel, cubismul in artele plastice fusese schitat
inaintea primului rdzboi si de atunci pina azi ,revolutiile”
artistice se urmeazi in lant, fiara intrerupere. Intrebarea este
dacé pictura cea noui, de la cubisti incoace si pina la Picasso
inclusiv, a dat opere de valoare, intr-un interval de 60 de
ani, micar cit acelea ale impresionismului francez intr-un
interval de doud ori mai scurt. Aceasta in domeniul pictu-
rii, unde nu am pretentia si ma pricep ca defunctul meu
prieten, H. Zambaccian. Situatia este mai clara in literatura,
unde nu ma recuz. Fara ca sa fiu sclavul ideii de ,,capodo-
pera”, ma intreb ce capodopere a dat poezia noua in formula
dicteului automat al suprarealismului, cu ecourile sale in tara
noastrda (Ilarie Voronca, Sasa Pana, St. Roll etc.). Se face un
caz enorm de Urmuz a cirui sinucidere, desigur regretabila,
conferd nu stiu ce tragism automatelor pe care le-a pus in
circulatie dintr-un simplu instinct al jocului si amuzamen-
tului. Opera completd a lui Urmuz, nu mai densa decit o
coala tipografica, ne este propusa ca un model inimitabil.
Genul este, fireste, pastisabil ca oricare altd maniera. Ob-
servati de altfel ca si in Occident, de la Proust incoace, adica
de 45 de ani, nu s-a produs nici o alta mare operd epica
similard. Se poate glosa asupra cauzelor acestei stari in loc.
Noi ne multumim sia o indicdim ca pe un fenomen, numiti-1
cum veti vrea, de sterilitate, de deficientid etc. De altfel,
fiindca este vorba de roman, contemporanii lui Proust il
considerau pe Dostoievski cel mai de seama romancier mon-
dial, a carui tulburatd psihologie ar fi anuntat dezechilibrul
moral viitor. Va las sa apreciati singur daca literatura epica
mondiala ne-a mai dat dupa Proust, un alt Dostoievski.

— L-as aminti pe Kafka...

— Desigur, il avem in schimb pe Kafka, acest nou pionier
in domeniul subconstientului, caruia ii datoram explorarea
»angoasei*, o altd notiune la moda, ale carei stari desigur in-
teresante cind sint autentice au generat si genereaza tot fe-
lul de surogate, cele mai multe puse pe piata de scriitori
perfect sanitosi care elaboreazd la rece toate nistrusniciile
dezechilibrarilor mintale, altid dati, domeniu strict rezervat
medicilor psihiatri. Literatura incalcd de multa vreme do-

CIOCULESCU, EDGAR PAPU:

CEPTARII

menii care nu sint ale ei, uneori cu succes, dar mai adeseori
fara rezultate deosebite si de dubioasa calitate esteticd. $i
fiilndea am rostit epitetul ,esteticd“, va voi atrage atentia
ci arta cea noui, sub diverse pretexte, nici nu se sinchiseste
de frumos si de realizarea prin opere de artd a unor efecte
de inaltd calitate estelici. Autenticul se substituie frumosu-
lui, iar prin aufentic, scriitorii robiti unor conceptii vita-
liste se indeparteaza deopotriva si de frumos si de viata.

— Aria cunoasterii umane a dobindit amplitudini neobignui-
te. Aceastdi imensd bogdtie de date, aceastd poliramificare,
aceastd deschidere de mnoi orizonturi — poate constitui at-
mosfera de elevatie $i stimul a unor noi forme de artd?

— Descoperirile sau inventiile spectaculoase in directia cos-
monauticd, electronicid etc. nu modifici esenfial structura
psihologicd a omului de azi care continuad si fie de mii de
ani bun sau rau, curajos sau las, blind sau crud, inteligent
sau prost si asa mai departe. Literatura de anticipatie a unui
Jules Verne sau Wells a intrevizut citeva din realizarile
timpului nostru, ceea ce insemneazd cd imaginatia poate sa
o ia inaintea stiintelor pozitive si chiar sa le stimuleze ac-
tivitatea. Ar fi de dorit; fireste, ca si reciproca sa fie ade-
varata.

— Vechea imagine despre solitudinea artistului s-a schimbat
astdzi, dupd diversele influentdri ale embiantei moderne ?

— Progresul tehnicii se incadreazi in acela mai general al
civilizatiei, adici al bunurilor de consum si confortului. Toate
acestea contribuie, fireste, la rafinarea beneficiarului, dar si
la lenevirea inteligentei creatoare. In definitiv, creatorul nu
are nevoie decit de o camaruti in care si se izoleze ca sa
poata lucra. Tumultul societafii moderne nu-i foloseste la.ni-
mic. Atelierul sau biroul implicid singuratatea, reculegerea,
meditatia, intr-un cuvint, gestatia care se ispravegte cu crea-
tia. Dupd ce acest travaliu s-a desavirsit, artistul poate fi om
de lume, sportiv, amator de spectacole, vizitator de tehnica
moderna, adica un om ca toti oamenii. Desigur, conditiile noi
de viatad asigura artistului, ca si omului de stiinta, o existen{a
mai echilibrati si, in ultima instanta, longevitatea.

— Cit de mult se apropie si unde se indepdrteazd acesti doi
termeni : culturd $i civilizatie ?

— Asupra acestor doi termeni nu s-a stabilit incid un con-
sens universal, dar eu ma numar printre aceia care disociazi
intre valorile culturale (ale spiritului) si acelea ale civiliza-
tiei (materiale). Bunaoara, valorile morale apartin culturii,
desi artistul in genere isi revendica toate licentele morale
si rareori intilnim o identitate intre talent si caracter, de
pilda. Prin urmare, chiar in domeniul culturii, personalita-
tea umana poate uni geniul creator cu lipsa de scrupule
morale, desi idealul ar fi ca genialitatea creatoare sa se ar-
monizeze cu perfectia morald a creatorului. Omul antic, dupa
idealul de viata elin, era frumos si bun : kalokagathon ; el in-
trunea un echilibru fizic si altul moral ; se apropia de per-
fectia zeilor. N-as vrea si va plictisesc cu predici morale, dar
va atrag atentia cd o notiune fundamentald a antichitatii si a
secolelor trecute chiar, notiunea de wirtute, tinde sa se peri-
meze, iar cuvintul sa iasa din circulatie. Or, nizuinta catre
virtute era un stimulent moral, o pirghie de activitate de
care omul modern se lipseste, inlocuind-o cu placerea, indi-
ferent de calitatea ei (morala sau esteticd). Notiunii de per-
fectie morala a omului i-ag alatura aceea — tot atit de ve-
che — a perfectiei operei de artd, care si ea isi cunoaste de-
clinul. Evident, generatiile viitoare vor cunoaste o revivis-
centd a valorilor etice care sustin pe om in viata.

— Formele denumite antiteatru, antiroman etc., multiplele
negatii din planul literaturii si artelor. exprimd omul de azi,
problemele lumii contemporane ?

— Dialectica generatiilor a implicat totdeauna negatia, u-
neori anterioard, alteori simultana afirmatiei constructive.
Romanticii au tagaduit clasicismul, dar au dat in schimbul
valorilor rationale un imbold creator imaginatiei, sensibili-
tatii, culorii. La rindul lor, realistii au adus o contributie
importantd in directia observatiei concretului, a moravuri-
lor, a interioarelor, intr-un cuvint, a ambiantei. Asistam
astdzi la o dinamitare a insesi notiunilor de arta si a fiecarei
notiuni de gen in parte. Se face poezie antipoetici (adica
prozaica), roman antiroman (adicad fara actiune si carac-
tere), teatru antiteatru (fira conflict dramatic), iar logicii
afective i se substituie absurdul, ca o cheie a destinului
nostru in univers. Primul efect al acestei ofensive generale
este monotonia si plictisul.

— Ce pdrere aveti despre dezvoltarea literaturii moastre de
azi?

— Avem, fara indoiald, un numar de poeti, romancieri si dra-
maturgi talentati, cei mai mul{i in ciutare de formule noi,
e o literatura in fierbere, din care nu se poate sd nu iasi
continuatorii; infeleg prin continuatori poetul mare ca
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Arghezi, romancierul de dimensiunile lui Liviu Rebreanu sau
ale Hortensiei Papadat-Bengescu, dramaturgul de talia unui
Caragiale. In fond, trebuie si& mergem cétre un nou clasi-
cism. Vetfi spune cid sint un optimist, iar eu nu va voi dez-
minti.
Ad

Cu profesorul Edgar Papu stam de vorba in locuinta
sa de pe Calea Dorobanti : o casd modestd din curtea
unei biserici. Ne intimpind cu acelasi suris blind din
urmi cu ani, cu aceleasi priviri extatice, cu aceleasi
gesturi de calda omenie. Discutia este bogaté, intreta-
iatd de parantezele unor ,mmartori“, un poet, un cer-
cetitor de istoria artei, o tinfrd cu un aer romantios...

— In ce mdsurd evolutia artelor se integreazd evolufiei cu-
noasterii umane in general ?

— Cred cad trebuie si disociem aspectele artei care {in de
progresul cunoasterii omenesti, de acele aspecte cu totul
deosebite de progresul tehnic. Bundoara, poezia a existat im-
preund cu alte arte, cum ar fi desenele primitive in pia-
trd, avind insd@ un caracter de traire spirituald ne-
legat direct de dezvoltarea uneltelor. Cu certitudine, se
poate vorbi de un consens al artei cu tehnica, in arhitec-
tura. Ca dezvoltarea stiintei si a tehnicii influenteaza artele
ne-o dovedesc si artele noi ale veacului nostru. Intelegem
prin aceasta nu numai un plus de cunoastere, utilizarea unor
tehnici deosebite, dar si o extindere si intensificare a sensibi-
litdtii umane. Cinematograful a fost numit de Bella Balasz
ca purtator al unei civilizatii vizive. In noile forme ale artei,
volumul de inregistrare al ochiului devine altul decit inainte.
Aceasta nu numai in cinematograf. Integrarea miscdrii si
interraportarea culorii cu forma si lumina au generat multi-
ple fenomene de artd. In acest sens, nu' cred cd cinematogra-
ful a torpilat artele plastice, ci doar o anume viziune (tra-
ditionald) asupra acestor arte, deschizind noi perspective in
ce priveste combinarea efectelor plastice cu efectele luminii.

— Caracterul abstract al multor aspecte ale artei se dato-
reazd unei luciditdti sporite a artistului de astdzi, cerebrali-
zdrii limbajelor sau, pur §i simplu, unei negatii a artelor tra-
ditionale ?

— Cerebralizarea poate constitui o stagnare a aspectelor ar-
tei care nu depind de unelte, dar o dezvoltare in sensul cu-
noasterii umane, a receptivitafii. Cred ca omul de azi are po-
sibilitidti de receptare mult mai mari decit in alte secole, este
mult mai deschis orizonturilor, mult mai complex, cerintele
si exigentele lui sint mai mari. Bundoara. in viziunea home-
rici existau anume lacune, o situare a omului intr-o lume
inchisi. In arta de astizi unirea emotiei cu ideea avanseaza
in spatii multiple de cunoastere.

— Sfera notiunii de culturd a evoluat inglobind tot mai mult
notiuni §i date din domeniul stiintelor si tehnicii. Ce inseam-
nd astdzi un om cult ?

— Inainte se putea vorbi de o sumi a tuturor cunostinte-
lor. In vremea cind aria cunoasterii era finiti, exista o su-
ma a cunostinfelor dincolo de care nu mai era nimic. Cel
care stapinea aceasta cunoastere, era un om cult, La nivelul
satului patriarhal, de asemenea. un batrin era considerat
cult pentru ca el detinea experienta necesara locului si se-
menilor sai. Nu acelasi lucru se intimpla astizi, cind un ba-
trin, oricitd experientd de viatd ar avea, poate trece drept
incult fatd de o persoani mai pufin in virsta. Astazi un om
cult nu este cel care are un volum mare de cunostinte (i se
poate spune ci are o capacitate arhivisticd), ci acel deschis
perspectivelor de cunoastere. Prin urmare, cultura nu mai
este 0 cantitate, ci o functie spirituald., de deschidere asu-
pra cunoasterii. Inci Fr. Schlegel spunea cd omul modern
nu poate ajunge la perfectiune pentru ca el nu se opreste
la 0 anumita cunoastere, ci incearcd mereu si o depaseasca.

— Unii comentatori ai artei, comparind wvalorile artistice
contemporane cu cele din secolele anterioare, isi exprimd
scepticismul fatd de dezvoltarea artei in secolul nostru. In ce
constd eroarea lor ?

— Comparatia este inadecvata si inegala : sd compari un sin-
gur secol, artistii din acest secol, cu cele mai mari valori
din toate celelalte secole. In al doilea rind, nu putem sti azi
dacad avem genii mai mari sau mai mici, fiindecd nu avem
distanta necesard pentru a putea aprecia acest lucru. Mai
mult chiar, atunci cind existd o oarecare distanta, o per-
spectiva in timp, putem afirma fara tagada valoarea unor
artisti. Bundoard, Brancusi reprezintid o culme in sculptura
secolului nostru fird ca prin aceasta sia denigram valoarea
unui sculptor anterior, cum ar fi Rodin, dupid cum afirmind
valoarea lui Rodin, nu putem infirma valoarea lui Brancusi.
Trebuie spus ci In nici o epoca pina in secolul al XX-lea
nu s-au manifestat concertat toate culturile lumii. Este un
rezultat si un salt totodats, cu care ne putem mindri. Chiar
in Renastere, centrele care au dat valori au fost limitate
in spafiu (si putem spune chiar si in timp), desi Renasterea
este consideratd un pisc al creatiei plastice.

— Ce pdrere aveti despre incifrarea limbajului artei ?

— O lucrare de arti poate fi incifratd, in masura in care
este complexd, are mai multe straturi (cum ar fi, de exem-
plu, partea a II-a din Faust). Exista, deci, o condifie ca opera
de artd si nu fie voit, intentionat Incifratd, fird a fi pro-
funda. Trebuie s& aibid o acoperire, o stratificare, o anume
viziune si profunzime. Incifrarea (vezi pirti intregi din Di-
vina Comedie) este un rezultat si nu un scop. De altfel,
nici grija de claritate nu trebuie si impieteze asupra unei
sondiri mai adinci a lumii ; vreau sd spun c& nici clarita-
tea nu poate fi consideratid drept o calitate, atita timp cit
ea nu acoperad o substantd mai profunda.

— Se vorbeste astdzi despre alienarea omului in conditii ne-
faste dezvoltdrii personalitdtii sale.

— Si sclavul antic era un alienat, insid nu se punea pro-
blema lui. Progresul culturii si al civilizaiei a promovat
aceasti realitate ca problema.

— Valorile literaturii noastre au cunoscut in ultimii ani o
popularizare am spune mai vie, mai substantiald, in lumea
intreagd. Ce ar trebui sd se intreprindd pentru ca aceste va-
lori sd fie prezentate la adevdratul lor potential in congtiin-
ta lumii ?

— Desigur, este bine si se intreprindd noi eforturi de pre-
zentare si popularizare a valorilor noastre culturale mult de-
parte de hotarele tarii. Sint necesare mai multe traduceri,
mai multe studii in limbile de mare circulatie. Consider insi
ca in criteriul de interpretare a acestor valori trebuie si in-
tre nu numai opinia noastrd fatd de ele, ci si cum sint vi-
zute si ar putea fi primite in lume.

OCTAVIAN GEORGESCU
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opera

Reluind in ..Introducere“ la studiul ..Poezia lui Mihai Eminesca®
principalele etape ale receptarii operei lui Eminescu, din cursul
.Eminescu in critica si istoria literari“ (1945—1946), D. Popovici
fixcaza intre estetismul antiistorist al lui M. Dragomirescu si
incercarile scicntiste” ale lui D. Caracostea, un moment impre-
sionist cu cea mai fertild actiune in lucrarea lui G. Calinescu.
..Opera lui Mihai Eminescu®. Lasind la o parte exagerarea ca
Fugen Lovinescu si-ar fi incarcat pina intr-atit constiinta incit
ar fi atribuit poetului ,,marturii nascocite pe de-a-ntregul“, ne
vom oprni la o observatic ce privegte ,,atitudinea* tui G. Calinescu
fata de opura poetului: ,,Mai importanta insi decit aceasta fronda
pe linia excgezei este atitudinea sa fatd de opera poetului. In
ultima analiza, Calinescu se ridica si impotriva acestei opere.
Ceca ce il intereseaza nu este Eminescu, poetul de o inalti con-
stiinta artisticd, col care a dat o forma atit de desivinsita operei
sale, ci spiritul in permanenta ebulitie ciruia i se datoresc bo-
gatcle proiecte de opere, mai mult sau mai putin apropiate de
desavirgire”. (D. Popovici : ,,Poezia lui Mihai Eminescu®, p. 36).
Aceste rinduri in care vom gasi tot atita vehementa citd intui-
tic, nu aduc in cele din urma nici un fel de sanctiune construc-
tiel calinesciene, intrucit dincolo de voia profesorului transilvan,
accentul cade pe cea mai reald si mai valoroasd notd a calines-
cianismului : puterea criticiA de eliberare a unei spiritualititi
artistice, dincolo de rigorile teoretice si hotarele normative ale
unei cercetari.

Faptul ne conduce direct spre esenta fenomenului cilinescian,
unde coniradictia dintre libertatea infiptuirii actului critic si
restituirea lui in forme stiintifice obiectivate sti inaintea con-
flictului dintre impresie si concept, pe care discutiile in cauzi
il reactualizeazi de obicei. Oricitd dreptate vom afla in recu-
noasterea faptului @@ G. Calinescu ,,este mai presus de orice
un sclav al impresiei imediate®, ¢ uneori , Jucreaza sub impulsul
fobiilor”, in fine cd iconoclastia sa il ridicA pind gi ,impotriva
propriilor pareri“, realitd{i ce nu scapa in definitiv teoretiziri-
lor sale de metodologie critic#, sintem obligati a porni judecata de
la acea atitudine cdlinesciand in fata operei artistice, unicid si
decisivd in procesul de receptare a ei. Mai mult decit orice
alt capitol al istoriei literare, Opera lui Mihai Eminescu ne lasi
s vedem intilinicea demiungicAd intre artist si cpitic, modul in
care opera geniului fermenteaza sub o lumind criticA cu pu-
teri de proiectie cosmica. Din aceastd perspectivi ne interesea-
z4 mai pufin fragezimea articulatiilor impresioniste ale cerce-
tarii ca si unele credinte gestaltiste pretinse mai mult de na-
tura romanticid a operci lui Eminescu decit de idealurile teore-
tice ale lui G. Calinescu. Autorul insugi, in prefata la aceasta
noua exegeza, va incerca si curme viata oricirei prejudecati pri-
vind metodologia lucrarii sale : ,,Eu voisem a scrie un studiu
de criticd de naturi a atifa gindirea, o compunere ritmicad, cu
cap §i cu coadi. Scrierea avea o infitisare oaresicum haotica,
desi fundamental nu era, si unele capitole ardtau a fi ceea ce
nu sint {...). Cusurul consti in lipsa diviziunilor necesare suge-
rind inlanjuirea idcilor critice“. (Prefatd)

Planul lucririi cste reconstituit in nouid capitole realizind ceea
ce G. Calinescu numeste ,,sentimentul geografic al poeziei emi-
nascienc” : Descrierea operei ; Cultura ; Eminescu in timp si spa-
{iu ; Filozofia teoretica ; Filozofia practici ; Teme romantice ; Ca-
drul psihic ; Cadrul fizic ; Tehnica interioard ; Tehnica exterioa-
ri. Chiar gi numai din aceasti organizare a studiilor vom infclege
ca criteriile metodologice ale lui G. Calinescu diferda de toate ce-
lelalte exegeze precedente. In Descrierea operei, capitolul cel mai
intins, autorul renuntd la criteriul cronologic din ratiuni ce tin
de realizarca unei viziuni organice a spiritului creator emines-
oian : ,.Descrierca operei releva cibitorului schema organicd a o-
perci lui Eminescu. Ea nu insird §i nu rezuma opere §i proiecte
c: demonstreazd ci poetul tindea s creeze un univers in semi-
cere. Pe acest semicerc, avind ca orizoniuri nasterea si moar-
tea lumii, intre care se intinde arcul istoniei wniversale, am in-
serial proicctele, care nu mi-au fost oferite de-a gata, ci sint in

buna parte rodul ipotezei“. Abolirea cronologiei in interiorul

unei existente artistice cu o evolutie atit de rapida apare abso-
lut fireasci daci ne gindim ci schemele temporale dau in ge-
neral creatici eminesciene o rigiditate pe care realitatea artis-
tici nu o confirma. Poetul insusi este privit incd de Maiorescu
ca un fcnomen atemporal, atemporalitate ce sporeste in semni-
ficatii dacd incercim raportarea la epocile literare europene.
Adeviarat este cd G. Cialinescu intoarce perspectiva eminesco-
logiei la un moment originar cind destinul operei lui Eminescu

este mai putin legat de cel al cuvintului si al limbii in care
scrie §i mai mult de destinul ideii din care poezia se naste.
Altfel spus, criticul urmireste o arhitecturd ipoteticd a operei,
ceca ce nu mai echivaleazia cu crearea ,unui Eminescu® si nici
cu posedarca patimasa si ,stiintifica® a operei acestuia. In a-
ceasta privingd G. Calinescu cste cu destule inconsecvenfe a-
proape de antiistorismul lui M. Dragomirescu care in Critica
stiintifici si Eminescu afirma ca ,critica stiinfifici, contesta-
bila din punct de vedere stiintific e vrajmasa adevaratei arte si
adevaratilor artisti“. Restaurarea anatomicd a intregului se va
realiza in viziune cilinesciand printr-o dubla raportare a ope-
rei antume la proiectele manuscrise ca si la firul tematologic
fundamental al poeziei eminescicne, prin unirea cu linii a ,,;mo-
zaicurilor sparte“. Procedeul ne indruméa spre tezele filozofiei
configuratiei pe care D. Popovici refuzd s& o recunoasca cerce-
tarii in varianta prima. In realitate, exegeza cilinescianismu-
lui intretine in spirit herderian, relatia obiectului artistic cu
.cauza primi“ a creafiei, rcaducind sistematic fenomcnul este-
iic eminescian la pozitie exemplara.

Actul critic din Opera lui Eminescu devine el insusi un itinerar
,mitic* ale cdrui cai ipotetice il readuc pe poet in centrul ce-
lcst al creatici, la acel unic ,fior cosmogonic”, unde gencza
s1 moartea coincid : ,,Poemcle lui se invirtesc tot mai aproapc
sau mai departc de simburele de intuneric al golului primar,
dar momentul insusi al genezei l-a formulat in doud compu-
neri, in Rugdciunea unui dac (C. L., 1 sept. 1879) si Scrisoarea 1
(C. L., 1 febr. 1881)“.

Categoriile axiologice cu care criticul opereazd se suprapun unor
,categorii abisale urmdirind nu atit scheme tematologice cum
s-ar parea (si cum procedeazia G. Calinescu adeseori ; de vazut
in acest sens ,,Universul poeziei” ori ,Estetica basmului“), ci
realizarca unui ,,adevar estetic plasmuit® unde, printre notiuni
si concepte, cxceptionala intuifie a criticului urzeste o masca
cosmicad a geniului. Asupra acestui mit critic va fi greu sia ae
aplecim cu accle scule eficiente cu care teoria literard isi pro-
curd hrana zilnica. Cheile calinescianismului sint invaluite aici
in chiar misterul creatici. Intre opera poetului si opera criti-
cului sc produce acel fenomen de ,personanta“ in terminologia
blagiana, fenomen rarisim care preface toate valorile, criteriile
si mormele in functii ale operei cercetate. In acesta, cred. vom
putea afla una din trasaturile miraculoase ale spiritului calines-
cian, manifestat in rafinamentul sau absdlut fatd cu creatia

eminesciana ;. contemplatia criticA nu mai urmareste demonta-
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rea corpului artistic, destructurarea si clasificarca arbitrara a lui,
ci implicarea, in-structurarea actului critic in insusi cosmoidul
arted.

In Opera lui Eminescu si mai cu seama in Descrierea operei, ac-
tul critic descrie un orizont perfect tangent si in rezonanti
«u creatia lui Eminescu. Fascinatia impresiei se patrunde de
splendoarea conceptului fiacind ca intreaga arhitcecturd teoretica
sa vibreze o dati cu poezia. Capitolul teoretic nu mai poate
fi detasat de obiectul sau fard pagubirea acelei imagini-sinteza
la care ajunge demersul critic.

Mitul ,universului fn semicerc® al poeziai eminesciene cste re-
ltuat de Calinescu dintr-o stringentid perspectivd filozofici cu
accentul pe influenta lui Schopenhauer pe care Liviu Rusu in
».Eminescu si Schopenhauer® incearcd s-o aducd la proportii
mult mai reduse : ,Schopcnhauer a exercitat asupra lui Emi-
nescu un puternic prestigiu (...) si multe fantezii cerebrale ce
par a veni de la alti ginditori provin de la filozoful amar al
<arui sistem se inrudegte mult cu constructiile umaniste, cu sin-
gura deosebire cd e din marmurd neagra funerara“. (,,Contra-
dictiile erei burgheze oglindite in ideologia lui Eminescu“). In-
cercind sa sisfematiziim, un coplesitor material de referintd fi-

lozoficd, vom observa o primi descriere pe care G. Cilinescu
© realizeazd intre gindirea proprie a lui Eminescu ce se si-
tucaza in preajma pancosmismului, a ,uritului universal® si
gindirea poeticd axala indeobste pe motive cosmogonice. Mitul
genezel gi al stingerii este urmarit in infatisarile sale diverse
pornind de la enunturile agnostice ale brahmanismalui (,,Scri-
soarea I1“). Acceptind ca principiu universal moartea iar viata
aparenia mortii, poetul nu face altceva decit si-gi interpreteze
propriul vers de boltad : ,vis al mortii eterne...“. O schitd de ti-
nerefe, ,,Cassidor” e considerati de G. Calinescu ca prima ma-
nifestare de metafizicad uranici a poetului, nu strainia de accente
narcisiste. Derivatia de la gencza la migcarea lumilor (..Egipe-
tul“) apare ca un reflex romantic inevitabil, dat fiind ci mai
toti romanticii s-au indeletnicit cu atari tablouri ale civiliza-
tillor. Revelator este faptul cd viziunile genezei nasc inci de
timpuriu proiecte ale unor mituri dacice in versiuni diverse
dar ncincheiate. In mai toale manuscrisele cercctate, ecouri ale
tragediei eline coexistd cu o spiritualitate autohtoni profundi
in geocentrismul, astrologismul si primitivismul ei. Trecind din
sfera ,,plutonica“ a creatici eminescicne in cea ,nheptunica®, G.
Calinescu staruie asupra ceasului de panteism care pecetluieste
creatia sa @ ,,Conceptia lui Eminescu este dar o palingenezie
integrald si geometrica, in virtutea careia lumea spirituala, a-
dicd singura reald, ramine mereu acecasi, cu schimbarea nu-
melor §i obrazelor. Daci insd scheletul cosmosului este in veci
identic cu sine, expresiile sale posibile ce alcituiesc istoria co-
exisla toate in cugetul divin, fiind intinse in spatiu si rinduite
in timp numai pentru mintea noastra finita, seculara® (p. 45).
Capitolul ,,Filozofia teoreticd“ inccarci si modifice intrucitva
imaginea unui Eminescu ,monstrum eruditionis® plasind fap-
tele artistice in situatii absolut plauzibile, izolind ccea ce e im-
pus constiintei poetului de ceca ce rasare din propria sa poc-
zie. Pornind de la transcendentalismu! kantian aplicat in felul
lui Schopenhauer, metafizica eminesciand aduce conceptele la
purd e¢xistenta esteticd. Interesanti este in aceastd privintd per-

eminescu

spectiva criticd asupra ideii de genialitate urmairita in Luceafd-
rul. Tonul polemic al capitolului se justificd prin multele si ex-
cesivele interpretdri ale poemei, care au ajuns si invaluie poc-
mul in mai mult mister decit sa-1 conduca la propriile-i sem-
nificatii., De la D. Caracostea carc vedea aici ,,icoana defini-
tiva® a spiritualitatii eminesciene (,.Creativitateca eminesciana©)
la ideea nu prea indepartati de ,,clasicism* profesatd de D. Po-
povici ori T. Vianu, poema a ajuns pina a fi socotitd drept un tra-
iat de ,,metafizica abstrusa*.

G. Calinescu porneste de la premisa cd ,,imaginile poetului nu
au o functie de gindire, nu sint notiuni, ci metafore, si orice
sistematizare a lor e menitd s ducd la bizarcrii“. (In treacit
fie spus. iconoclastia criticului devine fatisa citd vreme cl insusi
va sistematiza in permanentd in baza unor corespondente ima-
gine-notiune, cum sc¢ poate bine vedea si in capitolele ,,Cadrul
psihic® ori ,,Cadrul fizic*). Contestind in parte importanta izvo-
rului, a basmului lui Kunisch. autorul siramutd planul originar
spre cosmogonia platoniana, pe care poctul o vafi cunoscut de-
sigur, acreditind ideca unui simplu mit cu limpezimi antitetice :
..Luceafarul — tema comuni romantismului — e mintea con-
templativd, apollinicd, cu o scurtd crizd dionisiacid. aspirind fe-
ricirca edenicd a topirii in naturd, carc ii este insd refuzatd
prin faptul dilatarii acelui epifenomen ce da cunoasterea meca-
nicii lumii, si anume constiin{a, in vreme ce CAatilin simboli-
zcazd obscuritatea instinctului infratitor cu natura, spre care
alergase goald Cezara“ (p. 102). Demersul contine evident mai
multe sugestii freudiste decit subtilitagi simboliste, Gmcit spatiul
in care G. Calinescu sanctioncazi interpretari complementare ni
se pare mai productiv decit paragraful afirmatiilor.

Cu subcapitolul 13, ,,Misoghinismul. Erotica naturald“, intram
de fapt cu o clipd mai devreme in capitolul Cadrul psihic, ar-
ticulatia cea mai sensibila a lucrdrii §si cea mai des disputata
de critica.

Centrul de structurare al spiritului eminescian se mutd printr-un
capitol de tranzitie, ,,Conversiunea spre naturi prin instinct®
in plind ' vointd eroticd, printr-un sir de probe dionisiace pe
care criticul le inregistreazi cu frenezie din poézia lui Emi-
nescu. Agezind universul eminescian in doud migcari contrare,
,.intr-un proces si intr-o conversiune“, Calinescu vede echili-
brul acestui cosmos in antinomia spiritului pur transcendental
cu voluptatea (instinctul) topirii in naturd. Imaginea se alege
acum din racordarea ,serafismului animal® la aceasti gindire
naturisticl, ceea ce modificd simtitor imaginea cosmogonici a
meditatiei eminesciene. Pompiliu Constantinescu sublinia cu
dreptate momentul: ,.D. Cilinescu, in interpretareca eroticei in
cadrul psihic, s-a desfatat, as zice sa scoatd in lumind frenezia
venericd a acestui gros strat eminescian. $i chiar in marile lui
poeme, ca §i in nuvele, a insistat asupra acelorasi amanunte,
integpnindu-le intr-o conceptie lineard. Subordonind ecrotismului
instinctual insesi procesiunile onirice ale fanteziei poetului ca
si intuitiile cosmogonice care-i strabat lirica, D. Calinescu con-
chide categoric : Cercelind asadar registrul atectiv al lui Emi-
nescu, bigim de seami ci poezia lui se bizuie pe citeva senii-
mente primare fundamentale : ¢ mare memorie a procesului de
nasiere, exprimati poeticeste prin vocatia neptunici si uranicd,
un erotism instinctiv, arhaic, o inclinare spre extinc{ie, simboli-
zatd in ,,doma“ si in genere in imaginile eschatologice. Afarid
de aceasta poetul nu mai e simtifor la nimic, fiindci trebuie
sd finem seamia cd ,Scrisorile* apartin mai degraba activitatii
politice. Eminescu e un poet esential prin chemarea lui proprie
si oricitd inriurire literard i s-ar afla, temele lui rdmin implin-
tate pini in adincul subconsgtientului“. (,,Eros si Daimonion®).
Problema la care am ajuns priveste direct esenta exegezei emi-
nesciene. Putem vorbi, asadar, de un Eminescu in viziune cali-
nesciana, deci despre o structura artisticA noud, coerenta si
unitard ? Istoria literard confirmi din plin dificultatea unui a-
tare raspuns incepind chiar cu Maiorescu care, in pragul ges-
tului critic, a dat definifia valorii nu si a poetului. Spirit doctri-
par, cu fobii sau inaptitudini metafizice, Gherea si-a curmat
orice perspectivd de acces la esenta eminescianismului, dupa
cum in reactia sa M. Dragomirescu a construit donquijoteste un
sistem antiistorist mult mai complicat decit cerca imprejura-
rca. In fine, intre reprezentarile elevate ale lui Tudor Vianu
si cele prea didacticiste ale lui D. Caracostea, o intreagd lite-
ratura criticd a ridicat cminescologia la rang institutional. Ne-
gregit cd Opera lui Mihai Eminescu a lui G. Cilinescu define
culmile acestei intreprinderi. Dar factorii care ne conduc 1la
aceastd constatare sint foarte aproape de paradox, un paradox
cc defineste inci o datd nu numai natura contradictorie a ro-
mantismului eminescian dar gi fondul antinomic al cédlines-
cianismului.

Fminescu lui G. Céalinescu nu este o valoare unidimensionala
ci o suma de valori in circulatie si contradictie. Un Eminescu
rcalizat nu ca unitate spirituala ci ca unitafi ale unei structuri
vegnic curgdtoare cum e spiritul. Un Eminescu boreal si un al-
tul nocturn, un teluric §i un selenar, un apollinic i un dioni-
siac, un Eminescu neptunic §i plutionic in acelasi timp, un de-
monic si un angelic totodatd, un oniric si un instinctiv al regnu-
lui material, in fine, un Eminescu primitiv si un Eminescu ab-
solut, in alcdtuire de astru cu scinteieri inc& nccunoscute.
Opera lul Eminescu se dezvoltd ca o adevaratd geologie estetici
in care gindirea refuzd o clipd posibilitatea ca aceste unitafi
sd se conformeze unei structuri. E aici insasi contradictia geniu-
lui de a fi prin el insusi pluralitate de valori si nu numai sursa
de pluralitate. O tainica corespondentd spirituald, un magnetism
titanic, ag spune, face ca cei doi termeni ai creatiei, poetul si
criticul, sa respecte pina la sfirsit antinomia. Calinescianismul
descoperd aici placerca esteticad a calculului infinitezimal ca pe
0 suprcema maturitate a creatiei tcoretice. Eminescu lui G. Ca-
linescu devine un spatiu poectic pluridimensional prin care spi-
ritul creator capatd libertatea sa-si afirme propria complexita-
te. Devine o inutilitate in acest caz sd amendczi contradicfia
citd cxistd intre afirmatia ca ,,Sdrmanul Dionis* este o nuveld
faustiand, teurgici si ci personajul ei este un instinctiv anti-
pozitivist. Dincolo de orice metodologie, G. Calinescu doscopera
cerurile paralcle ale operei eminesciene, orizonfturi in perpetud
regenerare, sub care superstitiile pot renaste laolaltid cu adevi-
rurile. Cum criticul insusi ar spune, in aceasti arhiteclura ipo-
tetica, nici un cuvint nu iese ,,din lumea himericului spre a
legifera in cimpul pozitivului®.

AL. PROTOPOPESCU




Foarte putini dintre criticii, scriitorii i citi-
torii nostri de azi stiu cid Mircea Ivanescu
este unul din cei mai mari poeti ai literatu-
rii roméane actuale. $i dacd toatd lumea este
de acord in a-1 situa pe Bacovia printre cei
mai de seami exponenti ai lirismului roméa-
nesc, cu voi indradzni cu impéacatd constiinta
2-1 aseza pe Mircea Ivanescu. bacovianul Mir-
cea Ivanescu, alaturi de ilustrul siu inaintas,
pe carc il continua sufleteste, cu puteri spi-
rituale si artistice proprii, care exclud din
capul locului orice epigonism. De altminter:
se intimpla in miraculosul nostru lirism de
azi, o inceati dar siguri reasezare a valo-
rilor, incit poeti care cu numai un an sau doi
inainte ocupau linisti{i locuri eterne, se vad
fard preca mult zgomot clintiti din tronurile
lor de citre personalitdti mai grav si mai
adinc original formate, asa cum e cazul si cu
noul ilustru competitor Mircea Ivanescu.
Dacd vrem si intram dintr-o data in miczul
poeziei lui Mircea Ivanescu, definind-o sco-
lastic prin genul proxim si diferenta spcci-
ficd, si citdm din ciclul Lupta dintre ingeri si
nori sau despre frisnet (13), aceste versuri:
,Dar putem sid ne amintim si de acea clipa
stearpd / in care, uneori, riminem nemisgcati,
deodatd / insingurati, intr-o camera plina de
oameni / care se miscéd, vorbesc, se privesc
intre ci. / despre clipa aceea e deodata o li-
niste / a tuturor sunetelor, care nu mai
ajung / decit intelese pina la tine — si este
un cimp iernatec / de la oricare din ei, de la
oricarec din lucruri, / pind la noi. Despre
clipa aceasta si nc amintim / doar, ci vine
uneori, si face goluri fard culoare / in jurul
nostru...“ adaugind, din al 14-lea poem al ci-
cluluj, finalul : ,,Aici este numai o necmis-
care bintuitid de fosnetul ploii de-afard, / si
de intunecric®,

Iatd singuridtatea individului iremediabil,
printre nesemeni, ale cdror vorbe gi gesturi
par §i ele golite de semnificatie, iatda atmos-
fera citadini, apisatoare, iatd peisajul hiber-
nal, ploile, golul... Spre deosebire insa de Ba-
covia, artificialul, formalul, acoperindu-si prin
eufonii perfecte in crisparea lor, pudoarea

existentiala, — un ton, acum, degajat, dis-
cursiv, ce-si giseste in modalitatea poemati-
ca pretextul unor — alteori — wvaste nara-

tiuni lirice, care, dupd cum vom vedea, se
vor alcatui din cligsee statice, obsesive. Remi-
niscentele bacoviene pure sint de altfel rare :
.ca alunci cind treci / noaptea pe o strada
straina, si sub pomii amari, / intomnati, te
opresti si asculti cum cineva cinta / in vreo
casd veche la pian“ (Eseu), ori : Si ce / incet
se desficea melodia mortuard / in intuneri-

cul camerei — si cit de adinci apele negre /
ale tactului, si funerarele pale de zdpada
care / bateau spre camera In umbre — si

febre / incetinite ii ardeau sub ochii fetei
oprite / in fata focului. ascultindu-l — céci ii
zvicneau miinile“ (Winter Tale), sau : ,,Cit am
mers in jarna accea, coborind pe strada rup-
td. / fugarit de revirsarea apelor pe panta-
abruptd / printre case zdvorite — pe sub zi-
duri in siroaie, / i ploua — si-n minec insumi
spaima se facea o ploaie / coborind pe stra-
da-n trepte, impingindu-ma departe, / (si nu
ma uitam in urméa §i era ca §i o moarte — /
nimeni nu venea din urmi — eu fugeam p=
strada sparta / si cu pumnii dusi la gurd — sa
opresc zvicnirea moartd / cdci era atit de
rece, a singuratdfii mele)* (O vizitd, dimi-
neata, 17), unde bacovianismul se leaga si de
uncle cosmaruri din Noptile lui Macedonski.
Un bacovianism legat, curios, peste veac, si
de prozaismul rafinat din poemele discursive
ale lui Ioanichie Olteanu : ,In romanul pe
care tot vreau eu sa il scriu, / are sa fie o
scend de tip franfuzesc : / stau lungiti, unul
alaturi de altul in patul ingust — / camera e
foarte veche, cu mobild de hotel, / si afard e
o dimineati cu ploaiec murdard —* (La stinga
lui), sau: ,,Stiu, i-a spus ea odatad, cd el isi
inchipuie / cid exact de fiinta mea are ne-
voie / ca sa poata trii real. Si pe urma a vor-
bit despre altceva. / Repctase doar ce-i spu-
sesem eu intr-o scard, / inclestat de mina ei
inerti“. (Remuscare), sau : ,,Ce plicut este
jarna sd stai la gura caminului. / mingiind cu
mina lenesd blana aruncatd pe jos, / si visind
la jocul flacarilor pe tavanul. frumos / lumi-
nat singeriu —, lasindu-te prada deplinului /
reflex de seara care te-nchide in tdcerc”.
(Convalescenta, 8).

Mircea Ivianescu este un sentimental fard iz-
bavire, traind din amintiri si plasmuin-
du-si-le ; ftristetile lui filtrate prin se-
rale sau nocturne ninsori si dimineti pla-
vioase, deci ingrosate prin acest filtru ma-
{erial ostil, il claustreazid in burgheze inte-
rioare clar-obscure, unde imobilitatea, len-
toarea sau intentionalitatea lencsa a gestu-
rilor neimplinite creeazi o stare osmoticid in-
tre real si imaginar. Totul se incarca, e greu
de atmosferd, fara a sti daca mediul fizic
si psihic nu sc constituie ca o tenebroasé
proiectie a solitudinii lui dureroase. Poetul e
un liric ce-si treneazi cu aproape perversa
ori numai morbidi placere reflexivitatea, in-
telectul obosit de sine, ceca ce presupune o
culturd bine sedimentatd in subconstient, prea
putin atrasd de suprafetele comunicarii so-
ciale. Stapin, ca artist, pe mestesugul poema-
tizarii, si-1 distilcazi, si-1 instraincaza cu buna
stiintd, ca intr-un joc inalt si fals ironie,
traindu-si o existentd de ordin secund in ar-
tificii epice ; monologurile si dialogurile din
care se incheaga poemele sale par oferite unor
naratiuni de un narcisic estetism, al ca-
ror substrat rdmine pururi lirismul nealterat,
si ale caror desfisurari subsistd prin repe-
titii de situatii si stari, prin clisee carc se
succed si se suprapun fin obsesiv, incit tona-
litatea intregului siau univers poetic e mo-~
noton fotografica, in alb si negru : ,ramine /
pe obrazul celui de alaturi o spaima carc de-
coloreazd“ (Despre moarte ca revedere) zice
el ; ,,Moartea e o lumini decoloratd“ (ibid.)
sau : ,dar lumina aceasta de ceara sti. Se
moare incet, / desigur, pentru ci mina este
obisnuitd sa incerce / mereu cite un gest,
pentru ci ochiul vede mereu — / chiar si ne-
miscarea, si chiar / si intunericul care se lasa
— si inconjoara totul®. (ibid.). Ori, mai du-
reros explicit : ,,8Si nu mai ramin pe urma
decit poze mate, moarte. / de care-{i aduci
aminte, ca de-acele strdzi desarte / prin care
treceai, — si ape de torente ifi musca / glez-
na cu o rautate inghetatd — cind abia / ifi
aluneca piciorul. Se ficea noapte devremec. /

Este doar o amintire — nu mai am de cc ma
teme*. (O vizitd, dimincata, 17).
Sentimentalismul lui Mircea Ivdnescu se re-
veleaza mai intii in zona vastd §i concen-
tratd totodatd a amintirilor, parci poetul n-ar
trdai niciodata in prezent, c¢i doar intr-un tre-
cut a carui evocare o transformé in litanie
cenugie, prin cligeele cc se suprapun : el isi
maminteste“ chiar cum a umblat odiniocard cu
¢ amintire in miini, atent si n-o scape (dcci
amintirea unei amintiri ! — Dar sint si amin-
tiri adeviarate); cultivd cu multd grija vor-
bele, ca pastriatoarele amintirii (Vorbe, vorbe,
vorbe...) ; recunoaste in scrisul siu, in alcd-
tuirca versificatoare, fiintcle, ca zapada fra-
cile, ale trecutului (Joc livrese); trecutul nc-
fiind decit chipuri ascunsc si reversibile prin
deschiderea stridiei in care zace lumea poe-
tului (Despre alegerea vorbelor) ; reversibile
insd dureros, caci amintirile sint trecutul ccl
in sine fard fiin{d: ,lumina, si timpul ast-
fel irizat, cind aveam lingad mine / alte inca-
peri, cu rasfringeri de iarna, si fiinte / pe
care nu le voi mai vedea niciodatd — si le-
ginindu-se / strdvezii alge de liniste, insad pe
care le simt si acum / sub degete cind imi
plimb miinile peste aceste / spaime — dar
cit de destramate (pind-ntr-atit incit . niei
nu le mai cred uneori)¥. (O vizitdi, dimi-
neata, 11).

,.Spaimele“ din versurile citate sint de fapt
spaima singuratitfii poctului pirasit de tre-
cutul siu, care e totodati unicul siu pre-
zent: ,de ce ne reintoarcem mercu cu spai-
ma / de a ramine singuri, in tara de sare /
a umbrelor amintite ?* (Lupta dintre ingeri si
nori sau despre frasnet, 3).

Céaci, intr-adevir, sentimentalismul din poe-
mele lui Mircea IvAnescu isi are radicinile
sale existentiale, ardtindu-se mult mai adinc
decit ceea ce ,,cintecul amintirii ar putea fi,
el e o ,nevrozd“ (cum ar zice Bacovia), ce
se structurcazid cu migala din nefiinta ,.a-
mintirilor“, dar mai profund decit o nevroza.
e starea fundamentald a unui solitar fara
mintuire, care se ingeald cu buna stiinta
pe sine (Bacovia se lasi pradi .,nevrozei, pe
cind Mircea Ivanescu isi cultiva ..scntimenta-
lismul®* — cu nu mai scidzuti deznidejde),
prin ,,jocul” amintirilor intemeiat pe spaima.
Uneori, poetul pare a se ingela cu adevarat,
desi printre versurile lui curge, nevazuia,
congstiinta nefericitd : ,,Jocul cel mai singu-
ratic, jocul cel mai trist, / e cel cu fata ei,
numai inchipuitd / din linii si cearcine — ca
si cum s-ar intoarce deodatd / spre tine — si
atunci ai vedea-o pentru intiia data / cu ade-
varat. Intii, ii asezi un cecarcdn, alene rotit, /

sub ochi — si de aici. poti incepe / sd-i con-
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struiesti fata de ingindurare — / ca si cum
ar citi, i brusc, ridicind ochii, / fata i-ar ca-
pata realitate. /| Pe urmai, poti alege wun
romb, — dar buzele ei niciodati / nu vor fi
un romb perfect — si poti incepe de acolo
sd urci, / si poti apoi, cu ovaluri subtiri, /
sau cu cercuri, sd te joci linistit, / pind sa
uiti cd e vorba de fata ei“. (Jocuri, 3). Im-
presia ,,de a se lisa ingelat* vine din tingu-
irea discreta si delicata nespus a ,,plazmuirii®
rememorante, pe cind ,,constiinta“ distruga-
toare de amaigiri cregte treptat, in contra-
timp, prin elementele abstracte, geometrice
(linii, romb, ovaluri, cerc), clemente care au
functia precisd de a aboli ,viul* amintirii,
iluzia realitdfii ei, ca amintire, §i totul se do-
vedeste purd constructie imaginara, acel
.joc* pornit dintr-un sentiment el insusi ima-
ginar, nascut din spaima singuratatii.
Irealitatea sentimentului, ca sentiment, izvo-
rul sau insusi amagitor dintr-o realitate mai
adincd, adica din substraturile radicale ale
singuratatii si spaimei de ireal, ne-o indica
titlul poemului Despre natura oaselor de in-
ger, din care citim versuri concludente :
,Despre faptura acestei amintiri — despre
{fiinfa aceea / atita de stravezie pentru ochii
mei aplecati, pina cind / imi venea s& cred
ci avea oase de aer — si imi erau / gestu-
rile ca sticla, pe care sa sc aseze / florile ei
inghetate — caci foarte rar incercam / sa-mi
mai aduc aminte de ea — despre acea / vre-
1e care poartd acuma trup de aer privit®, sau:
,Insa asa visczi numai, cu fata in miini, / si
faci chipuri de aer, nemiscidtoare, ca niste
icoane, / din ce a fost altidatd o trecitoare
lumina / dansind pe mai multe chipuri stra-
ine, arzind / pe gesturile unor brate ridicate
pe obiccte ; si multe / fapturi, inchipuind un
desen, incdrcat de-ntelesuri —¢

Fiindca in ,fiptura acestei amintiri“ faptura
nu vizeazd ,fiinta aceca atita de strivezie*
(posibila sau virtuald prin transparenta ci ce
o stigmatizeazi de irealitate), ci amintirea
insasi, care se constituie din propria ei in-
consisten{d intentionald, ca fipturi. Pentru a
aproxima printr-o expresie husserliana,
,.amintirile® lui Mircea Ivinescu sint un fel
de fapturi eidetice, in afara existentei sau
prezentei lor reale ca ,amintiri“ (adicd nu
mai poartd incarcatura afectiva de repre-
zentiri ale unui trecut real). Bineintcles ca,
in ce priveste biografia poetului, in concre-
tetca sa, posibilele sale iubiri reale, menite a

deveni in lirismul siu amintiri, nu ne inte-
reseazd de loc si n-au pentru noi nici o sem-
nificatie, considerindu-le ca facind parte, la
timpul lor, din zona ,,amadagirilor“ sentimen-
tale ale poetului insusi, care se-nsela pe sine,

fara sa-si dea seama poate atunci, din spai-
ma de singuritate. La nivelul ideal al poeziei
sale, Mircea Ividnescu a redat sentimentalis-
mului siu adevarata semnificadie existentiala.,
dovedind prin aceasta puterea de revelatie a
planului estetic in care isi tridieste, ca poet,
existenta.

Intelectual prin vocatie si formatie, intelec-
tual ,,pind in mdiduva oasclor”, e firesc ca
intclectualitatea s fie structurala lirismulai
acestuil poct. care se dedublcazd pentru a se
amagi si s¢ amageste spre a se putea dedu-
bla : ,.Pe urma, ca si cind te-ai opri in fata
rafturilor / cu multe carti, sid-ti amintesti de
o alta fiintd, / cu parul arzindu-i pe fatd si
colorindu-i cearcine mari / pe obrazul fara
de virsta. Iti faci, adici, o imagine“. (Lupta
dintre ingeri si nori sau despre trisnet, 7).
Mircea Ivinescu isi controleazd deci mijloa~
cele, reflecta asupra lor si sfirgeste, constient,
prin jocul imaginar cu propria sa idee des-
pre poezie. Mai intii, ca poet ce preferd si
lucreze in alb-negru, isi recomanda intre-
buintarea cuvintelor care nu spun prea mult
(Vorbe, vorbe, vorbe), stiind ci fotografia se
bazeazd pce un negativ (,,cefoasa noastrd o-
¢glindire de umbre“ — Folosirea timpului). El
consemneazd, neutral, posibilitétile infinite ce
le dezvolta actul de a cobori pe lespezile unui
peron, intr-o gari (Scriseare), deoarece, orice
spatiu poate fi cucerit prin cuvint, prin ele-
mentele lui cu puteri magic-profane, apa-
rent profane, luate in sine, $i magic pre-
viazute, caci spatiul extcrior odatd cucerit
prin cle, se cascd spre a resorbi in neantul
sau fiinta atit de precara : ,tot vorbe. Faci
un asediu cu silabe in jurul acestei odii /
bruse prelungindu-se, ca o pilnie in care, pri-
vind / numai, ametesti, si-ti vine si crezi ci
tu insuti / te rostogolesti induntru. Dacd ai s&
sim{i migcarea, / inseamnd cAd nu mai esti
imobil ?¢ (O vizitd, dimineata, 19).

Nu numai cuvintele comune devin astfel
brusc eficiente, dar si imaginile, obiectele, ca
de pildd o reclamd pentru tigari, in stare
sd dea culori toamnei care, in sine, acestui
pocet nu i le oferi (Anul in scddere). ,,S-ar
putea face o poveste sentimentald® cu atari
cuvinte, zice insidios, poetul (Joc tepos). Si in-
tr-adevir, le-a hiridzit cuvintelor, parcid in
afara poecziei, s& servcascid, intr-o lungi na-
ratiune versificati, imaginatia lucidi a ima-
ginarului : ,,S4 facem o poveste de iarnd, sia
ne amintim / mai tirziu cum a fost seara pe-
trecuta la ca“. (O vizitd, seara) — ,,sa facem¥,
adicd sd ne imaginam cu mijloacele imagi-~
nare ale poemului, pentru a ne putea apoi
aminti de ceca ce noi am fidcut, de ceea ce

noi ne-am imaginat, de unde, asa cum am
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semnalat mai sus, ircalitatea desidvirsitd a
imaginatului (a obiectului, faptului imaginat,
chiar dacd, biografic, el a fost investit cu a-
parenta sa realitate). Nu altul e sensul unor
versuri ca : ,,Din ce in ce mai frig — Dimi-
neata acum / este ca Intr-o nuveld suedezi
de un tinar cu nume atit de pur / incit ne
inchipuim c¢a t{ot ce scrie acolo e doar / des-
crierea ei*. (Convalescenfd, 10), adicid des-
crierca imaginara a femeii imaginare.
Amestecul dintre literatura imaginata
spre a provoca imaginarea ei, precum in-
ir-un solipsism livresc, se poate prezenta
apoi sub disimularea ceclui mai nedisimulat
(in aparentd) ton narativ-poetic, discursiv ca
intr-o pagina de manual de fizica : ,,Sa facem
altfel descrierea — cronica (pentru ca s-o
numim livresc) — / acestei dimineti. Sa spu-
nem ci, nemiscati, / cu spatele la fereastri,
care serveste doar ca pretext / pentru tre-
cerea spre alte dimineti de iarnd, si multa /
zapada — imobili deci acolo, am incerca /
acum sd scriem literatura (pind acum am
trait-o doar, / insa, dacid o scriem, ne aple-
cam mai atenti / la conventii, sau poate la
normele de decentd, / respingind adicd senti-
mentalismele si literatura)®. (O vizitd, dimi-
neata, 21).

Nu cste vorba aici nicidecum de o demistifi-
care a actului poetic sau a literaturii in gene-
ralitatea ei, ci tocmai de puterile comune ale
cuvintului de a intra in legituri de acope-
rire si neacopcrire, ca intr-un joc nelinisti-
ior (sub calmul aparent al exprimarii neu-
trale) cu rcalul. Ceea ce numecam sentimen-
talism intentional la Mircea Ivinescu — sen-
timentalism investit, ca traire. cu toate atri-
butele lui reale. chiar dacd el insusi era un
produs ireal — {ine de acecasi ordine a poezici
intentionale, profund autenticd estetic. desi
comportind substraturi mai grave decit este-
ticul. Iata de ce demiurgia literara a lui Mir-
cea Ivanescu are ceva existential ostentativ :
¢l nu-si propune numai sa faca literatura. sa
creeze, oarccum teratologic, nuvele in ver-
suri, ci tinde sd plazmuiascd cu buna stiinta
stari lirice, afecte ca material pentru o arta
posibild : ,,Si eu pot face o tristele de seard
despre care apoi / s povestesc, si eu pot face
o nuvelad / despre serile singuratice ale unei
fete ametite / de remuscarile albe ale poe-
melor, si eu cred / ci stiu si vorbesc despre
spaimele ca niste paianjeni / urcindu-mi pe
miini, pe fatd, si ew..“ (Sa ne marturisim).
E ceva profan-exorcistic. in acest travaliu al
falsului demiurg, fals in md#sura in care e
constient de neputinta de a se mintui de sin-
guriatate altfel decit prin arta in al cirei gol

a fost osindit sid-si petreacid unica sa fiin-

tare, steril individuatda : ,,Pe urma ne ridi-
cam ochii. Cu incetul / asezam pe fata ei ne-
miscatd, aldturi, cite o expresie, / pe urma
rotim pe gesturile ei cite o impresie / despre
ce am vrea noi s o vedem facind, / i o ru-
gam si se facd mai palida, si pe rind sa-si
lase surisurile deoparte*. (Preludiu).

Asa se explicdi imprejurarea ca, inventin-
du-si o artd poeticA a comunului obicctiv
(dupd cum am vazut, el isi tratecazd propria
ca subiectivitate, amintirile, tristefea, ca pe
obiecte propuse spre a se mintui de singu-
ratate) : ,,S& scrii poezii despre obiecte — sa /
incepi, de exempluy, / cu un scaun, $i sa po-
vestesti despre el, invirtindu-te / in jurul lui,
asezindu-te chiar pec¢ el, sau, dimpotriva, /
dindu-1 cu piciorul deoparte —“ (Despre
scaune), Mircea Ivinescu procedeazid in acest
mod, constient de precaritatea gestului sdu, a
carui consecintd nu poate fi decit un narci-
sism tragic (rasfit de clisee verbale, ii spune
autorul): ,,De la poezia obicctelor, adici, mai-
car prin subintelesuri / s34 ajungi tot la cecca
ce te intereseazi pe tine — la tine adica — /
(sa crezi ca asa se face. Dar e de fapt un ras-
fat / in propria ta apd caldutd, dc comodi-
tate si cligee verbale / in care ti se pare ca
ai o mare, poeticd responsabilitate. $i crezi /
ca faci astfel poezie reald)“. (ibid.). Poezie
reald, adici poezie despre realitatea sa pro-
prie, dobinditd liric (,gindindu-ma la un
poem despre povestitor — zice, in Vorbindu-i
eliptic) — acel ,sa urlu ,,Este“! al lui Ar-
ghezi, nu aplicat divinitatii, ci sie insusi,
in solitudinea sa estetic diafanizatd si chinui-
tor de amagitoare, de care, spre a scidpa, re-
curge mereu, ca-ntr-un mazochism imaginar
in stare si-i dea raspunsul dorit, la proiec-
tiile, in imediatitate, cu aceecasi cruda si
calmi impletire de pure §i suave amaruri :
_Putem insi si ne inchipuim c& astd noapte /
a fost adevarati scena aceasta — ea, stind /
in picioare cu mina sprijinitd alene / de con-
sola caminului, si privind / nemiscata, fla-
carile abia murmurind singeriu / la picioarele
ei. (Noi, pindind-o din spatele / draperiei —
si, rar, intorcind capul spre curtca / unde
ningea cu umbre de fulgi in jurul lanternei
orbite). / Fata ei, strdind, in penumbrd — si
apoi, / ni s-a parut ci bate cineva cu unghia
in geam / in spatele nostru. $i cind am in-
tors din nou capul / spre hall — nu mai era
nimeni in fata caminului“. (Convalescen-
t&, 13).

Mazochismul imaginar se invedereazi in pla-
cerea poetului de a-gi imagina cd plazmuirea
sa n-a fost totusi decit o inchipuire, gi deci
un motiv de tristete : ,,Este eca altceva / decit
o inchipuire despre o fiintd care a fost, / sau
nici n-a fost — a creat-o de mult / — sau dec
curind — noaptea asta chiar — cineva ?*
(Winter Tale, 12).

Iar metaforic, fiindcad poetul inalt al cliseelor
verbale se joaci cu ele din preamarele sdau
rafinament, ideea acecasta poetica apare
transpusd cu o fortd in care pregnantul si
etericul nu mai pot fi deosebite inire ele :
,Vreau doar si trec pe lingad fotoliul unde
sund / in nemiscata tacerc trupul ei, si sid-i
prind / o clipid glezna in miinile mele — un
pretext, / bineinteles, ciutarea pisicil, un pa-
limpsest / desfasurat foarte incet, si pe care
am scris / cu litere de intuneric* (ibid., 13).
Punctul cel mai grav, al indoiclii meditative,
in jocul constient, matur si distant, cu obiec-
tele inventiunii rememorante, il atinge Mir-
cea Ivinescu atunci cind, abolind jocul, ,filo-
zofeazid“ cu toatid seriozitatea pe care si-o im-
pune idealismul siu pedestru — inefabil (tot
ce poate fi mai departat, deci teoretic, de idea-
lismul magic al lui Novalis. dar tot ce poate
fi mai aproape de lirism) : ,Nu este adevarat
deci din ceea ce este viata / noastra, decit ce
a fost — ceea ce ne amintim intorcindu-ne /
spre trecut, si niciodata clipa in care / sintem
— (cdci nu ni se pare de-ajuns / ccea ce
este in jurul nostru, si credem, mereu, / ci
altadati a fost scena pe care am fi putut-o
trai 72)* (O vizitd, dimineata, 9).

Abolind jocul prin meditatie, simulind insa
perfect meditatia, dar nu cu ironie, ci cu
deznidejde, cici jocul, perfid prin natura sa
insasi dc a nu fi altceva decit joc, rdmine
biruitor si, la rindul sidu, aboleste meditatia
ca atare, amintirile devin pentru el pure
obiccte imaginare ; ceea ce inseamnd cd, in
ciuda declaratiei — sau interogatiei — sale
asupra unicei realitifi a trecutului, adeva-
rat se vadeste a fi numai prezentul, ca sin-
gura posibilitate de a plazmui un trecut,
printr-o mai mare putere decit gindirea, adi-
¢i prin lirism. Intelectual ,,pind in maduva
oaselor, cum am mai spus, Mircea Ivanescu
nu se¢ poate exprima decit liric : e unul din
cele mai autentice paradoxuri ale literaturii
noastre. Si absolut relevant pentru aceasta
este urmatorul text, in care, cu o dezar-
manta sinceritate din partea unui om de cul-
turd care ramine pururi poet, el isi precizeaza
arta poeticd, de care solipsistic se aratd ob-
sedat, in termeni de o preciziune ce nu fac
decit s dea o si mai mare potentd lirfsmu-
Iui sdu in alb-negru : ,,S& incercim acum
un joc de intentionalitati / relationale, intre
ei — si pornind nu / de la povestitorul, care
s-a oprit la fereastrd / si le intoarce spa-
tcle — sau doar mai rar priveste / in camera,
controlind mai ales peste umir, / cum arde

iumina in buclele coborite®. (ibid. 13).
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comentarii
fortuite

Pscudo-escul Marianei Sora intilulat Cunoastere
poeticd si mit in opera lui Lucian Blaga (Editura
Minerva, 1970) pleacd de la eroarea capitald de a
confunda poczia cu filozolia, neglijind nu schisma
blagiana (exegeti de intiia marime au subliniat
unitatca inspiratici), ci specificul fiecireia. Instinec-
tul melafizic in{eles ca scie de cunoastere a ulti-
mielor principii s-ar confunda la Blaga cu un
,nisus cognitivus® care ar fi gonerat atit poezia cit
si filozofia, interprotate drept o .aventurd a cu-
noasterii“. fara sid se observe enorma tautologie
creatd. E adevirat ci Blaga incerca sia apropie fi-
lozofia de poczie, dar nu pind la anularca esenfei
acestora, intentiile si rezultatele nefiind identice :
,.Mctafizica " intentioneazi sa fie o recvelarc si iz-
buteste sa fic doar creafie. Poczia aspira sa fie
creatie §i reusesie intr-un fel sd fie o revelare.
Suprema calitate a metafizicei consistd insa toc-
mai in accea cd ea reuseste mai pufin decit in-
lenfioneaza, iar suprema calitate a poeziei consistd
in aceea ca ca izbuteste si fie ceva mai mult decit
intentioneazd®. Cunoasterea ¢ luatd in sens clau-
delian — connailre = co-naitre — pentru a ilustra
ideea cd la Blaga ..cul se dezméargineste si se dilala
pinda ce coincide cu marginile universului, spre a-1
cuprinde intr-o cunoastere care e participare®.
Cercctatoarca respinge gruparca poczici pe cicluri
tematice, ceea ce nu e rau., pe motivul constantei
si al reaparitici molivelor principale, insd, din pé-
cate. prin excemplele date, cautate cu lupa, se pune
un semn de egalitate intre Poemele luminii (1919)
si Lauda somului (1929), fard si sesizeze, in princi-
piul unificirii universului blagian, deoscbirile de
substlanta.

Considerind c¢id teatrul lui Blaga e incgal, Mar#ana
Sora ia in consideratie doar douid piese — Zamolxe
si Mesterul Manole —, rareori facind aprecieri asu-
pra cclorlalte. Misterul pigin Zamolxe e explicat
prin Nietzsche, in alt fel decit au procedat G. Ca-
lincscu §i Tudor Vianu. Exegeza esucazd in cele
din urmi in comentarii confuze, fortuite : ,,Nu-
niicroase citate din Zarathustra s-ar putea invoca
spre a arata inrudireca profetului daec, in concep-
tia lui Bjaga, cu profetul supraomului, indeoscbi
prin fundtia liberatoare a mesajului siu, menit si
spulbere credinte, spre a netezi drumul catre alte
valori in Iocul celor abolite®. G. Céalinescu afirma
pe drept cuvint ci Zamolxe simbolizeaza ,,chiotul
de vitalitate in fata lanurilor galbene i a strugu-
rilor copi{i“, observatie bazatd pe nalura spiritului
nosiru agrest.

Filozofiei lui Blaga i sec fac obiecfii de suprafata,
vizind mai mult terminologia care, ,.dincolo de aso-
ciatiile derusantie create de tot arsenalul imagistic
folosit, mai lasd si o anumiti imprecizie sugoesiiva.
dar deficitard sub raportul desdvirsirii ca grad de
tchnicitate tcorelicd®. Procedind in felul acesta, ris-
cam si climinam din istoria filozofiei pe Nietzsche,
daca nu si pe altii. In plus, comentaniul e foarte
aproape de original, incit cu greu distingem ce
apartine lui Blaga si ce Marianei Sora. Unele afir-
matii sint derutante: ,.Chiar daca e numit ,.mister*,
obiectul snoasterii ramine realul, si chiar daci mo-
dul de a-l sesiza se caractenizeazd prin arafiomali-
tate, totul este ca formularea sa traduci obiectul cu-
prins in termeni situati pe un ,,plan de intclectuali-
tate“ — fard a-i modifica arationalitatca. In felul
acesta, descricrea modului de cunoastere nu e, la
drept vorbind, o ¢opistemologie, ea tine de domeniul
ontologiei*. Ideea ¢ a lui N. Tertulian, dupd care
scopul lui Blaga nu cra pur epistemologic, ci ima-
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ginarea unei ontologii a misterului. Teza aceasta
ii serveste aufoarti peniru a-1 disculpa pe Blaga
de criticile aduse, remarcind posibilititile filozofu-
lui roman de a depasi idealismul ,,prin cludarca
problemei subiect-obiect”, de a aboli criticismul re-
venind aparent la un moment prekantian, la mo-
mentul gindirii ,,dogmatice*, M. S. vorbind chiar de
un ,aparent agnosticism® (s.n.). Fara a intra in
amanunte, amintim doar ci pentru Blaga mectoda
de cerccetare a misterului cste metoda dogmaltics,
preluatd din gindirca patristicd, in sensul c¢i me-
todologic, ca o paradoxie ,fatad de concret si fata
de {functiile logice ale intelectului“. Postulareca
unui inteleet ecstatic carc ar formula un ce trans-
cendent iesind din sine, din incheieturile sale
functionale, asezat in afara logicului, nu e de na-
tura a ne convinge. Nu putem fi de acord nici cu
argumentele aduse de Mariana Sora in sprijinul
integrarii lui Blaga in contemporaneitate, chiar
daca sint luate din Werner Heisenberg (Das Natur-
bild der heutigen Physik), James Jeans (The
mysierious Universe), Max Plank (L’Image du
monde dans la physique modérne), din texiele

Colocviului international U.N.E.S.C.O., redactate cu
prilejul implinirii a 10 ani de la moartea lui Ein-
stein $i Teilhard de Chardin. Capitolul Similitu-
dini, unde Blaga si Kafka sint pusi pe doua co-
loane, a iesit probabil din incurcarea spalturilor a
doud lucrari distinete. Cei doi scriitori s-ar intilni
in ,,impulsul creator inifial, in nazuinta cognitiva,
viziunea dcspre lume ca mister, modul de frans-
punere : cel metaforic“. Acum iese mai clar in evi-
den{d staruinta depusid in circumserierea acclui fa-
tal ,nisus cognitivus®, cit si considerarea poeziilor
lui Blaga drept fabulatii. Prof. Al. Piru a precizat
ca la Blaga, cunoasterca, chiar prin intermediul mi-
tului, exclude anecdota. fiind absorbitd in mit (v.
Romania literard, nr. 18/1970). Apropierile nu i se
par eseistei ,,un joc futil al mintii“, mostra de
,.comparatism steril® sau constatare de paralelisme
exterioare. Mariana Sora nu-si menajeazd absolut
deloc lectorul, atrdgindu-i atentia ca si in mate-
matica reducerea la un numitor comun este ,,0 ope-
rafie indispensabild prin rostul ei precis : putinta
de a calcula si de a gindi in continuare“. Nu era
oare mai nimeritd o paralela cu Ritke si Trakl ?

Tot o eroare, dacd nu cumva o oroare, e cartea lui
Pavel Bellu, ,Blaga in marea trecere®, scrisi in
stil fals poematic-filozofic. Intentia autorului e de
a demonstra cd Blaga a ficut adevaratul salt ca-
litativ in timpul sederii la Lugoj (1924—1927), cind,
proaspat casdtorit cu Cornelia Brediccanu si ,.in-
tegrat in atmosfera mediterancand a Banatului®..
a renascut. Urmarile pozitive ale contactului lui
Lucian Blaga cu Lugojul s-ar concretiza ,intr-o
definitivi limpezire lirici si o intimare a dionisia-
cului-bifrons, developat ulterior in cele doua di-
reetii date spiritului @ plus-minus“. Pin3d in epoca
lugojeand, Blaga ar fi avut doar o opticd ardeleani,
pe cind dupad contactul cu ,atmosfera diplomatiei
banatene® si-a rectificat multe puncte de vedere
,.in sensul unui universalism fird repros“, ciapitind
totodata si o ,,detasare geniald“ care ,,era, in buna
masura, efectul infuziei sale cu lugojenism“ De

aici pind la paradoxul ,,ginditorul nostru e in pri-
mul rind european i apoi ardelean® nu ¢ decit un
pas. Micul prieten, cum 1ii place sd-si spuni, rob
al unei factologii parazitare, savirseste, fata de
Marele Prieten, indiscutabil, o impietate. Transfor-
mindu-l pe Blaga in statuie, Pavel Bellu vorbeste
doar de ,inevitabilele sacre erori“ care, cite exista
— ne da a Infelege discipolul —, ,,au, in aria sis-
femului sau, aspectul involt al unor ,crori fe-
cunde¥, luminind straniu ca macii lui Van Gogh pe
fondul de ,aur sters® al unei gindiri care si-a
facut, din sfiala si nuanti, un ton de adinca si per-
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sub zodia compiexuiui
de inferioritate

Predestinarea intru creatie a lui Lucian Blaga e un dat transcendent dictat de impulsuri
ontologice similare celor ce au nascut ethnosul mioritic. A face din marele poet un produs
al unui bizar ,,complex de inferioritate“ (sintagma vehiculatd cam necconfrolat in critica
noastrid de la o vreme) ni se pare de la incoput absolut fals. Cele doua premize cdw la care
porneste Laurcntiu Ulict (,.Roméania literard®, nc. 20, 14 mai, 1970) lin articolul ,,Ut philo-
sophia poesis* sint cxtrem de incerte. contrazictndu-se flagnant: . Iniii: daca dorul n-ar fi
existat ca sentiment specific al nostru, Blaga l-ar fi inventat; al doilea: fird un complex
de inferioritate, poezia lui ar fi cdzut in mediocritate. Cit despre filozofie, ar fi fost alta
— ccl putin in ceea ce priveste problema culturii — sau nici una“, si nedovedind nimic.
Dorul n-ar fi fost inventat de Lucian Blaga, pentru cid o coordonald spirituald ce carac-
terizeazi milenar atitudinea ontologicd a unui popor nu poate fi introdusa artificial de
catre cineva, chiar daci acesta este insusi Blaga. Apoi poetul a redescoperit in dor o as-
piratie metafizici anonimi ce da un semn de inaltd spiritualizarc atit creatiei populare
cit si poeziei blagiene insasi. In preconstiinta poeticd a lui Blaga. dorul ora un ce ances-
tral care astepta latent supapa prin intermediul céreia sid rdbufneasci. Blaga purta in si-
ne dorul intii ca poet si aceasta in mod incongtient si apoi. prin capacitatea speculativa a
filozofului, s-a transformat datul nativ in categorie filozofici. Perceptia filozoficid a lumii
este la el ceva organic ce premerge sau insobeste poezia. Marii pocoti nici nu existid  alt-
fel. Reintoarcereca spre o recuperare mitico-magicd a vetrelor etnice {ine de expresionism
ca spirit al epocii. Numai satul indeplinea dezideratul expresionist de reintegrare in ma-
rele Tot. Din cadrul spiritual al satului. Blaga extrage si transfigurcazi metafizica anoni-
mului care este dor. Intr-o scrisoare catre Petre Draghici. un exeget minor, Lucian Bla-
ga se delimita de expresionism. precizind termenii: ..Anonimul nu inseamni colectiv. Co-
lectivul e suma de indivizi. Anonimul insi e substanfa metafizici a tuturor. Tocmai prin
asta ma deosebesc, cred, de expresionismul german — care e cind colectivist, cind indi-
vidualist“ (Lucian Blaga — Corespondentd ineditd in ,,Romaéania literara®, nr. 20, 14 mai
1970). Prin asimilarea datului etnic si prin perceperea ,anonimului“ (in sensul unei ca-
tegorii creatoare), poetul depascstc expresionismul sublimindu-l in blagianism. Magia ce
cmand din vatra satului pune pe ins in contact direet cu transcondentul (,Eu ored cd ves-
nicia s-a nisout la sat. / Aici orice gind e mai incet, / s$i inima-{i zvicneste mai rar, / ca si
cum nu fi-ar bate in piept, / ci adinc in pimint undeva. / Aici se vindecd setea de mintui-
re, / $i daci ti-ai singerat picioarele / te-asezi pe un podmol de lut® — Sufletul satului)
si numai asa se poate afirma ca ,satul la Blaga cste dor* (mai precis ,este si dor®).
Dar acest dor ,,vag si misterios”, cum spune L. Ulici, n-are nici o legdturad cu versul ,,Eu
cu lumina mea sporesc a lumii tain&“ — poetica blagiand a potentarii misterului? Blaga
descopera orizontul misterului in ,,jaristea cosmici« a satului venind din exterior si ges-
tul sdu liric tinde continuu si interiorizeze acest cadru, adicd si-1 facid mai dinamic, sa-i
tulbure potentialul magic. Dorul ca aventurd existentiald si gnoseologicd se pare ci vizeaza
tocmai nostalgia dureroasd dupa paradisiacul originar. Or, satul arhaic nu-i decit o imagi-
ne apropiatd a Edenului primar. Blaga mergea la sorgintea arhetipald si nu avea de ce
sd fie ,infricogsat de saménitorismul extenuat si apos*. Samanitonismul care era decora-
tiv si exterior-pitoresc nu este tangibil cu un lirism acut interiorizat ca al lui Blaga. Ca
si Barbu, Blaga si-ar fi inventat un alt teritoriu liric — evident transccndentalizat — care
sd-1 reprezinte in acest sens, daci nu si-ar fi descoperit rodnica afinitate spirituali cu
matca originard a satului. In primul volum de poezie (,,Poemele luminiji* — 1919) nici nu
intuim vreun contur al matricei stilistice originare, iar in ,Pasii profetului® (1921), abia
daca se stilizeazid un pancosmism etnic. Deci, Blaga nu recurge la ,filozofie pentru a-si
salva poezia“ de sdménitorism, pentru ci initial poetul nu descopera satul ca umic si tra-
ditional tarim liric. Blaga nu are o imagine triitd a satului (acesta-i simaianatorismul), ci
una inchipuitid — corespunzatoare structural unei metafizice. Blaga a transformat in wvi-
ziune transcendenta reminiscentelc abstracte legate de spiritualitatca anonimi (suma de
rituri si magie) a satului. Poctul descopera acest sat (si nu pe cel al sidmanatoristilor)
prin fictiune pura, deci vine spre sat inarmat cu o dogmai, exterior si temporal neperce-
pind nimic din acest real. Pentru el satul existi ca o realitate dogmatici, amortiti de mi-
lenii intr-un somn latent — odihnitor magic. Blaga nu a facut altceva decit si dezgroape
dogma etnicitatii ancesirale oferind-o ca o premizd ontologicd oniginara. plind de vigoa-
re intr-un spatiu spiritual european a cérui putere de a plismui mitic era epuizati. Ges-
tul sdu speculativ de a ridica la abstractia metafizici datul anonim empiric era sublim-
orgolios in fata uzatei Eurnope spirituale si nicidecum mnu exterioriza un inhibitor ,,com-
plex de inferioritate. Ceea ce a gasit Blaga in matricea satului a fost organicitatea spi-
nituald carc lipsea expresionismului, ncatent da etnic in sens profund si cu tendinte
vadite de imperialism spiritual. Nu intimplarea a unit actul teoretic cu o viziune etnici-
zantd, ci tocmai aceastd organicitate. Transcenderea etnicului estc o datorie de onoare a
poctilor mari si acest lucru era de asteptat mai ales dupi ce cultura romana asimilase
complet spiritul veacului. (Eminescu incercase pentru prima datd in mod esential si cap-
teze o viziune metafizicd a datului ancestral, insd desi cu intui$ii fundamentale, imaginea
sa era o rcconstituire livrescd, de accea oarecum artificiald). Blaga va sintetiza toate in-
tuifiile unor Eminescu, Vasile Parvan, Dan Botta, Octavian Goga, Mihail Sadoveanu. cre-
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lecturi

ION LAZU: ningea in ochil ei
albastri

Decbutul lui Yon Lazu se dovedeste prematur. Autorul se afla
incd in ctapa sentimental-moralizatoare a evolufiei sale si un
debut in momentul actual riscd si fixeze definiliv pe accasti
orbita evolutia lui viitoare.

Culegerea Ningea in ochii e albastri cuprinde povestiri in care,
aproape invariabil, personajelc sint un barbat si o femeie.
Autorul acoperd fapte putine cu multe cuvinte, incearci si su-
plincasca saracia epica a povestirilor sale prin descriptivism
stufos, prin sondari psihologice interesante uneori. dar deru-
tante prin lipsa unei corespondente, oricit de fragile, intre mu-
tatiile sufletegti ale personajelor si evenimentele care le pro-
voacd. El nu se sfieste sa ofere pilde morale, si-si indemne
personajele sid debiteze discursuri didactice (Departe, muntii...)
Tematica volumului e saraca : suferinta provocata de dragostie
(S4 nu ratezi marea crizd), iubiri fragile, oameni in asteptarea
dragostei (Ningea in ochii ei albastri), un barbat intre doua
femei (larna. posetele sint negre) s.a.m.d.

In accastd din urma schitd, Ion Lazu recurge la unul din pro-
cedeele cele mai tocite ale comediei de situatie : o functionara
strecoara in poscla neagra a prietenei ei o scrisoare de dra-
gosie ce-i fusese adrcsatd de cétre foslul iubit al acesteia.
Personajele sint caracterizate cu o decizie care aminteste uneori
compunerile destinatc parintilor cu lacune in educatia pedago-
gicd elementard : ,,Ii privi bine mai intii ochii deveniti mici, lu-
necosi instinctuali, adicd egoisti si lacomi si lasi. (...) Niste oa-
meni pentru care pamintul se roteste prin anotimpuri de poftd si
satisfacere. Si' un copil care probabil se intorcea de la scoalad®.
(Doui femei).

Duminica elevului Tomescu, una dintre pufinele schite care de-
paseste tema predilectd a cartii, reuseste pind aproape de final
si dovedeascd aptiludinile autorului pentru proza de notatie, dar
sfirsitul este dezarmant.

7 Tatd, incercase el odati, am compus o melodie. ia ascul-
tati : Pe un fir de campanula / S-a oprit o libelula, cintd cl.
— O, rise tatal siu. acum infeleg cd Aznavour e un impostor. Dar
cum rimine cu Topirceanu ?%

Pasirea din zid cste insi o povestire foarte frumoasa. Periplul
personajului, realizat tot cu mijloacele prozei de notatie, pre-
gateste cu naturalete moartea batrinului. Tabloul revenirii por-
cilor in sat, seara, e o pagina de actualitate incontestabila, pe
care tin sd o transcriu : ,Intii se aud in capatul ulitei niste
clempaéanituri, prima datid nici n-am stiut desprc ce ar putea ti
vorba, apoi se aratd turma de porci in goana. Pind la un anu-
mit loc se tin la ei sa nu fugd, apoi le dau drumul si ei se

nidpustesc spre casd, unde ii asteaptd trocul plin cu fierturd. S&-i
vezi venind, pe deasupra drumului, ca niste torpile, numai pi-
cioarele li se misca pe sub corpul rigid in accastd lansare, si
urechile tremurind deasupra ca niste frunze grele. Altfel, iuti,
slabi si creti, cu noroiul uscat zuruindu-le sub burtd. O zdupaiala
rapace, cu botul in pdmint. inspumat de licomie. Intii niste go-
daci afurisi{i apoi porcii de 6—9 luni, in fortia, apoi cci prea
grasi sau cu vrceun betesug la picioare si purcelele cu burta le-
ganindu-se in pér{i. De un timp am inceput si-i deosebesc, si
acum ma distrez sa constat cA vin de regula in acceasi formatie,
aproape fard nici o schimbare, cite 5—6 alergind in sir. cu gura
numai spume, urmarind inlocmai traiectoria celui din fatd si in
dreptul portii cunoscute (dar cum ? céci nu par s-o vada), des-
prinzindu-se si cotind brusc inauntru*.

MARIN MAVRU : echivaienta

Nu e de mirare e Marin Mavru nu a publicat — cu o singura
exceptliec — povestirile sale in reviste.

Luate una cite una, citite separat, schitele si povestirile lui
Marin Mavru nu ofera putinta de a-{i face o idee sigurd asu-
pra vocatiei sale penfru prozid. Strinse insid intre copertile unei
carti, ele certifica fara indoiald o astfel de vocatie.

Anecdotica povestirilor e simpla, neratiunea se desfisoara
liniar. Seismele provocate de¢ conflicte sint subtiri ; cred ci am-
bifia scriitorului e aceea de a transmite sugestii.

Schita Dupa-amiaza notarului Tubar ilustreazd cel mai bine in-
tentiile §i realizarile Iui Marin Mavru, aflate in acest caz intr-o
fericitd suprapuncre. Notarul Tubar — un pensionar desigur —
se intoarce acasd. urca scarile vechi de lemn, arc o discutie
cam ciudatd cu un vecin de bloc. maninca si, intins in pat, in
asteptarea somnului, compune cuvinte neasteptate. ,,Se stersera
toate lasind locul unui intreg sir de cuvinte, delicate ca niste
dantele : Sap-te-zeci-de-franci-petici. Si imediat dupa cle:
Fac-amar-cabas-saves. Disparurd si acestea si locul lor il luara
altele, pina cind somnul acoperi totul cu un val cenusiu, adu-
cind pe obrazul lui Tubar zimbetul unui om impéicat cu toate.*
Acesta este finalul unei excelente schite. un final care trebuie
citit intr-un fel special. Domnul Tubar nu poate fi nici pe de-
parte impécat cu toate. El e trist, e batrin, are o locuinta sarica-
cioasa si, mali ales, e singur.

Se pare cd scriitorul manifesti predilectie pentru destinele pin-
dite de necfericire. Nefast, personaj din Schitd in violet, nu mai
are nici 0 sansd de a se insanatosi. Nici spitalul, nici regimul,
nici medicul nu-i mai pot fi de vreun folos si, dupi o noapte
de chef, intr-o clipd de optimism, Nefast incearci si se sinu-
cida. Aici, ca si in alte schite din carte, ultima frazi contine o
sentintd urmata de un suspens. Daca Nefast va fi pescuit a doua
Zi din apa sau va reveni pc tirm imediat cu propriile forte nu
mai aflam. Dupi ce temerca de ,,0diosul necunoscut” incetase.
mai are oare vreo importantd ci Nefast va trdi o clipd sau e

lund mai mult ? Fiind cu totii legati de o anume durali, pre-
lungirea vietii personajului mi se pare de o importan{a covis~
sitoare, si de aceea autorul ne lasd si alegem intre doui alter-
native ingrozitoare.

Din pacate, primul volum al lui Marin Mavru nu e unitar. Ala-
turi de ce¢le doud bucati amintite, de Dimineata functionarului
Clain. de Un cancer sau ceva care seamini cu asta, citim o
poveste moralizatoare in care un personaj se remarci prin cu-
vintele : ,,Orice muncd remuneratd e bund“ (In spatele tejghelei),
o amintire trandafirie petrecutd pe vremea in care povestitorul
»nu ducca lipsa absurdului si nici a celorlalte descoperiri mai
noi“ (In vara aceea), simple exercif{ii (Echivalenta, Strulop).
Menirca acestei carfi e aceea de a atrage atentia asupra unui
condei surprinzdtor. Aceastd menire fiind implinitd, asteptam
evolutia lui viitoare.

BANU RADULESCU : verdictul

Verdictul mi s-a parut o nuveld morald. Din ca aflam cit de
mult poalec suferi o fecmeie de pe urma indifercnfei sotului si
a insolentei fiicei.

Autorul, Banu Radulescu, o intituleaza roman. dar carteca n-are
nici suprafata, nici adincimea genului. Are numai un numéir
de pagini.

Ancheta condusa de o femeie-procuror in legaturd cu un dublu
omor inchipuie unul din cele doua planuri ale cartii: un plan
firav si iransparent, superfluu la urma urmelor si fara fina-
litate cpica.

Existcnta’ in cadrul familial a eroinei, pe care o aflim mul-
fumitd unor recverii nascute subit de perceptiile ei inlimpla-
toare, constituic cel de al doilea plan, mai dens, compus mi-
nutios, aproape cu pedanterie.

In ziua anchetei, croina gaseste in fiecare amanunt din juru-i un
prilej de a-si reaminti pind la detaliu existenta ei tristi. Re-
petat la infinit, procedeul devine obositor. cu atit mai mult
cu cit intreaga anchetd ar fi putut lipsi fird nici o pagubi.
Subiectivitatea eroinei e derutanta (povestirca ¢ facutd la per-
soana I). Ca cititor m-am intrebat in cursul lecturii daci lamen-
tatiile ei sint demne de crezare. Sa fie vorba de cochetirie ?
Ar fi ingrozitor sd cochctezi, ca procuror, in fata a doud ca-
davre. E si mai ingrozitor ca o astfel de cochetarie si fie luatd
in serios de un autor.

Banu Radulescu e totusi un prozator care stie s& scrie. Multe
pagini tradeaza rafinament stilistic.

Viciul cartii e unul de conceptie : autorul a crezut ci poate si
converteascd in literatura un dosar judiciar induiosidtor. Daci in
afard de dezbaterea propriu-zisa, cartea ar mai fi avut si un
final, strdduin{a de a o parcurge nu s-ar fi dovedit totusi za-
darnicd. Nuvela ar fi 1)st polifistd. Dar Banu Radulescu a vrut

ca volumul lui s fie mai mult decit atit.
CLAUDIU POPA




Publicarea primei versiuni a ,Tiganiadei“ de catre Th. Codrescu in ,Buciv-
mul roman¥ (vol. I, 1875 si vol. II, 1877) n-a stirnit interesul cuvenit. Aron
Densusianu semnaleazi primul valoarea singulara a operei (O musi-cenugd-
reasd, in ,,Cepcetiri literare“, 1877). In 1901, Ovid Densusianu ageazd ,,Tiga-
niada® la loc de cinste in cursul siu de literaturd moderna. In acelasi an,
N. Jorga ii dedici o analizd concisia in ,Istoria literaturii roméne in seco-
lul al XVIII-lea®. Editarea versiunii a doua de citre Gh. Cardas (1925), intr-o
epoca favorabild, stimuleazd cercetdrile asupra autorului si operei, cercetiri
continuate cu rezultate dintre cele mai pozitive in anii nostri. In a doua ju-
mitate a sec. al XIX-lea, Budai-Deleanu rdminea un necunoscut.
Daca astdzi dispunem de o remarcabild lucrare ce umple numeroase goluri
privitoare la viata fostului sfetnic chesaro-criiesc din Lwow, aparfinind Lu-
ciei Protopopescu (,,Noi contributii la biografia lui Ion Budai-Deleanu. E4.
Acad.. Buc. 1967), o serie de linii putind fi duse mai departe de cercetérile
viitoare, daci studiile separate sau capitolele din lucriari mai ample semnate
de G. Cilinescu, Al. Piru, G. Ivascu, P. Cornea oferi posibilitatea adincirii
operei poctice a scriitorului ardelean, celelalte domenii ale activitdtii sale
rezerva incid un bogat material de explorat. Exegefii mai noi subliniazi
tot mai clar spiritul enciclopedic al lui I. B.-Deleanu si credem ca astfel
privind lucrurile se va ajunge la conturarea mai deplind a personalitafii serii-
torului care se circumscrie familici spirituale Cantemir, Heliade, Hasdeu,
Jorga... Budai-Dcleanu cunostea (in masurd diferita) latina, germana, fran-
ceza, italiana, spaniola, polona, maghiara, greaca, ebraica (cf. L. Protopopescui,
op. cit.), avea deci cunostinte necesare unui traducator si filolog. Formalia
culturald, activitatea si destinul sidu trebuie raportate la intreaga atmosfera
a epocii : luptele ardelenilor pentru drepturi, miscarea din 1784 si ,,Supplex
Libellus Valachorum Transylvaniae“, Revolutia din 1789 din Franfa, misci-
rile revolutionare din Polonia, prezenta lui Iosif al II-lea la cirma imperiu-
lui austriac si reformele sale in spiritul cunoscut, politica urmagilor, di-
vergentele religioasc ale vremii ctc. Intre altele, edificatoare sint impreju-
ririle in care pariseste tara in 1783—1784 si se stabileste la Lwow. Tot ceeca
ce intreprinde el dupi aceasta demonstreazd, intr-un fel sau altul, un patrio-
tism ardent, consecvent, desi nu lipsesc unele erori, concesii chiar... Cind
traduce cronica lui Ureche (in care se afirma originea latinA comuna a ro-
manilor si latinitatca limbii noastre) pentru Engel, neindoios ci se angaja
si astfel in lupta roménilor ardeleni pentru drepturi. Traducind (prin 1785)
acel ,Indrepiatoriu al invéatitorilor intru a formarisi pe tinerii §colari* (se
afirma ca a participat si la traducerea altor scrieri didactice), atitudineca
sa dobindeste, intr-adevar, semnificatia acceptarii politicii iosefiniste, dar,
intii de toate, atitudinea sa este accea a iluministului captat de dorinta ridi-
carii culturale a populatiei roméanesti din imperiu. De asemenea, traducerile
junidice vizau cel pufin un scop patriotic : dmbogatirea vocabularului limbii
romane. ,,Rinduiala judecitoreasci de obste“, .Pravila de obste asupra fap-
telor rele si a pedepsirii lor¥, ,Cartea de pravild cc cuprinde legile asupra
faptelor si a calcdrilor grele de politic* s.a. sint traduceri in roméaneste efec-
tuate de Budai-Deleanu, angajat si pe aceasta cale in procesul de imboga-
tire si nuaniare a limbii noastre. In fine, semnificativi ramine si talmaci-
rea ,,Temistocle“, din Metastasio, in destinul eroului traducétorul gasind si-
militudini cu soarta sa.
Traducerile implinesc preocupérile filologice ale carturarului, considerat de
specialisti cel mai important gramatic roman pind la Heliade. Influenta pozi-
tivd a lui 8. Micu (in 1777 se afla la Viena), Gh. Sincai si P. Maior (si ei
la Viena in 1779—1780, veniti de la Roma) in directia activitatii filologice
este certd, dar se impune si relevam ca filologul (ca si istoricul) I. B.-Deleanu
nu este cu nimic mai prejos decit ei. Lucririle sale filologice contin destule
erori, unele comune cu ale celorlalti corifei ai ,,Scolii latiniste*, insa, in multe
privinte, pozif{ia lui surprinde prin originalitate §i profunzime. ,,Fundamenta
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gramatices linguae romaenicae scu ita dictae valachicae usui tam domesti-
corum quam extraneorum accomodata“, publicatd la Lwow, 1812, prelucratid
apoi in roméanegte sub titlul ,,Temeiurile gramaticii roméanesti“, ,,Teoria or-
tografiei roménesti cu slove latinesti“, ,Lexiconul roménesc-nemfesc si nem-
tesc-roméanese (in 10 volume, realizat parfial, intentia autorului fiind. se
pare, sa introduca corespondentii respectivi in alte citeva limbi), ,,Lexiconul
pentru carturari® (un dictionar de neologisme), si acesta neterminat, consti-
tuie opera filologicid a lui Budai-Deleanu. Ultimele doua, alaturi de ,Lexi-
conul de la Buda“, sint cele dintii lucrdri lexicografice la noi. Pe de alta
parte, prin proiectele sale de amploare, autorul il prevesteste pe Hasdeu.
Filologul gasea inutile imprumuturile din turcad sau maghiard, preconiza a-
pelarea la termeni din latina, franceza, italiana, sau greacd (premergindu-l,
de fapt, pe Heliade si chiar pe Maiorescu). El inldturd arhaismele slavone.
continuindu-1 pe Coresi. Ocupindu-se de compozitia vocabularului. fixeaza
ponderea de doua treimi termeni de origine latind in limba noastra, restul
fiind slavonisme, maghiarisme, grecisme etc. Teza existenfei cuvintelor ne-
latine in limba noastra fusese deja enuntatd, mai vag, in cronica lui Ureche,
reluatd de Miron Costin si de D. Cantemir. Interesul pentru alte straturi de-
puse in limba roméand il deosebeste pe Budai-Deleanu de ceilalti filologi ar-
deleni contemporani lui.

Sustinind un sistem ortografic bazat pe alfabetul latin, nu admitea, se pare,
decit sistemul fixat de el ; alfabetul chirilic socotea cd putea fi utilizat doar
in scrierile bisericesti. In esentd, ideile sale filologice se integreazad fron-
tului de luptd pentru drepturile romanilor ardeleni, tintind, in spirit Iuminist,
ridicarea neamului sau. Pec bunid dreptate s-a afirmat cid I. B.-Deleanu,
,...in unele din incercarile sale de explicatie in domeniul lexicologiei, a in-
tuit indoeuropenistica® (Ist. lit. rom., Edit. Acad., vol. II, pg. 31). Cum te-
meliile metodei comparatist-istorice sint puse de Fr. Bopp in 1816, rezulta
limpede ci modestul consilier de la Forum nobilium din Lwow poseda o
larga si temeinicd pregatire de specialitate. (E putin probabil ca el sa fi
cunoscut atit de repede lucrarea lui Bopp, dar cu atit mai mult ies in relief
meritele carturarului roman).

Scrierile istorice ale lui I. B.-Deleanu, desi nefinisate (confinind si ele erori
si fantezii), impresioneaza prin eruditie. ,,De originibus populorum Transyl-
vaniae commenticula, cum observationes historico-criticus®“ (litlu probabil) a
fost redactatd in latind spre a fi accesibild strainilor, telurile fiind in mare
masura aceleasi cu ale cronicarilor moldoveni si D. Cantemir. Lucrarea pre-
zintd date referitoare la pamintul Daciei de la potop pina la eroul ,,Tiga-
niadei®“. In partea a doua se vorbeste despre originea dacilor, roméanilor, go-
tilor, bulgarilor, slavilor, ungurilor s.a., intre izvoarele de informatie aflin-
du-se si Tappeltin, asiduu frecventat de Miron Costin pentru ,,De neamul mol-
dovenilor...“. Istoricul Budai-Decleanu afirmd si argumenteaza latinitatea po-
porului nostru, continuitatea pe teritoriul vechii Dacii. Sulzer e combaétut,
pentru teza nasterii romanilor din amestecul romanilor cu slavii din sudul Du-
narii ; Stritter, fiindca a vézut in romani pe urmasii rezultati din amestecul
romanilor cu barbarii migrati peste ei ; Engel, pentru ci a sustinut teoria stri-
mutarii populatiei romanice din Balcani in nordul Dunarii, in Evul Mediu.
Gr. Ureche, Simion Dascédlul, Miron Costin, Radu Greceanu §i numeroase iz-
voare externe furnizcaza istoricului dovezi c& numai administratia civila a lui
Aurelian si armata au pardsit teritoriul din nordul Dunarii, in fata migratiei
popoarelor, ¢ romanii, atit de numerosi, nu incapeau in spatiul restrins din
Balcani. Asemeni lui P. Maior, aduce argumente de bun simt, strabatute de
un incandescent fior patriotic : teritoriul din nordul Dunarii constituia patria,
cu paminturile, mormintele inaintasilor, cu proprietatile ete., aplecindu-se, de-
sigur, si la numeroase argumente lingvistice. Dacii nu au fost exterminafti
(cum sustfincau ceilalti istorici ardeleni), ci impingi spre nord. Lasind de o
parte explicatiile privind originea nationalititilor din Ardeal, mentiondm
numai ca in capitolul despre slavi a utilizat o disertatie proprie : ,.De ori-
gine Slavorum®. Cauzei repunerii romanilor in drepturi ii este dedicatad si
disertatia ,,De unione trium nationum et constitutiones aprobatae Transyl-
vaniae“, denuntind asuprirea romanilor de cele trei natii din ,unio“, legile
ele., toate ducind la uzurparea drepturilor romanilor. Atitudini polemice
(fatd de Sulzer si Carra, ponegritori ai moldovenilor) atestd si memortul
.Kurzgefosste Bemerkungen tiiber Bucovina® care infiereazd modul de cir-
muire a Moldovei si unde asemenea lui Cantemir in ,,Descriptio Moldaviae*.
autorul ilustreaza viata nenorocita a locuitorilor, ajunsi, de pilda, sa lucreze
de la 12 zile, la 100 zile de clacd. Ca si in alte lucrari, ncoumanismul lui
Budai-Dcleanu este evident.

FLORIN PIETREANU

ACTA LITERARIA

eugen

Curioasid aceasti surda si, se pare,
destul de persistenta ostilitate care a-
fecteaza raporturile lui M. Sadoveanu
cu Eugen Lovinescu (cel pufin in pe-
rioadele de inceput). Sa-si gdseascd u-
nele radicini in anii comuni de studiu
gimnazial de la Focgani? (In Anii de
ucenicie, M. Sadoveanu isi invinuies-
te fostul coleg ci era opac in fata tai-
nelor mirifice ale naturii si existenfei
— obiectie indeobste utilizatd de scrii-
tori la adresa criticilor: ,,Nu coborise
niciodati in rasiritul soarelui la iaz;
nu se scilda la opust, nu inota pind
la plavii, ca si se scufunde cu capul
in jos si sa scoatd scoici. Toate aceste
fapte mairefe au ramas pentru el un
mister pe totdeauna incuiat.*)

Sau interveneau pure considerente de
ordin estetic (campania lovinesciand
impotriva Simdinitorului si apoi lup-
tele cu cei de la Viata Romimeasca)?
La 25 januarie 1906, Ibrdileanu primea
din partea scriitorului aceste informa-
tii neasteptat de minutioase si de e-
xacte (acuzind un interes viu, la acea
ord — tribut plitit tineretii? — fata de
tot ceea ce se scria in presd referitor
la creatiile sale): ,,Articolul lui Lovi-
nescu din Epoca despre care vorbesti.
desi poartd numaéarul IV in cap, nu e
decit unul. Numarul de ordin IV se
refera la figurile literare, nu la sub-
semnatul. Articolele vechi, despre ca-
re vorbeste acum au fost scrise in 1904
dupa aparitia Povestirilor. In trei nu-
mere consecutive, bazat pe toate afir-
marile altor critici si pe definitii, a
stabilit cd sint un romantic pursinge.
In acest articol stabileste tranzitia,
pentru ca si poatd vorbi apoi despre
realismul meu, — probabil.*“ Tonul i-
ronic traduce oarecari nemulfumiri de
autor, intilnite si in alte scrisori din
aceastd perioadd. La 30 februarie — a-
celasi an — o aluzie straverzie la per-
soana criticului, trecut in rindul celor
care ,fac teorii* in paginile generoa-
sei Epoca. Iar la 13 noiembrie, direct
si destul de wvindicativ : ,,..Lovinescu
aleargd din redactie in redactie, caci
simte tot mai mult nevoia de a fi cri-
tic si de a-si scoate un volum care sia
aiba succes.*

Articolul Tui Lovinescu in legatura cu
care se dideau referinfe aparuse in
Epoca, sub titlul ,,Figuri literare, IV,
M, Sadoveanu“ (decembrie, 1905), Dar,
cum se stie, aici publicd Lovinescu si
foiletonul ,,Literatura si critica. VI«,
in care subiectul dezbaterii este tot M.
Sadoveanu — mai mult chiar, se in-
cearci o reconsiderare a judecéfii sale
literare emise in 1904, cu ocazia apari-
tiei ,,Povestirilor“. Retinem aceasta a-
utoapreciere: ,,Pe linga partile frumoa-
se, ce nu se pot tagddui, ardtam si nota
de cipetenie ce reiese din aceste poves-
tiri, si care desigur nu e cea mai bu-
ni. Aceastd noti este cea romantici.“
Urma o reexpunere a citorva argu-
mente : ,,Oamenii nu ne erau redati ca
oameni cu insusiri sufletesti multiple
si pline de nuante, ci ne erau redafi
sub o infitisare unitard, in care un
singur sentiment predomind: fie el de
uri, razbunare sau iubire.“ Si conchi-
de: ,, Aceste toate le-am aratat atunci
in chipul cel mai aminuntit si docu-
mentat, si nu am nici acum nimic de
retras.“

Totusi unele revizuiri existd, macar
sub aspectul sublinierii mai apésate a
meritelor scriitorului: ,,Povestirile, de-
sigur, erau opera unui talent ce se a-
firma. El aducea cu ele o poezie no-
ud i un stil in care se recunoaste o
mina de adevarat scriitor®.

Dar, desi Eugen Lovinescu este preo-
cupat sia-si stabileasca obiectiile cu
cit mai multa circumspectie, desi se
apard de o eventuald cauza privind a-
numite aprehensiuni fatd de literatu-

lovinescu
si mihalil sadoveanu

ra sadoveniand, mergind pind la for-
mularea unei declaratii neasteptat de
sentimentale (,Nimeni nu are mai
multd afectie pentru Sadoveanu, de-
cit eu, prietenul vechi de copilarie si
de scoali...”*), totusi punctele funda-
mentale ale antinomiei dintre cei doi
nu sint eludate. Explicatia principala
rezida, fireste, in traiectele diferite pe
care evolueazd concepfia despre artd
a prozatorului si a criticului. Oricum
am privi lucrurile, formula literaturii
lui Sadoveanu nu concordid tipului de
literaturd preferat si adulat de Eugen
Lovinescu. Astfel incit, daci ar tre-
bui s& descoperim citadela principala
a rezistenfelor exprimate in epocd in
raport cu actul receptirii operei sado-
veniene, am gdsi-o nu in opozitia lui
Sanielevici (cu tot torentul pasional si
de o violentd fird margini al invecti-
velor), ci in opozitia lovinesciandi (mai
parcimonioasd, mai filtratd, cu elegan-
te de expresie, dar cu atit mai persua-
sivd, mai corosivi).

Octav Botez, in volumul siu Pe mar-
ginea carfilor, era nevoit si constate
cd ,unii cetitori care cer inainte de
toate scriitorului caractere complexe,
analize subiile si nuantate ale vietii
sufletesti superioare...* 1l gasesc pe
Sadoveanu ,uneori prea simplu, alte-
ori monoton.“ Ei bine, trebuie sd con-
venim ci platforma teoreticA a unor
asemenea insatisfactii o aflaim in Lo-
vinescu.

Adevéarul e cd in contextul prozei in-
terbelice cu ambitii de proliferare a u-
nei ,,proze urbane“, cu mistica analizei
psihologice s.a.m.d., opera sadovenia-
nd ocupa un loc singular, Iar faptul
surclasdrii unor restrictiii care actio-
nau cu forta unor prejudecifi pinid la
a cuceri, in cele din urméi, sufragiul
intregii critici, reprezinta un adevéarat
tur de fortd de care nu putea fi capa-
bil decit un mare talent, ca cel al lui
M. Sadoveanu.

Dar intorcindu-ne la tema strictd a
articolului nostru, si mentiondm o in-
teresantd observatie formulatd de Per-
pessicius in cronica la ,,Istoria literatu-
rii roméne contemporane. Evolutia
prozei“.

Perpessicius remarca faptul ci in ati-
tudinea lor fati de M. Sadoveanu,
de-a Jungul anilor, H. Sanielevici si
Eugen Lovinescu ajung si ocupe o po-
zitie de diagonald de cadril. Sanielevici
osindise literatura sadoveniana din
considerente sociologioe, dar  sfirgise
prin a se extazia in fata operei lui
Panait Istrati ,,care pleaca de la ace-
leasi tipare de epicid popularda“ (revi-
zuindu-se sau, oricum, mutind discufia
intr-un plan literar). Eugen Lovinescu,
in schimb, pornise in critica sa de la
0 polemica de ordin estetic — comba-
terea romantismului literaturii séméana-
toriste —, pentru ca in volumul recen-
zat sd adopte un unghi de apreciere
diminuant fatd de M. Sadoveanu in
numele unor principii sociologice (cele
din ,Istoria civilizatiei...“). Paradoxul
vine de-acolo ci Lavinescu reia in fond
datele tabloului sinoptic sanielevician
din 1905, retinind din varii povestiri
aspecte de acest ordin : ,,Se bate, se
bea...« s.a.m.d.

Fireste, optica diminuantd a criticului
va reclama alte argumente, bunioari,
deplingind integrarea omului in pei-
saj — una din sursele ,,poeziei sado-
veniene“ — ca ,,0 expresie a primiti-
vitatii“, intrucit ,,mersul civilizatiei se
inseamna prin descdtusarea omului de
sub dependenta naturii“.

Ar urma acum si infatisam procesul
succesivelor reevaludri critice impus

lui Eugen Lovinescu de dezvoltarea si
desdvirsirea operei sadoveniene (care
si-a urmat, imperturbabild, propriile-i
legi). Procesul a marcat ca atare stu-

diile de specialitate. S4 spunem numai
cd nicdieri ca in acest caz faimoasele
revizuiri lovinesciene n-au trecut prin-
tr-un mai mare moment de impas.
Daci in ,Evolufia pruzei literare“, bu-
néoarda, mentiunea la Hanul Amcutei
raminea restrictivd si minimalizant4, in
»Istoria literaturii romane contempo-
rane®“ din 1937, aceeasi creatfie primea
caracterizarea de ,,admirabilul Han al
Ancufei, dupd cum opere fundamen-
tale ca Baltagul, Zodia Cancerului si
Fratii Jderi vor sfirsi prin a subrezi
definitiv esafodajul teoretic al unor
puncte de vedere nereceptive, dintre
care cel mai important impunea o ba-
rierda de calitate intre proza obiectivd
si proza infuzatd de lirism. (Dar toate
aceste retractdri, corijiri si reevaluiri
care au drept scop punerea in acord
a aprecierilor critice cu valoarea obiec-
tiva a cédrfilor nu masoar4, totodatd, —
dincolo de lipsa unei birbitesti mea
culpa — probitatea intelectuald a lui
Eugen Lovinescu 7).

Se cunosc imprejuririle care au facili-
tat reconcilierea relatiilor celor doi.
(Nici vorba si virsta va fi contribuit
la estomparea tainicelor inimicitii ce
vor fi existat). Aparitia pe plan social
a unor manifestiri primejdioase la a-
dresa culturii nationale ii va gisi pe
pozitii militantiste comune.

Cu ocazia unei recenzii binevoitoare la
adresa romanului lui Eugen Lovinescu
Biliuca, M. Sadoveanu amintind ci
»Manifestérile sale critice ne-au inde-
partat putintel unul de altul, intr-o
vreme...“ opina totodati ci in impre-
jurarile timpului ,trebuie si ne regi-
sim alaturi«.

Gestul de apropiere efectivi al criti-
cului fusese schitat mai inainte, din
primul volum al Memoriilor. Dar ade-
varatul raspuns al lui Eugen Lovinescu
va fi dat cu prilejul acelui impresio-
nant moment de solidaritate de breasld
si de constiin{a progresista cind in fata
actelor infame ale leglonarilor de ca-
lomniere a marelui prozator este lan-
sat protestul intelectualitidtii roméane
care cuprinde intre semnatari si nume-
le sau.

AL. OPREA

Anexa :

Reproducem un fragment din serisoa-
rea trimisi de Eugen Lovinescu Hor-
tensiei Papadat-Bengescu, la 19 iulie
1930. Marturisiri privind elaborarea vo-
lumului intii al Memoriilor (in care —
sd nu uitdm — vor fi exprimate plenar,
cu absolutd intelegere, semnificatiile
destinului literar excepfional al lui
Mihail Sadoveanu).
. Eu aici lucrez cu febri ; greutitile
morale nu le-am inliturat deocamdatd
prin faptul ci memoriile in acest vol.
I mu vor cuprinde decit anii 1900 —1916,
asa c¢id punciele mevralgice sint ocoli-
te... E drept cid tot ce am scris la Paris
este rezervat penitru vol. II, cind se va
pune problema intreagdi. Dupi zorul cu
care scriu s-ar putea intimpla ca ma-
terialul prim si fie ispridvit chiar la 1
august : material anecdotic, poate amu-
zant, dar nu de mare cinste ; cum insi
totul n-ar putea face un volum de 300
de pagini, de la 1 august, nemaiavind
ce spune, mi voi vedea silit s-o trag
de pir, si, dupa feoria mea, din acea
clipd si incep a face arti; te pome-
nesti ¢i partea aceea va fi mai pre-
tioasa.
Iati, amici scumpid, cum std
lucru, odati cu omagiul meu de-
osebit...”.
(Din fondul de documente
al Muzeului literaturii romaé-
ne).
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OCTAVIAN GEORGESCU

V O C I

Ce cste o dragoste mare ? zise el, cu voce tare — desi mu il
auzea nimeni; era singur in asa-zisul birou ; aldturi tica-
nitul masinii de scris incetase, probabil duduia Lulu se dusese
la masd ; era zipusald, acalmie in jur, numai pe santier se
auzeau zgomote $i voci. In clipa aceea suni telefonul.

— Am Inteles, tovardse secretar. Voi ciuta sd rezolv cu ulti-
mele rezerve, cu insistente la minister. Proiectul ? ! Zace in
vreun sentar, acelo.

Cel de la capatul firului inchise, cu un mormaiit care ar fi
putut sd insemne ,salut® sau ,,noroc“.

Isi descheie caimasa ; era cildura zilelor fird ploaie, cind parca
o inerfie biologici te face mai lent in miscari $i obosit ; praful
i se uscase in gitlej si gustul tigarilor multe i se coclise in
gura.

Vocea dinlduntru i1 apostrofi iar. Nimeni nu di certificate de
iubire — se trezi spunind. Dar aproape uitd acest gind, privind
un camion gol care ftrecea pe drumul de pAmint citre fabrica.
Soferul il salutd cu o minad dusi la gapci. Isi aprinse o tigard, cu
gesturi grabite — gi iesi afard. Sambierul e mai ceva ca o mena-
jerie, trebuie hranit incontinuu — si el stia asta mai bine ca
multfi altii, numai cei de la minister nu vrodau sa stie, incurcati,
intre hirtiile lor. Constructia asta mu e un joc ; ea trebuie si iasa
bine, cu toate instalatiile puse la punct ; totul trebuie calculat,
gindit, perfectat; si toate au fost gindite, dar datd ca lipseau ma-
terialele. Proiectul era o imbunitifire substanfiald a intregului
mecanism tehnologic al liniei a doua, cea mai dificild, dupd opi-
nia lui — dar cine si-l studieze si eventual si-1 aprobe fin timpi
optimi. Senisese unui coleg (un wtip norocos) care lucra in minis-
Yer; dar treouserd multe zile $i nu venea mici un rispuns. In
acest timp, intrebirile curgeau din partea celorlalti: , Tovarise
inginer-gef, nu ne-a sosit documentatia la instalatiile de asam-
blare. Ce facem ?“; ,Cimentul e prost si nu o si reziste. Pie-
sele de la etaj sint mai grele decit s-a prevazut“; ,Nu avem
genile“.. El trebuia si giseascid solutii rapide si eficace, si se
consulte cu ceilalti, sd calculeze din mou operatiile si schema
instalatiilor, s& se gindeasci la toate implicatiile viitoare ale
procesului tehnologic.

Se pufea fird eca ?! Odati ii trecuse prin minte butada ci ,e
un rau necesar”. De atunci nu avea altd motivatie. Dar daci
existd o lagitate a unei situafii din care nu vrei si iesi; o
complacere in cenusiul cotidian; o inertie in ambiguitate ?

— Tovarase inginer-sef, am primit o telegrami de la minister.
E adresata dv.

Duduia Lulu schitd un fel de reverenti si pleci ; era o dom-
nigoard de moda veche, imbracati totdeauna cu o sobrietate
subliniata.

In telegrami era anunpat cid va sosi un delegat al ministerului
in legdtura cu proicotul siu. Se mird ci nu-i venea si se
bucure. Mai curind o banuiali, ca un nor, di trecu peste
ginduri. Daci vor respinge proiectul?

Se salutd cu un maistru, strinse mina unui tindr inginer —
patrunzind, in plind forfotd, intre scheliriile de metal ale li-
niei a treia. Cel pufin aici lucrurile merg in plin, gindi el, cu
satisfactie. Ceru citeva explicatii sefului de lot, il centi pentru
un amanunt care trida lucru pripit.

Poate cid vor aproba proiectul, gindi. Pe ea m-o intereseazi
toate astea. Cine stie, poate ci e bine ca fiecare si trijasci
in orizontul @ui. Dincolo... sint convenientele, pierderea de
timp. Dar oare pe ea o pasioncazi ceva ? ,Nici nu m-ai lisat
sd~mi termin facultatea, ii reprosase. M-ai adus aici, s& ma
invirtesc intre peretii unei case de tari, ca intr-o cugca‘.
Trecu peste santurile in care se montau tuburile groase ale
conductelor, iesi in cimp. Zipusala se mai domolise, dar aerul
era incd incins. Cu greu puteai desprinde mirosul ierbii amse,
acoperite de praf. Aici se va indlta un oras — isi zise, privind
cimpia, departe.

Lingd bar&ci vazu Fiat-ul 850, rosu. Isi apninse o alld
tigard, mototolind hirtia pachetului in palma si aruncind-o ca
pe un bobirnac. O si-mi ceard sid mergem la restaurant. Sau
poate la o distractic la miste cunoscuti. Mereu acelasi lucru.
Seara este dedicatd destinderii. Si proiectul ? Pipii cu mina
telegrama din buzunar. Nu e inci seard. Va trebul si dea un
telefon secretarului si-i anunte vestea. E un om cumsecade,
isi spuse. Un om din partea locului.

— Bund, Hane, igi intimpina el sofia, luind-o de dupi umeni
6i sarutind-o usor pe par.

— Te astept cam de mult, ii spuse ea in loc de raspuns.

Ii spunea Hamne, in glumi sau ca o alintare, de pe vremea
cind era studenta.

%

Statuserd pind noaptea tirziu, la pietre, in casa bitrinului re-
gizor. Erau niste mamiaci; puteau si joace nopti in sir fari
s& se plictiseascd. Batrinul fusese regizor prin mai multe teatre.
Se retrisese la pensie, lingd o nevastd finara, actritd de music-
hall, in acel ordgel. Gurile rele spuneau ci bitrinul ii alege
prietendi. Intr-adevar, apireau in public mai totdeauna in trei:
€l, ea si prietenul — ca in piesele franfuzesti. Mai erau acolo
— in afara acestui triunghi — o pereche de artisti plastici, el,
cu barbd si chicd, ea, ou minijupi, de provenien}s rurals, de
altfel, ordsenizati in timpul facultifii. De ce si nu recunoasci ?
1i placeau artigtii, aveau un fel degajat de a vorbi, de a se
migca, puneau multd culoare in cuvinte. E drept, nu se prea
acorda cu extravagantele lor, dar le lua drept copilanii, Sotia
lui parea s& se distreze de minune in acest grup. Jucau pietrne
mecanic, cu o concentrare ascunsi — altfel discutau despre
filme (Antonioni era un nume des repetat), despre litematura
absurdului, despre ocutare cintiret de muzici usoari...
Cuvinte, cuvinte si iarasi cuvinte. Putinid birfi, stropitd cu al-
cool, nu trebuie si lipseascd de la nici o reuniune intimi. El
nu facea nici o fncemcare si nu pari un corp striin — si
probabil cd era mai bine asa — c#ci putea fi acceptat tocmai
pentru cd era deosebit, pentru mutenia lui — sau, in cel mai
rdu caz, ca o anexd a Hanei. De altfel, ol stia cid in aseme-
nea reuniuni oamenii nu fac schimb de idei sau de informatii
prea serioase, accentul cade pe poante, pe replici vesele de la
unul la altul, pe umor gratuit. Chiar lucrurile serioase sint
atinse in treacit, nimeni nu insistd asupra lor — si cel care
s-ar lansa in discufii complicate ar fi taxat de pretiozitate ori
savantlic. In noaptea asta insd il durea capul, ar fi vrut si
meargd prin vintul stirnit afari, si respire adinc aerul rece de
unul singur, pe cimp. La plecare, in masini, Hane il sirutd cu
o efuziune mneasteptati.

— Am baut pufin cam mult, piru ea si se scuze, privindu-1
parcd inciudatd. Esti un wurs, aga cum stai, ticut, morocinos,
addugd apoi, refrigindu-se, lipiti de canapeaua masinii, si in-
chizind ochii ca intr-o izolare. Nu avea mici un rost si-i ex-
plice ci il doare capul, ci ar fi vout si fie singur, cu gin-
durile lui.

Magina puncta cu farurile cimpul pustiu, copacii rari din mar-
ginea drumului. Cine stie, poate ci toamna va veni mai de-
vreme, vor incepe ploile, toate operatiile vor £i mult mai greu
de desfdsurat.

Locuiau in casa directorului scolii, un invétator in virstd, care
se ooupa cu stupi de albine. Satul era mult mai aproape de
santier decit ordselul. ,,Vreau si fiu aproape de tine, ii spusese

(nuvela ® fragmente)

Hane ; si nu-{i faci de cap. Pc santiere se intimpla multe ;
vine cite o fitd si ese capatuiascd ; spune ca e dactilografd si
apoi se culcid in patul sefului de santier. La dormitorul comun,
nu e de ea; si doarmid ou bucitiresele ?¢ Asta fusese la in-
ceput — apoi se linigtise, cind vazuse figura de célugaritd ba-
trind i rigidi a duduiei Lulu., Deschise poarta, ca sia bage
magina in cunte. Intrard in casd, mirosea a fin §i a flori —
§i se auzeau greieril. Un ciine latra infundat, pe aproape. Ca-
mera era incipatoare §i curati — cum se intimpla la fard, unde
cea mai bunid camerd §i cea mai bine mobilatd, nu e locuita;
e o camerd pentru musafiri, unde se poate sta vara, dar iarna
e o adevarata ghetarie, oricite lemne ai biga in sobid; o pa-
fisera astd iarnd, §i acum se bucurd la gindul cd nu-i va mai
apuca frigul pe aici.
Hane se dezbricid cu gesturi moi, ca prin somn, fara si in-
chida fereastra. Ramase in furou, privindu-se in oglinda, pipa-
indu-si fata cu miinile.
— Am slabit, zise, ca pentru ea.
Se pieptdnd incet, indelung, suvitd cu suwvitd. Avea un par
frumos, stralucitor. Genunchii subtiri, miinile lungi, faptura pu-
fina ii dadeau un aer de adolescenta.
— Am intrebat-o pe Meri, sofia pictorului: il iubesti ? A strim-
bat din nas §i a privit in alta pante. E o figurd ciudatd ; s-au
luat pentru ca iubesc arta §i haiunile.
Acum se agezase pe pat, in camasa de noaptc scurtd, cu dan-
teld ; statea picior peste picior ¢i fuma.
— Imi dai s3 beau ceva ? il intrebd ea, pe un ton brusc, de
suparare.
— Nu-fi dau nimic ; nici macar un strop de alcool. Iti fac o
cafea, iti pun muzicd, dar alcool, nix ! ii raspunse, cu ace-
lagi ton.
— Citeodatd am impresia cd ma urasti — zise, iarisi ca pen-
{fru sine.
El ciutd in dulap cutia cu nes, zaharnita, paharele. Incalzi apa
la resou. Puse o bandi la magnetofon — apisa pe buton ; cra
Messiaen, interpretat la orgd de cintaretul de la
Neagra.
— Acum if§i arde de muzica asta mormintald ! siri ea din pat,
derulind banda.
Cauta altceva, cu nervozitate. Peste citeva clipe in camera se
auzi vooea lui Nancy Sinatra.
Parea sid aiba chef de ceartd. stia cid in asemenea momente
trebuie s-0 lase in pace ; altfel, se apuca si sparga, si arunce
cu tot ce gasea in cale.
Cind o cunoscuse era o fetigscana
multe nazuri.
Ii duse paharul ou cafea pe noptiera de lingi pat. Deschise
sticla cu rom $i i turnd putfin. Apoi se retrase in fotoliul sau,
aprinzind o tigara.
Nu mai e mult §i se va face ziua, gindi. Si are atita treaba
la santier ! Oare la ce s-0 fi gindind acum? latd, a luat o re-
vistd, se preface ca citeste. Dar isi misci picioarele nervoasa,
se intoarce, se ageazd din nou, ca § cwm n-ar avea loc in pat.
Incepu s se dezbrace §i el — si isi pregiti ustensilele de ras.
Cel pufin atita prezentd si aiba acolo, pe santier ; altfel, folo-
sea salopeta ca si ceilalti §si punea rar o cravatd la git.
Ea se sculase, pusese magnetofonul mai incet (acum cinta Fats
Domino) si, tragindu-si celalalt fotoliu, se asezase la fereastra.
— Am sd mor de plictiseald aici ! o auzi, in timp ce se sa-
punea. Nu-i infeleg pe unii, cum pot sta intr-un sat o viaii
intreagi.
Incepu sd ridi de una singurd, cu un accent isteric. El mu-i
riaspunse, preocupat si nu se taie. De altfel, nici nu avea ce
sa-i raspunda. Citise undeva, cindva, ci femeile gindesc situa-
tiv. Se spald pe fata la lavoar si se sterse atent cu prosopul.
— Nu te oulci, draga mea ? o intreb3d, uimit de aerul ei sin-
guratic, de fiixitatea cu care privea afard, in gol.
— M& gindesc, raspunse ea §i ramase mai departe la fereastri,
stringindu-si picicarele sub barbie.
— Ai si racesti. Vino in pat...
O lua in brafe, ca pe un ocopil, si o agsezd cu griji in pat.
O acoperi cu pledul, sarutind-o pe fata. Simf{i boabele unor
lacrimi sub pleoapele ei. Plingea usor, din te miri ce. ,,Am un
sentiment acut al singuratitii, ii spuscse ea, odata.
— Hai, nu mai plinge, fii cuminte si culcd-te, o mingiie el.
In pat, o ouprinse in brate, moale si calda, dar mult prea
moale ca s-o simtd a lui.

e

Se intoarse acasad tirziu, dupa unu noaptea, cu Gaz-ul. un ho-
dorogit de Gaz de santier, purtat prin toate gropile, ciruia nu-
mai un sofer foarte bun ii mai putea controla pulsul ; el nu-l
folosea decit in cazuri urgente sau cind era foarte obosit si lip-
sea Hane. Micuta parcd ghicise ca are multi treabi, cici nu isi
aratase nasucul toatd ziua. Spre seard trecuse pe la baraca
birourilor, lisind vorba secretarei ci pleacd la niste prie-
teni, in oras.

— Era cu un domn cu barba, ii spusese duduia Lulu, pe un ton
secret §i parca ingrozit.

Toate preceptele ei de fatd batrind si uscati se clitinaserd ca
intr-o fumtuna, la imaginea doamnei Hane cu acel b#rbat.
li vazu aceastdi imagine in ochi, in gesturi. Si poate ci in
reactia ei exageratd era un simbure de adevir: chiar asa, ce
cauta domnul cu barbid in magina lor ? Era un prieten indis-
pensabil unei calatorii nocturne ?!

Gindurile acestea ii tnecuserd prin cap fulgerdtor, atunci, acolo,
dar apoi fusese furat de treburi, si abia acum ii reveneau, ou
mai mulkad claritate.

Pe drum, se auzi Gaz-ul pacanind §i stranutind, pornind in vi-
tezd inapoi, la santier. Inginerul Ferigan, care-l folosea de obi-
cei, agtepta la triaj. Ferigan imbatrinise pe santiere ; in tinerete
lucrase in Italia, in Franta, la tunele, la c#di ferate ; in tara,
nu fusese santier mai mare unde si nu fie si el. Avea incre-
dere in batrin, i1 putea lasa in locul lui la treburile cele mai
complicate ; dar avea gnija, de fiecare dati, si nu-l suprasoli-
cite ; era virsta la mijloc; cu toate astea, Ferigan lucra de doui
ori cit un inginer tinér §i nu se da in laturi de la mimic, nici
mécar de la lucruri marunte, de organizare ; le exccuta, pe
fiecare in parte, cu metioulozitate, cu atentie cgala.
Fereastra era deschisd ca de obicei, induntru era intumeric si
nici 0 migcare.

Hane dormea aproape goald, cu picioarele strinse de parci i-ar
fi fost frig sau team&, cu parul rivasit pe pernd. Lumina avu
un efect, cadai se rasuci cu tot corpul, indesindu-si capul in
pernd, fard si se trezeasca.

Cu toatd oboseala (altddatda putea si piardd mai multe nopti
in sir, fird s3 se resimtd; acum, insid..), isi puse api pentru
cafea, pe resou. Cafeaua avea intotdeauna un bun efeat asupra
Jui ; §i linigtea nervii, ii lua durerea de cap, 1 intrema ; i,
dacd nu bea cantititi mari., avea un somn bun. Multi vreme
dupa ce isi bau cafeaua $i se bidrbierea, ea nu se trezise inci.
Se foise de citeva ori, intr-o parte gi-n alta, in pat. 1i spusese
odatd cd era obisnuitd si doarmi cu Jumina aprinsi, din
timpul facultdtii ; locuise ocu doud studente de la medicing,
care invatau noaptea.

Se tampona cu presopul pe fatd si se pregiti si se culee: a
doua zi il agteptau o sumedenie de treburi.

Dupa ce stinse lumina il napadird gindurile, din toate colturile
minfii ; sta intins pe pat si-i auzea respiratia ; ii simfea c#ldura

cochetd, vioale, dar fara
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corpului iradiind spre el; ar fi vrut s-o trezeasci §i s-o aibi
cu violentd, cu nepésarea brutald pe care o ai fati de o femeie
de ocazie ; ea s-ar fi mirat desigur, nu l-ar fi respins, poate
chiar i-ar fi placut, dar asta nu schimba cu nimic ceata care
exista de multd vreme intre ei.

Dormi prost, cu cdderi in neant, intrerupte de vise agitate. Se
facea ca alunecd pe o api, printre cataracte vijelioase, gol, ca un
butuc, fira sd poatid reactiona ; era dus citre o directie necunos-
cuta, careia el n-avea cum si i se impotriveasca ; apoi, dintr-o
datd, apele secard, ca furate de o prapastie subteranid — si el
se rostogoli in fata unui zid inalt, zgrunturos, pe care se putcau
deslusi tipare de palme insingerate, gauri de gloante, scobituri
ale celor care incercaserd sid urce pe zid, zadarnic ; vru si se
intoarcd, si afle o cale de iegire, dar raci uriasi il inconjurau,
cu foarfecele intinse spre el, ca spre o prada, si vazu chipul
Hanei, rizind cu toatad gura.

Se trezi leoarcd de sudoare, cadranul fosforescent al ceasului
ardta ora trei si patruzeci de minute, dormise deci foarte putin
— si aluneca iarasi in bratele unei ape, de data asta apa uleioa-
sd a unei méiri, in fata unui port necunoscuf, spre care inota
cu toatd puterea ; se vedeau casele, strada care cobora spre gura
portului, macaralele de cheu, cu o precizie liniard ; un vapor
mare, negru, iesea din port si avea un steag ciudat la pupa,
cum purtau vasele de pirati, un steag mare, negru, cu un cap
de mort vopsit alb pe el ; vasul parea nelocuit, inainta sumbru
pe apa, si un cadavru se balanganea, spinzurat de catarg ; soa-
rcle il lumina din plin si-i vizu fata schimonositi si limba vinata
scoasd spre cl, a batjocurd ; in clipa in care vasul trecu prin
dreptul lui, lansind valuri mari, in linii egale, focul unei mitra-
liere tisni din dreptul bordajului, sub cabina de comandi ; o
ploaie de gloante cazu in jurul lui ; citeva ii vijiird pe la urechi
si se scufunda in apa.

Nu mai horcai, dragid, in halul asta, auzi el prin somn si de
data asta adormi de-a binelea ; se trezi in zgomotul soneriei
ceasului de masi, strident ca orice zgomot de sonerie care-ti
sta linga cap.

— Ai dormit prost, ii spuse ea ; stitea in capul oaselor, in pat,
si-si dadea in carti ; linga ea avea o scrumicra si o figard lunga,
din care trase o datd, adinc. Probabil ai visat ceva rau, cad ai
{ipat prin somn ; se vede ca ziua de ieri a fost complicatd pen-
iru tine.

Dar pentru tine cum a fost 2 ar fi vrut el s-o intrebe, dar se
razgindi.

— Am avut multd treabd, spuse, simplu — gi se ridicid sid se
spele, si se imbrace.

— Si eu am avut multa treabi. zise ea, serioasa.

Acum o s3-mi destdinuic o micd parte din ce a facut, pe care
o s-o0 lungeasca cu lux de amanunte, pentru a-mi da senzatia
veridicititii — gindi el. In felul acesta se va simti usuratd. Se
mira apoi de aceste ginduri ; oare o taxa si pe ea ca pe altele ?
— Si ce treaba ai avut, zise el, ironic.

— Stii, sofii Olariu se despart ; &dstia sint pictorii dia simpatici
pe care i-ai cunoscut si tu la regizor, acasd. Ieri a venit el la
mine, s& mi roage sa-i fiu martor la proces. Auzi, draga, ca
s-a incurcat cu un aviator betiv, care are $i un copil pe deasu-
pra. O credeam mai cu gust.

— Hane, eu ma duc, am treaba, spuse el.

=

Pentru Hane zilele acelei veri treceau monotone, intre discutii
cu gazdele, mai mult formale, plimbari cu masina la santier
sau in oras, vizite la prieteni seara, cind Andi avea timp si chef
sd meargi. In monotonia unei existente fird o ocupatie precisg,
care s-0 antreneze, destrimarea (pentru ea subitd) a familiei O~
lariu se constituise ca un eveniment.

Triunghiul casnic al regizorului o scirbise de la inceput ; ori-
cit ai concepe viata ,,modern, gindise ea, este stupid sa te com-
placi intr-un halig-veris de asemenea fel.

La pictori, o impresionase noutatea decorului, fantezia risipit&
in cele doud camere in care locuiau, supletea dialogului dintre
ei ; aveau gust si farmec ; parcau niste oameni dispusi s& vadid
viata in tonurile pe care si le doreau ; invidiase, deci, nu atit
armonia dintre ei, datd mai ales de o ocupatie comuni, cit de-
gajarea din miscarile lor, ceea ce altii numesc boemie, facind
abstractie de sordidul pe care-1 include aceastd notiune. Dar
jatd ca lucrurile se suciserda pe dos — si acest aspect ar fi vrut
si-1 arate lui Andi — céci toatd degajarea era o concentrare
abil ascunsd — si comunitatea preocuparilor lor era mai mult
un motiv de neinfelegeri, de ranchiuni nemarturisite, dar care
se aglomerau in subconstient, fierbeau acolo, amenintatoare.

— Chiar daci n-ar fi fost aventura ei cu aviatorul, ne despar-
team — ii spusese pictorul.

— Cum asta ? intrebase ea.

— Uite asa... Terminam un tablou si ii ceream parerca. Ea se
uita chioris la el si incepea si trancéne : asta nu e bine, aici
esti academist, dincolo e o culoare pompieristica, eu as fi facut
asa si pe dincolo. Imi venea s-o las dracului de treaba, si a-
runc tuburile si pinzele si s& mé apuc de altd meserie. Pe ea
o laudase unul care face criticd plastici, la prima ei expozitie.
De atunci, incepuse si cistige mai bine decit mine. Cind mi s-a
achizifionat un tablou (era o compozitie la care lucrasem mult)
si a vazut ci luasem o sumi considerabild — mi-a spus sa joc
banii la loto, poate se aduna mai mulfi.

Pictorul era un sentimental, se emotiona usor, $i era ceva de
copil mare, daci nu de femeie, in el. Hanei nu-i plicea acest
gen de biirbati, dar simtea unele afinititi cu el. Nu era ea o sen-
timentald si o plingidcioasd notorie ? P#cat cd pe Andi nu-l in-
terescazi toate astea. I-ar fi povestit mult mai multe ; cum
s-a dus dupi aceea la pictor acasi — si el a rugat-o sa-i pozeze

in citeva sedinte — zicea el : cred ca asta m-ar linisti, mi-ar
reda vigoarea artistica.
Rineinteles, ii plicea si flirteze — ce femeie refuzd atmosfera

plicut confuzi a unui flirt ? Pictorul insd se purta cu ea de
parci ar fi fost o statuie ; seriozitatea asta, amestecatd cu o ad-
miratie puerild, ascunsd prost si tradatd de tremurul vocii, al
degetelor — o descumpénise la inceput, apoi i se paruse nostima.
11 intrebase daca facuse multe portrete de femeie. El ocolise
raspunsul, apoi marturisise franc c& facuse un singur portret,
al unei colege de institut, dar care nu-i reusise tocmai fiindca
era indragostit de ea.

— Existid pareri contradictorii despre asta, spusese el. Unii cred
ca trebuie si cunosti modelul indeaproape, altii afirmd, dimpo-
triva, ca trebuie si te detasezi de el, sad-1 privesti ca pe o ideec.
— Nuduri ai pictat ? intrebase ea, cu insistenta.

— Am pictat doud, unul in pozitie culcata, din spate, altul din
profil, pe scaun. Dar le-am distrus. Erau cu ea. N-a vrut si
se uite ce fac, mi-a pozat cu nervozitate, cu parere de riu,
risfoind reviste, miscindu-se incontinuu. Cind le-a privit apoi,
mi-a spus ca sint dezgustdtoare si cd n-am talent de doi bani.
Asta sint eu ? a intrebat ea, privindu-méa cu ura. O spalato-
reasi oarecare te-ar fi inspirat mai mult ! Le-am spart cu cu-
titul, le-am stropit cu benzina si le-am dat foc.

Se facuse tirziu, pictorul bca mereu, era palinci de acas#, spu-
nea el ; o invitase §i pe ea si bea, dar era foarte tare §i re-
nuntase ; pina la urmai, i se pdru ca pictorul s-a imb#tat de-a
kinelea, cici pierdea firul cuvintelor gi uita capetele de tigara
peste tot.

— Nu te mai agita asa — si stinge tigirile. Ai si dai foc la casj,
ii spusesc ea.

Plecase, cu un sentiment de améraciune, ca a ficut ceva neper-
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mis. Dacd Andi a-ar fi atit de ocupat, gindise. Si daci am pleca
din pustietatea asta ! Dar oare ce ar face el in alta parte —
intr-un orag mare ? S-ar impotmoli in cifre, in proiecte — si
ea l-ar asgtepta singurica in casd, ascultind benzi de magnetofon.
,Si totusi, intimplarea asta o bucurase intr-un fel anume : cre-
zuse ca principala cauza a neintelegerii, a confuziei dintre ei
doi consta in separatia de prcocupari, de gusturi, de veleitati :
ea nu putea suferi tehnica, el cra ursuz, impermeabil fata de
artd, de viata de jungld luxurianti a oraselor, a mediilor inte-
lectuale. $i totusi, pofi sa ai exact aceleasi preocupiri si si te
pindesti unul pe altul, sa-ti faci dinge rdu. si nu te intelegi.
Era o descoperire pe care ar fi vrut s-o spund i lui, cinstit, ca
unui om apropiat.
biig

A doua zi, se duse din proprie initiativa, la pictor, acasi. Des-
chise poarta de metal si urca cele citeva trepte care duceau la
intrare. Era o vila veche, simpatici — si ei i-ar fi placut sa
locuiasca intr-o astfel de casa, singura, sau cu barbatul ei. Suni
de mai multe ori. Avu o zvicnire de bucurie cind vizu ci usa
de la intrare cedeaza ; intra tiptil, sd-1 surprinda. Inauntru era
o dezordine cumplitd, cearsafuri, perne, erau aruncate pe jos,
rufaric de corp strinsd pe masa, vrafuri de carti scoase din bi-
bliotecd, unele intr-un geamantan.
El statca intr-un fotoliu, cu camasa descheiati, in pantaloni si
papuci, parea cad doarme sau ci se gindeste la ceva, instrainat
de el insusi. O sticld de coniac, aproape goald, era alaturi de
el. Ridicad privirea §i ea avu impresia ci este un necunoscut,
asa nebarbierit, cu parul vilvoi. cu ochii holbati, inconjurati de
cearcine adinci, cu priviri halucinante sau aprinse numai de
alcool.
— Am fost la cimitir, spuse el, la mormintul unui prieten. As-
tazi era ziua lui de nastere, asa ca i-am dus flori. Am stat
acolo, mult ; apoi, in drum spre casi, mi-a venit ideea si plec,
sa fug din acest loc. Dar am gisit sticla asta de coniac si m-am
apucat s-o beau.
Intoarse capul, fird si mai spuna nimic, scirbit parci de el
insusi, de viata, de toate. Ea scotoci cu privirea prin camer3,
in cdutarea unui punct de sustinere. Descoperi un pick-up si
citeva pldci. Puse una, era un balet de Ceaikovski — se ageza
pc un maldar de carti si isi aprinse o tigara.
— Stii ¢ in adolescentd am urmat cursuri de balet ? ii spuse
ea, de parca ar fi vrut si-1 faca interesat de acest amianunt.
Ti veni ideea sa sc dezbrace, in chiloti si sutien, sa danseze pen-
tru el. Dar oare nu era prea indraznetf, chiar provocator, acest
gest ?
— Nu vrei s& ma pictezi ? intreba ea, urmairitd de gindul de
a-1 scoate din starea dc¢ turpitudine in care se afla.
Dar el plingea din nou, un plins tacut, care s-ar fi consumat
mai firesc dacd era singur. $i i se piru ci e de prisos, aici,
in aceasta incdpere rivasita.
— Nu mai plinge, spus¢ ea. Am sa plec.
Isi revenise. era din nou ea, cu un ton autoritar, de sori mai
mare sau de prietend mai in virstd, fatd de acest plingdret pa-
rasit de o nevasta care nu-l1 iubea.
Dar ea, ea cum era, ea il iubea pe Andi ?
Simti un gol in stomac si isi aduse aminte ci ii e foame. , Ma
duc sa maninc la un restaurant, undeva. Dracu’ si-l1 ia pe pic-
torul asta, cu vaicarelile lui®, isi spuse, ridicindu-se si plece.
— Asteapta-ma, spuse el. Vin si eu cu tine.
Pornird cu masina la o gradind de vara, in partea cealaltd a
oragului. La ora aceea, gradina era pustie, ei fiind aproape sin-
gurii consumatori. ,Iata-ma, singura cu el, departe de casa si
sotul meu ! Nu e o nebunie ce fac ?“ se mustrd ea.
Mincara, cu pofta, fard sa discute nimic. El comandi un coniac
pentru el si un lichior pentru ea. Cind ceru ospatarului al doi-
lea coniac, si acesta i-1 aduse, bucuros ci face vinzare — gisi
prilejul sa-1 certe :
— Nu mai bea, i{i face rau atita alcool. Mai bine luim niste
alune si cafea si ne intoarcem la vila.
El o urma cu supunere.
— Ai sa te nenorocesti, spuse, in masinid. Trebuie sa iesi din
situatia asta. Ce naiba, nu esti un baietandru !
Cind ajunsera la vila, pregdti cafeaua, gasi doud cani mari si
ii intinse una, plina cu lichidul &sta fierbinte, atit de bun dupi
o betie.
— Iti multumesc pentru tot ce faci pentru mine, spuse el.
Ea puse din nou o placd si aprinsc lumina, cici venea seara.
Rasfoi un album cu reproduceri de arta ; ii pldcusera intotdeau-
na albumele, reproducerile de arta, fotografiile cu peisaje si o-
rase necungscute ; el o ironizase o datd, cd e ca un copil ani-
mat de poze.
Ce o0 sa spuna Andi ? gindi — si se hotéri si plece. Are si vina
acasa $i nu o va gasi. Va intra la banuieli. Si asa e incitat de
ccle intimplate pind acum. Dar oare se intimplase ceva ? Nu
avea dreptul sa stea de vorbd cu un om, si-1 ajute spiritual ; nu
putca avea un prieten, fie el un barbat lisat de nevastd ?
Intre timp, pictorul gasise o altid sticli de coniac si acum bea
cu pofta.
— Ce ti-am spus eu ? se rasti ea. Lasd sticla cA mi supar!
Dar pictorul paru cd n-o aude, cdci mai trase o dusca, cu dis-
perare.
— Am sa sparg toate placile, am sa distrug pick-upul Asta, zise.
Trebuie sa plec de aici, cici toate lucrurile imi aduc aminte
de ea.
— N-ai decit s& pleci, dar pind atunci si& nu mai bei, se ra-
toi ca.
Apoi i se facu mild de el — si vru sia-1 sarute la plecare, dar
nu putu.
— Miine, cind am si vin, si tec gasesc treaz si cu camera pusi
la punct. Nu-mi place deczordinea asta !
Ce rost avea sid-i comande, sd i se impuna ? gindi. Si cc sens
avea amecstecul ei in viata lui ? Sint o femeic de caritate —
se ironiza, in timp ce da drumul motorutui.
In acca noapte, Andi nu veni acasa. 11 gasi dimineata la birou.
Dormisc acolo, intr-un pat de fier, adus de la o baraci-dor-
mitor.
— Ce mai face pictorul ? intrebase el. dindu-i si inteleagid ca
stie ceva despre escapadele ei.
— Tot asa. Vrea sa plece din oras.
Schimbase vorba, spunindu-i ceva despre vreme, despre tre-
burile pe santier. Apoi se despdrtiserd, de parci ar fi fost sim-
ple cunostinte.

Yo

— Pictore, ii spuse ea, lamentatiile astca mi se par ridicole.
Ar fi bine sa-ti vii in fire.

Se asczase la pian si, dupa ce frunzari notele, gasi o partitura
potrivita starii ei momecentane si isi ldsd miinile sa alunece pe
clape.

Noi, femeile, ne purtdm ca niste copile desuchcate fatd de bar-
bafii care ne domina ; in schimb. devenim lucide si mature, cu
tonuri de autoritate fati de aceia pe care ii simf{im mai slabi,
rosti in gind, panseul, punctindu-1 pe note.

Fictorul stitea cu spatele la ea, privind pe fereastrd, incercind
sa-si astimpere foamea de plins. Nu se recunostea, devenise o
cirpd in mina destinului — exagera el. De fapt, trece printr-o
depresiune nervoasa, gindea ea. E o manifestare tipicid de ne-
vrozd depresiva. Citise intr-un tratat de psihiatrie toate for-
mele de delir.

— Curios, spuse ea cu voce tare, ma aflu pentru a treia oara
singura cu dumneata s$i nu mi-ai spus unde e ea ?

Cec era asta : rautate — sau pudoare ? gindi.

El ficu o miscare ca pentru a se apara — si ci i se paru din
nou caraghios, teatral ; juca un rol de¢ melodrama, ca un actor
mediocru pe o sceni oarecare.

— Te rog. nu-mi mai aduce aminte de ea. Vreau si o uit...
Spusese: asta cu 0 voce nesigurd, de parcd ar fi vrut si-si a-
minteasci o replica citita undeva.

— Frumoasele zle din Aranjuez s-au terminat, scanda ea. cu o
nuan{d comica.

Cinta la pian cu corectitudine, dar farda suflu, ca o scolarifa.
C'urios, acest pian. in atelierul asta. Adolescentid fiind, cunoscuse
un pictor care, in zilele cind nu picta, cinta la vioard cu frene-
rie ceasuri in gir, pina la epuizare. Era un romantic nebulos,

neurastenizat complet de obsesia culorilor si a viorii. Suferea de
mania persecutiei, nu se inteclegea cu nimeni si fugea de fe-
mei. Ei i se paruse atunci un geniu si il divinizase in taina. A-
poi, a plins auzind ca si-a vindut pinzele, cartile, chiar si vioa-
ra, pentru o femeie de moravuri dubioase. L-a iertat insa si 1-a
compatimit in gindurile ei de prostutd de saisprezece ani, cind a
aflat ca l-a parasit in favoarea unui dentist.
— Artistii sint iremediabil romantici, spuse tare, ridicindu-se de
la pian si apropiindu-se de el.
Simti dintr-o data nevoia de a-1 siruta, de a-1 mingiia ca pe un
copil. Dar isi reveni la timp, tocmai cind intinsese miinile. Se
facu ca-si aranjeaza parul. El se intoarse sprc ea si isi aprinse
pipa, cu sfortiri vizibile de a stapini situatia.
— Gata, spuse decis, am terminat cu vaicdreala. Vreau sa-ti
fac portretul, aici, linga fereastri. E o lumina mai buni.
Prin urmare e adevarat ca femeile pot fi atit de proaste incit
din compasiune se pot darui unui barbat ? Ei nu, eu nu voi fi
aceea. Si nici n-am si-i pozez. La urma urmei mai bine as trage
0 raitd cu masina prin oras — sau m-as duce la santier. Ce va
spune Andi cind...
— Hai, ageazd-te pe scaunul asta, o indemna pictorul. Acum sint
linistit si vreau sa pictez. Am un chef grozav si pictez.
— Imi pare rdu cad o si-ti stric cheful, ii raspunse, dar mi-am
adus aminte ca am treab3d. Asa ca te rog sa ma scuzi, voi pleca.
Vroia sd fugid. Ii era teama, sau ceva asemanitor, un fel de
semnal de alarma ; simtea ci dacd ramine se va intimpla o
scend penibild, poate chiar ceea ce fac femeile dintr-o mila
prosteasca.
El intui parcd ceva din situatie, caci se apropie de ea, incercind
s-0 retind.
— Imi pare rdu ci vrei si pleci, spuse, pe un ton de rugiminte,
dupa care adaugd, cu o nuanti de intimitate : Ramli, am ne-
voie de dumneata !
Nu e chiar un actor prost, gindi, de data asta mult mai lim-
pede.
Pe santier era o migcare mai vie, un flux mai mare de oameni
si magsini. Isi aduse aminte ci el ii spusese ci au venit agre-
gatele.
— Andi e aici ?
Duduia Lulu o privi cu un zimbet secret, raspunzindu-i din vir-
ful buzelor :
— Tovarasul sef a plecat. S-a dus sid va caute in oras.
— Trebuie sa fie o gluma. El nu ma cautd niciodata.
Secretara dadu din umeri, de parca ar fi vrut si spuna ,,eu nu
ma amestec*.
Inchise usa mai tare decit ar fi trebuit si se urcd in masina,
pornind spre casid. Am sa-mi fac valiza. ii las o scrisoare in
care 1i spun cd m-am siturat de pustietatea asta — si gata,
se hotiri ea, imbufnata.

w

Citeva zile nu-gi vorbird nimic ; se vedeau tirziu noaptea sau
abia dimineata ; si atunci se pindeau unul pe altul, de parci
ar fi fost hoti intr-o celuld, pusi si se spioneze reciproc. El se
concentrd cu un fel de furie asupra lucrarilor de pe santier. Hala
liniei a treia fusese terminatd, Xniile de acces, conductele
erau gata. Ramaseserd de fapt ultimele — si poate cele mai
grele operatii : de montare a instalatiilor si agregatelor interi-
oare, agregatele si mecanismele acelea complicate, actionate prin
comanda automata — ale céaror secrete si curiozitifi de func-
tlonare puneau in cumpani experienta maistrilor si tehnicie-
nilor.

Trebuie sd-i dau zor ! Vreau si se termine totul cit se poate
mai repede, gindea el. Am nevoie de timp, de o clarificare in
mine si afard de mine — si pentru asta trebuie si duc la ca-
pat treaba asta.

Dormea pufin — niciodatd nu dormise el prea mult — nici cind
era copil ; noptile, ceasurile nedormite se adunau, se invil-
miseau ; fuma tot mai mult, bea cafele dupad cafele ; ajungea
acolo, in casa invitatorului, linga ea, aproape epuizat ; se dez-
braca, dormea un ceas-doui, apei incepeau visele, dezlinate, hao-
tice ; dimineata, ea il privea cu spaimi in ochi, mut&, incrin-
cenatd in tacerea si ambitia ei ; el se ficea ci n-o observi, dar o
pindea cum se foieste in pat, cum ii scapid ceva din min&i, cum
se opreste, un pic ailuritd, si vadid ce a scapat.

De fapt, nu cra supirat de intimplare, in sine. Era altceva, strins
in el, sedimentat — ceva ce nu se putea exprima usor -- care
nu se inchegase totusi in forme, In nuanfe — mai tirziu avea
sa-si explice totul — dar mult mai tirziu. Acum nici el nu stia
— stia doar ca ei doi nu se potriveau — cd intre ei trebuie sa
fi fost de la ineeput o separatie, o adversitate, care crescuse, a-
semenea unui foc ascuns.

Inginerul Ferigan se misca de-o parte si de alta a rotorului a-
celuia uriag care nu vroia sa-l asculte ; se defectase ceva in sis-

temul de comanda, erau argi electrozii, nu functionau prizcle
dc contact — o multime de explicatii i se rasuceau in minte si
el le da la o parte, ciutind altceva ; nici nu-si dadca seama
ca era caraghios, alergind aproape, in jurul rotorului, aler-
gind neputincios, inconstient de aceastd manifestare a ginduri-
lor lui.

— Ce facem, domnule Antim ? spusese el, fard sd-si dea seama
ca schimbase formula obisnuita.

— Nu facem nimie, radspunse el. Continudm montarea celorlalte
piese, verificaim celelalte rotoare ; pind la urma, prin compara-
tie, ne vom da seama despre ce defectiune e vorba.

Refuzase, poate dintr-o mindrie exagerata, asistenta unor spe-
cialisti strdini — pe care ministerul ii propusese pentru acest
santier — si acum trebuia sa scrisneasca din dinfi §i sa-si stoar-
ca creierii pentru a solutiona totul.

M3 incred prea mulft in fortele mele, isi spuse. In felul aces-
ta ma utilizez exagerat ! Voi imbitrini repede... Dar alunga a-
cest gind, asa cum alungam de fiecare data cind se furigcaza
prin crapaturile stincilor lui ,,a fi“ — constienta scurgerii tim-
pului, ideea tragic de lucidd a mortii. Ceca cc era mai grav —
era ci o defectiune putea costa mult, in bani, in timp, in fortd
de muncd — si, desigur — in prestigiul lui, al colectivului pe
care-l1 conducea. , Ne-ati facut de ris !* ar fi spus cei de la
minister. ,,Cutare a rezolvat mai bine problemele, pe santicrul
sau®. Si apoi: discutii inutile, controale, expertize $i cite si
mai cite.

Pleca la linia a treia, dupd ce didu indicatii de montare a punc-
{telor de comanda inginerului Jelescu.

*

Vintul isi schimb3 brusc directia si primele semne ale toam-
nei venird. Hane privea afard cerul posomorit, in care se in-
cilceau norii ; se simtea parasitd, singura, trista ; nu avea chef
de nimic ; ar fi stat asa, ceasuri intregi, zile in gir, nemiscata;
dar o dobora somnul, cra un somn de plumb, isi simtea trupul
inert ; dormea mult, firad si manince toatd ziua, pina spre sca-
ra ; apoi, de cum cideau umbrele noptii, o cuprindea o neli-
niste ciudati, ar fi vrut si plece undeva, oriunde. Ce va fi fa-
cind el ? se gindea la pictor — dar fird o dorintd prea mare
de a-l1 vedea. Era un om bun, linistit ; ce m-a apucat si cred
ci el..

Norii treceau cu cortegiul lor sumbru. Ciudat, se gindea la el
ca la un trecut indepartat. S-o fi supdrat desigur, atunci, cind
plecase, lasindu-1 brusc in izolarea lui. I se parea cd trecuse
mult timp de atunci.

Se fiacuse frig, asa ca inchise fereastra. Cine stie, poate cd va
incepe si ploud. Si ei ii era fricd de fulgere, de singuratate.
Se invirtea prin camera, fard rost, ca o bolnava. Terminasc fi-
garile si aruncd, scirbita, ultimul pachet, gol. Mai era putin i
incepeau scolile — dar nu simtea nici bucurie, nici tristete, ci
mai degrabid o oboscald sfisietoare. Si viata e atit de frumoa-
si ! isi spuse ea. De ce oamenii nu s-or fi intelegind simplu.
deschis, direct, fira ocolisuri, fara reticente ? Anii se scurg
asa de usor — te trezesti batrind si nu stii cum a trecut totul,
anotimpuri, ani. virste ; nu ramine nimic din clipele de pace,
de voie buni, din risul cu toata inima, din imbratisari si saru-
turi ; amintiri ciudate, vagi, ti se pare cd nu tu le-ai trait.
Cautd prin dulap, rivisi, pind ce descoperi pachetul cu foto-
grafii. Le privi, una dupi alta, cu duiosic, cu o bucurie ascun-
sa, cu nostalgie : iatd, ea era aici, cu codite, in uniforma de
scoald ; si aici, copild, cu degetul in gurd, intr-o pozifie cara-
ghioasd ; si apoi, la facultate, lingad o colega. Erau si citeva fo-
tografii cu el

O cucerise cu siguranfa lui, cu increderea lui in viitor. Dar ce
este viitorul ? gindi ea. Viitorul acela era acum in parte trecut.
Afara se intunecase de-a binelea, incepusc sa ploua, o ploaic
marunti, adusd de nori sirdini, intuneccati, de pe cimpii indepér-
tate. O bufnitd sau o cucuvaie tisni cu aripi mari, negre, in fe-
reastri, apoi, zipaciti de vint, de ploaie, disparu in bezna. Se
auzeau copacii tinguindu-se in fosnetul ploii,

Acum el alearga prin ploaie, de la o baracd la alta, dd ordin
si se facia foc in sobele de tuci. si se dea paturi in plus ; a-
learga si striga, sa se puni prelate pe utilajele ramase afara, lin-
g3 hale ; si dumnezeu stie ce mai face, acolo, induntru, linzd
masinile acelea, fard sd-i pese cd a slabit, cd e nemincat §i obo-
sit, fara sa se intoarca acasa.

Dar pictorul ? Probabil cid picteazid o imagine lugubrd a ploii,
a singuratatii ; sau cintd la pian ; sau a reusit sa dea foc vilei,
coplesit de lucrurile din jur care-i aduc aminte dureros de sotia
lui. Nu, nici una din astea ; std pur si simplu in fotoliu si bea
de unul singur ; e aproape beat si cintd ceva nedeslusit ; fereas-
tra e deschisi si ploud induntru — dar el nu di nici o impor-
tanti acestui fapt ; mingiie sticla, privind cu groaza cum se mic-
soreazi lichidul rosu din ea; coniacul, de culoarca frunzelor
moarte, isi aduse ea aminte, un vers.

Strinse fotografiile — le puse in dulap, la loc. Scoase scurta de
piele, pe care o purta toamna, scoasc si pantalonii aceia lipiti de
corp, care-i veneau atit de bine. Masina o sa rugineasca acolo. sub
sopron, gindi. Si o cuprinse din nou, tulburitor, acel gind de
duci, ce o incerca tot mai des in ultimul timp. Dar se auzi cineva
bitind tare in usa dinspre curie : batrinul invatator era plecat
cu nevastd-sa, la munte, pe undeva, la niste rude ; si ea era sin-
gura in toatd casa si ii fu fricd si deschida ; lasd-1 sa bata, isi
zise — o sa plece pina la urma. Dar omul nu plecd — si ea se
gindi la pictor — daci era el, afard, in ploaie, cu barbuta uda,
cu ochii rugatori, incindati ? Altcineva cine putca sa fie, la ora
asta, aici ? Vreun tiran care-l cauta pe invatator ? Omul de a-
fard se oprise o clipd, apoi incepu sa bata din nou cu indirjire.

Secretara intrd cu cafeaua aburind intr-o cana, miscindu-se usor,
si n-o verse ; dumnezeu stie de unde gésise o tabla, cam jupuita,

pe carc pusese cana ; e o cafca strasnica, zise ea — am trimis
azi-dimineatd prin cineva care se ducea in orag, sa cumpcre.
— Multumesc, domnigoard !... La cc ord spuneati ca va telefona

de la minister ?!

— Trebuia sa telefoneze in jurul orci 19. Dar vad cd a trecut
aproape o ori si n-a sunat nimeni, spuse ea. retriagindu-se
spre usa.

— Ce este o dragoste mare ? o intreba el, continuindu-si un gind
al sau.

— Ce este o dragnste mare ! repetd femeia, cuvint cu cuvint. sco-
tindu-si ochelarii de uimire. Nu §tiu... Nu m-am gindit... Adica,
da — dar, vedeti, nu am avut ocazia, ingdimé ea, scuzindu-se
parca.

Duduia Lulu nu auzisc niciodati o asemenca intrebare si. in a-
cel birou, venita din partca unui om atit de serios cum era in-
ginerul-sef Antim, intrebarea parea o profanare.

— Stiti, eu sint fecioard, addugid ea, ca o explicatie absoluta.
— Bine, domnisoari... si scuzd-ma ci am pus o asemenca in-
trebare, ii spuse el concesiv, retinindu-si cu greu zimbetul.
Hotéirit lueru, gindi el, dupid ce aceasta disparu ca o umbri dupa
usd — sint obosit, ar trebui si-mi fac putind ordine in minte.
Ar trebui, ar trebui, ar trebui — in repetarea acestui cuvint era
ceva de papagal, era ceva ironic, viata isi ridea de el — caci ce
inseamna ,,ar trebui“ si de ce folosea aceastd forma a dorintei
din ce in ce mai des ? Hainele se uscaserd pe el, era tirziu noar-
tea, ploaia tiriia afard, monoton, dar telefonul asteptat nu mai
veni. Spuse duduii Lulu si plece s$i o porni si el, prin ploaie,
catre sat. Noroiul ii clefiia sub cizme, apa rece de toamna ii
curgea pe fatd, prelingindu-i-se pe ceafd, sub cidmasd. Un ciine
latrd de doud ori, apoi linistea reveni si mai invaluitoare. Se va
duce la Hane, o va saruta, ea e o fatd desteaptd, asa cd se vor
impaca fara prea multe cuvinte. Nu-i pliceau vorbele de priscs.
explicatiile. Vazu de departe casa, fereastra lor, dar, curios lu-
cru, lumina era stinsd. ,,S-o fi culcat !“ gindi — si grabi pasii.
Usa insi era incuiatd — o descuie si intrad, cu rasuflarea opriti.
In lumina puternicd a becului, camera i se paru mai goala. Pe
masd, o foaie cu serisul ei. ,,A plecat ! isi zise, i nu simfti ni-
mic, nici tristete, nici bucurie, nici macar uimire, nici suparare.
Vietile lor erau ca doud clepsidre. Un timp, aceste clepsidre sta-
tuserd fatd in fatd. Intr-a lui, nisipul s¢ adunase mai mult, in
partea de jos. La inceput nisipul fusese de culoarea soarelui in
zori, apoi devenise de un galben mat. Acum era alburiu, zgrun-
furos, ca nisipul plajelor iarna.
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EUGEN LUMEZIANU

in nori

in nori e umed st e rece

Ca intr-o piata suedeza,

Statui ecvestre moi recad

St izvorasc fintini,

Vitralii cresc arzind,

Neclar se prabusesc peste o clipa,
Cutreierate de-un seism molecular,
Renasc, ca un destin, cupole,

Peretii verticali si scorojiti,

Chiar cameni traversind,

Apoi in caiere de aburi se prefac
Si-acestea in mamuti,

Mamutii in padure deasa,

Padurea in scrumbii albastre,
Scrumbiile in dealuri tremurate,

In dealuri tremurate sau in cariere, la nesfirsit.

adam

Nici merl, nici serpi, nici cuaternar,

Doar animale blinde — lei si leoparzi —
Si-un semn numit femeie

Descoperit in zori, in asternutul meu,

Cind soarele e rosu ca o limba.

Curg erele ca apa,
E fericire-n jur — migdale dulci §i aripi albe,
Doar dorul coastei lipsa ma apasa.

pastel

Mirarea s-a prelins pe ziduri o
Ca un ou moale sfarimat.
Apune-ncet un astru cunoscut.

Torace verticale si albastre
Prin care-atitea lifturi isi fac loc
Sint casele nepasatoare.

In marile ograzi lichide — doua lacuri —
Mici pesti asudd alergind,

Oglinda apei te arata

Pe tine, amutind o lume negtiuta.

Sub pasul tau o falie se casca.

in fiecare dimineata

In fiecare dimineatd rdasar mai spre apus,
Ma-ndepartez incet de-o ora indoielnica,
Sint ca o limba ce strabate

Cadranul cu sfirsit ascuns.

Memoria — catea subfire —

Adulmeca nesigura in ceata

In care se topeste i
Asemeni unui cocos de zahir

Conturul singurei femei.

PETRE VLAD

sublimul miracol

in bratele ierbii, cu cintec de greier in

La sinul pamintului-muma in vis sa respir

furat de tacute-armonii din adincu-i nadir
1

De-o fi sa rasara din ochii-mi izvoare

de plins

Oglinzile lor rasfringindu-mi un cer
necuprins,
Din zbuciumul timplelor arse de focul
uman

De-o fi sd strapungad azurul fnalt Caraiman

Pierzindu-ma-n linistea sfintd-a
parintilor mei
De-o fi sa ma-mbete aceleasi miresme
de tei,
Cuprins infinit de aceeasi inaltd-mpacare
A tot ce se naste in lume, rodeste si moare

S& nu-mi tulburafi cu durerile veastre
obscure
Sublimul miracol ce simt c-a-nceput
sa ma fure.

trecere

Trec printre voi, legat de fiecare
Cu infinite fire nevazute
Si fiecare pas cumplit mé doare
In freamatul de vesnic vino-du-te.

Vreau sia ma-nalf, o lume ma refine
Si-mi trebuie puteri nemarginite
S-o trag pe nesimtite dupa mine
Si-n ritm cu pulsu-mi tainic sa palpite.

Cind, istovit de-atita fncordare
Somnu-n abisu-i vrea si ma scufunde,
Aceeasi lume-n plind-nfrigurare,
Sustine taina arderii fecunde.

STEFAN MIHALCEA

sortit sint...

Sortit sint sa tinjesc

dupa noi departari de pamint si de cer
dupa fintina de la orizont abia deslusita
ori dupa

mereu calatoarele pasari.

Ce-mi picuri, doamne, totdeauna-n somn
De-mi ard de dor si buzele si ochii
Si-n.roud rece de lund ma scald

si visul se-nvesminta in mantii

de taceri st lumini ?

catre mine nsumi

Sa treci, de o mie de ori sa treci
ca o umbra lunecind pe ziduri
prin orasul iubitei...
Sa blestemi aerul care i-a dizolvat
prezenta
0 . .
intr-un vis halucinant.

Sa treci, de o mie de ori sa treci

prin orasul iubitei

strecurindu-te nebanuit §i stingher
printre chefliii din circiumi i parcuri

e e

Desene de CONSTANTIN GEORC(

AH, TIMPUL

ind la doudzeci de ani si chiar ceva mai
P tirziu, am crezut cu convingere in expli-
catii, fara si stiu ci practicam cultul ra-
tiunii.

Viata mea si a altora imi apirea ca un sistem
de relatii in care, deocamdatd, creatia esuase in
contratimp, lipsa de coincidentd si de finalitate.
Haosul acesta dizarmonic nu parea sa rezerve alt
destin decit al suferintei, ceea ce nu era inci
foarte grav, dar si al neimplinirii, perspectivi

insuportabilad in prima tinerete.
Rascumpararea universului ar fi adus-o expli-
catiile, dincolo de care asteptam, de fiecare data,
0 erd de iubire. Mirunte sau sublime, n-am oco-
lit niei una, riscindu-mi uneori iremediabil su-
fletul. Si imi imaginam mereu acel moment de

reflux definitiv al apelor miloase, din care doar

musc buzele de fiecare data.

cioasd, amintirea refine doar un farm.

etichete n
prii, n-as |
Pentru vi
tea i
int iul
invariabil
noi si ,a
Oricum si
tejurile nt
mea, din i
turi de m
fatd decit

o 3
1-

tar:
in par mi-ar fi rdmas parfum de alge, cind, Cine mi-a
frumoasa si eterna, as fi pornit spre soare. C.l.{le {’m—a
Ik 1 5 b ., . A - iilor ¢

Astazi, prietenii mei mai tineri ma fac sa zim- f‘\pa nu-r
besc ingaduitor ; dar la prima lor renuntare imi acoperit o1
Ce piatra
odinioara
Unde sint
m realizat fidelitatea in ziua In care am le traiesc °
acceptat sau poate am Invatat s& ma plic- Zarea e fi
tisesc din convingere. Mai pufin rauti- Cit mwein

bir
Cum fusese lunga zbatere a autodefinirii, intre E timpul :

PATRU ALUNI

trup, si fiecare pas sa-ti fie la raspintie e .

. - . - o - en .- i i
De-o fi si adorm si de cel efemer si mi de vis, O, doamne, ru durerea cuvintelor mi-ar trebui un Lansati-m
. iud iud iud vaccin, caci timpul, ultima mea speranti, voi suride
rup, ce ciudat, ce ciudat, ce ciudat... nu mi-a adus imunitatea. Otrava inocu- peste trei
1até“de intepatura lor invizibild, raspinditid lent sinteti ins;
in fiinta mea, ma mistuie staruitor numai o vre- amuza im
me, dar mi mistuie ! ziate, sau

GEORGE ALBOIU si ciocul et cald in Valea de Cenusa umbrele umede — Trupul ei trece lent l

amurgul
zilei a patra

Gol pe cimpie umblind hainele
mele poate sint ciorile
acelea care se tot duc.

Nimanui in aceasta seara

nemarginitd cimpia nu aduce un semn.
Pe gerul des calcind

imi pot face o scara la cer.

Aici unde sint singur nu pot

fi decit gol semenii mei

in altd lume unii de altii se-ascund
Aici unde sint singur nici lupii

nu vin s3 ma spintece.

Gol pe cimpie umblind hainele
mele poate sint astrii acela
care se tot duc.

Mina iubitei de-ar zbura ca o pasdre
sd mi se ageze pe umarul sting

sa-mi ciuguleasca inima.
N-as mai sim{i cum peste piept

mi se apleaca umbra
muntelui de gheata.

ARTUR VERONEL PORUMBOIU

pe tronuri de apa

S-au uscat toate fintinile,

tu ce le-ai spus ?

sopirle vinete au sapat in pietre ;
tu le-ai vazut aducind apa.
Ochiul meu printre ele
vijelioasele raze ;

Umbla sopirle cu oud uriase in gura

(fiecare se conserva pe sine)

ochiul meu le poate strivi sau elibera

dar cine vindeca ?

cine le da-napoi strania carare in calde
nisipuri ?

Voi obosi pe-o creanga, misterios privind

cum vin

fintinile cu pielifa apelor spartd
prin gauri suluri de pucioasa ; o, fumu] !

Tacerea se urca pe noi

st ne-nveleste cum

trupul copacului in pielea de sarpe —
rege de umblet ;

O, asteptarea !

umbrele fintinilor la miez de noapte
urcind pe tronuri imense de apa

si gurile dilatate indbusindu-se-n ele
vinind la izvoare.

noaptea, la ora
unsprezece

Acestia sint genunchii noptii.

Nu stim incé nimic despre ochii ei.
Fruntea, zorile, parul balai

vor urma mai tirziu.

prin vieti fara vis,

in naramzele serii

isi cufundé picioarele usoare, in ti
m

se desteaptd timpuriu in vdzduh.

In piept, luna.

Cu soarele in spirit.

Mareata. Neagra. Singura.

Femeie sau noapte. Svelta.

GHEORGHE ISTRATE
cineva

Cineva se ascunde in spatele firii mel
Ma3 jefuieste si ma amesteca cu vazdu
Zvirlindu-ma 1n ochiul lumii buimac),
Ca pe o zdreanta cazuta

In demnititile apei.

Ma mir de picioarele mele —

Oase cu talpi

Pentru agezare si terminare de trig—|
Copacii mei pe care tindr traiesc
Furindu-ma si ducindu-ma cu sila
incotro, oare incotro ? N\

Ce Vale isi impinge

Deltele ei inspre noi ?
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de strunguri

STRUNG SNA — 710

b~ ) SUBANSAMBLU LA STRUNGUL SNA — 710

STRUNG SNA — 500
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Un rol deosebit de important in dezvoltarea economiei nationale
ii revine industriei constructoare de masini-unelte — prin inzes-
trarea tuturor ramurilor economiei nationale —, calitatea si per-
formantele produselor sale influientind in mod direct productia si
calitatea produselor uzinelor noastre. Una din importantele uni-
tagi ale industriei constructoare de masini-unelte este UZINA DE
STRUNGURI ARAD.

Preocuat Permanent de ridicarea nivelului tehnic, de aplicarea
celor mai noi cuceriri ale stiintei si tehnicii actuale, colectivul
uzinei aradene reuseste sa-si situeze produsele la nivelul celor si-
milare fabricate in {ari cu o veche traditie industriala, acest lu-
cru permitind inzesirarea economiei noastre cu strunguri in can-
titati din ce in ce mai mari si cu performante tehnice ridicate.
Cresterea numericd a strungurilor produse de uzinele din Arad.
care a depasit cifra de 32.000 bucéli, a contribuit la reducerea
importului de aceste produse si de crearea posibilitatilor de cres-
tere a exportului, in prezent ponderea exportului la aceasta uzi-
na fiind de circa 55"/ din totalul productiei.

O preocupare permanentid a colectivului uzinei este largirea ga-
mei de strunguri fabricate, avindu-se in vedere realizarea unor
masini cu productivitate méritd, siguranta deplind in funcfionare
si durata mare de mentinere a preciziei. De asemennea, ca urma-
re a studiilor tehnico-economice elaborate in uzini, s-a ajuns la
concluzia ca strungurile Paralele de ¢ 250 ; & 320, & 400 si
@ 630—800, care se fabrica in serie, sint diferite in ceea ce pri-
veste conceptia constructiva si tehnologica, faptul constituind o
incetineald in perfectionarea fabricatiei. Pentru a se asigura ri-
dicarea nivelului iehnic al productiei, o datd cu largirea gamei
de strunguri paralele, pind in 1971 actualele tipuri vor fi inlo-
cuite in fabricatia de serie. Noile familii de strunguri — din care
deja a fost introdusd in fabricatia de serie familia SNA 500 -
sint unitare din punct de vedere constructiv si al concepiiei teh-
nologice, permifind o specializare inalta si creind conditii optime
pentru o organizare stiintificd a procesului de fabricatie. La pro-
iectarea familiilor noi de strunguri s-a urmarit, indeosebi, tipi-

zarea subansamblelor si utilizarea unui variat numar de repere
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comune, ajungindu-se astfel ca in cadrul uneij tamilii de sm'*guri.

intre cele trei tipo-dimensiuni, 90" din repere sé fie comune.
Datorita utilizdrii unor subansamble comune si extinderii repe-
relor comune, la sfirsitul etapei de asimilare se va realiza o eco-
nomie de timp la fazele de conceplie si pregatire tehnologica.
echivalent cu timpul necesar asimildrii unui nou produs, adica
circa 2 ani la nivelul uzinei, precum §i economii prin reducerea
numarului de S.D.V.-uri, care, la cele 4 familii noi de strunguri.
se ridica la peste 5 milioane lei. Comparind principalii parametri
tehnici ai tipurilor noi de strunguri in curs de asimilare. cu ti-
pwri similare din R.F.G., Franta. Italia etc., se poate trage con- §
cluzia ca sint la nivelul celor mai moderne strunguri, unele ca- g8
racteristici fiind chiar superioare.
Studiile tehnico-economice au fost orientate si spre micsorareg
numarului organelor de uzurd. urmarindu-se solutii constructivy
tehnologice care sa faca sa creasca durabilitatea acestora. Noi
familii de strunguri au in dotarea lor o gama largd de accesorii,
menite sa satisfacid cele mai exigente cerinte ale beneficiarilor
interni si externi. Paralel cu fabricarea strungurilor normale. uzi-
na a trecut si la fabricarea in serie a doua familii de strunguri

revolver si anume strungurile cu ax orizontal si strungurile cyax : , :

vertical. Realziirile ob{inute de catre Uzina de strunguri
dovedesc capacitatea colectivului de ingineri, muncitori s
nicieni de la aceastd uzind, de a concepe si construi masini
te moderne, de precizie si cu productivitate marita, care
sind hotarele tdrii, aduc cinste si prestigiu industriei construgs
de masini romanesti. |
Prin rezultatele deosebite in realizarea si depasirea plan
productie, colectivul de muncé al UZINEI DE STRUNGURI
aduce o insemnata contributie la traducerea in viaja a n
luate de Congresul al X-lea al P.C.R.. mésuri menite ¢
progresul multilateral al economiei nationale, propasirea
intregului popor.
RADU PETRESCU

reportaj f'



cronica intima

DRUMURI

Prima oard am venit la Constanta, in copild-
rie, cu un trenm mixt care a plecat din Bucu-
resti la miezul noptii si a ajuns a doua zi du-
*_ pd-amiazd. Asemenea trenuri nu mai existd ;
nu stiu de ce au existat; poate din vreo mi-
zerie sociald. Oricum, mergea cu ele numai
lume sdraca sau cdrpdnoasd. Erau trenuri de
cdlatori, atasate in sild si-n mild la trenuri
de marfd; nu le apdra si nu le proteja mni-
meni. Porneau scirtiind, se zgiltiiau la ma-
cazuri, zdboveau prin gdri Dind ce treceau,
intr-o parte si-n alta, oricare din trenurile
celelalte, pind ce se milostivea un impiegat
sd le dea cale liberd si sd mai inainteze zece
kilometri prin Bdrdganul albit de lund noap-
tea, iar ziua scorojit de arsitd.
Dar in mintea si in sufletul copilului care fd-
cea prima oard un drum mai lung, §i incd
spre tinuturi fascinante, trenul acela, ca o ca-

MIHAI DUTESCU

dialectica

lumi de copii mai batrini decit
noi, lumi de pitici vinjosi

cu glasul subtire dar intelepti
repetind cuvintele ca prapastiile,
rivniti de batrinele noastre artiste
supravietuitorii nostri

si asta in timp ce se coc vulturii
deasupra cetatilor

ouind pe biserici

$1 pe razoare cu ceapa

ca o suprema desertaciune

i ca o prevestire

$i trec copiii cu parul alb

| rovand, nu a ldsat o amintire proastd, ci una aproape doctori in filozofie
vie si foarte bogat coloratd. De-ar fi nevoie privindu-ne de jos
as putea sd descriu totul — peronul garii de ca pe niste ciudate cadavre

nord si imbulzeala ca la refugiu, vecinii de
compartiment, si nu doar ei, cdci a fost timp
sd explorez tot trenul, apoi fluierul de por-
nire, izbavitor, iar dupd el mirosul de cdrbu-
ne ars, zgura biciuindu-fi obrajii cind std-
teai aplecat pe fereastrd, impotriva poruncilor
scrise in patru limbi pe pldcutele prinse in
[ pervazuri, §i vizitele la locomotivd in tim-

pul lungilor opriri prin statii, cind mecani-
cul si fochistul coborau pe marginea liniei
$i, cu tigara in mind, isi vorbeau despre me-
serie, despre viatd si despre necazuri; am i
astdzi in minte dialogurile lor, punctate tot-
deauna de o ingrijorare, insotite de duduitul
potolit al cazanului, de fistitul aburului la

RADU TUDORAN

. (Continuare in pag. 18)

A A
spinzurind de soarele acesta
de septembrie.

poem somnambul

cind ies din mormint noaptea
maria magdalena ma agteapta
tinindu-si fata in palme

s1 suspinind

cind ies din mormintul somnului
si al aerului cald si inalt

s1 semanind cu bunii arhangheli
pe treptele uitarii de sine

sta aruncata cu fata in jos

si ma agteapta maria magdalena
ce zadarnic dacd nu-i pot vorbi
niciodata si daca nu ma vede

si daca eu n-o pot implora

sa ma ierte

ce zadarnice sint toate

plecarile mele din mort.

MIRA PREDA

sacra

O, nu atinge scutul dac rugina !
Sub el dorm sabii, fibule si oase
Imbratisate-n linistile joase,
Uitate-n vetre arse de lumina.

Nu cobori-n necropole cetoase.
Acolo curge dacic ora plina
Si urne de tacere le inchina
Cenusa lor, in cerneri viforoase.

Ascunde-te. In silex rasucite
Ard virfuri de sageata — microlite
Pornite surd din getica chemare

Aluviale miluri le conjuga.
Inalta clipa ingenunche-n ruga.
0, nu atinge scutul dac, uitare...

insultati-mi prietenii, dacd vreti si ma vedeti
palind pe loc. N-are importanti ce am sia va
spun. Tot nu voi avea curajul si va spun ce
gindesc : lasati umbra si lumina in seama mea,
vandalilor !

Ma putefi paraliza cu banalitdti si fara riscuri,
caci ramin amabild, ma puteti asfixia cu frivia-
litati, dacad vreti sd realizafi o crimi perfecta.
Puteti avea chiar norocul s ma vedeti tinjing,
tirindu-mi umbra. Ajunge un cuvint nevinovat
cind si unde méa simt eu vinovata.

Atit va pot explica si pina aici accept cd ne-am
putea eventual asemana. Restul e boala mea

te si preten{ia sensurilor pro-
i spun.

care doar sentimentele con-

ism al memoriei raspunde
'tioneazé numai actele, un
asa !”. ,N-a fost asa“ pentru
eva“ pentru ceilalfi.
fost, de pe tarmul acesta vir-
i primesc. Eliberata, fara voia
2a cu gratii de zimbete si lan-
timpul nu-mi mai asterne in

ard zare. N B
exotica.
& femeile din neamul meu aporturile dint L desfs "
BE¥Chip clipaplar Shplimerid por 1.1r1 e din r.e oameni se desfigoara
numai sub specia mortii. Efuziunile si in-
*hii din betia culorilor ? crincendrile, amabilitatile sau condes-

it pieptul sub presiunea emo- cendenta se evaporid o datd cu intrarea in um-

bra a celuilalt. In locul lor apar idei travestite
in sentimente : generatia intrati in eclipsi, des-
tramarea familiei, neprevazutul si destinul.

ningiie bratele. Cine mi le-a

z&2 mladierile trupului meu de
Ramas hic et hunc, te trezesti singur cu rezo-
nanfa unica a afectului. Celuilalt #i uiti prezenta
sau te amdagesti sd nu-i accepfi absenta.

uta de viefi pe care voiam si

mi-a otrdvit dorintele ?
fletul meu vaduv de iu-

mi-a furat tineretea ? C ite feluri de durere mi-au ramas necu-
noscute ?

Altadata, as fi raspuns, nu fard o se-
cretdi mindrie; nici una, mintind onest ca
toata lumea. Socotite una peste alta, raportate
la numdirul anilor si finind seami de intensi-

tatea lor, sint oricum prea multe fatd de cit de
bine le merge unora si de cit sint alfii de ne-

simtitori.

Ne consolam insd cu superioritatea noastra'!
Eu, cel putin, stiu (memoria imi revine o datd
cu refluxul) ci le-am chemat aproape pe toale.

1 credint{d, o nedreptate si va
, dar grabiti-vaA sd o retrageti
ici am o fire violenti. Daca
sa recunoasteti gluma, ne vom
)e seama reflexelor mele intir-
iti sa le ziceti. Criticati-mi,

r———
~

A fost cindva, de mult, un moment cind mi-am
dorit ceva asemanitor cu acele imprejurari, ce
nici in imaginatie nu erau lipsite de implica-
tia durerii. Mai tirziu, mi-a rdmas doar sd nu
le evit si si plonjez corect in ademenirea lor.
Ce ascunde oare aceastd tentatie a durerii ?
Poate iluzia profunzimii, poate un dispre}{ aprio-
ric pentru inconsistenta bucuriei, combinat cu
obisnuinta de a gindi antinomic, poate altceva,
ce nu-mi trece prin minte...

Astazi observ ceva ciudat. Replica fostelor mele
dureri nu ma induioseazi si n-am ribdare sa
ascult destdinuiri ce seamina cu ale mele de
odinioard. Nu le mai datorez, probabil, nimiec.
Inteleg, in schimb, altele, la care n-am rivnit
pe vremea cind viata parea toatd in viitor, iar
acum, desi mi-ar fi rusine sa le dispretuiesc,
sper fotusi cd nu ma vor atinge niciodata.
Cind si cum a luat fiintd imaginea pe care nu
mi Indur si mi-o trddez, nici macar prin du-
rere ?

i s-a spus din iubire ci sint frumoasa.
dar n-am crezut. Mi s-a spus apoi cu
iubire ca sint uritd si iar n-am crezut.

In cele din urm3 mi s-a spus din si cu vanitate
ci sint frumoasa si atunci am crezut.

N-as fi banuit insd, niciodatd, ci, venind spre
mine, moartea ar putea lua chipul meu, furat,
impodobit cu oribile bucle false si fardat peste
masurd, cu ochi goi si zimbet echivoc. Nu
m-as recunoaste si nimeni nu m-ar putea re-
cunoaste dacd cele patru alunife n-ar fi fixate
pe locul lor.

Imi simt singele ricindu-se fari regret, privi-
rea stingindu-se fird neliniste!
Gabriela-Maria a fost ucisi cu patru alunife!

GABRIELA MARIA PINTEA

VASILE PETRE FATI

mascd de primejdie

Orasul 1n care azi am intrat

Ca o masca de primejdie, ca o floare

Puternica ce creste pe braft,

lert lupta, de biruinta sint vinovat

De pasdrile mari se-apleacd cumpana ip
adinc,

Cel care cintd asteapta aici un semn

Poate al bolii, al frigului care creste

Pe haine ca balaurul de pe drapel.

Orasul, ah, la marginea lui sint luptatorii

Si cei pierdufi privesc peste mantie

In fuga, din patru locuri lupta

Se ridica ca o mireasma,

Pe steaguri sint urmele de cai,

Noi ce putem face, noi ce putem aduce,

De rasuflarea ingerului nu putem trece.

as dormi pe sagefi

Am fost pe treptele mari

Pe care zeul e bolnav, incuviinfare
Strainid a celui care rataceste,
Sarbatoare e vestea pe care o aduc
Ea lumineaza pe muritori

Ca aplecati peste fintini.

Voi merge acum mereu vestifor

La portile la care am sd cint,
Deznadejdea e a celui singur

Ca siminta inflorind pe corabie.
Ce cintaref aduce intunecarea
Stapinilor lui mari, unde am ajuns,
Nu sint prieteni la ospatul de aur,
As adormi acum pe sageti

Cu fata catre lacurile inalte.

As adormi printre mieii muntelui, sus,
Acolo unde iertarea ta nu ajunge.

catre

Acest om care a cintat

Isi aseazd instrumentele de milad
Nici darurile §i nici arama grecilor
Nu-i sint de mulfumire.

Pare ca viata 1 se ridica

Din cupe inalte, salbatice,
Unde este apusul soarelui
Acolo este si tradare.

Atit de indepirtata e chemarea
Ca nagterea pe care o striga.
Priveste, pe grilaje duhul

Pe care in zori l-ai ucis.

Si nu uita porunca ta

De a te intoarce singur inapoi,
Cu miinile acum sarace,

De stele mari sa-ti fie somn.

biruitoare,
ura ta

E amiaza si un vultur mare

Tine apusul pe lume

St in tacere, singur, te temi

De miinile tale albe acum.

Nimeni, nimeni, nu trece

Pe acest pod si apoi

Ai sa te apleci peste aceasta carte
Deschisa de sabia lui.

In helesteu cad sagetile

Qaspetelui nostru de aur,

Tu te apropii gol

De fulgerele de primavara

S1 in amiaza alba privesti '
In inelele ei venin - :
Si din cestile fierbinti cum se ridica
Biruitoare, ura ta. T

iertarea

Acum plecarea este hotirits,

Un sol avem pentru intuneric,

Zapada inaintea mirii

Azi cind frumoasi este iertarea ta

Cine va pierde drumul ca pe o mireasmi ?
Voi ajunge in pacea de sfirsit,

Mirodeniile impiratului am cintat.

Mila lui am adus, in casa '

Mea sfirseste acest drum

Pornind de departe si steaua de sus

Ne apara asa cum am fost pe pimint.

TOMIS
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orasul lui
verhaeren

Am plecat repede spre orasul unde se aprindeau acum luminile,

| orasul pe care il ghiceam in fund, departe, si care, zi cu zi, se

intindea mereu, ca-n versurile lui Verhaeren : Cimpia moare.
Iar orasul/ Ii maninca din cadavru...

Acolo oamenii se inghesuie unul in altul, zidurile se imbratisea-
za, zgomotul tramvaielor, al autobuzelor grele, al miilor de
automobile iti face bine, caci indbusd glasul celui mai mare
dusman al tau, celui ce te prinde in singuratatea firii, si-ti
framinta sufletul, si-ti chinuieste gindul : tu insuti.

In orasul plin de vuiet, gindurile se duc si vin vorbele, si-n
vorbele tale gindesc altii si nu mai poti deosebi ce este al tiu
si ce este al lor.

Ca nigte uriase tentacule, atrage orasul. Cei ce s-au niscut in
mijlocul zidurilor de piatrd nu-si pot da seama de farmecul
ciudat, care cheamai spre capitala, cu glasuri de sirena.

Numai cei veniti de la poalele muntilor, sau de la margineca
unei ape intinse, sau din pusta fara sfirsit, unde glasurile firii
cintd in surdind poemul vast al pamintului, unde linistea vor-
beste cu infinitul si eternitatea — numai aceia isi pot da seama
de ,cetdfile cu turnuri de arami“, de ,orasele tentaculare“, de
care vorbeste poetul. Numai aceia vor tresari in fata cladinilor
uriage, care varsa toati ziua mii si mii de oameni. Zgomotul
imens in care se amestecd uruit de roti si glas omenesc ii
va inspaiminta. Graba fiintelor care se intilnesc si trec repede,
alergarea vesnicad, pe ulitele largi si drepte, frimintarea atitor
suflete alungate mereu de grija piinii, de frica de a nu fi
invinse si mai ales de ascutimea mintii celor intilni{i in cale,
vor uimi pe fiul linistii si al singuratitii — si-i vor preschimba
sufletul. In mintea lui, ceea ce a lasat in urmi se pierde : zi
cu zi, noua lui viati il furd si-1 face sia uite locul unde a vizut
lumina zilei, unde a simtit viata intiia oara.

Sint multi scriitori, pc care i-a preocupat problema aceasta.
,»Dezradacinatii“ sint subiectele multor opere de arta.

Dar cel ce insistd cu mai mult succes in ciocnirea aceasta dintre
sat si orag, ramine tot Verhaercn, marele poet belgian de lim-
bd franceza, care si-a consacrat cea mai bogata parte din opera
ga acestei probleme sociale. In poemul ,Les Attirences® ne
povesteste idila dintre doi térani tineri, care s-au iubit ,.acolo,
pc marginea landelor si a fluviilor care scobesc inima
Olandei“... ,,A plecat intr-o searid de August/ Si s-a dus, Dum-
nezeu stie unde,/ Dar cind se va reintoarce,/ Dupa cine stie
cite zile,/ Dupd cine stie citi ani/ De luptd crincend cu soarta,/
1i va aduce-n sufletul mai limpede si mai adine,/ In ochii lui ui-
miti,/ In bratele deschise larg,/ Pamintul !

A plecat, a cutreierat lumea in lung si-n lat. A vazut mari
intinse §i golfuri, arbori mari, cu crengile chinuite in vazduhul
de foc, maimute albe jucind printre lianele albastre, tari de
coral, pasari lungi de aur si de purpurd, cu ciocurile de smalf.
Si pretutindeni : ,,li pirca ci simte mingiieri cunoscute :/ Doui
miini dragi ii lunecau pe timple/ Atit de lin, incit mintea lui
infierbintatd/ Jura cd cele doud miini pline de bucurie si
bunitate/ Veneau la el, strdbitind imensitatea*.

Dinpolo de marginea landelor, ea isi aducea aminte de cel
plecat gi nu trdia decit pentru el. Seara, cind luminile orizontu-
lui poleiau satul, ea igi petrecea miinile credincioase pe trupul
frumos, pe gurd, pe ochi, ca si adune, parci, tot ce mai
ramasese acolo din dragostea celui plecat i, apasindu-si
degetele pe buze, visa gi tremura fericitd. , Pidurile nepatrunse,
cerurile sacre gi mirile vechi/ Faile vil care imbratisau pamintul
cu splendoarea lor./ Totul ii pirea sufletul ei/ Si dragostea ei.../
Dar pe-nserat intr-o zi,/ Cind se reintorcea printr-o tarid cu
fluvii/ $i cu cimpuri regulate, inflorite cu case noi,/ Oragul
rosu, strélucitor gi mindru/ Ca o gradinid de piatra si de aur/
1i fur# toate gindurile si dintr-odati — inima®.

Se auzea de acolo un zgomot urias st surd, crescind sub fumu-
rile fabricilor, amestecindu-se cu zgomotul marii. Suieraturi
subtiri spintecau vdzduhul in preajma docurilor de petrol; ca
dintr-un piept omenesc résuna chemarea sirenelor marine.

Si atunci, cetatea enorma, inspidimintitoare, patrunse in sufle-
tul sdu : ,Toatd fiinta lui se cutremuri.../ Se simtea mai senin,
mai puternic, mai mare./ Se multiplica in multimile de acolo./
Gesturile lor, freamaitele lor, glasurile lor,/ Strigitele lor,
pasii lor,/ Cind urcau péreau ci trec pnin e] insusi./ Trenurile
minunate, pe drumurile lor de fier,/ Se invirteau, ticineau si
ii sunau in nervi/ atit de puternic/ Incit inima lui tiniri, mlidi-
oasd §i supusd/ Vibra pind in adinc de ritmul orasului../ Ritm
nou, mai larg §i maji puternic decit cel vechi,/ Ritm stipinitor
care cistigd inima intreagd/ Si care confundi orice alt ritm cu al
sdu“. Oragul a mai furat un om... Cea de deparie, a cirei dulce
rugaciune strdbatea pamintul si marile, simti ci inima incepe
sa-i batd mai incet, cd vinturile aducitoare de soapte dragi au
tacut si ca spatiul s-a golit.

L-a asteptat multd vreme in zadar, si-a murit cu gindul la el.
Cea din urmé& vorba a ei a fost vorba care iartid si admiri.
$i pe cind colo, in lumea simpld si fard vanititi a celor ce
trdiesc ,,pe marginea landelor si a fluviilor cari scobesc inima
Olandei“, murea iubita pirasitd si uitatd, ,in orasul care
soarbe pe tofi ocei ce-si calcA pragul®, se fiacea mare
copilul de altd datd, isi cheltuia puterile mintii si ale trupului,
vesnic alergind, vesnic tremurind in setea dupa avutii.

In inima lui se miscau tofi lucritorii sai, toti cdutatorii de aur,
de argint, de plumb s$i cositor, in capul siu bitea necontenit
lumea intreagd, cu docurile, cu porturile, cu marile ei, in ritmul
imens al universului...

VICTOR EFTIMIU

din lirica francezd

YVES MARTIN

autoportret

Pijama cu dungi. Pantalon, coama, breloc.

Putin cer albastrui, grebld de adunat spice. Mustar

din sudoare.

umeri abia
zariti.

Siluetd dezastru. Brate intinse, brate,
Miini destul de mari, un neg, circel de poet.

Slab, golan fard un chior, finete, teama
A auzit primul strigatul haitasilor. Fixat, prea multa
singuratate.
Place, dupd o ora displace. Se chirceste in propria-i
viata.
Adulmeca femeile, vineaza putin. Tumoare,
explodeaza.

Ibricele cu cafea-i vorbesc pe rind.
Noteaza, urca, slefuieste, se pierde.
Vara e distrat. Fire electrice

Fard ghiozdan sub platanii insirati.

Must zaharisit, nevazut, sclipeste.

Era tinar, era frumos Kafka. Tu l-ai ignorat.

O simbéata seara. Te-ai sdturat si mai scrii.

Du-te la tirfe, trebuie sd-{i conduci moartea.
Trupul tot mai indepéirtat naviga spre insulele lui.

Vreme de risipit in vinul Beaujolais
Ploaia revine cu masti schimbate

Tot fetele astea fluierd pe chei

Frigaruile au talangi, crapoaice melancolice.

Altad data, sunetul cornului incirca hambarele.

Inaintea vetrei ciinii se udau incet.

Il astept pe iepurele miop, coplesit de cuvinte de
dragoste.

Intr-o cafenea roscovani — dimineata — stacojie

din pricina singelui véirsat.

Poeti, antricoate. Afara pregititi ploaia ca-ntr-o
bucitarie.

Vint cu mutre lacome, vinziri la licitatte, lovituri de

' traznet.
Fiecare se varsa in nervi.

Poezia iesita la pensie doarme in horn.

Lipseste un biliard. Cuvintele aruncati-le adinc.

Cite una sau doud netrebnice, prospetimi,
transparenta de laptuci.

O eurasiana povesteste o petrecere de fara.

Circiumi infecte de mahala. Crapi gustosi.

Citeva lustrine trag dupi ele citeva lustre. Se scot.
Se numadré pentru ultima oari explozivele hirtiei

13800.
In stradd vinul Beaujolais incepe sa ridi.

Asta seara, cupele trupului, infriguratul, turbarea.

Le Pont de L’Epée

JEAN MALRIEU

la penne-de-tarn

La Penne-de-Tarn nimic nu se creeazi
Totul dureaza.

Poate de vini e strigitul corbului
Care in stinca-si lasi aripa.

Aerul a sculptat
Iedera in jurul vorbelor s-a infisurat

|, S

La Penne-de-Tarn se trag afara zilele
Din pamint. E-o treaba aspra care-mi place.
Se zice

Ploaia va creste.
Totul se intilneste
Totul se socoteste
Totul s-a pierdut.

Cararile-s de nepitruns

Abecedarul unui grai uitat sint pietrele.
Deslusim.

Aerul este-n paragina

In aripi de pasari lemnul va dispare
Fumul in foc

Apa-n silabe

)

Si timpul ca o vapaie stralucitoare

A cedat prizonier al unei fermiere geloase
Seara, cind e singura,

Deschide mina

Si imbatrineste.

Si fereastra-i de lumina
Ferecata.

Cineva in ea ciocanegte.
Nimie n-o induioseaza.

Un fruct mincat de-o insecta
Cu zgomot de sticla scrignita.

in urma diminetii
Unul pindeste.

Trandafirul pe care-1 sim{i prevestitor
Care cu nerabdare asteapta

Ca-n orice-nchipuire ocazionala

Pe mare.

La ora cinci o vei afla
La Causse de Saint-Paul
In tdieturile semnelor s-o recunosti

Stejarii taiosi si firavi
1i intorc mereu valurile albastre.

Fosila poate vintul ar deveni
Am bénui

Usor e de schimbat
Imaginea intr-o imagine.

Totul trece repede.

Pe fereastra mea ea a agezat
Toate dovezile toamnei
i

Si astfel intre absenta si viata
Apare un omagiu.

Se accepta
Ziua
Noaptea

Din respect.
|

Tragem viata de mineca
O prindem.

Apoi apare un oarecare

Care marcheaza soarele.

Din fermi-n fermé postasul inoada zilele
Si ca si-1 opreasca

Fermiera in drum incruciseaza

Doud ramuri.

Veniti,

Eu voi insemna.

La Penne-de-Tarn, ticerea existd-n orice
si-n dulap.

Timpul la ei inainteaza in tonuri gri
Stejarul e iar negru.

Cind sparg marginile

Cimpiile, padurile, oamenii

se supun.

Cind timpu-n loc se va opri
in echilibru

Paunul aceeasi roatd-n van
Sa faca va incerca.

Deja citim ora intr-o muscata
La marginea revarsatului de zori
Pierduta.

Le nom secret

Traducere de Maria RADULESCU




In plin miracol al verii — asta inseamna
aici ecaniculi, cind gesturile devin cris-
pate §i vocea regizorului pare indepartata
— am remarcat pe ,platourile* portului
Tomis prezen{a unui grup masiv de ac-
tori. Evenimentul acesta a fost de indata
consemnat sub forma unei stiri banale,
cotidiene, pe carc infelegem s-o rcdam fi-
del : ,,In aceste zile, pe litoral, din ini-
tiativa Teatrului de drama si comedie din
Conslanta si sub directa indrumare a re-
gizorului Gh. Jora, colectivul acestui tea-
tru pregiateste premiera piesei Medeea —
de Euripide. Spectacolul, de sunet si lu-
mind, se va desfasura intr-un cadru na-
tural...“ Faptul a surprins, si pe buna
dreptate ; era vorba, desigur, de un spec-
tacol inedit, era vorba de-o tragedie pe
care timpul nu a frustrat-o de glorie, era
vorba de un dramaturg ca Euripide... $i
toate acestea sub semnul mai larg al mon-
tarii in aer liber, pentru care fascinatia
nocturnd a marii spunc totul. De fapt o
asemenea idee are darul de a innobila cu
adevarat munca actorului, prilejuind sa-
tisfactia creatiei totale. Daca, in plin se-
col XX, lipsesc amfiteatrele antice, daci
,pierdutd e vocea antica“ (Salvatore
Quasimodo), in schimb oamenii acestui
secol uimitor, in acceptie de publie, sint
la fel de devotati spectacolului, martori
sensibili ai iragediei lui Euripide. Asadar,
ideea acestui spectacol presupunea de la
inceput efort, angajare permanenta si, mai
presus de toate, entuziasm consubstantial.
Inire a monta un spectacol pe scena si a
monta un spectacol de-o ascmenea am-
ploare existi, nu mai incape indoiali, o
distantd si o complexitate aparte. Si am-
bitia regizorului a mers pina la a face din
monlarea Medeei nu un spectacol usor —
accesibilitate réu inteleasd — «ci un spec-
tacol de-o sobrietate particulard, de un
devotament lucid fatd de teatrul lui Euri-
pide, fatd de dragedia antici.

Impresia dintii, dupa vizionarea citorva
repetitii, a fost de intensa participare e-
motionald, de orgolioasid daruire ; repeti-
tiile matinale sau nocturne au plecat de la
ideea de slefuire a ,,detaliului® pina la vi-
ziunea global-armonioasid a  intregului
spectacol. ,,Protagonistii“ unor asemenea
repetifii, unele istovitoare, au fost actori
cunoscuii ai scenei constanfene : Dan
Herdan, Marcela Sassu. Ileana Ploscaru,
Sandu Simionica, aldturi. de altfel, de a-
proape intreg colectivul de actori al tea-
trului.

Regizorul GH. JORA: ,,Sint
un regizor de tragedie.
Nu-mi plac genurile rela-
xante...”

Rep : Dupi cite stim, spectacole de-o ase-
menea amploare s-au mai facut la Su-
ceava, la Pitesti. Spectacolul dumnea-
voastrd se delimiteazi, eventual, de toaie
acestea ?

Gh. J.: Spcctacolele de care afi amintit
s-au datorat in special unor drame isto-
rice desfasurate in aer liber in apropierea
unor ruine, ca si spuncm asa, semnifi-
cative. Spectacolul nostru cu Medeea im-
pune de la inceput o delimitare : este
vorba de reconstituirea, sau cum vreti s-o
nrumiti, a atmosferei teatrului antic. Deo-

sebirea intre aceste montéri este si prin
accasta evidenta atit prin intentii — mali
orgolioasc in ceea ce ne priveste — cit
si prin lucruri de confinut. Se impune si

precizam cid am inteles o astfel de mon-
tare ca pe un spectacol de sunet si lu-
mind. Mai mult, ceea ce as vrea sd va no-
tafi este faptul cd pentru noi distanta din-
tre public si scend ca atare joacd un rol
decisiv...

Rep. : Nu este un argumeni gratuit ?
Gh. J.: In nici un caz, distanta aceasta
schimba total perspectiva spectatorului,
atmosfera este mult fabuloasi, autentici-
tatea tragediei grecesti este mai bine evi-
dentiata astfel. Jocul mastilor e apoi defi-
nitoriu...

Rep. : Ce idei au stat la baza spectacolu-
tui ?

SMEDEEA®—
un spectacol
modern

Gh. J.: Cred cd textul lui Euripide este
apropiat prin multiple irizari de contem-
poraneitate. Am crezut de aceea intr-un
spectacol uman care si se incadreze in li-
mitele ideilor lui Euripide, spectacol in
care publicul si participe alaturi de eroi.
Rep. : Pentru dumneavoastra, textul nu
este un pretext ? Mai ales atunci cind este
vorba de un autor ca Euripide...

Gh. J.: Mai ales atunci cind este vorba
de un autor ca Euripide, textul nu mai
poate fi un pretext pentru nu stiu ce so-
lutii spectaculare. De fapt, spectaculosul
¢ste prezent si-n aceastd montare prin
insdgi amploarea spectacolului !

Rep. : S-ar putea crede ca amploarea de-
cide solutiile spectaculoase si, implicit,
nota personald a unui spectacol...

Gh. J. Intr-o tragedie greaca, de-o arhi-
tectura atit de solida, ale carei sensuri
profunde sint evidente, nu vad ,interpre-
tarile“ socante, trezind cutare interes
,,contemporanizind® excesiv. Sint un re-
gizor de tragedie. Nu-mi plac genurile re-
laxante, doresc spectacolul Medeea ca pe
un spectacol integral, farda artificialitati
care nu stiu daca inir-o tragedic isi au
rostul.

Rep. : Ce dificultdfi comportd un astfel
de spectacol ?

Gh. J.: Prima etapd a fost evident asigu-
rarea coloanei sonore. Actorii pe scena
mimeaza, nu-§i interpreteazd rolul inte-
gral. Jocul de la distantd impune plastica
miscérilor corpului omenesc. Jocul mas-
tilor are aici un rol esential. Nu trebuie
vitat corul, care in Medeea este un per-
sonaj as zice principal. Revelator este
faptul cd in acest spectacol au fost folo-
site toate cele paisprezece actrife ale tea-
trului, asa incit Ileana Ploscaru, o actri{a
ce nu mai are nevoie de prezentdri, se va
integra corului piesei pe care noi punem
un accent deosebit.

Spectacolul se adreseaza unui public nu-
meros, incepind cu localnicii §i evident
turistii din alte tari. Pentru aceasta am

conceput un ,,prolog® inspirat din legenda

autenticd a ,linei de aur®, in care se ex-
plica cum grupul grecilor condus de Iason
pleacd in ciutarea linei de aur, striba-
tind Pontul Euxin. O concesie pe care am
ficut-o spectaculosului, singura de fapt,
este folosirea unui vas grecesc venind de
pe mare, vas care face parte din decorul
piesei, din actiunea propriu-zisd a piesei
lui Euripide.

Rep.: Nu este un spectacol prea incér-
cat ?

Gh. J.: Nu cred ; vastitatea planurilor da
o continuitate deplina. Decorul a fost
conceput ca un ansamblu arhitectonic
vast — pe dealul portului ,,Tomis“ — le-
gind intr-un fel {armul de mare pe par-
cursul a 300 de mefri.

in ceea ce ma priveste sint pentru un
teatru mai profund, chiar cu riscul ca
adesca si nu fiu vizionat.

Rep.: Medeea nu este ultimul dv. cu-
vint...

Gh. J.: Ma gindesc, cu oarecare consec-
ventd, ci aici, la Constanta, s-ar putea
organiza un festival international al tea-
trului antic, al teatrelor dispuse sa in-
cluda in repertoriul lor spectacole de fac-
turd anticd. Sint conditii excelente de lu-
cru si ideea. cu mai mulid ambitie, poate
prinde radacini. Un proiect mai indepértat
ar fi montarea lui Hamlet intr-un decor
natural. ceea ce ar produce o impresie
deosebita. Sanse sint suficiente.

Scenograful CONSTANTIN
LUCACI: ,,Am incercat sa
contemporanizdm mdsti-
le ...”

Rep. : Colaborarea dv. la un astfel de
spectacol mi se pare exirem de impor-
tanta. Care cste adevarul ?

C. L.: Medeea este o piesd gravi, de-o
mare amploare iragicd. Trebuie sd adu-
cem aminte cititorului ca acustica amfi-
teatrelor antice prin vocile sistem goarna
hotira succesul sau insuccesul pieselor.
in absenta unor... amfiteatre va trebui sa
suplinim totul printr-un decor cit mai
fabulos, prin punerca in lumina a ele-
mentelor naturale in asa fel incit atmos-
fera sa fie fidela teatrului antic.

Rep. : De numele dv. se leagd de fapt si
realizarea mastilor...

C. L.: Intr-adevidr. In Medeea, mastile
sint cele care au un rol important. Méas-
tile construite de noi sint, ca sa spunem
asa, ,metalizate”, ele prind lumina in
vnghiuri diferite, unghiuri studiate de
noi. Impresia cste, de la distanta, cxtraor-
dinara.

Rep. : Exista, desigur, si aici acea nota de
varietate tipologica...

C. L.: Fara indoiald. Masca poate {i de
tristete, de minie, de mindrie, o diversi-
ficare in functie de situatie, de caracter.
Am incercat si ,.contemporanizam® mas-
tile spre o infelegere cit mai apropiatd a
spectatorului. Sigur cd toate acestea
ne-au pus o serie de dificultdfi de ordin
plastic, dar ineditul spectacolului cu masti
spune totul. Decorul impresioneaza prin
diversitate si amploare.

Rep. : Ce dificultati ati intimpinat ?

C. L. : 83 spunem ca lucrul cel mai difi-
cil a fost gasirca acelor unghiuri prin care
masca sa fie luminata intr-o anume pon-
dere, vreau si spun, acea luminare
dozata a maslii. capabild prin ea insasi sa
fascincze speclatorul de teatru.

ANDREI ANASTASIU

ALFRED JARRY

In romaneste

Cartea de teatru este o aparitie editoriald mai rard si poate
de aceea, atunci cind se iveste, ea este mai ciutati. Cu atit
mai mult creste solicitarea ei cind este vorba de o lucrare
deosebitd, ca aceea pe care Editura pentru literatura univer-
sald ne-a oferit-o recent si care cuprinde peripetiile nizdri-
vanului Ubu surprins de parintele siau, Alfred Jarry, in di-
verse ipostaze : Ubu rege, Ubu inldntuit, Ubu incornorat, Ubu
in Almanah si Ubu pe Colina.

Aparitia acestei carfi in limba romani are darul de a face
cunoscut cititorilor unul dintre cele mai interesante si mai
rare personaje din literatura universald: Ubu — personaj
creat la sfirsitul secolului trecut, care traieste Niciieri, deci
poate trai orisiunde, personaj pintecos, alcituit din prostie
agresiva, din arivism, din desfrinare, din lasitate, din riu-
tate, din ldcomie — toate aceste componente ridicate la pro-
portii pantagruelice. Aparifia acestei figuri — prezente in in-
treg ciclul ubuesc — a stirnit un larg ecou nu numai in
rindul oamenilor de litere, ci si in rindul publicului burghez
care a intimpinat premiera cu Ubu rege cu un scandal reve-
latoriu pentru calitatea si destinul piesei.

Din intregul ciclu ubuesc se disting mai ales Ubu rege si
Ubu inldntuit, in celelalte piese personajul pastrindu-si tri-
saturile definitorii din primele doua. Intimplarile care au loc
sint de o mare simplitate, uneori chiar naive: dupi ce a
fost rege in Aragon, Ubu devine cépitan al regelui Poloniei,
Venceslav. Indemnat de madam Ubu, il omoard pe regele
polon si-i ocupa tronul. Devenit rege, isi manifestd pe loc
tirania omorindu-si supusii pentru a le lua averile. Nobili,
magistrati, tdrani sint masacrati pe rind, regele insusi
mergind apoi prin fard dupa impozite. Dupi ce este detro-
nat. vine in Franta si se face sclav, conving fiind ca din a-
ceastd postura de ,inlantuit“, tot el va fereca lumea in citu-
sele serviciilor lui, fiindcad acum se afla in ,tara in care li-
bertatea e egala cu fraternitatea care nu-i comparabila decit
cu egalitatea pe care o are legalitatea”.

Dar nu atit peripetiile, cit mai ales enormitatea gesturilor,
absurdul situatiilor, savoarea limbajului, trasaturile carac-
terului definesc acest personaj devenit, inci de la prima
sa aparitie pe scena, un tip atit de caracteristic, incit se fi-
ceau referiri la el pentru a desemna figuri reale, existente
in viata Frantei de atunci. Un cronicar dramatic al timpu-
lui vorbind despre un ,tiran simbolic“ pe care il evoca prin
trasaturile lui Ubu rege scria : ,,Ca si Ubu, e mare, ocupind
loc mult ; de temut cu cei slabi, lacom de autoritate, plin
de-ndrazneald, tiran ideal al carui jug mulfi il rabdau ; fa-
cind in lume o zarva indricitd si vrind si rastoarne i sa
apuce totul ; gol de idei, dar umflat la fel ca pintecosul Ubu”.
Marele merit al lui Jarry este ci, desi a creat o farsd enormd
cu situatii grotesti, cu eroi pe dos, cu fapte naive, puerile
chiar, a surprins, in acelasi timp, aspecte umane realiste de
un mare tragism si cu o rara fortd de generalizare, fapt
care a permis si permite personajului ,,si circule* in toatd
lumea. Este, de fapt, atributul oricarei arte mari si astdzi Ubu
rege este tot asa de cunoscut in lume cum este Pantagruel
sau Don Quijote.

In limba rominad apare acum, in aceastd editie completa,
datoratd editorului-filolog Romulus Vulpescu, care semnea-
za si traducerea. In zilele noastre, cind editarea si tiparirea
cartilor a devenit o activitate industriala, sint foarte rari
editorii care au stiinta cartilor, priceperea filologici si gus-
tul Intocmirii unei editii. Romulus Vulpescu este unul din-
ire acesti specialisti rari care, la sfirsitul unei actiuni labo-
rioase, ne-a dat o editie ,rard”, cu un bogat aparat critic,
cu documente literare, istorice si iconografice care pun lu-
crarea tradusa in conditii firesti, incit cercetatorul eventual
poate avea sentimentul lucrului definitiv.

Ca traduciator, el ne di incd o data, dupa ,,Villon“ si ,Ra-
belais”, dovada rigurozitatii stiintifice, conjugata cu un deo-
sebit sim{ al limbii, propriu marilor poetfi. Caci, poet, proza-
tor si dramaturg modern, Romulus Vulpescu este un fin cu-
noscator al limbii roméane vechi, al limbii roméne populare,
ca si al celei moderne si contemporane. El este, in zilele
noastre, ceea ce se numea o datd un om de litere. Iar edi-
tia ,,Alfred Jarry“ pe care o semneazi, este o editie de zile

mari.
GEORGE RADU
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Parte integranti a marelui ansam-
blu al arhitecturii populare romé-
nesti, arhitectura dobrogeand isi
are specificul sdu, rezultat al con-
ditiilor geografice si al diversitatii
de ocupatii ale populatiei.

Planul traditional, de forma drept-
unghiularid, cu acoperis in doud
ape, cunoscut incd din cadrul ase-
zarilor neolitice, std si astdzi la baza
locuintei {aranesti, avind insi forme
variate in functie de zoni. Migra-
tiile sezoniere ale pastorilor, ciuta-
rea pietelor de desfacere, tirgurile
care inlesneau schimburile de méar-
furi au ocontribuit la transmiterea
elementelor de cultura si la circula-
tia unor deprinderi de viati intre
populatia diferitelor regiuni ale
tarii.

Casa dobrogeana inecinti prin pro-
portiile sale. De la patrat la forme
dreptunghiulare foarte alungite, de
la in&ltimi foarte joase, in care ca-
sa apare ca agternutd pe pamint, la
constructii inalte, cu foisoare zvel-
te — arhifectura locuintei {aranesti
dobrogene prezintid o gama wvariati
de forme, Albul sclipitor al pereti~
lor, linia acoperisurilor, a c#ror
cromatica variazi de la griul sau
auriul celor de stuf, la brun-roscatul
celor din olane, proiectate pe cenu-
siul padmintului si pe albastrul se-
nin al ceruluj, scildate in lumina
soarelui torid, conferid un farmec
neobisnuit constructiilor dobrogene.
Arhitectura popularid a Dobrogei,
adaptatd conditiilor naturale ale te-
renului, a suferit o serie de influ-
ente, care s-au suprapus peste ele-
mentele de facturd locald. Astfel,
se constatd o Influenji venitd din
sud, pe uscat, din peninsula Balca-
nicd, avind la bazi tipul de plan
»matcd“ (tinda si doud camere), cu
prispd pe latura lungi a cladirii si
cu un balcon central, tip de locu-
intd dezvoltat in zona Micinului
(satele Luncavita,

si altele).

Garvan, Daieni

proiect de machetd

PENTRU UN MUZEU ETNOGRAFIC

bazate pe rosu, alb, albastru si
verde-galbui (sau reci @ rogu-viginiu,
albastru de Prusia, alb, ocru, ver-
de-oliv), oferd o viziune picturala
demna de paleta celor mai mari
maestri.

In conditiile actuale de dezvoltare
a vietii materiale, pe masura cres-
terii nivelului de trai al populatiei

O alta influenfd — orientala — cste
veniti pe mare, din bazinul medite-
ranean, locuintele fiind caracterizate
prin indl{imea lor micé, dominanta
orizontalad si acoperis in doua ape,
din olane. Prispa, formatad prin rc-
tragerea peretelui tindei, are una
pind la trei arcade, cu stilpi de
lemn sau de zidarie, cu sau fara
balustrada.

Ca o curiozitate apar, in aceasta
zond, casele tataresti : joase, fard
prispi, cu ferestre mici §i streagina
foarte putin iesitd de la fata zidului,
atingind uneori lungimi considera-
bile.

O a treia influenta este aceea adusa
din celelalte regiuni ale tarii, de
peste Dunire, de catre ciobanii tur-
melor de oi si de colonistii impro-
prietariti dupd razboaiele din 1877
gi 1918. Tipul de plan este cel tra-
ditional, cu tinda si douad camcre,
cu acoperisul in doud ape sau patru
ape, din olane, iar in ultima vreme
din tabld. Prispa, cu stilpi de lemn,
este putin ridicatd de la nivelul so-
ludui.

Complet diferite de acestea sint sa-
tele lipovenesti de pescari, avind
casele cu latura ingustd la strada.
Prispa, cu stilpi subtiri de lemn,
farad balustrada, se intoarce si pe
latura ingustd a locuintei, iesind in
afara imprejmuirii. Invelitoarea este
in doui ape, din stuf, avind paziile
gi timpanele decorate cu elemente
traforate din lemn. Peretii albi,
citeodatd zugraviti, pe care se pro-
fileazd timpliria, vopsitd in culori
deschise, creeazi o atmosfera vese-

13 si luminoasa.

Structura gospodariei dobrogene, ca
si arhiteclura propriu-zisa a locuin-
telor si a acareturilor, prezinta for-
me diversificate in funciie de ca-
drul natural, de ocupatiile de baza
ale locuitorilor, putindu-se stabili
zone bine conturate de raspindire
a unor tipuri, privite sub aspectul
evolufiei in timp si in spatiu.
Dar, o datd realizat adapostul, ta-
ranul a ciutat si si-1 infrumuseteze,
si realizeze o ambianii interioard
cit mai plicutd, pe baza unei inde-
lungi practici transmise din genera-
tie in generatie. Intre planul casei
si impodobirea interiorului existd o
strinsa interdependcntd, decorul su-
punindu-se unor canoane traditio-
nale gi raspunzind atit functiei prac-
tice, cit si celei decorative.

Intregul interior fardnesc apare ca o
unitate expozitionala, realizatd prin
arhitectura, mobilier, tesaturi, ce-
ramicd sau pictura. Principiul lui
de organizare se bazecazad pe tipare
traditionale, imbogatite pe masura
schimbarilor intervenite in baza
materialda si riaspunzind mereu al-
tor cerinte. Amplasarea mobilieru-
lui, a pieselor textile, a decoratiei,
se face intr-o strinsi interdepen-
dentd topografici, pe baza unei
lungi experiente de viata. Incape-
wille, bine pnoportionate, au peretii
zugraviti in alb, alcituirea interio-
rului fiind simpld si naturald. In
amenajarea lui suprafetele se leagi
intre ele, se realizeazd o interfe-
rentd intre mobilier si tesaturi, co-
voarele de lind alterneazd cu tesa-
turi fine de bumbac si borangic,

creind o plicutd intimitate. Trece-
rile de la o pies3 la alta se fac nu-

antat, evilindu-se delimitarea rigida
a suprafetclor si contrastele mari
de valoarc sau culoare. Elementele
de decor sint dispuse in registre
orizontale, care conferd interiorului
faranesc un calm. o atmosferad sta-
ticd, punctatd dc elemente dina-
mice. Armonia culorilor, textura
diferita a materialelor folosite in
amenajarca interioard a locuintei
taranesti denota un simt artistic
decsebit de dezvoltat.

In functie de zona geografici si de
ocupatiile locuitorilor, interiorul isi
dobindeste specificul sau. Conditiile
de climd din Dobrogea, cresterea
viermilor de matase au condus in
mod inevitabil la frecventa fesdtu-
rilor de matase din fir de borangic
in amenajarea interioarelor locuin-
telor din aceasta zona.

Estc o adevidratd revirsare de bo-
rangic : cearceafuri, perdele, fete
de masa, stergare prinse pe pereti,
mergind chiar pina la a asterne te-
saturi de borangic pe jos. Si aceas-
ta intr-o zoni in care cresterea ani-
malelor (si, mai ales, a oilor)
constituie una din ocupatiile de ba-
za ale populatiei... Regiunea, clima
ei au avut o puternici inrfurire asu-
pra amenajarii interioare a caseij
taranesti dobrogene : fesaturile gre-
le de lind au cedat locul strilucirii
ugoare a borangicului, realizindu-se
un interior aerat. Razele aurii ale
soarelui, patrunzind prin perdelele
vaporoase de borangic, scalda cu lu-
mina lor intregul interior.
Cromatica vie, cu armonii calde,

si a transforméirilor de la sate, o
mare parte a mestesugurilor
populare cedeazd locul productiei
industriale. Comori nepretuite ale
miiestriei populare zac necunoscute
si sint pe cale de disparitie.

Toate acestea oconduc imperios la
necesitatea cercetdrii, salvirii, con-
servéirii si popularizidrii la nivel
stiintific a celor mai pretioase do-
vezi ale culturii materiale si spiri-
tuale dobrogene, lucru pe care fsi
propune sa-1 realizeze viitorul mu-
zeu etnografic in aer liber ce va
lua fiintd in cadrul Muzeului ,,Del-
ta Dunarii“, la Tulcea.

Expunerea in aer liber va permite
prezentarea fenomenelor economice,
socigle si de culturd, in complexita-
tea si conexiunea lor.

Structura compozitionald e viitoru-
lui muzeu va avea la bazi planul
initial al unui sat brizdat de ulite
de-a lungul cirora se insiri case §i
gospodarii, monumente si instalatii
reconstituite in formele initiale gi
montate intr-un cadru caracteristic
lor. Muzeul va apirea ca un sat-sin-
teza, prezentind aspecte diferite ale
vietii {aranesti din Dobrogea de
nord §i ale creatiei sale artistice.
El va ilustra diversitatea ocupatiilor
locuitorilor din aceastid regiune a
tarii (agriculturd, cresterea vitelor,
viticultura, pescuit, apiculturd) —
ocupatii ce conduc la moduri de
viati diferite, reflectate §i in creatia
artistica.

IOANA MARIA TOMOS
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acasa
la
scuiptorita

MILITA PETRASCU

Bucuresti, strada Pictor Negulici nr. 19. O casa im-
punatoare, in dreapta cireia o incdpere cu peretii
mai mult din sticld, prin care se vad orinduite pe
postamente busturi, statuete... Sunim si sintem con-
dusi in camera de oaspeti. De acolo coborim in a-
telier. Pe postamente recunoastem busturile lui Oc-
tavian Goga, Victor Eftimiu, un cap al lui Bran-
cusi lucrat pentru a fi turnat in bronz, miniaturi
din seria Paparudelor.

— Am citif undeva ei intiiul sculptor ciruia i-ati
ardtat o lucrare s-a aritat ingrijorat de faptul ca
doreafi si faceti sculpturid. Si totusi...

— Intr-adevar. ma aflam la Petrograd, unde urmam
cursurile facultdtii de filozofie. Inci de pe atunci
am inceput si sculptez. Aratindu-i o lucrare sculp-
torului Nikolae Beklenisev, acesta mi-a spus: ,,Da,
€ interesantd, dar nu existd nici o garantie ci ai
sa mai faci asa lucruri frumoase si in viitor. Sculp-
tura este o arta colosal de grea si in afara talen-
tului ea cere o mare rezistenta fizicid® Cuvintele
lui Beklenisev nu m-au descurajat, dimpotriva. am
inceput sa iau lectii de desen cu el, apoi am conti-
nuat in atelierul lui Ilia Ghinsburg. Pe urma am
plecat la Miinchen, unde se giseau pe vremea a-
ceea si Kandinski, Jawlensky, Grabar s.a. Am stu-
diat desenul la Depschitzschulle si am luat lectii
de sculptura cu Giitner si Bermen, acesta din urma
devenit celebru prin cele patru sculpturi reprezen-
tind anotimpurile. amplasate pe podul ce duce la
Maximilliantheater.

— Ati ajuns apoi in capitala Frantei, unde a{i frec-
ventat atelierul lui Bourdelle...

— Nu atit intilnirea cu Bourdelle a fost hotiritoare
pentru mine, cit aceea cu Matisse si Brancusi. Dupa
cum se stie, Bourdelle a fost elevul lui Rodin. cel
care a reinviat traditia sculpturii, dind fiintei u-
mane, prin neintrecutul siu modelaj, un autentic
suflu de viatd. Bourdelle I-a continuat intr-un fel
pe Rodin, dar el a fost influentat mai mult de arta
arhaica, in spccial a vechilor egipteni. Sub influen-
ta lui. am inceput s inclin mai mult spre decora-
tiv. De la Matisse am invatat si privesc volumele
numai in strinsa legaturd unele cu altele. Daci in
arta arhaica volumele sint statice, in sculptura mo-
dernd ele se caracterizeazi prin dinamism, atribut
dat tocmai de existen{a unei fugi a volumelor.

— Cind si in ce imprejurdri I-ati cunoscut pe Bran-
cusi ?

— Imediat dupa primul razboi mondial am expus la
»Exposition des independents“. Brancusi, care par-
ticipa si el la aceastd expozitie, vizind bustul expus
s-a interesat de mine. Pictorul Survage l-a adus
in ateleirul meu din Rue Belloni. Vizindu-mi lu-
crarile, mi-a spus : ,,Stii multe, tot ce trebuie si
stii despre sculpturda. Vino la mine si te invat sa

lucrezi direct in material definitiv¢. $i intr-o di-
mineatd am pornit catre atelierul lui din Impasse
Ronsin 11. El mi-a pus pentru prima oara in mina
ciocanul §i dalta §i m-a invatat si cioplesc in pia-
trd. (Dintr-un dulap, doamna Milifa Petrascu scoa-
te un ciocan si o daltd, spunindu-mi ca acestea sint
uneltele pe care i le-a dat Brancusi §i pe care le
pastreazd spre aducere aminte). Lui Bréncusi ii
datorez formatia mea definitiva. De la el am in-
vatat trecerea volumului in sfera, caci de fapt a-
ceasta este marea cucerire a sculptorului romaéan.
— Cum vi-I aminfiti pe Brincusi ?

— S-a vorbit nu o dati de ospitalitatea sculptoru-
lui. De cum béateai la usa atelierului sau, o usa
lata, cu cheie i zavor, auzeai o voce zicind : ,,En-
trez“, sau pasi care inaintau. Dupd ce se opreau
si se deschidea usa, aparea Bréancusi, in saboti si
cu flanele scumpe — atit iarna cit si vara — si
cu pantaloni de doc. Inainte de a-{i fi dat seama
cum aratid, erai dominat de felul cum ifi intindea
mina. Ceea ce la multi este un gest stereotip, la
el era parci o angajare la prietenie, o confirmare
cd oamenii pot si trebuic sa fie unii fatd de alfii
mai mult decit manechine animate, fiinfe vii, co-
municative si radioase. Apoi vedeai in fata ta un
barbat frumos. cu cap de dac, o privire ascutfita si
surizdtoare, o gurd cidrnoasa si bine facutd, ascunsa
aproape complet sub mustatd, nasul regulat si drept,
o barba albit& prea de vreme incadra figura si se
unea cu parul des si putin ondulat de pe cap.
Doua trasaturi accentuate de la nari spre gura ii
diadeau citeodatd o expresie de copil dezamagit, in
contrast cu scinteietoarea energie a ochilor. Dar cite
nu se pot spune despre Brancusi...

— Mai mult ca oricind se vorbeste azi despre mo-
dern in arti. Ce trebuie si se inteleagd, de fapt,
prin aceasti notfiune ?

— Cred ci a fi modern inscamnd, in primul rind,
a fi actual. Cautarile artistilor de a innoi modali-
tatile de exprimare sint firesti, dar ele trecbuie sa
decurgd in mod logic. Orice evolutie trebuie sa fie
organici, sa se producd in urma unor acumuldri
bine sedimentate. Se intimpla insd ca unii artisti,
indeosebi din rindul tinerilor, s confunde notiunea
de modern cu aceea de moda. Asa se face cd azi
creeazd intr-un fel, miine in altul. In felul acesta
ei fac dovada unei gindiri superficiale, isi {radea-
za lipsa de sinceritate si lipsa unui crez artistic.
A fi modern mai inseamni si a fi sensibil la cdu-
tarile momentului. Principiile artei ramin aceleasi
pentru totdeauna, ciutérile insa se schimba. A pre-
lua de la altii cuceriri de limbaj sau de viziune nea-
similate, fird si se vada contributia personald a
fiecarui ins, inseamnd a pluti in limitele unui epi-
gonism care, nu numai cd nu aduce foloase artei,
dar si deruteazi pe cei ce o ,,consuma‘“.

— In expozitia dv. retrospectivi am admirat o in-
ireagi galerie de portrete. Care este conceptia dv.
despre portret ?

— Fira indoiald, portretul are o importantd covir-
sitoare. Cu o snigurd conditie : sa fie facut cu ade-

varatd pricepere. Artistul trebuie sa participe la lu-
mea modelului, trebuie si-1 inteleagd si s&-1 dez-
valuie nu numai trasaturile fizice, dar si pe ccle
morale. Sculptorul Charles Despiau nu incepea un
portret pind nu avea consimf{amintul modelului c&-i
va poza in 70 de sedinte. Studiul modelului, atunci
cind se face cu rabdare, duce la rezultate foarte
interesante, adesea chiar nebanuite. Si mai e inca
ceva. Daca facem portret, atunci el trebuie neaps-
rat s semene si cu modelul. Imi amintesc cd Ma-
tisse spunea ca a face portretul sa semene este un
dar special, ori nu toatd lumea este inzestratd cu
acest dar.

CORNELIU STOICA

arhiva vie

O mica
fortareata
a odihnei

In anul 1945, un avocat a comandat
arhitectului Haralambie Georgescu o
locuinta de vara la mare ; sub supra-
vegherea unui colaborator apropiat al
acestuia, arhitecta Solange Derbhez de
la Tour (astdzi presedinta Uniunii In-
ternationale a femeilor arhitecte), pinid
in 1946 constructia a fost incheiata.
Este vorba de cliddirea modesta dar
cocheta in care se afla astdzi Muzeul
de arheologie din Mangalia, una din-
tre cele mai seducatoare vile vechi
de pe intreg litoralul. cu atit mai
personald, credem, in urma cu aproa-
pe treizeci de ani, cind Mangalia era
un orasel cu doar doua-trei vile si nu
mai multe hoteluri. Casa — dispu-
nind de o admirabila asezare, la nu-
mai citiva pasi de plaja si de mare,
este modestd dar suficientd, mica si
totusi incapitoare, orientatd cu totul
spre interior, cu ferestre foarte mici,
incastrate in zidurile de piatra ; bo-
vindoul elevat dupd cum si veranda
largia asigura contactul cu exteriorul.
Marele merit al arhitectului este a-
cela de a fi intuit perfect ambianta,
in esenta ei, si de a fi imbinat ar-
monios ccrintele unei locuinte sezo-
niere cu datele locului §i cu even-
tualele pretentii ale clientului. Casa
va fi fost, desigur, o oazd de liniste
si racoare, un loc de refugiu din fata
soarelui torid, de odihnd dupa o zi
de mare, de desavirsitd intimitate din
care, tolusi, prezenta marii nu este
exclusd. Aseczatd, asadar, in imediata
apropierc a marii, scoasd din raza a-
glomerati a orasului, ascunsad intrucit-
va de ochii lumii prin nivelul mai
jos aici al terenului, departe de a fi
pretentioasa dar cu atit mai frumoa-
s&, in intregime de piatrd, casa arata
aidoma unei locuinte rurale dobroge-
ne ; are dubla calitate de a comunica
discret si suficient cu exteriorul si tot-
odatd de a se retrage in sine insasi,
in acea intimitate de care vorbeam
mai sus, conferitda de curtea interioa-
rda, un motiv arhiteotural pentru care
autorul proiectului merita aplaudat.
Dreptunghiulard (pe dimensiunile a-
proximative de 20 m X12 m), casa este
claditd pe parter, cu exceptia laturii
de est care este previazula si cu etaj,

|. REINALD

(Continuare in pag. 19(

traditii
clasice
in literatura
romand

Literatura roméani poarta amprenta spiri-
tului latin, precum e caracterul poporului
care a creat-o si a limbii in care e scrisa.
Exista, la cdrturarii roméani, incd din epo-
ca veche, constiinta, exprimatd limpede si
cu mindrie, c& roméanii din cele trei mari
provincii de pe teritoriul vechii Dacii con-
stituie o singura natie $i originea lor e
romanica. ,,De la Rim ne tragem®, scria.
spre mijlocul secolului al XVII-lea, cro-
nicarul Grigore Ureche, si ideea o intilnim
frecvent si la alti mari cronicari — Miron
Costin, Stolnicul Constantin Cantacuzino,
Dimitrie Cantemir s.a. — pionieri ai pro-
zei literare romaéanesti. Toti acesti cartu-
rari aveau o buni cunoastere a limbii si
a culturii latine, unii din ei (Costin, Cante-
mir) si-au seris chiar o parte a operei lor
in latineste. Limba latinad le-a influenfat
fraza, stilul, iar in poemul Viata lumii de
Miron Costin se recunosc ecouri din Ovi-
diu si Virgiliu. Scoala ardeleand, misca-
re culturald la sfirgitul veacului al XVIII-
lea si inceputul veacului urmétor, orien-
tati in directia afirmarii nafionale, a e-
manciparii culturale si sociale a nafiunii
romane din Transilvania, are, in structu-
ra ei, puternice clemente de Renasterc, u-
maniste. Caracterul enciclopedic al preo-
cuparilor (istorie, filologie, filozofie, teolo-
gie, literaturd), tentafia, aproapc genera-
i3, la reprezentantii ei, de a scrie lu-
crari erudite — de obicei filologice si is-
{orice, adesea in limba latina — vadeste,
in profilul miscarii, reflexe ale umanis-
mului renascentist. Demonstrarea, prin ar-
gumente stiintifice temeinice, a latinitatii
limbii si poporului roméan, precum $i a
continuitatii fard intrerupere a descenden-
tilor daco-roméni pe aceste meleaguni e
preocuparea centrald a corifeilor $colii ar-
delene, pentru care blazonul originii ro-
mane reprezenta un temei puternic, ala-
turi de altele, de a cere, pentru natiunea
lor, urmasd a unui popor liber $i demn
sinuun neam de iobagi, cumlise spunea
dispretuitor, drepturi egale cu celelalte
nafiuni din cadrul imperiului austriac, ca-
ruia Tramsilvania ii era incorporata. Ac-
tivitatea Scolii ardelene, desfasuratd sub
atari auspicii, de intercs pentru latinism,
s-a afirmat si in directia migcarii lite-
rare propriu-zise, prin Budai-Deleanu in-
deosebi, autorul Tiganiadei, cea mai valo-
roasi epopee romaneasci, in prefata ca-
reia autorul isi mirturiseste admiragia
pentru marii maestri ai speciei, Homer si
Virgiliu. Eneida, ca si Bucolicele si Geor-
gicele, la fel Metamorfozele lui Ovidiu,
sint traduse, adaptate si larg difuzate de
catre reprezentanfii Scolii ardelene (V.
Aaron, V. Pop, I. Barac). Ovidiu (cel din
Ars Amatoria) cunoaste o largd notorie-
tate, in aceastd epoca si in Principate, un-
de se cultiva in mod precumpanitor, prin
poetii Vacaresti, prin Conachi, Momulea-
nu, o poczie crotica galantd de tip ana-
creontic.
Romantismul romanesc debuteazé in poe-
zie sub inriurirea meditatiei lamartiniene,
de care se desprinde curind, orientat in
mod precumpénitor spre oda patriotica,
spre balada istoricid sau folclorica. Intrea-
ga miscare literard are un caracter mili-
tant, subsumati luptei de emancipare na-
tionala si sociald, in care scriitorii sint cu
totii angajati. Figuri din istoria romana,
precum Traian, cuceritorul Daciei, sint e-
vocate ca eroi ai patrimoniului national
de catre poeti ca Bolintineanu sau Asachi.
Ceva mai tirziu, Horatiu si Ovidiu devin
personaje centrale in doua piese memo-
rabile ale unui poet — Alecsandri — a-
partinind primei perioade a romantismu-
lui romanese. Horatiu inriureste indea-
proape poezia lui Asachi, precum si con-
ceptia sa de ansamblu privind esenfa si
rostul literaturii. Se manifestd tot mai
larg tendinta, in plind epocd romanticd,
spre creatii de tip clasic, caracterizate
prin sobrietate, echilibru si armonie, prin
travaliu migalos si trudnic. In aceasta di-
rectie nazuieste, de pildi, Alecsandri.rea-
lizind in Pasteluri o poezie a naturii pe
linia poeziei virgiliene i, de asemenea,
Eminescu, romantic exaltat in faza de in-
ceput, dar aspirind tot timpul spre pon-
dere si armonie, nazuinta realizatd in
mare parte in opera poeticd din a doua
parte a viefii. Exemplul unei atari lite-
raturi il oferea poetului roman antichita-
tea clasicd, cea latind in primul rind. A-
parind, intr-un articol publicat in ziarul
Timpul, invitamintul clasic impotriva ce-
lor care-i minimalizau importania si ce-
reau desfiinfarea lui, Eminescu subliniaza
rolul deosebit al acestuia si, cu deosebire,
al culturii clasice latine, ca factor de for-
tificare spirituald in viata natiunii. In 2a-
celasi sens vorbesc, despre cultura latina,
numerosi scriitori de prestigiu, recoman-
dind-o0 ca model, aldturi de cea elina,
scriitorilor tineri. Odobescu, clasicist pa-
sionat, inriurit, in constructia simetrica
si armonioasd a frazei sale, de prozatorii
latini si elini, autor, la 19 ani, al unui te-
meinic studiu despre satira latina i, mai
tirziu, al unei ample comunicari acade-
mice privind Conditiunile unei bune tra-
duceri din autorii elini si latini, a fost

un sustinditor consecvent al accslei direc-
tii in cultura, combatind, unecori (Bazcle
unei literaluri nationale) cu mare vehe-
mentd polemica, romantismul sentimen-
tal si anarhic, de care el insusi a fost in-
fluentat in anii tineretii. In capodopera
sa, Pseudokinegheticos, original excurs in
istoria literaturii si artelor Europci, pe te-
ma vindtoarei, numele lui Horaliu cste cel
mai des citat, uomat de al lui Virgiliu, ci-
larea si comenlarea lor nefiind impusi
totdeauna de tema agreabilci disertatii, ci
de consideratii cxterioare discutici, de a-
sociatii spontane si intimplitoare, tinind
insd de formatia §i concepiia scriitorului
nostru. Titu Maiorescu, critic de formatic
in esenta clasica, publicd, in primii ani ai
activitatii sale, un amplu articol inlitu-
lat sugestiv De ce limba latini este chiar
in privinta educatiei morale studiul fun-
damental in gimnaziu ?, in care-si expri-
ma pretuirea pentru literalura romana, ca
si pentru cea clind, demna de¢ a oferi
scriitorilor din toate timpurile modele i-
lustre de ,,obieclivitate® si limpezime. de¢
cumpanire si . ratiune®, impotriva tendin-
tclor de ,,subiectivitate“ (cu ..marginirea
sa egoistd“, vadite ,,in scrierile moderni-
lor*), pentiru realizarea nazuinteci perma-
nente §i esentiale a omenirii, in directia
idealului ,,de bine, de adcvir si de fru-
mos*.

Conceptia o inlilnim, in veacul nosiru, ex-
primata similar la aproapc toti marii cri-
tici : M. Dragomirescu, Lovinescu, Vianu
si Cal'mescu. E. Lovinascu, auter a nu-
meroase manuale si studii dedicate limbii
si literaturii latine, elogia, in sensul lui
Maiorescu, in prelegerea inaugurald a u-
nui curs la Universitatea din Bucuresti
(1910) importanta culturii latine si a celei
clasice in general, pentru formarea gustu-
lui artistic si a caracterelor, deplingind
scaderea interesului la noi pentiru clasi-
cism. Mai tirziu, intr-un articol. Note la-
tine, el explica temeiurile invatarii lim-
bii latine in liceu ,,pentru stapinirea cit
mai sigurda a limbii materne, in izvoarele,
realitdtile si posibilitatile ci“ si pentru im-
bogatirea sufletului nostru, natiunc roma-
nica, prin ..fermentul sufletului latin®
Spirit erudit si umanist, Tudor Vianu a
prefuit in mod deosebit literatura clasi-
ca a antichitatii, intruchipare. dupa pa-
rerea sa, a artei perene, gi-i pliacea sa des-
cifreze in literatura romana caracteristici
si tendinte ale clasicismului antic. Pareri
aseméindtoare exprimase si Ion Pillat, poet
neoclasic in traditie virgiliand. care vor-
bea de ,spirilul mediteranean“ si de ca-
racterul prepondorent clasic al literaturii
romane preconizind ideea cad poczia noas-
trd va cunoaste epoca supremei sale in-
floriri, epoca ,,de aur®, atunci cind va rea-
liza un clasicism dewolin. adavindu-se
,.din acele fintini pururi datatoare de via-
t4 noud, carc sint antichitatea clasica si
cintul nostru popular®.

Prezentarea de fatad nu ne permite de-
cit o expunere sumara si lacunara in le-
gatura cu influenta cxercitatd de cultura
latina asupra culturii si literaturii romaéane.
O serie de alti scriitori importanti (Geor-
ge Cosbue, Duiliu Zamfirescu s.a.), scrii-
tori ai veacului nostru, printre care si
poeti contemporani, videsc legaturi apro-
piate si afinitafi cu literatura latina. E-
xistd, cum s-a relevat de cédtre unii critici
literari amintiti mai inainte, o predilectie
accentuatd a literaturii roméne pentru e-
chilibru, pondcre si ,,bun simt“, care ne
face in mod deosebit receptivi la arta cla-
sica. Aceasta explici de ce romanticii nog-
tri nazuiesc, in ultimi instantd, spre cla-
sicism si multi dintre ei (Alexandrescu,
Alecsandri, Bolintineanu, Negruzzi $.a.,
reprezentanti oroeminenti ai pnmei peri-
oade a romantismului roméanesc) oscilea-
za tot timpul, realizindu-se deopotriva ia
operc clasice si romantice. Poate de aceea,
aflat intr-o permanenta simbiozd cu cla-
sicismul, romantismul roméinesc este, in
genere, ponderat $i nu cunoaste. decit ac-
cidental, evaziunea sumbrd si macabra,
excesele de pesimism. Tendinte spre cla-
sicism se manifestdi mai larg, am amin-
tit, si in alte epoci, mai moi, ale miscarii
literare. Sint nazuinte care se integreaza
in mod firesc fondului latin, luminos, -
chilibrat al spiritului romaéanesc.

Prof. dr. doc. D. PACURARIU
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x CULTURA e PATRIA e HUMANITAS

CONGRESUL UMANISMULUI LATIN

fovendis —, va ii de tapt un congres

va avea loc la Bucuresti primul congres al
emia Latinifati inter omnes gentes fovendae),
infintald in aprilie 1969 la Roma. Congresul, care va lua in dezbatere loate efor-
turile care trebuie fdcute pentru promovarea studiilor limbii si culturii latine —
de aci §i denumirea lui: Conventus omnium gentium Latinis litteris linguaeque
al umanismului latin. intr-adevér, majoritatea
comunicérilor vor avea drept subiecte probleme din domeniul umanismului latin.
Se vor studia mai intii aspecte ale umanismului Iatin si apoi se vor dezbate pro-
bleme privind influeniele umanismului latin asupra limbii si culturii diferitelor po-
poare de-a lungul veacurilor. Profesori cu
pentru a lumina problemele in dezbatere.
spiritul si in intimpinarea acestui congres.

Intre 28 august 5i 3 septembrie 1970,
Bcademiei latine internationale (Acad

renume mondial isi vor da contributia

Publicdm mai jos citeva articole in

valori perene ale cufturii latine

Fiecare tema si fiecare subiect din fiecare
{ema intratd in preocuparile Congresului isi
are un rost bine stabilit. Intr-adevar, o datd
cu evocarca trasaturilor specifice ale umanis-
mului latin se urmareste, cind se trece la
dezbaterca influentelor de-a lungul veacuri-
lor ale acestui umanism, ideea cd numai ge-
neralul uman al acestor valori a putut sa
determine, secole de-a rindul, atiti ginditori
si se inspire din opercle clasicilor latini,
s3 se lase emotionati de peripetiile eroilor
antici, si-si framinte mintea cu problecmele
care i-au preocupat. Dar astdzi, cine nu
este preocupat de cducatia tinerilor ? Cine
nu-gi pune problema pastrarii unui just e-
chilibru intre prea marca indulgentd si ex-
cesul de severitate in educatia tinerilor, asa
cum face Terentiu in celebra piesd ,Frafii® ?
Trasaturile specifice umane, general-umane
ale lui Euclio, personaj creat de Plaut cu o
rari maiestrie, cuprins de patima avarifici
in urma aflirii unei oale cu bani de aur, a
inspirat pe mulfi dramaturgi de-a lungul vea-
curilor, printre care §i pe genialul Moliere,
tocmai prin bogitia trasdturilor permanent

’ vmane cu care l-a inzestrat bétrinul
Plaut. Cum s-ar putea concepe Divi-
na Comedie a Iui Dante férd Encida

lui Virgiliu ? Si cum s-ar putea concepe in-

treg clasicismul {rancecz si atitea capodo-

pere ale literaturii universale. fard perma-

nentele umane ale operelor latine din care

s-au inspirat ? Biologia si genetica, palecon-

{ologia, indeosebi, atestd o lungi evolutic a

vietii pe pamint. Originea omului este inecA

sub obiectlivul cercetdrilor antropologice, pa-
_ leontologice si, in general, biologice. Dar, de
cind sc constatd existenia omului pe pamint,
caracterele lui anatomobiologice nu s-au
schimbat atit de mult incit omul sd devini
alta fiintd decit om. Acelasi lucru se con-
statd si in domeniul valorilor umane. Ni-
meni nu mai poate astazi contesta diferen-
tele de civilizatic dintre noi si romani. Dru-
mul din Roma pind in Galia dura pe vremea
lui Caesar, potrivit mijloacelor de transport
de atunci, in medie doua saplamini. iar as-
tazi, cu avionul, cste strabatut in citeva zeci
de minute. Diferenta este impresionanta. Dar
cind cste vorba despre valorile inielectuale
si morale. cu toate diferentele de orinduire
sociala, de loc si timp, existd permanente
umane identice. Ba mai mult, se constata
superioritatea romanilor in anumite domenii.
Voi da un singur cxcmplu. Romanii aveau
o dcosebitd sensibililate si un adeviarat cult
pentru cxpunerea limpede, clara, logicd si,
4n acelasi timp, frumoasd, a ideilor rostite.
De aci grija cu care rosteau ei discursurile.
Arta retorici a cunoscut la romani o dezvol-
tare si a atins o culme care de atunci n-a

mai fost depasitd. Ei au imbinat inir-un
chip miaiestrit utilul cu frumosul. adica de-
monstratia logica, dezvoltarea argumentelor
ratiunii cu podoabele {rumosului, cu incinta-
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Salve, magna parens frugum, Saturnia

Tellus, magna virum.
VERGILIUS

rea inimii. Astdzi nu se mai acorda aceeasi
atentie frumosului in arta discursului. Este,
orice s-ar spune, o lipsa. Fiindci frumosul
nu ircbuie izgonit din civilizatia cpocii noas-
tre. Exista o csteticd industriald, dar se vor-
beste mai pufin de o estetica a cuvintului
roslit, de arta discursului.

Structuralismul isi dezvoltd amplu si preten-
tios teoriile, ca si cind primii structuralisti
n-ar fi fost aceia care cei dintii au deosebit
subicctul de predicat si au clasificat felurile
de judccati si de propozitii, adica sofistii
greci, apoi Aristotel si toatd gcoala peripate-
tieilor si, dupa ei, toti gramaticti latini.
Generatiile se succed preluind de la inain-
tasi tot ceea ce este bun si valoros. Roma cu

istoria ei de milenii — anul acesta a sarba-
torit doua mii sapte sute doudzeci §i trei de
ani de la intemeierea ei — a acumulat o ex-

pericnja de viatd in care romanii n-au cu-
noscut numai natura si popoarele inconjura-
toare, dar s-au cunoscut si pe ei. Este un a-
devir permancnt cd omul nu se cunoaste ve
sine decit in reactiile la mediul inconjuri-
tor, la solicitdrile mediului inconjurator. A-
cest adevir, deseori trecut cu vederea, este de
o importantd covirsitoare. Intr-adevir. in fa-
ta unci situatii neprevazute nu aveam noi
adesea comportiri, nu reactiondm noi in-
tr-un chip la care nu ne-am {i asteptat ?
Cum ar {i putut romanii sti cind au inceput
razboiul cu cariaginezii cum vor reactiona
cind se va vesti din gurd in gurd cutremu-
ratoarca stire : ,,Hannibal anie portas“ (Han-
nibal este la portile Romei) ? Numai contac~
tul dircct cu realitatca, numai faptul a dez-

valuit si lui Hannibal, dar si romanilor ingisi, .

nesccatele valori morale, precum : rezisten-
ta. dirzenia in restriste. patriotismul fierbin-
ie, de care dispuneau. Istoria este intotdeau-
na expcrientd umanad. Cu toate deosebirile
specifice epocilor, culturilor, civilizatiilor,
temperamentelor, conditiilor specifice, in toa-
te experientele istorice se dezviluie perma-
nente umane incontestabile.

Roma a preluat valori culturale si literare
de la greci si le-a recreat potrivit geniului
roman, impunindu-le pecctea romana, dar
permanenfecle umanc ale acestor valori au
trecut ca un tczaur comun in cultura eu-
ropeani $i intr-o mare parnte din cea univer-
salda. Congresul de la Bucuresti, care va trece
in revistd multe din aceste walori, poate fi
socotit pe drept cuvint congresul umanismu-
lui, pentru ci, inainte de a se vedea in ce for-
me generatiile actuale se pot inspira cu cel
mai mare folos din cultura latina. din valo-
rile culturii latine, congresul va face o am-
pla trecere in revista a modului in care per-
manetele umane latine au fructificat, sccole

de-a rindul, culturi care nu pot fi conce-
pute fira umanismul latin.

Prof. dr. doc. N. |. BARBU

latin si romanic in limba roménd

Prudentiae et sapientae munus est proprium indaga-

tio atque inventio veri.

In toate clasificarile limbilor romanice. fie
dupa criteriul istorico-geografic, fie dupd cel
structural, romana reprezintd aria orientala a
latinei, alaturi de italiana, cum a clasificat-o
Friedrich Diez, intemcietorul lingvisticii ro-
manice, sau singurd, cum a clasificat-o re-
cent Carlo Tagliavini, in lucrarea ,, L& ori-
gini declle lingue neolatine® (1963). Accasta
aric a latinei este numitd, cind este vorba
in mod special dc romana, de catre unii ro-
manisti, ,latina balcanica®. de catre alfii —
,latind dunareané®. dar denumirea cea mai
potrivila este, dupa parerea noastra, de ,la-
tind carpato-dundreana®, zona cea mai intens
colonizata de romani in sud-estul Europei

fiind fosta Dacie romand, dupd cum arata,
in mod limpede, partea a XVII-a din ,, FOor-
ma orbis antiqui* a marelui clasicist ger-
man Heinrich Kiepert si hirtile, cu descope-
ririle arheologice cele mai noi, din tratatul
recent de Istorie a Romaniei, elaborat in ca-
drul Academiei Republicii Socialiste Roma-
nia.

De la inceputul lingvisticii romanice s-a pus,
in ceca ce priveste romana, o intrebare fun-
damentald : prin dezvoltarea ei izolata, timp
de mai bine de un mileniu, intr-un mediu
)heromanic, s-a indcpartat ea structural de
latina si de celelalte limbi romanice, §i a-
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nume : in ce misura ? Raspunsul la accastd
intrebare, dat de romanistii romani §i straini
in cercetirile lor de peste un sccol, poate fi
rezumat in urmatoarele precizari:

— Limba romani este limba latind vorbita
in mod neintrerupt in regiunea carpato-du-
nareand, de la inceputul erei noastre pind
astazi, trecind, ca si celelalte limbi romanice,
de la aspectul de latina populard la cel de
idiom romanic, printr-o serie de modificari.
mai ales fonetice si de vocabular, firesti, in
timp, in orice limbé&, care nu i-au schimbat
esenta latind.

— Prin incetarca, foarte de timpuriu, ince-
pind din secolul al V-lea, in regiunea carpa-
to-dunareand, a influentei latinei literare sau
clasice asupra celei vorbite si prin dezvol-
tarca izolatd de celelalte limbi romanice, ro-
ména reprezintdi una din ariile conservatoa-
re ale Romaniei, ea servind, in lingvistica
romanici, in dese cazuri, drept criteriu de
recunoastere a ceea ce limbile romanice oc-
cidentale au mostenit direct din latina popu-
laria de ceea ce au imprumutat ulterior, pe
cale culturald, din latina clasica.

_. Tzolat&. de la formarca ci, intr-un mediu
romanic si la mare distantd de celelalte limbi
romanice, romana a dat imprumudluri latine,
mai ales de cuvinte, fiecireia din limbile ve-
cine si a primit imprumuturi de cuvinte, fi-
resti in orice limba. din toate acestca, dar
structura gramaticala si fondul principal le-
xical, adica clemcntcle care delinesc indivi-
dualitatea specifica a unci limbi, au ramas
esential latine, fapt caracterizat, in 1930, de
catre marele romanist Meyer-Lubke, prin a-
firmatia categoricd : ,nu existd indoiald a-
supra caracterului romanic al roméanei : o do-
vedese irisiturile ei romanice, care sint chiar
mult mai aulentice decit ale celorlalie limbi
romanice®, locul ei intre acestea fiind speci-
fic, dupa el, numai prin pozitia geografica. nu
prin caractere structurale. Accasta cste con-
cluzia care s-a impus, in mod gencral, in
lingvistica romana.

— De la reluarea contactului cu celelalte
limbi romanice, si anume de la inceputul se-
colului trecut, cuvinicle. de origine slava, ca
si cele de origine medio $i necogreacd, turca,
maghiard, exprimind in general realitati din
frecut, sint in scidere vaditd, precum arata
statisticile récente ale vocabularului roma-
nesc. romana cunoseind un proces intens de
relatinizare, mai ales prin preluarea neologis-
melor latinc ale limbii franceze, purtatoare,
in epoca modernd, in Europa, a cclor mai
inalte valori ale culturii. Dupa o statistica,
pe care am stabilit-o personal pe baza ,,Dic-
tionarului limbii roméne modernc®, aparut. in
1958, compozitia actuald a vocabularului ro-
manes¢ este urmitoarea: cuvinte moste-
nite din latind: 20 la sutd (tot numaj 20 la
sutd reprezentind cuvintele mostenite din
latinda si  in francezd), imprumuturi
din limbile slave : 14 la suta, imprumuturi
din francezi : 3842 la sutd, din italiana :
1,72 1a suta, imprumuturi moderne din latina:
239 la sutd. In total, cuvintele mostenite din
latini cu imprumuturile din franceza. din ita-
liana si cu imprumuturile moderne din latind

umanismul poeziei

Sarbatorirca bimilenard a lui Ovidiu — in
Acceniul trecut — a fost un binevenit prilej
de a atrage atentia specialistilor §i cercuri-
lor largi de iubitori ai poeziei asupra viabi-
litatii umanismului artei ovidiene.
Nedreptatit vreme indelungata, marele bard
al jubirii era considerat, pind nu de mult, fie
ca un autor din paginile caruia invataceii
se exersau in metrica si prozodia latina, fie
— 1a extrema cealalta — ,rafinatii® il re-
vendicau ca pe un mistagog, ca pe o calau-
za in arcanele amorului.

Refuzam si recunoastem in stihurile lui su-
gubete filonul emotiv, uman-captiv al pre-
judecatii ca usurinta versificarii si tratarea
de teme ..facile* nu pot transcrie ginduri
cu miez. idei inaltatoare. Ni-1 figuram, asa-
dar, pe Ovidiu — aproape in exclusivitate
— ca un ,.cintaret al amorurilor gingase“ (te-
nerorum lusor amorum) — cum insusi prea
lejer s-a caracterizat —, ca poetul galant al
cercurilor mondene din Roma timpului sau.
Ne incumetam astizi, pe temeiul datelor fur-
nizate de cercetarca rabdatoare, luminati de
o alta viziune asupra artei ovidiene, sa-l con-
sideram drept unul din poctii cei mai repre-
zentativi ai umansimului de nobila traditie
latina.

Marturie a umanismului creatiei bardului sul-
monez §i tomitan — deopotrivd — std in-
treaga lui operd, de la pocmele de debut cu-
prinsc in Amoruri, trecind prin Heroide, Fas-
te, prin marca fresca alegorica a Metamor-
fozelor si sfirsind cu tinguioasele Scrisori
din Pont. stihurile scrise de el cu pana muia-
ta in lacrimi amare.

Metamorfozele, opera cea mai intinsa, cea
mai ovidiania, care i-a creat faima — plas-
muire izvoditd de geniul lui pururi iscodi-
tor si inventiv — ni se impune, in primul
rind, dupa caracterizarea unui mare admira-
tor al lui Ovidiu — il numim pe Goethe,
prin ,,tonul ei uman, emotionant®, in care ne
sint reprezentate ,,schimbatele chipuri®.
Spiritul uman novator (Novitas placet, delec-
iaf), marcat la Ovidiu prin frecventa neo-
Lisnuitd a termenului ars (ars, facultas in-
veniendi) razbate pretutindeni in stihurile

poctului. Ars (artifex, opifex) semnifica in
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reprezinté, in vocabularul uzual al limbii ro-
mane actuale, 6255 la sutd. Dar in procesul
f'n"culatiei cuvintelor, adica al fracventei lor
in vorbire si in scris, ponderea cuvintelor la-
line si romanice este si mai covirsitoare.
Peﬂntru analiza acestui proces, in limba ro-
maqé moderna, am luat ca text ilustrativ
p?gxpa intii a =ziarului .Scinteia®, cel mai
ra}spmdit cotidian roméancse dc astizi, obti-
m.nd urmitoarele rezultate : cuvintele fnoste-
nite din latind reprezintd. ca [recventa : 62,46
la suta, imprumuturile slave : 4.86 la sula
cele din francezi : 19 la suld, din italiané;
0,47, iar imprumuturile modernc din latind :
4,52 Ja suld. Luate impreuna, cuvintele mos-
t§n'ite din latind cu cele de origine franceza
$i 1.talianz‘1 si cu imprumuturile moderne din
lleam‘pékau. in ziarul ,.Scinteia“, care repre-
'Z{r-lta, in modul cel mai fidel, fizionomia lim-
bii -romz‘me moderne, frecvente de 85,13 la
su.:ta. Terminologia stiinfifica si tchnici, a ¢i-
rei pondere este astizi considerabili in toate
limbile moderne, este in roméani, aproape in

' totalitatea ei, romanici, mai ales francezi.

F?cind_ recent statistica neologismelor roma-
g;-.c.et_sfl. a creatiilor romanesti de termeni
iintifici si tehnici, am i

st suié, s obfinut rezultatul de
— Evolujia limbii romane din trecut si de
asti{lzi aratd, in mod limpede, ci ca nu este
mai putin latind decit italiana, franceza, spa-
plola, portugheza si celelalte, dovedind, in
fzolatea in care s-a format si dezvoltat, o
impunatoare vitalitate si o mare putere p,ro-
ductivd in conservarea latinitatii ei.

Prof. univ. D. MACREA
membru coresp. al Acad. R.S.R.

luii ovidi
Nec me Roma suis debet conferre poetis
inter sau romatas ingeniosus ero.

OVIDIUS

creatia ovidiana rdspunsul pe care geniul u-
man. (vis humana) i1 di necnumairatclor si-
tuatii, realitd{ii concrete, lucrurilor, capaci-
tatca omului de a se adapta imprejuririlor
de a Ale ajusta, de a opera asupra lor. Prin’
arld in acceptiunea cea mai largi, care e o
rasfringere specifici a geniului uman — in
plazlul creatiei — noi depasim conditia natu-
rgla, ne erijam in diriguitori si ,,corcctori*
ai naturii.

$i in Ars amandi, opera incriminati a rele-
gfatlglui la Tomis, poetul nu scapa din vedere
s& indemne tinerimea si-s$i impodobeasca si
im?obileze viata cu darurile spiritului : ,,De
esti frumos, orneazd §i mintea ta prin ;:’ar-
te : / E-un bun fird de moarte, cind celelal-
te pier. / Sirguincios cultivid si splendidele
arte, / Si limba ta natald, si graiul lui Ho-
mer*.

Convins de perenifatea artei, ca simbol al
destinului uman, de suprema mingiiere pe
care _i—o oferd Musa (curae requies, medicina
animi, solatia), Ovidiu afirma ideea liberti-
{ii de gindire, acea vis superba mentis, care
nu cunoaste nici un zagaz, nici o limita, ca
in .stihurile acestea grave, pregnante, neobis-
nglte — am spune — la un suflet ,,candid si
sfios®, cum se caracterizeazi poetul insusi :
»De n-oi gisi eu insumi un chip de rizbu-
nare, / Atunce de la Muze eu arme voi a-
vea, / Eu voi striga s-audi noroadele din
lume, / Pamintul fird margini va sti de
plinsul meu*,

D_e o parte, e Augustus — ne sugercazi Ovi-
diu — cu zeii tofi impotriva Poetului, de alta,
el — cu Muzele — acestea semnificind, in
reprezentarca lui, geniul uman revelat si me-
murit in poczie. (Carmina moric carent).
G}ndul i-a rdmas liber poetului, gindul nein-
catusat care poate zbura si privi citre ceruri,
spre Eterul parinte. $i invocari de aceast3
facturd nu sint izolate in opera lui Ovidiu.
Ele isi afld corespondentul in episodul De-
dal si Icar din Metamorfoze, unde citim su-
perbele stihuri inspirate de avintul poetic
cel mai vibrant : ,,Omnia possideat, non possi-
det aera Minos (Met., VIII, 87—88). Mai preg-
nat parci decit in restul operei ovidiene hu-
manilas ne refine atentia in Scrisorile din
Pont — in Triste si Pontice, unde conceptul
de umanitale ni se impune cu multiple sem-
nificatii si rezonante.

I-a fost dat lui Ovidiu s& inspire, peste vea-
curi — lueru demn de relevat — si si fe-
cundeze geniul unui alt mare confrate in o-
pera care avea si intemeieze ideea de huma-
nitas in literatura europeand din cpoca mai
noud. Ne referim la Iphigenie auf Tauris a
lui Goethe, fervent admirator al geniului o-
vidian, care in descrierea tarmurilor scitice
si a locuitorilor acestor tarimuri imprumuta
elemente din Scrisorile pontfice ale lui Ovidiu.
Urarea : Lebt wohl (Plecati cu bine), rostita
de un ,barbar“, regele Thoas al taurienilor,
care urare incheie drama Ifigeniei printre
sciti, ne sugereazi, pina la evidentd, acea hu-
manitas tomitana despre care ne vorbeste —
in repetate rinduri — marele fiu al Sulmonei,
indureratul cintéret al {armurilor scitice, ca
in acest emotionant mesaj al omeniei tomi-
tane : ,,Nici ginta mea pelignd si nici conce-
tatenii mei sulmonezi n-ar fi aratat mai mul-
14 compasiune fatd de suferintele mele decit
tomitanii pe care ii iubesc — Tomitae, quos
€go amo.

GRIGORE TANASESCU
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festivalul
national de tolclor

Un festival de folalor asa cum a fost concepud cdl de anul acosta
— prelungit pe mai mult de jumatate din perioada optimé de va-
canfd — raspunde unei necesitdfi obiective afirmate argumen-
tat de situatia speciala a turistilor veniti pe litoral sa-si re-
faca potentialul fizic si intelectual. Initial, organizarea acestui
,maraton“ al cintecului, dansului i portului popular — alaturi
de colelalte manifestdci de culbturd su avld pe litoral — a fost
cenutd de interesul unui public numeros fata de stravechile o-
biceiuri §i datini ale roméamilor, prelucrate artistic si aduse in
scend de artistii nostri amatoni sau profesionisti.

Credem finsa cd organizatorii — Comitetul de Stat pentru Cultu-
ra gi Ama si U.G.S.R. — ar fi trebuit sa onienteze speciacclele
spre montdrile folclorice de anvergurd, apelind la cele mai va-
riate modalitati artistice dc prezentare. Ceea ce — trebuic
sa recunoastem! — este mai dificil, dar si mai eficient decit
simplul ,,comperaj« la care se recurge in ficcare editie a Festi-
valului...

Raspunderea este ocu atit mai mare cu cit aici, pe litormal, folclo-
rul nostru se ,,expune* ca intr-o veritabila expozifie nu numai
in fata zecilor de mii de turigti romani, ci si in fata intragii lumi .
Un oaspete italian sau englez se intilneste cu productiile noas-
tre folclormice poate o singurd datd in weata, iar imporesia ou oare
se desparte de arta populard roméneascd poate fi — in functie
de valoarea ansamblului care i se oferd — una favorabild sau...
dimpotrivd! Iatd de ce credem ci este diunitoare superficiali-
tatea cu care au fost selectionate sa participe la acest festival
unele ansambluri judetene. Prin montare si coregrafie diletanti,
printr-o submediocrid prelucrare artisticid a motivelor introduse
in spectacol, prin nepermisa lipsd de griji fatd de echilibrul re-
pertoriului — au fost puse in umbrd tocmai virtutile si presti-
giul unei creatii artistice populare recunoscute pe cele mai inde-
partate meridiane ale lumii. Nu generalizim, cind facem aceasti
afirmatie, dar superficialitatea unora este in misuri si compro-
mitd indirect (si pe nedrept..) eforturile majorititii. Dacd ne
gindim numai la formatiile judetelor Bistrita-Nasiaud sau Satu-
Mare — si tot avem obligatia s& spunem cd astfel de spectacole
au fost mai mult decit niste penibile improvizatii artistice, con-
struite si gindite diletant, sub media valoricd a unei formatii pe
care o gasesti la oricare camin cultural firi pretentie...

Intr-un anume fel, aparentele au fost salvate (doar in citeva
cazuri...) de valoarea intrinsecd a costumelor — lueru pentru ca-
re nu-i putem felicita pe organizatorii de pe plan central sinici
pe cei judeteni...

Gindindu-ne mai ales la casele judefene ale creatiei populare,
ne intrebdm cum isi pot justifica activitatea unele dintre ele (ca-
zurile sint. bineinteles. parnticulare) daca fololorul nu depasoeste.
cind este adus pe scend, in fata opiniei publice, forma sa primi-
tiva?

Evident, observatiile noastre critice nu.pot siniai nu si-au propus
s& anuleze, la modul general, intreaga manifestare folclorici
gazduita pe litoralul romanesc al Marsi Negre — cici sabisfactii-
le artistice pe carc le-au incercat cei mai multi dintre oaspetii
tarmurilor noastre pontice au fost incontestabile.

EMIL ZALOG

serbarile marii

Serbarile Marii, organizate in acest sezon pe litoralul romanesc,
si-au propus si fie un catalizator al divertismentului estival si
un fastuos ceremonial de vacantd. In cea mai mare parte ele gi-au
atins scopul, dar nu putem afirma ca sintem in fata unei re-
usite depline. De altfel, manifestarca a fost ginditi in perspecti-
va unei viitoare tradijii — iar o ascmenea tradifie nu se in-
staureaza cu drepturi depline dect prin ropetare si modolare
conform sonndajelor in masa participantilor.

Asadar, subliniem ca aceste rinduri nu se vor a fi obiectii critice,
ci simple constatiri generatoare de sugestii utile (speram!) pen-
tru viitoarelor editii.

Nu ne-am propus o riguroasad trecere in revista a manifesti-
rilor grupate sub patronajul lui Neptun — dar avem datoria si
le mentiondm pe acelea care ni s-au parut cd anuntd anumite
directii ferme de evolutie in viitor. Medeea, de exemplu, cre-
dem cd a reintrodus cu succes, in stagiunea estivala, tealrul in
aer liber. Cit despre recitalurile de la statuile lui Eminescu $i
Ovidiu — formula spectacularid este mai pufin ineditd dar inca
aptd de a stirni interesul marelui public. Pentru toate, insa, ra-
mine valabila obiectia unei dotiri sceno-tchnice precare ! Poate
cad acelasi a fost si motivul ncreusitei spectacolului nocturn de
pe stadion, care, luat in ansamblu, n-a fost deloc rau... Atita doar
ca ne-am dus noi la el si nu a venit el intre noi, ca inir-o veri-
tabila Fiesta. Este a treia oarad cind constatim ca stadionul nu
oferd conditii pentru un asemenea spectacol ; si credem ca din
aceasti experientd repetatd pot fi trase niste concluzii care si
determine fixarca unui alt spatiu de desfisurare a lui, in cadrul
viitoarelor editii ale Serbarilor.

O alta propunere pentru viitoarele Serbari ar fi aceea a limita-
rii in timp — inteclegind prin accasta o reducere substantiald a
perioadei lor de destfidsurare. Ideca de a ni se oferi o siptamind de
paroxism vacantier este, desigur, generoasd, dar se pare cid ne-a
luat prin surprindere §i a suprasolicitat prea devreme disponi-
bilitdtile noastrc de participare spontand. Céci trebuie sa recu-
noastem ci nu sintem incd pregatiti pentru o stare extatici pre-
lungitd, cd nu avem incd exercitiul si temperamentul necesar
intretinerii unei ,,psihoze“ colective a divertismentului pe o pe-
rioada atit de lungi... Pentru inceput, deci, ar fi fost mai potri-
vite doud zile cu program supraaglomerat — decit sapte zile in
care interesul pentru Serbari a scizut treptat.

PFinalul unor asemenea Serbari ar fi trebuit s& marcheze apoge-
ul unei eruptii, s& lase in suspensie o buni dispozitie generala,
urmind ca aceasta si ajungi la nivelul ei obisnuit, moderat, din-
colo de limita organizatorici a manifestirilor. Anul acesta, insi,
prelungind Serbéarile am reusit doar si facem din ele o flacara
ce se stinge pilpiind — in loc s& avem un grandios foc de artifi-
cii care si raminid multd vreme in memoria participantilor. Poa-
te cd vom ajunge cindva, dupa cifiva ani, si la sapte zilc de ,fi-
esta® intensd, dar pind atunci trcbuie s ne intindem numai
atit cit ne ingaduie temperamentul nostru de latini ceva mai...
nordici!

Fiind vorba de incercarea de a localiza o tradifie, credem ca este
bine ginditi grefarca ei pec o alta — Ziua Marinei — astfel por-
nindu-se de la un precedent venificat Am »momune imsd ~a o~
festirile si nu se termine ci si inccapa cu Ziua Marinei, aceas-
ta pulind scrvi organizatorilor drept declansator eficient al Ser-
banilor. Totodati, vor trebui gasite sclufii, pe citse poate ine-
dite, pentru a face oublicitate acesterncd traditid. In asamenna
imprejurari este permis chiar excesul pind la crearea unei ob-
sesii. a unei nerdbdiri care si reclame de la sine Serbérile, care
sd nu aibd nevoie decit de un semnal spre a izbucni spontan, ca
o eruptie.

Ar mai fi de studiat problema delimitdrii in spatiu (restrins,
penuu inceput..). dosare se mooe ma dAiapnsanea atentlel na in-
treg litoralul este deocamdatd diunitoare in ceea ce priveste
intensitatea participanii. Desigur cd scopul final este cuprinde-
rea tuturor statiunilor, dar credem ci s-a gresit incercindu-se a-
cest lucru dintr-o datd, oarccum forfat. Trebuie sd ne obisnuim
cu gindul ca o tradifie nu poate fi impusi, cA ea are nevoie de
o perioada in care sa se autovernifice, si-si facd drum i sa ia
amploare prin ea insasi, firesc, in etape.

EUGEN VASILIU

Nu atit vecatia naturald, cit seiea unmi
echilibru statornie, plenar i hotiritor, cu
care pamintenii acestor meleaguri isi orin-
duiesc fiecare gest de construcfie — aceas-
ti sete a adus aurul grinelor pind in um-
bra coloanelor albe, de marmuri, ale
Dobrogei. Natura a fost dintotdeauna po-
trivnici agriculturii, in aceste locuri —
dar nu intotdeauna s-a constituit ca fac-
tor preponderent. Pentru cei care-si amin-
tesc Dobrogea de altidata, pentru cei care
stiu cum se scorojea sub arsita soarelui
pimintul acesta mereu insefat, pentru
virstnicii pimintului dinfre ape este un
adevarat miracol belsugul recoltelor de
astazi. Este insi un miracol savirsit de
oameni in sfertul de veac socialist, esie
rezultatul unei excelente coordoniri stiin-
tifice pe ansamblul economiei mnafionale.
Acestea ar fi, la modul foarie general,
concluziile anchetei de fatd, si totodatd
ideile de la care au pornit interlocutorii
nostri  atunci eind ne-au rispums la ur-

mitoarele infrebari :

sinteze stiintifice

ECHILIBRU
STATORNI

ancheta realizata de

MIHAI IORDANESCU

1. S-a spus ca, datorita procesului
rapid de cooperativizare, ca si da-
toritd conditiilor pedoclimatice
specifice, Dobrogea constituie un
vast laborator stiintific si practic,
unde se pun bazele agrotehnicii de
miine. Cuy ce date concrete poate
fi susfinutd aceastd afirmatie ?
2. Cu ce perspective si pe ce direc-
tii de dezvoltare va merge agri-
cultura dobrogeana, in urméatorul
plan cincinal ?

Acad. prof. dr. docent
GRIGORE OBREJANU,
vicepresedinte al Academi-
ei de Stiinte Agricole si Sil-
vice :

1. Dobrogea poate servi ca exemplu in
ceea ce priveste rolul pe care l-au avut
noile relatii de productie stabilite la sate
in ridicarea productiei agricole. Noi, cei
mai in virstd, care cunoastem cit producea
Dobrogea in trecut i cit produce dupa
cooperativizare (in aceleasi conditii de sol
si climd), ne putem da seama mai bine de
saltul semnificativ realizat in ultimul de-
ceniu. In trecut, ca termen de comparatie
intre diferitele regiuni naturale ale {arii
in ccea ce priveste productia agricold, era
lwat Banatul. Dupi cooperativizare si mai
ales in ultimii cinci ani, Dobrogea a ajuns
adeseori in frunte sau pe primele locuri.
Accasta in ciuda faptului cd si acum, sub
aspectul conditiilor climatice, Dobrogea
ocupd ultimul} loc in ceea ce priveste can-
titatea de precipitatii cdzute si primul loc
in ceeca ce priveste frecventa anilor sece-
tosi...

Si nici in privinta solurilor Dobrogea nu
stid mai bine, in comparatie cu alte zone.
Pe tenitoriul Dobrogei intilnim soluri ba-
lane, care sint sirace in humus, cernozio-
muri carbonatice, cernoziomuri castanii,
cernoziomuri ciocolatii, cernoziomuri levi-
gate si soluri cenusii de padure. Ce a de-
terminat, totusi, progresele vizibile inre-
gistrate in agricultura dobrogeani ?

Patru factori joacd un rol esential in ridi-
carea productiei agricole. Primu] il consti-
tuie dezvoltarea bazei materiale prin
inzestrarea cu magini, utilaje, ingrasimin-
te, insectofungicide si ierbicide, desfasura-
rea lucrarilor de imbuniatatiri funciare,
dotarea cu material biologic vegetal si ani-
mal de calitate superioara etc. ; al doilea,
dezvoltarea cercetdrii stiintifice si introdu-
cerca rapida a rezultatelor ei in productie ;
al treilea, inarmarea maselor de agricul-
tori i a specialistilor de toate gradcle cu
cunostintele necesare pentru folosirea co-
rectd a tehnologiilor perfectionate ; iar al
patrulea — functional — cointercsarea pro-
ducatorilor agricoli.

Cum era firesc, fiind prima regiune coope-
rativizatd, Dobrogea s-a bucurat de la ince-
put de un sprijin material mai substantial
din parteca statului. Dar aceasta grija a sta-
tului s-a manifestat si fatd de celelalte re-
giuni, pe m&surd ce cooperativizarea se
extindea. Personal, consider c&, in afara
de sprijinul material, in Dobrogeca, dato-
ritd muncii perseverente duse de organele
de partid si de stat in perioada cooperati-
vizarii si dupa cooperativizare, s-au rezol-
vat o serie de problemc importante de
natura organizatonica, tehnica si educativa.
In primul rind este vorba de disciplina
statornicitd in efectuarea Ila timp si in
bume conditii a diferitelor lucriri agricole.
An de an, in aceastd parte a tarii, ardtu-
rile, aplicarea ingrasamintelor, insa-
minfatul, intretinerea culturilor si recol-
tatul se efeclucaza potrivit indicatiilor
stiintei §i experientei inaintate. Recoman-
darile facute de stafiunile experimentale
sint preluate si introduse in productie cu
multad grij&, iar intre cercetatori si spe-
cialistii din productie existd un contact
permanent.

2. Incepind cu cincinalul actual, agricul-
tura dobrogeana paseste pe o noua treap-
ta de dezvoltare intensiva. Factorul limi-
tativ al productiei agricole — cantitatea
redusd de precipitatii — va fi corectat
prin apa de irigatii. Ramine ca omul si fie
pregitit pentru a minui cu multi pricepere
acest factor de produclie care este apa.
Spre deosebire de alte regiuni ale tarii,
In Dobrogea, pericolul de a se degrada solul
irigat prin procese de salinizare si in-
mlastinare este mai redus datoritd con-
ditiilor specifice de relief. Asemenea fe-
nomene s-ar putea produce doar daci nu
vom utiliza apa cum trebuie $i numai in

zonele joase, cu apa freatici la mici a-
dincime (in vecinidtatea complexului Ra-
zelm, in lunca Dundrii si pe valea Cara-
su). In schimb, datoritd reliefului framin-
tat, existd pericolul degradirii solului
prin eroziune. Specialigtii, pei care vor mi-
nui apa de irigat pe terenurile situate in
pantd vor trebui s& acorde o mare atcntie
prevenirii unor astfel de procese, cu atit
mai mult cu cit — solurile din Dobrogea
fiind formate in cea mai mare parte pe
loesse sau materiale loessoide — eroziunca
este mult favorizata.

O altd problema care trebuie si-si ga-
seascd 0 rezolvare copespunzitoare este
cea a bratelor de munci. Ca si in trecut,
si astdzi, in Dobrogea, densitatea populati-
ei este mai redusd in comparatie cu alte
regiuni ale {arii. Si, deoarece exploatarea
terenurilor in regim irigat confera pro-
ductiei un caracter intensiv, cu trasituri
de proces industrial, necesitind un volum
substantial de cheltuieli suplimentare,
precum $i fortd de munci calificati si per-
manentd — este necesar si se atragi spre
agricultura ingati un numir corespunzi-

tor de brafe de munci si si se asigure
stabilizarea lor in unititile agricole.

Ing. VASILE VEDEANU,
director general in Ministe-
rul Agriculturii si Silvicul-
turii :

1. Trei factori cu un caracter de spccifi-
citate dobrogeana mi se par a avea o mai
pronuntati valoare de generalitate. In pri-
mul rind ma& gindesc la sinteza pe care
agricultura din aceasta zomi a realizal-o
intre elementele de stiinfi si tehmici.
Aici, concomitent cu introducerea unor
tehnici noi in agriculturid si in sprijinul
realizdrii acestui deziderat, a luat nastere
si s-a dezvoltat un puternic nucleu de cer-
cetare.

Oriunde ne-am opri cu analiza in cele

trei domenii — cerealier, hortiviticol, si
zootchnic —, oricare dintre succesele stri-
lucite le-am comenta — fie ca ar fi vorba
de ,Merinos de Palas®, de , Murfatlar®
sau de piersicile Medgidiei si Neptunului
—, pretutindeni gisim o confirmare stri-
lucitd a faptului ¢ numai printr-o legi-
turd strinsd intre ele, oferindu-si reciproc
contributia, stiinta §i productia pot inre-
gistra succese reale.

In al doilea rind mi se pare caractenistic
transferul de valoare sociali care se efec-
tueazd o datd cu dezvoltarca fiecirui
obiectiv agnicol. De pilda, extinderea iri-
gatiilor nu se reflectd doar in efectuarea
unor importante lucrari tehnice de ali-
mentare si in dezvoltarea industriei ingri-
samintelor chimice, in experimentarca
unor tehnici relativ noi de distribuire prin
aspersiune a apei, care si t{ind scama de
specificul terenunilor, de frecventa vintu-
rilor inrcgistrate aici 250 de zile pe an.
Este o reactie in lan{, prin care orice ac-
{iune, cit de mica, in conditiile optimizirii
ei depline, dobindeste un relief social. De-
sigur, faptul in sine reprezinti in ultima
analizd un aftribut al politicii partidului,
orientatd spre dezvoltarea multilaterala,
armonioasa, a intregii tari. Cum insi Do-
brogea a generalizat cea dintii relatiile
cooperatiste in agriculturi, experienta ei
are si din acest punct de vedere o valoare
cxponentiala !

Legat de aceasta as adauga, de asemenca,
echilibrul care se stabileste intre latura
tehnicd si vocatia naturald specifici agni-
culturii, in asa fel incit ficcare realizare
in parte sa nu ramina un spatiu mort de
tehnicitate, fard contingentd cu nevoile
estetice si spirituale ale omului. Precizarea
clard a obiectivelor, concretizarea lor in-
fr-o ambiantd de largi determindri ne-au
demonstrat — prin exemplul Dobrogei —
cum poate o regiune sa dobindeasci per-
sonalitate existind in acelasi timp si ca
santier, si ca gradini, si ca loc de agre-

ment, dar si ca intensi viatd economici
si spirituala.

2. In urmétorii 5 ani, din suprafata ara-
bild a Dobrogei (aproape 750.000 ha) se vor
iriga cixl-m 3@0.000. In conditiile celui mai
mare $i mai complex sistem de irigatii
din fard, productiile medii la ha se pre-
vad a fi de 4.000 kg la griu si peste 6.000
kg la porumb. De asemenea, vor dobindi
o0 pondere insemnatd plantele tehnice :
2700 — 2.800 kg la floarea-soarelui, 1.800
— 2.000 kg la soia, 40.000 kg la sfecla de
zahdr, Se prevede, totodata, introducerea
a 2 — 3 culturi pe an (de pilda, griu sau
orz in cultura I §i porumb in cultura a
II-a ; sau mazare verde in cultura I, ur-
matd de varzd timpurie, iar apoi, in cul-
tura a IIl-a, spanac). In zootehnie vor
spori rasele ameliorate, in care scop se
prevede infiintarea unor combinate inter-
cooperatiste de producere a nufreturilor.
Vor lua nastere tot mai multe asociaftii
intercooperatiste pentru executarea in co-
mun a lucrérilor de imbunétatiri funciare,
a instalatiilor necesare preindustrializirii
§i conservirii legumelor s§i fructelor
s.a.m.d.

Dr. PETRE TOMOROGA,
directorul Statiunii experi-
mentale agricole Palas :

1 — 2. Incere, nu intimplitor, si formulez
un singur raspuns celor doui intrebri.

Pentru noi, cei care lucrdm aici ca cerce-
tatori, dimensiunile temporale ale agri-
culturii dobrogene se constituie ca un
singur fot, imtr-un imperativ cu caracter
economic. De aceea, cel mai adesea, in
discutiile pe teme de specialitate nici nu
operdm disjunctii intre cercetarea funda-
mentald $i cea aplicativi. Dobrogea —
si, in general, agricultura noastra — mi
8¢ pare cd a avul s$i are mereu nevoie de
un singur fel de cercetare : cercetarea de
valoare, care si contnibuie activ la progre-
sul real al domenijului respectiv. De alt-
fel, ins3si ratiunea de a fi a statiunii
noastre a fost si este claborarea celor
mai bune tehnologii de productie, crearea

de soiuri si hibrizi superiori in conditiile
celei mai mari amiditati din tard — stepa
dobrogeana. In misura in care am fost
receptivi acestor imperative economice
concrete, am reusit ca, in numai 6 ani,
dupa incheierea procesului de ocooperati-
vizare, s extindem pe intreaga suprafatd
a Dobrogei cultura hibnizilor dubli de po-
rumb, produsi in statiune si in uncle
LA.S.-uri, a ciror productivitate a crescut
astfel de la 1090 kg/ha in anul 1957, la
peste 4000 kg/ha in 1969. Si asemenea ar-
gumente mai sint... Griul de toamna, de-
venit in anii coopecrativizdrii principala
plantd de culturd. inlocuitoare a orzului,
a urcat, pe baza noilor tehnologii stiinfi-
fice, de la 900 — 1200 kg la ha in 1957,
la peste 3000 in 1969, in timp ce cultura
florii-soarclui depaseste ca suprafati pe
cea din Romaéania anului 1938. Fireste, a-
gricultura noastra paseste in noul cincinal
intr-o faza superioard, mai complexa, mai
ampli. Spre a putea raspunde de ficcare
dati sarcinilor sale concrete, receptivita-
tea noastrd se cere si cistige in profun-
zime, sa fie inarmatd cu o gindire pros-
pectivd, si pregiteascd de pe acum un
riaspuns intrebarilor din anii viitori. De
pilda, se stie ca in anii viitori pesie 170.000
ha din sistemul Carasu vor fi amenajate
pentru irigiri, Dar apa creeazi doar premi-
sa unei agriculturi moderne, stiintifice. Rt~
mine de acoperit o vastd structura, in cu-
prinsul céreia investigatia cercetarilor va
trebui rind pe rind sa se concentreze pe
problemele ingrasamintelor, ale modifici-
rilor fizice, chimice si biologice din sol,
ale céror consecinte sa le poatd prevedea
si evalua cit mai cxact. Avem deja, in
acest sens, un vast laborator la indemina
— intreaga Dobroge poate fi un singur
cmp experimental — si beneficiem de cei

mai buni colaboratori : specialistii pro- "

ductiei !




Cum peste ani, peste multi ani, igi va aduce aminte Blaga, o in-
timplare anume, petrecutd in vreme de rézboi in Viena impe-
riala, ar fi facut ca ,de atunci, din clipa aceea, prietenul Rosca
a rimas cu oroarea lucrului in sine“ (Hronicul si cintecul virste-
lor, p. 208).

Pare o glumi, cind numai forma este a acesteia. Ci D. D. Rosca,
fird a fi ocolit adincurile metafizice si in ordine umana intre-
biirile ,,ce, prin universalitatea lor... sint legate de conditia umana
in genere* (Existenta tragicd, 1968, p. 8), nu si-a aflat un spri-
jin in lucrul-in-sine. Cel pufin nu in lucrul-in-sine ca atare, a-
dicé in ,,abstractia goala, lipsila de orice mod determinat si des-
pre care, fard indoiali, nu se poate sti nimic tocmai fiindea el
trebuic sa fie abstractie golitd de orice determinatie* (Hegel.
Stiinfa logicii, tr. rom., 1966, p. 477). Cumva, $i dintru incepu-
turi, D. D. Rosca pare s& fi preferat sa-si trimitd luminile asu-
pra lucrului-pentru-noi. $i mai cu seama asupra legaturilor
omului cu lumea si asupra lumii intrucit si in ce fel aceasta ne
intemeiaza fiinta noastra cunoscitoare si transformatoare. Fiind-
cd noi nu sintem doar fiinta contemplativa, nici macar nu con-
templam asemenca sufletelor platoniciene. Intrebuintarca noas-
ira este si practicid de indatd ce eforturile nu ne sint indreptate
numai teoretic ci si, mai ales, transformator. Incit, dacid sintem
masurd a tuturor lucrurilor sintem si pentru cd le dimensionam
teorctic, dar si pentru cd le transformam intru trebuinta noas-
tri dupa legile lor si dupa legea noastra.

( Pentru aceca, peste mulfi ani de la scrierea Existentei tragice,
in Cuvintul inainte la cditia definitivd (1968), D. D. Rogca va
fi indreptitit sd-si reafirme umanismul ,autentic si adinc®, accla
al luptei eroice dusi de om sid devie ,,om adevarat, om care
ar putea fi zdrobit de fortele oarbe ale existentei, dar care nu
poate fi invins“ (Existenta tragicd, p. p. 8, 9). Adevéarat este ca
natura parc sa fiec ca un ,sinistru virtej de forie iresponsabile,
in conflict latent ori in luptd deschisd unele cu altele, si indi-
ferente fatd de soarta aspirafiilor §i creatiilor ideale ale spiri-
iului“ (op. cit. p. 207). Cine le-ar putea stipini sau cine s-ar
putea strecura printre iresponsabilele forte macar intr-un timp
de scurtd acalmie, ca bunidoardi viteazul din povesgti care, spre
a aduce apid vie, a trebuit si astepte ca muntii pazitori ce se
batcau in capete si se odihneasca ?

.3i-n acest iad al diavolului, undeva intr-un colt abia vizibil,
atit de neinsemnat este, o fiin{d ciudatd numita om a desco-
perit, la o intorsAturd neprevazuta a timpului fara de capét, gin-
direa gratuitd, fantezia si bunatatea... Poate fantoma trecidtoare
intr-un haos ostil si in tot cazul indiferent, omul a inventat infc-
lepciunca. Si de atunci, incarcat de visuri grave, luptd sad co-
boare cu trainicie impéaréatia cerurilor pe musuroiul unde soarele
ui ‘Dumnezou rasare §i pesbe cei buni §i peste ced rdi §i unde
ploué si peste cei drepti si peste nedrepti® (op. cit. p. 207).
Dar cum e posibila intelepciunea si cum e posibil omul ca de-
miurg daci totul este sau pare si fie asemenea unui ,sinis-
tru virtej“ ?
Cind ne supunem unui examen meticulos, constatim cad ideile
8i conceptele noastre ,sint in legaturd de necesitate, de impli-
catie, de contenentd. In fond, cuvintul ,logic* aceasta vrea sa
spuna : inlantuire necesard de concepte“ (op. cit. p.p. 52—53). In-
cheierea insda ne trimite mai departe de indatid ce ,,omul cind
a cautat si explice lumea care e in afard de el.. a atribuit im-
.plicit acestei lumi in afard de el structura pe care o are lumea

inteligibila a ideilor. A crezut, cu luciditate sau numai instinc-
tiv, ca realitatea este asemenea propriilor sale idei, sistem“
(op. cit,, p. 53). Astfel, omul ajunse si& creada ,ca poate stabili
lanturi deductive pe care le va lega... intr-un lant unic* si sa
impuni prin ,marii autori de sisteme“ ideea sistemului natu-
rii, a inteligibilitatii acesteia deci. Efortul cognitiv era, prin ur-
mare, intemeiat §i indreptatit, o structura (cea a mintii noastre)
putind sa prinda o alta (cea a lucrurilor). De la Thales incoace,
,.pinad la ultimul mare sistem care e cel bergsonian®, acesta a
% fost idealul : ,,Stabilirea unui lant deductiv fard discontinuitate,
lant care ar constitui urzeala esentiald a recalitdtii empirice, re-
ducerea ultimd a tuturor faptelor de experienfa si a tuturor
legilor partiale la o lege unicd, din care sa poatd fi deduse cu
necesitate toate formele de existenti...“ (op. eif., p. 31).
Distinct de idealul acesta al deducfiei totale sau, mai exact,
opus, a putut s& sc impund insd si un altul si anume acela spri-
jinit intr-o ,tezd agnostica“ si enuntat astfel : ,transcendentul
este nerationalizabil si neformabil“ (Studii si eseuri filozofice,
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1970, p. 153). Asemecnca directic postuleazi adici ideea iratio-
nalitatii lumii i dimpreund cu aceasta si o alta, si anume aceca
ca ,irationalul e delimitabil in mod definitiv® (op. cit., p. 152).
Or, ,,convingerea autorului prezentei expuneri (a lui D. D. Rosca,
de bund seami, n.n.) e.. cd nu existi sau, mai precis, nu pu-
tem sti dacd existd sau nu irationale definitive. Ceea ce ne pare
a fi azi irational, miine poate deveni rational®, fiindca inteli-
genta poate si-l rationalizeze ,fie cA descopera un nou punct
de vedere, de unde atacd problema cu sanse de reusiti, fie
cd ea insasi igi largeste frontierele..“ (op. cit., p. 155).

La noi, observa D. D. Rosca, sustinitor al directiei din urmai
cste Blaga, in credinta caruia, pentru ci ar exista ,.irationale
definitive, inteligenta va trebui s-o apuce pe calea minus-cu-
noasterti, parasind astfel inaintarea in sensul dat de o cunoas-
tere cu semnul plus. Pozifia lui Blaga comportd insd niste ris-
curi, si in primul rind pe acela foarte grav al avansarii unilate-
rale, asa cum, de altminteri, pAcatuia §i cealaltd directie intreti-
nuta (si intretinitoare la rindu-i) de ,mitul rationalitdfii in-
tegrale“.

D. D. Rogca are, este de necontestat, dreptate, fiinded in jude-
carea a doua directii care inainteazi citre intreg numai din-
tr-o parte si de aceea sint ispitite de reductionism gi simpli-
fiecare, se aratd foarte cumpanitf, am zice dialectic-cumpdénit.
Deductivismul traditional, cu lanturile sale deductive, este un
mecanicism §i ,,explicarea rationala a lucrurilor astfel inteleasa...
elimind factorul timp, ideea gi realitatea de timp“ (Existenfa
tragicd, p. 59). De aceea, ,filozofia §i stiinta care recurg la ex-
plicatii cauzale mecanice prar trebui si refuze sa iscaleasca
impresionanta i strania judecatd : lumea nu are istorie, caci
nu existd istorie® (op. cit., p. 61).

Dar este o imposibilitate s34 admiti — fari niste consecinte rui-
natoare atit teoretic cit si practic — o constitutie eleatici a lu-
mii. CA lumea nu pare si fie asemenea unui mecanism de oro-
logiu, nici intr-atita de schematica incit din ,templul“ ei alea-
toriul si fie alungat ca pacatul. Si admitem de aceea si ira-
tionalul dar previne D. D. Rosca, nu intr-un fel precis si de-
finitiv. Nu, altfel spus, cu o ontologie aparte, ca un nivel anume
de existentd sau ca existentid insasi. De-am admite cu directia
irationalitdfii lumii ,irationale precise si definitive“ nu am mai
putea, la urma urmelor. s& ne mai explicAm valorile noastre,
pe noi ingine in dialogul existential cu ceea ce ne transcende,
agadar. Cu cei ce reprezintd, desi (previne D. D. Rosca) nu in
felul lor sd acceptdm — ca sd ne ferim de mecanicismul rationa-
lismului abstract — si iratiomal. Dar in felul care urmeaza:
»in enormul efort pe care il face de trei mii de ani incoace,
pentru a ratfionaliza concretul, inteligenta omului s-a izbit de
regiuni unde acesta s-a aratat si se aratd pina azi impenetra-
bil...* (op. eit., p. 71). Nu, desigur principial impenetrabil, desi
sd admitem fara a ne intrista ca totdeauna, dincolo de Oicumena
abia sporitd cu o izbinda, alte mistere, nenumairate, triiesc. Ele
sint, cine s-ar putea indoi ? $i sa l¢ numim irationale, dar nu
irationale definitive, pentru ca sint inci neluminate cu luminile
mintii noastre si nu ascunse de tenebre pe care gindul nu le-ar
putea niciodata forta sid se rispindeasci. Irationale deci atita
cit n-au fost prinse ca obiecte in sistemul subiectului care sc

construieste printr-o necontenitd trecere a lucrului-in-sine in
lucru-pentru-noi. De altminteri, conditia fundamentala ,a func-

tionarii gl exlstenfei ratiunii“ este ,existenta concretd a date-
lor diverse* (op. cit., p. T2). Pe scurt, ,Existenta in masura in
care am putut-o pind acum cunoagte prin analizd rczumata pe
experientd este parte irationald... Experienta autenticd nu ne
indreptateste sa afirmdm in mod exclusiv nici determinismul
universal sau rationalitatca absoluts, si nici contingenta sau ira-
{ionalitatea absolutd a existentei. In ambecle cazuri am comite
gresala de a lua partea drept tot. Am nesocoti deci imperativul
categoric al unei elementare legi de logica“ (op. cit.,, p. 73).
Ascemenea nesocotiri s-au intimplat si de o parte si de alta, ra-
tionalismul traditional, nedialectic prin punerea lumii intr-o e-
cuatie, facind-o sa-si piarda, cum zicea odata Marx, ,,culorile
vii“, in timp ce irationalismul — si firaste ¢ vorba de cel ne-
devastat de misticism, e vorba adica de irationalismul (cum este
cel al lui Blaga) intemeiat pe ideea existenfei unor irationale
definitive — in urmarea acestui fapt devenca ucigitor de ra-
tiune. Si penilru aceea ,,Nu vedem de ce irationalismul ar putea
fi mai mult decit rationalizare, operd in care eforturile indivi-
duale s-ar integra si subsuma mai perfect intr-un mare monu-
ment colectiv de gindire* (in Studii §i eseuri..., p. 154). Ba, dim-
potrivd, postulatul rationalist, insid gindit ,,cu consecventi pini la
capat, asigurd drept la existentd, la eternd si supremai existenta
valorilor spirituale : ceca ce concepem ca inteligibil, rational,
rezonabil, neabsurd trcbuie sa-si gaseascd justificarca suficientd
in insusi fondul structural al universului (Existenta tragici, p.
66). Astfel idealurile umane capata asigurarea firii si omul in-
crederea cd nu e aruncat in lume sau, cel putin, nu intr-o lume
pe care n-o poate descifra, in care nu poate inainta, pe care
n-o poate infclege pentru cid ar fi de neinteles si prin urmare
nici n-ar putea-o schimba. Ca ,,e lucru cvident ci actiunea pu-
ternicd asupra lumii nu e posibild fard cunoasterca obiectivi
a lumii“ (Studii §i eseuri.., p. 159). Omul este ceea ce este si
devine in conditia lui, isi sporeste creatia si se sporeste pe sine,
pentru ca e in dialog cu lumea, fiind microcosm care reproduce
macrocosmutl,

Marca idec renascentista, cu izvoare inci in vechime, a cores-
pondentei dintre micul si marele univers, se rcafli la gindito-
rul roman. Dar nu in forma unei preluari livresti, si nici spre
a sluji, asa-zicind, orgoliul fiintei umane. Ci intru explicarea
omului si actiunilor sale si astfel intru inil{area lui. D. D. Rogca
se aratd ca un cautitor cu intenfia de a sluji omului concret,
dcgi aplecarea asupra condifiei umane pare ci-1 depirteazid de
cerintele epocii sale. Dar aparenta este mult ingeldtoare, tiindca
nenumadrate sint mijloacele de a sluji omul. Si perspectiva meta-
fizica, aceea din care umanismul este agezat in relatie cu firea,
este un asemenea mijloc si nu dintre cele slabe. Si mal ales
dacad asemenea perspectivd se deschide cuprinzitoare ,,de pe po-
zitii controlabile rational si in termeni determinati in linie ge-
nerald de contextul istoric obiectiv* (Existenta tragicd, p. 7).
Fiindca, D. D. Rogsca n-a ocolit problematica acuti a vremii in
carec a scris Existenta tragicd si Studiile si eseurile filozofice,
retipdrite dintr-o buna initiativd g Editurii gflintifice in 1968
$i 1970. kL

A fost o prezentda statornica si o constiintd tenace in proiectia
el umanista aparatoare a valorilor umane. Cum isi incepea e-
seul despre Valori vegnice, consideratiile sale ,,nu se inspird din
abstractd speculatie metafizica* (Studii si eseuri..., p. 177). Si mai
ales nu viza niste finalititi atemporale.

In fond este un polemist, paginile sale fiind de respingere a tot
ccea ce anihilcazd omul. Pentru cid renuntind la omenese, ,,omul
se va reintoarce in lumea nemarginitd a bestiilor dintre care
s-a ridicat odinioard cu atita truda gi zébava“ (ep. cit., p. 188).
Drept aceea, spun paginile sale, si ne impotrivim cu intreaga
noastrd fiintd ,.forfei noastre“, aceea care coboard omul ,,print al
creaturii, cum ar trebui si ar putea si fie“ intre ,,dobitoacele
necuvintatoarc® (op. cit., p. 189).

Viza fascismul, pe care l-a infruntat cu demnitate si curaj, cu
demnitatea §i curajul omului de bine, angajat in luptele omu-
lui pentru om §i umanitate. $i pentru accea, D. D. Rosca se cade
a fi multumit de cétre noi cei dintr-o generatie care cunoastem
marcle rdu numai din carfi si din amintirea celor mai virstnici.
Si se cade sd-i mulfumim chiar in aceasti luna a sirbatorii
noastre.

G. VLADUTESCU
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PONTICE (I

Revista Pontice II (1969), cuprin-

in materialele funerare de epoca

In contributia lui C. Iconomu —
»,Noi morminte paleocrestine la
Mangalia* (pp. 81-110) — sint descri-
se opt morminte din cunoscuta ne-
cropold crestind a Callatis-ului. In
legatura cu acest articol retinem
observatia cd necropola de la Man-

zind rapoarte, studii gi note de ar-
heologie, istorie, geografie istorica
si epigrafie, constituie — fara indo-
jiala — un nou succes al colectivului
Muzeuwlui de arheologie din Con-
stanta.
Comparativ cu primul volum, Pon-
tice I1 se situeaza la un nivel $tiin-
tific superior, articolele au mai
multid substantd, iar aparatul critic
este mai bogat ; problemele abor-
date sint dezbiatute de pe pozitia
. unei mai temeinice cunoasteri a
realitdtilor arheologice si istorice
ale Dobrogei antice. In plus, spre
deoscbire de Pontice I, acest al do-
ilea tom confine si studii semnate
de nume prestigioase in arheologia
si istoria veche din tara noastri. Ne
referim, in primul rind, la R. Vulpe
(Note de istorie tomitani), D. Ber-
cin  (Mormintul ,princiar¢ de la
Agighiol si unele probleme ale artei
traco-getice), Th. Sauciuc-Saveanu
(Un fagment de cpigraméd greaca
pentru  Nikaso din Callatis) si
Nicolae Lascu (,,Villa lui Ovwvidiu*
+ de la Sulmona).

Fircgte, partea masiva a volumului
este rodul munecii arheologilor con-
stanfeni. Preocupdrile stiintifice ale
acestora imbratiscazd o vasti gama
de probleme privind epoci si orin-
duiri diferite. Documentele arheolo-
gice prezentate de tinerii cerceta-
tori constanteni sint tratate in cone-
xiune cu documente analoge din
spatii geografice mai largi. De alt-
fel, acesta este si motivul pentru
care concluziile lor vin sd imboga-~
teascd nu numai istoria regiunii de
~ la Dunirea de Jos, ci si pc aceea
a patriei noastre. Mai mult decit
atit, problematica unor anticole (cum
?; fi, de exemplu, cele ale lui M.
rimia si A. Dumitrascu — ,,Sabia
de bronz miceniana descoperita la
Medgidia“, Radu Ocheseanu — ,,Bo-
lurile megariene din colecfiile Mu-
zeului de arheologie Constanta“.
M. Bucovala — ,,Traditii elenistice

romand timpurie la Tomis“, A. Ra-
dulescu — ,,Ateliere megtesugaresti
pentru ars materiale de constructie
din lut*) intereseazi in egald masu-
ra atit istoria Romaniei cit si istoria
anticd a intregului teritoriu sud-est
curopean.

Dintre rapoartele de sapaturi se
impune atenfiei — in mod special
— cel iscalit de M. Irimia si intitu-
lat ,,Noi cercetdri arheologice in ci-
mitirul II geto-dacic de la Bugeac*
(pp. 23 — 42), raport ce oferd spre
studiu unele elemente noi ale cul-
turii materiale si spirituale a geto-
dacilor de la Dunadrea de Jos. Getii
care au tridit in zona Bugeacului
acum vreo 2 300-2 400 de ani obignu-
iau si depund resturile osteologice
ale mortilor incinerati in oale sau
in cutii de piatrd. Prin noile cerce-
tari, M. Irimia repereazi si o a
treia categorie de morminte, repre-
zentate de gramezi de piatrd alaturi
de care erau inmormintate oasele
calcinate. Existenta ,,cutiilor de pia-
tra“ la Bugeac, intr-un cimitir ge-
to-dacic, este de extremi importan-
t&, mai cu seama pentru cei ce stu-
diazd necropolele din epoca feudala
timpurie. Astazi, in urma descope-
ririlor Tui Mihai Irimia, poate fi
avansatda ipotcza cid obiceiul depu-
nerii oaselor calcinate in ,.cutii de
piatrd“, din epoca feudalad timpurie,
constituie un ecou indepartat al u-
nei traditii  autohtone, geto-dace.
Nu mai putin important ni se pare
a fi si raportul preliminar al lui
C. Scorpan, ,Sapaturile arheologice
din asezarea getici de la Bugeac —
Valea lui Marinciu* (pp. 43-79).
Autorul prezintd un bogat material
arheologic (insotit de planuri de si-
tuatie si profile) apartinind unei
asezari bastinase din ce] de-al do-
ilca secol al erei noastre. De subli-
niat cd respectiva asezare getica
cste prima de acest fel, din Dobro-
gea, cercetatd sistematic de catre
arheologi.

galia este cel mai vechi cimitir
crestin de pe teritorju] tarii noas-
tre.

Mihai Bucovala, in ,, Traditii elenis-
tice in materialele funerare din epo-
ca romand timpurie la Tomis“ (pp.
297-332), conchide ca trecerea de la
epoca elenistica la cea romanid nu
este marcati de ,,0 limitd rigida“
intre ,.doud maniere diferite de
viata“, Din bogatul material des-
cris remarcidm piescle ceramice —
vase de uz casnic, vasele de toaletd
(unguentariile) §i opaifele prezen-
tate stiintific in intreaga dinamici
a evolutiei lor.

Articolul lui Adrian Radulescu —
wAteliere mestesugiresti pentru ars
materiale de constructie din lut«
(pp. 333-353) — contine toate datele
necesare reconstituirii imaginii cup-
toarelor de ars carimizi. olane si
tuburi de conducti din epoca roma-
na tirzie. Autorul se opreste mai pe
larg asupra cuptoarelor descoperite
la Dinogetia-Garvin, Constanta,
Neptun si Oltina, singurele cerceta-
te metodic de catre specialigti.

Dc un deosebit interes sint si stu-
diile si notele semnate de Vladimir
Iliescu si C. Ionescu-Cirligel, Al
Suceveanu, V. Culici, Corneliu Cir-
jan, Radu Ciobanu si T. Matcescu.
Nu putem insa sd nu ne exprimam
regretul ca in Pontice II nu si-a
gasit locul rubrica listei bibliografi-
ce a lucrdrilor rezervate istoriei
Dobrogei — istorie imauguratd in
primul tom al acestei reviste.

In sfirsit trebuie si remarcim si
frumosul gest de pietate al lui Adri-
an Radulescu, directorul Muzeului
de arheologie din Constanfa, care,
la sfirgitul volumului, a trecut in
revista activitatea prestigioasd a re-
gretatului Vasile Canarache — cer-
cetatorul céruia ii revin meritec de-
osebite in dezvoltarea arheologiei
dobrogene.

PETRE DERVENT
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Cind, sub inriyrirea romanticilor, dar . si
dintr-o pornire patricticd gi. democratica, V.
AIec_;andri se apropia de creatia populara
si scotea la iveald cea.dintii culegere de
poezii populare romadncsti, ¢l isi exprima
teama ca acest tezaur de frumuseti o si dis-
pard si lansa un apel plin de patos
in vederea salvirii lui :

»loate aceste poczili fard datd sigura  si
fara nume de autori sint ascunse de secoli
intregi ca niste pietre scumpe in sinul
poporului. Ele sint expuse a se pierde ; prin
urmare e o sfintd datorie de a le cauta
si a le feri din notanul timpului si al
uitdrii“. O adevaratd frenezie a culegerii
caracterizeazd inceputurile folcloristicii noas-
tre; se aduni, chiar dacid fard metoda, o
mare cantitate de material din cele mai
felurite genuri ale creatiei populare: cintece
epice si lirice, poezie ceremoniald, proza,
descintece etc.

Fiecare culegdtor are sentimentul ci intre-
prinde o actiune de salvare din fata unui
dusman jmplacabil — timpul. I. G. Bibicesou
scria, in prefata la colectia sa ,,Poezii
populare din Tramsilvania® : ,,La lucru, dar,
pind mai e timp, cici batrinii — arhivele wvii
— dispar $i cu ei se pierde si ce se mai
stie®. s :
Ov. Densusianu, spirit lucid, stiintific, abor-

deazd intr-o lucrare fundamentali pentr

folcloristica romaneasci (Folklorul. Cum tre-

buie infcles) problema disparitiei folelorului,

careia i1 da o rezolvare in buni parte va-

labild si" azi. El divide creatiile falclorice in

doud categorii — unele in strinsi legitura

cu viafa practica (credinte, obicejuri, super-

stitii), altele ,,care ar putea fi numite de or-

dine ideala“ (basme, legende, poczii) soco-

tind, pe drept cuvint, ¢4 cele dintii sint mai

supuse pieirii ,pentru ci ele, fiind o ra-

mégitd a condifiunilor primitive de. trai. nu

vor mai putea avea’, ¢u vremea substra.
tul pe care se infemeiaseri si, fati cu pro-

gresele culturii, vor pierde insemnitatea.®
Cele din categoria a doua au. mari sanse, de-
a supravietui, de a se perpetua in timp o-

ferind mereu cercetatorilor un teren bogat

de investigatii. Folcloristul isi intemeia. afir-

n_u.amia optimistd asupra vesniciei folclorului

§i pe observatia ci ,nu vor inceta nicio-

datd sid existe, dupi imprejurarile proprii.
fiecirei epoci, oameni mai simpli, aldturi de

altii cu' suflet deosebit, cu o culturd superi-

oara‘, i
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DRUMURI

(Urmare din pag. 11)

cite un robinet sau un capat de teava. de mi-
rosul unsorilor fierbin{i, sugerind un iad plin
de fiagaduinte tainice si bizare...

La Fetesti, dupa ce ma familiarizasem cu toa-
te, am schimbat trenul, ceea ce a insemnat o
durere, anticipind dureri mai mari, viitoare ;
de multe trebuie sia te desparfi in viata, u-
neori tocmai cind {i se potrivesc mai bine
si 1ti sint mai trebuitoare. Bratul Borcea se
trecea prin transbordare, pe un pod de vase ;
podul drumului de fier avea o arcadia arun-
cata in aer din timpul razboiului. Atunci cred
cd am auzit prima oard expresia aceasta si
n-am Iinteles de ce, daca fusese aruncatd In
aer, arcada atirna acuma in api. Pe malul
celalalt astepta alt tren, si incepea altid calad-
torie ; mi se pare ca nu s-a sfirsit nici astazi,
desi de atunci am mers de zeci de ori la Con-
stanta, de sute de ori poate, cu trenuri mai
acatarii, care fiaceau drumul in sase ore, apoi
in cinci, in patru, in trei — nu cumva in doua
si jumatate ?

Paralel cu aceasti istorie de mult ajunsa la
capat, se desfiasura alta, si mai aventuroasa,
a soselei cu hirtoape si a bacului. Un drum la
Constanta, pe atunci, insemna descoperirea
unor tinuturi necunoscute, o geografie muta-
bila si nescrisi. care se schimba de la un an
la altul. Daca fac socoteala. abia trecura vreo
doudzeci de ani de la vremea cind it{i trebuia
curaj sa pornesti in asemenea caldtorie cu un
automobil, el insusi in stare la fel de pre-
card ca si soseaua. Dacid pe zeci de kilometri
te fracturau hopurile, mai pacatos era pra-
ful. In satele lungi de pe Bardgan, unde nu
adia vintul. si-1 risipeasci, el plutea in aer
cu ceasurile si a-1 strabate echivala cu o inca
neincercatd navigatie subpaminteasca. Ani la
rind am plecat din fata casei pe la miezul
nopfii, ca macar sa gisesc o0 sosea neumblats,
si s ajung primul la bac, o datid cu apropie-
rea diminetii, inainte de a fi gloata.

Uneori, exasperat de ceea ce stiam ci se as-
terne in fa{a, asteptam o vreme ploioasd, sa-
crificind zile din inceputul vacantei, numai ca
sa nu fac incd un razboi neegal si nedrept
cu dusmanul acesta, totdeauna invingator, ca-
re era praful.

Réipus de el, cind vremea continua si fie se-
cetoasd, alinarea o giseam pe malul marii,
singurul element ramas racoros si pur intr-o
naturd calcinatd si colbuitd. Datoritd acestor
intilniri izbavitoare, pe care le asociez de cea
mai curatid culoare albastria, am cunoscut, fa-
ra si-1 fi trait vreodata, sentimentul transa-
harianului ajuns la o oaza.

Am urmirit in acei ani asfaltarea progresiva,
fnceatd si migaloasa a soselei catre Constanta,
exasperat cid nu se termind mai degraba. Pe
atunci, intr-adevar, soselele se lucrau cu mul-
t4 timiditate. Douizeci de kilometri cistigati
intre un drum si altul insemnau inca o bine-
facere si ii inregistram cu o satisfactie perso-
nali, ca si cind as fi avut alt merit decit pe
al nerabdarii.

In ziua cind toatd soseaua a fost gata, am
ficut drumul mai repede si cu multa inlesni-
re, dar am simtit o tristete proprie, ca in fata
tuturor lucrurilor care s-au terminat dupa ce
le-ai asteptat multid vreme. Acum ce-aveam
sa mai zic ?

Dar cite n-au fost, ca s fac dreptate in mi-
ne ! Intr-o noapte de insomnie, stind cu ochii

miscarea culturald

[RADITIE

o CONTEMPORANEITATE

Densusianu nu putea s& prevada, si era greu
de prevazut, marile transformari revolutio-
nare prin care avea sa treacd societatea ro-
maneasca.

Marile prefaceri din viata sociald, politica,
economicad a tarii. uriasii pasi inainte ficuii
in privinta industrializdrii, transformarea
socialistd a agriculturii etc. au avut neindo-
ielnic un profund ecou in constiinta oame-
nilor, in modwl lor de a gindi. Satul, vatra
de veacuri a traditiflor folclorice (fara a
.nega desigur si existenta uwnui folclor ora-
senesc) a .trecut la rindul lui prin mari Si
insemnate schimbari. Trecerea de la o a-
gricultura farimitatd la agricultura -coope-
ratistad, de la o agriculturd -extensiva, rudi-
mentard, la una intéensivd, mecanizata, = iri-

garea, chimizarea etc. au creat premisele
unei necontenite cresteri a bunastarii tara-
nimii. Paralel cu aceasta, a avut loc un am-
plu proces de culturalizare a maselor. Scoa-
la, camtea, presa, radioul, cinematograful,
televiziunea sint astazi rcalitati indiscutabi-
le ale satului, prezente in cele mai fnde-
partate colturi ale tarii.

Contactele dintre sat si oras imbracid acum
forme multiple si variate. De toti acesti
factori (si de altii, care poate ne-au scapat)
trebuie si tinem seama atunci cind vrem sa
vedem care este situagia folclorului in socie-
tatea sateascd de azi. ) 2w

Oare a disparut, strivit de civilizatia moder-
nd — sau continud sa  trdiascd alaturi de

‘§tari de lucru? Cei care

" celor mai diverse stari sufletesti.

v

elementele culturale noi, impuse de noile
privesc problems
superficial sint tentati sd considere «ca,
exceptind poate inca satele izolate, folclorul
este la noi pe cale de disparitie. Dar aceas-
ta este o opinie izvoritd din superficiala cu-
noagstere a wrealitdtii, a terenului folcloric.
Este drept cd acum satele nu mai ,,mustesc®
de folclor si ca cercetatorii trebuie sd son-
deze mai indelung si mai adinc pentru a a- *}
junge la ,izvorul de apa wie“. Investigatiile
noastre din ultima vreme in diferite zone

ale tarii (Boisoara — judetul Vilcea, Voi-

nesti — Cowvasna, Oltina — Constanta) ne-au

oferit suficiente argumente pentru a afirma

ca folclorul nu este pc cale de disparitie, ca

sint incd destui creatori populari autentici,
continuatori si pastridtori ai unor traditii
seculare.

Barbafii in virstd, liutarii (in zonele in care
existd) si, pentru anumite specii, femeile
batrine sint purtitorii si pastratorii cei

mai autorizati ai repertoriului traditional.
Achim Cenusa, Nicolae Poponca, Ion Ruhat,

din Boisoara — Vilcea, Enache Ceileanu, )
Deacu Mihalache, Nicu Ciuciuleaca, din >/
Oltina —- Constanta, ne-au impresionat chiar

prin bogifia si varietatea repertoriului lor, pu-

tind fi socoti{i fard exagerare ceea ce nu-

mea G. Brailoiu ,informatori — tip“.

Dintre genurile creatiei populare, cel mai
rezistent si mai viu este. azi cintecul liric,

care, prin redusa intindere, prin multimea

si varietatea temelor si motivelor, prin li-

nia melodicd simpld si accesibila, raspunde

Sc poate constata si o recrudescentd a poe-
ziei obiceiurilor. Colindele, mai ales, pastra-

te in adincul  inimii b#trinilor, sint preluate

acum de generatia mijlocie si tinird pen-
tru frumusetea de netagdduit a textului si
melodiei, pentru caracterul spectacular al o-
biceiului.

Basmul existd incd, dar isi restringe sfera
auditoriului la copii. In orice caz, specia nu
e in regres, noi ingine fntilnind un bun po-
vestitor in Boisoara (fon Ruhat), iar alti
cercetdtori au semnalat chiar existenta unor
creatori contemporani de basme — desigur,.
tot pe canavaua tradifionala — ca Gh.

" Zlotar gi lancu Duroi.

Extrem de' vie, in continud innoire, este
ancedotica ‘populara’ ($rioavele), iar legendele
despre oameni s$i locuri sint bine conservabe
si au o larga audientd, chiar daci nu se mai
crede in veridicitatea lor.

Baladele (cinteccle batrinesti) evocate cu
nostalgie de lautarul Tache Stefan din Ol-
tina — Constanta (,cind ziceam pe Corbea
la nuntd, doua ceasuri nu misca nimeni...“),
sint astazi tot mai pufin cerute si cintate,
iar informatorul nostru pune fenomenul pe
seama ‘tineretului, care vrea .,d-astea mnoi,
scurte, sd fie multe, mereu altele, cici n-au
rabdarea batrinilor“. Dar in repertoriul la-
tent al bunilor lautari si chiar la nepro-
fesionigti am gésit incA numeroase si ne-
degradate balade.

Se poate spune, atunci, ci semnalul de alar-
méa tras de inaintagi a fost gratuit ? Sub um
anumit aspect, desigur, nu a fost, cici
ceea ce se gasea intr-un loc acum un se-
col nu vom mai gasi la fel astizi, in nict
un caz. Aflatd in continua transformare,
creatia populard oferi in fiecare moment
cercetatorului fajete noi. Este vorba de un
proces de creatie permanent, o chezdsie a
perpetuarii folelorului, care poate fi sur-
prins mai exact dacd il privim din perspec-
tiva raportului dintre traditie si innoire pe
care il guverneaza.

N. CONSTANTINESCU

® continuari @  continuari
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in tavan si incercind sa-1 perforez spre a-mi
gisi alta lume, mi-am adus aminte de mare,

si, cu toate ca era iarna, mi-am spus ca nimic,

decit ea nu mi-ar face bine cu adevarat si pen-
tru multe zile. Intr-o jumitate de ord eram
pe drum, iar o data cu rasaritul ajungeam la
Eforie, unde am facut un dus si mi-am baut
cafeaua de dimineata.

A fost o zi buna — mi-o datorez pufin mie,
o datorez mai mult altora, si cel mai mult so-
selei asfaltate, a carei terminare ma intristase.
Ce-i mai pofi face unei sosele, daca e gata ?
A planta copaci pe margine nu ma interesea-
74 ; sint adversarul lor pentru toatd viata si
am argumente sa le pun la indoialad utilita-
tea, Intr-o vreme care nu mai e a diligenfei ;
pentru automobil, copacii sint o primejdie
creati de om ocu o mepreovazatoare bund
intentie.

In schimb, pomii fructiferi de pe marginea
drumului ma induiogeazi. Daca trecdtorul are
voie si se infrupte din rodul lor, cel ce i-a
sidit a fundat, fara sa stie, o religie noua.
Acum doi ani, la inceputul lunii mai, pe kilo-
metri in sir, soseaua dintre Constanta si Man-
galia era coloratd in mov si roz de piersicii
care isi proclamau primivara. cu o violentd
tulburatoare.

As anunta la radio, dupd cota apelor, buna-
oara, zilele cind infloresc piersicii pe soseaua
de-a lungul marii.

Am sosit la Constanta deunizi, dupa ritualul
pe care l-am cultivat cu credintd chiar cind
unora li se pirea erezie. Pelerinajul acesta
reprezintd pentru multi oameni cea mai mare
bucurie a verii. Nu spun astfel nimic nou, nici
uimitor, dar simt datoria sd-mi declar cre-
dinta, ca sa justific spafiul pe care il ocup
sub cerul marii si bucata de piine pe care
mi-o coace brutarul.

Acum piersicii nu mai erau infloriti — inflo-
rise, in locul lor, soseaua, marcata cu alb de
la o zare la alta. cu prelungi petale de marga-
rete.

Nu era asa anul trecut : de la Ovidiu. azi se
intra la Constantia pe patru benzi de circu-
latie, pe patru benzi se merge la Eforie...

O dati au si fie sase, inscriind inci o erd in
sentimentele noastre, in prelungirea celei pe
care n-am uitat-o cind la Techirghiol se mer-
gea pe un drum de tard, printre bostinarii

prafuite, intr-un peisaj speriat si misterios,
plin de farmec si dezolare.

obisnuinta gindiri

In ultimii 25 de ani, mai
mult decit in oricare perioa-
da, intre istoria nu de mult
trecutd si cea imediata func-
fioneaza un raport de solida-
ritate si de continuitate din
care nu lipsesc, fard indoia-

{(Urmare din pag. 1)

specifica sau modul concret,
nemijlocit, de afirmare a fie-
cdrui popor. Nu este o in-
ventie arbitrard afirmatia ca
diferentele specifice provin si
din modalitatea, condifiona-
t4 obiectiv, de traire, sim-
tire si gindire a unui popor ;
provin si din ceea ce a fost
el cindva, in trecut, din fe-
lul in care s-a raportat la o
ambianta istoricda si la una
naturala.

Orice  generatie noua —
scriau Marx si Engels in I-
deologia germana — moste-

neste de la generatiile an-
terioare un anumit bagaj de
forte de productie, un anu-
mit dip de activitate si un
anumit mod de a produce;
pornind de la aceste date, no-
ua generatie schimba atit mo-
dul de a produce cit si tipul
de activitate. Or, prin tipul
de activitate si prin modul
de a produce se articuleaza
determinismul istoric obiec-
tiv, corelatia dialecticd din-
tre continuitatea si disconti-
nuitatea istorica, participarea
efectivi a prezentului la un
act istoric trecut, ca si pre-
zenta trecutului intr-o aeti-
vitate istoricd imediati. Prin
aceasta, insa, se deschide, in-
dependent de vointa arbitra-
ra a subiectilor istorici reali,
perspectiva istoricd sau viito-
rul istoric.

Desigur cid nu in orice epo-

cd se realizeazd posibilitatea
gindirii de a transcrie liniile
generale ale dezvoltarii so-
cietatii. Previziunea istorica
poate  functiona nestinjenit
numai in conditiile existentei
cadrului economic, social si
politic specific societatii so-
cialiste — adicd numai a-
tunci cind creatia istorici es-
te constientd de ea insasi sau
cind dispar limitele obiective
ce favorizeaza actiunea spon-
tand a legilor dezvoltarii is-
toriei. Daci rememorarea is-
toriei, a timpului, a vieti o-
mului §i a relatiilor lui, era
posibild si dintr-o alti filo-
zofie a istoriei decit cea mar-
xistd — in filozofia marxisti
regindirea actului istoric con-
sumat are finalitatea precisa
a stabilirii directiilor funda-
mentale ale dezvoltarii mate-
riale si spirituale a societi-
{ii. Cu alte cuvinte: creatia
anterioara se obiectivizeazi
in recreare si se prelungeste
in idee. Ultimul sfert de veac
al tfarii noastre, inceput sub
semnul lufrii istoriei in sta-
pinire de citre popor, con-
dus de partidul comunist, i-
lustreazd tot mai accentua-
tul progres in congtiinta li-
bertitii, in intelegerea de ci-
tre masele largi a necesitd-
tii, a legilor obiective de con-
struire a unei societifi noi.

13, salturile calitative. In ca=
drul acestui raport, insi, sal-
tul calitativ isi dobindeste lo-
cul siu firesc, orientat spre
o permanentd cautare, spre
rcalizarca cit mai deplina a
omenescului.

Stim — mai mult decit omi-
cine care ar vrea sa creada
ca stie mai mult decit noi —
cd aici, intr-un stravechi te-
ritoriu pe care a trait si tra-
ieste un popor demn, am a-

vut de invins greutiti. Stim

ca multe au trebuit construi-
te pornind de la temelie ! Noi
am durat, insa, intr-un efort
colectiv, bazindu-ne pe rea-
litatile moastre materiale si
pe valorile spirituale auten-
tice, sub conducerea partidu-
lui, o istorie care concen-
treazd in ea intelepciunea,
optimismul si credinta ne-
stramutatd a poporului fn
posibilitatea realizarii omu-
lui ca fiintd umani integrali.
Retrospectiva istoricd a ulti-
mului sfert de veac este,
pentru noi, o rememorare ac-
tivi. Este o luare de cunog-
tintd in vederea transpune-
rii ideilor in acte materia-

le. Nu sintem in prezenta uX

nei gindiri obisnuite, ci a u-
nei obisnuinfe a gindirii —
capabild si descifreze, In
complexitatea faptelor, direc-

fia lor logicd de dezvoltare.




P. Vi, Bucuresti — E nevoie de o temperare
a expresiei ; in versurile dv. totul e supra-
dimensionat si cuvintele tind sd o ia razna:

gindul nesfirsitei singuratiti, dureros de
inalti mireasma ta purd, mistuindu-ma-
nireg, hora necuprinsului, de cind lumile,

bholta gindului nemadrginiti, nepieritorul des-
tin, punctul de sprijin in haos, nesfirsitul
neani, insusirea unicd, incurabila-mi de-
menga...

Reproduc Mioritica, suiti de jocuri de cuvin-
te, pe care unii le-ar putea gasi agreabile :
,,Cind Sorescu insorea si Stelaru instela, Sta-
nescu se nichita, Baltag se cezariza, Ion se
ioniza, Tulburc se tulbura, Tepeneag inte-
peneca, Numai domnul Paunescu Tantos se
impauna / Horea-n hora tot horea, Blan-
diana se-mblinzea, Albu parci se albea, Rau
mai riu se inraia, Iar Fugaru de fugea, In-
torsurcanu-ntorcea / Streinu se-nstriina,
Rrumaru se brumireca, Zaharescu se-ndulcea,
Sararu mi se sira, Amaru se amdara, Céa-
ciulescu ciciulea, Profeta profetiza, Preda
predici predica, Pind cind, vai, se preda. /
Cringuleanu se-ncringa, Brad in virf de brad

crestea, Piru-n pir se preficea, Arbore
s-arboriza, Mugur dulce-nmugurea, Violeta
inflorea, Piersic piersice rodea, Maria se

mirita, Mutascu mut raminea, Doar Robescu
tot robea Si Moraru morarea. / Augustin

posta redactiei

Doinag doinea, Ghiatd de se dezgheta, Pie-
traru se despietrea, Omescu se omenea, Toa-
t4 lumea se lumea, Numai eu cu pana mea,
Nestiut de nimenea.*

STOICA ION, Brasov — N-am retinut nimic
din ccle doud plicuri. Textele dv. transcriu o
vagi stare poeticd, neajunsid niciieri la mo-
mente de incandescentd. Mai trimiteti, se-
lectind cu discernamint.

I. CAR., Suceava — Compuneri incifrate
dupia un cod arbitrar. E pacat, pentru cid u-
nele reugite de detaliu par a indica posibi-
litaf{i de dezvoltare.

ANA ARDELEANU, Sebes-Alba — Ne aflam
incd in stadiul promisiunilor : indicii ale u-
nei framintate viefi interioare ce nu-gi afla
expresia pe masura.

PETRE COJAN, Roman — Poecziile sint lip-
site de vibratie, prozaice, elaborate cu rece
efort. Incercarea de materializare a concep-
telor e stingace si rezultatele sint derizorii :
,-.lumina ce brodeazi clipe / freneticelor

cautari...“ // ,,Tomnatice intentii — / chitibu-
sarde inspre gust — / tamaduifi menirea
voastrd / de-al inceputurilor must !“ (1) /'
,.Bat in pieptul mintii / pumnuri (!) diafanc
rastignind céldura / ciuntei deveniri.®
,...miinile intinse / la cergit imagini / flutura
inerte / mesteciari de margini® ete. cte.
Destul de compuse si ele, bucédtile in proza
denota unele posibilitati de miscare ceva mai
libera.

GH. FELDER, Medias — Mai trimiteti, dar
numai prozad (transcrisd insd mai suprave-
gheat).

‘o

ZAHARIA VIOREL, Constanta — Compu-
neri neasteptat de vesele, in ciuda gravelor
dv. intentii. O mostrd : ,In serile cu nopti
tirzii / Cind palidd apare luna / Luceferii lu-
cesc zglobii / Tesindu-i cerului cununa // $i
printre asgtrii am zarit / Iubirea cc ma chea-
méa / O zind care mi-a rinit / O inima de
mama...“

Am citat din Revino, titlu pe care nu stiu
de ce mid simt indemnat sid-1 transcriu mai
degrabid Revin-o..,

DUMITRU RADU LUCA, Fagiras — Sper ca
mi-ati putea trimite lucrari mai substantiale
i mai ingrijite decit acest ciclu de vacanta,
din care mentionez totusi Trezire si Sbor.

(. I. DRUSAN, Sibiu — A se vedea raspun-
sul din nr. 4/1970.

N. DUMITRU, Ploiesti — Tehnicd rudimen-
tard, facila : impovararea cu metafore a u-
nor idei destul de comune (,arcadele ceru-

lui*, ,,suflul scuturat din fuga norilor¥, ,ro-
chia de mircasd a lunii®, .barba paminiu-
lui“, .albasirul stergar al cerului®, ,margc-

icle pierdute ale luniiv cte.).

ST. A. BANARU, Vatra Dornci ; GEORGES-
CU V. GABRIEL ; Ficdieni ; MARIA BRA-
GARU, GABRIEL STANESCU,

Bucuresti ; GELLA MIRAN, Ploiesti; N.
MATEI, Galali — Mai t{rimiteti.

Slobozia ;

N. CAPET, Arad; CARLA TRASCONTI,
Sibiu — Exercitii de inceput, neconcludente.
Mai incercati.

MARIN GHEORGHE, Gherla; UCENICU
IROZA ; CONST. CADEMSCHI, Raisnov ;
GEO VALDEMAR ; EL-MIN G.; ANDRA

CASTRI, Constanta ; GH. CIRIPAN, Bucu-
resti ; CORBU STOICA, Galafi; M. CER-
NESCU — Nu.

IOANICHIE OLTEANU
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manygcride

REMUS ANGHEL

cintec
de intoarcere

M-a invins sarutul ploii
Cu moale gind de riu
Cind visele, cu norii

Pe frunte-mi stind povara
Mi-aprinsera in creieri
Descintece de griu

Si cintecul fanatic

Al pietrelor de moara.

Transfigurat voi arde
Pe-altarele pagine
Rotund ca o monedi

Sau ca un scut nomad
Plitindu-mi darnic mortii
Tributul greu de piine
Si-adaugind sudorii

Un vis de ploaie cald.

nocturna

Roaga iubito copacii

si nu-mi faci somnul de lemn

si pietrele roagi-le

si nu-mi faca somnul de piatra.
Ma visez noptile, ghizd de fintina
lovit de galeata setoasa. ..

Nu cumva, tresarind prin somn
mi izhesc cu capul de luna ?

Nu mai aduce iubito

cerul atit de aproape !

marina

Si moare frumosul meu chip
Cu umbra ce-i calci in picioare
O-ngropi, trecatoare-n nisip
Cilciiul, plecind, nu-{i tresare ?

in el a rimas gind de pesti
Sculptati din argint si din soare.
In fiece gind risipesti
Secundele-ti grele de sare,

Voi pierde-n furtuni bratul drept
Catarg riamas straniu in zari

Tar luna, cazindu-mi pe piept

Va ride, nebuni, de mari.

MIRCEA LAZAR

astept
ireala clipa

Agstept ireala clipa a iubirii
cind cu ochii spre cer
patrund ca un pumnal

in zenit,

pregatindu-mi

in umbra ticerii

precum singele cald

in artere.

Pe urmele tale

astept clipa

de secole pornita spre mine.

ILIE OLARU DELAVULPESTI

ploaie de seara

Ploaie tacuta de seara.
Undeva pe o ifreaptd tirzie de scara

Copiii copiilor se deplaseazd romboidal
In sotronul vietii.

Tu te ascunzi dupda perdele

Si-ncerci sd numeri pina la zece,
Uitind cd@ o mind cu o seard inainie
Ai uitat-o in causul miini mele.

Eu, amuzindu-ma de neincrederea ta,
Fredonez pe briul Selenei

Melodia pe care de copil

Ai incuiat-o in buzunarul

Bluzei de la piept.

o data
cu sosirea lui

Oamenii spuneau cd& o datd cu sosirea lui,
Femeile uitaserd de casd, de masd si pat
91 cd fetele mari inundaserd riul

Indsprind pérul flacdilor ce cdldresc noaptea,

In cdutarea comorii nitate de stribunic

Sub coama dealului.

Bdarbalii mai virstrici priveau zimbind

Inflorirea lentd a piersicilor

$i asteptau puful papadiilor

Scuturate de vint. Mamele isi rédcoreau pulpele

Umbra lurii bete si nebunia noplii de varda

$i laolalta cu fiicele,

Dansau dansul inlénjuirii de brate

Mingiind cu soldurile §i coapsele finul necopt

indeajuns.

El ridea §i zbura din floare in floare.

Oamenii miniosi isi muscau buzele

$i-si urmau drumul! mai departe. Plugul
rasturna brazdd pling si adincé.

@ continudri @  continudri

continuari @  continuari

® continuari ®  continudri

® continudari @ continuari

comentarii fortuite

(Urmare din pag. 6)

manentd noblete”. Idolatria merge pind acolo incit
la un moemnt dat Lucian Blaga e declarat Marele
Anonim {iind prezent ,pretutindeni in centrul sfe-
rei“. Analizind poezia lui Blaga, Pavel Bellu con-
slatd ca pina la aparitia Poemelor luminii lipsca din
lirica romaneascid ,buruiana metafizicd® (refuzad
orice merit lui Eminescu), cit si ,,0 forma alba, care
si trideze o duminicd psihicA — sau, poate, un
pisc alpin“. Analizele la unele poeme sint elemen-
iare, de-a dreptul hazlii. Poemul ,In lan*“ confine
atita mestesug cit un capitol mare de esteticd. Ca
procedee stilistice, specifice lui Blaga, in Melan-
colie, de exemplu, sint reliefate ,traducerile meta-
forice ale versurilor-fapt: ploua, trec norii, si
ideile-rima : ploaia-norii, pentru ca sa conchida :
,poetul nu ,,vede® ploaia pur si simplu. El simte
ploaia“. Mcntionam, de asemenea, ca portretul poe-
tului, scos din Hronicul si cintecul virstelor, din
poezie, folositd ca document psihologic, e facut la
un mod pedestru.

Un conspect constiincios si aproape deloc o contri-
bufic originald este eseul lui Dumitru Micu, ,.Este-
tica lui Lucian Blaga* (Editura stiintifica, 1970).
Studiul este o descriere amplad a ideilor estetice ale
lui Lucian Blaga, autorul ocupindu-se, in peste 200
de pagini, de filozofia stilului, dc metaford, de arta
ca fapt de culturd, de placerca estetici, de legea
non-transponibilitdtii, de structurile artistice, de
operda imaginata de cugetator ca un ,,cosmoid“, cit
si de locul lui Blaga in contextul gindinii estetice
romanesti. Efortul sintetic e absent, iar caracterul
oarccum ezitant al afirmatiilor nu impinge cu ni-
mic inainte exegeza blagiand. Astfel, ideea ca va-
lorile ,in pofida vointei filozofului.. nu par doar,
ci chiar sint — pentru om — obictive“ e usor re-
tractatd : ,,Se prea poate ca obiectivitatea lor sa fie,
din perspcctiva absolutului, iluzorie, dar pentru
constiinfa umana (unicul instrument
luam in posesie existenta), aceastd iluzie se con-
fundd cu insisi realitatea. Nu avem cum verifica
dacd vreo congtiintd supra- sau extra-umana per-
cepe existenta asemenea constiintei noastre, daca
valorile noastre sint sau nu valori absolute...*

prin care

o fortareatd a odihnei

(Urmare din pag. 14)

cu ziduri inalte, de piatra nefasonatd
(e necesar si preciziam ca principalele
materiale de constructie, piatra si lem-
rnul, au fost procurate lesne, din apro-
piere), n-are nici o fereastrd pe latu-
ra de nord, ferestre foarte mici pe la-
tura esticad, spre mare, douad ferestre
si doud usi (ale acceselor de serviciu)
pe latura vestica, intregul plan fiind
organizat in jurul nucleului care este
curtea interioard. Acoperisul este de o-
lana si, asemeni zidurilor de piatra, in-
tegreaza casa in tradifional si dobro-
gean. Proportiile exterioare sint bine
gidsite : pe plinuri se echilibreaza per-
fect cele citeva goluri din zidurile ex-
terioare. Privitd dinafarad, impresionea-
za in primul rind zidiria, de piatra
brutid, nefasonatd, in manierd rustici
locala, veranda de lemn sprijinitd in
colful de sud-est pe un stilp masiv de
piatra prin citeva grinzi de lemn ro-
tund si, sub veranda inaltati, poarta
de lemn, scunda si larga, ferecata, cu
deschiderea direct spre mare. Tot pe
aici patrundem insd, venind dinafara,
in curtea interioard, in directia portii
desfacindu-se un veritabil vestibul de
umbrd determinat de acoperisul, jos
aici si in pantd catre interior, reze-
mat cu o parte pe zidul inalt dinspre
sud iar cu cealaltd pe doi stilpi de
lemn carc. asemeni lemnului folosit in
intreaga constructie — grinzi, boian-
druci etc. — este necioplit, cei doi
stilpi, de pilda, ardtind ca douad trun-
chiuri solide de arbore crescut parca
acolo, printre pietre. Curtea, mai jos
cu o treapta fata de acest vestibul de
umbri, este pavatd in intregime cu a-
ceeasi piatrd brutd din care, de altfel,
sint ridicati si percfii care o margi-
nesc spre interior.

Pe latura dinspre nord sint douad odai
pe parter, pc latura de vest — anexele
care se deschid si spre curte. In cor-
pul de cladire cu parter si efaj, acce-
sul in spajiul de locuit se face direct,
prinir-o usd de lemn, pentru parter,

si printr-o scard simpla, tot de lemn.
pentru ctaj, atit la parter cit si la e-
taj existind, in fapt, citc o singurd
camerd marce. Interesant cste ca cclor
doua nivele li se asigurda in acecasi
masurd independenta ca si comunica-
rea, pentru cd accesul la etaj este in-
lesnit din interior de o fermecatoare
scard, foarte iIngusta (75 cm), care
pleacd de pe un podest, ridicat pufin
fatd de nivelul parterului, o scara cu
trepte incastrate, din lemn rotund, cio-
plit. Existen{a acestei scari interioare
asigurd unitatea corpului principal al

cladirii, in vreme ce scara din curte ii
da independentd, cu atit mai mult cu
cit curtea interioari, accst interesant
nucleu, apare, in ultima instanta, drept
sincipereca® cu cea mai grava ponde-
re, odaie ineditd avind drept acoperis
cerul cu soarele si stelele !

adici
cele doud camere mari, de la parter

Interiorul propriu-zis al casei

si, respectiv, etaj — cste simplu, fara
o particularitate anume, Camera de la
parter nu are decit citeva ferestre mici,
¢ adevarat, tot spre mare, dar practic
fara ,,vedere la mare*, ci pur si sim-
plu functionale. Dacd insd nu uitam
cad ne aflam la malul marii, vom in-
registra citeva elemente de rafina-
ment @ este vorba de discretia cu care
arhitectul a gindit comunicarea casei
cu ambianta exterioard. Camera de la
etaj comunicd prin veranda cu parapet
si bachetd, bine umbritd de cornisa e-
vazatd, veranda fiind astfel o ,iesire“
in exlerior, in vreme ce bovindoul,
practicat in peretele de est al aceleiasi
camere, aduce in fata ochilor marea,
ca pe o surprizd nepretuita, de cum ai
ajuns pe palierul scarii de lemn ur-
cind din curtea interioaria ori, direct
in odaie, urcind de la partcer pe acea
ingustad scard interioara.

sub zodia complexului de inferioritate

(Urmare din pag. 6)

ind o metafizica a ethnosului. De aceea, in termenii ,sansei“ sau ,nesansei* filozofice
(,,Intimplarea a ficut ca intentionalitatea actului teoretic si intilneascd o structurd.con-
sensuald, un spirit predispus meditatiei §i, dintr-un auxiliar gindit ca. salvator pentru po-
ezie, filozofia devine rafiunca existentei poctului. A fost marea sansa a lui Lucian Blaga.
Sansa care l-a ocolit pe Octavian Goga, un poet a carui capacitate creatoare. al carui ta-
lent depasea prin fortd si expansivitate harul plagian — L. Ulici, anticolul citat), credem

cd e fals a pune chesliunea harului

poetic intre Goga si Blaga, fiindcd oei doi poeti

vin unul in continuarea celuilalt, in etape distincte, ficcare fiind altceva. Goga transcen-
de si el o jale milenard a unei colectivita}i anonime ce incepe si devind constientd de rostul
sau cosmic. $i apoi, Goga ii premerge lui Blaga cu aproape doud decenii, timp in care evolu-
tia lirismului modern se schimbase definitiv. Chiar cu o capacitate speculativi pe masu-
ra lui Blaga, Goga tot nu ar fi implinit rosiul creator al acestuia, situatia lirica fiind ne-

pregatitd pentru un salt fundamental.

Numai dupd Goga, Blaga a aparut ca o necesitate.

Iesirea din siminitorism o realizase deja Goga prin cadrul mitic (spiritualizare inaltd) in
care ridicase satul. La Goga, satul inceteazi s& mai fie un simplu decor, dcvenind o rea-
litate metafizici. Lui Blaga nu-i riminea decit s fundamenteze $i s& postulcze liric acest

cadru. Ceea ce a si facut!

Estetica poeziei blagiene este una organica, dezvaluind o ascendentd in substanta de la
,,Poemcle luminii* (1919) pind la ,Lauda somnului“ (1929) si o descendenta incoronata

de un neoclasicism formal pina la ,,Nebanuitele
Lucian

blagian refuzd fragmentanismul.

lirismului
poet

trepte*  (1943). Evolutia

Blaga nu este cel mai mare

dupa Eminescu doar dintr-un ,,complex de inferioritate“ (care de fapt nu exista in cultu-
ra si literatura romani) i nici singur orgoliul nu-1 ridica atit de sus. E vorba de o predes-
tinare orfica ce se sustrage oricarei silogistice gaunoase.




@ Oameni si zei...

Dimineafa iesise, alb&, din valurile oceanului ¢i se zvinta
la soarele crud. Urcam incet, cotit, pe Hooghly, un ram al
Gangelui, la varsarea sa in golful Bengal. Peisajul ?&fea
aproape ireal, rupt dintr-un vis. Vegetaijia luxurlcfn.tcx im-
podobea malurile in care se pitserd felurite agezdri ome-
nesti. Indivizi despuiafi veneau sd-si ,spele” pacate}e. in
apele miloase, iar yogini in pozifii ciudate salutau SlC!Vlltl.ll
astru, ale cdrui raze aprinseserd globuleie qurii in pica-
turile de roua de pe ierburile inalte: inspirau ,prana”
— forfa vitald, vibratia cosmicd, datdtoare de puteri...
Urcam incet, cotit, pe Hooghly, strabdtind frumuseti ine-
fabile si apropiindu-md& tot mai mult de Calcutta, capitala
Bengalului de Vest. Din prova veneau mereu vase comer-
ciale, iar in bordur stapioncu micit ambarcafiuni pescaresti.
Toate trebuiau evitate cu grija. Fluviul, navigabil pe
1.450 km (mai mult de jumdtate din intregul sdu curs),
stringe lacrimi si durere, bucurii si sperante; culege su-
perstitii si legende infdsurate-n miresme de santal...

Cind am ajuns la Budge-Budge, soarele iniepenise in tda-
rille albastre si aerul se clocise in fierbinteala cheiurilor.
Libelule spdérgeau efluviile incandescente, imprdastiind cio-

buri de lumina. Doar peste drum, casa somptuoasd a unui
sahib, inv&luitd in verdeajd, parcd mai rdcorea pufin at-
mosfera $i mai descong®stiona un pic ochii iritati. Pe linga
poarta aceleiasi case, un pilc de oameni mdéslinii ducea
pe umer, in pas alergdator, un mort cu tdlpile inrosite de
vopsele sfinte. In fata mortului, cijiva cintau din fluiere,
aliii bateau din tobe. Peste pujind vieme decedatul avea
sd fie ars si cenusa imprastiatd pe apele divine ale Gan-
gelui.

Brusc, soarele a alunecat pe spinarea cerului si a cdzut
cu fruntea in hdatisul de temut al junglei, stimnind ragete de
fiare. Din alcovuri de magnolii se rasucirad tinguiri de veene

ESCALE CONTEMPLATIVE

miresme de santal

6i se indlid ,dulcea lund®, iar ,fata cea cu mindre solduri
iesi in cale lui Ardjuna”...

Suburbia are doar citeva clddiri mai acdatdarii; in rest, co-
libe de bambus luminate de cite un opait. Aceleasi colibe
addpostese : un ,magazin”’, o ,farmmacie”, o ,pantofdrie”, o
«Croitorie”. $i, pentru ca sint un mare consumator de insolit
$i de inedit, m-am apropiat de un ,drugsiore” in care, prin-
tre altele, se vindeau si citeva ciuddfenii: pietre miracu-
loase, prafuri din coadd& de pyton si... reviste de astrolo-
gie. O femeie tocmai cumpdra ,casete” cu calcedonia, care
avea sd-i elimine calculli biliari; o alta a luat chihlimbar
pentru ca o supdrau rinichii si pentru c& chihlimbarul mai
are si puterea de a atrage bdarbatul rivnit...

Pietrele emit ,vibratfii” transmijatoare de ,mesaje” bune
sau rele — md ldmureste vinzdtorul. Astfel, agatha repre-
zinid un mijloc de protectie impotriva otrgvurilor de p&-
icnjeni si de scorpioni, iar beriliul vindecd bolnavii de
ficat. Lapis-lazuli, datorit& frumusetii sale neasemuite, e so-
cotitd una dintre cele mai sacre pietre... Turcoaza aduce
norocul, spre deosebire de blestematul onix. Cumparati
ceva ?

M-am indepdrtat incet, privind aiurea in obscuritatea dim-
prejuru-mi si cdutind totusi, undeva, un punct de sprijin.
Apoi, gindurile au cosit beznele si m& trezii in luminis de
stele, mergind alaturi de bdatrinul guru.

— Atman (sufletul) cdldtoreste nestingherit printre astri,
spuse omul care se aciuise pe nesimtite ling& mine, f&cin-
du-md& s& tresar. Cind dormim, cind murim, ,atman” calg-
toreste printre astri, culege informatii, se-ntilneste cu alte
suflete, se reincarneazd.. Vorbele omului trecurd pe
linga mine si se aninar& in fumul alb&strui al opaitelor.
Aveam impresia cd le puteam atinge, cd dac-as fi avut
chet, le puteam face s& vorbescd iar.

— De la inceputul vietii mele caut ,ananda”, bucuria
adevarata, pldcerea nealteratd de produsele materiale, si
,ai”, drumu] cel mai scurt ce duce la dragostea egald, f&ra
discriminare. Nu stiu dacd le voi gdasi vreodatd — mai
zise omul. Apoi, imi arata citiva hindusi ciuciti, care stro-
peau cu apd in juru-le.

— Priveste-i1 Practicd ritualul ,achamana“. Se gindesg la
lucruri ,curate”, in timp ce sorb ap& sau stropesc cu upd.
Incearcd, in acest fel, s& se purifice.

— Crezi ¢d vor reusi?

N-a raspuns. Simjeam cum o minge de foc imi topea cre-
ierul suvii& cu suvitd si niste clesti ingrozitori imi muscau
ceafa si-mi trdgeau ochii din orbite. Venise migrena. M-am
inapoiat in grabd la vapor si m-am intins pe patul fnalt
din cabind. Somnul imi d&dea tircoale, dar nu voia inca
sd ma cuprinda. Vedenii imi cotrobdiau mintea si-mi pi-
pdiau inima. Cu greu am adormit, fr&mintat de cosmaruri.
M-am trezit, cind motoarele incepuserd s& duduie. Orizon-
tul se rumenise si zorii scormoneau piclele cu degete de
purpurd. Ne indreptam spre Calcutta.

Cu trei sute de ani in urmd, Calcutta era un simplu sat de
pescari. Prin 1880 ,,Compania englezd a Indiilor Orientale”

infiinfeazd pe aceste meleaguri manufacturi si  deschide
larg portile noului oras. Dupda mai putin de un secol, Cal-
cutta devine capitala Indiei. Astazi este cel mai mare oras
al peninsulei si al doilea ,City” de pe continentul asiatic.
Are 4.641.800 locuitori. Aproape o zecime din acestia lu-
creaza in cele peste o sutd de fabrici si uzine. Principalul
produs de prelucrat si comercializat a ramas iuta. In oras
sint insa si intreprinderi constructoare de masini, uzine chi-
mice, fabrici de hirtie, t&bdcdrii, o industrie alimentard. De
asemenea — importante institufii bancare. Zeul ,Ban” e
puternic la Calcutta si are multi slujitori. Poate mai mulfi
decit slujitorii lui Shiva si Vishnu. ..

In port se intr& destul de greu, manevrele de acostare fiind
dificile. Ecluzele, fluxul si refluxul — severe, pe bratul
Hooghly — ingreuneazd mult navigatia. Cu toate acestea,
Calcutta are multe legdturi comerciale maritime f&Gcute de
numeroasele nave care vin din Colombo, Singapore, Dja-
karta si chiar din Europa.

Ca s& ajungi in centrul orasului trebuie sd strébati maha-
lalele sordide, sd scapi de cersetorii intinsi ca o moli-
md. .. Apoi, deodatd, iti apare in faid un cimp vast, unde
pefi respira in voie, unde te poti zbengui ca un copil : es-
planada si hipodromul. Lingd ele, splendida constructie
in marmurd alb& ,Victoria Memorial Hall”, duratd intru
cinstirea reginei Victoria a Angliei si Irlandei, impdrdteasa
Indiilor. Pe alaturi trece cursul intens al arterei principale,
bulevardul ,Jawaharlal Nehru”, care strdluceste prin zecile
de magazine, restaurante de lux si cinematografe, prin im-
pletirecs armonioasa a stilurilor. Strézile laterale (pe unc
din ele existd si un ,Moulin Rouge’ quasi-parisian, alaturi
de birturi populare) sint si ele pline de farmec si pitoresc
Undeva, departe, la margini de lumi, se inalid un esoteric
templu jain, si un supraetajat templu hindus. Arhitectonica
lor formidabila extaziazd&, imbie l|a meditalie. Preoti ciu-
dat costumati impart cele patru ,fructe”, simboluri ale vieti}
umane. Primul reprezintd moralitatea si puritatea gindului
al doilea e ,templul sufletului’, calea de mijloc, securitatea
pozifiei (nici prea sdrac, nici prea bogat; nici infometat,
dar nici ghiftuit). Cel care detine al treilea fruct stie s& tra-
iasca drepl, sd gindeascd drept; are dorinte legitime. Do-
rinte legitime nu inseamnd insd un automobil nou, haine
noi sau alte lucruri ce-ar incuraja vanitatea. Dorinte legi-
time inseamna: a ajuta pe altii, a-i salva de la dezastre
Mai inseamna altruism, progres... Al patrulea ,fruct” aduce
liberarea de Karma si iesirea de sub influenta nefasid a
zeiteli Kali, zeifa cea rea care domneste acum in univers.
In acest decor de film exotic, un imblinzitor de serpi cinta.
dintr-un cimpoi, unei cobre dansatoare.

— Apropiafi-va, sir! mi se adres@ el, oprindu-se din cin-
tat. Nu va temefi! De fapt, si-n trupul dv. zace o reptila.
Am ramas locului, stupefiat.

— Da, da, cam pe acolo pe unde se termind mdaduva spi-
narii sdlasluieste Kundalini, sarpele adormit — energia
nervoasd latentd a organismului uman. Dacd s-ar trezi, ar
fi un mare pericol atit pentru dv. cit si pentru semenii dv.
»Kundalini” e capabil sG@ declanseze socuri puternice,
reactii in lant, sd dezlantuie puteri supraomenesti, dorinfa
de dominare. Din fericire, numai anumite exercitii Yoga,
practicate ani indelungati, sint in stare s&%'dgzmorteuscd.
Ma uimise erudifia omului, un simplu imblin 1 de serpi.
Sau poate nu era numai atit... In orice caz, gindul la serpi
mi-a ca&lduzit pasii cdtre mirifica ,,zoogarden”, cu multi-
tudinea sa impresionantd de specii animale. De remarcat.
aici, copacii incdrcati cu lilieci-vampiri, tigrii albi (pe cale
de disparitie), casa reptilelor neadormite ! (de la boa con-
strictor la serpii ornamentali identificaji cu nervurile prin-
cipale ale frunzelor arborilor tropicali), pasdrile cu penaj
viu colorat, broastele testoase enorme, multiseculare...
Noaptea incepuse sa se tirlie in josul fluviului, lipicioasa
si laliie. Citeva fulgere despicard cerul namolos. Veneau
ploile si inecurile. Tancurile petrolierului fuseserd insd
golite pin& la ultima picaturd. Dupd 24 de ore aveam sa
fim departe, in legdnarea oceanului, priveghiati de ochiul
blind al stelei polare, pe drumul lung si intortocheat ce

ducea acasd.

EUGEN ACASANDRI
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In biblioteca locuintei sale de pe
deal. intr-o noapte de noiembrie,
neagrd ca smoala si foarte calma,
judecitorul Corbaley 1isi aranja
carfile. ,,Rau mai sint incurcate
cariile astea« — bombinea cl, din
cind in cind.

Blackstone statca linga ,,O mie si
una de nopti“, ,,Mindrie si preju-
decatd*, a lui Jane Austen, isi fre-
ca coperta de ,,Geniul* lui Dreiser,
Henry James era incadrat de ,,Dra-

INSTINTAREA

spuse Maccam. Da-mi cheia aia de
la masgina !

Judecatorul i-o inmina.

— Mai bine agsteaptd pind sc urca
fiica mea in dormitor — il sfitui
el. S-ar putea sd banuiascd ccva...
— Ii dau cinei minute. Unde iti tii
hainele ?

schit& politistd de RICHARD CONNELL — In camera din fati, la etajul

doi.
— Am sd rup mai intii firele de
telefon. Apoi te leg. N-am incotro...

cula® si de ,,Aventurile lui Scher-
lock Holmes“ — totul de-a valma.
Asa cd judecatorului nu-i ramasese
altceva de facut decit si ia cartile
de pe rafturile lor si si le ascze in
stive pe podea, ca sa le sorteze.
Tot lucrind acolo, aridta ca o mo-
miie sau ca un pitic bétrin. Era
atit de absorbit de munca sa incit
nu auzi cum se deschise incetisor
fereastra, nici pasul usor si pru-
dent al omului care se opri, in
picioare, in spatele lui — dar auzi
soapta sa aspra :

— Nu te migca ! Stai cu spatele la
mine... Altfel iti zbor creierii !

- Ce..., ce doresti? Cuvintele ie-
seau din gura judecatorului slabe
§i distanjate.

~ Intoarce-te — binevoi si zica
omul, iar judecatorul pivotd ince-
tisor,

Vazu doi ochi aspri intr-o fatad ca
sculptata cu dalta.

Vizu o haind impermeabili. Vizu
mina omului inclestata pe pistohul
automat...

— Da. Ai dreptate, judecitorule —
spuse omul. M-ai mai vazut si alta-
data. Sint Joe Maoccam.

— Ce doresti? spuse din nou jude-
¢ citorul. cu vocea si mai slaba, si
mai neregulati.

— Ia-o0 usurel — spuse Maccam.

N-am sa-f{i gauresc pielea decit da-
ca va trebui s-o fac. Nu sint supi-
rat pc tine cd m-ai trimis la pus-
cdrie. I-am lichidat pe Bergman si
pe celalalt individ — perfect! —
dar n-am de gind si putrezesc in
celula...

— Cum ai scapat?

Maccam igi ardtd dintii galbeni in-
tr-un rinjet.

— Nu conteazid — spuse. Am sci-
pat i n-am de gind si mi mai las
prins. $i acum bagi bine asta la
cap: orice crimd pe care o voi co-
mite de acum inainte va fi o sim-
pla jucarie. Doar si migc putin de-
getul... Nu conteaza cite gloante
slobod! Asa cid fi ce-ti spun. daci
nu vrei sa le capeti tu. Intelegi,
nu?

— Stiu cd esti in stare — spuse
judecatorul. Ei bine... ce doresti?
— Trei lucruri, spuse Maccam.
Bistarii — tot ce ai in casa —,
cheia cdrutei de saispe cilindri din
garaj si... foale,

Isi desfacu haina de ploaie si isi
arata haina de detinut, botita, de
un gri murdar:

— Haij, da-i drumul! Si
miscare in plus, ca-i vai...
Mai intii da-mi cheia masinii!

Se opri. Se auzeau pasi care co-
borau scara.

nici o

— Ascultd... suiera Maccam. Daca
intrd careva aici si~i faci semn, va
gaurcsc pe amindoi. Acum, poar-
ti-te ca si cum nu s-ar fi intimplat
nimic. Continua sa-ti aranjezi cir-
tile si vorbeste-mi ca unui prieten.
Altfel...

Maccam se aseza intr-un fotoliu.
Judecatorul putea s3-i zireasca
umflatura buzunarului unde era
arma. Usa se deschise si intrd fiica
judecatorului. Ea ezitd cind il vazu
pe strain.

— Scuzd-ma, tatd ! Nu stiam ci ai
un musafir...

— Nu-i nimic, dragd — spuse jude-
catorul, ocupindu-se mai departe
cu aranjatul cartilor. Acesta este
domnul Robinson, un vechi prieten
care a trecut pe la mine si mai

discutam despre carti. Domnule
Robinson, aceasta este fiica mea,
Evangeline!

Maccam rinji si ficu o pleciciune,
dar nici o clipd nu-si luid ochii de
la judecator, care aseza volume pe
un raft gol.

— Vroiam doar o carte — spuse fa-
ta. S-o citesc ca sd adorm. Un ro-
man nu prea excitant...

— Mi-ar fi wusor sa-ti recomand
ceva — zimbi judecdtorul — dar
va fi greu si gdsesti cartea care iti

trebuie. in toati aceastd brambu-
reald. Sa vedeti, domnule Robin-
son. explica el, am avut o petre-
cere pentru tineret saptamina tre-
cutd §i s-au amuzat intorcindu-mi
cu susul in jos biblioteca. S-au
distrat cu tot felul de jocuri pros-
testi, printre care si jocul cu car-
tile, pe care l-a inventat fiica
mea...

— Sa va arat cum se joacd, dom-
nule Robinson? intreba fata.

— Nu maé intereseazd! N.am timp
de joaci...

— Domnul Robinson are foarte
multe treburi de aranjat in seara
asta — spuse judecitorul, si se opri
cind vdzu o usoard miscare a armei
ascunse. Deci, dragd — termini el
— la-ti cartea si sterge-o! Pe raf-
tul acesta, acum, dupid ce le-am
aranjat, cred ca vei gasi ceva carc
sa te intereseze.

Fata isi arunca ochii de-a lungul
sirului de carti si cliatini din cap.
— Cred ci nu voi mai citi in seara
asta. Prefer sa fac un bridge cu
familia Sawyer.

— Bunad idee — spuse judecitorul.
Noapte bund, Evangeline!

— Noapte buna, tati ! Noapte bu-
nd, domnule Robinson!

Iesi. Usa bibliotecii se inchise usu-
rel in urma ei.

— Si acum sa trecem la treabda —

— Esti foarte sensibil — spuse ju-
decatorul.

Maccam asteaptd, urmaéarind ceasul.
In sfirsit, spuse :

— Ce-ar fi sa-ti dau una in cap —
ca sa fiu mai sigur...

Ridicd pistolul, dar nu mai apuci
sa-1 lasc jos, pe capul judecitoru-
Iui. Un taios ,lasid arma ! il fiacu
sa se rasuceascid spre fereastrd si
sa faca fatd gurilor de arme din
miinile serifului Sawyer si celor
doi fii ai sai.

Cu miinile legate, Maccam se zbitu
0 vreme §i apoi mormai :

— Mi-ai jucat o festi, judecitoru-
le. Ai instiintat-o pe fiici-ta in.
tr-un fel. As vrea si stiu cum.

— Alunci, priveste ! — spuse jude-
catorul, aratind cu mina spre raf-
tul cu carti. Acesta este jocul pros-
tesc al fiicei mele. Cred c¢ia acum
iti dai seama...

Cartile la care se uita Maccam
erau : ,Evangeline“, , Priveste spre
cdminul tdu”, ,JInger“, , Prietenul
nostru comun“, ,,Robinson Crusoe®,
»Crima si pedeapsid®, ,Douizeci de
ani in Sing-Sing“, ,Evadarea“,
sCapcana de oameni“, , Aventurile
lui Tom Sawyer®, ,Adu-i inapot
teferi<...

Traducere de V. POPEEA




