centenarul lenin

IDEILE
LITERARE

Angajat intr-o continud si com-
plexa activitate practici si teoreti-
ci dedicatd nagterii lumii noi, Le-
nin, intr-o permanenti crizid de
timp, nu ne-a lisat o lucrare a-
nume dezbatind chestiuni de lite-
raturd. Articolele sale despre Tol-
stoi, Herzen s.a. s-au ivit dintr-o
imediata necesitate polemica. Insa,
fiece pagini privitoare la literatura
(articole, referiri in cadrul unor
opere, dari de seamad, rapoarte,
scrisori etc.) contine fie rezolvarea,
fie cheia rezolvirii unei probleme
din acest domeniu, un exceptional
indreptar metodologic.

Un articol cum este ,,Organizatia
de partid si literatura de partid*
trebuie, desigur, raportat la mo-
mentul istoric in care s-a ivit, dar
fara sa fie pierdute din vedere ge-

neralizarile cuprinse, perenitatea
lor.
Una din chestiunile importante

dezbétute aici este aceea a liber-
tatii de creatie. ,,A trai in societa-
te si a fi liber de societate e un
lucru imposibil. Libertatea scriito-
rului, a pictorului, a actorului bur-

ghez este doar o dependenta
camuflatd sau care se camu-
fleazd fatarnic®.. ,Si noi, so-

cialistii, demascdm aceastid fatar-
nicie, smulgem firmele false, nu
militind pentru o literatura si o
artd in afard de clase (asta va fi
posibil doar in societatea socialis-
ta, fard clase), dar pentru a opune
literaturii fatarnic-libere, in reali-
tate legatd de burghezie, o litera-
turd intr-adevar libera, legata in
mod deschis de proletariat® (Lenin
despre literaturd, 1949, pag, 10—11).
Legat de aceasta este deosebit de
actuald ideea lui Lenin privind in-
drumarea scriitorilor de citre par-
tid, care trebuie infeleasi in sen-
sul insusirii conceptiei sale filozo-
fice pentru asigurarca unei vi-
ziuni  stiintifice asupra dezvol-
tarii sociale : ,Departe de noi
gindul de a propavadui vreun sis-
tem uniform sau vreo rezolvare
prin citeva dispozitii“ (op. si loc.
cit.,, pag. 8). Arta, literatura anga-
jatd, nu insemneazi ingustarea li-
bertatii de creatie: ,,Nu incape in-
doialad ca in aceastd chestiune este
necesard asigurarea unui spatiu cit
mai larg initiativei personale, in-
clinatiilor individuale, mai mult
spatiu pentru gindire si imagina-
tie, formé si continut“ (Ibid., pg. 7).
Consideram util si insistim asupra
formularii lui Lenin: ,,0 literatura

si o artd in afard de clase (asta va
fi posibil doar in societatea socia-

lista, fara clase)...”, afirmatie a
carei actualitate nu poate fi ocoli-

FLORIN PIETREANU

(Continuare in pag. 15)
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participa : STEFAN CAREJA, STEFAN AUG. DOINAS, OVIDIU GENARU,

(pag. 10—11)

plan
de aer

de VIRGIL TEODORESCU

i. negoifescu:

DRAMATURG
TINERI

vasile

(pag. 5)

al. protopopescu:

petre
fati

(PLANETA DE POET)

Lasati-ma sa circul in apa mea de lut
cu mediocritatea vitezel vegetale,

cu craniul trepanat si refacut.

sd tai inot dantelele de zale,

incet de tot sd nici nu se observe,

ca necroforul ce-n tenebre sapi,

din fulgerile ingropate-n apa

(pag. 5) si-mi pregatesc mentalele conserve,

SCHITA POLITISTA :

un lucru nu-i reusea de loc: poezi

lasati-ma si circul in apa mea de lut
cu craniul trepanat si refacut,

facind pe spate pluta,

spre torturata si necunoscuta
cochilie in care a-nceput

intr-o farima veche de secunda

(pag. 20) sé se infrunte apa cu uscatul

si pasdrea cu linia rotunda.

et roi

Daca voi izbuti si trimet la Constanta o cronica lunard, am de gind si re-
zum evenimentele pe care le cunosc cel mai bine, adicd pe cele personale.
Sper insd ca in ele s se reflecte originea lor, comuni cu a multor oameni,
destui ca mirturisirea mea si nu pard un act de ingimfare sau o predici in
pustie.

In martie nu am ficut mimic de seam3, decit cd am asistat, cu putina in-
grijorare, la venirea primiaverii. De la o vreme, acest anotimp nu ma mai
bucurd, fiindcd marcheaza scurgerea prea rapida a amilor. Dar si astfel, luati
doar én sine, primdvara mi se pare ¢d a devenit turbulenti si neconforta-
bild... Neavind incotro, am privit-o cum vine. S-au topit zipezile — prin
paduri au ridsdrit toporagii si ghioceii ; 1i amintesc nu fiindca asa scrie la
carte, ci fiinded am cules cu miinile mele, 0 mulfime, In padurea Bineasa
am intilnit un baiat si o fatd, culegind si ei flori, la o ord cind alti tineri
umplu bulevardele si cinematografele, sau beau campari, la ,Katanga“, tri-
gind fumul figarii pind in pintece. Nu fac morald niminui; vreau doar si
spun ci era frumos la padure, iar baiatului si fetei, chipesi si purificati, le
statea bine.

® Fotografii de MIRCEA BOCA

M a v . ar a

de RADU TUDORAN

In altid zi am intilnit o fatd de la tard, venind cu bicicleta, de la alti pidure.
In port-bagaj avea o legaturd de giateje, uscituri pe care e ingiduit si le a-
dune oricine. ,Numai atitea“ ? am intrebat cu mirare. Fata s-a oprit, rugi-
natd, de parcd ag fi mustrat-o. ,Nu prea se mai gisesc ; i-a cules lumea“. In
mina cu care finea ghidonul avea un buchetel de ghiocei — si nu-i obser-
vasem, M-am rusinat eu — mi-e pufin rugine si astizi — cum de nu mi-am
dat seama cd fata mersese la piadure dupi flori, iar gitejele le luase fara
convingere, doar asa, ca si fie.

Ghioceii sint, poate, singurele flori pe care le culeg fira stringere de inimi.
Trebuie sid vezi cum rasar de sub zipadi, cum stripung frunzele uscate si
scorfoase ca sd sim{i cad dupd ce au prins viati, asteaptd sa fie dusi in casele
oamenilor, si se incilzeascai.

Tot atunci am védzut o vulpe moartid. Era intinsi pe o coastd, cu coada cit
trupul etalatd pe frunzisul padurii, cu gura deschisi, inci roz, de parcid ar
maj fi fost vie, cu din{i méarunti, delicati, dar plini de riutate. Am studiat-o

(Continuare in pag. 18)
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Urmairind dezbaterea serioasa, de pro-
funzime, a problemelor ce privesc crea-
tia artistica din judetul Constanta,
dezbatere care sa fie facuta de creato-
rii ingisi, Comitetul judefean de cultu-
ra si artd, pe linia ultimelor sale ini-
tiative, a organizat ia sfirsitul lunii
martie, o nou# intilnire de lucru. A fost,
de data aceasta, rindul scriitorilor si al
artistilor plastici din orasul nostru. Re-
uniti pentru citeva ore in foaierul Tea-
trului de stat, plasticienii si scriitorii
constanteni, vorbind cu sim{ de raspun-
dere ,deschis, au luat in discutie aseme-
nea aspecte precum : tradifie si inova-
tie in artd, valorificarea eficiernte“x_ a
creatiei, receptivitatea fatd de specific,
lupta impotriva unei viziuni inguste,
provinciale etc. Rind pe rn:\d,
M. Vatimanu, Gh. Firica, E. Lumezia-
nu, C. Georgescu, P. Valureanu, E. Pu-
iu. W. Demeter, O. Georgescu, 1. Mar-
garit, C. Botez si L Mitasareanu S—.al;l
referit nu numai la conditia teoretica
a creafiei artistice constintene ciosila
condifia ei practica si au vizat o se-
rie de masuri menite s& ducd la conti-
nua dezvoltare a activitdfii scriitorilor

si artistilor plastici din judetul nostru.

E. P.

o prozd si un interviv

intr-un numaiar recent al ,,Rom?}ni.ei
literare* (2 aprilie 1970), an rei:ntnlmt_,
dupa o oarecare absentd, numele 11.11
Paul Goma. De aceastid data el publi-
ci o prozid — care pare sa fie un frag-
ment numai — intitulata Tecla.
Dincolo de o anume inconsecventa sti-
listicA — parca voitd de autor, dar al(g
carei temeijuri ne-au scipat — ace.as'ta
pagind cu adevarat grava surprinde
un trist si folositor moment din uevc.)—
lutia unui prozator care pare sa fie
insusi Paul Goma. Izbutind s& intoar-
ci necazurile pe cealaltid fatd a lor
— dupa cum singur marturiseste in
text — Paul Goma realizeaza o foarte
buni prozi inspirata dintr-o suferintd
ce-i putea fi fatala eroului.

In acelasi numadr, poetul Ion Caraion,
provocat de intrebarile lui Adrian Pa-
unescu, isi dezviluie in mod exem-
plar crezul sdu scriitoricesc §i civie.
Din interviul sau, citdm aproape la
intimplare = citeva rinduri : Ceea
ce supidrd azi nu-s numai laudele atit
de necontrolate si de neconvingatoare
(ce jignese publicul, considerindu-1 in-
competent cind i se vird pe git kilo-
grame de atribute consternante), cit
gindul c& intemperanta lor izvoraste
dintr-o cunoastere putind, din vadite
carente de studiu, gust s$i competenta,
dintr-o prelungiti eclipsd de seriozi-
tate si din prietenii ingrijorator de
superficiale, reduse la inobila meca-
nicd a reciprocelor servicii de presa...*

iy

ateneu

O lecturd cit de cit atentd a numai-
rului din martie al revistei Atencu

relevd preocuparea redactiei de imbo-
gatire continua a universului tematic

si de imbunitafire a prezentdrii gra-
fice.
Fideld aspiratiilor sale, Atcneu pu-
blica si de aceastd data consistente
pagini de Dbeletristichi — remarcam
mai ales grupajul de Dedicatii sem-
nat de Radu Cirneci si o prozd para-
bolici de Vasile Baran —, judicioase
articole de critick si istorie literara,
precum si alte. numeroase contribufii
critice.
Interesantele comentarii si note din
paginile inchinate publicisticii precum
si cronicile de arta satisfac exigenfele
impuse de profilul publicatiei din
Bacau.

E. L.

titlu neonorat

Intr-un articol de maximum doua file,
S. Nicolae isi propune — in Astra,
martie, 1970 — s& discute §i sd pund
la punct o chestiune de evidentd ac-
tualitate : ,,Scriitorul, constiintd a e-
pocii®.
Pornind de la George Cosbuc — pe
care il aldturd lui Eminescu ,,deoa-
rece nimeni altul dupa Luceafarul
poeziei noastre nu a stiut sau nu a
reusit si se contopeascid mai tulbura-
tor si total cu simiirea romaneascd“
(chiar nimeni ?) —, amintind apoi de
Rebreanu, Goga, Blaga, Camil Petres-
cu, Arghezi, autorul articolului isi sus-
tine teza si cu numele unora din scrii-
toril de azi: D. R. Popescu, Matei
Cilinescu, Eugen Barbu, Nichita Sta-
nescu, A. E. Bakonsky, Ion Alexan-
dru.
Articolul reproduce obositoare truisme
in variante a ciror originalitate poate
fi sugerati de aceastd frazi : ,,Poetul
(scriitorul) nu este numai un ins (un
intelectual oareccare), ci un ,suflet*
(adicd un univers sensibil), nu rupt si
nu integrat, ¢i apar{inind, de cind lu-
mea, prin datele sale originare, mare-
lui univers spiritual al poporului®.
Asadar, dupa ce parcurgi un articol
in care ti se oferd cu generozitate o
listda de autori si citeva fraze in re-
luare, cititorul mai are o singurad ne-
dumerire : care e rodul stradduintei lui
S. Nicolae ?

S. B.

simpozion literar

La sfirgitul lunii martie, citiva redac-
tori si un colaborator apropiat al re-
vistei Tomis — Eugen Lumezianu, Ni-
colae Motoc, Al. Protopopescu, Florin
Pietreanu — au dat curs invitatiei ele=
vilor Scolii generale din comuna Cio-
banu.

Prezentati auditoriului de catre direc-
torul scolii, profesorul si prozatorul
Mihai Totolan, scriitorii constéinteni au
raspuns la nenumarate si interesante
intrebdri lansate de clevii Cherciu
Gheorghe, Pisat Mariana, Zaharia Iu-
lian, Déaineanu Ion, Manea Ion, Pan-
dele Elena, Radu Maria, Chiru Mania.
Cu acest prilej, invitatii au avut sur-
priza de a asculta citeva promititoare
poezii ale elevului Stefan Nistase.

CLAUDIU POPA

enigma...

Este indeobste recunoscut faptul ca
romanele politiste se bucurd de o lar-
ga popularitate, iar editarea lor asi-

gurd beneficii substantiale tocmai
prin tirajul masiv i ritmul rapid al
vinzarii. Nu vedem nimic radu in asta,
ci dimpotrivd, se cuvine si fim recu-
noscitori celor ce au avut excelenta
idee a infiintdrii colectiei ,Enigma*.
Din pacate, insi, editura ,,Univers® a
inceput sd dea din ce in ce mai pu-
tin& atentie conditiilor grafice de apa-
ritie a colectiei ,Enigma“ — dupa
rajionamentul (probabil !) cé..., ,ori-
cum, tot se face vinzare !“ Asa se face
cd a aparut in librarii o adevarati co-
lectie de erori sub titlul ,,Cutia cu
bomboane otravite*. Lisind la o parte
faptul cd ,,Roménia literari* a comen-
tat deja inventivitatea traducitorului
in sensul credrii de cuvinte si expresii
inedite pentru limba romanid — vom
incerca si aratim si noi de ce ne-a
nemultumit lectura cirtii : In primul
rind ar fi de semnalat neingiduit de
multele greseli de corecturd din vo-
lum, care solicitd atentia cititorului la
tot pasul. Apoi trebuie remarcati or-
tografia de-a dreptul bizard intrebuin-
tatd de catre traduciitor, ca si topica
mai mult decit ciudatd. Aici treBuie
84 recunoastem cid s-a produs o ade-
varatd colaborare intre autorul roma-
nului si traducdtor : atit de mestesu-
git sint amestecate cuvintele, atit de
aiurea cad semnele de punctuatie in
fraze — incit nu se mai stie cine a
omorit si deseori victima devine fap-
tas datoritd unei singure virgule prost
plasate. Asa da — mister !

In aceeasi ordine de idei, victima isi
schimbi din cind in cind chiar sexul,
devenind sarmana... John (in loc de
Joan — pag. 95, 96, 97 si incd altele...)
— lucru ce nu ne-ar fi deranjat daca
numele sotului ei n-ar fi fost intr-a-
devir John, ucis astfel de corectura
si reinviat tot de ea, in alte pagini.
Credem ci nu-i tocmai corect si ni
se vinda asemenea ineptii speculin-
du-se faptul ci respectiva colectie si-a
consolidat reputatia in decursul anilor,

cici incd doud sau trei enigme din a-
cestea ar fi in masurd si-i goneasca
din librarii pind si pe cei mai infocati
amatori de romane politiste.

S. GENEU

succesul
studentilor
constanteni

Festivalul national studenfesc de tea-
tru si poezie, desfisurat intre 3 si 5
aprilie 1970 la Brasov, a cuprins 13
centre universitare cu aproape 300 de
studenfi artigti.

Seara zilei de 3 aprilie a fost indiscu-

oaspeti

La incepuiul lunii aprilie, poetul de
limba bengald Subhas Mukhopadhyay
si romancierul tamil T. Janakiraman
au fost oaspetii redactiei noastre.
Timp de citeva ore, intr-o atmosfera
cald colegiala, am discutat probleme
de literaturi si artd, facind un bogat
schimb de opinii. Convorbirile au con-
stituit un bun prilej de cunoastere re-
ciproca, de prietenie. Oaspetfii ne-au
vorbit despre activitatea lor, despre
traditiile milenare ale culturilor ben-
gald si tamild, despre modalitatile
moderne utilizate de scriitorii din toate
generatiile si mai ales de tineri, des-
pre contactele multiple cu literatura
europeand. Ne-au marturisit interesul
fatd de literatura romand, subliniind
necesitatea unei cunoasteri mai apro-
fundate, in special prin intermediul
traducerilor. De un viu interes au fost
observatiile facute de d-1 T. Janakira-
man in legdturi cu receptarea in In-
dia a valorilor literaturii contempora-
ne din Europa si din alte parti ale
lumii. Din cuvintele sale s-a putut
desprinde cu claritate ideea unui ideal
comun, de adinc umanism, al scriito-
rilor de pretutindeni, peste spatii,
peste distante si dincolo de fruntariile
limbilor. Poetii Subhas Mukhopadhyay
si Octavian Georgescu au recitat din
poemele lor in limbile bengald si ro-

mand, textele fiind echivalate apoi in
engleza.

riatd a repertioriului.

mal autentice productil artistice

LITORAL 1970

pertoriul permanent.

In sezonul 1969 au fost organizate

giuni

De la Mamaia si pind la Venus, cea mal tindri stafiune din Mangalia Nord,
scenele Iitoralulul vor oferi o stagiune bogati sl divers reprezentati prin par-
ticiparea unui numdar important de institutli artistice, O notd distincti in pro-
gramul de spectacole o constitule participarea celor mai prestigioase teatre
din Capitald : Teatrul de comedie, Nottara, L. S. Bulandra, Teatrul Mic, Tea-
trul satiric C. Tdnase, Teatrul de operetd, Teatrul National I. L. Caragiale.

Teatrele constantene (fiind la ele acas3) au in mod firesc participarea cea mai
larga, atit prin numarul mare de spectacole cit si printr-o configuratie mai va-

Se contureazd asifel o autenticd ,stagiune republicani de vara“ pe litoralul
roménesc al Marli Negre, exprimata $i in cifre care ni se par semnificative :
circa 500 de spectacole cu o estimatle de peste 200.000 de spectatori. Programa-
rea ficutd pe baza unor consultdri atente, desfisurate sub girul directiilor de
specialitate din C.S.C. A., cit §i demersurile directe in acest sens ale Agen-
tiei artistice a litoralului au determinat un plan de spectacole mai echilibrat
$i cu resurse de atractivitate $i eficientdi sporita.

Valentele repertoriulul anuntat pentru litoral,
vor putea agrementa cu spumozitatea specifici atmosfera zilelor de vacanta
pe litoral, Spectacolele folclorice si-au gésit an de an locul bine meritat pe sce-
nele litoralului. In acest sezon, in lunile iulie si august. formatil reprezenta-
tive din 12 judete ale {irii vor oferi turistilor peste o suti de spectacole cu cele
specifice zonelor folclorice respective, in ca-
drul celui de al VI-lea Festival folcloric organizat de C.S.C. A. si U.G. S. R,
Ansamblul Briuleful din Constanta va prezenta in premierd spectacolul ,,Fe-
tele din Dobrogea“. Spectacolele de operd si operetid vor fi sustinute de Tea-
trul liric din Constanta cu premierele : Trubadurul de G. Verdi si opereta Ana

stagiune estivala

Lugojana de F. Barbu, la care se ver adauga spectacolele de succes din re-

O parte importantid a stagiunii estivale va fi
C. Tanase din Bucuresti cu spectacolele ,Boeing, Boeing“ si ,,Nicutad la Ti-
nase“. Teatrul de estradid Fantasio se va incadra in program cu comedia mu-
zicalad ,,Saracu Gicd“ gi spectacolul satiric ,Nu aveti un cap in plus 74

O.8.T. A. gl-a inscris pe agenda programadrilor pe litoral o serie de concerte
de muzici ugoara cu laureatii Cerbului de aur de la Bragov.

Configuratia stagiunii estivale 1970 pe litoral va fi intregiti prin desfisurarca
intre 23 gi 28 iunie a Festivaluluil International al Filmului de animatie si prin
,,Sdptdmina teatrelor de papugi — Constanta’ 70%, organizatid de Comitetul jude-
tean de culturd si artd, la care se vor adauga ,,Serbarile méirii“, ciclu de ma-
nifestdri cultural-artistice de largd popularitate.

»Zilele filmulul roménesc“.
menitd si popularizeze productia nationald de filme care, datoritd unor lacune
organizatorice, nu s-a bucurat de interesul scontat.

Fatid de conjunctura speciald fn care e pus filmul roménesc pe litoral, in
situatia in care filmele sint vizionate de mii de spectatori,
parte turisti strdini, ar fi, credem, util ca programarea filmelor pentru sezo-
nul estival si constituie un obiectiv al C. S. C. A. sl mai ales rezultatul unel
elaboriri mai atente din partea Directiel Difuzarii Filmelor.

Facind sumarul pregétirilor de pind acum putem avea perspectiva uneil sta-
estivale bogatid in manifestiri artistice de valoare.
rizeze atentia sutelor de mii de spectatori, vizitatori al litoralului.

favorizind Indeobste comedia,

sSuportatd“ de Teatrul satiric

manifestare

din care o mare

capahild si pola-

GH. SEITAN

tabil seara constinfenilor. Ei au pri-
mit pentru evolufia lor in dificila pie-
sa ,,Lectia® de Eugen Ionescu, aplauze
la scend deschisd, ovatii in final, mai
ales pentru jocul deosebit al interpre-
tului principal, studentul Adrian Mun-
teanu. Acesta avea si obfind o fru-
moasa victorie : premiul I pentru cea
mai buna interpretare a unui rol mas-
culin. IatA citeva aprecieri elogioase
spicuite din presa festivalului : ,,Adri-
an Munteanu si-a investit personajul
cu autentica traire, a interiorizat ex-
celent, oferind in unele clipe aproape
un recital de maiiestrie.* ; dramatur-

gul Emil Poenaru mentiona : ,,Trebuie

sa remarc ca exceptional jocul actoru-
lui principal Adrian Munteanu, care
a reusit sad facd fatd cu succes unui
rol deosebit de dificil, ca si al parte-
nerei sale Maria Bentea, placut inte-
grata in rol, prin modificarea ce o a-
ducea intensitatii spatiului de incar-
care nervoasi.”

In mijlocul unei participari de inil-
time succesul este deosebit, fapt pen-
tru care merita felicitiri atit poseso-
rul titlului cit si intreaga formatie ci-
reia ii dorim mentinerea permanenta
in ierarhia valorilor artistice studen-
festi.

MIHATI DOBRESCU

indieni in vizitd la redactie

A fost o seard plicuti, care ne-a 13-
sat o frumoasé amintire. La plecare,
oaspetii au tinut si sorie citeva cuvin-
te in limbile lor, cu autograf. Le re-
producem, pentru cititorii revistei
noastre.

TOMIS
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T. JANAKIRAMAN :

»Orice Ioc in lume este satul meu si
orice om in lume imi e frate.“ Aces-
tea sint primele doui versuri dintr-un
vechi poem tamil. Acum, cind stau de
vorba cu scriifori si poefi in redacfia
revistei , Tomis“, acest sentiment de
legituri de singe mi copleseste.
Dragostea mea §i cele mai bune uriri
revistei ,,Tomis*.
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SUBHAS MUKHOPADHYAY :

Mulfumiri revistei ,,Tomis“. De poetii
si prozatorii pe care i-am cunoscut
aici, precum si de cuvintele calde cu
care am fost primiti ne vom reaminti
infotdeauna cu dragoste.




dialoguri contemporane

VICTOR EFTIMIU, ION CORVIN SINGEORZAN, OCTAV DOICESCU :

imaginatie $si1I proiectie

Un poet, un astronom, un arhitect aveau
si fie personajele acestui dialog despre
valentele imaginatiei si traiectoriile ei de
la vis la realizare. Gindeam poetul in
persoana unui patriarh al scrisului, cu o
actfivitate prodigioasid si multilateralda. Ia-
ti-ne, deci, parcurgind gridina Cismigiu-
Iui spre acel bloc in care locuieste Victor
Eftimiu. Cartea de vizitd, soneria, apoi
holul vast, cu peretii acoperiti de tablo-
uri. Sint avertizat ci ,maestrul nu se
simte bine“. Poetul ma primeste cu ace-
lagi suris de acum citiva ani. In biroul-
dormitor e o atmosferi de acalmie. ,,Ci-
tesc cu mare plicere Tomis ; e o revistid
admirabil ficutia“, imi spune, invitindu-ma
si iau loc. i explic scopul vizitei mele.
Acceptd discufia de parcid am fi inceput-o
mai de mult si acum o reluim.,

— Imaginatia este un apanaj al poetului ?

— E o conditie a creatiei, o stare de incan-
descentd in artd si in stiintd deopotrivd, un
zbor in necunoscut.. Din vechime omul a
proiectat in spatiu si in timp gindurile sale,
dorintele. A imaginat lumi posibile dincolo
de granitele cunoasterii. S-a visat cu in-
driazneald in cele mai frumoase si variate
ipostaze. Astfel privitd, imaginatia este nu
numai o conditie a creatiei, dar si a pro-
gresului umanitatii.

— In indelungata dv. activitate literari, ati
scris feerii, scenarii de film, proze stiin§i-
fico-fantastice etc. Intre basm si science-
fiction existid o linie de unire ?

— De copil m-a atras lumea fabuloasi a
basmului. Cici basmele nu sint altceva de-
cit plasmuirile ajunse la noi din copilaria
lumii. Altfel spus : proiectiile fantastice pe
atunci, reale astdzi in multe privinte, ale
unor vise milenare. Literatura stiintifico-
fantastici e o prelungire fireascd a acestor
basme. M3 gindesc, de pildi, la Tinerete
fird batrinete si viata firi de moarte, care
cuprinde, in splendide alegorii, ideea sau
esenta teoriei lui Einstein.

— Nu de mult afi publicat in revista noas-
tri o prozi stiinfifico-fantastici a cidrei ac-
tiune se petrecea pe Marte, dar viza, de fapt,
viata de pe Terra.

— Era, mai degrab3, o meditatie. Adevirata
literatura trebuie s& nasci intrebari. Daci
iti amintesti, batrinul cercetitor de pe Marte
visa si descopere nu numai o planetid in-
zestratd cu viatd sociald, dar si cu armonie...
Nu este singura mea proza de acest gen. Am
o lucrare de mari dimensiuni intitulatd O-
mul zburator.

— Cum vi explicati mecanismul, as spune
psihologic, al imaginatiei ?

— Nu e un mecanism, ci un rezultat al
unei combustii, al unei friamintari sau ar-
deri interioare, o compunere noud de idei,
de imagini. Chiar cind esti obosit sau preo-
cupat de altceva, imaginatia continua sa pe-
regrineze. Creatorul e urmadrit continuu de
plasmuirile sale. Si in somn, vin sa-1 ajute
visele. Sint multe descoperirile ficute de oa-
menii de stiintd in timp ce dormeau, in
visele lor. Numai ci nu toate visele sint pla-
cute. Odatd am visat cd doi politisti imi
trigeau palme si-mi cdutau in buzunare, in-
jurindu-ma. A fost un vis absurd.

— Ce parere avefi despre literatura absur-
dului ?

— Eu admit literatura absurdului dar cu o
condifie : sd aibd haz. Dar ca si fie si ab-
surdd si plictisitoare, nu inteleg. Am scris
o prozd aproape de dimensiunile unui ro-
man in care absurdul naste situatii ilari-
ante : Pitirim cu pirul de ametist. Este vor-
ba despre un dictator care incepuse sid um-
ble de-a-ndaratelea ca alfabetul turc si care
interzice apendicita. Mai mult nu-{i spun.
Cred cd, pind la urmd, am sa-1 fac direc-
torul Operei din Medgidia.

— Se vorbeste in presid, Ia radio, despre pe-
ricolul poludrii aerului. Un savant a lansat
ideea unei posibile mor{i a vegetatiei o dati
cu cresterea poluidrii aerului. Este o alarmi

falsd ?

— Omul giaseste remediu la toate. Cind va
fi speriat bine, va da din miini sd scape.
Aerul cel mai viciat e in metropole, la Paris,
de exemplu. Dar nu se duce nimeni in lume
mai mult decit la Paris. Acolo se vede un
fenomen unic: aerul e atit de imbicsit de
carbune, incit prima z3padi este neagri. A-
bia a treia, a patra zdpadi este cea a can-
doril. Sint nopti splendide la Paris. Existd
remediul noptii. Ceea ce se intimpli rau
peste zi, se indreapti noaptea. Ea le puri-
ficd pe toate.

— Anumite fapte trec drept senzatfionale, in
timp ce altele trec neobservate. Ce pirere
avefi despre recorduri ?

— Cred ci presa, nu numai cea de la noi,
ci de oriunde, acordd o importanti exage-
ratd sporturilor. $i eu am bitut un record :
am scris cele mai multe sonete pe care le-a
scris vreodats cineva. Sint peste o mie. Daci
ag fi batut un record indiferent in ce sport,

ag fi avut o importanti formidabild. Pe cind
recordul unui poet nu-l ia nimeni in seama...

— Acel fel romantic de a privi lumea, acele
stiri de visare sint pe cale de disparitie ?

— Romantismul, asa cum l-au infeles si
practicat oamenii din alte secole. este in sca-
dere. A disparut romantismul in dragoste,
au pierit extazul, iluminarea. Progresul teh-
nicii, preocuparile utilitariste au ucis acel
romantism. Dar poate cd se naste un altfel
de romantism, poate ci generatiile de azi
traiese, in felul lor, dinamic, ipostazele unui
nou romantism. Oricum, el mi se pare in-
dispensabil.

— Imi spuneati, la inceput, cd imaginatia
este o stare de incandescen{d, o condifie nu
numai a creatiei, dar si a progresului.

— Fireste. Chiar daci o descoperire sau alla
se datoreazid unei greseli sau unei intimplari.
Columb visa la monstrii sacri ai Orientului.
O greseald 1-a impins in cu totul altd direc-
tie. Astfel a ajuns pe pamintul unde aztecii
indltasera Piramida Lunii. Intr-o zi, leacul
cancerului se va descoperi dintr-o intimpla-
re, ca §i penicilina. Numai ca, la o aseme-
nea intimplare se ajunge dupa eforturi cos-
tisitoare. Se stie sfirgitul Iui Columb si al
altora. Uneori visul te costa viata.

w
Pe bulevardul Ana Ipitescu, o clidire in
stil roméanese, construiti de un amiral ca
licas de culturd, serveste, de ani de zile,
drept sediu pentru Observatorul astrono-
mic popular. O institutic totodati de cer-
cetare si de popularizare a cunostintelor
stiintifice. Ne adresi3m directorului ei, un
barbat cu un fizic am zice firav, dar cu
priviri si gesturi tridind o mare energie :
Ion Corvin Singeorzan.

— 1Intre stiinfele care au ajuns la o largid

— Este vorba de o integrare a omului in
spatiu, de o alti dimensiune umani ?

— Daca o tendintd de verificare si intuire
ne indeamni sa privim cit mai adinc in tai-
nele trecutului, cu atit mai legitimi apare
tendinta omului de a prospecta viitorul.
Si viitorul inseamni nu numai prelungirea
coordonatelor noastre de azi, dar si desco-
perirea unor coordonate noi, a unor alte
lumi. dincolo de ceea ce cunoagstem azi. Ca
astronom prevad descoperirea incid in acest
secol a secretelor sistemului solar. In seco-
lele viitoare omenirea va evada pe alte pla-
nete prielnice vietii. E un vis lansat in vii-
tor : batrinul pamint va fi vizitat de copiii
de pe acele planete pe neinchipuit de rapi-
dele rachete fotonice.

— Am citit undeva o pirere voit ironici la
adresa astronomilor : un fizician ii descria
ca pe niste noctambuli care se catiri pe
munt{i ca si se uite la stele.

— E adevirat cd astronomii iubesc noaptea,
ca si poetii. Nu vad nimic rau in asta. In
ceea ce priveste fizicienii, pind acum citeva
decenii, ei credeau ca totul poate fi desco-
perit in laborator. Cooperarca dintre astro-
nomi, mai precis dintre radioastronomi si
fizicieni s-a dovedit in ultimul timp de mare
utilitate. S-ar putea ca, nu peste multa
vreme, astronomia sa aduci o descoperire
importantd chiar pentru stiin{a fizicii. Iatd
de ce astronomul nu mai poate fi considerat
»un visdtor cu capul in nori“. In ceea ce
priveste ,cataratul“ pe munti, este un lucru
necesar. Ne-am obisnuit ca in fiecare an si
facem una sau doua expeditii in Muntii Bu-
cegi. Nu numai pentru ca acolo sintem ,mai
aproape de stele“. Atmosfera este mai rari,
aerul mai pur, lumina artificiala lipsegte cu

audientd astizi, prin ineditul si spectaculo-
zitatea descoperirilor lor, se numaird si as-
tronomia. Considerati pini nu de mult si nu
de putini o stiintd ineficace, ea si-a dovedit
utilitatea nu numai in legdturi cu proiec-
tarea zborurilor spatiale, dar si cu cerceti-
rile meteorologice, cu arheologia etc. etc.

— S-au deschis numeroase ,cai de comu-
nicare®“ intre ccrcetarile astronomiei, in sens
clasic, si discipline mai vechi si mai noi.
Cooperarea intre domenii de cercetare in-
rudite sau aparent indepartate devine tot

. mai necesarad. Astfel, desi par complet se-

parate, astronomia si arheologia sint foarte
strins legate intre ele. Un exemplu con-
cludent de colaborare intre arheologi si as-
tronomi il constituie cercetarea comuni din
cadrul santierului arheologic de la Cernica.
Aici s-a descoperit una din cele mai mari
necropole neolitice cunoscute azi in lume.
Investigatiile noastre au dovedit pe plan
mondial un lucru nou si anume ci formele
incipiente ale cultului solar trebuie cautate
in neolitic si nicidecum in epoca bronzului,
cum se credea pina acum. Preistoricii de la
Cernica, venerind Scarele, isi ingropau
mortii intotdeauna dimineata, dup& miscarea
Soarelui de-a lungul orizontului, in functie
de anotimpuri. Intr-un fel, acest lucru con-
stituie cel mai vechi §i mai rudimentar ca-
lendar.

— Atingerea Lunii de cidtre om marcheazi
inceputul unei noi ere : cea a expansiunii
civilizatiei in afara pidmintului ?

— Ca astronom nu pot crede ci acele chel-
tuieli formidabile care s-au facut pentru es-
caladarea Lunii s-ar datora numai unor in-
fruntdri de forte. Sau cd aceste cheltuieli
vor inceta de indatd ce susfindtorii finan-
ciari ai ,aventurilor cosmice“ nu vor afla
comorile visate. In orice caz, cu ajutorul
imaginilor T.V., am vizut de acolo, de sus.
cit de micd poate fi planeta noastri. Un
efect moral, as spune, covirgitor. Si inca
ceva : escaladarea Lunii de citre om obliga
pe fiecare pamintean constient de secolul in
care trdieste si-si indrepte ochii spre cos-
mos §i nu spre cer. Cu alte cuvinte, in con-
stiinta omului, marile realiziri cosmice de
astdzi transformi {inchistatul cer biblic in-
tr-un miraj posibil.

desidvirsire, ceea ce ofera conditii optime
pentru observafii astronomice. Expeditiile
Perseus 70 si Ceres 70 RB5, proiectate pen-
tru vara aceasta, nu vor fi ultimele, Le vom
continua pind cind, pe un pisc, undeva in
masivul Bucegi, se va inidlta un excelent
Observator astronomic.

— Este posibil ca mulf{imea de corpuri arti-
ficiale lansate in spafiu si pericliteze viitoa-
rele zboruri ?

— Existd spatiu suficient pentru corpurile
ceresti artificiale, Evident ca in viitor va
trebui introdusid o severd lege de circulatie
in cosmos. Dar odatd existenti aceastd con-
ventie, loc este suficient pentru oricite cor-
puri artificiale se vor crea. Ca marturie,
gindindu-ne la vremea céalatoriilor interste-
lare care poate va incepe dupd anul 2000,
amintesc cd ,,spatiul locuibil®, adici aria de
miscare a Soarelui fard posibilitatea unei
ciocniri cu o alti stea, reprezintid un imens
cub cu latura de 7 ani lumina.

— Un cuvint plin de mister stribate din
cind in cind cerul poeziei ; ce vi sugereazid
o ,,nebuloasi“ ?

— Cuvintul ,,nebuloasi“ evident cid méi tran-
sportd cu imaginatia intr-un loc unde se
nasc stele vazind cu ochii, dar, in acelasi
timp, imi amintesc mereu de haosul din poe-
zia lui Eminescu care ne face si meditdim
asupra relativitatii scarii umane.

w

Cel de al treilea personaj al dialogului de
fati l-am gindit ca pe un om al realizirii
imaginatiei in proiecte $i constructii. Un
arhitect deci, cu o experien{i indelungati,
§si — de ce nu? — cu un spirit receptiv,
deschis noului. Un telefon, apoi la ora
fixatd, urc scara in velute din noua aripi
a Institutului de arhitecturd : profesorul-
arhitect Octav Doicescu mi intimpini cu
amabilitate.

— Se spune ci am fi ajuns astizi la un
plafon al descoperirilor. Asa fiind explicat
un anume scepticism. Cercetind istoria des-
coperirilor stiinfifice observim, dimpotrivi,
cd in secolul trecut se ajunsese la un fel
de plafon si ci secolul nostru nu este decit
saltul urias inainfe dupi o perioadi de ta-
tonare.

— Intr-adevar. In secolul trecut se ajunsese

la ideea c& nimic nu se mai poate desco-
peri. Secolul 19 considera finite curiozitatile.
Si iati cid in secolul 20 toate limitele sint
sparte. Acest lucru trebuie si ne dea de
gindit pe mai departe. Viitorul ne poate pri-
lejui multe surprize. Un exemplu il oferd
insagi arhitectura. Asga-zisul orag-gradini in-
ghesuit in centru reprezenta o aglomerare
de tip rural, o intoarcere inapoi. Astdzi con-
cepem orasele pe mari dimensiuni spatiale,
pe structuri verticale si radiale.

— S-ar putea face o reconstituire a istoriei
civilizatiei urmirind stadiile de dezvoltare a
arhitecturii ?

— Nu existd o relatie continud si precisa
intre dezvoltarea arhitecturii si cea a civi-
lizatiei umane in general. Desigur ci bibli-
otecile, uneltele, bunurile omenirii nu s-ar
fi pastrat dacid nu ar fi existat acele con-
structii care si le perpetueze. Felul cum au
fost realizate ele aratid modul de viafa si de
gindire, gradul de cunoastere al oamenilor
din timpurile trecute. Adevaratul criteriu de
valoare al unei civilizatii nu-1 poate da de-
cit relatiile dintre oameni. Sint in Mexic,
Egipt, China valori materiale care atesti re-
latii evoluate. Dar in aceste civilizatii, ferar-
hia era foarte severd si net inferioari fati
de nofiunea pe care ne-o facem astazi asu-
pra libertdtii omului.

— Cum va explicati disparifia unor civili-
zafii in plinid inflorire ?

— Concret vorbind, disparitia lor poate fi un
mister. Existd insid o idee care le explici
destramarea : in momentul in care au ajuns
la un finit, in momentul acela s-au si ter-
minat. De aceea nu putem considera mersul
stiinfei cdtre un final anume. Cunoasterea
nu poate avea un final, altfel ar fi moarti.

— Asadar energiile umane trebuie canalizate
in sensul unui ideal ?

— Aceasta daruire a oamenilor in sensul
unui ideal este fireascd. Ea corespunde ni-
zuintei lor de a scdpa unui determinism
strict sau, dacid vrei, este o incercare de a
supravietui dincolo de finalul scris. Tocmai
prin aceasta arta se dovedeste viabili si ne-
cesard. E o tendintid de a trai mai mult,
dincolo de posibilitiatile individuale, in tre-
cut, in viitor, in timp si spatiu.

— Imaginatia, proiectia ei asupra lumii se
constifuie ca o ariergardd a cunoasterii ?

— Intli a fost scopul i pe urmi macara-
lele. Aceastd dorintd, vis, ideal nutreste ima-
ginatia noastrd, duce la proiectarea unelte-
lor de care avem nevoie si, de aici, la im-
bogitirea noastra cu noi teritorii ale cunoag-
terii. Inventivitatea este elementul esential
in creafia oamenilor de astizi. Nici artele
nu scapa acestui climat general : si ele sint
prospective si inventive. De aici, multitudi-
nea modalitédtilor de expresie, aparifia unor
noi tehnici. Asa cum a aparut cinemato-
graful s-ar putea si asistim la aparitia al-
tor arte. Unele arte sint intr-o metamor-
foza structurald : din vechea armonie a tea-
trului cintat se naste incet-incet altceva ;
opera, in sens clasic, e pe punctul de a
pieri.

— Ce pirere aveti despre posibilitatea eva-
darii oamenilor pe alte planete ?

— Poate c# astronomii gindesc de pe
acum terenurile de migratie a oamenilor pe
alte planete. Cred ins& ci este prematur si
ne entuziasmam de eventualitatea unei eva-
dari in cosmos. Sint un pozitivist, in sensul
ca sint constructor §i pentru mine lucrurile
trebuie s& stea bine unele peste altele. De
aceea consider cd problemele vietii pe pi-
mint trebuie rezolvate aici, pe acest pi-
mint.

— Mihai Ralea scria infr-un eseu al siu
despre douid feluri de a concepe fericirea :
existen{a lentd, egali in timp (fericirea-du-
ratd) si existenta intensi (fericirea-risc).

— Cred in viafid ca intensitate. Desi e o
chestiune de temperament, solicitirile diver-
se care-1 inconjoard pe omul de azi duc la
un dinamism. Omul e obligat si se adec-
veze lor. O comparatie explici totul. Cio-
banul care triieste o suti de ani pe munte
nu vede alfceva decit plaiurile si oile. Ora-
ganul care ftraieste saizeci de ani, de fapt
trdieste de o suti de ori mai mult.

— Ce pirere avefi despre scepticismul cu
care unii ginditori de azi comenteazi civi-
lizatia tehnici ?

— Nu-mi plac retragerea romantici in tre-
cut, critica prezentului din punctul de vede-
re al trecutului, dupd cum nu-mi plac pasi-
vitatea, indiferenta si toate celelalte de a-
ceeasi categorie. De ce si privim omul de
azi din punctul de vedere sceptic al alie-
nirii ? Dacd am gindi ca Marcuse, acel mo-
ment formidabil cind oamenii s-au urcat pe
Luna si au vorbit cu noi la telefon si a fost
cel mai mare Revelion din cite-au fost vreo-
datd — am zice cid a fost un act gratuit.
Dar acest lucru a fost formidabil numai si
pentru cid a revolutionat conceptul asupra li-
mitelor noastre.

OCTAVIAN GEORGESCU
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Titlul pe care Gheorghe Tomozei 1l ageazi
pe coperta ultimului sidu volum de ver-
suri dezvaluie o relatie surprinzitoare a
poetului cu un anumit paragraf al mani-
festelor avangardiste, drept pentru care
nici nu voi evita confruntarea : ,,Obiec-
tele suav-eteroclite (s.n.), vinele, o mus-
tatd, o chitara, un fulger, pianul aruncat
pe fereastri, o pdaladrie din care o foarte
frumoasa femeie consuma macaroane, ci-
teva degete, un ac de cravati, o canapea
pe care putrezeste un pat capiti o sem-
nificatie voluptuos moderna, intilnirea
dintre obiecte imprumutind catifelatul ne-
buloasei si catastrofalul unei intilnini de
planete..“ Fraza apartine poetului Ghe-
rasim Luca (,Un lup vidzut printr-o lupa®,
Ed. ,Negarea negatiei”, 1945) si e greu de
crezut cd Intre sintagma subliniata de noi
in text si titlul echivalent al lui Gh. To-
mozei va fi existind o simetrie intimpla-
toare. Argumentul cel mai ldmuritor vine
din chiar poemul titular al volumului de
fatd, Suav amnapoda: ,Urci in fiecare
noapte la mine, la etaj, /| vindtorul cu
calul lui. Suni, destup odaia, ii asez in
fotolii / si scot rachiul. Calul ron{iie ca-
podopere si bea / discuri de patefon. Dis-
cutim despre vreme. Mi se / prezinta vie-
titile impuscate : o caprioara, un urs, un
mistref, /| zvirlim totul pe pliti si-apoi
motdim, Calul / isi pileste potcoavele, cas-
c¢d, apoi vindtorul zice: / Ti-am adus si
niste mesteceni. un piriu §i / ceva luni
(dar nu cea mai bund bucatid ca stitea sid
ploud). Musc din lunid, / asez piriul in
scrin apoi mai torn rachiu, pun Aznavour /
si stim, picior peste picior pind se frige
mistreful. / (..) Bag un ceas cheferé pe
foc (cu pendula frig ursul iar cu ceasul
britari al iubitei, inima cdprioarei). /| E
cald, e noapte, e cafea si cind intorc Az-
navour, / calul manincd discul ca pe o
foaie de salati. / Mai fumadm un mestea-
cin / rupem o ciosvirti de mistret / (...)
apoi vorbim de amor, eu arit o pozai:
marea in haine de duminicd, el un bilet
de loterie, iar / calul, poza lui Cassius
Clay, la doi ani, pe blani...

Socot poemul drept o ilustrare fideld a
sursei teoretice citatd mai sus. Obiecte
ysuav-eteroclite® — suav anapoda, in si-
nonimia poetului, un cal, o placi de pate-
fon, un mistret, Aznavour, un piriu ase-
zat in scrin, discul ca o foaie de salata,
un bilet de loterie s$i poza unui boxer,
plutesc libere intr-o poemi ce aspiri la
acea ,semnificatie voluptuos moderna®.
Dar Inainte de a da proportiile cuvenite
acestei observafii e poate necesar de re-
capitulat cite ceva din cariera liricd a
poetului, uneori inegalid si mai contradic-
torie decit a altor confraji de generafie.
(A apartine unei generatii valoroase, cum
e cazul de fatd, o generatie cu Nichita
Stinescu, cu Cezar Baltag ori cu Ion
Gheorghe in ea, e in multe privinte un
reazim $i o chezisie ce poate invinge
destule exigente ale timpului).

Liric pictural, cu voluptatea combinatiilor
cromatice, Gh. Tomozei a debutat in 1957
cu placheta Pasidrea albastrd, urmati apoi
de un sir de volume: Steaua polari
(1960), Virsta sdrutului (1963), Noapte de
echinox (1964), Lacul codrilor albastru
(1964), Poezii (1967), in care preocuparea
pentru caligrafie si pastel 11 izoleazid in-
trucitva de zbaterile si torturile innoitoare
prin care trece poezia confratilor sii.
Temperament romantic, cu o fantezie cla-
sicd, mai degrabi ordonat decit cutezi-
tor, mai mult galant decit reflexiv, Gh.
Tomozei a dat multd vreme semne de
razletire fati de contingentul siu, intrind
intr-un context liric, unde rostirea alitu-
ratd a numelui lui Radu Boureanu (cum
s-a si intimplat) putea aduce si surprizi.
$i oarecare insatisfactie. Acesta pare a fi
$i momentul in care, prin poezia sa, in-
cep sd circule unele ,abilitati" poetice de
proprietate comund, oni — si mai putin
imbucurdtor — sugestii din imediata ve-
cindtate lirica.

Asa se face cid volumul Suav anapoda ca-
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patd aparenfa unui act de emanc@pe_u‘e
si de reafirmare a unor puteri artistice
mult inviorate. Cele mai muilte inse_nme
ale acestei resurectii stau si fie descifra-
te in chiar zodia titlului si in poemul pro-
gramatic ce l-am citat. Cd sugestia vine
de la un anumit moment al suprarealis-
mului romanesc postbelic e un fapt 1e§ne
de explicat prin propensiunea generalda a
poeziei actuale pentru cele mai acute ex-
periente ale veacului. In cautarea unei
semnificatii ,,voluptuos moderne“, Gheor-
ghe Tomozei ajunge, iatd, la solufia a-
cestei intllniri intre ,suavitatea“ sa fun-
ciard si ,hazardul obiectiv® al suprarea-
lismului, firi si devind citugi de pufin
un prozelit. Altfel spus, poetul isi iqsu-
seste din refeta avangardistd (in atitea
feluri decretatd) tot ceea ce poate despo-
vara poezia de legi, tipare si obstacole
rau minositoare veacului. Chiar si numai
pentru aceastd pildd de descatusare ar-
tistica, suprarealismul va ramine intot-
deauna o idee despre creatie mai mult
decit o doctrind sau un curent.
In cazul lui Gheorghe Tomozei avem de-a
face cu un mod tipic de reactivare a li-
rismului pe baza unor indici teoretici de
extremnd, Faptul ar pirea sa se impli-
neasci numai in latura formala dacd tot
acest proces de eliberare a cuvintului n-ar
declansa profunde prefaceri de structura.
Cum precizam mai sus, poetul e departe
de a se travesti in ,,suprarealist®. Pentru
el, posibilititile de expresie ale momen-
tului poetic postbelic reprezintd doar o so-
lutie de ,,modernizare“ a versului angajat
pina odinioard in balet si efuziune cro-
matica.
Procesul implicd o subordonare a trairii,
fiindeca poetul, atent si la eficacitatea ima-
ginilor, se desfatd descoperind mereu alte
posibilitdfi de coexistentd intre cuvinte si
obiecte, inrudiri neprevizute intre ele-
mentele cele mai indepartate.
Fara si ajunga la o formuld, acest volum
ne di posibilitatea si observdam o suméi
de tendinte ce-l stribat in incercarea poe-
tului de a aduce eul si universul la o sta-
re originari, miticd. Ceea ce poate fi ur-
marit cu consecventi este modul in care
Gheorghe Tomozei se straduieste si scoatad
cuvintul si obiectele din zona utilului, ri-
dicindu-le la o demnitate cosmica.
Iesind din spafiul simetniei si al logicii
clasice, poema devine ea Insisi o supra-
fatd miraculoasd, in hotarele careia cuvin-
tele, eliberate din atitea scrupuloase legi-
turd, sint lisate si circule in voie, si se
ciocneasci si si sune, luminindu-se unele
pe altele intr-un joc nu lipsit de hazard :
Pestii-i junghia, hilarii, / scinteind cu sol-
zii varii, / cu un sis ce se-nconvoaie / ii
golea de miruntaie / si cideau din burti
situle / nemaipovestite scule ; / chei, ine-
le roase, steme / de cetdfi si de trireme,
si inele de amante / din tavernele atlan-
te, / sucul florii de agave / muls in albele
carafe / respiratii de poeti / in flacoane cu
peceti / si in amfore zidite / pisirile
atlantide / peste care, intr-un adaos, / a
cizut un strop din haos / ce-l injunghie
casapul, / mirii, cind ii taie capul ! (Finis
atlantis)

Succesul unei atari prozodii nu sta atit
in profunzimea comunicérii cit in stralu-

cirea de moment a versului. in misterul
unor combinatii verbale ce se perpetueazd
farA prea mari raspunderi. Acesta este
punctul exfrem la care a ajuns experienta

de care vorbeam la inceputul insemnari-
lor noastre, o experientd care nu reuseste
s4 se impund in iIntreg volumul si care
coexistd laolaltd cu alte intentii, mai noi
sau mai vechi, ale poetului. De aceeasi
facturd cu poezia Finis atlantis vom mai
intilni inci poeme ca Ningere, Colind ori
Iubirile, ultimul titlu amintind de pléce-
rea jocului cu cuvintele la Nichita Sta-
nescu : Miinile-mi le ploui, cald / parul
doamnei de Cobalt, / umbra mi-o rastoar-
ni-n Stix / glasul doammei de Onix, / se
despoaie-n cimitir / glezna doamnej de
porfir / si md cauta, surpatd, / gura doam-
nei de Agathi, / si-mi invie-n candela-
bru / ochii doamnei de Cinabru / / Pind
m-or intoarce-n ger / mineralele muieri /
ma tirisc sub sfinta mind / a domnitei de
Tarini...

Ceea ce reuseste sid se impuna insa in
acest volum este un gen de poezie pen-
dulind intre mit si spectacol, gen care
pare si raspunda cel mai exact aspiratiei
poetului de a naste un ,echilibru in dez-
echilibru“. Prin mit vom intelege in acest
caz nu atit o intoarcere caznitd la arhe-
tip, pe itinerare consacrate, ci capacitatea
de instituire a unor repere lirice cu va-
loare originara, in jurul si in virtutea
cirora imaginatia poetului isi poate inga-
dui cele mai surprinzitoare miscari. Spec-
tacolul se va naste deci din aceastd noua
si mistenioasd notatie a imaginii in jurul
unor motive cu semnificatie primara. In-
tr-un Eden cu cai, acest mit-spectacol re-
constituie un moment exemplar a carui
unica identitate poate fi recunoscutd in-
tr-o ,fotografie de cal“. Arbitrarul sem-
nului mitic este cit se poate de evident,
dar tocmai faptul ca poetul nu recurge
(metoda ajunsa la degenerescenta din pri-
cina folosirii ei onicind, si cu orice mij-
loace) la un simbol consacrat, confera
prospetime si originalitate contextului po-
etic. In aceastd reductie fenomenologic,
toate distantele si obiectele istoriei apar
ca acte repetitoare ale ,arhetipului“ cal ;
Ninive a fost un cal / intors in apa Eu-
frat, / oarecarele Assardahon a cidzut sub
potcoavele calului Vavilon / si chiar bi-
blioteca lui Assurbanipal / a fost un cal.
Mitul-spectacol continuia si prefigureze
cind un ,,Irod al cuvintelor”, visind , mé-
car o ora fird cuvinte“, cind un Iisus,
»fumind cu gaurile ranilor*, poetul nasco-
cind de la o poezie la alta o nouid com-
ventie miticd : ,fiecare piatrd e un ou /
cu barbati morti”, ,,ochii sint sertare cu
ceramica ciobitd“, ,luna-n oglinda este
setea mea“, poetul insusi este pentru ar-
bori ,,domnul Straveziu”,

Spectacolul se naste dintr-o conventie a-
parent neinsemnatid cu obiectele cele mai
familiare pentru a lua proportii si sen-
suri eXisten{iale nebanuite. Fantezia din-
totdeauna productivi a poetului, aceasti
»caleascd a insomniilor®, lucreazi intru
sporirea paradisului originar, devorind re-
alitatea si fiinta poetului insusi : Un gest.
Si ceasca peste lespezi cade, / tiparele ce-
ramicei lovind / plipinde, induiogitoare
tibii / femure dulci, / vertebre strivezii si
dintii solitudinii sticlind / ca, dupi ani, in
racla unui prin{-copil / care-a pierit, des-
perind in speranfe / inzipezitul Iui regat.
(Caleasca insomniilor)

Recunoscutele virtuti picturale ale poetu-
lui s-au concentrat acum asupra unui pei-

saj interior, in stare si topeascd realitatea

spre a o reconstrui in forme noi. Ca in
Timp nepereche ori Mir dulce, Gheorghe
Tomozei nu mai este un contemplativ al
naturalului c¢i un evadat din regnuri, in-
cercind si recompund o enigmaticid exis-
tentd : Bronz cald in bronzul inghetat
palpita / ca intr-un ou cu smalf de sta-
lactiti, / se dedubleazi-n parcuri, de cal-
durad, / statuile cu burtile la guri / si
cind statuia mami se despici / rostogo-
leste oud verzi de sticla / din care cad,
in ierbile avare / cu oseminte dulci. ouid
de sare / pecetluind, tipar in carnea orei /
raniti de zbor, genunchii Isadorei / brusc
sugrumati in bronzuri de statui / infati-
sind conturul mimanui / si refacind ace-
lasi ciclu, frate, / de sfisieri si nasteri re-
petate... (Statuile)

Ceea ce ar fi imediat de observat e cj,
exceptind deci unul sau doua poeme a-
mintite (Descriere, p. 104, de pilda), ciclul
care da titlul cirfii este mai putin ,suav®
si cel mai putin ,anapoda“. E poate un
semn ca ultimul volum reuneste si pro-
beazd tendinte diverse, atunci cind nu a-
nunt{d doar proiecte lirice parisite pe
parcurs. Cele mai multe poeme ce alci-
tuiesc ciclul ,Suav anapoda*“ relevd o vo-
ce grava., antrenatd intr-un comentaniu
subtil al conditiei umane. Fara si piarda
acea relatie proaspata intre concret si ab-
stract (am vazut in cite feluri stabilitd),
ba chiar prin conciziunea ei, poezia lui
Gheorghe Tomoozei se apleacid spre esen-
tele lumii, dezvaluind adinci coresponden-
te lirice. Insusi versul de dragoste ia o
infdfisare particulard, fioru] lasindu-se a-
cum dirijat de reflectie si dobindind pres-
tigiul acesteia.

Singur intre oglinzi, Ingenunchere, Des-
criere (p. 97), Tarm farid spaime si altele
alcituiesc un ceas meditativ al poeziei lui
Gh. Tomozei, deschisd, cum am vizut, si
altor orizonturi. Cu intimplatoare dispo-
zitiuni parodistice amintind de Sorescu, cu
mai vechi nostalgii fauviste (Noapte fari
culori), cu la fel de intimplatoare tentatii
<abstract-eseistice (Literele) de data a-
ceasta indruméatoare spre Nichita Stines-
cu, cu moderne aptitudini baladesti (Pe-
tru Cercel), si cu toate celelalte proprie-
tati poetice subliniate, volumul Suav a-
napoda poartd in sine semnul unei refor-
me lirice ale carei infatfisidri viitoare nu
sint usor de prevazut.

Ceea ce mi se pare insi important e ci
in aceasti carte Gheorghe Tomozei in-
vinge inertia unor prejudeciti poetice de
pe urma cirora se resimt unele din tre-
cutele sale poezii.

Daca as fi totusi eu cel care alege zarea,
as umbla pe urmele atit de frumoasei
balade Hanul copiilor, in care regisesc
cizelate si bine cumpanite cele mai multe
din virtutile si intentiile de-acum ale poe-
tului : E hanul din Rascruei, din Risipiri, /
din Altcindva, din Vis si Nilueciri, / tdiat
din blidni si doage de zipadi, / podit cu
chiparos, cu Altidata, / cu trepte condu-
cind spre Nicdieri /| urcate de minuscule
muieri / ducind intr-ale meleilor cochilii /
serbeturi colorate si vanilii / la mesele
barbatilor de-o schioapi ’/ ce-si beau. se-
veri, pocalele cu api, / ori cu pistolul ca-
uti tejgheaua ,/ careia-i sparg, blajini,
tinicheaua, / si-apoi cocosul il descarci-n
gol / spre candelabrele de stamiol.. /| O
nuntid. Diademe-nselitoare ’'mireasa cu
codite ca de soarec / si mirele si cintecul
amar / al liutarilor de buzunar. / Curg
limonadele, se-aud, prin geamuri, / duldii
postei himiind in hamuri. / Tincii petrec.
In hanu-nzipezitul / se joaci de-a batri-
nii, / de-a muritul, / pind cind eu pitrund
in adunare / ursuz, piros si momstruos de

mare / si-n circiuma copiilor te caut /
precum rasufletu-n sparturi de flaut. / iu-
bitd de abecedar. Si ninge / din cer cu
puii paserei flaminge, / ninge cu icusari
si cu carboave / si ninge cu milaiuri de
garoafe, / / Hanul se trage-n lut, feresti
se sting / si-oglinzile lui Niciodati ning...

AL. PROTOPOPESCU

rindu-ne trista perfectiune a legilor firii.

analogii si analogii

Daca {i pasioneazd o carte, daci ii captiveazi si ii incinta, citi-
torii se declardA multumifi. Nu tot astfel se petrec lucrurile cu
criticii. Pentru a se pronun{a asupra valorii unei opere, ei nu
se rezumd numai la stdrile afective pe care ea le-a produs in
sufietul lor, ci, apelind la memorie, confrunti aceastd operd cu
cele ce s-au scris inainte §i cautd si vadid pinid la ce punct este
sau nu tributard lor. Descoperirea analogiilor este, deci, una din
operatiile mecesare pentru dovedirea sau contestarea originali-
t&{ii unui autor.

nAcest vers aminteste de Hugo ; aceastd strofi a lui Eminescu
te duce cu mintea la o poezie de Lenau®, se spune uneori. Cea
mai mare parte din acesti critici sint oameni seriosi, de buni cre-
dinta, studiind scrierile literare cu obiectivitate, farad nici o
urma de malitiozitate, ci numai in lumina gpiritului stiintific,
urmirind un singur tel : adevirul.

De cite ori, ins&, apare cite un astfel de studiu, aritind asemi-
nirile operei unui poet cu a altora, in mintea cititorului se
trezeste intrebarea : — Il mai pot socoti original ? Si, in felul
acesta, valoarea operei scade. Nu numai ci un critic ar trebui
sd arate, in afari de asemindri, §i deosebirile ce existd intre
operele comentate, si originalitatea poetului, dar, un asemenea
studiu ar trebui si ne spund in mod precis, ce urmireste. Cu
ce gind da in vileag frinturile de operd aseminitoare cu ale
altuia ? Pentru a ne demonstra lipsa de originalitate a poetului
studiat, sau pentru a ne face si infelegem ci# adevirata creatie
constd in altceva decit in neaseminarea absoluti cu ceea ce au
scris alfii ? Citeva versuri care mai piastreazd ecouri strdine nu
pot deveni fibre viabile in organismul unei opere, daci nu s-au
patruns de fiorul viu al vietii, care anima, in ansamblul si in
toate amanuntele ei, acea operd. Originalitatea nu consta exclu-
siv in amanunte, ci in sinteza lor, in acea forti unind toate
elementele ei intr-un tot unitar. Nu lipsa totald de asemdnari
cu altd operid decide originalitatea, ci puterea ei de a ne emoti-
ona. Nu analiza meticuloasd, parte cu parte, a unei opere, ne
ajutd la intelegerea originalitdtii ei ; nu examenul diverselor
aminunte ne poate duce la situarea pe o treapti a valorilor, a
unei opere, ci judecarea ei prin efectele pe care le produce a-

supra sensibilitdtii si inchipuirii noastre. Amalogia nu are sens
si nu este interesantd, decit atunei cind autorul unui astfel de
studiu stie sd scoatd in relief originalitatea unui scriitor pre-
zentind aseminari cu altul. In acest fel, nu se mai poate sustine
cd e vorba de o imitatie, ci de o influentd. Iatd citeva exemple
edificatoare. Jean Moreéas : ,,Qu’il soit tendu de satin blanc, /
Comme ses dents, comme ses dent./ Qu’il soit tendu de satin
bleu, / Comme ses yeux, comme ses yeux.“ Eminescu: ,,S-asterne
bruma peste vii,/ De ce nu vii, de ce nu vii ?/ S3 razim dulce
capul meu,/ De sinul tdu, de sinul tdu !“. Repetarea aceluiasi
emistih, la ultimul vers al strofei, cu un anumit efect melodios.
Deosebirea dintre cele doui poezii : Jean Moréas roagi in mod
imaginar, pe un mester, care ciocéneste in apropiere, sa-i faca
un sicriu pentru dragostea lul. ,,S4 fie acoperit cu satin alb,/ Ca
dintii sdi, ca dintii s&i./ S& fie acoperit cu satin bleu,/ Ca ochii
sai, ca ochii sai.“ Maitase, acoperind un sicriu, satin alb care si
aminteasca dintii iubitei. Satinul e moale, dintii pietrosi. Este
ceva forfat si intregul efect al poeziei sale este de o tristete
morbidd. Din aceastd durere exprimatd prin imagini artificiale,
daca va fi citit poezia- lui Moréas, contemporan cu el, lui Emi-
nescu i-a ramas doar muzicalitatea acelui emistih repetat. Un
procedeu tehnic. Dar, servindu-se de el, a creat o capodopera.
Existd originalitate si in intrebuintarea aceluiasi procedeu.
Eminescu exprimd o cu totul alti stare sufleteascd : nostalgia
vremii cind era fericit si dorinta arzitoare de a-§i revedea iu-
bita. Si mai constd in ceva : in puterea de a ne impresiona mai
mult ca Moréas, si fra a recurge la mijloace senzationale ca el.
Aceastid putere o simfim prin efectele ei, dar nu o intelegem.
Este inexplicabild. Lamarfine : ,La gloire est le réve d’une
ombre®, (L’enthousiasme — premiéeres méditations) visul unei
umbre. Eminescu : ,La ce statornicia parerilor de riu,/ Cind
prin aceasti lume s3 trecem ne e scris/ Ca visul unei umbre
si umbra unui vis*. Lamartine se serveste de aceasta imagine
pentru a sugera fragilitatea gloriei ; Eminescu, pentru a arita
trecerea fiintei omenesti. Imaginea insd se amplificd prin adaosul:
,»§i umbra unui vis“., Nu mai vorbim de adinca muzicalitate a
versului. Aceeasi imagine intrd in vensuri cu un alt efect, suge-

Eminescu : , Blanca, stii ci din iubire/ Far-de lege te-ai nas-
cut,/ Ai jurat de la-nceput/ Pe Hristos si-1 iei de mire®, wlraiul
lumii, draga tatd,/ Cine vor aceia lese-l,/ Dara sufletul mi-e
vesel, / Tineretea luminati“., Aleesandri : , Lasa tot, neagra chi-
lie, / Comanac, metanii, rass, / Si de vrei a fi voioasd, / Ca o zi
de voinicie,/ Vin in lumea fericiti/ Cu voinicul ce te cheami,/
Céci cu dinsul nu e teama, de-a mai fi calugirits ! / De-a mers
sora, nu e stire./ Iar de-atuncea prin gridina,/ Nici nu plinge,
nici suspind/ Nime-n deal la minastire®, ,,Fit frumos din tei“ de
Eminescu, ca formd §i ca temd, aminteste ,,Sora si hotul®“ de
Alecsandri. Se poate spune, totusi, ¢ e in maniera luj ? Simtim
cd In aceastd poezie este origina ritmului eminescian din ,Fat
frumos din tei“, dar, citind ambele poezii, ne dam seama ca, uzind
de aceeasi tehnicd, Alecsandri rdmine la rusticitatea poeziei popu-
lare, pe cind Eminescu atinge culmile poeziei culte, prin deli-
catetea imaginilor, prin vraja muzicalitatii. Cred, insi, ci Emi-
nescu nu era constient de aseménarea unor cuvinte din versurile
lui cu ale Tui Alecsandri. Ele risireau din tainitele adinci ale
inconstientului §i se infrifeau cu fulgerele ritmurilor lui, care,
la rindul lor, dideau in vileag tot atitea zvicniri ale simfirii
anevézute. Invizibilul tindea s& se intrupeze in forme vizibile,
agafindu-se ca naufragiatii de un catarg, de o scinduri, de o
frinturd de nava, ca sd ajungd la viati. Ci acele cuvinte mai
fuseserd intrebuintate si de alfii, ce insemnitate poate avea ?
Fluidul emotional, fulgeru! gindirii, cristalizate in ele, prefac
acele cuvinte sau expresii, intr-un aliaj nou, care nu mai e
cuvint §i nu mai e nici sentiment, ¢i o alcituire unics, opera de
arta.

A analiza scrierile unui poet, culegind expresii, imagini gi idei
intilnite la alfii, fard grija de a-i arita originalitatea, inseamna
a-l diminua cu bunid stiintad. Unii vadd in analogii, influente, si
studiaza sincer aparifia unei opere din complexul lor. Acest stu-
diu, lipsit de orice patima, e frumos, interesant. Altii, insd, sustin
pe fatd sau insinueazi cé este vorba de o imitatie. Oricum, intot-
deauna, acest ultim si nedrept sistem se sprijina totusi pe citate
ilustrative. Ma intreb insa : cum se cheami sistemnul unui critic
care sustine cd poeziile marine ale unui volum ,,au valoarea pe
care o au imitatiile in picturd®, fard a gasi de cuviinti si con-
frunte cel putin una din poeziile culegerii, cu un model imitat ?

GRIGORE SALCEANU



lampa lvi aladin de i. negoifescu

DRAMATURGH
TINERI (1)

Are dreptate Florian Potra, atunci cind, prefatind volumul de
debut al lui Mihai Neagu Basarab, Butoiul lui Diogene si Mica
publicitate (1969), fara a neglija nota personald a autorului, re-
marcad totusi filiafiile si afinitdtile noului dramaturg cu litera-
tura lui Eugen Ionescu si Samuel Beckett, Jarry sau Urmuz,
ori chiar Marin Sorescu. Un Marin Sorescu, as adduga eu, care,
literat cu personalitatea formatd, aduce in dramele sale Iona si
Paracliserul, atit de indatorate operei lui Beckett, un suflu
poetic propriu, transpunind, anume, intr-insele. tot ceea ce are
mai bun si mai profund lirismul siu, acea umbra spirituala con-
stientd de existenta sa, dar prea adeseori dizolvatd in virtuo-
zitatea umoristica de suprafatd a versurilor dispuse la facilita-
tea jucadusa si alegoria infloritd cu paradoxuri, menitd sa ui-
measca pe cititorii amatori de ,,spirite® prevazute cu false sau
mairunte subintelesuri. Oricum, Marin Sorescu ramine inifiatorul
cel mai important al unei noi dramaturgii roméanesti, care isi da
roadele tot pe roméneste (dincolo de Jarry sau Beckett), cici
in general, prin cifiva din reprezentantii sdi, vine mai cu seam&
din Eugéne Ionesco, vestitul autor dramatic francez ale carui
surse in Caragiale si Urmuz nu le mai neaga sau nu le mai ig-
nora azi aproape nimeni. Si n-ar fi deloc lipsitd de interes, pen-
tru stabilirea cercului, intreprinderea critica de a depista in lu-
crarile tinerilor nostri care au trecut prin teatrul lui Eugen Io-
nescu, reinvierea fireascd, la ei, a duhului urmuzian ori cara-
gialesc. Fac incid o dati exceptie cu Marin Sorescu la care, re-
pet, desi a urmat, formal, scoala lui Beckett, isi manifesta in
dramele sale propriul lirism de adincime, inidbusit, in versuri,
de umoarea lui ludicid. De observat insd c&, pe toti acesti tineri
dramaturgi roméani (ma refer la Radu Dumitru, Paul Cornel
Chitic, Mihai Neagu Basarab si Marin Sorescu) ii leagd intre ei
maniera absurdului, cu trisiturile ei comune .

Astfel, ca si in Jacques ou la soumission, unde toate persona-
jele se numesc Jacques sau Robert (ceea ce se repetd si in
L’avenir est dans les oeufs), ori in L’'imprompiu de I’Alma,
unde avem trei personaje cu numele Bartholoméus (I, II si III),
— in comedia intr-un act Portocala verde a lui Radu Dumitru,
personajele sunt : Murgu Serban, Valeria I, Valeria II, Valeria
III (toate de 20 de ani, frumusele si vorbesc uniform chiar cind
cuvintele lor exprimi bucuria sau durerea), Piliria (care la
rindul sdu are trei surori si o sotie : toate se chcami de ase-
menea, Valeria). Iatd si cum ,,comunicd“ intre ele aceste perso-
naje:

»Palaria: Poate nu ma credefi, dar eu sint functionar la posta.
Serban : Ce motiv as avea si nu va cred ? Existi oare vreun
motiv ?

Valeria II: Cultura este fermec#itoare. Ca si muzica.

Valeria ITI: George era poliglot.

Valeria II: El isi plitea regulat chiria, lumina si apa.
Pildria : Dar eu n-am tinut cont de asta $i m-a pardsit. Si nu
mi-e de alta. dar ii simt lipsa. M4 gindesc tot timpul la ea. Si
nu mai s$tiu unde mi-e capul. Si citeodatd vorbesc singur. $i nu
pot minca*“.

Dar, in ciuda aparenfelor, aceasti comedie se aduni in logica ei
strictd : Murgu Serban s-a plictisit de ,toate® femeile care
,sunt la fel® Pildria fraieste o drami familiard care nu intere-
seazd pe ceilalti, iar autorul insusi, pind la urmai, recunoaste,
prin vocea unui personaj, ca a scris cu buni stiintd o piesa ,,ab-
surdd“. cu nimic diferitd de alta, ,,normald“. Bine ,,condusi®,
comedia lui Radu Dumitru nu merge la zonele mai adinci ale
absurdului. In A opta zi dis-de-dimineatd, acelasi autor, care in
primul tablou al piesei, lucrat cu o mai nuantati si mai indraz-
neatd punere in evidenti a incomunicabilitatii si alienarii, da
dovada de progres artistic, isi rateaza opera prin tablourile II si
III, fastidios monologale: deveniti personaj tendenfios si rai-
sonneur, Femeia cu baloane din primul tablou nu are nimic din
consistenta dramatic umani (in grotesc sau tragic) a celor cu
care ar fi trebuit oarecum si semene : Mutter Courage a lui
Brecht sau Mere Pipe (din Tueur sans gages).

Dac3 in Si te stie toald Iumea, de Paul Cornel Chitic. tinerele
personaje Sepse, Irma, Uli, Copilas isi exprimi ideile, sentimen-
tele, aspirafiile, direct, brutal sau cu pasionati candoare (Sepse
€ un minuscul Raskolnikov care pare a fi citit freudiana incer-
care dramaticd de la inceputuri a lui Blaga, Fapta), ceea ce di
piesei ,antren“, Incununarea fird fanfara orasului, a aceluiasi
autor, aduce in scend personaje si situatii absurde: A, B, C,
Doctorul, Sotia, Onestul Onesciuc si Odiana, care traiesc si dez-
bat tema mortii, fie cu groaza, fie in deridere. sub semnul ge-
nocidului euthanasic de tip Auschwitz. Apoi. in Bunicul si Ar-
tre cu litere de platind (numele celui de al doilea personaj din
titlu, reluat sub formele Bartre, Gartre si Lartre, parodiazi idei,
le demistificd in chiar existenta lor ca atare, dupi modelul di-
rect al lui Boris Vian, care in L’écume des jours parodia pe Jean
Paul Sartre: Jean Sol Partre ii spunea el), teatrul lui Eugen Io-
nescu este bine asimilat, si, in ciuda directei inriuriri — cu urme
chiar si din Beckett — tinirul autor ne di misura posibilitati-
lor sale viitoare. Iati-1 cum lucreazi, si iatd-i totodatd, clarj,
descendenta ionesciani:

»Sotia: Da, da. Cred ci are de lucru. Ce minunat e si muncesti !
Asta;i avem de impachetat totul, absolut totul ! Trebuie strinse
rr}obﬂele, bibelourile noastre iubite. trebuie strinse tablourile
din frumoasa noastra viati familiali. Apoi, lenjurile trebuie im-
pa}chetate, da, da, lenjurile in cele dou# cufere din stejar care
pastreazd incid negterse amintirile dragilor noastre rude. Apoi
vesela. Da, da si vesela trebuie strinsi. Astfel ca nimic si nu
se spargd sau sid se strice. Ce zici, avem o dimineatd foarte in-
carcatd. Tu ce zici, dragi ?

Cumnatlgl: Dragia. se poate spune ci cele spuse ieri de mine isi
gésgsc. rigurosul si neindoiosul rdspuns in urmaitoarele cuvinte :
cdci din imbratisarea cialduroasi si iubitoare ca privirea mamei
asupra ftrupului noului niscut rizbate finalul aureolat si lipsit
de teatralism, cum spune Bartre. Nu cum spune Artre, Cici si
Gartre spune : E neindoios ca ziua si ca noaptea ca izbucnirea
tumultuoasa si cascadati a incheierii incurcubeiate si departe de
stigmatul gestului amplu si sec porneste ca din incuvoierea braz-
dei asupra seminfei ascunse la sinu-i. Convingator vorbeste si
Lartre despre acelasi subiect discutat. Iti dai seama c3d Gartre
dovedeste lipsa de sevd a celor spuse de Artre, esti convins de
asta. Ce péarere ai ?

Bunica : Tabloul bunicului vostru din perete arati cum bunicul
spune vorbelea acelea mari . (Tofi incremenesc cu ochii la ta-
bloul bunicului).

Gombeo : Sint frint de oboseald, atitea lucruri frumoase am triit
in dimineata aceasta, incit s-au rasfirat si imprastiat din trupul
meu si al familiei noastre, toati odihna si tihna sufletului, cu-
getului, mugetului, bugetului nostru. Si chemam in noi invio-
rarea viorelei, in dimineata proaspita a vietii familiei noastre
mari‘

Sorescian beckettian devine in sfirsit Paul Cornel Chitic in
Mi-ntreb — dar cine imi rispunde ? (nu numai din cauza per-
sonajului biblic Iov); calitdfile sale dramatice nu scad insa, incit
putem bédnui §i spera, cd dupd ce cantitatea imitativi va scidea,
personalitatea noului dramaturg isi va gisi figasul propriu de
realizare.

Ce-1 va fi indemnat pe invafitorul Necula, coboritor din Nerejul Vrancei in
Babenii vilceni, si-si diruiasci fiul la nastere o datd cu numele de botez —
Dragos — si cu unul de familie — Vranceanu — faurit ad-hoc, nu se poate sti ;
cert este ci printr-un magnetism misterios, sonorul nume cu aer de pseudonim
si-a cerut pind la urmi drepturile, cici iati-1 pe ,cel Vrancean®, care multa
vreme nu aritase prin nimic ci s-ar dori asociat poeziei cu program, compu-
nind Poemele transhumantei, cronica ciobéniei noastre ancestrale, sau umilind, in
Chronicon pictum, trufia angevind, in numele aceleiasi preacumsecade, dar si
mindre stirpe itinerante.

Scrise in 1957, pe cind poezia noastrd mai suferea de ticul epicului si al demon-
stratiei retorice, poemele acestea nu-s de loc neglijabile si dacd in ansamblu,
prima injghebare amintitd, ce incepe cu pé#rasirea Daciei de catre Aurelian,
cunoaste — ca multe intreprinderi de acest fel — si destule capitole de serviciu,
in schimb, o seami de proiectii concret-simfuale ale vietii pastorale se impar-
tisesc din cel mai autentic fabulos si duh local, exploatate cindva, cu ingenui-
tate, si de Eminescu : ,lar zinele luau ultimele brume / ca si le toarne-n sipote.
sub stei, / sd-nghete, sa se schimbe in cercei — / si-n loc cresteau alc mulsorii
spume. / / Cu ceata se uneau aburi de lapte / i iarba-n norul lor se ingragea,
incit ciobanul vesel cind pasea |/ spargea sub talpa ierburile coapte“ (II) ; sau,
intr-o altd versiune : .Din ele se virsa peste ciubere / subfire, zer, in lunga lui
cadere, / ca un izvor din casul alb si gras, / rodind in urma locul de popas. / /
Acolo-apoi venea ursoaica iute, / la subtiori cu tofologii pui, / punindu-i jos in
baltile verzui / si-i ia din nou cu vintrele umplute. / / Alaturea din bliduri de
corasle, /| de-a valma si se-nghesuie, ramasi, / cu micii ursi la joacd buclucasi,
/ sorbeau ale ciobanilor odrasle“ (XXVI). Versul apoftegmatic inregistreaza si
el, cu acest prilej, citeva biruinte, cici definifia nu paraseste niciodatd, la Dra-
gos Vranceanu, amintirea cuibului cald in care s-a format : ,.Ce era zid si fier
si lemn si aur / ardea, ce era frunzi sta sia cinte“ (II) ; sau : ,,Din sinul lor
scoteau in maldar cinturi / pierzindu-le ca floarea pe poteci, / de unde le-adu-
nau in carti de veci / ale-naltimii pendulare vinturi“ (XII).

Dacad in astfel de versuri vibreazi un nedezmintit vrincean, el nu cste totusi
singurul Vranceanu care ne poate retine atentia. Nu se poate uita, mai ales, cd
poetul s-a impus prin versurile din Clesca cu puii de aur, volumul de debut
(distins in 1934 cu ,,Premiul poetilor tineri®), al cérui titlu in zadar trimite la
sugestii locale, la Pietroasa'si la vechime, cici poetul se gidsea angajat la acea
datd cu trup si suflet in aventura sa italian&, atit de norocos soldatd pentru
,ereionul* sdu — cum ar spune G. Cilinescu — caruia-i imprima (elanul il avea
de acasi) stiinta miscérilor imprevizibile, dar si cumpéatarea — aproape un fel
de exercitiu spiritual — de a nu stirui intr-o atit de primejdioasd inlesnire.
,Modernism de concizie, de contaminare ungarettiand“ va numi insusi poetul
virsta sa florentind, in care lucrul cel mai remarcabil e chiar vointa de a se
retine, dusa pind la forme de o savantd austeritate ; notatia, avard, se pune nu
o data in serviciul unui ,,antineorealism* de usi capitonate, de mistere cu scum-
patate pazite, cirora sugestia i nu zgomotul le este cel mai temut dusman: ,,In
poala pinilor / La poarta vilelor / S-aprind luminile. / / Plins de mireasa | Auzi
in casd. / / Seara, seard / Fiin{d fiard pace, / Surioard ! / / In poala pinilor /
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La poarta vilelor / Se-aprind luminile / Automobilelor. /| Doamnele pling / / In
poala pinilor“ (Nunta pe coline). Dar iata §i acest tablou, stranie interpretare
,erepusculard, ca sa folosesc formula aceluiasi Calinescu : ,,Madona se plimba-n
gradind / Apucad frunze-n miini §i le-aruncd. / Copilul ei e-n urma. / Stau flo-
rile in ascultare / Si steaua a cazut in ronturi. / / Copacii se apleaci si
vorbesc ca batrinii — / Unul strimb ramine asa. / / Au fugit goangele cu mina la
gurd / In vagauni pline de podoabe / si provizii. / / Madona e calmid. Merge cu
pasi rari / Se opreste si se uitad la o brazdi. / / O, doamne, un singur copil are /
si 1-a uitat in urma !“ (In griadini). Deprinsd cu ambianfa oragului de patrici-
eni, iarna e si ea o aparitie aristocratica : ,Jarna, amanta caselor, coboari si /
Pe umeri blana ii atirni-n vint. / Pantofii calcd tainic pe pamint / La git i se
aud bijuterii® (Iarna).

Al treilea Vranceanu e... vilceanul, ficindu-si simtitd prezenta inci de la pri-
mele versuri cu o decizie ce l-ar putea face invidios pe orice traditionalist si
chiar pe Beniuc : ,La Cozia la malul Oltului, / La Riul Vadului si la Avrig, / La
malul Oltului, voinicul / Lopata luntrii mi-o infig® (Lira). Scoala Florentei a dat
si acestor indemnuri un glas inimitabil, prin desfiintarea simetriilor §i a masi-
vitatii, prin aerarea spatiilor, prin introducerea tugelor abia simtite in locul in-
sistentei provinciale : ,,Cringul cu cinteza care / Cintd lingi casa / A crescut
inalt. Neculeasd /| E réchita, / Casa pe-aproape sti-n soare. / | Cintece, jocuri
de frati, cintece / Hord iati-mi dar !“ (Closca cu puii de aur). Poezia — notatie
nudéd si meditativd privire in lucruri si in sine — isi fixeazi un itinerar liber de
orice amestec, dar avintatul de odinioari Walter von der Vogelweide (cum se
vedea pe sine) cedeazid locul unui Virgiliu de aspre intimitdfi campestre : ,,Ah,
satul ne-a pierdut din ochi / si crede cA de mult am reintrat in casi. / Sin-
tem pierdufi, pierduti ! Nici o iesire / nu se strivede citre soseaua departati /
de parcd trec carutele pe sub pamint. / Mai facem poate pasu-acesta. / Cu el
se vor deschide / canaturile unei porti care s-a povirnit. / Ifi voi cuprinde mii-
nile si ne vom incilzi / la primele cuvinte de bun venit / ale femeii singura-
tece / ce-aruncd maracinii printre pirostrii“. (Georgice de toamna) ; sau : ,Dupa
acele viscole ca un macel, / si mai sfioase poeni s-au niscut — / luindu-se totul
de la-nceput“ (Intoarcerea). Versurile acestea fac parte dintr-un Carnet medi-
tativ, datat 1943, dar meditatie propriu-zisi aduc mai ales Sonetele amare, din
aceeasi epocd, rod al razboiului si al exilului. Dragos Vranceanu va imbrica
pentru intiia oard aici haina de vechi si incercat cronicar, cea de-a doua infa-
tfisare a sa, cea civicd, cu care-]l regisim si in Poemele transhumantei si chiar
mai tirziu, in mult prea festivele Columne. Deocamdati glasul siu indurerat
rasund metalic, amintind de versul de fier incisiv si sententios al romanticilor :
,»Cum stii ce-i patria daci n-ajungi / pe scindurile lipsei ei si zaci ?“ (Patria),
cu precizarea doar cid terfinele trideazi cu regularitate familiarizarea cu tim-
brul dantesc : ,,Vrei sd te-ntoreci ciitre ai tai curind / cit inima nu s-a uscat, si-i
dai / la dulce inflorire si ei rind“. Imagini de-acasi hrinesc insi mereu cu
singe proaspat definitiile acestea care, altfel, ar putea p#rea si la propriu si la
figurat ,fara tard“: ,Esti o raspintie-a vointii cui ? / Din toate au ridmas so-
lide grinzi / ce nu se clatind cind vrei si-ntinzi / de ele viata de la cui la cui®
(Epistold).

N-am si vorbesc despre Columne si mai ales nu despre ciclul central al aces-
tui volum, Tara spicelor si scinteilor, continind acea specie de artizanat emble-
matic de diverse dimensiuni si registre, ispitd cireia prea putini i-au rezistat,
pentru cd era modul cel mai lesnicios de a fi prezent in pagina tipiritd. Dar ul-
timul ciclu al volumului, Cintecele casei de sub pidure, confine pare-se noile
cautari ale poetului, incercarea de a acorda vechiul ,,creion la structuri in care
gustul aproape suveran al reflectiei si al ,trairii“ ei tinde si fragmenteze poe-
mul intr-o serie de notatii mitice-filozofice sau patetice. Lucrul pare anevoios,
0 napirlire reala se impune oricum, altfel poetul va fi nevoit si penduleze, cum
o si face in acest ciclu, intre Blaga si Sorescu. Mai bine zis, intre lentoarea im-
povaratd mitic a celui dintii si bruschefea cu care realul se sublimeazi in ne-
fiintd sau absolut. a celui de-al doilea : ,,PAdurea vuia usor / in amintirea tu-
turor. / / Pés&ri agafate in crengi / ciocineau o poartd nevazuti de lemn / fi-
cindu-ne semn. / / Pe sub nouri / Oltul inchipuia un cot / si ne inconjoare /
cu viatd cu tot. / / Apoi se pornea la vale purtindu-ne umbrele / in apele sale.
' | Soarele cilitor / oprit in curte la amiaza / sub marele cer, / ne recita cin-
tecele trecutului / ca Homer* (Pidurea vuia usor).

Asemenea reminiscente sint cam peste tot, uneori cu privilegiul, pentru cel imitat,
de a se vedea raspunzindu-si din mai multe poeme, ca un ecou. Astfel,
distihul de evidentd pecete blagiani ,,Stim de cind ne-am ivit / intr-un etern ra-
sdrit” isi afld nestinjenit complementul intr-un poem invecinat : ,,Cind ne este
inima plind / singerdm de lumini.“

Pe Dragos Vranceanu ne-am obisnuit si-1 ciutdm intr-un punct de prielnice in-
tersectdri in care se fixase din proprie vointa si vocatie, pentru a putea cuprinde
— cum Insusi spune — ,orice : elegie si incintare, transfigurare si realism, me-
tafizicd si duiosie, paAmint italian si pdmint roméanese, vocabular arhaic si neolo-
gism®. Acest echilibru delicat, pastrat atita vreme cu o si mai delicati injelegere
pentru toate elanurile ce-si cer dreptul la viati, e pe punctul de a se tulbura
din pricina solicitdrilor insistente dintr-o singurd directie : euforia metafizicj,
insotitd de intreg alaiul de servituti.

planeta de poet:

vasile
petre
fati

Acest tinar poet care, din cine stie ce tainice
legi nu se va putea desface niciodatd pinad la
capat de infatisarea lui de adolescent, a scris
de mult — da. de mult — o carte de rugiciuni.
Se numeste Floare de leandru si cred ci acesta
putea si fie chiar numele lui de poet. I s-ar fi
cuvenit pentru felul cum i-a fost sortit sa se
inteleagd cu lucrurile pamintului si ale cerului,
la ceasul cind in atenee confratii lui se perinda
la cinstea Kkilowatilor de reflectoare. Dar pe
chipul si cuvintul lui, lumina de mare a ase-
zat pietate si curdtenie de zare. incit el nu poate
strialuci decit in rugile sale. Drept pentru care
critica nici nu s-a prea ostenit cu ambitioase
méasurdtori si ademenitoare vorbe. $i e mai
bine. Vasile Petre Fati a ridmas in altarul sau,
neispitit de nici una din experientele noastre
zilnice, unele intr-atit de glorioase. A ramas
si-si bucure inchipuirea cu neprihanitele lui
spectacole ceresti : Triieste, doamne, /| pe pi-
mintul tiu Vasile, / cu florile in singuritate. /
Aici e ridicati casa lui, /legati totdcauna / de
un nor, de o stea, / gridina inalta de fum, / in~
geri la ridicina copacilor si flicirile, / lumi-
nind vinatul. / Pesti mari de umbra ii vegheazi
somnul, /fintini §i morti / in drumul lui / vin-
tul i-adulmecid / urmele subtiri, / izvoare mari
il asteaptd / si se ridica la cer, / asemeni pisid-
rilor, / si o floarea-soarelui / i arati drumul, /
pentru a trece / peste o tari frumoasi a noptii.
(Vasile) Poetul este ca printul lui Saint-Exupery a
carui viatd se petrece in cer. E greu de numit
un alt poet la care cuvintul cer sia vind mai
des si mai vizibil, fird sd urmdéreascd vreun
premeditat tel plastic. In poezia lui Vasile Pe-
tre Fati, cerul existi ca térim, existd aseme-
nea marii si padmintului. In acest spatiu mira-
culos fiinta ins3si capitd o existentd de mira-
col : Iati clovnul albastru-n zbor / Danseazi,
danseazi in ceruri. / Trist aplecat plinge / Prin-
tre stele de argint. / Palidi se vede o femeie /
In amurgul de fliciri. / Bratele-i cad alaturi, /
In lumina unui vitraliu. (Tonitza) In acest spec-
tacol, ,toate cirdrile se sfirgesc intr-o stea“, din
podul casei paianjenii urca la cer, masa banche-~
tului se ridica la cer pentru ca ,,oaspetilor aripi
si le creasca®, vechiul faun ,,trece in cer / pe un
nor inalt cintind® in fine se ziresc ,copiii ce
aduna flori in cer®.

Mai mult decit o viziune predilectd, faptul re-
leva un tip liric special la care starea de grajie
invinge sistematic vointa de conceptie, reapro-
piindu-1 pe poet de condifia lui originari. In
aceasta viad o splendoare din ce in ce mai greu
de aflat in zilnicele caér{i de versuri, tratate cu
tot felul de refete datatoare de frumusete.
Prima plachetd de versuri a lui Vasile Petre
Fati face dovada unui instinct poetic atit de
adevarat incit pot sd gindesc numai cu super-
lative viitoarele lui infafisari. Ruga sa mi se
pare de pe acum un gen consolidat in propria
lui originalitate, la adépost de unele tentatii
vremelnice care au existat. Pentru consacrarea
ei, poetul va fi renuntat definitiv la ironia ab-
surdd de tip sorescian care-l1 incearci in Bra-
vul soldat Svejk, ori la unele dezvoltdri bala-
desti cu gesticulatie cunoscuti, ca in Han. In
aceastd din urmi poemi vom gisi clare relatii
manifeste pentru acea desprindere cosmicid ur-
miérita : ,,Doamnd, am strigat, sint Vasile, / Om
bun, negresit, / Am saluri, podoabe, inele, / $i
in cer am venit.“ / Pini-n zori, / Cu stelele
care pier. /| Ce poveste grea, ce povesie / Vai,
am ramas singur pe cer.

De aici ruga se va desfisura fara nici o anga-
jare. Nu vom putea distinge in versul ei nici
derivatii epico-biblice, nici straduintd rilkeana
ori claudisti. Adoratia va urma ciile unei sen-
sibilitdti autonome, in stare si prefaci in icoa-
ne lucruri aproape umile : un trandafir, o scor-
burd, o piatrd etc. Lirismul sdu funciar aseazi
nimburi de sfintenie pe obiecte si situatii apa-
rent nemotivate : Paragini de moarte e gri-
dina / noaptea, ridicinile / sint fumul acestor
locuri, / o fintind secati anume, / intr-o scor-
burd / std o fatd striini, / cu o luminare, / pi-
rasitd casa, drumul vinovat, / in pulberea fru-
moasid / sint minuni, / focul ca in poveste, / in
amintire, treptele verzi de piatrd, / din crini ridi-
cate sibii, / dintr-o piatri visitoare |/ pornesc
cdrdri, / prin trandafirii mor{i, un sarpe / si
singurd-n furtunid, / infreaga gridini vuiasca.
(Spectacol).

E de-a dreptul surprinzitor cum prin aceasti
migcare tainicid si elipticA a cuvintelor poezia
dobindeste o spiritualitate sacramentalid in care
elementul consacrat lipseste cu desavirgire. In
spovedania discretid si melodioasad vad licirind
o flacdri tragicid. E poate chiar moartea cuvin-
telor in ceea ce ele insele exprimi : singura-
tate. De aceea rugiciunile sale nu vor cuprinde
niciodati nici zbatere moral#, nici concepte pie-
trificate. Nu vor putea cuprinde decit zilnica
suferintd a poetului in desprinderea sa de pa-
mint. Alte cuvinte mai bogate nu ar exprima-o
mai bine. Vasile Petre Fati scrie cu cuvinte pu-
tine, semn de profunzime si de intensitate liri-
cid. El spune mereu cuvintul cer, unde poezia
lui se inaltd cu smerenie...

AL. PROTOPOPESCU
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Cercetarile intreprinse recent in
bibliotecile din Paris, referitoare la
prezenta si activitatea lui D. Bolin-
tineanu in capitala Frantei, au dus
la rezultate pretioase, unele necu-
noscute pinad acum, altele menite sa
completeze si sd rectifice datele
perpetuate partial sau eronat, sa
elucideze probleme ramase in sus-
pensie. Aspectele ce vor fi mentio-
nate mai jos nu sint simple si izo-
late amanunte istorico-literare, cu-
lese la intimplare. Coroborate cu
elementele cunoscute, ele prezinta
un interes indiscutabil, servind 1la
conturarea unei imagini unitare si
complexe asupra relatiilor Iui D.
Bolintineanu cu Franta.

Dup& o perioadd de aproape firei
ani, in care audiazd cursurile de
la Collége de France, in atmosfera
de vie agitafie revolutionard intre-
tinuta de cele trei ilustre persona-
litdti ale acestei institufii de inva-
tdmint superior : Jules Michelet,
Edgar Quinet si marele poet polon
Adam Mickiewicz, exilat in capita-
la Frantei, D. Bolintineanu péara-
seste Parisul, in primivara anului
1848, impreunid cu N. Balcescu §i
al{i tineri intelectuali roméani, pen-~
tru a pregati i infaptui revolutia
din Muntenia. La plecarea din Pa-
ris, ziarul ,Le Courrier francais®,
in numarul 112, din 22 aprilie 1848,
p. 3, le adreseaza un calduros si
incurajator salut : ,Fils d’une pa-
trie esclave et humiliée, ils n’ont
attendu que d’eux-mémes la déli-
vrance et la gloire de leur mére...
Comme leurs freres de Pologne, les
libérateurs futur de tout le pays
roumain sont venus demander a la
France la conscience du droit.
Pamour de la liberté, I’héroisme
pour l’heure du combat. Ils tra-
vaillaient en silence au milieu de
nous, émules ignorés, amis mécon-
nus, mais toujours fideles... 1Ils
quittaient Paris pour faire retentir
sur les bords du Danube ce cri de
liberté qui avait enivré leurs aAmes,
et le plus digne d’entre eux nous
disait en nous serrant une derniére
fois la main : France et Valachie !..
Qui se débat héroiquement contre
les étreintes de l’absolutisme, a
droit & toute notre sympathie.
Participarea lui D. Bolintineanu la
revolufia de la 1848 din Muntenia
s-a concretizat in primul rind in
activitatea pe care a depus-o ca
redactor responsabil al gazetei ,,Po-
porul suveran®. Aparuta la 19 iunie
1848, aceastd gazetd aduce un prim
ecou al contactului pe care poetul
1-a avut cu revolutia francezd din
1848, in timpul céreia s-a aflat la
Paris. Gazeta ,,Poporul suveran®
imprumuta exact titlul gazetei fran-
ceze ,Le Peuple souverain“ api-
rutd intre 1 aprilie 1848 si 31 mar-
tie 1849. Subintitulatd ,,Journal des
intéréts democratiques et du pro-
gres social®, publicatia francezi s-a

declarat de la inceput s$i a rdmas
cu consecventd fideld idealurilor
revolutionare. Tiparitd zilnic, in
patru pagini, gazeta ,Le Peuple

souverain“ a putut, fard indoialj,
si atragd atentia lui D. Bolintinea-
nu, mai ales cd in coloanele ei se
publicau deseori stiri si comentarii
privitoare la miscarea revolufionari
din Principatele Romaéne.

Dupd indbugirea revolutiei de la
1848, D Bolintineanu ajunge din

nou la Paris, incepind lunga perioa-
da a exilului siu politicc. Numele
poetului roman era cunoscut opi-
niei publice franceze si cercurilor
revolutionare din capitala Frantei,
incd din toamna anului 1848. De
pildd, dupad ce informeazi pe citi-
torii sdi despre arestarea, la Cotro-
ceni, a revolufionarilor din Bucu-
regti, ziarul ,.Le Courrier francais®,
in numarul 304, din 28 noiembrie
1848, p. 1—2, descrie pe larg tran-
sportul acestora cu ghimia pe Du-
nidre, ment{ionind si numele lui D.
Bolintineanu : ,,Nous avons tenu
nos lecteurs au courant de toutes
les phases de la question moldo-
valaque ; et, sans aucune doute, ils
se rappelleront ’arrestation faite a
Cotrocéni des hommes les plus in-
fluents de la révolution de Bucha-
rest.

Un de ces courageux patriotes,
arrivé ces jours derniers & Paris,
nous communique des details inté-
ressants sur leur captivité. Fuad-
Effendi avait fait mettre tout Ile
monde en liberté, sauf seize ou
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dix-sept personnes qui ont joué un
role plus ou moins important dans
le gouvernement provisoire de la
Valachie. Voici leurs noms : M.M.
N. Golesco, E. Golesco, A. Golesco,
N. Balcesco, J. Bratiano, C. Boliak,
C. Rosetti, G. Gradistiano, l’archi-
mandrite J. Znagovano, D. Bolin-
tineano, A. Zani, J. Voinesko, 1.
Ionesko, C. Aristia, G. Ipatesco, C.
Rosenthal et M. Mochoi.“ In conti-
nuare, articolul din ,Le Courrier
francais® prezintd amaéanuntit peri-
petiile revolutionarilor roméani ares-
tati si episoadele romantice ale e-
vadarii lor cu ajutorul Mariei C.A.
Rosetti, episoade ce vor fi relatate
ulterior gi de citre Jules Michelet
in ,Légendes démocratiques du
Nord*, din 1854.

Tot ziarul ,Le Courrier frangais®,
in numairul 346, din 11 decembrie
1848, p. 1—2, reamintind imprejuri-
rile arestarii §i transportului cu
ghimia pe Dunire, face o emotio-
nanti primire revolufionarilor ro-
mini, exprimindu-le profundele
sentimente de simpatie ale opiniei
publice franceze, asigurindu-i de
ospitalitatea si sprijinul Frantei re-
publicane : ,,Nous avons eu hier le
bonheur de leur serrer la main et
de leur exprimer, dans 'effusion de
notre coeur, nos profondes et vives
sympathies. Nous voulons au-

jourd’hui leur dire que leur réle
n’est pas fini; nous voulons leur
dire que, loin de leur patrie, leurs
actions peuvent lui étre cependent
profitables, et qu’ils doivent repren-
dre ici la lutte commencee si vail-
lamment par eux sur les bords du
Danube. Leur ennemi est de ceux
qu’on retrouve partout.

Nous voulons aussi leur offrir au
nom de la France cette hospitalité
dont elle a toujours honoré le mal-
heur ; les sympathies que ces
courageux exilés ont trouvées au
sein du Parlement de Francfort, ils
les retrouveront ici, moins vivantes
peut-étre au milieu de nos luttes
politiques intestines, mais sinceres,
profondes, intelligentes et fécondes
pour l'avenir...

Il faut aujourd’hui que la France
comprenne bien la portée de ce
mouvement roumain si peu connu,
que son nom seul excite 1’étonne-
ment... I1 faut que la France ré-
publicaine comprenne que le mou-
vement roumain mérite, comme
question de principes, sa sérieuse
et intelligente attention®...

La Paris, D. Bolintineanu devine o
prezentd activd in cadrul emigratiei
roméane, mentinind in acelagi timp
un contact strins cu cercurile reve-
lutionare franceze. In toamna anu-
lui 1849, deputatul francez Corali il
invitd pe poetul nostru si participe
la editarea ziarului ,Les Nationa-
lités“. Intr-o scrisoare, inediti, a-
dresatd lui Ion Ghica, la 26 decem-
brie 1849, din Paris, D. Bolintineanu
il informa : ,,Corali, deputat fran-
cez, ce i-am facut cunostinid, va
realiza un jurnal numit Les Natio-
nalités. Am fost chemati la dinsul
citiva romani, cum si comte Teleky
si ne-am luat legd&turd a-i da note
despre Térile noastre, legindu-se
insusi a da totd-auna cite un arti-
col despre noi“ (Biblioteca Acade-
miei, coresp. inv. 80304). Cercetind,
la Bibliothéque Nationale din Paris,
,,Le Catalogue collectif des périodi-
ques du début du XVII-e siécle a
1939 conservés dans les  Biblio-
théques de Paris et dans les Biblio-
théques universitaires des Départe-
ments® am constatat insi ci proiec-
tata publicatie ,,Les Nationalités“
nu a mai vizut lumina tiparului. In
Bibliotheque Nationale din Paris se
afla doar citeva numere dintr-o
publicatie cu titlul ,,Les Nationali-
tés“, care a apirut cu un an mai
devreme. adica la sfirgitul anului
1848 si inceputul lui 1849. In pagi-
nile acesteia, subintitulatd ,Feuille
hebdomadaire, scénique, artistique,
industrielle”, nu intilnim insi nicio-
datid numele deputatului francez
Corali. Ca ,redacteur en chef” este
inscris Brun, iar singura semnétura
care revine in fiecare numar este a
lui Théophile Gautier, definitorul
cronicii teatrale.

In 1851, D. Bolintineanu editeazi
singur, la Paris, o publicatie in
limba romaéani, cu titlul ,,Albumul
pelerinilor romani“, un jurnal in
versuri., La Biblioteca Academieil
existd in original numai primele
doud numere. In primul numaéir, a-
parut la 15 aprilie 1851, publici
poeziile ,,In esil“, ,,Fluerul si buciu-
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exegeze comparatiste

EMINESCU SI HOLDERLIN

Cine priveste cu ochi scrutitor la cei doi astri ai poeziei universale intelege ci
Eminescu si Holderlin reprezinti — ambii — tipul superior de romantici clasi-
cizangi, in opera cérora fuzioneazi — organic — poezia modernd cu spiritualita-
tea lumii antice.

La distant{d de aproape un secol, Holderlin se inscrie fn constelafia liricii euro-
pene ca primul, iar Eminescu — drept ultimul mare romantic. Acest arc secuilA lar
deschis pe firmamentul poeziei europene are — in sine — semnificatii adinci. ]
Incercind si surprindem afinititile ce-i unesc si unele disocieri ce-i oaname. ri~
Zeaza, remarcam faptul ci, dacd opera lui Hbélderlin poartd pecetea rormamrmsmu-
Jui clasicizant, datorat atmosferei create de neoumanisti — dndeosebi de SC.hLHE'I.‘
si Goethe, care deschiseserd lumii universul elenic, — clasicitatea _romanftlculm
Eminescu are temeiuri profunde atit in cultura sa, cit si in spiritualitatea autoh-
tona.

Poetul nostru — fapt notabil intre toate — conferd geniului popular, in esents,
aceleasi calitdfi cu care este investitd clasicitatea. ,Pururea tinira si senina an-
tichitate“ este in ochii lui Eminescu corelatd geniului popular, ambele fiind pri-
vite de el ca izvoare mereu rendscitoare si intineritoare ale creatiei artistice.
Un criteriu fundamental, deschizéitor de perspective, in configurarea operei am-
bilor poeti — in paralel si in functie de viziunea lor specifici asupra antichititii
clasice — este cel marcat de imagistica luminii si a seninului, raportate la modul
in care cele doud genii poetice au receptat valorile clasicismului elen. Poemele
lor abunda in epitete si imagini-cheie din sfera luminozititii (Hellwerte, in ter-
minologia estetici germand), ceea ce probeazi ci geniul lor romantic a fost fe-
cundat de cultura clasica ce si-o asimilasers, ci ei credeau aievea in lumea ,,mi-
telor albastre® create de spiritualitatea elenica.

Comuna le este ambilor poefi invocarea — cu adincd rezonanf{i — a miticului
cintidret Orfeu, a lui Homer, precum si interesul particular manifestat de ei fati
de opera lui Sofocle, prototipul creatorului senin, echilibrat, din triada marilor
tragici greci. Eminescu — dupid marturia contemporanilor — se insenina, fsi re-
dobindea echilibrul sufletesc recitind pasaje din Sofocle ; Holderlin, traducitor
al lui Oedip rege si al Antigonei, recunoaste in opera dramaturgului atenian ex-
presia durerii ineluctabile, mingiiatid de geniul luminos al poeziei.

Structura sufleteascs intimi a lui Holderlin se rasfringe in poezie prin utilizarea
frecventi de imagini luminoease, cu preponderenta celor inspirate de cultul ele-
nic pe care l-a nutrit poetul german pentru Helios si ,,parintele“ Eter, aceste i-
imagini tradind — indubitabil — puritatea aspiratiilor sale. Convergente sint la
Holderlin epitetele glinzend, heiter si nu mai putin denominativele : Sonne,
Sonne des Geistes, Strahl, schiopferischer Strahl, Gold, ca si derivatele moral-es-
tetice ale acestora, efecte vidite ale actiunii solare : Freude, Kelch der Freuden,
Liuterung si altele, toate din sfera Tuminozita{ii apolinice.

La Eminescu, adorator, ca si Holderlin, al luminozita{ii si seninatitii clasice, ge-
niu deopotriva heliotrop si heliofil, ne intimpini in stihurile Ilui o adevirati in-
vazie a formuilelor subsumate seninului. Seninul, la poetul nostru, semnifici fo-
carul creatiei, condifia primordialad a ,,inspiratiunii“ poetice.

Absolutul, la Holderlin ca si la Eminescu, me apare — dupd formmula poetului
german — ca ,;un mister care se nagte totdeauna pur” (Reinentsprungenes). La
ambii romantici insi, traiectoria luminii si a iluminarii, in sens monal si artistic,
nu este liniard, nu se prezintd ca un dat, ci ca termen ultim, ca tel al aspiratii-
lor artistice. Seninul la ei reprezinti o categorie moral-poetica primara, un Ur-
phinomen cosmic, cunoscind toate treptele, de la sublimitatea eterici la dispe-
rarea inculcatd de o sete metafizicd nepotolitd, de un dor nemirginit, in expre-
sie eminesciand ; seninul coincide in poezia lor cu abselutul, cu focarul si esen-
ta creativitatii artistice. In acest sens, in poemul Muresanu, Eminescu caracteri-
zeazd cimtul, respectiv poezia ,,0 sublimi, senini disperare® — ca, tot acolo, si
postuleze : , Cufunda, poete, gindirea-{i senin, / Seninul tiu vis* — in zonele a-
bisale — am interpreta moi — ale fiintarii si nefiintei.

Se poate vorbi, asadar, la ambii poeti, de o0 magie a Tuminii, de echivalarea abso-
lutului poetic cu imperiul serenititii si se impune constatarea ca acest primat al
senindtitii, grefat pe fondul lor genuin-romantic, transcria adoratia pe care E-
minescu si Holderlin au nutrit-o pentru lumea prin excelenti solard, apolinici
a antichitatii elene.

Daca urmarim ipestazierea seninului in creafia lui Eminescu i a lui Holderlin,
precum §i conexiunile imagistico-poetice si filozofice ale acestui termen primor-
dial, constatdm cd un asemeney proces complex cuprinde totalitatea aspectelor
lumii sensibile si suprasensibile : aspectul ideal-absolut, cel moral-afectiv si cel
concret-senzorial. Din unghiul idealiti{ii absolute, Luceafdrul eminescian pro-
nuntd formula ce-i atesti sorgintea si condifia cosmica : ,,Am coborit cu-al meu
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literatura in dobrogea

POETUL DUMITRU OLARIU

opintit/ Si-ngine-n lemn azurul miorit./ Inaltul, vastul sferelor
ecou./

Totusi, pe alocuri Olariu pliteste si el tribut ortodoxismului. E-
xistd si la el o obsesie a icoanelor bizantine, a altarului, a psal-
milor, 5i aceastid obsesie coloreazid in chip biblic unele din repre-
zentdri. Intr-un loc (poezia Incantatie), poetul compard desfrun-
zirea plopilor cu scoborirea de pe pereti a icoanelor in biserici,
de citre niste mesteri noi: altundeva (Primavarid dobrogeani)
spectacolul revenirii naturii la viatd este vdzut ca un ritual
crestin : In fiecare zarzir din citun/ S-a-mpotmolit un nour alb
azi-noapte ;/ Par zarzirii biserici largi cind vreun/ Drept credin-
cios zefir se roagi-n soapte./

Luindu-si zborul dupa razboiul de la 1877, literatura din Dobro-
gea si-a constituit formele necesare (grupdri, ziare, reviste) des-
til de rapid, dacd tinem seama de vitregia imprejurdrilor. Mai
dificil a fost insd ca aceast# literaturd si ia inaltime §i sd-si pro-
fileze trasaturi ori elemente particulare, menite a-i conferi, in
cadrul mai larg al literaturii nationale, semnele unei identititi
cit de cit clare. Unul dintre creatorii cu merite in acest sens a
fost, indubitabil, Dumitru Olariu, poet foarte talentat dar putin
cunoscut azi, din cauza stingerii sale timpurii.

N#scut la 8 martie 1910, in comuna Poiana din judetul Sibiu,
D. Olariu a descins dintr-o familie de péstori ardeleni — Du-
mitru §1 Evdochia. Si-a petrecut verile copilédriei, cum insusi
marturiseste, umblind dupa turma parinfilor, prin arsita Dobro-
gei, iernile petrecindu-le in decorul montan al locurilor natale.
In pericada 1921—1929 isi face liceul, cursul inferior in Orastie,
la Aurel Vlaicu, iar cel superior in Sibiu, la Gh. Lazir. Anul
1929, cind si-a luat bacalaureatul, a fost si anul de debut in li-
teraturd, cu poezii publicate la revista Tara Birsei. Inscris in
1930 la Facultatea de drept din Bucuresti, o absolvd in anul 1933
si, stabilindu-se in Constanta, dupa o scurta perioadid de stagia-
turd, incepind din 1937 profeseazi avocatura in acest oras. In
tot acest timp, credincios slujitor al 'muzelor, D. Olariu scrie
si publicd la diferite reviste : Gindirea, Limba romina, Univer-
sul literar, Duminica Universului, Bilete de papagal, Pontice
s.a. Erau anii de dinaintea celui de-al doilea rézboi mondial,
cind interesul penftru literaturid scade considerabil. In ciuda a-
cestor conditii nefavorabile, poetul D. Olariu sprijind aparifia
in orasul de pe malul mirii a revistei Pontice. Editati insi e-
fectiv de oameni insuficient legati de aceste locuri, Pontice a
pierdut curind increderea cu care fusese creditati de citre lo-
calniei.

Intuind situatia si spre a rdspunde nevoii de publicatie in ca-
re si rasune gindul fomitanmilor, desi a trebuit si faca fa{i unor
mari greutdfi materiale, D. Olariu editeaza, in mai 1939, in co-
laborare cu I. Micu si sculptorul C. Grosu, revista Litoral, poa-
te cea mai importantd revistda de poezie care a apirut vreodata
in Dobrogea. Entuziasmul acesta tineresc ins3, pornit dintr-o

sincerd pretuire a poeziei si a pamintului dobrogean, s-a frint
curind. Cel de-al doilea rizboi avea sid-1 rapeasca pe

Olariu din mijlocul prietenilor, astfel ci editura Litoral, infi-
intatd pe lingd revistd cu scopul de a-i lansa colaboratorii, n-a
inregistrat decit un singur volum de poezii, Cringurile cerului,
cartea de debut a lui D. Olariu, elogios primitd de critica tim-
pului. Trimis pe front, poetul n-avea si se mai intoarcd nici-
odatd in odaia modest mobilatd de pe strada Scarlat Virnav, a-
colo unde improvizase redactia revistei si unde, lingd o soba de
tuci, consumase nopfi de lecturd si discufii literare. Mort la 6
octombrie 1942, D. Olariu isi incheia mult prea devreme exis-
tenta, lasind in manuscris un al doilea volum de versuri, Cre-
puscul infim, apdrut postum un an mai tirziu, in 1943.

Cine studiazd cu atenfie poezia lui Olariu nu poate si nu ob-
serve pluralitatea de tendinfe literare, dintre cele mai diverse,
care-gl fac loc in versurile sale, notele clasice intilnindu-se la
el cu cele simboliste sau cu cele parnasiene. Deasupra tuturor
insa, definitorie pentru lirica sa si notd noud in peisajul poeziei
dobrogene de atunci, devine orientarea traditionalistd a acestui
poet.

Trebuie afirmat de la inceput — poezia lui Olariu este o poezie
care apeleazi la mituri, luate in sensurile lor clasice, si care
promoveazi elementele obignuite liricii tradifionale : plaiul stra-
vechi, turmele, stramosii, bolta cereascd, riurile etc. O precizare
ce se cere insi imediat facutad : traditionalismul lui D. Olariu
a stiut sa imprime inspiratiei un sens in general pozitiv, aga cum
se-ntimplad cu o anumitd laturd a poeziei lui I. Pillat sau V. Voi-
culescu. Angajarea elementelor familiare traditionalistilor nu du-~
ce in lirica acestui poet la exaltarea nationalisti sau la intre-
tinerea unei atmosfere de obscurantism, cl constituie doar un
mijloc de sondare a adincurilor sufletesti si de exteriorizare.
Utilizarea figurajiei poetice tradifionaliste tine la D. Olariu de
structurd, este reflexul vietii sale interioare, dintre foate afec-
tele, hotaritor devenind sentimentul de solidaritate cu stribunii,
de apartenentd la glia striveche. Marturisirea deschisd a aces-
tei genealogii, in poezia Transhumanfd, cu care se deschide vo-
lumul Cringurile cerului, capita la poetul dobrogean un aer usor
arghezian, nu atit prin vocabule cit prin idee : In versul meu de
cremene Si-amnar,/ Ma simt lingd stramogii raspicati,/ Cobo-
ritor cu primii impéarati/ Din pisc in zugriveald de altar./ — /Un
plai strivechi di-n mine azi rod nou./ De veacuri ei nescris s-au

Ceea ce a salvat versurile lui D. Olariu de la impotmolirea in
mistica religioasa este caracterul modern al gindirii sale poetice.
Am numit astfel un alt element caracteristic liricii acestui ta-
lentat poet. Adevirul este ci universul artistic al lui Olariu, a-
limentat esenfial din traditionalism, este inviorat printr-o per-
ceptie modernid a realitdfii, ceea ce frage poezia inainte si o
tine in pas cu vremea. Faptul este sesizabil in reprezentéirile
artistice, in viziunile sale indriznete, indiscutabil cele mai mo-
derne din intreaga poezie dobrogeanad a timpului.

Ambele volume, dar mai cu seami cartea de debut — Cringu-
rile eerului — dezviluie in D. Olariu in primul rind un autor
preocupat si revitalizeze cintecul, un poet al versului de lauda,
de imn inaltat omului, lucrurilor din jur, t{arii. Evitind retforis-
mul si emfaza, poetul are in acest caz meritul de a redescoperi
frumusetea primard a acestei modalitati lirice, atit de compro-
misd in consgtiinfa cititorilor de la noi de citre siamanatoristi.
Expresie liberd si naturald a patosului lirie, cintecul lui D. Ola-
ri se citeste cu plicere pentru cd ne dezvidluie o sensibilitate
a4 veacului nostru, in permanent neastimpér, aci viguroasa, bucu-
rindu-se sincer de frumusetile vietii, aci angajatd in meditatia
de tonalitate inchisi. Este greu, pentru aceasta, a face o inca-
drare riguroasi a poetului sub raportul structurii sufletesti. E in
tinele poezii ale sale un tremur de glas, o neliniste care pro-
beaza o psihologie foarte sensibild. La D. Olariu aceastd stare nu
devine coplegitoare, in masurd si-i determine neconditionat orice
reflex, dar ea conferd volumelor un ton usor melancolic, de
duiosie, si se organizeazd uneori in viziuni stranii, aproape de
neasteptat, caracteristice liricilor depresivi. Poezia Nelinisti (vol.
Cringurile cerului) este un asemenea exemplu. Incercat de sin-
guratate, poetul are aici sentimentul revenirii la primitivism, in
era de piatra, traind in pesterii si adipindu-se la piriu, laolaltd
cu dihaniile. Sufletul siu este stridbatut de teama de fiare, de
aceea suprema dorin{d este sd se adiposteascd mai repede in
grotd. Dincolo de extravaganfa viziunii, nu se poate spune ca



senin/Si m-am néscut din ape“. In acelasi poem, Hyperion — etimonic, Luceafi-
rul — aureolat de lumini ,straluce din tot inaltul“ — ,cu razele-i senine“ — si
se cufundi, anulind spatialitatea, in ,tot adincul® ; drumul in sus si in jos este
aici acelasi ca la marii initiati — ca la Heraclit, de pilda — este aceeasi parcur-
gere — fara hotar, in spatiu ca si in tinww — a Absolutului.

Conditia ideald a serenitafii se converteste la Eminescu intr-un dat concret, in
simbolul marmorean si — In conexiune cu acesta — in ipostaza ei senzorial-ero-
ticA. In poemul postum Doi astri citim aceste versuri care exprimi penetragia
seninului astral in toate fibrele fiintei — ca un fluid erotic-sublimat : ,Am vazut
doi astri,/ Stralucind albastri/ Sub o frunte-n vis ;/ M-a-necat seninul/ Cind pri-
vii divinul/ Blindul lor suris“. In finalul acesta, cu rezonantid de Katharsis, sim-
tim fluidul cosmic operind — salutar — la radacina fiintarii si a comportamen-
tului etic-afectiv. Un asemenea confinut moral al calmului apolinic este marcat
la Goethe, de pilda, prin termenul gelassen, cu semnificatia de linistit, calm,
resemnat, inseninat, atit de revelant, pentru Intreaga structurd sufleteasca a
titanului de la Weimar. Cucerirea piscurilor calmului olimpian fnseamna la
Goethe, ca si la Eminescu — identificarea cu Logosul, cu Legea care guverneazi
universul poetic. Calmul goethean, seninul eminescian, ca si echilibrul apolinic
al elenilor semmifici starea esteticad supremé care ,vindecd, insuflind maisura,
ordine interioard si puritate”, conditii primordiale ale fiintarii si creativitatii.

O cercetare atenta a cailor de receptare a spiritului antichititii clasice me in-
dreptateste sa relevam cd Holderlin se apropie de lumea elenicid ciliuzit de vi-
ziunea lui Schiller, in timp ce Eminescu aderd — structural — la modalitatea
goetheand de intelegere si reprezentare a ,miracolului“ grec. Inclindm spre a-
ceastd interpretare pe temeiul paralelelor relevate mai sus, a elementelor si
procedeelor de plasticizare, mai accentuate la Eminescu si — pe de altid parte —
pornind de la modul cum concepeau cei doi poeti, Eminescu si Holderlin, atitu-
dinea omului modern fata de antichitatea clasicd. Pentru Eminescu, ea nu con-
stituia o nonma, un ideal de viati — ca la poetul german, influentat de Schiller
si Rousseau — ci gernmenele menit si fecundeze creatia moderna.

In Memento mori, ca si in alte poeme in care cinti Elada, Eminescu — cu un
pronuntat simf al conditionirii istorice — nu scapa din vedere, in discursul poe-
tic. laturile care umbresc stralucirea vechii civilizatii elene. Un alt moment ca-
re atesta cit de adinc a receptat Eminescu spiritul elenic este imagistica marii,
frecventa la poetul roman si cvasiabsenta la Hélderlin. Aceastd tentatie thalas-
sicA — marcata de epitele primordiale, homerice, atribuite elementuluji acvatic
— predilecte la Gosthe si Eminescu, spre deosebire de Schiller si Holderlin —
probeaza o datd mai mult clasicitatea romanticului Eminescu si ne indrepti-
teste sa atribuim creafiei lui un potentat grad de ingenuitate, si recunoastem
geniul funciar etimonic al poetului roman.

Notabila in determinarea receptirii specifice a antichitétii de catre cei doi poeti
este .si paloarea imaginii Romei in poemele lui H6lderlin. Prizonier al idealului
el_emq, -poe‘tul german nu s-a lasat padtruns — ca Eminescu — de grandoarea ge-
niului italic — pusa in lumind de Goethe, in reprezentarea ciruia Roma era —
cu specificul ei — corelata spiritului elenic.

In sensul aderentei poetului roman la viziunea goetheamd a lumii antice graieste
— asa cum am schifat mai sus — si configurarea multilateralsd a apolinicului,
brecum si a titanismului, specifice creatiei lui Eminescu.

Persanalij:éxti artistice complexe, Eminescu gi Holderlin au ingemanat in for-
mula fiefmitorie a operei lor geniul antic cu cel modern, specificul national cu
tentatia universalului in stihuri de o inegalabild armonie, demne de spiritul

Eladei din care s-au impartasit.
GRIGORE TANASESCU

FRIEDRICH HOLDERLIN

cintecul de ursitad al lui hyperion

Sus, acolo pisifi in lumini

Pe ce ¢ii, fericitelor Genii !
Zefiri dumnezeiesti strilucind
Vi mingiie dulce,

Ca o artisti cu degetul ei
Coardele lirei cei sfinte.

Cu ochii ferice
Privesc in pasnica
Fari de moarte lumini.

Ci dat n-esfe noui

S3 n-avem odihni,

Pier, se afunda

Oamenii, suferitorii —
Orbecaind dintr-o

Clipad in alta

Ca apa din stinci

Pe stinca izbitd

Mereu in nestire — afund.

Fara de soarta, ca adermitul
Sugaci, respird Divinii in voie ;
Pizit feciorelnic

In bulbul suav

Lor le striluce

Eternul Spirit,

In roméaneste de
GRIGORE TANASESCU

personaj si metoda
la hortensia papadat-bengescu

In fond, ce reprezinti plasma epici a ciclului Halip-
pilor ? Nimic altceva decit lupta indirjiti a ,,fecioarelor
despletite“ (la propriu sau — mai interesant — in ima-
ginatie) de a stépini realitatea senzoriala rebeld. Exis-
td in toate romanele o furie feminini pentru subjugarea
realului (a socialului ramificat in citeva sterile relatii
mondene), incit prozatoarea uitd cd trebuie si fie de-
tasatd ca un demiurg de colcaiala existentiala a perso-
najelor $i se substituie involuntar unora din ele. Dar
tocmai acelea capata amprenta viabila a identitatii ar-
tistice, caci altfel, putem afirma c3 personaje propriu-
zise nu existd in aceste romane. De fapt avem o vier-
muiala colectivd din care numai adeseori sint canalizate
brusc energii patologice crepusculare (de aceea mai
frenetice). Hortensia Papadat-Bengescu (ca orice alta
prozatoare) nu creeazd personaje propriu-zise, ci doar
ipostaze de personaje. Acestea toate au sau reprezin-
ta un ,fragment palpabil al sufletului feminin®, indi-
ferent de sexul ce il reprezinti. Avem doui categorii
de pensonaje feminine : unele ce-si construiesc un ,.er-
metism® sufletesc aparte (cum spune Serban Ciocules-
cu) ca Mini, Nory, Dia, si altele primare (toate cele-
lalte) care se dezvaluie cu o sinceritate totald, de aceea
adeseori vulgara. Lirismul va fi confundat, ca valoare
epicd, in conformitate cu cele doua reprezentari : pe
de o parte analiza evanescent-misterioasd cu care se
inconjoard primele si, pe de alti parte, frustetea sen-
zuald dusa pind la trivialitate a celorlalte.

Personajele feminine primare, imbraca la Hortensia
Papadat-Bengescu haina frustd a celei mai normale
feminitati. Ele sint angrenate intr-un cerc strimt, os-
cilind intre goana dupa mondenitate si foamea impre-
unarii, deci nedepigind senzorialul. Pentru ele orice se
intimpla, devine imediat public, cici setea de birfa
este enorma. Prozatoarea nu face altceva decit s inre-
gistreze cu placiditate furia verbali a confidenteclor,
punindu-le in ipostaze de personaje. Intre a-si urmiri
mareele senzualititii degradate adesea in patologic si
intre a fi atente la ce ,,spune lumea®, femeile din a-
ceste romane par identice cu montari usoare de inten-
sitate. De o pasivitate morbida, cu o indolentd nedisi-
mulata, asteaptd fiecare rabufnirea dorintelor refulate.
In acest moment devin active, dar numai in aparenta,

fiindeca recad apoi in promiscuitate si compromis. In a-
fara Adei Razu (din ,,Concert de muzicd de Bach“) si
a Madonei (din ,,Radacini“), fiecare la extreme opuse
(excluzind cazul special al lui Nory), nu intilnim na-
turi feminine energice. Peste tot pare si se urmeze un
ciclu biologic normal, fiara rezistente mari cerebrale, O
cufundare opaca in materialitatea organicad rapeste in-
dividualitatea oricidrei eroine. Ada isi conduce perver-
sitdtile erotice dupa ambifie, dupa cum Madona igi re-
alizeaza idealul erotic tot prin ambitie, Degsi una e
perversd iar cealaltd pare purd, actiunile lor calculate
au un determinism vulgar feminin care nu le diferen-
tiaza in absolut. Ada il terorizeaza pe Lici Trubadurul
iar Madona pe doctorul Caro, amindoud dorind, pe cai
difenite, men{inerea barbatului in preajma. Intr-o par-
te se vizeaza sexualitatea, iar in alta (din cauza unei
afectfiuni patologice — Madona) echilibrul social. In
rest, Lenora cu progeniturile sale (Elena, Coca-Aimeée
si Mika-I.e), Lina Rim, mosica Mari, Sia (fiica dege-
neratd a lui LicAd §i a Linei) nu reprezintid decit ipos-
taze din ce in ce mai degradate ale naturii feminine.
(De unde si spiritul patologic al unora, ca urmare a
unei ereditdfi bizare). Boala Lenorei este un lung re-
cital de senzatii clinice, transcrise de autoare cu un
sadism bérbatesc. (Dar asupra sondajului patologic in-
treprins de prozatoare ne vom referi ceva mai incolo).
Prin aura muzicald pe care §i-o croieste in jur si prin
domestica ei aventurd cu muzicianul Marcian, Elena are
la un moment dat tentativa ruperii din cadrul amorf
in care evolueazd. Dar gestul ei, de o meschindrie
sublimé& in clipa in care e posibilda catastrofa sociald
si libertatea sa initiald, se dovedeste a fi numai un truc.
Conformismul social se reintoarce inevitabil in sno-

bism si platitudine. Gratuitatea aventurii cu Marcian
devine un capriciu care se uitd repede. Lipsa oricarei
idealitati face din Elena (in romanul ,,Radacini“) una
din cele mai prozaice femei §i poate de aceea mai re-
ald. Reiese de aici aproape o satisfacfie a autoarei de
a-si cobori mereu eroinele, neldsindu-le nici o sansa
de transcendere. Un caz izolat care face trecerca de la
eroinele cu psihologie normalé la acelea oarecum enig-
matice, este reprezenfat de provinciala Aneta Pascu
din romanul , Rddacini“. Ea configureazd o posibilitate
de evaziune din cadrul concret, retezata fatal prin ina-
decvarea fondului la virtualitdf{i. G. Céilinescu o con-
sidera (citind romanul pe sarite) o ,erotomana isteri-
ca“, ceea ce nu ni se pare adevarat. Aneta este sufle-
tul mediocru insetat dupa neobisnuit, dupa aristocratic,
dupa exotic, intr-un cuvint dupa o irealitate care s-o
salveze de platitudine. Tentatiile sale sint instinctive,
deci purificate de orice contraficut. Drama se nagte
din lipsa capacitatilor selective, din inadecvarca esen-
tei imaginate la rcalitatea descoperitd. Nebunia sa ero-
ticd reprezint® pagini magistrale de descripfie a fazei
pubcrale a femeii. Aneta este singura renuntare amarid
a prozatoarei, dacd o excludem pe Mini. Revérsarile
senzoriale de pind acum capatd, la aparitia in cadru
a lui Mini (de asemenea, s§i in cazul lui Marcian si al
Diei), o rarefiere usoarad, dind impresia unei materii
ce se filtreazi, esentializindu-se. Parfumul liric este
difuz dar foarte puternic, depisind frustetea viscoasad
(aproape gretoasi) din ,,Concert* sau ..Drumul ascuns*.
Evanescenta liricid o atinge prozatoarea in romanul ce
inchide ciclul si in ultimul (,.Rad&cini“} — daca exclu-
dem romanul necunoscut ,,Straina“ —, reusind artisticeg-
te si transmitd ideca unei constructii de ansamblu, dar
nu de epic. (Epicul presupune actiuni, iar femeile nu
actioneazi, ci doar vorbesc. Vorbele configureaza reac-
tii, senzatii, dar nu impulsioneaza fapte. Cel mai obiec-
tiv roman al prozaloarei, ,,Concertul...%, nu este decit un
mozaic de senzatii, de aceea personajele ne apar atit
de statice. Existd actiuni psihologice, mult mai profun-
de, dar asa ceva nu intilnim la H. Papadat-Bengescu,
si iar3si ni se pare exageratd comparafia cuiva cu
Thomas Mann din ,,Muntele vrajit*). Desi prozatoarea
a dorit si ridice scheldria unei constructii solide epice,
aceasta nu existd. Ideea de rotund reiese dintr-o anu-
mita fulguranfi lirici a unor personaje ce deschid (Mi-
ni) ciclul si il inchid (Dia, in ,,Ra4dacini“). Cea mai mis-
terioasi ipostazi liricA din romanele prozatoarei rdmi-
ne Mini, din ,Fecioare despletite®, ratiacitd rareori in
celelalte dousd romane si pierdutd definitiv in ,Rada-
cini“. (De fapt divizati in cele doud ipostaze noi ale
Noricai si Diei, mult mai complexe si rafinate). Mini
are singura vocatia transcenderii, fiind foarte putin an-
coratd in concret. Materialitatea ii repugnd, ipostaza
fizici fiind absentd, de aceea isi educd si cultivd un
trup sufletesc® ce aspird spre idealitate. Aceastd ide-
alitate exclude macularea prin impreunare si Mini de-
vine o feminitate misterioasi gi nedezviluitd total. Are
oroare de alteratie si palpeazi doar organicul pur, ne-
sofisticat prin perversitatea intrebuinfarii simturilor. Ea
isi construieste mental o Cetate ideald, inspdimintata de
forta virild pe care aceasta o posedd. Tinjind spre sin-
guratatea purificati de orice intruziune este atrasa hip-
notic de puterea vietii pe care o accepta cerebral, dar pe
care n-o realizeazd in traire niciodatd, desi asisti cu
racealad la contorsiunile existentiale ale Lenorei si ale
Linei. Mini are sentimentul metafizic al primordialiti-
tii fortei virile creatoare, aproape demiurge, exaltind-o
conceptual (ceea ce nu se mai intimpld in altd pante) :
,Forta care ma uimeste !... si viata, toatd viata asta
imensd care vibreazi in Cetate, cireia ii simt acum
pulsul aici la grumazul miinii sub britard, bitind la un
loc cu al meu... eu port pesemne in fiinfa mea con-
stiinfa timpului cind Ei stipineau Viata, deoarece acest
sim{ de robie siligluieste in mine, cea eliberatd...* (Fe-
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poetul n-a reusit in realizarea emotiei de groazi : Tiriste-mi,
orb, dupi fine si-ajungem/ Mai iute-ntre stincile sigure ! Tatd,/
Din bezni desprinse cumplite dihanii/ Fliminde ne-adulmeci ur-
mele, spornic,/ $i neindurat deslusim rﬁsuflarea./ Din filcile lor
clinfinind limurit. Cind nu imbraci astfel de forme, nelinis-
tea transforma sufletul poetului intr-o cutie in care sunetele
din jur capata felurite rezonante. Astfel se produce sensibilizarea
la desfrunzirea copacilor, pe care Olariu ii simte yrefugiati® in
sufletul siu, tot asa apare tristetea resimtitd la contemplarea
apusului de soare.

Artistic, neastimparul spiritual ia adesea la Olariu forma intre-
barilor, expresie poeticid intr-atit de muliiplicati ci devine unul
dintre motivele fundamentale ale liricii sale. El se-ntilneste, justi-
ficat cumva, in poeziile de reflectie (Cinstitd cintare, Priveghi
in mine insumi, Pontici s.a.), dar e folosit pind §i in aparent
calmele sale pasteluri (Cetatea-n palme timplele-si ascunde,/
O diltuieste luna molcom iari./ Drept, fumul reazimi la cer o
scard/ Si urce sufletul pe ea — dar unde ? — Callatis).
Genetic, totusi, Olariu este un poet al luminii, al priméaverii, cu
toate atributele ei, semn de incontestabild robustete interioara.
Primivara lui este anotimpul zarzarilor in alb, al macilor in-
floriti pe cimp, care ,avintd grele cesti, ca niste buzdugane
aruncate in sus [de feciorii de imparaji din povestile populare,]
este vremea unui foarte viu dialog intre elementele cosmice. In
aceasta ambiantd de stimul general, poetul are sentimentul ele-
wvatiei soirituale, imaginea sufletului ,incd neintimplat“ care ,,as-
teaptd pe tarm ca o sare albd“ (poezia Geneza) certificind nu nu-
.1ai sensibilitate c¢i §i o capacitate imaginativd de facturd mo-
derna.

Intre pastelurile lui D. Olariu, o menfiune speciald meritd de-
sigur poezia Dobrogea, imn de frumoasa tinutd artistica ridicat
acestui colt de tard. Constituitd din surprinderea elementelor
specifice locului, poezia emotioneazi, pentru cad evitd descripti-
vismul si notatia fada, autorul angajindu-se intr-o suiti de me-
tafore gi simboluri revelatoare ale existentiei materiale si spiri-
tuale. Plecind de la imaginea tinutului inundat de lumina (Cu
hohote rosii in zori izbucneste lumina), unghiul de cuprindere

al poetului se largeste pe parcurs, fiecare vers dezviluind noi
linii §i adaugind sensuri noi reflectiei : Albe citune si-aduna
bordeele-n poald/ Si nemirginit apoi singereazi in stepi un flu-
er nomad./ Lingd putrede ghioluri, biatrine miresme/ Isi blestema
luntrile-n care au ciliatorit. Finalul poemului, rezumind parci
cromatic si afectiv desfasurdrile anterioare, este de o remarca-
bild impetuozitate : Filfiie galbene saluri de ripifi pe umdirul
tiu,/ Iarna prelung infloresc minioasele holde de vifor,/ Tard
de foc, tari de taini,/ Pe care-o sdrut pafimas ca pe-o dra-
goste vie./

Nimic de neinteles in faptul cd pentru un traditionalist [cum se
dovedeste D. Olariu] poezia naturii desteaptd in memorie stam-

pele voevodale (Sd-i vezi din glasuri codrii luminind,/ Ai zice
cd e-un prin{ la vindtoare/ De zimbri... — Noul septembrie) sau
basmele populare (Indat-un crainic muntii i-a vestit/ $i dintre
toti, un munte singuratec/ Din herghelie s-a desprins si a venit,)
Cu pasi de-amurg, la tava cu jaratic — idem).

Creator de o remancabilid ingeniozitate, inclinat si ,,citeasci“ in
chip original realitatea inconjuratoare, D. Olariu isi dezvaluie
in toatd plenitudinea forta sa de interpretare moderna a universu-
lui mai cu seami in poezia marii. Imensitatea de ape apare la
el uneori de o imobilitate care sperie, o poezie cum este Din
adincuri (vol. Cringurile cerului) propunindu-si si prinda far-
mecul tacerilor din strafunduri de ape, acolo unde ,statornio
singerind intim coralul/ Isi stoarce rana si-nfloreste pietre®.
,»,Ochiul“ Jui Olariu pentru marea cuminte, calmi, neangajata
decit superficial in 'miscare se confirmi §i printr-o altd piesa
— Marind —, imagine inspiratd, de o cuceritoare frigezime, a
unei mari usor tremuritoare. Surprinsi in ritualul ei obisnuit,
marea trezeste in sensibilitatea poetwlui viziunea plind de poezie
a unui copil aflat la primele incercidri de a se ridica in picioare
si de a comunica : Inva{i parci marea si vorbeasci./ Silabe mici
si cioburi de cuvinte,/ In stingidcia ei copilireasca,/] O cicilesc
in ris ce de argint e./ ..Si iat-o in picioare iniltati/ Sa-nvete
mersul ca un prunc de singe./ Piseste drept, se clatini de-odati,)
Pe spate cade si de ciudi plinge./ Cel mai adesea insi, versu-
rile lui D. Olariu manifestd o preferintd vizibild pentru marea
dinamica, in framintare, furioasi. Indicii privind temperamentul
poetului ? Nu credem.

Dintre imaginile, numeroase si reusite, pe care le furnizeaza e-
vocarea madrii in furtunid — Olariu este un creator cu un dez-
voltat sim{ pictural — retinem aceastd strofd din Mare altfel,
pentru avintul fanteziei §i caracterul poetic al motivatiei suge-
rate: O, marea-nlinfuriti cit e zarea,/ Isi sfisie cimaga strimti-n
vint/ Ci se indbuseste marea, marea/ Schimbind pe tirm vest-
mint dupid vestmint.

Insetat de frumos, sorbind mereu din cestile de aur ale visarii
(Alei, poteri de visiri,/ Urmiritu-m-afi ciliri/ Sub o mie de-n-
trupéri,/ Pe o mie de poteci,/ Zile-ntregi si nopti intregi — scric
poetul in Stanfe), D. Olariu cultivd in peisagistica sa metaforele
de voluptiti intelectuale (Priveste, marea e o carte/ Deschisa-n

miinile luminii). Fapt insi cu totul interesant, cintind marea si
celelalte elemente specifice peisajului dohrogean, poezia trideaza
obirsia munteneascd a acestui autor. Este de observat, astfel, c&
In majoritatea lor, metaforele evoci o arie geografici carpaticd
sau submontand. Contemplind un rasarit de soare la mare, iz-
buenirea luminii devine pentru Olariu un arbore cu radicini de
fulgere (Un arbore cu ridicini/ Adinci de fulgere-a plesnit/ In
aschii grandioase de lumini/ Raticitoare in nemirginit — Delu-
viu), Altundeva, in proiectarea unui Naufragiu, furtuna are ,,co-
pite negre®* si ,frimintd in galop metalic degertul marii“. In

fine, Dimineaja euxini, irragine apocalipticid a destrdmérii nop-
¢ii, ne trimite tot spre relieful mcatan : Vulcanul stins al noptil
izbucni/ Atit de crincen, de neasteptat/ Ci lava lui fierbinte,
linga zi,/ In aurora s-a pietrificat.

Incercarea lui Olariu de a impinge mai departe, in cadrul liri-
cii dobrogene, limitele indraznelii in viziunea artisticd si in gin-
direa imagistici, evidentd si in erotica, procurd §i acestui sec-
tor citeva piese poetice citabile. Una dintre ele, Virful cu deor,
suscitd interesul pentru aplombul cu care se umanizeaza uni-
versul biblic, caruia i se atribuie pacate omenesti, aerisindu-se
astfel in chip gratios-poetic atmosfera din jurul altarului: Asa
cum tremuri in lumind/ Penumbra unui zimbet rar,/ Pari o icoa-
ni bizantini/ Care-a fugit dintr-un alfar./ — Ti-a mingiiat ca
ochii coapsa/ Prelung un sfint in chinu-i sfint/ Si ispasesti a-
cum pedeapsa/ ci n-ai dus ochii la pimint./ Caracteristica do-
minanti a acestui gen de poezie este, fara indoiald, delicatetea
cu care se exprimi sentimentul, o aniriiti evitare a exceselor
de ton, de expresie. Indrigostit, D. Olariu nu este un zgomotos
ci e un cintaret discret atit al bucuriilor cit si al decepiiilor.
Constatarea nu vrea si sugereze vreo siricie a registrului afec-
tiv, cici aceasta n-ar corespunde adevarului. Realitatea e ci ero-
tica lui Olariu, care nu ramine la aspectul decorativ, exterior, ci
cultiva versul incarcat de sensuri, inchide in ea un suflet trans-
figurat de pasiunea iubirii. Senzatia e de argita, de sete : Tubito
vom muri si noi de sete,/ Sfirsitul e aproape, ca un tirm./ Di-mi
gura, di-mi uitarea fird {irm,/ Iubifo, si murim asa de sete. —
(Arsifi).

Lucru care ar putea si treacid neobservat, tocmai datoritd dis-
crefiei cu care sc exprimi sentimentele, Olariu este un nefericit
in dragoste, erotica lui dind expresie mai cu seama regretelor,
indoielii : Descinta-n ferigi penelul toamnei,/ Scump ecou, ne-
stinsele-ti vidpii,/ O, dar tu, dar tu nici cit un ram ne-i/ Mai
vrdji, etern, aceste cdi. — (Incantafie). Sa fim atenti : ni se pare
ci ne invaluie aici aburul unei poezii autentice. In definitiv, nm-
rea poezie de iubire nu este o poezie a durerii ?

Desi cu valori care o indreptateste la unul din primele locuri in
literatura Dobrogei, lirica lui D. Olariu a preferat sd curgd ta-
cut, asemenea unui riu de munte nestiut de prea multi. Fire

modestd, care a slujit deplin sincer poezia, in destinul careia a
crezut, Olariu a exagerat desigur in confesiunea din poczia Ba-
lada mea, vorbind ironic de obirgia obscurd a Pegasului siu :
Indemn §i eu din grai spre vesnicie/ Si cugetul in slove mi-}
despic,/ Doinindu-mi treaza lirei pipidie,/ Intr-o cotigi veche
de calic./ — [Pegasul meu de rudd mai obscurd,/ Nu cutezid pot-
coave de argint/ Ca semenii lui din literaturd,/ Nici cu jiratec
n-as putea sia-1 mint/. In realitate, in paginile cartilor sale ne
intimpind multe frumuseti.

ENACHE PUIU
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Pe margini, totul a ramas ca-n legendele foarte vechi : ploi de
faur spald cu incisivitate de api regald ramasifele de zépada ;
acele griului inverzesc de intelepciunea viitoarelor inspicari
peste vard ; in saivane, gradinile vii ale turmelor de spénci si
de merinoase infloresc in albul delicat si crud al mieilor de-o
zi... Si un sim{dmint mostenit o data cu singele si cu istoria
te face si astepti ivirea bacilor cu lungi sarici negre, coboriti
cu turmele din crestele de Fagirag ori de Piatrd a Craiului,
bacii cu domoald vorba ai Tédrii Vrincioaiei ori smeazii lor
semeni de sub timplele Penteleului, aici unde iernile-s dulci
si iarba viilor nu se-acoperd decit rar de zapadi, la locul fe-

ricit al iernaticului. Te-astepti sd-i auzi cum isi slefuiesc unul
de altul obiceiurile si cuvintele, imbogatindu-se unii pe altii
si dind limbii universalitatea cuprinderii tuturor plaiurilor,
lirgindu-i domnia deplinului infeles de la sihlele muntilor din
care au coborit i pind in apele negre sau vinete in care s-au
oglindit severele barbi ale arcasilor lui Mircea domn pind la
Marea cea Mare. Nu se intimpla nimic din toate cite astepti,
de parcid o for{d inabordabild intelegerii ar fi scindat istoria
in doua. Si totusi, sub glod serpuiesc aceleasi drumuri batute
de veacuri catre sidlase de iarnd, iar fintinile — cite au mai
ramas intregi prin cernerea anilor sau cite si-au mai pastrat
apele intre vertebrele tari ale ghizdurilor — tin minte cé le-au
potolit adeseori setea. Igi aminteste de ei iarba de pe cutele
santurilor, igi amintesc troifele din rascruci...

— Unde sinteti, voi, creatori de dulce limba si de taioasd,
limpede intelepciune ?

— Sint aici, si aici, si dincolo. Vino cu noi ! réspund, de sub
mizga lor tiparitid de zorul anvelopelor, drumurile, dezdoin-
du-se catre patru zari.

— Sint aici, trup din trupul meu — raspunde cimpia, visin-
du-se. peste cernerea ploilor plumburii, imbujoratd impara-
teasd a spicelor.

— Sint aici, statornicie din statornicia noastrd, vegnicie din
vesnicia noastrd — suierd pietrele despicate pind la ochii fin-
tinilor, tiiate de tinere albii pentru fluviul firad istorie ce a-
learga si se desface in izvoare catre setea din vara a cimpiilor ;
ori urcate in amfiteatre purtitoare de verde intens si de sta-
lactite aromate si dulci.

Si te lasi sprintenei curgeri sub zare a drumurilor, te lasi cim-
piei si pietrei de deasupra §i de dedesubtul verdelui si negru-
lui ei. Si-i afli pe bacii As&nesteni rinduind grijulii soarta tur-
melor de merinos ale Topalului, ii afli pe sprintenii oameni
ai Oltului si ai Jiului modelind cernoziomul Comaneiin cea
mai bogati recoltd de porumb din istoria paminturilor dintre
ape, pe urmagii razesilor lui Stefan dind cep spre con-
sacrarea internationala sevelor Murfatlarului, pe oamenii Ba-
raganului sau ai Padinilor Buzaului in chip de mesgteri gradi-
nari de spice si de cirezi.

Se incuscrese metodic aproape, reeditind prin ei si prin fiii gi
fiicele lor, multiseculara fuziune de elemente in totul sangvin
ale poporului roman. Toamna, cind vintul tinir capatd sclipa-
tul singelui de caprior ori capatd birbateascid si aspra téarie,
fardata de dulci si suave lavande astrale — li se amesteca stri-
gaturile si cintarile aduse de sub mineci de codri ori de pe
pajisti alpine, in desaga stramosilor :

,,Ja-ti mireasi ziua bunj, / De la tati, de la muma, / De la frati,
de la surori, /| De la gradina cu flori..." plinge cintecul smea-
zilor munteni in voce §i-n strunele aldutelor. Pentru ca sotii
mirelui, coboritori din strivechiul neam al mocanilor Ardea-
lului, si sparga tristetea mai mult indatinatd decit potrivita
actului de noud intemeiere cu vesele strigaturi.

Isi cladesc case trainice, din piatrd alba sau verde, taie ulite
trase la sfoard gi-si dureazd scoli pentru feciori sau nepoti,
asezaminte in care s& incapa alba veghe a sdnatafii ori mes-
tesugirile de joc si de cintec. Iar in fatade ori in evazdrile a-
coperisurilor, in cioplitura stilpilor de ceardac gi a leaginelor
de adormit feti-frumosii §i cosinzenele, risar ancestrale flori

de virtute, inflorituri de pe meleaguri lasate in urma cu secole.
Si peste toate acestea — dar mai ales din suma puterii si in-

telesului tuturor — se plimideste acea noud sintezi roma-
neascd unind virtufi, tarii, afinitati, intr-un tot statornic prin
timp si voin{d ca piatra, roditor in vrerile lui ca ménoasa cim-
pie, neimpacat ca si drumurile alergind de la o zarc la alta.
Se parea ca toate referirile la noua sinteza roméaneasca trebuie
cautate aici, pe albia contopirii bacilor, si mosnenilor, si ra-
zesilor, cu grijile de piine si de belsug ale farinilor, cu pli-
madirile adevarului lor pe sub pluguri, pe sub solard incan-
descenta, pe sub susur cristalin de ploi. Aici, pe fostele vetre
ale Asanestilor, ale Rogovanilor stabiliti sub timplele monu-
mentului triumfal de la Adamclisi, printre podgorenii Ostro-
vului care l-au niscut in vechime pe cel de pe urmi general
roman victorios pe cimpul de luptd, pe Aetius, biruitorul lui
Atila din Cimpiile Catalanice, printre cei ce coboari din ti-
nerii ldncieri §i arcagi ai Ulmetumului. ori din coboritorii de
la Moldova pe ruinele Capidavei stramosgilor, unde mesterul
olar a inscris, in cel de al X-lea secol, poate cel dintii cuvint
clar de limba roméneascd, numele siau de botez : Petre.

S$i totusi contopirea de particular si virtute se reediteazi sub
ochii nostri, nerenuntind la linistea $i caldura cailor traditio-
nale, dar preferind modul convulsiv, modul surprinzitor, ener-
gic, ireversibil, greu previzibil in toate aminuntele devenirii
lui. Palas, 1970... Pe margini totul a rdmas ca-n legendele
foarte vechi.. Ploi plumburii sterg sprincenele de zidpadi, a
pornit griul si se inalfe aidoma unui intelept care numai el
singur stie unde se duce prin inceputul anotimpului exploziv,
in saivane infloresc mieii albi §i gingagi. Dar nucleul, de cetate
moderné, al Palasului, este altul. Aici fumegi fabrici, intra
si ies garnituri lungi de trenuri, sute de mii de cai putere
participd la metamorfoze de nebanuit, se dezdoaie rosii si ce-
nusii ziduri spre cerul de dimie surd, montorii leagi intre pi-
minturi $i ceruri, cu fulgere scurte si cu scrisnet de cheie
franceza, fapturi goliatice de metal. Am vazut punindu-se te-
meliile fabricii de hirtie, cladirea aceasta albid si inundata
somptuos de luming, de parcd cineva ar fi sipat pentru inri-
dicinarea ei in pamintul transhumantelor citre soare. O fa-
ceau zidarii ,estivali Ton si Dumitru, din Bolintin, si abia
agteptau sa dea gata totul ca sa se inapoieze la ei acasi. Dar
de inapoiat, nu s-au mai inapoiat... I-am aflat, mai tirziu, tot

aici, in Palas, tencuind pe deasupra migalei montorilor brai-
leni, oameni aprigi, cu pisciturd de foc in cuvinte, dar cu

miini de aur. $i din incuscrirea lor ctitoriceasci a luat nastere
fabrica integratd de lind : ingem&narea de dreptunghiuri in
care citeva sute de rizboaie automate, citeva sute de carde,
filere si alte instalajii prefac lina argintie a Merinosului de
Palas si fibrele Savinestiului in 596 hectare de stofe, in 596
hectare de frumusete, eleganta si triinicie, pe an.

S-ar pérea, la prima vedere, ci mozaicul uman care reuneste
pe platforma industriald a Constantei de vest urmasi ai tuturor
acelora care au batut timp de secole drumurile de iernatic,
s-ar pirea — spuneam — ci acest mozaic se opreste la lumea
constructorilor si montorilor. La lumea aceasta, in care, o data
patruns pind la intimitate, n-ai de ce si te mai miri ci niste
olteni get-beget au ctitorit silozurile si halele morilor si super-
brutiria complexului industrial de moréarit si panificatie ; sau
ca bragoveni, briileni §i bucuregteni si-au dat mina la inil-
tarea Combinatului de exploatare si industrializare a lemnu-
lui ; sau ca ploiesteanul Ion Ridus conduce cu autoritate lu-
cririle de ingeméanare a enormelor cazane si a turbinelor care
sint aproape gata si fie puse in miscare cu autoritatea fortei
a 420 tone de abur pe ori, pulsind in sistemul energetic al Ro-
maénjei primii 50 de megawati ai electrocentralei din Palas.
Dar — in clipa cind nu-ti mai pui intrebari la care oamenii
si lucrurile au raspuns de multid vreme, in clipa cind doar
curiozitatea te mai indeamna si alcatuiesti cit de cit o pro-
portie a obirsiei acestor impulsuri umane pe schele si pe pos-
tamentele de montaj — in acea clipa se desfac iarasi si iardsi
proportiile stabilite, pentru a primi for{e noi din toate zonele
tarii.

Si afli grai moldovenesc printre finisorii noii fabrici de ulei,
care se poate numi, fird teama de a gresi, cea mai moderna
din tarad; afli cad pina de curind un inginer oltean, Victor Bur-
ghiu, a raspuns de inaintarea lucrarilor citre prima sarja de
bere in tolalitatea ei constianteana ; afli cA cea mai veche cti-
torie industriala a Palasului, ce retraieste zarva si emotia san-
tierului care-i va adiauga o modernd fabricA de conserve —

abatorul din Constanta — este condus de un ialomitean, de
inginerul Romulus Pdunescu...

Si nu te mai intrebi pe unde vor fi fiind negrele, lungile sarici
ale mocanilor, nici indirjirea din ochii tdiosi ai vrincenilor,
nici prezenta de blind dar vinjos stejeris a moldovenilor din
nord. 1i regisesti pe toti, semintie cu semintie, sosi{i cu tre-
nuri de zi si de noapte, in cabina trailerelor cu utilaje sau la
bordul avioanelor. Unii doar cu simple l3dite cuprinzind cel
mult rufirie de schimb in afari de chei, de patente, de suru-
belnite sau de aparate de ,,ascultat” tensiunea electrica ; altii
— fard nimic altceva In afara iscusintei mintilor $i a palme-

lor. Par, asa cum ii afli la inceputul sederii lor, in camere
create din fonduri de organizare a santierelor, cu paturi si
perne luate pe bon de la magazie — par niste cdutitori de aur
atrasi de mirajul unui nou Eldorado.
Cu secole in urmi, cei din semintia inginerului Constantin
Radu s-au amestecat cu dicienii de bastind §i au infipt zdra-
van plugul in glia infelenitd dintr-un Eldorado al cimpiilor
largi si al piinii. Se implinesc in curind 10 ani de cind tinarul
absolvent al Facultitii de chimie industriala din Iasi a poposit
pe santierul fabricii de hirtie, cu ochii mintii la mirajul albu-
lui imaculat. Sint 10 ani de-atunci, iar célatorii trenurilor de
Constanta s-au familiarizat cu chipul zeifei Athena-Palas,
durat pe fatada fabricii. Sint 10 ani de-atunci §i uriagsa masini
de tras hirtie, cintarind cit un convoi de locomotive, nu mai
are secrete pentru Gheorghe Mustata ori1 pentru Ene Bancu ;
si la timplele inginerului-sef au aparut fulgi de co-
lilie. Dar paiele griului, care ardeau anonim si fard folos
inaintea fiecdrei brazdari de toamnéa, hranesc astadzi, zilnic, o
sosca de hirtie lungi de 360 de kilometri. 50 la sutd din semi-
velina si velina de Palas cucereste aprecieri elogioase in Re-
publica Federald a Germaniei, in Austria, in Belgia, in Olan-
da. in Turcia, in Italia, in Iran — iar contributia inginerului
Radu la aceasta realitate a zilei cste o refacere, cu valente su-
perioare, a drumului §i a vietuirii Moldovei in Dobrogea...
Tot asa cum, nu departe de fabrica de materie primid pentru
carti si scrisori de dragoste, tot o moldoveanci, inginera Olga
Borda, directoarea Complexului industrial de morarit si pa-
nificatie, conduce trecerea griului in rumena piine. A griului
la a carui intemeiere in lanuri au pus umerii $i molcomii ei
stramosi...
Nu de mult, inginerul Petre Stoltz a sirbitforit implinirea a
trei ani de la evenimentul ,,descidlecirii“ pe platforma indus-
triald a Palasului, la Combinatul de exploatare si industriali-
zare a lemnului, unde a venit de-a dreptul din amfiteatrul in-
stitutului de specialitate de la Brasov. Ca si seful fabricii de
mobila, inginerul Titus Bulzan, care a urmat spre implinirea
profesionald exact drumul peste Dundre al pastorilor bihoreni...
Nu le e dor de meleagurile de obirsie, sau au ajuns, poate, la
concluzia ca in fata unor lucruri, a unor temperaturi inalte,
nostalgia de acest gen trcbuie sd raminad un simplu fapt di-
vers ? ! Iubesc marea $i pescirusii, ard de mindria fiecadrei
garnituri ireprosabil executate, au ginduri de asezare pe viati,
asa cum au facut-o, cu secole in urma, inaintasii lor de stra-
danie si de singe. Imi amintese virsta cind Palasul celor 3.000
de textilisti numéira o singurd tesitoare, pe Ana Apetrei, so-
sitd de la Buhusi. Am aflat-o, atunci, blind aplecatd peste ba-
taia rapida a Lentz-ului, initiind trei pustance, trei fiice ale
Constanfei, in tainele impreunarii firelor. $i mi-1 amintesc pe
Radu Telehoi, desprins pe neasteptate dintr-un lot de mon-
tori brdileni si ramas mecanic de nadejde al fabricii, poate
din romantism, poate din ancestralid tendintd de translatie a
alor s&i citre mare s$i nu mai putin de dragul unui ,,trandafir
de la Moldova“.
Acesta e Palasul — miez fierbinte de cimpie ! $i acestia sint
oamenii sai : coboritori din mocani, din mosneni, din panduri
$i mosneni, sosifi aici cu puterea reeditarii de drumuri si de
destine cu adinci figase in istorie. Sosind mai gribifi si mai
deliberat decit inaintasii lor, contopindu-se ca si ei pind Ia
stergerea hotarelor cu cele aflate la sosire, slefuindu-si, ca si
ei, reciproc, dialectele si devenind giuvaergii de limba gi inte-
lepciune — dar negustind amiriciunea dezamagirilor, a infrin-
gerii. Actul de sintezd, suprapus pe curajoase dezdoiri de sche-
le, pe trepidante ritmuri industriale, poarti puterea noui a
ireversibilului. E de-ajuns s& privesti colosii durati sau ve-
gheati de ei, anuntind irumperi de rodnice fulgere, trecind lina
in tesaturi elegante si paiele in sosele lungi de hirtie, dind bo-
bului de griu dulcele piinii iar lemnului viata a doua in suple
mobild, pregitind prefacerea cimpurilor de floa-
rea-soarelui in efuziuni de soare lichid si a modestiei orzului
in bere cu ,guler” tare, e destul si vezi schelele alergind mai
departc spre rotunjirea lucrurilor — si-ti dai seama ci inte-
resanta contopire de descendente si dialecte si-a aflat cel
mai firese, cel mai durabil punct de sprijin spre desavirsire.
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Se vorbeste despre oameni ,fara virstd“.
Eu am, de multd vreme, doud, alternante.
Una e a ingenuitdfii si in numele ei re-
prosurile nu contenesc s& ma uimeasca.
Cealalti e a dezabuzarii si la ceasul ei
refuz sa-mi cer iertare.

Prima mi face agreabild iar a doua ne-

poate fi

IN SPATELE ESECULUI

solidarda, nu-mi ramine si fiu

Daca {i se spune ci toate acestea sint

nate intr-un punct oarecare unde imagi-
nafia mea seca in mod misterios. Eram
foante ingenioasé, la inceput, cind imi sco-
team eroii din incurcitura in care-i virise
autorul, dar dupi citeva zile de fericire
nu stiam oum si-ar mai putea petrece

suferiti. Cineva, odatd, a obtinut amina-
rea unei vesti neplacute mie, pind la iesi-
rea din sceni a domniei sale. Cind sint
in toane bune mi-o amintesc ca pe un
omagiu.

Cred ca ingenuitatea e virsta firii mele
nu pentru cia e initialda In naturd, ci
fiindca nu dispare niciodati de la sine. O

fortid exterioara o méaturd de pe punte in-
totdeauna. Atunci incerc sd iau asupra
mea festele destinului si s ma proptesc
in calelie ca si rezist tangajului. Dar nici
o furtuni nu m-a lecuit de palatele de
cristal din fundul marii.

La necaz le-am blestemat si am jurat sa
nu le mai vad niciodati. Nu stiam cad e
si mai trist sd le privesti cu inima strinsa.

pAd

Tata mi-a spus odatd ci, dacd as fi regi-
na, traind in mentalitate feudald, as fi
crudid si inflexibild, dar dreapta.

Cum Evul Mediu nu-i decit un basm fas-
cinant ,raspindind parfum de roze §i de
singe”, cu care numai imaginafia mea

decit ce sint si crudd numai cu mine in-
sami.

Cruzimea mea e toatd In wvorbe si se
cheami luciditate, dar stiu sigur cad e
cruzime in primul rind pentru ci., rostit
de mine, cuvintul cade ca o ghilotina. E
ca o putere magicd pe care omul nu si-a
dorit-o, nu o poate extirpa din fiinta lui
si o va purta toatd viata ca pe un blestem.
Acum, ma tem atit de mult de aceasta
cruzime incit nu indraznesc sia duc fraza

pind la capit in cea mai banald sau tri-
viald ceartd care se incheie intotdeauna
in defavoarea mea. E adevirat insd, ci
aici std numai jumétate din explicatia
faimoasei mele amabilitati.

Cu putin efort poti gisi oricui citeva ca-
litati. Efortul il justifici cu eterna preocu-
pare a spiritului uman pentru justitie, a-
plicatd la individ. Cind nu mai ostenesti
pe acest drum, poti si explici ci te sus-
tine nevoia unui univers acceptabil si da-
cd, In extremis, vei ridmine cu dorul si
cu straduinta tot e mai mult decit ni-
mic.

false, te miri mai intii cum pot trii cei
ce VAd universul detestabil, ii invidiezi
pentru mistenioasele lor resurse si ii citezi
pe greci si imaginea omului cultivat trans.
misd de Paul : nu-ti injosi principial pre-
opinentul si nici méicar adversarul, con-
siderd-l in postura lui optimi si discuts
cu e] de pe aceasti pozitie!
Dar. cind nimeni nu intelege nimic din
ce ingir, cind mi se rispunde la notiuni
cu invective si la motivare cu denunt, iar
eu continui s& méi tem de propria-mi cruzi-
me, atunci Imi simt creierul cuprins de
neguri ! Dacd as fi regini, triind in men-
talitate feudala...
Nu-mi amintesc in ce termeni am fost
indemnata la infelegere si toleranti. Sper
totusi cd a facut-o cineva ; altfel ar in-
semna ca-mi revine intreaga rispundere a
esecului.

pAd
Copil fiind, plingeam cind eroii din carte
sfirseau prost. In scurti vreme mi-a venit
ideea cd i-as putea ferici eu si am scris
o mulfime de continuiri, toate abando-

timpul.

N-am tras, insd, concluzia ci fericirea nu
are istorie. Nu cred si fi renuntat la con-
tinuari din motivul acesta sau in orice
caz nu-mj amintesc. Nu le-am mai scris
din lipsd de timp, dar am mai facut des-
tule. in minte. inainte de a le abandona
definitiv, nu stiu exact cind.

Ne putem oare obisnui cu ideea ca feri-
cirea nu are duratd si deci istorie ? Nu
s-0 enuntadm, mai ales spre folosul altora,
nici s-o gindim rememorind sau obser-
vindu-ne prietenii. ¢i si ne-o asumam !
Nu cred ! La inceput, fiecare facem ex-
ceptie si la sfirsit, viata si destinul ne
justifica pe toti.

Cindva ma socoteam in stare sd-mi asum
partea cea mai grea in fiurirea unei ase-
meni istorii. Si de fapt acum nu mai sint
dispusa si incep o astfel de opera, dar de
crezut in ea, cred in continuare.

GABRIELA MARIA PINTEA



Consumati deliciosul

NECTAR

produs al Fabricii de conserve — Constanta.

DE VISINE,
CAISE,
GUTUI,
PIERSICI,

din Constanta?

cu specialitdti culinare,

un vin bun,

Din programul program folcloric,
dv. de concediu |servire exemplar,
pe litoral intr-o ambianfa placuta,
sa Nu lipseasca
vizitarea

muzeului

petreceti o seara de neuitat!

arheologic
din Constantal
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INSTITUTUL DE FIZICA ATOMICH
BUCOREST

livreaza

ASERI

cu He-Ne cu fascicul coerent de lumindg in
domeniile vizibil (rosu) si infrarosu.

In raport cu alte surse de lumina, laserul cu He-Ne
posedd cel mai inalt grad de monocromaticitate,
directionalitate, coerenta temporala si spatialda.
Datorita acestor proprietdti, laserii cu He-Ne sint
utilizati in :

operatii de aliniere de mare precizie pe distante
pind la 2 km (constructii civile, topometrie, excava-
rea tunelelor, cai ferate) ; masurdtori interferome-
trice pind la 5 mcu o precizie de 0,3 microni
(industria constructoare de masini, metrologie) ;
analiza lichidelor, maselor plastice si a solidelor
partial transparente in luming difuzatd ; controlul
suprafefelor optice, experiente de difractie si inter-
ferent& cu caracter didactic ; holografie; comuni-
catii radio si televiziune in circuit inchis prin fasci-
cul laser ; cercetdri stiinjifice (diagnosticarea
plasmei, efect Raman, corelatori optici) etc.

Caracteristici tehnice : lungimea de unda a fascicu-
lului emis — 0,63 microni sau 1,15 microni ; oglinzi
sferice cu multistraturi dielectrice, distanta inire o-
glinzi cca. 1000 mm ; operare in c.c. sau inalta
frecventa ; alimentare electrica 220 V, 50 Hz ; putere
emisd 1—5 mW ; durata de functionare a tubului de
descdrcare peste 1000 ore.

Caseri

(U BIONID. DE CARBON

care functioneaza cu fascicul continuu

si emit o putere mai mare de 100 W,
la lungimea de undd a radiatiei de 10,6
microni.

Aparatele au o mare stabilitate de frecventd,
grad inalt de coerentd spatiald si temporala, randa-
ment ridicat.

Se pot folosi cu bune rezultate in industrie si in
cercetare, si anume :

® ca sursa de mare putere de radiatie in infrarosu
cu un inalt grad de puritate spectrald ;

® ivestigatia plasmei ;

® igierea si topirea materialelor refractare ;

® comunicatii spatiale si radar optic ;

® prognozd meteorologicd etc.

Caracteristici tehnice :

Putere de iesire — mai mare de 100 W — regla-
bila
Lungimea de undd a radiatiei — 10,59 microni

Mediu activ — CO2, N2, He.

Diametrul fasciculului — 10 mm

Cofretul de alimentare — 380/220 V, 6 KVA
Sursa de inalta tensiune — 20 KV /150 mA
Gabarit — 1305 mm x 860 mm x 4000 mm
Greutatea — 600 kg.

sNeptun® o noa gamiturd de mobila

ce se executa de INTREPRINDEREA DE PRFLUCRARE A
LEMNULUI CONSTANTA, cu furnir de nuc, este compusa din
cinci piese si anume : ® doud dulapuri cu doud usi;

® un pat dublu;

@ o comodé ;

® un taburet tapisat.
Preful unei garnituri este de 6.500 lei,

Comenzile se primesc la serviciul organizarea productici al intreprinderii din Constanta,

str. Alexandru Lipusneanu nr. 2, de unde sc pot obtine si alte relafii.
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OCTAVIAN GEORGESCU

relief

Asezat intr-un fotoliu Louis Quinze, la gura unui vul-
can stins, poetul isi prepard metaforele necesare. Pe
cer trec zilele ca niste arcuri intinse. Inapoi nu se in-
toarce nici o sdgeatd. Noptile sint pline de artificii.
de aceea preferd sd doarméa pe acelasi fotoliu, asezat
de data aceasta, in propria sa intimitate. Citeodata,
viseazd spade incrucisate. E-n luptd cu propriile vise.
Alteori vorbeste cu cite un nor. Vrea si stie daca
norul stie de el. Si norul trece. Numai poetul ra-
mine sd-si ingroape metaforele sub niste radicini,
ca un pirat grijuliu. Pind ce vine dinspre mare o
pinza cu ceva zugrdvit pe ea. Ochii i-au obosit si
nici nu mai vrea si vadd ce e anume. Stie doar ca
trebuie, ca trebuie, ca trebuie...

abis de alb
si de negru

Cindva am sd pot muri lingd tine. Firava flacara,
patimasa ardere, ocean in scaddere, abis de alb si de
negru — iata treptele. Tu vei fi acolo sus, naintea
mea. i dacd ai s& méa astepti, vom fi singuri pentru
totdeauna. Cu o singurd bétaie de gong in peretele
cerului. Pescarusii tip4d deasupra, cucuvai bete, roti
hipnotizate de gol.

daci

Daca nu ar fi nici o intrebare

ai putea si hibernezi in dulcele sicriu al patului

sa-ti spui, intre doua vise amorfe, intortochiate

ce bine e si nu primesti scrisori

imbolnavit de-atita zacere sa deschizi radioul

conversatia dintre posturi sd te amuze putin

un sobolan si-{i roada chitara

apoi sd mizezi iar pe liniste ca pe o meduza

.notind intr-un golf pustiu

afard sa treacd mereu alte automobile si voci

sau aceleasi

surisul asimetric al iubitei si-1 acopere praful.

Dar ar veni plictiseala refuzul plictiselii revolta

contra uritului

sl s-ar naste o intrebare cit patul de lunga

ar pluti pe obiectele din jur ca o caracatitd

si ar exploda in fiecare gind cu o multime de alte
intrebari

dintr-un gobolan s-ar face mai multi

uruitul masinilor {i-ar vorbi despre departéri

despre stafiile forestiere din lungul cimpiilor albe

despre catedrale imense si gradini zoologice

insusi surisul iubitei multiplicat in oglinzi

{i-ar face picioarele si danseze.

apoi seara

O femeie de trepte umede

infasurati in licurici

apoi seara venind cu pasi nenumarati

si inca o femeie cu glas spart

ou ochi incandescenti cu buzele albe

pe linga mine trecind ca o cometa
pinguinii din vitrina enorma ne aplauda
ca si cum

si alta femeie ca o umbreld in care-si ~
fac cuib uitarea si frigul

in timp ce seara inainteazi in inimi
tristetea trece blonda pe cer

clantele spun da din cap spun da

fac reverente aceluiasi domn-

si iatd pictorul

Dimineata vine violacee

si iatd pictorul care face vitralii

cu scara, cu vopselele lui

buna ziua imi zice buna ziua

solemn ca un colectionar de clopote
treptele devin muzicale eu casc

simt cum aerul ma ademeneste cu mirosuri
crude

as vrea, ii spun, s& plutim departe

eu sa cint la chitara tu s pictezi

barba unui sfint pe vela cea mare

ce caraghios ar fi se mira el chicotind
apoi Isi lasa scara, vopselele in prag
risufla o datd. de doud ori, spune plec
pentru pufin si : domnule, ce bine e

s& cutreieri printre arborii diminetii.

meditatie

Cind urca vintul in mine

se face iarnd pe mare, delfinii se joacd in cer
o bufnita e luna si eu ascult

tobe cu sunete sparte saxofoane

ragusite de plins

amintirile vin o sarabandd de scorburi
nimeni se intilneste cu nimeni la cinema
se iau de brat si danseazi

prietenii mor{i au ochii virstelor mele

si vintul urca in mine mi-arati

cum curg in roiuri clipele in ele insele
Viata

e o fulguire de aripi pind in Moarte.

lacrima

Saxofonist in iad

o, lerui, doamne

ce bine poate fi sa cinti printre draci
ochii lor vaiete cosmice sa-i faci sa rida
o pldcere mai mare nu au nici

mugurii cind plesnesc nici fluturii cind
mor in focul care-i atrage

Vai si din saxofonul de fum

84 nu mai ramind nimic

decit o lacrima.

as fi vrut;
ce as fi vrut?

As fi vrut sa fiu un muzicant

inzestrat cu o abilitate grozava 4
de a scoate sunete din cutii de conserve

din elementi de calorifer

sau muzicant pictor fotograf si

scamator totodata

sd pozez porumbei in piete publice iubite
ale altora o ultimi birja in zori

si pictez vitralii pe geamurile barurilor

sé scot flacari pe nas

as fi vrut si merg pe o sirmd printre nori
sa4 semin putin cu un inger

s& nu am nici o iubitd sd mor de ris.

Desen de
‘ nz ALEXANDRU
LUNGU
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GRIGORE SALCEANU

Mama

Aducere-aminte, s mergem impreund

Prin locurile sfinte, pe unde-am fost odata,
In portul, unde, cintul iluziei mai suna,

Pe Dunirea, de luna si soare argintata.
Aducere-aminte, si mergem impreuna !

Sa ne-adincim In zarea trecutului, pe-o strada
Cu piatra albastruie, urcindu-ne pe-un deal,

Si sd intram in casa pitita sub zépada,

Cu mama ce suride infasuratid-n sal ;

Sa ne-adincim in zarea trecutului. pe-o strada.

Sclipind in raze, mama, incet giteste pomul,
Beteala curge riuri din crengile de brad ;
Afara, prin troiene, se incovoaie omul,

Si Dunérea, departe, de gheata e un vad ;
Sclipind in raze, mama, incet gateste pomul.

Tirziu, trezit de-un zgomot, copilu-n somn fresare,

Si ochii deschizindu-si, zdreste ca prin ceata,

O alba feerie de luna-n departare,

Un brad pe-un virf de munte si-o mare de
verdeata,

Si Dunadrea sticloasd, in ger, scinteietoare.

S-apleacad chipul mamei si fruntea i-o saruta
Si, fericit, copilul adoarme in povesti...
Nemuritoare mama, in care lumi plutesti,
Cu ingerescul zimbet din vremea disparuta ?

fuga vremii

Tirziu, cind voi sfirsi romanul, aceasta zi va fi trecut.
Nicicind, ea nu s-o mai intoarce ! $Si valul
spumegind pe dune,
De-a pururi inghi{it de mare, nicicind, ca azi, n-o
s& mai sune
Si n-o sd-si mai inalfe creasta cu freamatu-i
necunoscuf.

Inchid cu greu frumoasa carte si ies in lume si
méa-mbete,
Cu nesfirsitele-i privelisti, scinteietoarea zi de azi.
Plutesc deasuprd-mi pescérusii, cu fosnet dulce de
atlaz ;
S-avintad valuri dantelate in elegante menuete.

Albastra mare inspumata, oglindd fard de sfirsit,
Pe care navile s-avintd cu pinzele de vint umflate,
Spre tarmuri pururi inflorite, spre zarile indepartate,
Si-n care soarele-si rasfringe maretul chip in rasirit !
Albastrd mare inspumati, oglinda fara de sfirsit !

Frumoasd esti peste mésurd ! dar, fermecat de-a tale
unde,
Un nor pe suflet mi se lasd ; cit pierd, uitindu-mai la
tine !
Sfielnicd, intr-o césutd, in fundul zirii, se ascunde
Cea mai frumoasa floare-a vietii, comoara dragostei
senine.

Frumoasa esti peste mésurd ! dar ma despart de-a
tale unde.

Privelisti mindre ale lumii, in timp ce valuri se

desfaté,
Zvirlind pe dig spumoase mantii, care strafulgera
scintei,
Iubirea ei de mult m-asteaptd, privind in ziri
insingurata.
Si-n fuga timpului, zadarnic, ca inima si nu-mi mai
bata,

Azi parasesc tot universul, s& m-adincesc in ochii ei.

din toate frunzele

Din toate frunzele de ieri,
A mai ramas doar una,
Si ca o inima-n dureri,
e sbuciuma intr-una.

Din toate frunzele ce-au fost,
O galbena vipaie

In vint se sbate far’ de rost,
Pe creanga ce se-ndoaie.

De ce mai std pe ramul gol,
Cind toate-s pe cérare
Si cind al pasrilor stol
S-a risipit in zare ?

E poate-un dor indepartat
Ce printr-o frunza pala,

I1 spune vara ce-a plecat
Spre sfera australa.
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lucian

Cum fara putere, miinile tale.

Aduna lumina, Lucian,

O casi a groazei ifi e ziua.

Patru vinturi vin sa se roage

Pentru boala ta si tu vezi

Capetele lor albe de sare.

Ce lumina inalta creste in gradina
Peste cartea ta, pe prapastia

Acestei flori furtuna te poate ucide
Si lacrimile iti sint curate seminte.
Lucian, in acest apus ce inspiimint3,
Ce pret ai in firea noastra,

Aduni de pe buzele lui dumnezeu
Adevirul care creste cu buruienile.
Am pregatit pentru tine somn in maci
Ji-o intelepciune mare care este mila,

_Pe dantelele tale_un corb, Lucian. &

Pare a fi un lucru unanim recunoscut c¢i una dinire problemele
fundamentale ale poeziei moderne este relatia ce se stabileste
intre Creatia propriu-zisi si Lumea realului.

Relatia aceasta se stabileste, credem, in spiritul tradifiilor cul-
turale ale fiecirui popor in parte. In momentul actual se vor-
beste mult in lume despre o poezie ,rece®, statici, de ,,concept®,
despre o poezie descirnati de invelisul metaforei spontane, gra-
tuite chiar. Unii eseisti si esteti de aiurea remarcd in volumele
cele mai discutate directii ,,individualiste®. pur contemplative, pur
speculative. Nu putini sint aceia ce afirmi cid se produece un fel
de intelectualizare forfati a poeziei si cid, drept urmare, intre
creator si citifor se casci o pripastie. De la un timp ni se pare
a fi surprins si in critica noastrd diletanti sau profesionali idei
aseminitoare. Un critic foarte bine intenfionaf, dar alituri de
termenii proprii, afirmi jumaitate laudativ, jumitate reprobativ
ci ,Nichita Stinescu este inefabil® si ci recentul siu volum ar fi
sub aspectul ocnstruciiei ideatice inci de neinteles pentru neini-
tiati. In fata acestor aserfiuni, ce se mai poate spune despre fe-
nomenul literar in cauzd ? Ne-am propus si discutim aceasti
probleméd (evident complexd) in funcfie de citeva intrebiri care,
parcd, se ridici in faza de acum a discutiei. Ele ar putea fi
formulate astfel :

1) Credeti in existenta unei poezii roméanesti contemporane de
concept, a unei poezii oarecum specializate, transfigurind si im-
bricind idei filosofice fundamentale in faldurile metaforei ?

2) Cum vedeti raportul dintre ,,schela filosoficd® a poemului si
metaford ?

3) Considerati necesar ca un poet contemporan si ,intelectua-
lizeze®, si forteze imaginatia artisticd, sd vehiculeze elementele
unui sistem de gindire propriu ?

4) Vedeti in acest sens vreun continuator al operei lui Blaga,
sau Ion Barbu, creatori de opere ,,duale® la care eseul §i poezia
se completeazi armonic ?

Un semn, o suferinta.

oaspetele meu

Si tu, oaspetele meu, in odaile mele
Vii, si spui, piatra peste piatra
Nimeni pentru nimeni nu cinta,
Mina deasupra miinii, o podoaba.
Ca intelepciunea deasupra marii
Si cuvintele mari aduci pe brate
Asemeni cersetorilor la picioarele
Statuii, Deasupra somnului meu
Te apleci ca peste un foc tandru
Si in Magdal ma duci, intr-o tard
De mila, cu miinile s culegem
Seceta, din steaguri sd bem vin

Si eu stiu cd prin putregaiurile mari, tu cinti.

dedicatie

Am parasit acest oras si cint
Nici viata si nici moartea

Nu ajutd frageda mea intimplare,
Pasii tremuréd pe semnale de melci
In cautarea cui si pentru ce

Un drum cu semne de fiard ?
Atitia morfi imi spun secretul
Tandru si minciuna ce luceste
Pe pahare ca o pildd frumoasa

A guril. O, tu cu ochii prizonieri
Cu miinile albe de tradare
Priveste cum din mare patru
Delfini impéaiati i}i aduc

Piatra albastra de inel.

cum esti

Dupai boala esti atit de frumoasa,
miinile iti sint fara putere,

de-atita frumusete, imi spun, mi-e teama3,
de-atita lumina pot{i muri —

Ta un semn al stelelor si inteleptii
goi si te astepte ca pe un copil,

dar singur, cum sint,

o blindete de aur creste in mine

si pace este in oglinda

si furnici-stipine te ingrijesc,

si din cuiburile pasarilor cade cenusa
si trei calarefi nebuni i{i aduc ziua.

un semn

Domnule coboard printre noi

Prin mantia ta si se vada norii,

Aseaza-ti aripile pe muntele cel mai inalt,
Pune furtuna in scoici,

Din sfesnicile tale si cadi povestile,
Adormi intr-o gradind singur,

Frumusetea ta si te pazeascd acolo

In umbra hieroglifelor,

Cu buruiene apédri-ne casa,

Cu singele in rani de métase, fii,

sau amintirile

Text definitiv pentru un

liber cicerone
Scobitura naturala.
Alici in ficcare an se naste un lac vremelnic. Lac deschis,
sortit si se reverse in Mare prin rastoaca ei de sete si
uitare.
Lacul amintirilor.
Nu are izvor apa de ploaie.
Localnicii spun cd amintirile sint suvoaie de ape curga-
toare.
Pentru asta in fiecare an lacul s-a inasprit mereu; a clo-
cotit; a incercat sd-si prinda apele de bolta abisala a Ce-
rului albastru.
Zadarnic.
Apele cadeau involburate; pe patul de scurgere se culcu-
seau stingher in matca lui deschisd; prohodite se adunau
si se pierdeau in hududoi de varsituri.
Abia acum e seacd — sterp caus — motivul palmelor des-
chise goale cerind mila — Marii ? Cerului ? — nu se stie.
Cine lasa atitea ape sid moari toate-n Marea toata ?
$i mereu ride la el Marea din cloaca de-abisuri cu dinti
albastri de valuri.

gardurile

Discrepantia feci et vo-
Iuntatis
Aplecat pe o rini.
De bundseama cd fusese gard nou, odati — si cind asta ?
nimeni nu isi mai aduce-aminte.
Gardul s-a-nvechit cu oamenii o dati; ii putreziseri scin-
durile, batute de vinturi, ploi, zdpezi, arsita, ii putreziserd
stilpii ingropati pin-la genunchi in pamintul din mosi si
stramosie.
Intr-o vreme, cu chiu-cu vai, omul a intins iar gardul
— a pus stilp cu stilp, stilpi noi — ziplazul cu proptele
bune, nici dracul nu-1 darimia — prinsi in raze de proptele
bune, apoi a prins la loc, pe leturi, scindurile invechite.
$i s-a mai durat asa, un timp, scindurile mureau, pini
cind prin scindurile de tot moarte, salbaticiunile si furi
strdini se strecurau chiar la amurg in inima, in sufletul
pamintului acela, dupa prada.
Atunci, cu chiu-cu vai, omul a primenit iar gardul —
a pus de data asta uluci noi.

Si s-a mai durat asa un timp, dar nu prea mult ci, de
rea seama, pind omul isi ficuse rost de scinduri noi,
proptelele in raze si stilp cu stilp iar putreziserd, intr-o
noapte s-a pornit furtuna si gardul la pamint a fost trin-
tit ca pe nimica.

piesa

Piesa nu avea acfiune, conflict, subiect si celelalte, mai
ales nu avea replici tari sau moi, pe rind aruncate unul
altuia in gurad. Pe scena, flux continuu de oameni — cite
unul, cite doi, cite trei, grupuri mari. Treceau continuu pe
scend, ca orice trecdtor. Intrau pe-o parte, ieseau pe alta,
si peste un timp iar intrau pe aceeasi parte si iasid pe
cealaltd. Orice vorbeau, rideau, cintau, plingeau, inghi-
teau, taceau, strigau, fumau orice, se salutau in fel si
chip: nu se salutau, se certau, se biateau pentru orice —
totul din mers, in trecere prin scena.

Aceasta, toatd piesa. Cortina nu era trasd niciodati. nici
atunci cind gangsterii someri au dat foc teatrului. L-au
stins in graba pompierii ocazionali, cu ce aveau la inde-
mina dreapta.

Spectatorii stateau cit rezistau, pini se plictiseau. se e-
nervau — nu aveau voie s doarmai in fotolii — piesa tre-
buia traita intens: libertatea discutiei cu actorii de pe
scend, le aruncau in cap cu pietre, oud, trufandale opti-
miste si mai ales ii huiduiau pe grupuri in graba susti-
nute.

Accesul permis la spectacol §i minorilor pervertiti, snobi-
lor, politigtilor gi politicienilor de circumstanti favorabila,
prostilor de orice limba si femeilor cu viitori barbati in
brate. Intrarea gratuiti si, desigur, iesirea gratuita,
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Cineva zvonise ci figurs
riera — trei schimburi la
virste, sexe, piele, epoci,
si alte trepte sociale.
Spectacolul nu se teligin:
ca la orice ora. Pe scena.
in sald spectatori trecatc
trecitori si tot atit de tre
Piesa nu avea titlu, regiz
autor, pe care, intr-o zi,
oarecare l-au ripit si 1-
vilit pe scenid — ca §i cu
batut si au gonit pe figu
rupt picioarele si miinile,
le-au ciuruit inimile cu
ca figurantii erau confec
rulmenti in creier, papus
netic.
Nu au gdsit la autor decit
sala inchiriatd — fosid
apoi cimitir de pisidff —
cealaltd parte. In bloc-n|
zd: noi sintem in lumea °
care ies mereu dinir-o o
Pe un petic de hirtie gall
galagie si lind putind ! -
pisica, iarna. Pe o carte
sfat care s-ar traduce: A
tati fird de barbi, prosty
mustata. iy
Odata, autorul méstr
voie buna, a angajatW¥ar!
Bietii de ei ! — nici un bi
blicul milos il inlocuia p
spectatorul omenos pe
tablouri cind nici autor
sint artistii ? si unde-i s
Auzindu-se de béitaia zd‘I
marionete sparte, auzindt
talent si celelalte, guvern
cheze accesul oricirui ve
meni, pe strizile si bule
intrérii, precum si buleva
pilnia iesirii — si public
tuite. ;
{

aur si lui

R ‘
Am venit pe lume intr-o
imi sint buni, ochii. Tot :
pind la urmi. Am invata
dupa glas, dupi miros, d
invatat si ma joc — cu ¢
deprins si trag la vago:
spunea tata ci si eu car,
nericul pentru ci nu stiu
bolani ii goneam cu lovit
cu nechezatul, $i—minﬂ
piatra stearpa ca si ¢
pitele-mi cédlcau pe intu;
nericul. Penfru mine, cu
tul era intunerigsi intu:
totul. Mama si Ea au p
parca, ochii, intr-o exploz
Am fost un cal bun.

Acum sint cal batrin. To:
Dar a trecut si asta.

M-au scos afari. M3i in
Aud vintul care-mi zbu
trup caldurd fierbinte. Z

STEFAN CAREJA

O anchetd referitoare la starea poeziei contemporane, la modali-
tatile poetice actuale este o discufie de fond, vizind mi se pare
insagsi esenta fenomenului nostru poetic §i o asemenea ancheti,
firi s ne ambitionim si atingd cine stie ce parametri, poate
implini speranta unui spor de clarificare.

Intrind in problemi, voi spune ci, personal, cred in existenfa in
momentul de fatd a unei poezii romanesti de conceptie. Afirmind
aceasta mi grabesc si adaug insd cd astdzi o asemenea poezie
este mult diferitd fati de cea din trecut, relatia dintre literaturd
si filozofie fiind alta in ultima vreme. In trecut, se stie, in lite-
ratura clasicid si romanticd, poeziei i s-a stabilit in general un
raport de subordonare ori de cite ori a intrat in ecuatie cu filo-
zofia. In acest fel s-a ajuns la ceea ce s-a numit poezia ,de con-
ceptie®, o poezie intelectualizats, rationalisti, de cele mai multe
ori discursiva §i retoricd. La noi, cunoastem cu totii, o asemenea
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INTRE LIRISM

poezie a intretinut un timp, intre alte publicatii, revista Convor-
biri critice, a lui M. Dragomirescu, si impotriva ei s-a manifestat,
indreptafit, E. Lovinescu. Modalitatea aceasta clasica, traditio-
nali a poeziilor de conceptie a fost insa irevocabil abandonata as-
tizi. Dupd itinerariul strabatut in clasicism §i romantism, in epoca
moderni, cind sferele si modalitdfile lirismului s-au largit con-
siderabil, cind poezia se inmulteste cu sine insasi, ridicin-
du-se la puterea a treia §i a patra, realitatea in dome-
niul liricii filozofice se prezintd atit de diferit incit nu stiu
daci mai e propriu sa folosim denumirea de poezie ,,de concep-
tie*. A disparut pentru poetfii moderni tentatia filozoficd ? Dim-
potrivd. Traversat de sfigietoare nelinigti si zguduitoare semne de
intrebare, poetul contemporan are intr-o maéasurd mai mare ob-
sesia sensurilor ce se ascund in lucruri, el are perceptia ideilor
din intimitatea elementelor si aceasta stimuleaza dialogul poetic,
sporeste predispozitia reflexiva, provoaca euforia filozofica. Epo-
ca contemporani a conferit insd raportului dintre metafora si fi-
lozofie o noui perspectivi, ea a subordonat filozofia fatd de poe-
zie, structurind linica filozoficd altfel in intimitatea ei. De mai
multe decenii imcoace a devenit clar cd filozofia nu poate aspira
si patrundi in poezie decit numai sub aripa metaforei. Poeziile
lui L. Blaga sau L Barbu, prin excelen{ad filozofice, demonstrea-
z4 cu prisosintd acest adevér, in planul literaturii nationale, ca
unele care sint in primul rind metaford, adicd poezie. Evident cé
in asemenea exemple, fiind estetic subordonata metaforei, filozo-
fia nu este totusi o ,,dublurd®, ea se afli in fundamentul, in in-
sasi structura poemelor, in limbajul poetic, se reveleazid ca sub-
stan{i a poeziei. Privind Ia tabloul literaturii de astizi, comstat
ci destui poeti cultiva la noi poezia reflexiva. Fuziunea metaforei
cu reflectia, realizati intim, intr-un raport activ, nu este pentru
multi dintre ei o tentatie accidentald, ci e condifia insdsi a crea-
tiei.

In legiturd cu caracterul tot mai reflexiv al poeziei contempora-
ne, un fenomen apare din ce in ce mai evident in ultimul timp:
abordarea de citre poefi a criticii. Avind un eu creator pluri-
valent, poetul modern a simtit si simte tentafia criticii, menita,
cum se poate usor observa, a realiza o confruntare cu literatura
in planul teoreticului. In unele cazuri, rezultatele conlucrdrii,

acum c¢a $i mai inainte, sint de o remarcabild valoare si cind

zic aceasta nu am in vedere nume in jurul cirora se face as-
tizi cam mult zgomot. De altfel, in materie de literaturd, apropo

.

SI CONCEPT
anchetd realizats de DAN MUTASCU

de continuatorii lui Blaga sau Barbu, mi-e teami, ca si spun
asa, de cei care stau in umbrd. cdci de acolo au venit adeseori
marile surprize. Ma voi servi, de ce nu ? ca sa ilustrez fenome-
nul in discutie de exemple care-mi sint mai apropiate, ale unor
creatori din preajma revistei Tomis, — tineri cu o0 marca perso-
nala distinctd de-acum. Pornind de la structura lirici si modali-
tatea criticd preferata, disting intre ei existenta a trei grupuri.
Nicolae Motoc si Marin Mincu, cultivind cu insistentda versul 1
ermetic, scriu o poezie coerent reflexivd, intrefin prin metafora
un flux continuu de gindire $i nu mai putin de vibratie sobra,
dirijat in permanentid spre fondul uman existential si problema-
tica lui. Acestei poezii ii corespunde in planul preocupérii teore-
tice o criticA eseisticd, a ideii indraznete si a notatiei degajate.
Infitisindu-se diferit temperamental, Octavian Georgescu si
Dumitru Muresan cultivd in versurile lor ceea ce s-ar putea
numi reflectia uimirii, prin care universul inconjuritor indeo-
sebi, surprins in momentele sale reale si ireale si in legaturile
sale invizibile, se dezviluie mereu nou, ciudat si tentant in a-
celasi timp. Critica lor, in consecintd, pornind dintr-un spirit
cultivat, valorifici impresia stufoasd §i uneori se preocupd sa
direcfioneze. In fine, Al. Protopopescu si Petru Vilureanu, cu
un coeficient de angajare emofionald mai mare, preferd in poe-y
zie ca pe un fir de gindire precis si intrerupd uneori perspecti-
va reflexiva si strofele sint frumos punctate in succesiunea lor
de scurte momente de respiro liric. Ei apeleazi in criticid la mo-
dalitatea analitici. in care observatia la obiect, atentd si patrun-
zitoare, genereazi pretioase asociatii.

STEFAN AUG. DOINAS

1. Nu. Acest gen — dac3d e un gen — tine de modalitatea isto-
rica a lirismului clasico-romantic : acolo ideea era intr-adevar
imbracata in carne metaforica, in asa fel incit conceptul trebuia
si devind o realitate sensibild, isi dizolva granitele logice ir
figura numita ,imagine“ sau ,,metaford“. La noi, astazi, aceastd .

modalitate se mai pistreazd, fireste, pentru ca — oricit de ‘r
moderni s-ar vrea poezia contemporani — ea nu poate si se
desprindi complet de anumite forme ale traditiei. Geo Dumix-
trescu, Ilie Constantin §i — partial — Adrian Paunescu si Marin
Sorescu scriu inca o astfel de poezie. Aliii, in schimb — si ma
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srau talentati artisti de ca-
yre — cu diverse costumatii,
reri despre ou, despre giini

@dati, publicul intra si ple-
continuu de trecatori artigti,
flux continuu, multimi de
e.

celelalte. In schimb avea un
: necunoscuti dintr-o manie
itut prea bine, apoi au na-
fi fost in spectacol — si au
le-au spart capetele, le-au
stricat in bataie, i-au spart,
le automate — norocul lor
i din gips si carton presat,
i automatic evoluate ciber-

loc-notes, si chitanfe pentru
de carne, apoi menajerie,
iarte, si cimitir de ciini —
insemnare alandala: Gene-
1 fel de macaroane verticale
, specialdi de tocat materie.
de vremuri: Nordici: multa
a dracul de seami flocaind
izitd, in loc de altceva, un
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ator isi ascunde prostia sub

rtat cu hapuri sceptice si
ilatiti cu ziua de plimbare.
— cind obosea vreunul, pu-
i, actorul trecea in stal, iar
si s-au creat intr-adevir
31 mai diddea seama unde-i
yectatorii ?
a4 si de figurile de oameni
i poti juca teatru fari si ai
:la a luat masura si se blo-
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si strazile care diverg de la
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Medicului de oameni, Du-
mitru Marian

de aur. Aur. Nu stiu la ce
rbit, ca si tata, ca si mama.
eoscbesc pe fiecare miner.
18, dupé respiratie. Si m-au
de unul singur. Apoi m-au
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ric si cd nu stiu ce e intu-
lumina. Toata viata. Pe so-
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e pentru mine, lumina,
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mai mult, pentru cd oamenii m-au scos afard — cu un
vagonet, intins pe minereu de aur, aur — ziceau ei, sa
mor, s& mor in lumina.

indezirabilu

Alaturea de Altii, s-au mutat cinci persoane — o familie
modestd: doi bunici desperecheati, soful si sotia si un
copil — baiat sau fati. Mergeau prin camerd in virful
picioarelor si toti vorbeau prin semne i prin buze si cu
ochii si rideau de atita fericire; si-au pus §i telefon alb
cu intrerupétor si pe rind ridicau receptorul — nu auzeau
tonul, dar se priapadeau de fericire si rideau cum rid toti
surdomutii; iatd cd ei vdd cam membrana receptorului a
inceput si tremure (era vecinul care se ristea la ei si le
ticea scandal ci de-abia s-au mutat si fac atita gilagie):
ei n-auzeau ce le spunea, rideau s§i se uitau la receptor,
bunicul desperecheat, apoi bunica desperecheatd, apoi so-
ful, apoi sotia, apoi copilul, surdomuti cu totii.

artemiza
si prietenia

Soneria de clopot. Ciocanul bate un grup de doua batai
repetat de doua ori. Acceleratul. Artemiza ia cratita de
pe foc. Fuge, repede, si nu scape in pasajul de nivel ve-
hiculele rutiere; ii place si le tini cit mai mult la barier3,
sa le vadd ; sid o vadi. Inchide bariera ; ia pozitia de
drepti; ridicd fanionul galben. Acceleratul 801 Bucuresti—
Constanfa. La Mare. Are si vagoane in trafic interconti-
nental. Arlemizei i se zimbeste cu prietenie; i se face
semn cu mina. Ea nu zimbeste; regulamentul, tinuta co-
recta, pozitia de drepti, supravegherea trenului — vreo
defectiune tehnica, vreun fus de osie aprins, si nu pati-
neze rotile, si nu fugd vreun vagon la deal... atitea si
atitea.

Ridicd bariera. Aseazi iar cratita pe foc. Ride in oglin-
da. Deschide televizorul. Cintd si danseazd de una singu-
rd. Pacat ci batrinul cantonier este in revizie pe linie.

Soneria de clopot. Ciocanul bate. Un grup de trei batai
repetat de trei ori. Acceleratul. Artemiza isi aranjeazi
parul la oglinda. Inchide bariera; ia pozitia de drepti; ri-
dicd fanionul galben. Acceleratul 804 Constanta—Bucu-
resti. Artemizei i se zimbegte cu prietenie ; e strigata ; i se
face semn cu mina.

Ea...

$i asa trec oameni din toati fara in toatd tara, trenurile
curg pe lingd ea, toatd lumea trece prin fata ei, lume care
merge in toatd lumea, s§i toatd lumea ii zimbeste cu prie-
tenie, o striga, i se face semn cu mina.

Ciocanul bate. Un grup de trei batai repetat de trei ori.
Acceleratul. Artemiza isi rujeazi buzele la oglinda. In~
chide bariera; iar pozitia de drepti; ridiciA fanionul gal-
ben. Acceleratul 804 Constanta— Bucuresti. Artemizei i se
zimbeste cu prietenie. De la fereastra unui vagon ride tot
Artemiza si o strigd pe Artemiza si ii face semn cu mina.
Artemiza se intristeaza o clipa, fluturd fanionul galben si
ride din toati inima.

duduia

La fix, trenul a plecat in noapte. Ceasul mergea perfect.
Si ridea firesc duduia — in aglomeratia acelui tren imi
cdzuse ceasul ; geamul, cioburi.

_'1-‘ i "-_ e

¥ " ' y o ]
" b ", o a1 v W Ly

. X K

Ce sd faci ? atunci mi-am zis, punind ceasul la ureche,
dar mergea perfect, chiar mai indirjit cu sine — si ridea
firesc duduia — simfeam cum biatea nici o infinitezimala
fractiune de secunda plus sau minus fajd de timpul mar-
cat astronomic la observatoarele intregii lumi stiute. Tre-
nul plecase de mult in noapte si ceasul mergea perfect
si ridea firesc duduia :

— Domnule, fii amabil, cobor la statia urmétoare, cit s-a
facut ora ?

— Imediat! — pun ceasul la ureche, mergea perfect,
aprind lanterna — duduie, jur, la plecare, ai remarcat
cred, in aglomeratia aceea de trenuri, de timpuri siderale,
de oameni, acum imi dau seama, ceasul si-a pierdut acele
indicatoare, nu mai numéiri pe mapamondul electronic nici
ora, nici ritmice minute, nici ani, nici ritmice secunde.

— Aftita pagubid si fie in ciupercile de stele.

Am stins cit mai repede lanterna. Duduia — monadi oar-
bd — pulsa in gol firesc si ridea, cu trenul, ridea ritmic
in peretele vidului din mine.

greierii din
manechine

Spartul noptii. Caldarim: borcanul este gol; milifianul de
serviciu nu a venit inca.

Maria {ine furtunul in mina; si ride.

— Nene ! ce tot tirnosesti pe-aici mangalul — lingd mi-
ne ? — ca arde el i singur, fara sa-i faci vint dumneatale
cu tirnul. Maturi-ti sectorul, cd acum te fac paparuda. Nu
maé furd nimeni, n-ai tcama — ma piazese greierii...

Maria stropeste si vitrina, cu furtunul, ci este cald — vi-
trina cu manechine luminate galben in plaja de soare,

moda ! modele ! rochii de vari, femei din carton, in cos-
tume de plaja, Mamaia !
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— Nene ! de ce fumezi atita ?... Miturd si paranisipul.
Maria udé iarba; acum si-a sumes fusta — legati cu nod
in dreptul coapselor: furtunul o improgsci si pe ea, cu
apa. Maria mutad furtunul lingd rigold: copiceii cer api
multd, multd, si iarba si florile. Si el maturi pe acolo, pe
acolo pe linga rondul cu flori adormite.

— Ajutd-ma. Furtunul &sta nu prea vrea si se desuru-
beze... Multumesc !

Maria are fusta udi, si pulpele ude, si uzi — pe sub cos-
tum de plajd — sinii.

— Ce te uifi asa ? asa de trist ? Nu ne-am vizut de
mult ? Te-ai suparat cd ti-am spus nene ? De ce tot taci
atita ? Inima vede cu ochii. dar cere gi cu buzele, D&-mi
licuriciul acela din iarba. De ce rizi ? Am citit ci numai
licuriciul-femeld lumineazi... Of ! nipistuitule ! licuriciul
era mucul tdu de tigard ?... Si pe aici, in patratul #sta, a-
cum, pe lingd mine, cu méitura... Acum, cu peria... De ce
rizi asa ? asa de trist ? cind méturi. La Mare ? La mine ?...
Auzi ce frumos cint} greierii... Stii ceva ? Petre ! — le-am
saturat de apd — ajutd-ma si mutim furtunul la cclilalt
camin, si, pe urma. — daci esti bun — iti dau o fatd din
vitrina.

sacosa cu
promisiuni

Sacosa era cam grea si doamna se oprea din cind in cind
si era tindrd si sacosa era grea si doamna era frumoasi
§i iar pornea cu sacosa care era foarte grea $i doamna era
foarte frumoasi si era soare si chiar daci doamna n-ar fi
avut verigheta latd tot i-ai fi ajutat.

— Imi permiteti...

— Multumesc ! dar s-o ducem amindoi.

Chiar daca doamna n-ar fi fost frumoasi ai fi schimbat
pasul dupa pasul ei si atunci doamna zimbi $i schimba
pasul doar dupd pasul ei si chiar daci doamna n-ar fi
fost foarte frumoasad tot ai fi schimbat pasul dupd pasul
ei si atunci doamna zimbi:

— Foarte multumesc ! Aici.

Doamna locuia intr-un bloc foarte frumos si altceva nu
s-a intimplat nimic.

TOMIS
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zindesc la Nichita StaAnescu si Gheorghe Grigurcu, la Ion Gheor-
zhe si Nicolae Motoc, la Sorin Mairculescu si Constanta Buzea
— pentru a nu cita decit citeva nume — sint poeti de substan-
4, adicd vehiculeazid anumite ,idei, fard a practica insi aceastd
modalitate : la ei, distinctia intre ,,idee* si ,,expresie“ nu poate
fi operata decit ca o disectie teoreticd, ce angajeaza riscul de a
acide lirismul insugi. In poezia moderna, metafora — imaginea,
n general — nu mai este ,,mascd®, ,imbriaciminte” a unei ,,idei*,
;i insusi continutul ei expresiv, fird de care ideafia nu are
7iabilitate artistici. In concepfia poetului modern, ,ideea“ nu
ore-existd exprimaéarii ei lirice, ci se naste o datid cu rostirea
doeticd insdsi, o datd cu nasterea Verbului liric.

3. Ar fi o pretentie cu totul exagerati aceea de a vehicula ele-
mentele unui sistem de gindire propriu. Ma intreb daci, in
;0atd istoria poeziei, existi vreun asemenea poet ? Dante e
rributar filozofiei medievale catolice, Goethe — care a avut
dei originale in multe domenii — nu si le-a ,incorporat® in
yoezie, Holderlin e fascinat de idealurile etice, religioase si
sociale ale Eladei, Eminescu e un schopenhauerian si, prin
filozoful german, un reactualizator al unor conceptii hinduse
ste., ete. Ramine cazul aparte al lui Lucian Blaga. Dar poetul
3laga este dator filozofului Blaga numai in ceea ce priveste
onceptia sa despre artd si culturd, mai precis in meditafia
isupra artei poetice. In rest, poezia sa e marcatd de teme ce
7zin din tradifia poeziei noastre si din expresionism (care, ca
yrientare literard, nu este tributar unei singure filozofii, oricit
le mult i-ar datora lui Nietzsche). Mai rimine. in fine, cazul
i mai singular al lui Wallace Stevens, poetul care a manifes-
at ambitia declaratdi de a face o poezie intelectualid. Dar,
hiar i la el, nu se poate vorbi despre un sistem de gindire
yropriu, ci doar despre o conceptie aparte asupra artei sale
yoetice.

. In poezia noastrd de azi, existd mul{i continuatori ai lui
.ucian Blaga si Ion Barbu. Dar tinerii nostri poefi igi conti-
uad maestrii nu imprumutindu-le filozofia, nici activind pe
loud tarimuri distincte — cel filozofic si cel poetic —, ci pre-
uind anumite idei sau modalitati ce apartin unuia din cei doi
nari poeti. Indeosebi expresionismul blagian si-a pus puternic
imprenta pe creatia unor poeti ca Ion Alexandru, Gh. Pituf,
Jeorge Alboiu si altii. Dupd8 cum Mircea Ciobanu sau Cezar
Jaltag sint, fard indoiald, barbieni. Dar i aici e vorba despre
» anume ,,formuld Barbu“ care se face simtitd in hermetismul
or liric.

OVIDIU GENARU

nirebarile chestionarului dv. vor sd actualizeze o problemi, as
ice, ,arhaicd“ a poeziei. Lamuritd sau nu, ea a fost totusi
ulficient dezvoltatid de predecesori ilustri. Am luat din urma
it s-a putut, fiecare a ales ceea ce i se potrivea fiindci, de
e s4 n-o recunoagtem, actul poetic este egolatru si primej-

dios. Astazi problema concept filozofic-metaforda mi se pare
traditionalistd dacd nu idilicd, fird a avea ambifia de a ne fi
lamurit asupra ei. Ea a ramas deschisi. ca toate problemele
culturii, dar o altd mare neliniste vine din urmai. Este aceea a
limbajului, a putintei sau neputintei de a exprima omul in
totalitatea lui cosmici. A limitelor si fortei sale de a recrea.
Pentru scriitor, a supraviefui inseamni a minui limbajul. Cum,
cit, cind si intervind ticerea, adicd lumina, revelajia de din-
colo de cuvint care poate comunica, de pilda, ca telepatia,
toate ramin convingerea intimi a scriitorului. El nu si-a pier-
dut increderea in cuvinte, ¢i numai si-a modificat aceasta
incredere. Cuvintul si-a pierdut carnea, substanta. El a rdmas
strdvezia cimasd a obiectelor si fumul verbelor. Uneori literele
ne apar ca semne de zodiac investite cu o putere ocultd sau
ca desene naive ale unor copii, pe nisip. Si totusi un alt sistem
de comunicare intre fiintele ginditoare nu exista, fiinded insasi
gindirea este un limbaj mut. Sigur, este o speculatie sa afirmi
cid daci altul ar fi fost mijlocul de comunicare, §i acela s-ar
fi metamorfozat. Ar fi avut un platou clasic, apoi o panta
periculoasi, de pulverizare ; si poate cd o noud renastere. Si...
Si totusi ne place sunetul pe care-1 rostim, numeros in nuante,
subtil si echivoe, linigtitor, tam&duitor sau provocator. Cu
vorbe s-au ridicat cetdti care nu s-au darimat niciodata. Sub-
stanta continutd in cuvint e perisabild, poate de aceea am
rimas cu invelisul. Nimeni nu stie ce s-a intimplat. Sigur e
unde am ajuns si prezentul ne priveste cel mai mult. Nimic
nu e sumbru in aceasti evolufie. Cine nu e coplesit de spe-
ranta comunicérii, acela se va autodevora scriind o poezie
goald ca lumina. Nicl un avertisment nu-l1 poate deprima sa
nu scrie, cine este el si cit il fascineazd unica experientd de
a fi martor intimplitor al Genezei. Cind ti-ai pierdut increde-
rea totald de limbaj, scrii cartile tacerii, ca Beckett, care, poate
singurul, se exprimi, comunici prin absen{i. Cartile lui de
astdzi sint nici micar de o singurda literd. Dar e greu de
ajuns acolo, trebuie si fi ficut ceva inainte.

Astfel stind lucrurile pentru mine, crezind in ce spun in mo-
mentul acesta, socot ci poezia este cea mai liberd fiintd vie a
limbajului, iar pe poet il socot cel mai liber cetidjean al cetatii,
cu obrazul nu neaparat palid, dar supt de monstrii incertitudinii.
Astfel stind lucrurile, mi se pare cd poezia romaneascid contem-
porani se simte eliberatd, spre lauda ei, de crisparea unor con-
cepte si idei filozofice, dar nu si de meditatie. Aceastd orientare
a fost spontand, explozivd si obscurd, exprimind insasi conditia
celui care o scrie, de ins ratacitor. Descoperirea insului cosmic,
unie, ca sigurd valoare, dupi obositoarele osanale aduse marilor
grupuri uniformizatoare, a conferit poeziei simful acut al confe-
siunii in fata astrilor, eliberat prin voin{i tenace de tot ce se
numea canon dogmatic. Numai prin insumarea individualita{ilor,
Poezia noastri a devenit coplesitoare cum este astazi.

Schela filozofici a poemului ? Matca metaforei ? Cred ca poetul
se arunci din virful acestei schele in fintina metaforei. Comuni-
carea tinde si capete forma sugestiei difuze, transcendente. Poe-

zia se intoance la magie. Nu stii de unde-i vine puterea. Eviden-
ta ideilor nu ne nelinigteste. Dorim, sintem avizi dupd inexplica-
bil si chiar imprudentd. Incd nu cunoagtem viitorul planetei pe
care fraim.

Orice scriere poartd pecefea unei existente traumatizate. Ea este
un test mai relevant ca orice autobiografie sinceri. Asa ci siste-
mul de gindire propriu scriitorului, de care vorbiti, apare sigur
in operd. Altfel nu se poate. Scriitori, cameni fird traume nu
exista, chiar iluzia fericirii este o trauma.

N-am citit pind astdzi o scriere care sa nu fie duald. Poetii des-
pre care vorbiti au lisat o opera rotundi, perfectd, dar iradianti
si nu din generozitate, ci datoritd esentei lor intime. Bacovia, de
pilda, mi se pare un poet inchis. De la hotarul lui Blaga si Barbu
vine o lumind corupatoare, dar ei nu pot fi intrecuti. Noi toti
am iesit din spiritul lor, ei sint atit de coplesitori incit numai
uitindu-i vom scrie bine si foarte bine. Nu insi inainte de a-i
sti si aprofunda. Si nu este nici o pierdere pentru noi cind con-
statdm ca spiritul lor este cerul nostru.

MARIN MINCU

Cred ca nu existd poezie mare fird un simbure conceptual, firad
sa inglobeze o metafizicd implicitd sau explicitd. Un poet fird o
structurd filosoficd ramine si astizi ca §i intotdeauna un simplu
diletant ! Ca pot exista urechi de critic pedestru, lipsit de per-
cufia unei astfel de poezii, aceasta este o altid chestiune.
Poezia este ,cunoastere”, adici ,,Poesis“ si Platon nu poate fi
considerat mai pufin poet decit filosof. Poezia contemporani, in
masura in care tinde spre un nou clasicism, configureazi structuri
abstracte, ,,lirozofeme®, dincolo de metafora concreti. De fapt nu
poate fi vorba de o poezie specializatd, care si-si propuni ridi-
carea deliberatd de ,,schele filosofice®, ci de revelarea sistematici
(Lucian Blaga spunea asta) a misterulul existential. E o fatali-
tate insa cd, cu cit se patrunde mai inspre ,numen¥, cu atit ini-
fierea este mai absconsa.
Poezia nu trebuie neaparat si se inielectualizeze, ci si-si reca-
pete sensul ,originar“ pierdut prin uzura limbajului si neincre-
derea in Logos. Se va vedea atunci ci oficiul liric implici o dog-
m# §i cA nu oricui ii va fi dat si o spargi, cd din fulguranta
gnomicd a poeziei se poate extrage ,,scheldaria® unui sistem de
gindire §i ca este fericitd ocazia cind lucrurile stau astfel. Lucian
Blaga e insd incid un ,Terra incognita® si marele explorator in-
tirzie sa apard. Aceeasi situafie in privinta lui Ion Barbu. Poezia
romand actuald anun{i citeva voci ce continud fragmentar tra-
difia marii poezii interbelice : (enumér firi o ordine valorici)
George Alboiu, Dan Laurentiu — cel mai adinc conceptualizat
pind acum —, Ion Alexandru, Mircea Ciobanu, Leonid Dimov,
Gheorghe Pitut, Cezar Ivanescu, Nicolae Motoc si Ion Gheorghe.
Deocamdata nu se poate stabili cit de ,,conceptuali“ sint acesti
poeti. Aceasta se va decide la urma.

(Ancheta continud in numadarnl viitor).
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WALLACE STEVENS

POLEMN

suprafata marii
plina de nori

I

Intr-un noiembrie. la Tehuantepec.
Oceanu-n larg se potolise intr-o noapte,
Si-n zori de zi pictase podu-ntreg :

Figuri de ciocolatd roza si umbréle
Cu tiv de aur. In masinaria
Perplexa-a marii-n val limpid, un verde

Celest isi intronase gingasia.
Cine-a extras, pe-aceasta latitudine
De-ambrozii, flori ce umbla, din luminj,

Cine-a extras din nouri flori de mare
In calm Pacific raspindind balsam ?
C’était mon enfant, mon bijou, mon ame.

Departe-ai marii nori albeau in calm
Si-naintau, ca flori in mers, pe zmalturi
Verzui si ape licarind in jur,

Si ceru-n vechi réasfringeri da tircoale
Acestor nave. Si-uneori oceanul
Cu irisi care-ardeau lovea-n azur.

II

Intr-un noiembrie, la Tehuantepec,
Oceanu-n larg se potolise intr-o noapte.
La prinz, sub marmelade, podu-ntreg

parea din ciocolatd proasta si umbréle
Amagitoare. In masinéria
Intensd-a marii, -n calm cumplit, un verde,

Parca de vara,-si etala-nselatoria.
Cine-a vazut cum norii se ridica
Si fug, necati cu totu-n licdriri nefaste.

— Cine-a vazut cum flori de api, in fatale
Mormane, trec pe fata marii-ncetisor ?
C’était mon frere du ciel, ma vie, mon or.
Gonguri sunau profund ca flori de vint,
Prelung vuiau prin sumbre flori de mare.
Apoi tacurd. Ceru-albastru si-a lasat

Cristalele din pandantive peste valuri,
Si-ntunecimi de api,-ngrozitoare,
Undind fara sfirsit s-au departat.

111

Intr-un noiembrie, la Tehuantepec,
Oceanu-n larg se potolise intr-o noapte,
Si-un pal argint zmaltase podu-ntreg

Cu ciocolatd ca de porfelan si cu umbreéle
Impestritate. In masinéria
In transi-a marii, preludind, un verde

Incert, de pian, isi strecurase melodia.
Cine, zidrind flori cu petale albe
De-argint cum pier in apd,-a deslusit in jur,

Increzitor in acrul lapte-al cucului.
Cum moare marea-n norii ce se-neaca ?
Oh, ¢’était mon extase et mon amour.

Erau atit de inecati, ci giulgiuri
51 umbre innegreau a lor petali.
Pina cind cerul i-albastri cu fir

Albastru de ploioase, dulci zambile,
Si prabusindu-se-n sparturi de frunze.
Pe-ntreg oceanul inunda safir.

v

Intr-un noiembrie, la Tehuantepec,
Oceanu-n larg s-a potolit spre ziua-
Pe pod, in violet de zori, pareau ci trec

Figuri de ciocolatd cu cafea si-umbrele
Foarte gingase. In masinéria
Usocatd-a mérii, uneltind umid, un verde

Mult prea fluid scotea-n luminé perfidia.
Cine-a vazut ce chipuri aveau norii.
Ca flori inchise-ntr-un tic-tac marin ?

Ca flori ? Nu : ca matasuri care scapi
Dintr-un corset intr-o mocirla scinteioasa.
C’était ma foi, la nonchalance divine.

Si nuditatea-ar fi putut, tisnind, sd-ntoarca
Sarate masti hirsute, guri ce urla.
Ar fi putut. — Dar iatd cerul isi trecea

Brusc norii-albastri-n verde ginditor,
Si nuditatea se schimba in flori enorme
$1 mov, pe care-n scare mov le lingusgea.

\Y

Intr-un noiembrie, la Tehuantepec,
Noaptea a potolit oceanu-n larguri. Ziua,
Clown salutind, trdsese vesel la edec,

Imprastiind o ciocolatd chinezeasca
Si-umbrele vaste. In masiniria
Obezi-a marii ne-ntrecuti-n lene,~un verde

Relativ putin cunoscutd in rindurile publicului european, opera poetului american Wallace
Stevens (1879—1955) alciituieste o categorie aparte, in chiar sinul literelor americane : poezia
lui, receptatd in general ca periferica curentelor si gcolilor la moda, se constituie sub egida
unui puternic crez personal si a unei foarte individuale arte poetice. Deloc strain de influ-
ente, Wallace Stevens filtreazi de altfel cu elegantd inriuriri artistice din cele mai diverse —
poectul si-a durat totusi o fizionomie fard de pereche, prin statornicia cu care a prelucrat
progresiv si fird incetare un numar de motive limitat, dar de substrat filosofic si artistic
major. Volumele sale ,Harmonium® (1923), ,Ideas of Order“ (1935), ,,The Man with Blue
Guitar® (1937), ,,Parts of the World“ (1942), ,Notes Towards a Supreme Fiction“ (1942),
,Transport to Summer® (1945) si ,,Auroras of Autumn® (1950) sint jaloanele unei progre-
siuni tot mai ordonate spre aprofundarea universului material §i uman prin poezie — privitd
de poet drept bun suprem al sufletului cdutdtor de armonie intr-un secol desacralizat.
Versurile a ciror traducere o prezentim acum infifigeazd citeva din momentele relevante
pe drumul ciutirilor artistice si filosofice ale scriitorului : raportul dintre cosmic, imagina-
tiv si poetic, funecfia artistului de mare crainic, descifrator si tilmaci al sensurilor din rea-
litate, sint teme ce strabat, in felurite tonalitati si registre, tesdtura acestor crimpeie de
pasionatd explorare a realului.

Wallace Stevens, care este si autorul unui volum de eseuri, ,,The Necessary Angel®“ (1951),
a fost titularul premiului Bollingen pentru poezie in 1949, si al premiului Pulitzer in 1955.

Impestritat hrinea-n adincuri trindavia.
Cine, naijv si-n haine de fistic, crezut-a
Ca norii suverani sint numai jonglerii,

Iar marea doar un Sambo cu turban bleu-verde,
Marea — jonglind cu nori si farfurii ?
C’était mon espri tbatard, 'ignominie.

Si norii suverani se contopird. Cornul
Vestea loiala lor unire. Vintul
Baltatul ton din flori de-un verde-sur

11 indoi-n opale fine. Si-atunci marea
Si ceru-n valuri, fiind una, zamislira
Duilci aratiri din cel mai dulce-azur

dominatie de negru

Dominatie de negru

Noaptea, pe lingéd foc.

Culorile din cringuri '
Si din cazute frunze, -
Ce se repetd-ntr-una,

Dau raitad prin odaie

De parc-ar fi chiar frunze

Rotindu-se in vint.

Da : dar culoarea de cucute-otravitoare

S-apropia in zbor.

Si mi-am adus aminte de tipatul p&unilor.

Culorile din coada lor

Pireau a fi chiar frunze
Rotindu-se in vint,

Al inserarii vint.

Au strabatut odaia,

Si ca plouind din ramuri de cucute
Au filfiit in jos-

I-am auzit {ipind prelung — paunii.
Era un tipiat contra inserarii.

Sau chiar in contra frunzelor
Rotindu-se in vint.

Rotindu-se ca flacari

Ce se rotesc in foc.

Rotindu-se cum cozile paunilor

Se tot rotesc in focul fipator,

La fel de tipator ca si cucutele
Pline de tipit de pduni ?

Sau doar un tipit ce se-mpotrivea cucutelor ?

Din geam, am deslusit
Planete cum se-aduna.
Parc-ar fi fost chiar frunze
Ce se rotesc in vint.
Am deslusit cum vine noaptea,
Cum se apropie in zbor
Ca si culoarea de cucute-otravitoare.
M-am ingrozit.
Si mi-am adus aminte de tipdtul paunilor.
In roméaneste de STEFAN AUG. DOINAS

stinca

1. Cu saptezeci de ani mai tirziu *)

Iluzie faptul insusi c-am fi trait cindva,
Miscindu-ne vioi prin casa unor mame,
in libertatea aerului autonomi.

Libertatea, — acuma saptezeci de ani :
In aer nu-i vezi nici-o urmai. Casele da, — infepenite
in vézduh, incremenite intr-un vid rigid.

Umbrele noastre. umbrele lor. s-au naruit si nu-s.

Se mistuie pind si vietuirea lor din minte.

Nici cind n-au fost... Nici struna de ghitard

N-a fost si nu-i. De neinteles. Cuvintele ce-au fost
graite

N-au fost si nu-s. Greu de crezut.

Chiar intilnirea din amiazi, la margine de cimp :
aievea

O inchipuire, — imbratisarea unui bulgire de humai
desnadajduit

Cu altul ; fantasticé sclipire de constiinta,

Si cit de stranie asertiune de uman :

O teorema sugeratd — perechea celeilalte,
Alternativa unicei naturi solare,
Tiparul ei de fericire autonoma-

In ipoteza ci neantul, chipurile, ar avea un forte,
— Premiza sa vitald, tdgaduire-a permanentei
Eternitatii de raceald : inchipuire-atita de rivnita,

Incit verzi muguri infrunzind au coperit inalta
stinci,
Incit liliacul a-nflorit, ca o tdmaduire de orbire,
Vedere jubilanta de lumina, strigindu-gi tare
multumirea

A. B.

De-ai fi vazut fatis lucirea. Si mugurii ca si mireasma
Alcatuiau fiinta vie, — faptura vie pururi,
Fragment al firii unui univers de frumuseti.

II. Poemul ca Icoana

Nu-i insi de ajuns ca stinca si se-acopere de frunza :
Rimine vaduva de o tamaduire : e lecuirea de pamint
Si de noi insine, — egald-n fapt

Cu o tamaduire de tarina, leac suveran peste uifare.
Dar mugurele dac-a dat in frunza.
Si dac-a dat in floare, si mai apoi in pirg,

Si dacd noi ne-am infruptat din fragezimea lor,

Din spicuiri de ici si colo — avem dovada ca
tamaduirea esNe :

Fictiunea frunzelor inchipuie icoana

Poemului ca arhetip de sanctitate.

Icoana figurald-a omului. Rozar al primaverii,

Cununi majestuoasid estivald, ghirlanda-a
anotimpului tomnatic,

O inginare-a soarelui : e mantia care imbracad stinca.

Frunzele ei sint si poemul si icoana, — insusi omul.
Acestea dar ne sint timaduire si de noi, ca si de
huma,

Caci zestre, alta, nu avem...

In mugur si in foaia verde, ca si in rodul plin, fava
schimbare,

Aflim cu mult mai mult decit in tot vestmintul rocii:

Céci muguri de lumina alba ei aprind in ochi, si

lujerii lor orbitori,
Desteaptd simfuri noi din zdmislirea celor vechi,
— Dorul ajungerii la capidtul de drum,

Cu trupul ager, mintea intremata la izvoare,
Imbobocirea inimii care iubeste : cind viata omului si

cu iubirea sint tot una.
Roada li se cunoaste cercetind in anotimp.

O simti ca rumeneala unei roade :
Miezul final e simburul de miere,
Deplinatatea lumii peste timp.

Iar in acest belsug, poemul ne desghioaci sensul
stincii,
Facut din sutele migcarilor pestrite, din chipuri asa
multe,

Incit din stearpd cum o credem. in ochii nogtri se
preschimba-n rodnicie inmiita,

Si inceteazd de-a fi rocd.. In asta std tdmiduirea
De frunzd, de tarina, si de noi.
Cuvintele-i sint omul insusi, — si icoana lui.

III. Formele stincii in imn de noapte

Stinca : detaliu cenusiu al vietii omenesti
Treaptd din care omul se ridica, piatrd pe care se
inalta,
Treapti-a descinderii in adincimile de umbra mai
intensa...

Stinca : detaliu grav al straveziului vazduhului,
Reflexie-a fiecdrui astru. cind unul cite unul,
In ochiul omului, rapsod tacut, se oglindesc ;

Stinca : opal albastru stralucind in asfintitul
dusmaniei,

Cu licdrire de stacoj punctind statornic visele de rau;

Dreptatea dificila a zilei rdsirite jumatate.

Stinca : universal silag,

Putere si masurd guvernind intregul incepind cu
Alfa,

In perspectiva redeschisi iar,

De inceputul ce porneste de la Beta : obirsie a
coajei de roada tropicala.
Stinca : rascruce de-ntilnire a linistii depline,
Albie de pace-a mintii — esenta mai de pref a
lumii,

Izvor dintii si tintd ultimd a tuturora,
In care spatiul insusi e cuprins, — adeviratd poarta
Catre gradina de lumini, zi strilucind in lucruri,

Noapte printr-insa luminata, cu tot ce se

cuprinde-n ea :
Noaptea la miezul ei, cu adieri de izma si ricoare,
Nocturnul imn al rocii, in somnul translucid.

in romaneste de ANDREI BREZIANU

*) Poemul a fost scris in iulie 1950, cind poetul implinise 70
de ani

'
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Mandragora, pusa pe scena Teatrului de comedie bucurestean,
aduce in discufie, fara indoiala, problema montarii unor pie-
se aparfinind unor autori cum este cazul tui Niccolo Magchia-
velli, aspru cancelar al Florentfei, pe care istoria culturii i-a
fixat de multi vreme si definitiv in vastul tezaur al spiritua-
litatii. Se Intimpld ca asemenea spectacole si trezeasci inte-
resul prin ineditul viziunii regizorale, inedit care nu poate sa
insemne aici decit restructurarea dimensiunilor globale ale
unui auter sau altul, fara ca aceasta si primejduiascid valo-
rile textului. Orice s-ar spune, spectatorul de astizi sesizzazi
cu destuld usurintd conventiile dramatice, cliseele, ierarhia
mcmentelor dramatice ale unei astfel de piese supravietuind
in timp, ceea ce nu inseamni insi ci a monta piese ca Man-
dragora devine un fapt dificil.

Mandragora nu este, desigur, o lucrare maj valoroasd decit
altele, cel mult i se poate recunoaste un anume interes cind
este vorba de creatia autorului Principelui, Niccolo Machia-
velli. Acest fapt, evident de altfel, nu l-a putut impiedica pe
un regizor ca Dinu Cernescu sa considere textul Mandrago-
rei ca suficient pentru a ilustra opfiunea sa pentru istorie,
o istorie plina de savoare si pitoresc. Asa stind lucrurile, Man-
dragora este, in termenii cei mai obisnuiti, o comedie de mo-
ravuri, si farmecul ei tine mai mult de atmosfers, de evoca-
rea blindd a lumii florentine in care Calimacco si un cé-
lugar ca Timoteo pot sugera, intr-o acceptie mai larga, fireste,
rigoarea si echivalentele sensibile ale epocii.

Ceea ce este propriu ginditorului din Principele poate fi usor
recunoscut si aici; arta diplomatiei — chiar atunci cind in
Mandragora nu-si gaseste, se pare, personajele cele mai a-
decvate structural — este cuceritoare, de unde si acel ,,intriga
creste sub lunad“, punctind, intr-un fel, anume premise ma-
chiavelliene. Mandragora este, in fine, o piesa care pastreaza
mai toate datele comediei, de la gratuitatea unei intrigi ce
pune in lumina caractere de intensd vibratie, de la individu-
alizarea, sigur, superficiald a unor personaje, pind la nevoia
abundentd a replicilor si abilitatea constructiei unor scene,
unor ,situatii“ al caror grotesc este din plin subliniat de
spectacolul bucurestean.

In sfirsit, Mandragora nu este lipsitd de cutare , morala“, du-
pa cum accentele de criticd sociala (cidlugadrul Timoteo este
dezvaluit rind pe rind in intimitatea dedublarii sale) se fac
simfite. Machiavelli nu uita si-si incarce personajele negative
cu toate ,defectele“, delimitate in atmosfera epocii, si tot asa
nu uitd sa-si aduleze eroii ideali (Calimacco este concludent).
Pentru regizor, textul Mandragorei intereseaza ca pretext, ca
mod de a reevalua sansele comediei dintotdeauna. Instrumen-
tul dintii a fost ironia obtinutd pe scena teatrului bucurestean
prin ingrosare, prin exces, gi poate de aici se simte si acea vio-

AVANCRONICA ESTIVALA

MANDRAGORA

la teatrul de comedie

lentare a tradifiilor comediei. Ideea a cerut si un ritm aparte,
ritm care exclude interesul pentru conflict — la urma urmei
de-o naivitate ce dezarmeazi ~— transferindu-1, mai degraba,
in favoarea sublinierii aminuntului semnificativ — punctat
cu intensitate — a dezvaluirii carnavalescului si a mecanis-
mului reactiilor intime. Fapt este ca suprema ingrosare la
care a apelat regizorul este evidenti in felul cum sint co-
mentate personajele; Calimacco inseamni mai mult decit
tipologia indrégostitului cu o gesticulatie abundenti si-o fre-
nezie aparte, ceea ce face si ne gindim imediat la parodie.
Tot asa Messer Nicio, prin ingrosare, prin aglomenare de efec-
te casnice, semnificd mai mult decit imaginea prostiei ome-
nesti, imagine cu care ne-am obisnuit atit de mult din tea-
trul clasic.

Am putea desprinde in continuare si o altd dimensiune a
spectacolului : intentia regizorului de a face din Mandragora
o lecturd modernd, de-o subiectivitate care place si desigur
din perspectiva generoasid a spectatorului contemporan. Asa
se explica initiativa de a ,inviora“ textul piesei lui Machia-
velli printr-un joc lejer al actorilor, prin prezenta unui a-
companiament muzical (evident, chitare...).

Insolitul monténii lui Cernescu a dus si la citeva stridente, la
citeva gratuitdfi, care fac dovada ci regizorul este foarte a-
tent la reactiile unui anume public. De fapt, toate acestea nu
fac altceva decit sa trédeze intenfiile, bogate in frumoase
consecinte de ordin artistic, ale unui regizor ca Dinu Cer-
nescu.

Spectacolul bucurestean a impus un actor si acesta este, in-
tr-un rol oarecum episodic, Cornel Vulpe. Actonul este un in-
terpret complet ; Timoteo, dincolo de datele sale morale, se
dezvaluie ca o prezentid ce depiseste condifia minim-pito-
reascd. Straniu, la urma urmei, cu o gestici imprevizibila,
calugarul florentin pare un personaj ireal desprins din lite-
ratura epocii. ,,Versiunea“ lui Aurel Giurumia eviden{iazi in
Messer Nicio prostia reavana, cu accente infantile, credulita-
tea dusa la extrem.

Stela Popescu apeleazi, in Lucrezia, la mijloacele parodierii
groase ; dovada a posibilitatilor ei interpretative sint si citeva
alte momente, am spune, de virtuozitate. Poate ci si populari-
tatea actritei — frecventi altddati pe afisele revistei — 1Ii
asigura de la inceput un succes de public demn de consemnat.
In sfirsit, Stefam Tapalagd si Amza Pellea se integreazi fie-
care cu nota sa specifica, de multe ori revelatoare, in atmos-
fera spectacolului bucurestean, spectacol care impune de fapt
un spirit de echipa.

Nu trebuie omis Dumitru Rucéreanu pentru care interpreta-
rea lui Siro a insemnat confirmarea unor valori, nu indeajuns
de evidenfiate altadata.

Spectacol unitar, inedit sub aspect compozitional, cu citeva
prezente scenice pe care am incercat si le facem cunoscute,
Mandragora rimine un prilej de satisfactie.

ANDRE! ANASTASIU

aurel miheles
Sl Inventia sa,
transcolorul

In anul 1968, Festivalul international al
filmului de televiziune de la Adelaide a
acordat premiul I productiei romanesti
de scurt-metraj Legenda ciocirliei, pentru
originalitatea mijloacelor de expresie ar-
tistica, consemnind astfe! pe plan interna-
tional debutul lui Aurel Miheles intr-un
gen cinematografic nou si interesant.
Regizorul incerca, pentru prima data, o
stilizare concentratd si moderna, folosind
culoarea ca mijloc de expresie dramatur-
gicd. Aceasta functionalitate maximi a cu-
lorii devine o constanti principald a nara-
tiunii filmului §i se realizeazi pe baza unui
procedeu nou de tchnicd cinematografica
denumit ,,transcolor®. Sistemul a fost bre-
vetat de catre Oficiul de brevete si stan-
darde al Camerei de Comert si a intrat in
circuitul international, fiind in prezent a-
chizitionat de citeva din tarile dotate cu o
puternicid industrie cinematografica : Ja-
ponia, Anglia, S.U.A., Franta, R.F.G.,
Italia.

Succesul debutului 1-a determinat pe Mi-
heles sid dezvolte §i sd imbunéatateasca
gama marilor posibilitdti pe care acest sis-
tem le oferd unui anumit gen de lucréri
cinematografice. Din acest moment, crea-
tia lui se orienteazd spre zona productiilor
de scurt-metraj, de inspiratie poetica.
Transpunerea sensibila a ideilor acestora,
temele romantice pe care le atacad folosesc
culoarea ca vehicul al starilor afective. iar
tehnica exprimarii migcirii prin stilizare
coregraficd suprimd dialogul, inlocuindu-1
prin mimica personajelor si simbolul mu-
zical. Astfel au fost realizate filmele Fetita
cu chibrituri — prelucrare dupi povestea
lui Andersen (cu actrita Ana Szeles in ro-
lul principal), distins cu premiul special al
Festivalului de la Panama — gi Prinful
fericit, o compozitie liberd dupa Oscar
Wilde, beneficiind de interpretarea re-
marcabild a balerinei Leni Dacian in rolul
rindunicii. Filmul a fost inscris de pe
acum sa participe la tradifionalul Festival
de scurt-metraj de la Tours. In prezent,
regizorul intentioneazad si-si dezvolte ex-
perimentul intr-un nou film de acelasi gen,
un lung-metraj pe care-l va recaliza In-
tr-un viitor apropiat tot in studiourile de
la Buftea. De data aceasta, el se va inspira
din lirica eminescian&, selectind pentru o
transpunere cinematograficd de simboluri
si metafore concentrate in cunoscutele
poezii Luceafarul, Calin si Strigoii.

Desi, la prima vedere, ar parea paradoxal,
totusi se poate afirma ca asistdm astazi la
o crizd a filmului colorat care suferd toc-
mai din cauza excesului de culoare. Ca si
pictura, cinematograful in culori are ne-
voie de o atentd selectivitate si dozare a
paletei cromatice. In organizarea compo-
zitiei coloristice, prima grija a realizato-
rului este alegerea culorii dominante. Este
imposibil sd se atribuie in egald méisura
unui decor. unui costum, unui obiect,
func{ia de purtdtor al culorii dominante,
toate aceste constituante ale compozitiei
filmice neavind decit o importanta func-
tionala temporara. Prezenta permanenta si
caracteristica a filmului, aceea care are
rolul de a stimula sau tempera actiunea,
indiferent de timp i spatiu, de scenogra-
fie ori de costume, este doar ideea. Iatia

pentru ce culoarea va trebui sd se acorde
cu ideea si nu oricare culoare, ci in mod
obligatoriu, deliberat, culoarea dominants,
care.va deveni culoare-idee. In acest caz,
conflictului de idei ii va corespunde pe
plan expresiv, vizual, un ,,conflict* de cu-
lori. Toate celelalte elemente adiacente
prin care realizatorul exprima ambianga
(costume, decoruri etc.) vor fi selectate,
la rindul lor, si organizate coloristic ca ele-
mente complementare ale culorii domi-
nante. De aici rezultd principiul funda-
mental al transcolorului : mijloc de ex-
presie artisticA ce se concretizeazi prin u-
tilizarea culorilor dominante cu scopul ob-
tinerii de efecte picturale, datoritd apari-
tiei si disparifiei intermitente a acestora.
Culorile alese vor apirea in imagine prin
intermediul unor filtre speciale, cu anu-
mite transparente. Datoriti acestor tran-
sparente, filtrele nu denatureazi cu nimic
inregistrarea exactd a culorilor existente
in fata obiectivului camerei de filmare.
Culoarea dominantd se plascazd in spatiu,
mai mult in zonele umbrite decit in cele
luminate, creind un efect pictural in do-
minanta doritd. Efectul coloristic fiind ob-
tinut in timpul filméirilor, nu reclama nici
un travaliu special ulterior, de laborator,
ca in cazul altor procedee folosite de dife-
riti rcalizatori straini. Pelicula se develo-
peazd si se etaloneazd normal. Culoarea
dominantd devine. astfel un mijloc de co-
municare a emotiei prin introducerea unor
noi stari afective in actiune, de caracteri-
zare a unor personaje-cheie sau de expri-
mare a unor simboluri. Ea prefigureazi
corespondenta ideii §i-i oferd posibilitati
inedite de repercutare senzoriald in con-
textul partiturii dramaturgice, prin apari-
tiile sale : discrete, subtile, insinuante sau
explozive, violente mergind de la minima
sugestie la expresivitate plenard si apoi
la disparitie, gama de utilizare a efectului
cuprinzind o zond practic nelimitati. A-
ceastd paletd foarte largd a directionirii
culorii face ca procedeul transcolorului
sa-si afle o aplicativitate ideala si pentru
redarea pe ecran a momentelor de retros-
pectie sau de anticipare a stirilor sufle-
testi celor mai diverse.

Mentionam mai sus cd in toate cele trei
filme realizate pind acum, regizorul Mihe-
les nu numai ci experimenta functionali-
tatea dramatica a culorii, dar o si adapta
ingenios la modalitatea sintetizarii mis-
carii prin coregrafie, pentru a crea un gen
original si interesant de film. Dupa cum
ne declara de curind autorul. in actuala
sa productie, el isi propune si amplifice
posibilitafile tehnice ale sistemului, depa-
sind faza experimentald care si-a aflat de
curind o perfectd aplicare practici. Filmul
va fi realizat intr-o formuld compozitio-
nalda originald, in care culorile dominante
vor functiona ca simboluri, afecte si idei,
exprimind actiuni, persoane si ambiante.
Regizorul promite si ne aducid pe ecran
o pagina cinematografici desprinsi din
universul poetic eminescian, pe care o
imagineaza de pe acum ca pe o adevirata

feerie fantastica.

ION MIHU

REGELE PUNGASTLOR

piesd politista de STEFAN BERCIU

Spectacolul cu Regele pungasilor, piesd polifistd de Stefan Berciu, montati pe scena Tea-
trului de drama si comedie din Constanta, este interesant dintr-un punct de vedere special.
El inménuncheazi citiva dintre actorii constdnfeni in genere mai putin solicitati, unii cu
vechi state de serviciu, carora li s-a oferit prilejul si infrunte publicul si si se confrunte cu
el intr-un chip mai decisiv. Un asemenea spectacol are, deci, mai intii o valoare morald, de
gest reparator, fiind menit s& improspateze circulatia unor nume si chiar si determine even-
tuale reputatii. Pentru aceasta se cereau, insi, indeplinite citeva conditii : un text ales cu
discernamint, o repartitie judicicasd a rolurilor, o regie intelegatoare dar si exigentd s.a.
Textul piesei lui Stefan Berciu nu rispunde conditiei enunfate ; are mai mult de sapte pd-
cate capitale, pe care unele momente de tensiune dramatici autentici nu reusesc si le ris-
cumpere. Ca orice piesd politista, Regele pungasilor e construita pe sabloanele caracteris-
tice genului, aplicate insd mecanic, fird indeminarea cuveniti. Lumea e vizuti simplist ;
sint trei categorii de oameni, unii cinsti{i si buni, adevirati ,chevaliers sans peur et sans
reproche® ai moralei, altii cinstiti dar coruptibili, insi recuperabili, si, in sfirsit, ticalosii
sutd-n suta, in veci nerecuperabili pentru societate. Fiecare categorie are semnele ei distinc-
tive : cei dintii poartd uniform3, iar cind n-o poart#, emit principii ale moralei socialiste 3
cei din a doua categorie sint minati de pasiuni si fac greseli, pentru ca apoi si se caiasci si
sd aibd remugcéri ; ultimii sint intelectuali si actioneazi mafiotic, din umbra, de preferinti
prin telefon. Personajul principal, de altfel cel mai consistent, e desenat cu nesiguranti si
nehotdrire : in primul act, autorul face din cl un ticilos iremediabil. pentru ca apoi si in-
cerce sa-1 salveze, inzestrindu-l cu o filozofie individualistd avintati, care-l aureoleazi in
mod nejustificat. Titlul piesei stirneste nedumerire pentru ci ,.,eroul” nu e nici pungas, nici
»rege“. Nu e pungas, ci falsificator §i ucigas de cea mai josnici spefi, neezitind sa sfarme
capul unui om batrin cdzut in nesimtire ; nu e ,rege®, ci instrumentul docil al unui alt ban-
dit, acesta fiind de fapt seful. Autorul evitd scenele complicate, cu personaje numeroase,
pentru cd nu le-ar putea stapini ; spafiul scenic rdmine astfel ocupat prea mult timp de cite
doua-trei persoane. Dialogurile se transforma pe alocuri in dizertatii pe teme morale, evi-
dent stridente si false in circumstantele unei actiuni politienesti s.a.m.d.

Avind in fatd un text atit de neprielnic, regizorul Geo Berechet se cuvenea si fie mai exi-
gent cu actorii, pentru ca, printr-un joc bine pus la punct, si insufle viata piesei. Or, in
ansamblu, interpretirile au fost deceptionante prin caracterul lor amatoristic. O noti buni
i s-ar cuveni doar lui Romeo Mogos (Marius Oniga, ,regele pungasilor®), pentru unele si-
tuatii in care si-a interpretat personajul cu convingere, ficindu-l adevirat si viu. Creat
pentru a pune in lumind actori cu un destin artistic mai umbrit, speetacolul cu ,,Regele pun-

gasilor“ ramine neconcludent.

EM. STEFANESCU

e TMOM.

iulia
petrescu :

[EATRU

Un nume nou se adaugi drama-
turgiei romanesti contemporane
din ultimii ani : Iulia Petrescu, pe
care Editura pentru literatura —
§i nu vreun teatru — ne-o prezinti
intr-un volum aparut recent cu-
prinzind cinci piese, din care
doud intr-un act. Noutatea este
nu numai a numelui, ci si a lite-
raturii pe care o scrie, autoarea
abordind aspecte specifice modu-
}ui de viatad american, cu toate
implicafiile Iui de ordin social si
politic. Pornind de 1a aceasti rea-
litate, a celor mai brutale si vio-
lente contradictii, Iulia Petrescu
va adopta o modalitate artisticd
de exprimare specifici literaturii
progresiste americane sau engle-
ze, ecourile, sau uneori chiar
influentele, venind din drama-
turgia unor Arthur Miller, Albee,
stome sau Pinter. Ca si la aces-
tia, in lucrarile Tuliei Petrescu,
realitatea brutali, de care vor-
beam mai sus, va determina o
tehnicé agresivd, atit in ceea ce
priveste renuntarea la construe-
tl'a d_ramaticé de facturi clasica,
cit si in privinta limbajului si a
gestis:ii. Realitatea este adusi pe
scend fara menajamente, de multe
ori prozaic, actiunea se desfisoars
nestingherit, din fapte banale sau
aparent banale, iar esentializarea
faptului semnificativ vine, cel mai
ade§ea, de dincolo de text Si este
pusa 1In valoare de procedeul
foarte echilibrat folosit de autoa—,
re, al ambiguitatii.

Desi cele cinci piese se inspira
din medii diferite — lumea carti-
erelpr nevoiase, a negrilor, a SO-
merilor, a functionarilor marunti
sau a intelectualilor — ele comu-
nica prin supratema care se de-
gaja din fiecare lucrare, aliena-
rea oamenilor intr-o societate in
care munca nu numai ci devine
0 povard, Instriinindu-] pe om,
d.ar, de multe ori, aceastd povari
llpseste, este cdutatd, jar omul
ajunge si se instraineze chiar fa-
14 de semenul s3u.

Lul:r_lea aceasta a devenit, pentru
eroii din Nisipurile miscitoare,
monstruoass, nedreptatea condu-
cindu-i pe ocameni la obida, iar
de la obida la ura. Bob, politaiul,
nu mai stie cum s-o0 scoati la
c.japajut, dupa ce si sotia munceste
Z1 §1 noapte prin restaurante, dar
nu afla nici o iesire si la durerea
brovocatd de siricie se adauga
drama alienarii - »Atita lume —
spune Katherine, sotia lui Bob —
aj:vta omenire pe pamintul asta,
$t tu singur, singur..“ In Fata
morgana — lucrarea cea maj re-
alizatd din volum — drama este
tréitd pe doud planuri: unul ex-
terior, intre membrii unej familii
de negri, altul interior, in sufle-
tul hamalului William Stouder.
Dx.'ama nu este numai a neputin-
tei realizarii pe plan material, ci
rr}ai ales a regretului de a nu fi
facut nimic in viats care sa fie
recunoscut.

Dintre cele doua piese intr-un
act, comedia Rifuiala nu se ridics
la  valoarea celorlalte lucriri
Manifestarile violente, evident
ostentative ale celor doud perso-
naje sint, de cele mai multe ori,
gratuite, iar absurdul situatiilor
pbrezentate nu se constituie in
imagini artistice. In schimb, Cutia
este o piesd riguros construiti
dramaturgic si cu replicA densa.
(Versiunea franceza a acestei
biese a fost publicati in L’avant-
scene, in 1969). In Cutia, dezuma-
nizarea atinge punctul cel mai
Inalt ; insul se declara in rizboi
cu toatd lumea printr-o completi
izolare.

Dintre cele cinci piese care
compun volumul, Fata meorgana
si Cutia sint lducririle care ii
dau dreptul Iuliei Petrescu la un
loc in dramaturgia noastrid con-
temporana.

GEORGE RADU
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MUZEUL DE LA TOPALU

Zestrea Muzeului Dinu si Sevasta Vintila
din Topalu, alcdtuitd din 228 de lucrari
de picturd, graficd si sculpturd, s-a con-
stituit de-a lungul a peste patruzeci de
ani, primele achizitii datind din 1920.
Deopotriva depozitar al unei glorioase pe-
rioade artistice, In cea mai mare parte
consacrati de istorie, muzeul prezintd un
rezumat edificator al picturii romanesti
(pictura fiind preponderenta) de-a lungul
a 100 de ani, de la N. Grigorescu, S. Hen-
tia, G. D. Mirea, fiecare reprezentat cu
citeva lucrari, la contemporanii Bifan, Al-
masan, Craciun.

Grupind deci mai multe generatii, muzeul
oferid si posibilitatea de a constata in ce
masura fiecare generatie urmaéatoare preia
sau refuzi lectia precedentei si incearcad a
crea valori corespunzitoare propriului uni-
vers si propriilor aspiratii. Evident, faptul
nu este poate constant edificator; daca N.
Grigorescu, S. Hentia, G. D. Mirea, Ip.
Strimbu, St. Luchian, A Bailtazar sint re-
prezentati doar prin una sau doud lucrari,
din perioade disparate, sau nesemnificative
prin care vizitatorul neavizat nu are posi-
bilitatea de cuprindere a orientarii genera-
le a artistului respectiv, in schimb arta se-
colului a] XX-lea, de la Bancila la Ressu,
Tonitza, Dimitrescu, Pallady, Sirato, Iser,
la V. Popescu, Ghiati sau Ciucurencu, pre-
zenti in expunere cu un mare numar de
opere executate in pericade diverse, oferd
prilejul urmdririi lor atit in ceea ce au de
la inaintagsi, cit §i acumularile si adaosurile
propriei lor personalitd}i ca si a intelegerii
evolutiej artistice a fiecarui artist in cadrul
general al unor generatii ce s-au succedat.
Chintesentd a unor impliniri de durata,
arta romaneasci din perioada dintre cele
doud razboaie mondiale se dezvoltd sub
semnul unor tendinte postimpresioniste
filtrate prin viziuni proprii fiecirui ar-
tist, dar in concordantd directa cu carac-
terul specific national. Astfel, puritatea
liniei se aldtura culorii-lumind in tablou-
rile lui Tonitza pictate in localititile de
pe coasta Marii Negre : Geamie, Cap de
tatiroaici, Baia turceasca, Tatiroaici cu
copil, Cafeneaua mici — Balcic, Margine
de cring, Balcic, Titircaici in albastru
s.a., relevd eleganta suverana a florilor
sau a unor studii de nud in care simpli-
tatea exprimarii, coloritul cald, atenuat,
cu tonuri de galben — alb — ocru — au-
riu, creeaza universul propriu gindirii si
exprimarii sale picturale : Flori si ferigd,
Flori de cimp, Fetiti citind, Fetita acro-
batului etc.

Densitatea materiei picturale intretesute
din culori grele cu sclipiri de smal}, de o
frumusete grava rezultatd din armonii se-
vere, dd concretete figurilor si obiectelor
din pinzele : Femeie pe ginduri, Pe malul
mdrii, Flori in glastri, Mangalia, Femeie
la mare s.a., semnate de Gh. Petrascu.
Vigurozitatea tratarii este evidentd in fie-
care dintre ele, indiferent de natura su-
biectului. Cel mai simplu element din na-
turd — un ciulin singuratic proiectat pe
fundalul marii intens albastre — La ma-
lul Marii devine motiv pictural si opera
de artd, sub penelul acestui magician al
culorii, tratat cu aceeasi atentie si riguro-
zitate ca si ulcelele cu flori, sau portretul

® CAMIL RESSU

Femeie pe ginduri — una dintre cele mai
remarcabile pinze din creatia artistului,
existentd in colectia de la Topalu.
Universul intim, de inefabild poezie a cu-
lorii — dublati de rigurozitatea construc-
tiei — se relevi prin fiece lucrare din cele
12 datorate lui Th. Pallady. De la Peisa~
jul din Constanfa — realizat, desigur, in
anii poposirii sale aici, — alcatuit din
suprapuneri de pastd consistenta, de cu-
lori mai inchise, specifice inceputului cre-
atiei artistului, la Nud cu lalele, pictat
prin culoare-lumini, intr-o pensulatie evi-
dentd de mici tuse juxtapuse, ca niste
dense confetii pointiliste, pind la Femeie
in rosu, Flori de castan, Flori si banane,
Flori albe, sau Naturd moarti cu narghi-
lea, Naturi meoarti ocu statuetd etc., se
circumsecrie intregul drum strabatut de
artist, se descifreaza revelator modalitatea
sa de lucru. Se véadeste totodatd capaci-
tatea dobinditd de artist in timp, aceea
de a elimina neesentialul din imagine, de
a se opri asupra esentei lucrurilor si a le
evidentia printr-o exprimare purd $i prin
tonuri de culoare mai delicate, fluide,
stinse, mate, prin culoarea intersectatd de
unghiuri si linii ce inscriu riguros in ima-
gine obiectele unui univers intim, apro-
piat artistului.

Prin cele zece pinze semnate de N. Da-
riscu patrundem intr-o lume noud, aceea
a efectelor jucduse ale luminii §i ale um-
bnei multicolore pe care ambarcatiunile
le' lasd pe suprafata apei reflectindu-se
in ea. Preocupat sid sugereze atmosfera,
el foloseste motivul pictural predilect —

casd

realizat aproape de reguld prin mult al-
bastru si tonuri calde, in care se conden.-
seazd stralucirea soarelui de galben ocru
si rosu venetian — alciatuind cu fiece
pinzi frinturi din universul sdu plastic,
care poartd incdrcitura unui emofionant,
permanent dor de calitorie pe intinsul
nesfirsit de ape : Barci la Chioggia, Ve-
netia, Barci la Venetia, Tulcea, Debar-
cader, Pod peste Arges si altele.

Alte zece pinze datorate lui C. Ressu
introduc vizitatorul in lumea satelor din
Ardeal. Construite printr-un desen clasic,
solid Inchegat, uneori cu moliciuni de
pinza, alteori cu duritati de metal, lucra-
rile lui Ressu de pe simeza Muzeului din
Topalu ne poartd spre o lume in care viata
se desfasoard domol, iar actiunile farani-
lor au loc ca sub semnul unor simbolice
ritualuri : Tdranci cu garnita, Case de
tard, Peisaj, Sat ardelenesc, Casid, Tai-
ranci cu copil.

Explozii de incandescenfe cromatice ar
putea fi numite citevia dintre lucrarile lui
Francisc Sirato: Lalele, Circiumarese,
Margine de oras s.a., f{esute din pete de
culoare scamoasa faria contur, rod al pre-
ocuparilor impresioniste pe care artistul
le-a adincit.

Allaturi se ordoneaza o suitd de lucrari
semnate de St. Dimitrescu : Peisaj la mar-
ginea pddurii, Bunelul si nepoata, Fetifa
cu pidpusa, La Mangalia, Fetiti la pupi-
tru s.a., lucrdri in care desenul consti-
tuie armadatura fiecdrei pinze ; dintre a-
cestea se detaseaza : Peisaj la Mangalia,
tratat mai liber, mai aproape de Infele-

gerea a ceea ce inseamna actiunea lumi-
nii asupra desenului.

Descifram in pinzele lui Marius Bunescu
— intre care se remarcd Peisajul din
Constanta — caracterul documentar care
poartd pregnant amprenta locului infafi-
sat, identificabil chiar in peisajul actual.
Citiva dintre coloristii importanti ai plas-
ticii nafionale se alatura pe simeze cu
cite doua, trei lucrari. Intre acestia se re-
marca J. Al. Steriadi cu portretul lui Ah-
met Ali (denumit in alte lucrari ale ar-
tistului — Osman), in care pictorul sur-
prinde nuanta subtili de ironie hitrd a
modelului sdu preferat, Vasile Popescu cu
un peisaj inundat de verde crud si Feti{d
in pare, D. Ghiatd cu Flori in oale {dra-
nesti de lut, in care inspiratia de esenta
populard se conjugid cu robustetea tra-
tarii, proprie lucrarilor sale.

Garoafe si Femeie in gri sint cele dou#
lucrdmi semnate de Al. Ciucurencu, sufi-
ciente pentru a defini pe marele colorist
al scolii contemporane.

Generatia mai tinara — C. Piliuti, V. Al-
masan, 1. Bitan, C_ Craciun — este repre-
zentatd cu lucrari care consemneazi o
etapa, un moment in evolutia acestora.
Peisajele, portretele sau florile elaborate
in anii 1957—1958 nu reprezinta, evident,
tot ceea ce s-a cristalizat si definit in ras-
timp in creatia lor.

Expunerea de picturd este continuata
printr-o suitd de 30 de lucrari de grafica
din care se detaseazid Han si Peisaj ma-
rin, Baleic, acuarele ce transpun prin cu-
loare prospetimea emotiei artistice a lui
N. Dardscu, In imprejurimile Parisului,
Joc de copii, Plaja la Trouville, Doamna
spaniold si Arlechin de I. Iser. Turcoaica
Demira, Joc de copii, Turn din Bucuresti
de N. N. Tonitza, ca si alte compozitii,
portrete sau peisaje datorate lui St. Di-
mitrescu. C. Ressu, C. Baba, E. Iftode.
Duéasprezece lucriri de sculpturd anima
spatiul salilor si creeazid o ambiantd sur-
prinzdtoare datoritd selectiei de opere,
semnate de citiva sculptori remancabili :
D. Paciurea. C. Medrea, 1. Jalea, O. Han.
Se reliefeaza astfel o datd in plus calita-
tile plastice ale sculpturii lui D, Paciu-
rea, rnobustetea tratarii volumelor relevaté
in lucrarile semnate de C. Medrea, fine-
fea modelului figurii umane in portretul
lui I Jalea, sau minutiozitatea tratirii
gesticii §i a detaliului, specifice creatiei
lui O. Han.

Valoarea incontestabild a fiecarei lucrari
de arta existentd In colectia muzeului din
Topalu, ca s§i a ansamblului constituit se
evidentiaza prin rolul de factor activ de
culturda pe care muzeul l-a dobindit in
timpul celor zece ani de existentd. Pastri-
tor al unui bogat tezaur artistic, muzeul
este deopotrivd un organism viu ale carui
legaturi cu publicul se intretes evoluind
pe multiple cai. Participarea unor opere
de artd din zestrea muzeului in expozitii
republicane, organizate peste hotare (Hi-
mera apelor de D. Paciurea — Londra ;
Femeie in gri de Al Ciucurencu — Dresda,
Zurich, Berlin, Varsovia), sau in expozitii
retrospective, organizate la Bucuresti de
citre Muzeul de Artid al R.SR. (N. N. To-
nitza, Fr. $irato, N. Darascu, V. Popescu,
Al. Ciucurencu etc.) demonstreazi marea
putere de circulatie a operelor din muzeu,
concordantd cu valoarea intrinsecd a aces-
tora, ca si camacterul dinamic, multilate-
ral al relatiilor muzeului cu un public tot

mai larg.
FL. POSTOLACHE
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Marea scrutatd@ dintre coloanele
Histriei... Ascultat@ seara din
capul strazii Banu Mihalcea...
Marea la Sfintul Gheorghe... o
plaja semdnind cu dunele Sa-
harei... Marea la Cazinoul din
Constanta, privitd cu ochii de
aramd ai statuii lui Eminescu.
Marea jinduitd de pe malul
Portului. Vapoare vin, vapoare
pleaca... Le-am intovardasit de

cest

Marea nu este numai talaz de
ape, numai formda de relief, nu-
mai starea primordiala a vietii,

thalassa, thalassa!

Oamenii vin mereu sd vad& a-
spectacol esenfial. Fasci-
nati pdsesc si el pe scena marii.

primii care l-a descris. A fd&cut-o
tinjind mereu dupd& soarele si ci-
vilizajia Romel. $i totusi, Tristele

nelinisti, de visuri, de dorul de-
pdartarilor.

Am vdazut Mediterana. La Napoli,
la Capri, la Florenfa. Apoi la
Palermo si la Cefalu. La Na-
poli avea chef de cintec. Ade-
menea cu canfonete si cu dan-
tele de spumd. La Palermo, im-
podobitd cu magnolii si porto-
cali, apdrata de cactusi uriasi,

\b-

atitea ori cu visuri de adoles-
cent...

Marea inghetatd. Am alunecat
ca intr-o fantezie polarad pe o-
glinda ei vinata.

Marea. O scend pe care joacs
cel mai teribil actor al lumii :
Soarele.

Se las& inundafi de muzica si de
replicile tulburdatoare ale mare-
lui spectacol total. Toti isi in-

dreaptd ochii spre soare, ridica
miinile spre chipul lui, ca-ntr-un
ritual. Cind nu-i mai pot suporta
replicile, se scufundd in apele
mérii. E clipa supremd a specta-
colului. Apogeul.

matricea noastra dintii.

Marea este un sentiment. O stare
de suflet.

Avefi sentimentul marii ?

S-au scris tomuri Intregi despre
civilizatiile mediteraneene. Din a-
cest punct de vedere, Pontul
Euxin este vitregit.

Tiebuie s&-i multumim lui Publius
Ovidius Naso cd a fost printre

si Ponticele lui Ovidiu sint nepie-
ritoare coloane indliate spre glo-
ria Mdrii noastre. Mai durabile
decit marmura Histriei, decit Mo-
zaicul Tomisului, decit metopele
monumentului de la Adamclisi.
Sentimentul mdrii bate in mine
cu asprimea gerului scitic, cu
supletea cordgbiilor lui Mircea
cel Batrin.

Sentimentul mdrii l-am respirat
o dat& cu aerul sdrat al Dobro-
gei, o datd cu soarele ei de foc,
o datd@ cu galopul ametitor al
cailor, o datd cu primul sdrut,
o datd cu versurile lui Eminescu.
Marea Neagrd este rampa cord-
biilor noastre spre mdrile si ocea-
nele pamintului.

Despre Eschil si Sofocle, despre
Andromaca si Achile, despre
Ulise si Legenda secolelor, des-
pre Lautreamont, aici pe malul
Pontului Euxin, am auzit pentru
prima datd. Profesorul Grigore
Sdlceanu recita din Lamartine
si noi priveam marea. In loc s&
ramina pe laturile triunghiului
desenat cu creta pe antracitul
tablei, ochii nostri intovaraseau
catargele vapoarelor.

Marea o simt mereu. Oriunde
as fi. O port in inimd. Probabil
cd mi s-a infilirat in trup o da-
td cu soarele ei.

Marea Neagrd. Dobrogea.
Dobrogea, cu Marea, este faia
noastrd scéaldatd de soare, de

se bronza senzuald, biciuitd de
soarele de foc al Siciliei.

E tulburdtoare Mediterana. Dar
oriunde am admirat-o, m-am
gindit mereu la Pontul Euxin.
Mediterana la Alexandria, Me-
diterana la Pireu, la Sorento. In-
cintari de o clipd.

Frumusefi de carte postala. Iu-
biri efemere.

La Pontul Euxin md gindeam cu
dor. Era marea copilariei. Ea-mi
imbratisase prima trupul tindr.
Ea il mingliase cu bucuriile va-
lurilor. Tot ea il infiorase cu
ameninjarea morjii. Copilul ve-
nit de la cimpie a ajuns totusi
la mal, albastru de spaimd. Se
intimpla la Trei papuci. Eram in
clasa 1 de liceu. Liceul Mircea
cel Batiin. Pe urmd am trecut la
Modern, plaja celor din cursul
superior. Au urmat plimbdrile
primelor iubiri. Cazinoul, Ma-
maia. Strada Concordiei. Statuica
lui Eminescu. $i prima eliminare.
Se afla acolo, scrijelate pe so-
clul statuii, numele noastre.

Se implinesc 20 de ani de cind
ne-am despartit de  bucuriile
md&rii. In 20 de ani ne-am intors
insd ori de cite ori am avut pri-
lejul la tarmurile ei. La amintiri.
Aici, am visat, pentru intiia oa-
14, cu tofii sd&@ ne facem mari-
nari, sd@ strabatem intinderile al-
bastre ale marilor si oceanelor.
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Obiectele plamadite din lut fac parte componenti din insisi structura sufletului
unuj arheolog. Probleme delicate, cu implicatii de mare rasunet, imbraci de
multe ori — mai ales pe teritoriile noastre — numai forma unor bucati de vase
de lut ars si tocmai aceasta ciudadtenie cere si in acelasi timp explicd poezia si
patima fixarii diagnosticului arheologic, a descifrarii enigmelor mici si mari,
usoare sau complicate ce salasluiesc in ceramics, cauza reactiei in lant ce se
dezlanfuie din clipa — mereu neasteptati si ineditd, plind de sacrilegiu — in
care dizlocam ciobul din stratul sdu milenar, pind in momentul de plindtate al
elaborarii concluziilor, al sintezei istorice. As putea da mai multe exemple in
care un simplu fragment de vas ne-a condus spre rezolvarea si reconstituirea
unor probleme majore etnice sau istorice, in care, pentru noi, Ciobologia s-a
substituit, de fapt, Arheologiei.

Sa incercam totusi sd concretizidm, bazindu-ne pe un obiect inedit si ciudat, ciu-
dat nu numai pentru cititorii acestui numadr al revistei, dar si penatru descope-
ritorii sdi, in tell-ul neolitic de la Hirsova. Insolit la primul contact, devine
familiar si indragit-abia dupid intelegerea functionald, artisticd si mitica.

Este un obiect de cudt din epeca pietrei, o reprezentare plastici a unor viziuni
§i conceptii disparute — nu fara urme — urme insi greu de descifrat in esenta
lor morals si ideativid. Obieetul are forma unui castron, sprijinit insd pe patru
picioare, fird fund, cu cap de idol stilizat in partea sa anterioard. Ansamblul di
impresia unui animal. Am avea deci de a face cu o reprezentare zoomorfi, daca
n-am tine seama de prezenta capului. Capul este insd antropomorf, tip stilizat
bine cunoscut in lumea sudicad, egeeana. latd deci ci intilnim un vas de cult hi-
brid, care asociazd un cap antropomorf cu un corp zoomorf, probabil legat de
cultul taurului, raspindit in acea epoci.

Subliniem ci pe teritoriul Dobrogei nu cunoastem nici o analogie, vasul de la
Hirsova fiind singurul de acest fel descoperit in neoliticul regiumii. Se cunosc
insd, in teritoriile invecinate, o serie de descoperiri cu care se pot face apropieri
mai mult sau maj putin exacte. In Muntenia, la Calomfiresti, lingd Alexandria,
a fost descoperit un vas zoomorf, asemdinitor in parte cu cel de la Hirsova,
avind modelat in partea anterioara, pe umarul vasului, un cap stilizat de animal
comut, relativ triunghiular, cu coarne arcuite, bine redate, lipite de vas. De la
Sultana provine un vas analog, de forma unei strichini cu deschidere largsi,
sprijinit pe patru picioare scurte. Are modelat la un capit un cap de animal
cornut, perforat la baza. La Silcuta a fost descopernit un vas fragmentar zoomort,
pictat cu rosu si alb, avind modelat un cap de cornut. Acest vas se deosebeste
ceva mai mult de cele descrise mai sus.

in gmf:ara granitelor Romaniei, vase zoomorfe s-au descoperit numai in sud. Cele
mai msemrma‘?e descoperiri ar fi cele de la Iasatepe (Plovdiv) si de la Baniata.
Din trecerea in revistd ficutd mai sus, reiese clar ci vasul de cult de la Hirsova

MONUMENTE ARHEOLOGICE INEDITE

insolitul
unui obiect
Cliet it

poate fi comparat mai ales cu cele de la Calomfiresti si Sultana. Dar nici aceste
analogii nu sint multumitoare. Vasul de la Hirsova, prin capul antropomortf, prin
felul si organizarea decorului, are un caracter original.

Amalizind incadrarea cronologicd si aria de raspindire a unor asemenea obiecte,
ajungem la concluzia originii lor sudice, analogiile condudind spre Egeea si
Orient. In acest sens s-au stabilit legituri cu descoperiri din Creta, Anatolia si
Mesopotamia, din mileniul III ien. Vasul de cult de la Hirsova (cultura Gu-
melnifa) constituie un moment, o verigd pe calea transmiterilor sudice citre
nord. Se dovedeste o datd in plus ci Dobrogea reprezinti unul dintre cele mai
de seamd noduri ale legiturilor nord-sud. Descoperirea de la Hirsova nu repre-
zintd numai o etapd a acestui drum, ci trebuie considerats, din punct de vedere
tipologic, si ca un moment de creatie deosebit care a niscut acest tip de vas de
cult. Caracterul cunios si hibrid se poate explica avindu-se in vedere faptul ci
in epoca neolitici teritoriul Dobrogei era un bogat cimp al interferentelor cul-
turale nord-sud egeene.

Analiza tipologicd a vaselor zoomorfe din aria largi amintiti mai sus a dus si
la concluzia ca ele reprezinta obiecte care trebuie puse in relatii directe cu cultul
taurului. In legaturd cu aceastd ipotezd, pastram incid toate rezervele, intrucit
pe teritoriul Roméniei mumaji vasele de la Calomfiresti si Sultana ar oferi o
asemenea centitudine, pe cind celelalte descoperiri, si in primul rind cea de la
Hirsova, ne obligd s& avem indoieli.

Unele elemente de culturd materiald sau spirituald circuld in neolitic pe spatii
intinse, dar aceasta nu exclude, ci dimpotriva, presupune aparifia unor variante
locale, maj mult sau mai putin individualizate. In aceasti ondine de idei ne pu-
tem chiar gindi la semnificatia renumitelor statuete ale ,,Ginditorului® si a pe-
rechii sale feminine de la Cernavodd, opere apirute tocmai in aceasti regiune,
la Dunérea de Jos ; cu toate ci, in linii mari, originea plasticii de tip Hamangia
se afld in sudul egeean — tesalic, cele doud statuete sint creatii locale originale.
Drept urmare, chiar daca formele de manifestare plastics, legate sau nu de cul-
tul taurului, au circulat si au fost cunoscute pe spatii mani, nu putem exclude
posibilitatea ca oamenii neolitici de pe malul debrogean al Dumirii si fi cunos-
cut un cult, sau o laturd deosebitd a unui cult propriu, manifestare particulari
$i specificd a cérei rezultanti este vasul de la Hirsova.

CONSTANTIN SCORPAN

® Un obiect de cult

BIOCIBERNETICA

In ultimul 4imp se vorbeste tot mai mult despre ci-
bernetici §i despre uimitoarele ei aplicatii.

Elaborati de citre Norbert Wiener, teoria ciberneticii
constid in esentd in conducerea diferitelor procese (de
diferite naturi) si in studiul sistemelor de reglare au-
tomati si de comunicatii in diferite forme de activitate.
In orice organism viu functioneazi sisteme de reglare
automatd, si abordarea studiului organismelor vii din
punctul de vedere al teoriei automatelor a dobindit o
importantd covirgitoare. De multd vreme omul a ob-
servat ca, din punct de vedere tehnic, solutiile adop-
tate de natura, in diferite domenii, sint cele mai bune
solufii imaginabile. Se pune astfel in mod firesc pro-
blema daca stiinta nu poate reproduce modelele natu-
rale, organizind diferite magini §i mecanisme dupa
principiile de organizare a fiinfelor vii.

Pe aceastd cale, din trunchiul ciberneticii s-au des-
prins diferite ramuri care devin tot mai autonome,
dintre cele mai noi fiind bionica, intelectonica (inteli-
genta artificiald) si psihonica.

Cercetarea organizirii sistemelor biologice in scopul
introducerii in tehnicid a principiilor corespunzitoare
de functionare, constituie obiectul bionicii. Mai ales
mecanismul de actiune a receptorilor §i analizatorilor
biologici este de mare importanii in acest sens, avind
in vedere marele randament al lor, consumul de ener-
gie foarte mic si dimensiunile reduse.

Aproape toatd atentia a fost captatd insd de acel mi-
nuscul, dar grandios ,fenomen* al lumii vii: celula
nervoasi umand. Desi ca dimensiuni neuronul este de
ordinul miimilor de milimetru, functional el este echiva-
lent cu un sistemm complex de prelucrare a informatici.
Si si& ne gindim ca creierul omenesc este constituit
dintr-un numir urias de celule (circa 10 miliarde),
functionarea acestui gigantic agregat fiind ireprogabila
timp de zeci de ani (sau 600.000 de ore, pentru o vir-
std de 70 de ani). Creierul realizeazi coordonarea re-
latiilor cu mediul, complexa activitate intelectuald si
toate functiunile psihice, totul ocu o uimitoare rapidi-
tate, siguranti si eficacitate. Cum ar putea fi con-
struite sisteme electronice capabile de mperformante
asemainitoare, care si recunoasci, si prelucreze si sd
reactioneze adecvat la semnale verbale (al II-lea sistem
de semnalizare) ?! Daci ne-am referi numai la dome-
niul informaticii, domeniu wvast, cuprinzind aspecte
foarte diferite, trebuie si spunem c& in ultimii ani s-a
publicat un vast material in legdturd cu bionica.
In acest domeniu sint cuprinse : codarea, decodarea,
transmiterea informatiei in sistemele biologice, pro-
blema organelor de simf, a orientdrii pasarilor migra-
toare, a albinelor, a furnicilor §i a altor animale cu
un simf{ uimitor de orientare, a perceperilor extrasen-
zoriale (ca detectarea semnalelor luminoase cu supra-
fata pielii sau comunicatiile telepatice), grefe de organe
sintetice, sinteze de produse organice, culturi artifici-
ale de organisme utile ete.

O preocupare de seami a ciberneticienilor, in afara
modeldrii functiilor nervoase elementare, este modela-
rea activititii intelectuale, domeniul de studiu al
intelectonicii (inteligenta artificiald). Spre deosebire de
bionici, ramurid a ciberneticii care studiazd procesele
la nivelul biologicului, intelectonica abordeazd pro-
blemele in care apar sensuri (mesaje purtatoare de
sens) la nivelul modului de desfisurare a activitatii
intelectuale.

De multd vreme oamenii au fost preocupafi de desci-
frarea activitdfii intelectuale, dar problema a putut fi
abordatid de pe un plan superior abia cind s-au putut
construi marile calculatoare digitale, care pot simula
orice activitate, inclusiv activitdti intelectuale superi-
oare, cum sint cele matematice.

Intelectonica oferd un cimp vast de investigare, obti®
nindu-se deja rezultate importante, cum ar fi cele
din S.U.A., unde A. Newell, J.C. Shaw si H.A. Simon
au realizat un program numit ,jmasina de teorie-logi-
ca“ pentru demonstrarea teoremelor de logicd matema-
tica, iar H. Gelernter, un alt program, pentru demon-
strarea teoremelor de geometrie. S-a ajuns si la pro-
gramarea unor calculatoare pentru susfinerea unor
discutii cu parteneri umani. Se pot prevedea lucruri
uimitoare pentru un viitor nu prea indepéartat, cind
se vor putea realiza magini care sid reactioneze la co-
menzi verbale, semnale complexe, pe care sid le re-
ceptioneze, si le descifreze si sé le interpreteze adecvat.
Inci mai mult: din succesul sau insuccesul in pro-

gramele executate, masinile vor putea sd.invete, acumu-
lind experientd, acestea fiind asa-zisele masini evolu-
tive studiate §i la noi in tara.

Desigur, inteligenfa umana a ajuns la realiziari uimi-
toare §i se pot face incd previziuni de necrezut, dar
trebuie si se {ind seama cd in acest domeniu totul
este extrem de complex si delicat. De aceea, in elabo-
rarea unui model al mecanismelor gindirii trebuie sa
se tind seama de faptul ci& aceste mecanisme au la
bazad procese care se desfisoard fntr-un sistem ciber-
netic — sistem automat format dintr-o retea de mi-
croautomate interconectate in mod probabilistic si <&
in reteaua nervoasd sint incluse si elemente de me-
moric capabile si depund anumite informatii in sto-
curi, de unde pot fi utilizate ulterior. De asemenea,
studiat din punct de vedere cibernetic, se constati ca
sistemul nervos dispune inci de la nastere de un
numar imens de prescriptii, programe, pe baza carora
sint transmise §i prelucrate toate informatiile si ca
acest numar creste continuu in decursul viefii. Deci,
creierul, ca bazi a gindirii, este un automat cu pro-
grame, cu procese algoritmizate si capabil si formeze
stocuri de informatii (memorie) si sd-si elaboreze con-
tinuu noi programe ; deci instruibil si functionind ca
o ,masind“ semanticid (inregistrare, comparare, recu-
noastere, creare de noi forme etc...).

Unul dintre cele mai ambitioase scopuri ale ciberneti-
cii este, insd, modelarea personalitdfii umane. Studi-
indu-se activitatea psihicd a omului si a altor viefui-
toare in scopul realizdrii unor dispozitive, modeldrii ei,
s-a nascut psihonica. Simularea mediului intern, rea-
lizarea unor dispozitive finaliste §i modelarea persona-
litdtii sint principalele directii de dezvoltare a psiho-
nicii. In prezent se pune problema realizdrii unor
sisteme de reglare capabile sid-si autoperfectioneze
comportarea faji de variatele situafii ale realitafii in-
conjurdtoare. Aceasta este posibil insi numai la sis-
temele dotate cu o memorie, in care si se realizeze
un model al mediului extern. Apare deci necesitatea
selectdrii acelor semnale din exterior care au semni-
ficatie pentru sistem, apoi codarea lor, adicd tradu-
cerea acestora intr-un limbaj semnificativ pentru me-
moria sistemului. Dar realizarea unor astfel de sisteme
dotate cu limbaje ou semanticd internd este o pro-
blemi extrem de dificila.

Personalitatea umani este agsa de complexd, incit un
om nu poate fi categorisit simplu, dupd vechea cdlasi-
ficare a lui Hippocrat, ca sangvin, coleric, flegmatic
sau melancolic. Aceastd clasificare este prea simpla,
ne oferd o cantitate prea micd de informatie ; cu
doud cifre binare (0 sau 1) nu poate fi caracterizat un
om. Tinind seama de aceasta, s-a trecut la modelarea
personalititii umane prin programe destinate calcula-
toarelor digitale, cunoscute in S.U.A. sub numele
ALDOS, iar in U.R.S.S. — EMIK. Pornindu-se de la cer-
cetéri psihologice profunde asupra personalitafii umane,
transpuse in limbajul unor calculatoare, s-a reusit si
se ,simuleze* comportiri umane subiective, specifice
unui anumit individ, in fata anumitor situatii externe.
Dar aceste studii au i un interes practic imediat in
aplicarea unor metode de planificare in care intervin
anumiti factori psihologici subiectivi, in adoptarea u-
nor ipoteze asupra unor situatii viitoare sau in pro-
blemele psihologiei de grup, unde fiecare membru are
propria lui personalitate.

Am expus citeva dintre marile probleme ale stiintei
contemporane, care vor duce umanitatea la un salt
fara precedent. Dar, imitatia réamine imitatie... Nici-
cind nu se va putea crea un ,supraom artificial“. Nu
ne putem imagina ci s-ar putea crea vreodatd masgini
care si atingi perfectiunea sistemului nervos uman,
ci s-ar putea ajunge cindva la un moment de crizi,
de dominare a maginilor.

ION NEACSU

IDEILE LITERARE

(Urmare din pag. 1)

tad. Intr-o societate fird antagonis-
me sociale, artistul se bucurd de
adevarata libertate de creatie.

Idee valoroasi probati si de pei-
sajul literaturii noastre actuale, de
o mare diversitate problematici si
de expresie artisticd. Lenin a pre-
vazut tocmai aceastd eflorescentad
a artelor, dupa infaptuirea revolu-
tiei, cind artistul nu va mai pro-
duce sub nici o form& mérfuri pen-
tru piata... : ,,Revolutia noastrid a
eliberat artistii de sub jugul aces-
tei conditii prozaice... Orice artist,
oricine se consideri artist, are
dreptul si creeze liber, conform i-
dealului siu, independent de orice*
(vol. ,,Lenin despre literatura®,
pag. 248).

Uluitor de actuale sint parerile lui
Lenin despre frumos, despre vechi
si nou in arta: ,Frumosul trebuie
pastrat, trebuie sa fie luat ca mo-
del, trebuie si pornim de la el,
chiar dacd-i vechi. De ce oare si
intoarcem spatele frumosului au-
tentic, si renuntdm la el ca la
punctul de plecare pentru dezvol-
tarea ulterioard, numai pentru ca
e vechi ? De ce si ne inchindm in
fata a ceea ce este nou ca in fafa
unui 2zeu, céruia trebuie si i te
supui numai pentru cd este nou ?
Este un nonsens, un adevarat
nonsens. Aci e multda fé{irnicie si
desigur si o stimi inconstienta fa-
ta de moda artistici care domneste
in Apus“. (Vol. cit., pag. 248).
Gasim, in acest scurt pasaj, ex-
primatid cu limpezime i profunzi-
me esenta problemei cunoag-
terii  literare, dnvitind cu so-

brietate la respectul valorilor es-
tetice, durabile, create de talentele
generafiilor anterioare, fara de care
nu e posibil noul autentic. Preciza-
rea ci nu tot ceea ce pare ,nou
este cu adevidrat nou igi dovedeste
valabilitatea si azi — daci ne gin-
dim la descoperirile de ultima oré,
ale unor tineri scriitori, vechi, cum
se spune, de cind lumea.

Tot din pasajul citat se desprinde
clar pozitia de respingere a ceea
ce s-a numit fenomenul proletcul-
tismului. (Problema il preocupd pe
Lenin si in ,,Proiectul rezolutiei
redactat in 1920 in legiturd cu in-
tiiul Congres al Organizatiei de
Culturd Proletard din intreaga Ru-
sie, in cuvintarea rostitd la Con-
gresul al III-lea al U.T.C. din
Rusia ete.)

In amintirile sale despre Lenin,
N.K. Krupskaia relateazd de ase-
menea un aspect edificator, legat
de o intilnire a Jui Lenin cu un
grup de tineri — pictori §i pictori-
te: ,,Ii ardtau desenele lor naive,
ii explicau sensul, il coplesau cu
intrebari. Iar el ridea, se eschiva
de la raspunsuri, le ridspundea cu
intrebari: ,,Ce citifi ? Pe Puskin il
mai citifi ?¢“ —,0, nu“ — a trin-
tit-o careva — ,a fost doar un
burjui. Noi il citim pe Maia-
kovski®, Ilici a zimbit : ,,Dupd mi-
ne — Pugkin e mai bun“ (Lenin
despre literaturd, pag. 228). De
unde rezulti cd Lenin era extrem
de sensibil, de receptiv, la valorile
estetice s$i avea o mare putere de
patrundere si ierarhizare a aces-
tora.

Raportarea artei la realitate este o
permanentd a modului leninist de

a privi opera literard. Faptul este
vizibil indeosebi in seria de arti-
cole despre Tolstoi: (,L. N. Tol-
stoi“, ,,Nu e oare acesta inceputul
cotiturii ?%, ,I.. N. Tolstoi i epoca
sa“ etc.), cit si im ceea ce a scris
despre Belinski, Cernisevski, Her-
zen, Saltikov-Scedrin s.a. Artico-
lele sint nu numai o aplicare prac-
ticA a tezelor sale despre literatura,
ci §i un izvor de inviaf{iminte §i un
model metodologic pentru istoria
literard, impunind, fira indoialé,
un studiu special.

Forta de iradiere a ideilor leninis-
te despre literaturd si artd s-a
exercitat si in Romdnia interbeli-
cd, depasind cadrul publicatiilor
conduse sau indrumate de partid.
Citeva titluri de articole semnate
de poeti, prozatori, critici cunos-
cuti — aparute in publicatiile vre-
mii — sint suficiente pentru a i-
lustra acest lucru: Geo Bogza —
»Poezia pe care vrem sid o facem*
(Viata imediata), M.R. Paraschivescu
— ,,Libertatea de creatie® (Reporter),
St. Roll — ,,Vladimir Maiakovski“
(Era noua), Eugen Jebeleanu —

sfenomenul social® (Cuvintul li-

ber), C.I. Gulian — ,Tineretul si
criza scrisului roménesc“ (Fapta),
Bogdan Amaru — ,Artigtii prole-

tari“ (Umanitatea) s.a.

Cu atit mai remarcabild este influ-
enta acestor idei in spatiul roma-
nesc azi, cind actualitatea lor este
incontestabila.

FLORIN PIETREANU
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Un rdstimp relativ scurt a ridmas la dis-
pozitia celor din clasele a XII-g pini la
despéartirea de viata de elev. Ultimele
pregéatiri in vederea incadrarii intr-o noua
treaptd a mecanismului vietii sociale au
intrat in faza finali. Optiunile pentru
profesiile viitoare s-au cristalizat, se sis-
tematizeaza cantitatea de informatii acu-
mulati in anii de scoali — aceasta este
perioada asupra cdreia ne-am indreptat
investigatiile anchetei noastre.

Pe un lot de 124 elevi ai sectiilor reale
din citeva licee consténtene s-a aplicat un
chestionar cuprinzind cinci intrebari vi-
zind optiunea pentru viitorul profesional,
metodologia de pregitire pentru exame-
nele de bacalaureat si admitere in scoli
superioare, precum si eventualele dificul-
tdti intilnite in perioada de revizuire a
cunostintelor. Ne-a mai interesat vechi-
mea opfiunii pentru idealul profesional,
precum si cine a influentat aceastd op-
piune. S-a cautat si nu se influenteze ris-
punsurile, iar pentru o garanfie mai mare
a sinceritd{ii nu a fost cerutid nominali-
zarea celor ce au completat chestionarele.
Sectiile facultatilor cu profil tehnic au
primit adeziunea netd (86,3%;). Faptul este
explicabil, deoarece subiectii urmeaza
cunsurile sectiilor reale. Un numir mare
de subiecf{i opteazid pentru facultiti care
pregitesc specialisti in domenii apirute
relativ recent : sociologie, cibernetici eco-
nomicid etc. — domeniji care oferi largi
perspective de viitor (cum se exprimi u-
nul dintre subiecti). Este un rezultat al
influenfei evenimentului stiintific cotidi-
an ? Oricum, ponderea ramine deocam-
datd favorabild profesiunilor straditiona-
le“ (inginer-constructor, medic etc.).

O tendinti semnificativad pentru influenta
rpediu.lu.i local o reprezintd opfiunea baie-
tilor pentru Scoala superioari de marini.
Infim s-a dovedit insi numarul celor ce
s-au hotdrit si urmeze una dip sectiile
Institutului pedagogic (3 subiecti — din-
tre care doi opteaza pentru filologie), sau
cursurile unej scoli tehnice postliceale (doi
subiecti).

?roportiile sint ingrijoritoare in misura
in care existd neconcordanta dintre opti-
que pentru anumite studii superioare si
lipsa capacititilor intelectuale necesare a-
cgstor studii, deci o contradictie intre as-
piratii, aptitudini si posibilitati. Astfel,
elevi cu medii intre 550—6,50 opteazi
pentru facultati la care examenele de ad-
mitere presupun o concurenti mare S3i
nu uitdm cd drumul spre viitoarea profe-
siune trece inevitabil si este reflectat de
notele inscrise in catalog. Din grupul
sus-amintit se recruteazid majoritatea de-
zid@a‘lizatiilor, candidatii celei de a II-a
sesiuni de admitere in facultiti (de obi-
cei, altele decit cele pentru care subiectii
optaserd initial..) si pentru scolile tehnice
postliceale. (Din concluziile unei anchete
efectuate anterior — n.n.).

Unii elevi nu cunosc exact profilul facul-
tatilor pentru care au.. optat. Fie ci nu
se indicd nomenclatura exacti a facul-
tatii (desi s-a cerut expres acest lucruy,
prin intrebarea din chestionar), fie ca se
indicd eronat. Apar astfel candidati pen-
hn_l politehnicd, medicind, chimie — firs
a indica precis sectia, declarind ci doresc
sd devind ingineri, medici, chimigti, dar
nu intr-un domeniu bine conturat. Si cum
Entre medicul stomatolog si chirurg sau
intre specialistu] in chimie alimentard si
cea textild existd deosebiri nu numai de
titulaturd, ci si de aptitudini necesare pro-
fesarii, lucrul poate da de gindit. $i acest
grup de rdspunsuri vine din partea ele-
villor cu rezultate mediocre la invatiturai.
Statutul social pe care si l-a instituit a-
cest grup de elevi nu este destul de clar,
necristalizindu-se rolul pe care-l1 vor in-
deplini in societate. Prin urmare, idealul
nu mai joacd, in cazul lor, rolul unei for-
fe motrice in dezvoltarea personalitatii
Un alt gen de rispunsuri (cu un coefici-
ent. semnificativ), desi prezinti clar pro-
fesia ce urmeazi si fie imbratisata, nu se
bazeazd pe un suport solid in structura
individualitatii, fiind — prin argumenta-
rea adusid — un domeniu ,fantezist”. Iati
citeva exemple :

»Doresc sd urmez Scoala superioari de

manind pentru cd imi place si céalito-
resc” ;

,As fi dorit s ma fac pilot, deoarece in-
cerc senzafii placute la sentimentul unei
inal{imi“ (raspunsul vine de la o elevd) ;
,,Optez pentru meseria de cintireatd, de-
oarece cred ci este placutd, banoasi si
plind de onoruri® ;

,Mi-ar placea si fiu creatoare de moda.
Din cite am citit, se pare ca este o mese-
rie foarte interesanti"” :

,Voi da la Comer} exterior, desi nu mi
simt atras de aceasti meserie. O fac doar
pentru niste interese personale si pentru
ci-mi place studiul limbilor straine®.

Pe baza acestor raspunsuri, in care dru-
mul in viatd nu este contunat, raspunsuri
pe care le-am considerat ,utopice”, putem
conchide lipsa unui discerndmint valoric.
Sistemul de wvalori individuale nu cores-
punde cu sistemul de valori universale —
fapt ce ar putea constitui o cauzd a unui
foarte posibil esec in viitor. Desigur, ese-
cul poate sa intirzie pind dupd examenele
de admitere, dar prima confruntare cu lo-
cul de productie wa constitui precis o
deziluzie. cici absolventul S$colii superi-
oare de marind nu se va rezuma la sim-
ple calatorii, iar pilotul poate fi chiar
sametit“ de inaltimi...

Pentru a incheia consideratiile privind op-
tiunea pentru profesia viitoare, trebuie sia
subliniem faptul ci 36%(!) dintre subiecti
isi indreaptd atentia spre un viitor in care
valorile sint legate de sfera vietii parti-
culare, cu tangente minime in sfera valo-
rilor sociale. Vizdm aici necesitatea inter-
ventiei scolii, ca principal factor educativ,
in vederea influentarii formarii unui ideal
de viatd in care scopurile individuale si
fie corelate intr-o proportie mult mai
semnificativd cu necesitafile societatii.
Nivelul inalt, exigentele mereu sporite
manifestate la examenele de admitere in
facultati joacd rolul de ,selector“. Con-
stiinta acestui fapt a fost relatatd expli-
cit sau implicit in majoritatea raspunsu-
rilor primite. Demnid de pemarcat este
media ridicatd a bugetului de timp afectat
zilnic pregitirii (31%, — sub 2 ore; 51%
— intre 3 si 4 ore; 12%, peste 4 ore).
Restul de 169, din subiecti nu specifici
exact bugetul de timp afectat pregatirii
sau 1l extind la ,toatd ziua“, raspunsuri
ce nu au fost luate in considerare, nepu-
tind fi cuantificate. 17% din subiecti ada-
ugi pregatirii individuale sprijinul unui
meditator la unul sau mai multe obiecte
de invatidmint. Nu s-au primit raspunsuri
despre eventuale pregétiri in grupe de
elevi, modalitdti eficiente mai ales in
preajma examenelor.

Problema regimului de munci intelectual
vizeaza in fond elaborarea unui stil de
munca rational, Regimul extern de mun-
cd si repaos duce la un stereotip intern,
astfel incit se poate mentiona un nivel
relativ constant in timpul activitatii zil-
nice. Capacitatea de munca a elevului pre-
zintd variatiuni individuale, dependente
de particularitatile sistemului nervios, de-
oarece nivelele la care lucreazi procesele
de excitatie si inhibitie nu sint egale. La
o cantitate egalda de informatii si la efor-
turi egale depuse in vederea acumulirii
lor, curba capacititii de muncid nu se
mentine egala. Avantajati sint cei ce dis-
pun de o cantitate mai mare de sub-
stan{d excitabila. Bineinfeles, antrena-
mentul vine si-gi pune pecetea intr-un
mod vizibil. Astfel, se obtin raspunsuri
de genu] ,invat cit pot” sau ,invit pinid
simt cA nu mai pot refine ceea ce citesc*.
Tonusul ridicat al capacititii de muncia nu
poate fi insd mentinut in acest mod. A-
pare, inevitabil, ,blocajul“ ; apar momen-
tele de suprasolicitare nervoasi ce pot
duce la dereglari in mecanismul fiziolo-
gic si psihologic al elevului.

Un aspect aparut la multi subiecti este

IRSTA OPTIUNI

acordarea unui buget de timp redus pen-
tru materiile necesare examenului de ba-
calaureat, atenfia concentrindu-se asupra
obiectelor cerute de programa de admi-
tere in invatadmintul superior. Aspectul
invers apare intr-o proportie foarte putin
semnificativid. Cert este insd faptul cd nu
se coreleazi bugetul de timp in perspec-
tiva ambelor examene.

Intrebarea ,La ce activitdti extrascolare
organizate de liceu afi participat (activi-
titi ce va folosesc in vederea pregatirii
pentru examenele ce va asteaptd) ?” a so-
licitat cel mai indelungat timp pentru ras-
puns. Nu atit pentru a enumera activiti-
tile, cit pentru a fi scormonitd memoria
in vederea gasirii lor. De altfel, ezitarile
in raspuns si punctele de suspensie, nesi-
guranta si desele stersdturi pot argumenta
ideea. Raspunsurile sint semnificative :
78,29, (31,2%, baieti si 47%, fete) participa
la cursurile organizate de scoala (mulfi
dintre ei, selectiv) ; 12,4% nu participa ;
3,204 nu raspund, iar 6,2% pun semnul
intrebarii in dreptul rispunsului. Consi-
derind cd intrebarea a fost clard — exis-
tind efectiv cursuri de pregitire — in
proportia de 6,29, intrd subiectii care sau
nu sint informati despre existenta cursu-
rilor (desi informarea s-a ficut pe cale
formals, existind in clasid si un puternic
paienjenis de relatii neformale), sau do-
resc cu totul altceva... Mai plauzibild pare
a fi ultima varianti, in masura in care
subiecfii raspund cd au participat numai
o datd sau de doua ori, renuntind apoi.
Exista, deci, lacune In modalititile de e-
fectuare a cursurilor de pregéitire.

Ne surprinde lipsa altor activitati extra-
scolare. Cu exceptia a 9,29, dintre subi-
ecfi (care indicd participarea la cercuri
sau olimpiade), apar 4 raspunsuri de par-
ticipan{i la reuniuni cultural-distractive si
nici o preocupare pentru activitatile spor-
tive sau artistice. Proportia infima de
tinuarii muncii intelectuale prin meditatii
semnaleazi prezenta pericolului de a sur-
veni dintr-un moment in altul ,,blocajul®...
La intrebarea ,,Care este profesia pe care
o indragiti ?“ au fost depistate 13%, cazuni
de subiecti nevoifi s dea examen de ad-
mitere la facultate firid a simfi vreo a-
tractie pentru viitoarea profesiune. De
vind sint — In 80%, din cazuri — pAarinfii,
in restul cazurilor motivele fiind de na-
turd mateniald sau ca urmare a optiunii
penfru o facultate la care media de ad-
mitere este de obicei mai scizuti. existind
locuri multe §i concurenti maji putini. In
cazul influentei pirintilor se constati re-
gretabila tendin{d de a-i obliga pe copii
sd le urmeze profesia. Alteori (si in nu-
mar mai semnificativ) elevul este nevoit
sd-si schimbe profesia deoarece parintilor
li s-a parut prea indrizneati optiunea.
Prin urmare, punctele de convergenti a
intereselor scolii, facultitii si societdfii nu
corespund ! In acest caz, rezistenta fami-
liei poate avea repercusiuni nefavorabile
asupra viitorului propriului lor copil.
Réspunsurile la infrebarea vizind vechi-
mea optiunii au indicat — in proportie
semnificativd — ultimii ani ai liceului. Nu
vom insista in aceasti problemd, dar pre-
cizdm ci baietii s-au hotarit ceva mai de-
vreme decit fetele.. In problema influen-
tarii opfiunii s-au primit urmatoarele ris-
punsuri : 42,80, — scoala (au fost inre-
gistrate si raspunsuri care au vizat influ-
ente venind din partea profesorului de
specialitate) ; 20,4%, — familia ; 28,1% s-au
gindit singuri, declarind c¢3 nu au fost
influentati, iar 18,7% nu au rispuns la
intrebare.

In multe cazuri s-au intilnit raspunsuri
de genul : ,am indrigit meseria in urma
vizitei facute la Santierul naval* — do-

vadi a puternicei influentfe pe care o
exercitd excursiile de studiu in alegerea
viitoarei profesiuni, pe lingd imbogatirea
cunostintelor.

Ultima intrebare a chestionarului viza ne-
ajunsurile, neplacerile si greutatile intim-
pinate in decursul pregatirii. Majoritatea
dau dovadi de luciditate si declara ci
sint nevoiti si insiste mult asupra unor
capitole, datoritd ,lacunelor* care s-au
adunat in decursul anilor (22,4%). Un alt
grup de elevi intimpind greutati datoritd
programarii tezelor, ijar un alt grup
(1,21%;) datoritd superficialitatii(!) cu care
s-au predat cursurile in liceu. reclamind
lipsa profesornilor de la anumite ore sau
schimbarea metodelor de predare o data
cu schimbarea profesorilor de la an la an.
Se manifestd, de asemenea, teama de ne-
reusitd — deci si lipsa incurajarilor nece-
sare. Ponderea cea mai mare a raspun-
surilor s-a grupat in jurul celor ce acuzi
timpul (34,1%). (,Nu-mi ajunge timpul“,
,nu mai pot recapitula sistematic*, ,,daca
ar fi cel putin o luni in plus..*), 11,2%
din subiecti rdspund c& nu au nici o ne-
placere sau nu riaspund la intrebare, iar
10,2%; invocid motive nesemnificative pen-
tru grup tocmai prin difuzia problemelor.
Cu aceastd ocazie s-a scos in evidenta
neconformismul elevilor in acumularea al-
tor cunostinfe decit cele necesare exame-
nelor de bacalaureat sau admitere. Este
adevarat cd asemenea informatii uneori
sint considerate drept ,balast“, dar, peste
citiva ani, cei ce vor absolvi facultatea
se vor impotmoli, inevitabil, in lacunele
pe care nu incearcd astdzi sd le acopere.
Iardsi este adevirat cid examenul de ba-
calaureat nu solicitd din partea candida-
tului cunostintele de aminunt (si, poate,
pufin semnificative), ci viziunea de an-
samblu asupra fenomenului, capacitatea de
sintezd si gindire, trecerea fenomenului
prin filtrul ratiunii...

Oricum, insd, este condamnabili subapre-
cierea obiectelor de studiu pentru care nu
se intrevede o perspectivd imediati de a-
plicabilitate in examene (limbile straine
— de exemplu)., Pregitirea pentru exa-
mene cere un anumit context, in care
multilateralitatea joacid rolul de jalon
principal. Numai astfel putem afirma des-
pre generatia de miine cid va fi lucidji,
puternic ancoratd in realitatea vietii. Fu-
ga de responsabilitate si incercarea de a
te afirma prin ,jocul” sanselor reuseste
uneori (In proportie infima) — dar su-
biectul se va lovi, pe parcurs, tocmai de
cunostintele lasate acum in suspensie.

Si totusi e bine c3 subiectii nu se com-
plac intr-un mediu pasiv, contemplativ,
ci intrd in situatii problematice. De aici
se nasc bucuriile si revelatiile, de aici ti-
narul se transformi din consumator in
creator de valori.

Unitatea relativi a opiniilor, din punctul
de vedere al sexului, a sters diferentele
semnificative. Dacd au existat, totusi, ele
au fost mentionate la timpul lor.
Semnaldm necesitatea unei mai bune co-
relatii intre psihologul (consilierul) sco-
lar si familie, in organizarea regimului de
muncd al elevului. Tot astfel se poate
ajunge la rezultate satisficitoare privind
orientarea profesionali pe baza aptitudi-
nilor si inclinatiilor dovedite de elev —
nu numai pe baza celor trecute prin , fil-
trul opac” al subiectivitidfii parintilor,
Datele statistice citate nu pot fi luate
drept baza unor deductii absolute. Un nu-
mir mai mare de subiecti ar fi dat posi-
bilitatea Inaintirii spre adeviruri mai de-
finitive.

Fapt cent este cid unii reprezentanti ai
tinerei generafii sint putin dezorientati.
Cauza o poate constitui volumul mare de
informatii pe care elevii trebuie si-1 re-
ceptioneze pe canale tot mai numeroase
si pe care ei nu stiu (incd) si le selecteze.
Examenele de bacalaureat si admitere in
facultati sint mult prea aproape spre a
putea rectifica ceva in ceea ce 1i priveste.
Nu ne rédmine decit si le urdm succes si
sd credem ca datele acestei anchete se
vor dovedi utile in indrumarea viitoarelor

promotii.

DAN SPIRIDON

S R X Y X I Y R XY XXX

CARTEA STIINTIFICA

Ing. dr. P. TOMOROGA :

cultura griului Tn dobrogea

Meritul principal al lucrarii constd in stridduinfa incununata
de succes, de a alcitui o sintezid reusitd a tuturor aspecte-
lor legate de cultura griului si de a reda un ansamblu teh-
nologic complet al acestei plante.

Rezultatele experimentale obtinute prin munca de ani de
zile a colectivului de cercetdtori ai Statiunii Dobrogea, si
cu deosebire contributia stiintificA personald a autorului,
au fost laborios inchegate, intr-o succesiune aflati in de-
plind concordanti cu conditiile de mediu, cu factorii pedo-
climatici si cu aspectele diferentiate ale microzonelor din
intregul podis dobrogean. Lucrarea — prima de acest gen
prin complexitatea ei — are meritul de a constitui un in-
dreptar temeinic, fundamentat stiintific si indispensabil spe-
cialistilor din sectorul agricol, in scopul sporirii productiei
griului la nivelul sarcinilor trasate de Congresul al X-lea
al P.CR Ea cuprinde 14 capitole si un foarte bogat mate-
rial bibliografic, fiind citate 116 publicatii de specialitate a
107 autori de prestigiu. Se remarca judicioasa sistematizare
a tematicii si proportiile acordate fiecirui capitol, ponderea
cea mai mare fiind acordatid tocmai tehnologiei culturii.
Dupid un scurt istoric al prezentei culturii griului in Do-

brogea, aspect ilustrat de sursele istorice cele mai prestigi-
oase, se prezintd dinamica evolutiei suprafetelor cultivate,
a bazei tehnico-materiale, a productiei medii si globale obti-
nute in decursul anilor pind la nivelul actual.

Datele statistice folosite scot in mod pregnant in evidenta
progresele realizate in ultimele doud decenii, ca urmare a
transpunerii in practicd a directivelor partidului cu privire
la agriculturi. Paralel si in strinsd dependentd de politica
de investitii, de sporire a cadrelor de specialisti, de orga-
nizare si cercetare stiintificd, productia medie a griului de
toamni in Dobrogea a crescut spectacular. In acest sens.
revelatoare este confributia Dobrogei la fondul central al
statului, care in ultimii 5 ani a fost de 12%,, desi suprafata
cultivati cu griu a acestei zone reprezintid numai 9,1% din
intreaga suprafatd cultivati cu griu in tara.

Pentru caracterizarea datelor climatice si de sol s-au folosit
inregistrarile agrometeorologice pe pericadd indelungati,
precum $i numeroase analize privind gradul de aprovizio-
nare cu substante nutritive si a regimului de apa al diferi-
telor tipuri de soluri din Dobrogea.

Coroborarea acestor date si judicioasa lor interpretare cre-

eazd specialistilor agronomi posibilitatea aplicrii unei teh-
nologii adecvate pentru,griul de toamna. |
Stabilirea diferentiati a soiurilor de griu, capabile si valo-
rifice cit mai bine cadrul natural, nivelul foarte variat de
fertilitate a solurilor dobrogene rispunzind cit mai adecvat
unei agrotehnici superioare, au constituit preocupiri esen.
tiale ale cercetirii stiintifice ale Statiunii Dobrogea.

in primii ani de culturd s-au folosit populatii locale cu un
nesatisficitor potential productiv si slabe insusiri de cali-
tate. Pe misura intensificarii agriculturii. in mod succesiv,
aceste populatii au fost Inlocuite cu soiuri ameliorate ex-
tensive, jar in cele din urma cu soiuri intensive.

In stadiul actual, datoritd numeroaselor cercetiri ale comi-
siel pentru incercarea si omologarea soiurilor, au fost raio-
nate doul soiuri : Bezostaia 1 care va ocupa in perspectiva
90—95%, din suprafata de griu cultivatd in Dobrogea si
soiul Triumph.

Precizarea celor mai bune premergitoare si a locutui griu-
lui in asolament s-a fiacut pe baza unor experiente polifac-
toriale, insotite de minutioase analize calitative. Gradul de
favorabilitate al tuturor premergitoarelor pentru griu per-
mite implicit stabilirea rotatiilor celor mai corespunzdtoare

acestei culturi. inclusiv sistemul agrotehnic ce trebuie apli-
cat de la caz la caz.

In mod sistematic se oferd solutii tehnice, fundamentate pe
date experimentale, privind : planta premergitoare, struc-
tura oculturilor, rotafia, soiurile. densitatea de seméanat a
plantelor, sistemul de lucrare si ingrisare a solului. lucra-
rile de intretinere, combaterea bolilor si diunatorilor, re-
gimul de irigare. Intregul proces tehnologic este privit si
interpretat prin prisma eficientei economice.

NICOLAE VIRGII
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CRONICA FILOSOFICA

sugestii leniniste
intru intelegerea

aristotelismului

Marginalii, conspecte si un fragment de articol, Caietele filoso{ice sint
laboratorul unei uriage gindiri. Numai verb, incordare suprema a con-
ceptului, ele presupun si propun, deschid si stabilese asociat.ii intr-atlt
de neobisnuite incit aduc si o incintare estetica, fndeamni si indruma.
Au ceva clocotitor, daimonul nelinistii filosofice le este viaja. Cumva

ele par un univers heraclitean : ,foc vesnic viu®. "
Datatoare de sugestii si taietoare de drum, avind ceva de methodos in
proiectul lor, revigorante prin dialecticitatea gindului, lectie despre in-
drazneala filosofica si de indrizneald si inaintare, aceste Caiete, funda-
mentale statornicirilor logico-gnoseologice marxiste, sint 1a fel de ge-
neroase si pentru istoria filosofiei, atit in conceptul ei cit gi in materia
sa. Fiindci notele in marginea filosofiei eleatilor sau a pitagoricienilor,
a lui Heraclit si a atomistilor, a lui Platon si Aristotel, a lui Leibniz si
Kant, a lui Hegel si Feuerbach inchid in forma lor principiile istoriei
stiintifice a filosofiei si totodatd modalitatea instrumentarii lor.

Intru aceasta probeazid fiecare dintre adistdri, dar mai cu seama esca-
ladarca celor doui mari inal{imi ale meditatiei metafizice : aristotelis-
mul gi hegelianismul.

Prilejuite de lectura Metafizicii stagiritului si a exegezei pe care Hegel
o intreprindea in Prelegerile de istorie a filosofiei aristotelismului, mar-
ginaliile lui Lenin, infringind conditia insemnarii si a conspectului, pro-
iecteazi si impun modalitdti de abordare, propun solutii, il configureaza
pe Aristotel-strabunul-si-confemporanul-nostru. Pentru ca filosofia
intemeietorului Liceului este cautare neintrerupta, si, prin dia-
lectica implicatd in logica sa, deschidere citre noi. De aceea nimic mai
pagubitor decit dogmatizarea celui mai curios si efervescent dintre greci,
faptul echivalind cu uciderea spiritului invatiturii lui. ,,Scolastica si
clericalismul® au ficut-o insi. Dar ce a mai putut rimine din Aristotel
dacd i s-au ucis priméverile, suspendindu-i-se si anihilindu-i-se ,,toate
ciutédrile, oscildrile, procedeele de a pune problema® (Caiete filosofice,
E.P.L.. 1956, p. 296). Cum ar spune Rene Char, niste ,lespezi carora li
s-au luat fintinile“,

Dar aristotelismul si in deosebire din el, logica ,,este pretentie, ciutare,
apropiere de logica lui Hegel“ (Ibid.). Peste tot intilnim ,,embrionii vii
ai dialecticii si nazuinta spre dialecticd® (Ibid.).

Adeviarat cd stagiritul se incurca ..in dialectica generalului si singularu-
lui, a notiunii §i a realitd{ii percepute sensorial, a obiectului singular, a
lucrului, a fenomenului“, dar incontestabil marele ginditor al Greciei
clasice rdmine in principiul siu ,,nd3zuinta spre dialectici“ (Ibid.). Ca asa
stau lucrurile o dovedesc deopotrivia executarea aspra dar dreaptd a pla-
tonismului si depdsirea acestuia — desi numai intre anumite limite —
deoarece cum zicea Léeon Robin ,le transfuge de I’Academie... restait
platonicien...* (Aristotel, P.U.F., 1944, p. 50).

Fireste. deschizdtorul de drum in teoria universalului este Platon, dar
el o facea in forma idealismului si mult subjugat unei viziuni nedialec-
tice. Elevul sdu insa, destriamindu-i idealismul, ficea si cistige materia-
lismul si dialectica. Fiindca, renuntind la conceptul platonician de exis-
tentd spre a impune in schimb un altul, intemeiat de cele trei principii :
materie-forma-nonforma, ginditorul din Stagira isi asigura des-
chiderile materialiste si dialectice.

Ajungind la materialism prin reabilitarea materiei care, aproape non-
existentd la Platon, devenea la el unul dintre cele trei si numai trei
principii si ajungind la dialectici prin corelarea functionali a materiei
si formei in substantd — care ca intreg (synolon) sau compus (syntetos)
rezultd dintr-o lucrare reciprocd a principiilor —, Aristotel isi intirea
sistematic filosofia distingindu-si-o de cea a intemeietorului Academiei
nu doar negativ, prin simpla opunere, ci si constructiv, prin ceea ce
punea. Astfel, filosoful nu riminea la o opozitie abstracti, si nu des-
chidea — in afara dorintei de a pune altceva, mai adecvat, mai in veci-
nitatea adevirului — proces platonismului. El se opunea pentru a pune
ceva esential distinct. Nu incerca deci o eliberare de idealismul platonic
$i o infruntare a acestuia printr-un alt idealism, ci prin instalarea ma-
terialismului.

Drept aceea, ,,Cind un idealist critici bazele idealismului altui idealist,
din aceasta cistigd intotdeauna materialismul® (Cailete filosofice, p. 256).
Idealist platonician la inceput, pe misura cresterii sale filosofice stagi-
ritul se angaja tot mai mult si mai strins in lupta cu invatitura dascilului
sdu in care descoperea mari si ruinitoare insuficiente. Infruntarea, pe
linga valoarea sa principiald — deoarece ..Critica ficuti de Aristotsl .Jidei-
lor“ lui Platon este critica idealismului ca idealism in general... (Ibid., p.
256) —. lumineazd si mecanismul intern al constituirii maferialismului
aristotelic. acesta apirind ca rezultat al unei indelungate si neintrerupte
evolutii. spre celdlalt pol citre care stagiritul tindea si de care se apro-
pia neincetat pe misuri ce se departa de punctul origo platonician.

De netfsiduit. eliberarea de platonism nu a fost totali. Reminiscente
péstrcaza si ideea formei formelor — un fel de lume platoniciani a idei-
lor, in mic — $i conservarea separatiei de naturd dintre materie si forma.
Dar idcalismul aristotelic — atit cit si cum persevereazi totusi — este,
scria Lenin, ,un idealism mai obiectiv, mai indepirtat, mai general
decit idealismul lui Platon...* (Ibid.).

Observatia. mésurind exact aristotelismul intr-una din dimensiunile sale,
151 extinde valabilitatea pina la a deveni un insemnat principiu meto-
dologic.

Impotrivindu-se unor proiectii simplificatoare, schematismului abstract
si dogmatic, uniformizator prin insensibilitatea fati de nuante, Lenin
nota cd numai din punctul de vedere al materialismului vulgar idealis-
inul este o nazbitie. Or, ,Dimpotriva, din punctul de vedere al materia-
lismului dialectic idealismul filosofic este dezvoltarea unilaterald, exa-
peratd, Uberschwengliches (Dietzgen) (amplificare, umflare) a uneia din
trasiturile, laturile, limitele cunoasterii intr-un absolut, rupt de materie,
de naturd, divinizat“ (Ibid., p. 324).

Altminteri, fireste, am ajunge si inchipuim cunoasterea, impotriva rea-
litatii ei. ca o ,linie dreaptd“ si nu ca pe una ,curbi®, ,.care se apropie
infinit de o serie de cercuri, de o spirald“ (Ibid., p. 325). In acelasi timp,
nici nu am mai ajunge si diferentiem intre un idealism si altul, intre,
de pilda. cel al pitagoricienilor gi cel socratic, cel platonician si cel con-
¢inut de aristotelism, cel al scepticilor greci si cel al scolasticilor de
dreapta, cel al lui Berkeley si cel al lui Kant, cel al lui Schelling sl cel
al lui Hegel etc., fiindci toate ar fi reductibile la aceeasi maferie si iden-
tificate abstract sacrificindu-li-se particularititile si finalitatea. Or, desi-
gur, o solidaritate de principiu existd dar, cum observa Lenin, trebuie
88 ludm in seam3 §i faptul ci un idealism poate fi ,,mai obiectiv, mal
indepdrtat, mai general“ decit altul (Ibid., p. 256).

Astfel judecata noastra va fi propriu-zis judecatid, evaluare obiectivi,
asadar una care mésoard eu misura noastrd, dar tine in acelasi timp
seama si de specificul si functionalitatea cutirei sau cutirei filosofii, de
locul si rolul siu istoric, de partea sa de adevir valorificati in cursul
procesului real de devenire a filosofiei. Altcum, un Platon sau un Aris-
totel, un Kant sau un Hegel nu ne-ar mai spune nimic s§i de buni seami
nu ei ar pierde, pentru c# ei, ca bundoarid Horatiu, ne-ar putea spune :
Exegi monumentum aere perennius. Cei ce ar pierde am fi noi i ce am
pierde ar fi marea lecfie de adevir a istoriei filosofiei si adevirul
acesteia.

Impotriva unor asemenea pierderi lucreazi, prin puternicul lor suflu,

Caiefele lui Lenin. Ele ne sint model strilucit de aplicare a dialecticii
in hermeneutica istorico-filosofici, ne sint steaua polard a navigafiei
noastre pe intinsul si furtunosul ocean al meditatiei filosofice.

In cronica din nr. trecut, ,Dialectica leninisti in interpretarea lui Mir-
cea Florian“, in col. II, rindul 78, se va citi teleologism in loc de teo-
logism.

G. VLADUTESCU

w-este bine s ne reamintim faptul notoriv ca Lenin in-
telegea prin insusirea stiintei comunismului nu memora-
rea unor idei politice generale, nu acumularea unor cu-
nostinte elementare despre noua societate, ci imbogditi-
rea mintii cu marile descoperiri ale genivlui uman, cu

cuceririle civilizatiei avansate, ldrgirea continud a orizon-

v se

tului de culturd, a capacitdtii de intelegere a complicate-

’

lor procese ale vietii sociale®.

.

NICOLAE CEAUSESCU

Lenin  si-a adus o contributie re-
marcabila la fundamentarea materialis-
mului si a dialecticii materialiste, luind
o pozitie hotaritd impotriva denigrato-
rilor ei, subliniind totodata marginirca
de clasa a teoreticienilor burghezi, in-
suficienta acoperire a tezelor acestora.
Din acest punct de vedere, , Materia-
lism si empiriocriticism* (1908) apara
bazele filozofice ale materialismului,
combitind empiriocriticismul apreciat
drept , filozofie pozitivistd moderna® si
pe adeptii si rusi, iar ,,Caiete filoso-
fice* publicate abia in 1929—1930, dar
desigur concepute si redactate cu mult
mai inainte, sint remarcabile 1) prin
incursiunile in istoria gindirii filozofice
ficute prin intermediul lucrarilor lui
Aristotel — Metafizica —, Hegel —
Stiinta logicii, Prelegeri despre istoria
filosofiei, Prelegeri despre filoso-
fia istoriei —, Feuerbach — Ex-
punerea, analiza si critica filosofiei Iui
Leibniz, Prelegeri despre esenta reli-
giei —, Lasalle — Filosofia lui Heraclit
Obscurul din Efes —, Marx si Engels
— Sfinta Familie — etc., 2) prin in-
semnirile substantiale pe marginea
unor lucriri de largi rispindire in e-
poca privind raportul dintre filosofie si
stiintele naturii ca acelea ale lui Frie-
derich Paulsen, Abel Rey, Petr Ghenof.
Georges No#él, Theodor Lipps s.a., ca §i
3) prin studiul ,,In jurul problemei dia-
lectice* — model de expunere conden-
satd, concentrati a dialecticii ca meto-
di de cunoastere si cercetare, de teorie
a conexiunii si dezvoltirii, al cdrei
nucleu il constituie unitatea si lupta
contrariilor. Lucririle amintite, ca de
altfel intreaga operd leninistd, respird
o mare coerentd interni, fiind intr-un
acord de fond cu rezultatele si exigen-
tele gindirii stiintifice contemporane.
Polemica cu exponentii stiintei bur-
gheze, reprezentanfi ai idealismului,
Mach, Avenarius, Bogdanov, Poincaré,
Bazarov, Oswald, Rey s.a. — indiferent
de titulatura cu care acestia se infafi-
seazd — exprimi competentd si nestréa-
mutatid griji pentru adevdr, pentru
limpezimea lui. Aici, ca si cu alte o-
cazii, iese in eviden{i bogata informa-
tie, clarviziunea, spiritul critic, dar
mai ales spiritul luptei hotirite impo-
triva idealismului, pentru triumful ma-
terialismului dialectic.

Ficind o comparatie intre bazele teo-
retice ale materialismului si empirio-
criticismului, Lenin a subliniat cad a-
cesta din urma este o variantd a idea-
lismului subiectiv si a agnosticismului
care in incercarea ei de a fi o ,scoala
filosoficid de specialitate®, cu pretentia
de a interpreta descoperirile pe atunci
noi ale fizicii si chimiei, s-a inscris pe
linia kantian#d, dar care n-a pasit spre
materialism ci spre idealismul lui Hu-
me si Berkeley.

In ,,Mecanica“ sa din 1883, Mach afir-
ma : .,Senzatiile nu sint simbolul min-
tal al unui complex de sensatii, relativ
stabil. Nu lucrurile (corpurile), ci cu-
lorile, sunetele, presiunile, spalftiile,
timpurile (ceea ce numim in mod obig-
nuit sensatii) sint adeviratele elemen-
te ale lumii® (Materialism si empirio-
riticism, ed. 1948, pag. 34—35). Pe buni
dreptate, apreciazi Lenin ,,doctrina lui
E. Mach asupra lucrurilor, considerate
ca niste complexe de sensatii, nu este
decit idealism subiectiv, o simpld ru-
megare a berkeley-ismului® (idem, pag.
35). Pentru cd dacd corpurile sint com-
plexe de sensatii (Mach) sau combinatii
de sensatii (Berkeley) rezultd in mod
inevitabil cd intreaga lume nu este de-
cit o reprezentare a mea; se ajunge ast-
fel la solipsism, la ideea cé totul este in
functie de eul meu propriu, de repre-
zentarea mea si desigur atunci ,Eul
este primul nebun ce-si inchipuie ci
numai el existd“. Fundamentind o teorie
materialistd asupra senzatiei, Lenin
sublinia c¢i pentru orice naturalist si
materialist senzatia nu reprezintid decit
legatura directi dintre constiintd si
lumea exterioard, transformarea ener-
giei excitatiei exterioare in fapt de
constiintd. Filosofia emnpiriocriticista
este o filozofie acefald, adaugi Lenin,
din moment ce sustine c& senzatia
existd fard ,substan{i® iar gindirea
existd fard creier. Senzatia nu e un
zid, o barierd ce desparte constiinfa de
lumea exterioars, ci o reflectare, o i-
magine, o oglindire, poate trunchiatj,

niciodatd complets, neesentials, dar to-
tusi o reflectare a lumii exterioare, a
realitdtii oblective. Senzatia depinde de

creier, nervi, retind etc. — adici de
materia organizatd intr-un anumit
mod.

Indiferent de explicatiile mai precise,
la obiect, ale bazei neurofiziologice a
senzatiilor, ale producerii lor, ale di-
ferentierii si localizérii lor care se dau
astazi de stiinfe, teza leninistd a carac-
terului obiectiv al bazei materiale a
senzatiilor si al oricdror acte de con-
stiin{d a infruntat si va infrunta cu
succes timpul. Primeordiali este ma-
teria., In 1908, Lenin afirma: ,Ma-
teria e categoria filosoficd ce de-
semneaza realitatea obiectivd, data
omului prin senzatiile lui, copiata, foto-
grafiata, oglinditd de senzatiile noastre
si existentd independent de ele“ (idem,
pag. 138). Astfel, Lenin a rezolvat ma-
terialist problema fundamentald a fi-
losofiei, subliniind primordialitatea ca
si obiectivitatea si independenta aces-
tora faf{a de constiintd. Materia este
tocmai realitatea obiectivid existenta
prin sine ; ea reflectd proprietatea co-
muna a tuturor lucrurilor de a se afla
in afara constiintei noastre, de a fi in-
dependentd de ea, de a-si avea cauza
migcarii gi devenirii lor in ele insele.
Ea nu poate fi redusi nici la forte sau
energie, nu se identificd nici cu vreuna
din formele de existentd sau proprieti-
tile sale (de pilda, spatiul, timpul sau
migcarea), ea nu poate fi identificatd
nici cu congtiinta, cum de reguli pro-
cedeazi filosofia idealisti. Materia nu
trebuie cdutats dincolo de lucrurile, fe-
nomenele sau procesele particulare
concrete ale lucrurilor, in spatele sau
in afara lor, ci chiar in acestea, cici,
asa cum spunea o alti tezd leninista,
generalul existd numai in §i prin par-
ticular. Lucrurile, procesele, fenome-
nele au caracter material.

Materia existi intr-o infinitate de for-
me, insusiri sau relatii ale lucrurilor,
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dar ea nu este identicid cu acestea. Le-
nin a luat pozitie tocmai Impotriva
neopozitivistilor care dizolvau materia
in relatii. Pentru neopozitivigti existi
nu relate (lucruri, obiecte, in conexiuni,
in interdependente) ci relatii, pure ra-
porturi numerice, formale, matematice
(lipsite de suportul lor obiectiv, ma-
terial). Pretutindeni conceptul, notiu-
nea purd, ,ecuatiile® au inlocuit ele-
mentul real. In acea epoci de eflores-
centd a curentelor idealiste, agnostice,
fideiste, Lenin a trebuit si se delimi-
teze de ele, s ia pozifie impotriva lor
si sd sublinieze obiectivitatea materiei
ca si a cunostintelor dobindite de gtiin-
te. Pe bund dreptate subliniazd Lenin
ci lupta dintre idealism i materialism,
dintre religie si stiinta, dintre negarea
adevarului si recunoasterea lui, dintre
partizanii cunoasgterii suprasensibile si
adversarii acesteia e o chestiune ce
nu se poate invechi, mereu actuali,
indiferent de formele si infatisirile pe
care le are. De aceea, daci pentru Fi-
chte lumea e non — Eul creat de Eul
nostru, dacid pentru Hegel lumea este
ideea absolutd, dacd pentru Schopen-
hauer lumea este viaf{i, dacid pentru
Rehmke lumea este notiune si repre~

zentare, daci pentru Schuppe exi-
stenta este constiintid, dacid pen-
tru Bogdanov fizicul e substituirea

psihicului, iar pentru Oswald totul este
energie, asta inseamni c¢i o noul ter-
minologie incearcd si escamoteze pro-
bleme vechi. ,,Trebuie si fii orb pen-
tru a nu vedea aceeasi esenta idealista
sub aceste diferite vestminte verbale*
(idem, pag. 254).

Infierind idealismul care din punctul
de vedere al materialismului dialectic
este ,,dezvoltarea unilaterald, exagera-
ta, Gberschwengliches (amplificare, um-
flare) a uneia din tradsiturile, laturile.
limitele, cunoasterii intr-un absolut,
rupt de materie, de naturi. divinizat*
(Caiete filosofice, ed. 1956, pag. 324) si
ale cirei raddicini gnoseologice sint
natitudine rectilinie §i unilaterald, rigi-
ditate si sclerozare, subiectivism gi or-
bire subiectivd® (idem, pag. 325), Lenin

va face unele aprecieri de principiu

asupra materialismului de o deosebitid
valoare. Astfel, materialistii mecani-
cigsti — Biichner, Vogt si Moleschott.
fatd de materialistii secolului al
XVIII-lea ,n-au savirsit nici un pas
inainte, n-au dezvoltat mai departe
teoria materialismului®. Ei au ca prin-
cipale limite urmaitoarele : 1) au apli-
cat exclusiv o scard mecanicistd proce-
selor de naturd chimica si organic, ne-
sesizind specificitatea acestora din ur-
md ; 2) filosofia lor arc caracter nedia-
lectic (de pilda, ei n-au inteles raportul
dintre adevérul absolut si cel relativ);
3) au mentinut idealismul ,,in sfera de
sus“, in domeniul stiintelor sociale, ne-
intelegind materialismul istoric. In ce-i
priveste pe Marx si Engels, Lenin a-
preciazd ca ei ,au terminat pini sus
edificiul filosofiei materialiste* (Mate-
rialism si empiriocriticism, ed. 1948,
pag. 271).

Sigur cd definifia leninistd a materiei
a avut si are o valoare de lucru, fiind
0 puternicd arma de apdrare a mate-
rialismului, de respingere a unor ata-
curi din partea conceptiilor idealiste
de orice fel. Ea se cere astizi intregits
si pentru a reflecta tabloul pe care il
dau stiinfele moderne asupra materiei
§i materialitdtii lumii. Pe buna drepta-
te, in literatura filosofici de speciali-
tate se subliniazi ci in afara obiectivi-
tatii si alte insusiri generale ale mate-
riei, la fel de importante, ca : structu-
ralitatea, infinitatea, reflectabilitatea,
eternitatea etc. trebuie cuprinse intr-o
viziune mai cuprinzitoare si elastic
a materiei. Remarcabil e faptul ci in-
susi Lenin a subliniat in mod expres
aceastd necesitate, facind distinctia
dintre fondul si forma materialismului.

Impotriva machismului care con-
fundd doctrinele structurii mate-
riei cu categoriile gnoseologice,
impotriva interpretirii pozitiviste

care, dezorientatd de noile, pe atunci,
descoperiri in stiintele naturii, mai
ales in fizicd (razele X, razele Becque-
rel. radium. transformarea radiumului
in heliu etc.), ajungea la concluzii i-
dealiste privind disparitia materiei, Le-
nin va afirma raspicat : ,,Dispare ma-
teria“, dispare limita pini la care cu-
noscusem pind acum materia ; cunoag-
terea noastrd péitrunde tot mai adinc,
dispar unele insusiri ale materiei, care
pdreau pind acum absolute, imuabile,
primordiale (impenetrabilitatea, iner-
tia, masa etc.) si care apar acum ca
fiind relative, inerente numai unor anu-
mite stari ale materiei. Céci unica ,.in-
susire“ a materiei, a cirei recunoasgtere
implicd materialismul filosofic, este
aceea ca ea existd ca realitate obiecti-
va, cd ca existd in afara congtiintel
noastre (idem, pag. 293). Care ar fi co-
ordonatele principale ale materialis-
mului modern ? Raspunsul dat de Le-
nin este : caracterul dialectic al noului
materialism §i legdtura filosofiei ma-
terialiste cu stiintele naturii, legaturi
profitabila pentru ambele discipline.
In perioadele de cotitur#, de fringere a
vechilor teorii, conceptii si de aparitie
a unor fapte, concepte, teorii noi, ig-
norarea dialecticii duce la idealism.
Numai prin insugirea dialecticii mate-
rialismul contemporan va fi incompa-
rabil mai bogat in continut si incompa-
rabil mai consecvent decit toate for-
mele anterioare ale materialismulul.
Ramine de asemenea mereu actuald
ideea ci filozofia nu se poate dispensa
de stiinfele naturii, iar la rindul Ilor,
acestea de concluzii filozofice. Lenin
subliniazi necesitatea aliantei cu acei
reprezentanti ai stiintelor contempora-
ne ale naturii care inclini spre mate-
rialism i care nu se tem si-1 mentin}
si sd-1 propage impotriva oscilirilor fi-
lozofice la moda in directia idealismu-
lui si scepticismului. Mai mult ,,... ur-
maérirea problemelor ridicate de recen-

ta revolutie in domeniul stiinfelor na-
turii §i antrenarea naturaligtilor la a-
ceastd munca in cadrul unei reviste fi-
lozofice este o sarcini fir3 a cidrei re-
zolvare materialismul militant nu poate
fi in nici un caz nici militant, nici ma-
terialism* (Marx-Engels-Marxism, ed.
1959, pag. 477). Astizi dezvoltarea sti-
infelor a confirmat substanta mereu ac-
tuald a unor principii filozofice leninis-
te privind inepuizabilitatea materiei,
permanenta ei miscare, infinitatea et
ete. Contributia lui Lenin la dezvolta-
rea materialismului dialectic este de
necontestat.

IBRAM NUREDIN
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IN DOBROGEA

ROMANA

Cercetdrile, studiile si descoperirile arhe-
hologice intreprinse pe teritoriul Dobrogei
au condus la ideea, acceptatd unanim
de cdtre toti specialistii ¢d, pentru popu-
lafia greco-romand stabilitd pe aceste
meleaguri, cultul zeului Dionysos (Bac-
chus) si serbdrile prilejuite de dife-
rite evenimente inchinate acestui zeu
erqu foarte numeroase, cu o succesiune
ce mergea de la inceputul toamnei si
pind la sfirsitul iernii. Acest cult, de
adincd traditie in lumea clasicd greco-
romand, s-a bucurat si in sinul popu-
latiei bdstinase geto-dace de o mare
pretuire.

Nu de mult — in primavara anului 1969
— Muzeul de arheologie Constanja «
achizifionat de la cetdteanul Dobre Stan,
din Satu Nou, comuna Oltina, cdruia ii re-
vine meritul descoperirii, un basorelief cu
reprezentarea lui Dionysos.

Cunoscind marea popularitate a cultului
dionysiac si frecvenia cu care se desco-
per& pietre sculptate cu chipul acestei
divinit&ti, descoperirea de la Satu Nou
nu ar trebui s&@ ne pard iesgitd din co-
mun. Si totusi, de aceastd data Dionysos
ne apare fintr-un chip nou, mnecunoscut
in aceastd zona de la Gurile Dundrii de
Jos si Marea Neagrd.

Basorelieful este intregit de douda frag-
mente — spdriura fiind exact pe linia
verticalét a corpului. Atit partea de sus,
cu capul zeului si cu mina dreaptd, cit

sl partea de jos lipsesc — disparitia a-
cestor pdrii raminind, deocamdatd, inex-
plicabila.

Basorelieful avea un chenar simplu, a
cdrui latime variaza fintre 3—4 cm.
Mijlocul scenei sculptate este destinat,
ca de obicei, divinitatii principale, lui
Dionysos. Zeul nud, tindr, este infdtisat
in picioare. Cu bratul drept {inea sarpele,
al cdrui corp coboard pe lingd zeu, ire-
ce prin spatele piciorului din dreapta —
cam prin dreptul genunchiului — si co-
boara in continuare paralel cu acesta.
In mina sting& {ine aplecat un cantharos,
adine, din care toarnd vin spre panterd.
Centrul de greutate al corpului il are
pe piciorul sting, ceea ce face ca soldul

s&-i fie ugor arcuit, iar piciorul din
dreapta relaxat. Pe umdrul sting se vede
o suviid buclat& de pé&r. In afara sarpe-
lui — care, dupd cum am amintit apare
fdrd a fi caracteristic reprezentdarii lui
Dionysos — se impun, de partea cealal-
t&, alte dou& elemente, anume Pan si
pantera.

In stinga lui Dionysos, in colful de jos,
pantera, cu capul intors si ridicat spre
zeu, fine gura deschis& asteptind sa pri-
measca licoarea divina. Deasupra pan-
terei — inire ea si Dionysos si sub
cantharos — se afld@ Pan, nud, cu picioa-
1e de tap, in miscare spre dreapta. Mina
dreaptd, indoitd, se odihneste pe coapsd,
iar mina sting&, ridicatd, {ine un pedum.
Pan are obisnuita barbd ascutitd, iar pe
cap se disting — cu destuld greutate —
urmele cornitelor.

Basorelieful a fost lucrat ingrijit, dintr-un
calcar de culoare alb-gdlbuie, fiind spe-
cific aflorimentelor din zona locului de
descoperire. Calitatea materialului nu «a
permis o conservare prea bungd. Viemea
si-a ldsat amprenta pe acest monument,
multe amdanunte fiind deteriorate, greu
vizibile sau chiar disparute (capul, u-
merii si mina dreaptd a zeului, pi-
cioarele lui, picioarele panterei, figura
lui Pan). Cu toate acestea insd, tehnica
vi proportiile clasice permit datarea monu-
mentului in epoca romang, in sec. I e.n. In
sprijinul acestei incadrari vin numeroase
alte analogii din spatiul balecanic.
Reprezentdrile plastice ale lui Dionysos,
descoperite pind acum in Dobrogea, il
infatiseaz&@ fie numai cu pantera, fie
cu aceasta si acolitii sGi — Pan, Silen,
Satir, Priap, menade — descoperindu-se
chiar si un reliet votiv cu tofi acolitii
mai importanti. O nu mai pufind figura-
tie are acest zeu si in numismatica dobro-
geand, in special cea a orasului Tomis
— centru de mare insemndtate pentru
repertoriul atit de wvariat al icoanelor
dionysiace.

Dionysos, tinind sarpele in ming, este
unic in Dobrogea, desi piese asemdna-
toare s-au gdsit si in alte parfi de tra-

ditie culturald lating. La Turda — sa&
folosim un exemplar mai apropiat de
cadrul nostru geografic — a fost gdasit

un grup dionysiac, cu mai multe elemen-
te decit cel de la Satu Nou, dar cu iden-
titdti ce nu ne permit tocmai aceastd
interesantd comparatie stiintifica.

Piese asemdndtoare au mai fost semna-
late in Bulgaria, Iugoslavia si in Turcia.
Pe unul din reliefurile din Bulgaria (cel
de la Sistov), zeul tine cu mina un sarpe,
iar pe lingd el stau grupati un satir, Pan
si Silen. Pe relieful din Ankara, Dionysos
se afla intre Pan si Silen stind cdglare
pe panterad si sprijinindu-se de un trunchi
de copac. Prezenta unor reprezentdri ale
zeului in cadrul de viefuire al daco-geto-
tracilor este un element mai mult decit
semnificativ pentru spiritualitatea aces-
tei populatfii cu o prea bine cunoscuta
civilizatie.

Din studiile unor specialisti in domeniul
cultului dionysiac, este probabil ca sar-
pele de pe aceste monumente, in toate
scenele, simbolizeaz& mortul fericit —
ipotez& veridicd si explicabild din punc-
tul de vedere al reprezentdrilor funerare.
Monumentul inedit de la Satu Nou, desi
este evident opera unui sculptor provincial,
are o insemndtate arheologicd si o va-
loare artisticd incontestabild ; el vine sa
se adauge repertoriului atit de vast al
monumentelor inchinate acestei divinitati
care in lumea stramosilor nostri s-a bu-
curat de o larga adorare, consecind fi-
reascd a vitalitdtii, fertilitatii si  vredni-
ciei lor.

Z. COVACEF

Interlocutor : dr, ALBERT PARISIS.
ministrul culturii de limba francezi
din Belgia :

— Este prima dv, vizitd in tara noastri,
domnule ministru ?

— Da. Insd am avut in permanenti
senfimentul cd am mai vazut aceste lo-
curi, ci oamenii de aici nu-mj sint
straini si ca sint foarfe aproape de ca-
sa... S-ar putea ca acest sentiment sa
se datoreze faptului ci Roménia mi-era
cunoscutd din relatari anterioare (pe
care le consider acum modeste...), dupa
cum s-ar putea — la fel de bine — si
fi regésit la dumneavoastrd un spirit
latin general wvalabil pentru popoarele
de formatie culturald si etnicd apro-
piata.

micro-interviul nostru :

intentie de apropiere intre popoare. In
ceea ce priveste relatiile noastre bilate-
rale, cred cd in primul rind va trebui
sd amplificim turismul, va trebui si
sporim numaérul burselor de studii si...
Dar acestea sint chestiuni care se re-
zolva cel mai bine vazind si facind!..
~— Ce forme sau metfode credefi ci sint
eficiente si oportune pentru a imprima
culturii — pind la un anumit nivel —
un caracter de mase ?

— Dacéa raportez intrebarea dv. la tot

ce am vazut in Romaénia, s-ar putea
sd vi raspund ci o consider inutila...
Personal, sint convis cd respectivele
forme si metode au fost de mult gisite
si verificate In aceastd fard — asa cd nu
vad de ce le-as mai enumera. De fapt,

cultura = intelegere |

— La ce concluzie afi ajuns, in ceea ce-i
privegte pe romani ?

— Laéasind la o parte aprecierile si elo-
giile ce vizeazd amabilitatea si ospitali-
tatea poporului romén, vreau si ma
opresc asupra unui aminunt ce m-a
impresionat in mod exceptional. Este
vorba de unitatea de temperament pe
care am constatat-o in tara dumnea-
voastd, in cluda marii diversitati etno-
grafice incetifenite prin istorie sau tra-
ditie. Romanii mi s-au pdrut aceiasi
pretutindeni (fundamental aceiasi...),
indiferent cd se numeau moldoveni,
ardeleni sau dobrogeni.

— Cum privifi sistemul schimburilor
culturale infer-firi ?

— Sistemul, in sine, constituie o nobila

nu existd decit o singura cultura : cea
pe care o percep si o inteleg oamenii !
— Ce rol are fenomenul cultural in
destinderea incordirii infernationale si
mentinerea pacii in lume ?

— Revin asupra afirmatiei anterioare
si o subliniez : cultura inseamni infele-
gere! Rizboaiele izbucnesc atunci cind
camenii nu se inteleg intre ei. Asadar,
silogistic, asigurarea unui sistem unitar
de intelegere in orice domeniu inlitura
conflictele de idei si de orice altd na-
turi.

— Vi mulfumim pentru amabilitatea
cu care ati rdspuns intrebidrilor noastre!
— Pentru pufin... M4 bucur ci v-am
putut intoarce, astfel, micar o sutime
din amabilitatea cu care m-au primit
oamenii de pe aceste meleaguri.

E. V.

continudri ® continudri @ continudri @ continuari ® continuari ® continuari @ continuari @ continuari

primavara

(Urmare din pag. 1)

cu singe rece si cred ci fara par-
tinire. Oricit ag vrea si fiu de to-
lerant, nu infeleg cum a putut
Saint Exupéry s-o idealizeze, cind
ascunde in ea si cruzime si perfi-
die. Deoarece nu avea nici o ra-
ni, presupun cd murise de otra-
vi, sau de blesteme. I-am spus in
gind : ,De surati!* Am mai vazut
la pidure multe ciprioare, in li-
bertate, si trei ciute, intr-o rezer-
vafie. Cei doi cerbi ai familiei nu
erau acolo ; 1i se ingaduie sd um-
ble pind oriunde, dupd voie. Din
cind in cind se intorc, se duc la
casa padurarului, spre a-i da de
veste, jar acesta le deschide poar-
ta rezervafiei. E ceva miraculos
si idilie.

Numai ¢ unul din ei fiacuse de
curind o fapti de pomina : intr-o
seard intrase in bufetul de la so-
seaua asfaltati si picase intre che-
flii care, cu prost gust si cu proas-
t4 inspiratie, 1i diduserd sa bea
coniac, pind ce il imb#tasera. Ur-
marea, rezumati : mese luate in
coarne, veseli rivisitd, geamuri
sparte — mare tevaturd. NA&z-
drivanul se afla acum la spi-
talul veterinar, cu numeroase ta-
jeturi datorite geamurilor farimi-
tate, dar in afari de orice pericol,
cum se spune. Probabil cind are
s3 se ‘intoarci, are s3 giseascl
pidurea inverziti.

Nestiutoare de soarta lui, ciutele
au venit la gard, bucuroase si va-

da, daci nu cerbi, micar oameni.

S-au apropiat timide, dar firi tea-
mi ; una singurd, din trei, a ra-
mas ceva mai departe, poate de
pazd, dintr-o deprindere ancestra-
14. Celelalte ne-au adulmecat,
ne-au cautat cu botul miinile si
obrazul. Le-am simtit respiratia
caldi, curatd, cu miros de cimp
si de iarba — si iardsi mi s-a pa-
rut un miracol.

Ciutele nu merg, ci danseaza, un
dans pe care nu stiu daci o bale-
rind l-ar putea imita vreodata.
Le-as duce pe malul marii ; cred
cid nimeni nu le-a asemuit mis-
carea cu ondularea dunelor si cu
legdnarea valurilor.

In afara acestor desfitiri de pri-
mavars : n-am mai scris un rind
la viitoarea mea carte, inceputd
de aproape doi ani si intrerupta
la juméatate. Am griji si preocu-
piri administrative, din péacate !
— o carte la tipar, foarte intir-
ziatd, o copertid inadmisibild, in-
locuitd cu alta care nu stiu cum
are si iasd. O altd carte, pe care
o iubesc cel mai mult din cite am
scris pind astazi, e gata si ple-
ce in tipografie, insi am rezerve
definitive — si de-aici neinfele-
geri ou editorul — privitor la ti-
rajul exagerat si inaccephabil...
Cine ar intelege cum e cu putinta
ca un autor si doreascid exempla-
re maji putine dintr-o carte care
{i poartd numele printre oameni ?
Nu-i greu s& mi explic : e cartea
pe care o iubesc cel mai mulf, si
datoritd ei mi iubesc putin si pe
mine. Nu vreau si me desfacem cu
toptanul ! (Drept consolare, la 1
Mai am sd vin la Constanta si am
sa stau citeva zile pe malul marii.

Pentru mine, aceastd incursiune
a devenit o traditie — si e albas-
tra, premergind tradifia aurie a
verii).

personaj
si metoda

(Urmare din pag. 7)

cioarele despletite, pag. 91). Acest
personaj enigmatic, ipostazd traves-
titd a autoarei ins#si strdbate prin
infernul de senzualitate al Lenorei
si prin patologicul inchis deocam-
dati, al lui Rim, intangibil ca o fi-
intd abstractid. Asta nu exclude via-
ta personajului, ci doar o transcen-
de. ,Concertul® si ,Drumul as-
cuns“ sint pepiniere de cazuri pa-
tologice sau normale in sensul na-
furalist al cuvintului (adicid de o
platitudine monstruoasi). De abia
cu Nory din romanul ,Ridicini“
(poate cel mai bun roman al Hor-
tensiei Papadat-Bengescu), putem
cipata certitudinea unui personaj.
Nory, feminista, este in celelalte ro-
mane un fel de raisoneur, de a ca-
rei incisivd inteligen{d nu scapi ni-
meni gi nimic. In continuu dina-
mism si cu reactii ambigui, pare
cd si-a pierdut sexul. In ,Ra-
dacini* se scruteazi tocmai
drama verificirii feminitatii per-
sonajului in toate ipostazele po-
sibile. Viermuiala dupi situatii sau
capatuire dispare in acest roman,
sau se potolegte precum meandrele
unei ape cind trebuie si sedimente-
ze la {arm milul roditor. Aici, Nory

se scuturd de virilitate, sondindu-si

,,radacinile* in sens ereditar. Se re-
trage din vacarmul monden, claus-
trindu-se (pe jumatate in real, pe
jumatate in imaginatie) in a-si in-
tretine ,,familia®“. Singuritatea bar-
bateascid a eroinei din celelalté ro-
mane este abandonatid, si Nory isi
inventcaza o ,familie®, formata din
sora ei Dia si din Cornelia (mama
ei, fostd intretinutd a boierului Di-
nu Baldovin). Nory crede ca este
obligatd la acest sacrificiu pentru
a pazi linistea sufleteascd a sorei
sale, Dia, De fapt, instinctiv, Nory
isi verificA feminitatea prin com-
paratii cu sora sa, de aici raceala
egoistd in care se izoleazd pina la
urma. Experienta erotici cu Coti
Pascu devine tragici pentru Nory si
eroina se retrage definitiv intr-un
mermetism sufletesc* (identic cu al
Diei pe care acum o intelege mai
bine), creind in jur iluzia unei fe-
minititi debordante si intretinind-o
cu o nonsalanti tristd. In acest mo-
ment Nory isi recapatd ,radacinile®
(tot romanul fiind o ciutare conti-
nud a lor), reintegrindu-se etniceste
spatiului-matrice. Aici e vorba de
epuizarea tragici a eroinei in ex-
periente existentiale inadecvate, in
fond ea traind continuu cu complexul
paternitifii degradate. Se petrecc o
reabilitare printr-o autoadopfiune
ciudatd, dar reald. Nory isl reface
,familia® (prin Dia si Cornelia) toc-
mai din aceastd cauzi. Ea o iubeste
pe Cornelia, dar instinctiv simte ci
trebuie s-o sanctioneze, tocmai pen-
tru paternitatea degradatia pe care
i-a harazit-o cu o indolentd mater-
nid imposibild. Personajul are oroa-
re de incrucisdri hazardate, dorind,
ca orice femeie, o ereditate aristo-
cratici. Toate refuldrile lui Nory,

fuga ei de ,radiacini“ inscamni in
fapt tinjirea dupid un echilibru e-
reditar. De aici, $i in acest perso-
naj putem vorbi de o analizd la
H. Papadat-Bengescu. Valoarea ro-
manului ,Radacini“ (cu mult dea-
supra celorlalte, eliminind doar ci-
teva lungimi nesemnificative) con-
std in introducerea analizei intermi-
tente, in sensul real al cuvintului.
S-a confundat pind acum. in cazul
literaturii autoarei, analiza cu in-
trospectfia senzoriald. Analiza insi
presupune raportarea la acele da-
turi esentiale, la acele principii on-
tologice general umane, altfel orice
descriptie ar fi analizi cu cit ar fi
mai naturalisti. Fisa clinico-fiziolo-
gicd a prozatoarci nu reprezinti o a-
nalizd, fiind doar o falie. Analiza
presupune o anumiti diacronie ce-
rebrald si Lovinescu gresea cind
compara pe Stendhal cu H. Papadat-
Bengescu. Toate personajele de pind
acum erau niste falii — simple incizii
in umanitdti diferite, neraportate la
anumite criterii absolute. Ele nu
aveau idealuri, netraind situatii
problematice, si autoarea nu {fi-
cea altceva decit si (e foto-
grafieze senzatiile. Descricrea
senzatiei insdsi nu duce la analizi,
neexistind termenul de referinti. In
..Radacini“ prozatoarea uiti si fie
neapirat ,,obiectivd® (adica si trans-
puna viata nefiltratd) si intrerupe
fluxul naratiei pentru aprofundiri
analitice ce depisesc descriptia sen-
zoriald. Dovedeste 0 mai buni de-
tasare in observatie, uitind construc-
tia care o tiraniza in celelalte doua
romane (,,Concerntul® si ,,Drumul
ascuns“ — cel mai rotund roman, de
aceea cel mai plat).

Cum se rcalizeazd sublimarea este-
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Cazuse noapiea de mult §i el stidteau pe intu“neric
intr-un mic chiosc din parc. Ploua si nu se zar'eau
unul pe celalalt. Ii distingea fata din timp in timp
la lumina tigarii aprinse. Dar obrazul i se pérea
strain. Nu-l ingrijora aceastd constatare. O cunostea
bine, ii stia numele, adresa, profesiunealsi chiar
virsta, Tigara ii didea un sentiment de sxguranté:
dar ploaia il enerva. Fara indoiald ci va ajunge acasa
mai tirziu de ora zece si jumétate si programul ii va
fi dat peste cap. O diferentd de o jumitate de ceas
faia de momentul in care-si propusese si faci ceva
il indispunea.

Plictiseala incepuse si urce in el ca o apa verzuie
cind ea propusc :

— Hai sa calatorim...

De citva timp, ciudafeniile ei il puneau pe ginduri.
O iubea (acest lucru era stabilit, hotérit, omologat in
mintea lui), dar vorbele ei sosite uneori pe neagtep-
tate, ca niste necunoscute, nu-1 ingrijorau atita cit il
ficeau curios. Si nici curios nu era, mai curind je-
nat, intrigat si, de ce si n-o spunem, intrucitva in-
dignat. De parca nu si-ar fi gisit intr-o dimineatd
galosii acolo unde obisnuia si-i puna seara.

— Unde si calatorim, draga ? intreba el cu blin-
detea omului echilibrat care vorbegte unui nebun.

-— In noi.

— In noi ? Chiar in noi. In noi, zici fu. Adici cum
in noi ?

Fata nu rispunse imediat. In beznj, el o sim{ea cum
gindeste. Adica asa era normal, si gindeascd. Orice
om care tace, gindeste. Logic, pe coordonate precise.
De asta nu se indoia.

— In sufletele noastre, spuse ea intr-un tirziu.
Rostise cuvintele clar si linistit, cu siguranfa omu-

«un colt uitat

lui pentru care aceste excursii sint cotidiene gi ex-
perimentale.

— Cum vrei tu, facu el ridicind din umeri.

In definitiv, de ce nu ? isi puse el intrebarea. Ploud
si n-are rost s-o contrazic.

— Sint la dispozitia ta, adauga el. Cu cine incepem ?
Si coborira in sufletul lui. O bucurie puternica il in-
viluia in timp ce inaintau pe un bulevard larg, rec-
tiliniu, cu strazi absolut perpendiculare pe el, por-
nind la distante regulate in stinga si in dreapta. Ca-
sele aveau acceasi inaltime, aceleasi ferestre, ace-
leasi porti, doar numerele erau diferite, inscrise in
alb pe plicute metalice cu latura de un sfert de
metru.

— Aici e posta si tot aici sint fisierele. Cele mai
moderne fisiere din lume. Toate informatiile sint
stocate dupd cinci criterii de clasificare. Nimic nu
se pierde, nici macar timpul. Fisierul este previzut
cu o masind electronicd de evaluare—devalorizare.
Tot ceea ce nu mai prezintd interes este expediat
automat in crematoriu.

— Sa mergem, spuse ea.

— Ce pdrere ai ? o intrebi el, poate exista ceva mai
organizat, mai clar, mai lipsit de intortocheli ?

La fiecare colt de stradd, ca o statuie, se afla un
politist.

— Securitate deplini, se mindri el.

~— Sa mergem, spuse ea.

$i iardsi revenird in chioscul intunecat, unde pri-
vird ploaia disperat de monotona.

— Esti teribil de sistematizat, spuse ea.

El aprinse o figard. Zimbi mulfumit. In definitiv,
Jocul acesta nevinovat are pirtile lui bune. Nu faci
in ficcare zi plimbiri in sufletul tiu.

‘— E rindul {au, ficu el.

— O, spuse ea lipsitd de entuziasm, la mine este si
mai simplu. Nu, n-are rost, ce-am vizut la tine este
suficient pentru asti-seari.

Dar ploaja se intetea si curiozitatea lui nu-1 l3sa si
renunte.

— S& vedem. Doar tu ai avut ideea asta.

— Nu avem ce vedea, spuse ea. Ce si te intereseze
la mine ? Tu esti un om invitat si organizat, la mine
e frist si plictisitor.

— Sa mergem, indemni el.

$i frunzele moarte ale toamnei ciideau pe ei. Strada
era mirginitd de copaci ingilbeniti. O melodie in

surding se repeta la infinit. Ici-colo, printre frunzele
cizute, se zdrea o fild mototolitd acoperitd cu un
scris aplecat.

— Vezi, ii spuse ea.

Plutea un miros de fin cosit, iar din loc in loc ardea
cite o luminare, infipta in pamint, ca pe niste mor-
minte.

— Vezi, ii repeti ea. Si totul este la fel. Strada este
circulard, te invirti firi scipare. E o betie si te in-
virti la infinit sub bolta unei eterne toamne.

— Pe dracu ! exclami el iritat, cum poti si te com-
placi in asemenea locuri ? Trebuie si pui mina pe
o miturd si sd cureti toate frunzele astea, Iar lu-
minérile stinge-le, nu-{i dai seama, dintr-o clipad in
alta poate izbucni un incendiu §i ce facem ?

— Aici nu mai poate arde nici un foc, spuse ea ab-
sentd. Luminarile ard pentru ele, flacira lor este
inghetata. In fisierele tale poate izbucni vreun in-
cendiu ?

— Compari cartoanele cu luminéarile aprinse ?

— La mine, luminérile nu se consuma niciodati.
— Totul este plictisitor §i nu inteleg nimie. Ce-{i
veni s& umblim pe-aici cind era asa de bine in
chioge ? Poate ci a stat ploaia, ludm un taxi si te
duc acasd. Dar asta ce-i ? Ce este stridufa asta care
porneste in interior ?

Fata se albi la fata.

— Ai dreptate, spuse ea, si mergem.

— Ba de loe, se impotrivi el. Hai s vedem ce-i aici
unde n-o s& ne mai intoarcem niciodati.

— Te rog mult, se zbitu ea in strinsoarea lui, as-
cultd-ma, sa mergem. Acolo n-avem ce cauta.
El o zmuci.

— Vreau si vad. Faiid de mine nu trebuie sa ai ni-
mic ascuns.

— S&a nwu faci asta, strigd ca disperati. Nu trebuic !

Dar era prea tirziu. Aproape tirind-o dupa el pisise
pe striduti. In curing, strada se bifurci, apoi fiecare
ramurd se desficu la rindul ei in mai multe ulifi gi
ei ratdceau printr-un labirint prost iluminat.

Pe ulitele rdu pavate se tirau schilozi, orbi, batrini
cerind de pomand, asaltindu-i, biiguind cuvinte ne-
infelese. Fiecare le iegea in intimpinare amenintind,

plingindu-se, cersind intr-o limba stranie. Prin fe-
restrele cu sticld rogie se zareau in inciperi bogate
orgii

— Sa mergem, draga, spuse el ciutind si se stipt-
neascd, nu ma simt in largul meu.

Fata rise rauticios.

— Acum, dacd ai vrut si intri aici, mergi inainte.
N-am stiut c esti lag. Brutal si las.

— Al putea si fii mai politicoasi, spuse el cu dem-
nitate. Uiti cd ma aflu la tine. S-ar parea ci nu ma
iubesti.

Ea il privi uimita.

— Naivule. La mine te afli de mult. Aici a fost
locul tau dintr-o anume 2zi pe care ai uitat-o, pe
care a climinat-o magsina ta electronici de evaluare-
devalorizare. Vino, il trase ea de mini. Priveste, iatd
locul tau.

La intersectia dintre doui strizi, legat de un stilp,
era el, cu fata lui meditativid pérésitid de culori, a-
preciind parci situajia interesanti in care se afla.
— Ai indréznit s& faci asa ceva ? izbucni el uimit,
inspaimintat si furios.

— Da. Iatd cum existi tu acum pentru mine, aici...
— Vreau sa plec, izbueni el... Lasd-méi si plec.

Ea ii 1asd mina si il privi ironica.

— De aici nu pleacad nimeni niciodata.

FLORIN VASILESCU

posta
redactiei

C. CHIRANA, Constanfa — Ureche fidela,
dialog alert si cam atit. Mica ciupeali...
nu depaseste nivelul unui cursiv de ga-
zeta.

C. BRINDUSOIU, Resita — Citeva pilpiiri
de poezie in Gezadara : ,Nu-f{i mai juca
privirea, eu nu sint copilul pamintului —
sint fiul luminii si te iubesc. Ma jur ci te
iubesc i stiu c-ai si vii si te astept si
pentru nevenire...“ sau ,,Beau din iarba ta
fiartd si trec in slujba ta deschis si musc
din pierderea ta, vino si mia dezleagid de
tine“ etc.

E, adici, o oarecare decizie in ton ce me-
ritd a fi retinutd. Versuri mai curate aflu
si in al doilea transport : ,,O vipaie la ca-
petele pamintului zideste muntele de ne-
liniste §i porneste inghetul apei stinci de
lacrimi tot suie aceastd raza ratacitd ce
ma arunci singur in lume*“. Deci, citeva ac-
cente de sinceritate pierdute intr-un noian
imens de prozi de genul : ,,Strungesc ini-
ma in span de singe...“ ; ,scoicile marge-
lele marii arcuite in radarul ecoului..® ;
,..nidejdea pe val.. ce cautd arderea pe
scara asteptarii...”

ION BADULEASA, Timisoara — Atmos-
fera dominantd e aceea de calm cuforic :
Ceata se culcd pe flori / Si-mi imprumuta
cuvinte / In care regisesc dintii / Ce su-
ierd silabe primitive. / Cu ele strdbat blind
acrul / Prelungindu-ma-n  luminid (..
..Ramul rodeste in mine / Poame din
intirziata Jlumind. / Eu le dindbus in

de IOANICHIE OLTEANU
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riuri de mingiieri / Sleindu-le in-
cet sufletul dulce. (Adaos milenar) Lip-
sa de disciplind se face simtitd in meta-
fora facila (,,marginile nimicului¥, ,,melcul
implinirilor®, , marginea cugetarilor®) sau,
de-a dreptul, in inexplicabile dezacorduri
gramaticale : ,,visliri sensibile mersul ti le
poarta®, ,cristalul fiuridriilor s-a scurs al-
bastre-n zare...“. Mai trimitefi, totusi !
SILVIU SAVEANU, Satu-Mare — Asicp-
tdm altele cu interes. Cenzurati-vad incli-
natia spre exprimare pompoasi : ,,...s4 du-
rdm in rugul de dor / cu unghiile noastre
vegetate / o altd Poartd a.Sidrutului / sfin-
titd de mesterii noului vis.“
MAGDALENA MINDRUT, Constania —
Cultivati in continuare pictura, muzica,
dansul ; pentru poezie nu aveti nici o in-
clinatie.

C. BEJENARU, Tulcea — Nimic nou fata
de poeziile publicate in februarie. Astep-
tam altele.

ANTONELA SAVA, Lunca — Considera-
tiille dv. pe marginca vietii si a mortii
suferd de discursivitate. Cel mult Ecoul e
partial salvat de patosul unei disperéri ce
pare autenticd. Mai incercati, reducind din
ambitia obiectivelor.

I. DRUSAN, Axente Sever — Exercifii
naive, intru totul pe masura virstei. Stu-
diu mult si nici o grabd de a publica, dco-
camdatd, decit cel mult in revistele sco-
lare.

CENACLU

In sedin{a de la jumaitatea lunii martie, un auditoriu larg a aplaudat lansarca priméaverii
in spatiu si... in versurile celui mai tinir membru al cenaclului, Doru Iorda, aflat la pri-
ma sa lecturd in public. Factura modernd a poemelor sale, prospetimea multor asociatii,
forja lor de expresie, fantezia — iatd citeva elemente apreciate de numerosii vorbitori.
Fireste, aparatul critic a funcfionat si de data accasta, tinirului poet dindu-i-se indru-
mari utile. I s-au reprosat un anume retorism al discursului liric, ca si unele accente te-
ribiliste, In genere, insi, aprecierile favorabile, chiar entuziaste, au prevalat. Bun#oars,
Stefan Careja l-a salutat pe tindrul Iorda ca pe un talent autentic §i ca pe o descoperire
a redactiei. Chiar si mereu acidul Petricd Valureanu a tinut sa aprecieze in Doru Iorda
un talent juvenil in expansiune.

Intr-o altd sedinti a cenaclului a citit versuri Yon Dragomir, poet format la cenaclul si
revista Tomis, Vorbitorii au subliniat unele progrese in modernizarea expresiei ca §i
eforturile poetului de a depasi carentele unei viziuni ,ruraliste“. I s-au reprosat, in con-
tinuare, unele ,torsiuni“ ale limbajului. Al. Protopopescu, evidenijiind progresele poetu-
lui, a analizat pozitiv citeva poeme.

Doi prozatori au retinut atentia cenaclului, scrierile lor declansind averse verbale insotite
de ,descérciri clectrice*. Este vorba de Mihai Totolan, tinir prozator lansat de revista
Tomis $i de mai virstnicul Jean Nedeleu, autorul romanului ,,Arde marea®“. Cum cra si
de asteptat, Mihai Totolan ne-a supralicitat auzul cu ritmul lecturii sale ,,de mitraliera®,
uimindu-ne, pur $i simplu, cu un stil oral, cu treceri bruste de la una la alta, cu schim-
biri de planuri si obsesii verbale, incit nu am avut ce face : l-am criticat pentru modul
defectuos in care citeste §i l-am laudat pentru ce a citit, chiar si peniru ce nu prea am
inteles si numai am ghicit. Fapt care a stirnit reacfia critici a lui Eugen Lumezianu, care
a clarificat lucrurile (domnia-sa cunoscind prozele lui Totolan dintr-o lecturi ,,pe viu®).
Mai curios a decurs ultima sedint{i, in care Jean Nedelcu a citit fragmente dintr-un nou
roman ; claritate, simplitate, nimic in subtext, totul spus ,de-a dreptul”, cu expresii
marindresti suculente, cu atmosferi. cu criticd sociald si chiar cu teorii si controverse
intre bravii mateloti. Aceasid simplitate nu prea a placut wunora, fiind taxati drept
pjurnalism® si chiar mai rdu. ,,Aventurile unui nou Childe Harold“ (Iancu Defta),
»0 prozd in genul lui Panait Istrati. dar fard talentul acestuia® (Petru Vilurcanu), ,,0 in-
cercare intr-un fel temerard de reanimare a literaturii picaresti“ (O. Georgescu), ,,0 des-
criere sentimentala si uneori tezistd a mediului portuar (Al. Protopopescu), ,,0 literatura
sanatoasa. limpede* (Alph Picaru), iatd citeva din formulele pro si contra iscate de frag-
mentele citite de Jean Nedelcu. In incheierea acestei sedinfe, Stefan Careja a susjinut o
dizertatie despre valoarea confruntarilor de opinii intr-un cenaclu, apreciind favorabil
discutiile purtate.

N.B. : La aceastd scdintd a participat, catre sfirsitul ei, si prozatorul Marin Porumbescu, re-

venit in rindurile obstei tomitane.
CRONICAR
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ticad a senzorialului in proza femini-
nd ? Dorind in mod deliberat sa
transmitd niste idei abstracte, pro-
zatoarcle (deliberat cerebrale) se fe-

intrucit prozatoarea nu face freu-
dism. Ea intreprinde o analiza mai
mult de incizie in stirile statice (de lui
aceea exterioare) fard ecouri adinci

Stefan
patriote)®,

aparut la 30 iunie 1851. Aici, D. Bo-

lintincanu publici poeziile
(Damelor

,,Dochia®,

Provinces Danubiennes”, in ca- tion le secret de la vie nationale ;

» Visul re aratd, la inceput, ca ro- si vous voulez connailre I’Angle-
Moldave manii ,ne sont point seule- terre, lisez Chaucer et Shakespeare;
,»Virful cu ment répandus dans 1la Moldo- I'Italie, lisez le Dante ct 1I’Arioste ;

resc dinadins sa fie senzoriale (faza
a doua dc¢ creatie a Hortensiei Pa-
padat-Bengescu), de aceea concretul
este intrebuintat cu functie strict
estetizantd. Ele nu crceaza miste si-
tuafii sau personajc cu ajutorul u-
nui material concret, ci vor sa-l
filtreze artisticeste. Neputind insa
reusi in tentatia de a pune niste
probleme in sensul ideativ, cad la
mijloc, intre lirism si analizd. Caci
concretul este privit numai din un-
ghiul noutdtii senzatiei transmise.
Nemaiputind ajunge la o valoare ar-
hetipald a realului, analizcazi con-
cretul pind la epuizare. Cazurile
concrete ce tind sa ilustreze tendin-
ta de abstractizare, sint tocmai cele
patologice. Astfel se produce subli-
marea (senzorialul devine modali-
tale estelizanti) pocziei simfurilor
din prima perioada de creatie a pro-
zatoarei Hortensia Papadat-Bengos-
cu 1n explorarea patologicului. A-
cum patologicul inlocuieste ca spe-
culatic cstetica, revarsarca de lirism
pletoric. In fond saltul s-a facut
in masura in care abstractizarca es-
te reald. Insa cazurile patologice ale
Hortensiei Papadal-Bengescu nu dau
o explicatie auxiliara a umanului,
ci sint facute  izolat reprezentind
cazuri in sine fiard o proiectie sim-
bolica. Vivisectiile psiho-patologice
suplinese acum supapa labartat-li-
rich a prozatoarei, fird ca si aiba
alta semnificatie. Amaliza morbi-
dului (concretului degradat) nu de-
vine ocazie de contemplare a gene-
ral-umanului ca in Thomas Mann
4 din ,.Muntecle vrdjit® de exemplu,

psihologice, avind aproapc fobie de
abisal. Subconstientul nu se releva
autoarei, intrucit nu poate fi vorbit.
Astfel ar face proustianism. Prousti-
anismul implicd aproape inspiratie
poetica in sens platonic. El vrea s
capteze esentialul nerelevat prin
vorbire. Or, proza feminina isi re-
aminteste doar de ceea ce poate fi
spus. Oralitatea prozatoarei este de
nedepasit, astfel ca ,,Opera toata a
Hortensiei Papadat-Bengescu este o
lungé, find, inteligenta clevetire de
femeie de lume, intr-un limbaj im-
posibil, absolut vorbit¥ (G. Cali-
nescu), fiind in acelasi timp cea
mai buni explorare a sufletului fe-
minin in ceea ce are acesta mai pe-
destru (adicd in sensul cd poate fi
birfit). E aici o descidrcare vindica-
tivd a autoarei, in a-gi blama con-
ditia naturald, atit de necrufator.

holintineanu

(Urmare di_n_pag. 6)

mul®, ,La V. Alecsandri — poctul
Moldovii, .,La 0 dam& mare roman-
ca“, ,.Pindarul® si inceputul poemului
,,Sorin sau taierea boierilor la Tir-
goviste®. In cel de al doilea numar,
din 30 mai 1851, publicd in continua-
rec poemul ,,Sorin sau taierca boie-
rilor la Tirgoviste®, ,La C... N..“
,.Calatorul”, ,Mars de razboi“ si
..O scrisoare de la Bucuresti®.

La Bibliotheque Nationale din Pa-
ris existd insd un al treilea numaér
din ,,Albumul pelerinilor romani®,

dorul®, ,La roméni“ ,Rispuns la
scrisoarea din Bucuresti® si conti-
nuarca pocmului ,,Sorin sau tiierea
boierilor la Tirgoviste®.

Dupa cum se stie, D. Bolintineanu
tipareste, la Paris, in scopuri propa-
gandistice, lucrarile ,,Les Principau-
tés Roumaines®, in 1854, si ,,L’Au-
triche, la Turquie et les Moldo-Va-
laques®, in 1856, pentru a atrage in-
teresul si simpatia cercurilor politi-
ce din Franfa asupra tarilor roma-
nesti, angajate in lupta pentru li-
bertate si unitate nationali. Avem
acum indicii cd un viu ecou a avut
in Franta indeosebi lucrarea ,Les
Principautés Roumaines®. In 1895,
consacrindu-i lui D. Bolintineanu
un capitol aparte in ,,Histoire de la
litterature frangaise hors de Fran-
ce“, inexistentd in bibliotecile noas-
tre, Virgile Rossel preciza : ,,Bolin-
tineano fit partie de la glorieuse
pleiade qui lutta, en 1848, pour
I'indépendence de la Roumanie. On
n'a pas oublié son ardente et géné-
reuse brochure, les Principauteés
Roumaines (1854), qui provoqua les
eloquents plaidoyers de Michelet et
de Quinet en faveur des Latins
d'Orient®,

in anul in care D. Bolintineanu {i-
pareste ,.Les Principautés Rou-
maines“, se intilnese, in presa
franceza, unele intervenfii pozitive
in favoarea Principatelor Romane,
in care descifrim ecouri directe
ale lucrarii propagandiste datorate
poctului nostru. De pilda, in ziarul
..Le Constitutionnel“, numarul 231,
din 9 august 1854, p. 3, Berand
Regny semneazd  articolul | Les

Valachie®, ,,ls forment un grand
peuple“ si insi-ta asupra ideii uni-
tafii nationale a tuturor roménilor.
Unul dintre cele mai importante
aspecte ale relatiilor lui D. Bolinti-
neanu cu Franta il constituie apari-
tia volumului siu de versuri ,,Bri-
ses d’Orient®, la Paris, in 1866, in
imprejurari cunoscute. Ceea ce
vrem sa revelam este faptul ci
titlul acestui volum pare sa-1 fi im-
prumutat poetul nosiru de la cule-
gerca de melodii orientale a muzi-
cianului Félicien David, intitulata
exact ,,Brises d’Orient®, apiruti la
Paris in 1835. Melodiile orientale
pentru pian poartd denumiri ca
,.Dans orientale®, ,,Smyrne*, , Vieux
Caire*, ,,Fantasia Harabi“, ,,La Sul-
tane“, ,Le Harem*, ,L’Almec",
,.Réverie“ etc., care pot fi asociate
cu titlurile, numele proprii si at-
mosfera versurilor lui D. Bolinti-
neanu din ,Brises d’Orient®.

Volumul ,,Brises d'Orient“ al lui D.
Bolintineanu a fost prefatat de Phi-
larete Chasles, profesor la College
de France in acea vreme §i persona-
litate proeminenti a cpocii. Dupa
aparitia volumului, Philarete Chas-
les tine la College de France o pre-
legere despre literatura romani. in
cadrul circia se opreste exclusiv
asupra lui D. Bolintineanu, prele-
gere publicatd in ,,Revue des cours
littéraires®, troisiéeme année, nu-
mero 29, 16 Juin 1866, p. 473—476.
La inceput, Philarete Chasles cre-
ionecazd o succintd caracterizare a
poporului roman: N’allez jamais
demander aux oeuvres solennells,
aux poesies d’agrement et d’imita-

la France, Jcan la Fonlaine, Marot,
Montaigne el méme Remy Belleau,
mais surtout remontez aux sources
vives ; voyez londe jaillir limpide
et murmurante du fond populaire,
du fond sauvage, du creux des ro-
chers mystéricuses et obscures. E-
coutez les premiers souffles de la
poésic qui, & Iaube des sociétés,
native, incivilisée, intacte, fraiche,
respire a peine.

Pour la Roumanie ces documents
ne nous font point défaut ; grace a
CUX NOUS POUrrons nous renseigner
exactement sur la nationalité, le
genie et les tendances de ces huit
millions d’ames, filles robustes et
ingénues des vieilles colonies de
Trajan®. Ideea lui Philaréte Chasles
era aceea ca ,il y a un genie spe-
cial, tout a fait roumain®, a cérui
expresie fundamentald este Iatini-

tatea : ,La note dominante est
Peélement latin. C’est le latin qui
constitue les assieses méme du lan-
gage, de la poesie et de la vie na-
tionales“. Pentru exemplificare,
Philarcte Chasles recurge la versu-
rile lui D. Bolintineanu din ,,Brises

d’Orient“: ,Pour que vous vous
fassiez quelque idée de la langue,
de sa sonorité et de son rhythme,
je detache un fragment excellent
et particuliéerement roumain; em-
prunteé au recueil de Démeétre Bo-
lintineano*. Poezia larg analizata

este ,,Mihnea si Baba“. Alaturind
versurilor romanesti echivalentele
in francezi si latind, Philaréte
Chasles demonstreazid latinitatea
limbii roméane si conchide : ,Tout
y est latin®.




escale

contemplative

Voi incerca si va spun cite ceva despre
Madras, orasul-port in care am poposit de atitea
ori. Se gaseste pe coasta Coromandel, in sud-estul
Indiei, si e resedin{a Statului Tamil Nadu. Se
spune cd, de mult, pe acele meleaguri indepar-
tate, bintuite de furtuni, se agezaserd ,0amenii
lunii“, deveniti, mai apoi, dravidieni (tamili —
pe numele lor adevarat) si ursiti sd fie invingi
de cei nascuti din soare. Traiau din pescuit. $i-a-
cum mai existd, lingd port, o micad agezare de
pescari. Cu o simpld bucati de pinza ce le-ascun-
de sexul, tinindu-se drepti, pe citeva lemne le-
gate in chip de barcd, plutind himeric pe valurile
oceanului, dau impresia cd au coborit direct din
legenda.

Peste vatra vechiului sat pescéresc s-a instalat,
mult mai tirziu (anul de gratie 1640), o ,prezi-
dentd“ a companiei Indiilor engleze. Secolul ur-
mator a fost framintat de rizboaiele duse de Ma-
rii Moguli si a culminat cu luarea in stdpinire
a orasului (1769) de catre rajahul din Mysore.
Madrasul a devenit, ulterior, centru politic si
economic in miinile ,Regatului unit“, iar astazi e
un veritabil oras industrial, cu aproape doud mi-
lioane de locuitori.

Iesind din ,harbour® (construit prin anii 1870 si
intins pe o suprafatad de peste 80 de hectare), imi
indreptam pasii spre cladirea impozanta a trus-
tului portuar, apucind-o pe o straduta linistita,
cu platani. Scipam astfel si de numerogii cer-
setori dimprejurul géirii si de oamenii cu bicicle-
te-ricse, care se tin scai de trecatori. Nu departe
de trustul portuar, peste calea feratd, rasar din
verdeata luxurianti cladirile colegiului de drept
si tribunalului. Cupolele si turnurile stacojii se
vad din radi, cu atit mai mult cu cit alaturi se
afld si casa farului, in acelasi stil. Vis-a-vis se
inaltd un building solid, care adaposteste aur —
,India bank“ — iar la picioarele lui se zbate fur-
nicarul omenesc, despuiat, care vorbeste in tamila
si se-ntelege mai bine In.. englezd. Sintem in
George-town !

Pe strazi se desfac tarabe cu méaruntisuri, se vind
cobre si manguste impaiate, se cumpédrd Shiva si
alti zei, din metal, din os, din plastic ; isi arata
dibicia magicieni, ghicitori in palma si-n stele...
De aici, poti s-o iei pe Poonamullee High Road,
ori pe Mount Road, spre centru, catre magazinele
luxoase si marile cinematografe de dincolo de
rful Coom. Ceva mi tinea, insi, in mahalalele
saricacioase, cu iz de putregai.

Probabil, mi oprea acel miraj al Orientului in-
departat adulmecat cindva, in cartile de calatorii
si aventuri, materializat acum in ocamenii cu im-
briacaminte ciudata, in vegetatia mirobolantd, in
dughenele cu miros rinced si templele din apro-
piere. Sau poate cid voiam sia dau de urma ,fiilor
lunii“ ori sa gasesc lotusul cu o mie de petale,
chiar aici, In slumsurile astea murdare...

Se ficuse seard cind m-am apropiat de unul din-
tre lacasurile de rugdciune cu arhitectonica epa-
tantd ce infatiseazi o lume mirifica, impietrita,
dar putind si se miste la un semn. M-am descal-
tat si mi-am lasat inciltamintea la usd, asa cum
ficeau toti cei care intrau in templu.

Barbati maslinii, cu turbane sau fara, cu niste
esarfe petrecute in jurul soldurilor, urcati pe un
podium, sustineau pe umeri un fel de baldachin
pe care trona slavitul zeu impodobit cu ghir-
lande de flori. Aceleasi ghirlande de flori, cu
parfum imbatitor, care se vindeau pe strazi, in-
cercuiau giturile si piepturile multor credinciosi
ai templului. In fata baldachinului, cu citeva
trepte mai jos, alfi tamili, la fel de sumar imbra-
cati, cintau din surle si bateau din tobe. Apoi,
cortegiul a pornit spre o sald unde fumegau
niste luminiri ciudate, asemanatoare antificiilor
noastre pentru pomul de iarnd. Rugile inilfate
zeului se inteteau, munmurul crestea o datd cu
fumul si mirosul hipnotizant al lumindrilor si
mirodeniilor arse. Am indriznit s ma adresez
unui muritor de lingd mine, pe a carui frunte,
zeul desenase linii magice albe si rosii. L-am in-
trebat de ce este asa de adinc inradacinata cre-
dinta lor in zei, in forta divind (vazusem atitea
locuri de rugéciune si atitia credinciosi, vazusem
animale sfinte, riuri si pietre sacre).

— Shakti — incepu el, bruse, fara alta introduce-
re — e zeita-mami, universul, principiul ener-
giel primare care a adus pe pamint puterea su-
netului, puterea expresiei vocale. Apoi a fost Shi-

Vedere
din
Madras

va, reprezentantul triniti{ii indiene, zeul venerat
de yogini, eliberatorul dorintelor carnale. Nume-
rosi sint pelerinii veniti si se roage la ,linga“
(fallusul) lui Shiva, pentru ci Lingashiva sim-
bolizeazd improspatarea naturii, fertilitatea. Este
curios si amuzant, in acelasi timp — imi spuse,
in soaptd, omul meu — ca minaretele moscheelor,
cupolele templelor, turlele bisericilor au la origine
simbolul falic. Poate n-ati observat asta, sau nu
v-ati gindit la o atare asemainare...

Intr-adevar, nu ficusem niciodatd o asemenea
asociere ce mi se parea destul de stranie. La fel
de stranie ca si bundvointa comunicativa a in-
terlocutorului meu...

— Mai e si Brahma — relud el — zeul cu patru
fete si patru brate. El este ,extinderea“, ,largi-
rea“ meditatiei cu forma de prezent si viitor.

— Dar Buddha ? am indraznit eu, poate ca si-mi
mai fac putin curaj.

— In Madras sint numai temple hinduse! De
fapt, Buddha n-a fost un zeu, ci o persoani cu
succes deplin in viatd, pentru cid a cunoscut tot
rostul ei. A renunfat la placerile materiale, ga-
sind in cele din urmi Nirvana — eliberarea
de trup, de dorinte. Buddhismul e o cale a vietii,
un cod al trairii, o manierd de a ne petrece tim-
pul pe padmint. EI se referi si la cele opt ,,adi-
posturi“ din cirarea vietii: aspiratii corecte, vor-
bire corectd, efort corect, ginduri corecte, contem-
platie corecta...

Cind am iesit in strada, din acoperisurile case-
lor sireau aschii de luna si umbrele se lungisera
neverosimil de mult, plasmuind fantasme. Femei
in sarium, cu podoabe pe nas si-n urechi, se fu-
risau ca niste feline, contopindu-se cu intunericul
din care se nascuserd si-n care aveau si mai bij-
biie. Una dintre ele se desprinse din neguri si
veni catre mine, intinzindu-mi un mic elefant de
jad. In credinta populatiilor orientale, jadul, pur-
tat ca talisman, aduce profit in afaceri.. Cum a
ghicit femeia aceea cid aveam nevoie de asa ce-
va 7.

Am intrat intr-un birt, de linga cinematograful
»Glob"”. Mesele erau dispuse ca in vagonul-restau-
rant al unui tren de cursd lungi si ocupate de
cifiva indieni (femeile nu prea au voie in loca-
luri publice, teatre etc.). Mincau orez amestecat
cu curry. Un castronas cu apa alaturi de cel cu
mincare, le servea la inmuierea si curifirea, din
cind In cind, a degetelor-furculiti. Aspectul cam
grefos putea fi trecut cu vederea, in cazul cind
ti-era o foame de tigru bengalez.. Am aflat ci
si in cele mai nobile familii se procedeaza la fel
(diferd doar mincarurile). Bauturi alcoolice nu
se consuma in restaurante, ci numai la clubul
marinarilor de pe Beach Road. Se poate bea in
schimb, sucul diverselor fructe sau Coca-Cola. La
+30° cind ventilatoarele uruie-n plafoane, ac-
cepti orice ,dnink“ ce }i se oferd rece...
Recitesc notele prafuite si am impresia ca pri-
vesc, printr-un imens ochean, tara lotusilor cea
plind de contraste. Revad puzderia de cersetori
care umpleau strazile si ma gindesc dacd multi
dintre ei erau cu adevarat cersetoni sau erau a-
depti ai sectei ,,anuvrata“, a ciror politici este
nonviolenta. (Respectivii sectanti manincid hra-
ni cersitd pentru cd nu vor sa distrugd nici ma-
car microbii, preparind alimentele ; duc o viatd
de renuntare, sint celibatari si propaga adevirul
pur).

Revad templele cu ornamentatie misterioasi si
vaca sfinti ce trece agale strada, oprind coloame
de magini fird ca cineva si se supere. Vad sutele
de napastuiti, de riticiti, de neadaptati care-si
cautd fericirea in viefi viitoare, aldturi de zeii
inchipuirii lor. $i am convingerea ca, intr-o zi,
ocamenii aceia din Madras, care trudesc din zori
si pinid-n noapte, vor smulge vilul enigmatic si
cenusiu ce acoperd nacldiala misticd in care se
zbat si vor scruta alte planuri de existenta.
Poate ca vor intra in vechea matca a urmelor
lasate de ,,fiii lunii sau de printul Buddha, ca-
re stia secretul vietii... Cert este, insd, cd nu dru-
mul templelor este drumul cel mai neted spre
fericire ! Caci nimeni n-a stiut s& ma indrume
spre locul de taind unde infloreste lotusul cu
0 mie de petale...

EUGEN ACASANDRI
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In biroul comisarului, la comisariatul cen-
tral, Snodman, licentiat in litere, sef de pro-
motie al scolii de politie, fost gef al echipei
de lupte §i campion regional de sah, isi
aranji cu degetul mic ochelarli negri cu
rami de baga si lud biletul pe care i-1 in-
tindea comisarul :

.»Stiu totul despre victimele mele.

In orice caz. destul

Pentru a le surprinde-intotdeauna.

Céaci niciodatd ele

Nu sint la inil{imea

C#liului ce le-mplineste destinul.”

— Nu-i prea grozav — conchise Snodman.
Stitl cumva ce vrea si-nsemne ?

— Nu-i primu! bilet in genul &sta pe care-l
primim, explici comisarul Moriarty. Sint o-
pera unui om pe care lumea interlopad 1-a
numit CAaliul.

— Un ucigas de profesie ? ficu nelinistit
Snodman, privindu-l1 pe Moriarty cu ochil
sat albagtri, goliji de expresie.

— Fari indoiald cel mai abil ueigas cu sim-
brie cu care a avut de-a face politia pind
acum — spuse comisarul. Dupa zvonurile
care circulid, nu lucreazid pentru ..sindicat“
mat mult decit o datd pe an, dar incaseazi
cel putin 30.000 de dolari pentru o operatiu-
ne. Personal, cunosc sase crime semnate de
el in diferite orase.

Snodman isi trase mai aproape cutia cu tu-
tun de pipi :

— De unde stiti dumneavoastri ci toate a-
ceste ecrime sint opera acestui... acestul
,,Cédldu“. Dupd modus operandi ? Dupi felul
in eare a lucrat ?

Comisarul surise .

— Tocmai asta-i chestia cu care se mindresg-
te. De fiecare datd isi suprima victima in
alt fel. La Chicago a folosit o minge de bas-
chet explozivd ; acum doi ani. cadavrul lui
Hans Greiber, falsificatorul de pasapoarte, a
fost gdsit inecat intr-una din acele mini-
magini germane, plind cu api ; Joe Besini.
care trebuia si depund marturie impotriva
sindicatului crimei, a fost gisit sufocat de
o budinci fierbinte...

— Sinistru — opind Snodman.

— $1 cu ansoa, pe deasupra — ficu co-
misarul Moriarty, clitinind din cap cu un
aer ginditor. Fapt este ci fiecare din aceste
victime fusese preveniti ci va face o cili-
torie pe lumea cealaltd si fiecare era prote-
jatd de politie. De fiecare dati .,C3laul“ si-a
prevenit victima printr-unul din micile lui
poeme fird rim# §i inteles. Are o idee cam
ciudatli despre ceea ce inseamni ,fair play,
dupi pérerea mea...

— Da — admise Snodman, asezindu-se mai
comod fn fotoliul de piele pentru a-gi me-
naja dunga de la pantalon. Era unul dintre
inspectorii cei mai eleganti din brigadi si
era foarte mfindru de asta. Imi inchipui cd
s-a incercat siA se porneasci de la aceste
poeme, in cercetdri, nu ? — spuse.

Comisarul ficu un semn afirmativ.

— Dupi& cum vedetl, literele sint decupate
iar hirtia este ordinard, mult prea intrebuin-
tatd ca s& ne serveascd vreo pistd. Tot ce au
putut afla expertfii este cd avem de-a face
cu un tip meticulos g1 precis. Ceea ce. de
altfel, puteam si spun si eu...

Snodman isi incrunti fruntea juvenili.

— Dar nu finteleg — spuse el — nu finteleg
de ce dumnezeu trebuie s& trimitd avertis-

de asemenea, la comisarul Moriarty i1 era
convins cj acesta se consacrase cu trup Si
suflet prinderii ,,C&laului“, Vis de politist —
isi zise inspectorul, surizind.

Ziua se scurse incet, fird nici un incident.
Agentul de pe culoar fu schimbat la ora 3.
Capastrani nu iesi din camera lui decit pen-
tru micul dejun §! un prinz intirziat, pe care
le inghitise lacom, dupi care se dusese si
se intindd din nou asa imbricat, cum era.
Snodman citea pentru a treia oard un ma- »
gazin de turism. Céscd, privindu-si ceasul.
Cinei...

La 5 si 45’ el telefoni alarmat comisarului
Moriarty.

— Venitl imediat ecu un chimist de la lapo-
rator. Cred cd au incercat si-1 otraveasci pe
Capastrani.

In mai putin de 5 minute usa apartamenitu-
lui se deschise brusc. Revolverul lui Snod-
man tigni din teaca de la subticara, dar se >
inapoie la locul lut c3ci pe usi intrarid comi-
sarul si tehnicianul de la laborator.

— Examinati asta — spuse, aritind platoul
cu cina pregititd pentru Capastrani. Cred ci
pe fripturd se afli arsenic.

— Ai facut bine cd m-ai chemat pe mine
intil1 — spuse comisarul.

Snodman surise :

— Stlam cA va intereseazid in mod special
aceastd afacere — spuse — asa cad am gin-
dit cd, probabil, o si vreti s& veniti imediat.
Comisarul incuviinti din cap :

— De-aia am si ales un hotel atit de aproa-
pe de comisariat.

Se aplecard toti trel deasupra platoului.

— Nu se mal vede nimic — spuse Snodman
— dar cind au adus friptura eray urme de
praf alb. Cred c& acum s-a dizolvat in sos...
Comisarul ridic4 farfuria la nas. 4

— Ce te-a ficut si binulesti ci e ot ?
intreba el. $ otravit

Snodman ridicid din umeri.

= O simpld idee. Si-apoi mi s-a pirut ci
frintura are un miros ciudat...

— Verificd ! ordond comisarul omului de la
laborator, si-1 lud de-o parte pe Snodman.
— Capastrani e la curent cu ce s-a intim-
plat ?

— Nu. Incd mai doarme. Trebuia si-1 tre-
zesc eu, la ora mesel.

— Stiu ! Nu inteleg cum a ajuns arsenicul * *

acolo. Azi dimineati am verificat eu insumi
personalul de serviciu. Toti sint oameni de
incredere.

— Poate c& vreunul a fost cumpéirat. La su-
mele pe care le primeste ,,CAlAul* #sta....
sugerd Snodman.

— Da, este intr-adevdr o posibilitate serioca-
s#, conveni comisarul. Capastrani maninci
un bifteec in fiecare sear ?

— Da. Menijul lui pentru sear3 este invaria-
bil format dintr-un biftec. Este genul de
tabieturi pe care ,.C4laul“ stie s& le foloseas-
c3d. Dumneavoastry ati spus cd isi studiazi
cu atentie victimele.

— Nu eu am spus-o0 el el... In poemul siu —
precizd comisarul.

Chimistul, un tindr cu aer studios, se apro-
pie de el.

— Am gasit arsenic pe biftec. Am verificat
sarea, piperul, sosul de rosii, cafeaua §i
chiar laptele. Tot ce se afld pe platou este
consumabil, in afarid de biftec. Intinse mina

un lucru nu- reusea
de loc: poezia

mentele astea ? Nu-si d& seama cd asta nu
face decit si mareasca riscul de a fi prins ?
Comisarul se aplecd spre Snodman :

— Joacid deschis, intelegl ? Psihologii pretind
cd este atit de inteligent si sigur de el, incit
gaseste de cuviinta sa-si previni victimele.
De asemenea, intelege si-si pastreze incog-
nito-ul dar nu rezistd tentatlei de a se lauda
cu crimele sale $i atunel scrie poemele. U-
nele nu sint rele deloc...

Snodman, specialist in literaturi, fu pe
punctul de a-gi contrazice superiorul, dar se
abtinu. Mai ales c3 era curios si afle pentru
ce i se dideau atitea aminunte, Astepta ca
seful s& treacd la subiect.

— JIat% despre ce-i vorba — spuse Moriarty,
muscind capédtul pipei. Un oarecare Ralph
Capastrani a acceptat si depund impotriva
sindicatului in fata unel subcomisii a sena-
tului. Am actionat in deplin secret. pentru
protejarea lui Capastrani, dar uite cd azi di-
mineatd am primit poezia prin posti...

— Capastrani e la curent, d-le comisar ?

— Nu. Nu vreau si moard de frici inainte
de audiere. Ne vom lua toate masurile pen-
tru a-l impiedica pe ,,Cdlau" s& mai pri-
meascd o mostenire de la sindicatul crimei.
Capastrani se afld la doud strdzi de-aici, la
Hotel Poxton. Azi dimineati l-am dus a-
colo. (Comisarul se intrerupse pentru o pa-
uzi ce urma sid dea mai multd emfazid ce-
lor ce urma si spund). Peste zece minute,
sarcina dumitale va fi si-1 pizesti.

— 1Increderea dumneavoastrd ma onoreaz3
— ficu Snodman, mai degrabi ofensat, gi-
sind cid Moriarty insistase prea mult asupra
invincibilitatii acestui... poet.

Comisarul surise a4 la Sherlock Holmes :

— Dumneata esti unul dintre oamenii cei
mai instruiti din politia noastrd, Snodman.
Unul dintre inspectoril cei mai muncitori si
eficace. Putinl cameni de calibrul dumitale
isi aleg carlera de politist, lar devotamen-
tul dumitale este liudabil. Nu vad un alt om
din politie cu mai multe sanse de a-1 in-
vinge pe ,,Caldu“.

Snodman incasd cu stoicism acest potop de
complimente. Comisarul Iud de pe birou un
cutit de argint pentru taiat foile si deschise
una din numeroasele scrisori care-1 astep-
tau,

— Capastrani este fn apartamentul 24, la e-
tajul doi — spuse. in chip de la revedere.
Am sA trec mai tirziu, s& vdd cum merge...
Snodman se ridicid fird grabi si iesi.

Apartamentul 24 era mic, mobilat sumar dar
cu gust. Storurile fuseserd coborite, conduc-
tele de calorifer si aer conditionat fusesera
blocate si confortul era, de bine de riu. a-
sligurat de un mic aparat de climatizare pla-
sat sub fereastra.

Baiatul de serviciu, care aducea masa de
trel ori pe zi, era perchezitionat de fiecare
datd. Pe culoar. stétea de pazid un agent
inarmat, iar fn fata usii camerei lui Capas-
trani se postid Snodman. In cameri, Capas-
trani, intins pe pat, dormea in pace. Apar-
tamentul nr. 24 era invulnerabil. Era evident
ca individul, piros st indesat. avea increde-
re in politie, pentru ci-si petrecea tot tim-
pul dormind si mincind. E-adevirat, insi,
ci. in afard de nposibilitatea de a asculta
suieratul eclimatizatorului, orice alt3 distrae-
tle ii era interzisa.

Snodman nu-si putea lua gindul de la pre-
tful pe care-1 platea Sindicatul pentru ca
turnatorul“ si fie executat. Se mai gindea,

schita politistd de JOHN LUTZ
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dreaptd, in care tinea o bucitici de hirtie :
era lipitd de farfurle, d-le comisar...
Moriarty despéturi biletul cu grij3, sub pri-
virile atente ale lui Snodman :
,,Sint sigur ci mica mea gluma ’
I-a luat piuitul porumbelului.
Fiindecd niciodatd putin arsenic
N-a facut rdu unel fiinfe vii...

mult timp.“

Comisarul mototoli hirtia §i o biagid in ou-
zunar. Apoi se Intoarse citre omul de la
laborator.

— Poti pleca — ii spuse. Te rog spune la bu-
citarie s& facd un alt biftec si, de data asta.
stai 1Ingi ei pinA-1 preparai.

— Bine, spuse omul §i iegi repede.

— Nu-i spunem nimie¢ lui Capastrani — ii-
cu comisarul cétre Snodman. N-are rost si
sperlem principalul martor al statului.

— Evident, rdspunse Snodman.

— In ceea ce te priveste pe dumneata, ai
stat inchis aici toatd ziua, asa cd potl lesi
citeva minute. Du-te si maninci si sa 1ei
putin aer. Agentul std la usd iar eu voi ra-
mine aict, s& veghez banditul in lipsa du-
mitale.

— VA& multumesc, domnule comisar, facu
Snodman, recunoscédtor. Adevirul e cd vo-
iam sA vi rog eu insumi sid-mi acordati a-
ceastd favoare. Simt nevoia s& schimb de-
corul. Se opri in pragul usii :

— SAa va aduc ceva din orag ?

— Nu, multumese ! (Comisarul pdrea ne-
radbdiator si-1 vadid plecat pe Snodman). Ai
la dispozitie o ord, dacad vrei, inspectore.

— Sinteti prea bun, domnule comisar !
Imediat dupa plecarea lui Snodman, b&iatul
de serviciu aduse al doilea biftec al lui Ca-
pastrani. Comisarul il 1is3 s3 intre, examl-
nid carnea, se asigurd ci agentul era la pos-
tul sdu pe culoar, apoi intrd in camera si-I
trezeascd pe Capastrani. Smuls brusc din
lumea viselor, acesta fu la inceput uimit
sd-1 vadi pe comisar. Apoi il recunoscu 1,
fird nici-o vorb#d, se sculd din pat si se “k
indrepta citre platoul cu mincare.

Surizind satisfdcut, comisarul se instald pe
divan cu ochii la Capastrani, care se aseza-
se In fata platoului siu. Aparent omul doc-
mise un somn adinc $i nu-si didduse seama
de nimic din ceea ce se intimplase. Capas-
trani presird din belsug biftecul cu sare si
piper si isi unse o felie de piine cu unt.
Desurubi apoi capacul sticlutei cu sos de
rosli si o ridsturnd deasupra farfuriei. Nu
curse nimic, ceea ce se intimpla destul de
des, sosul de rosii fiind uneori cam gros.
Incepu si scuture sticla, la inceput usurel.
apoi din ce in ce mai tare. Mai tinea inci
flaconul in mini. uitindu-se la el eu curiozi-
tate, cind acesta explodid cu atita violentd
fneit un perete intreg al etajului zbura in
aer.

Cind zgomotul fngrozitor al exploziei se i
auzi la comisariat, la doui strizi mai in-
colo, Snodman se rdsturni surizind in foto-
liu. Scoase flaconul cu sos de rosil original
din teaca pistolului siu, atirmatd la subti-
oardi, si-1 puse in sertarul biroului. Apoi
rupse in bucétele biletul cu micul poem de
avertizare pe care-1 scria intotdeauna impins
de acel sentiment de fair-play. Un lucru
nu-i reusea deloc : poezia. Totusi. oricit de
neindeminatice. fncercirile sale literare isi
cistigaserd o faimi recunoscuti...

In roméneste de LUCIAN TANCU
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