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POLITIC
SOCIAL
CULTURAL

la ora
etervescentet

Cercetédrile in domeniul stiintelor sociale si politice au cu-
noscut in ultimii ani, In {ara noastrd, un puternic impuls.
Larga deschidere a politicii partidului si statului nostru spre
perfectionarea continud a sistemului relatiilor sociale de tip
socinlist. in conditiile fauririi societétii socialiste multilate-
ral dezvoltate, s-a reflectat intr-o vizibila orientare a cerce-
tarilor stiintifice spre o problematica de actualitate, abordarea
temelor avind adesea un caracter prospectiv, anticipativ, iar
concluziile elaborate tinzind spre explicatii viabile si spre so-
lufii a céror valoare de aplicativitate nu va mai ramine un
simplu deziderat.

Perfectionarea ,,mecanismelor* societdtii noastre a impus si
o actiune de perfectionare a cadrului de desfasurare a cer-
cetdrilor stiintifice in domeniile stiinfelor sociale si politice.
S-au ficut, de-a lungul timpului, citiva pasi importanti pe
aceastd directie. In luna mai, anul trecut, la initiativa ca-
tedrei de sociologie a Universitatii Bucuresti a avut loc un
simpozion sociologic de amploare consacrat unor aspecte
de naturd metodologicd. S-a observat cu acel prilej ci orien-
tarea cercetdrilor pe o pistd de cooperare interdisciplinara
trebuie servitd si de o Imbunéititire a metodelor, tehnicilor
si procedeelor de cercetare. Concluziile prilejuite de aceasts
manifestare stiintificd au dus la ideea organizamii unei sesi-
uni nationale de comunicéri, care a avut loc in luna ianua-
rie a acestui an sub patronajul Comitetului National de So-
ciologie. Comunicérile prezentate cu acest prilej au marecat
o fazd superioard de contracarare a diletantismului si an-
chetomaniei superficiale, au dat cercetirilor sociologice coor-
donata sensului previzional, de anticipare a celor mai ca-
racteristice fenomene si procese sociale ale actualei etape
de dezvoltare a {irii noastre pe drumul progresului social.
gvolutia in timp a cercetdrii stiintifice din domeniul socio-
logiei, ca si din domeniile altor stiinte sociale sau din stiinte-
‘e politice a ardtat ci paralel cu diversificarea investigatiilor
se impune o actiune de coordonare si de redistribuire orien-

ACULIN CAZACU

(Continuare in pag. 16)
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B Cu Henri Coandd, construc-
torul modulului lunar expe-
rimental

B Un calcul realizat de George
de Bothezat, luat de bazi la
Cape Kennedy

® Hermann Oberth — pirintele
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Incepe si se-audd o soapti, un murmuir

ce prevesteste trecerea spre punctul

suprem al unitafii, secretul adevar,

acolo unde cit ai zice peste

cel care gtie sd cunoascd in cunoscut se contopeste,
incepe si se-audd un zormait impar,
precipitarea in adversa forta,

concilierea-n termenul dintii

al recompenselor de orice gen,

ONSEMN

de VIRGIL TEODORESCU

piezis ca lampile filante,
pe podurile de arami,

pe sub pavajele de stras
nisipul.

incepe si se-audid umbra cum se intinde sub copaci
si cum plesnesc balafrele técerii,
cum intrd fulgeru-n padmint

cum umbla fosnetul retras

incepe sd se-audd cum curge ca o coamai

miracolul recuperarii

O veche dorinti conjugata cu
imprejurdri impropriu nu-
mite favorabile, ne-a permis
accesul intr-un sector de ac-
tivitate, delimitat prin citeva
date particulare ca un fel de
»naltd lume®, construitid astfel
incit sd reinscrie in tiparul
clasic al fizionomiei umane a-
natomii si fiziologii si, vai,
psihologii deturnate, stirbite,
frustrate mai mult sau mai

"

prin banal si extraordinar,
prin uman raportat la inu-

putin grav, si inlature, si in-
drepte ori sd amelioreze ceea

ce, in acest sens, tine de de-
zordine, de anorma] §i chiar
de monstruos.

Este, indiscutabil, aceast ,,al-
td lume* deschisi prin gene-
rozitate si daruire, dar in-
chisd prin preocupdri si at-
mosfers, prin mobiluri si so-
lutii, prin fapte si consecin-
te, prin rigoare si intelegere,

man, prin intimplare si ne-
cesitate, prin oamenii ei, a-
sezati intr-o ierarhie a da-
toriei si a indatoririlor in
care suveran este bolnavul,
prin etica ei — etica socie-
tdfii noastre socialiste, cu
termenii ei bine cunoscuti,
care insd aici capatid accep-
{ii multiple si diferentiate a-

proape de la ,caz“ la ,,caz®
Aceasta ,,altd lume* deschisi
suferintei si atit de inchisid
in rigorile ei se numeste Sa-
natoriul de post-curd orto-

pedie si recuperare ; denu-
mirea este pe cit de explici-
td pe atit de complicata, cu-
vintul recuperare ne urméi-
reste si incercam si alungim
obsesia prin intelegere.

(Continuare in pag. 8)
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cronica literara...

..pe care o semneaza saptdminal N.
Manolescu in revista Contemporanul
ramine una dintre cele mai vii si mai
atragatoare manifestari critice de la noi.
Foiletonul lui N. Manolescu a devenit
un gen cu spiritualitate proprie, o spi-
ritualitate consecventi in fermitatea si
supletea sa. Un volum care sia reuneas-
ca aceste cronici ar fi absolut necesar
(si cu atit mai revelator), indiferent de
prejudecatile pe care le-ar avea de in-
fruntat. Necunoscind insa proiectele
criticului, nici nu putem insista mai
mult in aceastd chestiune.

Vom semnala in schimb o excelenta
analizd a cartfij lui Liviu Rusu, ,Este-
tica poeziei lirice* (27 februarie 1970).
In fata cartilor fundamentale, Nicolae
Manolescu are intuitii fundamentale,
chiar dacd uneori (vezi cronica la Prin-
cepele lui Eugen Barbu) nu poti dis-
tinge exigentfele critice de capriciile
gustului. In cazul studiudui lui Liviu
Rusu, fiind vorba de o confruntare pur
tcoretica, iti face placere sa descoperi
o obscrvatie de finete ca aceasta : ,,A-
sa se explici si multele exprimari
vagi, improprii, multe locuri comune,
pe care lipsa talentului literar le sooa-
te si maj tare in evidenta (...) tehnici-
zarea limbajului estetic nu reprezintia
de multe ori, decit tocmai o incerca-
re de a suplini, prin precizie, imagi~
natia, contactul viu cu operele®.
Evident, observatia priveste nu numai
obiectul in discutie, ci ne caliuzeste
direct spre carfile celor mai destoinieci
minuitori de termeni si idei de dic-
tionare literare.

vocatia sau inflatia ?

N-am inteles prea bine despre ce vo-
ieste a grdi articolul Melanjei Livada
(din acelagsi numair al Contemporanu-
lui) intitulat Tinara poezie si vocatia
absolutului. Pornind de la un eseu al
lui Mario Roques, despre lirismul ro-
man, autoarea ne lasd s3 infelegem o
vreme ci e dintre vigilentii cu spaima
inflatiei poectice in suflet. Mai mult,
M. L. descopera si pricina : ispita ab-
solutului care nu di ragaz tinerilor
poeti sa fie sinceri, autentici ,,cu elan®,
s.a.m.d. Situatia pare cu adevarat in-
grijordtoare, si autoarea nici nu pre-
getd sa se ingrijoreze, transcriind de
la un capat la altul cuvintele lui Ma-
rin Sorescu : ,,Am citit multi autori
— si n-am retinut nimic. Tofi scriu ca
unul sau ca altul®. Si nu uitdm insa :
Marin Sorescu e autorul volumului
Singur printre poefi. Ne indoim, tova-
raga M. L., cd pe toti ceilal{i posedati
de muze i-au decimat febrele metafi-

zice.
MIRCEA BALDUIN

subiecte

O pagina interesantd, vie, variatd, de
insemnairi, pe care ne-o imagindm ca
pe o rubricd permanentd, semneazd
Gheorghe Tomozei in Arges (februa-
rie a.c). O paginda de atitudine, prin
care poetul si publicistul de certd vo-
catie da dovada unei prezenfe spirituale
atit de necesard in contextul literelor
actuale. Salutim aceasti inifiativd si
luare de pozitie, asteptind cu interes
viitoarele ,,subiecte®.

N. HOINARU

educatia muzicala
a tineretului

Deziderat vechi dar incd neimnplinit,
educatia muzicala a lineretului a fost

obiectul unei recente intilniri, organi-
zate la indicatia secretariatului Comi-
tetului judetean al P.C.R., la care au
participat profesori de muzica precum
51 muzicieni si oameni de teatru —
Constantin Daminescu. directorul tea-
trului liric, Mireille Savopol, Silviu
Pantiru, Boris Cobasnian, Ioana Pate.
Tovarasul prof. dr. Ion Lungu, seful
sectiei de propaganda, care a condus
lucrarile intilnirii, a atras atentia asu-
pra seriozitiatii problemei subliniind
faptul cid a face educatia muzicald a
tineretului inseamnd, in esen{d, a asi-
gura publicul de miine al sililor de
concert, format si receptiv la marile
valori nationale si universale.
Discutiile, vii si la obieci, au scos in
evidentd necesitatea unei colaborari
permanente intre toate forurile raspun-
zatoare — teatru si scoald, profesori
de muzica §i diriginti. A mai fost re-
levat rolul muzicii usoare de calitate
ca treapti in formarea gustului pentru
muzicAd la anumite categorii de tineri
si, in acclagi scns, supravegherea mai
atentd a manifestarilor locale in do-
meniul muzicii usoare dupa cum §i a
formatiilor de muzica usoara aflate in
turneu.

M. ANGHEL

semnaldm...

...cu deosebitd satisfactie, aparitia sin-
tezei bibljografice editate de Bibliote-
ca municipiului Constanta. Volumul
(,,Reprezentanti ai Dobrogei in stiinta
si eultura romaneasci) materializeazd
o initiativd oarecum jnedita si isi pro-
pune sia faciliteze o eventuald retros-
pectivd bibliograficd in evolutia spiri-
tuald a zonei. Ineditul constd in aceea
cd lucrarea se numara printre foayte
putinele bibliografii locale editate in
ultimii 25 de ani (doar bibliotecile mu-
nicipald si universitara din Iasi au mai
folosit un asemenea procedeu de cer-
cetare — n.n.), preoum s§i in faptul ca
s-a depasit stadiul de simpld semna-
lare $i se incearcd o imbinare a pre-
ciziei cu adnotarile apreciative.
Autoarea (Constanta Cialinescu) incear-
c3d sa grupeze dupd anumite criterii
fixe o mare cantitate de informatii u-
tile, carora le subordoncazd succintele
prezentiri biografice si referirile cri-
tice. Dincolo de satisfactia inregistrarii
aparitiei volumului ca act de culturd,
insd, riminem cu impresia ca sistemul
de redactare este inca incert, cd nu s-a
definitivat formula unor asemenea o-
peratii bibliografice si cdA — pe un-
deva —criteriile de organizare a ma-
terialului isi pastreazi o derutantd mo-
bilitate.

Departe de noi gindul de a banaliza
meritele evidente ale inifiativel in si-
ne, dar credem cd formularea obiec-
tiilor la acest volum ar putea ajuta
la cristalizarea metodei de redactare
pentru urmaitoarele, pe care le dorim
mai bune si mai convingatoare. S-ar
putea sa nu avem dreptate, insd cri-
teriul dispunerii alfabetice ni se pare
inoperant pentru incadrarea personali-
tatilor in epoci. In plus, rigoarea unei
astfel de catalogdri duce la apropieri
valorice bizare si nu este in masura
s& creioneze un tablou evolutiv al spi-
ritualitiatii dobrogene. Va trebui sa se
reflecteze, in viitor, la avantajele si
dezavantajele bibliografiei cronologice,
pe domenii de activitate sau pe zone
limitate de influenta !

De asemenea, credem ci s-a pierdut
din vedere caracterul de instrument
informativ pe care trebuie sa-1 aiba o
astfel de lucrare si s-au facut concesii
de natura fortuitului in aprecieri. Da-
ci ne gindim ca volumul este o tri-
mitere bibliografica pentru avizati —
atunci devine clar ci adnotirile scola-
resti impieteaza asupra tinutei stiinfi-

fice. Reproducem, spre edificare, cite-

va rinduri despre Panait Cerna : ,,A

lasat o opera restrinsd, in care vibrea-

za aspirafiile §i ndzuintele spre mai
bine alec oamenilor, dragostea pentru

cei simpli si asupriti® ete., ete.

Frumos ! — dar prea aduce a cxtem-
poral de elev bun... Se cere, prin ur-

mare, mai multa sobrietate in alcitu-

irca unor astfel de sinteze bibliografice
si o permanentd constiintd a faptului
cad ele sint instrumente de informarec
complementara, pentru oameni care
si-au depasit de multd vreme conditia
de profani !

S. GENEU

glossele

De o distinctie speeiala, in publicistica
noastrd, biblioteca revistei Arges se
infatiseazd in luna februarie cu un
admirabil grupaj de cseuri despre po-
ezie. Glossele semnate de Laurentiu U-
lici prevestesc un intelectual de ra-
finament §i orice superlativ in plus
poate fi sprijinit cu citate sclipitoare.
E in primul rind bucuria ci printr-un
ochi atit de tinar incepem si privim
atit de adinc in poezia noastrd. Lau-
rentiu Ulici ¢ in glossele sale un spirit
disociativ cu infiordri metafizice, ceea
ce nu prea intilnim la tot pasul. Pen-
tru el critica e o magie, ce pretinde
har si desprindere spinituald — obosite
cuvinte pe care de la G. Calinescu
incoace ne-am deprins a le folosi tot
mai in gol. Asteptdm cu interes volu-
mul de eseuri anuntat de Laurentiu
Ulici.

CLAUDIU POPA

siasul literar”

Consecvent cu sine in evolutia ascen-
dentd a ultimelor sale aparitii, Iasul li-
terar procurd cititorilor satisfactia u-
nui nou numar implinit — numarul din
februarie a.c. Cu un sumar bine echi-
librat si cu un larg unghi de cuprin-
dere a fenomenului nostru beletristic
si a problematicii lui (sectorul de cri-
tica al publicatici a fost, de altfel, in-
totdcauna onorabil), ultimul numar al
revistei iegene invitd insistent la lec-
turd. Regretind cid spatiul ne rapeste
posibilitatea unui comentariu, meritat,
mai larg, desprindem inainte de orice
sensibila evocare facutd Otiliei Cazi-
mir de citre Demostene Botez, iar din
paginile rezervate poeziei, piescle lui
Aurel Riu, Fl. M. Petrescu si loanid
Romanescu, atestind un frumos efort
de concentrare a emotiei lirice si res-
pectiv, o expresie coloratd. Paginile de
prozd fac loc in acest numar unei nu-
vele remarcabile : Ultima zi oplimistd
din viata domnului Mac, de Eugen Lu-
mezianu. Tulburitoare imbinare de su-
blim §i grotesc, in care parabola este
admirabil serviti de notatia realista,
Ultima zi.., cu pagini care probeaza
virtufi stilistice, confirma procesul de
maturizare artistica pe care il parcurge
la ora actuala talentatul prozator.

la casa de cultura
din medgidia

Continuind seria de intilniri cu citi-
torii. redactori ai revistei Tomis s-au
deplasat in seara zilei de 17 martie a.c.
in orasul Medgidia. La sediul Casei de
cultura din acest oras, prozatorii Ana
Barbu si Eugen Lumezianu, criticul li-
terar Al. Protopopescu, istoricul lite-
rar Enache Puiu s-au intrefinut cu
membri ai cenaclului ,,Nicolae Labis®
din Medgidia. Au fost citeva ore pla-
cute, in care invitatii au impartasit ce-
lor de fatd din expecrienta muncii de
creatie si de redactie si au facut cu-
noscute intentiile de viitor ale publica-
tiei constantene. Cifiva dintre localnici,
bine ,.pusi in paginid“ de inimosul con-
ducator al cenaclului — Toma Drigu-
lescu — au citit si cintat (sic) din cre-
atiile lor. Dacd ar fi si numai faptul

frumosului $i a armoniei.

rilor :

LITORAL 1970

8-ar cere numaicdecit mentionata.

Invitat simultan in doud case, ag alege-o farid ezitare pe cea cu muscate in fe-
reastra. Florile in fereastrd sint, dacd vreti, o garantie a ospitalitdtii, reversul
acelel inscriptii cu ,,Cave canem* bitutd fn lemnul portii avind unica ratiune
de a te preveni asupra mizantropiei locataruluil. Florile exprima constanta bu-
nelor sentimente ; asezate la fereastrd, zorele sau muscate, ele traseaza un pce-
rimetru real, de proportiile casei, in care domneste, sub toate chipurile, legea

Ispitit deopotrivd de doud statiuni, concediul meu va delibera punind in cum-
panid bogdiia sl varietatea florilor pentru rostul lor in sine si incd pentru ccea
ce sugereazd poetul : ,,Miresme dulci de flori ma-mbatd si ma alintd ginduri
blinde.../ Ce iertdior si bun ti-1 gindul in preajma florilor plapinde !

Din campania publicitard a litoralului n-ar trebui s& lipseascd argumentul flo-
adapostite deocamdatd sub pldci de sticla in cdldura maternda a serelor
din Constanta si Eforie Sud, isi pregitesc laborios delicata expansiune cromati-
cd si olfactivi. in lungul falezei de la Navodari pini la Mangalia, sub calificatd
supraveghere. La 1 Mal. dupd o scurtd aclimatizare in rdsadnite calde. florile
lesite de sub tuteld isl vor incepe marea cilitorie, conjugindii-§i miresmele cu
efluviile marii pentru a da farmec litoralului. Dar istoria lor incepe in noiem-

batalia pentru

brie al anului trecut, ca un fel de nobild replici la tariile oxidante ale toamnei.
Cind vechiul pastel paleste sub presiunea vinturilor euxine. un alt pastel se preco-
nizeazd o datd cu exploziile germinative, zguduind imperceptibil coaja semintei
de dalie, verbind, crditd g1 petunii fimbriate sau superbissime. Peste opt mii de
trandafirl din specii cu nume sonore (poliantha, floribunda) isi distileaza esen-
fele in amblanta acelorssi laboratoare vegetale aldturi de cochetele cana indica
si cleome pungens. Varietd{l de arbori si arbusti vor conferi decorului nostru
litoral o dimensiune ineditd ; 60 de palmieri si chiparosi distingi igi vor proiec-
ta umbrele in parcurile Mamaiei i ale Mangaliel estivale, marturisind un inde-
lungat proces de aclimatizare la care au fost supusi de ingeniozitatea gradina-
rilor. De altfel, sera din Eforie Sud pare a fi unicul loc din tard unde au fost
obtinute aproape 100 de exemplare, palmieri din simintid proprie.
uitate, dintre preocupdrile acelorasi colective, culturile fortate din serele olan-
deze, menite sa fie valorificate prin magazinul ,.Litoral“ :
si ga_roafa isi impart perioadele de eflorescentd pregitind in culoare si puritate
poezia vacantei. Asparagus, filodendroni, tradiscantla, sansiveria verde si aurie
vor innobila terasele, holurile hotelurilor si ale restaurantelor, oferind locuri de
meditatie §i reculegere in incandescenta solard a vacantel apropiate. In respi-
ratla somnolentd a marii de iulie sau de august, florile isi rispindesc. o datd cu
mirogul sl culoarea, profundele lor semnificatii...

,.Céci toate au un grai pe lume si florile {1 au si ele..” Ne vom apleca asupra
lor. chiar dacd, vinovati de ignorantd. le vom silabisi numele academice. Exista
o generozitate a florilor si intr-o invitatie la odihn& pe malul marii prezenta lor

culoare

Nu trebuie

cala, gerbera. fresia

C. BALAN

cd incepind din scara aceea colectia de
volume cu autografe a bibliotecii Ca-
sei de cultura s-a imbogatit si inca nu
ar fi putin.

E. P.

interviuri ?

Si iatd-ne in asteptarca altei e-
ditii a Festivalului de la Brasov. Deo-
camdatid vom pune la rastel reporia-
jele filmate anul acesta, ¢A — vorba
lui Agamifd — ,,mai trebuie g'altdata*;
iar in 1971, cind or incepe din nou pre-
gatirile — ,pac!“ — la Avanpremiecra
Festivalului... Procedeul nu ¢ dintre
cele mai onorabile, dar nici nu poate
fi blamat (s-au vazut si cazuri cind au
aparut aceleasi articole in mai multe
ziare si reviste, simultan!) — asa ca
nu ne ramine decit s& dorim ca cel
putin comentariile reportajclor sa fie
altele atunci cind vor fi reprogramate.
3i poate cd o revizuire a benzilor so-
nore ne va sterge din memorie impre-
sia de fals si diletantism pe care ne-au
ldsat-o anchetele internationale reali-
zate la aceastd editie de Al. Stark si
Carmen Dumitrescu...

54 fim iertati cd sesizam opiniei pu-
blice acest aspcct neplicut al practi-
carii meseriei de reporter, dar multi
lume s-a simtit de-a dreptul jignitid de
dezinvoltura cu care reporterii televi-
ziunii au improvizat cam 60 la suta
din raspunsurile pe care pretindeau ca
le traduc in dulcele grai romaénesc...
Astazi — cind aproape ci nu existd
elev de liceu care si n-o ,rupa“ bi-
nisor pe limba lui Voltaire — dinsii au
avut formidabila convingere ca vor dis-
pune de un auditoriu format in tota-
litate din Birzoi si Chirite : una ras-
pundea interlocutorul — alta traduceau
reporterii ! (De reguld fraze tip despre
ospitalitatea romaneasca, despre utili-
tatea festivalului ca manifestare artis-
tica internationald s.a.m.d. — genera-
litati pregatite dinainte §i invifate pe
de rost...).

De fapt, singurele comunicari autenti-
ce intre reporteri si intervievati au
fost formulele de politete in diferite
limbi (mulfumesec, va rog ete.), precum
si dezinvoltura ,paselor cu microfo-
nul de la unii la ceilal{i. Nu vrem sa
jignim pe nimeni (desi am fost vic-
timele unei jigniri colective de propor-
tii), dar sugeram o solufie pentru vii-
toarele interviuri : si se apeleze la
translatori sau la binecuvintata hirtiu-
{4 cu ,m-am simtit foarte pine in ta-
ra tumneafoastrd !..“ Ca mai stii ? —
unii oaspeti ai Festivalului au fost pre-
zenti la toate edifiile de pind acum si

s-ar putea sd inteleagd romaneste, sa-si
dea seama i si-i trateze pe reporteri
cu vreo neaose trimitere la Mefisto.

G. SILVIU
strada si afisele

Strada, pe linga functiile sale esenti-
ale, ofera posibilitatea de a informa
direct, la zi, pictonul asupra unor date
$i evenimente diverse, cu o gama com-
plexd de implicatii in viata oricirui
oras.

In acest sens, afisul de interes culfural
sau comercial, confectionat din hirtie,
panoul din tabla sau pinzi, carc prin-
tr-o regretabild inertie peticesc stra-
zile Constanfei si ale litoralului, lipite
pe toate zidurile si pe toate gardurile
prin .grija¥ I.G.C. ocupd primul loc.
De marimi si culori felurite, mai mult
sau mai putin ,asortate®, lipite cum
s¢ nimereste, afisele si in gencral a-
fisajul in Constanta riscd sd intimpine
st in acest an sezonul de vari sub ace-
easi forma ,sistematic* intimplatoare,
care se datoreste muncii de coordonare
pe care o desfigsoard scrviciul respee-
tiv din I.G.C.

Numarul panourilor de afisaj, ampla-
sarea lor corespunzatoare, forma si ca-
litatea acestora, ordinea si normele de
afisare sint amdanunte lipsite de im-
portanfa pentru sus-zisa intreprindere,
efortul acesteia reducindu-se de fapt
la incasarea taxelor respective.
Abundenta manifestarilor cultural-ar-
tistice si sportive, amplificarca aces-
tora in perioada estivald, atit in oras
cit i pe litoral, determini in aceclasi
timp o crestere a volumului si a ariel
de rdspindire a afisajului. fapt care
impune de la sine o anumita atitudine,
0 anumita indrumare, am zice, din
partca Comitetului de culturd muni-
cipal si a D.S.A.P.C. carc se lasi de
prea mult timp asteptate.

O contribufie nefasti, mai ales pe li-
nia formei si continutului afiselor, o
aduc si autorii a ciror ,fantczie* nu
fine seama de cele mai clementare re-
guli ale serierii corccte. Asa se face
cd in vitrina restaurantului ,,Continen-
tal“ trebuie si descifrim denumirea a-
gramatd a unei orchestre din cuvinte-
le : ,.wvariate ritmica“ (!!!) La fel, afi-
sele clubului ,Farul® in repetate rin-
duri ne propun noi forme ligvistice
cum ar fi ,,Progesul” in loc de Progre-
sul. Sau ce s& mai spunem despre a-
fisul teatrului din Briila care irans-
forma titlul comediei ,,O zi de odihna“
de V. Kataev in misteriosul O.Z.N. (o-
biecte zburitoare necunoscute) ?

GH SEITAN
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dialoguri contemporane

RADU TUDORAN, GHEORGHE DUMITRASCU, ION MAXIMILIAN :

setea de senzatii

Cu romancierul Radu Tudoran pornim intr-o ex-
peditie pe cit de complicatd, pe atit de ademenitoare :
vrem sa investigdm aoest secol denumit de unii ,jal
vitezei®, de altii ,,al senzatiilor tari“, ,al fotbalului®,
»al cuceririi spatiului cosmic* etc. efe.

— Dintre clementele care caracterizeazi secolul nostru se
poate vorbi despre o sete de senzatii, de inedit, de miracole ?
Despre o iesire a omului din cadrul limitat al existentei sale,
despre o deschidere citre orizonturi tot maj largi ?

— Nu cred cj setea de senzafii a omului este astizi maj ma-
re decit altddata, Incercarea de zbor a lui Icar, in legendi,
nu-i deloc o aspiratie mai mici decit traversarea Atlanticu-
lui cu avionul infiptuitd de Limbergh in 1927 sau decit de-
barcarea pamintenilor pe Luni in 1969. Ineditul a fascinat
totdeauna, cel pufin tot atit cit ne fascineazi astazi, altfel nu
s-ar fi fadcut ocolul padmintului, nu s-ar fi atins Polul Nord —
dar de ce s& mai enumar ? — nimeni nu si-ar fi parisit co-
chilia si-ar fi domnit un somn lung peste omenire. In schimb
astdzi, au crescut posibilitafile de explorare, am putea spune
la scara cosmicd — si chiar cel mai static individ din lumea
informata si civilizatd are un orizont personal de proportii
universale. Au evoluat deci nu dorintele noastre, ci mijloa-
cele de a le satisface.

— Mirajul cilitoriilor pe mare, peste spatiile imense ale
Thalassei isi are astdzi aceeasi pondere poetici pe care o a-
vea odinioard in ,,Cilidtoriile Iui Simbad“ sau, mai aproape
de 10i, in poemele atifor ,cilitori firi odihni“ ?

— Poate oamenii iubesc marea mai mult acum decit in tre-
cut ; in orice caz, o cunosc mai mult $i mai bine. Mirajul na-
vigatiei cred ca nu a scdzut ; intre prietenii mei nu stiu vre-
unul care si nu aibd nostalgia caldtoriei pe mare (nici n-ar
putea sa-mi fie prieten, de altfel). Dar vaporul, ajuns la to-
naje colosale, n-a cistigat si viteza In aceeasi méasura ; bun
pentru transportat marfuri, el e din ce in ce mai putin des-
tinat pasagerilor. In scurtul lor timp de vacanti, ocamenii vor
sa vada cit mai mult din lume. Ca si traversezi Atlanticul o
saptamina e aproape un lux ; avionul stribate acest drum in
sapte sau opt ore. In curind acest timp va fi redus la jumatate,
mai tirziu probabil se va zbura din Europa in America in doua
ore, apoi intr-una — si mai departe nu vreau sa spun. Cila-
toria pe mare va ramine doar un sport si o amintire.

— Atractia pentru nou imbraca astizi forme variate ; filmele,
sporturile, muzica usoari, moda cistigd adeziunea unor
mari mase de oameni, hrinesc fantezia si setea de senzatii a
tuturor. Actorii, cintirefii, sportivii de performanti sint idolii
acestui secol sau doar capetele de afis ale unor mode trecd-
toare ?

— Nu, cu siguranti, popularitatea acestora nu se datoreaza
unei mode trecatoare ; fenomenul poate fi recunoscut in toate
timpurile, pini in antichitate. E drept, insa, cd astizi atinge
proportii gigantice — bun#oari, milioane de discuri vindute
in toatd lumea, pentru un cintiref sau pentru o melodie. Ex-
plicatia faptelor std in perfectionarea si inmultirea mijloace-
lor de transmitere sau de reproducere.

— Se spune ci dupid cel de al doilea rizboi mondial victi-
mele cilitoriei pe patru rofi au intrecut numirul celor ce aun
murit in rizboi. $i totusi.. toati lumea vorbeste despre ma-
sini. Toti tinerii se viseazi la volanul unei masini in viteza.
Aceastd ,betie a vitezei“ este o necesitate a unei virste sau
a unei epoci ?

— E o necesitate, intr-adevir, dar nici a virstei, nici a epqcéi.
Descopdr o pasiune egala pentru automobil si la tineri si ia
batrini. Daca automobilul ar fi existat cu secole in urma,
n-ar fi fost iubit si folosit mai putfin decit azi si nici n-ar
fi facut mai pufine victime. Réspindirea luj, 51:1 contin.ua.
crestere, e o consecinta a perfectiondrii masinii, soselei §i
omului. :
— Care este cea mai frumoasi cilitorie : cea din cirti si din
imaginatie sau cea din realitate ?

— Sint frumoase cilitoriile din carti, din vis sau din _imagi—
natie — le-am practicat pe toate §i o sa le mai practic. vDar
haide, n-am sa fac literatura si sa le pun in cumpana cu
realitatea.

— Dintre mijloacele de cilitorie, care vi se pare cel mai a-
vantajos ?

— Depinde de scopul caladtoriei. Pentru un scop practic, con-
teazi mijlocul cel mai rapid. Altfel, a ajunge intr-un loc' fé.r_a
si inregistrezi drumul inseamni a te deplasa, nu a céﬂabop.
Imi pare riu ci nu am triit in vremea de glorie a calului,
cel care, impreund cu barca, i-a ajutat omului s desc.aperg
lumea. Ma bucur insd ci trajesc in vremea automobﬂulu{,
care ma ajutd si descopir pe seama mea lumea descoperita
de altii. Pentru vremea noastrd, pentru bemperamer.ntu‘l meu,
cel mai potrivit mijloc de calitorie este axwtomobn}ual,_ care
poate ajunge aproape oriunde, nu te desparte de peisaj si-fi
dia o autonomie deplini. Romantic, aventuros, hazardat sau
oricum altfel, nu pot si accept ,,auto-stopul, atit de_ x:és.pﬁ.n-
dit astizi. Nu iau cu dragi inimi oameni necunoscufi in ma-
sina, fiindcid fmi anuleazd independenta pe care vreau s-0
am cind calitoresc. N

— Daci ati avea un yacht dotat cu pinze si cu motoare, ati
face inconjurul lumii cu el ?

— Daca as avea un yacht, cum am visat mai toata viata, si
cum am si incercat sd-mi construiesc odatd, as pleca la drum
chiar miine, mai mult decit in jurul pamintului — in jurul
continentelor, ceea ce inseamni un traseu de vreo patru/ori
mai lung decit ecuatorul.

— Turismul il ajuti pe om si fie mai putin singur ; ii ajutd
pe oameni si se cunoascd, si se infeleagi ; poate fi el numai
o ramurd economicd si o institufie de agrement ?

— E, indiscutabil, mai mult decit acestea. Turismul este si o
scoald primard si o universitate. Este o institufie mondiala,
paraleld cu Organizatia Natiunilor Unite.

— Care sint cilitorii din lungul istoriei pind azi cdrora dv.
le-ati acorda calificativul de extraordinari ?

— La aceastd intrebare nu s-ar putea rispunde corect si su-
ficient decit printr-o monografie. Am si citez numai un nu-
me, ca si fac putina dreptate cu slaba mea putere unui na-
vigator care, desi este intr-adevar extraordinar, a ramas prea
putin cunoscut, intr-un chip inexplicabil. M& refer la Josuah
Slocum, capitan de corabie de la Boston, care la virsta de
peste 50 de ani a facut ocolul padmintului pe drumul lui Ma-
gelan, singur, pe o barcid destul de primitiva (cioplitd de el
insusi, cu barda), numai cu pinze, fird motor auxiliar, férd
unelte, chiar firid bani, — si aceasta spre sfirsitul secolului
celalalt, cind pe mari mai existau pirati.
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Arhitectul Gheorghe Dumitrascu ne intimpind in
fata planetei de cobalt a marii, intr-o cladire cu fe-
restrele deschise spre aerul reavin al acestei priméa-
veri.

— Cum apare noul in arhitectura ?

— Arhitectura secolului nostru se afld intr-o perioada de
cautari. Desigur ci ea este conditionata de dezvoltarea teh-
nicii, economiei, de cerintele sociale. Asa cum se intimpld si
in alte domenii, noul apare si aici, evident desigur, desi ge-
neralizarea lui nu este lipsitd de greutiti. Se stie ca noul isi
dobindeste valabilitatea in timp. A inchega o opera cere rib-
dare. Pe de altd parte, o operd de arhitecturi se deosebegte
de una literari, si spunem : in arhitecturi riscul este mai
mare. Poti face ceva mai bun, poti rata. Daci un scriitor poa-
te sa-si refacd o carte, si scoati edifia a II-a, lucrarea de
arhitectura ramine. Este vorba deci de o ridspundere mai ma-
re, de experienta, de un coeficient de siguranta.

— Care este explicatia uniformititii atitor construc{ii ?

— Astazi, cind locuinta sociald nu mai este un privilegiu, ci
un produs de necesitate generald, constructia de serie ris-
timp optim si in condifii cit mai avantajoase, constructiile Y.
De aici, caracterul standard al multor constructii, supus legilor
industrializarii. Repefi un bloc de o suta de ori ; e o gramatica
necesard. Ceea ce nu inseamna cd trebuie si fim sceptici

Intre serie si originalitate intervine un plus de efort. A mer-
ge pe o linie batutd nu poate sd duci decit la lucruri corecte,
universal valabile, acceptate prin forta inertiei, dar att si
nimic mai mult. Consider cid personalizarea unor construetii
se poate realiza prin amplasament, prin decorari variate,
prim elemente de amanunt chiar, care pot duce la schimba-
rea imaginii de ansamblu.

— O statiune {uristici poate fi considerati oras sau sat ?
— In ceea ce priveste constructiile turistice, problema se pu-
ne diferit. Este vorba de o industrie, de o rentabilitate eco-
nomicd. Trebuie gasite elementele de confort si agrement pe
care le cere turistul, Mai mult decit atit, turistul are nevoie
si gapeasci intr-o statiune altceva decit la el acasid. Turis-
tul nu vrea sa se simtd intr-un oras. De aceea, o statiune
trebuie sa-si aibd elementele sale de specificitate, originali-
tatea sa.

-— Ce sporturi vi animi ? De ce fotbalul este considerat cel
maij atractiv, cel mai pasionant sport al timpului nostru ?
— N-as spune ca sint pasionat de un anumit sport, dar spec-
tacaolele sportive sint niste forme excelente de recreere. Pe
de altd parte, nu sint de parerea unicitatii fotbalului. Este
foarte spectaculos, dar nu e singurul, nu cred cé este sportul-
rege al secolului. Orice sport ifi da posibilitatea desfasurarii
unei energii, unui entuziasm, si-{i daruieste nebanuite satis-
factii. Am lucrat ca proiectant si am facut amenajiri la Po-
ligonul de la Tunari. A fost o placere ca, impreuna cu spor-
tivii de acolo, s& ma apropii de acest sport: tirul. A fost o
vard foarte placuta pentru mine...

— Ce-i face pe cei 200.000 de spectatori sa urle pe Maracana ?
— Un complex de cauze : necesitatea fiziologica de a iesi In
aer liber, de a te comporta natural ; entuziasmul fata de spec-
tacol In sine, un spectacol dur, barbatesc ; exagerarea unei
pasiuni denumiti cu un termen lejer microbism. Sigur, un
meci de fotbal sau o partida de box sau chiar o cursa ciclis-
td ofera posibilitatea de a te manifesta spontan. E o mare
deosebire intre a vedea un meci stind in fotoliu la televizor
si un meci vazut pe viu si in plinul atmosferei lui. Aceeasi
satisfactie {i-o poate da orice spectacol de anverguri: am
vazut un carnaval la Havana, care m-a fascinat. In acel flu-
viu de oameni bucurindu-se de culori si costumatii, m3
simfearn nu numai un spectator, dar si un participant. De-~
sigur cd, in ceea ce priveste unele sporturi si chiar specta-

cole intervine si o chestiune de reclama, de mod4, care duce
la exagerari...

— Ce pirere aveti despre vedetele de muzicd usoara ?

— Muzica usoard isi are frumusetile ei. Reclama duce insi
la specularea unor aspecte, la un fel de fetisizare — si cred
cid de aici pind la vedetism nu e decit un pas. Abia acum
iti raspund si la cealaltd intrebare, caci cred cd aceastd feti-
sizare duce la o serie de manifestari anormale. In felul aces-
ta unele spectacole in loc sd dezvolte pasiuni, incitd urletul
si dezordinea.

— De la luptele gladiatorilor la corridele de azi, omul a de-
venit o fiintd mai buna ?

— Aceeasi sete de senzatii unificd ocarecum in timp luptele
gladiatorilor cu corridele, S& nu uitdm insd ca gladiatorii erau
sclavi, in timp ce toreadorii sint eroii unei confruntari accep-
tate. E vorba, In ultimi instanti, de un rafinament al gloriei,
prin care confruntarea cu moartea se innobileazi. N-as putea,
insa, spune precis ¢it de buni au devenit oamenii de 2.000 de
ani incoace.

— Va place automobilismul ?

— Viata, in conditiile mecanizirii moderne. conduce la ne-
cesitatea miscarii rapide in toate directiile. Automobilul este
mijlocul realizirii acestei necesititi. In acest fel, plicerea
este inlocuitd de interes. Ceea ce se cheama ,soferul de du-
minicd“ este un biet om care trebuie sa-i satisfacid pe toii
(ai sai) intr-un week-end in care el ramine... sofer.

— Care este viitorul automobilului ?

— In marile aglomeratii urbane, masina a devenit o furnici
neputincioasid. Numarul mare de masini anuleazi scopul pen-
tru care a fost creati masina. Dintr-un instrument util, ea
devine un impediment. Oboscala, concentrarea nervoasi fac din
automobil un mijloc disperant. In perspectiva, pe distante mai
mari, cinculatia va fi fiouti cu precidere pe ciile aerului. In
timp ce in orase vor trebui gisite noi solufii. In orice caz,
meftrourile gi trenurile aeriene mi e par prioritare.

— Ce deosebire este intre a cidlitori si a voiaja ?

— Am ficut o cidlidtorie in Marea Caraibilor, am prins si
citeva furtuni pe mare. Am fost la Ischia, la Capri. E recon-
fortant. E o diferentd intre a cildtori si a voiaja. Intr-o ci-
latorie, chiar dacd nu avem scopuri precise, vrem si vedem
tot ce e posibil In timp cit mai scurt. Sintem prea grabifi. E
un snobism, stiu eu, o superficie de a vedea cit mai multe
in scurt timp. Aceastd goand este o eroare. Important este
sd te familiarizezi cu atmosfera, cu viata locului pe care-l
vezi, sd participi. Nimic nu e mai fals decit si te uiti pe gea-
mu] unui autobuz care aleargd printr-un oras necunoscut. Din-
tre cilatorii, cea mai apropiati de ideea de voiaj este cea pe
mare. Marea te face sa visezi.

¥
Cu regizorul de teatru Ion Maximilian stim de
vorba pe o terasa a unui restaurant la ora de unduiri
calde a dupi-amiezii.

— De la Columb la astronautii de azi fascinatia calitoriei a
ramas aceeasi ?

— Cind Columb a ajuns in America, se credea in India. Neil
Armstrong, cind a pus piciorul pe Luni, stia precis unde se
afld. Dar faptul ci stiinta devanseazi deplasarea noastra fi-
zicd dintr-un loc in altul, c& avem un spor de cunoastere si
luciditate, nu diminueazi cu nimic mirajul cdlitoriei. De la
un profesor pedant de francezi stiam exact, din timpul lice-
ului, cum aratd Panthéonul si cum se ajunge de acolo lg ca-
tredala Notre-Dame. Dar cind am fostla Paris, n-am fost cu
nimic mai pufin emotionat regisind aevea ceea ce plasmuise
imaginatia cu ajutorul relatirilor, carfilor si fotografiilor. In
schimb, mostra de sol lunar depusi la Dalles nu mi-a ficut
nici o impresie. Cred cd m-as simfi cu totul altfel mingiind
o caramidd banali... pe Luna.

— Ati putea da o definitie a turismului ?

— Turismul este (pentru turisti) o formd de odihni cores-
punzitoare unuj secol plin de dinamism. Pentru gazdele tu-
rigtilor — o mindrie nationala si o industrie. Desigur ci turis-
tli cautd intr-o cildtorie opusul a ceea ce au facut in restul
timpului. Dacid au facut o muncad sedentars, ei vor gisi posi-
bilititi de relaxare in cdtdratul pe munti si lupta cu valurile.
Cei ce vor sd se relaxeze dupd o munci fizica, vor fi pasio-
nati de sezlonguri si de umbra copacilor. Cu alte cuvinte,
cine munceste stind, vrea si se odihneascd obosind si invers.
— Performantele artistice sau sportive au fost idolatrizate in
toate timpurile ?

— Actorii, cintaretii, sportivii au fost intotdeauna in atentia
unor mari mase de oameni. Condifia proscrisi a actorului de
odinioard, situatia «de menestreli-vagabonzi a cintaretilor
din evul mediu sau condifia de sclavi a gladiatorilor nu
ducea la privarea lor de admiratia publicului. Deci idolii
existau si erau admirafi ca atare. In secolul nostru asistam,
datoritd cuceririlor tehnicii moderne, la o inmultire a ,icoa-
nelor si templelor” : fotografia, cinematograful, radioul, tele-
viziunea, banda de magnetofon sint tot atitea mijloace prin
care se manifestd ,idolii*. Si acestea, desigur, sint in conti-
nui perfectionare. Secolul nu s-a incheiat,

— Afti avut vreun accident de automobil ?

— M-am risturnat pind acum de doui ori cu automobilul.
E drept, au condus altii. Nu pot, insi, si declar si n-am
gindit-o nici cind Incd mi mai dureau coastele ci n-am si
ma maj sui in masind. Am citit intr-un almanah ci cel mai
periculos vehicul este.. patul. Chiar si in secolul vitezei, se
pare cd peste 90 la sutd din decese se inregistreazi la ori-
zontal.

— In ce misurd vi atrage un sport cum este fotbalul 2

— Cu moderatie. Este bine si fe entuziasmezi pentru campio-
natul mondial de exemplu, dar nici si-ti pierzi vremea in
tot felul de comentarii pentru un meci de calitate slabi. Ul-
tima oard cind am fost pe stadionul din Constanta a fost
cind a jucat echipa de fete a baletului de la teatrul »Con-
stantin Tanase“ cu echipa de la Fantasio.

— Va place alpinismul ?

— Dacé as avea 20 de ani si 20 de kilograme mai putin si
dacd as avea timp as face nu numai alpinism, dar si incon-
jurul lumii pe jos, cu piciorul.

— Afi trdi singur pe o insuli ca Robinson ?

— Nu pot s& stau 0 ord singur in casi ; cum s stau pe o insuli
pustie ?

— Ce ar trebui si se intreprindi pe litoralul romanesc, Ia
sud sau la nord de Constanta, spre satisfactia turistilor care
vin aici, penfru cresterea atractivitifii statiunilor noastre ?
— Cred c3 ar fi necesar (pe linga atitea hoteluri, restaurante,
terenuri de sport etc.) un mare parc de distractii, un fel de
Disney-land. Am citeva idei in legaturd cu modalititile te-
matice, tehnice si artistice ale realizirii unui asemenea parc
de distractii pe litoral. Daca voi fi suficient de pregitit si
documentat, voi ridica acolo unde trebuie © asemenea pro-
blem3. Desigur, realizarea unui asemenea parc ar costa foar-
te mult, dar cheltuielile s-ar amortiza in scurt timp.

OCTAVIAN GEORGESCU
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Al. Piru a publicat un roman care
nu e bine ficut, jar pe noi nu ne mai
conving de mult decit romanele bine
facute. Aceasta este prima impresie
de lecturd si cam aceasta ar fi de
inteles din atit de tmansanta reactie
a citorva cronici consacrate romanu-
lui Cearta.

Ceva ma indeamni dnsi sid privesc
cu egald precautfie si noua infatisare
scriitoriceascid a lui Al. Piru, dar si
necrutitoarele sentinfe ce s-au fost
dat. Céci, dacd sub ele nu se ascunde
decit dreapta credin{a (si nicidecum
alte amanunte ale coexistentei noas-
tre gazetadresti), imi este cu neputin-
14 sa cred ci Al Piru a fost victima
unei iluzii si «d, deodatd, lipsit de
trebuinciosul simf{ critic, a ajuns in
inoportuna situatie de romancier. Cu
atit mai putin incape ironia, aici un-
de e vorba despre un istoric literar
cu o aleasd méasurd a iromiei, cu un
ochi adinc si chiar aprig, ce nu s-ar
fi putut deprinde cu deliciile li-
teraturii, fard si-i intuiasci si pri-
mejdiile.

Prejudecati — ar putea si exclame
cineva. Dar, oricit ar parea de cu-
rios, de astd datd, nu prejudeciatile
sint cele care il apara pe autor. Toc-
mai prejudecatile, si inca din cele cu
faima in literatura noastri, conduc
la contestarea mnui atare roman.
Popor viguros si receptiv, cu religia
,»sincronismului® in singe, cu priviri-
le mereu atintite la experientele me-
giesilor europeni, ne-am deprins a
nu lasa nimic nepedepsit din ceea ce
nu se potriveste cu gustul ultimului
anotimp literar. |
Ne place romanul dotat cu cazuri,
ornamentat si echipat cu tehmici
specioase, romanul care adasta in si-
ne asemenea ostirii care nu ajunge
pe reduti de povara propriilor zale.
Romanul contemporan, ,poligonal®
si ,,deschis“, se incarca de sensuri ca
si nu propaseascad nici un sens. Ceea
ce-i sade mai bine este imprecizia a-
naliticd si indecizia epicad. Acela e
roman mare care imparte realitatea
in pufind viatid si mai multd moarte.
Romanul are ambitia de a transfor-
ma orice anecdoti in mit (si in a-
ceasti privintd paginile din Cearta
despre harul unui anume prozator
Nicu Belea, care face o intreaga dra-
ma de subtilitate din itinerariul unui
sofer, ciraus de lapte, alcituiesc mai
mult decit un episod sarcastic). As-
teptim intr-una romanul patetic si
exhaustiv. Ei bine, Cearta lui Al Pi-
ru nu este un atare roman si sint
destule insemne ci nici nu si-a pro-
pus si fie. In grandioasa si unanima
noastrid asteptare a romamului ,to-
tal¢, Cearta pare mai de gnaba wun
gest de sfidare si de desolidarizare
esteticd. Avem de-a face cu o tran-
scriptie autobiograficd pentru care
academismul epic a apus. Un roman
care nu are destule calititi spre a fi
epocal si nici destule defecte spre a
fi ignorat. Identitatea lui nici nu e
mécar noud in plan universal. O ge-
neratie de prozatori francezi 1-a cul-
tivat cu vreo doud decenii in urmaé,
iar un bun eseist al prozei 1-a nmumit
,snomanul dezinvolt®.

Cearta este un atare roman ,dezin-

volt, mai putin preocupat de ideea
de genialitate si mai degraba intere-
sat a gasi un mod de comunicare cu
cotidianul. S4 nu uitdm, experienfa
vine de la un prea avizat critie, ca
si-1 putem binui de inocenti. Fac-
tura romanului in sine confine un
punct de vedere asupra prozei. Un
punct de vedere care refuzd con-

structia greoaie si stufoasi, persiflind
in subtext toate orgoliile si abilita-
tile tehnice in care romanul contem-
poran s-a inviluit. Momentul impli-
cd unele consideratiuni de ordin is-
toric. Saturat de drame si rdzboaie,
de amoruri patetice si odisei psiho-
logice, povestirea si-a céutat o clipa
de liniste si liberd respinatie in a-
ceastd fireascad conversafie cu reali-
tatea. Renuntind la ambifia unei ex-
periente exemplare, prozatorul s-a
angajat intr-un dialog cu faptul nud
si ,,minor“. Din asemenea credinte nu
s-au nascut momane monumentale,
dar s-au ndscut carti agreabile, al
caror adevar existential nu-i intru
totul lipsit de tragic: ,asta-i viata!*
si acesta este crezul romanului lui
Al. Piru, profesat, de altfel (cu ga-
licisme, bineinteles) de wunul din
personajele sale intr-o imprejurare
cit se poate de comuna.

Dar intr-un roman al dezinvolturii
ca Cearta, aproape totul este ,co-
mun® si simplu. Insisi tema amoru-
lui ineficace si a geloziei vine din e-
ternitate, iar in literatura noastra, de
la Ibraileanu, Camil Petrescu si An-
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ton Holban. Prea bine cunoscind is-
toria si vesmintele literare ale temei,
Al. Piru s-a ferit de-a o mai reinves-
minta si, dimpotriva, a despuiat-o de
orice vointd esteti. A ajuns astfel la
un roman firid grija naratiunii, cu
unica datorie a relatarii si a enuntu-
lui. Un roman cape fard si respingi
observatia psihologici, mici nu se ra-
ticeste in grotele subconstientului.
Autorul lui nu descrie si nu drama-
tizeazd realul, c¢i mumai il anchetea-
zi. Nu spun analizd, fiindcad termenul
reclami de indatd mentiuni speciale
si-]1 implicd pe autor intr-o directie
si un context actual de care el insusi
se dezintereseazd. Eroii nu sint nici
angelici, nici sublimi; sint cameni o-
bisnuiti, simple simpatii si antipatii
ale autorului in relatii firesti, uneori
superficiale, alteori mediocre, in ce-
le mai multe privin{e adevarate.

Andrei Patriciu, intelectual fari alte
ostentatii decit de limbaj, incearcd si
dezlege, cu imaginatia celei de pe ur-
ma tinereti, tainele unei iubiri care
pe jumétate e gelozie. Obiectul amo-
rului sidu este o Grazia Maria £fira
portret si fard scrupule, ceea ce nu
desfigureazd in nici un fel obstescul
tipar feminin. Planurile romanului
sint dispuse simetric, astfel ca fan-
tezia nu iesitd din comun a persona-
jului anchetator si ajungi la o 1a-
murnitoare confruntare cu realitatea.
Concluzia vine in fraze nememora-
bile si deloc sfisietoare: ,,— Cred ci
secretul tristetei tale (caci esti trista,
Grazia) e ci viafa te-a divizat; dra-
gostea nu te-a solicitat decit incom-

plet ; repartizezi la mai mulii ceea ce
ar fi trebuit sd dai numai unuia. Eu
sint indivizibil; nu pot s ma d@u
decit intreg.“ E in glasul personaju-
Jui ceva din patetismul stingaci si
pretios al unui contabil care a izbu-
tit si-si ducd caloulele erotice, ma-
runte si terestre, de ami, saptamini
si zile incerte, la un rezultat in fine
,teoretict.

Cearta devine un fel de dosar nero-
mantat al infidelitatii si suspiciunii
in termeni prea pufin idealizati. El
confine mai mult adevar decit mes-
tesug. Faptele si dialogurile nu sint
nici prea minutios amenajate, nici
frumos caligrafiate. Romanul are si
nimicuri si trivialitate, fiindcd nuare
sau vrea si tainuiascd complexe li-
terare. Nu are idile de plaja cu lu-
ni, mici plimbari cu barca, nu are
speculatii psihologice, nici parabole,
fiindeca personajele au la indemind
telefonul si patul.

Fiind dezinvolt, autorul nu mai pu-
tea fi si laborios. Fraza, nu numai
cad nu-i grea de epitete, dar aproa-
pe ci e lipsitd de orice inflorire. Sti-
listic, romanul e consecvent cu con-
ditia comuni a protagonistilor sai.
Ceea ce ne stinjeneste in roman (in-
clusiv distribufia afonid de neologis-
me), ne stinjeneste zilnic pe bule-
vard, la birou sau la teatru. ,L.a vie
c’est la vie“ si A la guerre comime
a la guerre®, cum ar spune Grazia.
Tribulatiile erotice din Adela lui I-
braileanu au fost coborite din inal-
timea lor celestd la o confruntare cu
secolul si cu indivizii lui: Lulu Geor-
gescu si Ioncik, Petru si Palma, silu-
ete care in roman nu puteau fi mai
pregnante decit in viatid. Cearta, de-
mitizind romanul erotic traditional,
nu mai poate fi si un roman metafi-
zic. E un roman viril despre impa-
sul virilitdtii, intr-un secol plin de
verva eroticd. Si cautam in el acea
ironie gideand a insului care privind
pe geam zireste o lume de mlastini.
O lume cu existentd insolentd, tru-
peasca si in cele din urma falimenta-
rd. Eroul jurnalului lui Al. Piru este
un asemenea individ care, luind act
de privelistea morala, nu-si mai poa-
te permite si se transforme fntr-un
personaj eminent. Singurul lucru pe
care si-l poate ingddui e acela de a
se convinge de imperfectiunea aproa-
pelui, consolidindu-si scepticismul
nemanifest. El nu mai poate fi
protocolar, cuviincios si ou atit maij
putin abstract in atari Imprejurari
ostile. Acest individ va simula con-
formitatea si conventia spre a se iz-
bavi.

Din aceastd perspectivi, Cearta va a-
parea drept un romam mult maij in-
teresant decit a fost considerat. Sub-
tilitatea lui tine de comceptie mai
mult decit de realizare. Astdzi, cind
stim in cite feluri poate viefui un ro-
man, dar mai ales in cite feluri se
poate truca, nu vad cu ce argumente
ne-am putea Impotrivi unei scrieri a-
tit de putin disimulati. Nu as fi pus
mai mare pret pe un roman al lui
Al Piru care ar fi fost cu abilitate
facut, balzacian, proustian ori kafki-
an. Dar un fetis nu poate fi consoli-
dat decit distrugind alte fetiguri. Iatd
un lux la care nu s-ar incumeta decit
o literaturd care nu se rusineazi s-o
aiba pe Francoise Sagan, de pilda.

AL. PROTOPOPESCU

un poet:
petru vilureanu

Cuvintul esenfial — discovery — nu inseamni decit inceputul cind
e vorba de cunoasterea fiintei ,,indelung provocati a Poeziei“. Poate
de aceea el cade pe finalul capodoperei care se cheama Veghea lui
Roderick Usher. E] pare, in acelasi sens, de neocolit si cind e vorba
de Criticd. A descoperi o structura si a-i oferi poetului un argument,
uneori fatal, iatd locul unde nu stii daci sfirseste poezia sau incepe
critica. Emotia descoperirii le apartine deci, cum s-a spus, deopo-
trivd. Schematic vorbind si in general. Pentru ci in cazul particular
al unei cérfi de debut lucrurile se complici. Cite constructii ,,pros-
pere“, dar false sau de imprumut, nu te pot amagi ? $i cite ,,ruini®,
al caror profil pierdut este mai ales dificil de refacut, nu scapa vi-
gilenfei critice, desi tocmai ele poarti insemnele secrete ale unei
»sunicitafi de miracol® ?

Cartea de debut a lui Petru Vilureanu, Un tremurat ostrov, regin-
ditd ca o alcituire In sine, nu se desprinde de serie. Ea este, privita
de la distantd, o constructie fragild. Dar cite posibilititi de inter-
pretare nu-{i ofera tot ea cind, generos, te opresti asupra unor frag-
mente puternice care se cheami si isi rdspund peste pripastii de
locuri comune, legitimindu-se drept componente ale unei structuri
fantomatice, posibile ! Simti pretutindeni in aceste fragmente ,ati-
tudinea curat formald a spunerii“ si regaseste acea ,nevoie fun-
damentald a sufletului uman de a prinde sensul lumii®¢. Plecind de
la o astfel de premisd, sint de adunat nenumarate indicii care pot
anticipa destinul unui poet grabit si ajungi — constient sau nu —
la o ,spiritualitate a vederii“. Poetul tine treaz deasupra lucrurilor
un ochi intelectual cu miraculoase proprietiti radiografice. De aici
este de presupus ambitia lui de a patrunde cu privirea pina la acea
miscare ascunsa, dincolo de aparenta lucrurilor : ,,Sint striveziu ca
un peste de baltd :/ mi se vede inima zvicnind sub piele / stomacul
se profileazi cenusiu ca un iepure / dedesubtul aglomeratiei de fum
a plaminilor ;* (Transparent).

Necunoscutul, imediat invoeabil In legaturd cu acest ochi al poeziei,
este singura lui finta, conditie a adevarului : ,reversul lumii e cel
adevirat. Pentru a ne dezvilui aceastd altd fatd a lucrurilor. fi-
resc, poetul trebuie sa fie capabil de un efort: ,,cum mairesc pasii
acum / sd ajung din urma timpul /si-mi vine sa sterg totul / asa cum
$telrge moartea ochelarii oamenilor / s& vada mai adinc in ei insisi ;
(Plopi).

Aventura liricd se desfidsoara pe ,,un loc al nimanui“, tragic. Dar
posibilitatea de a presimii ,,marea cu tot ce e in ea“ nu ramine fira
rasplats : ,,ii vei avea pe semeni la picioare“. Introspectia lucida e
preferata evaziunii (nu si visului) si poetul exclami vorbind despre
oameni : ,sint specii de pestli migratoriy/ traind in acelasi mediu
translucid — /am si le pun aripile la microscop /sa vid pini unde
va inota fiecare* (Studiu marin).

Cercetarea. ca instrument al poeziei, este invocatd ca atare: A
ramas necercetat stufarisul /din fundul sufletului meu / clocesc pa-
sari ouad de opaly/si noi cidlatorim spre ocean ;“ (Vina).

Pentru a ,pipai discul de dincolo al lumii*, conchide Petru Valu-
reanu, iti trebuie ,,un ochi sfredelitor® si ,,0 mini topitoare spre a
privi“ ! El se intilneste in aceastd privin{id cu Nichita Stinescu sub
aceeasi zodie a unei poezii pe care am numit-o, cu o vocabuld bar-
biana, infrarealistd. Nadirul — iatd obsesia acestor poeti, si Petru
Valureanu exclaméa lucid, in consecinta : ,,sint vinovat cd gongul
timplei / rdsund doar atins de neputinta/stingerii stelei in mir-
gean [ si-anuntd Incercarea mea nebuni/de-a locui in crestele de
munti marini“ (Vind). In altd parte o strofi ne vorbeste despre a-
celasi lucru : ,,0 sepie cerneala si-o inundi /cind tainele vin grele
din adinc/de intrebiri, spre ochii mei deschisi/atunci gesticulez
cu aripile-ntinse ;* (O sepie).

Firesc, la data cind si-a improvizat acest prim volum, Petru Vilu-
reanu era victima unor confuzii. Multe, dintre care retinem una, mai
grava, cu posibile urmari pentru traiectoria imaginard a poeziei
sale : cea dintre inteligibilitate si intelectualitate. Nestiind sau ui-
tind cd marele siu patron gindea poezia ca pe un capif paralogic,
Petru Valureanu, dincolo de cazurile in care se mulfumeste si fie
discursiv si oarecare, esueaza naiv in logicd (cu propozitii de ge-
nul : ,,de cite ori alerg dupid vreun gind, pripastie se face intre noi,
necunoscutul dimprejur ma preocupa“ ete) In aceasti privin{a ne
sint de folos cuvintele lui G. Céilinescu : ,,O poezie nu trebuie sa
fie inteligibila, adicd nu trebuie sa ne instrufasca, dar trebuie si ne
comunice totusi ceva din ordinea launtricd a spiritului nostru“. Este
un lucru care nu poate fi ignorat de un poet convins cad se simte
cu atit mai aproape de poezie cu cit ,,uita aparenfele lumii“ si care
este autorul unei descoperiri de o stranie frumusete : ,dezbrac ca-
davrul verii pind ajung la oase® —. singura in stare sa justifice
alcatuirea unei céarfi.

NICOLAE MOTOC
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reia destinul nu poate fi depasit

cum paradoxald, de condescen-

FLORIN MUGUR

destinele
intermediare

Florin Mugur face, incontestabil,
din actul poetic, un act de con-
stiintd. Blazonul liric i este con-
ferit de deplina stdpinire a unel-
telor sale, de usurinta cu care
stie si-si facid familiar universul,
stindu-i in putere si aleaga deo-
potrivad ticerea sau logosul, de-
vansind astfel o creatie care este
adinc implicatd uman (Cuvintele).
Combustiile generoase il clasifica,
luciditatea patrunde in complexul
cuvintului, ficind evidentd anga-
jarea poetului in procesul divina-
toriu al eului originar, proces nu
lipsit de riscuri, cici simplul gest
poate clitina universul Tumii :
,Orice migcare trddeazi,/orice
miscare dirimi o lume,/iar eu
nu-s destul de puternic,/n-am
dreptul —/din desnidejdea mea
mijlocie /nu voi putea s cliadesc
alta-n loc* (Castelul Eilsinore).
Contemplatia este la Florin Mu-
gur prilej de virilitate, pretext
pentru aventuri morale spectacu-
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loase, necesare saltului calitativ
al lirismului, insinuarea cedind
locul unei hotériri inflexibile, ex-
primatd lapidar si usor teatral :
,Bu voi iesi de dupd marile per-
dele./Eu voi pleca din propriul
meu destin./ Chiar dacd solia lui
ma va prabusi/cu fata pald-n
viitorul omenirii“ (Idem).

Sentimentul neintregirii, al parfii
din sferid ce nu se lasd usor cu-
ceritd domind atmosfera haluci-
nanti a unor poeme, caracterul
culpabil al existenfei, autoflage-
larea (mobilul fiind dorinta de
perfectiune), addugind tragism a-
colo unde ar fi existat numai
simpla confesiune si intenfionali-
tate (Sluga regelui). Ideea opre-
siunii enigmatice, concretizata
prin teama deformatoare de linii,
da imaginilor un aer grotesc dar
robust, tensiunile lirice variind in
functie de forte obscure, terifian-
te. Universul e Injumatafit fara a

ingrozi totusi, cosmarul avind da-
rul de a dezvilui o laturd insolitd
a lucrurilor : ,juméitifi de zei
palizi se nasc tremurind,/capete
lungi de zeite cu gurile triste/si
parul cirunt.// Jumitate de Jupi-
ter vinit, urlind./Juméatate de
Pluton cu timplele mari, perfo-
rate de stele, { cilare pe-un iepure
schiop® (Supusul).

Hamlet, Horafio s.a. nu sint sim-
ple imprumuturi lvresti i, de
cele mai multe ori, aceste locuri
comune se incarci cu noi semni-
ficatii, maj ales prin integrarea
lor unei viziuni a lumii pe care
am putea-o numi bufoni. Nimeni
nu este mai grav si mai infelept
ca bufonul. Felul in care judecd
el lumea, cum o reconstituie,
poate fi un unghi existential-liric,
la fel de valabil artisticeste ca
oricare altul.

Tonul poeziei lui Florin Mugur e
uneori usor cidrturdresc, voit sec,
arid, indulcindu-se spre finaluri
prin preciziri de ordin interior,
precizari ce aruncid lumini asupra
indoielii, ca oscilatie spirituala
peren3, si asupra alegerii, ca se-
dimentare existentiald : ,Poate
cd stiu incotro sa ma-ndrept./
Cade-o lumini din astre loiale/
pe locul din dreapta lui Hamlet, /
al lui Horatio“ (Idem). Elogiul
,nebuniei, daci l-am putea numi
asa, are ca substrat vechea con-
ditie troficA umana conform ca-

decit prin paroxismul trairii (su-
punerea propriu-zisd la destin)
prin nefirescul constiinfei sale
(Ciment), moartea fiind obsesia
permanentd a poetului, care pri-
veste lumea raportindu-se con-
stant la ea, acest raport neexclu-
zind cinismul, chiar wvanitatea.
Leit-motivul morfeic atenueazi
brutalitatea completei absorbtii
(eufemism al mortii, abia su-
gerat), somnul fiind o trecere
lenti spre Styx (Trepte). Monolo-
gul avantajeazi confesiunea par-
fumatia dostoievskian, reusind si
imprime unor cuvinte-simbol o
miscare de rotatie fascinantad prin
concretete si aurd decadentd. Am
putea spune ca in poezia (din a-
cest volum) a lui Florin Mugur.
zeii insisi sint bolnavi de lepri,
cd sint clovnii unei puteri in care
nici ei nu mai cred, desacraliza-
rea justificind orice fel de imix-
tiune (@nterludiu III). Zimbetul
se transforma in rictus, sarcasmul
de sorginte umilid mineazi subte-
ran notorietatile mitologice cu
nonsalanti, mistile se multiplicd
la infinit ca intr-un panopticum.
,Punctul oarecare” (titlul unui
poem) il #terorizeazid pe autor,
prin misterul pe care l-ar putea
contine dar, in acelasi timp, {l
determind si ia o atitudine oare-

denté, susfinutd de ideea posibi-
litatii ,,unui destin superior“. In-
cercarea de a descifra in cotidian
spatii transcedentale, de a-1 pre-
lungi mitic (Dupa exemplele zei-
lor, Moment), reinferpretarea le-
gendei (Calfa einci) ca si intru-
ziunea miticului in real (Elena)
sint modalititi stdpinite cu ele-
ganti de poet dar nu intotdeauna
cu striluciri deosebite. Gestica
poeticid este, uneori, vizibi] logi-
cd (poetul neretinind din defini-
rea de catre Ion Barbu a poeziei

,»Capéat paralogic, / Leagin mitolo-
gic*, decit ultima parte). Se mi-
zeazd prea mult pe reluidri ; mo-
notonia, chiar intentionata, tra-
dindu-si infidelitatea fatd de poe-
zie. Supdratoare, de asemeneaq, e.
uneori, vehicularea unor abstrac-
tiuni fara tensiunea liricd respec-
tiva (Stapinul de ex.) iar descrip-
tia interpretativd din unele poeme
(cf. Casandra) are aerul unui e-
xercitiu, ce-i drept nu lipsit de
suavitate.

In ciuda acestor probabile sci-
deri, volumul Destinele interme-
diare este o interogafie nelinisti-
t3, o traire, destul de convingi-
toare (si, incontestabil, originald)
care-1 integreazi pe Florin Mu-
gur constiinfei poetice med~rne.

PETRU TULNICEANU
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Dupd cum s§i oficial s-a recunoscut,
debutul cel mai important al poeziei,
in anul 1968, l-a constituit culegerea
de Versuri a lui Virgil Mazilescu. Ti-
nirul poet era extrem de liric (un vers
ca acesta il defineste : ,plinsul meu
cum fncilcea padurile*), fragedul extaz
al tristetilor si bucuriilor vietii, prin-
tre cuvinte, lucruri, elemente ale na-
turii si suflete, strabatind ocu o egald
joacd topicd intreg volumul. Noul D.
Iacobescu, strialucit absolvent al sco-
lii suprarealismului, isi trimitea lita-
nia de crepuscul primavaratic in toate
directiile sintaxei, incit, cemcetind su-
marul volumului sdu de versuri (titlu-
rile sunt date de wersul initial al fie-
caruj poem), descoperi noi posibilitati
de organizare lirica, prin alitunarea a
doua sau trei dintre ele, in ondinea fi-
xata de paginafie, ca de pilda : ,,nuia
de cremene si uneori de zahar |/ sub
acest cuvint suferi beethoven® ; sau :
,»0u incape indoiald sintem fericiti ca
trestiile / iubirea pentru tine mama e
si o jucarie / mama din mevolta pri-
vighetorii® ; sau : ,,copilul vazindu-si
jucariile si in depdrtare un cor / ca
lucrul pre lucruri calcind“; si in sfir-
sit, iatd coerenfa lirdcd a ultimelor
patru titluri : ,are cineva dintre dum-
neavoastrd vreun singe / tremuri ou
intristare si ou suspin /| soarele striga
si cade in frunze / vei auzi din mou £ii
inima mea“.

In 1969, un debut semmificativ mi se
pare a-1 constitui culegerea de versuri
a lui Sebastian Reichmann, intitulata
Geraldine. Trecut si el, ou nu mai pu-
tin succes, prin gcoala suprarealismu-
lui, acest tindr poet e preocupat insa
pind la obsesie de puterile (si de sen-
sul puterilor) pe ware i le ofierd cuvin-
tul (ca atare sau in utilizarea dui poe-
ticd). Sub o foarte aparentid incifra-
re topicid ori dezorganizare imagistica.
preocuparea sa tinde chiar si mai de-
parte, la descifrarea structurilor obiec-
tive si subiective ale umii. S&-1 ur-
marim deci in demersul siu liric, pe
baza observatiilor de mai sus. Zice
Reichmann : ,,Cuvintele néascute prin
forceps sint certitudinea / dragostea |
Azl cenfrii nervosi sint proprietatea
lor / Noi ? / (un singur semn) / Se pre-
gateste de viatd / Sint ploaie fara pa-
mint“ (Sonreal). Arta poeticid apare
alci, pentru autor, ca un produs ciber-
netic : ceea ce nu anatd insa a-l mul-
tumi — dovada ultimul vers. $i dova-
da, apoi. ultimele wversuri ale poeziei
Puteri : ,.Un poem scris dupa toate
poemele lumii / O brizd ce adie spre
voi / si mi& goneste din poem fn
poem®, Ailci ideea suflerd de ambigui-
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tate ; intr-adevar, primul sens ar fi
acela ca poemul dat se conformeaza li-
ricii traditionale, deoamece autorul,
atras de semenii sai, ii cauti de-a
lungul istoriei poeziei ; al doilea sens
insd, ar indica faptul ci acest poem
(cibernetic ?), conceput dupa ce au
fost epuizate si depigite formulele
creatoare tradifionale, goneste ca o bri-
z4 pe autorul Ahasver, din ciutare in
cautare, nelinistit si fird de fine. Am-
biguitatea tine insi de ordinea fireasci
a poeziei (cibernetice sau nu) ; cheile
ei, cine le detine ?: ,el primul avea
pe trup trei sau patru legaturi de chei /
numarul de legituri mu e mnumirul
de chei nu poti sti / numérul cheilor*
(subtild distinctia dintre numirul le-
gaturilor si numéarul cheilor, implicind
in arta poeticd a lui Reichmann, sau
a poetului de tipul siu, o analizi pen-
tru care n-avem spafiu aici) ; versu-
mile imediat urmatoare inviocd. nu

fard o mare si lirici tristete, solutia
poeticei, a lirismului aderent, dupa
ce formula vechii poezii wva pieri :

~Mmama tu vei pleca TOTI stiu asta si
s-au obisnuit / e timpul si imi spui
exact unde e harfa sint mai multe/
harfe dacd decolorez padurea | de cu-
loarea de cal de culoarea de opium
de culcarea de femeie / gigantici®
(mama te intreb unde fi-ai pus harfa
am cunoscut). Dar amta poetica din
Geraldine ascunde si o congtiinta vino-
vatd, crima noii formule urmind ado-
ratiei anterioare a celei vechi : npoe-
zia pe care o sariu dupi orimi / e un
fragment din poemul scris dupa dra-
goste / nu am recitit scrisorile tale
despre cer / rochia ta minunati cu
ckre as oistiga premii / nu mai in-
seamnd nimic aici in fundul grotei /
voi avea griji de cort sa mu adipos-
teascd / mechemati cum am grija de
portretul contelui / sebastian®. Izolat
in subterana sa, ferindu-se de ,mneche-
mati“, de profani, de strainii artei sale,
in grota aceasta narcisiaci, poetul
care gi-a gasit ,formula®“ creatoare
(ciberneticid — pare si significe cuvin-
tul ,butoane®), adoratd acum la fel ca
cealaltd, vechea, abandonati, se teme
totusi de sine, de drumul siu, prea

primejdios poate (demonjac?) : ,cind
merg cind zbor pasii mei ating butoa-
nele | secrete care invie mongtrii ti-
mizi din mare / si din zapezile sub
care se pregatesc sigeti / unde pleci
rinocerul meu fantastic pe peretele /
din curte sigur vei gasi drumul / e
drumul tiu si bine ar fi sa-l péra-
sesti“ (poezia pe care o scriu dupid
crima).

Existd, la Sebastin Reichmamnn, pe lin-
gi aceastd oscilare, aceastd dezbatere
launtrica, intre formule, deosebiri in in-
sasi formularea programatica. De la
declaratia-manifest aproape prozaici :
,cinematogrnafele si femeile §i pimami-
delle au aceeasi masurd / si numele lor
de ordine se alinlazd / dupid aceeasi
matematicd elementard euclidiana / de
inainte de aruncarea in aer a legilor
uzate*“ (sint prizonierul fructfarului), el
trelce la exprimarea liricd propriu-zisia
a ideii : ,jtmei miini am ma dor c¢ind
ploud si le scurtez / afunci le-ascund le
dau o forma oarecare / si umblu asa
in lume pinad gisesc pustiuri palmieri /
in ruini care asteapti si cadi pe sin-
gurul supravietuitor / si Folosesc for-
mele oarecare / eu le am — altii pri-
vese — restul nu ma intereseazad“ (eu
am fost in mare eu am fost in cer) ;
ori, mai profund, desi simbolic, in
imaginea casei cu doud intrari, unde
,»Sau intrai ou lebada si atunei nimeni
au mai afla nimic de soarta ei / sau
ieseai cu lebdda si nimeni din fami-
lia de martiri / nu-f{i mai recunostea
mersul si oasele de la incheietura mii-
nii $i / pocnitura intimplatd intre fla-
carile tale” (lebidda pe care am visat-o
in una din noptile trecute). Iar spre a
incheia periplul in arta poetici a lui
Sebastian Reichmann, pe care el in-
sugi incearca sd si-o surprindid si sa
si-o imobilizeze in polipii versurilor
sale, mai diam un citat din care se
desprinde, pe aceeasi linie ideatici, re-
fuzul contemplatiei, in poezie, si inlo-
cuirea ei cu aefiunea, adici interven-
{ia brutald in structura lumii-cuvin-
telor : ,,iti va fi greu si te concen-
trezi asupra fluviului / de care azi de-
pinde existenta ta si existenta harti-
lor tale / de aceea priveste, rastoarni
zgirie lasd urme de singe / pe malu-
rile acestui fluviu printre pestii aces-
tui fluviu / sub soarele cu cele sase
mii de grade mai suportabile decit gin-
direa / fluviului de citre tine“ (unde
te va duce aceasti incipi{inare de a
nu privi fluviul).

Desigur, toate ideile artei poetice a
lui Sebastian Reichmann sunt departe
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accente de cornel regman

MARIN SORESCU SI
CRITICA ... FAMILIARA

»Explozia continud e epuizanta®, scrie lintr-un loc Sorescu,
fara sd-i fi trecut o clipd prin minte ci propria-i carte —
stafetd de petarde — e un infatigabil carnaval trait la li-
mita de sus a intensitatii spectaculare : efectele se {in lant,
paradoxurile se incrucigseaza ca niste senpentine si o ploaie
de metafore-confetti inundd multicolor pagina. Dar si-i
dau mai bine din nou cuvintul insusi maestrului-artificier:
»promisiune de care, bineinteles, nu se tine pentru cd-i
vine pe limba altceva, e luat cu vorba §i dintr-una-ntr-al-
ta... continua, Exista, in fond, o voluptate a ideilor di-
vergente, un spirit scormonitor, care se mascheazia mereu
prin poante, sarcasme, ironii. Opera mai-mai si fie consi-
deratid o glumad, iar autorul si fie trecut la umoristi !*
Rindurile acestea se referd tot la Odobescu, si anume la
Pseudokineghetikos, dar ca de atitea ori simpatiile poeti-
lor-critici sint prilejurile unor semnificative autoproiectii
involuntare. Si iardsi ca de atitea ori in astfel de intre-
prinderi, obiectul studiat capata, sub lumina prea acuzat
personald a acestor proiectoare, dimensiuni §i calititi noi;
dar amagirea tine putin, prozaica evidentd se reinstaleazi,
am priceput ca totul n-a fost decit o ispititoare ipoteza.
Odobescu — spirit ,,bogat, instabil, alunecos si nelinigtit«...
Nu-i oare prea mult ? ,,Divagationismul® : curent ilustrat
de Odobescu in forma-i clasici, iar de Urmuz in cea su-
prarealistd — nu-i oare o apropiere cam fortata ? $i apoi,
ce te faci cu Ghica, Alecsandri — ,,divagationisti“ si ei,
ca intreaga litcraturd de impresii a vremii ? Digresiunea
era in aer, era stilul epocii, Odobescu n-a facut decit s-o
extinda — cu sistemm — la un tip de lucrdri din care a
alungat cu lovituri bine plasate tocmai ,,sistemul®, savant-
licul...

Ma tem insa ci m-am ldsat prins intr-o cursi. Marin So-
rescu se apara ca de nu stiu ce si nu fie socotit umo-
rist. Dar umorist este, iar primejdia cea mai mare pentru
un comentator al sdu este sid nu priceapa acest lucru, si
ia prea in grav ipotezele poetului-critic, s nu vadi, adici
— vorba lui Moromete — cd acesta ,,Se pune in ipoteza®,
ba chiar s& se stupefieze in fata unor afirmatii nu formu-
late, ci executate, ca niste piruete, ca un program de pres-
tidigitatie. La urma-urmelor, un Odobescu nipiadit de un
fel de lehamite existentialist in fata gramezilor de eruditie
rumegata, ordonati, plasticizati, si de aceea incheindu-si o~
pera (Pseudokineghetikos) cu un capitol din siruri de
puncte-puncte, e un spectacol parodic amuzant, una din
acele imagini a rebours, flecare si demitizante, des intil-
nite §i in poemele lui Sorescu. Teama de a nu plictisi pe
cititor — foarte in spiritul autorului clasie, digresiv cu po-
litete §i masurd — a devenit, asadar, in viziunea criticu-
lui nostru, plictiseala de sine insusi, sastisirea de tot si
toate a chiar Odobescului, ,criza de scirbd“ (la nausée ?)
ce l-ar fi cuprins : ,,Cartile acelea scrise in greceste, lati-
neste, nemteste, sau oricum — legate prin piele, editii
rare, ceasloave descoperite prin poduri si citite la lumina
stelelor — mai di-le dracului ! Sculpturile ciunte, oloage,
cirne, superbe, rdmase din antichitate, tablourile, gravu-
rile in api tare, cele trei capodopere ale artei vini-
toresti : Diana cu ciuta, Diana de Poitiers a lui Jean
Goujon si Vinatoarea sfintului Hubert — a lui Diirer —
mai da-le dracului ! Amice, iti multumesc pentru ceasu-
rile de meditatie, pentru aburul contemplatiei, dar si nu
te vad in ochi. Nu vreau si te mai vad. nu vreau si mai
vad pe nimeni !*

Nastrusnicia (absurd+4-haz) std si la baza spuselor despre
Anton Pann, in care Sorescu, fidel unui sincronism cam

de senzatie, vede nu numai un scriitor complex, ci $i un
complexat si chiar un... structuralist. Dar asta-i alti po-
veste. Pina una-alta, finul Pepelei este plasat, si bine pla-
sat, in centrul universului siu specific : Bucurestiul de
epocd, in care proverbele, ca si aroma de mititei, sint
parcid o emanatie ; e Bucurestiul fabulos in belele, in care
wAsia se ficea simiitd prin microbi de ciuma cit oul de
pasare“, iar ,haitele de fintari (...) seara, dupd aprinsul
lampilor, cind incepea sa sclipeascd steaua in ochii Ani-
cei de Filaret, se repezeau, adevarai vampiri, si sugi
singele poporului“ ,Pe atunci si Dimbovita, mai juni, isi
legsea din pepeni : inundatiile se iscau din te miri ce bura
de ploaie. S$i bucurestenii se baldciareau in mil ca niste
sfecle. Apucati de fesuri, de tilindri, de guciuman, de conci,
de cucl (modele se amestecau) §i trasi pe uscat, chiar ca
ardtau ca niste sfecle“. In aceasti ambiani4, ,Proverbele
pluteau in aer ca nigte norl amaérui, i trebuia sa vind un
Sfint Ilie sa treaca peste ele cu ciruta si si le facd si
bubuie. Niciodata nu s-a putut spune ceva direct, si orice
pérere trebuia alambicatd. Ba cad vin dia, ba c& vin ailalti
— pedeapsa taierii limbii era la modi. Cerul era plin de
damful tare al unor alcooluri de intelepciune. Si Anton
Pann a fost intr-un fel un om al momentului. «De la lu-
me adunate §i iardsi la lume date» — iatd circuitul pe
care-1 face si apa suptd din mare si intoarsd asupra ei
sub form& de ploaie. Ce ploaie binefacadtoare pentru se-
ceta sufletelor noastre opera lui Anton Pann. Acum gi in
veac*,

Nu e greu sid se vadi ca pasajul de mai sus, debutind sub
regimul tonului nastrusnic, se incheie sub regimul pate-
ticului. Este inci o trasdturd transferati de Sorescu in cri-
ticd din poezia sa. Ca §i gluma, patosul se intilneste la el
cam peste tot, si tot ca gluma se declanseazd prompt, fard
prea multe preparative. In treacit parca, autorul isi in-
gaduie sa fie si putin grav, dar o mobilitate psihicd mai
tare ca discursul (pe unii discursul ii domind) face din
prilejurile acestea niste momente mai mult spectaculoase
decit solemne, consumindu-se in straturile virtuozitatii. De
aceea nu o datd pateticul are la el o existentd oarecum su-
mard, de gaselnitd, de mecanism cu repetifie : la Boris
Pasternak natura e ,,vazutd iluminat, mistic, dumnezeieste,
ca oficierea unei slujbe vesnice, la care el ar asista in
genunchi, cu lacrimi in ochi, cu zile in ochi, cu viata in
ochi“ ; ,,Arheologul romén, cidruia i-ar veni ideea sa scoata
la iveald toate vestigiile trecutului nostru ingropate in
baladele populare, ar trebui sid sape toatd tara, toatd is-
toria acestui popor* ; ,pentru securitate, (Anton Pann) a
trebuit si intre adinc cu fruntea in intelepciunea si eposul
popular, ca mortul cu intreg chipul in gipsul mastii sale*;
Rilke ,,creeazi intr-un fel o noua biblie, sau mai bine-zis,
scrie pe o foitd de biblie sufleteasci* ; Povestea iubirii si
mort{ii stegarului Cristoph Rilke aduce un parfum de poe-
zie a cirui valoare ,,st4 toemai in parfumul siu. Altfel, ce
am gisi extraordinar in faptul ci un stegar pleaci la oaste,
iubeste intimplator ? Un veni, vidi, vinei (sic !) modern, ter-
minat insi cu moarte* ; ,refuzul de a comunica savant (... !)
merge [in Pseudokineghetikos] pin& acolo, incit lucrurile
cele mai grele sint spuse banal, ca viata si ca moartea” etc.,
etc.

Marturisesc ci unor astfel de ochiade existentialiste le pre-
fer — in scrisul lui Sorescu — acele priviri mai concentrate
ce-si propun, cu sau fird alurd apoftegmatic#, definirea in
concretul lor a unor opere, a originalitdfii unui scriitor si
chiar desfiasurarea unor preferinte, sau repulsii, care con-
stituie din totdeauna specialitatea criticii de artist. a criticii
confraterne. Din p#cate, confratii acestia sint cam to{i prea
mari (Baudelaire, Eliot, Rilke), iar unghiul prea digresiv
al autorului, aria prea laturalnica a problemelor nu permit
confruntari semnificative. Sorescu traduce aici in limbajul
sau moftologic, lucruri fie prea bine stiute, fie intimpla-
toare sau de un interes secundar. La Rilke il intereseazi...
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Prin Moara cu ingeri, Marcel Piarus se dovedeste un prozator format, cu o
structurd definitd, trecind fara sfiald peste obisnuitele ,.exercitii de stil* ale
debutului traditional. Formula scriiturij sale se coreleaza ultimelor investigatii
moderniste, fara tenta de mimetism obisnuitd ; Marcel Pirusg insinueazd un
exotism ineluctabil unui anumit cadru fizic si metafizic. Personajele propuse
sint ipostaze complexate ale unor umanitati cu manifestiri debordant-stihiale.
De aceea se vizeazd un unghi special de investigare. Cotidianul devine fan-
tastic, scrutat dintr-o perspectiva rasturnati. Parus e preocupat si el, ca ma-
joritatea prozatorilor tineri, de ceea ce s-ar numi, cu un termen inventat de
noi, ,,optiunea* deliberatd pentru cazuri ciudate ale prozei. Fara o dozd de
straniu, fard acea complexare ciautata, ambjguitatea prozei moderne nu exista.
Toate personajele lui Parus au vocatia iesirii din comun, ce implicd distan-
tarea printr-o pseudo-nebunie de compartimentismul normal. Ceva dijn individ
s-a dezvoltat in exces, producind efecte neasteptate, interesante cind prozato-
rul posedd talentul speculativ. Excesivul acesta cautid supapa descarcirilor
estetice. Céaci proza moderni se apropie tot mai mult de eseistica pura. In
proza lui Parus ne gasim in fata unor cazuri de apucafi. ,,Pescirusii de pe
acoperigul scolii de muzicd“ este o parabold a incomunicabilitatii insuluj dotat
aflat intr-un cadru amorf. Paul triieste aventura unei copildrii continui, a
carei putere de mitizare se transforma intr-un act grotesc la contactul cu o
realitate inadecvatad. Interferenta metaforei fantastice cu factorul tern cre-
eazi o incoerenta ambigud, aproape oniricd. Tarimul acvatic divulgd mai tot-
deauna propensiunea catre simbol prin proiectarea redundanti a cadrului in-
tr-o profunzime fara ecou.
Astfel, in ,,Recviem pentru o sutd de lebede®, prozatorul intrepatrunde planul
livresc cu o densd atmosferd de mister, facind din sugestia unei proze, o fru-
moasd poemd. Un violonist se réticeste iarna intr-un sat dintre bal{i si are
viziunea ireala a unui exod de lebede : ,,...sintem in mijlocul unei lumi sti-
pinite de lebede, aruncam chemadrile noastre in spatiul unde ele respira... le-
bada pentru care am ajuns pini aici, doarme in cintec... Lebida nici nu stie
ce 0 agheapta, [in somnul eh, unde leginarea acestor nefericiri i se pare legi-
nare obisnuitd, de val care coase pe canavaua izvorului.. Sintem njste duhuri
blestermate, asta o stim, avem curaj si inaintim, si ducem pind la oapit
inghetul... numai ca trebuie sa fim previzitori, s nu ne intrebim de ce fa-
cem asta, fiindcd ar fi prapad. Uite cum trebuie si& nu te intrebi : zipadi,
furtuna, iar zapada si zapada, zdpadi.. intelegi ? Numai zapadi, o suti de
lebede de zdpada si lebiada noastrd, una dintre ele, in vis... Acum sintem in
visul ei, vedem ce se intimpla... Lebada, plutind, se aflad in pragul unei zidiri
din jcare curge soarele..“ O poezie primordiald indancd contururi si oamend,
suferind o infinitate de intenpretiri. Dorinte bizare se intretaie cu gesturi
stranii (,,Coada de goarece*), derulindu-se sincopantid o lume ,lunateei“ si
plind de taina unor refuldri disproportionate. Ribufnind, interiorizarea imbra-
cd deja un vestmint mitic prin discrepanta dintre realitate si virtualitate.
Virtualitatile depasirii realului iau forma unui picaresc bizar in ,Pisica alba“,
fiorul existential al aventurii de cunoastere nefiind mai putin tragic decit in
romanul recent al lui Fanus Neagu ,Ingerul a strigat®.
Explorind umanitatea ritualica din tinutul apelor, Parus foloseste aceeasi mo-
dalitate fantasticd ce-l1 apropie de Fanus Neagu. Ca si el, are vocatia rapso-
dica alltoitd pe un trunchi picaresc de un modernism filtrat. Pirus € un poet
ce se ignora construind poeme rapsodice de o mare putere metaforici. La el
orice gest se rasfringe interjorizat, implicatiile afective degajate astfel dezvi-
luind c& prozatorul l-a citit cu folos pe Faulkner.
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Uneori, debutantii intimpinati cu elogii zgomotoase dezamigesd la volumele
urmaétoare, in timp ce alfii, pasind in literaturi aproape neobservati, pot e-
volua spectaculos. Eugen Lovinescu nu-l intuise pe autorul romanului ,Jon*
in nuvelistul Rebreanu. Publjcarea ,,Morometilor* avea si facd trimiteri ina-
poi, la ,Intilnirea din Paminturi®, Asemenea cazuri nu sint deloc singulare...
Prima carte nu izbuteste, de reguls, sd spuni prea mult... Ea se iveste, nu de
putine ori, fie din nevoia debarasarii autorului de o incirciturid faptica, pro-
blematica, emotionald, in vederea limpezirii pentru un zbor riguros, fie din
dorinfa acutd de confruntare cu publicul si critica. ,Moara cu ingeri®¢ de
Marcel Parus, vizeazd, se pare, ambele motive.

Prozatorul ne conduce intr-un spatiu — putin explorat in literatura noastri,
spatiul cuprins intre Dunire si Mare. Intimplirile din Pescirusii de pe aco-
perisul scolii de muzicd sau Pisica albd ar 13sa impresia unei vadite artificia-
litati, plasate intr-o altd zona geograficd. Dar Marcel Parus n-a tinut si
realizeze cu orice pref culoarea locald. Atita citd existd, ea rasare firesc, ceea
ce constituie, de departe, un merit. Se migscid in universul prozei lui Marcel
Parus numerosi oameni obisnuiti (vinzitoare, activisti culturali, muncitori si
telegrafisti, bibliotecari, functionari diversi s§.a.), de multe ori preocupati de
cite o metaford-simbol pind la obsesie. Paul, tinirul din Pescirusii de pe aco-
perisul scolii de muzicd, se simte zilnic umilit de ivirea acestor pisari pe cli-
direa scolii si, intr-o clipa, ii trece prin minte si-i impuste, ca astfel, copilul
care i se va naste si nu mai ajungi terenul unor confruntiri interjoare con-
tinui. Tip problematic si complicat, Paul simte necesitatea si se faca inteles,
54 iasa dintr-o anumitd singuridtate, de unde si dialogul — oarecum ciudat —
de-a lungul unei nopti intregi cu o femeie cunoscuti la cinematograf.
Inclinate spre meditatie, desi in alte ipostaze §i viziuniy par a fi ¢i personajele
din Recviem pentru o suti de lebede (Alexandru Precup, Florica Munteanu,
Negrigan) sau din Milinul intunecat (Aura). Marcel Pirus isi pune in valoare
talentul autentic indeosebi in paginile ce se inscriu pe linia prozei noastre de
traditie : Salanda, Pisica albi, Moara cu ingeri. Investigarea stirilor sufle-
testi prin care trece Coloras ($alanda), aflind ci Gena, femeia pe care o iubea,
s-a casadtorit cu Gicu Pegte, ,,cracinatul® (devenit fulgeritor campion de inot
$i, totodatd, cu sporite posibilitafi materiale), nu se realizeaza cu mijloace teh-
nice inedite, dar certificid realele posibilitdti de care dispune autorul ; dialo-
gul lui Coloras cu telegrafistul portului dezvaluind treptat miscarea complexi
a gindurilor personajului, un om nu tocmai vorbiret, insi triind intens o pa-
siune eroticad purd. Neprevizutul situatiei il determini si-si inchipuje haluci-
nant, cd Dundrea curge invers si, revoltat, s rupid fotografia Genei, pentru
a dori, totusi, pinad la urma, s-o maj vadi o datd. Absurda i se pare lui Colo-
rag hotérirea femeii, pentru cad ea nu afisase porniri materialiste, condamnati
fiind ,,ai ei* din familie, impotriva cirora se indreaptd rizbunarea simbolica
a celui parasit prin imbibarea a zece bancnote de cite o sutid de lei cu sucul
pieilor de pe salandd.. Drama intimi nu-1 prabuseste pe Coloras, dar ope-
reazd schimbéri de direcfie asupra vietii lui.

Dacd Salanda se contureazid poate drept cea mai inchegati prozi in planul
compozitiei, lungimile altora distoneaza : Recviem pentru o suti de lebede
si chiar Moara cu ingeri — unde pregitirea izbuenirii lui Mihiild impotriva
fratilor, cumnatilor si rudelor (pentru ci-1 ingropasera pe tatil siu cu haina
care addpostea sub cusaturd opt mii lei, ,,ingeri“ economigti de tinir) ina-
inteaza ldturalnic §i nemotivat de lent.

In general, in proza lui Marcel Pirus se face simfiti o anumiti unitate stilis-
ticd, notafia fiind precisd, personald si nuantati. Sint, in volumul .Moara cu
ingeri, aproape inexistente paginile care si trideze vreun maestru din meste-
gugul ciruia ,s-a furat® cite ceva. Ilatd, totusi, un ecou din Marin Preda :
»Dracu’ stie, cicd a comandat lemnarie, fier forjat, cirimidi si l-a pus pe un
arhitect sd-i facd planurile. Fac casid cum nici Cotov n-a avut, si el, adjci
Gicu, nu se bagi, zice ci de-aia plateste. Se ocupd doar cu antrenamentele,
pleacd peste o lund in Mexic“ (Salanda).

Neagteptate au fost pentru noi fina ironie, umorul de buni calitate marcind
mai fiecare din cele opt proze inserate in volum : ,,Cadranul 14 Vega... Asta-1
pentru femei frumoase, dar putin trecute. Pentru pustoaice avem Cadranul
8 Marte, dstora le plac militarii, ai si vezi ce contine, apoi Cadranul 20 Si-
rius, pentru barbati seriosi, trecuti de patruzeci de ani. E unul pentru coco-
sati, cirni, timpi{i, ologi si marinari — #sta e cel mai frumos — in total 15
cadrane“ (Pisica alba).

Cartea lui Marcel Parus lasd impresia finald ci ne aflim in fata unui proza-
tor pregatit pentru a incerca abordarea romanului.

FLORIN PIETREANU




o MOMIS

Vedem in tabloul dramatic Muregsanu, inainte
de toate, o fresca istoricad zugravitd in culori
cind sumbre, cind luminoase, in care trecutul
si viitoru! neamului romanesc sint proiedtate
pe fundalul istoriei universale. Consideratiile
de filozofie a istoriei sint organic maporhate
la destimul ,,gintei® moastre, cu ale carei as-
piratii se identifici ethosul poetului.

Ca elaborat artistic, cemcetarea atentd desci-
freazd in structura poemului o fuziune de
elemente convergente, un sumumum de [ing: T
saturi proprii ,lunatismului, demonismului
si titanismului“ (D. Popowvici). In textuma
poemului toate acestea sint subsumate u-
nei idei directoare : drama lumii in  ipos-
taza ei nafionald, romaneascd, ,unda“ spe-
cificd prin carc neamu] romaéanesc participé
1a ritmul i desfisunarea istoriei umanitifii.
Prin amploarea si momentele ce~i definesc
substanta, Muresanu constituie un speci-
men de poem sincretic. Sincretism, in plan
artistic, meunind lirismul cu elemente epice,
proiectate dramatie. Sincretism si in ce pri-
veste fuziunmea intima a substantei lui ori-
ginale ou unele izvoare de inspirafie ale
poetului : Shakespeare, Goethe, Victor
Hugo, Vigny s.a. Intr-un cuvint, poemul ni se
infatiseaza ca o operd incomensurabild, ge-
niala, in sensul goethean al termenului.

In descifrarea sensului istoriei, Eminescu este
calauzit de ideea schopenhaueriand, dupa
care ,riul, nedreptul §i minciuna al lumii
duce friu® — acestea sugerate ca forme de
manifestare social-istoricd a voinfei de a
trii, Mentionam insa ci, si In sacest w«az,
simtul istoric al poetului se afirmi in mod
transparent ; viziunea Iuj e striind de idea
a mentorului siu doetrinar, Schopenhauer,
a carui conceptie metafizica este — dupa
cum se stie — csenjialmente anistoricd, To-
tul, dupa autorul Lumii ca veintd si repre-
zentare, este dat o dati pentru totdeauna ;
‘vointa indestructibild e cea icare opereaza
necurmat la radacina viefid §i in miezul lu-
crurilor. Ea fiind unica si imuabild, treptele
dezvoltarii istorice isi pierd — eo ipso — spe-
cificitatea ; nu existd mici progres, nici re-
gres in conceptia sumbrului metafizician ger-
man, ¢i un ,,prezent eterm“ dominat in virte-
jul universal de oarba §i nesedata voint{d de a
trii.

Ceea ce recepteazi Eminescu in Muresanu nu
este fondul myetafizic, primar, al doctrinei, ici
simburele ei etfic in judecarea istoriei univer-
sale. Eminescu contempld fantasmagoria isto-
riei ou ochiul moralistului, @l celui e oonsi-
derad fenomenologia devenirii raportind-o la
bine si rau, la schema dualitd$ii principiu-
lui etic.

Natiunea la poetul roméan, spre deosebire de
Schopenhauer si de alte izvoare de inspira-
tie ale lui, reprezintd un dat dstoric primor-
dial, o permanentid in planul lumi : ,,Tre-
cut-au secoli negri, cu coasele de foc. / Co-
sit-au generatii... Natiunea sti pe lod !.. Ro-
manul std in locu-i ca muntele de fier*
(Muresanu, varianta 1869).

O lecturd adecvati a pocmului ne mpelevi
ci in arhitectonica acestuia converg multiple
izvoamre. Aceasti confluentd insid nu e de na-
tura s& afecteze originalitatea de ansambliu,
viziunea gi grandoarea antisticd a poemului.
Istoria literaturii univemsale cunoaste gi alti
creatori de geniu care nu s-au sfiit si soar-
ba din izvoare felurite, chiar eterogene,
pentru a-gi oristaliza conceptia, a imbogafi si
adinei imaginile, pentru a-si largi, pobenta
si nuanta registrul expresiei poetice. Invo-
cim in acest sens dnama Sardanapalus a lui
Byron in care poetul englez avea ambitia sa
rivalizeze cu Grecii. E. H. Coleridge, in notele
1o edifia sa criticd, pe lingd indidatia dui
Byron, care maruriseste cd murmeazd in
constructia piesei melatarea lui Diodor din
Sicilia, distinge aluzii la Vechiul Testa-
ment, ca si la Wordsworth, Coleridge si

EXEGEZE EMINESCIENE

muresanu Si faust

Shelley. Un comentator mai nou giseste —
la fiecare pagini a operei — urme din Se-
neca, autor dare i-a servit poetuluwi englez
ca princpal model gi sursi de inspiratie (v.
Anthur, D. Kahn, Studies in Philology, 66,
nr. 4, 1968, p. 654—655).

In aceasti lumini, confluenfele si parale-
lele ce se pot stabili in Muresanu nu tre-
buie sd ne ducid la condluzia cd Eminescu
a ramas mai pufin original in plamadinca
epoului saw, ca personaj ocu vocatie faustici
si prometeica.

Cu imaginea poetului — saderdot, acel ,, re-
veur sacré”, cintat de Victor Hugo, figura
lui Muregsanu ane comund lumina interioara,
profetismul inspirat, genialitatea iluminata.
Geniull siu, strabitind timpurile, prefigu-
reazd mersul inainte al ofnenirid,  viitooul
umanitatii,. Astrologismul lui Eminesocu, se-
sizabil si in acest poem, se configureazi tot
ca un dat sincretic la care comourd Faust,
elemente platonice §i neoplatonice si, nu mai
putin, coniceptia liricului francez despre ori-
ginea astrali a dnspiratiel poetice.
Shakespeare e prezent cu motivul autodesfiin-
tarii viefii, al Visului, al megelui Somn, gi al
Chipului care apar in tesiitura poemului emi-
nesaiamn.

Nu mai putin este marcata , ireligiozitatea® de
tip ludrefian in consonantd ou .,paginismul®,
colorat demomnic §i prometic, de facturd goet-
heani.

Dominant ramine insi, in interpretares ce o
dam poemuflui, elanul faustic, setea de actiune
— depasind indoiala, aspiratia catre limanul
faptei, innobilatd de ciutdrile chinuitoare ale
unei ratiuni de a fi si faptui, in doncordanta
cu menirea individului profetic si a ,,gintei®,
a carei expresie elevati pe scena istoriei ma-
tionale si universale este poetufl-sacerdot)
poeta vates. In poemul sincretic Muresanu, a-
supra camia nu s-au aplecat indeajuns stu-
diosii operei lui Eminescu, se contopesc or-
ganic aspecte prometeice §i titaniene, specific
romantice si goetheene. Despre valoarea lui,
in ansamblul creatiei eminesciene, a rostit o
judecatd piatrunzatoare G. Cilinesicu, care a-
firméa. farsd sd omita cu acest prilej meferirea
la Goethe : ,Cetirea lui fari prejudecati va
intdri convingerea ci poemul acesta, dacd nu
e tot e @ scris mai bun Eminescu. oricum e
deasupra mijloacelor oricirui poet roman in
frunte cu Alecsandri. In introduccore aflim
tot vodabularul propriu al poetului, somno-
lenta, plastica aceea neasemuiti a ideilor pe
care Eminescu e urneste ca pe miste lueruri
in chipul Ilui Goethe® (G. Cilinescu, Opera
lui Mibhai Eminescu, V, p. 39). Notim aici c¢3
poezia lui Eminesou, incd de la inceputuri
este pusd sub semnul autenticitdtii, fiind
marcatd de ndzuinte spre formele pure de
expresie, izvorite dintr-un fond sufletesc can-
did, este revirsarea acelui Lebensgefiihl

faustic care — dupa cum subliniazd Frie-
drich Gundolf — a fost introdus pentru pri-
ma oard in lirica miodernd de geniul lui
Goethe.

$i pe terenul literaturii roméane, in recep-
tarea spiritului flaustic, Eminescu a avut
predecesori, in persoana Jui D. Bolintinea-
mu, de pildi, fn ale cirui poezii se face
simtit nu mareori un ,,suflu demonic, accen-
te de satanism, precum s§i descrieri ce a-

mintesc de Noaptea Walpurgiei din Faust. In
lucrarea sa epico-dramaticid Sorin, Bolinti-
nceanu exprima de-a dreptul ideea faustici a
neputintei omenesti de a patrunde tainele
firii. Un alt precursor in receptarea spirdtului
faustic in literatura noastri este chiar eroul
Tabloului dramatic eminescian, poetul-tribun
Andrei Munesanu, care cunostea indeaproape
capodopena lui Goethe, referindu-se in citeva
rinduri la ea.

Atit de familiard ii era lui Eminescu opera
fui Goethe, cu care manifestd unele afinitati,
stoucturale, incit in disputa dintre ,,nationali
si cosmopoliti¥, dintre junimisti §i adversarii
lor, Eminescu {l invocd, de pe pozitili juni-
miste, pe Faust, caruia ii recunoastec — in o-
pozitie cu cosmopolitismul grandilocvent al
lui Schiller calitatea de a reda ,,prin arhaism
si in forma versului, coloritul cel bizar al e-
vului-miez*.

Specificul si ,,coloritul particular al epocii,
al cadrului istoric in care se afirmi desti-
nul eroulwi sint asadar pentru Eminescu cri-
terii ale valorii poetice. Or, dabloul drama-
tic Muresanu este conceput de el ca izvo-
rind organic din specificoul istoriei noastre
nationale, inteleasi ca temi de meditatie asu-
pra istoriei universale. Avem temeiuri pen-
tru a fndina sa aredem i, in poemul discu-
tat, Eminescu a contaminat spiritul faustic
goethean cu elemente aflitoare in opera ou
acelagi titlu a Iui Lenau, care se migca si ea
in acelasi cadru $i pe care — fapt notabil —
poctul roman © socotea — in unele privinfe
— superioars capodoperei lui Goethe si inten-
tiona chiar s-o tmaduca in roméancgte. Ne in-
dreptatesc la aceastia debutul ambelor poeme,
al lui Eminesou gi Lenau, sugerat de ocadrul
natural, montan, iceea e lipseste la Goethe ;
in Muresanu apar, ca §i la Lenau, cilugirul,
visurile §i somnul personificat, momente oce
nu le intilnim da Goethe,

Trasitura comuni, dominanti insi, la cei trei
poeti, este infafisamea lui Faust, respectiv
Muresanu, ca eroi ai dramei cunoagterii si
actiunii, minati de dorinta mepotolitd, de ,,do-
rul nemarginit* (unersattliches Verlangen) il
afirmirii Umanului.

BFlementul satanic, demonice, exprimat in Mu-
reganu, \ca si in alte poeme, 1-a condus pe D.
Popovici la concluzia 3 acesta ar reprezenta
ccouri exclusiv din Byron, in care eminen-
tul comparatist relcunoaste — in mod munilate-
mal gi, desigur, exagerat — pe unul din poe-
tii strdini came au avut o inrjurire din cele
mai adincei asupra lui Eminescu. Fara a nega
unele rasunete byroniene, demonice, in opera
poetullui nostru, inclindm si credem cid Emi-
nescu putea si le cunoascd, tot asa de bine,
din Goethe, al cirui Meflistofel, de pildi, era
propice si configureze la €l starea de spirit
demonici, negatoare, precum si din paginile
lui Schopenhauer, numenoase, consacrate de-
monicului gi demoniei.

Insumind datele poemului Muresanu §i ale
altor poezii care graviteazi in jurul aceleiasi
tere, pregnant ni se pare aici spiritul faustic
ingeminat cu cel prometeic, definitorii pentmu
caracterizarea poemului eminescian, in  sub-
stanta lui, drept o creafie preponderent ro-
mamntici ou insertii si mezonanfe faustice,
Imaginea lui Muresanu se converteste mai

tirziu la Eminescu in cca etericd, sublimatd
a lui Hyperion, fntoamai cum Prometeu se
metamorfozeaza la Goethe in Faust, ciruia i
imprumuta ceva din aspiratia spre lumini, u-
nele accente titanieme gi, mu mai putin, se-
tea metafizici de actiune. Sintem tentafi si
recunoastem in stratul mai adinc al demo-
nismului cminescian un aspeot al titamismudui
profesat de poctul nostru, in spiritul si pe
urmele lui Goethe.

Intr-un poem din aceeasi sferd de inspiratie
si preocupiri (Demonism, 1872), care intr-o
prima medactare purta tithul — indubitabil pro-
meteic — de Lumina cerurilor (cu ceferire,
desigur, la fiapta lui Prometeu), demonicul si
titanicul sint termeni coreclati : ,.Este un ce
maret in finea noastrd / Dar acel weva nu din
noi risare. / O mostenim de la Titanul mort, /
De la pamint, fn care ne nutrim“. Aocen-
tul poometeic, prin filierd — probabil —
goetheand, este aici cum nu se poate mai e-
vident. In sprijinul aser{iunii noastre, ca
Eminescu localizeazi, pe meleagurile carpa-
tine, imaginea titanului, a ,geniului mindru
si-nalt al luminii“ — invocind codrul romanese
—std marturie versul din acelasi poem, unde
Prometeu ne este infifisat va un ,,Titan ba-
trin, cu aspru par de codri®.

Oscilafia, marcatd si in terminologie, intre
demonism, titanism si geniu, care toate tra-
duc spiritul prometeic si faustic, oscilatie
proprie lui Goethe ca si lui Emincscu, 4ra-
deiaza tentatfia lor padinodicd, manifestati prin
revenirea la goecasi temi, prin  tratarea ei
ciclicd, mencu din planuri si uwnghiuri —apa-
rent diferite, in fond convergente — prin
structurarea si restrudturarea tematologici a
inspiratici poetice. Acesta este cazul lui
Eminescu in Muresanu i in grupul poemelor
concepute in aceeasi epocid : Demonism, Mi-
radoniz, Odin §i poetul, O, te-nsenind, intu-
neric rece, ebc. sarise — fiapt si el remarcabil
— in versuri albe, cu citm tensionat, interior,
aa 51 Faust al jui Goethe.

Putine sint poemele din literatura lumii in
care umbnrele proiectate de desfisuramea dra-
maticd a istoriei umanititii se retrag, ca in
Muresanu, in fata efuziunii magice, a ilumi-
nirii si @ {nsenindrii artistice. finale. Magia
luminii si seninul domini si scaldi cu ,mraze
de aur® focarul inspiratiei poetice. Numai la
Dante woecunoagtem asemenea lumini, in
cencurile de foc ale Paradisului si in Faust,
atunci cind eroul goethean se privialegte
sub povara ilumindrii din urma.
Semnificativ, intre toate, ni se pare fn poe-
mul monumental Muresanu, argumentul trii-
rii active, argument pregnant goethean si
faustic. ,,A gindului lucire, a inimii bitaie* —
formula incantatorie rostitd de Muresanu in
mamele monolog introductiv — se convertesc
in fapta menitd ,si dea pre{ vietii* gi si
sanctifice prin moarte — o existentd fecundi,
activa.

Spre deosebire de 'Goethe si de toate celelalte
confluente parnalele si izvoare de inspiratie,
titanismul lui Eminescu, in substanta ciruia
fuzioneazi — asa oum am incercat si mele-
vam — elemente demonice, prometeice i
faustice, acest titanism vizionar cunoaste ipos-
taza dnmamei nationale, simbolizati in figura
monumentald a lui Muresanu.

Muresanu este — in viziunea luji Eminescu —
un Faust §i un Prometeu autohton — expresie
si sublim3 dpostaziere momaneasci, carpatici,
a dramei faustice a Cunoasterii i Actiunii.

GRIGORE TANASESCU
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75 de ani de la nasterea lui lon Barbu

UNITATEA COSMOSULUI POETIC

Asupra marii valori artistice a poeziei lui Ion Barbu s-a stabilit
astizi un consens aproape unanim. Dovadi std si atentia care i
se acordi pind si in manualul de Liferaturi romini pentru cla-
sa a XII-a de liceu. Nu e mai putin adevirat insi cai formele
eliptice si absconse la care a ajuns evolutia poeziei lui, cu de-
osebire in ultima ei faz#, ii ingreuneaza si astazi descifrarea si
necesitd adesea ajutorul pentru cititor al unej critici interpreta-
tive, aproape ermeneutica. Cu alte cuvinte, simpla lectura a poe-
ziilor lui Ion Barbu ii poate da cititorului placerea estetica a per-
ceperii muzicalitdtii ei atit de profunde si de originale — de
aceea e si recomandabil si fie facutd si cu voce tare — dar de
multe ori nu e suficienti pentru a-i da o imagine integrala a
valorilor pe care le cuprinde. Descifrarea ei ca fenomen de arta
nu cere numaj participarea intima a ecititorului — punerea in
migcare a fanteziei lui asociative, declangarea unor resorfuri e-
motive adesea neprevazute, apelul la un fond al siu de cultura
multilaterald — ci si un ajutor din afard, intre altele si cel al
istoriei literare. Se vorbeste, bunioard, adesea despre etapele
poeziei lui Jon Barbu, care ar constitui tot atitea faze distincte,
marcind intre ele deosebiri uneori aproape derutante : faza par-
nasiand, faza balcanic-folclorica, faza ideatic-ermeticé.

Viazindu-le numai asa, insi, ele riscd s& pard ca niste universuri
inchise in sine, avind foarte putine legituri cu personalitatea in-
sasi a autorului lor. Realitatea este insi alta. Toti creatorii au-
tentici de artd au — intre alte insusiri exceptionale — un dina-
mism caracteristic, care-i face s nu fie niciodatd multumiti cu
ceea ce au realizat, si caute mereu si se depageascd, aflind dru-
muri noi, infatisind admiratorilor alte fete inedite ale persona-
litatii lor. Dar sd nu uitdm mereu ca aceste fefe — uneori sur-
prinzitoare in ineditul lor — sint totusi ale personalitdtii crea-
torului, care e unitard totusi. E cu atit mai unitard in djversi-
tatea si complexitatea ei, cu cit creatorul de artd e mai original,
adicd mai puternic in afirmarea personalitdfii luji. Sint anumite
trasdturi, anumite linii majore, care ramin fundamentale §i con-
stante in personalitatea feicaruia dintre acesti creatori.

Oricit de surprinzitoare ar fi evolutia poeziei lui Ion Barbu si
oricit de energice ar fi fost renegarile din partea lui, ale unor
opere sau chiar ale unor etape — cum a fost aceea a debuturilor
sale — constatarea de maj sus ramine valabild si in cazul siu.
De la inceputul si pina la sfirgitul scurtei lui cariere poetice,
Ion Barbu a afirmat o naturi profund meditativd — ceea ce in
definitiv e caracteristica tuturor marilor creatori de arta. Dar la

Jon Barbu constatim o inclinare mult mai accentuatd spre ab-
stmactii aliatd cu o pufin obignuitd fortd de expresie concretd,
plastici, uneori pind aproape de pitoresc, si cu un puternic di-

namism al migcirilor intericare. Poezia lui Ion Barbu porneste
foarte frecvent de la o idee, de la o stare de tensiune intelectu-
ali. Ea este aceea care genereazi emotia in propriul siu suflet,
—si aceasti emotie, tocmai datoritd viei lui dinamici interioare,
poate ajunge §i ea la mari intensitdti. Vibrafia aceasta emotio-
nalid imprima versurilor lui Ion Barbu acea muzjcalitate care le
e proprie, in toate fazele evolutiei lui poetice. Pe de altd parte,
dinamica interioard il face pe Ion Barbu si priveascd viata ca o
continud desfisurare nu numai de forme cj §i de fapte. Lirica
lui e astfel — in mod surprinzdtor, dar nu inexplicabil — mai
mult sau mai putin evident narativa in factura ei. Existd in li-
rismul ej profund o epici nu numai a gindirii si a sentimentelor,
dar chiar si a desfisurarii fenomenelor in naturid. Ea ramine,
totusi, liricd, fiindci se converteste permanent in simbol. De-
parte de a insemna o evolutie de la concret la abstract — cum
s-ar putea carede s$i cum s-a gi crezut de multe ori —poezia lui
Ion Barbu isi mentine trasaturile fundamentale in toate etapele
desfasurarii ei. Tensiunea ei interjoard se poate reduce in esenta
la sentimentul unei grave antinomii dintre gindire — ca proces
de geometrizare si abstractizare a existentei — si via{d, ca des-
fasurare caleidoscopicd de forme si culori, ale cirei ritmuri de-
pind de pulsajia mai inceatd sau mai impetuoasd a singelui.
Este o dualitate si nu o contrazicere, céici imbind doi termeni
care nu se elimind, ci se completeaza reciproc, mereu, constituind
insagi natura fiintei omenesti. Aceasta antinomie au simtit-o a-
proape tofi marii poeti lirici, pentru cd in matura lor intuitia si
sentimentul sint tot atit de putfernice ca §i cugetarea, — spre
deosebire de savanti, la care predomina factorul rational, fara
a-i exclude pe ceilalti. Sentimentul acestei dualitati constituie to-
nul fundamental al versurilor din prima etapd a poeziej lui Ion
Barbu : acecea a debutului sdu la ,,Sburidtorul® lui Eugen Lovi-
nescu si a colaborarii la o serie de reviste roménesti, in anii
1919-1921.

Ideea apare foarte clard — cu toatd puternica ei incarcatura
afectivdi — in poezia intitulatd semnificativ Umanizare : Castelul
tau de gheatd l-am cunoscut, gindire ;/ Sub tristele-i arcade mult
timp am raticit,/ De noi rasfringeri dornic, dar nici o oglindire/
In stinsele-i cristale ce-ascunzi nu mi-a vorbit ;; Am parasit in
urmi grandoarea ta polard/ Si-am mers, si-am mers spre caldul
pamint de miazazi,/ Si sub un pilc de arbori stufosi, in fapt de
seard,/ Cararea mea, surprinsd de umbrd, se opri./ Sub acel pile
de arbori salbateci, in amurg/ Mi-ai aparut — sub chipuri necu-

noscute mie,/ Cum nu erai acolo, in frigurosul burg,/ Tu, muzici
a formei in zbor, Euritmie !/ Sub infloritii arbori, sub ochiul meu
uimit,/ Te-ai resorbit in sunet, in linie, culoare,/ Te-ai revarsat m

lucruri, cum in eternul mit/ Se revarsa divinul in luturi pieritoa-
re./ O, cum intregul suflet al meu ar fi voit/ Cu cercul undei tale
prelungi s& se dilate,/ Sa spintece vazduhul si — larg §i inmiit —/
SA simta ca vibreaza in lumi nenumérate.../ Si-n acel fapt de sea-
ra, ujtindu-mi spre Nord,/ In ceasul cind penumbra la orizont
descreste,/ Iar seara intirzie un somnolent acord,/ Mi s-a parut
cd domul de gheatd se topeste./

E o baladi si aici : desfasurarea epicd a unei meditatii — a unui
proces de gindire — care e in acelasi timp si o experientd de
viatd. Gheata, umbra, Nordul, sint simbolul gindijrii abstracte ;
iar soarele, marea, Sudul, simboluri ale vietii concrete. Peregri-
narea intre Nord §i Sud va reveni simbolic si in ciclul asa-numit
baladesc, in Riga Crypto si lapona Enigel, bunioari, ca si in poe-
mele nastratinesti ale Isarlikului. Sub alte forme, antinomia va
reveni si in ciclul Jocului scund, chiar in poezia care ii da titlul :
in contrastul dintre oglindi, care e o apa inghetati, si ,.cirezile a-
greste®, ca forme primare, greoaie, ale viefii. Factorul care uni-
ficd antinomia e arta, sub forma geometrizatd si melodioasi in
acelasi timp a muzicii, care se intilneste cu alt plan al vietii —
transparent si pur — simbolizat in imaginea meduzelor marii. Ace-
eagi solutie apare si in poemul Umanizare. Antinomia gindire-
viatd devine si aici impécare, prin euritmia muzicii, care e si
geometrie a sunetelor si ritm biologic. Totodata, ca se rezolvad si
concret, prin imaginea topirii ghefei, care se transforma in apa
marii, elementul primordial al vietii.

Intreaga poezie a primei etape a liricii lui Ion Barbu e striba-
tuti de tensiunea acestei oscilatii si de linistca acestei impacari
prin artd. Ion Barbu e in acelasi timp un iubitor frenetic al vietii

telurice $i un rivnitor al inal{arii deasupra eij, spre calmul luminos

al cerului. Lava izbucneste ca o clocotitoare fortad elementard din
adincurile pamintului spre azurul cerului — intr-un ,,dor fara de
spatiu¥ — si recdzind pe pamint se revarsa fluid, cu o noud foame
de spafiu. Si ceea ce nu mai spune poetul — dar presupune ca noi
o stim — este ca pind la urmd, prin rdcirea ei, lava se va apropia
de formele artei, prin cristalele ei. Copacul e innebunit de setea
,licorii opaline* a boltii luminoase de deasupra lui, pe cind rada-
cinile il fin la padmint; dar pind la urma se impacid — integrin-
du-se in ,,0obsteasca armonije“ — prin formele rotunde, aproape
geometrice, ale roadelor pe care le va darui vietii, in crepusculul
toamnei. Banchizele — ,sinteze transparente de straluciri avide®,
izbucnind sub gerul polar ,,din somnorosul noian originar® al
marii — pornesc spre Sud si se topesc iardsi'in mare, luminind-o.
Muntii se avintd din miruntaiele pamintului spre cer si impie-
tresc in ,,gheata inal{imii®; dar ghetfarii lor, topindu-se, fccun-
deazi cimpia cu riurile nascute din ei. Simbolul e reluat in poezia
Riul — ,;0glindd cilatoare®, amintind prin transparenta ei gheata
din inal{imile muntelui de unde s-a ndscut — riul sc intoarce
impacat in mare, pierzindu-se in ea ca intr-o bruma ; dar mur-
murul cilitoriei lui pe sesuri rdmine — ,,acord eternizat® — ca
o forméa de viatd care e in acelasi timp si muzicd, adica arta. Li-
rica de dragoste a ciclului intii se cristalizeazi in aceeasi polaritages
cu aceeasi impéacare finala in artd. In poezia Cenvertire este cin-
tatél earnea ,mali rara ca rdcoarea in luna lui Cuptor® a unei iubite
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Uimeste drumul aparent discontinuu al
poeziei lui Ion Barbu. Aparent, pentru
cd un drum este prin conditia lui con-
tinuu. Grafic, el este indicat de aceeasi
sdgeatd indreptatd spre un orizont in-
cremenit de simboluri §i pure sonori-
tatl. Acest lucru a fost remarcat inci
de unul dintre primii comentatori ai
lui Barbu, chiar daca nu cu suficientd
strictefe : ,Indrdznesc si afirm ca pre-
ocupdrile ideologice ale d-lui Ion Bar-
bu nu se schimbi de la un capit la al-
tul al existentei sale poetice... Caracte-

ristica e problematica in sine si ea con-
stituie, egald in permanen{i cu sine in-
sasi, un prim element unitar in acest
destin realizat din linii frinte® (I.I. Can-

tacuzino. Romaénia literard, nr. 28, 1932).
51 exegeza amplid a lui Tudor Vianu
despre Ion Barbu, impértirea pe etape
distincte a creatiei, era subordonati ne-
cesitatilor analizei si nu pentru a-i sub-
linia caracterul fragmentar: ,.Ceea ce
ne apare drept o renastere este poate
numai o maturizare, dupd cum pulbe-
rea care explodeazza a trebuit sa fie
adusa treptat la un anumit grad de in-
candescentda. Nu putem regisi deci o
unitate de directie in dezvoltarea brus-

catd a lui Ion Barbu si nu putem recu-
noaste din primul moment germenii

roadelor de mai tirziu ? Socotim ca lu-
crul este posibil. Se cuvine, asadar,
dupd ce am infifisat cele trei hipostaze

ale liricii lui Barbu, si adiugdm ceva
despre coincidenta si inlantuirea lor“.

Si Ton Barbu, de altfel, tine sa precizeze
cd ,unitatea foneticd“, prin care se dis-
tinge intreaga Iui poezie, se adaugi la
o »unitate spirituald“. Unitate care, e-
vident, nu exclude ci presupune mo-
mente contradictorii in desfisurarea
gindirii sale poetice.

Faptul cd Ion Barbu a plecat de la o
teoremd (un sistem de principii poe-
tice), cAd ea s-a aplicat potrivit cu pre-
dispozitiile sale temperamentale care
au cdpatat astfel o rezolvare mai greu
de prevdzut in timp, explici caracterul
unitar mai adinc al intregii sale creatii.
Reflectind modul de gindire al poetu-
fui, creatia luj este atit de unitard in
evolutia ei incit, in sens metaforic, se
poate vorbi despre o ,triadd barbiani“.
De fapt, cele {rei momente ale creatiei
barbiene (ciclurile: nietzschean-balca-
nie, Joc secund si Uvedenrode) coincid.
in ordine, cu etapele pe care poetul le
atribuie cunoasterii in genere (ca pro-
ces) : cunoasterea eroticd, cunoasterea
sub semnul inifierii intelectuale a 1lui
Mercur $i cunoasterea poeticd sub ,,do-
minafia triumfald a Soarelui“. (Este e-
dificatoare ,schema“ desfasuririi cu-
noagterii ilustratid de Ritmuri pentru
nuntile necesare, cu cele trei etape ale
ei in prezenta ,moaleivineri®, a Iuj
»Era Mercur® si a ,Soarelui Marelui“.)
Si sensul acestei coincidente sti in evo-
lutia poeticii lui Ion Barbu pina la acea
»puritate aeriana“, la ,certitudinea li-
berd a lirismului omogen instruind de
lucrurile esentiale, delectind cu viziuni

si mijloacele de la o etapi la alta, de la
expresie la reflectare secundi si de aici
la insasi realitatea ideii. Treapta supe-
ricard pare a fi astfel ciclul Uvedenro-
de (nu si ultima; cronologic lucrurile
stau altfel). Modul de evolutie a gindi-
rii poetice barbiene (in sensul c&, desi
a trecut prin momente diferite, s-a
schimbat fard sd-si modifice esenga)
poate fi ilustrat cu poezia-program
Ti-am impletit (Sburitorul, nr. 36, 1919)
care prefigureazi estetica Jocului secund
si a ciclului Uvedenrode. Poetul 1i pre-
tinde poeziei cain ascensiuneaei spre
»Acordul pur”, sa fie ,intregita“ cu sen-
suri grave, esenfiale, chiar daca acest
lueru i-ar umbri ,inalta frumusefe® :
»Ti-am Impletit suprems cununa de
tristefe / Ca si te inalti mai gravd in
cadrul tdu de azur / Ca seara si-ti um-
breascd inalta frumusete / Si astfel in-
tregitd sa urci spre-Acordul pur“.

Este vorba de un act temerar, de a im-
pleti muzica purd cu ariditatea concep-
tuald, plin de promisiuni, dar si de ris-
curi : ,,Dar dacd ndzuinta ta sovaie si
seara / Descinde friguroasd in inima
si-n gind / Si, umed3, pe frunte apasé
grea tiara / Atunci, trudita sord, zores-
te mai curind / / Spre malurile unde
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de mult imbritisarea /| Te-asteaptd si
te-alinte asa cum te dezmierzi /| Te-as-
teaptad infinitd si limpede ca marea / Sa
te-mpreuni cu visul si-n unde sa te
pierzi.“ Tiara (,suprema cununa de
tristefe), insemn demiurgic al creato-
rilor de lumi, care apasd ,,umeda, pe
frunte“ poate fi prea grea de sensuri s§i
astfel ascensiunea spre ,,Acordul pur*
sa fie impiedicata. In acest caz, ,trudi-
ta sora“ trebuie sia se intoarcd mai de-
graba spre nadir, unde va avea loc
contopirea cu ,structura nevazuti a
existentei,“ ale cérei esente, filtrate prin
Slumina visului®, pot da un sens poeziei
»,infinitd gi limpede ca marea“ (antici-
pare a finalului din poezia Joc secund).
Cit de consecvent capitd gindirea poe-
ticd a lui Ion Barbu forma triadei, ne
dam seama dacd reflectam asupra poe-
ziilor care deschid ciclul Joc secund.
Atrage atenfia asezarea lor intr-un tri-
unghi (ale carui laturi reprezintd cu
strictete o anumitd ordine). Semnifica-
tiile acestui, sd-i zicem, triptic estetic
se ramifica, imbogat{indu-se, lao inter-
pretare globald care sa aibd in vedere,
dincolo de sensurile fiecirei poezii Iin

Astfel, pe prima treapta avem o defini-
tie a liricii esenfiale, proiectie intr-un
:ufinit subteran, de ordinul al doilea,
,n joc secund mai pur“. In cuprinsul
triadei. aceasta ar fj afirmatia. Treapta
urmatoare (Timbru) ar fi prima negatie,
Sint respinse instrumentele traditionale
,»Cunpoiul vested“ si ,,fluierul* din care
nu se pot scoate decit sunete obisnuite
si se pune intrebarea esentiala: ,Dar
piaire-n rugaciune, a humei despuiare/
Si unde logodita sub cer, vor spune N
cum 7 La care se riaspunde (de unde
se vede ca negafia contine si elemente
din atirmatia initiala), cu unele accen-
te din poezia Joc secund, ci pentru
,cintecul incapator® spre care nazuies-
te poetul ar fi necesara orga cosmica
»a maérilor cu sare“, ,,Ori lauda gradi-
nii de ingeri, cind rasare / Din coasta
barbiteascd al Evei trunchi de fum®.
In fine, poezia Grup ar fi sinteza, a
doua rnegatie, care sugereazi aspirafia
poetului spre o poezie de cunogasfere,
dar pornind de la valoarea relatlva' a
perceptiei, pune sub semnul intreb_auru
posibilitatea si sensul unei r§u§1te:
,Atitea cliile de fire stingi / Gdési-vor
gest inchis, si le rezume, / Sa _ nege,
dreaptd, linia de fringi: / Ochi in vir-
gin triunghi tiiat spre lume ?“. Sd maij
amintim ci acest ochi ceresc poat(_e fi
soarele si ci acesta este simbolul final
al cunoasterii supreme, la Io_n Bar"bu %
Detaliile acestui triptic estetic, evident,
s-au topit in intreaga operd poetica
barbiani sau, invers, trasiturile carac-
teristice ale acesteia din urmi pot fi
descifrate din el. Dar el sta totodata ca
un pisc de piramidi la portile poeziei
barbiene indieind in acord cu miscarea
constelatiilor, in permanentd acel loc
al ,nimanui“ care este al lirismului
pur : ,,Uvedenrode, (Peste mode si timp)
Olimp*“. In acest sens poezia Grup ar
putea fi o excelentd prefati la ciclul
Uvedenrode care, ca moment de crea-
tie, nu este numai logic ci si estetic sin-
teza celorlalte (chiar daci unele ele-
mente nu sint atlt preluate cit antici-
pate). Mai mult, se poate spune cid poe-
zia care dia titlul acestui ciclu este si
ea o sintezid a celor mai importante
simboluri poetice barbiene. Poetul in-
susi ® considera ca pe 0O ,extremala® a
liricii sale .scrisd sub obsesia unei cla-
ritati irationale, ,0 evadare in vis“. In-
tr-un zbor ametitor, pe verticald, stra-
bitind spatiile Venerei, pulverizind
Jlimitele investigirii exacte®, creatia
lui Ton Barbu nu mai pastreaza decit o
palida imagine, de vis rasfrint in  o-
glinds, asupra lumii, cind ajunge sub
lumina orbitoare a ,Soarelui Marelui®,
simbol final al cunoasterii  poetice:
,La soarele sfint / Egal — acest cint 2
Ordonati spird, / Sunet / Fruct de li-
ra, / Capit paralogic, / Leagan mitolo-
gic* (Uvedenrode).

JAtitudine de vis si extaz®,
purd, poezia se intoarce spre sine, 13-
sind numai spiritul poetului sd-si con-
tinue urcusul spre un absolut ,,dincolo
de care ii vom pierde urma“.

muzicé

paradisiace“... Se schimbai, se rafineazi

parte, relatiile dintre ele maij
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»din Nord“ Iin contrast cu imaginea sudici, ,,0achese®, a celui
care i se inchind meditativ. In poenul Luntrea, din ,,staruitorul
declin® al unei ,,nunti tirzii“, porneste gindul —ca un Lohengrin
in armura de ,luminos argint®, in luntrea purtati de lebidi, spre
»ZOri neasemuite“, cu ,apusuri de castele®* — pe fluviul vietii,
ferindu-se ins& de a privi in oglinda apei, cici ea ii va rasfringe
fata ,,iubirii moarte“. Faza aceasta a poeziei lui Ion Barbu a fost
numita parnasiand, deoarece metrica ei sonord — cu straluciri si
armonii metalice, severe — si unele ecouri ale mitologiei greco-
latine o apropie de formele liricii acestui rece curent postroman-
tic. Dar ea nu are nimic din raceala imperturbabild a poeziei par-
nasiene. Dimpotrivd, sonoritatea ei e calda, impetuoasi, vibrind
in fluidul melodiilor ei prin intensitatea starilor afective din care
e daltuitd ideea, tot atit de vie in dinamismul ei. Daca ar fi si o
apropiem de un curent literar al epocii, ea € mult mai aproape de
simbolism. Nu numai prin melodia ei, care uneori se confundi
chiar cu aceea a liricii simbolistilor, — ca de exemplu in poezia
intitulatd Peisagiu retrospectiv : O, desfrunzirile din urma !/ Te
uitd, vastele paduri/ Stau vegtede sub greaua turmi/ De nori hao-
tici i obscuri / — dar §i prin coloratura puternic aflectiva
pe care o da simbolurilor in care se incorporeazi ideea, prin de-
corul ei caracteristic de burg medieval, prin frecventa in imagini
a brumelor si ghefurilor Nordului, prin nostalgia Sudului nu ca
peisaj exotic, violent colorat, ca la parnasieni, ci ca tirim al im-
plinirii solare.

Dupa cum nu e o simpla intimplare faptul ci aceastd fazi asa-zisi
parnasiand se incheie cu poemul Selim, care o anunii pe cea
urmatoare : cea denumiti baladesc-balcanici. Aceasta a doua fa-
za creste firesc §i organic din cea dintii — din nostalgia Sudului
luminos si cald, al cérui colorit puternic se confundi cu insisi
viata, cu bucuriile ei simple. Sudul acesta nu e, astfel, atit o
zona geograficd, cit un tirim sufletesc, confundindu-se in poezia
Selim cu acela al copildriei. Poemul evoci bucuriile naive ale
aparifiei unui turc vinzitor de zaharicale, personaj autentic al
localitdfilor noastre de lingd Dunire, la inceputul secolului XX.
Dar bucuriile acestea sint si un spectacol de arti, conturat cind
in tonuri de pitoresc lexical, cind in imagini voluptuos picturale:
— Giugiuc mi-a zis, iar ochii privird mai crucig./ De mult n-a
fost la turcul atit alig-velis... / Zi darmici, de lapte si miere, afe-
rim !/ Hai ia ce vrei din cosul luj Haivada Selim./ Si trase mu-
cavaua panerului turtit.../ Ca sculele-n sipeturi asa mi-ati rasi-
rit,/ Alvite rumenite, minuni de acadele/ Sticloase — numai tre-
mur, vapai si ape ca/ Ocheanele de limpezi, de mici, la fel de
grele.../ O raza préafuitd prin toate furnica./

Tot din lumea copildriei vine $i poemul Dupid melci. In el e

aceeagi zbatere intre Nord si Sud, intre umbri gi soare, intre
gind §i viata. In ultimele zile ale iernii, un copil, ademenit de
primele raze timide ale soarelui, descinti un melc gisit in p3-
dure, indemnindu-1 s& iasad inainte de vreme din g#eacea lui,
unde dormita ca s§i ,increatul” din poezia Oul dogmatic, din ul-
timul ciclu al poetului. Vremea da in vifor si imelcul ingheata.
Moartea lui se transformi intr-o drami a cunoasterii: el nu

trebuia si se increadd in ..vorbe si descintec® ci si doarmi maj
departe in cochilie, dupd ,,perdeaua de var“. O drama asemini-
toare infafiseazad si balada Riga Crypto si lapona Enigel. Desi
fapturd polard, Enigel se inchini soarelui. cici numai el face
si-i creasca ,,roata sufletului”. Regele-ciupercii nu poate trii insa
decit la umbrd, fiindci el nu e om, §1 inima lui nu poate ,prea
mult soare sa indure“, El adord somnul, adicd viata larvara. Soa-
rele {i coace inima de ciupercs, transformind-o in vas de otravi
care innebuneste. Cetatea imaginari Isarlik e tot o proiectie a
nostalgiilor solare ale poetului, ca si a atracfiei pe care o exer-
cita asupra lui concretul frenetic al vietii. In a doua fazi a cre-
atiei luj, constantele gindirii si ale simtirii sale rimin. Expresia
lor e insi alta. Ion Barbu respinge de asti-dati muzicalitatea se-
ver strunitd a prozodiei clasice si opteazi pentru fluiditatea li-
berd a versului. Dar o face indreptindu-se spre ritmurile vii ale
unuj alt clasic al nostru : poezia populari. De asemenea, nu mai
vrea si-si ascundi torentul de sentimente in interiorul recii sta-
tui a simbolurilor. Il revarsi direct asupra subiectelor sale :
Domnisoara Hus, Nastratin Hogea. Dar considerind totusi infi-
tisarea nudi a sentimentului in poezie ca o impudoare, il de-
ghizeazd frecvent in vesmintele pestrite ale burlescului tragic,
ca in Domnisoara Hus : S-a-mbuibat/ Si s-a dus/ Ceasul riu,/
Ceasul tiu, domnitd Hus !/ Zvelt acum,/ Taie-ti drum.../] Unda,
untdelemn calii/ Vintul lunecd, inmoaie.,/, — Haide, salti-ti din
célcii/ Pintenii, tofi ciinii droaie,/ $i la drum, pe uliti mici,/ Lin-
g3 gropi, printre césoaie,/ Cind prin ghimpi, cind prin urzici,/
Iederd de zdrenfe, soaie,/ Mini tot citre Apus Y/

O datd cu ciclul Uvedenrode — publicat in reviste {n anii 1925

si 1926 — Ion Barbu se indreaptd spre ultima etapi a creatiei
sale. Poemele Uvedenrode, Oul dogmatic, Ritmuri penfru nun-
tile necesare pistreazi incd, din experienta etapei o doua, struc-
tura narativd si ritmurile vii si libere, aseminitoare celor fol-
clorice. Dar in acelasi timp insemneaza o reintoarcere spre etapa
inceputurilor, prin renuntarea la anecdotica umani. Eroi ai a-
cestor cicluri sint jdeile. Dar ele nu se mai incorporeazi in sim-
boluri clare. Dau impresia c& vin de departe, din ceata unor stiri
sufletesti primordiale, si cititorul — descifrindu-le cu dificultate
— are impresia cd asistd la ins#isi nagterea si conturarea lor
trudnicd in mintea poetului. In ciclul Joe secund, procesul de in-
chidere in sine merge si mai departe. Poetul pare a deveni pri-
zonierul abstracfiunilor care — departate de pulsatia caldi a
vietii umane — dewvin lumi sterile, inchise in sine ermetic. To-
tusi, ca si in etapa dintii, suvoiul emotiei — desi ascuns in a-
dincuri, in sufletul poetului — incilzeste versul, cu toati in-
cifrarea lui voitd $i cu foatd revenirea la formele severe ale unei
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(Continuare in pag. 18)

panait istrati
si editorii sai
parizieni (ll)

Continudm desfisurarea sau, cu un termen, se pare, la moda
in publicistica noastrd, serialul documentelor (inedite), pri-
vind relatiile lui Panait Istrati cu editura Rieder, pe durata
ultimilor si — din varii motive — dramaticilor ani ai vietii.
Nu ne incumetim, se Infelege, s ne aventuram in subtilitafi
de drept privind interpretarea contractelor, ci s& incer-
cim o delimitare a datelor obiective ale problemei. o data
cu reconstituirea punctului de vedere al sariitorului.

La 10 februarie 1933, Istrati se adreseaza unui anume Jaryc
(acesta detinea o micd agentie literard la Paris) rugindu-l sa
ia in mina problema drepturilor sale de autor de la Rieder
si si facd demersurile necesare in vederea tramsferarii la o
altd editurd. Termen pentru pregatirea ,afacerii“ : 15 mar-
tie, datid la care el inten{ioneaza sa facd un voiaj in Frania.
Chestiunea ar fi fost presantd, deoarece, dupid informatiile
sale, cei de la Rieder s-ar pregati sa-i taie retribujia mensuala
in vigoare pind atunci. (Agitatia lui Istrati era determinati
nu numai de perspectivele insecuritafii materiale, dar si de
grija fireasci fa{d de destinul operei viitoare si care ar fi
urmat sd alcatuiascd ,,0 noud serie Adrian Zograffi (viata
sa)*, compusi din nu mai putin de 12 volume, primele doud
apiarute : Casa Thiiringer si Biroul de plasare.

In consecinti, corespondentul sdu era fnarmat cu documentele
necesare : o copie a contractului (si o corespondenti pe a-
ceastd tema), o situatie a contului siu la editura, toate ade-
verind, declara Istrati. cd el nu are nici o datorie fatd de Rie-
der (nici monald, nici de alt ordin) si este in drept sa ceari
divortul®. Intrebarea care se pune e dacid divortul si facid
obiectul unui proces sau al unor tratative care si-1 ,,vinda“
altei edituri (cazul lui Romain Rolland ,.care s-a vidzut trecut
peste noapte de la Ollendorf la Albin Michel®).

In vederea prospectirii cdilor de transferare a operei aiurea,
Jarye primeste aceste relatii. Imediat dupa intoarcerea din
U.R.S.S, Fischer de la Flammarion il chemase pentru a-i
avansa o propunere de acest fel (nefinalizatd). Cu Grasset
avea semnat chiar un contract de sase volume (n-a dat insi
decit Ciulinii Bardganului si nu-i suride continuarea colabo-
rarii, retributia lunara de aci fiind mai mica decit cea de la
Rieder). Carbuccia ar fi totdeauna gata de astfel de tran-
zactii, dar cu aceastid editurd nu vrea si mai aibd de-a face
dupi ce i-a ,ucis“ Nerrantsoula (realizind 5000 exemplare
Htout le tirage & ce jour !“). In sfirsit, o altid posibild candi-
datura : la Gallimard, unde a tipirit Mes Departs si La Fa-
mille Perlmutter si care-i ceruse, in termeni hotariti, Casa
Thiiringer, dupi aparifia primelor capitole in ,Revue de
Paris*.

Ne-a interesat si aflam, mai precis, printr-o confruntare de
texte, care erau punctele in litigiu cu Rieder, datoritd unei
defectuoase aplicari (sau interpretiri) a contractului. Potrivit
versiunii lui Istrati, in mare, angajamentele editor-scriitor
ar fi astfel stabilite : in schimbul cedéarii dreptului de tipa-
rire in exclusivitate a operei, actuale si postume, el urma sa
primeasci mensual circa 4.000 franci (indiferent de rezulta-
tul vinzidrii carfii). Autorul ar mai fi beneficiat de dreptul
de a face editii de lux si de a publica operele intr-o revistd
(editura retinindu-si, ca mandatar, 30°;). Mai ii erau rezer-
vate lui Istrati : editarea in Romania si ecranizarea cinema-
tografica. Obligatii : predarea in fiecare an a manuscrisului
unei carti.

La intoarcerea din U.R.S.S., cind, dupid cum s-a vazut. Istrati
dorise si plece la o altd editurd, in urma insistentelor lui Ro-
bertfrance renuntase la tentativd, dar contractul ficut atunci
(1929) ar fi stipulat cu claritate conditiile mai sus mentio-
nate. Ulterior survin defecfiuni din partea lui Rieder in o-
norarea contractului. La inceputul anului 1931 i se suspenda
obisnuita plata, timp de 4 luni. Alergind la Paris. Istrati se
vede strins cu usa si semmneze un alt contract, suplimentar
si draconic, valabil pini in iunie 1934. (Intre altele numirul
volumelor era crescut de la trei — in trei ani — la patru).
La aceastd data, o clauzi finald urma si repuni in vigoare
contractul de baza. La sfirsitul anului 1932, o alti neplicere :
retributia mensuald i se reduce de la 4.000 la 3.500 franci.
Infiptuind (nu chiar la data anuntati) voiajul proiectat in
Franta, Istrati trimite o scrisoare administratiei editurii ce-
rindu-i ,,s& examineze mai atent contractele care coordonea-
z& relatiile dintre ei“. In mod subit, reclamatia se limiteazi
la un singur punct: faptul ci fuseserd contopite doui con-
turi diferite, cel al mensualititii (derivate din cedarea drep-
tului de fiparire In exclusivitate a operei) si cel al sumelor
ce-i reveneau ,in exercifiul gestiunii literare si cinematogra-
fice* (se cita paragraful 5 al acordului din 30 iunie 1931 care
stipula retinerea, de citre editurd, a comisionului de 30%).
Si fi renuntat Istrati la proiectele impéartisite lui Jarye ? Sia
le fi aminat din diverse motive (cel al sinitatii inriutitite
nefiind cel mai putin important) ?

Iunie 1934 : un element nou, catastrofal (in conditiile boiii) :
suspendarea totala a retributiei lunare. Reluind (dupi o in-
trerupere, explicatd aiurea) corespondenfa cu Romain Rolland
— nu va fi constituit aceastd intimplare nefericiti principalul
imbold ? — Istrati descrie situatia mizeri in care se giseste
si-si roagd prietenul s3 intervind cu toati autoritatea sa si,
pind s-o ajunge la un acord, Rieder si-i expedieze urgent
5.000 franci (scrisoarea din 29 decembrie 1934).

Romain Rolland se grabeste si-i facd cunoscut rezultatul de-
mersurilor sale (nefructuos), scotind la iveald, cu acest prilej,
o altd viziune asupra contractului — cea a editorului. Rieder
declari ci banii departajati lunar nu reprezemtau altceva
decit ,,avansuri“. Pierre Marcel ii va comunica direct lui
Istrati dezacordul siu de principiu in legaturi si cu interpre-
tarea pe care el o di articolului 10 din contract. Ceea ce poate
sd-i promitd e numai si-i trimitd o situafie exactd a contu-

lui sdu la casieria editurii. (Deci nu accepti ideea unei re-
tributii lunare, fixe, indiferentd la rezultatul vinzirii car}i-
lor). Promisiune care-1 scoate din fire pe Istrati. ,Eh, bien,
je me f. pas de mal de «I’ état de mon compte»*, cici ..ce
n’est pas «pour des prunes» (comme on dit en Suisse)* ci el
a renunfat pe viata si-si mai caute aiurea o soarti mai buni
c¢i exact in schimbul celor 4.000 franci. Istrati incearci si-1
convingd pe Romain Rolland, invocind — conform obiceiului
sdu — mai putin date concrete din contracte, cit argumente
de ordin logic si mai ales afectiv. El intreaba scandalizat
sdacd trebuie sd mi pliteascd dupid vinzare, in numele cirei
ratiuni i-as fi cedat eu exclusivitatea tip&ririi operei?“
Scrisoarea din 29 ianuarie 1935 reproduce, intre altele — in
avalansa frazelor pasional-retorice — si o mentiune din con-
tract, redactatd de cei de la Rieder. Iat-o: ,La sfirsitul con-
tractului (care contract, se intreabi Istrati, si-si rispunde :
desigur al contractului-anexi) daci contul siu este creditor,
lui Istrati trebuie sd i se calculeze soldul ; dacd contul este
debitor, Rieder n-are nimic si-i reclame lui Istrati“.

AL. OPREA

(Continuare in pag. 18)
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ION POIANA

don quijote

Hei, voi de colo, de dincolo

Dezlegati cavalerul acela postum

De sforile de la miini si de la picioare
In care l-au pironit secoli miniosi.

Dezlegati-i, fie-vd mila, sforile
De care trage bezmeticul, canalia
Ticalosul de lingd lucruri

Care ride, ride nebun de toate

Haide, nu te preface lingd mine,
Haide, nu mi preface lingé tine
Nu ne mai ramine nimic de facut
Decit si ne opintim.

soarecele

Un soarece,

vesnic asouns pe undeva,
il suport ca pe-un prieten.
Are 0 mare preferinta
pentru slova scrisa,

in carti cu coperte groase.

Eu stau la masa,
pleocapele-mi fremura

la lumina slaba

a unui bec de 40 wati

si mod din 1001 de nopti.
Dupa raftul de carti

un soarece roade si €l.

Ce ? Miine voi vedea

Cred ci a inceput cu Darwin.

ARTUR VERONEL PORUMBOIU

ziarele

Ziarele deschise pe masi...

O fotografie-abureste retina

Pomul fantastic isi despoaie tulpina

Si pluteste prin ceafa laptoasa ;

Un acordeon se-ngrimédeste-n timpan
Vecinul a iesit la plimbare

Cade zipada ca un angelic pian

Din care litera E intr-una sare —
Oamenii-si rod gindurile

Sprijiniti pe jilave-amintiri

Focul in sobe rogcate vajnic taie
Buturii calzi ai lemnelor subtiri ;

Cite un gest se agata pe fata

Ca un paianjen in plasa foarte subtild
Sarutul tiu pe tablouri negre ingheata
Si-apoi se scurge ; asurzeste o pila ;
Cineva se-neaci-n téceri duse
Soarele se-mbraci in togd de-argild
Umbra deapini hieratice fuse.

ION DRAGOMIR

ma uit

Un inger ma-nfasd copil si mé scoald soldat.
Ma uit in parinti ca intr-o cetate

si pling de bumnicii ziditi

cu inima ma uit in pamint '
Vreau si spun ci-s nascut in afara réului

din lumina spre neodihna imi poruncesc drum.

cuvintele mele

Cu portul rdmas si-si hrineascd scérile

cu strizile lasabe din masina 14

carnea ma strigd spatiului tau.

Revino, bogati ca si~atunci, blonda

cu picioarele-nrourate, cu sinii ]
obositi de tine

cu ochii

in care-ai s4 ma culci.

Cuvintele mele se-mbolnivesc de singuritate,

prea zic fu cu gura uscata.

casa

Casa moarti te linge vintul

eu nu mai incap in numele-mi strimt
si tac ca prunii care primivara-nfloresc.
Lacrima mamei ride sau plinge

la capatiiul fructulud.

Mai am o stare a florilor ?

Sa zic da.

Sa zic nu.

Mai bine tac, pot si tac

dulce

prea dulce ?

Rindunici in vizduh rasfatata

tu nu ai amintiri sa le bati ca pe un
numar fn poarta.

Eu rid si pling cu-aceeasi gura

vinete miini de copil

ai de la mine mama.

Miracolul

(Urmare din pag. 1)

Revenim la sanatoriu in repetate rinduri, si de fiecare data citim
aceleasi cuvinte, cu aceeasi explicabild dar cu atit mai pufin
justificati stringere de inimi : teamd si curiozitate, timiditate si
bravada, dupa cum si o detasare de trup sdnatos, adicd tot atitea
picate nascute din slabiciunea fiintei de carne s§i singe care pri-
meste in niri fie si ideea de miros de carne si singe. Ne dnfioaré
linistea insinuatd in piatra de temelie a pavilioanelor, bubuitul
indepirtat si surd al mairii, familiaritatea pescarusilor cu pistrui
de culoarea nisipului, verticala sfiditoare a brazilor si silueta
contorsionati a arborilor pitici. O bizard echivalent{d, poate o
translatie de termeni, ne face o clipi si credem céi inaintind pe
una din alei pini la pavilionul aflat chiar deasupra mdrii, il vom
gisi pe Hans Castorp intr-unul din paturile mobile pe care acum
le cerceteazi doar vintul. J-am intrerupe sedinta de helioterapie
sub pretextul c¢A venim din indepdrtatul Daghestan cu vesti de
la doamna Clavdia Chauchat. femeia cu ochii oblici de la care el
mai pistra incid ,.zilogul®, .0 mici placd cu rami ingustd. un
cliseu pe sticld pe care trebuia sd-1 tii in lumind ca si pofi des-
coperi ceva — adicd portretul interior al Clavdiei. fir3 chipul ei,
dar care ii dezviluia osatura plipindid a bustului. conturat de
trasparenta spectrali a formelor carnale..“ Intelegem curind cé
— rememorarea acestui pasaj din ..Muntele vrijit“ nu este citusi
de putin intimplitoare : din tot ce vedem aici. obiectul cel mal
tulburitor este intr-adevir radiografia. In cabinetul de consul-
tatie, in sala de operatii. medicul studiazi radiografia inainte
chiar de a arunca o privire bolnavului. Este un document pretios
care va ramine definitiv in dosarul bolnavului, instalat intr-unul
din rafturile filmotecii. 0 incéipere intru totul obisnuiti. cu pere-
tii captusiti de rafturi in care in loc de cirti se afld drsare cu
inscriptii pentru noi aproape criptice : Morbul lui Pott. Coxalgie,
Sacro-iliaci. Adenopatie. Leziuni multiple... Aceastd biblio-filmo-
tecid nu este, de fapt, o incipere obignuitd ; aici este tinut in
mare taina secretul profesional, suferinta este cifratd si codifi-
cats, existi doar citiva inifiati, orice om venit din afard trebuie
si rimini striin de 4intelesul acelor inscriptii pentru ci trebuie
8% rimind striin de suferinti. Organizarea bibliotecii si a filmo-
tecil a inceput de prin 1928. toate suferintele care au trecut prin
sanatoriu de aproape cincizeci de ani sint dosariate si ordonate.
toate afectiunile si maladiile. in marea majoritate rezolvate. stau
cuminti pe rafturi, doar imaginile imprimate pe radiografii mal
au ceva vibrant si neastimpirat. multe ar siri de la locul lor ;
sint in aceste rafturi radiografii care, de ani de zile. doresc si-si
capete locul firesc nu dupi afectiuni ci dupa afecte. Cici sede-
rile indelungi in sanatoriu apropie oamenii, se nasc prietenii si
pasiuni pe care, din picate. nu le consemneazd decit memoria.
Cronica orali ne aduce la cunostinti o multime de fapte senti-
mentale dintre care ne mul{umim si notim Jlaconic doar doud :
bolnava 1.S.. internati in sanatoriu in 1967 s-a logodit de curind

cu un tinir de 21 de ani, internat si el aici in urm& cu un an.
La virsta Julietei, pacienta S., dupi operatie, apare la fereastra
salonului (in care inci n-are dreptul si primeascd vizite, desi se
simte foarte bine) ca si alunge ingrijorarea lui A., prietenul ei.
care, usor de presupus, este exact la virsta lui Romeo. Un act de
indisciplini care, daci nu e trecut cu vederea, se penalizeazd in-
sotit numaidecit de un zimbet de ingiduintid. Cer ingdduinta
pampoanele roz care tin legat cu cochetédrie padrul Julietei, mina
ei grafioasi, aplecati peste fereastrd, nelinistea lui Romeo...

Ajci, in sala bibliotecii, se intilnese in fiece simbaté, dupd o veche
traditie de lucru, medicii sanatoriului la ceea ce nu este decit in
parte ,raportul de gardi®, fiind indeosebi o consfituire colegiala.
Sint aduse la cunostinta futuror operatiile din cursul siptidminii
dupi cum si cele propuse pentru siptimina urmditoare, se dis-
cutd cazurile dificile din fiecare secfie, se sustin referate pe
marginea unor articole de specialitate, de interes imediat in ac-
tivitatea unuia sau a altuia dintre medici. Prilej pentru noi sa
descoperim un colectiv statornicit in vreme dar nu prin vreme,
ci printr-o cinstitd si integri infelegere a profesiunii, din care
modestia se exclude de la sine laolalti cu emfaza ori infatuarea.
,Asta avem de ficut si 3stia sintem®, par a spune medicii de
aici, cu o cuceritoare franchete si simplitate. Prilej nesperat
pentru noi de a-i surprinde pe acesti oameni intr-un moment
care, la modul oarecum teoretic, concentreazi intreaga lor acti-
vitate surprinsi mai inainte la vizite, consultatii, operaiii, poate
insid mai putin concludent decit acum, in orice caz, partial. Avem
impresia ci daci cineva ar avea interesul sd-i cunoascd, ar tre-
bui numaidecit si asiste la aceastd fintilnire de simbatd. Pres-
tanta dr. Marian Negrea, aflat in sanatoriu de 23 de ani, se con-
sumi febril in expozeul profesional de o strictd conciziune si
argumentatie stabilit parcd intr-o secretd corespondentd cu aerul

recuperari

un reportaj de ANA BARBU

doct al inca tindrului dr. Olimpiu Marjan, aer mai greu de inspi-
rat pentru noi, desi gindul ne duce, nu fird putind gelozie, la o
bogatd biblioteca de specialitate, consultatd in permanenti. Pri-
virea caldad si inteligentd a dr. Dorotheea Alexandrescu explicd,
mai bine decit zece operatii reugite, simpatia pe care i-o arata
pacientii din sectie : de la copiii surprinsi de noi in timpul cursu-
rilor cu invatdtoarea sanatoriului — sa retinem imaginea tulbu-
ratoarc a servietej pe care se sprijind doui cirje mici —, pind
la batrina cu Basedof, inconstientd ci zimbetul in ochii ei a-
proape iesiti din orbite are efect de groazi, pind la femeia care
la aproape 40 de ani reface propria-i experienti de la virsta de
un an invatind si& meargd in aparatul greoi, acceptat dupd o
rabditoare muncad de convingere depusid de personalul sanitar,
ca gi complicatul corset, de zece ori mai complicat i mai restric-
tiv decit vor fi purtat pe sub invoaltele crinoline nobilele doam-
ne din evul de mijloc. Sintem incredintati cd dr. Constanta Tu-
tunea nu este singura in stare de asemenea performante, dar ea
a fost aceea care ne-a asigurat ci-i este indeajuns si vadi radio-
grafiile dintr-un dosar oarecare. a carui vechime si coincidid cu
cei 12 ani — cifi sint de la instalarea ej in sanatoriu —, ca sa-si
aminteascad totul despre pacientul respectiv. Pe cit de sigurd me-
moria, tot atit de sigurd si plind de fortd mina, aceeasi mini
avind si darul de a se opri mingiietoare pe bratul unei paciente.
Pe doctorii Mihaj Lupu si Mircea Alexandrescu ii cunoscusem cu
citeva zile mai inainte in silile de operatie ale sanatoriului. Sint
aceiagi, angajafi doar de astidatd in disputa zilei, primul expri-
‘mindu-se intr-un bine conservat grai moldovenesc, celilalt re-
{inindu-si nervozjtatea de fumaditor interzis. Dr. Mircea Alexan-
drescu este de altfel si referentul zilei, comentariile sale dove-
dind preocuparea pentru un caz din secfia sa, o fetifa ale carei
membre inferioare sint afectate de poliomielitd, o feti{d de zece
ani care nu se poate sluji de picioarele sale mai mult de un
minut, §i atunci ajutatd de medicul sau care o duce apoi in bra-
te, nervos si de astddatd crispat in efortul de a-si stapini du-
iogia ; se vorbeste in sanatoriu de afectiunea de-a dreptul fili-
ald pe care numerosi pacienti tineri o poartd dr. Alexandrescu
$i nu maj avem nici o indoiald aflindu-i opiniile despre ceea ce
trebuie si facid un medic in sensul recuperarii. Este cuvintul ca-
re, obsesiv. ne-a urmarit in repetatele noastre vizite si pe care
incepem sa-1 deslusim in gravele lui semnificatii. Nu este vorba
doar de recuperarea individului pentru societate, ci de recupe-
rarea increderii in propriile sale forte, incredere pe care trebuie
s-0 pastreze dincolo de infirmitiatea sipind adesea o adevarati
prépastie intre el si ceilalti — inidivizii sinatosi, intacti, perfect
incadrati normelor anatomice.

Despre acest subiect — capital, credem — ne-am intrefinut, de
altfel, si cu cejlalti medici din sanatoriu, dupid cum si cu per-
sonalul /mediu, surori si asistente. Directorul sanatoriului, dr. E-
mil Crigan, a insistat indelung asupra acestui aspect al activitatii
colectivuluj pe care il conduce de doi ani, aspect care a cipitat
0 si mai mare importantid dupa reprofilarea sanatoriului pe ,post-
curd ortopedie §i recuperare“, devenind astfel prima unitate din
tard de recuperare pentru adulti, reprofilare meniti si indepli-~
neascd una din sarcinile de seama trasate de plcnara din august
1968. Pentru mai buna functionare a sanatoriului pe noul profil
se fac diverse amenajari, este in curs de definitivare o insta-
latie partiala de hidroterapie, se vor construi, in viitoru! apro-
piat, o mare sald de gimnastici, sili de fizioterapie, bazine si
piscine, dupé cum si ateliere de ergoterapie, adicid terapie ocu-
pationald, menitd si-i angajeze pe pacientii sanatoriului in ac-
tivita{i practice ({esatorie, ceramica, pielarie, timplarie), ca exer-
cifiu pentru reinstalarea unor activitaf{i motorii, un excelent re-
mediu totodatd pentru detararea psihologica, sarcini deosebit de
dificila si delicatd. Il ascultim pe dr. Emil Crisan cucerifi in a-
ceeasi masurda de ceea ce aflam ca si de calmul tipic ardelenesc
pe care-l degaja fiptura domniei sale, de aerul nostalgic si usor
amuzat cu care se intoarce inapoi, pina la anul cind, foarte ti-
nar fiind, a intrat in acest sanatoriu ca pacient al dr. Climescu,
revenind, la dorinfa sa, in 1952, imediat qupa absolvirea studiilor,
ca medic.

Poate cd datele pe care le posedam despre institutiile medicale din
tard sint sumare, dar, oricum ar fi, nu putem ascunde s§i nici
micar diminua respectul fati de oamenii cunoscuti aici, la Efo-
rie Sud, acesti oameni care, stringi intr-un atit de inchegat co-
lectiv, lucreazi in acelasi loc de cind obtinerea diplomei le-a per-
mis-o, care s-au legat de aceste locuri ca si de profesiunea pe
care inteleg s-o slujeasci asa cum abia de-am reusit si sugeram.
De altfel, notiunea de colectiv, in acceptia pe care o folosim a-
cum, nu se restringe la grupul de medjci $i nici macar la acesta
augmentat de asistente medicale, surori si infirmiere, nofiunea
are o cuprindere mult imai largid. Vedeam, la inceputul acestor
pagini, sanatoriul ca pe o gospodarie inchisad si putem reveni a-
cum cu explicatii suplimentare, caci, insotiti de asistenta sefa,
Emilia Mugat, o fipturd pe cit de tinird pe atit de severid si
constientd de ceea ce are de ficut, am stribitut toate sectiile
acestei gospodarii — de la silile de fizioterapie, la laboratorul
culinar, de la acesta la sala pentru proiectii cinematografice, pre-
vazutd si cu televizor, la uzina proprie, in stare si acopere intregul
consum de electricitate al sanatoriului dupid cum si incilzirca
saloanelor, in asa fel incit aerisirea s fie posibild chiar si in
timpul viscolului, si pind la mica sald a postei, unde lucreazi,
dupd cum oricine isi poate inchipui, omul cel mai asteptat de
toti pacientii, un om cu o memorie exceptionald, care face, dupa
un program sever respectat, turul sanatoriuluj ca sid imnparta
vesti §i sd asigure expedierea vestilor inchise in plicurile culese
peste zi, Ca s nu mai vorbim de statia de radioamplificare, de
biblioteca de imprumut pentru bolnavi, care oferd hrand spiri-
tuald acelora dintre care mulfi sint imobiliza{i la pat pentru pe-
ricade de timp mult mai indelungate decit i-ar trebui celui mai
ostenit trup ca sd se odihneasca. Iatd, asadar, acea gospodarie
care ne-a dat un sentiment de sigurantd si de liniste, sentimentul
ca fiecare isi cunoaste locul si-si respectd indatoririle, o gospo-
dirie in care domneste ordinea s$i curdienia §i mai presus de
orice, buna intelegere.

La 70 de ani de la infiintare, Sanatoriul de post-curd ortopedie
$i recuperare, Eforie Sud, una dintre cele maj vechi institufii
spitalicesti din Dobrogea, ni s-a aritat in zilele sale de lucru,
in simplitatea demnid a datoriei bine intelese si bine indeplinijte.
Ceea ce insd nu inseamna cii am scipat de acel sentiment neli-
nistitor si tulbure de teami si curiozitate, timiditate si bravada
dupd cum si detasare de om sénitos, infiorat de multiplele fete
ale suferintei omenesti. Desi asistind la o operafie n-am lesinat,
asa cum mi se prezisese, desi amintirea femeii incorsetate incer-
cind sa invete si mearga este la fel de vie si dureroasd ca si
privirea acelei fetite de zece ani pe care picioarele n-o ajutd sa
meargd mai mult de un minut, totusi sentimentuluj nostru i s-a
addugat increderea, pentru ci, pe cit de cuprinzitoare si cu
multiple fete e suferinta, pe atit de mare e increderea, chiar
daca uneori este inviluiti in aburul toxic al indoielii. Si astea
toate pentru cd noi, ca §i medicii, ca toti lucréitorii din sana-
toriu de altfel, sintem, in primi si ultima instantd, oameni, iar
multiplele fete ale suferintei umane nu ne pot liasa indiferenti,
oricit ne-am stradui si l4sdm o asemenea impresie.
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ANGAIJEAZA

inginer principal
topometrist

cu studii superioare tehnice
de specialitate, cu 8 ani in
functii tehnice de speciali-
tate.

inginer topometrist

cu studii superioare tehnice
de specialitate, cu vechime
intre 3—8 ani in functii teh-
nice de specialitate.

Se asigurd cazare.

Informatii suplimentare la
serviciul personal al intre-
prinderii — Constanta, str.

Sarmisegetuza nr. 10, tele-
fon 1.47.78.
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Dobrogenii s-au obfismuti—sé i'f:u‘—f cd, pe drumyrile lor, vaste
lucrdri de instalatii pertru-iriggrea ferenuritor agricple.

Pe intinsul de la Dundre~ta pfare g-aU inseris in pamintul fertil su-
te de kilometri de canate ¢f conductépentru a-l fake si mai rodi-
tor chiar in anofimpurilg’ secgtoase-_
Aductiunea si ameénajgfea ifterioard au constituil capitolele de
seemé—ele—activitatii/consjfuctoriter._S-au_impus [lucrdri pentry
construirea_de statiyfle popare, baraje, poduri rutiere si de cale
feratd, milieane g€ metri cdbi-de-pdmint excavat, ptilaje si insta- -
latii, conducteAin prefabritafe etc.
Doar o disegetntara harfiDobrogei, pe care proiectantii au
punctat-o! nR6 [sitetng mifigturale de irigatii, itif d& prilejul s&
cunosti vastll piroe irigatii, insemndtatea Ui in viata eco-
nomicd a f@Pii { : 174.000 ha, suprafatd ce va putea fi
irigatd prig @ aif Carasu ; in final, vor deservi refeaua
deirigatiifg 000 de-electricient,—pompagii-si-alti lucrd-

tori ; vor (& #or productiile de cereale, Iengme si plante
tehnice (I yabg — 6.000 kg, la griu — 4.000 kg, la stru-
guri — 1 figisdfverde — 60.000 kg).
— MEVCID A
MURFATLAR - PRDULE
Y SRR, o |
—— ; fhalyl 20 -’: se va ramifica si va alimenta sistemele locale de
Ww--- T~ puetesubprisiune, cu functionare automatd d statiilor de pom-
sl Pare_Eunctiondlitatea. sistemelor este deja cunjoscutd din folosi-
"-"": S —+ea celor de la Medgidia (24.000 ha), date in circuit acum un an,
i NG " ~—— si a celor de Iq Mircea Vod&, Galesu, Murfatlar, Poarta Albdg,
in LR, . - — Faclia etc. (22.040 ha). Tn actualul cincinal vor cbnoaste , botezul ”
— i ploii artificiale, |dirijatd de om, circa 120.000|ha.
b — o Este o cifrd de plan, este un angajament solemn|la care contribuie
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o gl 1) 50 melor de irigatiilla valori tot atit de insemnate barajul carosabil
v AR si trecerea cdii ferate de la Cernavodd, statia dle pompare de la
— — Km 18 cu agregate de mare capacitate, podufile de la Medgi-
S Y AP e dia, statia de pampare de la Murfatlar-p&dure dare va ridica apa
faaitt Dol / la 62 m si va coptinua canalul spre Negru Voda.
ey e el RS R el T O recentd analizé a muncii, un panou de onpare, prezintd pe
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Un rol deosebit de important in dezvoltarea economiei nationale
ii revine industriei constructoare de masini-unelte — prin inzes-
trarea tuturor ramurilor economiei nationale —, calitatea si per-
formantele produselor sale influenfind in mod direct productia si
calitatea produselor uzinelor noastre. Una din importantele uni-
tdti ale industriei constructoare de masini-unelte este UZINA DE
STRUNGURI ARAD.

Preocupat permanent de ridicarea nivelului tehnic, de aplicarea
celor mai noi cuceriri ale stiinfei si tehnicii actuale, colectivul
uzinei arddene reuseste sd-si situeze produsele la nivelul celor si-
milare fabricate in tdri cu o veche traditie industriald, acest lu-
cru permifind inzestrarea economiei noastre cu strunguri in can-
titati din ce in ce mai mari si cu performante tehnice ridicate.
Cresterea numericd a strungurilor produse de uzinele din Arad,
care a depdsit cifra de 32.000 bucdti, a contribuit la reducerea
importului de aceste produse si la crearea posibilitdfilor de cres-
tere a exportului, in prezent ponderea exportului la aceastd vzi-
nd fiind de circa 55% din totalul productiei.

O preocupare permanentd a colectivului uzinei este largirea ga-
mei de strunguri fabricate, avindu-se in vedere realizarea unor
masini cu productivitate méritd, siguranta depling in functionare
si durata mare de menfinere a preciziei. De asemenea, ca urma-
re a studiilor tehnico-economice elaborate in uzing, s-a ajuns la
concluzia cd strungurile paralele de ¢ 250 ; ¢ 320, @ 400 si
(O 630—800, care se fabricd in serie, sint diferite in ceea ce pri-
veste conceptia constructivd si tehnologicd, taptul constituind o
incetineald in perfeciionarea fabricatiel. Pentru a se asigura ri-
dicarea nivelului tehnic al productiei, o datd cu l&rgirea gamei
de strunguri paralele, ping in 1971 actualele tipuri vor fi inlo-

cuite in fabricatia de serie. Noile familii de strunguri — din care
deja a fost introdusd in fabricatia de serie familia SNA 500 —
sint unitare din punct de vedere constructiv si al conceptiei teh-
nologice,permifind o specializare inaltd si creind conditii optime
pentru o organizare stiinfificd a procesului de fabricatie. La pro-
iectarea familiilor noi de strunguri s-a urmdrit, indeosebi, tipi-




zarea subansamblelor si utilizarea unui variat numér de repere
comune, ajungindu-se astfel ca in cadrul unei familii de strunguri,
intre cele trei tipo-dimensiuni, 90% din repere sd fie comune.
Datoritd utilizarii unor subansamble comune si extinderii repe-
relor comune, la sfirsitul etapei de asimilare se va realiza o eco-
nomie de timp la fazele de concepjie si pregdtire tehnologicg,
echivalentd cu timpul necesar asimildrii unui nou produs, adicé
circa 2 ani la nivelul vzinei, precum si economii prin reducerea
numdrului de S.D.V.-uri, care, la cele 4 familii noi de strunguri,
se ridicd la peste 5 milioane lei. Comparind principalii parametri
tehnici ai tipurilor noi de strunguri in curs de asimilare, cu ti-
puri similaredin R.F.G., Franta, ltalia etc., se poate trage con-
cluzia ca sint la nivelul celor mai moderne strunguri, unele ca-
racteristici fiind chiar superioare.

Studiile tehnico-economice au fost orientare si spre micsorarea
numdrului organelor de uzurd, urmdrindu-se solutii constructiv-
tehnologice care sd facd sé creascd durabilitatea acestora. Noile
familii de strunguri au in dotarea lor o gama largd de accesorii,
menite s& satisfacd cele mai exigente cerinte ale beneficiarilor
interni si externi. Paralel cu fabricarea strungurilor normale, uzi-
na a trecut si la fabricarea in serie a doud familii de strunguri
revolver si anume strungurile cu ax orizontal si strungurile cu ax
vertical. Realizdrile obfinute de cdtre Uzina de strunguri Arad
dovedesc capacitatea colectivului de ingineri, muncitori si teh-
nicieni de la aceastd uzing, de a concepe si construi masini-unel-
te moderne, de precizie si cu productivitate mdritd, care, depa-
sind hotarele t&rii, aduc cinste si prestigiu industriei constructoare
de masini romdnesti.

Prin rezultatele deosebite in realizarea si depdsirea planului de
productie, colectivul de muncé al UZINEI DE STRUNGURI ARAD
aduce o insemnatd contributie la traducerea in viatd a mésurilor
luate de Congresul al X-lea al P.C.R., m&suri menite s& asigure

progresul multilateral al economiei najionale, propésirea vietii
intregului popor.

RADU PETRESCU
(reportaj publicitar)
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INTREPRINDEREA MECANICA DE UTILAJE MEDGIDIA

JUDETUL CONSTANTA

ABONATI-VA

executa

REMORCI AUTO

de 5 tone capacitate,
tip 2R5A — tractabile de autocamioane SR 101
— SR 113, precum si de tractoare rutiere.
Caracteristici tehnice :
frind pneumatica pe 4 rofi;
platformda pentru cherestea cu o suprafajd
utila de 9,66 mp (4455 mm x 2170 mm) ;
obloane metalice H=500 mm ;
viteza maxima de exploatare 70 km h ;
masa remorcii goale 2400 kg ;
pret de vinzare — 34.000 lei.
Remorcile se pot echipa cu:
supraindltatoare =800 lei setul ;
covergi si prelate =7.840 lei setul.
Produsul intra in fabricatie de serie din
trimestrul 11l 1970.

LA REVISTEL

familia
orizont
cronica
arges

iasul literar

ramuri

astira

Organizatiile economice interesate se pot
adresa intreprinderii cu comenzi ferme.

publicitate T O M| S

T OMI S

UN EXEMPLAR — 3 lei

UN ABONAMENT TRIMESTRIAL — 9 lei
UN ABONAMENT SEMESTRIAL — 18 lei
UN ABONAMENT ANUAL — 36 lei



MARIANA FILIMON

numele tau

Numele tdu Maree
e un nume de fatad
marea-l rosteste
doar citeodata

somnul il urca
lin catre gene
visul de alga
s& mi-l insemne

drumul spre casa
mi-1 poartd-n auz
parca s-ar sparge
lumini in havuz

parcd o nimfa
lunecatoare

si-ar ninge pletele
serpuitoare

drumul spre mare
drumul spre casd
tu neradbdare

cea mai frumoasa

dorului — soare
si dumnezeu
poate Mareea
e numele meu...

IOAN REGMAN

molcom
gerunziu

Ca nigte pensule-ncercate
in filigrane de culori sonore
miinile noastre arzind

— iscoade viclene —

cresc arabescuri elastice.

La antipod simbioze

in leagdn de arbori

cu seve plingind in pulsafii
ne minglie.

Module selene visind
gradina cu calde

si umede fructe pe ramuri
asteaptda-n tacere

trecerea blinda

in roua de ierburi.

Si iat,

clipsuri de-argint cdzind
cum sund timpul

— galben flamind —
sd-ncarunfim impreuna.

A. C. PRUNDEA

obirsie

Un brad dezradéacinat

si pravalit la vale,

o ciuta haituita

mi-au fost parinfii.

Tata. a coborit din munfi
cu vintul la subsuoard

si zapada-n sprincenele groase.
Mama a venit

din legenda

cu socarele cimpiei

pe frunte...

Sint ramurad din

bradul pravalit la vale,
sint pui de cerb

stropit cu lacrimi.

VASILE BOTTA

astepfare

Suflet sfisiat de ce astepti

sanii ard la capatul nestirii
se-nfisoard vinturile-n iermi
unde-i trupu!l fraged al iubirii ?
vircolacii isi inghit chipul urit
luna~i imbrincitd-n oglinzi oarbe
tot lunatic sint si ma framint
spre pustiul alb ce nu ma soarbe
corbii ospateazd-n bagdadii

si parcd ma strig-o cucuvaie
nevizutul strecurat din ochi

arde candele ciudate In odaie.

DAN MUTASCU

m-am nascut

m-am nascut dintr-o bula de aer
si din teama de singuratate;

de jur-imprejurul focului mocnea
zdpada mai albastrd de rasuflarile

lupilor,

tipetele si cuvintele se bilbliau
impreuna
cu orele scurse lingusit in ceaunul
intepat
de capricorn ; miinile m-au spalat
de inertie
lar crengile s-au migcat dincolo de
ideea de

izvor ; scrisneau sa iasa din

alb-culorile

scrisneau sd iasda inaintea lumimii,
ceva departe de foame si de sete
a zgiriat aerul de fosfor,
trezindu—-ma,
un gest ce continea in sine caldul
m-a-nfasurat in moartea unei
vulpi ;
inele de suris se inrobeau pe coaja
saniei
iar vaile se mutau mereu mai spre
nord,
apoi s-a-ntunecat pirtia, cintau
atitea flaute si cimbale atitea ;
inele de suris se Ingrosau pe coaja
séniei
Iar vaile se mutau mereu mai spre
nord.

STEFAN MIHALCEA

balada la
miezul noptii

E timpul sd plec femeie din vis
Mi-e mintea-neilcitd de vin si
tutun
Prin intunericul acestui miez de
noapte
Va trebui sd-mi caut singur drum.
Si ninge intr-una dens si curat
Pasarile se rotesc pe deasupra
cuiburilor
Prin intunetricul acestui miez de
noapte

Pentru tine-am sa ma rog
staruitor.

E timpul si plec femeie din vis
Viscoleste in singe si~i ger

$i ninge intr-una dens si curat

$i toate potecile-mi unca spre cer.

LILIANA BRATES

virtej

Vin dintr-un oras mare si
caldarimul
dur de mult nu mai ingrozeste
pe nimeni.
Tai cu pinza fierastraului tot ce
prelungeste
51 impodobegte spatiul de la
un metru in sus.
Repezita, o lume de roti si
picioare
se clatind pe valul asfaltului.
Deschisa, cutia mitologici se
revarsa.
Din pivnita pdmintului rasar
miniaturi,
cu trasaturi pe-ntelesul nostru.
Virtej, spatiu printre
roti si picioare se strecoara.
Sfarm pinza.

METODIU RADULESCU

priveghi

Ar fi pacat sa creascd plop inalt
fara surisul lunii peste el...

Vei agtepta, iubita mea, pe cel
intors pe tarmul celdlalt ?

Vei cerceta viltorile adinci
ou ochii goi de teama si nu plingi?

Sau ratacind pe tdrmul tau in zori,
cu glezna caldd umeda de roud,
vei desparti ce-a fost de ce va fi
ca doua
usoare urme scrise de pagii
tematori...

Vei aduna si risipi pe rind

lumina noptilor intr-una...

o, draga mea, §i vei afla curind

ca singure-afi ramas, doar tu si
luna.

|
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ALEXANDRU LUNGU

romanta

Acele sonuri dulci uitate pe faleze
ca ploile zvintate in vechile naluci
la glezna ta revin temute sa vibreze
cu parul tdu perfid auzului le-aduci

Si-i parcad o sticlire in aerul sirat

din care alge putrezite curg in oase

si disparutii pesti-torpild ne strabat

cu lungi prin carne spaime tinguioase

Alunecind in urmi mult prea muilt
priviri ne cad in singe si-] vegheze

dar nu-1 mai pot feri de tragicul tumult
al sonurilor dulci uitate pe faleze.

gravura

Amurgeste vremea si-n sepia mea blinda
cerneala ei suavd aud cum se sufoca

invesmintatd-n semnul tainic de osinda
pe care-1 {ese gravd o spaimi echivocd

Perfizi fosnesc oxizi sub ceasul vested
si-aduc din alge somnud cu nisipu-i
acoperind insinguratud ochi din cregtet
in care nu e chip visat si-1 mai inchipui.

marea
autumnala

O nefireascd noapte ni se abate-n
membre
si unduie pe umeri delfinii de ricoare
in scorpiile de apa isi cautd Septembre
ascunzatori fugind din aerul ce moare

Unde-i aroma asprd a codrilor de iod
ce marea ii crescuse in pleura si-n cord?

acum o urméa doar ori un livid exod
ingind valu-n ingeri atit de monocord

Batind din aripi mari de apa si de sare
senafii negrel mari cutireierd prin noi
nivoade de vizduh cu pesti de intomnare
tragind cu ochii lor din ce in ce mai goi.

catren

Ar fi un umed gol avid s& ne ingroape
cu totul sa ne soarbid hotare améarui
dar marea surd in plecape continui si
sape
si-n zori ne vom trezi acvatice statui.

terasa
cu
testoase

Urcind cu duhurile bune
pe scari de funii groase
calci cu soarele-apune
terasa ou festoase

Vin sd intrebe pescarusii
melancolia cum arata :
un ochi deasupra usii
privind din Niciodata

Deschisa-n zare colivie
gratiile de aer lin
o sepie de apa vie
adapa ora cristalin

Sfioase ard cuvinte
un sunet de matase
stirnit ca sa alinte
terasa cu festoase.

IOSIF SERB

narcisa

De n-ar fi existat fintini

N-ar fi fost poate mici cercuri
Si nici oglinzi

Poate ci nu te-ai fi nascut Echo
Asa usor si te vinzi

De n-ar fi fost fintini

(acesti ochi ai pamintului)
Poate n-ar fi existat nici sini
Nici formele uritului

O, Narcisius, de n-ai fi fost tu
Indragostit peste putinta,
Incestuos cu tine insuti

Nu se nidsteau fintinile.

TOMA DRAGULESCU

clipa

Uite iar s-au rdzbunat cocorii
Prietene Vasile si méa tem

Sa ma uit la aripile morii
Intr-un ceas de linisti si blestem.

Eu stiam cd morile se duc
Intr-un sens mai grav si circular
C4 se intilnesc pe cer cocorii
Proiectati din ierburi de-un morar.

Dar acum cocorii trec si trec,
Morile stau singure in vint,

An plecat morarii dintre ierburi
Au plecat cu aripi de cuvint

51 cocorii mei s-au tot rotit

Pe deasupra morii nemiscate
51 s-au prabusit cu {ipat lung
Intre ierburile lumii asteptate.

| o TOMIS



TOMIS

Din tot efectivul am rdmas noi patru. Nu stiu de ce, fac
in clipa asta cea mai nepotrivitd comparatie : réz.boiul. e
ca un tren in care te urci, §i © singurd migcare a lui (chiar
rima) sterge tot ce a fost inainte — un oras mare, Cu
E‘aﬁ)c,) ozsagpérésiti, familia pe cheiul gérii, ﬂor.lfle,.d;acé
au fost flori. Dispar toate, ramine trenul, oamenii d}n el‘,
si sfirsitul spre care trenul te duce implacabil, orice-ai
face, oricit te-ai ruga. N .
O piatd mare, desenatd strimb, in tma.pez?ul em_rms/te s'oe;ap
seculard, niste banci pe care le-au Lrustrun-t_zef:l sie tr'l:Lpum,
si lustrul lor batrin e inceput si sard azi dimineata, ne-
bun, prima oard dupd ani de somn, smuls_de gloal}tele
trase din toate partile. Au innebunit §i statuile gro?e:;«n ale
fintinii : intr-o clipi au inceput si sard oribeshe.dm locu-
rile lor, sfirimindu-se de pe socluri, zburind prin aer, a-
runcindu-se pe caldarimul pietei, sarind iar si lovindu-se
iar, dinadins, pina s-au facut bucati.
Ne retragem, zdrobiti. Rana lui Sandu era La. umgrul drept.
Nu ne asteptam la atac, oragelul arata pustiu. Pﬂuﬂt.omfl se
didea jos din camion, §i a intrat un tanc de-al lor in piata,
din partea cealaltd, trigind cu bot armamen.tul. Intr-o
clipd ia facut buciti camionul cu tunul, i-a aprins motorul.
Camnarazii sareau din camijon cit puteau de meqpedej dar o
puteau sari tofi printr-o singurd parbe, unu caJdJe.u.aruAm
piatd chiar pe partea batutd de foc, ca nisbe mte.vu _lm-
gi flancul camionului, si tancul §i lovea cu n:mtmllexré}
imeediat. Citiva, incencind sa riposteze, au fost 1mpu.s,,cat1
chiar in clipa in care apasau pe trigaci, si glontul‘ i s-a
pierdut in aer.Avusesem mnoroc. Eram asezati tiot.l patm
pe banca din dreapta, am sarit simultan jo§, in partea
cealaltd, corpul camionuluj ne acoperea, Gigi a pus ge-
nunchiul jos, s-a lasat pe burtd, a inceput 51 mragfa pe sut?
camion, dar ce putea face icu automatul impotriva unui
tanec. Noi izbeam cu paturile in usa goolii, $i am deschis-o
chiar in secunda in care camionul lua foc. L-am vtras pe
Gigi in gcoald de picicare, nici nu mai stiam dacd e viu.
zgiria trotuarul cu catarama curelei si cu automnatul, b?-
netd nu mai avea, i-am tirit fata in praf, l-am bigat ina-
untru, Ion a inchis usa dupd noi, lasind lupta wafard,
ne-am impiedicat in sus, pe o scard festiva si rece. Peste
alts secunds, fumul camionului aprins acoperea toata fata-
da goeolii.
Vedeam fumul pe fereastrs, in gcoald se intuneca din cau-
za lui, am uncat in voie, me-am prabusit intr-o clasi de la
etajul intii, in noi era o durere imensi, imensa, in:lens dg
goald, Gigi era viu §i innegrit de praf, din tuma.‘rul dui
Sandu curgea imbelsugat singele, armi nu mal avea,
unde-o pierduse ? Inutil, mina ii era teapind, n-ar mai fi
putut trage, l-am legat cu toate pansamentele pe care _le
aveam, i-am agitat bratul de git cu centura, era blfmnémll‘,,
spunea fird glas ,,Ugurel, firatitor !“, i-am dra:t apa, s-a
uitat la mine ca §i cum nu mi vizuse niciodatd, a pronumn-
tat cit & putut mai ingrijit, silabisind parci :
— Multumesc !
L-am culcat pe o banca, suferea foarte tare, Ton desghri—
sese fereastra, fumul wamionului ars se risipea, s-a vazut
tanoul dusman, un tamc mijlociu, unul singur, nu era ur-
mat de infanterie, inainta incet spre mijlocul p_ietgeu, ve-
deam halucinant de limpede, din camion nu mal ramase-
serd decit bucifi, in jur pete verzi de cadavre, camarazii,
fostii camarazi, un cdamarad al mostru, mort lmga Ax_:a:m_lon,
luase foc i acum se stingea incet. Se auzeau seirtiituri c}e
incendiu, poate & peste o clipi avea sa ia foc scoala in
care ne adapostisem, se auzea tancul inaintind spre mij-
locul pietei, mergea foarte incet, avea poate ceva la motor,
se opri, se deschise, echipajul cobori, unu, doi, trei, rparhrg,
avea combinezoane negre, cisti, distingeam pe fafa unuia
o mustatd, aveau tenuri de oameni blonzi, se munceau in
jurul tancului, habar n-aveau ci sint priviti, ci facuserd
treaba de mintuiald, ci nu stinseserd toatd suﬂ)area.l ]
Si Ion, Doamne, ce gras $i frumos venise Ion la m'n(A)bnlma-
re, it de mult 1-a supt razboiul, uite-l pe Jon facind 19c
armei in umar, uite-1 luind la ochi. foc odatd, un tanchist
cade ca inlaturat cu mina, ceilalti sar ca strigati din cer
de Dummezeu, foc a doua oard, trage foc icu fod nu prea
mai avem cartuse, s-a zis §i cu al doilea, din ceilalti doi,
unul 43 colful tancului i dispare, celalalt se catara pe tu-
reli. Fata lui Ton se strimbd cind ocheste intr-o plécere
intensd, ca §i cum s-ar goli de samintd, un tremur de du-
rere voluptuoasi fii increteste birbia, fruntea ii e brazdata,
obrajii i s-au inrosit, foc a treia oara, tanchistul cade in
tane ca intr-o fintind,
— Nu l-ai nimerit !
— Sigur i l-am nimerit !
Tancul saltd din loo, tigneste drept spre moi, ne cautd pe
cer cu gura fevii, gura coboari, se wcascd, e chiar asupra
noastra, dar miscarea tancului l-a dezvelit jpe al patrulea
tanchist, ware se mepede si se puni iar la adapost, n-are
vreme, Ion il lipeste si pe €l de pamint. Bravo. Ca pe vre-
muri, la tir, premiul fntii, pace, fericiti eram atundi ! Au
fost timpurile acelea ? Si dacid au fost, cupmingi in ele se
gaseau altii, ori chiar moi ? Tancul s-a oprit, teava nu mai
miscd, un minut, doud, trei, e in reguld, al patrulea a
crapat induntru, Sandu se ridicd din bancd, mne suride cu
ochi de febra : — Gata ? — Da, da. Gaia. Nu-{i bate capul.
Radioul lui Gigi nu transmite dedit vod dusmane, sintem
probabil inconjurati, unde si ne mai retragem ? Ah, lim-
ba asta pe care n-am putut-o invita miciodati, oricite e-
forturi am fi ficut ! Am fi stiut acum care-i situatia. Da-
ca vin spre noi, daci ne ocolesc, daca se retrag. Mai bine
poate ci nu intelegem ? Oricum, sint foarte aproape, s-ar
putea si-i vedem misunind in piatd in orice wclipa.
Cum scapam de-aici ?
Azi-dimineath pornisem la atac atit de siguri de victorie,
uiti-ne unde am ajuns. Pe dracu! S-a intimplat ceva,
undeva ! Ce si se intimple ? Ce se intimpla intotdeauna
la rdzboi : Maori, daci virei sau nu, $i mai ales mori inainte
sl vrei !
Poate ca unitatea noastrid a dat bitilia, a cistigat, a con-
tinuat inaintarea, in urmirirea dusmanului, noi n-am avut
noroc, asa sintem noi — ghinionisti ! Am dat pesbe forfe
rizlete de-ale lor, tancul #sta singur de pilda.
Dar de ce atunci in jurul nostru radioul nu giseste decit
dusmani ?
Cel mai sindtos e si agteptim noaptea ca s-o stergem de-
aici.In plind zi mu putem frece neobservati, sintem numai
patru dintre care doar trei capabili de luptd. Gigi preia
comanda, vom iegi la ciderea serii. Pind atunci, asteptare,
nici un zgomot.
— N-aj facut bine i ai tras. S-ar putea sd vie peste noi.
— N-au cum si afle.
— Agstia din danc aveau radio.
— S-au curitat fnainte si poatd tmansmite ceva.
— F#ceau parte dintr-o unitate mai mare, cu siguranta.
Poate si-au impartit orasul, ca si-1 poatd pe urma ocupa,
Dacd un tanc nu se intoance la bazi, trag si ei condluzia
cé a intilnit un cuib de rezistentd pe undeva.
— Ce-ar fi s8 incercidm s-o intindem cu tancul.
Dar nici unul din noi nu gtie sa-1 conduca.
— Asteptam seara, e mai sanatos, hotariste Gigi, apoi se
uitd pe fereastri si adaugi : — Sa dea Dumnezeu si avem
noroc si legim vii de-aici, nu mi-ar place de loc sd-mi las
oasele tocmai in piata asta !
Lui Gigi nu-i place piata. Nu e locul pe care l-ar alege el.
Ca si moarid. Un amestec de gotic §i baroc, piata a fost
inceputi de un secol, terminatd de altul, piatra feudald si
cariamida burghezi se imbritiseazi in trecut, ca si fugi
de noi, ce inocent e trecutul fa{id de prezent. S-ar putea
totusi si me dim ortul pe-aici, sau nu prea departe. In
citeva ceasuri, cine gtie. $i sintem atit de obosifi incit
ceea ce dorim nu e siguranfa cd nu vom muri, ci siguran-
ta unui sfert de ceas de odihnd, dupid care intimpla-se
orice. Ton a iubit mult geoala cind era biiat de liceu, o
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stim de da el, acum se duce intr-un «colf al clasej si uri-
neazi, la razboi ca la razboi.

Scoala asta a mai vazut si altele. Chiar in clasa de aldturi
dau de miste mor{i de-ai lor. Unul std in banca ca si cum
ar asoulta o lectie. Scoala a fost ooupatd, pierdutd, recu-
ceritd de mai multe ori, de cite ori orasul a trecut dintr-o
mina in alta,

Mortii au arme. N-avem ce face cu ele, nu ne trebuie de-
cit munitia. Gésesc la un mort o frumusete de revolver
mititel, tot numai otel, il iau. Mi-am dorit aga ceva, va fi
al meu citeva ore.

Pardsesc mortii, m3 infonc. Norij s-au risipit, € miczul
zilei, in piatd e soare, vara sopteste in frunza tinara.
Doamne, ce frumos.

Unde-or fi localnicii ? Cu limba lor, amestec de ciocident
si orient, consoane abrupte si lungiri cintitoare ale ulti-
mej vocale, o Slavd a Eurvopei, cu durititile poleite nazal,
cu forfa obscura salvati de muzica vocilor. Au fugit, n-au
lasat nici mécar o fatd in urma lor.

Sandu atfipise, toropit de rani. Am fumat o tigari, intinsi
pe binci. Nu se mai uita nimeni pe fereastrid. Nu era
nevoie. Un bocanc se aude de depante intr-o piati sonori.
S-ar putea si fie sfirsitul, spune Gigi deasupra tigarii,
Praful i s-a amestecat pe fatd cu transpiratia, buza de
jos singereazd, parul ii arde pe cap. si in dezordinea dra-
maticd a chipului tigara dreaptd, netedi, alba, are o anu-
mitd falsitate artisticd, pare aproape un miraj. Sfirgitul !
Ei hai, hai, Gigi, n-o lua chiar asa ! Nu de alta, dar s-ar
putea si ai dreptate, §i sid mergem la moarte stiind intr-a-
devar ci mergem la moarte. Ceea ce orice soldat trebuie
s3 uite. Céci dacad ar §ti asta tot timpul, clipd de clipi.,
n-ar mai exista soldati, n-ar mai exista arme, n-ar mai
exista razboaie.

Tristetea din noi e atit de grea incit ne impietreste.
O oboseald a sufletului, cea mai covirsitoare oboseald a
sufletului, tristetea noastrd, spaima moastrd de moarte.
Trebuie, am depus wun jurdmint, unde e tara, chiar sub
noi, fara pentru care ne ducem, ne pierdem, ne stergem din
lume. O ijubesc in elipa asta ? Da, ingrozitor, morbid,
m-ag ingropa in oricare mormint al ei. si astept acolo
sfirgitul, s& nu ies pind in prima zi a pacii.

Tara icu orasele, satele, casele, scoala asta, clasa, pe tabla
se mai vad litere vagi, s-a scris cu creta nu de mult. am
fost gcolar si n-am binecuvintat dlipa, i-am scos fire albe
mamei cu corijentele mele. Daci ne-am putea travesti in
soolari, in nigte scolari mai virstnici, in nigte eterni repe-
tenti, poabte am fugi din razboi, din istorie, din cogmarul
dsta ingrozitor, oriunde. Pe pepefi mai sint citeva portrete
de dommitori dlustri, care n-au cunoscut infringerea, nici
soviiala. Soarele se duce din piati, norii pun cenusi pe
caldarim, mortii par si mai morti.

— Eu ma culc. Sculati-mi c¢ind e nevoie, spune Gigi, si
prinde privirea mea, o intelege, raspunde cu privirea
lui : ,,Mi-e totuna, dar vreau si fiu odihnit. Vreau si
mor odihnit. Totul mi se pare mai usor. Cade in som-
nul mort al riazboiului.

Ion fredoneazi un cintec dinainte de razboi : ,,Sint o «cir-
pa in amor,/Totdeauna wad usor !, cu vocea lui groasi. e
un cintec de femeie uguratics, comic in gura lui. Inainte
de razboi il cinta o figancd focoasi si vulgar3, la Mon
Jardin, era data dracului, avea niste sini asoutiti parci
pusi pe sitmi, aprindeau aerul in jurul lor. Ion repeta
versurile, altele probabil nu mai stie, deodatd nervii i se
rup, izbucneste in plins, plinge tare si tulburitor, de tris-
tete, de absurditatea vietii, de mila lui, de mila noastri.
si iar de mila lui.

Se linigteste incet. Imi were o tigard. Pe un ton foarte gin-
gas $i blind, de o nespusa delicatete. Bietul Ion n-a mai
fost de mult timp cu o femeie, n-a mai spus de muit o
vorbd dulee, s-ar putea si nu-i mai fie dat, isi indneapta
spre mine toatd cidldura care i-a mai ridmas, ne imbrati-
sam deodatd, stingaci si barbiteste, ne desparfim pentru
cad §i intr-o asemenea iclipd ne e rusine de dovezi sufle-
testi. Gigi doarme, Sandu murmurd ceva, piata e iar in
soare, §i sintem prea tineri ! S& ma uit mai bine la figura
fui Ton, si n-o uit, cine stie ce revedere me e hariziti. El
bagd de seamd si imi suride. Aga cum suridea lumea inain-
te de ridzboi. Barbia Iui e la fel de bine desenati, im-
periald. Buzele pline ies deasupra ei, intr-un frumos dis-
pref. Nasul mare §i barbitesc inchide expresia, pleoapele
ii cad pe ochii putin bulbucati, fruntea pluteste peste toa-
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labirint ars

Nu se hrameste ou ninsoare ci
e osul tramsparentului a fi
secundd diafand ca un voal
pe seaua unui umar vegetal

coloand dintr-un templu fard zei
sfidind melinistea din lei

si puful caprioarei, de argint
transformd violenta in alint

in lobul zvelt cerceii cdlinchetesc
sub soare de augur imparitesc
fmi scapd un oftat de mecuprins
din minglierea uméarului stins

in spatiu, cu aripi de inger mut
explozia plicerii s-a putut

si vipere surprinse in buchet
imi aminteau de epictet

dar tot ce-a ars rdmine péarasit
in labirintul verdelui hulit

si din amurg apare ca un har
superba rastignire de fugar

vorbeam
dintr-o fiinta

Vorbeam dintr-o fiin{a si nu ma auzeai
| din marginea de lume a unui mic cercel
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te. L-a maturizat razboiul, ]-a adincit, in vremea pacii
avea o frumusefe usor de operetd, razboiul 1-a schimbat,
cu binele ista si se aleaga, si, dacd virea Dumnezeu, cu
nici un alt riu,

Stadm pe doud banci, unul in fata celuilalt, fard arme, fie-
care se gindegte la €l insusi.

Ce si spunem ? 'Ca am vreca sa pubem iesi din cursa asta
de soareci ? Cursa asta de gocareci atit de imbecild, incit
imi vine si mor de indignare pur si simplu pentru ci
mi-am dorit un sfirsit mai putin lipsit de sens ? Lupta s-a
dat, a fost cigtigatd, de ce s& murim noi aici ? Fiinded
aga e la razboi ?

— Da!

Raspunsul el mai brutal. oel mai poruncitor, cel mai de-
finitiv din lume, — Nu ! tip eu @it pot de puternic in mi-
ne insumi, de se aude pe toate vaile, patrunde in toate ri-
pile, se furigeazi in toate cuiburile sufletului. Nu ! — Da !
repety glasul, si intonatia lui ultima ma aruncd din viata
ca pe o piatrd intr-o pripastie. Da ! Trebuie ! Nu e ni-
mic de ficut !

Afara. cadavrele statuilor se amestecd intre cadavrele plu-
tonului. Un inger innegrit de timp a sarit in bazin, s-a
inecat, zace pe fund, cu fata in sus, zimbeste ciobit ceru-
lui care se straviede tulbure in ochiul apei.

E pe la prinz. Foamea scoate capul din noi, ne priveste in
ochi. Intelege paloarca noastri. se ascunde la loc. Astia
nu maj au mult, la ce s mai manince. inci citeva oeasuri
o pot duce ei si flaminzi.

Poate nu vom muri. Am scipat de tanc, focul camionului
a lertat sooala. Dar nu wered deloc gindul asta, Nu-1 ecred.
E un semn. Soldatul isi simbe sfirsitul, asa ni s-a poves-
tit. Poate trdim clipa ultimei dorinte (si asta ni s-a poves-
tit). O tigara mai buni. o inghititurd de coniac, ori poate
o fem=ig,

Apa nu curge din robinetele scolii, MA hotarasc si cobor
si si dau apd din bazin. In piatd incd nu se vede nimeni.
Iesind din clasd il privesc pe Ion. M-a wrmarit cu privi-
rea, pleoapele ii sint grele, vede c3 dispar, se uiti la mi-
ne ca la o fantoma pe care o macini dimineata. Nici o
intrebare nu i se zugraveste pe fati. Capul ii cade in piept,
incet gi mitmic, ca si cum m-ar aproba. M sperii. Privirea
luji m-a si inmormintat. Imi spune adio, ca st cum mn-as

iesi pe usa clasei, ¢i pe ccalalti, pe cea dinurmi. Doamne .

fereste, ce mé asteaptd in piatd ? M3 clatin pe coridor, e
ultimul meu coridor. Imj vine sd dau buzna inapoi, merg
inainte. ce m& mihd ? Am auzit de soldati care risci dusi
dd 0 nebuni curiozitate. Pe mine nu mi arde nici o curio-
zitate, jur cd dacd mi s-ar mai da optzeci de ani de via-
ta in clipa asta i-ag putea petrece intre patru pereti, nu
ma intereseazd absolut nimic, nimic nu mi va mai in-
teresa niciodatd. Nu simt acum nimic, numai setea, o
sete grozavi, trebuie si beau, orice s-ar intimpla.

Si de altfel nu se va intimpla nimic. Stiu asta. Doar s4 mu-
rim. Si mor eu. oricum. Nici asta nu ma intereseaza.
N-am ‘decit si mor. Putin imi pasi. Toate astea le spun
in mine ca si le audi glasu] final, poruncitor, de adinea-
uri. Nu-mi pasa deloc, O s mor si 0 s& vid eu mai pe ur-
mi <e e de facut.

Am gisit in fine o weplicid potrivitd. ‘Glasul r&mine técut.
l-am invins. Nu mai indrazneste. Trec citeva clipe, ma
simt stipin. Ingearcd tmiid : — Dar dacd nu existi pe ur-
mi ? — Cum asa ? — Daca pe urma nu e nimic ? — Flea-
curi de prin carti, nu mi duci tu pe mine cu de-astea!
Cum si nu fie nimic pe urmé ? Ce, orezi ¢d pot intra-de-
var si mor cu adevirat ? — Tu nu crezi ? — S$tiu precis
ci nu se poate ! — Te minti pe tine. Iartd-ma c& ti-o
spun in fafa.

Adjutorium nostrum in nomine Domini. Qui fecit caelum
et terram. Misereatur vestri omnipotens Deus, et dimis-
sis peccatis vestris perducat vos ad vitam aeternam. Scoa-
la asta e laici azi, a fost catolicid, nu de mult, si fie vreo
douldizeci de ami, au rdmas literele de piatrd, inconjurate
cu un filigran de cruci. Deus, tu conversus vivifioabes nos.
Domine, exaudi orationem meam.

Amen, Amen, Amen ! Si mi-am sfigiat pieptul : crucea
mamei nu maji era ! Pe ce drum de noroi. in e pAmint

eram adolescenti, era in mai
si ne faceam din alge un inel ;

vibram de unul singur ca un plop

pe tarmul invadat de reci corali

ghicind in tine cum se string — potop —
reprosuri de agatd si metal ;

m-ai ajutat f&ra sa vrei, Imi spun
sd aflu pacea-n wvii singuratafi
oricit voiam atunci si ma-nfelegi ;

upta cu stafili,
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telinos, in ce padure de frun
in gunoiul lumii ? Astfel isi
una, Mi-am incheiat tunica
Gloria in excelsis. Deo. A)or
solus Altissimus. Iesu Christ
asta aveam mevoie. Suplicati
Kyrie pe stinguil, Christe de
genitus, si eu sint solus ¢i e
mei, si eu n-am avut timp si
tus ? Dar altissimus ? Dar se
Se va milostivi. Imi va red:
Ah, vocea asta desfrinat stii
arima ei rece si atotstiutoare,
Nu mi mint ! Nu md mint
Vreau ! Vreau ! Vreau sd mi
viata ! Pinad in ultima clip4 !
cddea in adevir ! Si mid mir
it ! Si si mor!

Nu pot fi decit eu cel cewie
gcolar trezit dintr-o memdrie
in fata mea, pare de gheat
Plutonul zace la picioarele n
mind. Soarele e acum foarte
putin. capatul depantat al pie
Pasesc, dar mu pot stipini pé
mare. E imensi. Mortii sind
Cum dracu s-au putut inder
in moarte ? Fiecare, egoist,
lalti. Isi ascund fata. Pz

de pasi in piatd. E ca
uit peste umar. scon
risit de o nava. Toty na

tantd. Nu. Una si are.
Nu voi putea ajunge niciodat
Nu gint eu ! Nu sint eu acest
S-a intimplat ceva ! Nu sti
peste cap ! Eram altfel ! Era
Ma opresc si smulg tunica d
rele. Unde sintem ? Nu gise
fotografie, am fugit, am dis;
ochesc, fug prea repede, tra
td in lumea largid, nu se mai
aniciodatd cu el.

Am cazut pe jos in piatid. C
nigte bani dinainte de rizboi
tul putin sters al acelor dint
ca un dar de sus, iluzia gu
stradbatut acest trup care oft
Rup hirtia in din{i, o meste
du-mi beregata, o sug in st
ca un besmetic sd-mi arunc
ea cu umeri cu tot. mi inec

imi curge pe fatd, respiratia
Fotografia m# arde in stom
mine, nimeni n-o poate sm

am fost in ea!

Stau cu picioarele desficute
de o brizd de amiazi. O si
Mi-e mult mai bine. Sint ma
s-a scurs de pe fata mea, de
ta. O piatd foarte curatd, im
vedere evenimentele recenti
munti. Umplu bidonul si réas
gd bazin, cu picicarele dedl
iau piata cu mine. S-o apuc
alba. Parcid e de zdpadi. G

rile caselor, freamatu] pomii
subtiaza, se esentiali a, m

te de negru intens iy wlbul
tr-o manierd graficad' linain
negru intr-un cimp alb. Cau
dernist celebru. ca si-1 lipes
mea.

Am luat o hotirire. Am si
am si pot. Dar n-am si mi
bine. Altfel, ce ne e scris. C
totdeuna, si acum. Nu le-an
imbrac si mai mult inima in
nimic din ce nu e firesa Cu
teni. Existi o anume demnit
viata.

si-mi pare azi, dorinta
sa-ncerc din nou iubir
cind tu iubesti cu trup

destin vag

Margean si pilplirea
gust de petale cr

imi tulburd inaripata
cind adunari ovale se

risipd de camei pe giu
de foamea unui lup 1
si din fragmente un |
asemeni fecundatului

neverosimil ca un tin
e zimbetul din coljul
in care ponderabili si
ne-am exilat in agons

vocala a ramas in an
si pe mijlocul tau su
s-au adunat tidceri de
pedeapsa celui muliw

si in polen un sentinr
cu aripa distrusd ju

destin inscris pe-o ﬁ
ce nici nu te priimesrt
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putrede cizuse, pic de aur
wde omul armele, una cite
loc peste golul pieptului.
wgl te, Glorificamus te, Tu
Christe Eleison. Tocmai de
itanicd fmj sprijinea pasii.
sptul. Si eu sint filius umni-
na pot numi agnus la amii
¢ [pentru pacate. Dar sanc-
ad dexteram Patris ?
lata. — Te min}i pe tine !
ficd, tiria ei nerusinati,
tionalitatea ei diavoleasca.
5i chiar de m-as minfi!
at ! Vreau s mi mint toatd
nu-mi dau seama cind voi
ericit ! S& ma mint mintu-

pe usa scolii, ori vreun
>sduri. Piata luceste curat
uc miinile la ochii orbiti.
.. Piata se largeste de lu-
ernic, aerul incdlzit tiuie
joaca in ochi.
ntul sub pagi. Piata e prea
ipiti pe o arie fantasticd.
L atit de mult unii de altil
apara de atingerea celor-
guri, Am facut doudzeci
-a$ fi migcat de loc. Ma
NUSAl3, ca un mal pi-
intf amas aceeasi dis-

. fintina.

re se vede !'V3 jur cdnu !
+! Oribil ! S-au dat toate
1! Unde sint ?

» mine. Ii sfarim buzuna-
iimic, niai o hintie, nici o
t, stai, n-am timp sid ma
glontul se duce fiara tin-
arce, nu mi mai intilnesc

ic un’ portofel negru, uite
2 fatognafia tocitd, zimbe-
divinitate, parul revirsat
aticirea sinilor. cind am
suferea de mersul meu ?
o fiard, o inghit sfigiin-
, O .fopesc in mine, fug
ul in finting, mi duc in
ftd, ies giroind tot, parul
mpugcd plaminii.

Jar € a mea acum, . in
cum @i eu am fost al ei,

3 bazin, cu fata scildati
3 soarele. Piata e infinita.
ai bare. Pot sd vinid. Apa
lainele mele, a piatat pia-
ild putem zice, avind in
.sa sint piefele de peste
ar o dlipid nemigcat Hn-
~— Jau putere. Vreau si
»hi §i s-0 due. Vasta si
le ferestrelor, toate giu-
mpurile cazute, toate se
. Sl it niste elemen-
I8, 1o desen bizar in-
razboi. O structurd de
nume de grafician mo-
> semnituri pe moartea

fireste, Ca si soap. Cit
* luptind. Dacid se poate,
e vechi, pline de sens in-
retuit niciodata, azi imi
Fotul pina la limita. Dar
i puterea, nu din raspu-
iar si a efortului pentru

iebun
te-nvaf
ins in legi !
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Anotimpul a cuprins piata. Apa s-a uscat pe haine, pe
mine. O chemare senzuald mi atinge, un fior alb si gros
mi se trezeste in comp.

Ma intorc din gold, sd mé intond la geomld. Piata uriasd imi
ia un oarecare timp, e drept, dar tot ajung. In mers, mo-
tunjirea migcirilor m3 incilzeste. Frecarea unsi a oase-
lor, incheieturilor. tendoanelor, din sold in coapsi, din
coapsd in genunchi, ca o imbritisare. Implinit de senza-
tie, trec pragul scolii, inchid gospodireste usa in urma
mea.

Gigi si Sandu dorm inica.

Ion e tot pe banca pe care l-am lasat. Nervii prea intinsi
au obosit, s-au oprit sa-si tragd risuflarea, l-au lisat si
pe el sd se tolaneascd mai lenes, indepartat o clipa de
primejdie,

Tigrul. haituit, ranit, giseste adipost vremelnic intr-un
tufis. Isi trage sufletul o clip3, zace istovit, rana il maci-
nd. dar zicerea Jui e tot ancuitd, moale pe deasupra, ferma pe
dedesubt, tot armonicd si gratioasd, prevestind ultimul
salt, feroce din mou. frumos inci o datd, saltul mortii.
Ion deschide ochii, vede bidonul, i-1 duc la gurd, migcarea
lui setoasd raspindeste apa in jur. Apa € ca o durere
placuti a imimii. MA uit la el si m& alin de alinarea setei
1ui.

M3 agez iar. Piata a fost o cilitorie in alti lume. Scoa-
la in jur, ca o copildrie ciudati. Daca totul nu existi, da-
<d jmi inchipui numai ? Dacid acum sint chiar la scoald
si am doar opt ani, §i rdzboiul singeros din jur e imagi-
natia mea de copil ?

Ce gind frumos, ce gind lipsit de orice fortd. «<cum nu
poate gindul sa schimbe pe lume nimic, absolut nimie.
Gindese, scap cu gindul din indlestarea lumii, alerg im
<ap, trdiesc in minte, fug din mine in gindul meu, din
<arne in duh. E bine. Da. $i ? Viata se misca, rulind Spre
mine ca un tanc pe pavajul pietei, intri, imi umple toa-
te interioarele, ma sfarimi. Ii opun gindul meu, ce slab
e gindul, viata il striveste fari crutare. N-are nici o pu-
tere gindul, icel mai frumos, cel maj bogat. Puterea gin-
dului, Libertatea gindului. Am forfa de a gindi, am liber-
tatea de a gindi, si sint slab, si sint sclav, gindul ma
ingealld, gindul e ¢ tradare.

Libertatea dc a gindi. Esti liber si gindesti. Si viata cade
pe tine ©a un trasnet din cer. Si mori gindind liber, si
$i 5¢ pare ca esti cu totul liber, ci libertatea de a gindi
e libertatea intreagi, si esti fericit.

Viata e libertatea intreagi, moartea e lipsa intreagid de
libertate, viata are numai dreptate, nu poate gresi, mu
poate fi vinovatd, moartea e o timpenie, moartea e o
tradare, moartea € o rusine, a muri e o greseald, un sper-
jur, un furt! S& mu mori! Sa te feresti de moarte ! Si
ramii { Oricum ! Ppin orice mijloace ! Oricit de putin ! In
fiinta omului astfel s-a scris de sus.

Da. Aga e. Dar noi nu ne vom salva. Nu vom scoate
steagul alb, nune vom  salva, nu vom wcere pace. Nu vom
lupta impotriva mortii, nu vom lupta pentru libertatea
vietii. Vom muni, cum am jurat, zimbetele noastre se vor
umple de praf si de paie, ochii nostri se vor raspindi in
mustele sugatoare, trupul nostru se va raspindj in pasiri
i fiare si in miscarea mai inceati si mai ascuns3 a pi-
mintului

Daca m-as gési intr-un cimp, ag culege un pumn de {ari-
néd. Sa-1 méninc §i sd-i aflu gustul. Copil al orasului, mi
voi duce in pamintul pe care il stiu din cirti, din culorile
pictorilor, din vacdnte scurte §i lipsite de confort, uitafte
repede in vuietul capitalei.

Adum nu ne uitdm deloc mnul la altul. De teami ci nu me
vom putea stipini. C& vom surprinde fiecare pe chipul
celuilalt un fior de iubire, un tremur de mil3. Si se in-
@mpla o minune : Lon, ¢are a intors scoaly pe dos, din pod
pind in pivniti, adude de undeva o sticld cu un lichid fn-
tunecat, rom !

— Am gisit-o in daboratorul de fizico-chimice ! Era piti-
t4 intr-un dulap !

Cine gtie ce profesor virtuos isi ascundea mana tainicd in
dulap, ca si nu dea un nefericit exemplu generatiilor de
miine. Ori poate ii era 'teami si nu fie demascat de vreun
coleg, sd nu sufere judecata bigotd a comsilimlui wconpului
didaictic. $i romul lui e acum in mina noastrd, in capacele
de aluminiu ale bidoanelor noastre, peste o clipd va fi in
inima noastra. Ion si-a umplut pahamil primul, f1 duce la
gura icu ochii mariti (pancd si cu urechile clulite, ca s&
simtd mai din plin plicerea), il di peste cap.

— E grozav !

Nu e bun, dar merge. Cine imi spunea odati, de mult, ci

mea culpa

Ce gust de amiaza ploioasd avea pulpa
cind ti-ai dezghiocat-o din dantele...
m-am oglindit in fragezimea pielii
si-apoi o am musecat ; si-un ,,mea culpa“

am indlfat spre ochii tii de fum
cind pocait, intfiul meu impuls
a fost acela de-a-mi putea fi smuls

pe catifeaua ta mor sclavii toti

cu urlete de solitari coyoti

ca sub tulpini un vierme te agteapti
sd-ti sugd mierea de banani coaptd

in soutul curb sigetile descresc
intre ceresc si pamintesc

si nu renunti la dansul tiu subtil
de tamburine si pistil

nu existd bauturi rele, ele sint ori bune, ori foarte bune ?
O siluetd in uniformé imi trece vag prin memorie, nu reu-
sesc, renung.

— Cine stie pe unde o fi fugit bosorogul, si moi ii dim
gata romul !

— Poate ¢& nu era un barbat.

— Fugi de-acolo.

— Multe profesoare bitrine sint betive. Mai ales alea de
stiinpe exacte.

E o meserie fard multe bucurii, vetribuiti prost, o mese-
rie care imbdatrineste inainte de vreme si creeazi manie.
Cifi peri albi m-am scos §i moi profesomilor mostri ! O s%
plitim azi si pentru asta, odati cu toate celelalte. Gigi
trage un git direct din sticla. Ipoteticul profesor poate baa
i el dinect din stidld, cu mina tremurind de emotie in
réagazul recreatied, cind se simfea prea mefolositor si sin-
gur, si-si facd curaj in fata celei mai obraznice clase, in
fata celel mai plate ore. Gigi bea dupi el. N-are a face,
profesorii nu prea au maladii de astea, si chiar daci ar
avea, peste citeva ore vom fi morti cu totii.

Romul ne amefeste repede, nici nu e de mirare, sintem
nemincati de o groazd de vreme, sintem nedormiti de §i
mai multd. Sfirsitul e ta usd, dar noul me vine si cintimi

O si ne audi cintind dindiratul usii. M3 uit pe fereastrs,
lumina declind, soarele mai are putin, o s& cada sfirtecat
infr-o furld gotica, 0 si sfirseascad si el. Gigi a dat gata
sticla. Ochii ii sclipesc, se uiti in jur dupi wn pahar, al
lui e gol, i-l intind pe al meu. Il seacd intr-o clipid. Adi-
neauri era plin, acum e gol. Adineauri era plin ! Acum —
e gol ! O minune ! Cum poate un pahar si devini gol, din
plin ? E imposibil ! Totul intr-o sedunda, intr-un fulger de
seoundd. E flenomenal. Ce semn adine se ascunde aici ? Ce
companatie amari ?

Si ghiara in  ipim3, zgomot  in piatd, slab ca o pa-
sare, ma rog in gind sa fie o parene, ridic mina, m-am
timp sa fac semnull crucii,

Zgomotul e de tamour:.

Sint doud tancuri si douid transportioare blindate, si infan-
tenie. Piafa e plind intr-o clipd. Nu ! SA miec mai lase méa-
car zece minute ! S sfirgitn prapaditul Asta de wom, furat
din uitarea mdlostiva ia lui Dumnezeu ! Atit ! Pe urma fie
ce-0 fi ! II vid pe Ton cum inghite feroce fundul paharu-
lui, aruncd paharul undeva in clasi, pune mina pe armad.
Peste doud ceasuri s-ar i intunecat.

Nu vreau sa fac nimic, decit si bat toba cu unghia pe
marginea pahamui. O tobad de metal, mici. Unghia mi-a
crescut, s<4a innegrit, s-a intarit, face zgomot pe pahar de
parncd ar fi de lemn. Imi trec unghiile prin barba crescuta
rau. Un sunet de secerdtoare intr-un lan de metal. Infan-
teria e opreste, se aud comenzi. Pagi gribiti. Pasi pe
sgard, spre noi. Indreptam armmele spre usd. Sandu s-a ri-
dicat iar in coate, fata ii e palidd ca o batisti curatd, a
pierdut singe, se uitd la nodi, intellege dintr-o privire. Se
scoald impleticit, vine, face semn ou mina sanitoasi. Ti
dau revolverul mic, poate trage cu stinga, dot aia e.
Pasii ve apropie. Dacd e om de treabd, n-o si deschidi
togmai usa asta. Nu merge prea mepede, nu se teme de
nimic. Fixam usa cu gurile armelor.

Deschide usa si intra, si ramine pe loc.

El are numai ‘doi ochi, noi patru) arme. Gura i s-a ciscat,
fard sunet. Intensitatea privirii noastre il impietreste mai
mult deicit armebe. Un sergent, mic de stat, cu solduri late
si picioare scurte, blond-alb, ldu ochi albagtri, cu nas tur-
titl ca de o loviturd) cu guna uriti si mame, fira frunte. Ave
ureichi mici §i ascutite, de pore, agezate foarbte jos, se vid
sub casci.

Darca e cumsedade, tace din gurd, inchide usa, se intoarce
jos, nu zice nimie, Dacd nu, rdmine aici. Dar ceilal{i ar
auzi focuribe.

Dar cind don face un pas si-l lege, sergentul se pribu-
geste inafara dlasei, fuge strigind cu dizmele pe cimentul
colorat al goolii, se aude cum izbucnegte afard pe usa de
la intrare, ca o grenada. Strigi ceva, di alarma probabil, Ion
il culege din fereastrd cu un singur glont. Infanteria se
aruncd la pamint, canti si se puni la adipost, sint trei
ferestre, ne-am impértit fiedare la una, in fata mea e o
fisie de piatd in care fuge o grupi, arma la ochi, piedica
la foc automalt, i urlu cu arma, si casc gura si urlu deo-
datd pind la spargerea plaminilor, in timp ce arma mi
piseazd in umar. Din toati grupa, nu scapi decit doi, care

se aruncd in spatele unuj tramnsportor blindat., Alaturi,
Gigi, la pusca mitralierd, maturd piata cu gloantele.

E prea usor. Acum piaga e plind. Ai lor, mai npi, se ames-
ffocd cu ai nostri, mai vechi, mortid ou mortii. Nu mai
tragem, nu mai sint tinte. Gigi incepe sd muste cu pusgca
mitralierd unul din transportoarele blindate.

O clipd de linigte tipam, injurdm cu toaty forta, ne im-
barbatim ricnind, nu fine mmult.

Trag tancurile in noi. Trag cu tunurile drept in ferestme.
Cédem la adipost pe podea.

Acum timpmil 4si piende cursul firesc. Iese din orice unitafi
de masurd, dleargd mai repede decit oricind. In piata in-
tra tras si impins de servanti un tun. E in reguld, nu mai
e nimic de fiacut, Ne aruncim dar la podea. Tunul trage
gi arunci ot cerul pe noi. Podeaua crapd. Trage iar. Ne
fingroapa tavanul. Lemndria cade pe mine, sint prins cu
arma in mind, ca un gobolan. E-n meguld. Mai e foarte
putin. N-o si mai am aer. Salut. $i aud vag, ca printr-un
zid de ap4, incad o lovituri de tun. Intunericul se deschide
in flata mea, cad de la etaj cu toati diarimitura peretelui.
Cad in bot. cu arma intreagi in mind, & trag orbegte in
fata mea. Fum, tenquiali, nu se vede mimic. Din «clipd in
clipd dracovenia asta veche poate sa inceapi sd ardi, gi
eu cu ea.

La picior, altd solutie nu e. MAi scutur cit pot de tame de
darimaturi, meusesc sa ma ridic, nu mai am pe cap nimic,
beat de sod, beat de rom, trag incd o datd orbeste in fatfi,
cildura tulbure pe ware o simtisem ling3 fintind acum imi
chinuie tot conpul, dorinta mi face s ma strimb, la ce si
ma veped ? O dau la fugd, ies din fum si o mafiald dintr-un
transportor it pe-aci sd-mi ia capul, fug pe o stradi. E
ingusta, cu trotuare lca de judirie, cu wcase ou temelii mari
si ferestre de cetate, miezul Europei, fug atit de repede
si de bine incit ma minunez, casele zboari pe lingd mire,
sfiriie de viteza mea, dar sint sute de case, si strada e
atit de lungé, baietii unde-or fii, inainte, in urmi ? Zbor
pe strada, mi depigesc niste gloante.

Se putea altfiel ? Totul dupd regula jocului. Aia vin dupi
mine cu un trangportior blindat, vitele dracului, nu pot
lasa un om si zboare linigtit, si pofta mi stribate atit
de ‘tare incit mai ci nu ma di peste dap, §i mi infig in
aer ca o fiard primavana. Trag dupid mine, strada coboari
tot mai mult, cum de nu mi dau peste cap in alunecusul
ei, zdu nu gtin. Strada coboari si se largestd, si luceste tot
mai tare da o stradid de aramai, soarele la asfintit e chiar
in wcapatul ei, mi avint spre el pleznind nu altceva.

Trag in zigzag. Al dracului de prost trag &stia, altfel nu
se explica. M3 opresc la un icolf, fac buciti aerul cu ar-
mia, dar nu reugesc nimic impotmiva tmansportului. bine-
inpeles. Gloante pe blindaj, nid un efect. M3 intorc si o
iaun la flugd dar, pierd arma goald, o iau drept spre soare.
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npld din nard, persistentul tiu parfum ; . v . Cineva. fuge in faja mea.
Iarasl Adineauri nu lera nimeni. A apirut probabil in clipa cind
| N . m-am intors sa golesc arma ultima ocard. Fuge chiar in
rupt ci iertdtor, pégmmlnm meu rlmup soare, poafle fi un wamarad, nu-mi dau seama bine. Din
Sy 2ol — . . a < spate dia t iar, frec dar cu gloantele chi e lingd mi-
erupt e ‘alcomf-m.iat' 1;0 §a?sa lsa Ze xﬁrepte Cum fugdresc, prin asternut, cdldura ta... % Dex zzommointl o e o I si el fi Mdr;iérbaxt.
' satul si miel sfinfit sa fien loc de lup pribeag, nu voi fi strins destule clipe Silueta din flata se viede, e in alb, ou par fluturind, i vad
I : . S i J et migcarea coapselor, o cunosce, fuge driceste, eu dupi ea,
dar el iti iese-n cale si te-astepte sa-mi isc fanatic, ca un fenix de baga zgomotele scad §i miai mullt, nu-mi pasi, nu-mi mai pas}
<t A% s & . cenusa irizatelor aripe : de nimic, dupé ea ! soarele e si mai aproape. Nu mai viad
$i-{i dd ocoluri strimte, ca un stup ¥a bE s strada. Spatele alb, parul, sint la o lungime de brat. Intind
hid uitind mérinimoasele-mi precepte bratul, apuc aer. In jur nu mai e mici un zgomot. O t4-
e | - . ’ cere adinca, dar care fmi vijiie in uredhi mai grozav decit
i vjd te tin in brate parasit de ginduri o] WA
i b . I d si-mi reinnod iubirea de scafandru Deschid gura ca si {ip apucind-o. imi infig miinile in ea,
. . ‘ u ,. A introibo ad altare, si fn aceeasi wlipd ma deschid si ma
ni s U tl = a n S tar trupul meu desfatd-se pe scinduri golesc tot, explodez tot, fierbinte, mi ard pe mine de do-
sub acolada sinului tdu tandru ! rinfa mea, inima imi explodeazi si improasci singe,
gloantele m3a wstribat, simt §i in inima o satisfactie nebuni,
t L Aoty B h o itatd, infernali, ma intorc tot pe dos si mi pustiesc de
Oazd matemd fard plod si rand i . . umljm insumi, di imi de: imi i
e e dIi)afa.‘nz si-i o befie ce alung zori ie insumi, din gurd imi jese un zimbet, ultimul, cel
alins S | ] Il . mai mare, o'nemecmﬂ imi iese ot in privire. ochii se arunci
s vini pe care-mi plimb centaurii sleiti spre paradisuri rasturnate-n oupi din arbite si ijedd“_& m£§ in cen, gniixglle se &Nﬂgcién din
: ; . sps o s Bo o o umieri, picioanele din solduri, §i cad prelung, si mé ingrop
de pofte si de sateliti incendiind cu albul mii de sori ; 51 roatele troc peste mire, si mA sfirsesc, 2
1 1 r Multumirea pe care o simt nu dunoaste miargini, nici o
e zbate talger lunar transfigurind privirea iy ) . L k impreunare vreodatd nu m-a durut si nu m-a bucurat mad
sub candela ce predicé iubirea din par coboard 0 mireasma scumpa mult, siminta mea se topegte, se riceste in pimintul u-
&18 buzi si pline pentru pustnicul strdin pe care respirind-o, mé-nfior ’é’ﬁ;ﬁf?ﬁ&&ﬁi’ 1m1mpul$ ugg‘):ermlgum m,‘mgugagtexscetl;:
i re_fxlzé si nufar intr-o amford de vin ...31 lardsi gurile ni se astupa ! undeva $i se lipeste pe gura mea, ca o... Ce anume ? Am
§ §i uitat ? Da, am uitat, nu mai fin minte decit & parca
— s e R P TR Y B T I TRAREAROES RS GRS T SV E XS ER era ceva foarte dulce. Odati. Inainte de cizboi.
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DIN LIRICA FRANCEZA A ANULUI 1969

Incercind acest timid voyage printre poce-
mele anuluj 1969 numai cu ajutorul An-
tologiei Editurii Scghers, care a adunat,
din rcviste si culegeri, poeti de virste si
formatii diferite, mi-asum dificila sarcina
de a alege la rindul meu. in chip arbitrar.
paginile wcare la o citire mai profunda
mi-au ramas inscemnate in inima.

Nu e vorba, deci, de o prezentarc a poe-
ziei franceze in convergentele si diver-
gentele care ii sint proprii. ci numai de
evidentierca unei caracteristici dominan-
te : ciutarea permancentd a unui nou lim-
baj poetic, care sfirseste adeseori in con-
fuzie, dcerutanti pentru neinitiati.

Descopir fnecd o datdi cu HENRI MI-
CHAUZX, acest suflet mare, inaccesibil vani-
tatilor, care primul a trecut prin tot ceca

ce viata a reprezentat in acest secol, lite-
raturd si artd, infinitul tulburator, rami-
nind prizonier al unuj recal alcatuit din
suferinte si idei fixe din care nu poate
scapa deccit prin exaltare. Ramas adinc
indatorat fatd de surrealisme, folosind
limbajul in chip de bumerang, provocat
si imbrincit de rcalitate pe care-o detesta
dar n-o lasa neobservatd. el estec un soi
de Charlot cu stralueciri verbale fascinan-
te, refuzind imitarea lumii pe carc-o de-
zarticuleaza pentru a o invinge.

Sub influenta conjugatia a lui Apollinaire
si Prevert, JEAN L’ANSELME (Marc Mi-
notte pe adevaratul siu nume) cultivd un
lirism plin de verva si tandrete, din care
emotia rizbate ca desenatd cu naivitate
de mina unui copil. Degajat de muilte in-

fluente, (Saint-John Perse, printre altele)
detasat din acca avangarda care a faout
cariera, MICHEL DEGUY mediteaza me-
taforic in fata acelorasi teme : Absence.
Silenece, Indéfini. Aspiratia sa din prime-
le volume, afisati si apoi declaratd in
LAcles® merge spre 0 cunoagtere pocticd
avind ca instrument simturile si senza-
tiile.

Asociind in proze sau lungi versele ..fe-
meia%, ,padmintul® si ,apa“, in plus avind
ambitia de-a nu docora cu imagini. ciei
,.numai universul are voie sa-si desfa-
soarc pinzele-n limbaj“. JEAN MALRIEU
aspird spre o pace a epiritului. cu min-
drie, curaj si luciditate, inscriindu-se in
rindul umanistilor mediteranceni, armo-
nics impletind spiritul cu natura.

HENRI MICHAUX

spatii, clipe, treceri
dincolo de timp

Dimensiune care creste, care mareste, care largeste,
ma risipeste. Care apare, care in drum dispare, muzica
care ma-nvaluie, care ma daruie. Capul plin de ince-
puturi inaintez impingind usi care se inchid singure.

Prea multd lincezeala. Minunile in cuvcubeu vor si
apard. Atit de frumoasd-i innoirea ; peste tot dimi-
neata aduce iluzii. Dar e posibil ? Dar e adevarat ?
raul, tulburdtorul rau, interminabilul riu, o intindere,
o intindere invizibila 1-a acoperit.

Fericire. Nu trebuie sd mai cobor.
Sosire, o noud sosire. Fluviul sosirilor curge. Nu mai
existd decit sosiri.

Flux, flux continuu, Impingind opririle, delimitarile,
avind credintd deplini, deplinid, moeartea sarbatorita
cu fast s-ar scurge. Pe valuri sugerate, valuri din mi-
ne, valuri din sine, valuri pe valuri mergind.

Clipe, clipe fara indoiald singure, nu mai revin, nu se
cuprind, stipine sint, mereu depanind.

O dipa trunchi, o clipd fard apédrare, o clipd prada
intreaga trece. O clipd precede, o clipa se grabeste, o
clipa cheama, ecoul unei clipe.

O clipa revine, paraseste, in rind se aseazd, o dlipa
dupi, o clipd se infunda, o clipd tata, o clipa reva-
zuta.

O clipd doar.

[e) clipa stind, o clipa deplasind inceputul eului, o coli-
pa miscind totul, descoperind o clipd neagra.
i

O clipa de absolut ,,nu* o clipd sovaielnicd inca, o cli-
pd favorabild, favorizind, acceptind, o clipd in chip
minunat potrivitd mie, o clipd a nevoii de crengute
de aur.

1

O clipd intoarcere din prora, o clipa care studiaza, o
clipd care incd naivd mediteazd, o clipd care apoi a-
preciaza numai, o clipa care trage-n spate, o clipa
care spioneazi de mult.

)

O clipa care curind totul va schimba.
O clipd unica.

O clipa plimbindu-se, o clipa intorcindu-se.
O clipa strigind alte clipe.

O clipa pe firul apei lunecind, o clipa pe aripa vintu-
lui zburind, o clipa recazind peste mulfimea clipelor
stind.

O clipa care alunecd. O clipa pierdutd din vedere. O
clipa revenita.
O clipd deja pornita.

O cdlipa care nu mai inainteazd. O clipa grea de pre-
simtiri.

O clipd care lasi deja sd se audd timpul cum bate
stind.

O clipi care acum intrerupere e. O clipa care distruge.
O clipa care singura std acum stralucind.

O clipd care va venl acum.
O clipd dintr-o altd viata.

O clipd frematatoare, o clipd care inima o linisteste.
O clipa fara stersaturi. O clipd cu adevirat nufér.

O clipa drumul traversind. O clipd nemaiinsistind.
O clipad mai degraba ratacind.
O clipa marile clipe prelungind.

O clipa iritind, o clipd in mine nemaicrezind, o cli-
pa grea ca o petald de trandafir care peste citva timp
grea ca plumbul va {fi.

O clipa cum desigur nu va mai veni...

Ratacitoare fara mine. Clipe, clipe usoare, in glodul
luminos, insufletite, afluenti prea mici.

Niménui ofrande, voci fari silabe, sunete fara in-
strumente, insotiri care schimba, muzica creind.

Venind, plecind fard oprelisti, obstacole fluide fiind
desavirsirii, dezlegind si dezlegindu-se fara a arita
dezlegarea.

Clipe, freamate, treceri dincolo de timp.

MICHEL DEGUY

proza

Imi lipsesti dar acum

Nu mai mult ca cei pe care nu-i cunosc

Mi-i imaginez alegind din Infédtisarile tale

O datd lumea era bogatd in univers

(cind arice rege sd zicem isi conducea insula
bunurilor sale cenusa de

paséni, mangan si salamandra

si cind cifiva naufragiati ii federau tarmurile)

Acum imi lipsesti dar

Ca cel pe care nu-1 cunosc

Carora le imaginez nerabdarea din infafisarea ta
Ti-am aruncat dintii visérilor

Te-am tratat cu nepasare

(In Pacific mai existd vestale care-l primenesc
aruncindu-i

Apa care fumegi. Abia dupd plecarea credincioaselor

Hoit din bulgari si par in rigola de sare
Un elefant il blesteaméa pe Poseidon)

Tu nu-mi lipsesti mai mult ca cel
Pe care nu-i cunosc acum
Si-apoi ai devenit orficd si-am aruncat
A ta absentd dezmembratd vailor
M-ai transformat in oaspete eu stiu
sau imi imaginez.

JEAN L'ANSELME

florile de colt
de pe kilimandjaro

O iubeam pe Emma si Emma m-a iubit.
Desigur, in ziua aceea, nimeni nu se juca de-a v-afi
ascunsea de plicere sau din gluma, necazul era ca cu
tot bagajul am coborit amindoi, fiecare pe alta usa,
din autocarul care ne ducea pe drum de ses la Novii-
ly-sur-Oron, in 54, unde mergeam si petrecem 15
zile la verii nostri. Emma purta palaria ei cu flori :
flori de colt de pe Kilimandjaro !

Atunci, de indatd ce am pus piciorul pe pamint, ple-
caseram in cautarea noastra, cu tot bagajul, dar in
loc si mergem in sens invers, pornirdm fara s-o stim
in acelasi sens. Dupa un ocol am infeles tot si din nou
am plecat fiecare In alt sens, vai, ca sd ne regasim
intocmai ca mai inainte, asa ci pomenindu-ne din nou
fata in fatd am incercat sd ne suparam. In acel mo-
ment parcid dracul ne-a virit in cap aceleasi socoteli
si din acest motiv tot ne giseam incd in acelasi punct
cu tot bagajul. De comun acord, atunci ne-am oprit
putin ca si ne tragem rasuflarea si ca sa ne imagi-
nim atunci ce-ar face celalalt si-apoi am reluat to-
tul... Dar probabil ca... Atunci, cuprinsi de enervare,
am inoeput s ne invirtim intr-un sems, apoi in altul,
dar degeaba, ma intelegeam atit de bine cu Emma, fa-
ra discutii sau cuvinte spuse unul mai tare ca altul,
exista o asa armonie incit acum totul era ca atunci,
incit ar fi trebuit méicar si ne supdram putin pentru
ideile noastre.

Abia daci am avut timp sd-i vid Emmei calciile la
un viraj. Am facut totul, ne-am luat avint si am fri-
nat pe spate, am mers in zig-zag ou abilitate. Imi
curgeau balele, suflam greu. Am vrut sa fiu siret si
m-am jucat cu dracul. Am privit sub autocar, am re-
perat-o pe Emma, am fixat bine sensul ei $i am por-
nit s-o intilnesc dar ea acclo jos trebuia s& stie mai
hine cui i se incredinfase, trebuia sd se imprastie in
toate partile ca puii la auzul clacsonului. Atunci
ne-am chemat — uu, uu ficea ea, ue, ue ficeam eu.
Oamenii din autocar s-au asezat de-o parte dar bra-
{ele lor plecau in toate directiile $i nu se putea sti
daci ne ziceau ci asa trebuie s mergem sau dacé era
cineva care mergea astfel.

Astfel asta a durat patru-cinci minute dar noud asta
ne-a parut o ora.

Desigur trebuia un sfirsit : am regasit-o pe Emma.
Asta s-a intimplat exact in momentul in care ma pre-
gateam si ma urc pe scara din spate, sa vad de sus
cum s-o0 scot de-acolo. Ea, asta mergea de la sine, era
chiar in partea opusd. Autocarul demarad : asta su-
prima cauza necazurilor noastre. Acum se vedea mai
clar.

Emma ma astepta, intinsid pe jos, bagajul putin de-
ranjat, florile ei de colt imprastiate. De atita vinzo-
leald, devenise alba, albd ca florile ei de col} de pe
Kilimandjaro.

JEAN MALRIEU

un rege

M-am temut. M-am bucurat. Am plins. Am ris. Am
cerut.

Am impus. Am acordat o importantd nemarginita
neinsemnatului

Am clamat responsabilitatea. Am sfidat.
Si exist asemenea unui nevinovat pe pragul unui
lacas provizoriu.
Acum rid prost. Acum nu mai pling. Acum nu mai
€ nimic care si mé infricoseze
Spusele mele-s fard importanta.
Iesit din timp, am auzit pasii departindu-se, vocile
stingindu-se ca niste tortl.
Rege, ramin prizonier al unei cicatrici, al unui semn
in piatra care singera.
Rege al unui anotimp imuabil, al unei existente
efemere.
Noapte imi daruie o masca de aur.

In romaneste de MARIA RADULESCU
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Destinul teatrului, in particular al
celui muzical, nu este deloc incert.
Cit timp preocuparea pentru cul-
turd va fi vie, recunoasterea as-
cendentei muzicii de calitate si a
problematicii universal-umane ve-
hiculate prin ea vor interzice orice
semn de intrebare.

Fara a sustine necesitatea egali-
zdrii gustului muzical, a elimindrii
pluralitiatii preferentiale, existenta
unor genuri §i forme muzicale de
mare longevitate, ajunse la noi pu-
{in pudrate dar deloc vetuste si ne-
incapatoare, capitd caracterul unor
permanente de noblete spirituald
ce leagad generatii. Teatrul liric con-
stinfean, infruntind apatia si con-
vergenta gustului unei mase pre-
ponderente de spectatori citre alte
genuri concurente — de satisfactie
imediatd — demonstreazi cu succes
ce inseamnd vitalitatea sa, atunci
cind creatia muzicald se interpre-
teazd astfel incit ascultitorul s-o
integreze propriei spiritualitai.
Plasticizare a mitului modern al
Galateei shawniene, My Fair Lady
este o pledoarie pentru eternitatea
melodiei, care isi etaleazi aici su-
veran frumusetea fard virsti, in-
diferent ca izvoridste din Singspiel-
ul vienez sau din muzica de jazz
americand. Nonconformistul Shaw,
cel care s-a opus cu vehementi
transpunerii muzicale a teatrului
sdu, invinge din nou prin libretist
§i compozitor.

Profesorul Higgins, fonetician doct,
crezind in puterea limbajului ele-
vat de a crea punfi peste abisurile
sociale si sufletesti, este purtito-
rul unei aparente impliniri vitale,
departe insd de a define secretul
armoniei intericare. Vizitat de stari
de imascibilitate, furie, nonsa-
lanta fatd de sine si de ceilalti, ra-
mine un copil vibrant, anxios, cu
stingacii create de solitudine. Acest
paradoxal si pe undeva embrionar
Pygmalion,. disprejuitor al méagtilor
high-life-ului londonez, isi daltu-
lesbe exaltat statuia din piatri as-
pra culeasa din mijlocul drumului
si face s& curgd prin vinele-i fragile
cel mai albastru fluid de noblete si
puritate, Florareasa Eliza Doolittle
devine o ,,Fair lady*“ depasind chiar
intentiile mentorului. Subconstient,
Pygmallion-Higgins isi slefuieste Ga-
lateea propriei sale metamorfoze.
Acesta ar fi vrut mai mult o de-
monstratie pentru sine a posibili-
tatilor infinite ale inteligentei de a
risturna prejudeciti, tipuri si me-
dii. de a modela prin educatie cele
mai amorfe insugiri decit si tre-
zeascd suflete si caractere {n care
nu crede.

Higgins si colonelul Pickering, doi
copii care se joacd cu o ,,papusd
vie®, sfirgesc in opereti prin a nu
se mai putea dispensa de progeni-
tura lor, adevanata stapini si in-
vingatoare. Diferitele meandre ale
comicului sint mantia vaporoasi
peste corpul diform al adevarului
ingrat. Vis-a-vis de oamenii care
schimba intre doui reverente for-
mule plicticoase si superflue, tri-
iesc purtatorii adevirurilor critice.
Alfred P. Doolittle, tatdl liber de
responsabilitdfi paterne, aparent
lipsit de fricA si de congtiinta, isi
exprimd nereticent sentimentele si
n-are scrupule, pentru cd un guno-
ier, un nerealizat social nu-si poate
permite luxul de a fi moral si res-

pectabil. Pentru saracii nevrednici

my
fair
lady

devarul gi fericirea salasluiesc in
vin si ris. Dincolo de bine si de
rau, Doolittle este o altd fatd a an-
ticonformismului. Pétruns chiar in
inima moralitdtii burgheze printr-o
excentricitate a profesorului Hig-
gins, paradoxul firii intervine si
nu-1 lasd sd scape, desi isi detestd
noua identitate.

Spectacolul cu My Fair Lady a
sporit prestigiul colectivului de ar-
tisti ai Teatrului liric, eterogenia
gusturilor publicului pdlind in fata
similitudinii de receptivitate §i des-
fatare. Spectatorul vorbeste lauda-
tiv si rememoreaza scene intregi,
replici §i atitudini, opereazd com-
paratii indraznete cu ecranul §i
scena Teatrului de operetd din Bu-
curesti si, din fericire, nu in defa-
voarea spectacolului constintean.
Iacobina Vlad, cea mai recentd Liz,
izbuteste si aureoleze personajul
cu toatd zestrea ei de sensibilitate
si farmec nealterat. Inteligenta ar-
tisticd ii netezeste drumul spre in-
telegerea complexd a eroinei. Cu
renuntarea la ingrogarea excesiva
a vulgaritatii Elizei in prima ipes-
tazd (posibiléa eroare regizorala !
pentru cad faptul e evident la toate
cele trei interprete), potentele ac-
toricesti 1i mijlocesc trecerea ne-
fortatd prin trairi contrastante fie
dramatice expresive sau de inte-
riorizare. O prezentd agreabili in
rolul Elizei, de mare mobilitate
afectivl, posedind insusirile fizice
necesare personajului, este Niculi-
na Cirstea, care, Iinsufletindu-si
mai mult jocul, ar putea obfine su-
fragii generale.

Romfilia Radu, desi cu un plus de
dotare scenici §i vocald, nu reuseste
sd creeze un dublu personaj, pas-
trind ijncd in  fiinta aristocratica
spinii cdzufi de pe florile umile ale
Elizei Doolittle §i aceeasi privire
neajutati de spirit.

De o relativd monotonie si usciciu-
ne suferd g§i profesorul Higgins in
tdlméicirea actoriceascd a lui Elizeu
Simulescu, desi el nu furd personaju-
lui prestanta academicd, incercind
sd dozeze efectele nonconformis-
mului sdu altfel socant.

Romel Stamciugel creeazi un Hig-
gins fidel datelor personajului fi-
xate de Shaw, etalindu-si nuantele
paletei sale actoricesti. I-am repro-
sat pedalarea prea insistenti pe te-
ribilism, mimarea excesivd, a Eli-
zei in special, pentru a-si cistiga
prin ris spectatorul, frustrind ast-
fel rolul de necesarul de sobrietate.
Izbucnirile sale sint tributare unui
temperament care in nici un caz
nu este cel anglo-saxon.

Sub péaldria ponositd de gunoier,
suculentul orator, viveur hilar, in-

8l mai mare din Anglia“ isi ga-
seste interpretarea ideald in So-
fronie Céadariu. Dansul, cupletul,
replica sau grimasa devin pe rind
pentru talentatul actor, floretd. arc
cu sigeti, pistol, lacrimi. Cultivat,
cu disponibilitdti multiple, Sofronie
Cadariu prefigureazd chipul acto-
rului total pentru care nu existi
barierd de netrecut si delimitari
stricte de gen. In acelasi rol, Iosif
Buibag lupti deocamdati cu arme
mai putin ascufite pentru strdpun-
gerea spre public a unor cii de co-
municare.

Colonelul Pickering — contrapon-
dere conceptuald si de tempera-
ment a lui Higgins — este purtat
cu naturalete si distinctie de Sandu
Simionica, in timp ce al doilea in-
terpret, Radu Popescu, lipsit de
datele personajului, se chinuie in
postura copilului cu barba.

In alte roluri, creatii meritorii fac
Bucura Iordichescu, (distinsa D-nd
Higgins), Alexandru Chiper (exo-
ticul prof. Gonzales), Vasile Pas-
cali (sentimentalul naiv Freddy),
Lucica  Georgescu-Szabo (D-na
Pearce).

Scenele de ansamblu constituie
compozitii dinamice §i pitoresti ;
mai mult ca in alte dati, remarcam
plusul de miscare si participare al
corului ca si vivacitatea baletului
coordonat de Mireille Savopol, cu
rezerva frecventelor asincronizari.
Onorabilitatea executiei partiturii
sub bagheta maestrului Boris Co-
basnian nu ramine in anticamera
artei dar, tempoul, stralucirea me-
lodica, lirismul au un stipin de
finete si sensibilitate in dirijorul
Silviu Panfiru.

Regia artistici (Ion Drugan) a fost
confruntatd cu grele enigme pri-
vind migcarea la propriu a vreo 18
tablouri in condifiile penuriei de
personal tehnic. Mentfionim cu
acest prilej efortul cu totul lauda-
bil al acestuia precum si etalarea
unei echipe de interprefi in stare
54 implineasca exigentele primului
,musical® pe scena constinteani.
Am dori ca acest ,,picnic muzical®
sd nascd in spectatorul sensibil ne-
cesitatea afectivi de a reveni la
muzica ce se deschide lesne specta-
torului de virste si gusturi diferite.

FRANCISKA RICINSKI

BIRLIG

Eram copil cind l-am cunoscut pe
Birlic. Au trecut de-atunci mai bi-
ne de trei decenii. Datid fiind di-
ferenta de virstd, amintirile mele
n-au valoarea istoricd si documen-
tard investitd in marturiile colegi-
lor lui de genecratie. Dar l-am cu-
noscut si l-am adorat si simt ne-
voia sd povestesc.

Era cam de-o seami cu tatil meu,
erau amici, dar avuseserd intr-o
vreme un conflict. Se pare ci tatal
meu inchiriase, intr-o vari, o gra-
dind de teatru invecinatd cu aceea
in care se jucau spectacolele lui
Birlic si il ,torpila“ cu succesul, e-
femer desigur, al unei comedii mu-
zicale. In aceastd conjuncturi, pe
care n-o cunosteam $i cred ca nici
n-ag fi inteles-o, am nimerit la ca-
bina lui Birlic. Se obisnuia ca o-
draslele oamenilor de teatru, copii
privilegiati §i cu aere de cunosci-
tori in ale brangei, s stea prin cu-
lise si sd tragd cu ochii din lateral
la actiunea de pe scend si cu ure-
chea la cancanurile din culise.
Poate de aceea unii dintre noi nu
mai putem s3 ne comportim Ila
teatru ca simpli spectatori. Asadar,
am intrat, am salutat cuviincios,
m-am prezentat i am cerut per-
misiunea s& asist la spectacol.

— Nu, dragutad ! Du-te la taici-tiu,
alaturi. Noi aici avem treburi se-
riocase, mi-a raspuns Birlic pe to-
nul si cu hazul lui obisnuit, desi nu
glumea, jar ocuvintele ,treburi seri-
oase“ le aud si acum cu toatd as-
primea lor.

M-am dus intr-adevar alituri, {a
taicd-meu, si plingind i-am relatat
incidentul. Tata a ris si l-a admo-
nestat cu niste vorbe pe care a-

tunci nu le-amr inteles. La citeva zile

dupa asta, lipindu-mi nasul de
geamul vitrinei de la Capsa, i-am
zarit discutind ca doi buni prieteni
care n-au avut nimic de impartit
niciodatd. M-am infuriat si am in-
trat induntru. Birlic mi-a dat nigie
prajituri §i cred cd m-a si siturat.
Dupd incid un timp, eram elev in
clasele primare, la Giurgiu, Birlic
a venit intr-un turneu cu o piesi
plind de picanterii din seria ,A-
mantul de carton*, ,Prostul din
baie“. Probabil fiindcid ni se inter-
zisese de la scoald, am pitruns in
teatru in pofida restrictiilor, dar
mai ales In pofida unui soi de ran-
chiun pe care-l1 pastram fati de
Birlic. Atunci l-am vazut prima
datd jucind. Cred cid era prin 1940.
Marturisesc ci nici micar n-am ob-
servat-o pe tindra eroind, desi cos-
tumul el ultra-sumar putea si mai
socheze, n-am auzit replicile licen-
tioase, desi asa ceva nu scapid ba-
iefilor, si cu atit mai putin am re-
tfinut sensurile ambigue ale piesei.
L-am vazut pe Birlic §i numal pe
el, am ris cu lacrimi, eram una cu
spectatorii tixiti in sala ,,Europa“
din Giurgiu, am aplaudat pind mi
s-au inrosit palmele, am uifat ,in-
cidentul* de la Bucuresti si — cu
exceptia anilor de studii cind am
lipsit din farid — de-atunci si pina
acum pind la reluarea farsei ,,Bir-
lic“ din toamna trecutd, de la Sa-
voy, n-am pierdut nici un specta-
col in care juca acest mare ,as*
(citeste ,,birlic“) al hazului, al ri-
sului pind la lacrimi.

Mai tirziu, cind am intrat in teafru,
relatiile noastre s-au inscris pe li-
nia fireascA a raporturilor dintre
maestru si tinarul admirator care
lucreazd in acelasi domeniu. Mai
mult decit atit, Birlic acorda credit
artistic tinerilor, cu destuld gene-
rozitate, 81 am avut bucuria si-l
am spectator la citeva din monti-
rile mele la Timisoara i la Galati.
L-am védzut ultima dati si am stat
de vorbd cu el la Bucurestl, pe la
sfirsitul lui septembrie, anul trecut.

Multi cronicari dramatici au scris
si vor scrie incd despre creatiile lui
Birlic. S-au oprit — si pe buni
dreptate — asupra creatiilor mare-
lui actor din dramaturgia originalj:
Spiridon Bisericd (Mielul turbat de
Baranga) sau Zigu (Oameni care
tac de Al. Voitin) au elogiat cildu-
ra umand §i nota de umor tragic,
pe alocuri zguduitor ca in Trom-
bonistul din Egor Buliciov de Gor-
ki. O analizi amanuntitd a artei
sale nu intrd insi in cadrul acestei
evocdri. As aminti doar ci profe-
sorul i regizorul sovietic A. Za-
vadski, la care am wucenicit cindva,
mi-a spus o datd, la Moscova, prin
1952, de curind intors din Romaéania:
»L-am cunoscut pe cel mai mare

(Continuare in pag. 18)

de stima societdfii ,,onorabile¥, a-

drigostit de libertate, moralistul

ION MAXIMILAN

cronica dramatica

BLISS, 0 FAMILIE TRASNITA

de NOEL COWARD

— teatrul de draméa si comedie din constanta —

Pentru mai multe motive, spectacolul cu
Bliss, o familie trdsnitd (titlul in original e
Hay Fever), piesi a dramaturgului englez
Noél Coward, prea putin cunoscut de pu-
blicul nostru (o comedie, FaUen Angels, a
fost tradusa si jucatd cindva sub titlul Fe-
meile nu sint ingeri, un film, Scurtd intil-
nire, ecranizare dupi piesa Still Life, a
rulat pe ecranele unor cinematografe), poa-
te fi socotit remarcabil. Unul dintre motive
priveste conceptia generald, punctul de
vedere adoptat de regie fatad de textul pus
in scend, caruia i s-a pastrat intentia umo-
risticid fundamentald, fapt demn de subli-
niat cu atit mai mult, cu cit lucrarea dra-
maturgului englez este o pradi lesnicioasad
pentru sabloanele interpretative.

Ci piesa 1Jui Noel Coward are un
fundal social si o substantd satiricd, nimic
de zis ; dar acestea au o importantd pre-
textuald. Accentul nu cade pe ele. Scriin-
du-si comedia, autorul n-a adoptat pozitia
-1 unui scriitor ,angajat¢, cum am zice in

e

limbajul de astdzi, §i nici m¥car pe a unui
scriitor realist din secolul trecut care-si
dropune si studieze, cu mijloacele artei,
lumea in care traieste. In Bliss, o familie
trasnitd, Nogl Coward a ,,contemplat® so-
cietatea britanicd de dupd primul rizboi
mondial sub specia umorului — daci se
poate spune asa — si a ficut haz de cele
vazute.

Ar fi, prin urmare, nejust si inldturam vi-
ziunea umoristici a autorului si si intro-
ducem alta ostentativ critici. Ni se pare ci
regizorul Mihai Berechet a inteles acest lu-
cru, de altfel simplu, cind a montat come-
dia pe scena teatrului de dramai si comedie
din Constanta — fapt simptomatic pentru
schimbdrile ce s-au produs, in ultimii ani,
in teatrul roménesc.

Pe ce temeiuri teoretice o comedie nu poate
sd aiba si simplul simnobilul scop dea face
pe spectatori sd ridi din toati inima ; si
trdiasca, altfel spus, bucuria risului, care-i
o forma superioari de omenie si o expresie

a vietii ? $i cum ar arata un teatru care-si
invatd spectatorii sd rida numai batjoco-
ritor ori amar, numai sarcastic ori cu uri %
Iatd pentru ce regizorul M. Berechet, ne-
alterind rostul comediei lui Noél Coward
comedie pe care autorul ei a vrut-o in pri-
mul rind hazlie, meriti felicitiri. Reactia
publicului e o confirmare : lumea vine s3
vada Bliss, o familie trisnitd pentru ci e
dornicd si riddA — ceea ce e un semn de
sdndtate morald a spectatorului nostru.

Ce-am putea spune despre spectacol in
sine ? Cu multd discrefie si fard violentiri
caricaturale, continutul usor desuet al co-
mediei lui Noél Coward a fost actualizat,
pe scend personajele triind in Anglia ani-
lor nostri. Simon Bliss a devenit un bea-
tles, iar sora lui, Sorel, a cipitat aerul unei
tinere hyppie — dar totul fari efort si os-
tentatie din partea regiei ori a actorilor. O
parte din merit revine. fireste, Eugeniei
Tarasescu deoarece a creat o costumatie
adecvatd si sugestivi. Regia a distribuit
rolurile cu un fin discernamint, dind pri-
iejul unor actori, mai putin remarcati alti-
datd, sd-si dezvaluie personalitatea i si-si
arate Indeminarea. E cazul, mai ales, al
Anei Mirena, interpreta lui Sorel Bliss, ca-
re a surprins prin siguranga ariatata in sti-
pinirea rolului. Dozind cu misurd dezinvol-
tura galagioasa, poza si stridenta juvenili,
actrifa a conturat un personaj convingéitor,
o simpaticd fetigcand ,trasniti“ ; din pi-
cate, inflexiunile si timbrul vocii, ca si in-
suficienta utilizare a resurselor expresive
ale graiului, o dezavantajeazi intr-un mod
prea categoric. Alt caz e al tindrului actor
Petre Lupu care, mai dinamic in joc, mis-
cindu-se pe scend cuo usurinti cuceritoare,
nerabdator si incapa cit mai bine in pielea
personajului interpretat, a dat viati si au-
tenticitate lui Simon Bliss intr-un mod mai
mult decit onorabil, Pndreptitind multe spe-
rante pentru viitor. Din jocul Vioricai Fai-
na-Borza (Myra Arundel), prea putin soli-
citatd de obicei in spectacole, sint de reti-

nut nota de feminitate distinsd atribuiti
personajului intruchipat si impresia de in-
vioratoare frumusete cu care sentimentala
Myra Arundel, careia ii plac barbatii virst-
nici, a fost inzestratd ; dar, din nou, o vo-
ce cu slabe flexiuni, o rostire nenuantaté,
care nu face corp deplin cu starile sufle-
testi ale personajului, deterioreazid o in-
terpretare interesanti.

Ponderea jocului a revenit unor actori cu
0 mai consolidatd reputatie in opinia pu-
blicului constantean, dintre care s-a im-
pus, prin calitdti apreciate si cu alte pri-
lejuri, Ileana Ploscaru, in rolul lui Judith
Bliss. Verva, mobilitate in psihologie si in
exprimarea ei prin gesturi, atitudini si
voce, cdutarea inteligentd a efectelor, do-
zarea savantid a mijloacelor de interpretare
— sint citeva din aceste calititi. Gratie lor,
pe scend a prins viatd o Judith Bliss de mare
consistentd artistica, fiintd complexa, ames-
tec savuros deautenticitate si automistifi-
care, Emil Sassu, in David Bliss, a pus ac-
centul cu justete pe mediocritatea persona-
jului, fara a-i anula insi inteligenfa ascunsi
si umand, Lui Richard Greatham, Longin
Martoiu i-a pus in evidenti nu atit timi-
ditatea de barbat tomnatec, cit structura
psihicd si comportarea standardizatd din
abuz de convenienfe sociale. Virgil Andri-
escu, desfisurind un joc simplu si curat, a
facut din Sandy Tyrell un incintitor super-
barbat cu suflet de prescolar.
Valentina Sambra (Clara) si Manuela Ma-
tak (Jackie Coryton) mi s-au pirut corecte,
fird si depdseascd un anumit nivel de
constiinciozitate.

Decorurile luminoase si cumpinit gindite
ale Elenei Fortu s-au acordat cu viziunea
regizorald asupra spectacolului, evitind ca-
ricaturizarea mediului si o sociologizare si-
lita.

EM. STEFANESCU
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timitate. Muzica lui Respighi nu are nimic spec-
taculos, dar se impune prin diafan, prin cildura
consubstantiald. Uvertura la opera Hans si Gre-
tel a afirmat, in alt mod, preferinta colectivului
¢ . Teatrului liric din Constanta pentru valorile ac-
S 1 1 V 1 a cesibile ale muzicii. Silviu Pantiru este un diri-
jor cu suficiente resurse interpretative, cu reald

pasiune pentru ,textul® muzical, <onsumind

multiple si supreme energi: in perimetrul, pen-

.
m a r C O V i C 1 tru unii restrins, a ceea ce Inseamna in muzica

[ accesibil.

O alcituire mai judicioasi a programului din
la constanta

CONCERTE

arhiva vie

TMTOMIS

e

care, de pilda, Bizet ar fi putut lipsi fard ca pu-
blicul sd sufere, se impunea. Dacd preocuparea
colectivului Teatrului liric a fost atrasd de re-

. o1 - A
levarea unor valori cu totul accesibile ale muzi-
v . cii dintotdeauna, undeva, credem, ci aceasta a
Preocuparea Teatrului liric din Constanfa de a insemnat si un exces. O prejudecatd mai veche
organiza, Ta anumite) ey . ar fi aceea care constid in ignorarea posibilitati-
ale cdror programe sd cuprindd autori cit mai lor de intelegere a unei muzici mai complexe,
semnificativi, trezeste de la inceput interesul, din partea publicului constinfean. Interpretarea
ppntx:u Pt seqagipurd astfel OGS activitate mu- Concertului in re major pentru vioara si orches-
zxgala, dupé. o $1ocvotn‘shantz_a confruntare cu pu- trd de Ceaikovski — lucrare de o oarecare ,di-
blicul, de fiecare data receptiv la asemenea ma- ficultate” — a fost binevenita si publicul a reac-
nifestiri. Mai mult, se impune a fi remarcata tionat cu suficients convingere.
intentia conducerii Teatrului liric de a aduce pe . R . . o
% § initiati & ; Am notat, in aceeasi ordine de idei, ca pe o in-
sceni — cind astfel de initiative sint favorizate 2 E 4 il
i IUTATI i i of i 1 i satisfactie, faptul ci prezentarea creatiilor unor
de imprejurari — interpreti cit mai valorosi, a IS £ AU 1% th fond
5 i i i i o compozitori — o intentie ldudabild in fond —
ciror prezentd decide interesul publicului. Fap Z I s r deta-
tul ni s-a piarut inci o dati revelatoriu cu oca- a fost insotitd de o adevirati revérsare de deta-
zia intilnirij pe scena constinfeana a tinerei vi- lii, date statistice, aprecieri generale, ceea ce, sa
recunoastem, este si obositor si farz o finalitate >

oloniste Silvia Marcovici, cunoscutd indeajuns
iubitorilor de muzici prin obfinerea unor premii
de prestigiu si, desigur, prin calitdfile sale in-
terpretative. Prilejul oferit de prezenta Silviei
Marcovici — interpreti a Concertului in re ma-
jor pentru vioara si orchestri de P.I. Ceaikovski
— s-a transformat in satisfactie si prin faptul
c& au putut fi audiate lucrdmi de Haendel (Mu-
zica apelor), Respighi (Pisirile), Bizet (Colful
copiilor).

Orchestra Teatrului liric din Constanta, condusd
de Silviu Pantiru, a reusit si imprime concertu-
lui o particulard notd de sobrietate. Muzica 1ui
Haendel, evocatoare, de o impecabild armonie,
a fost in interpretarea orchestrei conduse de
Silviu Pantiru de-o anumitd discretie emotiona-
14, de-o secretd ceremonie. Interesul pentru mu-
zica lui Respighi este pe deplin justificat. Pisi-
rile, lucrare cu anumite momente onomatopeice,
a oferit spectatorilor satisfactia intilnirii cu o
operd ale cirei dovezi de autenticitate artistica
trebuie ciutate in pasajele lirice fermecatoare
sau in crearea unei atmosfere de-o fericitd in-

precisi.

Cu sigurantd cd atentia publicului a fost indrep-
tat3 ciatre violonista Silvia Marcovici si trebuie
si spunem ci aceastd atentie a fost rasplatita

din plin. Posesoarea Marelui Premiu Mgrguerite
Long — Jaques Thibaud si a Premiului Special

al Printului de Monaco (Paris 1969) este o in-
terprets desavirsitd. Interpretarea Concertului in
re major pentru vioard si orchestri pe scena
constanteand a fost un succes deplin, calitatile
interpretei fiind admirabil puse in lumina de
aceastd lucrare. O remarcabilad virtuozitate fii
permite Silviei Marcovici s depéiseascd condi-
tia minim-interpretativi, Concertul in re major
captivind auditoriul prin sensibilitatea si since-
ritatea tumultucasi a interpretei. Consideram
recitalul Silviei Marcovici ca si intreaga desfa-
surare a concertului ca o confirmare deplind a
unor preocupdri ce pot face cinste, inca de pe
acum, Teatrului liric din Constanta.

LEMN

Ultima clédire de pe partea dreaptd a scurtei striazi Tomis, operatda ca o mica punte
intre portul comercial si portul de agrement Tomis, face figura iaparte nu doar printre
consuratele ei din apropiere, ci pe intreg litoralul romanesc. In acest sens este un
unicat. Fari a fi in sine un exemplar arhitectonic da exceptie, casa, construitd in
intregime din lemn, atrage atentia prin armonioasa ei compozitie, amintind, paradoxal,
de cele mai noi ciutari in conceptia actuald a vilelor : taietura volumetrica, dispu-
nerea volumelor iegite fatd de cele scobite este realizati iintr-un ritm modern, foarte
prefuit astdzi.

Bine conservata in genere — lemnul n-a fost decit pe alocuri afectat si lipsesc orice
urme ale vreunei interventii, reparafii si cu atit mai putin renoviri —, casa :se tnalta
pe doud nivele, parter si etaj, sprijinindu-se pe o fundatie sanatoasd, de piatra ten-
cuitd, in care nu se descoperia nici cea mai mica fisurd, desi dupd datele de care
dispunem, virsta casei poate fi apreciata cu aproximatie la cincizeci de ani. Data fiind
denivelarea dintre stradi si malul abrupt in care intrd fundatia, s-a realizat din ea,
inspre mare, un mic subsol, de doud incaperi probabil. Scheletul, in intregime din
lemn, este acoperit cu scinduri, dispuse orizontal. Parterul si etajul sint prevazute cu
ferestre orientate spre mare, ferestre de marimi diferite, cu captuseli si ancadramente
de lemn intr-o danteldrie simpla, lipsitd de pretentii, dar nu lipsitd de gratie. Acopeni-
sul, in care sint practicate doud lucarne, este invelit cu olana rosie, dar dupd tigla-solzi
de pe o copertind presupunem ca acesta va fi* fost invelisul initial al intregului
acoperis. El ocroteste un pod inalt si incipator, de care nu este exclus si se fi folosit
in diverse scopuri gospodaresti proprietarul de demult al casei si, ca factura, este com-
plet diferit de tot ceea ce, in mod obisnuit, se face in Dobrogea. Chiar daci proprieta-
rul va fi fost constantean, mesterul a incercat si concilieze cerintele acestuia cu pro-
pria sa traditie care, indiscutabil, este a altor meleaguri roméanesti. Odaile trebuie sa fi
fost spatioase, despartite prin pereti de scindurd, grinzile de plansee, si ele din lemn,
fiind exprimate in fatadi, putin cioplite fara si ateste o deosebitd grijd pentru vroeo J
ornamentafie anume. In cele doud nivele, cu larga perspectivd spre mare, se deschid

balcoane in bovindow cu console taiate intr-o eleganti voluta.

Privita de jos, din portul Tomis, de la nivelul mairii deci, casa aratia ca un cuib gingas, :

un pescarus cu aripi de lemn, are farmecul ospitalier 2l cabanelor din virful muntelui. ‘
Data fiind amenajarea portului de agrement precum si a esplanadei din care se ridica,

la nivelul orasului, scari monumentale, dupd cum si parfumul cu totul particular al

acestui mic golf, ne gindim ci aceastd casd ar putea fi folositd dacd nu ca o casi a
pescarilor, atunci cu siguran{i ca un foarte original yachting-club pentru numerosii

amatori si iubitori ai sporturilor nautice.

ANDREI ANASTASIU
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E necesar, intr-adevar, sa-i desenate, un arbore, pina ce motivul magic, abracadabra,

N o T E racterizeazi, regizorul Stefan

B Garficiana Ethel Lucaci Baias este laureata premiului Uniunii
artistilor plastici pe anul 1969 pentru participarile sale cu lucrari
de grafica la cele mai semnificative expozitii din tard cit si la
prestigioase expozitii de grafici de peste hotare (Iugoslavia, Ceho-
slovacia, Franta, America).

B Un nou grup de ateliere se va alitura celor existente linga la-
cul Tabacarie, asigurind in anul acesta unui numar sporit de
artisti, conditii favorabile de lucru.

M In acelasi loc se va construi, de asemenea, un mare atelier de
ceramici, previzut cu doud cuptoare si mijloace moderne de ar-
dere si prelucrare. Aici se va desfasura anual Simpozionul in-
ternational de ceramicd purtind numele culturii neolitice Haman-~
gia. Artisti din toatd lumea, bursieri pentru o luna sau douai, vor
luera aici in fiecare vard, rodul muncii lor intrind in zestrea
artisticd a litoralului nostru. Cu concursul Consiliului popular
al municipiului Constanta, spatiul din jurul atelierelor va fi ame-
najat ca parc de expunere.

B Graficiana Ethel Lucaci Baias, pictorul Silviu Baias si sculp-
torul Wilhelm Demeter pregitesc o expozitie de grup, progra-
matd in toamna acestui an la sala Apollo din Bucuresti.

B Concursul deschis de Uniunea artistilor plastici pentru deco-
rarea noului spital din Constanta (exterior si interior) a an-
trenat un numir insemnat dintre membrii Filialei constdntene,
printre care : Silviu Baias, Constantin Georgescu, Wilhelm De-
meter.

# Sculptorul Wilhelm Demeter este singurul reprezentant al Fi-
lialei constintene intr-un colectiv de plasticieni céruia i s-a in-
credintat decorarea statiunii de tineret de la Costinesti. Ne gin-
dim cd, dati fiind afirmarea grupdrii plastice constantene, Co-
misia de artd monumentala a C.S.C.A. ar trebui sd ia in seama si
numele altor artisti din Constanfa, atit la constituirea unor ase-
menea colective, cit §i la repartizarea comenzilor individuale
pentru litoral.
W Alaturl de alti colegi ai s&i, sculptorita Edith Orlowski este
preocupatd in momentul de fati de conceperea proiectelor cu ca-
re va participa la un concurs deschis de Comitetul de cultura si
urtd al judetului Constanta pentru portretele unor personalitati
marcante in viata Dobrogei : prof. I. Banescu, dr. Victor Cli-
mescu, V. Canarache.

N. T.
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stimuldm pe copii in forma-
rea unor deprinderi de igie-
nd personald, e foarte im-
portant pentru ei sia stie ca
un arbore nu cregte de la
sine ci trebuie ingrijit — sa-1
udam, deci, si-i servim in-
grasaminte chimice si, wvai,
sd nu facem din crengile lui
leagin —, si extirpam in-
gimfarea de cum di primele
semne, caci.., latd, asadar, o
multime de invatadminte pre-
tioase care trebuie s& ajunga
la copii, dar ne intrebim ce
s-ar face acestia dacid ar fi
obligati si le descifreze ei
insigi, prin leoturd, din piesa
Trenuletul fermecat, de unde,
de altfel, le-am extras si
noi. Din fericire, textele dra-
matice ajung la copii prin
intermediul spectacolului, iar
spectacolul de care ne ocu-
pam, cu nota de fortuit pe
care i-o da pagina scrisd, are
totusi gratie si farmec, este
spumos §i viu, cel mai bogat
in fantezie, poate, din cite
am viazut in ultima vreme
chiar si la Festivalul de asta
vara. Sint, in text si in spec-
tacol, trei povesti diferite, cu
personaje diferite, cu invi-
taminte morale diferite :

a) doi pisoi, Balanul si Ros-
covanul, se spald pe dinti, pe
fatda, fac dus, folosesc pro-
soape colorate si apoi, vecini
buni, se joacid, se joacid, se
joacd pe linga cisutele lor,
pind ce magarusul-tobosar,
din inexplicabile ratiuni,
poate doar o rautate gratui-
ta, le distruge casuiele ;

b) pe o tabld neagri, respird
linistit, prin frunzele sale

apare struful Teodor, un o-
braznic care se leagdnia pe o
ramurd a arborelui si, fricos
ca orice struf, renuntd cind
pe aceeasi tabla prinde viata,
tot dintr-un desen, leul ;

c) o sperietoare de ciori ve-
gheazd un strat de verze ca-
re ademenesc cu fragezimea
frunzelor o pasire-papagal
si o vaci, iar in lupta dintre
paznic si pofticiosi este in-
vinsd sperietoarea fiindca...
era infumurata !

Existd in aceste mici povesti
o logicd didacticd, uneori cu
capul in jos si, poate de a-

rgoare §|

ceea, s-a simfit nevoia unui
raisoneur. Iar, in fapt, sint
doi : Lache gi Tache. Ei asi-
gurd unitatea tematicd a
spectacolului, ei cistigd de la
prima aparitie adeziunea in-
treagd a copiilor, pentru
simplul motiv cid Lache si
Tache sint... clowni ! Specta-
colul reface, pe scena mica,
momentele de destindere
dintre doud numere senza-
tionale de circ, cind se fac
stipini peste areni comicii
trupei. Din trei cutii goale,
cu un abracadabra soptit tai-

nic, Lache si Tache scot, pe
rind, cele trei povesti (a, b, c)
rezumate mai sus.

Cu inventivitatea care-1 ca-

Lenkisch, vechi si apropiat
colaborator al Teatrului de
papusi constidntean, a gindit
un spectacol pe formula
wteatru in teatru“, ceea ce
i-a permis si se miste liber
pe un text constrins de di-
dacticism. Scenograful Dan
Nemteanu a sugerat atmos-
fera circului din numai trei
panouri colorate si o cortina
din baloane rosii intr-o rit-
micd de volume bine studiati
care filtreazi savant lumina,
un decor simplu pentru o lu-
me de vraji in care s-ar pu-
tea intimpla orice, dar nu se

fantezie

Hintimpld® decit celei trei
povesti aduse de trenuletul
fermecat — o bicicletd na-
strugnicd previzutd cu o
mulfime de obiecte eteroclite,
prinfre care si un clopot ca-
re-i di glas si prestanti de
locomotiva in stare si traga
trei vagoane — cele trei cutii
fermecate. Ella Conovici nis-
coceste pentru fiedare  po-
veste altfel de pépusi, folo-
sind materiale §i resurse ex-
presive diverse. Ne-a placut
sperietoarea de ciori, perso-
nalitate pregnanti in alcatu-

irea ei de lemn si rafie tri-
ind prin sine insisi la simpla
aparitie, imobild si fiard glas.
Canavaua muzicald, cu leit-

prin care sintem introdusi in
plin fantastic, este insinuants
si dezinvoltd, cu ritmuri im-
prumutate din partituri di-
verse, de la operi la muzica
ugoard, ea ajutd papusile si
se exprime, serveste perfect
intentiile regizorului.
Actorii-minuitori. ca intot-
deauna, la iniltime. Degi a-
proape fard rol, pasirea-pa-
pagal are o voce cuceritoare
care se detaseazd din fondul
coral galagios al verzelor,
pisoii. cu infafisare cuminte,
banald, ies din anonimat in
scurta lor aparitie prin cele
mai serioase traditii ale
minuirii, sperietoarea de
ciori este mult mai supla si
mai volubild decit ne-ar lasa
sd credem tinuta ei rigida.
Dar, si cu asta vom incheia,
cei doi actori evoluind in
spectacol ca atare, Vasile
Hariton (Lache) si Puiu Ca-
trava (Tache) eclipseazi de
astd datd papusile reducin-
du-le la ceea ce sint — un
semn plastic, un afect incer-
cind s& se exprime. Lache si
Tache 1isi indeplinesc cu
cinste indatoririle, reusind
si-i cigtige pe copii pini si in
indemnurile seci pe care, in
calitatea lor de raisoneuri,
sint obligati s& le rosteascid
la finele fiecéirei povesti.
Astfel incit, micii spectatori
urmairesc intermezzo-ul epic
de dragul acestor mari, si
buni, §i vechi prieteni care
vin in mijlocul lor, le cer
adeziunea si-i fac si rida cu
clasicele giumbuslucuri.

A. BANU 4
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Multiplele si variatele bogatii, ca
si originalitatea peisajului cu la-
birintul de girle, ghioluri si cana-
le, cu japse acoperite de nuferi,
cu linigtea si silbiticia lui, toate
acestea au fiacut si se atribuie
Deltei calitatea de unicat pe con-
tinentul nostru; tezaur pentru
stiint3. paradis al p#sérilor, si un
dar al naturii cu tulburitoare mi-
racole si legende.

Se pare ci tocmai datoritd acestor
calititi au aparut si necazurile de
astizi. Fiecare specialist sau gruo
de cercetitori a studiat multiplele
aspecte pe care le-a oferit acest
pamint in mod dispersat, aproape
individual, fira cooperare, iar re-
coltitorii de bunuri au ciutat si
ja mai mult decit natura putea
produce. Lipsa unui for in coor-
donarea cercetirilor si in fndru-
marea valorificirii resurselor na-
turale a dus la aparitia unei dis-
crepante in armonia biocenozelor.
Parerile contradictorii din cerce-
tare cit si in problemele practice
au avut ca urmare schimbéari ra-
dicale in situatia hidrografica si
maj ales in cea biologici a Del-
tei Dunirii. S-a ajuns ca aceste
schimbari si se producid an de
an. Vedetismul in stiintd este tot
atit de periculos si seamind tot
atita moarte in jur ca un asalt
pe cimpul de bitaie. Supraaprecie-
rea unei anumite ramuri @ produs
dezechilibrul in celelalte.

In 1916. marele om de stiintid Gr.
Antipa formula concluzia ca
,... biltile deltei sint cel mai mare
centru de productiune a peste-
lui... si focarul principal pentru
rispindirea cu pesti migratori
(crap, somn etc) in toate baltile
din susul Dunirii..“ Or, aceastd
judicioasd constatare a fost con-
testati de cétre cei ce sustineau
exploatarea exclusivd a altor re-
surse, iar munca si spusele conti-
nuatorilor in cercetarea piscicola
se pierdeau in van.

Procesul valorificirii stufu-
Jui a debutat cu o cercetare
prealabild extrem de superficia-
14, iar rezervatiile naturale au
devenit sursa aproape unici de
asigurare a indeplinirii planului

de productie. Daci la ora actuali

DELTA — VREMELNICA NECUNOSCUTA
INTR-O ECUATIE CONTEMPORANA

se cunoaste bine rolul negativ al
mecanizirii si pasunatului asupra
terenurilor stuficole, pentru ce se
calci legea si se incheie contracte
pentru recoltarea mecanizatd a
stufului in rezervatii ?

A fost o vreme cind Delta Dunarii
era consideratd un paradis al
pasarilor, Partizanii pastrarii me-
diului deltaic nealterat in integri-
tatea lui s-au ridicat impofriva
.. unor perimate exploatiri stu-
ficole. zootehnice etc...“, chemind
O.N.T.-ul la valorificarea frumu-
setilor si bogatiilor Deltei prin
turism. Ne raliem acestei teze in
misura in care sezonul turistic
intrece in durati pe cel de pe
litoral, si in masura in care Del-
ta Dunirii oferd vizitatorului o
mai mare varietate de peisaje si
de preocupdiri. Dar acest fenomen
al miscarii turistice in ™nchipui-
rea actualsi a devenit fngrijorator.
Intinsele japse acoperite de
nuferi au devenit niste insulite
cdutate cu nesat de marinarii-
ghizi. Ele urmeazi a fi descope-
rite si existenta lor se va sterge
o dati cu aceasti descoperire. In
carnetul unui cercetitor ornitolog
se afli notatd la 11 august 1969
o observatie cu totul neimbucura-

toare : pe drumul care strdbate
lacurile si girlele dintre bratul
Sulina si Sf. Gheorghe au fost

vazute doar sapte pasiri. Faptul
merge mini in mind cu sugestia
unui functionar al O.N.T.-ului
care considera firesc sa fie prinsi
citiva pelicani si legati din loc
in loc pe malurile bratului Sulina,
si provoace incintarea turistilor.
Desigur, resursele naturale ale
Deltei sint mari si foarte impor-
tante pentru avufia tarii si de
aceea valorificarea lor mu trebuie
neglijatd. In peregrinirile mele
am cunoscut multe aspecte ale a-
cestor bogitii si frumuseti. Cerce-
tarile arheologice intreprinse la
muzeul din Tulcea pe grindurile
Deltei au scos la lumina zilei iz-
voare istorice ce ne vorbesc cu
exactitate de prezenfa omului in
aceste locuri, de luptele unor cen-
tre politico-economice sau ale
unor puteri din afarid pentru a
stipini acest vad, aceastd mare
rascruce de drumuri.

posttata

Am colindat sate si canale, grin-
duri si japse, lacuri si catune gi
l1a tot pasul am aflat locuri cu to-
ponimie veche romaneascid. Am
intilnit pe cele mai izolate usca-

turi urmasi de-ai  mocanilor.
Transhumantii mi-au povestit de
tentatia finefelor permanente

pentru turmele lor de vite. Am
stat si-am reflectat la rentabili-
tatea muncii lor, la necesitatea
cunoasterii unor tradifii in ra-
mura cresterii vitelor ; planul de
fructificare a rezervelor deltaice

intocmit de conducerea partidului
subliniazi in primul rind necesi-~
tatea unor cercetiri pentru stabi-
lirea de sortimente si soiuri de
plante de cimp valorificabile in
conditiile din Deltd, pentru asi-
gurarea bazei furajere si adapta-
rea unor rase superioare de ani-
male, de pisari domestice si mai
ales pentru dezvoltarea apicultu-
rii a cirui randament situeazi
judeful Tulcea in primele locuri
pe tara. Au fost puse bazele cres-
terii dirijate a pestelui in pe-
piniere si crescatorii speciale, Sta-
tiunea de cercetdri piscicole din
Tulcea mindrindu-se cu deosebi-
tul rol de a cerceta posibilitatea
organizarii unor laboratoare mo-
derne in specialitate. O supra-
fatid de 98.000 ha a fost rezervatd
activitatii de valorificare a stufu-
lui in regim natural, amenajat
sau in curs de amenajare.
Exploatirile stuficole vor avea in
vedere valorificarea terenurilor
prin plantarea stufului Arunda-
donax. Plantirile forestiere si-au
cistigat o importantd crescindd si
suprafete de peste 1.500 ha vor fi
plantate cu plopi euroamericani,
iar altele cu salcie selectionatd si
alte foioase, Pe lingd multiplele
lor functii, plantirile silvice vor
permite ca n 1971 si se recolteze
suplimentar in Deltd un volum de
masd lemnoasi de cca. 10.000 mc,
jar in anul 1980 se va inregistra
o recoltd de 38.000 mc. Peste tot
sint date stabilite cu mult calcul
si multd pricepere.

Tuturor li s-a subliniat prin a-
aceeasi hotirire obligativitatea de
a nu periclita integritatea cadru-
lui biologic natural, dar forul
apirifor al acestei hotiriri nu
existd. Paznicii si aparatorii re-
zervatiilor naturale sint neputin-
ciosi fn fata masinilor. Ecoul stri-
gatelor lor sint acoperite de uru-
itul tractoarelor care nu cunosc
granitele rezervatiilor. Numai in-
fiintarca unei unitati centrale de
coordonare a valorificdrii tuturor
resurselor naturale. care sa-si
duci activitatea aici, in acel fee-
ric triunghi si nu in altd parte,
poate raspunde exigentelor im-
puse de marele efort al integrérii

acestei zone geografice in cireui-
tul economic national.

SIMION GAVRILA

Punem capét aici unei anchete a cirei eventuald
monotonie si-a gasit, evident, compensatia in
importanta vitald a problemei.

Interesele care au stimulat dezvoltarea unei a-
semenea dezbateri ca aceasta de fatd — privind
destinul Deltei Dundirii — depasesc spafiul unor
simple preocupdri gospodiresti de natura locala,
circumscriindu-se acelei ample actiuni de valo-
rificare optimid a resurselor materiale ale tarii;
premisele concrete ale anchetei noastre au fost
inspirate de Directivele Congresului al X-lea
care situeazi problematica oceanologiei pe o po-
zitie prioritard, precum si de recentul studiu pri-
vind valorificarea complexa a resurselor naturale
ale Deltei Dunérnii, studiu intocmit de Consiliul
Economic cu concursul tuturor departamentelor
cointeresate in aceasti intreprindere.

Fireste ci interventia noastra, in ansamblul ei,
nu si-a propus ca finalitate elaborarea unor con-
cluzii, transferabile in cimpul operativ al acestei
zone aflatd in structurale prefaceri ; mai mult
confruntare de opinii intre specialisti de certd
reputatie si cu atributii dintre cele mai impor-
tante in domeniul aflat in discutie, mai mult pri-
lej de popularizare a unei actiuni de amploare
cu consecinte sensibile in economia nationala,
ancheta noastrd a dat curs unui interes de o no-
bilad gravitate pe care-1 consideram, fird exage-
rare, al tuturor, citd vreme Delta reprezintad
deopotriva un complex de valori stiinfifice, este-
tice si economice.

Am remarcat, atit cit obiectivitatea stiintificad a
interventiilor ne-a putut-o permite, pasiunea si
simtul responsabilitatii care dubleazi la tot pasul
actul de integrare a resurselor materiale ale
Deltei in circuitu! economiei nationale. Lucidi-
tatea, constiinta unor dificultd{i izvorind din
complexitatea fenomenului, din dinamismul lui,
s-au exprimat in aprecierea realistd a stadiului
actual al investigatiilor in aceastd zona geogra-
fica, unicd in felul siu si irepetabild : Delta ra-
mine inc&, in numeroase privinfe, o necunoscuta.
Punerea in valoare a resurselor ei pretinde in
primul rind desfdsurarea unei largi cercetari sti-
intifice realizabile prin cooperarea tuturor facto-

rilor de raspundere. Valoarea solutiilor tghnice
si eficienta aplicarii lor practice sint condifionate
de cunoasterea prealabilda a realitajilor DeLtf:l
precum si de coordonarea activitatilor cer.ceta-
torului si tehniclanului. Judicioasa repartifie pe
folosinfe fira avantajarea uneia in pagu‘ba celor-
lalte, in parte sau in ansamblul lor, in cadrul
unei amenajiri complexe, sugereazi ideea corobo-
rarii rezultatelor cercetdrij stiingifice si a pla-‘
nurilor economice, cu alte cuvinte ideea unel
competente §i unice responsabilitdfi. Fortarea

unor legititi fizice sau biologice, ignorarea acelui
principiu dupi care sint determinante nu nevoile
noastre economice in genere sau calculul renta-
bilitdtii, ci posibilitifile reale pe care le ofera
Delta de a veni in intimpinarea acestor necesitati
pot duce la zdruncinarea echilibrului natural,
echivalent in final cu dispozitia unicatului. Este
imbucuritor si constatim ca aceste puncte de
vedere au constituit explicit sau implicit premi-
sele comune ferme «de la care au pornit majo-
ritatea participantilor la anchetd ; speram ca
acestea si-si fi gisit si si-5i gaseascd in continu-
are ambianta prielnici in sfera oricdrei inter-
ventii practice asupra Deltei.

Marea raspundere pentru conservarea fondului
floristic si faunistic existent a fost subliniatd cu
necesitate ca fiind o rispundere ce solicitd deo-
potrivd biologul, tehnicianul si economistul in
masura in care, este stiut, singura garantie a per-
petudrii valorificirii Deltei std in asigurarea e-
chilibrului ei biologic. Nadijduim ca semnalul
de alarmi intruchipat in opiniile unora dintre
specialistii prezenti in desfasurarea anchetei,
privind efectul distructiv al unor masuri hazar-
date, nepremeditate stiintific, s&-si giseasca eco-
urile cuvenite. Cu optimismul deloc contraficut,
marturisit in insusi titlul anchetei noastre privi-
toare la destinul Deltei Dunérii — fie ca aceasta
splendidi necunoscuts si-si afle valorile ei pozi-
tive — ne oprim aici, adueind multumiri celor
ce ne-au onorat-o.

RED.
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1. Cu Henri Coand4, constructorul modulului

lunar experimental

2. Un calcul realizat de George de Bothezat,
luat de bazd la Cape Kennedy
3. Hermann Oberth — pdrintele rachetelor

Apollo”

12 aprilie 1961...

Iuri Alexeevici Gagarin realjzeazi primul
zbor cosnic orbital la bordul navei spa-
tiale ,,Vostok“.. Acest debut spatial plin
de rasunet a constjtuit o veritabila avan-
premiera la marea epopee a asaltului cos-
mic desfisurat de om intr-un ritm impe-
tuos, imprevizibjl la acea datd. Astazi, la
noua ani de la istorica realizare a lui
Gagarin, bilantul zborurilor spatiale este
impresionant. U.R.S.S. si S.U.A. au lan-
sat un numar de 35 de nave cosmice la
bordul cdrora au evoluat 66 de astronauti.
Programul spatial a fost deosebit de va-
riat §i complex. Fiecidrei nave cosmice cu
echjpaj uman i-au revenit sarcini speci-
fice reprezentind verigile unui lant al suc-
ceselor cuceririi spatiului, care au dus la
realizarea primei statii cosmice orbitale
sovietice (Soiuz 4—b5), a primei debarciri
a omuluj pe luna.

Rezultatele tehnico-stiintifice obtinute in
domeniul cuceririi spatiului cosmic sint
rodul activitifii a mii de savanti, cerceti-
tori, ingineri, tehnicieni si muncitori care
au lucrat la constructiile de rachete si
vehicule spatfiale. S$i in acest domeniu,
contributia savantilor si a oamenilor de
stiinfd roméni a fost remarcabild, inalta
lor capacitate stiintifica fiind astdzi recu-
noscutd si elogiatd in lumea intreagi. Ca
filatelist, detindtor al unei colectii tema-
tice dedjcate cuceririi spatiului, NAVIGA-
TORILOR COSMICI, am reugit sid intru
in relatii de corespondentd si schimb fila-
telic cu savanfi romani de renume mon-
dial de la care am reusit si obfin scunte
interviuri in legadturd cu cercetarea si
zborurile spatiale.

Creatorul primului avion cu reactie
1 s-a impus in lumea stiintifica prin des-

coperirea principjului care-i poartd
numele. Folosind aplicatiile ,efectului
Coanda“, savantul roméan a creat ,,epoletii
zburatori“, invenfie adoptati de N.A.S A.
in scopul realizirii unui modul lunar care
sa evolueze pe solul terrei in conditii ase-
ménatoare mediului selenar. Inveniia a
oferit astfel posibiljtatea antrenarii viito-
rilor alunauti, a verificirii modululuji in
atmosfera terestra in conditiile unui risc
minim. Raspunzind la o intrebare privi-
toare la destinatia ,,epolefilor zburatori®,
H. Coandi scrie : ,,Sub nici un fel epo-
letii nu pot servi la aterizarea pe luna.
Eu creez un vid deasupra epoletilor §i pre-
siunea atmosfericdi usureazd greutatea
corpului. Om, pe lund nu existi atmosferi.
Astfel de aparate de acea naturd cu cea a
epoletilor s-au utiljzat la antrenamente pe
solul terrei...*
Despre evolutia lui ,,APOLLO—11% des-
pre perspectivele cuceririlor cosmice, sa-
vantul a avut amabilitatea sd raspunda
urmatoarelor intrebari :
~ Cum apreciafi dv. zborul cosmic al na-
vei selenare ,,Apollo—11%, misiunea astro-
nautilor americani ARMSTRONG, ALD-
RIN, COLLINS ?

H. COANDA : — Este formidabil ! Ceea ce
oamenii nu cutezau sid gindeasca, ci numai
si viseze, au realizat acesti americani dind
prestigiu unui vis !

Daci Jules Verne trdia, ,,murea“ de fe-
ricire !

— Care sint, dupid pidrerea dv., perspec-
tivele cuceririi spatiului cosmic ?

H. COANDA : — Ceea ce a fost avionul
pentru omenire in primul deceniu al se-
colului nostru, este cucerirea cosmosului
pentru noi, cei de la finele acestui mare
secol pentru om.

Cucerirea cosmosului nu e numai o per-
formanta a mintii omului, a iscusintii sale,
ci, totodata, o erd care va aduce omenirii,
pe cdile pe care a purces, poate o schim-
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bare radicald a existentei sale pamintesti.
Deci, domnule Vlad de la Constanta, cu-
cerirea spafiului cosmic aduce lumii o erad
de aur care va fi folositoare celor de dupa
anul 2000 !

Despre George DE BOTHEZAT, mate-

matjcian roméan, cercetitor al spatiilor

astrale, §i in ce a constat contribufia
sa in domeniul astronauttcii, H. Coanda
ne-a vorbit in continuare :
— Bothezat, cu care am fost coleg de fa-
cultate, la Paris, in prima serie de ingi-
neri de aviatie, a fost pasionat de calculul
distanfei PAMINT—LUNA. El are meri-
tul de a fi reusit prima maéasuritoare, inca
de pe cind era student la matematici, la
PETROGRAD, atit de corecta, incit acum,
la CAPE KENNEDY, americanii au folosit
drept bazi calculele sale din anul 1921.
Insasi recunoasterea folosirii calculelor lui
BOTHEZAT, de cétre cei ce raspund de
zborurile ,,APOLLO%, este un omagiu pos-
tum adus roménuluj §i o prefuire a ceea
ce a gindit si a calculat el.
Americanii sint mai practici $i mai sobri.
Bothezat e mort s§i recunoasterea lor il
implicA in aceasti mare izbindi, ceea ce
e mai mult decit destul, este enorm !

HERMANN OBERTH
3 s-a nascut in Sibiu! anului 18%4. A

fost profesor de matematica, fizicd si
astronomije la diferite licee din Transil-
vania. A lucrat citiva ani la centrul de
cercetiri spatiale de la Hunstville, in Ala-
bama (S.U.A.). Cu ocazia prezentarii la
Bucuresti a mostrei de roci lunari recol-
tatd de echipajul ,,APOLLO--11¢ Dr.
JOHN A. O'KEEFE de la N.A.S.A., vor-
bind despre prima debarcare a omului pe
luni, a declarat : ,,..Si incid o datid m-am
gindit cu adinec respect la Herman Oberth
— acel savant de origine romani — con-
siderat pirintele rachetelor APOLLO.
Este primul care a dat consistentd stiinti-
ficd, inginereascd, zborului in luni ima-
ginat de JULES VERNE...“
Am scris savantului H. Oberth care a dat
curs favorabjl rugimintii mele, acordind
un interviu — prin corespondenti, bine-
inteles, — pe tema pasiunii mele, ASTRO-
NAUTICA.
—~ Primul om pe Luni...
presia dv. !
H. Oberth : — In ceea ce priveste ope-
ratiunea ,,APOLLO—11¥  am satisfactia
de a constata cd ceea ce inainte se privea
cu neincredere si zimbete este astdzi un
fapt implinit.
— Care sint, dupi péirerea dv., perspec-
tivele cuceririi spatiului cosmic ?
H. Oberth : — In rgport cu stadiul ac-
tual al culturii si tehnicii este riscant si
faci profetfii care si depiseascd urmatorii
patruzeci de ani. Eu cred ci cel mai tirziu
in viitoarele trei decenii vom avea stafiuni
complexe pe Lunid pentru exploatarea e~
lectricdi a minereului lunar, energia ne-
cesard pentru aceasta urmind a fi furni-
zatd de soare.
Prima rachetd cu trei trepfe...
realizare romaneasci de mare prestigiu in
domeniul astronauticii, veche de peste pa-
tru sute de ani. Actjvitatea constructorilor
de rachete in trei trepte, executate la
Sibiu de CONRAD HAAS si colaboratorul
sau ION VALAHUL. s-a materializat in
constructii si experimente practice. Tot
din acea perioadd se pistreazia si manus-
crisul acestor lucrdri, cercetat §i recunos-
cut unanim de savantil contemporani care
lucreazd in domeniul rachetelor, la un
congres international de astronautici, fi-
nut in urmi cu citiva ani. Cei doi roméni
sint astfel recunoscuii ca adeviratii pre-
cursori ai rachetelor cosmice actuale.

TIBERIU VLAD
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(Urmare din pag. 1)

tativi a temelor supuse analizei astfel incit si se preintim-
oine aparitia unor fenomene de paralelism, farimitarea for-
telor si dispersarea necontrolatd a energiilor.

Sporirea eficientei cercetarii sociologice nu poate fi rezul-
tatul unor actiuni singulare. Ea provine dintr-un efort de
conjugare si orientare riguroasa, in care sa se reflecte ca-
pacitatea de sondare a liniilor de tendintd obiective ale pro-
ceselor sociale de cele mai variate tipuri din tara noastra.
Iatid de ce partidul nostru a trasat ca sarcina lucratorilo:
din domeniul filosofiei, stiintelor sociale si politice preocu-
parea de concentrare a fortelor, astfel incit sd se constituie
un ,front stiintific® unic si unitar in aceste domenii de deo-
sebitd importanti pentru progresul stiintei romanesti in genere.
Infiintarea Academiei de Stiinfe Sociale si Politice, act care
a avut loc in zilele de 19-20 februarie 1970, marcheazi un
insemnat pas pe linia realizirii sarcinilor puse de partid in
fata tuturor lucrdtorilor de pe tdrimul ideologiei marxist-le-
niniste.

Ideea de bazd a acestei actiuni, consemnati de altfel si in
Statutul noii Academii, este aceea a necesitatii instituirii wnui
for stiintific superior, care si organizeze, si incrume si si
coordoneze, in mod unitar, activitatea de cercetare in domeniul
stiintelor sociale si politice. Noul for academic va asigura o-
rientarea cercetirilor stiinfifice in concordant{d cu cerintele
constructiei socialiste si progresului stiintific contemporan.
va elabora lucriri si va degaja solutii care sd contribuie la
fundamentarea complexid a activititii sferelor de decizie.
El se va preocupa intens de punerea in valoare a trecutuluj
istoric si traditiilor pozitive ale poporului romén, a vietii §i
luptei sale comuni cu cea a nationalitdtilor conlocuitoare
pentru progres social si unitate nationald. Promovind, prin
Mntreaga sa activitate, conceptia materialismului dialectic si
1storic, noul for stiintific va contribui pe un plan superior 18
dezvoltarea constiintei socialiste a maselor, la dezvoltarea
gindirii social-politice din tara noastrd si la afirmarea ei in
schimburile de idei si confruntdrile ideologice pe plan in-
ternational.

STIINTELE SOCIALE S| POLITICE

la ora
efervescentet

Coordonarea unitard a cercetarilor social-politice presupune
construirea unui plan al problematicii si tematicii prioritare,
o dezvoltare a problemelor metodologice ale cercetarilor (in
spetd a celor care privesc fundamentarea cadrului interdis-
ciplinar al invstigatiei stiintifice), o conturarea a socio-teh-
nicii cercetidrii, a problemelor cooperarii oamenilor de stiinta
in echipe complexe, in conditfiile unei diviziuni a muncii ra-
tional constituitd si optim desfasuratd de la nivelul factori-
lor de conducere.

Dezbaterile prilejuite de infiintarea noii Academii au mar-
cat nu numai adeziunea lucratorilor din domeniul stiintelor
sociale si politice la ideea aparitiei acestui for, ci si preocu-
parea lor de a gasi §i actiona cele mai potrivite pirghii care
vor permite o reald miscare de idei, intr-un spirit construc-
tiv, dinamizant, viu, ferit de inchistare si ingustime de ve-
deri. Caracterul de organ de conceptie, pe care il dobindeste
noul for stiinfific academiec, va asigura dezvoltarea unor am-
ple investigatii explicative si operationale pe toatd gama
stiinfelor sociale si politice, intr-o viziune moderna, cuprin-
zatoare, patrunsd de spiritul viu al marxismului creator, a-
plicat cu consecventd la particularitdtile societatii noastre
socialiste.

In acest context, cercetirile sociologice vor beneficia de o
indrumare competenti si continud, aria lor se va largi si
va cuprinde nu numai procesele sociale globale caracteris-
tice pentru ansamblul societdtii, ci si procese specifice unei
zone sau alteia, particulariziri ale tendintelor care se ma-
nifestd la nivelul totalitadtii relatiilor sociale. In numeroase
zone din tara, intre care si zona Dobrogei, s-au initiat inves-
tigatii ,,parcelare*, pe un ,cimp social“ delimitat de aria de
raspindire a unor fapte si fenomene particulare, dar dati-
toare de seami asupra pozitiei si rolului lor in configurarea
trasiturilor de ansamblu ale vietii noastre sociale.

ACULIN CAZACU

Modernizarea invatamintului este o problemid de continud actua-
litate, care preocupa pedagogii si cadrele didactice deopotriva. In
acest secol de mari descoperiri tehnico-gtiintifice, intr-o tard ca
a noastrd, angrenatd intr-un proces viu si dinamic de innoiri,
inarmarea tinerelor generafii cu cunostinte temeinice si eficiente
este legata, in primul rind, de modernizarea, de imbunatatirea
continua a procesului de predare in gcoli.

Pentru a fi mai explici{i, s& ne amintim cid modernizarea inva-
tamintului isi propune — printre altele — sid-1 ajute in predare
pe profesor tocmai acolo unde el este deficitar. Prin urmare, mo-
dernizarea invifamintului sare in ajutor in primul rind profe-
sorilor mai slabi si elevilor mai slabi, pentru simplul motiv ca
orofesorii cei mai buni §i elevii cei mai buni simt deocamdata
mai pujin stringent nevoia mijloacelor moderne.

Comenius, la vremea lui, acum trei secole, a folosit aceleasi ar-
gumente pentru a sustine introducerea unor forme §i mijloace
noi in invatamint — acestia fiind factorii ce reprezentau pe a-
tunci modernizarea. El cerea ca invitamintul sa cuprindad tofi
copiii, ceea ce presupunea ca un dascdl sd instruiasca laolalta
¢it mai mulfi elevi. Daci metodele vor fi mai bune — spunea
Comenius — atunci si dascilul mai putin dotat, si elevul mai slab
ver obtfine rezultate la fel de bune ! Iatd, prin urmare, o formu-
tare de acum trei secole a primatului metodei asupra valorii das-
calului si elevului. Comenius era constient, asadar, cd moderni-
zarile sint necesare in primul rind celor mai slab dotati sau pre-
gatiti.

Asta nu inseamnd ci ceilalii nu au nevoie de modernizare, dar
problema dascalilor si elevilor buni a ramas pe al doilea plan si
poate ca aici gisim motivul vulnerabilitatii invatdmintului tradi-
tional, mai ales in lumina obiecfiei permanente .cd incearcd sa-i
aducii pe toti la acelasi numitor, fringind elanul celor mai buni
pentru a-i alinia celor mijlocii, aflati in zdrobitoare majoritate...
Nu-i prea placut si pui problema aga, dar aici se ascunde o
micid drama a celor mai buni !

Un profesor bun se descurcd azi incad onorabil, desi sarcinile in-
vatamintului au sporit mult. S3 nu-1 tenteze oare mijloacele noi
de predare ? El nu va avea rezultatele scontate dacd nu e con-
vins de necesitatea de a-si imbunatati mijloacele de predare, de
a gisi noi cii si metode. Cuantumul de cunostinte creste nein-
cetat, exigentele sporesc si, de aici, iatd alte cerinte, alte moda-
litati. S-ar putea ca un dascal rutinat sa fie §i rutinier, s se
sperie si si se angreneze mai incet in acest flux obiectiv al in-
noirii. Acest lucru nu trebuie sd ne faci sceptici. Cadrele didac-
tice sint si pot fi antrenate intr-o maéasura tot mai mare pe acest
drum al modernizarii. Este vorba de raspunderea noastra fatd de
prezent, fatd de generatiile de azi.

Jaci nu conteazi. pentru moment. ce valoare au avut niste me-
tode in alte timpuri sau la cit presupunem ca se va ridica ran-
damentul unei metode noi, peste un sfert de secol. Acestea sint
Zoar ipoteze, doar teorii, in vreme ce scopul primordial este sen-
sibilizarea profesorilor la ideea schimbarilor profunde ce se im-
oun astdzi, acum ! Dintotdeauna ideea saltului a intimpinat re-
<«1stente formale, a creat panici tocmai deoarece brusca menta-
litatile invechite si cerea o regrupare pripitd intr-o ordine noua,
care nu a avut timp sa ne devina familiara.

Ideea modernizirii programelor, a restructurdrii metodelor a
fost multa vreme privitdA cu neincredere tocmai fiindca nu
s-a intreprins din timp, rational, in doze mici, experimental, o
,vaccinare* ce ar fi avut rostul de a pregiti mediul propice ac-
ceptanii ei ca fiind mai mult decit posibild. Acum s-a cazut de
acord asupra acestui punct de vedere, faptul este in curs de per-
fectare, dar sa ne reamintim cu ce ,,argumente“ i se opuneau
anii, cindva : supraincircati programa si introduceti cunostinte
greu accesibile masei de elevi! — spuneau ei; si tot ei sint
cei care astidzi considerad aceste cunostinfe ca fiind accesibile...
Ergo : daca le-am acceptat, dacid s-a creat precedentul — de ce
sd nu fim consecventi si si nu cerem modificidri complementare
in modul de predare ?

»Batalia® pentru programi nu-i definitiv terminatd si nu va fi
niciodatd, pentru ci vor aparea in permanentd lucruri noi sl se
vor invechi altele. Ea imi aduce aminte de o intimplare hazlie
si plina de tile din viata vechii noastre armate, pe care voi in-
cerca sa o povestesc in rindurile ce urmeaza : un tindr subloco-
tenent — spune anecdota — a fost numit pentru prima datd ofi-
ter de serviciu. C3pitanul i-a aritat ce posturi va controla noap-
tea (postul 1 — poarta principala ; postul 2 — poarta din spatele
curtii ; postul 3 — magazia cu munitii ; postul 4 — din mijlocul
curtii). La intrebarea sublocotenentului — de ce e nevoie de pos-
tul din mijlocul curtii ? cdpitanul a recunoscut cd nici el nu stie,
desi era de trei ani in acel regiment. Nu stiau nici maiorul, nici
colonelul, care erau mult mai vechi acolo... Atunci a fost intrebat
un plutonier-major care era in regiment incd de la construirea
lui. Dupd un moment de perplexitate, majorul se lumineazi la
fata si di urmétoarea explicatie : pe cind inca nu era gata ma-
gazia de fin si finul se depozita in mijlocul curtii, soldatii luau
de acolo cit doreau si a fost necesard infiintarea unui post de
pazi ; dar, dupa ce magazia de fin s-a terminat, nimeni n-a dat
ordin de desfiinfare a postului 4 care a ramas in mijlocul curtii,
inutil gi stingher !

intrebarea la care am vrut si ajungem este : cite posturi nu-
unarul 4 vor fi existind in imbAtrinitele noastre programe, cite
cunostinte nu stim de cine, cind s§i de ce, au fost introduse in
programe si ne-am obisnuit cu ele, s1 asteptdm ca un ,tindr sub-
locotenent* sa intrebe care e ratiunea lor ?...

Incercind s3 raspundem la aceastd intrebare vom intelege inuti-

litatea modernizarii parfiale a programei analitice, inoperanta

am PRIMATUL METODE!

,,cirpacelilor” si necesitatea conceperii unor programe pe de-a in-
tregul noi, asa cum le cer vremurile noastre. Este absolut nece-
sard antrenarea unui numdr cit mai mare de specialisti in dife-
ritele discipline, in cercetarea si aflarea solutiilor concrete, a
metodelor de predare a acestor discipline. Nu de studii generale
avem nevoie, ci de studii aplicate la obiectele care se predau in
scoald, de metodici §i programe care sd imprime predarii un con-
finut mai bogat si mai dinamic. La o serie de disci-
pline e nevoie dec programe concepute integral din nou! Si,
ca si vd dati seama cam ce fel de ,posturi nr. 4¢ ramin prin

programe dupi atifia ani de continui modernizari ,peticite“. un
exemplu : in fizica de clasa a VI-a se spune ca materia are
trei stiri de agregare — solidd, lichida si gazoasi. Eroare —
plasma, a patra stare a materiei. reprezintd peste 99% din uni-
vers ! Se spune ci acest adevir este inaccesibil copiilor, dar cine
si cum a demonstrat-o ? Sau, alt exemplu : Se studiazi legea
atractiei universale numai cu aplicatii la fenomenele terestre.
De fapt, in manuale, toatd fizica lui Newton e redusad la lumea
noastrda paminteana, desi el poate fi considerat prin excelentad
autor al unei mecanici celeste. In manualele gcolare aceasti me-
canicd a fost redusd — nu stim de cine, nu stim cind, nu stim
de ce —la un orizont mai strimt. Ce ar fi daca azi, cind oamenii
aselenizeaza, ne-am ocupa, in aceste clase, asa cum se cuvine,
de atractia universald ? Oare nu ar intelege copilul ca tot ¢
vede pe pamint nu-i decit un caz particular al unor legi univer-
sale ? Nu crad !

Mulfi pun semnul egalitatii intre modernizare, supraincarcare si
wastenizarea® copiilor. Sint mai optimist ! O modernizare corects
ar putea insemna §i exact inversul acestor prognoze severe —
desfiinfarea tuturor posturilor nr. 4 din mijlocul curfii, si reti-
nerea numai a parametrilor strict necesari pentru reconstituirea
aricirui fenomen natural si social.

Si iatd cad se ridicd o problema noud : dacd ne propunem si in-
troducem in geolile de cultura generala tot ce-i mai nou in stiinta
zilelor noastre (§i ne-am propus-o), trebuie si ne intrebam dacd
o vom putea realiza cu vechile mijloace sau se 1ampun si mijloace
noi ; iar daca acestea se impun, care sint ele §i ce stim despre
dinsele, cit de verificatd le este eficienta ? Mai ales cid moder-
nizarea programei e in curs §i nu se stie dacd ne vom putea opri
vreodata undeva...

Un singur exemplu : noi am introdus in clasele V—VIII citeva
notiuni de teoria mult{imilor, dar iatd ci belgienii au inceput deja
sa predea elevilor de 12—13 ani teme ca : ansambluri, relatii, e-
chipolente si translatii, geometrie afinid — proiectii paralele, omo-
tetii si geometrie metricd — simetrii, izometrii, congruenta figu-
rilor etc. Nu mai e vorba de citeva notiuni in plus, c¢i de o re-
structurare totald a programelor intr-un spirit nou. Nu putem
spune cd vom adopta aceastd programi (sau alta, de altundeva),
dar pasul pe jumatate fiacut la noi trebuie neaparat continuat..
Atunci, pe de o parte, toti profesorii vor fi pusi in fata unei si-
tuatii inedite si vor simti cd ceva in forma de predare trebuie
schimbat, iar pe de altd parte si cei mai buni profesori vor intra
in alertd, cidutind cai noi pentru a face accesibil continutul nou,
incomparabil mai dificil decit cel de azi.

Curios e ci unii profesori sint contra scolilor experimentale.
Cum vi permiteti si experimentati pe copii ? — intreaba ei, pa-
tetic. I-am putea intreba si noi, dat fiind c& programele e nece-
sar si se schimbe si este evident cd vechile forme i metode de
predare nu mai corespund : oare nu-i mai bine ca, in conditii
speciale, cu cadre mai bune, prudent, s& experimentam numai
in citeva scoli, in loc sid experimentdm direct la nivelul intregii
fari ? C#ci dacd generalizam o misurd inainte de a o verifica,
ne vom trezi in fata unui fapt implinit, care — cine stie ? —
s-ar putea sa fie un esec...

Pentru a incheija si a trage o concluzie in spinoasa dezbatere pe
tema modernizirii invatamintului, trebuie sd fim convingi ca re-
colvarea se afld in ceea ce pedagogia actuald numeste cu terme-
nul de modelare, intr-o noud metoda de investigare stiinfifica.
Pentru a impune aceastid metodi la baza predarii, insd, este ne-
cesar mai intii ca noi, pedagogii, si ne ,certdm“ bine intre noi,
pentru a apirea apoi zimbitori §i cu fruntea sus in fata lumii
iniregi. Or. aceastid ceartd (pe tema modeldrii) de-abia a ince-
put ; iar o cearti stii cind incepe. dar nu s§tii niciodatd cind se
termini... i

Lect. univ. V. TUTOVEANU




In anul 1947, cind scotea la Casa Scoalelor : Dialecti-

Florian, incontestabil, manifesta un interes aparte,
tiintific si nu circumstantiat pentru filosofia mar-
;{Jlrslt?iﬂosof marxist nu era insd nici in acel moment
si nu va fi nici in anii urmaétori, desi aspiratia, e-
fortul si chiar o anume apropiere, poate si o inter-
ferenta, prin componenta dialecticd a teoriei sale a
cunostintei cu gnoseologia si epistemologia mate-
rialismului marxist nu i-au lipsit.

Fiindca, autorul ,,Reconstructiei filosofice® a fost un
subtil dialectician si aceasta i-a si usurat sau mai
degrabid determinat confluenta cu marxismul. Cum
o si marturisea, de altminteri, a avut ,,de timpuriu
sentimentul ci indoita condifie a unei filosofii gtiin-
tifice este eliberarea de vraja bergsonismului si
explicatia cu dialectica“. Drept aceea, ,,rolul avut in
filosofia apuseani de problema schimbarii® l-a is-
pitit neincetat, de mul{i ani. Desi, numai in latura
ei teoreticd, adicd numaij in striduinta dialecticii
-de a funda rational posibilitatea schimbérii si nou-
tatii...«

Dialectica insi, 1si di4 seama Florian, ,,nu e numai o

: | ca. Sistemn si metodi de la Platon la Lenin, Mircea

cronica filosofica

ir totul adecvatd, intrucit Florian se miscd totusi
greu printre conceptele marxiste si adesea nu le
are intelesul potrivit. Astfel, cu toate ci pare si
banuiascd distanfa dintre timpul hegelian si cel
marxist de dialectica, observd confuz la Lenin ,cre-
dinta ca dialectica hegelianad poate fi transferati
din contextul idealist in cel materialist farid nici o
modificare esentiala“ (op. cit., p. 157).

Ceea ce de bunidseami despecificd dialectica mate-
rialistd prin reducerea sa la o modalitate si revoluta
si distinctd prin substanta ei filosofici. De altmin-
teri, Lenin insusi, in ,Caiete filosofice“, in acelasi
timp cu sublinierea importantei covirsitoare a he-
gelianismului, ivea si limitele acestuia si indeosebi
faptul ca, desi ,,Adept al dialecticii, Hegel nu a
putut sa inteleagi trecerea dialectici de la materie
la miscare, de la materie la constiinfi — mai cu
seama pe cea de a doua“ (Caiete filosofice, 1956, p.
256). Marx insa. observa Lenin in continuare, i-a
»corectat greseala (sau slabiciunea)®, dind dialec-
ticii fiintd noua, esential noud si nu doar reajusta-
td. Fapt care, intr-o anume mé#sura, lui Florian ii
scapd, el neavind in timpul scrierii ,Dialecticii...”
conceptul clar al diferenfei dintre dialectica mate-
rialistd si cea idealisti. Adevarat este, pe de altad
parte, cA Florian reuseste si desluseasci totusi ceva
din originalitatea dialecticii materialiste in genere
si in spefd din noutatea contributiei leniniste. Ast-

fel, noteazd autorul ,Reconstructiei..”, evolutionis-
mul (termenul este, ce-i drept, impropriu) im-
plicat de dialectica lui Lenin ,n-are nimic meca-
nic“, ,evolutia dialecticd“ fiind alta decit ,evolutia

in exceptia obisnuitd care a patruns in filosofie prin
Spencer si altii® (Dialectica..., p.p. 157, 160). Pentru
ca, zice in continuare Florian, ,evolutia dialectica“
se intemeiazd pe ,,noutate, pe producerea de calitati”.
deci pe salturi. Este o ,,evolutie creatoare“ (op. cit.,
p. 160).

In acelasi timp, in ,,Caietele.. lui Lenin, filosoful
roman gisea si dialectica subtili a intelegerii rapor-
tului general-particular, probleméa care il solicitase
adesea si in interiorul careia z&bovise indelung.
In acest sens, acordul cu interpretarea leninisti ve-
nea foarte firesc, intrucit Florian insusi avea cre-
dinta cd realitatea ,,se infatiseaza ca impletire inse-
parabild, ca o solidaritate intimi a individualului
si universului, a multiplului si unitafii, a experien-
tei si a gindirii“ (Peniru a intelege filosofia contem-
porani, in Convorbiri literare, 1933, p. 314).
Totodatd, propensiunea, chiar receptivitatea dialec-
tici i erau determinate intrucitva si de principiile
care 1i intemeiazid gnoseologia sa, una dintre cele
mai sugestive si originale din istoria noastra filoso-
ficd. Drept este cd teoria sa a cunostinfei nu avea
sansele unei validiri complete, dar incontestabil e-
fortul lui Florian de a-si inmladia conceptele ra-

Asa de altfel se si justificd increderea sa in marea
insemnéitate a dialecticii ca ,teorie a cunoasterii®.
Ca, scrie el, ,Dialectica dd o vedere poliscopica

" DIALECTICA LENINISTA
4N INTERPRETAREA
LUl MIRCEA FLORIAN

e

pirghie logicid in tdlmaécirea schimbarii, ¢i mai ales
legitimarea interventiei active in lumea social3,
singura fauritd prin munca omului“ (Dialectica...,
p. 6).

Acesta — ii pare de acum lui Florian — e sensul ei
esential si intemeietor, marele ei sens nascut din-
tr-o veritabild rasturnare copernicana savirsita de
citre Marx si Engels si dezvoltatd in veacul nostru
de Lenin.

Minte genuin dialectica, el fiind, cum singur isi zi-
cea, ,dintre gceia ce cauti“, Lenin — scria Florian
— ,stie sa lupte cu problemele, si adinceasca si sa
nuanteze notiunile pentru ci recunoaste drepturile
cercetdrii metodologice sau preliminare, ca si nece-
sitatea precizarilor abstracte chiar in chestiuni apa-
rent secundare si de ordin practic“ (op. cit., p. 156).
Mai pregnant ca oriunde, aceastid trasituri a gin-
dirii lui Lenin ,in permanentad cautare“, urmeaza
Florian, se releva in problemele dialecticii.

Stiind ,,mai bine ca oricine“ ci ,dialectica are mi-
siunea de a impiedica confundarea materialismului
marxist cu materialismul de pina atunci si cu stiin-
tele pozitive®, Lenin reconsideri astfel filosofia.
Fiindca, opunindu-se atit formei vulgare a materia-
lismului care degenera subfilosofic prin ,,corporali-
zarea“ constiintei, cit si unei scientizari intr-atita
de excesive incit filosofia devenea o simpld organi-
zatoare a stiinfelor, Lenin, ,recunoscind necesita-
tea alianfei materialismului cu cercetarea natura-

listd“, cere totodati ca aceastd cercetare sa se alie-
ze cu metoda cea maj filosoficd fiuritd de gindirea
europeand, cu dialectica” (op. eit., p, 157).

Dar Lenin nu formuleazid cerinte fard a lucra el

insusi intru statornicirea principiilor materialismu-
lui dialectic. Valorificind hegelianismul si dezvol-
tindu-i pe Marx si Engels, Lenin deschide orizon-
turi noi, ivind sensuri nebanuite, stabilind intelesuri
cu mare putere operatorie si explicativa.

Incontestabil, o asemenea convingere presupune
»Simt{irea® noutatii inaintirilor leniniste, Florian de
altminteri incercind chiar relevarea progresului

marcat de Lenin fatd de Hegel si fati de Engels.
*Din pacate insd intenfiile nu-si gisesc o infiptuire

/

asupra lucrurilor, o vedere ce subliniazi nesfirsita
nuantare a cunostinfei care nazuieste a imbratisa

realitatea. Iatd superioritatea incomensurabila a
materialismului dialectic fatid de cel , metafizic
(static) si mecanic* (,,Dialectica... p. 158).

Insuficiente ale materialismului mecanicist relevase
el insusi — mai ales o datd cu critica teoriei con-
stiintei-oglinda sau cunostintei-copie — si ceea ce
este important, nu de la dreapta — cum intrucitva
facuse Radulescu-Motru. Florian aspira citre o so-
lujie noud a ,problemei cunostintei si intr-un fel
va determina deschideri si innoiri. Acestea insi
si-au cadpdtat existenta numai datoritd unor virtuti
dialectice, neindoielnic prezente in gnoseologia lui
Florian. Drept este cid nu ajungea la o dialectica
metodic aplicatd a cunostintei, dar este in afari de
orice putintd de tidgadi ci dialectica ii era lui Flo-
rian un teologism nestiut de la inceput, dar dezvi-
luit cu fiecare pas si mai ales o datd cu initierea
in filosofia marxista.

Indeosebi ,,Caietele filosofice® par si fi fost pentru
Florian o lecturi reconfortantid si un impuls redi-
mensionat, prilejuind niste mutatii — adevarat ca
neimplinite intru totul — in conceptia sa. I-ar fi
trebuit penfru aceasta un timp indelungat de medi-
tafie, Florian nefiind omul improvizatiilor sau con-
vertirilor oportuniste uimitor de rapide si ortodoxe.
Dar moartea 1-a ripit prea devreme, in 1960, ina-
inte de a-si fi realizat gindul sau mai degrabi cursul
firesc al gindului sau. Fiindci, si el ciutitor, ajun-
gea prin cdutarea insdsi in fata dialecticii marxiste,
pe care nu a ocolit-o, nici cd i s-a opus ca o minte
sclava prejudecatilor ei. Dimpotriva, a incercat si-i
descifreze sensurile, s3 se autoldmureasci spre a si-o
apropia.

O probeaza foarte bine, totusi, comprehensiva in-
terpretare a dialecticii lui Lenin, dialectica celui
care, cum spunea Florian, ,este un filosof dialecti-
cian, fiindcd este si un tehnician al vietii politice®
(op. cit., p. 161).

GH. VLADUTESCU

CORESPONDENTA INEDITA

ioan bogdan =
ilie barbulescu

Sint peste trei decenii de cind Ilie
Béarbulescu, profesorul catedrei de sla-
visticA de la Universitatea din Iasi,
m-a invitat in cabinetul de lucru din
vasta-i biblioteca personala ca sa-mi
transmitd o veste imbucuritoare : ,,Ia-
td adresa prin care Ministerul iti fa-
ce cunoscut ca fi-a acordat o bursa
pentru doctorat in Varsovia® ; si, con-
tinuindu-si fraza cu un alt ton: ,ai
grija sa faci studii temecinice de filo-
logie*.

Mi-a rdmas vie in minte aceastd re-
comandare, fard a banui, in imprejura-
rea in care ma aflam, ci acelasi cal-
duros indemn il traise si el, cu alte
citeva decenii mai inainte, primindu-1
din partea fostului siu profesor loan
Bogdan. Momentul edificator in sensul
acestei recomandairi s-a ivit abia in ul-
timul timp, dupa ce, profitind de ama-
bilitatea doamnei Alexandrina Comsa
din Bucuresti, fiica fostului meu profe-
sor. am avut fericitul prilej de a citi
0 buni parte din pretioasa-i corespon-
dentd inedita.

Intr-o scrisoare trimisd din orasul
Graz (Austria) la 15/27 septembrie 1898,
care incepe ,Iubite Domnule Barbu-
lescu®, si incheie cu ,,Iti doresc bun
succes la doctorat si ramin al dumitale
devotat prieten I. Bogdan“ — primul
titular al catedrei de slavistici de la
Universitatea din Bucuresti isi indeam-
nd elevul, care avea si devind si el
peste citiva ani primul titular al cate-
drei de slavisticA de la Universitatea
din Iasi, ca sd-si intensifice studiile
pentru doctorat acordind intiietate fi-
lologiei. Cum ii sugerase cu un alt pri-
lej subiectul tezei, anume Ortografia
chirilicA la romini. Ioan Bogdan ii
scrie de astd datd : .., Fiind insi ci
ma consulti asupra tezei de doctorat
(..), pdrerea mea e ci teza ce vrei
sd-{i alegi e buni, si n-o gisesc de loc
prea usoard (...) Eu aprob aceasti ale-
gere si din alt punct de vedere : este
o tem3 filologici, si e foarte bine ci te
ocupi cu filologia propriu-zisa, cici sint
asa de putini filologi la noi. Istorici
tot mai avem, dar filologi, daci moare
Hagdeu si Tiktin, cine ramine afari
de Philippide (?) Unul singur intre cei
tineri di speranfe mari. Densuganu.
Te incurajez, dar si te indemn cu toa-
td stiruinta si nu neglijezi studiile fi-
lologice in folosul celor istorice.
Insistentele lui Ioan Bogdan sint pe
deplin justificate. Lucrarea pe care i-o
sugerase §i la care se angajase Ilie
Barbulescu constituia o temi filologici
»bund® cu alte cuvinte interesanti, in-
sa ,de loc prea usoarid“ in ceea ce
privegte posibilitatile de realizare. Se
stie cd in decursul unei jumaitidti de
mileniu, tezaurul nostru literar a fost
redat. cu rare exceptii, in alfabetul
chirilic, iar problema transcrierii tex-
telor din acest alfabet in alfabetul nos-
tru Jatin de astdzi continui si fie, du-
pd aprecierea specialistilor, ,,una din-
tre cele mai grele din cite s-au pus
stiintei romanesti“ (Aurelian Sacerdo-

teanu, Transcrierea documentelor ro-
mainesti, in , Revista Arhivelor®, VIII,
1946, nr. 1, p. 3).

Sub indemnul lui Iecan Bogdan, tinirul
studios Ilie Barbulescu procedeazi la
o minutioasa analizd a grafiei chirilice
din texte vechi slave si romanesti spre
a surprinde realitatea foneticA de sub
invelisul celor peste patruzeci de sem-
ne chirilice cu care s-a scris romaneg-
te de-a lungul veacurilor trecute. Re-
zultatele sint prezentate in lucrarea sa
de doctorat, scrisd in limba croatd, sub
titlul Fonetika cirilske azbuke (Fone-
tica alfabetului chirilic) apruti la Za-
greb (Agram) in 1899. Lucrarca, dedi-
catd lui B. P. Hasdeu si Ioan Bogdan,
in semn de recunostintd pentru indru-
marile primite din partea acestora, s-a
bucurat de aprecieri elogioase din par-
tea unor invatati straini ai epocii, ca
Florinski de la Universitatea din Kiev,
P. Skok de la Universitatea din Za-
greb, cit si din partea savantilor ro-
méni, ca N. Iorga, Ovid Denuseanu
si alfii.

Pentru publicul de specialitate de la
noi, Ilie Barbulescu a prezentat-o in-
tr-un cadru mult mai larg de redac-
tare in limba romani sub titlul Feo-
netica alfabetului chirilic in textele ro-
méne, in legiturd cu monumentele pa-
leo-sirbo-bulgare-ruse si romano-slave,
Bucuresti, 1904. Premiul indivizibil,
»Heliade Radulescu® in valoare ge 5.000

lei, acordat in acelasi an, este elocvent
pentru aprecierea de care s-a bucurat
de la inceput aceastid lucrare filolo-
gicd. Asa cum o prezintd autorul in-
susi in prefata cartii, ea este o lucrare
»Noud“ pentru stiintd, care ,,deschide
un drum nemaibadtut de nimeni siste-
matic“, menit s se clarifice prin ,pa-
sul inainte“ pe care il face ,pe tarimul
filologiei roméane*, ceea ¢e Birbulescu
numea ,insemnarea fonetici a litere-
lor chirilice din textele romane vechi“.
Fara sa ignoram lipsurile inerente u-
nei lucrdri de aceastd naturi, trebuie
sd recunoastem c&, prin complexul ma-
terial tratat, prin diversitatea proble-
melor aduse in discutie si prin majori-
tatea solutiilor acceptabile pe care le-a
dat, ea continui si rimina pini astizi
cartea de capatii pentru cei care ur-
maresc realitatea foneticid in vechile
noastre texte chirilice.

Faptul ca, intr-o alti scrisoare trimi-
si din Brasov la 8 septembrie 1901,
Ioan Bogdan comunici lui Birbulescu,
folosind acelasi stil amical, in acelasi
spirit de incurajare : ,Lucririle de fi-
lologie slavo-romini pe care le-ai in-
treprins sint bune si doresc si le duci
la bun sfirgit® — este o noui dovada
cd slavistul iesan continua si-si faci
pregatirea filologicd sub indemnul si

indrumarile pretioase ale lui Ioan Bog-
dan.

D. STRUNGARU

Graz, 15/27 sept. 1898

Iubite domnule Barbulescu,

Am primit azi scrisoarea D-tale si md grdbesc a-ti rdspunde, cdci nu §tiu
dacd te voi mai gdsi in Bucuresti. Poate sd fiu la sfirgitul lui septembrie a-

colo, poate insd sd intdrziu.

Imi pare rdu cd mu m-ai finut pind acuma in curent cu studiile D-tale;
interesul ce am purtat totdeauna pentru fostii mei elevi, putini citi au fost,
imi dddea dreptul sd pretind aceasta. S mu crezi insd cd sunt citugi de
putin supdrat pe D-ta. Sunt invdfat a ldsa fiecdruia libertatea deplind de a
se dezvolta ; studii bune universitare nici nu se pot face altfel. Fiind insd
cd md consulfi asupra tezei de doctorat (si aceasta trebuie s-o faci, dupd
ultima lege), pdrerea mea e cd teza ce vrei sd-ti alegi e bund, §i n-o gdsesc
de loc prea ugsoard. Toate subiectele de ales pot fi si grele si ugoare : atirnd
de modul cum vreai sd le tratezi. O tratare serioasd a chestiunei de care
vorbesti in scrisoarea D-tale e demnd de o tezd de doctorat; ea ar servi si
slavistilor la ceva, dacd ai scri-o in limba croatd. Cum ai s-o tratezi, vei sti
D-ta destul de bine. Eu aprob aceastd alegere si din alt punct de vedere :
este o tema filologicd, si e foarte bine cd te ocupi cu filologia propriu-zisd,
cdci sunt asa de putini filologi la noi. Istorici tot mai avem, dar filologi,
dacd moare Hasdeu si Tiktin, cine rdmine afard de Philippide. Unul singur
intre cei tineri dd sperante mari, Densusanu. Te incurajez dar si te indemn
cu toatd stdruinpa sd nu neglijezi studiile filologice in folosul celor istorice ;
ti-o spun aceasta s§i pentru cd auzisem de la cineva in Bucuresti c¢d nu te
ocupi decit cu studii istorice §i cd te-ai pregdti pentru catedra de istoria
romand. Eu n-am crezut atunci i nu cred nici acum aceasta.

In Agram (Zagreb) sunt citiva profesori buni, si doctoratul de acolo are sd
fie bine primit la noi. Imi pare bine cd ai fdcut cunostintd si cu Jagic;
poti sd te adresezi oricind dupd un sfat la dinsul.

Iti doresc bun succes la doctorat st ramin al D-tale devotat prieten.

I. Bogdon

N.B. Primeste multdmirile mele si ale mevestii mele pentru felicitdri ; nu
fi-am trimes atunci bilet, fiinded nu stiam unde esti. Adresa de pe plic:
Domnului Ilie Barbulescu, Bucuresti, Hotel Modern, Strada Modei. Bukarest

Rumainien.
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(0] _statisti‘cé a UNESCO situeazid Romania
printre ‘irile cu cel mai pronuntat carac-
ter dg masd in ceea ce priveste raspindirea
valorilor spirituale. Constatarea, in sine,
este.imbucurétoare si suficienti pentru a
sublinia progresul evident in domeniul pa-
t{ugderii culturii in toate colfurile t&rii,
pina la cele mai izolate localitati. In linii
mari, {ieci, reteaua de asezdminte cultura-
le a ajuns la o extindere pe misura setei
de cul'turé a oamenilor, in stare si acope-
re gmform un spatiu geografic destul de
variat ca Eiemografie. Se poate spune, prin
urmare, ca problema este rezolvati exce-
lent din punctul de vedere al organizarii,
al administratiei si investitiilor pe care
statul i le-a destinat.

Pornind de la aceastd etapa, insd, apar in
dezbatere chestiunile de ordin strict intern,
de ordinul aplicirii unei metodici adecvate
scopului ridspindirii valorilor culturale
prin cele mai potrivite forme de activita-
te. Pe de altd parte, aceste chestiuni nu pot
fi niciodatd definitiv rezolvate tocmai da-
toritd ritmului alert al transformérilor din
constiinta oamenilor : pretentiile consuma-
torului de cultura sint in continui crestere,
ceea ce face necesard cite o revizuire pe-
riodicd a modalitatilor de ofertd. Incadrata
in dialectica mutatiilor sociale, metodica
activitatii culturale se afld intr-un perma-
nent decalaj fatd de nivelul crescind al
accesibilitétii populatiei. Ea trebuie revizu-
itd ,,din mers“, pentru a {ine pasul cu pre-
zentul !

Dat fiind ritmul dezvoltinii sociale de an-
samblu., se constati o fluctuatie derutanti
a termenilor si este destul de greu si pre-
ciz&m momentul in care inovajia devine
rutind, momentul in care o anumiti forma
de activitate intrd in sfera banalului. In
anumite cazuri, insi, persistenta in utili-
zarea unor modalitati invechite de raspin-
dire a valorilor culturale este atit de evi-
dentd, Incit nu mai suporti nici un fel de
motivatie.

Vom incepe prin a sublinia o anumiti do-
z8 de rutind chiar in sectorul cheie al
muncii cultural-educative de masi: secto-
rul indrumdirii si controlului. Departe de
noi gindul de a face proces de intentie
oamenilor ce lucreazd in acest dificil do-
meniu de activitate, insi credem ci o
bund parte din efortul depus de ei
pentru rezolvarea problemelor -cultura-
le (efort considerabil, de altfel..»
este grevat de ineficientd tocmai datoritd
unor modalitti rutiniere de munci. Un
inspector al Comitetului judetean pentru
culturd si artd, de exemplu, are obligatia
sd viziteze lunar atitea cimine culturale
incit, dacd facem un calcul sumar al
timpului disponibil, rezultd c¢i nu-si
poate ingddui si rdmina intr-un loec
mai mult de doud zile... Timpul este sufi-
cient pentru a constata (chiar pentru a tn-
druma activitatea, la modul general), dar
in nici un caz pentru a-i ajuta, concret, pe
directorii de cimine !

De altfel, la simpozionul pe problemele
culturii de masi organizat de Comitetul
judetean pentru culturi si arti, foarte
multi directori de cimine au luat cuvin-
tul spre a cere un astfel de ajutor concret.
care sa depéseascd limitele simplei indru-
mari. Mai mult: a fost subliniat faptul ca
metoda Indrumadrii sumare risci si se ex-
tinda. sd devind un sistem in intreaga re-
tea a asezdmintelor culturale din judet
tocmai fiindcd stimuleazi predispozitiile
spre comoditate ale unora dintre directorii
de la centrele de comund. Acestia, prelu-
ind ,.creator® sistemul, il aplicd In relatii-
le lor directe cu directorii filialelor subor-
donate...

Prin urmare, ar fi recomandabild o con-

centrare a atentiei spre calitatea muncii
de indrumare si control, 1isindu-se la o
parte grija indeplinirii unui numér cit mai
mare de inspectii. Concret : ,vizitarea” in
fugd a mai multor unitdti este mai difi-
cild si maij ineficientd decit preluarea de
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catre un inspector a unui singur asezamint
cultural, de care si se ocupe in exclusivi-
tate pind considera cad a pus lucrurile in
ordine si ca lasa in urma sa o activitate
intensd, perpetuabila prin ea insasi, o ac-
tivitate ce nu va avea multa vreme nevoie
de cine stie ce inspectii sau controale. A-
tunci, scapat de o grija, inspectorul res-
pectiv se poate ocupa la fel de serios de
un alt cimin cultural, apoi de altul s.a.m.d.
O altd problema discutabila este aceea a
paralelismelor in activitatea de indrumare
si control. Existd, in Constanta, o Casa a
creatiei populare ce asigurd indrumarea
metodicd si coordonarea miscdrii ar-
tistice de amatori. Dacia ar fi sa a-
cordam un calificativ activitajii acestei
institutii, am spune cd este excelenta !
Totusi, din exces de zel, persistd o neju-
dicioasd repartitie a metodistilor disponi-
bili : casa de creatie preia de bunivoie sar-
cini care ar trebui sa-i fie doar comple-
mentare, transformindu-le in preocupari
de prim ordin. S-ar putea ca aici sd fie
vorba chiar de un caz de forti majora —
in Constanta neexistind o Casd de culturad
si prerogativele unei astfel de institutii
trecind automat asupra Casei de creatie.
Dacs trebuie si aiba loc o manifestare a
cinecluburilor, de exemplu, institu{ia amin-
titd ia asupra ei obligatia de a o organiza
sub toate aspectele, uitind ca ele apartin
in primul rind sindicatelor si degrevindu-le
pe acestea de o responsabilitate. Initia-
tiva e laudabild, dar astfel se iveste un
paralelism in activitatea a doud foruri co-
ordonatoare si se risipesc forfe extrem de
utile in alta parte. h
Desigur, toate acestea nu s-ar fi scris daga
ar fi existat instructori artistici in numar
suficient pentru nevoile judetului, iar ma-
suri ca si existe s-au luat incd de multd
vreme. Anual, Scoala populari de arta
cheltuieste sume importante pentm_l apre-
giti cite o promotie de instructori si —
daci adundm promotiile din ultimii ani —
ar insemna ca de fiecare formatie sd se
ocupe cite unul, dacid nu chiar doi... Unde
sint. insa. acesti instructori ? Cam zece la
sutd sint la datorie, exercitindu-si prgfesia.
in timp ce 90 la sutai... Concluzia se impu-
ne singura : este nevoie de o selectionare
mai judicioasd a candidatilor la examene-
le de admitere, astfel incit s& avem cer-
titudinea cd nu vor urma cursurile doar
ca si se afle in treabd, cd nu vor chel-
fui banii statului de pomana ! $i s-ar putga
s mai fie nevoie de o clarificare a mobi-
lului pentru care a fost infiintat aces'@ tip
de Scoal4, stabilindu-se exact perspect}vele
absolventilor. Pentru ca. deocamdata, Eh.nlo-
ma obtinutid dupi terminarea scolii iti da
dreptul si fi.. artist amator !

S4 revenim insa la efectele inovatiei in
metodica muncii culturale si la inconveni-
entele rutinei! Nu de mult, la Oltina, a fost
lansatd ca formi de activitate asa-numita
.zl a intelectualului” ; la Pestera s-a reac-
tualizat intr-o forma mai atractivi vechea
,.sdrbitoare a fruntagilor* — si exemplele
ar putea continua.. Din participarea ma-
sivi a oamenilor la asemenea manifestari
se poate desprinde concluzia cd ei sint
dornici de noutate, ci s-au plictisit de ve-
chile forme si intimpini cu bucurie initia-
tivele valoroase. Pe de altd parte, exem-
plele de activitate rutinieri sint atit de
multe neft ar trebui s ne dea de gindit.
Si fim bine intelesi : nu pleddm pentru re-
nuntarea la vechile forme de activitate

(care au avantajul verificidrii in practica).

ci pentru gasirea unor metode noi. Forma
ca atare, se poate repeta ; important este
sd depistam, in cadrul ei, valente si varian-
te metodice inedite !

S-a discutat si se discutd inca abuzul de
conferinte, a fost criticat sistemul inregis-
trarii manifestarilor numai pe hirtie —
dar se scapid din vedere tocmai cauzele
mentinerii acestei situatii. Una dintre ele,
credem noi, este insasi goana dupi canti-
tate, dupd un program supraincarcat, care
sid demonstreze ci nu stam degeaba si ca
sintem... activi. Foarte mulfi directori de
camine se laudi ca au in fiecare zi cite
o manifestare cultural-artisticaA in pro-
gram, dar aceste manifestiri nu rezista la
o analizd mai atentd a calitatii lor §i in
plus jumatate dintre ele sint fictive. Avem
de-a face, aici, cu o gresitd infelegere a
nofiunii de activitate zilnicd, desi recoman-
darea Comitetului judetean pentru culturd
si artd este cit se poate de clara : prin ac-
tivitate zilnica se intelege doar obligatia de
a pune camniul la dispozitia oamenilor in
fiecare zi a siptiminii. In rest, numarul
manifestarilor organizate depinde de posi-
bilitdtile si cerintele locale.

Dacd ne gindim ca un teatru profesionist
nu are decit 8 premiere pe an, este evi-
dent ci amatoriii supraliciteaza progra-
mindu-si 7 pe saptimini... De aici apare su-
perficialitatea, rutina, apar activitatile de
mintuiald. iar apoi ne plingem ci nu vin
oamenii la cAmin sau cd ne face concu-
rentd televizorul ! Adevarul este ci ne han-
dicapdm singuri incercind si facem mai
mult decit este omeneste posibil. La Ovi-
diu, la Oltina, la Cogealac — unde acti-
vitdtile sint putine si bune —, silile cimi-
nelor sint intotdeauna pline ; la 23 August,
la Tuzla, Independenta, Adamclisi (unde
se activeazi ,intens“..) sint goale. N-ar

mai avea rost si explicim de ce!

Ne bucura si aflam ca oltinenii au luat
initiativa infiintdrii unui muzeu al artei
populare, cd numdarul membrilor formatiei
de dansuri de la Ovidiu a crescut la 30
(de la 6...) — si gasim explicatia in carac-
terul inovator al activitdfilor organizate
aici si in alte locuri. Dacid stim si ne
gindim, directorilor respectivi nici macar
nu le-a fost prea greu si gaseasca idei pen-
tru reanimarea activitatii din camin...

In fond, ce era mai usor decit sd presupu-
na ca oamenii preferi si-si deschida sin-
guri un muzeu decit si asculte vesnicele
conferinte ale celor patru anotimpuri P.C.I.

(,,Cum sa prevenim incendiile, primévara“,
,Cum si.. etc, vara, toamna gi iarna“
— aceleasi de vreo trei ani incoace..)? Ce
era mai usor decit si-si dea seama ca fi-
nerii indragesc dansul modern si sa-i a-
tragd la cimin inaugurind un cerc de
initiere si in acest domeniu, pe linga forma-
tia de dansuri populare? Sau ce este mal
simplu decit s& ne dim seama cd o con-
ferintd agrozootehnici nesprijinitd de un
material didactic consistent, neconceputa
pe baza unor exemple locale interesante,
nu-i mai atrage la cimin pe cooperatorii
de astdzi tocmai fiindeid generalitatile in
materie le sint familiare de multd vreme,
de la cursurile de specializare ce functin-
neazi in cadrul C.A.P.-urilor?

Am dat citeva exemple pozitive, citeva ne-
gative, in intentia de a sublinia discrepan-
{ele si a releva posibilitatea depistérii ru-
tinei prin insdsi confruntarea cu prezentul,
cu stadiul real de evolutie materiald si
spirituald a omului contemporan. Credem
ci procedeul este infailibil, c#ei primul

pas spre inovatie este intuirea caracteru- b I

lui rutinier al unora dintre asa-zisele ac-
tivitdti ,,consacrate”. Daca afldm de ce a-
numite forme de activitate nu mai atrag
lumea la cidmin, vom sti si cum sa actio-
nam ! Intuind caracterul rutinier al unor
actiuni, vom fi pur si simplu nevoifi sa
ciautdm idei noi, care si le inlocuiasca ori
si le revitalizeze.

C. GHINEA,
S. GENEU
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si editorii sii

parizieni

(Urmare din pag. 7)

In ce masurd insi scriitorul fiind
debitor si editura nefacindu-1 par-
tas la pierderi, aceasta nu influ-
enteazd suma retribuitd mensual ?
Nu se poate spune cid n-ar fi e-
xistat neclaritafi in fixarea anga-
jamentelor reciproce, asadar, sufi-
ciente pricini de discutii in lega-
turd cu interpretarea vreunui
punct din contract. De asemenea,
intelegem ca respectivele misuri,
la inceput de ciupire din suma,
iar apoi de anulare a ,avansuri-
lor® erau impuse, poate, editurii
si de dificultidtile financiare prin
care frecea (soldate pinad la urméa
cu ,inghitirea* ei de cétre Presse
Universitaire de France). Totusi,
neincetind nici o clipd si apelam
la o judecati calma, nepéirtini-
toare — si mai ales neinfluentata
de ratiuni sentimentale — nu pu-

tem si nu deplingem atitudinea
celor de la Rieder, cel putin lip-
sitd de comprehensiune fatd de
soarta unui scriitor care in zilele
sale bune, prin succesul povesti-

rilor sale, le adusese insemnate
beneficii materiale si morale. Fo-
losirea ca simplu pretext a rezi-
lierii contractului-anexa pentru a
nu mai recunoagte contractul de
bazi, refuzul de a da curs arti-
colului 10 si de a-i ingadui frans-
ferul la o alta editurad sint fapte
care acuzd, contribuind la ampli-
ficarea cosmarului ce terorizeaza
ultimele clipe din viata scriitoru-
lui.

Cu citva timp inaintea mortii,
Istrati il incunostiinteazd pe Ro-
main Rolland de hotirirea sa ne-
clintitd de a veni la Paris si a-i
aduce la bara tribunalului pe inu-
manii proprietari ai drepturilor
sale de autor.

Deznodamintul intregii acestei is-
torii va veni mai tirziu. la o data
incredibil de indepéartati : dupa
mai mult de trei decenii, vaduva
scriitorului reusind si incredin-
teze opera lui Istrati unui alt edi-
tor : Gallimard (unde au apéarut,
pini in prezent, primele trei ma-
sive volume din seria de reeditari
integrale). Ne mai ramine doar
sa mentionam faptul ci proiectul
trecerii la aceastd edituria ii a-
parfinea lui Istrati si nerealiza-
rea lui s-a datorat actului mortii.
Conform Imputernicirilor primite.
Joseph Kessel discutase cu Gal-
limard si-i comunica la 9 august
1934 : editorul s-a aréitat intere-

sat de propunere. Cere doar ci-
teva zile de giudire dupé care i
se va adresa personal in vederea
perfectdrii noului contract...

birlic

(Urmare din pag. 13)

comic al lumii, dupi Charlot. E
Birlic, al vostru‘.

Daca acest mare actor ar fi avut
sansa unei mari cinematografii, re-
numele siu, si asa ajuns departe,
dincolo de hotarele {aril, ar fi facut
si pileasci gloria unor etit de
populari comici precum Norman
Wisdom, Louis de Funés, Kalman
Latabar. E adevarat ci wcinci-gase
pelicule romanesti au meritul de a
fi pefinut, spre aducere aminte, i-
maginea lui Birlic, dar asta poate
doar ca amendament la aforismul
care circulad in lumea noastrd si
sustine cd singurul artist care-si
duce cu el in mormint instrumenitul
arted sale este actorul ; iar dacd, in
Doui lozuri se poate vorbi de un
succes, succesul este al lui Birlic,
ial talentului care a invins toate sta-
vilele factorilor organizatorici.
»Era tinir, putea sd mai traiasci®,
obisnuim si spunem, chiar daci
virsta celui plecat dintre noi ar fi
matusalemici. Birlic a murit la 65
de ani. Dar Birlic era intr-adevir
tinir. Nu mi refer doar la energia
si la planurile de viitor, pe care si
le ficea, ci la dinamismul in com-
portarea zilnici — de la dezinvol-
tura cu care se ageza la volanul
maginii sale pind la conversafia vi-

oaie, ghirlandatd de neuitatele sale
vorbe de duh. Intr-adevir, si o spu-
nem cu regret, Birlle a murit tinar.

unitatea
cosmosului
poetic

{(Urmare din pag. 7)

prozodii glaciale. Cred cid cea mai
bunid demonstratie a acestui ade-
var ar putea fi sa rememoram incid
o datd poezia atit de cunoscuti si
atit de frumoasi in profunzimea ei
melodica, intitulatd Timbru.
Elementele biblice din finalul aces-
fei poezii nu trebuie sd ne ingele.
In fond, e aici o reintoarcere a lui
Ion Barbu la adorafia naturii din
prima etapid a poeziei lui, la pagina
lauda a vietii, izbucnind in freama-
tul vegetalelor i chiar in glasurile
lumii minerale. Poetul ramine si a-
ici, nostalgic, intre lumina cristali-
na a inalf{imilor cerului §i taldzui-
rea fecundd a marii ca element pri-
mordial al vietii. ,,Cintecul® — a-
dicd poezia lui Ion Barbu — ar
vrea sa fie iardsi o impdacare me-
lodioasd, muzicald, a acestei duali-
tati.

\

despre un
debut poetic

(Urmare din pag. 5)

de a fi noi si originale. Trairea lor
este insd autenticd si personald ; ob-
sesia autorului de a le integra lirismu-—
lui siu, vrednicd de luat in seama.
Le-am mentionat ca o trasatura spe-
cifici a poctului si de asemenea penbru
a deschide un drum mai drept la a-
cele frumoase poeme, pe care am re-
nuntat a le analiza si care sunt rodul
de pret al meditatiei ce le-a produs.
Multumindu-ne de a ingira doar titlu-
rile acestor poeme : cind vei cinla si
tu in cerul latinesc, Frumoasele zile de
Ia Aranjuez, o dati cu astuparea wugii
cu scrinul argintiu, Piele de invingi-
tor, 100.000, am vizut arteziana din
ceatd spilind taurul rahitic, Poveste
din burg, dar spre a edifica pe cititori,
ne ingadduim totusi sa reproducem in in-
tregime unul din ele : ,,am vazut arte-
ziana din ceatd spalind taurul rahitic /
spumi de mare curge din inima tau-
rului / taurul se odihneste ca o tresa
pe pieptul unui general / taurul se o~
dihneste ca o metresd printre cada-
vre de raci si plidceri de alge grase /
frunza si f{iparul impart carnea lui cu-
minte / ei te-ndeamna sa {ii religia
taurului in palmi / si s& pasesti pe a-
leile ce duc spre mantiile rosii / acum
pe sub ocean prin cabluri se transpor-
ta tauri / milicane inldcrimate incear*
cd apa“.




posta redactiei

Marin Gheorghe, Gherla — Sint
cu totul de acord ci ,rolul scolii
e colosal intr-o fara” (am citat nu
din vreo scrisoare, ci din lungul
dv. poem intitulat Baietii), iau no-
t4 de asigurarea continuti in dis-
tihul : ,.Perfect lucid astern aces-
te versuri : nu-ntotdeauna treaba
merge bine/Asa precum s-aude
glasul rofilor de tren mergind vi-
jelios pe sine“, dupi cum nu pot
sa trec nici peste mica digresiune
privind statutul nostru civic :
.Legislatia rom&ni ne acordi la
tofi cetatenii tarii drepturi sj in-
datoriri, / Dar avem si legi strabu-
ne. legi nescrise, ce sint ne-ntrecu-
te souveniri”, siretin de asemenea
siguranfa cu care interveniti in
dezbaterea unor chestiuni de in-
teres vital : ,,Nu-s fatalist si n-am
cazut in melancolie sau dilemi :/
Azi tineretu-n lume e o mare for-
td, o problemi/Imi sustin pire-
rea si nu cer la nimenea clemen-
ta :/Prin lume azi se face o mare
risipa de inteligentd“. O fi cum
spunefi. Ma vad totusi obligat sa
va comunic ca stufoasa dv, com-
punere, cu toate pitorestile deta-
lii din wviata adolescentilor, cu
toatd bogatia de consideratii de
ordin pedagogic sau general civie,
nu prezintd, vai ! absolut nici un
interes literar.

Mirsanu T., Iasi -— Poezii labori-
oase, trudite ; versul scapi numai
arareori de povara discursului si
a prozei. Sintefi inca foarte tinar;
mai puteti incerca.

Nicodim Constanfa — ,,..nu mai
impac si nu ne impicam nimeni
cu poezia asta noud .. Noi mili-
ocanele de locuitori ai Dobrogei
n-o cetim... Sfirsiti odatda cu tre-
cutul negru, scrieti pentru noi,
pentru poporul romaéanesc... Luati
dvs. inifiativa si apoi toate cele-
lalte reviste va vor urma“ etc. etc.
Am reprodus, respectindu-va
punctuatia. fragmentele cele mai
semnificative din scrisoarea dv.
Daca am inteles btne, atit revista
Tomis. cit si ,,toate celelalte re-
viste” sint niste odioase rdmdasite
ale trecutului negru, cu care e
timpul sd o sfirsim. Cum ? Pu-
blicindu-va. probabil, cele patru
lungi ,incerciri de satiri“ care
,au curajul si spuni realitatea”.
Si care e aceasti realitate ?. Re-
produc din Sint poezia noui. din
nou cu punctuatia si grafia dv. :
»Tu ce mi stii asa de bine/Spu-
nele tu si stie-ori cine,/Ce-am
fost cindva si azi ce sint./Spunele
cum al meu cuvint,/Umbla cind-
va in tara-ntreagad./Ca tuturor le
eram dragd../Cd m& cintau la
sezdtori,/Batrini si fete si feciori,/
La hori, la nunti in batatura,/
Umblam mereu din guri-n guri./
Si pe la sdrbitori cu fali,/MAa re-
citau copii-n scoald.” Infeleg ca
iubifi 1) poezia populard si 2)
poezia publicatd in cirtile de ci-
tire. Este dreptul dv. (desi ade-
varata prefuire a folclorului nu
prea e compatibild cu admiratia
fara rezerve pentru versurile cér-
tilor de citire, dar aceasta e o

chestiune oarecum mai delicatd).
Dupd cum e dreptul dv, si cerefi

de IOANICHIE OLTEANU

o intoarcere la ,Alexandri (sic),
Vlahuta si Cosbuc*. Aceste sen-
timente oarecum speciale fatd de
literatura contemporand le im-
partasesc, probabil, si alti ceti-
teni — chiar daci nu ,milioanele
de locuitori ai Dobrogei“ — incli-
na}i prin fire, interese, insuficien-
ta cultura etc. spre asa ceva. A-
cesta e motivul pentru care n-am
tacut economie de spatiu, oferin-
du-va posibilitatea unei intilniri
cu acele spirite cu care simftiti
a avea afinitati.

Trebuie s& v& spun insi ci un a-
mator de poezie care tot incear-
cd — asa cum marturisiti — de
vreo cincisprezece ani si devina
poet si spera ca ,sar (din nou or-
tografia, care v supiri, desigur,
tot atit de mult ca si poezia mo-
dernd !) putea pe viitor si se in-
timple acest fapt atunci cind po-
porul, publicul imi wva acorda”
etc. etc.. cA un amator de poezie
deci e mai firesc si studieze intii
un fenomen, cu toati modestia si
aplicatia cuvenits, si abia dupi
ce va crede cd a inteles ceva sia
recurgd la istoricul apel: ,.Sffr-
siti odati cu trecutul negru..*

Cornel H., Petroseni, Barbu Dia-
na, Cfa — Mai trimiteti.

Doina R. St., C{a — , Oricit am
incercat. nu reusesc si scriu..
decit ceea ce cu adevirat simt”.
Nu e nimic riu aici ; dimpotriva.
Numai cd existi diferite moduri
de ,a simti“. Si ceea ce distinge
pe poet de nepoet nu e in primul
rind stipinlrea artei versului —
artd care se poate Invita, ca orice
mestesug — ci capacitatea spo-
ritd a primului de ,,a simti“, de a
reactiona emotiv cu alte cuvinte,
de a vibra in fata realitdfii mai
amplu decit omul de rind. Scri-
eti deci ceea ce ,simtiti si mai
trimiteti-ne. dar numai dupi o
lung3 perioadd de studiu serios
si muncé asidul. As fi nedrept pe
de altd parte daci nu v-as spune
cd sensibilitatea dv., asa cum e
exprimatd in poeziile trimise. nu
se ridicd mult peste cea continu-
td in romantele si cintecele fre-
donate de toati lumea.

N. Chirana. Eforie-Sud — Con-
structii poetice bine ficute chiar
prea bine : lucru care n-ar bate
la ochi daci ele ar purta o pova-
ra emotivd indeajuns de mare in-
cit s& astupe scheletul cuvintelor,

Valeriu P., Botogani — Mai reu-
5itd, prin indrdzneala imaginilor
si intonatia fireasci, dezinvolt,
mi s-a parut a fi Marind, lipsiti
ins3 de rigoare in compozifie. Am
credinfa cd un progres e posibil.

Romeo Pascu, Nivodari — Oga-
recare talent parca nu vi lipseste.
Capacitatea de a observa si de a
nota exact forme, culori, sunete,
ca i tonul egal, detasat al povesti-
rii anuntd un posibil prozator. E
drept cad tehnica e cam rudimen-
tard ; practicarea altor modalititi
decit cea liniar-expozitivi, mai a-
propiate de gustul contemporan.
ar putea constitui o experientd
utild. Dar ceea ce mi nemultu-
meste mai mult e putina dv. cul-

turd. Cazurile sint de interes mi-
nor, intimplarile lipsite de haz.
(Un olog stringe bani si-si ridice
o casa, dar alunecad intr-o pra-
pastie si moare fard si-si vadi
visul realizat ; contabilul Tufes-
cu se decide sa-si continue studi-
ile pentru a se ridica in stima co-
legilor ; o taranca e montatid im-
potriva sefului de echipi, care nu
i-ar ponta corect lucrul, cu unicul
scop de a se face haz pe seama
ei). Psihologia eroilor e neteda,
problematica precari. (O excep-
tie totusi : obsesia unei cifre in
Ginduri, cifrd exprimind mica
drami intimd a eroului). VA lip-
seste capacitatea de a gindi mai
profund asupra oamenilor si a
vietii, de a infelege naturi sau ca-
zuri mai compilexe. Ne cerefi un
sfat : dacid sd urmati filologia la
fara frecventi, sau sd vi specia-
lizati in ,,meseria de bazi“. Stu-
diafi, studiati orice, numai studi-
ati, daca aveti intr-adevir incre-
dere in steaua dv.

Dolores 0., Constanta — , Ple-
care“, ,liniste“, ,uitare“, , depar-
tare“, ,ratdcire“,  bucuria surisu-
lui tdu*, ,sufletul, zind de abur®...
E cam plictisitor.

Totusi, citeva semne bune :  ae-
rul se cojeste in jurul tdu“; ,3imi
cldtesc ochii cu oglinda“... E cam
putin.

Silviu  Just — Inconsistente
jocuri de metafore, firi indiciul
unei angajari :

»Irag tarmul

la cirma, fior1.

Tuna ferecati-n nisip

Da tfipat“ etc., ete.
B. Cornel, Bucuresti — Mult
prea obscure textele trimise, pen-
tru a-mi putea da seama de posi-
bilitdtile dv. Ele — textele — au
totusi o anumiti fortd de suges-
tie, asemeni unui sunet uniform,
privat ce sens si repetat in ne-
stire. Simpla Inregistrare pasiva
a unor senzatii neordonate de
constiin{d poate da impresia a
ceva vecin cu poezia: ,,Ce oase
subfiri si ugoare in mersul din
pasire-n pasire, ce magic si stin-
gher in lume vinturile astern un
schelet : destrdmare, uitare si
frig. Mersul albastru tinjind 1la
ce fereastri m& poarti nefntre-
rupt de luceferi ? O pasire mus-

teste blind si moare dulce, ce
regret ! sub pas, pe drum, fin
noapte. Oh, lasati-mia la o fe-
reastrd alti ochi de pasédre sa
sorb, s& ma-nvelifi cu penele de
sori cind veti vedea pe trupu-mi
toamna ciorchine de luceferi atir-
nind si paru-mi ud stingind o
stea : pe tine te simt, suflete al
meu, cu pas trist bocanind prin
trup pini ce-n fluturii de-afari
te afunzi“.

Mai trimiteti.

I'l. Ciurumelea, Rm.-Sirat —
E bine; si {inem legitura fin
continuare. Totusi, aceastd pro-
fuziune de metafore, cam facu-
te. cam transparente si traducti-
bile in discurs, cam pe acelasi ti-
par...

Bica St. Gh.,, Cotu-Viii — Pro-
ductia de poezie naiva continua,
ceea ce e bine .

Un reporter inteligent si rabda-
tor imi inchipui <& ar gési lucruri
interesante in cele ,,douisprezece
diferite volume de poezii® ale
unui batrin tdran din Dobrogea.

Prof. Ion M. Constanta — Re-
cenzia e onesti. Nu-mi place si
ma bag in ortografia niménui (si
rog pe corespondenti sd nu-si tot
ceari scuze pentru eventualele
greseli de ortografie, ci-si pierd
timpu]l de pomani : nu asta ma
intereseaza) ; totusi, chiar daci e
cineva profesor, parca tot n-ar a-
vea dreptul si scrie ,aceiagi co-
lectie®, ,,8-a scris tomuri intregi®,
Himpotriva rezidurilor*,  autor a
unel apreciate“, ,logica ca factor®,
,multe citate in versiune origina-
ra“. ,ratiunea existentii“ ete.

Ana Ardeleanu, Sebes-Alba
— Un inceput promititor, pe a-
locuri cu urme de lecturi (Blaga)
insuficient asimilate.

Gh. Chitimus, Baciu — Exer-
citii dovedind indeminare, gust si
buni lectura, dar si foarte mult
arbitrar in structurarea textelor in
jurul unei idei. Mai multa vigoa-
re.

FLORIN CIURUMELEA

ciocirliile fete

Fete. ° rincisprezece ani

Se poaria in vis de baieti

Sa vadi vecinii

Cum le std nurori.

In noptile indoite cu somn

Isi arunca inimile prin {ufisuri
Dupéa privighetori.

Dimineata merg si se scalde
In ape doldora de sori

Si privesc pe sub sprincene
Cum bunicii trag cu nepotii
In amintiri.

Si se mira

Cum

Uitata-ntr-un blid

Lingura a visat o frunzd de plop
Si vrea sa o cheme

Maria.

amurg la dunare

Plopii isi aburesc

Fluierele de portelan.

Clipele se sparg in doine.
Fumega amurgul printre visle.
Amurgul semanat de parinti,
Cules de copii

Si iar semanat

Si iar cules...

Pruncii indeamna

Luna s& creasca

Si melcii sd danseze

Printre degetele nivodului,
Printre catarge...

CENACLU

cenaclului tomitan

[——
(=)

TOMIS

Ultimele doud sedinfe de lucru ale
Ovidiu au fost inchinate, in exclusivitate, poeziei. Calita-
tea deoscbitd a unor lucrdri citite si finuta critica a vorbi-
torilor, din ce in ce mai sigurd, au dat un caracter de sir-
batoare intelectuald adundrilor siptiminale. Cenaclul se

dovedeste deschis cu generozitate pentru tinerii real-
mente dotati antistic care asistd aici la propria lor meta-
morfozd de slujitori ai poeziei. Astfel, in sedinta de joi,
26 februarie, au citil foarte tinira Mihaela Dusa si Radu
Crisan. Poczia celei dintii a relevat un talent incontesta-
bil, cu inclinatii meditative, nescutit insi de stingicii si
influenfe diverse., Lucrdrile prezentate de Radu Crisan
s-au dovedit a fi sub nivelul poeziei, ele incercind sa re-
invie, cu evidenta lipsd de vocatie, modalititi si realitati
vetuste, refuzate de timp gi artd, micile si intimpliatoarele
sclipiri nereusind si salveze ansambilul predominant foile-
tonistic. In sedinta de joi, 4 martie, tinirul Vecronel Po-

rumboiu a propus o poezie violent modernistd, sustinuti
adesea de semnificatii corespunziatoare. Patriarhalul Iri-
narh Vartic (alias Jon Poiand, zis si ,Papasa“), prin gru-
pajul de poeme prezentat, a constituit o surprizi pentru
cei care-i cunosteau creatia anterioarid. Prin innoirea ra-
dicald a uneltelor lirice (amintitoare de Soresou), el a pni-
lejuit un spectacol unic de ,,schimbare la fati“ care a pri-
mit adeziunea vorbitorilor, demonstrind totodati, celor
care cred cid poezia s-a oprit la V. Alecsandri, ci numai
inertia si ignorantfa lor sint de vind. Sedintele au fost con-
duse pe rind de Enache Puiu §i Eugen Lumezianu, care au
reusit s anime discufiile fird a le dirija, imprimind in-
tregului cenaclu o personalitate care a Inceput si-i fie pro-
prie. Au discutat la obiect, cu fine nuantari, Nicolae Mo-
toc, Octavian Georgescu, Enache Puiu, Al. Protopopescu,
Florian Pietreanu, Constantin Novac, Ana Barbu, Petrici

Valureanu si N. Spataru, Radu Crisan, Agarici et. comp.
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MARIN SORESCU

S| CRITICA ... FAMILIARA

(Urmare din pag. 5)

sabloanele :
sabloanele lui Rilke :

a lui...

zianismului :
operd. El n-are nici capac de

retice ale chestiei.

Prin Sorescu, familiaritatea da cu tifla seriozitdtii, dem-
nitatii stilului, cerinfei de a argumenta, precum si altor
C& deocamdatid riscul e mai mare

decit folosul, aceasta se datoreste in parte inexperientei

de diverse ordine a inceputului, dar si nezdruncinatei con-
‘L\'ingeri a unora (fenomenul e mai raspindit decit s-ar
»ii prinde®, Totul e sa cutezi.

asemenea... chestii.

putea crede) ci pe ei orice

,»Ca s nu mai lungim vorba, vreau sa laud
semnul unei incontestabile originali-
titi“. La Eliot — ,,vaietul parodistic“. Dar unecle observatii
despre scriitorii roméani (Pann, Odobescu, Urmuz) sint real-
mente interesante. chiar dacid si in aceastd zond. multe,
prea multe apropieri sint hazardate sau minate de amato-
rism. (Plecind de la procedeul amalgamérii proverbelor in
ansambluri la Anton Pann — care-si fringe versurile ,,asa
cum iti fringi miinile cind esti nervos*“ — Sorescu comite
o adevaratd ,na-ti-o frintd*, comparind inovatia cu aceca
Maiakovski !) Excelentd e, de
(oarecum in stilul lui Perpessicius ci ,,Pseudokineghetikos
e o operd de scuze continui. Singura cred din
noastrd care ne roagd s-o iertam pentru

Cit despre caracterizarile facute unor personaje urmuzicne
— ele par extinderea la domeniul criticii a insusi urmu-
,,Stamate e omul cel mai normal din intreaga
insurubat la spate,
precum Cotadi, nici nasul dat la strung, nici cioc de lemn
aromatic ca Grummer. Menirea lui e sa puna bazele teo-

pilda,

pian

’_

MIHAELA DUSA

noi insa nu vedem,

toate
pinzele

SUus

observatia

literatura
imperfectiune“.

tacerea

Noaptea isi uitd pe umerii nostri
precum ziua isi uitd pe umerii
pe care nu le vedem niciodata,

pentru cd totdeauna vorbim,
sau tdcem spre a ne gindi la ce

Noaptea isi uitd pe umerii nostri

precum ziua isi uitd pe umerii

si frunzele suspini

si tu ai mai batut in geam ;
nu stiai c-a mai trecut o clipa (sau

ceva stele, Tu nu stiai

nogtri ceva soare,

vom vorbi.

gioconda

ceva stele,

nostri ceva soare,

pentru cd nu tdcem niciodati
sd ascultam tacerea stelelor, sau a

care este altcum decit a noastra.

tu nu stiai

c-am mai pierdut ceva.

cd de bateai mai tare-n geam
md ndruiam in soapte si suspine.

Printre pleoape, ca printre gratii,
bat ochii umezi, de silbiticiune,

coaja de femeie frumoasi

cade intr-un ris gol

caprioara ramasi

ne varsa in viatad o clipa de
dragoste,

ne priveste cu lacrimile ei cafenii

si apoi fuge...

soarelui,

cerc

E toamni in castelul meu

Intii a fost linia, care m-a
fascinat...
Dupa asta s-a strins in jurul meu
un triunghi
s$i eu nu vedeam decit linia ;
apoi triunghiul s-a strins in cerc
si eu nu vedeam decit linia...

un veac) !

Stateam inchisid in cerc
Si nu vedeam decit linia...

Cind am vizut ci sint inchisi in
cerc

himeni nu m& mai putea scoate
din el,

pentru ca cercul patrunsese in
mine...




CETATEA ETERNA

Cind te apropii de Roma venind dinspre aeroportul cu nume
prestigios — Leonardo da Vinci — de la Fiumicino, orasul
etern te intimpind cu periferii tipice de metropold, brazdate
de largi autostrazi, vesnic in reparatie, marginite de construc-
tii noi si stereotipe de beton, alternind cu maidane pline de
balarii sau cu garaje si statii de benzind — semne neindoiel-
nice ale intensului trafic urban.

Drumul stridbate apoi orasul relativ nou, cu sistematica lui
moderni si relativ banald, dar nu lipsitd — nici méacar a-
ceasta — de oarecare grandoare a proportiilor. Drumul trece
apoi pe unul dintre nenumdratele poduri — multe dintre a-
cestea coborind pina in timpurile legendare ale Romei antice
— ca sd patrundd in orasul vechi. Dar cea mai pitoreasca
patrundere in oras este prin Porta Portese, vechea poartd de
linga port, de unde incepea si cartierul Transteverului, si care
era continuatid de Ponte Sublicio sau Aventino. La iesirea de
pe pod, pe o clini a unei coline de mult nivelatd si acoperita
de constructii, se intinde locul tirgului de vechituri, unde
duminica se pot gisi tot felul de marfuri de contrabanda, de
furat sau chiar antichitati autentice dacd nu false. Dar cu
aceasta drumul patrunde in vechiul oras.

Orasul celor sapte coline — Roma antici — nu mai poate fi
decit cu greutate recunoscuti de sub constructiile si siste-
matizarile medievale si moderne. Totusi incinta care, pina
astdzi ramasa In picioare, indicd limitele orasului papilor,
este — transformatd, restauratd, recladitd, corectata — in
esential vechea incintd a lui Aurelian — Mura Aureliana —
adicd incinta Romei imperiale, din sec. III e.n.

In interiorul acestei incinte se intinde centrul Romei, centrul
acela vechi de secole sau chiar de milenii, ordonat intrucitva
de sistematizarea — nu lipsita de grandoare si de simf al
proportiilor — realizatd de arhitectii lui Pio Nono. Via del
Corso, Via del Babuino, Via del Tritone, Via Nazionale si
Corso Vittorio Emmanuele determina nucleul acela urban
frematind de activitate, care mai mult decit intinderea tenta-
culard sau de numérul impresionant al locuitorilor, di Romei
caracter de metropola.

De altfel acesta este lucrul cel mai impresionant in aceastd
Roméi a zilelor noastre. imbinarea aoctivitatii febrile, specific
moderne, cu eleganta impunatoare a monumentelor care se
esaloneazd pe milenii inapoi. Corso, ca si arterele inve-
cinate, enumerate mai sus, pastreazd incid -—— in ciuda zecilor
de automobile care se inghesuie pe ele — atit prin dimen-
sitini ¢it si prin lungile fronturi de constructii inailte, baroce.
neoclasice sau chiar eclectrice, specifice pentru sec. XIX
tirziu — ceva din atmosfera desuetd a echipajelor elegante.
Dar printre cele doud ziduri continui, de-a lungul carora
piatra patinatd alterneaza cu tencuielile pe alocuri cogcovite
si zugravite in culori vii, estompate si moarate de vreme, se
scurge fara incetare un suvoi omenesc continuu, care, ca si
apa riurilor, i{i lasa impresia bizard cd este mereu acelasi
si pururi albul,

Corso la sapte-opt dimineata este strada autobuzelor ticsite
si a trecitorilor care-1 strdbat, concentraji si grabifi, spre
locurile lor de muncd ; Corso intre 10 si 11 este strada ele-
gantelor si play-boylor care ies cu catelusul in lessd sau in
magini sport lunecind lenese pe linga trotuare, ca sa exhibe
toalete extravagante; Corso la ora prinzului este strada
functionarelor si vinzatoarelor care se imbulzesc in snack-
baruri ca si-si consume rapid hrana frugald ; Corso la patru
dupi-amiaza este strada inghetatelor si a taifasului la masu-
tele de pe marginea trotuarelor ; Corso la 7 seara este strada
marii imbulzeli si a blocajelor de circulatie, a multimii care
tangheazd zdgizuitd intre zidurile de piatrd ale strazii.

Dar Corso nu inseamni numai Strada, dreaptd si ingusti,
lungi si aglomeratd, severd si coloratd in acelasi timp. Corso
constituie un intreg cu toate celelalte stradute care o intretaie
pe dreapta si pe stinga. Traseul acesta labirintic este presirat
cu surprize pentru cildtorul neprevenit. Iar surprizele acestea
sint de doua feluri: pe de o parte resturile orasului vechi,
care rasar printre cladirile relativ noi — adica datind din
secolele XVII—XIX ; pe de alta vitrinele moderne si micile
localuri si priavalii cu gust aranjate utilizind cele mai mo-
derne mijloace de reclami comerciald si expunind marfuri,
nu numai de facturd contemporani, ba chiar adesea de moda
indrizneatd, frizind extravaganta sau anticiparea. Pentru ca
Roma are nu numai personalitatea ei arhitectonici si urba-
nisticé, ci este si un centru de mod4a, avind propria lui linie,
specificul sau, farmecul lui propriu.

Astfel, dupd ce patrunzi prin Porta del Popolo in vasta si ar-
monioasa piatd cu acelasi nume, — dominatd de unul din
obeliscurile raspindite in Roma incid din vremes Cezarilor,
care le aduseserd din Egipt, ca pradi de razboi, — in partea
opusi portii, intre doua bisericufe baroce, din a doua juméa-
tate a secolului XVII, vezi deschizindu-se, ca un canion,
Corso. Fatadele severe, dominate de ritmurile relativ omo-
gene ale verticalelor si orizontalelor, caracteristice arhitec-
turii de inspiratie dlasicd, au totusi variatie, determinati de
materialele mai scumpe sau mai sarace utilizate, de accentele
pe care decorul arhitectural — mai amplu sau mai sobru,
mai proeminent sau mai plat, marturisind astfel epoca din
care dateazi — le pune, insfirsit de felul in care parterul,
amenajat aproape totdeauna in spatiul comercial, se prezinti,
mai mult sau mai putin modernizat.

Din loc in loc, frontul unitar al cladirilor lasd un mic gol
sau dimpotrivd iese in afard, cu cite o scard monumentals,
care ngusteazi trotuarul, intrarea in cite o bisericid al carui
interior, cel mai adesea etaleazi ostentativ — dar nu fara
o notd de sobrietate — bogatia si fastul caracteristice contra-
reformei.

La nasterea Viei del Tritone, un grup de constructii masive,
dintre care citeva de stil grandios : Palazzo Chigi, Monteci-
torio, iar altele exprimind la fel de bine ca si constructiile,
contemporane lor, din alte metropole — Paris, Londra —
geniul tehnic al sec. al XIX-lea : galeriile Colonna — inca-
dreazi acea minune plind — in ciuda stilului decadent al
sculpturilor si a faptului ci nu este decit imitatia servild a
altui monument mai vechi — de putere de evocare : columna
Iui Marc-Aureliu.

Dar pini la Via del Tritone, spre stinga din Corso s-au des-
prins mai multe stridute inguste, pururi aglomerate, méargi-
nite de cladiri tnalte, cu fatade simple si cu parterele pline de
vitrine sau de contuare deschise direct spre stradd. Pe Via de
la Croce, magazinele alimentare isi etaleazd delicatesele in
combinatii luxuriante de culori si de reclame, Prepelitele se
invecineazi cu mandarinele si castanele. sorturile de piine
variate stau alituri de socolatele grase, legumele si verdefu-
rile variate si suculente incadreazi transele de peste de ma-
re, crustacdii si molustele — toatd bogitia pimintului si ma-
rii, tot soarele Mediteranei se oferd gustului si ldcomiei oame-
nilor. Este, in aceasti ostentativd abundenti de lux alimen-
tar, ceva din sensualitatea rafinatd, elegantd dar puternica, ce
transpare si din curbele si din bogatia decorativd a barocului
roman, din lustrul coloanelor de marmurd si din cdldura tra-
vertinului, din culorile mingiietoare si stralucitoare ale pictu-

rilor murale din aceeasi vreme, din grupurile statuare savant
construite si bogat modelate, care impodobesc pietele O-
rasului Etern — si care, nu fara dreptate, atrasesera din
partea acelui genial gorjan epitetul de biftec, — din apa fin-
tinilor, care in piete si la raspintii, ca si in cortilele interioare
ale caselor, creeazad podoaba subtild si dinamicd, de fapt o
altd arhitecturd, incd mai apropiatd de spiritul barocului, de
care aminteam mai sus.

De altfel, barocul la Roma este mai mult decit stilul caracte-
ristic pentru o anumitd epocid, este o categorie spirituala, o
permanenti a orasului, a societdtii romane. Dincolo de Corso,
de Piazza Venezia si Palatul cu acelasi nume, de Vittoriano
— monumentul unitatii italiene, construit in stil neoclasic,
dar cu proportii, cu forme si cu bogitie decorativid de esenta
net barocd — se intinde ceea ce romanii numese, inglobind
toate denumirile oficiale intr-un singur toponim cuprinzéitor,
la Passeggiatta archeologica. Este zona marilor monumente
ale Romei imperiale, zona grandioaselor ruine si a amintiri-
lor patetice despre o istorie milenard, zona peste care plu-
tesc umbrele personajelor complexe pe care ni le infafiseaza
traditia literarid a istoriei romane, ca pe nigte figuri pasio-
nante dar fictive, si care aici capitd consistenta amintirii di-
recte. Zona aceasta. oricit de indrizneati ar parea afirmagia,
este una a barocului. Nu numai monumentele grandioase si
grandilocvente ale secolului al III-lea — arcul de triumf al
lui Septimiu Sever si Termele lui Canacalla, Arcul lui
Constantin si bazilica lui Maxentiu — monumente apartinind
propriu-zis acelei faze de dezvoltare a arhitecturii romane
cunoscutd sub numele de barocul secolului al III-lea, sint
apropiate ca stil de barocul contrareformei din secolele XVII
si XVIII, dar chiar constructii mai vechi, din vremea Flavii-
lor si Antoninilor — cum sint palatele de pe Palatin, sau
termele lui Traian — se inrudesc, dincolo de forme si detalii
decorative, prin spiritul lor, prin grandoarea proportiilor, prin
iscusinta tehnicd, prin fastul §i pretiozitatea decorului pla-
cat, cu spiritul barocului crestin. Chiar monumente incid si
mai vechi — Casa di Livia sau Circul lui Marcellus — mar-
turisesc aceeasi dragoste de fast gi de ostentatie, aceeasi abi-
litate, care acoperd sinceritatea formelor si materialelor sub
haine de imprumut, prin placare sau prin imitare, si pe care
o putem intilni — Impreuna, adesea, cu procedee tehnice
specifice — in arta baroca.

Fara indoiald ca intre Roma impéaratilor — centrul lumii ci-
vilizate a antichitatii, dar in acelasi timp si centrul celui mai
mare aparat opresiv si represiv de stat pe care 1-a cunoscut
vreodati bazinul Mediteranei — si Roma papilor contrarefor-
mei — centrul celei mai intinse organizatii internationale a
vremii, centrul religios a jumaitate din lumea cunoscutd, si
centrul unei intinse retele de control al constiintelor, de vro-
portii mondiale — se pot stabili paralele interesante, din mai
multe puncte de vedere. Pentru stapinii Romei, arta avea o
functie politicad directd, ea trebuia sd se adreseze maselor
pentru a le convinge despre forfa, despre grandoarea si des-
pre bogatia fabuloasd a puterii care o patrona. Forul roman
ca si catedrala San Pietro erau inainte de toate manifeste vii
ale stapinjlor lumii romane sau crestine. Dar pentru asta
trebuiau alese mijloace simple, modalititi de expresie clare,
o tehnicd fira cusur care sd se adreseze celor mai accesibile
resorturi ale sufletului omenesc, senzualititii si bunului simt,
— pe care sa-1 copleseasca printr-o impresie de neuitat.

Asa se face ca barocul acesta roman — cu senzualitatea lui.
aparenti in armomia proportiilor si in fastul finisajelor, dar
si cu disciplina care ordoneaza, simetric si ritmie, desfasura-

escale contemplative

rile de fatade si programele de plan si asigurd subordonarea
proportiilor unor principii unitare, care dau ansamblelor as-
pectul unor sisteme omogene — constituie o constantd a ora-
sului, constanti care i di unitate in ciuda marilor deosebiri
de epocd dintre monumente luate separat.

Ceea ce deosebeste insd barocul roman de celelalte barocuri
— central-europene sau vestice — este linia de o eleganta
sobrd si rafinatd. Intr-o anumiti masuri, eleganga liniei —
pe care nu o altereaza nici risipa de materiale pretioase, nici
bogatia decoratfiei si nici varietatea culorilor — constituie cea
de a doua constantid a orasului, regasindu-se jatit in edificiile
monumentale cit si in pantofii de femeie din vitrinele ele-
gante, in uniforma desuetid a carabinierilor ce strajuiesc
Montecitorio — camera deputatilor — cit si in silueta aristo-
craticA a pinilor si chiparosilor de pe Palatin si de pe Via
Appia antica.

Rafinamentul acesta al liniei — pe undeva marturie directa
a preferinfei pentru imaginea clard, caracteristic meditera-
neeand — este expresia totodati a wunei traditii si a’ unei
dlite. Este expresia unei traditii care, de altfel, te intimpind
la tot pasul. In adevir este imposibil ca intilnirea cotidiani
cu Panteonul lui Agrippa, cu porticul din fatada templului
lui Hadrian — bursa de astdzi — cu palatele de pe Corso, sau
cu bazilicile paleocrestine, cu mozaicurile din interiorul a-
cestora sau cu cele doui celebre statui michelangiolesti, s nu
impresioneze retina si s4 nu formeze gustul celor care au
crescut la umbra lor, celor care le-au imitat In ceea ce au
zidit cu miinile lor, celor care — precum Rafael in seicento
— au descoperit cu uimire, in subsolul bogat al orasului, in-
caperile fastuoase ale palatului lui Nero, si au creat, imitin-
du-le, decorajia grotesca.

Este suficient s& treci seara prin tirgul de pictura din atit de
armonioasa Piazza Navona, ca si asigti la acea curioasad eta-
lare de picturd in aer liber si si-ti dai seama c& se formeaza,
astfel’ si acolo, o artid romand, omogend — desi ficuti mai
ales de strdini — nu numaij prin temele, adesea de un roman-
tism egnventional, pe care le abordeaza, cit mai ales prin teh-
nica iThpecabild, prin maiestria artisticd, ce se vadeste atit in
lucririle cu ,isme®, ficute adesea ,,pour épater le bourgeois“,
cit si in acelea, mult mai rare, care constituie veritabile si
autentice documente de sensibilitate si fantezie artistica. Sis-
temul constructiv, dimensiunea acestei arte atit de diferite si
atit de omogene in acelasi timp, o constituie traditia, scoala
de artd romana, in care artistul nu Invatad atit de la maestri
renumiti — cum de exemplu se intimpla la Paris — ci mai
mult din contactul cu monumentele si muzeele.

Este suficient de asemenea si treci dupi-amiaza pe Corso si
sd privesti lumea, cu masinile carosate cu fantezie, cu toa-
letele femeilor — luxoase sau modeste — dar totdeauna in-
draznete, originale, elegante, cu vitrinele stralucitoare, in care
,,stilul vechi“ al caselor cu tradifie si faima se invecineazi cu
alura ,,americand“ si totusi locald a celor functionale sau la
moda, formind un tot omogen si In concordantd cu cadrul

urbanistic al strizii, ca sd poti injelege puterea acestei tra-
ditii care mentine centrul unde pulseazd viafa orasului pe
acest Corso multisecular.

Dar aceasta tradifie este legata strins de existenfa unei elite,
o elitd care cindva a fost poate o elitd de singe sau de avere,
dar care, inca de pe vremea lui Petronius, devenise o elita
a gustului si a civilizatiei urbane si care astazi este mai ales
o elita intelectuala.

Pare de altfel semnificativd in acest sens cartea unui profe-
sor arhitect de la Universitatea din Roma ,Storia e civilta
de la cittd italiana“, Mn care acesta pune problema tocmai a
integrarii ansamblelor urbane vechi in viata moderna, pre-
cum si a armonizirii functiilor si amenajarilor moderne cu
aspectul istoric al oraselor. Carte cu problematicid nu numai
de istoria si teoria arhitecturii, dar si de investigatie filozo-
fica, scrisd de pe pozitii progresiste si avansate, lucrarea con-
stituie tocmai semnul evident al patrunderii traditiei in con-
stiinta colectivd, a intoarcerii intentionate a acesteia asupra
izvorului de progres, pe care il reprezintd experienfa acumu-
latd si concentratd in valori istorice.

Dar dincolo de concepte si probleme, elita aceasta romana isi
face simtitd prezenta in viata cotidiand, in moda, in arta de-
corativa, in expozitiile si muzeele orasului, unde originalitatea
solutiilor si a formelor nu este legatd in mod necesar de folo-
sirea unor materiale pretioase sau de luxul ostentativ, o
exprimi mai de grabd bucuria de viatd si mindria de a apar-
tine unei civilizatii multimilenare.

Mindria aceasta se simte de altfel si in muzee, unde relicvele
acestui trecut milenar se inghesuie in nesfirsite siruri. Muzeul
etrusc, adipostit in Villa Giulia, se remarca prin modernis-
mul solutiilor muzeistice, atit de bine armonizate cu arhitec-
tura cladirii care-1 adaposteste. Ceea ce insd este mai inte-
resant, este faptul cd aranjarea pieselor reuseste sd impace
abundenta considerabild a exponatelor cu o ordonare a lor
rajionald si accesibild, potrivit spatiului limitat si adesea e-
xiguu al muzeului si cu o judicioasi si subtild punere in va-
loare a elementelor artistice mai importante.

Cu totul altfel se prezintd muzeele vaticane, prestigioase si
coplesitoare, dar care dincolo de o sistematicd adesea de va-
loare elementard, pastreazd vechea ordonan{i de valoare de-
corativd si de caracter baroc, strins legate de altfel de origi-
nea lor de colectie personald a papilor. Desi ar fi posibila, o
reordonare de spirit modern este constient respinsa, conside-
rindu-se cid muzeele vaticane constituie prin tot ce sint, con-
structie, patrimoniu, aranjare, un monument de culturd intrat
incad de mult in traditie.

In sfirsit, alt tip de muzeu il reprezintd muzeul municipal,

' adipostit in cele doud palate de la Campidoglio — Pallazzo

dei Conservatori si Pallazzo Nuovo. Aci, dincolo de colectiile
traditionale, legate de trecutul comunei Romei, in aripila mai
recent construite sint prezentate, dupa criterii stiintifice —
iconografice sau topografice — monumente descoperite pe te-
ritoriul Romei. Ansamblul este de doud ori emotionant —
o dati pentru cd evoca lupta civicd a romanilor de la sfirsitul
evului mediu, a doua oard pentru ci di, mai mult decit ori-
ce alt monument din oras, sentimentul continuitdtii constiente
dintre romanii moderni si acei antici, si calitatea de fapt is-
toric al acestei constiinte de continuifate si de duratd. Dar
mai interesant este faptul ci aceastd constiin{d istoricd se
naste odatd cu aceea civicid. in lupta impotriva constringerii
feudale si a autoritatii papale, demonstrind cu strilucire ca
Roma, din antichitate si pini astdzi, a fost si a rdmas, dincolo
de orasul fmpéaratilor si papilor, orasul poporului, al creato-
rilor de bunuri si valori, al luptatorilor pentru libertate si
pentru dreptate sociala.

Dar cel mai mare muzeu In care, in ciuda interventiei siste-
matizatorului modern, ordinea fundamentald este datd de
istoria insisi a orasului si a imperiului, rdmine asa-numita
passeggiatta archeologica, marea rezervatie din centrul Ro-
mei, unind forurile, Pallatinul, Termele lui Caracalla Collos-
seo si facind ca, la Roma, arheologia s& ajungé sa faca parte
integranti din viaja modernd a orasului.

Roma, mare metropola europeand, centrul arheologiei clasice
din intreaga lume, cetate industriala si for de lupte politice,
isi gaseste In acest fapt poate cea mai completd caracterizare
— ea Isi traieste viata modernd, foarte modernd, integrind
continuu traditia milenara, prin efortul sustinut al unei elite
intelectuale, dar cu participarea poporului roman, viu, activ,
creator, original,
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