SPIRITUL
MARXISMULUI

Apéarutad pe scena atit de comple-
xa a framintarilor politico-ideo-

x -\‘dogice de la sfirgitul secolului tre-

cut, cind se afirma trecerea capi-
talismului la un nou stadiu al
dezvoltarii sale — imperialismul —
conceptia filosoficd si politicd a
lui V.I.Lenin a fost expresia ne-
cesara, obiectivd a noilor condifii
istorice si, in acelasi timp, incoro-
narea stralucitd a ceea ce stiinta,
filosofia, cultura epocii in gene-
ral, produsese mai valoros.
Contributia inestimabilda a lui
V.I.Lenin la elaborarea tacticii si
strategieli miscarii proletariatului
rus si a celui international, la
dezvoltarea gindirii filosofice si
social-politice a contemporaneita-
tii isi are una dintre sursele
fundamentale in modalitatea in
care fondatorul primului stat so-
cialist din lume a inteles spiritul
marxismului, valoarea metodolo-
gicd a principiilor filosofice si po-
litice elaborate de cédtre Marx si
Engels.

In cadrul luptei ideologice de la
sfirgitul secolului al XIX-lea,
cind cunosteau o largi raspindire
unele curente filosofice ostile
marxismului, atunci cind aparu-
se chiar in interiorul marxismu-
lui revizionismul filosofic si poli-
tic reprezentat mai cu seami de
catre E. Bernstein. cind in Rusia
narodnicismul liberal, prin N. Mi-
hailovski, declara., mergind pe
urmele scolii profesorale burghe-
ze, cd marxismul s-a invechit,
V. I. Lenin a reliefat nu numai
confuzionismul si eclectismul filo-
sofico-politic al diferitelor wvari-
ante ale ideologiei burgheze, dar
si faptul ca in lupta lor impotriva
marxismului acestea denatureaza
ceea ce este etern invariabil si
constitutiv ideologiei marxiste :
spiritul ei reveolutionar, novator,
capacitatea de a sesiza structura
si dinamica fenomenului social,
directia lui de dezvoltare.

Istoria dezvoltarii gindirii lui V.I.
Lenin pune in lumind adevarul
cd incepind cu primele sale lu-
crari publicistice si pina la cele
scrise spre sfirsitul vietii, intele~
gerea creatoare a marxismului
si aplicarca lui la cercetarea di-
feritelor si complicatelor procese
ale vietii sociale, economice si po-
litice, la studiul raportunilor din-
tre clasele sociale ale vremii, la
fixarea obiectivelor luptei prole-
tariatului, au constituit invarian-
tele pe care s-a ridicat uriasa
atractie exercitatd de Lenin asu-
pra contemporanilor sii nemijlo-
cifi precum si asupra celor care
i-au urmat.

Spre deosebire de alti ginditori
care s-au aplecat asupra marxis-
mului, refinind aproape In exclu-
sivitate litera lui, transformind
astfel marxismul intr-o dogma,
sardcindu-l de ceea ce ii este in
cel mai inalt grad propriu — spi-
ritul dialectic si materialismul
— incé din 1894, la virsta deci de
24 de ani, V.I. Lenin, stabilind fara
echivoc, sugestiv si directional
raportul marxistilor cu doctrina
lui Marx, scria : ,marxistii iau in
mod neconditionat din teoria lui
Marx numai pretioasele ei meto-
de, firi de care nu este posibild
explicarea relatiilor sociale...
(V.I.Lenin, Opere complete, Edi-
tura politicd, Bucuresti, 1960, p.
190). Este vorba, desigur, de me-
toda dialecticad in forma ei mate-
rialistd, elaborati de citre Marx
si Engels. cu alte cuvinte de ne-
cesitatea de a considera procesul
istoric ca un proces istoric-natu-
ral, care poate fi analizat pornind
de la criterij obiective (relatiile

GH. CAZAN
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VIRGIL TEODORESCU

tindra himera

Dacad purpura e dimineata omului,
tindra lui Himera e marea.

Sperantad stelard, violenta frumuseie,
spafiu care nu mai conspira, haotica si in-
totdeauna calma, cu toate cadavrele arun-
cate la tarmuri.

Acest oras se sfirseste cu marea si el
nu se sfirgseste niciodata.

Acest oras incepe cu marea, etern ca
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si adincul ei cu dezastre si primaveri.

Fara a avea stupida consolare a se-
pararii in transe, in cartiere terestre, e
totusi un privilegiu s te nasti, sa traiesti
cu marea la dreapta sau la stinga si in fata
ta sau in spate cu batrinii munfi Hercinici
care scad incet ca o flacird veche.

E un privilegin sa astepti navele.

E un privilegiu sa le auzi sfisietorul
semnal de adio.

E un privilegiu sd le observi carcasa
plind de alge si scoici.

E un privilegiu s tai apa sub linia de
plutire a vapoarelor.

Acolo, in pintecul navelor care sosesc
din toate colturile lumii, in cala sufocanta,
in sala masinilor, in aerul tare si sirat care

IOANICHIE OLTEANU:
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vine din larg, in ochiul galben, exacerbat,
al farului, in marile depozite de reverie si
suferintd umand pe care le transportd e-
lementul lichid, in invulsia valurilor, acolo
germineaza revolutia.

Prima imagine a revolutiei care s-a
impus atentiei, nicidecum poetilor, ci oa-
menilor de actiune, a fost o nava uriasa
care, strabiatind hula marini, acosteaza la
un {arm radios.

| j (Continuare in pag. 18)

la traduceri

de TASCU GHEORGHIU

Ni se pare cd o traducere nu este niciodatd sfirsitd. Oricit s-ar stradui
ciutitorul de echivalente, oglinda textului primordial rasfringe aburitd
de vicisitudini o schitd, cu aproximatii, la culoarea si adincimea portre-
tului, Intr-un elan al zborului iluzoriu $i lama glacialda a lacului abia
presimtit. Daci stii englezeste, e mai bine si calatoresti spre Maelstrom cu
timona marelui Eddy si cu ,,vaporul firav ca un fluture de mai“ pe care-1
lasi pe ,baltoaca neagra si rece catre asfinfit copilul plin de tfristeti“, sa
strabati la carena adolescentului Rimbaud ,pe sub ochii oribili ai pon-
toanelor“ arhipelagurile siderale in rezonantele lor galice.

S3 binecuvintam dar, truda traducatorului dacd, fard si tradeze, lasd in-
tre pilotii clatinatelor lui asezari lacustre micar o jerba rasfrinta din tra-
fectoria stelard a verbului original sa fulgere din valurile ca niste mineci
sumese ale apelor obscurei lui vrednicii.

Acest fior, numai presimiit, dacd ni-l restituie noua, cititorilor, si ii va
aduce, poate, de n-ar fi decit indreptatirea, si nu incintarea si izbavirea,

pentru tot ce a lasat s& i se risipeasca printre degete din auriferele ni-
sipuri revelate.

O revelare, deci, sa fie cu putin{d pentru tot ce a vrut ,pind la mie*
st a indeplinit ,pina la suta“. Sa-i fie sloboda crincena deznadejde a ves-
tirii magice : sa faca sd se vada, cuvintul e al lui Eluard, ,,donner a voir®.
Gestul porneste, sd credem, din fervoare. Traducatorul este la sorginte
un lector nardvit. Din bucuria lui care e inea o umbra pe perefii pesterii,
el isi doreste necontenit hrana ce-i afitd pofta, ,viciul nepedepsit al lec-
turii“ pe care si-l recunoaste cu amaraciune Valery Larbaud. Si, ca la el,
aceastd fervoare, mi se pare a fi un act de culturd. Un act de culturd, a-
sadar, un act de comuniune, o fervoare care se daruie $i se imparte ge-
neros catre obste, un act social.

Imbatat de marile culmi pe care se catird, mereu insetat si mereu fericit,
el aratd semenilor peisajele explorate, sau vreau sa li le arate, dintr-o alta
limba, in rostiri familiare lor.

(Continuare in pag. 12)
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Arta si omul

Un excelent eseu semneazd Niculae
Bellu in Contemporanul (nr. 7-1215)
despre relatia dintre om si artd. Ima-
ginind o lecturd antropologici a fe-
nomenului de artd, Niculae Bellu face
citeva preciziari de o rard finete intre
tipuri de experien{a. Ar exista un prim
sistem de experien{d trditd rezultind
din raportul omului cu propria sa via-
ta. Asa cum ar exista si un al doilea,
care e ,,0 raportare la acest raport®.
Peste primul ansamblu, spune Nicu-
lae Bellu —, experienfa directd, luatd
global, se asazi acest al doilea mod
de a trdi experienta, indirect, o expe-
rientd de un al doilea tip, experienta
retrairilor succesive in ciautarea unei
expresii“ (s.n.). Si, se intelege, de a-
ici mai departe, arta isi gaseste in
creatorul ei cauza realizrii sale. Intre
aceste doud momente, ni se semnalea-
z3, existi o zond de granifa care u-
neste condifia omului si condifia ar-
tistului. O zond de intrepatrunderi...
E un sunet acolo pe care el il ciuta.
E o emotie acolo, care statea in el fa-
ra si-si afle cuvintul. Arta ,,implines-
te ca atare aceastd nevoie, care este a
artistului si a lumii, constituie in acest
sens un moment vital in respirafia
angrenajului social®

Citindu-1 pe Francastel care lansase
cutezitoarea ipotezi a operelor de ar-
t4 nu ca ansamblu de semne despre
un om abstract, ci ca sisteme cores-
punzind unor forme de viatd tot atit
de unice si originale ca si indivizii, Ni-
culae Bellu incheie magistral: ,,Arta
face inteligibila de fiecare datd ma-
sura limitd a unei epoci si continua
rizvratire umana impotriva oricarei li-
mitiri. Cit joc e in arti, tot atita gra-
vi ciutare a omului si.pieptisd infrun-
tare cu necunoscutul®.

SERGIU IONESCU

Altceva

S-a consumat, intr-un anonimat desa-
virsit si cam in pripa, decernarca pre-
miilor anuale pentru literaturd. Rela-
tarea sprintard de pe pagina a 3-a a
Romaniei literare (nr. 7) nu schimba
cu nimie situatia. Si, vai, nici figura
larg zimbitoare a lui Adrian Paunescu
de pe aceeasi pagina.

Si cind te gindesti ce tapaj s-a facut
anul trecut inainte de decernarea pre-
miilor ! Ce dezbateri vii. democratice:
care cum era prins la un colf de
stradd era chestionat. Nu mai aveai
loc nici sa respiri de atitea declara-
tii. Atunci premiile erau acordate si
de reviste. Acum e altceva : acum un
pic de blazare, de nongalantd nu stri-
cd. Acum avem de-a face numai cu
premiile Uniunii si ale asociatiilor
sale. Si aceasta este o noutate care tre-
buie gustatd cu voluptate.

Existid Ia noi o teami de banal, de
repetifie care nu e de loc specificd
maturititii marilor culturi. Nu sintem
in stare si ancordm intr-o traditie ca-
re si aibd in vedere, sd zicem, jurii
permanente, criterii rigide (da, rigi-
de !), clare si date o data pentru tot-
deauna, premii fixe si unice (nedivi-
zibile), urmari previzibile : reeditarea
cartilor premiate, rediscutarea lor in

ample interventii sau dialoguri de cé-
tre toate revistele ete.

Noi avem cultul surprizei: anul a-
cesta e altceva decit anul trecut, la
anul va fi altceva... Interesindu-se de
criterii, de pilda, cititorul va constata
incd o noutate ; anul acesta nu mai
avem ,debutanti debutanti, cum ar
spune Cornel Regman. Avem s§i scri-
itori ,,debutantfi la alt gen literar®. Si
toati nostimada e cd, pornind de la
acest fapt cu totul inofensiv in apa-
rentd, el ar ajunge si-si pund citeva
intrebari care ar situa intr-o lumind
nu focmai favorabilda intregul sistem
premial. Dacd D.R. Popescu este au-
torul citorva romane, de ce este pre-
miat alituri de un debutant ,la ait
gen literar® cum este Matei Cilines-
cu? (Si sd fim bine infelesi : nu pu-
nem in discufie valoarea cartilor pre-
miate §i cu atit mai putin competenta
juriului). Sau, dintre doi debutanti in
roman ca Matei Cialinescu §i Petru
Popescu, de ce unul a fost considerat
ca atare, iar altul nu? Care au fost
criteriile ? Nu este greu de gasit un
raspuns. Dacid nu am s§i capatat unul :
fiindeA nu credem ci& Petru Popescu
,la al patrulea volum de literaturd si
al doilea volum de prozd epicd“ a fi-
cut intimplitor gestul de frumos orgo-
liu de a refuza premiul care i s-a a-
cordat ca ,,debutant¢. Dar, ce-a fost
a fost. Acum, trdim deja cu speranta
ca la anul va fi alteeva. Incorigibili.

MIRCEA BALDUIN

Scriitorul autentic

Reproducem, ca binevenite si destul de
exacte, cuvintele poetului Nicolae Dra-
gos, despre scris si scriitori, dintr-un
articol publicat pe prima pagind de
Rominia literard :

,Viata §i opera marilor scriitori isi re-
fuzd gesturile gratuite. Vom observa ca
atitudinile lor, infotdeauna limpezi,
stribatute de o remarcabild consecven-
{a interioard, vor fi izvorite din impul-
sul unor constiinfe ce au infeles ci au-

toritatca cuvintului lor, puterea lui de *

a influenta obligd la meditatie respon-
sabilda asupra ideilor inainte de a fi
rostite. Scriitorul autentic va infelege
ci nu-si mai aparfine siesi, ci devenit
o constiintd a timpului sdu are mai
mult decit oricine altcineva datoria de
a-si supraveghea atitudinile pe care le
adopta in legdturd cu un fapt sau al-
tul. El va sti cd este dator si refuze
a se pronunta asupra unor intimplari
maéarunte, nesemnificative, pentru ca in-
terventiile sale publice s& aiba intreaga
semnificatie a unei atitudini sociale e-
xemplare. El va sti, in acelasi timp, ca
ar fi imoral ca opiniile sale privind fe-
nomenul literar s& nu se nascd organic
din universul, din spiritul creatiei pro-
prii...“ ete.

Subscriem.

Rdasfoind o revista

Viu, interesant (mai pufin grafica ; in-
decisd), numaéarul pe ianuarie al revis-
tei Atfeneu. Un ideal publicistic mai
ferm conturat : eseul scurt §i informa-
{ia. Ne-au retinut atenfia, din acest
punct de vedere, rubricile : lecturi, fur-

rier, fisier, curier scolar, breviar si al-
tele, in genecral bine scrise.
Dintre articolele care asiguréd consisten-
{a numarului sint de amintit: ,,Un ar-
ticol necunoscut al lui G. Ibriileanu®,
,»Absurdul, noutate absoluti ?* de Horia
Deleanu, ,,Criticismul kantian si fun-
damentele stiintei“ de V. Florea, ,,Ac-
torii instrumente divine“ de George
Genoiu, ,,Teatru, istorie si destin indi-
vidual® de Mihai Sabin, cronica litera-
ri de Constantin Calin si cronica tra-
ducerilor de Laurentiu Ulici.
De neinteles zgircenia, sau mai bine-
zis, spiritul de economie de la ocare se
pleaca cind se acordd beletristicii nu-
mai doud pagini si jumatate de revis-
ti. Avem inghesuite in aceste pagini
circa 30 de poezii si 3 schite, toate cu-
lese cu o literd mica, ce nu te imbie la
lecturd. Totusi, efortul cititorului nu ra-
mine neraspliatit. Este de refinut exce-
lentul ciclu ,,Strainul sau asezarea o-
mului intre semeni¥, al lui Ovidiu Ge-
naru, din care se poate cita orice, ca de
pilda versurile ,,..Si tot spune pe unde
apuci: tara mea e virsta ;/ si cd nea-
murile aduni pilde in cirti de capatii.../
despre disperare si instrainare.. ci la
marginea/ de frunzd a marii tremura-
toare/ omul e numai unul si poate ple-
ca“. Asa cum nu e de neglijat grupajul
de poeme semnat de Adrian Paunescu.
SIMONA VAIDEANU

Omul care nu ride

Cine este omul care nu ride? El este,
in afara unor articole sportive si texte
de teatru, autorul unor proze satirice.
Si-n aceastd calitate el nu ride. Poa-
te fi comparat cu oricine (autorul lui
Tantuffe, La Bruyeére, Voltaire, Hur-
muz, Caragiale etc.). Nimeni n-a iz-
butit ca el aceastd performanti. El l-a
legitimat pe homo ,mazilianus®, care
nu joacd nicdieri, nici in echipa lui
Tostao, un fel de arhetip al lichelei
,,a cirei fortd, indiferent de corespon-
denta cu realitatea brutd, e dincolo de
orice discutie®. Si cit de moralist-chi-
rurg este el cu ,specificele sale fra-
ze perpetuu reluate da capo“. S$i cit
de greu i-a fost pind a adunat el toate,
dar absolut toate, cum ar spune A-
drian Marino, cliseele, sloganele, auto-
matismele, banalitatile, lozincile ! El
gindeste si vorbeste in numele ,,omu-
letului® sdu si nu-si ascunde ,,sforile®;
2, pe deasupra este §i comentatorul
lui. (Rezultat la care M. R. Iacoban
nu va ajunge niciodata). $i ce comen-
tariu : ,,compus mozaical tot din sa-
bloane, parind a fi impreund cu in-
treg volumul un imens citat (i-au fost
de folos desigur si memoriile fotbalig-

tilor celebri).

Citifi-1 pe omul care nu ride, pare s&
ne spuni George Pruteanu, cu umorul
care il caracterizeazi. S& nu existe
fotbalist sau cititor fard o carfe de-a
lui sub brat. Poate asa vom cistiga
campionatul mondial.

Din nou Teodor Mazilu

Sub acest titlu si in aceeasi revisté
care gizduieste si articole de publici-
tate consacrate ,,colocviilor despre a-
sigurare®, intilnim numai la un inter-
val de o saptamind un anunt pe care-l
re-publicAm cu plicere : , Teatrul Lu-
cia Sturdza Bulandra, care a prezen-
tat publicului piesele lui Teodor Ma-
zilu recent premiate de Uniunea Secri-
itorilor, jucate sub titlul Tandrete si
abjectie, isi reafirma preferinta pentru
acest dramaturg. De curind a fost in-
scrisi in repertoriu noua comedie a
scriitorului, Gangsterii §i vesnicia. Re-
petifiile vor incepe in luna urmifoa-
re“. Ce ne-am fi facut dacd nu stiam
cind vor incepe repetitiile la piesa luil
Mazilu ? $i un amanunt : anunful cu
pricina suride fericit in imediata a-
propiere a unei note intitulatd mai mo-

nul babel, semnaldm, bloc-notes, cu- dest : Moment Shakespeare.

Dezminfindu-si acreala obisnuita, prezentul februarie descompune
lumina in culori stridvezii de primivari astenici, prematur zimisli-
tad. La nivelul marii, sus-numita luni opereazi, deocamdata neoficial,
transferuri de decor, irosind in singuritatea plajelor, de la Navodari
pind la Mangalia, rezerve de albastru ingenuu, de verde opalin si de
crude miresme.

Ar putea fi o simpld inscenare ; privim cu justificatd reticentd invi-
tatia la vals 5i deplingem eventuala candoare a vreunui visin ingelat
de aparenfe, asteptind cu urechea jncordati gongul echinoetiului.
Asteptind este impropriu spus. Departe de a instala ticerea i ne-
migcarea, rastimpul mancat simbolic de pasii nostalgici ai intirziatu-
lui turist §i de prima fereastri luminati a ,,Europei® se masoari in
intensa si prodigioasa activitate.

Pentru ca aici, in zona litoralului, intr-o semnificativd inechitate,
trei anotimpuri lucreazi pentrmi unul singur. Amatorul de jpostaze
solitare, dornicul de promenada in compania doar a statuilor-fecioa-
re ale Mamaiei va fi de bun&-seam3 incomodat de febnilitatea pre-
gatirilor in vederea apropiatului sezon ; planuri, proiecte si devize
menite si adauge alte obiective turistice celor existente se conver-
tesc in ritmuri amplificate de ecou si in imagini de adevirate san-
tiere.

Statiunile isi extind capacitatea cucerind noi dimensiuni in spafiu si
in armonie, pe masura bunului gust, pentru a face fatd acelei ,ex-
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frei anotimpuri
pentru unul

plozii demografice” de la 1 junie. Numeroase noi hoteluri la Manga-
lia (Apollo, Egreta, Ileana), la Eforie Nord (Selena, Palas), la Eforie
Sud (Mercur, Magura) si la Mamaia (Miorita) cu capacititi de cazare
intre 200 si 500 de locuri isi introduc numele in agendele turistice,
schimbindu-le curind. vrem sa credem, in renume, Sporul de ,,popu-
latie previdzut a fi aproximativ 12.000 de turisti intr-o singura serie,
fatd de cifrele anului trecut, va avea de ales intre elegantele hote-
luri §i cdsutele cochete aflate in constmictie la Mamaia, Mangalia si
Eforie Nord, fmsumind aproape 8.000 de locuri. Amatorii unui sejur
dezinvolt isi pot indl{a corturile pe terenul noilor campinguri de la
Navodari si Mamaia Nord, lasind pe seama gazdelor grija inzestririi
lor cu instalaiile necesare si cu variate unititi de deservire, De
altfel numeroase noi restaurante, braserii si baruri vor intra in cir-
cuitul ospitalitatii odati cu debutul sezonului estival, dintre cane am
mentiona, in treacat, localurile de noapte ,,Paradis“ si ,,Calipso* din
Mangalia, fie-le programul pe masura numelui.

Amenajarea a noj portiuni de plaji, integrarea acestora in vasta
zona aetiva a litoralului nostru, construirea unor terenuri de sport,
}érgi.r:ea retelei de drumuri gi a suprafejelor de pancare intregesc
imaginea unor ample §i multiple preocupiri gospodiresti care fac
din acest sezon rece — cu tot zvonul acestei primiveri pretimpurii

— un preambul fierbinte al vacantei estivale.

C. BALAN
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Siun P. S.

Reproducem, fard comentarii, din arti-
colul lui Teodor Mazilu ,,Despre iluzia
vietii interioare“ (Luceafdrul, nr. 4,
404) citeva fraze care confin greseli e-
lementarc de gramaticd. Ii ldsam ci-
titorului plécerea de a le descoperi :
— ,Ei cer o funcfie pe masura capa-
citatii lor, o dragoste pe maésura sen-
sibilitatii lor — si, de cite ori nu le
primesc, se simt frustrate®.

— ,,0data cucerirea terminati el isi
va retrage capitalui sufletesc®.

— ,viata interioara — devine un do-
meniu, un teritoriu care trebuie me-
reu marita«.

VIRGIL TRISTU

Expozitie

Silile muzeului de artd au gazduit o
micd expozitie de acuarele a lui Th.
Bilan, muzicolog, preocupat in aceeasi
misurd de problemele artei plastice ca
si de plastica insdsi. Desenator si co-
lorist, Th. Balan. realizeazd lucrari ca-
re, asa cum ment{ioneaza catalogul ex-
pozitiei, poartd incarciatura unui lirism
vioi, in forme simple, notatii proaspete
ce cuprind mereu noi frumuseti ale na-
turii in functie de care se constituie
orizontul sdu plastic.

\\“I, \Iv]’“\

Critica si spiritul
de sinteza

Interesanti revista literari radio din
15 februarie consacrati criticii. Ne-au
atras atentia cuvintul introductiv al lui
Cornel Regman despre conditia unei
critici literare de prestigiu — ca si in-
terventiile lui Ion Negoifescu si Nico-
lae Manolescu in cadrul unei dezba-
teri despre eritica si spiritul de sin-
tezd. Refinem cu privire la relatia vi-
ziune filosofici — spirit de sintezi una
din ideile lui I. Negoitescu dupd care
se deschid noi perspective pentru cei
care pleacd de la traditii autohtone de
gindire. In critica eseistic#, un exem-
plu stralucit 1-ar constitui Nicolae Ba-
lotd care, pornind mai ales de la Blaga,
realizeazd o critici cu implicatii pro-
fund filosofice. Din replicile lui N. Ma-
nolescu citdm citeva simpatice for-
muléri care-l caracterizeazi : ,,E mult
mai greu si scrii o pagini de articol
de sintezd decit o monografie didacti-
ca“ ; ,,Sinteza e ca Minerva care risare
gata inarmatd din capul lui Jupiter®.

CLAUDIU POPA
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dialoguri contemporane

LUCIUS SAVEANU, RADU PATRULIUS, ALEXANDRU LUNGU:
dinamism si contemplatie

In continuarea eforturilor de pina acum de
explicare a raporturilor omului de azi cu
lumea in care traieste, de descifrare a noi
aspecte, propunem discutiei o problema de
atitudine si de orientare : in acest secol al
dinamismuluj creator in toate sensurile,
contemplatia si actiunea ramin trasaturi
definitorii ale omului, cu drept egal de
participare ? Prima persoand cu care dis-
cutam este un fizician : prof. dr. docent
Lucius Saveanu de la facultatea de fizica-
chimie a Institutului pedagogic din Con-
stanta. Format la scoala marilor savanti
Henri Coanda si Elie Carafoli, interlocuto-
rul nostru iese nu fara ezitare din sfera
stiintelor exacte. uimindu-ne apoi prin ar-
gumentatia multilaterald cu care isi con-
solideazd raspunsurile.

— Se vorbeste tot mai mult despre imperati-
vul actiunii. Actiune, eficien{d, valoare —
sint termeni dintre cei mai frecventi in viata
noastrd de zi cu zi. Contemplatia si acfiunea
pot fi considerate ca afitudini antagonice ?
— Fiind vorba de doua nofiuni diferite este
bine sa le explicam. Prin contemplajie se in-
teleg mai muilte situari : a observa lumea, a
privi indelung, cu emotie (un obiect, un fe-
nomen), a visa, a medita.

Iata patru verbe care arata tot atitea actiuni.
Desigur, actiunea propriu-zisd inseamni a
pune in migecare, a infaptui o idee, o lucrare,
un vis, o meditatie. De accea nu cred ca a-
ceste doud realitdti ale conduitei umame ar
fi antagonice. Ele se conditioneaza reciproc.
Nu pot exista una fara alta. Omul care nu
mai viseaza la nimic este un om inert, ine-
ficace.

— .Minunile* pe care stiinfa $i iehnica le
infaptuiesc astazi reprezinta visuri de milenii
ale omenirii, eforturi ale omenirii de-a lun-
gul istoriei sale, Existd, totusi, o visare ste-
rili, o contemplatie pasiva.

— Goethe, mi se pare, spunea ca indiferenta,
pasivitatea sint cele mai mari vicii pe care le
poate avea un om. Nu aceasta este contem-
platia la care ma refer si nu Oblomov ar pu-
tea fi un ideal pentru ocamenii de azi. Cred in
visul creator, exploziv, ca element esential,
ca imbold al actiunii. Contemplatia este neoce-
sard atit in artd, ca si in stiinta, cu conditia
si fie o ,,contemplatie vie“, cum spunea Le-
nin. Tot el medita asupra necesitatii visului :
s TITrebuie si visam ! afirma el, cu toatd con-
vingerca unui genial ginditor si om de acfi-
une totodata. Astfel inteles, visul devine un
mobil al progresului.

— Fluxul de cunostinte pe care omul de azi
trebuie si le asimileze este in continuid cres-
tere, urmare a revolutiei tehnico-stiintifice
desfisurati pe plan mondial. Ce posibilita{i
are omui de a se adapta acesbtor solicitari 2
mului. Pentru a avea cadre bine pregéatite,
capabile sa raspunda tuturor solicitarilor,
este nevoie insd nu numai de optimism, ei
si de un sistem perfectionat de educatie si
instruetie, adecvat cerintelor moderne. Intr-o
fard ca a noastrad, angajati intr-un mare e-
fort colectiv de autodepasire, mi se pare im-
bucuritor afluxul oamenilor catre cultura.
Forme multiple stau la dispozitia tuturor
pentru a se cultiva, pentru a-si largi sfera
cunostintelor. Acesta, cred, este doar un as-
pect. acela al pregatirii multilaterale. Dupa
parerea mea, trebuie depuse eforturi in
plus pentru solutionarea unui al doilea as-
pect si anume acela al orientérii tinerelor
generatii catre activitatile productive, al ga-
sirii de forme muitiple pentru inarmarea cu
cunostinte temeinice de stiinta si de tehno-
logie a unui numir tot mai mare de membri
ai societidtii. Aceasta, pentru a putea afirma,
la o suta de ani dupa Vasile Alecsandri, ca ro-
manul e nascut nu numai poet, dar si tehni-
cian !

— Care este. dupd dv., caracteristica esem-
tialda a omului de azi ?

— Ea este si trebuie sa fie receptivitatea,
deschiderea catre nou, citre profunzimile cu-
noasterii. Cu precizarea c¢i nu este suficient
sd& cunosti multe si marunte. Dispersarea in
prea multe zone ale cunoasterii inseamnd
superficie, amatorism. Desigur, nu sint pen-
tru o specializare ingusta, dar sint impotriva
unei cultivari ,,de dragul cultivarii* si care
s3 nu se axeze pe o specializare. Avem ne-
voie de specialisti in toate domeniile de ac-
tivitate., Aceasta este o problema vitald. In
proportie de 90 la suta, eeea ce cunoagte as-
tdzi omenirea se datoreaza eforturilor infap-
tuite de stiinta acestuj secol. Iatd o cantitate
uriagsd de nou care nu poate fi asimilata de-
cit printr-o organizare judicioasa a invata-
mintului de toate gradele. Daca elementele
de culturi generald pot fi insusite prin inter-
mediul presei, radioului, televiziunii etc.,
specializarea intr-o ramurid a stiintei sau
tehnicii irebuie intreprinsa in primul rind in
scoaila.

— Ce actiuni ati intreprins dv. in acest sens 2
— Am organizat gi orientat cencurile stiinti-
fice ale studentilor in sensul unei cercetari
eficiente, legate de viatd, de productie. Am
organizat, la Constanta, prima societate stiin-
tifici a elevilor din tara. Imi place tineretul.
imi place sa lucrez cu cit mai multi tineri
dornici sa se perfectioneze in stiinta, in teh-
nica.

— Sinteti solicitat indeajuns ?

— In orice om existd rezerve de potential
intelectual si afectiv case trebuie puse in
miscare. Este pacat ca ele sa fie lasate sa
lincezeasca, Numai ca unii oameni considera
ca e mai bine sd fie comozi. Eu nu sint un
astfel de om. Pentru mine migcarea este un
modus vivendi. De altfel, este firesc astazi
sa strabati distantele, si fii angrenat intr-o
multime de relatii, s& raspunzi mai multor

solicitari. Recunosc : mi-ar placea sa fiu soli-
citat si In alte directii, in care cred ca as
da randament.

Cu arhitectu]l Rada Pafrulius am discutat
intr-o dupd-amiazd in braseria unui hotel
din Capitalda, Am pornit, fireste, de la
probleme legate de profesiunea sa. extin-
zind apoi discutia la tema noastrid. O pri-
ma intrebare viza aglomerafia oraselor.

— Ce este urbanita ?

— Urbanita este un complex psihologic de-
terminat de cregterea continui a aglomeratiei
in centrele urbane. Cei 3 opt nu mai sint cei
3 opt. Drumurile, timpii morti datorati stran-
guldrilor de circulatie, diferitelor rezolviri
de situatii, cumpératurile cotidiene etc. mic-
soreazd unul din cei 3 opt si anume cel nece-
sar odihnei active.

— Aceasta duce la o organizare strictd a ac-
tiunilor, dar, in acelasi timp, la un fel de
goana de a te incadra in timp...

— Intocmai. Ca in toate lucrurile, existd aici
si un avantaj si un dezavantaj. Avantajul
inseamnd rigoare. Dezavantajul vine tocmai
din faptul cd aceasti cronometrare riguroasi
si implacabila a destinatiei cotidiene a vietii,
regizatd in mare si de circuitul curent : a lo-
cui, a circula, a munci. a te destinde (activ),
duce la o stricare a resortului interior, a
acelui echilibru intim necesar meditatiei sau
reveriei.

— In acest caz, omul constati c¢i nu maj are
timp pentru el insusi ?

— Poate parea paradoxal, dar tocmai astizi

cind cucerim cosmosul prin exploriri spa-
tiale care ar fi fost de negindit cu un secol in
urma, ne explorim foarte putin pe noi ingine,
ceea ce ar fi un voiaj foarte profitabil in
fond, Vor trebui gisite solutii pentru o des-
tinatie atit de fructuoasi a timpului: a dia-
lega cu tine insuti, a visa, a medita este tot
atit de important ca si a dialoga cu ceilalti,
a munci, a actiona, Mai mult decit atit, cer-
cetarile de psihologie a muncii au dovedit ca
randamentul, eficacitatea in mumci a unui
individ depind in mare masura de echili-
brul dintre timpul de munica si cel liber sau,
mai exact, de regenerarea prin odihni ae-
#iva.

— Solicitirile tot mai diverse ale mediului
ambiant il fac pe om o fiin{d mai sociali de-
cit in alte secole ?

— Fara indoiald, emul de azi e solicitat mai
mult decit in alte epoci. El se simte legat de
societate printr-o increngitura complexa de
relatii. Important este ca el si fie constient
de rostul pe care-l1 are, sa se integreze deci
in chip constient fluxului social, sd actioneze
in cunostinta de cauza.

— Fata de aceste solicitari omul formuleazi
tot atitea cerinte ?

— Niciodatd de cind e lumea nu au fost atitea
cerinte exprimate. Omul de azi vrea sa aiba
satisfactii din toate punctele de vedere. De
aceea, pozitia lui fatd de anumite activitati
este exigenti si globald. Fapt firesc in masu-
ra in care avem in vedere o proportie echi-
tabild intre randament si cerinte.

~— Se vorbeste tot mai mult despre imposibili-
tfatea de comunicare inire oameni, despre
singuritate. Este vorba de un dat primordi-
al al fiintei umane, sau de o situafie de con-
juncturd ? Observati ¢4 aceastd ,tezd* a
insingurarii se epune celei discutate anteri-
or, a gradului crescut de sociabilitate.

— Mz intrebati dacid omul este sortit singu-
ratatii ? Nu cred, desi din punct de vedere
biologic, este determinat si fie singur. S-ar
mai putea adauga acele valente sufletegti
care il plaseaza in singuritate. Din punct de
vedere social, stilul de viati modern, destra-
marea relatiilor patriarhale, limitarea relatii-
lor de familie la o matca strictd etc. contri-
buie la aceastad situatie. Ar fi, deci, o chesti-
une de conjuncturd, specificd acelor societati
in care. omul este privit ca un obiect, ca un
numir, este lezat. In aceasti privinta il pu-
tem cita pe Herbert Marcuse, autorul ,,Omu-
lui unidimensional®“... Este greu de dat o de-
finitie a singuratatii, Romanticii o cautau ca
pe o oazd pentru eul lor ranit. Gindesc ica
astdzi, mai mult ca oricind, omul trebuie sa
lupte impotriva singuratatii, A te izola de
viatd, de ceilalti oameni, iatd o invaliditate
sufleteasci cu consecinfe din cele mai triste.

In acest sens mi se pare adevirata formula-
rea lui Jean Rostand, pentru care singurita-
tea este 0 mare mizerie a viefii omului; ea
nu poate fi contracaratd decit prin dragoste
si daruire,

— Trebuie si existe, deci, o aspirafie a in-
dividului de a realiza un echilibru cu lumea?
— Vreau sa sper §i sd cred ca in aceastd as-
piratie spre un echilibru, fie el gi relativ, ac-
tioneazd nu numai instinctul de adaptare, ¢i si
tendinta de transformare a lumij, S-a spus
<¢i omul este un mare fabricant de simboluri.
Intr-adevir. El duce infaptuirile sale in sen-
sul unei finalizari. El actioneazj in functie de
un impuls, de un mobil. Cu atit mai eficace
apare acest mobil atunci cind omul actionea-
za impreuna cu semenii sai la transformarea
societdii. Intr-un asemenea efort omul isi
cistigd méasura demnitafii sale. Bl se innobi-
leazid pe el insugi. De aceea nu cred cd poate fi
conceputa o existentd plenara in afara poezi-
ei, a visului, a unui ideal. Toate ideile cun-
verg catre descifrarea sensului existenfei u-
mane, Omul nu se poate rupe de ideea de
fericire, desi €l nu poate afirma clar ce in-
seamna aceasta.

In apartamentul sidu de la etajul al 9-lea
al unui bloc din centrul Capitalei stdim de
vorba cu omul de stiintd, poetul si picto-
rul Alexandru Lungu. Lucririle sale de
biologie, de biometeorologie l-au facut cu-
noscut dincolo de hotarele tarii. Este
membru al Academiei de stiinte din New
York si al altor foruri internationale. Po-
etul are ochi blinzi, nu lipsiti de iriziri ne-

asteptate ale spiritului sdu intr-o continui
efervescenta, miscari de o eleganta fireas-
cd. Nimic disimulat. Omul de stiintd pin-
deste undeva dincolo de aceste aparente?
1i ascultam cuvintele, incercind si-1 sur-
prindem in tripla sa ipostaza.

— Disparitia vechiler mituri a dus la destrd-
marea acelui ,,sim{ al masurii“ despre care
vorbeau grecii?

— Iartd-ma, dar nu cred i ,,vechile” mituri
au disparut. Miturile nu dispar, ci isi schim-~
ba cel mult nuantele incandescentei. Pentru
ca plasma lor se coloreazi cu lacrimile noas-
tre, cu umbra singelui nostru si cu nevizute-
le statui pe care le fnalta in vazduh sudearea
noastra cea de toate gilele. Cineva observa
foarte bine cé mitul atomisticii contemporane
e Prometeu, iar tulburitorul Golemy, zamis-
lit de spiritul fantast si realist al rabinului
Loew din Praga medievald, nu-i decit mitul
ciberneticii. Cit priveste echilibrul si simtul
grec al masurii, ele nu sint decit un fel de
mituri difuze, nepersonalizate, care acfionea-
za si azi. Fara ele n-am fi cunoscut depasirea
atitor demente care au intunecat mintea lu-
mii,

— Intr-un cimp informational cu repere tot
mai largi, cu accente inevitabil universale,
omul rimine un individ izolat sau dimpotriva
este mai receptiv, deschis orizonturilor?

— Nu atit largimea, cit mai ales extraordina-
ra densitate a cimpului informational la care
sintem rconectati face ca uneori sa fim scurt-
circuitati de un deznidiajduit sentiment de
singurdtate. Desi nu avem incad transforma-
toare suficient de bine puse la punct, penele
(psihologice) de curent informational sint ac-
cidente trecAtoare. In realitate, setea cunoas-
terii continud s fie astimpéirati de un flux
wniversal din care ne aprovizionam cu tensi-
uni variabile,

— In acest secol de ritmuri alerte, se poate
trdi fard contemplatie?

— Omul acontemplativ este o abstractie. Da-
c3 apar totusi exemplare concrete, ele sint
de fapt aberatii psihologice. Fara contempla-
fie nu existd decit copiere oarba, imitatie
mecanicd, rutina absoluti. Ca tehnica in sine
ar strivi contemplatia — aceastae o veche gi
invechita poveste, un ,,bau-bau“ care — ciu-
dat! -— mai sperie si azi pe unii. $i acolo un-
de pare a fi vorba de asa ceva, nu tehnica
este de vini, ci anumite forme de relatii in-
terumane.

— Cuceririle tehnicii duc la dezvoliarea a
noi forme de arta?

— Fara indoiala, dar intr-un alt ritm decit
am putea calcula cu spcrantd sau cu spaima,
Deocamdata se poate constata doar cad posi-
bilitat¥e tehmice nu sint suficient de bine s

de adinc adoptate in folosul formelor de ar-
t4 clasice. Daca alte arte, ca muzica sau plas-
tica, au primit oarecari ratii de hrana tehni-
i, pe care le-au asimilat excelent, literatu=~
ra e aproape complet privata de un asemenea
aport. Desi este Cuvint, poezia ar putea sl
ar trebui si primeascid un suport nou din
partea atitor domenii tehnice — de la poligra-
fie la electronici. Pe acest suport, orgamic
integrat, Cuvintul ar inflori mai stralucitor,
iradiind alte mistere si voluptati.

— Ce semnificatie dafi visului in creafie (ar-
tisticd si stiintificd)?

— Dupa cum am subliniat, cred ca visul —
in sensul activititii contemplative a spiritu-
Juj uman — este o conditie sine qua non a
oricarui act creator, de orice naturd. Uneori,
chiar visul fiziologic vehiculeazi solutii im-
portante pentru impulsionarea sau desavir-
sirea unei creatii artistice, tehnice sau mate-
matice. Asta se intimpla cind contempilatia
activd imbraca masca hazardului.

— Ce deosebire este intre vis si evaziune?

— Depinde pinid unde impinge fiecare hota-
rele acestor doud cuvinte atit de elastice.
Mie mi se pare cd evaziunea insemneazd, in
primul rind, lipsd de raspundere gi cred, ast-
fel, ca intre vis §i evaziune nu existd nici
o legaturd, Nu visitorii, ¢i, dimpotriva, acon-
templativii comit fraude in dauna simfului
de raspundere. A visa inseamni a indrazni,
deci a-fi asuma o raspundere, Dacd ar fi s&
ne jucadm putin cu cuvintele, s-ar putea spu-
ne ca evaziunea este visul steril in esenta sa

sau visul niscut mort, nevisul sau antivisul
primordial.

— Ce inseamni localism in gindire si fapte?
— In conditiile epocii noastre, numai o harti
a intregului glob poate devenj ilustrativi
pentru o adevirati geografie culturald. Pe
spatfii mai mici, reliefurile se pierd si diferen-
tele sint de altd naturid. De aceea, wulbtura
roméneasci de azi, de exemplu, nu poate fi
,regionalizata® sau, cu atit mai putin, defial-
catd pe judete sau alte unititi administrative.
Si asta datoritd nu numai ariei sale geografi-
ce relativ reduse, ci mai ales evidentei sale u-
nititi, generate de factori sociali-politici si de
limba. Exist8, fara indoiald, nuanie si accen-
te, dar ele nu pot fi motive de localizare ri-
gidd si nici criterii de ierarhizare valorici.
Cultural, nu m-as incumeta si accept nici o
granita calitativa intre Bucuresti si restul {a-
rii.Prin aceasta nu ignor existenta ,provinici-
alismului“ ca stare de limitare spirituala.
Numai c& el se manifestad binisor si la Bucu-
resti. Cunosc unul sau mai multi corifei de
carton ai literaturii ,,bucurestene al caror
orizont spiritual s-ar afla cam in aria Mizi-
lului de altd datd. Unele cenacluri din Capi-
tala practicd, de ani de zile, un provincia-
lism desuet. $i asa mai departe. De altfel
provincialismul geografic al culturii roméa-
nesti e o notiune care a inceput sa-gi piar-
da treptat continutul incid de pe la inceputul
veaculul. In epoca sa de aur, ,,Viata roma-
neasca“ n-a fost o revisti iesanid decit prin
sediu. Uitdm apoi prea repede cum arita
harta culturald a térii intre cele doud razboa-
ie. N-avem timp s-o reconstituim in totalita-
tea ei. dar putem lesne observa ci George
Calinescu isi permitea si fie universal Ila
Iasi. Imi adue aminte de bune reviste litera-
re care au aparut la Turda sau la Rosiorii de
Vede. Ce si mai verbim de editurile care au
fiintat la Brad sau la Sighigoara, tiparind ¢i-
teva carti excelente. $i dacd aceasta era si-
tuatia atunci, este evident ca astézi. in con-
ditiile dezvoltarii socialiste a atitor centre si
focare de cultura majord pe intreg cuprinsul
tarii, notiunea de provincialism nu mai are
nici un fundament geografic, Vreau sa spun
cd, virtual, oameni de culturda de rezonanti
nationala si universald pot si apard, sa vie-
fuiascd si sd creeze la fel de rodnic la Cluj
sau la Craiova, la Constanta sau la Sibiu, la
Bucuresti sau la Iasi. Dupa cum si pseudova-
lorile (atitea cite, inevitabil, le generecazi
orice proces in rapidd desfiasurare) vor, nu
vor — le poartda in circa toate oragele tarii,
inclusiv Bucurestiul.

OCTAVIAN GEORGESCU
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Franchefea, exprimarea decisd si deschisd a opiniei repre-
zinta desigur o calitate indispensabild in critica literard, dar
ca de afitea ori ea nu ,merge singuni, ci formeazd o unitate
simbiotica aldturi si impreunid cu alte insusiri la fel de ne-
cesare. Mai des, se insoteste cu gustul, acesta — la rindul
sau — avertizat, incercat, confruntat cu moduni si initiative
felurite, de la cele tradijionale pind la cele mai moderne,
capabil in special sd sesizeze viata si asezarea intracelulara
a operei, amnonia si anomalia de la nivelul genetic, zona in
care perceptia neprevemiti a profanului nu distinge mare
lucru. Fara o astfel de insotire, franchetea e dezammata :
da-urile si nu-urile ei empirice vor pretui foarte putin. Exis-
t4 chian primejdia ca, lipsind suportul unui gust cultivat,
insusirea pomenitd sa-si apropie niste falsi aliati, niste cu-
nostinte de ocazie foarte putin potrivite, cum ar fi, de pilda,
abilitatea circumstantiala, mica pricepere de a subordona
totul unor cmiterii de moment, spiritul confuzionist dispus sa
amestece — cum s-a intimplat nu o datd — poezia cu gaze-
taria, scopurile si mijloacele uneia cu ale celeilalte etc. In
astfel de cazuri insasi franchefea se descalificd, intrucit
prin optiunile ei neechivoce, de multe ori nefericite sau ar-
gumentate nefericit, ea se pune in slujba pseudoliteraturii.
De aici pina la a socoti fermitatea in criticd, tonul franc al
judecatilor de valoare mai mult sau mai putin strins legate
de anumite deprinderi ale dogmatismului nu-i decit un pas,
si trebuie spus cd — subiacent — in maniena de gindire a
multor contemporani ai nostri producétori si (mai mar) gus-
tatori de literatuni o asemenea confuzie pagubitoare isi mai
face drum. La intretinerea acestui climat de neincredere in
posibilitatile criticii de a ordona si ieramhiza la lumina zilei.
de a-si marturisi deschis preferintele, indoielile, dezacordul
au contribuit, ce-i drept, si unele modificini (nu stiu cit de
justificate ; lucrul acesta ar merita el insusi sa fie discutat
deschis) in chiar modul de a-si gindi operele al scriitorilon
nostri mai ales tineri, care s-a repercutat intn-o oarecare ma-
surd si in modul de a le recepta al criticilor si chiar al unei
parti din cititori. Sigur este ci strabatem o perioada cind,
przocupat si se exprime si refuzind s-o faca dupé canoanele
unui academism desuet si chiar simplist (,.idealul de arta“
al conformistilor si conjuncturalistilor din toate timpurile!),
seriitorul tinde mai putin la traducen=a si omogenizarea in-
tentiilor sale in cadrele unei opere depiin finite (fie ea poe-
zie, nuveld, sau chiar roman), cit mai ales la inventarea
unor semne camra ai impresia ci nu le pretinde mai mult
decit sugerarea trecerii sale impetuoase spre un tel instabil,
greu accesibil. C4 aceste semne sint chiar opera literara, iar
nu niste crochiuri ori schite de atelier pregatitoare, nu mai
e nevoie s-o spun. Cu atit mai muit cu cit semnele cu prici-

accente de corne_l_rei_gﬂman

siile, multele compromisuri de care se face vinovata o critica
,»prea“ comprehensiva, lucrind impotriva mosturilor ei insasi,
pind la confundarea fizionomiei de breasld cu aceea a unei
clientele. Forma de manifestare cea mai des intilnita a aces-
tui alt soi de exces este refuzul comentariului analitic de a
se constitui in judecati de valoare, in apreciere, criticul a-
parindu-si siesi mai bucuros in postura de exeget care ,ispi-
teste scripturile“ si atit. Astfel, semnele de care vorbeam si
prin care scriitorul mai ales tinir irumpe in literaturd, sint
luatte de criticul-exeget drept ceea ce se dau : ¢ind nu chiar
ieroglife (necesitind o expertizd doctd), in tot cazul nu maj
mult de simple jaloane, indicatii ale unei treceri, ale unui
proces spinitual (efectiv sau presupus), de unde si interesul
cu totul scazut acordat de critic realititii in sine a semnului,
adicd operei literare ca izbutire. Cazul criticului devorat de
porniri ,filozofice“, al ,firoscosului® cane, inainte chiar de a
incerca trainicia terenului, se pune sa-si inalte ,sistemul“ a
devenit din exceptie reguld, si mai nu e publicatie care sa
nu ofere in loc de recenzii si cronici aplicate, niste gnoseo-
logii sau metafizici in miniaturd. Mai ingrijordtor e ca lu-
crul acesta se intimpla si cu unii cronicari literari de oareca-
re autoritate si nu de la meviste numaidecit provinciale, care
in fata anumitor carti isi pierd brusc busola, fie pentru ca
opera de comentat le gidild nu stiu ce fel de snobism intelec-
tual ce astepta de mult prilejul si se exterionizeze, fie —
mai ales — pentru cd ea le di prilejul unei ,,colaboriri“ ne-
sperate, care pune toate latentele metafizice si metaforice ale
criticului in pozijie de ,cnezativitate”. Cind critici cu experi-
enta isi ingaduie cu carecare periodicitate abandonarea misu-
rii si a luciditatii, si in locul judecadtii de wvaloare oferd
pretexte sub forma unon trairi cogitationale, nu ma mai mirad
de loc furia eseisticid ce-i cuprinde sistematic pe unii tineri
in vecinédtatea anumitor cérfi repede tmansformate in materie
primé pentru tot soiul de divagatii. Plutirea in vag are in plus,
maj totdeauna, un efect ,aerostatic si asupra putinelor ju-
decati de situanz esteticd emise, expunind nu o dati cartea
comentatd si pe autorul ei (intru nimic vinovat) unei largi
game de zimbete. Intr-o astfel de situatie delicati — exem-
plific cu un caz maj la indemina — se afli pus poetul Dan
Laurentiu, autorul unui volum de curind aparut, Cilitoria de
seard. de catne un tindr confrate al siu in ale criticii si po-
eziei deopotniva (vezi Tomis, 10/1969). Citeva afirmatii au da-
rul s& ne convingd usor ci autorul comentamiului a luat
cam pe negindite indl{ime: ,, dupd pericada de aur a liricii in-
terbelice, el (Dan Laurenfiu) este unul dintre putinii po-
eti cu un program estetic exemplar* ; ,Un timbru muzi-
cal atit de pur si wun tragism atit de duremds poezia
romjneascd nu a atins decit rareori® ; ,,0 confundane mai
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na primesc de la o vreme premii literane, ba chiar figureazi
in manualele de scoald si pretind ritos si fie tratate ca per-
soane deplin mesponsabile. Cel mult ar fi de adaugat si un
alt motiv pentru care unele opere literare fin s apara ca
crochiuri. E vorba de o tendinti mai generald doveditd de
gustul epocii noastre care fuge de formele cristalizate ale
maturitatii, identificindu-se mai bucuros cu stadii de ex-
presie care n-au cipatat trasaturile ,.definitivului® si pot de
aceea sugera — cu riscul unor imperfectiuni — atribute ale
tineretii, spontaneitatea $i prospefimea. La rindul lor, ase-
menea schimbari ivite in modul de 'a se comporta al operei
literare presupun un alt tip de judecatd, mai supla, mai
comprehensivd, pe care ideea de joc si capriciu, atitudinea
neconstrinsi, chiar liberd, incluse mai activ ca in trecut
fntre componentele creatiei. n-o inspdimintd si n-o scanda-
lizeaza. De la Nichita Stinescu incoace, de pildd, poezia isi
ingaduie libertiti pe care vechea esteticd le-ar fi sanctionat
cu asprime. A si ficut-o in eciteva rinduri, demonstrindu-si
pe aceasti cale, daci nu altceva, macar refuzul de a-si adec-
va mijloacele, criteriile, noilor stari de lucruni. Pagubite, se
intelege, ies estetica, frumosul, confundat de unii cu neschim-
babilul. Pagubita iese si de astd data ideea de franchete, iden-
tificata de adversarii ei cu obtuzitatea, cu gestul si gustul
executiel sumare. Sincemitatea ca expresie a incomprehensi-
unii declarate — iatd primejdia la care expun unii publicisti
prea grabiti, prin iesiri inabile, conditia fermitadfii, care a
asigurat dintotdeauna criticii literare vertebrate climatul pri-
elnic de valorificare. Critici de mare autoritate — E. Lo-
vinescu, G. Céalinescu — au demonstrat de altfel cd fermi-
tatea e mai pufin decit orice o armurd exterioard de imbra-
cat la ocazii speciale, si e inclusd in comunicarea fireasca
a criticului, prezentd vital in cele mai aparent inofensive o-
peratii ale sale, cum ar fi ,descnierea“ operei, a procedeelor
etc. Am punctat pina aici cu oarecare sistemd in defavoarea
franchetei. Am ficut-o insd tocmai pentru a curiti terenul de
eventuale confuzii si de false interpmetdri, iar nicidecum
pentru a ingrosa rindurile acelora care, din imprejurarea €&
sincenitatea si fermitatea aprecierii critice s-au aplicat in-
tr-un numar de cazuri inadecvat realitafii artistice, au tras
incheierea capitulantd ci in genere atitudinea deschisd in
critica literany favorizeazd tendinta de simplificare, de sa-
crificare a complexitafii, si mareste riscul de conceptualizare
seacd a impresiilor, ce-si pierd astfel vioiciunea. Dimpotniva,
tinta polemica a acestor rinduri — o datd degrevate de sus-
piciunea favoritismuluj — este chiar acest tip de criticd dis-
pusa la capitulane si alcdtuindu-si din ambiguitate finuta de
fiecare moment. O scurtd privire ,,istorica“ va permite si de
astd datd evidentierea neajunsurilor Cici dacd referirile la
specificul literaturii mai noi au dat pe fatd unele insufici-
ente in felul de a functiona al criticii deschise, evocarea
aceleiasi literaturi va scoate la iveald si renunfarile, conce-
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adinecd in sine poezia roméni n-a mai reusit de la Bacovia“
etc. Inutil s& spun ci citatele oferite nu intiresc prea convin-
gator atari sustineri, dar ce e mai ciudat e ci citatele nu-l
servesc pe critic nici in travaliul teoretic pe canz-1 desfiasoa-
rd. Versurile sint una, iam feoriile cu totul altceva. Ceea
ce-]1 framinta de fapt pe critic este si-si expund vederile
cu privine la drama metafizici a poetului vesnic, si-si pre-
zinte cu alte cuvinte ,,sistemul ¢ estetic. Dan Lauren-
fiu sau altcineva — punctul de plecare n-are prea mare in-
semnitate. Totul e ca profitind de vagi aluzii, sirul vorbelor
(acumulan= de truisme si generalitati intr-o terminologie si-
mili-filozoficd) sd poatd incepe: ,Dan Laurentiu e inchis in
conceptul sdu liric ca intr-o dogma (...) Conceptul de initiere
se contureazi poliedral prin perfectiunile sculpturale (ale sta-
tuilon albe) si sub plinsul liturgic al corului antic. Purifi-
carea pasionald in conceptul gol nu e insd posibild, intruecit
devenirea sinelui nu se poate realiza doar prin contemplafie
purd. Tendinta de abstragere implici un demonism al tri-
irilor fenomenale si dogma sa se zdruncind sub impulsurile
vietii afective. Poetul traieste drama spirituala a propriei pu-
rificari — obligatorii numai in existenta temporald (.)
Sacerdotiul este tragic intrucit, desi vizeazd ochiul de gheati
al atamaxiei, nu-1 poate cuceri“ etec. etc. De doud ori sacrificat
prin gestul criticului, poetul Dan Liaurentiu are toate motive-
le sa fie nemulfumit : inadltat printre zei in urma unei inifi-
ative cam stingace, el e abandonat cu aceeasi candoare, re-
dus la situafia de a exemplifica, nu prea convins, desfasuri-
rile abstracte ale pretinsului comentariu. Critica literard cu-
noaste insa la noi $i moduri mai putin ambitioase, totodatd mai
putin altruiste de a evita aprecierea concretd, ,,profesionala®
a operei. Existd chiar un fel de prestiintd din speta vrajito-
riej de a hrani pe cititor in iluzia ca-i oferi o cale spre opera,
iar autorului o opinie calificata, cind de fapt totul nu-i decit
o cimiliturd. Prea mulfi critici evitd sa-si ia raspunderea u-
nei atitudini deschise, in care sa se citeascad deopotrivd gus-
tul, priceperea, deschiderea ebica si estetica spre lume, cici in
masura in cane sint sincere ele implicd un curaj, un program
de continuitate, trebuinta de a sari fira ezitare in apéararea
lor. Iar lucrul acesta e greu, foarte greu, caci dacid prostul
gust si lipsa de talent pot fi detectate cu relativid lesniciune,
pretentia de artd, moda, cameleonismul imitatorilor imitati,
,Hfacatura®“, apoi manierismul, nefeta, frivolitatea in care alu-
neca adesea chiar scriitori de indiscutabil talent, dan nu inde-
ajuns de respectuosi cu propria lon inzestrare, acestea si mul-
te altele sint realitdfi viclene care iubesc nespus confuzia,
umbra artificiald, perdelele de fum, consimtirea ambigua.
Intn-o ambiantd ea insidsi ,firbinte*, cu predispozitii spre ex-
cesiv, complicatd si mai mult de relatia scriitor-cititor care
pretinde la rindu-i a fi regindita, rolul (si riscul) de sfetnic
moderator-modelator al criticului trebuie asumat — nu dnca-
pe discutie — cu tot tactul pe care-1 presupune delicatul do-
meniu, dar pe un fond de mai viguroasa prezenta.
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MIRON RADU PARASCHIVESCU :

scrieri

In citeva pagini de proza agczate in fata volumului Versul liber
(1931—1964), pe care le socotesc acum un splendid eseu despre
poezie si candoare, Miron Radu Paraschivescu isi ataci propriul
mit (caci el este negresit unuwl din acei poeti cu ,legenda® in
epoca sa) intr-un fel ce-ar putea parea o obsteasca disimulare :
5. i 8-a intimplat si-mi cada sub ochi si sd-mi sune in urechi
o afirmatie, pornitd de la prieteni, care m-a uluit .amuzin-
du-ma : cd as tinde sd ajung ,.sef de scoala” si sa fac prozeliti.
M-am prapadit de ris. S& ajung ,.sef de scoala® — fie si indo-
ielnic — si sd fac prozelifi, iatd ccea ce nu mi-ag fi putut dort
niciodata. Asta e trcaba popilor de tipul André Breton..“ (Ma-
juscuie)

Ca faptul nu tfine intotdeauna de deliberarea ori vointa poetului
— vezi cazul unui Ion Barbu — e o chestiune care nu ne intere-
seaza acum, caci cine poate sti ce trubadur si cu kce straie ar
putea renagte peste timp din ale sale Cindice tiganesti ?
Cuvintele poetului devin insé revelatoare in altd directie. Ele in-
tuiesc cu 0 rard masurd a sinelui, o structurd poetici cu prea
multe laturi si fatete pentru a putea fi repede circumscrisi.
Daca un ,,sef de scoald“ este inainte de orice o dogmi poeticid cu
manifeste §i coduri mai mult sau mai putfin rigide, atunci e
inafard de orice indoiald ca litera poetului capata deplina indrep-
tafire. E indreptidtirea pietrei prefioase care refuzi si-si recu-
noasca valoarea numai in montura inelului.

Intrunitd sub titlu] Serieri, lirica lui Miron Radu Paraschivescu
apare ca un fenomen de hetferodoxie, liberd de orice norme si
rigori, mereu angajati in propriul efort de eliberare.

Vreau sa relev o datd maj mult destinul in atitea privinte decon-
certant al versului ,paraschivesc®, — ,ce au fost trecut prin
lume / ca s dea la toate nume“. ,,Pur si bizar®, cum suni in-
demnul aliui veac liric. versul siu este un vesnic atentat la ca-
non, poemul sdu, o misticd a spontaneititii.

Exceptind unul sau doua pure exercitii poctice, ciclul Primele,
alcatuit din ,.debuturi“ si inchinat ,,scumpilor prieteni de la re-
vista Unu“, e intr-un fel un ciclu documentar. El ne pune in
legaturd cu cea maj convulsivd epoci a poeziei noastre moderne,
moment ce va lasa trainice peceti in creatia lui Miron Radu Pa-
raschivescu : ,,Sint paralel cu trecutul / Si inchis infr-un drept-
unghi, fard / Altd scipare decit tipatul / Spart asemeni wunui
brat de amfora“,

Adevarul este ci acest ,paralelism cu trecutul® va dura mai
putin si numaj in forme moderate, in raport cu frenezia avan-
gardista care-1 generase. Poctul nu este la acca vreme un estet
$i nici nu se arata prea tinjitor dupa calcule ineficace de voca-
bular. El descoperd cu energie whitmaryind discursul direct si
patetic, cuvinte din care isi va alege dupa mai bine de un de-
«ceniu ingiiul titlu ; Declaratie pateticd (1934—1948). Rezonanta
volumului este cea pe care autorul insusi o defineste : ,.patrie si
participare la unitatea invincibilda a nadejdilor lumij, contopitie
sub bolta unui viitor prefigurat in accentele Internafionalei*.
Noud nu ne ramine si infelegem decit cid veacul pe care inci il
stribatem nu a descoperit numai un muncitor modern al cuvin-
dului, ci §i un nou muncitor al materiei, si ci ei sint purtitori
egali ai fortei de inaintiare in timp : ,,imi lipesc timpla de pamint /
§i aud oftatul cavernos al minelor ; / mi inal{ ochii pe oer / si
nu vad decit norii de fum / infisind gitul lung al cosurilor de fa-
brica ; / in gari, in porturi, pe strazi, / pe cimpii, / pretutindeni
oameni aplecati / ridicd, sapa, coboara, umbli, gifiie se misca“ ;
(Sfirsit).

Declarafia pateticd ramine o tipici manifestare sociald. in ordine
lirica, sub zodia mérturisiti a poeziei lui Whitman si Maiakov-
ski. Poemele Iungi si discursive frazeazi crezuri proletare.
punind in circulatie tot atitea simboluri cite exclamatii. Prin ele
privim un timp masiv §i fierbinte al revoltei cind ,.calea virgini*
agteapta ,.mintuirea omului prin luptd“. Poetul e un tribun care,
simtindu-gi lingd umar generatia, face proflesiuni de credinti si
agitatorice confesiuni, la oarecare departare de firca doinitoare
a cintecului haiducesc, Ochiul cititorului se bucura la descoperi-
rea unui tarim maj putin auster, ca cel din poemul Marul, unde
scmnificatia sc lasd mingiiata de mai calde adieri poetice :
Fruct suspendat / ca un mister sub pudice frunze, / numai tir-
ziu cind in tine s-au copt sucurile cele mai dulci, numai atunci
esti cules de mina omeneascs. / Dar cite zile si nopti, luni de-a
rindul, soarele si luna / trebuie si se rostogoleasca pe cer, si se
alunge, sa se caute, / sa se intilneascd gi si se infrunte pentru
aceasta 7

Cu putini ani in urm&. Miron Radu Paraschivescu a adiugat vo-
lumudui, sub titlul Addenda la Declaratia patetici, citeva pocme
despre Patrice (Lumumba), Ella Fitzgerald si despre Biafra, de
un cxotism special mu mai temperat in elocventa sa.

Patrunzind in accastd cronologie stufoasi a poemelor lui Miron
Radu Paraschivescu, as spune ci volumul urmator Declaratiei
patetice trebuia sa fie Versul liber, cu memorabila lui prefatd si
nu Cinticele figinesii. Motivul optiunii noastre prevede nu nu-
mai o consecventd formald, ci §i una de structuri si timp, ‘dat
filnd c& in el stau adunate poczii cam din acecasi perioada
(1931—1964). Dar evolufia poetului nu este dintre cele mai firegti
gl acea heterodoxie a poeziei sale, de wcare wvorbeam. rimine
sd-si sporeasca efectul. Altfel n-ar fi de infeles cum poetul cu
har de giuvaergiu nu numai in Cintice tiganesti, oscilcaza intre
convingeri teoretice complet opuse, cu marele cistig de a se fi
dezviluit pe sine. Afirmind ci , gcometria formei ascunde uneori
in severitatea ei si o racla perfecti, cum e chihlimbarul pentra
insciete : emotia inchisd-n versul riguros risca si fie sacrificati
rigorii insesi, Miron Radu Paraschivescu pledeazi de fapt nu
pentnu un limbaj al ,preciziei neglijente“ cit impotriva primej-
diei, ag spune oculte, ce-o ascunde discunsul Jliber* — versificat.
Dar aceasta este o chestiune care priveste istoria versului uni-
versal mai mult decit obiectul nostru.

In Versul liber, patetismul se infitiseaza mult mai cenzurat,
despuiat de unele dezvoltiri parazitare ale frazei, mai tainic si
negregit mai productiv. Pe linia aceluiagi umanism, din Declara-
tia patetica gindul se résfringe acum in sine si in tonuri imnice
superioare gestului infierbintat : , Fregati impinsa de ciclonul
visuluj / Bratele mele a blestem si lauda / Stiu spre pulpele albe
un drum /Comoara de imnuri si fiere ; / In nelinistea formei ma
chinui si singer / Cind verbu-mbraca visul si il fringe / Ca dra-
ma intr-o spada, pauzal / Moantea ar putea si vini foarte sim-
plu / O floare danseazi din cap*... (Poemul neintrerupt al tine-
retii noastre).

Poema devine cu cit mai lapidarid cu atit mai supld in sugestii :
»Acest niting / priveste la'mine / tacind / / Cu niste ochi / in
care / ma oglindeste.“ (Narcis !). Ciclul dobindegte treptat o fi-
zionomie manifestd configurind un spirit polemic gata oricind
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s# profereze o artd poeticad : ,,Fiindcd eu cred odatd cu Walt
Whitman |/ c& un adevidrat poem nu se poate scrie decit in aer
liber, / dar eu cred o datd cu Isus Cristos /& un adevirat poem
se scrie numai in aer liber si in pielea goald / ca atunci cind te
nasti, / te botezi, te rastignesti si inviezi din morti“. (Decadenti-
lor),

Se disting in volum citeva pseudo-balade. in care spiritul de-
complexat se dezvoltd in perioade ample de ironie si tile. nu
fara accente de frauda : Disparitia soarelui, Un drum in desert
(cu ecouri din Saint John-Perse), Cinci poeme ale omului cu
mascd, ori Balada pagubosilor.

Progresul sti in echilibrul stilistic la care poectul a ajuns, in a-
cordul pe care il realizeazd intre ritmul istoriei si propria sensi-
bititate, dictatoriald in aceste din urmia poeme. Puterea de ab-
stractie a cuvintului creste stavilind agresiunea lumii obiectuale,
conferind poeziei o binefdcitoare clipa reflexiva : ,Un drum in
desert e singurul drum in afara noastrd, / E singurul drum in
care nu ne putem gindi la probleme, la oameni si obiceiuri, / Un
drum in decsert e un imens palat inchis de jur imprejur / cu

piatra in mijlocul céruia -e-nchisi o piatrd (...) Din el iesi cu
totul nbat, cu fata uscatid si vinata. 1 gitul mai lung si
pasul usor, / cu miinile-mpletite si nasul subtiat. / Dar ochii au
o straluci vor speria pind si oasele fiare din
gradi zoologicdA a marelui / oras wunde-ai ajuns istovit si
curat Cind drumul in desert a fost ispravit. (194

In a t v de tonuri si ritmuri. de gesturi si ii afectiv
div zia 1ui Miron Radu Paraschive junge la o clipa
unicd : Cinlice tiginesti (1941) Nimic din ce a scr nainte si
numaj cite ccva din creatia urmatoare va izbuti si e 2ZEe Su-
netele pure ale acestui ciclu. As spune chiar <3 o bunid parte
din luminozitatea lui se revarsd generoasi si peste clalte

pagini de versuri care n-ar fi putut configura singure decit chi-
pul unui impetuos liric ce rdmine cu o ipostaza fundamentala
in Scrieri. Autorul Cinticelor tiginesti este insd alt poct. Nu cu-
nos¢ in literatura noastri o dispunere mai antinomica de mij-
loace lirice 1a unul si acelasi autor. Fenomenul meritd o atentie
speciald si chiar mentiuni psiho-critice in ware nu m-as hazarda,
Fapt este ca aici agitatorul whitmanian icu vocatia discursului
citadin a imbrécat vesminte de trubadur descinzind intr-o si
mai pitoreasci periferie balecanicd. Critica a fixat la timp repe-
rele noului univers si n-ag maj reveni decit pentru placersa cu-
vintelor. ce vor sd numeascd aceasti legendard mireasma de
mahala gi de lume antonpannesci in care cintecul se insoteste
cu vinul. omorul cu cutitul, sublimul cu trivialul.

Ceca ce mi se pare insd demn de subliniat e ca de asti datid
puritatea si candoarea acestui ceas de wraialic liric nu vin cum
s-ar parea dintr-o activitate absolut spontand si neconformista.
In Cintice, Miron Radu Paraschivescu e pentru prima oard si in
mod organizat un estet cu gustul specializat irifr-o anume direc-
tie si-ntr-un anumit mediu. Naturaletea si firescul partiturii- se
nasc dintr-o tripla colaborare cu forte folclorice latente si ig-
norate, cu o spiritualitate in care a picurat in timp singele lui
Anton Pann. Mateiu Caragiale si Ion Barbu si nu in cele din
urma din legitura poetului cu romanta iberici a lui Garcia Lor-
ca. Sintetizindu-le si sporindu-le atit ca expresie cit si afectiv,
Miron Radu Paraschivescu, poetul dintotdeauna eteroform. se
supune pentru prima datd unei dogme lirice cu legi — e drept
— pline de farmec. Observatia poate stirni oarecari prezumptii,
fiindca adevarul ei se ascunde in strofe de o nonsalanti uimi-
toare, in ceole mai simple si mai fermecitoare combinatii verbale.
Savoarea personajelor si a tablourilor se concentreaza intr-un soi
de ceremonial galant, de o galanterie usor dubioasid si dulceags,
in care elementul an-estetic nu numai ¢ nu stinjeneste, dar spo-
reste umanismul launtric al poemei. Ocolind unele citate care s-au
dat prea ades. ma voi opri la o balada a cirei desfasurare con-
forma cu intreg spiritul cicluluji inalti finalul la o sugestie ad-
mirabild : ,,0 datd pe vremuri a fost y Un pictor sirman si
obscur ; / Mansarda-i era adapost / Si cerul de jur imprejur...//
In vreme ke dinsul picta, / Ades ingina acest cint : ,Iubito. ah,
nu mé uita, / Ca singur sint eu pe pimint !¢ // O fatd se-ntim-
plé odatd / Pe strada aceea s3 treacd / Si cum l-auzj juna fati, /
Ei, pictoru-ncepe sa-i placd. // Si cinta si ea in nestire, /
Cu limpede glas, acest cint:/ ,La mine gasi-vei iubire /
Mai mult da pe-ntregul pamint!“ // Atunci el da fuga
in strada / Poftind-o sa-i faci portretul, /| O cheama la
el in mansarda / Si-asa se-ndrdgird cu-nicetul., / / Dar

fetei atit de frumoasa, / C-un tatd batrin colonel, / Prin tirg

incep vorbe si-i iasi / Ci este la pictor model. / / Atunci tatal
sdu o marild / C-un foarte vestit avocat / Ce, ca si nu se compro-
mitd, / Portretele i-a cumpirat. // Si-n vreme ce pictoru-i vin-
de / Uleiuri si schite, pe rind, / O jale adinci-1 cuprinde / Ci
n-0 s-0 mai vazd nicicind. / / Dar fard ca el si-si dea seami, /
De dor tot pe ea o picta, / Asa ca in orisice rama / Tubita-i me-
reu se-arata. / / Trec ani.. Cind artistul expune / Un nud ce
cu-al ei semidna, / Gelos, sofu-n piept mina-i pune / Stirnind
ditamai dandana. / / Iar pictorul suflet deschis, / Zadarnice scu-
ze mai catd ¢ / Virtejul stirnit dintr-un vis / Nu poti si-1 opresti
niciodata.”“ (Pictorul tridat).

(Continuare in pag. 18)

AL. PROTOPOPESCU

lampa lui aladin de i. negoitescu

UN ONIRIC ,, ANGAIAT*: FLORIN GABREA

In proza lui Florin Gabrea se intilnesc un observator atent si
rece al realitatii cu un temperament liric atit de covirsit de
sensibilitatea sa, incit el se simte obligat, din pudoare estetica,
sa-si disimuleze lirismul in forme delirante ale naratiunii.
Pudoarea lirica este un dat specific al sensibilitdfii moderne.
Artistul modern traieste intr-o permanenta frica de
propnia lui sensibilitate. Cind se dedica poe i, {uge uneori de
ea prin ocolurile prozastice ale libertatii ce si-o ingaduie fata
de formele prestabilite, sau chiar prin disimularea in epica
propriu-zisa. Iatd de ce, atunci cind ne afdm in fata unei cu-
legeri de naratiuni onirice, ca de pildd volumul , Hanimore"
al lui Florin Gabrea (nu intimplator, autorul isi plaseaza
intre ghilimele titlul culegerii sale de proze) distinctia clasica
intre poezie si prozi se dovedeste inoperanti. Ceea ce, din
punct de vedere artistic, nu are nici o importanta. Important
e doar faptul ca autorul izbufeste s4 ne comunice, in modali-
tatea sa originali si in limitele artei, o experienta sensibila
autentica. Ar fi o greseald insi de a confunda acest lirism in
prozd cu poemul in prozé ; ultimul e un gen hibrid, minor,
vetust (in pofida reusitelor sale) si se manifestd ca o forma de
scriiturd, pe cind proza oniricd, proza in toatd puterea cuvin-
tului, presupune o atitudine de narator, se manifestd ca o
forma de sensibilitate si se raporteazd, analogic, la poezie,
prin libertatea asociatiilor de ordin epic asemainatoare aso-
ciatiei metaforice.

Culegerea nuvelisticd (deci!) a lui Florin Gabrea ne refine
atentia din douad motive : mai intii, desigur, fiindca ne aflam
in fata unei certe realiziri estetice ; apoi, fiindea, in cadrul
mult discutatei si disputatei literaturi onirice, descoperim un
caz de literatura angajata.

Am exagera, fira indoialda, daci am sustine ci ,,Hanimore®
reprezintd, in integralitatea volumulud, literatura angajati,
Nu e insd mai putin adevarat ca, in aceasta restrinsa dar
compacta culegere, douid mici capodopere apartin literaturii
angajate, in pofida faptului cid ramin specific onirice. E vorba
de bucéatile b mare, B mic (unde absurditatea razboiului este
proclamatd cu ajutorul unor viziuni epice nascute din oroare
si spaimd, viziuni configurate grotesc si absurd prin ironie
care insoteste starea de oroare $i spaima) si Trei izvoare. Sa
ne oprim mai indeaproape la cea din urmi. Avem, in aceas-
td povestire, aparent fantastici, un multiplu joc de planuri,
a caror intrepatrundere did masura virtuozitadt{ii artistice a
autorului. In primul rind, cele ale realului : 1. naratiunea
obiectivd, In care ne sint infafisati trei excursionisti tineri,
veseli dar obositi de drum, cautind, intr-o seard de sfirsit de
septembrie, un sat unde sd se odihneascd peste noapte. In
acest plan real, redat la persoana a treia de citre autor (,,Se
asezara in triunghi, fiecare cu capul pe pieptul celuilalt.
rucsacii linga ei, aruncati in iarba moale“), si in general la
imperfect sau la perfectul simplu, se interpune din cind in
cind 2. un alt plan real, monologul — probabil monologul
interior al unuia din excursionisti, in general la persoana
intii sau a doua, la timpul prezent ori imperfect cu functie
de prezent prin insisi natura monologului ; acest plan se de-
limiteazd net de celalalt, consemnat fiind de ghilimele. Pla-
nul monologal e nostalgic-liric. In dubla stratificare de pla-
nuri reale, apoi, se prefird, integrindu-le intr-insul, devorin-
du-le treptat pina la anulare, doui planuri ale irealului. In-
tiiul plan ireal e anuntat de un _zgomot imaginar — declan-

sat lduntric in to}i trei excursionistii, de promovare, cu totul
la intimplare, in cursul popasului, a numelui lui Hitler, ce ii
transpune intr-o subcongtienti stare de teroare —, urmat

curind de aparifia unei ,siluete care sugea din Intuneric”
(ceea ce vrea sd spuna ca intrau deja in lumea irealului
oniric), O femeie misterioasd si scumpi la vorba ii conduce,
in noapte, spre satul pustiu, pindit insa de alte ,siluete“, din
care se desprind trei fete vesele, dantuitoare, ce {in de pri-
mul plan al irealului, ca si femeia tacuta, caci .siluetele“,
care nu sunt mai mult decit atit, adicd un fundal specfral,
formeazi al doilea plan al irealului. Condusi la o casd, unde,
ca si cum ar fi fost asteptai, li se pune la dispozitie o odaie
cu trei paturi, cu masa pregatitd pentru trei persoane, sunt
servifi de misterioasa femeie. cu mincarui si vin. Imbétin-
du-se (o betie cu elemente de fantastic, in primul plan ireal),
tinerii invoci demoniac, asemenea ca intr-o liturghie nea-
gra, pe Isus si pe Fecioara Maria, si tot in primul plan ireal,
urmeazi o bacanald cu cele trei fete danfuitoare, bacanala
care trece pe nesimtite in al doilea plan ireal (spectral, al
»Siluetelor”). devenind un sabat. De acum inainte
suntem numai in al doilea plan ireal, care 1-a absorbit si pe
primul, iar prin acest ireal totul transpare, ca de departe,
realul mort, o intimplare tragicd, de razboi poate cu masa-
crul béarbatilor din sat : presupunere justificata de evocarea
nazismului, la inceputul naratiunii, evocare ce declangase
invazia irealului. De notat, ci planul spectral e ,concretizat
in bustenii de lemn care rasar linga fiecare curte, iar pri-
mul plan ireal e si el ,,concretizat®, obiectiv. de mulfimile de
sfori intretdiate, intinse in curte, si de remarcat in sfirsit,
ci Intre primul plan ireal si cel de al doilea plan ireal se
manifestd o ostilitate ascunsd, care va provoca halucinanta
asasinare a celor trei fete, destrimarea cimasilor atirnate pe
sfori si arderea butucilor. Reintrarea finald in real. a celor
trei excursionisti, pastreaza insi ceva din incertitudinea pla-
nurilor onirice.

Peste tot. universul oniric al lui Florin Gabrea e sufocant si
ostil, sensibilitatea artistului pare mereu pusa la grele incer-
cari de mediul obiectual si conventional. Prin suavititile din
nuvela titulari, Hanimore, irumpe acea frazd enigmatica,
sufleteste impovardtoare : ,,Vrea cineva si ma ajute..”. Ima-
ginea purd a nuntii se deformeaza dureros orgiastic in aceas-
t4 viziune visceral-seminald. a ospatului cu pesti : ,,/Trebuia
prins de viu cu mina, tinut cu burta in sus si cu degetul ara-
tator ™ntr-un loc bine stabilit sub aripioara de pe abdomen,
se apdsa cu putere si tisnitura alburie si viscoasé sa fie sor-
bitd in gura deschisa si inghifitd cruda. S-au repezit la cite
doi-trei o datd, se grabeau cu poftd. dar in scurt timp mina
nu mai era sigurd, {isnitura, priviti-i, trebuie sé-i priviti,
sirea cu plesnet pe ochiul sau pe fruntea asudata, pestele
golit era aruncat, luau incid unul si repetau, pe urma, la sem-
nalul cuiva, au inceput sa se stropeasca intre ei, zburau mai-
runtaiele in hohote de ris si printre farfurii, pe masa, peste
tot, pestii cu burtile cripate agonizau pulsindu-si ritmic
branhiile negre“ (Mai intii, aleasa inimii).

Dacé literatura oniricd a lui Florin Gabrea se leaga strins de
experientele suprarealismului, proza sa arida si perfect orga-
nizatd din Lecfie o dovedeste nu mai putin cu amplul delir,
temator de poezie, dar izbucnind din zonele intunecate ale
lirismului sdu adine, ce se desfidsoard in nuvela poematic de
incoerents Te vei intoarce, nu vei muri, unde epicul prozastic
triumfa totusi, cu zecile sale de masti-viziuni alcatuind un
cortegiu cu strasnicie dirijat de acest autor aspru cu sine si
cu cititorii sai.

A A A XK R K X X X X X K R I R IR IR I I I IR R N X X I B R

&1 TOMIS

INSEMNARI DE LECTURA

romanul periferiei ? de ce nu:
niculae frinculescu — dudul rubiniu

De unde ideea ¢d proza periferiei ar fi de-
pasitd ? Afirmatia aceasta pe care o ficea
cineva nu de mult este cu totul facild. In li-
teratura roména, mahalaua reprezintid un
cadru fundamental, fiind explorata infinit de
la pitorescul sordid pind la pura transcende-
re. Mahalaua a creat un stil. impunindu-se pe
plan europcan. Un Caragiale a devenit uni-
versal datoritd ambiguitatii personajului siu.
El a intuit o laturd esentiald a speeificului
nostru. €ici ,,mahalagismul“ real sau estetic
se inglebeazi balcanismului ca tipologie exi-
stentiald sau artisticd. La noi, balcanism in-
seamnd i mahala dar s§i luxurd orientala.
Una tine de cotidian, ancorindu-se intr-un
conaret hie et nune, cealalti di acea gratui-
tate decadentd ce aspird spre golul transcen-
derii, Atunci cind se are in vedere pitorescul
nud, mahalaua prin specificitatea sa mobila
este cu atit mai interesanti. Aici se face a-
cordarea modernismului la lamura autohto-
na. Astfel mahalaua poate fi invinuiti de
»cosmopolitism*. Coana Chirifa era o orien-
tala europenizati. De aceea, explorareg pe-
riferie] s-a dovedit la noi extrem de mo-
derna. Indrazncala lui Niculae Frinculescu
de a persevera in genul propus initial (,,Mi-
reasa din tabli“ — culegerea de povestiri de
debut explora acelagi filon al perifieriei) prin-

tr-un roman, este deja o angajare definitiva.
Prozatorul isi face din aceasSta aproape un
program, Eugen Barbu s-a dovedit un mare
prozator tocmai prin investigarea aproape
exhaustivd (.,Princepele —  fiind acceptia
transcendentd a balcanismului) a unuji cadru
specific. Niculae Frinculescu nu se incume-
ta deocamdata, la sondajul abisal al lumii
din care a luat nagtere ,,Groapa“. El incearci
prin romanul ,,Dudul rubiniu® si se instale-
ze intr-un cadru fundamental, circumseriind
aspecte si evenimente, descriind obiceiuri spe~
ciale (aproape eresuri) si captind treptat ma-
terialul expresiv. Aici ca si in ,,Groapa® (la
alt nivel) autenticul tine de limbaj. Transcen-
derea colecdielii din fundul ,,Gropii“, o face
Eugen Barbu printr-un ce inanalizabil al ex-
presiei argotice. Niculae Frinculescu se rea-
lizeazd ca prozator cel mai bine, toemai in
momentele cind posedi in mod impelcabil
limbajul argotic, caracteristic mediului in
care evolueazi personajele sale. Din geest
punct de vedere, avatarul lui Radu pentru a
deveni ucenic la o legitorie de cirti, nici nu
intereseazd. De altfel, prozatorul foloseste
procedeul autobiografic doar ca o modalitate
clasicad pentru a innoda un fir epic. Dovada
cd Niculae Frinculescu intelege si speculeze
nuantcle unei realitati sociale pentru a le

transfera in ficfiune. creatoare, sint cele cite-
va fragmente ale romanului care se retin ca
povestiri aparte, cu valoare estetici de sine
statatoare :  ,,Sigiliul¢, ,,Perele lui Fica*,
»ooapte sub dud®, ,Cutia cu secrisori®, ,,Ghi-
tara dragostei, ,,Rigola® etc. Nuvelele sau
povestirile cele mai importante e incheagi
actiunea destul de staticA a romanului sint
cele ce isi propun analiza evenimentului ero-
tie cu patetismul si riscurile impuse de ca-
dru. Titlul romanului, ,,Dudul rubiniu®, e o
metaford ce vrea si sugereze acea dulcegirie
romantioasi (puritatea cea maj sincerid nu se
exclude deloc, ea raminind fundamentald),
care din dorintd i alean (,,Doud inimioare si
patru pereti / Asta-i tot ce vreau pe lume...“)
se poate transforma fulgerdtor In patima
oarbd. Rubiniu] poate intuneca definitiv
(poate sdra) gustul dulce al dudelor dragostei.
Cia scencle erotice sint cele mai de retinut
din romanul luj Niculae Frinculescu o dove-
deste si faptul cid peste pensonajul epic al
romanului (Radu), cei care au mai multi au-
tenticitate, sint tocmai eroii ee se infrunta pe
plan erotic : Sile si cu Sevastita. Acestia sint
migeati cu mare siguranta, devenind aureolati
de misterul erotic., Puritatea dragostei lor si
puterea sentimentelor, desi se petrece intr-un
cadru dat inferior, nu este cu nimic mai pu-
{in mareatd decit diruirea reciproca dintre
un Romeo gi Julieta. Fati de acestia, Sile si
Sevastita realizeaza distanfarea cerutd de
numele lor. Confllictul se nagte traditional din
neintelegerea parintilor. Citez mai mult si
pentru savoarea limbajului argotic : ,,— S$tii
una, Bojica ? Ca Sevastita e pascutd cu a-
lean de Sile ?... — Nu mai e treaba di Sevas-
tita sa ducd caii la pascut pa cimp. Poate
s-0 inghesuie unu’ p-acolo. Sd-i impiedice
mai bine Stelea. S3-i lase noaptea la ciobani.
Cind le vine si plesneascd, gasesc ei singuri

casa... — Unde ti-e gindul mi, omule ? Spu-
neam ci Sevastitei ji cam poartd simbetele
Sile, — Care-i &la, fa ?... Cam ce vrei tu sia
spui ? — Stai, ma, nu te aprinde agsa! Ca

n-au nimic copiii. O trecabd nevinovatid. O
place asa si el. C-o ficusi frumoasd. — Vor-
be %.. Sa-nvefe cratita bine. Ii dau eu fru-
musete, cd n-o mininci pa pline. $i cam ce
zice miorldita ? 1i rinjeste flasolea ca pisicii
coltii la cascaval cind il vede ! — De unde,
Bojicd ! Da’ vorbeste si tu mai incet. Fata e
lacrima... Retrasi cum eram eu.. Ai uitat
cum m-aj luat ? — $i zici ¢ n-a sta de vor-
ba 2. — Ei, si tu! Dear nu vrei s-o placd
numa’ in vis. — S$i cam ce vrei tu sa zici,
Aristito ? Panci-mai vorbesti pa doud limbf.
Ascultindu-te mi se incuncad mintea. Cum
vine aia ,,5-0 placd cind doarme”,... ¢d n-o fi
intrat peste ea in casid ! — Stai, ma, domol,
n-o lua de capul tdu ! Ziceam c-au schimba-
tara si ei citeva vorbe la poartd. — Vra sd
zicd, schimbj vorbe la poarta mea, tu-i lap-
tele care 1-a supt de miorlaiti. Asa cu Sevas-
tita tatii ! Cu golan la poartd ! Si ece-nvirte
Sile asta...“ (pag. 105—106). Am exclus indica-
tiile regizorale pentru a scoate in evidentd
virtutile teatrale si frustetea expresiei direc-
te. Alteori cind vrea si exprime altceva, lim-
bajul argotic devine romantios, farad a-si
pierde din vigoare. Obiceiurile mahalalei
au putere de vendetti si Sile opteazd cu-
rajos pentou moante. Episodul mort{ii sale are
ceva din grandoarea pompos-tragicd din
,cintecele de mahala“ ale lui Miron Radu
Paraschivescu. Un fragment epic cu vaxloa"ga
unei nuvele, care se refine, este si ,Perele
lui Fica“. Se infatiseazi aici citeva intimplari
legate de fotbal, cu nimic infericare ,,11-lui
lui Eugen Barbu. Important pentru valoarea
sa etica si socialda, romanul ,,Dudul rubiniu®
se impune esteticeste prin noutatea exatica
a limbajului argotic. Acest limbaj este carac-
teristic pentru 0 anumita laturd a limbii
noastre si nu trebuie refuzat. Inventia ex-
presivd poate crea un univers nou sau il

poate distruge.

MARIN MINCU
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acta literaria

PANAIT ISTRATI

SI EDITORII SAI PARIZIENI (1)

Faptele se cunosc la un med general : opera lui Panait Istrati a
fost tiparita, in cea mai mare parte a ei, la editura Rieder. La
intocmirea contractului, Romain Rolland a cautat, folosind tot
prestigiul de care dispunea, si modifice wnele clauze. De-a lun-
gul anilor, Istrati a incercat scurte momente de razvratire comtra
anumitor obligatii stinjenitoare fata de casa Rieder (unele cérti
ii apar la alte edituri).

Se mai stie, in sfirsit. ¢, inainte de moarte, conditiile i asa pre-
care de existentd ale scriitorului fusesera grav inrautdtite de
atitudinea lipsitd de comprehensiune a celor de la Rieder, aflati,
ce e drept, si ei, in mari dificulta$i financiare (pina la urmi edi-
tura este inghititd de Presse Universitaire de France).

In prezent, cunoscind intregul si voluminosul stoc al corespon-
dentei Panait Istrati — Romain Rolland (nota bene : scrisorile
autorului ,,Chirei Chiralina® se afla in posesia doamnei Marije-
Romain Rolland si nu le-am putut consulta, cu incuviinfarea dom-
niei salle. decit in ultimul an), ca si alte documente din arhiva fa-
miliala (pentru care adresam mulfumirile noastre vaduvei scrii-
torului) putem si reconstituim, cu mai multd exactitate i mai
in aminuntime. filmul acestor relatii cu editorul francez care
dezvaluie aminunte inedite din diverse arii ale biografiei ca si
din procesul de zamislire a operei.

istoria unui contract

August 1923

Apiruse, in Europe, ,,Chira Chiralina“, cu succesul ei rasunator,
dar Istrati continua si-si exercite meseria de zugrav $i sa se
afle intr-o totala necunostin{i asupra viitorului operei sale. Scri-
soarea din 28 august contine, pentru prima oard, notificarea unui
proiect. Este vorba de propunerea lui Romain Rolland de a-i
prezenta un volum la editorul siau (Ollendorf). Nu se poate spu-
ne ca Istrati n-ar da semne de nerabdare. O data cu muljumirile
sale, el cata a-si stimula (in maniera sa) bineficidtorul, relatin-

du-i ce-a raspuns Ionescu unui ,spirit compabimitor” care se
mira ci ci (Istrati si gazda sa) pot ldsa manuscrisele si ,,doarma‘
nevalorificate, in sertarele lui Romain Relland : ,,— Noi nu

stim ce plinuicgte Romain Rolland in timp ce noi dormim®.

4 septembrie

Istrati se grabeste si comunice protectorului sidu stirea adusa de
Tonescu : ducindu-se si ridice ce] de al treilea pachet de zece
exemplare din Europe — pentru a fi trimis prietenilor de aiurea,
Robert France ,§i alte persoane® i-ar fi declarat ¢a sint multu-
miti de impresia facutd de ,Kyra“ si ar fi ,fericiti si publice un
volum de-al meu, cind voi dori“. Cum ramine atunci cu Ollen-
dorf ? Pentru cine sa opteze ? Hotarirea o lasi pe seama lui Ro-
main Rolland — in ccea ce-1 priveste preferintele ar merge spre
editorul ,,cu cea mai mare suprafati“ dar care ar putea. totodata.
si-i avanseze mai repede o sumi de bani mecesard subzistentei
pe o permicadd cind vrea si scrie ,,Moartea unchiului Anghel® si
,Cosma‘“.

Detalii in legatura cu volumul care ar uwrma si fie editat. De
fapt, sint doud, unul format din capitolele ,Unchiul Anghel®,
2 Moartea unchiului Anghel*“ si ,,Cosma“ (,ultimele inci in cap“),
celilalt ar putea si cuprinda : ,,Sofiri®, ,Stavru®, ,Kyra“ si
,,Codin“, (Atenfie la ordinea volumalor ca si la cuprinsul lor ce
ulterior vor suferi modificiri)

8 septembrie.

Ii multumeste Iui Romain Rolland pentru decizia luati. Asgadar,
va primi propunerile luj Rieder (cu atit mai mult cu cit unele
preciziri de ultima ord ale lui Bloch sint ,incurajatoare”).
Emotionat ca se afli in pragul devenirii sale scriitoricesti, Istra-
ti nu mai stie cum si-si declare sentimentele de dragoste si de-
votament fatd de Romain Rolland (care i-a salvat viata, i-a
croit un alt destin g.a.m.d.)

22 septembrie

O scrisoare ampli care reproduce intocmai, cu ambitii de steno-
graf, cele ce i-au fost comunicate de Cremieux care, in trecere
prin Paris, a tinut si-1 vada si s3 discute cu el problema con-
tractului. Editura asteapta de la Istrati mu un volum ci o serie
de cirti predate la termene precise. El va trebui si-gi tipareascd
opera numai la Rieder, bucurindu-se in schimb de un tarif a-

vantajos si de o buni publicitate. La intimpinarea lui Istrati ci
mai are de lucrat la cele doud volume si la cercrea sa de a pri-
mi un avans, Crémieux a raspuns afirmativ, sub rezerva ca si
consiliul de administratie sa aprobe (suma solicitata : 1.000 de
franci). /
Volumele vor apirea intr-o nouid colectie a autorilor francezi.
Editura se gindeste si la traducerea lor, scontind pe un succes
mai ales in Amnglia.

Istrati face mentiunea c3 nu va iscili contractul decit dupi ce va
fi cunoscut si aprobat de Romain Rolland.

16 octombrie

Ultima simbatd de luoru, pe santier. De-acum va schimba mis-
tria de zugrav pe condeiul de literat. Rieder l-a anuntat c#-i
fine la dispozitie un prim avans de 1.500 franci. La 19 octombrie,
Creémieux si Bloch vor sosi la Villeneuve. Istrati di cec in alb
oricaror hotariri pe care vrea sa le ia in problema contractului
protectorul siu.

Alte preciziri in legidturd cu cele dous volume. Ar vrea si le
intituleze (cere acordul luj Romain Roilland) : .,.Oncle Anghel et
Kyra Kynalina“. Iar titlul generic al intregului ciclu : . L8 recits
d’Adrien®.

19 octombrie

Se gribeste sé-i scrie Jui Romain Rolland in speranta ci-i va
maj prinde la el pe emisanii editurii Rieder. Motivul : si-a amn-
cat ochii peste contract si are de formulat obiectii energice
(obiectii care dovedesc, intr-adevar. un ochi neasteptat de ager
in intelegerea si apirarea drepturilor sale de autor).

Articolul 8 : acorda libertate editurii in a-i publica fragmente din
opera in orice publicatie doreste ea (asadar, conchide Istrati, si
in reviste de o orientare contrari conoepfiilor sale). Articolul 9 :
conferd editurii aceleasi drepturi absolute (firi consultarea au-
tpoumlui) in privinta traducerilor. Artjcolul 11 : preconizeazi un
interval de minimum 3—4 anj pentru retiparirea vreunei carti.
Articolul 12 : il obligd si nu aduci ,nici o modificare de text “

volumelor predate editlurii. ,Este dureros®, exclami Istrati.
.N-am obiceiul si caut ,,pureci* in text, dar daci o frazi nu-mi
place, s-o pot modifica“. In cazul sdu. aceasty interdictie poate
avea ummarj cu atit mai negative cu cit el trimite la tipar ,pa-
gini calde inca“.

O problema de congtiintd profesionald care releva faptul ci si
acest autor, atit de spontan in elaborarca operei, stie ce in-
seamna procesu] de decantare, necesitatea de a se .raci® mate-
rialul creatiei si a trece printr-un ultim filtru — de retusuri si
control al expresiei.

Iatd si explicatia cronologiei volumelor sale, adoptati in ultimul
moment : personal, Istrati apreciazi cel maj mult ,Mos Anghel*
pentru ,gindirea... mai profunda“ ; dar, pind la urma, acceptd
sfatu] prietenilor si cererea cditurii de a deschide seria operelor
cu .,Chira Chiralina“, care-si croise deja, prin Europe, drumul ei.
Citva timp, corespondenta dintre Panait Istrati si Romain Rol-
land continui pe alte probleme. Abia la 27 noiembrie revine
ideea contractului. Istrati ii remite prietenului siu o scriscare a
luj Bloch care insista asupra numirului de 6 volume ce urmau
sa fie angajate (Romain Rolland opina ferm ca in contract si
nu figureze decit cifra de patru volume).

6 decembrie

Finalul tratativelor cu editura Ricder. Panait Istrati accepti
condjtiile impuse (chiar si pe acelea in cazul cirora opozitia Iui
Romain Rolland fusese categorici). Vor fi sase volume, Editura
face ce vrea in problema traducerilor ..in afara Romaniei. unde
va fi consultat. Aceleasi drepturi absolute in privinta editiilor
de lux s.a. Explicatia acestor cediri necasteptate ? Concesiile ad-
mise de editurd in legatura cu articolul 5, care prevedea socotirea
drepturilor de autor numai in ziua epuizarii tirajului si tinin-
du-se seami de situatia acestui tiraj.

Asadar, au cintarit greu in cumpini aceleasi presiuni ale con-
ditiilor de trai. Istrati va mai adauga, ca argument decisiv, si
conditia particulard a creajiei sale : manuscrisele ii vor fi ,,incd
timp de multi ani imperfecte din punctul de vedere al limbii®
§i nu va gasi atit de usor, la o altd editurd, un corector ,bine-
voitfonr ca Bloch®. $i, apoi, se va scuza ef fati de mentorul siu,
nu-i este ingaduit si uite cd nu e nici Romain Rolland, nici Ana-
tole France,

Ce urmarj va avea aceastd lipsa de fermitate in precizarea
punctelor din contract, felul cum respectivele concesii vor in-
riuri, mai tirziu, raporturile lui Panait Istrati cu editura Rieder
pind la declansarea momentului critic — vom incerca si aratim

21_ a_u~ticolu1 viitor.
AL. OPREA
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zarea tuturor posibilitdtilor combinatorii de

Un ochi maj vemsat in descifrarea mituriloz
si a simbolurilor ar putea descoperi in poe-
zia lui Negoitescu valenfele unui c'hemnurg_
pagin care, pe masurd ce se dezviluie, se si
ascunde tot atit de mulf. $i la urma urmed.
chiar daci luam in comsideratie faptul ca
poetul a vrut sa exprime simbolic anumite
Iucruri, polisemia operei de art, si mail ales
a poeziei, ne permite oa, pornind d»e. }a
acelasi datum, sd descoperim noi sensurl in
complexul aceloragi abcatuiri. ;
Volumul Sabasios este conceput unitar §i ex-
tatic intocmai ca i mitul. Poetul porneste
de la viziuni, pentru a concretiza apoi mitul
propriu-zis, incéncindu-l, aidoma Dbrafelor
zeului trac. de simboluri. Cadrul extatic ini-
tial e maritim. un maritim insd mitic, escha-
tologic chiar : ,E ceata din urma §i la tar-
muri se tinguie / sirutul pe gura lui Pluto
sub cununa zibavei / rastignit de fulgere
spund ingerii beznei osinda ce sufar / prir}
golul amiezii rotindu-se cum sferele fiintei
cad in argila®. Versul ultim este incéncat de
tot misterul dezvaluirii fiintei care se des-
trams — viziune opusa celei a lui Jakob
Boehme, in care contadtul extatic se produce
cu fiinta ce se incheaga.

Negoitescu apare deci ca spectator apocalip-
tic uneori, complice el insusi la procesul pe
care-1 traieste. Maj mult sau mai putin iden-
tificindu-se cu Ucigasul in dificultate (titlul
uneia din poezii), el tinde spre o treapta
rivnitd, unde-1 asteapti ,Jamura §i inelul de
iascd / unde miruindu-te suferi tinir i orb /
la pragul de spaimi al vanei firi«.

In Dinamo, viziunea extaticid continui : ,,sub
ancade lumina era sadica, paricidd / corpurile
se impirtaseau din aleoolul —neprihdnirii,
Poetul participd in acest cadru la o treime
simbolica : ,,trei eram ca flacara cefii fintina
singura neintruparea / in inima noastrd Dom-
nul stitea la pinda“, in care insd amurgul se
ascunde nu in afara fapturii, ci inlduntrul
ei. Parasind aceasta perspectivd ,trinitard®,
in poezia Viziune el ia contact cu posibilita-
tea distrugerii esentei lumii : ,,in vai pustiite
si galbene cu adieri fierbinti / a lumii esen-
{4-n paragini viitoare®.

In Terme, mediu]l ambiant i se pare claus-
trant ; o claustrare din care orice posibilita-
te de elibemare, prin indurarea cuiva. se eX-
clude : ,,cum seara pling trupuri in matasoa-
sele carceri / de zgura induririi pe veci fe-

rite“. Placeri, intr-o astfel de lume, ramin
doar cele ale unei lucide maturitati : surisul
Hecatei prin algele din paradis, muzica vio-
lelor si geamatul unui arhanghel cu pintecul
sfigiat, tirindu-se prin singele lui Ganimed.
In Bachanali, poetul simte ,golul imtrerupt
ce prin fiintd curge®, intr-un moment cind
bufnite muncesc antipozii. Mai departe, in
Secfiunea de aur, el retrdieste un fel de re-
gisire : ,,prinos instriinirii mi recompun si
sufar“, Aceasti congtiinta il pune in fata
propriului Jui continut, in care ,metafore
si sabii si zale gem in mine / cind strdji
asupra lumii blinzi luciferi mi roeagd / mai
zvelti mai puri de spaimi si mai frumosi de
sete“. Puritatea gi subtilitatea structurald a
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Calatoria prin sine pare pentru o clipid a se
sfingi aici. desi poate cd poetul a mai raticit
pe cine stie ce ,,ape“ interioare. Raminind
insi la aceasta interpretare a periplului inte-
rior, injelegem ¢i impresiile gi comparatiile
pe care Negoifescu le face atunci cind se re-
ferd, in ciclul Poeme regasite, la alte euri,
exteriorizate §i ele in anumite viziuni.

O si mai mare ,,deschidere® a sensurilor si a
structurilor simbolice ne permite al doilea
volum de versuri al lui I. Negoitescu, intitu-
lat ,,Poemele lui Balduin de Tyaormin®.
Avem de-a face aici nu cu o simpla visare,
ci cu o complicati reproiectare a eului poe-
tului in ipostazele extatice ale tuturor perso-
najelor simbolice.

reflexivitatea poeziei
lui ion negoitescu

acestei imagini se pot compara, pastrind
insa iarasi diferenta de sens, cu cele ale dui
Amngelus Silesius sau Meister Eckart. Imbaiat
insa in ,lesia voluptatii®, la pragul izbavirii,
poetul mai pistreazia incd ,cutitele minjite
si neodihna firii“.

Ciclul Snagov este o suiti de peisaje mirifice
in care poetul se risipeste la nesfirsit : ,,su-
fletu-mi scapati-n risipa lumii avide / ne-
decis joe al ingerilor intre hemisfine®.

In Moire, un spectacol de declin estetic, ex-
terior lui, il face si priveasca din nou spre
sine, up sine in care ,spinitul pe-o balti
sticlind .n putregai* ii apare poetului ca un
hoit, ,,un monstru fard corp exclus in sine®,
in timp ce se nastea eul ,;setos de chip linga
porninea-i goald®.

Suita ocelor paftru poeme scurte pare si-l
readucd din nou pe poet in lumea reali, in
care ,sub vende brumi cinti pamintul / si
sure crengi prin aer cu pasiri“.

Se vad in acest volum, mai clar ca
orniunde in opera sa, rasfringerile unui nar-
cisisrn mai saturat ca oricind de sinele unei
esentialitati pur intelectuale. Spectacolul ten-
tatived iesirii din sine in toate formele opo-
zitionale ale celor ce-l inconjoaria pe Tyaor-
min este de o complexitate care pune in vi-
leag adevarate aventuri ale constiintei satu-
rate de impasurile propriilor stadii si pra-
guri. Desfasurarea fata de altul, prin altul si
odatd cu el constituie modalitati de depasire
ale unor dificultiti impuse de imposibilita-
tea unei consideréri in sine a fluxurilor cogi-
tatiomale, poetul neputindu-se controla in
sine numai prin sine, congtiinfa sa fiind deci
obligatd la o serie de fluxuri in altereitate
cu care intrd in complicate raporturi,

Acesta e lirismu] negoitescian, o complicata
raportare la sinele saturat de intelectualitate,
raportare in care elementele implicate se an-
gajeaza intr-un joc sublim, unde dupid epui-

ordin formal si se poati trece la sfera nede-
terminarilor, a trairii celor mai pure stiari de
congtiintd. Pe acest fond inghefat, de purid
reflexivitate, de joc mirific de forme, fira o
participare in ultimi instantd a sinelui decit
doar ca simplu suport reflexional, apar im.
presiile retrospective produse, sa zicem, de
cladirea unui teatru roman (Pisicile lui Mar-
celus). In transa poeticd, obiectul real, tea-
trul in cazul de fati. se distileazi ca intr-o
magica alchimie cromatici, in care obiectu
real jnspiratoriu dispare. In nodi, acest joc
cromatic de cuvinte-oulori recompune poate
starea sufleteascd prin care eventual ne-am
Putea integra intr-o anumiti solitudine con-
templativad a acelor sfere de constiin{ in ca-
re se face trecereca de la esenti la fenomen
si invens.

Impasse des pénitents inceteazi de a mai fi
numele unei strizi din Strassbourg, devenind
loc de anulare a oricirei finalitati, un loc de
genezd insd a numarului pitagoreic. Ecce
Homo nu ne va atrage atentia asupra dramei
christologice, nici asupra omului neitzsche-
ian, ei asupra jncercirii de autodepiasire a
concretului, Anaerob poate evoca si un pei-
saj din Taormina, dar si un spatiu neutru din
cursul devenirii. iar Mortefontane nu mai e
doar locul de nastere al lui Nerval ci. con-
vertind spafiu] in timp, el devine moment al
unei restituiri in vid a fiintei, moment mis-
terios de extaz in fata unei reconstituiri in-
vense.

Astfel cercetate, fiecare poezie sau strofi
chiar poate fi socotitd ca rod al unei anumite
reflexii pe marginea unui anumit eveniment
sau imagini, dar in acelasi timp ca posibilita-
te de a solicita pe cititor in asa misura, da-
toritd complexititii sale structurale. incit
acesta sa reparticipe la un act creator in ca-
re eul siu si-si reveleze propria reflexivita-
te. Metareflexivitatea este caractenistica ori-
cirei mari poezii, care tinde spre reveliri
esentiale. In acest sens, specificul negoites-
cian constd in faptul ci datoriti supletei sale
intelectuale, rafinamentului estetic gi spiritu-
lui sdu critic, reflexivitatea pe care o nagte
poezia sa priveste cele mai adinci zone ale
congtiintei, acele zone in care spiritul anga-
jgazé orice eu in cel mai fascinant joc cu
sine.

MARCEL PETRISOR
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literatura in dobrogea

UN DRAMATURG NEVALORIFICAT:

Cititorul pasionat de beletristica din epoca interbe_licé, pre-
.ocupat si observe fenomenul nostru literar si dlncot}o de
formelle sale cele mai proeminente, a putut si faca ou-
nostinga in paginile revistelor cu un soi de semiprofesio-
nism literar, intretinut de publicisti de talie redusa cefl
mai adesea, dar deosebit de perseverenti. In bund masura,
acest semiprofesionism s-a constituit atunei din lit‘eratu.—.
ra normalistilor. Invatatori din toate colturile tarii, unii
maj mult, altii mai putin inzestraji, alcatuiau in perioada
dintre cele doud razboaie, un veritabil batalion de publi-
cisti, sortifi sa iasd pentru o dlipa la luming $i s& intre a-
poi pentru totdeauna in umbra. Hste cazul cu B. Tordan,
O. Sargetiu, V. Copilu-Cheatrd, I. Damian, George Popa,
Elvira Zamfirescu, Teofil Lianu, Iosif Dumitrescu-Pietrari,
Dorian Grodan, Teodor Castriganu gi alfii Inca, cei
mai mulji refuzati de istoriile literare. Intre ei, grupul
dobrogenilor, mai restrins, desigur, si cuprinzind nume ca
V. Helgiu; Titus Cergiu, Al. C. Aldea si I. Dumitrescu
Frasin, l-a impus pe Emanoil Papazissu.

S-a vorbit mult si se mai vorbeste incd intre cunoscétorii
de literaturd dobrogeana despre scrierile lui Em. Papazis-
su, care, nefiind publicate decit in parmte, au fost invaluite
intr-un fel de legenda, stimulind tot felul de comentarii
despre ele. Cine este, totusi, omul §i ce profil i valoare
.are opera lui ?

Niascut la 13 august 1893, in Sanmarina (Pind) cintati de
D. Bolintineanu in Macedonele sale, Em. Papazissu a fi-
cut studii liceale la Bitolia, dupi ‘care, venind in fara in
1913, este numit de N. Iorga redactor lJa Neamul Romai-
nesc de la Vilenii de Munte. Primul ridzboi mondial pune
capit acestei activititi redactionale si, incepind din 1918,
intrd in invatimint, functionind ca invatdtor in diferite
localitati.

In cei 30 de ani cit a slujit scolii, a impartasit si el soarta
atitor mii de harnici luminitori de suflete, triind cu totul
modest. Fire timid3, Em. Papazissu s-a tras departe de
zgomait, incencind si faca din literaturd cutia de rezonamta
a sufletului siu framintat $i sensibil. A scris destul de mult
— poezie si maj ales teatru in vensuri — dar a publicat,
prin companatie, foarte pufin : volumele de versuri Raze
de soare '(1925) si Soare intr-un strop de roud
(Bucuresti, 1939). El nu a fost, totusi, in afara vietij lite-
rare a timpului. Colaborator la Adevarul literar si artistic,
Universul [literar, [Cele #rei (Crisuri, Curentul Jiterar, Tri-
buna, Em. Papazissu a publicat si in diferite gazete ob-
soure rezervate invatatorilor (Convorbiri didactice, Cimi-
nul nosfru, Afirmarea), unde numele siu apirea alaturi de
cel al Iuj I. I. Alexandrescu, Ocdtav Sargetiu, Petre Pau-
lescu si, curios, Pericle Martinescu, George Vaida gi Radu
Stanca. Membru al Gruparii Invatatorilor Scriitori, a facut
chiar parte din conducerea acestei asociatii. Trebuie
spus, de altfel, ci Em. Papazissu a fost un dascal instruit
cunoscitor al mai multor limbi : greaed, turcd, bulgari,
persani si arabi, in unele conversind curent (bulgara,
greaca), in altele scriind versuri (turca). A murit in Con=
stanta, la 5 aprilie 1948, sdrac, petrecut insi la mormint
cu pietate de intelectualitatea omagului si de ellevi.
Dosarul de creatie al lui Em. Papazissu cuprinde, in afa-
ra volumelor de poezii mentionate, sapte piese de teatru
manuscrise : Armatolii (tragedie in 5 acte in vensuri), Li-
ton Vodi (drami istorici in 5 acte in vensuri), Orfeu (tra-
gedie anticd in 5 acte in versuri), Logodna (dramd in 3
acte), Zburdatorul (drami in 5 acte in versuri), Albatrosul
fcomedie in 2 acte) si Lumina noud (piesd in 3 acte). Cum
se vede, preferintele literare ale apeestui scriitor s-au im-
pértit intre poezie si teatru in versuri. In poezie, unde se
poate constata o anumitd continuitate de inspiratie de la
volumul Raze de soare la Soare intr-un strop de roua, Em.
Papazissu este un poet al vensului in forma cdlasicd, cre-
atia sa fiind un continuu joc de umbrd si lumini, ocare
cintd micile bucurii si suferinte ale viefii — parfumul flo-
rilor, candoarea mieilor, seceta, imbolnivirea surorii ete.
Nostaligia care strabate vensurile, tonul tinguitor capiti
uneori accente grave, in stare si dezvdluie notabile resur-
se in directia elegiei. Poezia Lebiada mortii, elevatd litanie
infioratd de sentimentul mortii, este edificatoare in acest
sens : ,,Lebdda mortii, lebidda mortii / bate din aripi dea-
supra portii : / ,,Jntrd-mi in casi, buna mea sord, / Tru-
pul in tremur mi te implord. / Intrd-mi in casi, totul e
gata, / Sufletu-mi haind noud imbricat-a / Sufletul ia-
mi-l, du-mi-l mai iute / Prinfre noianuri nestribatute. /
Du-mi-] in sfera unde-l imbie / Viata din veacul ce va s&
vie“. Cind nu atinge asemenea proporfii, tristetea poetu-
Tui, filtrati discret, deplinge disparitia viselor, spulbera-
rea gperantelor, rezultatul artistic fiind, de asemenea, no-
tabil : ,,Vai, sufllete, unde sint visele tale ? / Niai umbra
lor pald n-a fost si-{i ramind. / Vai, suflete, toamma cu
moartea de mini / Coboard in tine. Tristeti mormintale /
Ti-astearnd foi moarte si moarte petale ; / Iluziile tale,
sperantele tale !1“ (Vai, suflete). Pe cealaltd fatd a poe-
ziei, abandonind resemnarea. Emanoil Papazissu afiseaza
un dor de avint nestivilit i sete de viatd. Izbucnitd din
piegptul unui om structunat sentimental, efuziunea — entu-
ziasta — apeleazi la o expresie ugor retoricd, sugerind
gestul amplu al lui Alexandru Macedonski : ,,Cintafi, ¢in-
tati, privighetori ! / Din nou jubesc, cu noi fiori / De viata
noud... Noi scintei / Se-aprind in stingii ochi ai mei 1“ De
o autenticid frumusete, pentru emotia proaspata, nealtera-
ta, care vibreazi in ele, pentru gingldsia comparnafiei gi ex-
presia sincerd, neciutatd, sint versurile din poezia Miinile,
care transferi liricii erotice un cunoscut motiv literar o-
bisnuit poeziei sociale, mai ales: ,,D&-mi miinile sa ti le
fin. Asa.. / Atita sint de calde, moi §i mici, / Ci seaméana
cu dou pitulici / Pe cari, copil, le-am prins pe cimp cind-
va [ Si le-am indbusit in sin, spre-a nu-mi scapa...” De
altfel, e de observat ci majoritatea poeziilor reugite ale
acestui poet sint piese erotice. Tramsfigurat de agteptarea
iubitei, atunci cind ,,primivara miluieste copacii goi cu
frunze*, ori scufundat in amintirea iubirii trecute, Em. Pa-
pazissu aspira la dragostea ideala. Eu sint indragostitul
femeii fara trup, scrie el, aducindu-1 in memorie pe Minu-
lescu si sugerind ideea iubirii pure, elevate, desprinsi de
tot ceea ce ar putea si destrame atmosfera de vis pe care
o tese in aspiratia sa. Pentru implinirea acestei aspiratii,
poetul isi refuzi tentatiile viefii: ,,In jurul meu viata vu-
ieste ca un stup / Si darnici mi-mbie din faguri-i s& rup.
/ Eu trec si la chemarea-i urechile mi-astup..“. In a-
ceasti viziune eroticd, purificator e doar sérutul patimasg,
singurul capabil si tilmalceascd pasiunea jubirii : ,De cite
ori, de cite ori am vrut/ S string iubirea-mi toatd-ntr-un
sarut / Si s-o sidese, cu buzele-mi de pard, / In sinul ei,
ca pe o floare rarad®.

Numeroase alte versuri, usoare si la propriu si la figurat,

EM. PAPALLSSU

fara a proba vreun efort de adincire, nu numai ¢d nu spo-
rese valoarea operei acestuj creator, dar sint si un indiciu
al riscurilor pe care le-a presupus amintitul semiprofesio-
nism.

Mai mult decit poet, Em. Papazissu a fost insid dramaturg,
numai ci lucrul acesta e mai putin cunoscut, datorita fap-
tului ca toate scrierile sale dramatice, raminind in manu-
scris, n-au pufut fi valorificate pina acum (fragmente
din unele piese — Zburdterul, Liton Vodd, Armatolii —
au vazut lumina tiparului in publicatiile vremii). Nefiind
nici el pe de-a intregul realizat, teatrul lui Em. Papazissu
intireste, prin ceea ce are mai bun, tendinfele romantice
din ansamblul creatiei. Dintre lucririle dramatice, nu in-
cape indoiald, cele mai interesante sint piesele Liton
Voda gi Orfeu.

Cea dintii, premiati in 1942 de cétre Gruparea Invitéitori-
lor Scriitori, si, un an maj tirziu, de Teatrul Nafional din
Cluj, constituie o indrizneatid intreprindere de evocare a
unui moment foarte indepirtat din istoria poporuluinostru
confruntati de mari dificultiti documentare, datoritd lip-
sei de izvoare. Urmarind a reliefa patriotismul strdmosesc
in lupta pentru cistigarea independentei in perioada de
constituire a statului feudal muntean, drama (in 5 acte, in
versuri) probeazi posibilitdtile de inventie artisticd ale a-
cestui autor, forta sa de fantezie. Incadrindu-se in limite-
le celor citeva date cunoscute, Em, Papazissu creeazi
un conflict verosimil, nu lipsit de tensiune dnamaticd. In-
triga, dezvoltati pe doui planumi care se-ntretaie continuu,
se alimenteazd din lupta pe care trebuie s-o ducd voevo-
dul Liton pentru atingerea telului suprem, atit impotriva
forjelor externe cit si a celor interne. Ca altd dati Vlaicu
Vodi, piesa scriitoruluj dobrogean valorificd unele ele-
mente specifice dramelor istorice pe aceastd temdi, precum
disproportia de forte dintre cei ce se infruntd (in acest
caz, dintme muntenii lui Liton Voda si oastea numeroasd
a lui Viadislav Cumanul, regele Ungariei), conflictele de
familie (Liton este pindit de rautatea fratelui s&u, Béarbat,
setos de glorie si invidios), sacrificiul de sine al unor oa-
meni apropiati personajului central (Ileana, fiica pincédla-
bului Craciun, se aruncd in pripastie spre a prevenl pe
voevod) etie, ete.

Optica istoricd este aici precumpéanitor romantici. Fari a
neglija aportul maselor la fiurirea istoriei, autorul prinde
in obiectiv in special pe dommitor §i curtenii sii. In con-
secintid, asistdm in piesid la efortul perseverent al unui
voevod patriot, amplu dimensionat, de a wuni voin-
tele in lupta peniru neatirnare, dublat de zbuciu-
mul provocat de uneltirile fratelui. Finalul consfin-
teste Dbiruinta romanilor si moartea eroului ramit
in luptd, dupd ce incoroneazi oa domm pe fratele
revenit in tab&rd. Suferind de neajunsurile obisnu-
ite ale genului — monotonia unor tirade prea lungi,
exaltarea sentimentelor g.a. — piesa lui Em. Papazissu se
sustine indeajuns prin numeroasele accente patriotice, gi
prin camacterul poetic al multor fragmente, ca de exem-
plu aceastd profesiune de credinti rostitd de Liton Veodi :
»Nu e venetic acela care si-a’ngropat aci / Tati si bunie.
Prin ei, eu'nvitai a va jubi. / Prin ei, prinsu-m-am de glia
framintatd si munciti. / Cum s-au prins pe vremi Carpa-
tii ! E faptura mea topitd / In fiptura sfinti-a tamii. Pling
in lacrimile ei / Si zimbesc cind ea zimbeste. Ii port chi-
pu-n ochii mei. Iar in suflet port comoara ei de basme,
hore. doine... / Cum nu-si pleacid muntii fruntea sub fur-
tuni, ninsori si moine, / Tot aga sub nori de patimi nici eu
fruntea nu mi-o plec, / Spui c-am sivirgit, spitare, fapte
mari, ispravi ce-ntrec / Chiar puterea-nchipuirii... Dar nu
m-a-ndemnat trufia. / Nu, nici setea proslavirii, ci iubi-
rea-mi pentru glia / Darnici si primitoare. Glia voastra,
glia mea!/ Din ea gloata-si trage vlaga si rasufletul din
ea. / Am zidit o fard noud si-acum Iupt s-0 vid desprinsi
/ Din nesatioase ghiare. Bratul, inima-mi aprinsi / Nu
s-or ostoi, spitare, nici in lut n-or putrezi, / Pini visul
meu §i dorul implinire n-or gisi.“ Sint temeiuri si afir-
mam ci reprezentarea acestei piese va ocaziona intotdea-
una un spectaicol reusit.

Cealaltd lucrare amintiti. Orfeu, tragedie in 5 acte in ver-
suri, nu este, cum s-ar crede, simpla versificare a cunos-
cutej legende din mitologia antici. Pastrind in mare tipa-
rul transmis de antichitate, Em. Papazissu, prin interpre-
tari si adaosuri, a adincit semnificatia mitului, implicin-
du-i elemente noi, care-i maresc valoarea. In viziunea scri-
itorului, Orfeu devine un simbol al puritafii morale si al
iubirii wmane, personaj care-si descoperi menirea in lup-
ta pentru redobindirea demmititii de catre om. Conferind
eroului un sens activ, Em. Papazissu isi angajeazi perso-
najul, insetat de adevar si frumos, intr-un conflict ireduc-
tibil cu Aglaonice, regina bacantelor $i marea preoteasi
a cultului bachie, cea care va provoca moartea lui Buridice,
sofia lui Orfeu, Desi se intoarce pe pamint fard FEuri-
dice, Orfeu confera ratiune existentei sale luptind impo-
triva bacantelor, si victoria lui in final, prin moartea Ag-
laonicei, ane valoare simbolica.

Interesul fatd de piesi vine, desigur, din aceastd redimen-
sionare a eroului, prezentat nu ca un personaj legendar
linear ci, dimpotriva, sinuos si complex, si, ca si in Liton
Voda, in ciuda faptului ci actiunea treneazi wuneori, Iu-
crarea confine mulfe versuri remarcabile : patetice juri-
minte de iubire, finguiri lirice, schite de tablouri cu largi
desfasurari umane, deserieri ale unor locuri ete. Iatd, spre
exemplificare, ritualul bacantelor, in actul I al piesei :
»lrecea acum saltind in rotocoale/ Convoiul de bacante-
aproape goale, / Bronzate fete date cu carmin, / V3paie-n
ochi si-n suflete venin / Cu foi de vi{ad toate-ncoronate /
Un bachic imn cintau infliicinate : / ,,Evohe Bachos, iar
evohe ! Stim / Ca dintre zei tu esti cel mai sublim. / Evo-
he Bachos ! Cupele ni-s pline. / In tine-i moartea si via-
ta-n tine. / Din aromatu-t{i vin sorbim mereu. / Dar iardgi
insetam, sldvite zeu ! / Cufundi-ne in vesnica betie /| A
patimii ce trupul ni-] sfigie... /| Evohe Bachos, iar evole !
Vrem / In tine si murim si si-nviem !

Restull teatruluj lui Em. Papazissu sti sub zodia neimpli-
nirij artistice. Zburitorul, poem dramatic in 5 acte in ver-
suri, reluind vechiul motiv despre dragostea dintre un as-
tru si o fiintd muritoare, nu propune nimic nou fata de i-
deea cunoscuti a infidelititii femeii ; Albatrosul, comedie
cu accente satirice, vrea s& fie un imbroglio dezvoltind pe-
ripetiile amoroase. ale unui grup aflat in vacantd la mare.
dar arati inaderenta autorului la comedie ete, ete.
Oricum, o problema ramine deschisi in legiturad cu piesele
viabile ale lui Em. Papazissu : scoaterea la luminia, prin
punerea lor in scenad, act justifiar care ar rasplati postum
pe scriitor si ar adduga dramaturgiei contemporane noi

wvalori.
ENACHE PUIU
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MATEI CALINESCU

odati ca niciodata

Lumina grea

lumina stearpa

lumina veche

sub cerul de-inalte fintini cu ore obscure
lumina de sete $i nerostitd rugiciune zapada
pe nisip

nimeni mereu-mereu spre cerul
cu neputintd de gindit
orele-acelea fara stele

sau cu stele doar pentru auz
cazind la orizontul nimicului

si marii prieteni de fum
cuvintele-lor-flori-de-fum-in-vint
zilele lor vechi luminoase

de altddaté si altddata

si poate de toamna

cu ape tainice

poem care fara si-intrebe intreabi
se intreaba

se desface in lumina intrebarii
lumina grea

lumind stearpi

sub cerul orelor mute din care

ni se va ingadui sd sorbim
odatd ca niciodata.

COMAN SOVA

chemare

Despica-ti cale-ngustd prin jnepeni si ticeri
Si uitd cenusiul din somnurile sparte,
Alunga cu o vorba din timpla mea un ieri,
Si-aseazd-ma-ntr-un miine de departe.

Intinde palme arse si-apleaci-te spre mine
Ocean carunt, tirziu, fird hotar —

Pe valuri innoptate de iarna te voi tine,
Deasupra neatinsa, cu bratele de var.

AUREL CLEJA

Viziune

Sd rinduiesc altfel pilonii de joc,
figurile visului pe tabla de sah ;
sa caut alte relatii intre cuvinte

sa le dau ponderi neintilnite-nainte.

Si sd las descifrarea de pe morminte,
s& las mumiile si doarmi

somnul simbolic de veci.

Sd& nu mai scormonesc lilieci,

Nici fantomele cosmarelor mele,

sd nu le mai scot somnambule-aratari
in plasele umede, grele,

pline de stele cdzute in mari !

ELENA NEAGOE

noptile

Si dupd ce s-au strins atitea nopti cite poate aduna o
viata
de om fird rost, a fost noaptea cu stele. S-au aprins pe
rind

i au stralucit tare, ca niste luminiri abia-ncepute.

Acum noptile toate — au plecat. Unele s-au preficut
in frunze ;

sint verzi o vard-ntreagd si pe urma se sting. Altele s-au
preficut in roud, pentru ca padmintul si nu le uite. Iar
altele

s-au prefacut in zile. Lungi si sarbede si pline de ceata

Si astfel au trecut clipele, orele, anii. S-au dus
care-ncotro, cdutind un om cu noroc. Iar eu am raraas

singurd-r Timp,
sortitd s& nu mor niciodati.
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MIHAI

DUTESCU

tavi de argint

dacé repet prea mult un cuvint
fie chiar numele tau

cosul pieptului i se alungeste
si nu ma mai recunoaste

fata lui delicata se sfarma

si nu ma mai recunoaste
cuvint inainte prea drag

cum ma privesti salbatec
si gura mea chinuitd
dureros 1l naste intr-una
asa cum fintinile vechi
nasc trupul urit al lunii
asa cum tavile de argint
nasc insingeratul

capul sfintului Ioan.

ION FAITER

tirzie

Amiaza noptii a Inchis poarta.
Copilul intreaba despre

tatal raticit.

Intoarcerile sint placi de

mozaic
O mini de femeie coboara
pleoapele
caldura altei miini
le-aprinde.

ora iIntoarcerii

Orasul in ceatd lumini
in spinzurdtorile serii
unde e oare minzul

ce arunca din copite
praful greu si lucios ?
String bine paltonul

la spate ascund miinile

STELIAN

Ciinele si lupul suferd

de nemusgcatura

si de falci inclestate

rédacinile de prea mult somn.
Se sting luminérile inceputului
tirziu.

Doar casa mai ascultd

sirmele intinse

anume pentru vint.

cum dupa meri mé ascundeam
sé pot tinti pasdrea

cu gusa roz-gilbuie.

Prietenii nu-i salut

ii recunosc tirziu

dar unde-o fi minzul

cu narile umflate ?

OANCEA

somn

Ma luase hotarul

In stapinirea lui

Doud lumi bateau in mine
Din doua departari

In linistite ape

Din cind in cind

Un val mai puternic

Trecea dintr-o parte-n cealaltd

poate gangele

Unde ma va prinde
Din urmaéa-nserarea
Unde mé va prinde ?

Poate voi arde
Inaripata, dogoritoare

Mutindu-mi echilibrul
Ca pe-o geamandura

Palpitam

Miez moale cu miros de alge
De-atita voluptate

Fotoliul redevenea scoica
Invocind un ritual nautilic.

Spuma de flacarad

Ori poate Gangele
Tainuitul meu Gange
Ma va purta solemn
In molcoma-i trecere.

DAN CIACHIR

sonhet

Sa fii un pisc cu sufletul de rocd
Antena sfiddtoare peste virfuri

Lipsit de orice luociu, stearsd

foca,
Orb al culorii si orfan de
ginduri.
Chiar asa slut la minte — deci
la chip —
Cum sumbra inchipuire ma
aratd —

Jalnicd mascad sd nu pot sa tip

Fiind ingropat in fin sau izolat in
vata.

De-aceea cit e de bizar si jalnic
Cum o liana ; sarpele de lita
Ce-si prelungeste calea prin
elipsa
Sugruma arborele cel mai falnic
Vlastar de nobila si vegetalad spita.
Imprejmuit artarul, e astru in
eclipsa.

NU STIU
ALTII

..dar eu cind imi aduc aminte de anii petrecuti pe
bancile scolii, de profesori, de colegi, simt c& as dori
sa ma intonc la virsta ghiozdanului §i s-o iau de la
capat cu tezele, cu notele mari $i mici, numai ca
sa verific dacid drumul in viatd imi va fi acelasi si
dacad sint in stare si ajung tot acolo unde ma aflu !
Ag dori sa-mi rememorez evolutia pe etape, lucid,
incercind sa aflu cind si ce anume a actionat asu-
pra mea din afard, spre a-mi hotari destinul ? Cind
si ce anume a hotdrit utilitatea sociald concretd a
fiecaruia dintre fostii mei colegi ?...

Si iatd cd s-au implinit zece ani de cind am dat ba-
calaureatul, zece ani la marginea carora o veche
tradifie gcolari stabilise reintilnirea colegilor de
promotie. Am primit o invitatie, m-am prezentat —
la data §i ora fixatd — in fata liceului ,Mincea cel
Batrin“, si am asteptat venirea celorialfi. Stateam
rezemat de zidul gcolii s§i incercam senzafia cd mi
se largesc treptat hainele, ci imi aluneci verighe-
ta de pe inelar si ci trecitorii se uitd la mine re-
probativ, inchipuindu-gi cd am chiulit de la ora de
matematica. S-a mai oprit cineva pe care mi se pa-
rea ci-1 cunosc, apoi inci cineva — si amindoi se
preficeau ci asteaptd autobuzul.. Toti trei aveam
aerul usor clandestin, vinovat, si cred ci nimeni nu
s-ar fi mirat daci vreun profesor in trecere s-ar fi
oprit s ne intrebe'de ce umblam fard uniforme.
Intre timp soseau altii, mereu altid, singuri sau in
grupuri. Stiam ca sint aceiasi de acum 10 ani, dar
ma tinea de-o parte sentimentul ¢i nu-i mai cunosc
si ca sint totusi.. altii ! Ne-am salutat nesiguri, a-
plecind barbiile usor, spre nodurile cravatelor. Am
fi dorit si& ne stringem miinile, s vorbim intre noi,
dar miinile erau altele, mai mari, mai puternice, iar
cuvintele de altddatd ar fi sunat fals in vocile in-
grosate, mature, in alte voci decit acelea pe care
ni le stiam unul altuia. Apoi, brusc, ne-am recipi-
tat glasul anilor de gcoala aclamind laolalti descin-
derea unui fost coleg, dintr-un autoturism viginiu :
— Te-ai ajuns, ma ! — se auzi o voce. Si in risul
fiecaruia ne-am regasit in sfirgit dezinvoltura si
ne-am recunoscut unii pe altii. Au fost repuse in
circulatie vechile si, poate, uitatele pornecle ; s-au
dat palme peste umeri si bobirnace peste nasuri ;
ne-am imbratisat de parci am fi fost pe peronul
garii — iar trecatorii intonceau capetele dupi noi,
amuzali de spectacolul unor oameni in toatd firea
redeveniti ca prin minune adolescenti,

Daca cineva din conducerea D.S.A.P.C.-uluj l-ar f{i
vazut pe Dan Panaitescu siltind atunci intr-un pi-
cior, poate cd s-ar fi indoit de seriozitatea lui si ar
fi ezitat sd-i mai incredinteze vreun proiect ; daci
ar fi trecut pe acolo, din intimplare, directorul Li-
ceului economic — poate ca s-ar fi oprit din drum
ca sa-i ceard Jui Cornel Andresoiu mai multi de-
centd, agsa cum sade bine unuj cadru didactic... Sau
poate cd ne-ar fi inteles si ar fi trecut mai departe,
lasindu-ne sd ne bucurdm de scunta reintoarcere in
timp. Caci ar fi banuit, fard si le explice nimeni,
cine sintem si de ce ne aflam cu totii acolo...
Nu-mi pot explica nici astdzi de ce am intrat apoi
in scoala cite doi, incolonati, ca altadati ! Poate
reinviasera in noi niste reflexe pe care le credeam
uitate, poate eram timorati de ideea ¢i nu purtam
matricole, poate ne temeam si nu ni se scadi nota
la puntare... Cine stie ? Sigur este, insi, ca fiecare din-
tre noi isi cauta zadarmic urmele pe holul pustiu al
scolii si astepta cu o emotie tdcutd clipa cufundirii
totale in amintiri : clipa in care vom trece pragul
fostelor noastre sali de cdlasi.

— Are cineva o cretd ? — spuse cineva, si, nu se
stie cum, i-a apdrut imediat un bot de calcar sfa-
rimicios, intre degete. 1l privi, se intrebi daca nu-i
acelasi de la ultima ord de desen, dacid nu cumva
l-a tinut zece ani in mini fird si-si dea seama...
Abia dupd aceea trecu prin fata celor 3 usi si scri-
se cu cifre si litere de-o schiocapa : clasa a XI-a A,
B si C. Induntru, bancile ne asteptau asa cum le
ldsasem cindva — una in spatele celeilalte, in ace-
easi ordine, cele pentru ,silitori® mai aproape de
catedrd si cele pentru elevii ,,problem&“ toemai in
fundul clasei.

Curios ! Cum au ramas goale tocmai ultimele
banci... Ori s-au mairit clasele, ori viata ne-a adus
pe toli mai aproape de catedri... Daci l-am fi in-
trebat pe inginerul Ciochind, de la IL.M.U.M., precis
c& ne-ar fi explicat fenomenul din unghiul organi-
zarii stiintifice a productiei : cu cit esti mai aproa-
pe, cu atit cistigi mai mult timp ! Dar nu ne era
gindul la asta si nu l-a intrebat nimeni...

Firegte cA nu ne-am mai gisit numele scrijelite pe
fiecare bancd, Erau, insi, alte nume zgiriate cu a-
grata, cu briceagul, cu lama, iar dintr-o cripatura
legea capatul unei fituici scipate cine stie cum de
ochiul ager al femeii de serviciu. Aceeasi poveste !
— mi-am zis, exact in momentul in care a sunat de
intrare. Si — tot ca in aceeagi poveste — cineva a
dat buzna in clasd dind alarma : ,,Sase ! Vine tova-
rasul diriginte !

Ma indoiesc ca dirigintii celor 3 clase si-au recu-
noscut elevii de acum 10 ani, dar au intrat in clase
cu dezinvolturd, fara si-si tradeze emotia (sau cu-
riozitatea...), exact ca si cind ar fi reluat cursurile
dupé o scurtd vacanid de iamni. Iar noi am asteptat
sd ne spund ,stafi jos !“, si-si potriveasci ochelarii
si s& deschida cataloagele.

Rind pe rind, am raspuns la apel si fiecare si-a re-
capatat anii uitati prin reintoarcerea in vechea ban-
cd. Ne ridicam in picicare ca simpli elevi si ne ma-
turizam vazind cu ochii, pe masurd ce amintirile
faceau cale intoarsi spre adevarata noastri virsts.
Abija dupa ce terminam de povestit, cind trebuia si
ne asezam, ne dadeam seama cd bancile sint mici,
prea mici, §i ca s-a terminat calitoria in timp a fi-
ecaruia. O data cu ultima fild a cataloagelor tre-
buja s-o luam de la capit, si refacem pe alte cii
prieteniile carora nu li se mai potriveau argumen-
tele sentimentale..,

Unica legdturid dintre noi radmasese amintirea ani-
lor de scoala ! O legdturd ce se subtfia intr-una, pe
masurd ce epuizam subiectele de wconversatie : iti
amintesgti cind... ? ; ti-aduci aminte de... ? — si ne a-
propiam mereu de clipa in care urma si nu mai gi-
sim nici un subiect de discutie...

Simfeam cd va trebui si ne imprietenim din nou,

“UM SINT..

Reportaj de EUGEN VASILIU

altfel, cdutindu-ne puncte de convergentd in pre-
zent. Caci, intr-un fel, ne-am iesit unul altuia in
intimpinare prin tot ce am facut in rastimpul celor
10 ani si parca inadins pentru confruntarea cu pre-
zentul. Fie el inginer, medic, profesor sau orice alt-
ceva — fiecare dintre noi este exponentul unei parti
anume din acest prezent si isi poate gasi oricind
rrietenj printre toti cei cuprinsi in aria participirii
firesti la efontul de integrare sociald prin munci.
Ca reporter, am fost oarecum privilegiat de spe-
cificul muncii mele si am urmirit permanent dru-
mul unora dintre colegi prin viatd. La inceput erau,
pentru mine, doar niste fosti tovarasi de scoald pe
care memoria ii localiza in banca a treia, a patra,
in rindul de la fereastra, de la usi... Apoi, pe misurd
ice-i cunosteam in ipostaza de oameni maturi, wtild
societatii, m-am obignuit si le asociez imaginile cu
locurile unde munceau sau cu profesiile : George-
juristul, Paul din judetul Tulcea s.am.d.

Pe unii mi i-am reamintit aga cum ii vizusem cu
pufina vreme in urmi : pe Stoica in halat alb, cu
pardesiul deasupra, legdnindu-si gentuta de medic
pe niste drumuri de tard, aproape de B&ineasa ; pe
Cociag aplecat deasupra microscopului, studiind cine
stie ce microorganisme intr-o picituri de mare ; pe
Avram in mijlocul studentilor cirora le este asis-
tent — pec fiecare in alte jpostaze, dar aseman&tori
prin acelasi gest al efortului de a devemni utili oa-
memilor.

Mi-aduc aminte ci nici unuia dintre noi nu i s-a
prezis cindva cine stie ce ,)carierd“ straluciti. Multi
ne considerau, pe nedrept, o genematie de sacrificiu !
Eram nascuti o datid cu tana si urma si fim subiec-
{ii unui experiment educativ fird precedent, fira gi-
rul practicii... Dar iatd cd experimentul a reugit si
s-ar putea spune ca rezultatele Intrec asteptirile :
peste 90%, din totalul elevilor de acum 10 ani s-au.
prezentat la traditionala intilnire cu diplomele de
studii superioare in buzunar, mindri de ei si recu-
noscatori profesorilor care le-au indrumat primii
pasi in viatd. Unii s-au impiedicat pe drumul spre
telul propus. au cizut la examene, au schimbat fa-
cultatile — dar n-au parasit lupta si s-au ridicat de
fiecare datd, mai indirjiji, maj dornici si ajungi la
capétu] drumului. $i au ajuns, in ciuda aparentelor
potrivnice !

Cine si-ar fi inchipuit, cu 10 ani in urm, ci Victor
Moldoveanu va ajunge cipitan de cursa lungi si ca
elevul acela ,mediocru“, meneu framintat in ziua
incheierii mediilor. va avea puterea si redeschidi
vechile manuale spre a se pregiti pentru examenul
la Academia de stiinte economice, dupa atitia ani ?
Sau cine ar fi binuit c¢itd ambitie zicea in Mincea
Bocunescu, in bilatul acela blind, moale si tacut,
care nu s-a multumit cu Scoala tehnicd de arhitec-
turd §i a devenit student acum, la aproape 30 de
ani ? Cine s-ar fi incumetat, odinioard, si prezica
oricAruia dintre noi vreo implinire profesionala ?
Nimeni !

Si iatd ca vesnic intirziatul Georgescu a ajuns ingi-
ner constructor (dupa 10 ani, tot cu intirziere s-a
prezentat la ora...), iatd ci timidul Petrici Topor es-
te profesor, risipitorul Chertea este economist, ano-
nimul Ilicea, medic — fiecare si-a gisit, mai devre-
me sau mai tirziu, un loc in Prezentul acesta ce are
nevoie de oarneni de nadejde spre a deveni Viitor.
Nu, oamenii din vechile binci mu mai sint aceiasi
cu cei de odinioard ! Viata i-a facut aproape de ne-
recunoscut si va trebui si ne reimprietenim !

Toti am inteles, in ziua aceca, ci neribdarea cu ca-
re am asteptat intilnirea nu fusese de naturi nos-
talgicd. Nu tinjisem dupd o sezatoare cu amintiri si
vorbe de claci. c¢i dupid o ocazie de a ne cunoaste
si confrunta realizarile. Poate de aceea primul toast
al serii nu a fost pentru trecut, ci pentru viitor...
Iar intre cele doud extreme ale timpului ne aflam
noi, citiva oameni de astdzi, inrddacinati in cea mai
categorica actualitate !

Prezentul acesta comun ne leagd mai puternic de-
cit orice amintire si fiecare se regiseste pe sine,
prin ceilalti. Existdim prin cuget, determinam si ne
este determinata existenta prin gindul la ceilalti,
prin gindul celorlalti la noi ! Eu am scris despre ei ;
€i mi-au intant convingerea ci destinul nu-i im-
placabil, ca poate fi dirijat...

Ne-am intilnit, dupd zece ani, pentru un Gaudea-
mus orchestrat in gama de impliniri ale tarii : fie-
care cu meseria lui, fiecare cu ,partitura“ profesiei
deschisd la a XXV-a masurd dintr-o noui Simfo-
nie a Destinului. O simfonie pentru care viorile
si-au intins strunele intre stilpii de inalti tensiune,
pentru care miinile noastre nervoase au trezit ultra-
sunetcle adormite pe claviatura tablourilor de co-
manda, pentru care orga hidrocentralelor vuieste
din imensele sale coaloane de apa...

Ne vom intilni iar, peste inci 10 ani, pentru o nou#
confruntare cu prezentul. $i ne vom recunocagte la
fel de greu, fiindecd Prezentul acela va fi Viitorul de
astazi... Ne vom imprieteni din nou, ne vom simti
mai tineri decit inainte §i vom percepe in toate de-
taliile semnificatia tuturor lucrurilor pe care le-am
creat in acest rdstimp, care existd prin noi si vor
ramine ca neintrerupte ecouri ale pasilor unei ge-
neratii prin istorie...

$i atunci vom toasta pentru toate aceste lucruri :
pentru acul cel modest si pentru orgoliosul ciocan
pneumatic, pentru barca din Delta si trawlerul din
Pacific, pentru griul din hambare si piinea din cup-
toarele Combinatului de panificatie, pentru turfurii
de pe streasina si focul Centralei termice din Pa-
las, pentru farul Genovez i noua incintd a por-
tului, pentru Triste si Pontice — pentru incd muli
ani...

..Mul{i ani pentru noi, pentru nepotii si nepotii
nepotilor nostri, pentru cei care nu s-au nascut inci

st pentru cei care trdiesc in memoria urmasilor !
Multi ani pentru nizuinfe si putini pentru intru-
chiparea lor in fapte ! Mul{i ani ca urare — dar
mai ales ca indemn... Pentru cad timpul bunistirii
nu are decit limite formale si viata fiecdruia este
un crimpei de epoca.

f..
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veni atunci tonitza...

Miraculoase gize ivite in tarlale,

tundeau firanii coama ogorului, dibaci ;
inspaimintat, un stol de pasiri haimanale
s-a dus sd-si tricoteze solfegiul in copaci.

Cind insa vrurd gindul si-l scuture in vint
si-n fiecare creanga un fluier sa invie,
copiii slobozird cu pietre si pamint
gonindu-le in graba din nou inspre cimpie.

Veni atunci Tonitza cel mester in culori
si cu-al sdu galben liric le dete-un paradis :
pictind un cap de fata de mii si mii de ori,
cred un lan de floarea-soarelui ca-n vis.

iedera

Saltindu-se din noaptea de jos, din temelie,
s-a catirat, abila, in camerd, pe zid

si ca o tdtdroaica infiptd si zglobie
imi decoreaza casa cu trupul ei avid.

Triumfitoare, inaltd, prin dansul ei superb,
imi bucura inciperea si sufletul sedus,

cici iedera, iau seama, mi-a figurat un cerb
care ma poarti-ntr-una din ce in ce mai sus.

Prietenul ce seard de seard imi di tircoale
aplauda splendoarea spectacolului mut,

dar pe ascuns, adesea, nainte si se scoale,
desprinde cite-o frunza, cercind sa-1 lase ciut.

Ea insd, neatentd la gestul lui bizar,
se-avintd mult mai supla in locul radmas gol
si cerbul meu romantic transfigurat de har
imi caligrafiazd metafora-simbol.

intoarcerea
fiului risipitor

Ce veseli sint magarii, ce bucurosi

sd ma salute in glas cu atitea vapoare !

va multumese, domnii mei, si vd promit

c-am si-mi bag de-acum mintile in... buzunare !

Ce solemni sint berbecii, ce gravi,
cu paltoanele lor groase in plinad vara !
m-ati indatorat, fratii mei, asa de mult
cd nu m-ati intrebat de vreo tigara !

Ce artisti sint viteii, ce buni artisti,
cum muleazad ugerul vacilor transfigurati !
timplelor, facefi liniste, liniste,

sd nu-i speriati !

zeci de corabii

Zeci de cordbii s-au bulucit

in rada cerului gol de splendori,
uita-te, toamna iar a ftusit,
bumbacul masii de sapte ori !

Prin cartiere, copiii, in poarta,
umfla baloane la néri generos,
cum traversam cu frigul in soarta
gindul se uitd asa de scirbos...

STEFAN CAREJA

Nerusinata, marea, nebuna,
combinezonul isi spala-n sapun,
la noapte, pe lacul brun, luna
n-o sa picteze cozi de paun.

Ascunsi in subele norilor, ingerii
scapard-ntr-una bricheta — ce chin ! —
Stefan Careja, voievod al plingerii,
mai lasd sufletul in pace putin !

sufletul fredonind

Mingiiat peste vela inaltd de brizi,

cerul isi flutura batistele albe in vint ;

stiu, ca pe un ceas uitat intors in valizi,
atunci am simtit prima oara sufletul fredonind.

Despovirat, plonjam in sentimente in alt mod,
dar marea scotea limba de cerneald in necaz ;
nu departe, in gradinile bolnave de rod,
pescarusii Isi tipau legendele fard obraz.

Incandescente ziri cu ochi adinc si blind,

v-am tatuat aripa batrind nespus de insistent !

stiu, atunci am simtit prima oara sufletul
fredonind

si-am avut revelatia blondei din Occident !

bulevardul sarpe

Toamna isi schimba in parc din nou coafura
am s-o invit disearid la o cafea ;

in closetul public — wura, ura! —

un om a decedat subit pe cind se oglindea

In colf la bar, la ,,Cin-Cin“, dous trompete
pling pentru tinara fatd cu sotul imbarcat —
sint atitea fuste in duminica asta si mi-e o sete!
ce bine e cind ai grad de impiegat !

La o circiuma, in centru, pe bulevard,
Dionysos scirbit injurd de viata ;
intr-un colt se glumeste — jart, jart !—
si paharele continud sa se roseasca la fata.

Numai poetul paseste cu ochii aposi,

dar cine din noi ar putea si-nteleaga ?
uf, Dumnezeul asta cu sfintii lui barbosi
si ceata aceasta asa de bleagd !

AUTOPROFIL

dana 6

Cerul era sur, apele largi, enorme

si gindurile lor, de alcool, diforme.

La dana 6, lupii de mare stiateau la sfat —
digul in ziua aceea tot timpul a vomat.

,,N-avea incotro — zise unul — omul era chior
iar barca luase apid inauntru de un picior.
Baiatul urla, sirmanul, cu ochii cit cepele,
in timp ce marea-si mina la dracu’, iepele.
N-avea incotro si-atunci, sirutindu-1 o data,
ii facu vint lui fecioru’su in apa turbatd,
privi o clipa chipul crunt al cerului de otel
si-n cealaltd secunda siri in valuri si el.
Alunecind in vai adinci, cu inima-n git,
prinse-ntr-un rind un glas din alte lumi
si atit...
Nu ma-ntrebati ce-a mai fost. Cel de sus
inteleg ci l-a pedepsit pe chior, céci apele nu
l-au rapus...
Pe baiat, marea l-a scuipat a treia noapte la mal
si obosité, s-a pus si doarmé ; ca dupd bal.
Sus, luna, prietena pustiului de la popota,
fuma picior peste picior, ca o cocota...“

Sfirsind povestea, un vlajgan cu un cutit
s-a repezit si-1 intrebe ceva, dar s-a oprit ;
privi la omul cu ochiul drept lipsa la apel
si pricepu cd tatal baiatului era chiar el.

steaua calatoare

Vai voud, versuri vaduve de vis,

si miinii care-n noapte v-a transcris !

ma prind de trunchiul vostru si va scutur
si nu-nfloreste-n ramuri nici un flutur.

Plivindu-mi, singur si tacut, gradina
ma-ntreb dacd vi-i bund radacina
si Incotro va-ndeamna-n disperare
in noapte, steaua voastra cilitoare ?

Cum v-ati taiat aripa in alcool

si ce-afi facut din gindul meu domol !
o cerule, mai dd-mi un pic amnarul
mai inainte de-a-mi trimite carul!

© TMTOMIS
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ispita de a trai in doi

A fost stinjenitor pentru mine si constat ca tovarasia noastra
intimplatoare a lasat urme, in ciuda mizantropiei care ne-a fa-
cut suportabili intrucitva unul celuilalt. Foarte multid vreme
dupi aceea, in cele mai neasteptate imprejurdri, muschi, nervi
si tendoane imi basculau dureros in constiin{d incarcaturi de
amintiri cu batrin stind jos, cu batrin rizind sau cu bétrin
barbierindu-se, lucruri penibile care-mi descopereau zone de
trup nestépinite §i care ma umpleau de groaza unei alte po-
sibile conviefuiri de mai lungi duratd. A fost, banuiesc. un
proces de contaminare reciprocd, constatat din pacate numai
de mine pentru ca béatrinul a tinut s-o isprdveascid primavara.
aga cum hotarise, cu aerul acela preocupat cu care iti fixezi
statia terminus intr-un anumit itinerar tunistic. Asta se in-
timplase toamna deci, cind se hotirise sid strabatd o iarna
pacatoasd pe picioare, pe brinci, oricum, numai s-o strabata.
probabil dupa ce-si evaluase resursele si ajunsese la con-
cluzia ci pamintul din care a fost facut mai rezistd o vreme
in tiparele lui matusalemice ; n-am avut nimic impotriva, desi
ultimele siaptiamini ajunsese pe drojdie, semn cd evaluase gre-
sit, viatd cu orice pref in stare sa-mi stirneascd sentimente
contradictorii. Era de altfel si timpul si moard, méa plictisise,
mi extenuase chiar senzatia aceea de insecuritate, de surpriza
mereu aminatd, nu pentru pierderea lui, fiindcd, dupd atita
agteptare, cred cia si batrinul isi dadea seama, nu mai putea
fi vorba de asta, ci pentru toate neajunsurile la care, odata
sfirgit, avea si ma supund. Poate pin& la venirea ploilor as
mai fi fost apt sa ma las surprins de incurcidturd, sd ma des-
copar frint si nedumerit in fata faptului, intrebindu-l cu o
stupiditate induiosidtoare unde s-a dus §i pe mine cui ma lasa
— desi, la drept vorbind, nici nu stiam de unde venise —, da,
cred ci prin toamnd mi-am incheiat socotelile, el mai respi-
ra §i eu il bocisem si-l ingropasem de mai multe ori, citeodata
cu dichis, cind uitam cad satul ila.de pacatosi din apropiere
nu hrianeste nici un fel de popa, alteori hoteste, in pamintul
falezei, irosindu-mi in nesfirgite variante doza de omenie pe
care ar fi trebuit s-o consum in adevirata imprejurare. Asa
cd l-am pindit blazat o iarnd intreagi, in asteptarea indiferenta
a unui gest pornit dar nedus pina la capat sau a unei vorbe
destramate, cu sentimentul ca particip la o parodie a ceea ce
se petrecuse deja, gata sd mirii la eventualele derogiri de la o
realitate pentiru mine consumati, traitd in toate consecinfele
ei. A ispravit-o dupd ce-mi epuizasem rabdarea devenita mai
intii nddejde, dar inainte de a-mi fi descoperit voluptatea unui
fel de martiriu care me-ar fi facut sd-1 mai suport cine stie
cita vreme, intr-o explozie primaviarateca de mirosuri tulburi
de iod si de alge fermentate, desi nici méacar atunci nu s-a
impéacat cu gindul s-o ia din loc stind strdveziu in usa des-
chisi si mestecind lacom in gingii miresme crude, cu mina in-
tinsd brusc spre un obiect nevazut, cine stie ce tipsie cu rodii
intinsd de dincolo.

— ,N-a mai avut zile* a comentat ea istoria cu o falsd re-
semnare dupa ce avusese griji si-si legene soldurile venind,
luptindu-se cu vegnica ei tingire incd fierbinte si incad plind
salvati de toate hirtoapele, n-am priceput niciodata cum, poate
numai cu disperarea de a-si gasi un rost aiai in fiecare dimi-

neata. |
— Daci-ti inchipui — i-am strigat, hotarit sé-i scurtez cara-
rile — daci-t{i inchipui cd vreo broasca festoasd din lumea

asta o si mi mai determine si-mi schimb péarerile n-ai decit,
o faci pe raspunderea ta. te salut !

— Ho, ca plec, nu trebuie si zbieri, mi-a stnigat, dupa ce si-a
strins demni fustele si si-a pus in miscare tot angrenajul
acela de incheieturi fluide incit pirea cd vine in loc sa se
duca.

— O mie de ani pace — j-am mai strigat, mulfumit c& ma pot
descurca si fara batrin, desi, trebuie s-o marturisesc, traddindu-l1
intrucitva, am mai asteptat-o ca s-o alung din nou fara grija
ci n-o si mai revina.

Acum nu stiu daci constiinta unui risc mai usor de intimpinat
in doi decit de unul singur mi ficea s-o iau cu mine acolo
unde agteptarea mea de o iarnad instalase un obiect de adora-
tie primitivd, dupi ce mai intii mi-am incrucisat ochii incer-
cind s-o zaresc de departe, cu mersul ei inimitabil, sau daca
n-a fost vorba inci de la inceput de ceva mai grav pe care
simturile mele la pindd nu puteau incd sa-1 deslugeasca.

— Migca-te mai repede, ce dumnezeu, mergi ca o...

Venea nepisatoare in urma mea, cu aerul ei timp dintotdeau-
na, tirindu-si picioarele prin nisipul amortit de prima caldura.
nu stia decit ca era femeie, celelalte ii pluteau in minte cu 1;0—
tul vagi si incetosate si-mi oferea spectacolul ei obisnuit in-
chipuindu-si cA mi di gata. Sau poate o judecam gresit, poate
nici micar nu aflase cd e femeie, avea cine stie ce resort a-
furisit 1la care lucraseri pe brinci toate muierile neamului. bu-
nici si stribunici si care-i legina soldurile intr-o miscare re-
flexd, la fel de constient® ca hapiditul unei capcane de prins
soareci. Problema incepea de aici cd in toata povestea ast:a.
premeditatd sau nu, eu urma sa fiu victima. Ma facea sa rid
o asemenea naivitate si dintr-un soi de compasiune care ma
ferea de orice alte complicatii, am lisat-o sa se apropie, dum-
nezeu stie de unde avea puterea si cinte cind merge, pina
cind am simfit-o lingd umarul meu fierbinte §i obosita.

— Ascultd, in satul vostru de pacitosi n-a mai rdmas nici unul
cu maruntaiele intregi ? !

Mi privea provocator, poate fard s-o stie, implinindu-si desti-
nul ei de femeie, la urma urmei e foarte trist sd fii strain
de ceea ce faci si am luat-o de cot, am zgiljiit-o ca s-o trezesc
la un fel de realitate.

— Hei, n-auzi, in satul vostru de sco...

— Ce te intereseazk ? N
— Atunci nu te mai tot fitii pe lingd mine, infelegi, ca-ti pierzi
vremea de pomanid. Ce molfai acolo ?

— Prune uscate.

Era clar, trebuia si renunt, s& nu-mi mai bat capul cu astfel
de treburi : avea mina aspri, munciti de parcd era a alteia si
m-am surprins ciutindu-i din nou netezimea cotului ; ma ag-
teptau lucruri grave, poate chiar neplacute imi spuneam pri-
vindu-1, invéluit incd in aburul diminefii, cu umbrele catar-
gelor alungite pind la picioarele noastre, imi disparuse tot
cheful pentru ceea ce aveam de gind sid fac §i am inceput
sa-mi suflec in sila pantalonii.

— Merg si eu — se tingui ea, ia-mé si pe mine.

— Nu!

— Atunci de ce m-ai adus...

— Asculti, femeie — i-am spus cu voce strdind de mine, ne-
doritd, rascoliti poate de aparifia aceea enigmaticd, aruncata
pe un tirm pustiu, in voia valurilor — in armati mi-au facut
un fel de injecfie in spinare. Mi-au apucat pielea cu doud det
gete si au bigat in mine un ser puturos, putea sa fi fos:c si
altceva, nu mi intereseazii, dar am vazut in jur o gramada de
sticle de monopol pline, niclaite, am vazut altele rasturnate,
se baliceau toti in lichidul &la ordinar din care, la rind. mi-au
varsat §i mie o lingur#, minjindu-mi pe dinduntru. Nu-mi fac
iluzii ci ai sd-nielegi unde bat, am asteptat citeva luni de
zile ca organismul meu dezmeticit si se revolte, sid refuze
intimitatea asta grosoland scuipind-o, eliminind-o intr-un fe!
oarecare. Am asteptat degeaba $i de atunci m-am hotéti_t sé_—l
supraveghez intrarile pentru ci e suficient sd-i strecori ani-
malului ceva sub piele, indiferent ce, ca sd-1 rumege cu cea
mal jalnici buni credintd. Ce vreau si spun, pentru mintea
ta slaba de muiere, nu incerca si mi ispitesti cu ceea ce se
nisipeste pe toate drumurile. R&mii aici !

Bineinteles ticea, mestecindu-si placidd prunele afumate, o
uram fiindeid n-avea complexe, eu, complicatul, bucurindu-ma

Nuveld de CONSTANTIN NOVAC
(fragment)

sincer de spontaneitatea sentimentului dar suspectindu-ma su-
bit pentru bucuria aceea inexplicabili care-mi insotea ura de
parcd, din neputinfa unei neutralitifi binevoitoare, numai por-
nirile agresive imi puteau ocroti singuritatea. Trebuie si mai
supraveghez, eram capabil de orice, imi spuneam, si m-am
intors din nou citre el, necunoscutul, aruncat acum intr-o lu-
mind ireald, de mare abia trezitd ; mi bintuia, ca in fata unei
cordbii ciumate, o senzatie de nesiguranti amestecati cu teami,
de ce n-ar fi fost si ciumat, abandonat in grab3, aveam capul
impuiat de istorii cu vase fantoma care hoiniresc neizbavite
speriind timonierii amortiti de nesomn din cartul de noapte
cu luminile lor aprinse de cine stie cine, mirosea a treabZ a-
furisitd. absolut barbateasci si numai pentru ci mi gindisem
la ea toatd iarna merita s-o0 duc pini la capit.

— Ramii, fiindcd apa e inci rece si racesti la drigutele de
picioare.

— Ei, racesc...

— Nu, am spus. Stai aici si dormi, cintd sau cloceste oui de
broascd, uite scoici, impopotoneazi-te, eu mi intorc si nu te
mai recunosc, smintit de cite mi se intimpld acolo, si intre no?
incepe o nibadiieasi poveste de dragoste. Bun ?

— Numai si& nu stai mult.

Era totusi un iaht coplesit de tristete, aplecat in tribord ca si
cum de oboseald nesfirsitd ar fi cautat si se culce omeneste,
am incercat sd-i deslusesc numele dar literele, strimbe si de-
zordonate, minjite de un ageamiu pe etravd, imi jucau nesi-
gure in fata ochilor.

— Ce scrie acolo ? am intrebat-o. Acolo, unde te uiti, pe botul
lui, cum sé-{i spun, aia se numeste provi, infelegi ? Prova, pu-
pa, teugd, dunetd, bompres, dacd ma ajuti am si fac om din
tine, intelegi ? Alidadi si altele. Spune-mi ce scrie ?

— De unde sia stiu eu ?

— Ah, uitasem, uit de fiecare datid cu cine am de-a face, iti
promit cid voi fi mai intelegator cu tine, intelegitor si nimic
mai mult, sint prea multe afaceri triste care se pot petrece
intre doi ca si nu umblim cu bigare de seami. Pina atunci
eu am si stau cu brafele incrucigate si tu ai si desenezi ce
vezi acolo, literd cu litera.

Stétea intinsd pe burtd adunindu-si sub sini pumni calzi de
nisip, trebuie s& ma supraveghez, imi spun iar, privindu-],
hipnotizat de aburul enigmatic care-i subtia contururile pina
la o siluieta fantomaticid $i mi-am adus din nou aminte de
batrin, sedea in usa, triumfitor pentru mina ei incalzitd in
mina mea cine stie de cind, poveste penibilda de noapte cu doi
insi, eu si ea, coborind coasta infiorati de gifiitul de dragoste
al broastei f{estoase dintr-un cimp cu laptele-cucului, dar, din
fericire, o poveste ispravitid la vreme desi, trebuie s-o recu-
nosc, ispravitd cu ajutor din afard, cu aerul acela batjocoritor
al batrinului. Am asteptat-o apei, ramas fara batrin, asta e.
am asteptat-o, hotarit s& pun lucrurile la punct, cel putin asa
credeam de fiecare dati, proptit in usd, cu lectia invatati si
tremurind de o incordare absolut nefireascd, stai, nu fe apro-
pia, i-am strigat, n-are rost si mai vii, bitrinul nu mai are
nevoie de lapte, nu maj are nevoie de nimic, stii si tu si din
nou resortul &dla dricesc departind-o poate pentru totdeauna;
fie si pentru totdeauna — imi spuneam — de ce nu, desi ar
fi putut macar si se arate nedumeritd ori sd scoatd o vorba
oarecare ca la onice despirtire definitivd sau poate isi inchipuia
cid era o simpld cochetirie §i cd aveam sia ma rizgindesc aga
cum din pacate o mai facusem.

— Tu nu vezi de departe ?

— Uite cd nu, e singurul meu defect, in schimb am mirosul
ager, de copoi, lumea e mai sincerd in mirosuri decit, s zicem,
in culoare, iar ceea ce nu vid §i nu adulmec imi inchipui si
nu gisesc nimic ridu in asta, s& mai adaugi ceva la ceea ce
este vdzut §i mirosit, i{i trece vremea pe nesimtite. Intelegi ?
La o parte sa-ti vad opera !

Copiase pe nisip pind si direle pensulei prost minuite, era, ori-
cum, ciudati imperecherea dintre linia zvelta a etravei gi scri-
sul acela ciznit, imprastiat, de mini nededati la astfel de tre-
buri, gata, Manfred i-am spus dep#rtindu-ma, treabd engle-
zeasca, pind ma intorc ai de invatat sapte litere si mi-am sim-
tit deodatd gleznele zvicnind infiorate de raceala apei.

— Ce-mi aduci de acolo ?

— Ti-1 aduc pe Bau-Bau, i-am strigat peste umair, si asta a
fost ultima mea glumadi, intram treptat in stdpinirea lui ca
imtr-o sferd de atractie a altei planete, ar fi trebuit si ma
intorc, sd renunt la povestea asta nepldcutd, erau atitea istorii
care-mi stiteau impotrivd dar paseam inainte bintuit de ne-
linigti §i tresirind la fiscare wval rizbit pind in §ima spinérii.
Ma pindea cu ochi ostili de hublouri sparte pe care marea
atirnase ghirlande de vegetatie infatisind chipuri stranii de
femej despletite, mai aveam timp si ma intorc si nu stiu
ce ma indemna si n-o fac, poate gindul ci nu era incd ulti-
mul moment cind mai puteam reveni asupra hotéririi. e o
prostie, imi ziceam, acum e timpul §i faceam un alt pas citre
el, mereu mai aproape, cotropit de senzatia mincinoasd nas-
cutd din dorinta reintoarcerii, a nisipului cedind linistitor sub
bolta piciorului. Mi afundam treptat $i m# goleam totodati
ca un recipient spart de riceala apei claditd tot mai inalt im-
prejurul meu, in sinea mea se consumase pind si gestul las
de renuntare, de lehamite pe care-l faptuiam in fata privirilor
ei intrebatoare, atit cit puteau fi, si ma trinteam resemnat pe
nisip lasindu-ma inviluit in platosa lui subtire si caldi tocmai
cind, cu ochi miopi, ii deslugseam deja bordajul masiv, mutilat
de scrijelituri adinci de fantastice abordaje si sarturile moi
ca niste streanguri obosite poate de cine stie cite grumazuri
rebele. L-am atins mai intii cu neciutata delicatete, as fi vrut
s4 se destrame, si se pulverizeze ca un papirus sau ca un o-
biect carbonizat sub presiunea lentd a degetelor si atunci totul
s-ar fi rezolvat cu usorul regret cd mi-am pierdut iarna con-

»

templind o himer&, dar raminea acolo enigmatic si dur, ras-
pindind vagi mirosuri de catran infierbintat la soare, era o
poveste foarte nepladcutd, as mai fi putut renunta fie chiar
cu preful apasator al lagitdtii mele si mi-am intors nehotdgit
privinile spre plaja. Ea habar n-avea, isi mesteca placidi pru-
nele afumate, respirind calmi intr-un alt univers unde era
sigurantd, unde era cald, frumos si cunoscut si cred ca atunci
s-a strecurat marea eroare pentru care aveam si plitim deo-
potrivda, cind m-a cuprins un sentiment de recunostinti pentru
singurul martor al aventurii mele necugetate, un sentiment per-
fid, complicat, cu marginile adinc intrate in altele, nemarturi-
site, cind pind si aerul ei timp cipita pe nesimtite sensul
ingelator al unei infelepte reculegeni, cind eu deveneam barbat
urmind si se intoarci. iar ea femeie asteptindu-si barbatul
impins de destinul lui sau mai degrabd condamnat de desti-
nul lui sd-si caute intotdeauna o revenire pe maéisura.

— Hei, i-am strigat, inveselit fird nici o noima, si vasul mi-a
vuit surd sub palmele crispate taindu-mi respiratia, imbra-
cindu-ma brusc intr-o camasa de gheail, hei, asteapti-mi, ma
intorc indatd, i-am mai strigat cu alt glas, nu stiu, al meu sﬁz
al unei fiinte strivite in peretele acela abrupt, infricosétor, inal-
tat monstruos deasupra capului i cu genunchii insingerati de
asprimea urcusului m-am pravilit pe punte intr-un ecou pre-
lung, modulat, pierdut intr-o sarabandi de sunete ascutite, a-
proape omenesti, hohot de ris, blestem sau tipdt de pasare,
lingd un pescdrus zvicnind alb ca un suflet spre cerul de o
limpezime irealA.

Am coborit incet, sovaielnic, cu o spaimi noud pulsind in dk
gete, traversind dungile fragile de lumini strecurati pri- cra-
paturile tambuchimului ; erau ultimele zvicniri'ale unei Igmws. din
afard, o stia §i trupul meu devenit deodata atit de Qoi si
atit de material lasindu-le sa se prelingi lent, cu tandrefe a-
proape. peste detalii nerecunoscute de vesminte pind sus, dea-
supra capului. Nimerisem in sala masinilor, cu fiecare treapta
ma afundam intr-o stranie geometrie de recuziti vrajitoreasca
cu circumferinte, muchii, cilindri si calote nedesivirsite, incon-
jurat de tuburi incastrate in lava semitransparenti a unei ti-
ceri nepdmintene, respiram un aer dens de groti cu efluvii
rincede de uleiuri vegetale concentrate parci in volume ha-
lucinante, bijbiind in nestire piruietele incremenite ale balus-
tradei si acoperindu-mia tot mai mult de arabescuri metalice.
Printre plicile striate ale pardoselii apa izbucnea ritmic in-
tr-un flux si reflux continuu irigind ramificatii arborescente
de biele, manivele si excentrice, o asprid si prolifici vegetatie
metalicd imblinzita de eflorescenta mati a valvulelor, se insi-
nua violent o tristete de cataclism, de urias cetaceu lovit de
gratie $i eu capatam spontan un rost, preluindu-i functiile
vitale ca un nou creier sau ca o noud inimai. $i iar batrinul,
inalt pentru ultima dati, cu mina intinsi reflex spre o tipsie
cu rodii sau spre un suport imaginar intrezirit in febra ago-
niei, poate din dorinta pudicid de a nu lati pe rumegusul du-
sumelei ori poate dintr-o fireascid ambitie de stabilitate su-
pravietuindu-i bizar ca o glandi hipofizi, la ce bun mustririle
de cuget citd vreme in ce-l priveste am avut doar menirea de
a veghea la onorarea in termen a unui contract dintre el si
moarte §i de a contempla, multumite, ambele parti, plecind
tandre la brat cine stie unde, oricum, prin explozia aceea,
de iod si de alge fermentate ; aici pirea cu totul altceva, era
nevoie de mine, pdrea un cutit in spate, o surprizi injectata
prematur in duritatea unor angrenaje ricnindu-si inci robuste- /
fea, dorinta nebuneascid de a glisa, de a pivota sau de a sc&
roti pind la epuizarea inteleasid ca un corolar sau ca un dez-
nodamint festiv si necesar al conditiei lor mecanice. Aici da,
imi giseam o ratiune de atitea ori refuzatid devenind miez.
singe proaspdt pulsind in articulatii blocate de taria comotiei
inexplicabile, fiind menit si inregistrez apoi primele zvidpiri
ale unei mase scoase din inertie pina la ritmul solidar, frenetic.
de organism repus in drepturile lui vitale, indeplineam un act
justifiar deci pe linga altele, imi spuneam, coplesit de inves-
titurd, in timp ce apa in reflux, resorbitd prin orificiile par-
doselii, imi musca tdlpile cu guri nelacome de animal blajin
sau batrin pus pe joaci. Am inaintat precaut spre o pati de
intuneric compact proiectat in perete, strecurindu-mi umerii
printr-un gang ingust, respirind un aer sufocant, clidit in
straturi dense de sulf si cenusa, cu simturile la pinda in astep-
tarea unui monstru jurasic venit de dincolo daci nu cumva
eram chiar in viscerele lui sub amenintarea nipraznici a unei
avalanse de spumoase secretii digestive si brusc panica ajunsi
la paroxism convertitd in mincinoasi liniste cu dune dantelate
de nisip, rostogolite alene pind la piciorul falezei. din mijlocul
ciarora ea, cu fragilitate de meduzd si unduiri de caracatiti,
imi ficea de departe mie, izbidvityul, semn de recunoastere. Dar
nu. un abur de lumind strecurat printre gratarele prafuite ale
platformei invaluia eruptii de cenusd stirnite sub picioarele
mele, trene prelungi, de ceremonie oculti cu carnea lor trans-
parentd strApunsid de parime suspendate, leviere, lopeti si lin-
guri uriage, dezvaluindu-mi relieful unei pirosfere istovite, e-
vacuatd in grabid sub ochiul stins al manometrelor incastrate
in peretele caldinii ; n-am facut decit un pas, am auzit mai
intii un murmur, nu stiu, dintr-un bord sau din celalalt. apoi
troznetul unei mase metalice pravilite undeva lingd mine si
fipatul scurt al scripetelui eliberat de cupd, cu parima aspri
sfichiuindu-mi obrazul, reverberate intr-o suita de icnete ca niste
spasmuri viscerale ale unui monstru siciit pe diniuntru de
mine, obiect indigest, apoi straturi informe de materie duga
repliindu-se cu o surprinzidtoare mobilitate pentru a-mi fagg
loc proiectat violent in sus mai curind de presiunea norilor de
carbune stirniti decit de taria muschilor mei ; si in sfirsit lu-
mina, istovitoare lumina refuzatului cézut de-a curmezisul co-
pastiei, tusind si scuipind negru in timp ce, neverosimil de a-
proape, in evantaiul fulgurant al dunelor, ea, din altd lume,
se pieptdna cu gesturi lenese de femeld inconstientd, purtind
obiectul acela ordinar pind dincolo de netezimea pé#rului, in




prelungirile lui imaginare, cu migciri rotunde, poate indecente
ca pentru o mie de barbati prezenti aici prin nostalgiile lor
riamase atita vreme nedeslusite. N-am strigat-o, poate ca totusi
nu era decit mirajul cohortei de barbati dinaintea mea sures-
citati de asteptare ori numai reflexul straniu al spaimei nedo-
molite cind se dislocau incd. vuind. carbunii ca niste straturi
geologice sub picioarele mele §i am pagit mai departe pe pun-

" tea primejdios inclinatd, desi cu voluptatea unei intrevederi
aminate. a unei intirzieri impuse, substituita perfid aventurii.
Piseam deci maj departe, printre rabufniri de cenusa.

Am atins in treacidt buza clopotului din prova si sunetul tis-
nit din cocleala cupolei aducea modulatii nesigure intre exul-
tantd si lamentajie, clopofei de sanie si clopot de liturghie.
pirea un alt duh refugiat acolo in bezna moleculelor de arami
-Aibrindu-mi sub degete cind sfidator, cind cucernic, OITHONA
descifram cu uimire litere gotice infipte in carnea otravita
a metalului. de ce OITHONA si nu MANFRED si din nou.
cutreierindu-m4a, imperecherea aceea ciudati de etrava zveltd si
scriitura caznita, febrild, faptuitd la vreme de noapte sau la
betie. Un presentiment suprapus spaimei, ma facea si ezit iar
intre doua ispite. de ce as forta tainele altora, aici eram un
intrus pe cind dincolo, lingd ea eram el si nimic mai mult
dar mai era o jarnd si nu iarna ca atare ci toate nostalgiile
traite cu infrigurare in riceala singuridtitii ei, concentrate a-
marnic in punctul acela neclintit din depirtarea coastei.

— Hei, i-am strigat nehotarit si am vazut-o iesind din dansul
ei molatec, apropiindu-se de api, hei, vasul se numea mai ina-
inte OITHONA.

— Ce are ?

~ Are pe naiba, l-au botezat aiurea.

— Aha!

Fireste, nu infelegea nimic. ii binuiam aerul timp dintotdea-
una slufindu-i trasaturile, dar eram multumit oricum cia gin-
dul ei, cules dintr-o inveselitoare platitudine, ma intovaragea o
clipd dindu-mi puterea si deschid usa salonului, cu-cu i-am
mai strigat peste umar si in scirtiit sinistru de balamale, scrig-
net de fiare dezarticulate, cilcind prin mii de cioburi am pa-
truns intr-un fel de haos; infinite tentacule vegetale debor-
dind in falduri peste obiecte de nerecunoscut, etalind radicini
i grotesti, deshidratate, smulse cu forta din cildura piamintului
de o furie fara egal, vecind cu deznidejdea, nervuri pietnifi-
' cate_de sete, vibrind muzical la atingerea aerului, in jurul meu
ha ri casante de liane isi ciutau tilhireste venele secituite
sorf@du-se reciproc cu guri lacome, cripate in coaja mine-
rald, aiai pirea un clavecin dezvelindu-si claviatura sufocati
de vegetatie delirants, dincolo era intr-adevar o harpa ridicata
pe pirghii vegetale, pind si scaunele pareau asimilate acestei
fesdturi dense, cu reflexe metalice, de parci memoria lemnului
lor le readuce la conditia de planti ca si poati muri a doua
oard, o datd cu celelalte, intr-o mutd solidanitate. Am cobo-
rit. Din coridorul strimt, citeva cabine cu usile vraiste isi
aratau interioarele dezolante ; draperii zdrentuite, obiecte ma-
sive cu tapiseria macerati de umezeala staruitoare, socluri
igrasioase purtind idoli imbibati de sare, plini de ridicold gra-
vitate in mijlocul cataclismului. Naufragiu ? Moarte ? Un alt
Bounty ? Aici in inciperea asta dominati de un pat monu-
mental marturisind prin dimensiunile lui o filozofie practica si
nerusinatd si-si fi asteptat, perplex, capitanul, judecata sumari
a revoltatilor ? Pe una din tabliile patului cu lemnul crispat in
contursiuni baroce, aceeasi mina stingace mizgilise cu litere
desperecheate, Oh, Grissom and Oithona ; Oh, Grissom and
Oithona de citeva ori cu litere din ce in ce mai mici, mai
neglijente, ca intr-un delir, repetat parci pentru o congtiinta
consternatd refuzind sensul unui deznodamint incredibil, cu
mina cdzutd apoi intr-o volta fulgeratoare de durere in sfirgit
patrunsd, putea fi o poveste de dragoste cu Oithona, eterna
Eva si cu Grissom, eternul si naivul Adam incapabil si pri-
ceapd ca o afacere in doi se sfirgeste intotdeauna prost dar,
in fond, de ce mi-as bate capul cu treburile altora, mi-am
spus, §i din ingrimadeala de lucruri aruncate de-a valma in
mijlocul incaperii, pentru rugdmintea ei de femeie am ales o
gheatd. N-am stiut atunci, cind urcam treptele cu obiectul
acela nefiresc de greu sub brat, asteptind si fiu catapultat de
_cine stie ce fortd diabolica tisnitd din urma cabinelor, n-am
stiut-o nici cind, cdlcind prin mii de cioburi stribateam salonul
cotropit de o absurdid vegetatie cd inchipuirea mea surescitata
le apropie pind la identificare ; si poate as fi descopenit totul
dind Oithonei ceea ce era al ei si insotitoarei mele ceea ce i
S8 putea da, cu constientd marinimie. daci marea n-ar fi iz-
bucnit, albastrd, ametindu-ma cu narcozele ei alcituite dupi o
farmacopee tiranici, in tdria cirora te instrdinezi de faptele
tale pind la a le contempla cu nedumerirea unui proaspit ci-
zut din cer §i pe care cei cu simfurile ultragiate de gaze de
esapament sau de tencuiald umedid le adulmecd cu nostalgia
speciei lor pervertite numai de citeva milenii la o viatd pa-
minteana. Inaintea mea, tirmul sovaielnic, tivit de sirul pie-
trelor arse de pacura petrolierelor, se pierdea in ceturi melan-
colice, o datd cu urmele pasilor nogtri printre scoici §i me-
duze moarte aruncate de valuri, imi placea aici chiar daca
dedesubtul meu colcdiau taine nedezlegate, la drept vorbind
nu eram singurul stapin peste o tard nestapiniti si m-am tre-
zit deodata in fata hotaririi :
— Hei, i-am strigat, eu ramin aici !
— Cum ?
Topdia nerdbdatoare la marginea apei parasindu-si pentru pri-
ma datd aerul acela placid cu care o pomenisem, merita macar
o explicatie ca lumea si i-am facut semn si& ma astepte. De-
desubtul meu, ingrijordtor de departe, apa se izbea lenes in
peretele abrupt al bordajului ridicind valuri mari calduzite spre
prova, trebuia sid gasesc o solutie mai pufin riscantd si am
inceput si caut in talmes-balmesul de pe punte o scarda sau
parimd ca sd-mi usurez coborirea. Am ridicat intr-o doard ca-
pacul unui tambuchi desi nu ma asteptam si gisesc ceva po-
trivit in intunericul lui si l-am trintit imediat la loc, cutre-
murat de presimtiri sumbre ; ca si cum, imbulzite la gura
incaperii, isi asteptau de mult izbavirea, izbucneau de sub
punte, amefindu-ma laolaltd cu izul de mucegai si de rugina
umeda, efluvii delicate de parfum de femeie. Lucrurile parea
si se complice, n-am mai stat si aleg, am infiscat o birnd pe
care cu chiu cu vai am trecut-o peste copastie proptind-o oblic
in peretele vasului si am coborit precipitat cu gheata intre
dinti in apa devenitd, prin contrast, familiard ca o haind pur-
tati. Cind am ajuns lingi ea ridea cu hohote, ridea nesocotit
cu toatd fiinta pind in unghii §i mai departe, pina in aerul
mulat pe rotunjimile ei cuprinse de spasmuri, era destrdbéala-
re in reguli, nu mi-as fi inchipuit vreodatd cd in prostia ei
putea fi capabild de un asemenea gest in toatd perfecfiunea
lui, i-as fi cirpit una s-o linistesc dar m-am muliumit si-i
ricnesc in ureche cu toatd puterea de care mai eram in stare:
— De ce rizi, femeie smintita ?
— Fiindca, fiindca te-ai dat jos — mi-a raspuns, oprindu-se
pentru o clipd ca si se pianda iar in hohotele ei isterice —
ga un motan, mi-a mai adaugat printre sughituri si probabil
%4 imaginea unui motfan greoi méitahaindu-se pe o birnd ne-
siguri i-a procurat alte rezerve de ris, pentru cd pérea de-a
dreptul sufocata.
— N-am antrenament — m-am trezit justificindu-ma prosteste
si ridicolul argumentului a fost un fel de focos, cred eu,
pentru incircitura aceea de spaima din mine ; am simiit ca un
fel de val ridicindu-se pind la subsuori si mai sus, pind sub
birbie, era o presiune cdreia nu-i mai puteam rezista si in
ciuda a tot ceea ce mi se intimplase m-am pornit pe ris. Ho-
hohoteam unul in fata celuilalt ficindu-ne temenele, izbindu-ne
cu palmele peste coapse si incercind fird succes si ne stépinir.r}
falcile amortite, ne opream ca s-o ludm de la capat cu och1}
tnlcrimati, si cred c¢i am fi murit acolo in spasmuri daca
n-as si vazut din nou gheata azvirlitd la picioarele mele. ;
«r — Ei, dracie, gheata asta e ortopedica, am exclamat cu ce mai
era viu in mine,
— Si eu ce fac? ] .
fiCred ¢4 Manfred sau Grissom sau naiba stie cine, am
murmurat, era gschiop, era un diavol schiop, infelegi ?

DAN LAURENTIU

astazi e noapte

Instelat fie cerul oamenilor
instelatd fie suferinta lor

eu 1fi aduc aminte in acest amurg
de o albd nenorocire

o cit am dorit soarele

alergind deasupra cimpiei

cu parul blond o cit I-am dorit
astazi te gdsesc pe tine in fereastra

pierdutd este orice raza

si bucurie senind pentru

ce-ar fi putut fi clopotul insingerat
al mintuirii mele e noapte

vocea umana

O nu méa uita adu-{i aminte

de strigatul florii deschise in cer
Hallo ! si apoi Absolut !
perfectiunea vei afla-o in solitudine

acum iatd voi merge singur
iluminind pustiul cu glasul tdu albastru

tatil vai a caldtorit in fiul sdu bun
consolindu-si amara singuratate

dar tu ai soptit cu ochii in amurg
iubirea si numai iubirea dragul meu
va cinta imnul adevirat

al suferintei din zdpada alba a fruntii tale

eu te iubesc stralucit fie

drumul pécatului el imi

va ardta calea ce putea fi

a bunului dumnezeu a bunului dumnezet

— 14i mai aduc lapte ?

Dumnezeule, era ingrozitor de proastd. M-am intins sfirsit,
coplesit de atitea emotii, era atit de cald in culcusul acela de
nisip si atit de bine fird si intrebi si fard sd raspunzi, am
inceput s ma rostogolesc alene pe fatd si pe spate, nisip, cer
si iar nisip, galben, albastru, galben §i am ramas cu ochii la
cer uimit ci mai poate fi ceva atit de pur deasupra noastra.
— Bine ! Atunci, ascultd, te iau cu mine o datd cu toatd aiu-
reala asta, dar si nu rizi, si nu plingi, s& nu faci nimic, in-
telegi ?

— Da'!

— S& nu spui nici da, nici nu, sd nu gindesti, sa& fii ca si
cum n-ai fi, infelegi ?

— Bine !

— Nici bine si nu spui. Uite, acum, imi dai impresia ca as-
culti. Faci o prostie si te trimit acasi.

M-am ridicat, era tirziu si pind-n seard trebuia sa-mi aduc
calabalicul ; l-am privit incd o dati, amenintator in lumina a-
miezii, se parea ci ma caipatuisem cu de toate §i m-am in-
tors spre ea ca si rezolv ultimele lucruri.

— In orice caz, te previn — i-am spus, aratindu-l cu degetul
— ca acolo s-au intimplat chestii ingrozitoare. Nu raspund.
Si am lisat-o sd treacd inainte, inh&matd la mersul ei afurisit,
de vitd de priasild, cu sentimenful idiot cd o meritam cu pri-
sosinta.

— Si ce ficea lordul toatd ziua ?
— Stiu eu? Cred cd schiopiata...

— Ei!
Astepta raspunsul meu ca sid ridi, si taci sau si plingad ; fie
ca-si rodea unghiile sau se pieptdna — pentru cd intocmai tu-

turor femeilor nascute cu unicul rost de a trai femeie gesturile
se intorceau asupra ei intr-un soi de permanenti autobinecuvin-
tare, nimic pentru altceva decit poate intregul, rezultatul a-
cestor gesturi intoarse citre sine dar asta fara stirea ei sau a
lor, a femeilor in general — fie ci minca sau se spila, ii sim-
team incordarea, grija disperati de a fi prompt in prelungirea
intentiilor mele. Incercam uneori o senzatie neplicuti, de pindit,
de cotd supravegheati prinir-o mie de lunete si posturi de
observatie cind pind si infoierea lenesd a macului sau zborul
frint al unui fluture se dezbraci de farmecul tainei lor marunte
intrind in ratiuni strategice, era in fond si obositoare aceasta
neintreruptid luare de cunostin{i de sine citd vreme orice gest
sau cuvint nu totdeauna deliberat mi se intorcea, prin ea, cu
greutatea si lumina lor posibila; alteori, de ce si mint, trdiam
voluptatea unei armonii ciudate, a unei intilniri cu mine in-
sumi §$i poate chiar voluptatea orgoliului de a ma contempla
prelungit in articulatii docile preluindu-mi efortul de a termina
ceea ce dideam semne ci vreau sa incep sau de a percepe con-
secintele oricarei vorbe ori misciri pe care altfel le-ag fi
pierdut farid regrete, mi compliceam intr-un joc lenevos, le-
ganat de ecouri, pinid cind teama de familiar mi readucea ila
acreala obignuitd. De ce m-as fi lisat creditat ca un neghiob
cu gratiile ei trecétoare ca s& ma descopar intr-un tirziu, fntr-un
prea tirziu, prins in pdienjenisul unor obligatii definitive, ea,
inteleg, isi consuma ratiunea ei de a fi femeie §i nimic mai
mult, pentru cé orice dram de congstiinfa de a fi ceea ce era
in fond i-ar fi stirbit ceva din moliciunea vocii sau din un-
duirea prapiastios-ametitoare a unui sold adus inainte si che-
mindu-l pe celdlalt in flexiuni de sarpe, era prea femeie ca sa
nu strice stiind ceea ce spre binele ei nu stia dar mie nu
mi-as fi iertat niciodatd sd repet cu bunicredintd o istorie
cu invariabilul ei trist sfirgit.

— Cred cd — am inceput s$i am ticut o vreme, ne inconjura
o tacere densd, alarmantid §i pufinele sunete aruncate in ea
trebuiau s-o previni, s-o indepérteze de noi — cred cid schio-
pata si intre timp isi cultiva afurisitele alea de buruieni. Le
cinta la harpa sa creasca.

— Si cine le-a trintit ?

— Nu gtiu. Tot el probabil.

Incercam cu prudentd aceeagi voluptate de a mé& muta in alt
trup, o priveam, concentrarea nu era pentru ea, ii impietrea
trasiturile, armonioase in mobilitatea lor, dar parea ciudatcain
vecinitatea ei lucrurile incetau si ramind grave capatind u-
soare adaosuri comice, detasindu-se cumva pind la abureala
unei istorii amuzante, de mult cunoscute. Era prea tirziu s-o
mai trimit acasd, isi platise cu bucurii ascunse, cu sentimente
de recunostin{d inabil disimulate §i cu incordri istovitoare
dreptul de a ramine, desi constiinta acelui lan{ de compromi-
suri inrobitoare in cele din urmi mi obliga sa pastrez dis-
tanta cuvenita.

— Ai si te culci dincolo — i-am spus, punind acreald in fie-
care cuvint si am vazut-o tresdrind, mi-e frica, sopti, uitase
de intelegere, treaba ei, dar datoria mea era si i-o reamintesc
intr-un fel sau altul.

— Nu-ti ascund c& ai motive si-fi fie, esti tarancd si asta-i
vapor si inci un vapor afurisit, pe cind mie imi place sd ma
legin sau sia ma cufund, sint in mediul meu, haide, curaj,

migcad-te si ea s-a ridicat sovdind, prelingindu-se apoi prin des-
chizdtura usii, asteptind poate s-o chem inapoi, asteptare za-
darnica, dupid care am auzit-o orbeciind multid vreme.

Singur, lucrurile isi recapatau infitisarea lor nesuferiti, pirea
un mic santaj pus la cale de duhuri neagezate, accept-o, mi se
spunea, $i vom deveni indepartate §i blinde, frica mea si cu
frica ei se intilneau familiare pe coridorul intunecos si pustiu
gifiind apoi pe trepte pind sus pe puntea luminati de luni,
ma invdluiau singuratiti circumscrise altora. din ce in ce mai
vaste, dar nu, n-avea nici un rost si schimb o jeni trecitoare
pe una definitivd ; un animal neobisnuit cu noile imprejurari
intr-o noapte asternuti simplu peste lucruri cuminti si atita
tot, patul imens ca o corabie imi refuza cildura, nu-i nimic,
il voi domestici cu timpul, voi domestici totul ca si se aseze
docil, calm, in vaporul nostalgic al inchipuirii mele privit din
iarnd in depéartarea coastei, voi incepe de acum, mi-am spus
$i mi-am asteptat somnul. Nu venea, porcul, in schimb imi d%-
deau tircoale umbrele unei istorii nelimpezite, cilcitura grea.
prelungitd de picior infirm colindind puntea de la un capit
la altul, soapte si gifiituri repezite coborind si urcind sciri din
ce in ce mai apropiate, un geaméit slab de femeie ciznitd, Oit-
hona, apoi linistea dinaintea dezldnfuirii cind ceea ce mai ri-
mine de aranjat se aranjeazi prin semne... Prostii, imi spun,
ud de transpiratie, spaima f{i-adunid zgomotele la usi sau la
fereastra, lumina te instrdineazi, te rastoarni in fiinte si lu-
cruri, ziua trdim pentru to{i §i pentru toate in timp ce iIn-
tunericul te aduce acasi incoldcindu-te in tine insuti, m-am in-
tins pe burtd, cu miinile in laturi §i cu genunchiul drept adus
lingd béarbie, imi imbiam deci somnul cu culcusul lui familiar
de fiecare seard, hai, animalule, era aproape, ma inviluia deja
cu respiratia lui caldi, maternd cind l-am simtit zvicnind, pa-
rasindu-mé brusc in zgomote reniscute. Incrincenat de groazi
am deschis ochii, nimic, dar cineva umbla la usa, ii pipdia t3i-
blia, incheieturile ca si cum ar fi vrut s-o smulgi, apoi clanta
cedind ugor sub o presiune necunoscuti si o umbrd prelinsa
hoteste dansind parcid pe hiriitul stins al resortului ruginit al
broagtei, aproape, din ce in ce mai aproape...

— Oithona !

— Mi-e fricd dincolo.

— Ah, tu erai, stai aici — ii spun, reprimindu-mi in fasi un
sentiment perfid de recunostintd. Mirosea a somn si a cil-
durd omeneascd, era in fond tot ce mi-as fi dorit, atentie, s-au
mai vazut cazuri §i m-am grabit sid-i sting iluziile.

— In patul asta incape o companie, naiba stie, parci e un te-
ren de fotbal, dar tu nu incapi, n-ai si incapi niciodati. E clar ?
— Da!

Mi-ar fi spus orice. As fi putut s intind doar un deget spre
umbra aceea chircitd de spaimid ca s-o transform in diavol.

— E clar pe naiba. Du-te si te culci.

— Nu ma duc, e intuneric, mi-a mai spus si a inceput si bi-
ziie, dumnezeule, greseala mea a fost ciA n-am trimis-o din
vreme acasa.

Am vazut-o, mai mult am sim{it-o asezindu-se, era extraordinar
cum o simplda umbrad putea cipita brusc o materialitate dure-
ros de caldd zvicnind o datd cu singele meu, incercam o sen-
zafie de usurare, desigur, nu era decit uritul, gindul nesuferit
de a ramine singur cind valuri mari se izbeau in tribord stir-
nind ecouri sumbre, repetate ca si cum, nemultumite de ele
insele, isi céutau maximul acord, cind sarturile sfisiau vintul
cu suieraturi subtiri, dezolante si cind o femeie cu parfumul
ei zacea undeva in preajma sub chepengul acela ingrozitor, era
desigur uritul si nu altceva, avea degete reci, probabil ca ale
celeilalte, brrr si am inceput si i le incdlzesc unul cite unul.
— Care mi-au fost predecesorii ?

— Ce-ai spus ?

— Hm, o gogomaéanie. Nu-i o brinzi nici si stai singur. Ziua
trajesti in necazuri, noaptea in cosmaruri cind putinul drept
la liniste ti-1 uzurpa fie o panterd care-{i rage nesituli pe
piept, fie un batrin neghiob care neavind ce face cu mina
inainte de a muri cauti ceva de ce si se agate, o speteaza
de scaun, o tipsie sau o polit{d nenorociti. Si acum vine &sta
care-si plimba piciorul.

— La noi a venit odatd un circ cu unul mare care si-l
trinteascid. Era la noi un mos si a iegsit in fafi sid-si incerce
puterile. A stat asa in fata Iui multd vreme, lumea zice ci
si~a adunat tot singele in miini §i dupad ce l-a trintit a cazut
si el lat si dus a fost. Lumea zice cid ai dreptul sa faci
asta o datd in viatd, singele inapoi nu se mai duce.

— Al vorbit neingdduit de mult. Iti vorbesc si miinile, asta-i
mai important, sint mai destepte ca tine. Taci si lasid-le pe ele
s34 spund ce stiu si noi si trdim asteptarea asta grozavi, mai
grozava decit orice implinire, o agteptare fiari obiect, frumoasi
in sine, ah, dacad ai intelege ce spun, silbaticii-si mininci mi-
sionarul in zorii zilei, dupd ce topiie dementi in jurul lui o
noapte intreaga, carnea de om nu-i foamea ci pretextul unei
asteptari, dansul nesfirgit si dacd totul se termind cu un ospat
nu-i decit intimplarea, intimplarea nefericitd pentru ci curmi
aminarea, saturd si adoarme. Infelegi ce vreau sid spun ?

— Inteleg. Mie nu-mi e somn.

(Continuare in pag. 18)

TOMIS

==
S,




FRIEDRICH HOLDERLIN

concizie

De ce asa concis ? Nu mal fubesti ca altd data
Cintarea-naripatd ? N-ai de§lusit cind tinar tu erai
In zilele de aur, cind $perai.

Atunci cind tot cintai, sfirsit la orice cintec ?

vl

Mi-e cintul, ca norocul. Vrei in apus
S& te tot scalzi voios ? E totul dus —
Pamintu-i sloi si buha in al noptii hau
Din aripi filfiind raneste ochiul tdu.

ki

autocritica

Cum ma urasc! Scirboasd ce-i

O inima de om — si slaba si trufasa,
,Prietenoasd“ e — ca un duldu nemernic.

Si ce perfida, iar ! Cit ma urasc ! Mi-e greata !
Cum ne aprindem fara friu de-a versului vapaie —
Si, ah ! Ce mindri sintem, cit de reci

Cind ponosit vreun tinar se-afine lingd noi !
Zmeriti cum ne-ardtam apoi

S1 ne plecdm grumazul

La valurile vietii...

Traducere de GRIGORE TANASESCU

ALLEN GINSBERG

un magazin cu

autoservire in california

Ce ginduri am pentru tine in seara asta, Walt
Whitman, de am umblat pe strazile marginase cu o du-
rere de cap privind sfios la luna plina.

In truda si goana mea flamindd dupid imagini am
intrat in magazinul de fructe luminat cu neon, visind
la enumerarile tale !

Ce piersici §i ce penumbre! Familii intregi iesite du-
pa tirguieli seara ! Pasaje pline de soti ! Sotiile in avoca-
dos, pustii in tomate — si tu, Garcia Lorca, ce faceai pe
jos pe lingd pepenii verzi ?

Pe tine te-am vazut, Walt Whitman, grav, batrine
mincdu singuratic scotocind printre cirnurile din frigi-
der si scrutindu-i pe baietii de bacénie.

Te-am auzit cum puneai intrebidri despre fiecare
lucru : Cine a taiat cotletele de porc ? Ce pret au ba-
nanele ? Esti tu ingerul meu ?

Am cutreierat dus si intors printre stralucitoarele
piramide de cutii de conserve urmérindu-te si urmarit,
in imaginatia mea, de detectivul magazinului.

Paseam de-a lungul culoarelor libere impreuni in
inchipuirea noastra solitard gustind anghinare, infrup-
tindu-ne din tot felul de delicatese congelate, si fard si
trecem vreodata pe la casier.

Unde mergem, Walt Whitman ? Usile se inchid pes-
te o orda. Ce drum indicd barba ta in seara aceasta ?

(Pipai cartea ta si visez odiseea noastrd din maga-
zinul cu autoservire si-mi dau seama cid sint absurd)

Ne vom plimba toatd noaptea pe strdzi dosnice ?
Copacii aduna umbrad cu umbra, luminile se sting in ca-
se, vom fi amindoi singuri.

Vom ratéaci visind pierduta America a iubirii pe lin-
ga automobile albastre, pe sosele, acasi spre coliba noas-
tra linistita ?

Ah, tata drag, barba-surd, batrine invatator singu-
ratic al curajului, ce era America atunci cind Charon
si-a dezlegat bacul impingindu-l cu prajina iar tu ai
coborit pe un tdrm innegurat si stateai In picioare urma-
rind cum luntrea dispare pe apele negre ale fluviului
Lethe ?

Berkeley, 1955

sutra florii-soarelui

Am mers pe cheiurile pline de tinichele ale danei de
banane si m-am agezat sub umbra uriasa a unei lo-
comotive Pacific si privesc amurgul deasupra
mormanelor de case-cutii si sa pling.

Jack Kerouac sedea aldturi de mine pe o bard de fier
crapatd si ruginita, tovaras, aveam aceleasi gin-
duri in suflet, mohoriti si abatuti si cu ochii tnisti,
inconjurati de radacinile noduroase ale unor ar-
bori-masinarii.

Apa uleioasid de pe riu oglindea cerul rosu, soarele se
scufunda deasupra ultimelor virfuri din Frisco, nu
era nici un peste in fluviul acela, nici un pustnic
in acei munti, numai noi urdurosi si mahmuri ca
niste batrini vagabonzi pe cheu, obositi si ticdlosi

Uita-te la Floarea-soarelui, spuse el, era o aratare com-
plet cenusie profilatd pe cer, mare cit un om,
stind uscatd deasupra unei gramezi de rumegus

vechi —

— Am sarit incintat — era prima mea floarea-soarelui,
amintiri despre Blake — viziunile mele — Har-
lem

si infernul riurilor din Est, poduri care zingane, Joes
Greasy Sandwiches, dricuri de copii, negre an-
velope gaurite parasite si uitate, poezia cheiului,
prezervative si fucale, cutfite de ofel, nimic nepa-
tat, numai noroiul rece si tadioase ca briciul lu-
crurile fiacute de mina omului care se pierd in
trecut —

si Floarea-soarelui cenusie se balansa pe fundalul as-
fintitului, trosnind trista si prafuitd cu funinginea
si smogul si fumul vechilor locomotive in ochi —

corola de raze palide trintitd si spartd ca o coroanid po-
nositda cu semintele cazute de pe fata, gura de
timpuriu stirbitd de vint solar, raze de foc i-au
schimbat crestetul stufos intr-o uscati pinzd de

paianjen din sirmé4,

frunzele pornite ca bratele din trunchi, gesturi ale ra-
dacinilor din rumegus, bucidii de tencuiald sfari-
mata cézutd de pe ramurile negre, o musca moar-
td in ureche,

Lumeascad vechitura erai, floarea-soarelui a mea, O, su-
fletul meu, te-am iubit atunci!

Murdaria nu era a nici unui om, ci venea de la moarte
si locomotivele umane, intreg vesmintul acela de
praf, acel val al pielii innegrit de drumul de
fier, acel smog incrustat in obraz, acea pleoapi
obosita de mizerie neagrd, acea mina sau falus
sau excrescenta neagra de funingine de artificia-
lul mai rdu decit murdar — industrial — modern
— acea intreagi civilizatie care-ti terfelea subre-
da coroana de aur —

si acele imagini tulburi despre moarte si ochii lipsiti de
iubire si impdaienjeniti de praf si margini de ra-
dacini vestejite dedesubt, In mormanul domestic
de nisip si rumegus, hirtii de un dolar sterse,
cruste cojite de masini, matele si maruntaiele au-
tomobilului care plinge si tuseste, cutiile de con-
serve goale si singure cu limbile lor ruginite vai,
ce as mai putea numi, scrumul de la trabucul u-
nui grangur, vulvele roabelor si piepturile opu-
lente ale automobilelor, urechile de mé&gar ale
scaunelor pardsite si sfincterele dinamurilor —
toate acestea

incilcite in radacinile tale mumificate — i tu stind
dreaptd acolo, in fata mea, in amurg, cu toatd
fala in {inuti !

O frumusete de floarea-soarelui ! O existentd de floa-
rea-soarelui fermecatoare, minunata si desavirsita!
privire suava a naturii spre luna noua si melan-
colicd, trezitd la viatd si cu emotie cuprinzind in
umbra asfinfitului briza auritd a rasaritului !

Cite muste n-au biziit in jurul tdu nevinovate de mur-
daria ta, in timp ce tu blestemai cerul caii ferate
si al sufletului tdu de floare ?

Biata floare moarti! Cind ai uitat cd esti o floare ?
Cind te-ai uitat la scoarfa ta si ai hotarit cd esti
o locomotivd batrind, murdard si neputincioasa ?
Stafia unei locomotive ? Spectrul si umbra unei
nebunatice locomotive americane cindva puter-
nica ?

N-ai fost niciodatd o locomotivad, Floare a Soarelui, tu
ail fost o floarea-soarelui !

Jar tu locomotiva, tu esti o locomotivd nu uita !

Asa cd am smuls scheletica floarea-soarelui si am in-
fipt-o aladturi de mine ca pe un sceptru,

si-mi tin predica sufletului meu, si sufletului lui Jack
de asemenea, si oricui vrea sa asculte,

— Noi nu sintem crusta noastrd de murdéirie, nu sin-
tem locomotiva noastrd fara chip, ingrozitor de pus-
tie si prafuita, inlauntrul nostru toti sintem aurii si
frumoase floarea-soarelui, sintem blagosloviti cu
propria noastrd samintd si corpuri desavirsite au-
rii, pdroase si goale care ajung negre si rigide
floarea-soarelui in amurg pindite de privirile
noastre din umbra locomotivei smintite in timjp
ce stdm pe malul fluviului in seara ce se lasd pes-
te colinele de cutii de tinichea dintr-un Frisco
crepuscular.

In roméaneste de NICOLAE MOTOC si
METODIU RADULESCU

PREMISA
A
[RADUGERI

(Urmare din pag, 1)

Nu stiu dacd multi, desi cupringi de aceeasi fervoare st
fnsufletifi de aceeasi neprecupetita si, adesea, poate, a—
nonima daruire, sint facuti sa stirneasci acel singur
fior care e menirea trudei lor ingrate. Dar am inteles,
cred, ci reusita la marii birujtori e urmarea firgasca
a unui act de aspra rigoame a cunoasterii. Severa, mo-
nahiceasca rigoare a gramaticii imprumutd efortului
de traducere nobletea disciplinei, herbul nevazut al u-
nui nimb z&rit doar de schivnicia unora ca ei, retori si
initiati.

Sa ne gindim, pind la urma, ci aceastd cunoastere, ra-
reori conferitd, si nu erudifiei singure, il apropie pe-
traducator de slefuitorul de lentile sau, si mai aproape,.
de ceasornicar, prin aceea ca el trebuie sa fie un critic,
cum se spune, avertizat.

Desfacind si reficind orologeria complicatd a unui po-
em, traducidtorul trebuie si afle, ca un critic, unde e
frumusetea operei si in ce sti puterea ei de vraja, sa
asculte bataia orei filfiind in o fermecata vreme, ne-
masuratd decit pe cadranele cu limbi incremenite ale
nemunirii. $i asta presupune fnchinarea lui catre lau-
datele rigori ale gramaticii, Contopirea lui cu sufletul
unic al creatorului operei de arta si cu sufletul multi-
plu al celorlalti incuviintind surizatori fiorul eleat al
revelatiei.

Un critic, un gramatic, un semaéanéitor, iatd cum cred
ca-si poate mintui traducatorul selbele sihastrei lui
mindrii nedreptatile, ctnd nu a nesocotit dreapta cum-
pani a sintaxei. Ochiurile niavoadelor sint in figuri ge—
ometrice si pestele isi fulgera zvicnirea prins in rigori-
le conceptului euclidian al retoricei, aceastd ,simetrie
a sabiilor trase la Alexandria“.

Sa trecem repede peste veleitara prapastie iluzorie a:
deosebirii creatorului de traducator, aruncind peste ea,.
in ceata fumegoasa a impéaunarilor straine unui auten-
tic orfaur al Frumosului, puntea solidd a aceleiasi o-
sirdii, benedictinul gest al asprei trude de contopire, in.
cucernicie, cu slavitele geneze. In limba germand, cu-
vintul pentru traducere spune in intelesul lui conjugat
ca e o recreare.

Dar sa retinem ca o porunci pentru traducéitori intimul
sentiment al unei preferinte literare ? Numai atunci
sa-i fie datd lui fericirea de a fi izbutit reevaluarea u-
nei frumuseti ? S-a vorbit de intilnirea lui Baudelaire,
mai adevarata decit in timp, cu Edgar Poe, pe care nu.
avea cum sid-1 cunoasca altfel decit prin criptograma.
aceleiasi fantasme, prin cifrul identitdfii unor spirite
profund inrudite. In asa fel, incit traducerea e socotita
de unii critici mai strélucitoare decit textul original si
autorul ,,Povestirilor extraordinare" isi asumi o glorie
europeand, nebanuitd de cintaretul Lenorei. Se cunoas-
te si cazul contrar al scriitorului care se inchina, pele-
rin pasionat in necontenit colind, cu aceeasi credinta
si aceeasi truda unor frumuseti de structuri diferite is-
toric si geografic.

SA ne amintim si ¢ o traducere in frantuzeste la care
s-a lucrat vreo treisprezece ani, dupa ,,Ulisse“, 1-a de-
terminat pe Joyce, autorul ei, erudit cunoscitor al mul-
tor limbi, sa incerce o versiune francezi proprie,

Si sa admitem, in acelasi timp, cd necunoasterea unor
limbi greu accesibile ne obligd la vehiculul traducerii,
care ziceam cd nu ne poate transmite decit fiorul pre-
simtit al frumusetilor originale. Dar poate ca solicita-
rea lectorului ar veni si complineasca fatala carenta a
redarii si, printr-o logodna a sufletelor imbatate de a-
celeasi haruri, actul comuniunii si fie implinit ?
Setea de cunoastere, curiozitatea si inclinarea pe care
vesnic a avut-o omul pentru Frumos imbogatesc pa-
trimoniul cultural al unui popor. Si o tard de mare cul-
tura se defineste si prin fondul el de traduceri.




M Agatha Nicolau si Lucian Iancu intr-o
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scend din spectacolul ,,Tirmuri pustii

AVANCRONICA ESTIVALA

RECONSTITUIRE

Opera grava, Reconstituirea
ramine un moment decisiv
in creatia unui regizor ca
Lucian Pintilie. Supunindu-
se, intr-un anume fel, con-
ventiilor artei dintotdeauna,
unei rigori clasice, Reconsti-
tuirea este un film de-o fac-
tura cu totul moderna. In a-
ceastd directie se poate vorbi
de un rafinament, evident
teoretic, al regizorului, care,
cu o discretie exempilara, fa-
ce din filmul sidu un prilej
de meditatie despre viata,
despre moarte, despre anta,
chiar dacd, aga cum s-a mai
observat, din dorinta de-a da
o replicid puternica imagini-
lor edulcorate din alte peli-
cule romdanesti, Pintilie se
lasd sedus adesea si de as-
pecte maji putin semnificati-
ve, incercind si investeasci
in ele valori pe care nu le
pot primi. Filmu] lui Lucian
Pintilie are densitatea struc-
turati si echilibrul senin al
creatiilor ce se impun defi-
nitiv, integrindu-se firesc
marilor valori. Abundenta e-
pica este abandonatd in fa-
voarea unei simplitati ce
fascineaza. Pentru Lucian
Pintilie, mirajul radmine sur-
prinderea  autenticului, a
cursivitdtii intime gi insesi-
zabile a vietii. $i poate mai
mult decit atit, regizorul es-
te devotat ideii de implaca-
bil, de tragicid si generoasid
luciditate, de imprevizibil
inteles ca permanenti rapor-
tare, ca permanent criteriu.

In aceastid zoni de intensi
gravitate putem situa ple-
doaria pentru autentic a lui
Lucian Pintilie, ceea ce se
traduce aici ca deplind con-
stiintd de sine. Dar filmul lui
Lucian Pintilie nu se opreste
doar la atit, devenind un ar-
gument impotriva gratuitatii
concesive, a mistificarii na-
finate. Desigur, in termenii
cel maj comuni, putem sesi-
za, inca de la inceput, inte-
resul regizorului pentru ti-
pologii, de altfel remarcabile.
In toate acestea se ascunde
intentia regizorutui de a evi-
dentia o zond inefabil-ome-
neasca, un substrat afectiv,
Rigoarea sa a mers maj de-
parte in a raporta aceste su-
ave tipologii la faptul bru-
tal al mortii, atit de absurde,
ceeg ce asigurd un regim cu
totul aparte, grav si defini-
tiv, semnificind dimensiunile
virtuale ale viefii.

Reconstituirea devine, cum
se poate remarca cu usurin-
{4, un joc tragic, cu totul
straniu, de-o concretete a-
proape senzuald. Moartea Ilui
Vuici rastoarnd dintr-odati
biografiile ,,povestite®* de re-
gizor, Toate detaliile din via-
ta eroilor — indelung si cu o
artd impresionantd sublini-
ate de Pintilie —, putind fi
trecute pe neobservate, devin
in finatul filmului de-o im-
portantd covirgitoare, hiper-
bolica, dovezi de existenta i-
responsabild. S-a spus, cu
suficienta indreptatire, ci Re-

constituirea este filmul care
demascd undeva incongtien-
ta ; procurorul, plutonierul,
cineastul implicati in tot a-
cest joc de-a ,reconstituirea*
sint ,,martorii* — adinc indi-
vidualizati — vinovafi prin
insdsi conditia lor de ,,mar-
tori“. Scenele ,,reconstitui-
rii* dezvaluie, pe tot par-
cursul, grotescul unor ase-
menea intelegeri, falsul si
conventiile. In asteptarea
,.reconstituirii®, oamenii ordi-
nei se dovedesc a fi oamenii
cei mai obisnuiti: ascultd
muzicd, pescuiesc, se amuza
si se plictisesc, manincd mu-
re... Lucian Pintilie a recre-
at o realitate care, in ciuda
aparentei destinderi a anche-
tatorilor, pare de neinteles,
stramie.

Minutiozitatea analizej regi-
zoruluj este evidentd, Lucian
Pintilie inregistrind cele mai
discrete nuante s§i mutatii,
gesturi amorfe, ticeri si sa-
vante refineri. Din aglo-
meridri de date, de senza-
{ii multiple, se naste o at-
mosfera, am spune, decisiva.
Moartea lui Vuicd, de-o se-
nindtate prin care am putea
intelege ca acesta o anticipa-
se, pare revelatoare, Aici
este evidenti arta lui Lucian
Pintilie ; reliefarea acciden-
talului ca deplind raportare,
ca suprem si liber criteriu,

ca dovada ultima de autenti-
citate,

Fireste ¢i, pentru Lucian
Pintilie, scenariul semnat de
Horia Patragcu nu a fost un
simplu punct de plecare. Ho-
ria Patragcu, dincolo de in-~
ventivitatea epica, tentatia u-
nor tipologii ,,in migcare* si
de un simt ascutit al analj-
zei, atrage atentia prin echi-
librul constructiei dramatice,
prin structurdri parabolice
de-o mai largad viziune.
Reconstituirea ne-a oferit
prilejul intilnirii cu un actor
pentru care avem o mai ve-
che admiratie, Desigur, este
vaorba de Emil Botta, in care
regizorul — se simte indea-
juns — a investit foarte
multe semnificatii. Nu e vor-
ba doar de jocul sju de-o a-
fectare stranie, de-o teatrali-
tate tragicé, ci poate de fap-
tul cad in acest film intreaga
artd a actorului isi gisegte o
justificare deplind. Iar in ca-
zul celor doi tineri, George
Mihaita si Vladimir Gaitan,
regizorul a avut suficiente
motive sid creadd in talentul
lor.

VASILE PETRE FATI

coana chirita —{eatrol national i.l. caragiale

Coana Chirifa, pe scena Teatrului National, readuce in aten-
tie, cu siguranta, o mai veche discutie, aceea privind ideea
spectacolului de factura populard acceptat in genere nu nea-
parat ca o scadere a exigentelor dramatice, ci, mai degraba,
ca rodul unei intelegeri mai complexe a spectacolului de tea-
tru si a datoriilor sale fatd de public. Unui asemenea mod de
a pune in valoare textul dramatic — chiar cind acesta este a-
tit de familiar spectatorului, cum se intimpla cu Coana Chi-
rita, 1i este necesars, inainte de toate, o reconsiderare din
perspective inedite a artei dramatice a unui autor ca Vasile
Alecsandri. Si aceasta nu numai din dorinta de a ,,improspa-
ta“ un astfel de text — in care verva si ispitele limbajului
sint lueruri remarcabile, echilibrind intr-un anume fel arti-
ficiozitatea edificiului dramatic — cit mai ales in efortul de
a descoperi motive, irizari si semnificatii multiple ale artei
clasice, generoasi In aceastd privintd si astdzi. $i
Coana Chirita a ridmas pentru Horea Popescu un astfel de
argument, desi s-a folosit de un intermediar, colajul fara cu-
sur, al lui Tudor Musatescu.

Intentia regizorului a fost de a pune in eviden{d acele di-
mensiuni aparte, definitive, ale comediei de totdeauna. Desi-
gur Coana Chirita nu poate fi inteleasi decit in atmosfera u-
nei anume epoci, in aceasti delimitare a unui timp céaruia
Horea Popescu intelege si-i redea intreaga savoare. Spectaco-
lul Nationalului bucurestean cu Coana Chirita impresioneaza,
de la inceput, prin simplitatea mijloacelor de reliefare dra-
maticd, simplitate care are darul de a cuceri. De altfel, aici
se ascunde si o discretie aparte a regizorului care ,,comentea-
z4" textul cu o marturisitd ironie sentimentald. In favoarea

ideii de spectacol de facturad nationali regizorul a infeles ca-i
sint necesare citeva atribute formale, dintre care acela care
vizeazd amploarea desfisurdrii dramatice nu trebuie sa lip-
seascd. Dat fiind ,,comperajul” lui Tudor Musatescu dupa
cum si propunerile regizorului insusi, un numér foarte spo-
rit de personaje populeazi scena, amploarea spectacolului ce-
rind si o ,arhitecturd“ aparte a scenei care, dupd conceptia
lui Radu Borupescu, tinarul si talentatul scenograf al specta-
colului, devine salon, camerid de hotel, margine de oras si
strads, sald de dans. Angajarea totald a regizorului in text
si epoca face din Coana Chirita un spectacol si mai putin o
montare. Fondul muzical cu care debuteazi piesa, cortina pe
care Chirita apare in culori extreme, toate acestea si alte cite-
va aminunte asemanitoare confirmi incd de la inceput in-
tentia regizorului de a sublinia carnavalescul, farsa. Va trebui
si adidugam ci, pe intreg parcursul piesei, s-a simtit fascina-
tia regizorului pentru o reconstituire cit mai fideld a atmos-
ferei, de un parfum invaluitor, dar refinut.

Cu o find intuifie a sensurilor de ansamblu, Horea Popescu
isi concentreazi atentia pe aminuntele de o semnificatie mai
putin sesizabild : faptul biografic in aparentd minim, gestu-
rile, automatismele personajelor sint puse in valoare din plin,
cu o ironie imperceptibild si o discretie dezvaluind suficiente
resurse de umor veritabil. Sentimentalismul desuet al celor
,»,doua fete de neneaci®, capriciile si cochetériile virstei, mai
putin erotice, ale Chiritoaiei, mofturile unei adolescente de

pension, toate acestea, prin ingrosare, sfirsesc intr-o parodi-
ere fin3, de buni calitate, evidentiind capacitatea regizorului
de a sugera tipologii si o atmosferd anume. Am spune ca toc-
mai asemenea directii ale spectacolului lui Horea Popescu ne
fac si ignordm modalitatea conventionald a constructiei dra-
matice a piesei, fragilitatea ,intrigii“, ironia superficiala.

Tudor Musatescu s-a dovedit prin ,comperajul” sdu un vi-
clean... autor de teatru. Cu excepfia, poate, a unor scene din

final, Tudor Musatescu a stiut s4 compartimenteze cu sufici-
ent echilibru pretextele dramatice ale Chiritelor lui Ale-

csandri dindu-ne, sub acest aspect, posibilitatea unui spec-
tacol unitar, cursiv si mai mult decit agreabil. Draga Oltea-
nu ramine aceeasi actritd cu inepuizabile resurse, cu o ironie
cu totul particulari. Dezinvoltura, atenjia pentru reactiile
cele mai intime ale personajului, o gesticulatie abundenta ii
asigurd actrifei un succes de public binemeritat. Am vazut o
Chiritad cu generozitatile si capriciile cunoscute, o Chiritd de
provincie ,,armazoanca“, traducind bunele maniere in gro-
soldnie prefioasia, o Chiritd vadit interesatd de ierarhia
sociala, dar cu lesinuri pline de dexteritate, vorbind o splen-
didad limba moldoveneasca...

O creatie aparte realizeazd Eugenia Popovici in Elencu, unde

actrita pare a nu face nici un efort de ,,stilizare®, jocul sdu
fiind de-o lejeritate uimitoare. Personajul, cu totul secundar,
are o bonomie §i o cursivitate care nu-i scapd actrifei. Al.
Giugaru, in rolul lui Birzoi, este pe scend actorul binecunos-
cut cu un clar simt al dozajului, cu o ironie detasatd. Silvia
Popovici intruchipeaza In Luluta fata de pension cu visuri
ca-n romanele la moda, romantioasa, imprevizibila, fermeca-
toare. Florin Piersic este o prezent{a agreabild ca si Coca An-
dronescu ,,consacratd® intr-un anumit rol.

In fine, se pare ci Vasile Alecsandri se joaci in continuare
cu un succes de public ce nu trebuie si ingrijoreze...

ANDREI ANASTASIU
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Piesa dramaturgului sovietic Mar Ba-

ra datele necesare ; autorul construies-

cind se intoarce la {&rm «cinti din

te prin care €l este construit ca per-

lor si @ costumelor, pare a fi fost idea-
14 atita vreme cit un decor de o sim-

idjiev, in premiera pe tard la Teatrul
de drama si comedie din Constanta, nu
este un text de exceptie, desi cu o
seriitura eleganti si cu un nobil me-
saj: prin aparifia ei recentd, prin
personaje gi sistemul de a le aseza in
pagind, prin wnatura si semnificatia
conflictului, ea se situeaza in umbra
generoasd dar si de generozitate a
unei piese ca, de pilda, Poveste din Ir-
cutsk, mai bine cunoscutd spectatoru-
lui roman dintr-un peisaj dramatur-
gic desigur mult mai cuprinzétor. Pie-
sa cuceregte la lecturd prin sincerita-
tea citusi de putin brutald si ciutatd
nu doar a unor adevaruri de viati, ci
chiar a medijului in care se inscriu
personajele, Originalitatea Iui Mar
Baidjiev se vrea afirmatd inainte de
toate in formula dramatica, putin cam
pretentioasd, aducind dificultdfi pune-
rii in scend. Piesa este un poem dra-
matic construit pe un fond de puter-
nic lirism, naratiunea se grefeazd pe
susurul continuu al memoriei care con-
semneazi totul pind la aminunt. Per-
sonajul principal, Sely, se afld in mo-
mentul responsabil, grav si poate de-
cisiv al reconsiderarii vietii sale sub
controlul aspru si neiertitor al con-
stiintei. Trecutul se insinueaza in pre-
zent ca un fond determinant pentiru
toate gesturile eroinei. Autorul evita
ciocnirile, zgomotul, scenele tari, el ne
conduce cu discretie pe planul unor
confruntari etice sublimate in inefabile
zbateri sufletesti. Piesa nu poate fi in-
{eleasa ,,din afara®, fiindca nici nu ofe-

te o atmosferi in care ne vrea prizo-
nieri, o poezie amard $i sublim& toto-
datd ne inviluie, intelegerea faptului
de viata si a semnificatiilor sale posi-
bile fiind necesara dar ulterioarad. Par-
tituna dramatici propriu-zisi este re-
dusa, firul epic se deapand lent, cu
scurte zviceniri, dar fard dezordini tem-
peramentale.

CRONICA DRAMATICA

TARMURI

Sely, eroina, vinzitoare in magazinul
al carui responsabil este Iskander, se
afla impreund cu acesta, in concediu,
citre sfirgitul verii, undeva, intr-un
loc pustiu acum, la malul méarii. Legi-
tura lor, stabilitd sub semnul echivo-
cului moral, al indoielilor ei insd gi al
afectiunii lui Iskander (desi acesta nu
se gindeste sd renunte la familie) se
acordeazi perfect cu peisajul mohorit
gi trist de la malul maril, Iskander
pleacd pe mare cu barca, la pescuit, gi

trompeta ; Sely pescuieste in lacul sta-
tut al amintirilor, inceanca si cinte, dar
vocea ii suni fals. Socul intilnirii cu
Aziz, barbatul venit nu se gtie de unde
din largul maérii, se traduce pe planul
constiintei lui Sely prin mevoia impe-
rioasd de reconsiderare a vietii sale, de
reevaluare a unor date, printre rcare
legatura cu Iskander are semnificatii

PUSTI — ¢

tinind de destin. Aziz capatd consis-
tenta si totodatd inconsistenta unui
simbol etic la care eroina raporteazd
totul, mai cu seamé pe sine insasi. Lu-
mina §i puritatea, al ciror puntitor
este Aziz, o ajutd pe Sely si detageze
momente crude ale vietii sale ; ele
contureaza cu o linie acuzatoare profi-
lul de omenesc obignuit, dar nu lipsit
de o bine ascunsid sensibilitate al lui

Iskander, totodatd insd rup din camea
si singele Iui Aziz cele citeva elemen-

sonaj si nu ca simbol, ceea ce, din pa-
cate, rdmine, transferat inevitabil in
absolut, ca ideal etic.

Regizorul Gh. Jora a descifrat subti-
litatile textului, l1-a purificat — prin
cele citeva rmeduceri operate in pasaje-
le obositor si trenant lirice —, a wrma-
rit meticullos si ou deplind intelegere
meandrele sufletegti ale eroinei, a con-

Mar Baidjiev

dus-o cu pricepere cétre intilnirile du-
reroase cu propria-i constiintd. Am
putea spumne, cu alte cuvinte, cad Gh.
Jora a resecris piesa intr-un limbaj sce-
nic, conferindu-i un spor de mnoblete,
aducind-o mai aproape de sensibilita-
tea noastrd. Spectatorului consténtean,
regizorul ii oferd, cu Tarmuri pustii, o
carte de vizitd in care se inscriu o reu~
sitd si frumoase promisiuni.

Colaborarea regizorului cu tindra
Eugenia Tirdsescu, autoarea decoruri-

plitate izbitoare reuseste, prin doar
citeva elemente si mai cu seami prin
culoare, sa compuni datele, aflate par-
c¢d la granita dintre real si ireal, ale
unei lumi interioare §i mai putin fizice,
concrete.

Interpretii ne-au lasat impresia de a
nu fi patruns in adincul semnificatii-
lor piesei, de a mu fi realizat coordo-
narea subterand a acelui trio de cocori
pe care-l propune piesa, desi au ficut
eforturi vadite si se integreze atmos-
ferei. Lucian Iancu (Iskander), cel mai
apropiat de rol, joacd simplu si dezin-
volt, cu un farmeec al omenescului ne-
sofisticat, care-ar fi cigtigat imens in
cazul corespondentei cu partenera sa,
Agatha Nicolau (Sely). Actrita ins3 os-
cileazd intre o anume profesionalitate,
ambifioasd ca intotdeauna, propriul siu
temperament si esenta zbuciumului
dramatic al personajului care-i ramine
strain. Ea sarjeazi adesea si atrage
atentia spectatorului cu efecte exteri-
oare, pe-alocuri de-a dreptul stridente.
Despre Sandu Simionici (Aziz), ne
este mai greu si vorbim, pentru ¢i el
trebuia 3 fie mai putin o prezen{s
scenicd si mai mult un simbol. Noui
ni se pare ci a reugit. L-am fi dorit
insd ceva mai implicat in afectiunea sa
pentru Sely, cu atit mai mult cu cit
sentimentul se consuma sub semnul
tragic al mortii. Cu totul fadi si inex-
presivd Minodora Condur, infr-o apa-
ritfie — episodics, Intr-adevir — avind
insd o pondere anume in scena finali.

EM. STEFANESCU
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BEETHOVEN

O cutezanti a gindului: de ce aceastd sarbatoare
protocolarda? (200 de ani de la nastere) atrage dﬂup:é.
sine o indrazneald si mai mare: prinicesintem incd
legati de trecut ? Framintari ireverentioase si icono-
claste doar in aparentd ciéci, dacad sint ferite de
pértinire, izvodesc pinad la urmd o si mai mare sla-
vi celor ce-o meritd cu adevarat.

Enervant de orgolios, jicnindu-si rafinatii protectori,
oameni cu fire aleasd, compozitorul surd si cu tra-
saturi leonine se asemuia singur lui Dionysos venit
s imparti camenilor licoarea fermecatd, pmezigi:yd
perenitatea peste veacuri a inféptuirilor lui artisti-
ce. Prin mindrie, locul compozitorului in ierarhia so-
cialld a fost modificat devenind din plebeu obiept
de admiratie gi, mai mult, lumea a afiat ca trebuie
sa respecte extravagantele produse de elita cugetu-
lui, caci miine vor fi legi. Prin semetie a reusit —
aproape intotdeauna — sa-gi apere gindurile d_e in-
tinarea conformismului si si kreeze in singuratate,
neinteles chiar de prieteni sau discipoli.

Daca muzica lui va dura o vesnicie, aga cum durea-
23 lucrurile facute de zei, nu se poate spune, Dupa:x
ambitia sa, insd, a schimbat cursul lucrurilor (;ca}lza
sau efect al istoriei ?) i muzica a iesit de sub im-
periul unei mode pentru a se precipita in bratele al-
teia, evident, imbogatindu-se cu aceastd ocazie. Dar
s-a intimplat ©a si noua conventie legati de expre-
sie si de naluci nivalnice sd dureze inca mai rputm
si apoi alta si-i ia locul. $i asa mai departe. Sa ;fxe
meritul lui doar acela e a presimtit cu citeva cllfp_e
mai timpuriu o noud mutafie efemera, ca el insugi,
probabil, a determinat-0? In Appassionata, Les a-
dieux, Cvartetele Razumowski etc., Beethoven n-a
prefigurat numai romantismul (a carui atmosfera
nu era striini, de altfel, barocului sau Empfind-
semkeit-ului, pericade premergitoare) ci si manie-
rele tipice ale unor autori — in Sonata op. 109, de
exemplu. A avut si intuifia unor procedee de lucru
folosite dupa un veac de Bartdk (Sonata op. 90).
Judecata criticad ar trebui sa {inad cont de cantitatea
de originalitate, de noutatea pe care inventivitatea
unui autor o aduce. Nu atit de noutatea izvoritd din
deosebirile temperamentale (o sonatd de Hayd:n‘ nu
seamina cu una de Mozart) céici orice om prezinta
astfel de particullarititi fard a avea un merit prea
mare in asta. Ci modul nou de a privi muzica, ca-
pacitatea de a niscoci noi forme gi relatii care, la
rindul lor, pot fi transcrise de o wshructura psihica
sau de alta. A te descrie, a te imita — iatd o dova-
di de trufie, dar a imagina o lume echivalenti cu
cea naturali este o ispitd hirazitd doar citorva a-
lesi. Poti umple un ftipar ocu propria ta ex-
perientd lduntricd dind dovadd de ingeniozita-
te. O ambitie si mai mare — si alcituiegti chiar ma-
tricea — nu poate fi decit rezultatul colaborarii
dintre toate resunsele intelectuale si spirituale deta-
sate de contingent, smulse din strimtoarea timpului.
In perioada cind scria ultimele cvartete, Arietta din
op. 111 — cea pe care s-a intiparit surisul intors
spre sine al lui Buda — sau Missa Solemnis, Beetho-
ven traieste tot mai retras, crizele violente ale bo-
1ii ii indreapti meditatiile spre doctrinele orientale
sau ii dicteazi cintari de recunostin{a catre divinita-
te (dedicatia pirtii lente a Cvartetului in la minor),
se preocupa insistent de combinafiile con'ma.pumcti'ge
— dispretuite de arta contemporand lui §i generati-
ilor urmatoare — si de antificii ale constructiei forma-
le, ca in Marea Fugd sau in finalul Sonatei op. 110.
Niscute din introspectie si reculegere, cele mai
multe dintre lucririle scrise de Beethoven in ulti-
mii lui ani aduc inovatii nerepetate si, poate, chiar
nerepetabile, cici ele nu mai inlocuiesc o conventie
prin una noud, ¢i sugereaza posibilitatea de a alecatui
Conventii. Sub pretextul utilizarii unor vechi sche-
me (sonatd, fugd, variafiune ete), el formuleaza
structuri inedite adaptate elementelor muzicale de
bazi ale contextului nespectiv. Urmasgii séi, roman-
ticii, au retinut si dezvoltat multe din descoperirile
sale, dar le-au preluat fragmentar gi, in gemeral,
n-au avut curajul si rupi atit de radical cu ,,tradi-
fia® — in ciuda declaratiilor zgomotoase. In secolul
al XIX-lea, muzica progreseaza totusi lent, diferenfe
clare fiind sesizabile pe un interval mare de timp ;
salturi indriaznete s-au produs in finalul Simfoniei
Jupiter de Mozart, in aceste ultime cvartete mai
mult decit in dramele lui Wagner care, singur, isi
atribuia numai meritul unei sinteze. De altfel, vea-
cul trecut a produs mai cu seami cazuri particulare
ciudate, dovedind ca sensibilitatea ca si libertatea
subconstientului pot da academismului o loviturd
de gratie, pasiunea romanticilor fiind mai mult dea
dirima decit de a dladi. Examen de constiin{d si e-
xuberanti adolescenting folositoare pentru implini-
pea viitoare.

Valoarea realizirii artistice a opusurilor de pe urma
ale lui Beethoven nu este tot atit de mare ca a celor
maj timpurii — spun unii comentatori. Existd aspe-
ritafi, lungimi. Se poate. In orice caz, echilibrml din-
tre originalitate si complexitate (asa cum il concepe
Birkhoff) este deranjat, nu in favoarea unei perceptii
facile ; dovada cea mai buni — invergunatele anate-
mizari la care, chiar acum 22 de ani, au fost supuse..,
Dar, in orice caz, valoarea lor absolutd, incluzind in
judecata noastrd mai cu seami moutatea pe care o
aduc, este greu de egalat.

Beethoven si-a depisit prin aceasta epoca, a depa-
sit-o §i pe cea urmatoare (prefigurind-o in treacit)
si, in general, a depisit umilinta in fata timpului.
Mijloaicele cu care s-a ajutat — méa refer de aceastd
data la cele muzicale si nu la climatul spiritual in
care traia — ne sint astizi familiare: rigoarea deduc-
tiilor contrapunctice, simplitatea §i economia ele-
mentelor de constructie. Asa cum au mai remarcat
si aljii, acest personaj prometeie. dupd experienfa
plina de semetie a expresiei, isi intoarce privirea si
gindu] — chiar daci nu definitiv — spre lumea de-
cantati a demonstratiilor logice. (Acelasi lucru, la
alti scard, se intimplase iou batrinul Bach, si nu nu-
mai cu el.)

Ne simf{im solidari cu Beethoven nu doar pentru c&
muzica lui incd ne incintd (e oarecum normal : a
fost unul din criteriile educafiei noastre) dar, mai
ales, pentru ci atitudinea pe care, solitar, €l a avu-
t-o fati de artd, incepem acum s-0 impartdsim cu
totii in mod constient.

SEVER TIPEI

Nu este pentru nimeni o taind ci pictorul
Constantin Georgescu are preocupiri mul-
tiple. In atelierul sau, in afara sevaletului
pe care intotdeauna asteapta o pinza, vom
descoperi proiecte pentru lucridri monu-
mentale, decorative, nenumairate desene in
tus — o veche ambifie urmaritd cu perse-
verenta fiind aceea de a surprinde ani-
malul in gratia spontani a sute de miscéri,
pietre roase de mare In cele mai putin
credibile forme, frunze uscate si plante or-
namentale, o multime de ,,jucarii“ de sir-
méa proiectind sub lumina artificiala

figuri stranii pe un fond cu grija
compus si multe carti. Biblioteca lui
Constantin Georgeseu nu este o sim-
pla ambitie sau vanitate de bibliofil :
fiecare exemplar glisuieste despre un in-
teres anume al celui care l-a ciutat sau l-a
descoperit in libririe. Monografia impuna-
toare a acad. C. Daicoviciu despre Sar-
mizegetusa, de pilda, a fost cercetatd in-
cd de pe cind Georgescu concepea proiec-
tul pentru Planetariu. Aliaturi de multe
tratate de astronomie, pictorul s-a aritat
deosebit de interesat de sanctuarul dacic
de la Sarmizegetusa care-i oferea date des-
pre stiinta calendaruluj la strdmosii nog-
tri. Cercetindu-1, Georgescu a ajuns la a-
nurnite observatii pe care le-a propus cu
acest titlu cercetatorilor de specialitate.
Fara intentia de a ne prevala de un ase-
menea titlu, am dori si aducem in aten-
fia cititorilor nostri acest nobil ,»,hobby" al
pictorului.

»CUu cit stim mai multe. cu atit ni se pare
cd gtim mai pufin ; cu cit stim mai putin,
cu atit ni se pare ci stim mai multe, re-
flecteazd Georgescu. Aflindu-ma, evident,
in cea de a doua cabegorie, las bolovanul
balta... Bolovanul cuprinde constatiri in-
cilcite despre natura si functionalitatea
sanctuarului dacic de la Sarmizegefusa.
Natura functionalitatii sanctuarului, aflat
incd sub semnul intrebarii si al exclamarii,
singularizeazi acest monument arhitectu-
ral din multitudinea vestigiilor arheologice
apartinind culturii dacice, atit de diversi-
ficate, fragmentate, disparate, pline de di-
ficultdfi in abordare. Observafii constata-
tive dezviluie o ideatie nebinuitd, insuma-
ta de aceasta arhitecturd fantastici ce rea-
lizeazd reprezentarea unui nivel de feno-
mene cu mare grad de dificultate, in
structura unei refele abstracte, egald ca

marefie cu a problemei pe care-si propu-
ne sa o solufioneze.

O prima observatie :

dacd numdiram, conform planului, de la
inelul exterior cu valoare de 104 paraleli-
pipede de piatrd ce-1 compun adunind apoi
cele 180 de gradatii ale inelului urméitor
plus cei 68 de stilpi ai inelului circular
aflam cifra 352 (sensul calculului este in-
dicat de vatra incintei) si rimin inci 13
stilpi pinad la diagonala celor 3 sciri ca sa
obfinem un total de 365.

A doua observatie :

sanctuarul mic este compus din 11 grupe
a cite 8 stilpi, o grupi de 7 stilpi si una de
6 stilpi observind cid 11x8=88 iar
4x88=352 ; din nou 13 pini la 365 (13 este
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constantin
georgescu

si nobilul sau
hobby*

r;ua.tﬁga numdr de grupe sau ca suma intre
i6)”.

anstatérile si observatiile continui in
acest fel stabilind coordonéari si subordo-
nari, relatii matematice care dovedesc o
stiin{a rafinatd dupa care dacii isi constru-
iau calendarul cu multiple implicatii as-
tronomice. Este, cum observid Constantin
Georgescu, un dublu calendar.
»Mecanismul de functionare a acestui du-
blu calendar : se pleca de la zero — un
punct luat pe inelul celor 180 de stilpi, in-
dicat probabil de prelungirea diametrului
sanctuarului, marcat prin trepte-intrari,
spre altarul exterior, se trecea prin 180 o
datd, de doud ori si acum se luau 4 pietre
in plus, se ficea o pauzi de o zi si se re-
lua numaratoarea in sens invers, se trecea

din nou prin 180, se continua circuitul,
pind la zero si se astepta o zi (la 4 ani, 2
zile).“

Urmeaz3, in expunerea lui Constantin
Georgescu un alt pasaj de calcule asupra
carora nu insistim si concluziile de mai
jos :

,Ni se dezviluie ca sint cunoscute perioa-
dele planetare ca si ciclicitatea eclipselor
totale de lunia, Cercul reprezinti orizontul
ca impartind sfera cereascd in doud parti
si incorporeaza un sistem de numere care
reprezinta distantele consecutive raportate
la un an solar a celor cinci planete cunos-

cute atunci : Jupiter, Saturn, Marte, Ve-
nus, Mercur.

Sintem in fata unui raboj, expresie a na-
turii tensiunilor interne ce activeaza popu-
lind aria ancestralului cerc magic. Aici,
cercul, cel de incintd, inchis, nu mai este
cimp al fortelor oarbe, obscure, de natura
magica, ci posedd evident proprietatea po-
tentiald, ordonatd in sensul efortului de a
incifra observatia experimentului in forma
frustd, abstractd, a concluziei dense in
semnificatie. Sintem in fafa mecanismului
unei metode operative, apt — prin finete
si simplitate — sd dea masura duratei, si re-
produca ciclicitatea fenomenelor ceresti, sa
maisoare evenimentul pamintesc rapor-
tindu-i-1. Universul este simbolul cercului
inchis inlauntrul cadruia se produce, se
nasc durata cit si mésura ei®.

Micul studiu al lui Constantin Georgescu,
niscut dintr-un nobil ,,hobby”, se incheie
cu citeva intrebari adresate oamenilor de
stiin{d, de specialitate :

,» — Cine sint acesti mari, tdcuti anonimi ?
Calculele lor sub o forma a cultului au un
sistem astronomic ?

— Ce climat spiritual a putut asigura
maéijestria si inidl{imea stiintei, subtil rafi-
nata in functionalitatea ei, ce ni se desco-
perd ?

— Cum se putea transmite oral volumul
imens de informatii pe care-l1 presupune
funcfia unui asemenea edificiu ?

— Cum aratd schema integrald care si
reanime natura intim#& a logicii acestui
mecanism ?"

Netfiind de specialitate, ne abtinem de la
orice comentarii, dar deschidem cu pli-
cere paginile noastre oricui ar binevoi si
dea un raspuns acestor intrebéri.

ANA BARBU

SIMEZA

COLECTI PARTICULARE

Daniel (1798—1873).

In silile de la parter ale Mu-
zeului de artd din Constanta
s-a deschis zilele acestea o
expozitie deosebitd, care gru-
peazd lucrari apartinind unor
colectii particulare din Con-
stanta. Urmare a muncii de
depistare si cercetare intre-

prinse de indrumatoarea Ste-
liana Neagu in ultimul an, ex-
pozitia se constituie ca un an-
samblu de opere necunoscute
publicului local, revelatoare a-

o datd in plus puterea de cir-
culatie a operei de arta.

Simeza prezintd nume de ar- {ie, a fost semnalat in studii
de artd de catre I. Miloia inca
din 1935 si mai apoi, in 1952,
de cétre I. Frunzetti
singurul cunoscut ramas de la

tisti consacrati ai plasticii na-
fionale, de la Th. Aman sau N.
Grigorescu, St. Luchian, N.
Vermont s.a., artisti care s-au
manifestat la sfirsitul secolu-
lui trecut si la inceputul seco-
lului XX, pina la contempora-
nii C. Baba si Al. Ciucurencu,
Impresionantd este prezenta

tretul, prezentat

artist.

Autopor-
in expozi-

ca fiind

Valoarea de necontestat a ce-
lor mai multe dintre lucrarile
eéXpuse se poate susiine gi ar-
gumenta si prin alte exemple:

»Kirdjali, 1913“ intrucit, lu-
cratd in Bulgaria, ea apartfine
perioadei de prizonierat a ar-
tistului, din care s-au pastrat
foarte putine lucrari. Tot aici
am semnala desenul Bolnavul,
realizat printr-un duct un-
ghiulos al liniei, caracteristic
graficii protestatare a artistu-
lui. Pictura Moschee, lucratia
in ,,perioada dobrogeana“ a
creatiei sale, este de fapt schi-
{a, si deci cu atit mai valoroa-
sa, a unei lucrdri identice, de
mari dimensiuni, existente in
muzeul de artd din Topalu.
Semnalam prezenta lui Fr. Si-
rato cu citeva lucrari al caror
contur se pierde sub suprafete
fulgurate, scimoase, rod al in-
vatdmintelor impresioniste pe
care artistul le-a adincit. Pe-
rioada timpurie de lucru a lui
Gh, Petrascu in care este vizi-
bild influenta grigoresciana,
se lasa clar descifratd prin lu-

tit pentru calitatile lor plasti-
ce, cit si penfru ca, prin exis-
tenta lor aici, se demonstreaza

B N. TONITZA

in expozifie a 3 portrete, a ci-
ror vechime este de peste 100
de ani, semnate de Constantin

Portret de fetita

este deajuns, credem, si& sem-
nalam pretiosul Portret de fe-
meie datorat lui Th. Aman, un
profil ce se caligrafiazi deli-
cat pe fundal, sugerind prin
citeva detalii atmosfera unei
epoci ; addugdm aici impor-
tanfa faptului ci portretul fi-
ind neterminat, da posibilita-
tea descifrarii modului de lu-
cru al artistului. N. Grigores-
cu semneazi trei delicate pe-
isaje si un Portret de fati, ca-
racteristice creatiei sale, atit
bentru motivul de inspiratie
predilect cit si, mai ales in
portret, pentru aerul degajat,
cu 0 nota de ugoard sfidare,
pe care il respira modelul ce-i
pozeaza. Nu putem si nu sem-
nalam valoarea florilor lui St.
Luchian, inscrise in perioada
de sfirgit de viatd a artistului,
deci aceea de mare potential
artistic, de acumulari de mes-
tesug si stiintd a compozitied.
Peisajul datorat lui St. Popes-
cu este cunoscut ca variantd
a celor din zestrea muzeului
de artd din Constanta si a
muzeului R.S.R., ceea ce rele-
va faptul c& peisajul deschis,
vederile largi panoramice,
l-au preocupat mult pe
artist. Consideram ca foarte

valoroasd acuarela datorata
lui N. N. Tonitza si datatd

crarile : Femeie cusind, Pei-
saj marin, Peisaj la Grenoble
si Crizanteme. Vom surprinde
apoi spontaneitatea liniei in
desenele lui L. Grigorescu, sau
caustica, incisiva privire pe
care Pallady o aruncd asupra
personajelor ce-i populeaza
desenele, etc. Sint de menfio-
nat, de asemenea, claritatea
peisajului lui V. Popescu, pe-
isaj ce reda atmosfera asezari-
lor dobrogene ale anilor 30,
apoi claritatea desenului ce
caligrafiazd un Portret de feti-

ta semnat de C. Ressu, clasicul,
desi contemporan, — clasic
prin desen, colorit si mai ales
prin ecleraj — Portret de fatd
datorat lui C. Baba, tulbura-
torul peisaj semnat de I. Tu-
culescu, expresionist prin or-
ganizarea cromatici cu oranj,
verde, albastru-marin, viola-
ceu si galben-acid, iar in de-
sen cu elemente folclorice, a-
poi un peisaj de L. Grigores-
cu ce se inscrie in epoca cea
mai buna a creajiei sale, ca si
magistrala lucrare Femeie in
interior de Al. Ciucurencu, da-
tatd 1935. Ea sta alaturi de un
peisaj al aceluiasi artist, datat
1947, dind posibilitatea stabili-
rii unor termeni de compara-
tie, precum si a unor concluzii
privind evolutia artistului.

FL. POSTOLACHE
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v delta—vremelnica necunoscuta
intr-o ecuatie contemporana

CONDITIA ECHILIBRELUI

Este stiut ci, in cazul deltei, complexitatea
problemelor de rezolvat creste cu cit ra-
mura de productie pentru care se fac a-
menajarile impune schimbéri mai impor-
tante in cadrul natural, solutiile cele mai
simple, cele mai sigure putind fi date nu-
mai pentru acele ramuri care se pot a-
dapta cel mai usor conditiilor naturale.
Prima, in aceastd ordine, este productia de
peste.

Cindva, in regim liber de inundatie, popu-
larea cu pesti depindea numai de legaturi-
le dintre zonele de hrana si productia de
pui de pesti (in special, de crap) a Luncii
Dunarii. Astédzi, cind indiguirea acesteia a
dus la diminuarea treptatid a rezervelor de
crap sdlbatic, se pune mai acut problema
valorificarii complexe a resurselor natura-
le din deltd. Populatia piscicola a inregis-
trat importante modificari calitative (locul
crapului salbatic a fost luat de babuscd),
fapt ce a diminuat mult productia de pes-
te in regim liber de inundatie. De fapt, di-
minuarea nu s-a produs cu preponderenfid
cantitativ (au fost ani cu ape favorabile —
1967 —, in care s-au realizat productii a-
propiate de cele maxime inregistrate ina-
inte de indiguirea luncii — 1956), ci mai
cu seamj valoric.

Incercarile de a inlocui productia de pui
de crap a zonelor naturale de reproduce-
re (azi, intrate in circuit agricol) au dus
la concluzia ci& ar fi necesare nu milicane
de pui, ci miliarde. In consecin{i, aceste
actiuni au devenit neeconomice si nu pot
fi suportate de intreprinderile productive,
lucru ce a facut ca atentia si se indrepte
citre amenajarea crescatoriilor de peste,
in care, cu toatd lipsa inifiala de experien-
18, realizirile au depésit prevederile timide
de acum zece ani.

De la primele unitati amenajate si intrate
in exploatare cu opt ani in urmaé, in care
s-a apreciat ca se pot obfine pe baza
hranei naturale 300 kg/ha pui de crap sil-
batic, s-a ajuns in anul 1969 si se obtina
in fazi experimentald productii de 1900 —
2.000 kg/ha peste de consum prin exploata-
rea intensivd si cresterea crapului in a-
mestec cu alte specii valoroase de cultura.
A fost necesara, desigur, o muncé sustinu-
ta, o colaborare strinsd intre productie si
cercetare — insa rezultatele se datoresc in
primul rind faptului ci, in general, s-a ca-
utat sd se coreleze actiunile intreprinse cu
fenomenele naturii, intr-un perfect echi-
libru.

Astfel, prin dirijarea regimului hidrologic
S-a urmarit prelungirea acoperirii terenu-
rilor amenajate cu o apa avind calititi chi-
mice corespunzatoare, pe toati perioada de
crestere a pestelui, precum si mentinerea
lor in stare uscatd numai pe durata nece-
sard mineralizirii resturilor organice (in
vederea pastrarii fertilitdtii solului). Prin
popularea cu peste, pe de altd parte, s-a
cautat si se creeze posibilitatea unei opti-
me valorificdri a tuturor categoriilor de
hrani animald si vegetald din unitatea a-
menajats.

Constatindu-se cd reproducitorii de crap
salbatic degenereazi repede dacd sint ti-
nufi in conditii de helestee, s-a trecut la
inlocuirea acestei specii cu crapul de cul-
turd. Procedeul a dat rezultate bune si s-a
trecut de la exploatarea extensiva la cea
intensiva, fapt care a dus la obtinerea u-
nor productii treptat sporite : de la 800 la
1200 kg/ha, prin distribuirea de furaje si
cresterea crapului de culturd in amestec de
virste (pui + peste consum),

‘O datd cu obtinerea primelor productii de
pui de la speciile fitofage si planctonofage
(in curs de aclimatizare in tara noastrd),
s-a trecut la cresterea crapului in amestec
cu aceste specii, ceea ce a dus la valorifi-
carea superioard a resurselor de hrani na-
turala din helestee si, implicit, a furajelor
distribuite. Prin aceasti metodd s-au pu-
tut obfine productii de peste si pe baza
consumului de vegetatie macrofitd, care
raminea aproape in intregime neconsuma-
td de crap, ca si pe baza fitoplanctonului
numai parfial consumat. Rezultatul a fost o
micsorare substantiald a consumului de fu-
raje (dela 3,5 la3kg pentruunkg peste).
Totodatd, productia a crescut pini la 1500
—1800 kg/ha in unititile productive si pi-
na la 2000 in fazi experimentald. Genera-
lizarea acestor productii va fi posibild in
momentul in care se vor asigura productii
corespunzitoare de pui de pesti in curs de
aclimatizare — pentru toate crescatoriile
a caror pregitire le face apte pentiru tre-
cerea la exploatarea intensivid. Ceea ce es-
te deosebit de important este faptul c3 a-
climatizarea speciilor {fitofage da posi-
bilitatea unor interventii active, reali-
zindu-se intr-o perioadd foarte scurtd —
1—2 ani — o importanti cnestere a pro-
ductivitdtii tuturor terenurilor slab pro-
ductive, cu soluri neformate de mlastini
acoperite cu asociafii masive de vegetatie
macrpfita.

In aceste zone, sdrurile nutritive sint folo-
site aproape in totalitate pentru productii
de plante macrofite. Nefiind consumate de
pesti autohtoni, ele maresc an de an de-
pozitul vegetal, locul respectiv iesind pen-

tru perioade foarte lungi din circuitul
materiei. In consecinta, productia biologi-
cid utila se mentine la cel mai redus nivel :
10—20 kg peste la hectar in regim liber
de inundatie si 80—100 kg/ha in regim a-
menajat, Prin introducerea speciilor fito-
fage si planctonofage in amestec cu crapul
de culturd se realizeazi — concomitent cu
eliberarea de vegetafia macrofita, care
are ca urmare imbunitifirea structurii
solului si transformarea sarurilor nu-
tritive in productii de plancton (alge
si animale microscopice) — productii
de 300—500 kg/ha incd din primii doi ani,
numai pe baza consumului de hrani natu-
rald si a imbunatafirii structurii acesteia.
Rezultatele obtinute in prima etapé, in ca-
re experimentarile s-au facut concomitent
cu amenajarile, trebuie considerate ca
promitatoare, dar care ne creeazi obliga-
fia de a ne organiza sistematic munca in
viitor, pentru a ridica eficienta amenaja-
rilor executate si nivelul productiei de
peste, in crescitorii, la nivelul posibilita-
tilor reale.

N-as vrea si se creada ci in aceastd acti-
vitate totul a mers din plin, cd nu ne-am
lovit de o serie intreagid de greutiti si ne-
ajunsuri (dintre care unele meritd toata
atentia), insd numai prin inlaturarea lor
a fost posibila generalizarea experienfei.
in dorinta de a pune in valoare terenurile
care nu prezinti interes pentru celelalte
ramuri de produciie, s-a inceput cu aceste
categorii de terenuri fiard si se tind sea-
ma de necesitatea ca sursa de alimentare
cu apa si pastreze calitati chimice cit mai
apropiate de cele ale apei de Dunire. In
viitor, insi, vor trebui create condifii ca,
oricit de depiartatd de Dunire ar fi zona
amenajatd, canalul de alimentare si-i a-
ducd api cit mai pufin amestecati cu cea
uzata, din zonele pe care le strabate.

O altd problemi care trebuie solufionatd
este construirea unor sisteme perfectionate
de filtrare a apei de alimentare, pentru a

SPATIUL MAXIME

Delta Dundrii este supusd unui continuu
proces de colmatare cu aluviunile aduse
de apele fluviului; in aceste condifii, ma-
joritatea terenurilor s-au transformat In
balti stuficole in amestec cu lucii de apa
— propice, ambele, pentru folosinfele stu-
ficulturii si pisciculturii. In viitor, peste
citeva sute de ani, datoritd procesului de
colmatare, ele vor evolua spre categoria de
terenuri agro-silvice. In general, se poate;
considera ci repartizarea terenurilor Deltei
Dunarii pe folosinte s-a efectuat in con-
cordan{i cu situatia naturald a acestora':
75% pentru piscicultura si stuficultura,
restul de 25%, avind alte destinatii.

Dat fiind faptul cid productia de celulozd
si hirtie de la noi din tara este in continua
cresterne, se recomanda intensificarea cerce-
tarilor si extinderea culturilor pe specii de
stuf mai productive, ca si pe specii fores-
tiere repede crescatoare (plop si salcie).
Pentru aceasta, se are in vedere amenaja-
rea unor suprafete special pentru dezvol-
tarea culturilor respective, pe baza cerce-
tarilor si experimentarilor pozitive de pi-
ni acum. .

Un interes deosebit il prezinti walorifi-
carea maxima a investifiilor executate
pind In prezent, mai ales cele din stuficul-
turd. Folosirea in comun a acestor inves-
titii (si de catre piscicultura) creeazi pre-
misele cresterii eficientei economice a fie-
carei folosinte in parte si punerii in
functiune, intr-un timp foarte scurt, a im-
portante capacitati de productie. Dezide-
ratul se adreseaza tuturor folosinfelor, dar
mai ales pisciculturii din incintele amena-
jate stufo-piscicol. De pe aceste suprafete,
cu investitii minime, s-ar putea obfine pro-
ductii de 100 kg/ha, de trei ori mai mari
decit in regim natural.

Desi este cea mai noud, stuficuliura este
una dintre cele mai importante ramuri e-
conomice din Delta Dunérii. Ca suprafata,
ocupi intinderea cea mai mare si — ca si
celelalte folosinte -— in functie de natura
si nivelul terenurilor. Potentialul de pro-
ductie al deltei este apreciat astazi la circa
400.000 tone stuf anual, recoltate de pe
suprafetele stabilite prin studiul complex,
fara afectarea celor 39.000 ha repartizate
rezervatiilor naturale ale Academiei. Din
acest potenfial se obtin anual 150.000 —
200.000 tone si urmeazi ca restul, pini la
400.000, sa se producid in perspectivi nu-
mai in condifiile realizimii unor masini de
recoltare cu acces in orice fel de teren. Un
incenvenient il prezinta faptul ci produc-

impiedica péatrunderea speciilor de pesti
sdlbatici din baltile deltei, o datd cu apa de
alimentare a crescatoriilor. Aceste specii
sélbatice inseamna pentru helesteele cres-
catoriilor ceea ce an insemna buruienile
pentru un ogor... Cu toate acestea Insi so-
lutiile tehnice de filtrare existente nu dau
randamentul scontat.

Pina in prezent s-a reusit sd se obtinid in
conditiile acestor crescatorii si pui de crap
o datd cu pestele de consum, insa produc-
tiile au variat foarte mult de la an la an.
Prin urmare, in conditiile actuale, nu e-
xXistd posibilitatea obtinerii unor produc-
tii certe de pui de crap, fird de care nu
se poate trece la extinderea in continuare
a crescatoriilor in delta. Pentru asigurarea
materialului de populare necesar intregii
suprafete previzute a se amenaja in per-
spectiva, este necesar si se treaci la con-
struirea de pepiniere tipice' in care si se
creeze toate conditiile pentru obtinerea u-
nor productii certe de pui de crap. (In
special conditiile necesare distrugerii icre-
lor si larvelor pestilor silbatici care a-
bunda in apa de alimentare).

Bineinfeles ci. cu toate aceste imbuniti-
$iri, productiile vor fi conditionate de ni-
velul la care se va reusi si se asigure ca-
lificarea superioard a personalului care va
lucra in exploatarea crescitoriilor.
Pentru etapa urmétoare sarcinile sectoru-
lui de cercetare cresc ; potrivit planului
de perspectivi, va trebui, printre altele, si
se treacd la organizarea unor lucriri de
selectie pentru obtinerea unui crap de
culturd cu calitdti superioare, adaptat con-
ditiilor din deltd. In acest scop — similar
organizarii productiei in piramidi in toa-
te ramurile zootehniei — se va crea o uni-
tate experimentald pentru selectia crapu-
lui, singura autorizatd si dea material se-
lectionat pepinierelor piscicole, care vor a-
sigura materialul de pui de crap necesar
popularii intregii suprafete a crescitorii-
lor din delti.

Telul urmarit prin acest program de per-
spectivd este generalizarea unor productii
de 2.000. kg/ha peste de consum si obtine-

rea pe cale experimentald a unor produc-
fii de peste 2.000 kg/ha,

Dr. RODICA LEONTE

LHIGIENTE

tiile de stuf sint reduse cantitativ si slabe
calitativ in regim natural de scurgere a
apelor in Delta Dundirii. Numai in 3 ani,
din 10, se poate conta pe productii normale.
In restul anilor, productia poate fi diminu-
atd de inundatiile de primavari pina la
zero si de aceea nu se poate vorbi despre
infiintarea unei industrii de celulozi ba-
zatd pe terenuri neamenajate. De altfel,
consecinte similare din cauza inundatiilor
inregistreazi si celelalte folosinte — pisci-
cultura, agricultura si silvicultura.

Solutia problemei pentru terenurile din
partea de sus a deltei (deoarece aici se pro-
duc pierderile de productii cele mai mari
prin inundatii) este amenajarea acestora
prin indiguire, construirea de stivilare si
ecluze pe contur pentru schimbul de api
interior—exterior si invers, construirea de
statii de pompare pentru controlul nivelu-
lui de apa din incintele amenajate, con-
struirea de canale interioare pentru circu-
latia apei si navelor ce transportd produc-
tia, precum si construirea de platforme
fnalte pentru depozitarea asigurati de i-
nundatii a productiei. Lucririle de amena-
jare hidroameliorativi mentionate pot fi
folosite total sau parfial, dupid natura

folosintei.

De mentionat cid prin amenajarea tere-
nurilor din deltd efectul nu este numai
cel al apararii de influenta negativa a i-
nundatiilor, ci si acela de obtinere si a-
meliorare a productivitatilor si productii-
lor din incintele amenajate. Ideea de fo-
losire complexi a terenurilor, completatid
cu o repartitie pe folosinte facuta in mod
judicios, echitabil, pe baze stiintifice, in
cadrul unei amenajiri complexe, repre-
zintd solutia de maxima eficien{d a valori-
ficdrii resurselor naturale ale Deltei Duni-
rii.

In cadrul acestei solutii, toate ramurile
de productie au posibilitatea si se dezvol-
te armonios si eficient, fard sa se stinghe-
reasca intre ele, ,Studiul privind intensi-
ficarea actiunilor de valorificare complexa
a resurselor naturale ale Deltei Dunarii“,
elaborat de Consiliul Economic cu con-
cursul unor specialisti din ministerele be-
neficiare, traseaza jaloanele folosirii com-
plexe a terenurilor. creeazid premisele
cresterii productiilor intr-un timp scurt si
asigura exploatarea eficientad a tuturor bo-
gatiilor zonei.

Lucrarile de amenajare executate pini
in prezent in deltd se incadreazd fntnu to-
tul in principiile amenajarii complexe.
Investigatiile stiintifice din domeniul bio-
logiei stufului, hidrologiei, hidrochimiei
ete., ca si cele din domeniul mecanizirii
exploatarii stufului, se afld intr-un stadiu
avansat; unele dintre ele au si fost aplicate
in practica productiei, reusindu-se (por-
nind de la zero) sd se atinga productiile
amintite de 200.000 tone'an si un fond de
cadre de cercetitori care si rezolve pro-
blemele de viitor.

Mai sint inci multe necunoscute de
clarificat prin cercetare atit in interiorul
folosintei stuficole, cit si probleme de or-
ganizare a coexistentei cu celelalte folosin-
te in cadrul amenajarii complexe si in
special cu piscicultura. In afari de con-
tinuarea cercetérilor care privesc ameliora-
rea productiei de stuf la hectar, un sustinut
efort de cercetare va fi indreptat spre in-
troducerea in producfie a agregatelor de
recoltare a plaurului pe principiul pneu-
rilor de joasd presiune si spre intensifica-
rea cercetarilor privind construirea unui
agregat cu pernid de aer, care si poata in-
tra pe terenurile mocirloase si acoperite cu
apa, unde nu are acces nici un mijloc exis-
tent.

In legdturid cu folosintele din amena-
jarea complexd, pind acum, s-au efectuat
in comun cercetdri privitoare la productia
piscicold din terenurile stuficole ajungin-
du-se la 100 kg/ha in bazine, experiment
care trebuie continuat la scaria de produc-
tie. De asemenea, unele cercetiri ale Aca-
demiei R.S.R. au stabilit cd apa din stu-
fariile curate este producitoare de hrani
pentru pesti, fiind aproape echivalenti cu
cea din lacuri.

Pentru interesele celor doud folosinte
— piscicultura si stuficultura —, cea mai
urgentd problemi de rezolvat prin cerce-
tdri comune este regimul hidrologic reci-
proc convenabil din unitifile amenajate
complex.

Se constatd, deci, cid in cazul cercetanilor,
ca si in cazul dezvoltarii ramurilor econo-
mice din Delta Dunirii, acfiunile trebuie
intreprinse in strinsa colaborare, in deplini
cunostin{d reciproci atit a planurilor, cit
si a mezultatelor cercetarilor stiintifice, in
vederea aplicirii lor in productie cu efici-
entd maxima si fard deranjarea folosinte-
lor intre ele.

O altd problemi de naturd si influente-
ze rezolvarea cu succes a valorificirii re-
surselor naturale din Delta Dunirii este
si aceea a formei organizatorice pe care
trebuie si o imbrace toate activititile.
Marea majoritate a celor interesati sint
pentru o forma de organizare si de condu-
cere unica, cu o dependenti in autonomie
fatd de diferitele ministere ce au sectoare
economice cit mai reduse in delta.

Ing. EUGEN CIOBANU
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A. D. XENODPOIL —
ISTORICUL

In ajunul revolufiei de la 1848 se mastea Ja Iasi o vie inteligentd, calitd si sensibilizatd apoi
la marile evenimente, indltitoarc si dramatice. ale veacului. Fiurirea unui stat national
este un moment de-o importantd covirsitoare. el cerea o evocare globald a intregii evolutii
pe care o incununa. Istoricii curentului romantic din secolul gl XIX-lea ficuseri o muncé
de mare cinste : smulseserd vremilor cronici uitate, scriseserd ei insisi, enorm, in slujba

unitatii, neatirnarii. emancipérii sociale. Ei au fost insa agitatori, luptitori pe baricade,
schimbau lesne condeiul cu spada si stindardul. Insuficienta aplecare asupra izvoarelor,
in{lacararea si avintul creatorului si scrie el insusi istoria in focul luptei au dat acea is-
torie romantica, frumoasi si fierbinte. olitoare. dar care se indeparteazi adescori de
a2 i

Xen 1 ivit cu vocatia sa de istoric modern. cu fundamentul compact de cruditie, eu
uri municd, cut drage a sa de tard si de popor — pentru a face ceea ce ni-
m 1 . scrierca istoriei de peste doua milenij a romaénilor.

Di 1 indreptagit int 5 ¢i 0 staruitoare preocupare pentru valorificarea gindirii pro-

gr nar i a atiilor trecute. ultimii ani s-au ardtat bogati in studii dedicate
op lui A.D. Xenopol. Din complexa sa pcrsonalitate de savant cu preocupari multila-
terale — istoriograf, filozof al istoriei gi culturii, economist competent — se detaseaza rcu
vigoare istoricul. calitate care-1 consacra in primul rind pe plan nafional.

In lucrarea sa autobiografica Istoria idcilor mele, scrisid in amurgul vietii, Xenopol evocs
plin de emotie momentul mult dorit al ocuparii catedrei de istoria romanilor de la univer-
sitatea iegand. El vorbeste, de ascmenea, cu o indreptatitd mindrie despre principala opers
a vietii sale, Istoria roménilor din Dacia Traiani, in care pusese un sfert de veac de mum-
cd lasidud si pasiune. Incepind cu anul 1888, dintr-o imbinare de entuziasm tineresc si
maturd inclinare spre investigatie stiintifici, lumea culturald romaneascd si apoi marele
public au vizut cu uimire iegind, in fiecare an cite unul, cele 14 volume ale monumentalei
Istorii care-a condus pe autorul lor spre bincmeritatul loc din Academia Roméana. Ce-i
datereaza cultura nationald lui A. DD, Xenopol — este o intrebare la care indeobste s-a ras-
puns din mai toate punctele de vedere. N. Iorga releva ca inaintasul siu a ficut ,,din Isto-
ria romanilor pentru prima oard un sislem® (N. Iorga, Oameni cari au fost, II, Buc., 1967,
p. 172) punind la noi bazele teoretice ale stiintei istorice. Subliniind ,,caracterul cu de-
savirsire stiintific® al cunoasterii istorice si procedind in spiritul convingerii ci cercetarea
istoricad trebuie 54 fie obiect de studiu nu de speculatie, Xenopol s-a aplecat cu seriozitate
asupra izvoarclor istorice. De o probitate desavirsita, el a atribuit stabilirii autenticitatii
faptelor descrise importanta unei profesiuni de credinta.

Adversar al tratdrii empirice a faptului istoric si-a manifestat insatisfactia faid de prelua-
rea mecanicd a informatiilor. Prin interpretarea critica, comparativi, a izvoarelor, prin
clasificarea si ordonarea faptelor, el a incadrat istoria in sistemul general al gtiintelor. Aici
se cere insa relevata imbinarea la A.D. Xenopol a activitatii de istoric cu aceea de filozcf
al jstoriei. Lucrarile sale de baza in domeniul filozofici istoriei — Principiile fundamentale
ale istoriei, La theorie de I'histoire, Despre metodd in stiin{i si istorie —pun in evidenta
puncte de vedere de o mare originalitate, care l-au si impus de altfel in gindirea euro-
peana a epocii. Pornind de la convingcrea ca stiinta este ,,proiectia ratiunii lucrurilor in
ratiunea omenecasca* (La theorie de I’histoire, Paris, 1908, p. 30) si admitind ¢ istoria este
stiinta, it si posibilitate a cunoasterii obiective, Xenopol considera ci o reflectare cu ade-
varat stiinfifica constd in ,,descoperirea adevarului si dovedirea lui riguroasi® (E. Popo-
vici Specificul cunoasterii istorice in opera lui A. D, Xenopol, in Analele ISISP nr. 4/1968,
p. 64). Filozoful roman admitea ca dialoctica societatii este incadrati de legi care-si exer-
citd autoritatea prin intermediul omului, dar <8 nu legitatea genereazi toate faptele isto-
rice. Ideea fenomenclor de repetitic, formind obiectul de cercetare al ,stiinfelor de legi®
§i cea a fenomenelor de succesiune, aparfinind ,stiintelor de serii“ — in care Xemopol in-
cadra istoria —, a dat continut erorii fundamentale a gindirii sale filozofice in care speci-
ficul cunoasterii istorice era opus trasaturilor generale ale cunoagterii stiintifice. In lega-
turd cu raportul dintre filozofia sa si principala opera istoricd, Xenopol insusi face o mar-
turisire extrem de interesantd, anume ¢a Istoria romanilor din Pacia Traiani a fost scrisa
inainte de conturarea convingerii ci ,ideile generale in istorie mu sint legile, ¢i seriile de
dezvoltare” (A.D. Xenopol, Istoria idei’or mele, in Scrieri sociale si filozofice, Bucuresti,
1967, p. 382). Dec altfel lucrarca aceasta din urma nu da nicicum impresia de ostentatie in
dovedirea ideii sus amintite. Istoriograiul contemporan, aplicind principiile materialismului
istoric, ar putea folosi cu rezultate exicelente datele gi tezele operei istorice a lui A.D. Xe-
nopol pentru demonstrarca caracterului legic al fenomenului social-politic deoarece, dea-
supra tuturor inconsecventelor, acesta a ramas intotdeauna un savant cu vederi spontan
materialiste si, prin convingeri, un dic lectician. In formarea unei conceptii social-politice
progresiste, aceste insugiri l-au a’utat si se emancipeze de influenta initiala a societatii
Junimea — carc-1 adoptase in tine rete —, s nu admita subjugarea vederilor conservatoa-
re. Astfel, Xenopol isi exprima in redarea in 'posibilitdtile de progres real ale sccietatii
romanesti, imbinind in mod armon s formele traditionale de viata social-paliticd cu pro-
duscle suprastructurale, de culturd, dip patrimoniul universal, care s-ar fi adaptat la ne-
cesitdtile romanesti (Scrisoare catre iarob Negruzzi, Secrieri sociale si politice, p. 149—154),
In aceeasi ordine de idei, Xenopol pled: pentru posibilitatea progresului moral, a inflloririi
intr-un viitor mai bun a culturii natioaale. Cericetind factorii ce contribuie la crearea u-
nei anumite structuri sufletesti — §i s¢ walorificd aici exemple din trecutul istoric al po-
porului romin — savantul formuleaza teza originald a specificitatii nationale a culturii,
Fixind locul culturii in viata unui popnr, Xenopol subliniazd ca aceasta ,mentine si dez-
volta pe un popor la constiinta de sine, la viata nationald“ (Cultura nationala, 1868, p.
281). Constient de faptul ca energia natiunii creste pe méasura cunoasterii propriei sale is-
torii, el a facut din istorie un act cultural de inalta {inutd, de emulatie patriotici. Suferea
din cauza lipsei de acces la culturd a maselor, ceea \ce explica satisfacjia vie pe care si-o
manifestd in legaturd cu aparitia unei editii populare a lucrarii sale Istoria romaniler, pri-
lej cu care sublinia din nou nevoia de autocunoagtere ca ftrasdtura de baza a spiritualitatii
poporului nostru. (Precuvintare la editia I, Iasi, 1896, p. '5).

Vorbind despre aceasta lucrare a sa, Xcnopol a laudat-o fara zgircenie si fard ipocrizie.
Practica jenantd in alte imprejurari, guteclogiul capitd intreaga intelegere a cititorului a-
tunci cind afla cd el se referd la sentimentul pe wcare omul are datoria sa-1 exprime fira
sfiala : sentimentul patriotic. Pentru ca, de la un capéat la altul, opera istorici a lui Xeno-
pol vibreazi de cel mai autentic patriotism. El insusi pune in fruntea insusirilor Istoriei
romanilor pe aceea ,de a fi patrunsa de la mn capéit la celalalt de jocul ascuns al iubirii
de tara si de neam“ (Istoria iceilor mele, Joc. cit. p. 384). In altd parte mérturisirea se
completeaza tulburatoare : ,,... unde simfeam pulsul cel mare al natiunei resunind in ini-
ma mea.., fard sa fi vrut, mi se incalzea condeiul si povestirea lua un caracter mai literar®
(Precuvintare ... p. 7).

A fost, A.D. Xenopol, un istoric ‘curajos. Desi sub noua dinastie strdind de dupi 1866, vor-
bea cu un nemarginit respect fatda de Alexandru Ioan Cuza ca despre ,,principele care a
pus temeliile statului roman“ (Domnia lui Cuza-Voda, Scrieri sociale si filozofice, p. 344)
a fost un militant pentru unitate nationald si neatirnare, un vizionar. Pentru el, Stefan
cel Mare inceta ,,de a fi ercul unei par{i a tarilor locuite de romani si devine un centru
pentru toti de acelasi neam“ (Cuvintare festiva rostitd la serbarea nafionald pe mormintul
lui Stefan cel Mare in 15 august 1871, Scrieri... p. 205). Incd inainte de razboiul de in-
dependenta din 1877 si cu mult inainte de 1918, evocind trecutul, A. D. Xenopol finea ochii
larg deschisi spre viitor, exprimindu-gi credinta intr-un ,,viitor comun* al natiunii romane in
care, ca §i in timpul marelui voievod, taria sa va sta in ,neatirnarea sa de altii“ (Ibidem
p. 214). Referindu-se Jla soarta deoscbitd care ii astepta dupad 1848 pe romanii din Prin-
cipate, istoricul reflecta : ,,Un corp insd mu poate fi pe jumatate mort si pe jumitate tra-
itor, sau moartea sau viata vor birui si vor stdpini intregul. Incotro insi se indreaptd e-
volutia istoriei roméanesti ?* dupa care lasa, pentru totdeauna, pana ware scrisese istoria
romanilor. Xenopol nu avea insa indoieli in privinta viitorului poporului siu. Nu se temeca
nici de marea framintare §i ficrbere sociala a claselor productive din care, dimpotriva,
vedea rasarind ,,0 Jume noua.., mai dreapti, mai adevaratd si mai frumoasa.*

ION BITOLEANU

., Plingem numal acele suferinte, ale al-
tuia, pe care socotim cd am putea si le
avem si noi“.

J. J. Rousseau

Nimeni, in istoria pedagogiei, nu a stabilit ca-
noane de comportament in nelatiile dintre edu-
catori si subiectii educatiei; mnimeni nu are
pretentia cd va reusi s-o facd in viitor — insa
experienta a delimitat cu autoritate o seaméa de
principii obligatorii in activitatea de modelans
a materialului uman. Desigur, procedeul educativ
in sine ramine intotdeauna la aprecierea celui
chemat si-1 aplice in functie de marea diversi-
tate a datelor psihopedagogice disponibile. Cri-
teriile educatiei, insd, au fost definitiv stabilite
si trebuie sd se constituie ca determinanti pe retea-
ua transmiterii cunostintelor si deprinderilor de la o
generatie la alta...
Privite ca simple notiuni, s-ar putea ca aceste
criterii s ni se pard grevate de o anume doz
de echivoe, de o aproximafie intre limite atit de
indepartate incit se exclude de la bun inceput
igoanza ce ar plasa pedagogia la rangul de st
intd. Aplicate, insa, criteriile devin principii ori-
entative si isi demonstreazi utilitatea in cadrul
ceea ce putem defini oricind ca fiind metodo-
gie concretd a procesului de instructie si edu-
afie. Ramine ca unic inconvenient, slaba lor
rezistentd In contextul pur teoretic — fapt ce
determina aparitia sporadica a neincmaderii in
eficienta unui regulament strict al pedagogiei.
Ca urmare. intilnim uneori cazuri de ..initiativa“
gresit infeleasd (bine intenfionate, fimsste..), in
care este fortat echilibrul dintre personalitatea
subiectului educatiei si greutatea reald a crite-
riilon metodologice. Primul termen al relafiei
devine predominant. in vreme ce al doilea este
diminuat uneori periculos de muilt... Sau invers :
teoria, ca atare, este inal{atia la rangul de canon
pedagogic si incorseteazd personalitatea, stinghe-
rindu-i dezvoltarea armonioasi. Si intr-un caz, si
in celdlalt, ne aflam in fata unor excese diuna-
toare !
Cauzele aparitiei lor pot fi depistate in insusi
echivocul teoretic al notiunilor: (amintit mai sus),
in distrugerea treptati a legadturilor obligatorii
cu practica, precum si in intretinem=a distantelor
semantice extreme dintre termenii cu care ve-
hiculeazd stiinta pedagogiei. Iatd, de pilda, trei
notiuni inrudite ca semnificatie si expuse, laolal-
t4, unor interjpretdri ce variazd permanent in
functie de conditiile concrete ale procesului edu-
cativ : echilibru, moderatie, tact... Ele sint me-
nite s contracareze excesele de orice naturi,
dar aplicamea ca principii orientative este con-
ditionatd de gésirea raspunsurilor adecvate la o
multitudine de intrebari subsidiare :
Oare cifi profesori stiu si urmeze,conscevent,
hotarul dintre ,prea mult® s1 .prea putin“ ?
Ce-i prea mult, strici; ce-i prea pufin — de
asemenea... Dar unde anume se stabileste media

SCOALA

subiectiv este verdictul in ceea ce il priveste :
mulfi promovati = profesor bun ! De aici apar
excesele de ingdduint{i, dregerea mediilor ,din
condei“, superficialitatea cu care se face uneori
controlul insusirii nofiunilor — ca si o serie de
alte neplaceri cu scadente ulterioare, in viata.

Fenomenul respectiv  fiind aproape imposibil de

localizat exact In momentul aparitiei, poate fi

totusi contracarat printr-o supraveghere atenta
dupd depistarea lui. Un alt profesor poate consta-
ta, de exemplu, cid un anumit elev a trrcut in
clasa a X-a fard a poseda nici micar un sfert
din cunostintele de matematici obigatorii pentru
nivelul respectivei etape de instrucfie. Pe de
altd parte, media obtinuti in clasa a IX-a (la
obiectul in cauza) este foarte buna.. Apam=
astfel o neconcordanti care — dacid se mai si
repetd, cu alti elevi de la aceeasi scoald — face
necesard punerea sub observatie a profesorului
asupma caruia planeazd binuielile de incompeten-

{ iu formalism...

S-ar putea ca situatia sa se dovedeascd ulterior
12i putin grava si sd constatdm doar un simplu
xces de ingaduinti (remediabil !) — dar asta nu

eamna ca trebuie sd ne manifestdm, la 1ndul
nostru, cu aceeasi.. toleranti ! Singura deose-
bire este c& mésurile vor trebui dozate in functie
de gravitatea abaterii: ireconciliabile, In primul
caz; de recuperare — in al doilea.

O situatie din extrema excesului de ingaduinta

este excesul de autoritate, cu nuantele sale spe-

cifice : severitatea excesivd si academismul
distant. In primul caz avem de-a face cu profe-
sorul drastic, adept al masurilor radicale si al
sanctiunilor stricte. Indiferent de gravitatea aba-
terilor savirsite de mai multi elevi, fard o anali-
za mai profundd a cauzalitafii pentru fiecare
(fara ,circumstante atenuante“, deci..) — pro-
fesorul respectiv aplicd aceleasi sanctiuni, deve-
nite litera de regulament. E drept ca o astfel de
intransigentda nu ramine fara efect, cd in scoala
respectivd se instaureazd un anumit gen de
discipling - dar trebuie si ne gindim daci
accasta este disciplina care serveste scopurile

pedagogiei si daca nu cumva ea contravine li-

berului arbitru si principiilor educatiei forma-

tive...

A nu se intelege ca sint impotriva sanctiunilor,

dar cred In necesitatea unei maleabilitati a exer-

citdrii lor diferentiate ! Cnzd chiar in eficienta
educativa a absolvirii de sanctiune, atunci cind
considerdm ca greseala a fost inteleasa si i s-au

pseudopedagogia

CXCESCIOr

optima intme sensurile contrarii ale excesului ?
Cit de ,temperate” trebuie si fie sanctiunile pe
care un profesor le aplica elevului siu si in func-
tie de ce trebuie si fie stabilite ele ? Ce cantitate
din uriasa disponibilitate de afectiune este bine
sa se reverse asupra discipolului, fird a exista
riscul de a-1 transforma intr-un rasfiatat ? Iati
intrebari la care nu intotdeauna se dau cele mai
potrivite nispunsuri, tocmai datoritd unilaterali-
tatii de tratare a problemelor educatiei : fie ca
practicd experimentald, fie ca aplicare rigida a
teoriei — fana legatura fireasca intre ele !

Un prim aspect al acestei pseudopedagogii a
exceselor mj se pare a fi complexul de functi-
onarism ce persista incd la unele cadre didactice,
complex ce transformid pedagogul intr-un simplu
birocrat cu minecute si abac...

Mai existd cadre didactice care fac din munca
lor o slujbd oarecare, rigida, pline de automatisme
si de asa-zisele ,constiinciozititi® profesionale
marunte, lipsite de importan{id si menite si le
acopere propria indiferentd sau lipsa de finaliza-
re a activitatii prestate in cadrul scoiii.

Desigur, orice inspectie inopinati, sumara, n-ar
avea nimic sa-i obiecteze unui asemenea profe-
som. In jurul lui pot fi gisite intotdeauna dosare
si dosarele prinse cu panglici ; actele sint sortate si
prinse cu agrafe, pe categorii ; rubricile cataloa-
gelor sint completate integral, cu cea mai stili-
zata ortografie posibila — totul videste o sistema-
tizare pe care ne este imposibil si o suspectim
de unilateralitate si si nu o banuim reflectatd si
in continutul muncii sale de educator...

Este stiut cd mai existd cazumi in care admirabila
insusire de a sistematiza constiincios datele nu
este dublatd de constiinciozitatea pedagogica
propriu-zisd §i serveste doar ca paravan pentru
mascarea ideald a nepasirii. Cereti unui aseme-
nea prfesor, de exemplu, caietul in care isi are
notate — ca diriginte — observatiile asupra ele-
vilor clasei sale. Veti ramine placut impresio-
nati de constiinciozitatea cu care sint intocmite
fisele caracterologice pentru fiecarme elev in parte
— dar este suficient s&-i cereti unul dintre
caietele de acum citiva ani, ca s wsesizaji carac-
terul de purad formalitate : fisele sint aceleasi,
cuvint cu cuvint (afard de nume), constituind
doar variafiuni stilistice ale cine stie carui for-
mular-tip aparut cu titlul de exemplu intr-un
manual de pedagogie. Inoperante, deci!

Pentru un asemenea profesor nimic nu este mai
important decit pianul anual de promovati, pe
care si-1 stabileste singur, pe criteriul cantitatii.
(Daca se poate, sutd la suta..). Elevii sint, pentru
el, niste simple articole de larg consum pe care le
livmzaza periodic unui contractant ce se numeste
Societate... Din nefericire, arbitrariul criteriilor
dupad care i se apreciazd activitatea i1 incura-
jeazd sa anuleze exigenta pedagogicd in detri-
mentul calitdtii, tocmai pentru ca stie cit de

sesizat implicatiile astfel incit devine imposibila
orice recidivd ! Pedagogul trebuie sa-si pastreze
in permanen{a o rezerva de inconstantid contro-
latd (in afara capriciilor, bineinteles..), trebuie
sd stie cind §i cum sa ierte — spre a nu deveni
cu timpul un simplu supraveghetor al respectarii
nescrisului ,,cod“ de conduita scolara. El trebuie
sa fie, in acelasi timp, procurorul si avocatul
spartii® — avind, in plus, obiectivitatea prese-
dintelui de juriu.

Cit despre ceea ce am numit mai sus ,acade-
mism distant“ — sint cunoscute cazurile acelor
profesori excelenti, stapini pe materia pe care
o predau, dar care se multumesc sa-si manifeste
influenta numai in unul din domeniile procesu-
iui de invatamint : in domeniul instructiei. Cea-
lalta laturd a fenomenului — latura educatiei —
este cu bund stiintd inlaturatd din preocupirile
lor prninir-o izolare totala fatid de problemele
psihopedagogice. Distanti si academici, acesti
profesori cistigd respectul elevilor dar nu par-

ticipa efectiv la educarea lor ca viitoare fiinfe
sociale. Ei sint, in bund masurd, spectatori la

complexul efort de formare a omului multilate-
ral dezvoltat, a omului de care este nevoie in so-
cietatea noastra.

S-ar mai putea vorbi despre excesul de camara-
derie (in extrema celui amintit anterior), acesta
fiind caracterizat prin apriopierea de elevi pina
la limita periculoasi a intelegerii relatiilor din-
tre cel educat si educator. In spetd, existd pro-
fesori (mai ales dintre cei tineri) care incearca
sa obtina increderea elevilor propunindu-le un
fel de cvasicamaraderie egalizatoare. De cele
mai multe ori ei forfeazd nota si se trezesc in
situatia In care distanta dintre apelativele ,,dom-
nule profesor” si ,méi“ a disparut, in situatia
in care intimitatea se tmansforma in.. compli-
citate. O datd ajunsi aici, a disparut si una
dintre premisele obligatorii ale relatiei dintre
pedagog si elev — respectul. Greseala sta in in-
sasi inutilitatea propunemii inifiale. Elevului nu
trebuie sd-i propunem sa-si afle in noi ceea ce
poate avea cu usurinti in propriul luj mediu
(niste prieteni), caci astfel 1l lipsim de ceea ce
i-ar trebui si nu gaseste chiar pe toate drmumurile
— niste educatori competenti si lucizi!
Iatd, prin urmare, citeva dintre excesele care
dezechilibreaza balanfa educatiei (intm-un sens
sau in celalalt...) si care pot fi evitate. Complexul
de functionarism, ingaduinta, severitatea, cama-
raderia, trebuie dozate cu mare atentie, intre-
buintate cu moderatie si discermdmint.

Un apel — prin urmare — la echilibru, la mo-
deratie, la tact...

Prof. E. VASILIU
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restitutio ad integrum

In locuinta sa modestd din incinta sanatoriului, patruzeci si
trei de ani, doctorul Victor Climescu se destepta odatid cu soa-
rele, isi hradmea gainile si porumbeii, asculta vuietul marii
asemenea acelui sund si mereu auzit vaiet al bolnavilor, ve-
dea rasirind ghioceii lingd cirjele infirmilor si privea soa-
rele, ca la eclipsd, prin sticla afumati a radiografiilor in care
descoperea — ca putini altii, se spune — raul ascuns cu vi-
clenie intr-un abur, ori intr-o parelnicd tusa.

Ar fi implinit in acest februarie, agsezat sub o generocasi zodie,
saptezeci si cinci de anid, ar fi fost adicd de trei ori mai tinar
decit un barbat de doudzeci si cinci de ani, de trei ori mai
invatat decit fusese el insusi, elevul profesorului Ernest Ju-
vara, la doudzeci si cinci de ani, si de trei ori mai intelept si
mai curajos, mai capricios si, paradoxal, mai ferm in con-
vingerile lui, decit oricare dintre marii barbati de douizeci

si cinci de ani.

Si daca trupul lui — putin si in aparent{d firav — care sus-
tinea capul téiat in volume masive, cu un chip laic, de bonom
retinut — podgorean de pe la Odobesti sau invatator din co-
drii Bucovinei, ai fi zis —, cu o usoard malifie in mustata
tusinata, daca trupul acesta, la o vreme, n-ar mai fi fost demn
de numele siu, privirea ar fi ramas, cu siguranta, agerad si
patrunzatoare, deschisa si concentratd, nu a unui reflexiv si
contemplativ, ei a barbatului obisnuit s& examineze rece si
competent, si ia decizii rapide si responsabile ca si execute
apoi acele gesturi brutale — dar cit de prevazatoare ! — nu-
mite, dupd parerea noastra. eufemistic, interventie chirurgi-

sultul, pe cit de precis diagnosticul, pe cit de desavirsitd lec-
pura radiografiilor, pe cit de concisa ii era gindirea si expmi-
marea scrisa, pe cit de finalizat spiritul organizatoric. Exe-
cuta totul in felul acesta si cu incd ceva in plus, acel ceva
esential in profesiunea céareia i se dedicase : primum non no-
cere, deinde salutare si nu intra in sala de operafii inainte
de a fi studiat dosarul pacientului, inainte de a fi revazut

radiografiile. iar in timpul operatiei nu i se parea lucru de

rusine sa consulte atlasul anatomic.

Astfe] incit, din carti si din experientd — a lui si a altora —
invatase de-a lungul intregii sale vieti si invata el insusipe
altii. Magister si pater, si-a facut, dintre tineri, colegi si co-
laboratori sau i-a lasat si-si realizeze vocatia altunde dupa
ce, de la el, deprinseserid tainele meseriei reusind stralucit
1a cele mai severe concursuri. Si-a educat elevii si subalternii

de toate categoriile intr-un regim de disciplind, impus nu

torid de vara.

liala si sociala.

cala. Executa, se spune. aceste interventii, cel pufin tot atit
de sigur si de exact pe cit de minutios side atentii era con-

mai putin bolnavilor ; pitimas dar nu iresponsabil, iubea
statornic si delicat, minia chiar sub tunete si fulgere era lo-
jala, caprniciul ori preferinta insemnind cu nimic mai mult
decit umbra firava pe care ar 18sa-o0 un ac de pin sub soarele

Vom crede cu tirie, desi n-am avut fenicirea de a-1 cunoaste,
ci nobila ndzuintd a doctorului Victor Climescu, pe care tre-
buie s-o fi insuflat elevilor sai, e pregnant formulatad in cu-
noscutele cuvinte latinesti restitutio ad integrum : sa ne stré-
duim, adici, pentru reintegrarea individului in viata fami-

ANA BARBU

continentul

albastru

lumea adincurilor

Apd — cuvint trisonantic. In ea a
aparut tot ce poate fi mai miraculos
in Unmivers; mai miraculos decit
scintilatia stelelor, mai miraculos de-
cit pasii omului in necunoscutul Se-
lenei. Pentru ¢i nimic pe lume nu
poate egala fenomenul ce-si are pla-
madirea in apa, de care nu s-a putut
desparti niciodatd de miliarde si mi-
liarde de ani de cind : , Punctu-ace-
la de miscare mai usor ca boaba
spumii — s-a lasat tirit in cea mai
fantasticdA aventurd“, devenind :
., Stapinul fard margini peste margi-
nile lumii*.

Aparent, dincolo de luciul apei, din-
colo de eternitatea miscarilor sale,
sub ,,puntea de argint® sau sub ,,pun-
tea de aur® existd prea pufine taine
pe care le-am putea descifra cu wun
oarecare efort. Dar, o simpla picatu-
ra de apa din balta pusd la micro-
scop ne dezvaluie marile secrete ale
adincurilor, tot atit de pline de far-
mec ca orice altd creatie desavirsita
a naturii accesibild simpurilor noas-
tre. Dincolo de citeva acorduri per-
ceptibile, muzica apelor are multitu-
dini de acorduri greu, dar nu impo-
sibil, de patruns, ce dau o polifonie
biologicd de un echilibru si de o di-
versitate demne de titanul creator
care este natura. Dincolo de linistea
ciudata a apelor — baltile, in cazul
nostru — se petrec marile drame a-
ducitoare deopotrivd de viatd si de
moarte.

Forme de-a dreptul impresionante,
iesite parcad din mina unui mester
faur al adincurilor, ifi incinta privi-
rea §i-{i iau de pe ochd solzii necu-
noasterii, fascinindu-te, gratie apara-
tului care maireste de citeva sute de
ori microuniversul unei picaturi de
apd. Cele mai multe dintre acestea
apartin algelor. Imaginea lor depi-
seste adesea inchipuirea oricui prin
multipla imbinare si complicare a
formelor geometrice primare. Propria
constructie le ingaduie plutirea in
apd (pentru aceasta, unele alge au in
celule vacuole cu gaze care scad gre-
utatea specificd a celulei) cu prelun-
giri ale membranei care le asigura
stabilitatea (la Scenedesmus) sau ina-
intarea in apa gratie miscamilor unui
organ de miscare (flagelul) ca la Eu-
glena, Peridinium etc. Miscarea se
mai realizeaza prin ondulatiile fila-
mentelor de alge gratie unor prote-
ine contractile la alga albastra Oscil-
latoria sau pur si simplu prin elimi-
nare de plasma celulari si Inaintarea
in apa pe principiul reactiv, asa cum
fac diatomeele in marea lor majori-
tate. Navicula, de pilda, una dintre
cele mai comune diatomee, aluneci
pe substrat intocmai ca o luntrisoa-
ra datorita circulatiei plasmei din in-
teriorul celuled.

De o mare frumusefe sint formele
coloniale de alge. Coloniile au forme
variate : sferice (ca la alga albastrd
Microcystis), ovale (ca la alga verde
FEudorina), patrate (ca la alga albas-
tra Tetrapedia) etc. Sint si forme fi-
lamentoase ce iau uneori aspectul u-
nor splendide ghirlande sau unor si-
raguri de margele cum sinf filamen-
tele trichomale de Anabaena ( o alga
albastra).

In complexul de balti Crapina — Ji-
jila din judetul Tulcea, ca si 1n~a,lge
balti ce se afla sub influenta ba..l!?fl-
nului Danubiu. structura asociatiilor
de alge este influentata de apele flu-
viului. Primavara. cind fluviul se
umfli, baljile reprezintd locurile un-
de se adund apele de revarsare care
aduc cu ele alte forme de alge, crein-
du-se conditii bune pentru dezvolta-
rea lor, apele de primavara fiind bi-
ne aerisite. Dezvoltarea algelor sta la
baza dezvoltirii si altor verigi ale
lantului trofic din balta.

Intre dezvoltarea fitoplanctonului si
zooplanctonului sint interdependente
foarte complicate. De pilda, Chlorella

— o alga verde unicelulard — creste
in simbioza cu crustacei, larve, spon-
gieri, infuzori, hidre si planarii. Une-
ori formeazi simbioze atit de profun-
de incit dezvoltarea animalelor nu
este posibild decit in prezenta aces-
tei alge, asa cum se intimpla cu Zo-
ochlorella. Este interesant ci tocmai
in momentul diviziunii oului unor
nevertebrate se inglobeazd in ou si
cite o celuld de Zoochlorella, dind de
fapt o combinatie animal-planta.
Faptul poate fi explicat prin necesi-
tatile metabolice crescute din timpul
diviziunii, cind se cere o mai mare
cantitate de oxigen care este eliberat
de alga prin fotosinteza.

Uneori, existd o corelatie intre mul-
fimea de alge si cea de animale mi-
croscopice. Alteori, atunci cind in fi-
toplancton se afld in cantitdti uriase
algele albastre (in aceste cazuri apele
baltii au culoare verde-albastruie si
aspect siropos, ceea ce caracterizeaza
fenomenul de ,inflorire a apei“), zo-
oplanctonul nu se poate dezvolta, al-
gele albastre neoferind conditii opti-
me acestuia din urma, mai ales prin

faptul cd elimind In apa substante
care, in cantititi masive, au efect
toxic (Anabenina).

Interesantd si nebanuita, mai ales,
este viaja sub gheatd. Sint amimale
ce-si continua ciclul vital chiar iar-
na. Gheata este un izolator si apele
de sub ea nu sint aerisite. Cind in-
treaga suprafatd a baltii este acope-
rita de o paturd de gheatd, exista
pericolul iminent al asfixierii. Algele
sint insd salvatorii milioanelor de
vietuitoare aflate sub gheatad. Efectu-
ind, chiar in timpul iernii, fotosinte-
za (grauntele de clorofila din alge
ca si din celelalte plante verzi este
,,un primum mobile“ al vietii — caci
nu se cunoaste astdzi, in afara gra-
untelui de clorofild, un alt sistem ca-
pabil si capteze energia cuantei de
lumina si sd facd cu ajutorul ei sin-
teze de substanfe complexe, adicd sa
intretind viata), ele elibereazd mult
solicitatul oxigen, realizindu-se in fe-
lul acesta un sistem biologic sub
gheatd, comparabil cu cel din cabi-
nele spatiale, unde se preconizeaza
pentru calatoriile de lungd durata
introducerea culturilor de Chlorella
(algd verde unicelulari), care are
timpul de regenerare foarte mic, o
intensitate mare a fotosintezei si ca-
re pune in libertate oxigenul necesar
cosmonautilor, asimilind bioxidul de
carbon eliminat de acestia, curatind
astfel cabina spatiala de reziduurile
biologice. In timpul acestor zboruri
cosmice, cosmonautilor trebuie si li
se asigure, pe linga o presiune si o
temperaturad normald, hrana necesa-
rd, o concentratie constanti de oxi-
gen (in jur de 21%), precum si im-
piedicarea cresterii concentratiei de
bioxid de carbon peste valoarea de
0,4%, in interiorul navei. Toate a-
ceste deziderate se preconizeazi a fi
realizate prin efectuarea de culturi
intensive de alge in interiorul nave-
lor cosmice. S-ar procura astfel si o
hrani proaspéiti, bogati in substan-
te proteice si vitamine.

Interesante sint si diatomeele, care
se dezvoltd abundent in apele reci,
mai ales nordice, si sint capabile si
strabatd grosimea ghetei spiargind-o
in blocuri mani, descatusind toate
vietuitoarele si salvindu-le astfel de
la o asfixiere sigurid. E uimitor cum
nigte viefuitoare, plante microscopi-
ce, fac ceea ce doar spirgatoarele de
gheatd, impinse de energia atomics,
sint capabile.

LUCIAN GAVRILA

(Urmare din pag. 1)

de productie), de conceperea societatii ,,ca un organism
viu, aflat in permanentd dezvoltare (si nu ca o inlan-
tuire mecanics, permitind in consecintd tot felul de
combinatii arbitrare de diferite elemenfe sociale)“
(Idem,p.162).

Definind admirabil esenta dialectficii marxiste, insem-
natatea conceperii materialismului istoric ca o meto-
dologie a cercetarii viefii sociale, Lenin a militat impo-
triva transformairii marxismului intr-o schema abstrac-
ta, care ar urma sa se aplice in mod automat oricarui
tip de relatie sociala. Marxismul — sublinia Lenin —
nu se prezintd ca un ,marxism pur® sau ca un ,comu-
nism pur”, suspendat undeva intr-o lume aparte, de
unde poate fi usor coborit pe pamint si aplicat féara
discernamint critic procesului viu, mobil al realitatilor
umane. Prin natura sa intima. conceptia filosofici a
lui Marx si Engels se opune oricirei osificari sau redu-
ceri superficiale la tezism : a concepe marxismul ca o
,colectie® de idei echivaleaza cu a-i rapi esenta sa
revolutionard si critica, a ignora adevarul ci fondatorii
lui s-au opus hotarit transformaérii conceptiei lor intr-o
dogma.

Prin cerinta studierii materialist-dialectice a vietii so-
ciale, a relatiilor materiale si spirituale dintre oameni,
afirmind ideea obligativititii cercetirii concrete si
multilaterale a raporturilor dintre oameni si a sensului
dezvoltarii acestor raporturi, marxismul este funda-
mental opus dogmatismului si sectarismului.

Teoria marxistd, scria Lenin, se intemeiazid pe ideea
studierii amanuntite a istoriei si a realitafii nemijloci-
te ; ea trebuie sad dea raspuns la problemele cardinale
ale vietii sociale pornind de la realitatea sociald, iar nu
de la niste teze aprioric stabilite. A tine seama in prac-
tica miscarii muncitoresti de acest adevar, echivaleazi
cu infelegerea creatoare a marxismului si, o data cu
aceasta, cu posibilitatea Inlaturarii ipostazierii ideii in
criteriu prim al practicii, atunci cind, in fond, practica
sociald a oamenilor constituie criteriul adevarului.
Aceasta nu se identificd cu negarea de citre V.I.Lenin
a teoriei ; fmpotriva practicismului ingust, unilateral
si mistificator, criticind orice tendin{d empiristi care
restringe orizontul teoretic si scopul final al miscarii
proletariatului la dimensiunile faptului brut, imediat,
Lenin demonstra ci ,fari teorie revolutionari nu
existd miscare revolufionard”. Concepind munca teore-

100 de ani de la nasterea lui V. 1. LENIN
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ticd ca o componenti indispensabild a activitatii parti-
dului clasei muncitoare, V.I. Lenin scria — ceea ce
este si astdzi de o stringentid actualitate — ci activita-
tea teoreticd va trebui si se orienteze spre studierea con-
cretd a tuturor formelor vietii sociale, spre studierea
legaturilor dintre ele, ea trebuie si prezinte un tablou
unitar al realitdtii ca sistem de relatii de productie bi-
ne determinat, s& dezvaluie resortul intern al dezvol-
tarii acestora. ,Fard o astfel de munci teoreticd, soci-
alistii nu vor putea fi conducéitori ideologici, dupi cum
nu vor putea fi asemenea conducitori daci nu vor
orienta aceasti muncd pe figasul -cerintelor practice,
dacid nu vor propaga rezultatele acestor teorii in rin-
durile muncitorilor $i nu vor ajuta la organizarea lor®
— conchidea Lenin inci din 1894.

Imbinarea muncii teoretice cu munca practica, aplica-
rea teoriei la practica, cunoasterea stiintificid a miscarii
reale constituie baza ocolirii dogmatismului, cici ,,nu
poate exista dogmatism acolo unde criteriul unic, lcri-
teriul suprem al doctrinei este concordanta ei cu proce-
sul real al dezvoltirii economice-sociale® (V.I.Lenin,

Op.cit.,p. 299). Rezultd ci nu poate exista o retetd uni-
versald pentru varietatea imprejurarilor vietii, si ,,ace-
la care ar vrea sa imagineze o retetd care si dea prole-
tariatului solutii gata pregitite pentru toate impreju-
rarile vietii, sau care ar promiteé ca in politica proletaria-
tului revolutionar nu se vor ivi nici un fel de greutiti
si de situatii incurcate, acela ar fi pur si simplu un
sarlatan“. (V.I, Lenin, Stingismul — boala copiliriei
comunismului).

Impotriva schematismului care ignori particularitafile
dezvoltarii istorice ale unui popor sau ale unei natiuni,
criticind tendintele de a impune drept adevaruri indis-
cutabile ceea ce este sau a fost valabil pentru un anu-
mit stat sau pentru o anumitd perioadd din miscarea
mancitoreasca, demascind deopotrivd viciile teoretice
si practice ale ,doctrinarismului de dreapta” si ale
ndoctrinarismului de stinga“, intelegind si dezvoltind
stralucit spiritul marxismului, Lenin a militat pentru
»briceperea de a aplica constiinta in practica”.
Marxismul — sublinia Lenin — este gindirea in actiu-
nea ei creatoare, dialectica aplicatd la structura dialec-
ticd a realitatii, solicitarea efortului de,a cerceta, a stu-
d_ia, @ descoperi, a ghici, a sesiza particularititile na-
{ionale, specificul material al metodelor concrete ale
fiecdrei fari”, in vederea indeplinirii sarcinii interna-
tionale unice a proletariatului : instaurarea unei socie-
tafii umane, realizarea omului ca fiintd umand integralk:
Spiritul marxismului, ,pretioasele lui metode“, necesi-
tatea de a gindi marxismul ca o ,cdlauzd in actiune®,
lupta permanenta impotriva inchistirii si a tendintelor
de eternizare a formelor date. capacitatea de a des-
prinde esentialul din lanful intimplarilor, refuzul ori-
carui dogmatism, receptivitatea la miscarea realului
care este oricind mai bogat in confinut, mai variat, mai
mulfilateral si mai ,,viclean” decit si-ar propune cineva
sd-si imagineze sint imperativele pe care Lenin le-a
ceclamat impotriva fixismului si imobilismului doctri-
nal si tezist.

GH. CAZAN
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MISCAREA CULTURALA

valente ale activitdtii artistice neprofesioniste

raditia dovedeste preponderenta
absolut fireascd a cintecului si
dansului in viata colectivitatii. A~
cordurile navalnice sau duijoase,
vesele sau triste ale melodiilor, rit-
murile sprintene sau domoale ale
dansurilor — toate aceste plasmuiri ale
fanteziei populare ne-au insotit con-
secvent In  manifestirile muncii si
vietii cotidiene. Tendinta nu a dis-
parut nici in zilele noastre. Ba, dim-
potriva : mijloacele sporite de difuzare
a culturii Pn medii largi si variate au ac-
centuat pasiunea pentru cintec si dans.
Orientindu-ne in consecint{i, am inscris in
obiectivele activitatii noastre un festival
judetean muzical-coregrafic, intitslat Con-
stanta 70. Modalitatea de desfasurare pre-
conizatd este aceea a ,dialogului pe a-
ceeasi scend“, care antreneazid formatijle
a cite doud localititi din judet intr-o pa-
sionantad confruntare de valori. Formula
si-a demonstrat de multd vreme atractivi-
tatea.
Artistii neprofesionisti, stimulati de pato-
sul intrecerii, s-au straduit si se autode-
paseasca, sa-si valorifice intr-o cit mai
mare masura resursele interpretative, iar
actuala editie a festivalului confirma a-
ceeasi stare de lucruri.

Desigur, striddaniile celor mai inzestrati
neprofesionisti pot fi utilizate in diverse
moduri. Spectacolele prezentate in Con-
stanfa, pe litoral, se bucura de interes din
partea publicului. Totodatd, insasi prega-
tirea formatiilor — coordonatd de oameni
de specialitate — ramine un bun antrena-
ment pentru interpretii care se deprind, o
datd in plus, cu exigentele scenei. cu me-
todica repetitiilor, cu rigorile interpretarii
minutios studiate. Constanta a gazduit re-
cent un spectacol folcloric sustinut de o
parte a formatiilor premiate si laureate la
concursul al IX-lea, Vor urma si alte ma-
nifestdri, dintre care mentionez concertul
de muzica usoari si o parada a obiceiuri-
lor folclorice tradifionale.

n ultimii ani a devenit evidenti o-

rientarea spre constituirea de grupuri

si ansambluri folclorice stabile, con-

solidate din punct de vedere artistic,

care sa posede un repertoriu specific,

intr-o multitudine de nuante. Aseme-
nea ansambluri au recoltat laurii unor bi-
nemeritate succese in cuprinsul tarii si
dincolo de hotarele ei. (Turneele in strai-
natate ale unor colective folclorice precum
Doina Argesului, Junii Sibiului, Balada
sau chiar ansamblul unei comune precum
Scornicesti, au stirnit entuziasmul specta-
torilor si criticilor din numeroase tari).
Printre roadele artistice ale anului ’69. am
putea aminti, in acest sens, o izbindd a
neprofesionistilor judetului nostru: evo-
lutia ansamblului Pandelasul, participant
la o serie de festivaluri internationale
(Knems — Austria, Dijon — Franta si O-
video — Spania) si detindtor, la ora ac-
tuald, a unor importante trofee. Demn
de relevat ramine, de asemenea, faptul ca
grupul dansatorilor a wurcat podiumul
scenei o dati cu prima repetitie in cadrul

viitorului ansamblu, Ei au fost selectati

dintre tinerii muncitori si intelectuali din
Medgidia, dornici sa patrunda enigmaticul
alfabet al pasilor de dans. Citeva luni de
muned asidud — sub bagheta unor maestri
coregrafi — i-au transformat din neini-
tiati in dansatori... neprofesionisti. Iata,
deci, un concludent exemplu de virtuozi-
tate iscatd de simbioza fericitd a talentului
cu travaliul susf{inut si permanent. Pe o
directie similara, ne preocupa intemeierea
unui ansamblu folcloric aroméan, recrutat
indeosebi dintre localnicii Cogealacului.

Zestrea creafiei populare confine, desigur,
surse multiple de inspiratie pentru initia-
torii valorificirii ei. Am organizat §i vom
organiza in continuare adevéarate sirba-
tori ale interprefilor si rapsozilor, cum ar
fi : Ziua calusarilor, Ziua cimpoierilor si
altele.

estesugurile populare au oferit
din totdeauna probe de maiestrie si

pricepere neintrecuti. Ceramica,

tesaturile, impletiturile, modelarea

lemnului, alcdtuiesc un tezaur ne-

pretuit. De aici au provenit ciu-
tarile si reusitele multor virtuosi profesio-
nisti. S-ar putea crede ci epoca lor de in-
florire a trecut, dar viata infirma aseme-
nea presupuneri, Mesterii populari conti-
nud si existe si sd creeze! (In judetul
nostru, in special in zona Baneasa-Ostrov,
de-a lungul Dundrii). Autenticitatea pro-
duselor acestora izvoraste din folosirea
unei game de motive si teme folclorice
veritabile si adeseori se poate constata un
contrast izbitor cu obiectele de ,,artd popu-
lara“ inexpresive si dizgratioase, fabricate
in serie (U.J.C.M., Fond plastic etc.). Prin
infiintarea citorva cercuri de artd popu-
larj in judet, noi am incercat reuniunea
mestesugarilor izolati, stimulindu-le pre-
zentarile creatoare. (Ce pacat ca pe lotu-
rile scolare nu se rezerva, unde este ne-
voie, mici suprafete pentru cultivarea
plantelor industriale — in, ctnepa — atit
de necesare acestor creatori populari!)
Sperdm intr-o binevenita revitalizare a
acestor preocupari, deloc neglijabile sau
desuete.

ineinteles, pentru formarea perso-
nalitatii artistului neprofesionist
apare ca imperios necesard imple-
tirea unor legitime manifestari
o folclorice cu exersarea artei culte.
Multi interpreti (indeobste, tineri)
se simt atrasi si de alte forme ale artei :
teatru, brigadi, estradd. S-au desfasurat
(de altfel, urmirim i acum organizarea
unei asemenea actiuni) festivaluri de tea-
tru care au reliefat existenta multor ta-
lente actoricesti tn rindul neprofesionisti-
lor, Preferinta pentru piesa intr-un act
ramine, desigur, explicabilda — iar orien-
tarea repertoriului actualei editii a festi-
valului ,J1.L. Caragiale" tine cont de a-
ceasta preferinti. Se adauga, la aceste ini-
tiative, mai buna organizare a celor citor-
va colective de papusari din cuprinsul ju-
defului.
Un fenomen binevenit — care intregeste
educatia esteticd a colectivitatii si, impli-
cit, contribuie la cultivarea talentelor ne-

profesioniste — este filiatia dintre insti-
tutiile de artd judetene si asezdmintele
culturale. Desfasurarea unor microstagiuni
(Topraisar, Baneasa, Hirgsova, Cernavodi
s.a.) este pe cale de a deveni traditionald,
iar spectacolul teatral sau muzical inter-
vine ca o manifestare obisnuitd in viata
comunej sau a orasului, eliminind treptat in-
cd o asa-zisa rdmdégitd rurali. Un apreciabil
lot de intelectuali din Constanta (circa 70), de
diferite specialitati, au fost investiti cu
misiuni de raspundere in privinta asiguri-
rii unei viefi culturale efervescente in
toate comunele judetului. Simultan, este
pe cale de a se instaura in mai multe co-
mune o traditie inedita : organizarea ,,zilei
intelectualului®, prilej de manifestare cul-
turald si artisticA importanti. (Printre in-
vitati se afld si artisti profesionisti, care
prezintd scurte recitaluri si au rodnice
schimburi de opinii cu neprofesionistii).
Se vor organiza, de asemenea, diferite re-
citaluri de versuri sustinute de actorii tea-
trului constantean, oferite in special in-
structorilor artistici teatrali, recitatorilor

si interpretilor din judef.
rtistii neprofesionisti din Constan-
ta se manifestd cu netagiaduiti pa-
siune si in domeniul artelor plas-
tice sau al artei filmului.
Realizérile membrilor cenaclului
plastic se materializeazd in expo-
zitiile deschise iarna si primévara, cu o
participare colectivd, precum si in expo-
zitii individuale. Cineastii membri ai cine-
cluburilor se exerseazid ™n producerea fil-
mului documentar si artistic. Pentru a re-
improspéita genul vioi si tineresc al bri-
gazii artistice si al estradei, s-a reorgani-
zat Studioul artistului amator. Creatorii
literari si muzicali isi vor putea valorifica
resursele si experienta dobinditd pind acum,
raspunzind unui concurs organizat la ni-
vel judetean.

ara indoiald ci problema animato-
rului rdmine una dintre cele mai
importante pentru orice domeniu
al creatiei. Unitatea culturals,
asadar (cAmin sau casd de cultu-
ra), nu se va mentine decit ca in-
stitufie organizatoricia dacid directorul nu
va fi un real conducitor artistic, un con-
ducator dotat, pe lingi pregéatirea profe-
sionald, si cu vocatie certd pentru o astfel
de munca.
Animatorul nu inseamna un artist poliva-
lent, inzestrat in toate domeniile — ci o
personalitate puternica, in maéasura sia po-
larizeze in jurul respectivei institutii de
culturd forte artistice variate, cirora si le
stimuleze dezvoltarea, perfectionarea. Cert
este cd, la ora actuald, existd incid multe
talente nedescoperite, sint posibile forme
de manifestare inci nefolosite, s-ar putea
intreprinde actiuni artistice comune intr-o
zona sau alta a judetului, iar ,izolationis-
mul” strimt al unitatilor culturale s-ar
putea transforma intr-o asociere mai larga
de colective artistice. De altminteri, o ast-
fel de colaborare, mai strinsa si mai per-
manentd nu este exclusi nici intre profe-
sionisti si neprofesionisti — din ea putind
decurge o emulatie reciproca a talentelor,
spre folosul artei aflate in continui innoi-
re.
Pe masura perfectionarii intregii vieti so-
cial-culturale, activitatea artisticd (si, prin
aceasta, evident, trebuie infeleasi munca
creatoare desfasurata de artistii autentici
— indiferent dacad sint sau nu sint profe-
sionisti) va cunoaste aspecte si fatete noi.
Treptat, vom putea fi mai precisi in defi-
nirea lor ! Important este cd nici o deli-
mitare nu schimba sensul notiunii de arta,
cd actul creafiei artistice nu cunoaste diso-
cieri subiective pe categorii de creatori
(amatori si profesionisti) — ci ii situeazi
la acelasi nivel pe toti oamenii talentati,
pe tofi cei care i se dedicd fara rezerve,
cu efort si devotiune, fie in ,,orele de pro-
ductie®, fie in timpul lor liber.

PETRE STANCIU

continudri ® confinudri e coniinuiri ® continudri ® continudri ©® continudri ® continuari

tindra himerd

(Urmare din pag. 1)

Iar Lenin a fost de ne-
numarate ori asemuit cu
pilotul unei ambarcatiuni so-
lare.

Stele revulsive, orizont
infinit, necontenitd miscare,
stoluri de pasari sfardmind
sticla vazduhului si 18sind in
urma lor o dira incandescen-
ta.

In rada acestui port a po-
posit, dupa inversunata si e-
xemplara luptd a echipajului,
dupa ce munitia s-a sfirsit si
o datd cu ea ultimele posibi-
litati de nutritie, aici, in rada
acestul port a poposit intr-o
zi, rasdrind din ceatd, Cuira-
satul Potemkin, sol.legendar
al repetitiei generale,

Marinarii au intervenit
intotdeauna, cu succes, in
momentele decisive. Activi-
tatea lor se inscrie ca un ca-
pitol special, de mare forta,
in istoria revolutiilor.

Poate cd unul din princi-
palii factori care au determi-
nat cursul gindirii mele, a
fost 0 masina de cusut pe ca-
re am vazut-o (sau, daca
vreti, am descoperit-o) cind
eram copil.

O masini de cusut daru-
itd cuiva de un marinar de
pe Cuirasatul Potemkin.

Acest obiect, incédrcat de
glorie, avea pentru mine o
atractie magnetica.

Mi-1 inchipuiam plantat
in mijlocul marii.

O masind de cusut iIn
plind eruptie scaldata de va-
lurile unei méari tumultuoase.

E totusi un privilegiu sa
te nasti, sa traiesti cu marea
la dreapta sau la stinga, si
in fata ta sau in spate, cu ba-
trinii munti Hercinici care
scad Incet ca o flacara veche.

SCRIERI

(Urmare din pag. 5)

Si incd o dati nu voi precupeti
foania spre a dovedi cit de aproape
de un model celebru poate suna
poema lui Miron Radu Paraschi-
vescu ; in cazul de fata, Luceafarul
eminescian : ,Atunci chemindu-si
linga el / Un blond copil de casa. /
I-a spus s-aduca la castel / Pe fata
cea frumoasa. [ / $i-n turnul lui
cind a intrat / Cea oachesa fecioara.
/ El se simti cel mai bogat /| Cur-
tean dintr-acea tard / / — Copila
mea ca din povesti, (I-a spus mai
mult in soapte) / In visul meu mai
mindrd esti / Ca ingerul prin noap-
te“... ete, (Cintic de paj)

Hotarit, faptul trebuie plasat in di-
recta vecinatate a unei confesiumi
in care poetul nu ocoleste cuvintele
rutind si abilitate : ,,Tot furind din
dreapta si din stinga, de la Puskin
si Whitman pind la Maiakovski,
de la Ion Barbu pina la Londa,
adicd de la unul gi altul din mes-
terii pe la curtile cirora mi-a placut
sa ucenicesc, m-am pomenit deo-
data furat eu insumi de rutind si
abilitate“.

Privit de pe culmea Cinticelor tiga-
nesti, ciclul Laude si alte poeme
pare cu atit mai mult un tribut
platit rutinei deceniului in care a
aparut si numaj uneori abilitatii
din citeva meditatii demne de in-
teresul nostru si de numele poetu-
lui : Suvenir, Lacrimi ori Metem-
psihozi. E genul de poema care
circuld maij ales in ultimul volum,
Tristele (1968), intr-un fel repre-
zentativ pentru capricicasele mis-
ciri ale lirismului lui Miron Radu
Paraschivescu. In el ajung sa
coexiste mai vechi euforii si pate-
tisme cu pacea reflexivd a unor
strofe despre vreme si suflet. Poe-
ma pare o marmura adusi la in-
fatisare clasica prin buna stiintd a
daltuitului : , IJmprejmuiti, asediafi
aproape / De timpii muti, acei ce
se vor naste, / Ca ei de muii ne-n-
chidem gind si guri., / Pringi in tip-
tile revarsari de ape / Ne vom ve-
dea si-n cefuri ne-om cunoagte /
Dupi ce oare ? Nici macar din uri /
Ce mne-au hrinit cindva, n-a mai
ramas / Nimic decit cenusad si mi-
sip. / Stringindu-ne palele fugace /
Ne da raspuns doar reintorsul
glas / Ciocnit de nori si lacuri. ca-
re-un chip / De noi strdin, mai ne-
patruns se face.* (Ultimul asediu)
Si spre a contrazice incad o data
orice iluzie a criticii eori spre a a-
firma mai limpede mersul miria-
podic al liricii sale, Miron Radu
Paraschivescu incheie culegerea cu
un ciclu Eros cuprinzind douizeci
si doud de poezii cu adevirat an-
tologice, unele aproape de desivir-
sire precum Galantd ori Piatra.
Avem in fatd opera unui fanatic
iubitor de oameni si de frumos. o
operd compusid din forme cristaline
ce uneori se exclud unele pe alte-
le, in chiar efortul lor de a cuprin-
de si trai totul. O operd poetica cu
un relief mult zbuciumat aflat inca
in plin anotimp seismic. Inlduntrul
ei sdlasmieste poetul vesnic lucra-
tor la explezia lumii.

ispita de a trai in doi

(Urmamnz din pag. 11)

Mi-am trecut o mini prin parul ei, fos-
nea ca o padure. Nu mai stiam cine es-
te, avea nas, sprincene §i buze, ceafa
delicatd, infioratid de degetele mele,
am apasat-o usor, simtindu-i respiratia
din ce in ce mai aproape, incercam o
nevoie turbati s& ma imtind, sd-mi rup
incheieturile intinzindu-ma in patul a-
cela de lord incornorat, stop, mi-am
zis, jocul e prea tare, faci asta o da-
td in viata, singele inapoi nu se mai
duce si am sarit brusc in picioare.
— Intelegi pe dracu !

Suieram,

— Cara-te ! Du-te dincolo si lasid-ma !
Ma t{inea inca strins de mina intr-o
rugaminte disperatd, cred ca plingea,
mi-era milda de ea ca era numai aici
si numai acum, ca n-avea mai multe
rosturi din care sa alcagd cu usurinta,
nu-i unul e altul, si mila se conver-
tea intr-un fel de dispret pe care-1
lasam bucuros sa-si faca mendrele.
Am impins-o spre usi, ma asculta re-
semnatd dacd nu chiar indiferentd, hm,
renunta prea usor la ceva ce péirea
a fi singurul ei capatii, am apisat pe
clantd, aga, doar sa fortez lucrurile,
s-0 pun in fata faptului implinit, s-o
intrig cumva, dar am deschis usa si
am iesit impreund pe coridorul intu-
necos pe care inclinarea vasului il fi-
cea adinc si plin de surprize, fara sa
intimpin o cit de mica rezistenta, ce-
ea ce fireste era foarte bine.

— Miine, sa-ti stringi calabalicul si s&
pleci, m-ai inteles ?

Dadea din cap ascultatoare, era nebu-
na, putea chiar si plece, indivizii as-
tia cu minte putind trec surprinzator

de la o stare extrema la alta. Gindeg-
te-te, am continuat, cd prezenta fe-
meii saraceste orizontul barbatului, e
ca un deget pus in dreptul ochiului,
cum sa-ti spun, atrofiazd simtul di-
mensiunilor. Pleacd, fi tu ceea ce
mie-mi este cu neputinta, te rog, plea-
cd dimincatd, tare, chiar dacd am
sa constat cu piarere de riau ca ai fa-
cut-o. Gindeste-te, o iarna intreagi am
stat si am tinjit, nu e drept.. M-am
trezit in camera ei cu un sentiment
delicat de recunostin{d pentru ceea ce
avea sa facd pentru mine. N-are rost
s@ ne desparfim dusmani. Am si stau
aici pind ai si adormi, si te ocrotesc
de duhuri : chiar dacd nu sint, impre-
sia contcaza.

Mirosca frumos aici, a ierburi de ma-
re, ticeam si bufnituri repezite am-
plificate de ecou ne umplcau ticerea
facind-o sid tresara, parea cid ne-am
desprins de tarm si ca plutim bezme-
tici in timp ce spirite razvratite suie-
rau si gemeau in vecinitatea noastra.
— Dormi, i-am spus, se intorsese ou
spatele, avea omoplati subtiri ca de

sticld si i-am acoperit usor cu palmele.
Ai niste omoplati fragili, de pisica,
i~am soptit, ne inconjurau cideri de
ape, un vaiet prelung din ce in ce
mai apropiat, tacea, spune ceva, pen-
tru dumnezeu, de ce ai omoplati de
sticla si am simtit deodatdi cum uga
se deschide incet, condusd de o mina
nevazuta.

— Lumea zice cd sint aripi taiate...
— Prostii, am spus, ai capul plin de
prostii, poate cid am inchis-o rdu si
poate ca de-abia de acum incolo ne
eresc si am zvicnit pind la usa trin-
tind-e cu toatd puterea.



cenaclu

‘Ninge, ploud cenaclul ,se fine“.
‘To be, or not to be: that is the
question, vorba lui nea Bicd Po-
rumbescu. Da, ii sim{im lipsa, e
adevaray (unde-s citatele lui la-
tinesti ? Dar ,,fotoliul galben® ?)
nu i-ar maij prii aerul de Bucu-
resti si s& se intoarca acasi. In
schimb, ne consolam cu citatele
in spaniold ale poetei Rodica
Preda. Ce ne mai lipseste ? Nimic.
Poate citiva secretari. Bica sin-
gur avea 3 sau 4, dacd nu ma
ingel : Defta, Gemal, Spataru si
...Noi ? Nici unul. Si, firesc, se-
cretarii luj nea Bicd absenteaza.
Dar, cenaclul se tine. Doi poeti,
Ion Faiter si Anastase Anastase,
si un prozator, Octavian Geor-
gescu, au tfinut ,afisul“ luna a-
‘ceasta.

«Cu poetii, lucrurile n-au mers
prea usor. Ce vrei, nu sintem asa
niste cenaclisti oarecari. Avem
Tevistd, publicim cind vrem. $i
daci ,,nu vrem“, publicdm in al-
td parte. Asa cd nu ne std rau
si fim ceva maj indiferenti, mai
blazati. Se poarta. Si i-au trebu-
it dumnealui, criticului Alexandru
Protopopescu, ca sef ce se afla
la treburile cenaclului, un spor
«de rabdare si de stapinire de si-
ne, pinid s-au hotarit simpaticii
nostri cotizanti s& ia cuvintul.
Dar tot rdul spre bine. Fiindca,
mult mai vii, mai dramatice, as
spune, au fost discufiile pe mar-
ginea prozei lui Octavian Geor-
gescu Ithaca de departe. Si asta,
bineinteles, nu pentru ca ostili-
titile s-a intimplat si fie conduse
«de poetul Nicolae Motoc.

In loc de comentanii la ,,comen-
tarii”, s reproducem cite ceva
din cuvintul combatantilor :

— Florin Pietreanu: ,Personal,
ramin un indrigostit de Poemul
intelegerii “. (Despre Ion Faiter)
— Rodica Preda : ,Din poemele
1ui Ion Faiter mi-a placut versul:
fiaclii la cipitiiul merelor cizute®.
— Enache Puiu : ,,Profit de gitua-
tie pentru a face un apel catre
toti prozatorii: scrieti despre
port, e momentul®.

— Tiberiu Vornic : ,,0. Georgescu

LC.P. Constanta — Mai plinid de
prospetime, Revelajia denotd une-
le insusiri. Incolo, compuneri in-
suficient de coerente si legate, in-
susiri de metafore obosite de ti-
pul : ,,cimpurile/imensititi cenu-
sii“, sau: ,podoabe-abandona-
te/gindurile®. Lucruri agreabile in
ultima instantd, dar lipsite de
vibrare cit de cit profunda, de
semnul unei decise angajari. Mai
trimiteti dupad un timp de.
C.Bejenaru, Tulcea — Predau re-
dactiei pentru a fi publicate in
aceastd pagina, Debut, Elegie si
Bocet, imperfecte inci si pline de
asperititi, denotind insi o liberta-
te a gindirii poetice care Indrep-
tateste bune sperante. Asteptam
vesti noi.

Rodica Mihu, Bucuresti — Prea
putin pentru a ne putea forma o
parere.

St.Arghirescu, Constanfa — Scri-
sul agramat si unele vulgarititi
in exprimare nu m-ar deranja :
dialogul e viu si alert, presupu-
nind o anumitd finefe a auzului.

posta redactiei

de IOANICHIE OLTEANU

Ce ma supara e finalul schitei,
aproape pueril, tragind dispro-
porfia flagranti intre mijloace si
scop. (Simulind gelozia, ,,0 sotie
practicd” arunci asupra sofului o
neasteptatd avalansd de acuze si
reprosuri nedrepte, totul pentru
a-] aduce in situatia de a nu o
putea impiedica sé-si dea un ren-
des-vous prin telefon cu... o prie-
tend ! 1)

Corina Segmar, Constanta — Am
predat redactiei pentru publicare
in aceastd pagind trei din poezii-
le trimise. Asteptam vesti noi.
Geo Br., C{a, Nic.Tiu, Cta, A.Ro-
taru, Tuzla. A.Constantin, Buc,,
Stan Virgil, Constanfa — Lu-

crari lipsite de interes, ca si de
indiciile clare ale unei inzestriri.

I. Car., Suceava — Bineinjeles ca
starea poeticd nu ia fiin{d decit
cu colaborarea avizatd a cititoru-
lui ; dind insa foarte putin, dv. i
cerefi mult prea mult. Se ajunge
deci la situatia paradoxald in ca-
re poezia nu existd — daci exis-
t4 ! — decit la receptor, si numai
datoritd bunivointei si disponibi-
litafii acestuia, emitatorul nela-
sind sa-i scape decit niste semmne
de semne. O probi, Portile : , Nu
e zi rotundid/Nu e noapte rotunda
—/Numai portile.../[Fratii ma cer/
Prinosul oprit/Si-mi pregatesc vi-
nul.. // NU e zi rotundd / Nu
e noapte rotundid | Numai
portile...” Ce este aceasta ? Cior-
na unei posibile poezii, apartinind
unui geniu fugos, dificil de urma-

TOMIS

Pomamite.
(X =

rit ? Exercifiul stingaci al unui
Pncepator care uitd ci, fiind ex-
presd, arta e si comunicare ? Un
efort de limpezire se impune.
Sanda Str., Constanfa — Sub ce-
rul albastru si Povestea plopului
sint simple incercédri neconclu-
dente. E nevole de studiu i
multd muncd. Mai trimiteti dupa
vreun an sau doi, dacid o si vi
mai preocupe poezia.

Velerian Socu, Petroseni, Staicu
D.. Constanfa — Acelasi raspuns
ca mai sus.

manuscrise

CORINA SEGMAR

orasul din nord

De citeva luni orasul din nord doarme
Agsteptind prima razd de soare

Cdci soarele a uitat de citeva luni
Sd lumineze orasul din nord.

Si-i frig si-ntuneric. Orasul din nord
Doarme-n rafale de vint
Zdipada-nghetatd loveste obrajii,
Obrajii-nrositi de frig si de vint.
Stiu. Citeva luni par o vesgnicie
Parcd-i frig de o mie de ani

O mie de ani de-asteptare

De-atunci si legendele uitate

Au impietrit pe socluri de gheatd
Aproape de stilpii innegriti de timp
Aproape de vasele prinse de ghefuri

urbani

Vintul ridicd pleoape de zgurd

Strdzi cu trotuare bolnave de moroi

Si naiade ude de piatrd asteaptd
Dezordinea ce se apropie incet.
In ceasurile acestea pietonii

Cu ochi buimaci §i tristi temdtori
Mingiie cu privirea fecioarele
Care trec ametite de ploaie

Pe strdzi cu naiade ude de piatrd
Si porti cu rugina pdtatd de ploaie.

CONSTANTIN BEJENARU

debut

Legat de care ca Hector

Intru-n cetatea cuvintelor nespuse.
Pe ziduri poetii bdatrini

Dorm pe oasele lor

Ca o apd incaruntitd in catedrale
Visind un tindr ce std mehotdrit
Cu teava lunii dusd la timpld.

elegie

Pdldariile de iarnd ale sortii

Acoperd biblioteci fdrd pdmint dedesubt,
Indelung doar una alteia
Oferindu-gi titluri de carti.

Invdtatii nu contenesc

Sd caute trainic pdmint

Si se-nchind duhului vremii

Ce-n temple de oase ii zidegte.

In chemarea cuvintului cintec
Existd atita respingere

Incit muzica va fi continuu mai sus
Depdgindu-ne...

bocet

Vai, si s-a dat la fund Acatto al nostru
Cel ce-ti vina imediat

Cel mai gras $i politicos sobolan.

Vai, nu mai e chica lui de stafie

Prin care-gi grebla degetele furios,

Capul lui plin de friguri s-a dus in infern
Unde nu se stie dacd existd chiolhanuri,
Vai, ce-o sd fie de-acum wviata noastrd ?
Ce-o0 sd fie de-acum viata noastrd ? !...

are indeminarea scrisului lamu-
rit si limpede. A prins un peste
de aur®.

— Petricd Valureanu: ,Avem
de-a face aici cu o notatie feno-
menologica“.

— Eugen Lumezianu: ,Praoble-
ma e: cum 83 privim aceasta
prozd. Ca pe una descriptiv-exo-
ticd sau ca pe una care trebuie
sid rezolve probleme esentiale ?7“
— Constantin Novac : ,,Proza es-
te egald cu sine §i cu pretentiile
autorului®.

— Alexandru Protopopescu : ,,A-
vem de-a face cu o reintegrare a
unui mit prin demitizare. Ramin
curios in fata acestej existente de
prozator®. (Despre O. Georgescu)
— Irinarh Vartic: ,,De ce se pe-
trece actiunea pe alte meridia-

ne ?%.
CRONICAR

scrisoare

Dragul meu... Te rog sd nu mai vit

Eu m-am ascuns in fricd $i in mepdsare
De-aceea vezi azi nu pot sd te chem

In palme port meprefacut blestem
Si-am strigat de-atitea ori cu glas ruginit
De prea mult topitd singurdtate

Bratele neted, rotunde mi-au impietrit
Te port gind cald ca vintul din sud
Dragul meu poarta ta e de mult prdvdlitd
Nu te mai chem nu te aud

Sint ramurd speriatd de rdchitd.

La fel de-nghetate ca §i oceanul
Mi se pare cd de o mie de ani.
E vint, frig, tdcere si somn.
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afit s-a stiut
despre el

Cu exceptia marturiei depuse de gestionarul
de la bufetul garii, restul actelor se dovedira
inutile. Ancheta s-a incheiat fard nici un re-
zultat. In ce ma priveste, hotarind sad scriu
despre el, nu fac decit si scap de o obsesie.
Coborind din tren. omul se uitd intr-o parte,
apoi in cealaltid si, dupid ce puse rucsacul pe
peron, scoase din buzunarul de la piept o
foaie de drum. O impaturi in doua, in pa-
tru, fard graba si, de indatd ce-o rupse de
mai multe ori, desfdcu pumnul §i frinturile
de hirtie furd luate de vint $i imprastiate in
lungul terasamentului. Omul urmairi acel joc
alb si sprintar $i, pe masura ce hirtiile pieri-
ra, fruntea incretitd i se destinse, descoperind
douid pupile negre, in Iuminile carora cinciu-
marul intrezari schifa unui suris stingher.
Dar asta durd numai citeva clipe, caci, lu-
indu-si apoi rucsacul si intrind in bufetul
garii, chipul omului se intristad din nou, mun-
cit de ginduri.

— Fii bun, si dd-mi un {oi de secdricd, ceru
el, aplecindu-se ca sia-gi pund rucsacul sub
scaun.

Circiumarul se tfrase repede de la geam si,
dupd ce-i puse toiul pe masi, se duse in-
daratul tejghelei. In local omul era singurul

client. Fiind tacut, strdin si solitar, circiu-
marul se gindi si-1 intrebe cite ceva — e-
ventual, dacd plouase si prin locurile de unde
venise — insi tristetea si ingindurarea de pe
chipul omului il descurajarda. Abia intr-un
tirziu, cind strainul isi duse toiul la gura,
circiumarul observd cad pupilele ii sclipesc
din nou, intelegind prin asta ca omul nu mai
biuse de mult si cd, acum, gustul iute al
bauturii ii ficea placere, inviorindu-l.

Si-n urma&, cind omul isi rasuci o tigara din-
tr-un ziar vechi si ingalbenit pe care-l1 pas-
tra impaturit in sin, circiumarul ii cercetd
in graba pislarii giuriti, pantalonii de pu-
foaicd si rubasca prea larga, peticitd in coa-
te, apoi camasa si gitul, tot chipul, care insa
erau curate la omul acela bucuros deodata
ca intrase intr-un local §i bea un toi cu se-
carica.

— Au inceput la porumb, i se adresid cir-
ciumarul in cele din urmai, vazind ca strainul
se incipatina sa taci, la fel ca toti oamenii
pe care ii servea in cite o dimineatd ca ace-
ea, cind peronul raminea pustiu, in gard po-
posind doar un singur tren.

— Asa e, didu omul din cap, §i circiumarul
se gindi cid ImbaAtrinise fird si-si dea oste-
neala sa cunoasci oamenii mai in amanun-
time. Caci incercarea lui adusese pe chipul
aspru al omului un zimbet wumil, prietenos
si cald, poftindu-l parci si continue, sa-i
vorbeascd la nesfirsit, asemeni unui vechi si
apropiat prieten de care te-ai despartit de
multi, de foarte multd vreme, si acum ur-
meazad sa-i spui si sd-ti spunia tot ce s-a pe-
trecut cu tine si cu el intre timp.
Intelegind astfel, circiumarul se indreptid din
sale si-l1 inirebd dacd plouase si prin locu-
rile de unde venise.

— A plouat, ii raspunse omul. A plouat peste
tot, in tot drumul meu pind aici.

— Pe la noi a plouat al dracului, surise cir-
ciumarul, ardtind larg cu mina de jur im-
prejur. Dummneata cauti cumva de lueru ?
— mai intreba el

~— Nu, nici vorba, am venit doar acasid. Am
stat noud ani undeva, departe.. Si acum
m-am intors...

Pe peron se iscid zarvi i citiva ceferisti da-
durd buzna pe usa bufetului, cerind doua
sticle cu vin §i tragindu-se cu ele la o masi

de linga tejghea. Larma lor il impiedicd pe
circiumar sa reia discutia abia inceputi. Stra-
inul fuma linigtit, uitindu-se pe chipurile ce-
feristilor. Din cind in cind ridica toiul, sor-
bind incet, cu inghitituri mici. Cind, in sfir-
sit, toiul lui se goli, isi lua rucsacul de sub
scaun s§i circiumarul ii vdzu miinile mari si
batatorite, incheieturile paroase, si dadu sa-1
intrebe de unde venea, din ce colt al lumii,
dar omul se afla de-acum la usa, ii pasise
pragul, indreptindu-se catre marginea ora-
sului peste sine, mergind aplecat in fati, o-
bosit si parcd fara nici o tinta.

Atit s-a stiut despre el. A fost gisit, citeva
zile mai tirziu, pe cimpul Streju, cimp care
desparte orasul de satul Valea. Isi taiase
beregata cu un briceag tocit, iar niste pasiri
ii ciuguliserda ochii.

un rol dificil

Dacad domnul regizor va avea timp si, bine-
inteles, daca va avea ribdare si ma asculte,
ii voi spune cd nu sint omul potrivit pentru
acel rol. Ca nu pot sa interpretez rolul unui
personaj farad scrupule. Desi spectacolul va
avea loc in curind, ag mai putea fi inlocuit
cu vreunul din cei ce urmeaza si fie supri-
mati pe scend. Mai cu seami ca personajul
e mut si ceea ce trebuie sid facid i se porun-
ceste de citre actorul asezat pe tron. Dom-
nului regizor ii va fi de bunid seami indife-
rent cirui actor ii va porunci sd ucidia sau
care sd fie ucis. Ceea ce nu se poate spune
$i despre mine. Céci domnul regizor si-a dez-
voltat cu timpul o memorie excelentid si de-
sigur isi aminteste cu citd greutate m-am
impus publicului. Si-si aminteascd, asadar,
dacd vreme de doudzeci de ani am jucat un
asemenea rol, despre care pind s$i portarul
teatrului spune ci mai degraba s-ar potrivi
unui stagiar. Pentru mine, o piesi construita
cu atita economie — care oferi doar celui

de pe tron sansa de a-si manifesta initiativa
— e cel pufin lipsitd de interes. $i mai apoi,
de unde §i pinda unde aceastd morbida infe-
legere a rostului vietii ? Aceste ciudate mo-
dalitati de suprnimare ? Numai un dramaturg
tinar si nelinistit a putut inchipui atitea sis-
teme distructive cum ar fi scufundarea ca-
petelor in cenusa, electrocutadri cu generatoa-
re bazate pe urd sau ingroparea condamnati-
lor in locuri ascunse. Si nimeni, dar absolut
nimeni, nu indrazneste sd se Impotriveasci
poruncilor celui de pe tron.. Nu, domnule
regizor — ii voi spune — rolul acesta nu e
de mine ; nu pot insufleti un personaj mut,
care ucide la comandia ! Stiti foarte bine ca
timp de douazeci de ani m-am produs doar
in roluri decente si perfect inteligibile. Daci
ma silifi s& accept, ciderea mea va fi hotirita
si, la anii mei, asa ceva nu insecamni decit
un sfirgit jalnic. Prin urmare, vd rog si-mi
dati alt rol ! Rolul caldului s-ar potrivi mai
degrabd unui tinar...

Asa ma gindeam si-i vorbesc domnului re-
gizor, dacd ar fi avut timp si, bineinteles,
dacd ar fi avut ribdare si ma asculte. Am
batut la usa si, dupd ce mi s-a raspuns, am
intrat induntru. Domnul regizor sedea pe tron
si tocmai proba o coroand de impirat lu-
cratd din carton. Ma invita si iau loc la pi-
cioarele lui si sd-1 privesc. Ca intotdeauna,
ochii lui rasfringeau o bunatate nesfirsiti,
nevinovatie s$i multd, multi intelegere. Se-
dea pe tron si continua sd probeze coroana
de imparat. La dreapta lui, pe o masi aco-
peritd cu pinzd neagri, pe fondul cireia era
imprimata a zvastici galbeni, se giscau o
piine de ghips si un cutit. M-am ridicat in
picioare si, dupd ce-am privit piinea si, apoi,
cutitul, l-am intrebat :

— Cum credefi cad ar fi indicat sid-i ucid :
cu capul acoperit sau descoperif ?

— Asta n-are nici o importanta, imi raspunse
cu blindete domnul regizor. Important e sa
fii patruns de mentalitatea calaului si si-i
ucizi de indatd ce-ti poruncesc. In rest — fi
cum crezi ca-ti vine mai ugor !

CORNELIU FRONEA




escale contemplative

Cautat de-a lungul spatiului si timpului, mobil al nazboaielor
de jaf, pret al rascumpdararii, deopotriva subiect de legende,
aurul este simbolul bogatiei si puterii, semn al valorii tuturor
celorlalte lucruri. Generatfii de alchimisti si-au copt viata
linga cuptoarele ce refuzau sa transforme plumbul in aur,
mii de cautatori s-au intors mai saraci decit plecasera, sau
deloc, popoare intregi au pierit fiindci aveau ghinionul si-1
posede intr-o cantitate prea mare, asa cum s-a intimplat in
secolul al XVI-lea in Mexic si Peru. Oricum, aurul nu l-a
rasplatit niciodatd pe om dupa masura eforturilor lui, cu toa-
te ci cea mai mare pepitd extrasda acum 100 de ani in Austra-
lia cintdrea 95 de kilograme iar producfia mondialda anuala
este de circa 1.300.000 kilograme.

Ca mijloc de schimb a fost folosit din antichitate pina azi cu
0 permanentd concurentd din partea argintului ; inlocuit in
timpurile moderne cu bancnota, continud si se emita spora-
dic, tinzind sa dispara complet din circulatia monetard pen-
tru a lua drumul tezaurelor si colectiilor. (In 1968, Columbia
a emis opt mii de serii de monede de aur a cinci valori, de la
100 la 1.500 de pesos avind greutati intre 4,30 si 64,50 grame).
Moneda de aur a dat nastere totdeauna la speculatii fie din
partea statului emitent (Bizantul reducea sistematic titlul
monedei de aur sau poleia doar moneda de arama), fie din
partea celor ce preferau sa pastreze moneda valoroasa fa-
cind-o astfel si dispara din circulatie si deci sa fie mai scum-
pa.

Ca bijuterie, aurul a fost si a ramas podoaba prin excelenta.
Mult apreciat de vechii egipteni, era purtat de ambele sexe
(inele, bratari, coliere, amulete), impodobea camerele mor-
tuare, imbraca mumia faraonului redind trasiturile acestuia,
placa mobilele de pref sau chiar era turnat in sarcofagii ma-
sive, ca in cazul mormintului lui Tutankamon al carui sicriu
contine aur in valoare de 2.500.000 dolari, Tot din aur erau
confectionate sandalele si jambierele faraonului, placile age-
zate pe pieptul siau, masca, diadema si coroana cu ureus-ul
(sarpele sfint).

Vechii cretani, cu 2.000 de ani inainte de era noastra, au dez-
voltat aceastd artid aducind-o la perfectiune si, pe drept cu-
vint se poate afirma ca bijutierii au progresat putin de atunci
incoace; doamnele purtau ace de par cu motive florale, 1an-
tisoare de care atirnau foi gravate sau martelate, bratari.
panglici, medalioane si alte podoabe executate intr-o tehnica
deosebit de dificild : realizarea unui desen pe o suprafatad
platd sau curba prin sudarea simultand a unor mici graunte
de aur. Abia de curind s-a descoperit secretul acestui proce-
deu : aplicarea grauntelor pe foaia de aur cu putin lipici or-
ganic si o minuscula bucatid de arama. Prin Incilzire, lipiciul
se carbonizeaza, arama se oxideazi, carbonul reduce oxidul
de cupru sudind astfel aurul cu arama care devine astfel in-
vizibila. Splendidele bijuterii gisite in mormintele de la
Monchlos, Cnossos sau Mallia, uneori imitind la perfectie na-
tura (flori, insecte), comportind diverse tehnici de lucru (tur-
nare, impletire, suduri, granulatie, email) cu greu ar putea
i egalate si aproape imposibil de depasit.

Tezaurele funerare aduc in discutie un alt aspect al proble-
mei : semnificatia acestor bogitii care trebuiau si-1 insofeas-
ca pe mort fie ca ofrande aduse zeilor, tie ca mirturie a bo-
gatiei si puterii lor pdmintesti. Dar si metalul in sine a fost
adorat fie sub forma discului solar confectionat din aur la
incasi (simbol al strdlucirii si luminii), fie sub forma acelui
»El Dorado”, ceremonie legendard in cursul cireia, o datd pe
an, un om in intregime aurit se scufunda in laguna sacra in
timp ce mii de indieni aruncau in api o cantitate imensa de
ofrande si bijuterii. Stradlucirea fastuoaselor spectacole ale
Venetiei medievale era subliniati prin aparitia ,ingerilor de
aur, copii goi, acoperiti cu prefioasa pudra.

De altfel in aproape toate cultele preotii apar cu bogate pa-
ruri de aur, cruci, sceptre, fird a mai vorbi de vesmintele
aproape invariabil tesute cu fir. Statuile reprezentind divini-
tati erau turnate in Intregime in nobilul metal sau numai
aurite. Despre statuia lui Zeus din Olympia, opera lui Fidias
(secolul V ien.) aflam de la Pausanias cd era lucratd din
lemn imbricat cu foi de aur si fildes ; mantia, sandalele si
sceptrul zeului erau din aur, ca §i sfincsii de la picioarele
sale. Stiind ci inaljimea statuii era de 12 metri ne putem face
o idee asupra cantitafii de metal consumatd. Despre statuia
Atenei, operd a aceluiasi sculptor, avem date mai precise :
s-au folosit 1.152 kilograme de aur fin.

Comentariile brahmane ale Vedelor (secolele VIII-VI i.e.n.)
vorbesc de statui de aur masiv sau de altare in care se fixau
imagini de aur, iar descrierea vietii lui Budha cuprinde un
episod conform ciruia un bogat neofit a pavat cu lingouri din
acelasi metal gradina pe care a facut-o cadou unei noi co-
munititi pentru a-si stabili templul. Desi n-a fost gésitd inca
o astfel de dala de pavaj, folosirea aurului ca material de
constructie e adesea citatd : Platon ne informeaza c& acope-
risul templului lui Poseidon din Atlantida, precum si zidurile
de incintd erau poleite cu aur. Regele Solomon a adus din
indepartatul Ofir (Etiopia sau India) circa 20.000 kilograme
pentru constructia templului lui Iahve din Ierusalim. Croni-
cile care povestesc despre cucerirea Mexicului si Perului de
catre spanioli relateazi ca templele erau imbracate in foi de
aur ce reflectau razele soarelui iar in adierea vintului se
loveau usor intre ele producind o muzica divind. Bisericile
bizantine din Constantinopol si Italia (Sfinta Sofia, Chora,
Sfintul Apollinaire) sint ornate cu splendide mozaicuri auri-
te, tehnica folositd si in prezent la catedrala Westminster din
Londra.

Dat3i fiind bogéatia descoperirilor din lumea intreagd, mai toa-
te térile au organizat in muzeele nationale tezaure sau macar
sectoare cu vitrine speciale In care sint expuse obiectele de
pret, luindu-se masurile de pazad care se impun. Muzeul Er-
mitaj din Leningrad expune in salile de marmura si porfir
ale cladirii centrale fabuloasele descoperiri din kurganele
scitice, In Moscova, la Kremlin se gisesc in sala armelor bi-
juteriile tarilor, armele, sceptrele, coroanele si obiectele lor
personale de mare valoare. Vitrine intregi conf{in numai ve-
sela de aur.

La Istanbul, muzeul Topkapi cuprinde in citeva zeci de sili
tezaurul otoman : arme, tronuri si leagane masive de aur,
haine brodate cu fir, casete incrustate, narghilele si vase lu-
crate dupd gustul rafinat al Orientului. Nu cred insi ci e
cineva mai priceput in expunerea metalului pretios decit bi-
jutierii din bazar : in vitrine, ce uneori nu depasesc o jumai-
tate de metru patrat , se plaseazi becuri cu neon si raze in-
frarosii ce fac metalul si luceasca si sa reflecte caldurd, dind
impresia unei cantitidti mai mari decit in realitate.

In celebrul Turn al Londrei, fortireati a cirei constructie a
inceput-o Wilhelm Cuceritorul, s-a amenajat la subsol o
constructie de beton si otel in care este depus tezaurul regal,
obiecte folosite si azi cu ocazia festivitatilor : coroane, scep-
tre, globul cruciger (orbul), spade si bijuterii. Impresioneaza
mai ales cele doud celebre diamante : Koh-I-Noor (Muntele
de Lumina) cel mai strilucitor din cite s-au gisit, montat pe
coroana imperialad si Steaua Africii, cel mai mare din lume
(530 de carate) montat pe sceptru. E lesne de inteles de ce
s-au luat atitea méasuri de precautiune. Constructia insisi e
o uriasa ,,chambre forte“ cu usa de otel groasd de o jumitate
de metru, instalatii de alarma, vitrine cu geamuri duble, in-
casabijle si prevdzute cu obloane de otel ce cad automat in
cazul unei for{ari, ca si nu mai amintim camerele de tele-

K Masca funerari de aur a lui Tutankamon

viziune si celulele fotoelectrice care numara pe vizitatorii ce
intrd si ies si avertizeazad dacid cineva rdmine dupa ora in-
chiderii.

Legendara bogatie de aur a Americii precolumbiene a aprins
sute de ani imaginatiile, a insufletit toate expeditiile de cu-
cerire si pe vindtorii de tezaure. La Bogota, in Columbia, s-a
deschis in 1968 un Muzeu al Aurului, la dispozitia caruia
Banca Nationald a pus peste zece mii de obiecte cu valoare
etnografica si istoricid. Cladirea muzeului are o constructie
speciald, cuprinzind 30 de etaje. Vitrinele sint incastrate in
pereti, luminate dinspre interior in asa fel incit exponatele

sd nu faci umbre, iar explicatiile sint date prin citate din
cronici, deoarece conditiile de descoperire a multon obiecte
nu sint cunoscute. Expozitia propriu-zisa incepe la etajul X
cu o sald introductivad unde se prezinta istoria cautarii lui El
Dorado ; de la etajul al XX-lea sint prezentate descoperirile
columbiene iar intreg etajul al XXX-lea, numit El Domnado,
este un seif gigantic care contine circa 1.000 de bijuterii de o
mare valoare artistica.

Muzeul nu e numai o expozitie. ci o institulie de investigatii
care editeaza reviste de specialitate, intretine legaturi cu mii
de arheologi, poseda laboratoare de analizj, fisiere si fototeca,
toate in scopul cercetdrii stiintifice a uneia dintre cele mai
importante probleme a istoriei americane : difuziunea meta-
lurgiei si interferentele culturale 1a popoarele precolumbiene,

P. ALEXANDRU
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Mary privea pe fereastra odaii,
asteptind ca infirmiera s& termine
toaleta matinald a tatilui el. Triste-
t{ea inconjuritoare p#rea ci oprise
totul fn loc ; totul parcd incetinise :
zborul unei pisidri de la un arbore la
altul, sunetul clopotelului, miscarea
leaginulul de pe terasa inferioari
unde trona triumfal Chigger, fiul
adoptiv al fratelui ei, in virsti de
noui ani. Impins de un coleg, Chig-
ger se legdna iar celdlalt numéra
turele.

»Da, cind va muri bitrinul, tatil meu
va mosteni banii.

S$i, c¢ind tatil meu va muri, eu voi fi
foarte bogat® — spunea Chigger.
,,Halde, haide, nici micar nu-ti este
tati adevirat® — ripostd colegul, bat-
jocoritor. ,,Nouisprezeceee... s-a insu-
rat numai cu maleci-ta... doulizeci. E
rindul tiu si mi fmpingi«.

Chigger, indiferent, se didu jos din
leagin si pleca.

Mary nu si-ar fi Inchipuit vreodati
cd ar putea si deteste pe cineva atit
de mult cum o detesta pe Ann-Marie,
sotia fratelui el. Mary era o fire a-
fectuoasd si iubitoare. Mult timp dupi
moartea mamel el, dusese in aceasti
casd cu tat3dl si fratele ei, o viati
foarte linigtitd. TUsa era intotdeauna
deschisa sl tinerele fete, pe care Bill
le adusese in decursul acestor ani, au
fost primite cu cidldurd, chiar cu
sperante.

Apoi, in vara trecuts, Bill o descope-
rise pe Ann-Marie sl o prezentase,
plin de mindrie. Era o femetuscad mi-
cd si linistits, singurs cu fiul ei, care
se descurca cum putea ca si triiasci
din ultimele rente ale unei asigurari.
Avea Insi si laturi rele, care nu se
dezviluira decit dupid aceea... Si
niclodati lui Bill.

Cind se apropie momentul cununiei,
Mary T™cepu si resimtid o neliniste pe
care se gribi si o ascundi. Erau lu-
cruri marunte... De exemplu, felul
cum Ann-Marie isi scotea intr-una
inelul pentru a admira dimensiunile
diamantului... Dar era oare dreptul
lul Mary s-o judece ? O fati bitring,
acritd la gindul ci-si va pierde fra-
tele ? De aceea nu inceta si repete
tatilul el ce minunat era ci Bill o
iubeste indeajuns pe Ann-Marie ca
si-1 accepte biiatul, fruct al unei ci-
s&torii precedente.

Dupi nuntd, cuplul se instalase la o
sutd de kilometrli de acolo, intr-un
oras ales de Ann-Marle, sl fnchirie o
casid asteptind si giseaschd ceva mai
bumn.

Si, cu toate c& Bill 1lua cu volosie
drumul autostrdzii in fiece zi pentru

a merge la slujba lui, distanta intre
cele doud oragse — atunci eind intrau
alte motive Iin joc — depindea de ca-
priciile lui Anu-Marie: era prea
mare ca Bill si poatd sta mai mult
timp lingd tatil siu, dar era foarte
scurtd pentru ca Chigger si fie foar-
te des Inecredintat lut Mary.

ssDeoarece nu lucrezi, nu faeci nimie,
draga mea, duci o viati plicuti® —
spunea Ann-Marie cu un suris, depu-
nind valiza baiatului. ,,$§1 Chigger
adord si locuiasci aici, cici sinteti
atit de draguti...“ Privirea ei vioale
ficea inventarul locuintel lul Mary,
fixindu-se din ctud in eind asupra
vreunui obiect de valoare.

Mary avea sentimentul ¢ Chigger
nu tinea deloc si fie acolo §i nu era
intotdeauna bine dispusi, mal ales
cind copilul era obraznic cu tatil ei.
De data aceasta era vacanta de Pasti

si Chigger era la ei de opt zile, in
ciuda bolii tatilui el...

Mary o auzi pe infirmierd pronun-
tindu-i numele.

»Afl face bine si-1 chemati neintir-
ziat pe medic, cred“ — spuse infir-
miera. ,,Ii pot telefona, daci vreti“.
Mary avea respiratia intretdiati st
ochii 1 se umpluri de lacrimi. Patul
§1 corpul fragil lungit pe el 1i aparu-
serd ca prin ceati. ,,... de asemenea,
pPe fratele dumneavoastri“ — coutinua
infirmiera. ,,Cit se poate de repede‘.
Dupa ce infirmiera il chema pe me-
dic, Mary lui receptorul si auzi curind
vocea suavd a lul Ann-Marie :
»Bineinteles, {i-1 trimit pe Bill ime-
diat, draga mea Mary. Tocmai tunde
peluza... Imi pare ridu ci nu-1 pot in-
tovirdsi, am prieteni aici... Hai, fii
curajoasi, draga mea. Rill va fi cu-
rind linga tine. Trebuie si spunem a-
devidrul, ci este o binecuvintare<.
Mary inchise telefonul si isi sterse
nasul. Poti, intr-adevar, si consideri
asta ca o binecuvintare ? Sa te gin-
destl de pe acum la bani ?...

Pind in ziua cind Ann-Marie se cé-
s&torise cu Bill, banii nu avuseseri
nici o importantd, cu toate ci el re_
prezentau o cifrd din cele mai sub-
stantiale. Dar, de indatd ce trio-ul
lor se transformi in quattor, banii se
materializaserd deodati in mod cu-
rios. Ann-Marie punea o mulfime de
intrebéri inocente si se minuna intot-
deauna de bunitatea lor si generozi-
tatea cu care era tratats, virsind ci-
teva lacrimi dulei numai la gindul ca
o integraserd in familia lor pe ea,
0 biatd vadduva cu un bebe in brate!l...
Chigger. un bebe ?

Si asta Incid nu era prea riu: dom-
nea o astfel de pace intre ei, incit
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neglijau sd regleze chestiunea mos-
teniril. Asa cd — la insistentele ei —
tatd, fiu sl filcA se duseserd la un
notar. Iar Ann-Marie ii intilni apoi la
un restaurant, unde au luat masa im-
preund.

Dispozitiile erau simple : toti banii e-
rau pe numele tatdlui, iar Bill si Mary
au dorit ca s& rdmina in continuare.
La moartea sa, o treime se cuvenea
lul Mary — plus casa — iar doud tre-
imi lui Bill. Nu péarea just, pentru ci
Bill ar fi putuf si aiba copii, in timp
ce Mary, celibatard la treizeci si cinci
de anil, avea putine sanse s3i mal
aibd vreodata.

s, Dar un luecru este sigur...“ adiugase
baAtrinul parinte, ,,doar daci nu vor
fi nepoti din singele meu, singuri fiul
si fiica mea conteazi pentru mine.
Vreau si fie bine lamuriti situatia :
daci Bill moare primul, totul ii va
reveni lui Mary. Inteles 2

,,Da, ai dreptate“ — fu de acord Bill.
»Dar imi cunosti testamentul... Ann-

Marie este singura mea mostenitoare.
Adici, dacia banii imi apartin deja
cind voi muri, ii vor reveni ei<.
,»Binein{eles, este natural® — rispun-
se Mary.

Da, era hine ci isi aranjaseri situatia
in clipa aceea. C&ci, putin dupa Cra-
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ciun, tatdl lor se Imbolnidvi foarte
grav si nu mai pardsise patul de
atunci, sldbind din zi in zi.

»Ce tristete va fi pentru noi in
curind, cind vom proceda la partaj,
suspinase Ann-Marie saptamina tre-
cutd, cind fl adusese pe Chigger. ,,Nu
cred cid toate mobilele or sa iasi din
casi,.«

Medicul sosi §i stirea cA domnul cel
batrin era pe moarte se ridspindi prin
imprejurimi.

Cind Mary ureid scara, infirmiera se
aplecd peste rampid pentru a-i apuca
mina, spunindu-i cd s-a sfirsit ; altci-
neva anunti ci aceasta se intimplase
la prinz, exact la ora 12 si singurul
gind al lui Mary era : ,,Oh, tata, sa-
racul, ii era teami de cdldurd ; a
murit in momentul cel mai cald al
zilei.«

Urmi multd miscare, zgomote inna-
busite, sl trecu un oarecare timn
inainte ca Mary si-si dea seama
de absenta lui Bill

Pentru ce nu era el aici ? Unde putea
fi ? De ce nu se grdbea ? Circulatia
duminica, intr-o zi calda. autostrada
incArcat#... Nu, nu are nici o scuzéi,
trebuia s& fie aici. Oh, Bill,Bill ! Me-
dicul m-a f{ndopat cu calmante, nu
inteleg nimic din ce mi se cere...
Cind vei sosi ? Cind suni telefonul,
isl facu loc cu bratele printre oameni
ca si apuce receptorul.

Se dadu indardt auzind vocea ascu-
titd, emotionatd, la celalalt capat al
firului. §f era eit pe-aci s3 inchidd
inainte de a recunoaste dup& anumite
intonatii suavitatea Annei-Marie.
,»Mary... ¢ vorba de Bill. Bill !, hoho-
tea vocea. ,,Era pe autostradi., Nu
stiu ce s-a intimplat, trebuie ei go-
nea... probabil ciA a fost teribil ! Sc
spune, Mary.. € mort !¢ ,Nu® —
fdcu Mary cazind pe un scaun.
s Ann-Marie, nu !%

»Eram obligatid si te previn. Trebuia
ca cineva si-si ia aceasti sarcini.
Cum am si pot suporta..® — zum-
zdia vecea, §i Mary tinea receptorul
care atirna greu in palma ei.

se--91 1ati-mid din nou viduvi, atit de
repede, cu un copil de crescut“.
Haida-de, de-abia erai méritata, gindi
maginal Mary. Nici n-ai avut timp
sd-1 cunosti... S1 multumesc Domnu-
lui ce] putin pentru un lucru : c& el
nu a avut timpul si stie cine erai tu.
5,,0dati trecut momentul acesta, vom
putea sa reglementim lucrurile*,
urmi vocea. ,,S4 determinim daca tu

sau eu, stii, copilul meu... Asta depin-
de de earid. Bill... accidentul lui Bill
s-a produs la 12 si jumatate. DMA in-
treb...* Vocea ficu o pauzd plinid de
tact. ,,Cind a... tatdl dumitale..., ?“
»La prinz“, raspunse masinal Mary.
,»In partea cea mai caldi a zilei“.
»Atunei Bill a murit cu o jumatate
de ord mai tirziu¥, murmura Ann-
Marie. ,,Nu ca asta ar avea importan-
fd... cea mai micd importanti, intr-un
asemenca moment !

,,Oh, ba da, asta conteazi, Ann-Ma-
rie ! Cunosti termenii testamentului.
Chigger si lu veti lua totul daci asta
vd place. Ginditi-vd la lucrurile bune
cu care vid veti putea umple stoma-
curile ! Un simplu hazard de orar §i
banii sint ai vostri. La o jumditate
de ori dupi..«

Mary era traumatizatd de durere si
emotie, isi confectionase un calm ar-
tificlal, dar simtea totusi ironia
soartei. Bill, pe autostrada, la 12 si
jumadatate, alergind cu toatd viteza
pentru a ajunge la tatal lui... Si tatél
lui era deja mort...

Dar de ce Bill plecase atit de tirziu ?
Ce 1-a impiedicat si se astearnd la
drum de fndatd ce ea telefonase ? Se
lasase convins de nevastd s&-si
schimbe hainele. s& ia o gustare, s
o imbritiseze dupa chefnl et 2 L-ar fi
ficut el oare pe tata si astepte de
dragul ei ? Mary isi cunostea bine
fratele... Se schimbase el, oare, pini
intr-atita ?

Si deodatd fsi reveni. brusc. Un de-
taliu ii striafulgerd mintea. Un detaliu
care aranja lucrurile...

»De fapt, supravietuitorul era tatal
meu, Ann-Marie“ — precizad ea. tinind
receptorul atit de aproape de gurl in-
cit simtea ridceala 1lul ne buze.
sJumitatea de ord atirni in celilalt
sens«,

»Mary, cum indraznesti ! Cum de ai
inima si discuti astfel de lucruri
intr-un astfel de moment ! Atunci
cind eu am dreptul...“ exclamid Ann_
Marie. ,,Nu existid un tribunajl care...*
,.Care s#-t{i acorde vreun ban®, termi-
nA4 Marv. ,,Ai uitat. deci ? Seara tre-
cuti, toate pendulele voastre au fost
puse dupid ora de vari. Nu insi la
noi. Orasul nostru este singurul din

tara care pAastreazi orarul de iarnd“.
Ea inchise telefonul fard si mai as-
culte zgomotul unei cizituri de par-
tea cealaltd a firului, ca at unei
sticle sparte.

Stia c& Bill alergase de indatd la ape-
lul ei si izbueni in laerimi.
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