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Constiinta

revolutionara

Orinduirea sociala noua, n al
carei complex proces de edificare
s-a implinit — si se Tmplineste zi de
zi, pe coordonatele ferme ale evo-
lutiei ascendente — destinul con-
temporan al patriei, a avut si are
nevoie de daruirea noastra patrio-
tica, de constiinta revolutionara
vibrind inalt atit in fapta cotidiana,
de peren eroism al constructiei
socialiste, cit si, deopotriva, in fau-
rirea si sustinerea ideatica a unor
principii directoare. Gindirea vi-
zionara, profund novatoare in do-
meniul evolutiei socialismului ro-
manesc, a tovarasului Nicolae
Ceausescu, secretarul general al
partidului, a impus conceptele
fundamentale ale devenirii noas-

tre politice si sociale, a fixat aceste
concepte drept luminoase repere in
dezvoltarea socialista a natiunii.
Printre notiunile ideologice tutelare
pentru edificarea societatii socialis-
te romanesti se numara si aceea
de om nou, ideal uman de atins si,
totodata, ideal uman aflat in plin
proces de transpunere in realitatea
vietii noastre sociale. Din perspec-
tiva magistralei Expuneri a secreta-
rului general al partidului, to-
varasul Nicolae Ceausescu, pre-
zentatd la marele forum democra-
tic din 28 noiembrie, document
programatic de o inestimabila va-
loare teoretica si practica ce
configureaza si jaloneaza directiile
dezvoltarii tarii, drumul ce trebuie
parcurs in continuare, obiectivele
cutezatoare, de mare anvergura,
ce definesc pregnant Vviitorul,
progresul multilateral al patriei
noastre socialiste, constiinta revo-
lutionara se releva a fi dimensiu-
nea definitorie a omului nou, parti-
cipant activ la Tnaltarea Romaniei
Socialiste contemporane spre noi
culmi de progres si civilizatie. Omul
nou este, In egala masura, arhitect
si constructor al societatii. El parti-
cipa, Intr-un larg si substantial ca-
dru democratic de luare a deci-

»OUPLIMENTUL LITERAR-ARTISTIC"
(Continuare in pag. a ll-a)

Cu jerbe de ninsoare

Ni-e slova, intre toate, cea aleasa
un orizont de trei culori brazdat ;
strdbune imnuri s-au intors acasa
sub semnéatura Marelui Barbat

Ca viu simbol de crez si puritate
pentru prezent si pentru viitor,
traim cu toti In strinsa unitate

in evul comunist, Tnaltator

Va bucurati ca pruncii cresc
in pace
— 0, pentru pacea lumii nu-i
hodina -,
la spicul greu va-ntoarceti cind
se coace
si la izvoru-mbratisind lumina

Sorbim puteri aievea ca-n poveste
stiindu-va la bine si la greu,

cit soarele va rasari pe creste

va vom slavi izbinzile mereu

Ca nu e-ndatorire mai de pret

In Epoca d4 Aur ce se scrie

decit urcind spre un destin maret
aceasta nou zidita ctitorie.

Nestavilit vom merge inainte
de tricolor legati cu vesnicia.
Traiasca Ceausescu,

Intiiul Presedinte !
Partidul sa traiasca !

Traiasca Romania |

VIRGIL DUMITRESCU

Fascinatia realitatii, fascinatia operei

Afirmatia potrivit. careia
sintem, fiecare in parte si toti
laolalta, ai timpului pe care-1
traim este pe deplin Tndreptatita
(si valabilitatea ei nu se margi-
neste doar la faptul ca sensul eia
intrat in constiinta publica, de-
venind deci un dat corhun), " mai
ales prin nuantele care i se. pot
aduce fara teama de-a b margi-
naliza in vreun fel. Existenta fie-
caruia capata amplitudine tocmai
prin Tnsusirile care-i contureaza
personalitatea intr-o lumind dis-
tincta.

Personalitatea creatoare totdea-
una a Tncercat (In definitiv, ce-i
altceva destinul individual daca
nu o eterna cutezanta spre cu-
noastere ?) sa-si motiveze exis-
tenta prin efortul de a contribui
la Tmbogatirea patrimoniului spi-
ritual prin creatii vii, durabile. Se
stie, timpul vital al unei epoci
este suma momentelor esentiale
care au putere de influenta asu-
pra constiintelor si, in acest sens,
efortul ~ creatorului se Tndreapta
spre ,tentativa” de-a Tintrezari
acele ,.drtinsuri* fertile, de a ie da
alcatuire prin masura inconfun-
dabila 'a talentului pus in slujba
sensibilitaNiilairlistice. Ori, timpul
pe care-l trdim este purtator de
sens, de duratda si in consecinta

fapta creatorului este — trebuie

sa fie — una pe masurd., tn ma-
istrala Expunere din 2S noiem-
rie a secretarului general al
partidului, tovarasul  Nicolae
Ceausescu. se arata.: ,,lzvorul
nesecat de inspiratie trebuie sa-I
constituie viata si munca poporu-
lui nostru".'Asadar, creatorul este
acela care, prin forta operei, ,,se-
lecteaza" acele firisoare vii ale
realitatii,  transfigurindu-le  si
conectindu-le, metaforic vorbind,
la trunchiul viguros al traditiei.
Actul sau este unul de continuita-
te (in acceptiunea sa benefica),
nicidecum unul_de ,,ruptura”, de
cautare fortata, lipsita de per-
spectiva. El, creatorul,' are deci
intr-un grad inalt constiinta me-
nirii sale intrucit el nu este —
nici nu ar putea sa fie — doar
un simplu martor la istoria ce-si
deruleaza implacabil evenimente-
le sub ochii sai( ci_si un partici-
pant lucid, neincaruntit in pre-
judecati, neistovit Tn efortul sau
nobil de a-si depasi conditia. A
fi al timpului tdu — nu este, nu
poate fi o constatare ,,comoda"
citd vreme legile nescrise ale
creatiei sint tutelate de o lege
morald, aceea care ne calauzeste
destinul, implinindu-1 sub lumina
puternica, inconfundabila a

patriei.
VIOREL SAMPETREAN
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Vocatia
totalitatii

Mihai Eminescu a avut vo-
catia totalitatii si totul vor-
beste despre aceasta : cultura
sa, proiectele de tinerete, a-
similarea traditiei literare ro-
manesti si a tezaurului uni-
versal intr-o geniala lucrare
poetica, gindirea sa deschisa
tuturor problemelor firii si mai
ales opera. Ne propunem sa
urmarim ideea ,nostalgia tota-
litatii" Tn poemul Luceafarul,
sinteza a temelor si motivelor
eminesciene.

Semnificatia esentiald si ini-
tiala a poemului a notat-o poe-
tul pe unul din manuscrise, dar
sensurile sint mai ample, poe-
zia dezvaluind un dramatic pro-
ces de cunoastere prin iubire.

Tntr-o atmosfera de basm,
personajele  (Luceafdrul, Fata
de Tmparat si Catalin), trei
ipostaze _ale eului eminescian,
ilustreaza trei atitudini existen-
tiale posibile prezente n 1n-

Responsabilitatea

fata de Eminescu

treaga creatie a poetului. Lu-
ceafarul, creatie dintii, eon,
aspira spre implinirea umana
prin _ iubire, traieste visul
,mortii, setea de repaos, oglin-
dindu-se in existenta fetei, iar
ea, Tn disponibilitate erotica,
contemplindu-1, cunoaste visul
iubirii absolute, in timp ce Céa-
,talin, viclean si jucaus ca un
copil, inocent ca un adolescent,
si el in_elan_erotic, se desco-
.perd. prin ' Catalina si se im-
plineste - spiritual. Pentru toti
cunoasterea se realizeaza prin
vis — pentru Luceafar visul se-
tei de repaos, pentru printesa
visul de luceferi, pentru Ca-
talin  visul iubirii  Tmplinite,
desfasurate in cring. Tn poem,
visul apare cu toate sensurile
atribuite de poet in Tntreaga sa
operda cu sensul de reverie,
o prima manifestare a dorului
generat de o absentd, de de-:
partarea ce-o desparte pe fata
de astrul pe care-1 contempla :
,,Cum ea pe coate-si razima /
Visind ale ei timple / De do-
rul lui si inima / Si sufletu-i
se Tmple” ; visul ca modalita-
te de realizare a cuplului —
in timp ce ea doarme, Lucea-
farul ,din oglindd luminis, /
Pe trupu-i_se revarsa”, ,,Caci
o urma adine in vis / De su-
flet sa se prinda”, in cuvintul
.vis contopindu-se doua sensuri,
acela al visului ca stare de
spirit si acela al visului ca fe-
nomen  psiho-fiziologic, ma-
nifestare a  subconstientului
uman Tn somn. Tn vis fata
rosteste cuvintele magice care
determind cele doua meta-
morfozari ale astrului ; ei pot

comunicd numai Tn vis, iar

FLORICA MITU

(Continuare 1n pag. a X-a)



Manifestare
culturala

Cenaclul de publicistica si li-
teratura al Academiei de Stu-
dii Social-Politice de pe linga
C.C. al P.C.R. a organizat o
,Evocare  Nichita Stanescu".
Au participat ; Eugen Simion,
Leopoldina Balanuta, Augustin
Fratila. Manifestarea culturala
a fost anuntatd si printr-un
atractiv afis publicistic realizat
de Dan Campean.

Maramures

Tn zilele de 26 si 27 noiem-
brie, a avut loc la Cicirlau —
Maramures — cea de-a sasea
editie a Festivalului cenaclu-
rilor literare ,Vasile Lucaciu",
festival ce a fost dedicat ani-
versarii a 70 de ani de la con-
stituirea statului national uni-

tar roman. Cele doua zile pe-
trecute Tn spatiul atit de pri-
mitor al unui Maramures cu o
istorie ce face sa vibreze su-
fletele noastre, ale tuturor ro-
manilor, au consemnat o vizita
documentara in judet si parti-
ciparea la evocarea istorica a
marelui tribun Vasile Lucaciu,
desfasurata la complexul mu-
zeal din Sisesti, alte actiuni
cultural-educative. Juriul, pre-
zidat de loan Alexandru, si
avind Tn componenta pe Va-
sile Avram, Augustin Cozmuta,
Nlcolae loana, loan luga, Radu
Levarda, Mircea Petrehus, NI-
colae  Prelipceanu,  Spiridon
Stanel, Constantin Stan, Con-
stantin  Z&drnescu, a acordat
Marele premiu al Festivalului
»Vasile Lucaciu” lui Constan-
tin Savin. Au mai fost acor-
date premii speciale ale juriu-
lui si premii ale revistelor li-
terare. Premiul ,,Suplimentului

llterar-artistic al Scinteii  ti-
neretului” a fost obtinut de
lleana  Popescu-llolban  care
confirma astfel, si in  spatiul

poeziei, premiul de publicistica
decernat autoarei de ,,Scinteia
tineretului”. (MIHAI CUCU).

Cenaclu

in cadrul cenaclului ,,Mihai
Eminescu”, al Centrului de
creatie si  cultura socialista
,Cintarea Romaniei” al secto-

rului 2 al Capitalei, profesorul

Andrei Nestorescu a conferen-
tiat despre ,,Epigonii lui Emi-
nescu si istoria  Junimii”. n

continuare au citit proza Ga-

briela Dumitrescu si  Adrian
Socaciu.
(Urmare din pap. f)
ziilor, la

ce afirma, de un

trasarea planurilor de
viitor, la stabilirea strategiilor eco-
nomice si sociale necesare pentru
punerea in practica a acestor pla-
nuri. Si tot el le Infaptuieste, prin-
tr-o angajare permanenta, plenara.
Omul nou este, deci, un
de bunuri materiale si de bunuri
spirituale. Omul nou este animat,
in tot ceea ce face si in tot ceea
comprehensiv
umanism. El traieste si munceste in
profund respect si dorinta de 1in-
telegere a adevarului la
istoriei nationale, din aceste izvoa-
re captind suvoiul de apa vie care
ii asigura, de peste doua mii de

intilnire
cu cititorii

La Busteni a avut loc o in-
tilnire cu cititorii, ntflnire a
carei tema a fost ,Valentele
educative ale literaturii pentru
tineret”. Au participat :  Mir-
cea Sintimbreanu. Virgil Chi-
riac, Martha Barbulescu si Si-
mion Barbulescu.

.

Premiera

Dupa ,O fetitd mai cu mot
pune_un capcdun la colt”, Tea-
trul Tandarica a lansat la sfir-
situl saptaminii trecute a doua

remiera a stagiunii. ,,Vinturd
ume" este un spectacol-recital
realizat si interpretat de Elena
si Stefan Sandulescu. llustratia
muzicala este semnatd de Flo-
rin _lonescu. Realizatorii sceno-
rafiei sint Mioara Buescu, Ste-
an Pirvulescu, Sanda Mitache
si Petre. Sandulescu. Spectaco-
lul, alcatuit din ingenioase, si
instructive momente artistice,

rilejuieste celor doi actori o
rumoasa parada a papusilor,
un inspirat recital papusaresc
in care sint incluse numeroa-
se elemente noi si este, tot-

Teatru

Lecturi fundamentale

odatd, o pledoarie pentru pro-
fesionalism Tn aceastd arta.
M. C).

,,Foaier"

Astfel se intituleaza  Supli-
mentul Caietului rogram  al
Teatrului de Estradd din Deva.
Din sumar : o incursiune do-
cumentatd Tn istoria (nu  atit
de ,veche" !) a respectivei in-
stitutii teatrale, interviuri-por-
trete cu membrii trupei, nou-
tati din lumea muzicii si a fil-
mului pe mapamond, umor, re-
bus... La realizarea ,,Foaier-
ului au colaborat : Fl. Gabriel,
Fia Hateganu, Dan loanitescu,
M. Magheru, C. Mihaila, C.
Medvedov, Milena Mihaescu,
Mihai Musceleanu, lon Negrea-
nu, Dan Folizu, D. Oprescu.

Plastica

Meridianul

artelor

. Muzeul de Arta al Republicii
invita tinerii sa participe,
fiecare luni, la Teatrul Natio-
nal, la un bogat program edu-

cativ-informativ, de artd, cul-
tura sl civilizatie, sub generi-
cul Meridianul artelor. Progra-

,,Ora fintinilor"

Intre multii si bunii inspirati care intruchipeaza poezia in

literatura noastra se prenumara si

lon Vinea. Comporta-

mentul sdu a fost liric sutd-n suta, multumirea vietii sale
fiind gasirea celor mai potrivite masuri poetice. lon Vinea
a avut o rabdare poetica de exceptie, facind o disectie ama-
nuntita a sentimentelor, pina la celulda si miez. De altfel,
nu ti-1 poti Tnchipui pe lon Vinea decit ca pe un om care
scrie versuri Tntr-un caiet cu scoarte tari, rezistente, caiet
pe care-1 duce peste tot si din care citeste, atunci cind
este rugat si cind efuziuni se nasc in sufletu-i si-n juru-i.
Presupusul sau caiet de poeme, mostra incontestabilda de
boemie poetica Tn urma cu patru-cinci decenii, poartd, tipa-

rit, unul dintre cele mai

frumoase titluri din

literatura

roména: ,,Ora fintinilor". Un titlu cit toata adolescenta si
care nu sugereaza altceva decit o Tncepatoare si vesnica ti-
nerete. Poezia numita ,,Ora fintinilor" surprinde atit prin
simplitatea si adincimea notatiei, cit si prin atmosfera dis-
tilatd cu precautie In imagine poetica de o tulburatoare con-

sistenta. Stiindu-1 pe lon Vinea fost redactor al

revistei

»Simbol” (1912) si coleg la aceasta revistd cu Tristan Tzara
te-ai astepta la zdruncinaturi lirice, la folii lexicale, la ar-

tificii obtinute prin

rocedee alchimice cunoscute doar de

autor. Poemele sint insd lucrate Tn simt clasic, dovedind o
bunad valorificare a ceea ce a cultivat literatura pina la el.
Ceea ce dovedeste ca acel presupus caiet cu poeme din
,»Ora fintinilor" a tot fost rescris, pe masura ce decantari
tot mai adinci s-au produs in sufletul elegiac al omului lon
Vinea care-si pune smalt pe imagini poetice, asemenea'unui
sonetist: ,,Ord de linisti stelare, / clar semn de lumi fara
nume, / largul in ambru si-n jale e, /Thalassa-n ritmuri apu-
ne. // Vocile sfint de curate, / fruntile pure si ochii, / cu-

getul gol si curat e, / clopote cind leganate / trec in nun-

testile rochii. // Ora fintinilor lunii, / — Tnger —

sopteste

prin umbre / vorbele rugaciunii / netalmacite si sumbre™.
Atita-i cuprinderea Tn cuvinte a uneia dintre cele mai fru-
moase poezii pe care le-am citit sau le vom citi vreodata.

Constiinta revolutionara

ani, continua existenta pe melea-
gurile strabune. Patriot pina in cea
mai intima fibra a alcatuirii
morale, tot el este cel care sustine

creator,
necontenit,

Expunere

izvoarele

cu inflacarare, ca pe stindardul
unicului viitor posibil, dezideratul
pacii pentru Tintreaga omenire.

Omul nou are datoria de a Tnvata
de a cunoaste in pro-
funzime noile cuceriri ale stiintei si
tehnicii si de a le aplica in activi-
tatea sa constructiva. In magistrala
din 28 noiembrie, to-
varasul Nicolae Ceausescu afirma :
,Este necesar sa intensificam acti-
vitatea politica, educativa, cultura-
14, de ridicare a constiintei revolu-
tionare a tuturor oamenilor muncii,

sale

nind de

tarii, al

mul cuprinde incursiuni Tn uni-
versul  muzeelor, colectiilor,
prezentarea unor celebre monu-
mente de arta si arhitectura
din patrimoniul artei si culturii
romanesti si universale. De a-
semenea, sint explicate capo-
dopere create de umanitate Tn-
cepind din antichitate pina 1n
timpurile moderne, precum  si
modalitati de a Tntelege lim-
bajul artelor plastice. Toate te-
mele sint Tnsotite de proiectii
de diapozitive color sau filme
documentare, comentate de is-
torici de artd Tntr-o ambianta
muzicala specifica. (F.M.)

Un calator roman

Sub genericul Calatori ro-
mani pe glob, la Muzeul de Is-
torie si arta al municipiului
Bucuresti, cdpitanul de cursa
lunga Petre Muresanu a vorbit
tinerilor pe tema Escale in Me-
diterana, Tnsotindu-si  povesti-
rile cu diapozitive _ color din
colectia sa personala ce sur-
prind aspecte semnificative din
zona strabatuta (F.P.).

Istoria artei
pentru tofi

= in ciclul ,,Muzee si monu-
mente celebre”, pe data de 9
decembrie a avut 16¢c la sediul
Muzeului de Arta al RS.R. o
prezentare a orasului Palermo.
Victoria  Anghelescu a  pre-
zentat colectii si  muzee din
acest vechi centru al artei ita-
liene.

= Un alt ciclu, sugestiv inti-
tulat Istoria artei pentru toti,
a programat, Tn ziua de 11 de-
cembrie, o temd incitanta t
Mari  descoperiri  arheologice
din China. Monumente, necro-
pole, tezaure de arta, dupa
care a urmat un film documen-
tar. A prezentat Carmen Brad.

= La acelasi muzeu, ieri 16
decembrie a.c., Victor Simion a

prezentat lucrari din  Muzeul
de arta al Republicii, pe tema
Fontainbleau Si Renasterea

franceza. (F. POPA)

Muzica

Muzica si poezie

Tn seria spectacolelor de mu-
zicd rock si poezie, gazduite de
Teatrul lon Creangé, ?rupul de
teatru ,,Eveniment”, al Ansam-
blului Artistic al U.T.C., a pre-
zentat recent spectacolul ,,In-
timplare din cartierul  Soho",
musical dupa ,,Opera de trei
arale” de Bertolt Brecht. Rea-
izarea spectacolului apartine
lui Eugen Mihaescu (muzica —
Eugen’ Mihdescu este condu-
catorul  grupului ,,Kripton),
Liliana Tudor lorgulescu (co-
regrafia), Constantin Fugasin
(regia).

llustratiile numarului sint
reproduceri  dupa lucrari a-
partinind pictorului VASILE
CHINSCHI.

sa punem in evidenta noile si noile
cuceriri ale stiintei si tehnicii, ale
cunoasterii umane in general, por-
la conceptia stiintifica
despre lume si viata — materialis-
mul dialectic si istoric”. Dimensiu-
nea creatoare a constiintei revolu-
tionare confera inconfundabila si
inalterabila
nou, constituie modalitatea sa de a
se exprima plenar
temporana. Alaturi de toti
tineri ai patriei, si tinerii creatori in
diversele domenii ale artei se'an-
gajeaza, cu responsabilitate revo-
lutionara,
edificare a noului chip socialist al
Romaéaniei contemporane.

specificitate omului

in lumea con-
ceilalti

in mareata opera de

Ce e nou la biblioteca

Interlocutor azi

Or. lon Stoica

Directorul Bibliotecii
Centrale Universitare -
din Bucuresti

— Fondata n 1891, Biblio-
teca Centrald Universitara
se 'apropie de centenarul
existentel sale. Ce reprezinta
azi biblioteca ?

— Biblioteca Centrala Uni-
versitara din Bucuresti este
una dintre marile structuri
biblioteconomice ale tarii.
Din 1948, dupa reforma in-
vatamintului, a capatat
structura actuala, formata
dintr-o unitate centrald, cu
colectii enciclopedice si_bi-
blioteci profilate pe linga
facultati si institute de cer-
cetare.  Colectiile sale cu-
prind cea mai mare 'parte a
productiei  de tipar roma-
nesti si lucrari reprezentati-
ve din cultura universala.
Colectiile speciale _ propun
cititorilor  manuscrise_ ale
unor mari  personalitdti ca
Eminescu, Alecsandri, Maio-
rescu, Cosbuc, Caragiale,
Arghezi, Blaga si altii, co-
respondenta apartinind mul-
tor personalitati ale culturii
romane si universale, docu-
mente fotografice si alte ca-
tegorii  de bunuri care fac
oricind mindria unei culturi.

— Datele tehnice nu re-
flecta decit partial locul
aparte pc care-1 ocupd o
mare _biblioteca Tn informa-
rea si perfectionarea oame-
nilor. Ce noutati_sint iu pri-
vinta organizarii serviciilor
bibliotecir ?

— La B.C.U. exista o veche
traditie a furnizarii de infor-
matii_ pentru activitatea de
Tnvatamint si de cercetare.
Se elaboreaza numeroase in-
strumente cu caracter de
semnalare, sau cu o prelu-
crare analiticd mai adincita,
care pun Tn_ valoare bogatia
colectiilor. Printre cele mai
boi, ‘alaturi de cunoscuta
Bibliografie a tezelor de
doctorat roméanesti si Cerce-
tarile bibliografice din _do-
meniul limbii, literaturii si
istoriei, trebuie inclusd se-
ria de Profile care reflecta,
lunar, intrarile de carti si
reviste de peste hotare 1n
colectiile bibliotecii.

— O, mare biblioteca tre-
buie sa fie ca un forum com-
plex, ea o zona de iradiere
eulturala si de interferente
multiple.

— Toate mijloacele si acti-
vitatile din domeniul cultu-
rii sint _complementare. A
pune alaturi cartea de mu-
zica, de pictura, de confe-
rinte si de alte modalitati de
relatie, reprezintd de fapt o
utilizare a tuturor potentia-
litatilor pe care ea le conti-
ne, o _mai buna valorificare
a fiecarui canal n parte. Cea
mal cunoscuta forma de ma-
nifestare patronatd de B.C.U.
o_reprezinta ciclul , Ateneele
cartii”, initiat Tn urma cu
citiva ani si. oferind, Tn fie-
care luna, una sau doua ac-
tiuni. Alaturi de impresio-
nante expozitii de carte,
consacrate_evenimentului sau
personalitatii respective, au
loc cicluri de ' conferinte,
mese_rotunde, realizate cu
contributia unor nume de
prestigiu ale  domeniului,

recum si momente artistice

a care Tsi dau concursul
actori si interpreti de la cu-

noscute institutii ' artistice.
— Tn spatiul ~ unei mari
biblioteci se = concentreazad

activitati. multiple si o pro-
blematicd pe care, cei din

afara, si-0 imagineaza mai
putin.

_— Mn ultima  perioada
sintem preocupati de o re-

analizare a relatiilor noastre
de schimb international de
publicatii, Tn_scopul unei
mai bune echilibrari a aces-
tora. Mai exact, dorim sa
trimitem mai multe publica-
tii_romanesti catre institutii

stiintifice sl culturale de
prestigiu, care editeaza la
rindul” lor publicatii stiinti-

fice valoroase. intretinem
asemenea legaturi cu aproa-
)e 1500 de institutii stiinti-
ice, _universitati, academii
din tari de pe toate meridia-
nele, contribuind la  mai
buna cunoastere a limbii,
literaturii, istoriei si civili-
zatiei romanesti peste hotare,
a realizérilor Romaéniei con-

temporane.
ARETA SANDRU
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.PENTRU A NE LUMINA
PROPRIA IDENTITATE"
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— Draga prietene, iti marturisesc ca
imi este foarte greu sa ma desprind de
tot ce am discutat (si ce mi-ai citit), in
aceste_zile, despre Eminescu. E aproape
imposibil sa discuti Tn casa ta altceva
docil despre Eminescu. Cartile lui sint

raspindite peste lot, deschise la diferite
pagini, in fisele de pe birou am gasit ci-
tate din publicistica poetului alaturi de

Tnsemndrile tale. Chiar cartea ta de debut
in poezie, Lucifera (C.R.. 1973) a aparut
si c asezata lot sub un motiv eminescian.
Vrei sa-mi marturisesti cum l-ai desco-
perit pe Eminescu. care au fost momen-
tele etapele revelatorii ale re-descoperirii
lui Eminescu ?

— Ca orice roman, l-am descoperit pe
Eminescu de cind m-am nascut ; si. ia-
rasi, ca orice roman, pentru fiintarea
noastra, trebuie sa ne nastem Tntru Emi-
nescu. Si as mai adauga Tntru Brancusi.
Geniile noastre tutelare, situate la altitu-
dine planetara. Numai urmindu-le, putem
fi pe cale si, fiind pe cale, putem sd ne
ridicam spre cauze, intr-o ,.a doua navi-

atie” phaidoniana. Si fiecare dintre noi,
In aceasta ,,navigatie", poate avea ,.etape
revelatorii” intr-un mod mai mult sau
mai putin determinat. Tn functie de con-
stientizarea lor si a traseului ca Tntreg.
Cartea mea de versuri. Lucifera, scrisa Tn
anul Infii de facultate, mi-o asezasem sub
semnul barbian. Titlul, prin femininul
sdu, era o ,translatie” a versului ,Si Fe-
cioara Lucifer" din poemul Ritmuri pen-
tru nuntile necesare. Partea, care Tmpre-
una cu ,viu mister"-ul, determina conce-
perea lui ,,mercur". Chiar .volumul 1l
deschideam, initial, sub motto-ul : ,,Ca
vinovat e tot facutul. 7 Si sfint doar
nunta, Tnceoutul”. din finalul poemului
Oul dogmatic. Dar extraordinarul editor
care este Mircea Ciobanu, in urma citor-
va lecturi ,interioare” ale volumului,
mi-a atras atentia ca versurile sint si-
tuate sub semnul eminescian, al rationa-
litatii. Fapt care a determinat ca volumul
sa poarte motto-ul : ,,Candela stersei.
de-argint icoand ' A lui Apollon, zeului
meu”, dintr-o variantda a superbului si
prea putin_cercetatului poem, de inceput,
al lui Eminescu, Amicului F.I. lar ex-
cursullffin poezia moderna, calduzit _de
Hugo Friedrich cu a sa Structura a liricii
moderne, l-am curbat, atunci, prin opera
lui Eminescu. tn anul al treilea de facul-
tate, criticul si istoricul literar calines-
cian Al. Piru, cu rigoarea-i recunoscuta,
imi_deschide _ ,,poarta solard" a operei
eminesciene. Intregul an, cu Calinescu in
brate (monumentala exe%ezé. Opera lui
Mihai Eminescu) si cu Al. Piru alaturi
am Tnaintat, reusind sa institui un ori-
zont pina unde ,vederile” mele puteau sa
ajunga in si prin haosmosul eminescian.
Si am Tncercat sa refac cite ceva din tra-
iectoria geneticd a operei sale. M-am
scufundat in filosofia lui Immanuel.Kant.
»cel mai profund dintre muritori", dLg)é
cum noteazd, Tn ms. 2267, poetul, din
care si traduce, Tncercind si_petrecind —
pentru a zice Tmpreuna cu filosoful Con-
stantin Noica — limba noastra ntru lim-
ba filosofiei. Tncercam o miscare Tintre
Critica ratiunii pure si opera lui Emi-
nescu, ajungind pind la fragmentul Tn-
cercari de metafizica idealista a raportu-
rilor constante in miscarea eterna (ms,
2255, f. 176), pe care aveam sa-1 comen-
tez mult mai tirziu. Dar Tn acel timp. noi.
tinerii studenti, descopeream psihanaliza
imaginarului prin fascinantele carti ale
lui Gaston Bachelard si ontologia existen-
tiala a lui Martin Heidegger. Eram con-
vins cd daca ginditorul francez ar fi cu-
noscut opera lui Eminescu, aceasta i-ar
fi asigurat materia demonstrativa pentru
aproape toate cele patru ,stihii". Ma si
miram de absenta, in critica romaneasca,
a unei carti, de sorginte bachelardiana,
despre _Eminescu (Mai tirziu, s-a scris :
Elena Tacciu : Eminescu. Poezia elemen-
telor, — Ed. C.R., 1979). Dar ceva m-a ne-
multumit, probabil spiritul ,,feminin" al
acestei critici, si m-am intors spre Hei-
degger, cel care, dupa celebra carte Sein
und Zeit (1927), revenise la filosoful
preferat al poetului nostru, la Immanuel
Kant. Mi-am- tradus vreo 70 de pagini
din Kant und das Problem der Metaphy-
sik (1929), carte de rascruce pentru filo-
sofia occidentului prin ceea ce Tnseamna
luminarea fenomenului de fundamentare
a metafizicii prin antropologie. Prin po-
sibilul raspuns la Tntrebarea kantiana :
»Was ist der Mensch ?“, Heidegger cauta
sa lumineze disjungerea Sein-Seiende,
care, Tndeosebi in civilizatia actuald, a
dus la uitarea Sein-ului. Mi-am conspec-
tat atunci si surprinzatoarele Erlauter-
nugen zu Holderlins Dichtung. Dar deo-
data am vazut ca acea coliziune duce la

ipostazierea si abstractizarea celor doi
termeni ai raportului : ,uitarea™ fiinteli,
de care acuza ginditorul de la Freiburg

filosofia contemporand, nefiind altceva
decit ,uitarea” fiintaril (devenirii) si re-
fuzarea dialecticii. Adincindu-ma ‘in filo-
sofia marxistd si, implicit, In cea hege-
liand, am constatat ca Heidegger se afla
cu instrumente ,poetice” Tn fata primei
propozitii din Stiinta_logicii a batrinului
Hegel. Acele ,,determinatii reflexive" des-
coperite de ,,printul filosofilor" si asu-
mate de filosofia marxistd, Tn ultimul
timp, cu amploare de G. Lukécs 1n a sa
Zur Ontologie des Gesellschaftlichen
Seins (1972), aveau sa-mi lumineze impa-
sul kantian, nu numai heideggerian. Si,
deodata, opera eminesciand mi s-a reve-
lat ca fiind manifestarea celui mai pro-
fund proces dialectic, al devenirii Operei:
opera care isi devora creatorul si se auto-
devora pentru  fiintare. Nu Tntimplator
simbolul pasarii Phoenix straluceste si n
opera lui Eminescu si Tn cea a lui Hegel.
De atunci, pe cei doi nu i-am mai des-
artit. (Mai tirziu, Tn ultimul capitol din
anchetul relevam o determinantda onto-
logicd din aceastd fratietate, (care pe bas-
tarzi 1i deranjeaza.) Tn fine, calauzit con-
tinuu_de_Calinescu. ajunsesem la conclu-
zia_ca nici genialul critic nu reusise sa
strabata toate operele (izvoarele) pe care
Eminescu le devorase (sorbise). Dar nu
se putea sa nu Tncerci, cel putin un pas.
Si pentru a reface o farima din traiectul
ﬁoegului — fapt ce necesita timp — m-am
otarit sa-mi prelungesc facultatea. Abia
in toamna, Eugen Negriei, criticul cu care
purtam dialoguri despre fenomenologia
receptarii artei, a reusit sa-mi schimbe
hotarirea. la ,Literatura romanda” eram
singurul restantier pe toamna. Profesorul
Al. Piru si asistentul Dorin Teodorescu
(care avea sd scrie o densa carte despre
hermetismul barbian) Tmi dau ca tema
de scris . Analiza critica a ,,Scrisorii 1%,
de Eminescu. Am facut un paralelism in-
tre poemul eminescian si  poemul Brot
und Wein, al lui Holderlin. Acel ....wozu
Dichter in durfttinger Zeit" rezona cu
drama ,,batrinului dascal”, drama poetilor
cu cea a ginditorilor | Nu a mai fost ne-
voie de ,,oral". Aveam Tn camera caminu-
lui studentesc si un micro-cenaclu ,,Emi-
nescu" (Tmpreuna cu colegii lon Grosu si
Dumitru Toma). Am facut si un curs spe-
cial ,,Romantismul romanesc”, cu Marin
Besteliu, pe care l-am redus tot la Emi-
nescu. Mai mult, trebuie sd amintesc ca
n acea perioada a Tnceput prietenia mea
cu criticul de arta V. G. Paleolog, prin
care am avut privilegiul sa ma apropii
de opera lui Brancusi. Zilnic, la amiaza,
de-a lungul a citiva ani. discutiile noastre
se purtau_asupra lui Eminescu si_Bréan-
cusl : Pasdrea maiastra o _gaseam in Me-
mento mori ; versul ,Cind acea pasare
cinta lumea ride-n bucurie” Tn cunoscutul
aforism : ,,va dau bucurie curata !“ ; ,,se-
riile" operei lui Brancusi rezonau in ,va-
riantele” poemelor lui Eminescu — ca
marea lectie a artei moderne. lar pagi-
nile cartii Eminescu sau ginduri desEre
omul deplin al. culturii  roméanesti (Ed.
Eminescu, 1973).a lui Constantin Noica au
constituit, pentru mine si batrinul gindi-
tor ntru Brancusi, un fascinant ,,0spat"”,

— In_,,0 prefatd aminata” din fata vo-
lumului de eseuri ,,Banchetul” iti martu-
risesti convingerea ca ,orice idee apare
cind vremea el a sosit..." Crezi_ca a sosit
vremea descoperirii personalitatii  com-
plexe a lui Eminescu. cel din fragmentele
filosofice si mai ales din extraordinara sa
publicistica politica si nationala ?

— Da. Pe de o parte, in actuala cultura
planetara, schimbul de valori a devenit o
necesitate, precipitind si participarea cul-
turii noastre cu personalitatile ei de Tnalt
relief. Si Eminescu este una dintre aces-
tea. Pe de alta parte, a sosit timpul
,.descoperirii” lui Eminescu ca o necesi-
tate a culturii si fiintei noastre nationale.
Semnalul a fost tras de Constantin Noica,
prin cartea sa despre Eminescu (despre
care am dat seama la timpul potrivit, si
in Banchetul). Aceasta necesitate este
inerentd epocii_noastre de aparitie a nou-
lui Tn istorie, n lupta sa de obiectivare
cu abstractiunile si subiectivismele. Asis-
tim la o profundd rezonare a momente-
lor genetice dintre opera si epoca. Opere,
ca a lui Eminescu si cea a lui_Marx, cu
care rezoneaza pe mari intinderi, apar Tn-
tr-o aceeasi epocd, postrevolutionarda. Sa
nu uitam cd ,,Pasarea Minervei Tsi ia
zborul la amurg" si ca opera lui Hegel,
cel care a facut asertiunea si cu care
opera celor doi ,rimeaza", a aparut tot
Tntr-o epoca postrevolutionard. Tn_cartea

mea vol urmari filosofia istoriei la
Eminescu.

— Ti-am reprosat  (ti-au reprosat si
altii) ca_la ,banchetul™ din cartea ta
~participd” oameni si artisti destul de

diferiti, de la Gr. Smeu la |. lanosi, Eu-
gen Negriei, V. G. Paleolog, lon Maxim,
Herbert Read, Radu Enescu, Henri

Focillon, Marx, Rilke, Marin
Al. Philippide, Eminescu... Ce
reprosurilor noastre_?

— Nu_conteaza cd la ,,Banchetul” meu
articipa convivi diferiti, nici nu ar fi
ost de dorit sa fie altfel. S& ne gindim
la cel al lui Marsilio Ficino, Asupra iu-

Sorescu,
raspunzi

birii sau Banchetul lui Platon  (1467—
1468), unde convivi diferiti, ,prin tra-
gere la sorti", reinterpreteazd persona-

Jele celebrului dialog pentru a ajunge la
Imaginea renascentist-neoplatoniciana a
iubirii ; sau la_a lui_Maurice Blanchol,
L’Entretien infini (1971), Tn care artisti
diferiti din istoria culturii sint subsumati
sub semnul experientclor-limita. Sarcina
,.Banchetului” meu, dupa cum am pre-
cizat, este, Tn prima_faza, aceea sa lumi-
neze determinarea istorica (social-ideo-
logica si artisticd) a configuratiilor este-
tice, prin fixarea momentului genetic al
fiecareia, si punerea in evidenta a nece-
sitatii sau a aparitiei unor determinante
de naturd ontologica Tn tratarea esteticu-
lui ; si numai Tn a doua faza, va avea
in vedere trecerea de la nivelul intelec-
tului la al ratiunii dialectice. In prima
sectiune ,,generald” (a) se Tncearcd o
,punctare” istoricd a epocii determina-
toare pentru_lumea_esteticului, prin tex-
tele lui Gr. Smeu si I. lanosi, evidentiind
»experientele” lor teoretice. La I. lanosi
am Tnfatisat, Tntr-un fel, o miscare cir-
culara, de la nivelul abstract al ,,genera-
lului” (teorie) prin dimensiunile ,,parti-
cularului" (deschiderile filosofice ale tra-
tarilor estetice) la ,,experienta" autoru-
lui, la ,,singular" (determinarea social-
istoricd). Astfel, ultimul cerc Tncearca sa
confirme nu doar pe cele doud anteri-
oare, ci_si sectiunea despre Gr. Smeu,
tratata Tn ,,pulsatia” sa istoricd. Am tre-
cut la sectiunea ,,particularé" (b). a re-
levarii_unor ,stari' ale criticii (literare,
de arta plastica, de implicatie filosofica
si axiologicd : E. Negriei, V. G. Paleo-
log, lon Maxim si Radu Enescu). Sectiu-
nea (c) functioneaza ca un ,intermezzo"
si vreau sa lumineze doua perspective —
de la nivelul intelectului — asupra ,vie-
tii formelor” : ,subiectiva” (Read) si
,,obiectiva"” (Focillon) ; momentul sinte-
tic. facilitindu-1 abia estetica marxista

(deocamdata nerealizat, tentativa lu-
kacsiana  nefiind dusa pind la capat :
partea a doua a Esteticii sale — despre
sopera de arta" — raminind doar ca
proiect). lar ultima sectiune (d), a ,,indi-
vidualizarilor" este reprezentata de ese-
uri_si citeva interventii_pe operele unor
scriitori, relevindu-se dimensiunile onto-
logice. Se porneste de la nivelul structu-
rarilor tablei axiologice, se concretizeaza
prin ridicarea la sarcina sociala a artei,
se avanseaza la ontologia limbajului si
se urmaresc ,cazurile”: Rilke, Philippide,
Sorescu si Eminescu. Ultimul capitol ac-
centueaza sensul general al pledoariei
,Banchetului" — asumarea de catre teo-
ria esteticd a dimensiunii ontologice in
Tntelegerea ,,lumii* esteticului.

— Consideri ca ai debutat prea devre-
me cu Lucifera? De aceea nu ai mai
scos nici un volum de versuri ?

— Consider cd am debutat prea tirziu.
Tn primul rind, aveam deja 20 de ani
cind am scris cartea (cu doar trei ani de
tatonari lirice) si eu cred cd In poezie
trebuie sa se Inceapd devreme. Tn al doi-
lea rind, la aparitia cartii,)’ Mircea Cio-
banu mi-a zis: ,, Tu ai Tnceput cum tre-
buia sa sfirsesti “ lar eu am finteles ca
trebuie sa sfirsesti ca sa Tncepi. Si sub
influenta lui Brancusi Tmi  spuneam :
poetii si poemele au ucis poezia. Ea va
trebui sa Tnceapd. Pornind de la Emines-
cu imi repetam : poemul este drumul
spre poem, marcat de ,variantele” ce
par la o distanta infinitd de centrul poe-
mului. ldeea de ,variante", sau ,serie",
de la cei doi, Tsi spunea cuvintul. In
discutia cu directorul editurii, cu Marin
Preda, ca Lucifera s& poarte, sub titlu,
explicarea de prima varianta, acesta a
fost de acord : ,,Bine, monser !“ Dupa
citva timp, ntllnindu-ne, m-a Tntrebat :
~Esti gata cu varianta a doua ?* ,,Nu am
reusit s-o0 duc pina la capat — am ras-
puns. Voi_aduce teatru : trilogia Oedip",
»-Numai ca acum editura nu mai publica
teatru nejucat. Poate voi reusi sd schimb
aceasta dispozitie. Eu te astept, totusi,
cu Lucifera a doua !“ Nu am reusit sa-i
raspund afirmativ  lui  Marin Preda ;
varianta nu s-a Tncheiat, s-a desfacut in
variante. Sa ne amintim ca dupd sinteza
olimpianului Goethe (sau chiar alaturi),
Schiller traieste sfisierea dintre ,poezia
naivd" si ,poezia sentimentalda”, iar
Holderlin o Tmpinge pe culmile inaccep-
tabilului : ,,Aber Freund ! wir kommen
zu spat.”, cum zice Tn poemul Brot und
Weln. Mai tirziu, noua curba ascendenta
a crizei este resimtitd de Nietzsche in
Also sprach Zarathustra : ,,Acest batrin
curat nu stie incd, Tn padurea lui, cd
Dumnezeu a murit ?* si de Eminescu

incd din Epigonii, sau Momento mori :
.E apus de zeitate si-asfintire de idei !,
dar sa citam si din versurile ratacite
printre notele de cursuri de la Berlin,
care urmau sd intre Tn piesa Decebal :
,»Se pare / cd cerul e un palat de Tmpa-
rat / Desert, pustiu — caci Dumnezeu e
mort." Eminescu apare Tntr-o cultura
adolescentina pe care o ridica pind la
ultima faza, a reflexivitatii, europenizin-
d-o. lar Brancusi avea sa-i dea stralu-
cire, planetarizind-o. Din acest unghi, al
venirii prea tirziu, Eminescu ne apare ca
fiind ultimul poet al lumii. Voi Tncerca
sa explic asertiunea cu alta ocazie si.
poate, intr-un capitol al cartii despre
mfilosofia sa asupra istoriei.

— incotro se Tndreapta poezia ta ?

— Dupa ,,Lucifera” m-am hotarit sa nu
mai public versuri (abia dupa 10 ani de
la debut_am publicat Tn reviste 19 frag-
mente din varianta a doua a Luciferer)
ci sa caut o alta cale poeziei. M-am Tin-
tors la_Tnceputuri, petrecindu-le, fireste,

rin dialectica hegelian-marxista. Nu e
oc, jprietene, s& ma explic. In perioada
1976—1983 am realizat primul ciclu. ,,Cu-
vinte fara orizont”, de 41 de poeme, din
Cartea fragmentelor. Si l-am predat Edi-
turii. ,,Eminescu”.  Niste ,lacrimi" ale

oeziei — 1001 aparente haiku-uri —
e-am strins sub titlul Vita de vie. Cu
primele 237 am Tnlocuit volumul predat,

considerind ca ,experienta” din Cartea
fragmentelor trebuie sa mai astepte.
Apoi, l-am inlocuit si pe acesta cu

Cartea dintr-o luna, prin care am fncer-
cat o Tntoarcere spre vechea filosofie
greaca si spre o diversitate stilistica. In
stadiul final, I-am retras, spunindu-mi c&
si acesta trebuie sa mai  astepte — si
anume, trecerea prin apele’ istoriei. Si
m-am  Tndreptat decis spre acestea,
scriind un_nou volum. Cartea istoriel
secunde. Fireste, intrerupind, pentru un
moment, redactarea cartii Filosofia isto-
riei la Eminescu. Geniul nostru tutelar
a Tnceput cu istoria. Noi.. Ce fapte sl
agresiuni ale cotidianului m-au facut sa
uit  Praznicul mortilor cu viii 1? Si, pe
care, totusi, 7l am depozitat in memorie
din anii cind bunicul, Dumitru_llie_ Zisu,
ma lua de mina si ma ducea in cimitir,
spunindu-mi : ,Hai sa mai stam de
vorba cu di batrini, care ne vegheaza !
Sa vedem daca am mers bine pina acum
si ce trebuie de-acum Tnainte." Acolo
era strins tot satul, era un praznic cu
satul nevazut. Se intra, astfel, n dialog cu
cei ce ne vegheaza din adevarata eterni-
tate. cea din Tnapoia noastrd, din istorie.

Despre  aceasta sarbatoare, & ,,sarba-
toarea trandafirilor”, am _ vazut, de
curind, la Histria, marturii Tn piatra ;

sarbatoare adusa de romani, suprapusa
peste un obicei pagin tracic. Este Ima-
ginea in mic a unei mari lectii de istorie.
Acum Tmi dau seama ca-n formarea mea
s-a petrecut un ocol sau ..gres", si
Mircea Ciobanu a avut dreptate cind
mi-a spus ca am Tnceput cum trebuia sa
sfirsesc. Sa fie acest ,,gres" o ..viclenie"
a ratiunii mele formatoare ? Totusi, ui-
tarea de care am vorbit nu se datoreste
hranirii mele cu ceea ce se gaseste 1in
,Lultimul vagon rasturnat la noi”, cum se
ntimpla cu cei care, orbiti de prefixul
post-, nu pot sa mai vada pe dialecticul

re-. Prea mare grabda dupd modele im-
proprii identitatii noastre. Se stie Parabo-
la comorii povestitd de Mircea Eliade :
comoara din vis era acasda, dupa horn.
Lumea este un text, o Carte — a spus-0
Mallarme, dar citi dintre noi stim cum a
spus-0 Eminescu !? Omul — , paranteza
Tntr-un text general” (Mss. 2276,161). Dar
sa revin, odata cu Tntoarcerea (mai bina
spus : reintoarcerea) Tn istorie, pentru a
ne lumina propria identitate, se Tntilneste,
dupa cum am vazut si din maruntul
exemplu, cultura populara — acest mare
reazem moral al fiintei umane. Lumea
moderna are nevoie, acum mai mult ca
oricind, de aceste reintoarceri, tocmai
pentru a-si depasi alienarile si a-si reca-
pata echilibrul, cel atit de mult iubit si
solicitat de poetul nostru national.

— Ai publicat, in ultima vreme, poeme
concentrate, acaparate mult dc filosofic...

— Tnapoi la filosofie, la cultura popu-
lara si apoi sa ne ridicam la matemati-
ca. De la universal prin particular spre
individual — pentru a-1 recupera — ast-
fel vad eu calea poeziei moderne.Au fa-
cut-o geniile noastre tutelare si :nc-au
lasat-o ca lectie.

VALERIU BARGAU
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Universul poetic
distinct ¢)

Exista poeti a cdror evolutie e discretd, nespecta-
culoasd, dar, in timp, semnificativa, fara ei, relieful
poeziei ar fi de neimaginat. De la Tnceput ei par a
se aseza sub o anume stea, in lumina careia Tsi
savirsesc rostirea. Sub raza altor stele cintecul lor
n-ar avea sens. $i asta nu-i_o acuza privind lipsa
de mobilitate spirituala, dimpotriva. Statornicia
Tntr-o lege unica interioara se traduce la ei printr-un
demers de cunoastere in adincime, urmind un anu-
me filon poetic. Ei sint poeti ai infinitului mic,
céci citesc in el, ca Tntr-o oglinda, tainele macrocos-
mului. Sergiu Adam e un astfel de poet. Recenta sa
carte_de poezii, Peisaj cu ﬁrintesé, e prefatatd de
o marturie a grecululi  Ghiorghios Seferis: ,,Nu
vreau nimic altceva decit sa vorbesc / simplu +—
/ sa-mi fie acordatd aceasta favoare. / Cuvintul
nostru 1-am supraincdrcat cu atitea / muzici / Tncit
s-a scufundat incet, Tncet —/ne-am sulemenit arta
Tntr-un asemenea chip / ca fata ei a pierit sub au-
rarie 7 si iatd, a venit vremea sa rostim cele citeva
/ vorbe / pe care avem a le spune : milne sufletul /
nostru 1si_va ridica pinzele”. Tn replica, Sergiu
Adam scrie Despre cuvinte, denuntind pornirile
discursului Tndragostit de sine Tnsusi, de a se Tnchide
n forme artificiale si sterile, de a sugruma emotia
si a genera inautenticitate : ,,Despre cuvinte nu
vreau sa vorbesc. / Se insinueaza Tn tacerile mele 1
Sint  megalomane, / Nu ma ascultd, se cearta,
birfesc, / Deunazi le-am surprins / Tnvatind armonia
si_contrapunctul / Nu _de la privighetoare, / Nu de la
mierld, / Nu de la ciocirlie, / Ci de la lenesul, ne-
nsemnatul, / Hulitul greier. 7 Despre cuvinte nu
vreau sa vorbesc. / Sintem certati. // Altfel, toate
sint bune / Si la vara va fi cald". Aceasta gilceava
a poetului cu cuvintele e Tnsd perfida. Daca despre
cuvinte nu vrea sa vorbeasca, adica nu vrea sa scrie
poeme despre cum se scriu poemele (e departe de
agitatia textualistd) si nici nu le acceptd ca pure
semne decorative, poetul lucreaza cu ele, folosin-
du-le forta interioara originara, netrucata de adao-
suri culturale. Ca poet, el se aseaza in punctul pri-
vilegiat al celui ce stie ca are menirea de a rosti
esential si simplu ceea ce i se reveleaza din contem-
platia existentei. Titlul volumului 7l poartd o poezie
cumva stranie si simbolica, muzicala si simpla. O
atmosfera de burg cetos, o printesa si ea de fum,
simbol al poeziei, cloroticdi de prea mult vis —
totul pus in cheia unui fel de concert brandeburgic
care isi taie legaturile cu lumea, Tnchizindu-si n
sine semnificatiile. Schelaria de balada e tulburata
de o vaga ironie moderna, Tnsotitd de neliniste. Fi-
xitatile de catedrala ale poemului sint devastate in
final de un vers asonant : ,Nu stiu de ce se tntim-
pla asa / Anne-Rose / Nu stiu de ce castelul
acela e In Bavaria / Tu stii Anne-Rose... Cu
elemente cunoscute, poetul creeaza noi spatii poetice
acolo unde ochiul grabit nu le mai banuie. Uneori
sensibilitatea lui ranita sparge tiparele si curge sin-
copat Tntr-o matca noud, de la constringerea forma-
& impusa de versul clasic, cu muzica in cheie stiu-
ta, se af'un e la libertatea exprimarii Tn ritmul
sinuos al ideilor si trairilor poetice. Un aer modern
impregnat de ironie aduce in vers prospetime. Din
multe poezii se strecoard o calma tristete izvorita
dip contemplatia rostogolirii, sub indiferenta astre-
lor," a lumilor, a curgerii_vremii, a ruinii sufletesti,
a disparitiei sensurilor_cindva atit de bogate, a 1n-
multirii semnelor de Tnstrainare. Ne-am "astepta la
o revolta a eului liric Tn fata risipirii lui  sub
Virituri, Tnsd o Tntelegere profunda a cursului lumii
oblitereaza an?oasele: »Printre coline, / O asezare
albd, albda —/lumina pietrificatd. / Privesti si nu
poti sa crezi / Ca ai trait acolo cindva, / Un copil
cu parul cirliontat / Printre gize si flori / (De in-
timplarile triste / Nu vrei sa-ti amintesti, inteleg) /
Fericit erai si in afara timpului, / O corabie-alba si
ea / Te ducea, / Ca in vis, / Fara sa stii unde. /

Esti acolo, / Privesti la cel de acum / Si nu poti sa

crezi" (Printre coline). Constanta a poeziei sale, nu
numai din acest volum, e cintarea permanentelor pe
care unde Tn alta parte le-ar putea identifica, daca
nu Tn natura ori n alcéatuirile tari de fiinte omenesti,
n care fiorul cosmic nu s-a stins ? Impresia de
viata veche, derulatda dupa ritualuri aspre, initiatice,
sub veghea astrelor, emana din poezia $i  (chiar
titlul_implica ideea de repetabililate) : ,Si iardsi e
simbata / Vremea Tintoarcerii acasa / Un fel de
datind de-o virsta cu padurea / Spre seara / Pe
oarbe_colnice, {)e caile apelor | Coboara barbati din
munti / Statuti si barbosi / Si  umflati de ne-
somn si de ger / Catre casele lor Tngenunchiate-n
omaturi / Tacere si bezna urmeaza / E ceasul Tm-
bratisarii, departe / Tn marile spatii / Vegheazda o
stea cu smerenie".

Acelasi aer de gravurd veche, In care e prins
esentialul Tn linii ‘incizate adinc, ne Tntimpina in
Scena de familie, o tacere solemna si grava ca in-
tr-o cina de taina, desfasurata intr-o eterna ,,racoare
argintie a diminetii” : ,,Femeia pune _piinga_ pe
masa, / Taie felii subtiri si egale, / Copiii maninca
tacuti, / Fard grabd, / Cu palma intinsd sub felia
de piine, / Nici o farima sa nu se piarda”. Ar fi de
remarcat faptul cd o suma de poezii par a contra-
zice (uneori chiar o fac !) imaginea criticd de pina
-acum, anume aceea de poet al rostirii moldovenesti
simple, fara asperitati de limbaj. E vorba de poe-
ziile in_care dam peste jocul superior (sub acidul
imblinzit al ironiei), al tulburarit edificiului liric
prin infuzie de singe nou. Limita spatiului poetic
se deplaseaza Tntr-un teritoriu necunoscut, dar cum-
va presimtit, asumat pe cale imaginativd. De aceea
sentimentul rupturii e diminuat Exista totusi o
Tnaintare lenta si, de multe ori, ai senzatia ca poetul
s-a_instalat Tntr-un nou teritoriu poetic care pare
insd a-i fi apartinut dintotdeauna. Dintre acestea,
iata citeva : Levitatie, Week-end, Vis, Putind mora-
13, Nocturna, Dupa ploaie, Uitate lagune s.a. Citam
din Un baiat trece strada : ,,Vintul de sud — / Im-

onderabil si senzual — / Caligrafiaza. / Tn amiaza
ierbinte, / Siluetele albe ale adolescentelor, / Se
joaca Tn parul lor / Cu adieri primavaratice / Le
sopteste-n ureche / O teama nedeslusita, care vine
din viitor. / lIscusinta lui este perfectd, / Egalata
doar de propria-i nestatornicie, // Un baiat trece
strada / Cu chitara pe umar, / Indiferent la zarva
din preajma, / Coboard spre malul riului / Unde
dormiteaza arbori de umbra, / De fum, de racoare. /
1l asteaptd acolo o fatda ? / (..) Nu stiu / Daca do-
riti sa aflati, / Tncercati singuri. / Tnsa cu discre-
tie / Si numai intr-o amiaza fierbinte, / Cind vintul
de sud — / Imponderabil si senzual — / Trece prin-
tre arbori de fum / Si se pierde caligrafiind / Pe
strazile lungi_ale orasului”.

Volumul Peisaj eu printesa prilejuieste intilnirea
cu universul poetic distinct al unui autor matur, sta-
pin pe mijloacele sale, un liric bintuit de nostalgii,
cu o fantezie delicata si fin ironist.

ION TUDOR IOVIAN

*) Sergiu Adam — Peisaj cu printesa, Ed. Cartea
Romaneasca, 1987.

S3

poezie inedita a lui Octavian Goga

Nu e mult timp de cind, prin
amabilitatea scriitoarei loana
Colan, am gasit Tnca o poezie
inedita a lui Octavian Goga.
Cum s-au intimplat lucrurile ?
O ruda a familiei sale, V. Mi-
hulin, era bun prieten al poetu-
lui din Rasinari. Cum pe la
sfirsitul secolului trecut obiceiul
albumului personal sau de fa-
milie era temeinic consolidat si
V. Mihulin poseda un astfel de
auxiliar al istoriei literare 1n
care, pe linga unele Tnsemnari,
note, aforisme, poezii, crochiuri,
caricaturi si desene, TntTflnim si
0 poezie a lui Octavian Goga —
Amorul / Ce e amorul ? / E un
vis, / Lung si trecator, / Caci
daca treci din tinerete, / Iti niti
de amor. // Iti uiti sl nu te mai

indesli, / la trecutele vremuri,

Si nu te imbeti de scintei, /
Ca-n vechiurile timpuri. // Cind
te gindesti acum la ele, / Iti par
ca 0 poveste, / Ce s-a intimplat
demult, demult, / Ce a fost si nu
mai este. // Ce e amorul ? E o
floare, / Ce de vint fiind su-

flata, / Tsi pierde a ei mirosuri,
/ isi pierde a sa viata. // Tine-
retea si amorul / Se pierd tot-
deodatda, / Si gindind Tsi zice
omul, / Ah ! ce-a fost odatd ! /
Dedicata d[omnu]lui V. M[ihu-
lin] de Octavian Goga. student de
clfasa] V-a gimfnaziald], Sibiu.
Scrisd Tn 1896, pe cind Octavian
Goga era elev al Liceului de
mbdieti din Sibiu, poezia sta sub
semnul proaspetelor lecturi din
opera lui Eminescu. Tinarul,
foarte  tinarul Octavian Goga
citea si recitea poeziile lui Emi-
nescu din editia lui Titu Ma-
iorescu, singura existentd pe
atunci. A fost atit de fermecat
de vraja verbului eminescian
Tncit Tnceputurile , sale poetice,
si nu  numai oetice, sint
profund Tnriurite de geniul nos-
tru tutelar. Asa cum remarca,
de curind, istoricul literar
Mircea Popa, cel mai exigent
biograf si exeget al operei lui
Octavian Goga, in scrisul poetu-
lui patimirii noastre se Tntilnesc
serioase reminiscente filosofice

demne de relevat intr-o cerce-
tare speciala. S1 in poezia a-
ceasta, cred cd e intfia sa izbuc-
nire liricd, se observd unele
idei filosofice, printre care se
detaseaza cea a efemeritatii
omului si a sentimentelor sale.
E scrisda cu atita dezinvolturd,
cu atita seriozitate in simplita-
tea ei de parcd ai crede ca
autorul a cunoscut o importanta
suma de experiente. Acest fapt
e rodul lecturilor sistematice pe
care Octavian Goga le facea in
anii sai de studii. Restituirea a-
cestei poezii augmenteaza opera
lui Octavian Goga cu fTnca o ex-
perienta ce se cuvine catalogata.
Poate Mircea Popa, de la care
se asteapta o editie critica, sti-
intifica, riguroasa, temeinica si,
mai ales, completd a operei lui
Octavian Goga, o va folosi, con-

firmindu-i  unele intuitii  din
excelenta monografie aparuta
in 1981.

NICOLAE SCURTU

Un sugestiv
poem dramatic*)

Poezia tine de autor, iar nucile de universul
cdpildriei. Si se poate spune cd atit poezia, cit
si nucile exista din abundentda in cartea lui Geor-
e Chirila, numita tocmai ,,Cu poezii si nuci in

uzunare” (Editura lon Creangd, 1980) — n care :
,,CU poezii si nuci n buzunare / cutreieram Tn lung
si-n lat pamintul®.

Nu stiu daca este prima Tncercare a_ poetului
de-a sonda lumea copildriei, dar aceasta descin-
dere face onoare si creeaza, in egala masura, da-
torii autorului. Sa-1 credem deci cind, din prima
poezie, se roagd, invocind : ,primiti-ma : sint un
copil / si va aduc in dar o floare™ — chiar daca
pe parcurs, Tmpins mai ales de griji fatd de desti-
nul celor mici, arunca si cite o privire mai... bar-
bateasca nu peste jocurile copilariei, ci_peste cele
ah* vietii. Dar, pastrind regula, ne vom juca, odata
cu autorul, de-a caii, de-a de ce adorm papusi-
le, de-a podul, de-a piinea, de-a copacii care dan-
seazda, de-a fericirea, de-a oamenii mari, de-a
vindtoarea, de-a Tntrebarea in asteptarea raspun-
sului, de-a povestea fara puscd... Si_credem in
aceste jocurt — speram, luptam, Invingem, dar
mai ales veghem — tocmai pentru c& jocurile se
pé}gt(eazé n cuta pura si inefabila a spiritului co-
pilariei.

Adesea Tnvatdm. Ne initiem. Asa_cum initiatic
este ,,Un joc de-a plinea”, cind ,,Pina la glezne ne
ajunge griul / si pin’la umeri, arde linga frunte",
deoarece  ,Cum _ne jucdm, astfel vedem mai
dreaptda / raza gindirii care ne e datd". Tnvatam
s& ne iubim tara, Tn limpezimi de cuget si de vers,
asa cum_se intimpla_in ,,In vale macii inflorit-au"
si ,La Putna, un cintec" sau n, poale, cea mai
frumoasa poezie din volum, ,Podul", in care : ,,Cite
doi ne-am prins de miini / si astfel se tese
pod / jocul vine din batrini / pe pod trece voie-
vod // Cite doi_ deprindem firea / lucrului adinc
si tainic / din parinti, noi, cu iubirea / stim ca po-
dul este trainic™.

Ca poetul, onorat, si-a asumat si datorii — Tn-
teleg cd recentul sau volum consacrat celor mici,
Un delfin, trei copii si mai multe peripetii (Edi-
tura lon Creangd, 1988). Legatura o face eroul An-
tim, caruia i se dedica primul volum — si caruia,
in poezia ,Cel asteptat”, i se cere: ,Fii tu cel
asteptat, copilul / totdeauna céalatorind / in tinu-
tul adus pe umeri de parinti / din osinda si taceri".
Reluind motivul, ultimul volum debuteaza cu ,,An-
tim, tu ramfi vestitorul” (,,...acestei minuni si dulci
reverii).

Un delfin, trei copii si mai multe peripetii
se desfasoara sub forma unui montaj literar si are
in substanta si desfasurarea sa o fireasca tenta
de dramatism. Este cautat un pui de delfin, pe nu-
mele sau Con-Con, de trei mici prieteni si eroi,
Antim, Costin si Dan. Ca in cautarile din poves-
te, apar si alte personaje, mai _mult sau mai pu-
tin specifice : Floarea, Pasarea, Zina Zorilor, Pesti-
sorul, Tintatul (din Insula cu lepurasi). In tesa-
tura piesei se detaseaza frumoase poezii indepen-
dente ﬁeste cazul replicii lui Antim ,,E-o tara cu
line coline sub soare"..) si doua colinde cu care
delfinul T7i ureaza pe copii (,,Fie-va mereu cerul
lingd pleoape”... si ,Nu-1 wveti uita voi pe Con-
Con / el este dorul ce va tine"...). ,,Final de carte"
ca si poezia care deschide volumul si prologul din
piesa ce-i da titlu pot fi considerate roluri ale pre-
zentatorului ori, coborind mai adinc in timp, ale
corului antic — Tntregind un poem dramatic demn
de a fi sustinut pe orice scena profesionista a unui
teatru pentru copii.

E de la sine Tnteles cd George Chirila are voca-
tie pentru a_pdtrunde, Tntelege si reda lumea mi-
rificd a copilariei.

ION ANDREITA

*) George Chirila — Un delfin, trei copii si mai
multe peripetii, Editura lon Creanga, 1988.

Cronica literara in linii frinte
de LINU

Dumitru Micu, Limbaje lirice contemporane, Edi-
tura Minerva, Colectia ,,Momente si sinteie", 1988.

_ Criticul si istoricul literar Dumitru Micu auten-
tifica valoarea poeziei noastre contemporane.



Cronica literara

de AL. PIRU

Dupa o recenta lucrare franceza His-

toire de la Littcralure Enfantine en
France, Paris, Albin Michel, 1977, de
Francois Casadec, cunoscutul poet si

critic Hristu Candroveanu intocmeste un
necesar studiu intitulat Literatura romana
pentru copii (Albatros, 1988), cu atit mai
necesar, cu cit deocamdata acest teren a
ramas neexploatat.

Un merit pe care, tinem sa-l semnalam
de la Tnceput este acela ca autorul apre-
ciaza literatura destinata copiilor cu
criteriul estetic, ca literaturd si nu ca
manual didactic, criteriul estetic neex-
cluzind pe cel etic, dar nici confundin-
du-se cu el. Hristu Céandroveanu distinge
Tntre creatia artistica si instrumentele de
formare social-moralad a copiilor, afard de
cazul cind autorul acestora este si scriitor.

Vorbim de literaturd pentru copil, dar
sub aceasta denumire, ne previne Hristu
Candroveanu, se scrie o uriasa cantitate
de ,carti slabe, cenusii, schematice, Tn-
cropite la repezeald. De fapt, adevarata
literaturd nu e niciodatd numai pentru
copii si cartile care deza.r.néﬂesc pe maturi,
vor dezamagi si pe copii. [ustratiile care
Tnsotesc aceste carti, oricit de reusite, nu
Tmbunatatesc si nu salveaza textul, scot
mai degraba Tn evidenta precaritatea lui".

Tn literatura universald sint scriitori
care se ocupa in opera lor de copii fara
sa li se consacre in chip exclusiv, ca
Dickens si Dostoievski. Cine ar putea sa
spuna ca acestia sint scriitori doar pen-
tru copii ? Sint alti scriitori care au de-
venit celebri doar prin operele lor ex-

OPINII

Literatura pentru copii

plorind universul infantil, precum Carlo
Collodi, autorul Aventurilor lui Pinocchio.
Istoria unei papusi, din 1883, Hector Malot,
autorul romanului Fara familie din 1878,
Lewis Carroll, autorul céartii Alice In tara
minunilor din 1865, Edmondo de Amicis,
autorul_ cartii intitulate Inima din_ 1866.
Observam ca toate sint din a doua juma-
tate a secolului al XIX-lea. Tn_literatura
romana, statut universal au Tn aceeasi
vreme Creanga care a scris Thsa si Mos
Nichifor Cotcariul si Caragiale ce nu ar
putea fi redus doar la Domnul Goe si
Vizitd (amindoua din 1900).

in cartea sa, Hristu Candroveanu se
ocupd de scriitori romani din secolul nos-
tru, cei mal vechi fiind Nicolae Batzaria
(n. Tn 1874). Elena Farago (n. Tn 1878),
Mihail Sadoveanu si lon girbiceanu,
si cei mai tineri  Gabriela Negreanu,

onica Pillat si Ruxandra Berindei (n.
Tn 1952). Scriitorii sint Tmpartiti In doud
categorli. Tn prima categorie intra autorii
nespecializati care_au scris si despre sau
pentru copil, ieri, de la Elena Farago
pina la Eusebiu Camilar, si azi, de la
Maria Banus pina la Gheorghe Tomozel.
A doua categorie o formeaza specializati!,
profesionistil, cum Ti numeste Hristu
Céndroveanu, cei care scriu numai despre
si_pentru copii, de la Alexandru Sahighian
pina la Mihai Negulescu. Clasificarea,
ca orice clasificare, e discutabila. 1Tn
total sint caracterizati 89 de scriitori, din
care  specializati! ,in literatura pentru
copii sint in numar de patruzeci. Destul
de multi si Tntr-o categorie si n alta, ne-
justificati chiar de judecata de valoare a
criticului. Mai Tntli’ cred ca trebuie sa
scoatem de la profesionisti, indiferent de
calitatea lor, pe Radu Tudoran, autor de
scrieri pentru copii putin importante (nici
chiar romanul Toate pinzele sus! nu e
doar pentru copii), pe Grigore Popescu-
Bajenaru, autor de literatura mai mult
pentru adolescenti precum Cismigiu ct
Comp. (1942), doctor in litere cu o teza
despre schitele si nuvelele lui Dela-
vrancea din 1939, pe D. Almas, profesor
de istorie si autor de romane istorice si
biografii romantate, pe Violeta Zamfires-
cu, poetd, pe Vladimir Colin, autor de
literatura SF, pe Nicolae Paul-Mihail,

autor de romane fantezist-umoristice, de

DE CRITIC TINAR

seriale si scenarii cinematografice n
colaborare cu Eugen Barbu, pe Victor
Tulbure, poet, pe Costache Anton, Mihai
Negulescu si lon Cringuleanu, pe Al. Sa-
highian si  Marcel Breslasu, chiar daca
pretentiile lor literare mai mari nu au
avut la Tndemina mijloacele realizarii. Tn
schimb aroménul Nicolae Batzaria, mi-
nistru Tn guverhul junilor turci si amba-
sador al sultanului la Londra, autor de
romane si povestiri cu subiect balcanic,
a devenit un scriitor. popular _pentru
copii cu ale sale Patanii si nazdravanii ale
lul Haplea, de prin anii 1930, reeditate Tn
1970 (celelalte carti precum Romania va-
zutd de departe, Spovedanii de cadine,
Turcoaicele. Sarmana Leila, Din lumea
Islamului. Turcia junilor turci, Colina in-
dragostitilor, multe publicate de Editura
Viata romaneasca, sint Tnregistrate si de
G. Calinescu in Istoria literaturii romane).
Cel mai mare scrii.tor despre copii sau
pentru copii din literatura romana, scrii-
tor, fireste, pentru toate virstele, un mo-
ralist clasic, ceea ce nu va sda zicd mo-
ralizator, ci observator al umanitatii pe
latura morala si_clasificator de tipuri, de
expresie gnomica, pretuit oriunde a fost
tradus, mai ales de englezi, dar si de
francezi la care fnregistram si o prelu-
crare a unor povesti datoratda Denisei
Badevant, De monde en mervillcs Tn 1963
éParis, Flammarion-Jeunesse). Mihail Sa-
oveanu nu atinge culmile din Hanu-
Ancutei n Dumbrava minunata si Poves-
tiri pentru copii din 1926, abia Tudor
Arghezi 1si pastreaza nivelul artistic atit
in Cartea cu jucarii, capodopera a litera-
turii pentru  copii Tn prozd, cit si_ in
versurile din ciclul Copilaresti (Scrieri, 4).
La acestea, Hristu Candroveanu aliniaza
pe drept cuvint din literatura contempo-
rana Tnchide ochii si vei vedea orasul
(1970) de lordan Chimet, soi de Alice in
tara minunilor, Ocolul infinitului  mic,
pornind de la nimic (1973) de Marin So-
rescu, (reunind volumele Unde fugim de
acasa ? din 1966 sl O aripa si-un picior,
despre cum era sa zbor, din 1970, deci,
trebuie corectatd exclamatia ca ,sub
bagheta unui mare scriitor — si cu o0
singura floare se face primavaral), Carti-
le cu Ciopirtla (1984) de Tiberiu Utan,

reunind de asemenea volumele anterioare
Ciopirtila, 1962, Ispravile lui Ciopirtila,

tentic serial al i
un nebanuit fantastic

sacralizat de privire (interiorul,

referintelor la

1966, si Ciopirtila cascador, 1973, Ciopirtila,
un fel de Pinocchio (Tandarica, in prima
traducere romaneasca), a adus autorului
sau numele de Tiberiu Ciopirteriu, in-
tr-atit personajul sau s-a impus micilor
si marilor cititori. Ciopirtila apartine unei
familii. Are un bunic Ciopirtan si o buni-
ca Ciopirtina_din satul Ciopirtesti. Bon-
docei al lui Breslasu, Tirlici al lui Dim.
Rachici, nici macar Pacalici si Tindalet ai
lui Labis nu au reusit sa-lI concureze.
Caracterizarile, greu de pus intr-o ordi-
ne, deoarece Hristu Candroveanu asaza
scriitorii alfabetic, nu dupa fTnsusiri sau
defecte (?) comune, sint, cu mici exceptii,
nimerite si_juste. Unii, ca Felix Aderca,
7i apar astazi prafuiti, logoreici ca Efti-
miu, conventionali, prolicsi si obositori ca
loana Postelnicu, edulcorati ca lonel Teo-
doreanu (ceea ce este adevarat numai 1n
parte, autorul dind dovadd de o ex-
traordinara memorie a copilérie(?, cu
nimic de retinut ca Cicerone Theodorescu
si Dimitrie Stelaru, poet orice s-ar spune

interesant, incilciti ca Vladimir Colin,
greoi (nu Tnsa si In poezia sa pe alte
teme de tinutda clasica) ca Stefan Aug.

Doinas, total nesemnificativi (ca Eduard
Jurist), simplisti ca Veronica Porumbacu,
schematici si verbiosi ca luliu Ratiu, su-
ferind de incontinentd verbalad, ca Nicutad
Tanase, festivisti ca Maria Banus. Desi in
general drept si judicios cu majoritatea
celor analizati, neuitind celelalte carti
bune ale scriitorilor, cind le au, cum e
si cazul cu Maria Banus. Hristu Candro-
veanu n-a avut totusi Tntotdeauna curajul
unei judecati de valoare in aprecierea li-
teraturii pentru copii mai severe. Astfel,
el aratd cad Alexandru Mitru, adevarata
uzind de literatura de consum pentru cei
mici, nu are ?regnan;a artei autentice in
scrierile de alta natura, fiind simplist si
cu o intrigd firava in romanul Dansez cu
tine din 1981 si incredibil facil Tn poves-
tirile istorice. Poate fi asemanat un
astfel de scriitor Tn repovestirile lui dupa
mari opere ale omenirii cu fratii Charles
si Mary Lamb, autorii Povestirilor dupa
Shakespeare ? Eu ma findoiest. Atragem
atentia ca se spune corect' fugit irrcpara-
bile, nu irrepelabile tempus si ca perso-
najul din Vizitd de Caragiale e lonel,

nu Goe (p. 216).

terapeutice. E drept, existda si
cobai, care servesc, pentru ceea
ce am putea numi experimen-
extern (cu din-

mare,

La 2 iunie 1957, Radu Pe-
trescu noteaza in jurnalul sdu :
,»Substanta aurie pe care o in-
terceptasem, asa cum prinzi la
aparatul de radio o unda ne-
scrisd pe cadran, si de Tnsem-
natatea careia pentru mine
mi-am dat seama Tndatd, am
pierdut-o din cauza lipsei de
deciziune si lucru perseverent.
De doua luni si ceva nici n-am
mai cdutat-o. invins de apatie.
Lucrul acesta 1l voi face din
nou, Tncepind de astazi. Tmi
voi nota riguros progresele. Sunt
dator sa nu scap aceasta uni-

cd_sansa de consolidare. lata
obiectul acestui caiet" (subl.
mea).

Un loc comun dl criticii li-
terare este ca autorul lui Ma-

tei lliescu este. Tn primul rind,
autorul Jurnalului. (Dupa apa-
ritia primului sau roman — si
cind nici o fila de jurnal nu
vazuse inca lumina tiparului —
se spunea Radu Petrescu de
Matei lliescu...). Conventional,
volumele de jurnal publicate
pind acum (si care nu acope-
rd intregul jurnal al autorului)
sint tratate “separat, ca tomuri
de sine statatoare, si se Tm-
part in doud mari tipuri : jur-
nalul scriitorului (Ocheanul Tn-
tors... spre Radu Petrescu) si
jurnalul operei (Parul Bereni-
cei sau ,,Ocheanul Tntors" spre
Matei lliescu). Paragraful citat
mai sus pare a fi caracteris-
tic pentru un asa-zis jurnal de
trecere de la un tip la altul.
Nu Tntimplator, alegerea noas-
tra a fost facuta din al trei-
lea op de jurnal, cel publicat
postum Tn volumul A treia di-
mensiune, care si coincide din
punctul de vedere al cronolo-
giei faptelor/textelor notate cu
0 asemenea faza intermediara.
Obiectul Jurnalului lui Radu
Petrescu, considerat ca un Tn-
treg, ar fi relatia dintre au-
tor si carte, dintre scriptor sl
text. Rezultanta ar fi de doua
ori un meta-text. Peste textul
cartii se suprapune textul scrii-
torului si invers. Glisarea a-
cestor planuri este, practic, una
continua : ,Avem 0 singura
virsta reala, a destinului nos-
tru, sau a conventiei — sau a
operei” (A treia dimensiune).
Temele jurnalului lui Radu
Petrescu sint constant aceleasi.
In universul acestui tip parti-
cular de text ele functioneaza

ea veritabile obsesii, geneza in
sine a textului fiind tratamen-
tul (...deloc fabulatoriu !) al a-

cestor obsesii ale autoreferen-
tialitatii. (Radu Petrescu... la
psihanalist n-ar fi. nici el, un
titlu imposibil Pentru 0 exege-
za specializata !). Jurnalul este
textul scriitorului care, lucrind
la opera sa. devine el Tnsusi
opera sau emblema ei vie.
Scriitorul ca figura a operei in
miscare. O aventura fantastica

in abisul livrescului, reabili-
tind — fara sa stie — condi-
tia scriitorului. Pentru Radu

Petrescu, autorul se Tntoarce in
text chiar Tnainte de a fi izgo-
nit | %

Sa Tncercam sa descifram par-
te din toposurile acestei aven-

29-+:0

turi, pe care — cu riscul unei
repetitii — o vom numi din
nou fantastica (de la fantasti-
cul de zi cu zi al explordrii in
abisul textului si al scriiturii).
Se mai spune despre Radu Pe-
trescu cum ca ar fi un calofil
inversunat, care nu vede in ju-
rul sau decit cuvinte de aer co-
lorat (unele afirmatii ale auto-
rului, citite ™ litera, nu Tn
spiritul lor, ar putea si ele sa
deruteze). Tn realitate, obtinerea
acestei admirabile sinestezii li-
vresti tare este cilvintul nu re-
prezintd — cel putin, nu in o-
pinia noastra’ — scopul acestei

uriase Tntreprinderi, ci efectul
ei necesar. Autorul Ocheanu-
lui... nu observa cartea, natu-
ra. omul si nu se observa, in
acelasi timp, pe sine pentru a
stoarce privirii sale, Tmpatimi-
te sl totusi riguroase, citimile
de frumusete si rafinament snot>
pe care sa le depuna apoi in
pa?iné, precum albina ce a re-
coltat polenul tuturor florilor sl
il depune apoi constiincioasa la
locul indicat de matca. Mitolo-
gia privirii sale propune un
proces mult mai complex. Uni-
versul este. Tntr-adevar. trans-
format intr-un fagure, dar din
conglomeratul rezultat face par-

singura virsta

te si ochiul care priveste, sl
spatiul dintre ochi si obiectul
privit (,aerul" este sensibilizat
si astfel recuperat). Imaginea
nou creata ex-pune si, conco-
mitent, trans-pune lumea va-
zuta. De aceea, poate, avertis-
mentul cu rol fatic, dat de au-
tor posibilului cititor : ,,Nu sa-
riti peste descrieri !“.
Sistematizind obiectele (mate-
riale si spirituale) privite, vom
observa ca ele se grupeaza pe
grupe relativ omogene, variind
obsesiv in jurul unui numéar a-
proape limitat de numitori co-
muni tematiei. Existd un au-

cu camera de lucru, masa, car- tul

tile, tablourile, obiectele de uz

curent ; exteriorul, cu casa,
strazile, dealurile, satele, mun-
tii, aleile, parcurile). Radu
Petrescu pare a se misca
intr-un univers magic, gu-
vernat de rituri cotidiene caro-
ra privitorul li se supune vra-

jit. De asemenea, mal_ exista si
un fantastic mic, derizoriu, al

detaliilor. Fragmente de ima-
gini se aduna Tintr-un bestiar
de ciudatenii. Ocheanul Tintors

spre sine surprinde aceste pri-
viri obsesive, carora Tncearca sa
le confere o semnificatie. Dar,
cum ,.nici ochiul fotografic nu
este, cum se spune vulgar, o-
biectiv, adica fidel imaginii pe

reala"

care o avem despre noi Tnsi-
ne", ocheanul este insuficient.
Sa& nu uitam fTnsa cd nu-
mai insuficientul este creator
(Goethe) | Negasind pina la
capat sensul acestor obsesii, pri-
vitorul-scridptor se supune unei
terapii inedite, prin scris. Radu
Petrescu scrie, s-ar putea spu-
ne. ca sa afle de ce priveste.
Fantastica sa maladie cronica
(benigna. Tnsd) este privitul. Ca-
binetul in care se trateazda —
atelierul de creatie al textului.
Scriptorul este medicul care e-

xerseaza pe sine noi procedee

pacienti
afara textului). Sint Tnregistra-
te replici ale taranilor din Pe-
tris, autorul provoaca discutii
cu elevii (mai mult, ei pri-
mesc deloc Tntimplatoare teme
de clasd) si cu colegii profe-
sori, noteaza reactiile prieteni-
lor scriitori Tn urma lecturii
propriilor manuscrise, e recep-
tiv la tot ce spun copiii sdi
(lorgutu si Ruxandra). Mai im-
portanta pare a fi, totusi, ex-
perienta centratd homeopatic pe
sine, pe care am_numi-o, de
dragul unei simetrii, experimen-
tul intern (implicind nemijlo-
cit textul si scriptorul sau). Au-
torul isl surprinde, asemenea
lui Matei lliescu, privirea in o-
glinda. presimtindu-se ca pro-
priul sdu personaj. Un capitol
aparte al reactiilor avute pro-
filactic_Tn vedere 1l constituie
Tntilnlrile cu oglinda... pinzelor
(semnate de Pallady — un idol
artistic, dar si propriile incer-
cari, cele ale sotiei, mizgalelile
fermecatoare ale copiilor si e-
levilor, tablourile mai elabora-
te ale ..maestrului", probabil ta-
tal sotiei). Radu Petrescu nu
se poate abtine sa priveasca un
desen fdra a-si _pune o multi-
me de Tntrebari si a Tncerca
sa-si raspunda in si prin text,
n fine, Tntilnirea_cea mal im-
portantd a ..medicului" curant
cu ,,pacientul” sdu se petrece in
oglinda  textului  propriu-zis
(Jurnalul, tehnica lui) si a
textelor-suoort (manuscrisele,
de la nefinalizata Educatie a
Mariei, pind la Tndelung cum-
panitul  Maici lliescu, dar si
cartile altora, citite, ras-citite,
traduse sl transpuse n varian-
te hermeneutice succesive). Ex-
perienta textelor da Textul, o
»maladie” vindecabild in masu-
ra In care ea poate fi Tn-scri-
sd. Scrierea nu va conteni, insa,
niciodatd, a scrie Tnscmnind a
trai, a trai_ — a privi, a nrivk
— a fn-scric. Triada hegeliana
este abandonata in sensul pe
care i-1 va da -ulterior Noica,
schema ternara fiind Tnlocuita
de una Tn patru timpi, al pa-
trulea timp consfintind tocmai
reluarea celui initial. Tntoarce-
rea pe cercul hermeneutic la
tema initiald. Tratamentul ob-
sesiilor proiecteaza scriptorul-
privitor in abisul textului si
este posibil numai dacd ,boa-
la" poate -fi luatd, sisific.' de
la capat. Mitul post-modern al
lextuarii nu poate face abstrac-
tie de existenta jurnalului lui

Radu Petrescu.

IOANA DANILA



Viorica

h | Raduta

ntilnire la echinox

pasarea in unicornul oglinzii

cind albul poarta in colind zapada mieilor

dar rascolesc potcoava fara drum, abat clopotul

ma apropii de luna si lemnul umple strigarea

ondina apleaca echinoxul ca pe o alta singuratate

Tnduntrul ecoului nu mai este nimeni ?

sint amenintat de vis, ne intilnim in carne

ah | chipul tau crescut in distanta

cristale lungi de alb, si culorile opresc sarutul

torsul tau lungit de alergare se arata intre oglinzi

apropii clarul de luna si imbratiasrea este strabatuta de tarm

cu o penduld se apropie de culoarea saratd a parului tau

lebada visului, lebada visului aluneca pe sini cu mingiierea
mesteacanului.

chemare la tarm

gitul lebedei intinde amintirea fetei,

acum trec pragul marit cu tipatul in larg

pentru ca fluierul imi ineaca sinii locuind briza

pentru ca in pieptul meu fara crestere alunul opreste
crepusculul ;

calatorul imi taie lungimea drumului in durata ploilor

iar curcubeul ros de arcus trage apele In somn

calatorule, am in licorna durerea osului subtiat

si in sarutul de luna lebada vede golful cum cheam& apele

si luna imi umfla sinii in ajun

visul este intre noi cuvintul

calatorule, cumpana fincepe cu albul in bucium aceasta

asteptare,

dialog

sunetul ma loveste cu fndltimea din goarna
tobosarule, pescarusii aduc oglinzile taie acoperite de
drumuri
eu trag mijlocul trompetei — spune tobosarul
duc armonica visului
dar nu te aud, cum luna schimba singuratatile noastre
culorile se apleaca in cocosul legat de puterea lastarului
ajung plecarea ta in alb prin curcubee
si tu tragi m'inile de lut peste patrar
cum pasarea pierde penajul aplecata in unicornul visului
meu nelocuit
te astept in alunul care vindeca umerii de deportare
fara obsesia pendulei astept luminisul
de multd culoare se intareste tarmul unde lebada fisi repeta
albul
sa reprezentdm curcubeul Tnaintea pescarusilor
sa locuim buciumul cind ploile sapa in fluier orizonturile.

femeia si orizontul

pe afisul ceasului repus in rondel femeia trdieste culoarea

altfel nu ar stapini cumpdana intre insule de zare

tarmul in cautarea pasarii li va pierde somnul

buzele cu adierea luminii au timpul nedesfacut

inelul paunului cade in jocul nuditatii sale fara contur

se apleaca amurgul peste visul de apa al oglinzilor

dar ea continua sa-si desfaca parul spre Tnserare

odata cu mersul

care geaman cu orizontul se indeparteaza de macii clipei
mele uscate

mai depun in aceastd scoica zadarnica asteptare

cautindu-ti umerii care coboara spatiul sub valuri

cum trec corpul lunii peste zilele vazute in moarte

sau chipul tdu nu mai desparte plopii de cealaltd apa

cind oglinzile reinvie leaganul

si prin inelele mijlocului intirziat de culoare ne adaugam

lumii.

briza unicornului

penajul se reface in siguratatea paunului
curcubeul Tmi lasa pe crestet mareea orizontului
dar visez privirea de sticla a echinoxului
visez durerea fluierului cum cheama ecoul
in pieptul fara aluviuni luna atinge marea
ma importe alunul - spun, cind trupul urca apele
solfegiul tau imi colinda visele
am singuratatea din ploaia oglinzilor mute — spune tinarui
atunci crepusculul mareste pasarea cum buciumul ajunge
fetele
ah | luminisul de corn, te apropie de briza
nesomnul tau, ecou al penajului, se leagana peste apa
. ‘ . fintinii
in cristalul -ei sarutul creste unicornul.

spre vad. Talpile goale ale Na- bagi !

nei simteau arzind praful a- minte,

- ~ mestecat cu pietrele drumului. cinteci

DEBUT Alda-Zaira VVaduva i oo, cieun smog de iarba  Mos
racoroasa. Tncepurd sa coboare. de tri

Se vedea digul ca un sarpe a- trezit

dormit la soare, Tn_ mijlocul poate

,mparatiei apelor”. Totul urma el. Vii

- agezat intr-o ordine erfecta : parul

VlntUI sélcii rasarind din balti, sime-  .Da

y tria plopilor ce se indltau ca na: F

niste uminari ale mlastinii, pe car

apoi se porneau sd curga la ma di

vale din nou sdlcii, iarba, pla- pus bi

- ~ ja, fluviul... Eh, b:

CI n Incepu — Eh, grea e batranetea. Hai te poi

sd stam putin, ca mi s-a taiat 1 jrrna

rasuflarea. sjuasen

— Auzi, da’ matale de ce cazi ca mc

= = asa pe_ginduri si te uiti in gol Filica.

Sa ata cind ajun%i aici 7 Ce te maci- uitat

nd, tataie 7 Hai, zi-mi si r%i_e Si }i-am

zau ca nu spun nimanui. Zi-mi [ui éli

(FRAGMENT) tataie, de ce vii mereu la Du- atunci
ndre, asa, fara treaba, sau fti Ce t
cauti1treaba si taci asa.. asa PITns<
— la te uitd | Mi se pare mie, cinte. Asta-i viatd 7 Si la peste adEeE7i ei | Ce te bagi tu 7 Esti uamgrig
sau se gateste de toamna ? Mai se ducea cind si-aducea aminte ,nia o conild fara %ninte la te7 —
fato, ia mal taca-ti gura, cd oi ca n-a mincat de trei zile. vezi-ti ma[i) bine de treaba ta si irla |
avea si alta treaba decit sa — Babagd, babasd, rea gurd 0" ma mai bate la cap. Ce 1i gérul
cinti toatd ziulica. Mai bine hai ai | Am sd ti-o umplu odata cu ¢ 5 niz5rit si tie : Ma 'ngdes'c gram
pina la dig sa vedem daca a apd, sa taci pe vecie. Si tU, g ey ca tot omul la necazurile Ai 1
scazut Dundrea. Miine, daca-o fato, tot nu te-ai sdturat de Poje’ Acu’. acu’ vine iarna  Si basd. |
vrea dumnezeu, ma duc sa mai cintat 7 Pune mina de-o ajutd | 3vem nici lemne de foc. la umbrii
prind vreun peste, doi, cd daca pe mamai-ta si aseze masa. Ce §y_te prin padure de adund si-ai d
s-a pornit spre toamna, o sa-i stai cocotata _acolo si-i dai e doud grgméjoare de sur- pe de
uitaim gustul pin’ s-0  incalzi Tnainte cu 9ura7 N-ai fi obosit, cele, c-oi veni si eu pe urma si \Bitejes
far. . y , fatd dragd 7 . . le legdm si s-0 ludm spre casd. in_virl
_ Hei, mosule, lasa fata sa — Auzi, tatdita, ce stii ma-  \ oz pe unde calci si nu dai de sui. A
cinte daca-i place | Si asta ce tale ce frumos e-aici, sa cauli yreun balaur si mi te fure, ci sfirsit
mai_e pe capul tau, sd vezi cu ochii cit mai departe, s3 [ mai sint tindr si vin si te tot. " te
daca a scazut apa. Parcd mai cinti si sa& maninci_ce-ti place? scap, si n-am nici cal, iar palo- odihni
ieri_te-ai dus dupa surcele — Ptiu, bata-te sa te batd, cd ¢ 4 ruginit de mult. Hi. hi. am lu
si-ai VaIZUtt_O'DOf'“ ca det Ctl'nd mi sed acreste mie gura dedcite hil o " asta i
ne-am luat, Dunarea asta_ti-a corcoduse ai mincat. Hai, da-te 3 n nai- i
fost In cap : sd_vezi daca a jos de.pe cotineata si lasd si mrl}ldaun_?_ SF?e dgﬁr?{éﬁ_s'gﬁe.t' C'Qg{e B;Lépé:;

crescut, dac-a scazut... Mosule, gainile sa se culce. Vad ca azi T

mosule, te-o inghiti Tntr-o zi,
ca pe Misea, umnezeu  sa-l
ierte. Cd tot asa fdcea si el de
nu_s-a_astimparat pina nu I-a
astimnarat moartea.

— Femeie, femeie, gura rea
mai ai ! Mai bine pune masa,
cd dupa aia o iau pe Nana si
ma duc la dig. Oi aduna si ceva
lemne. Si pe Misea lasd-1 sa
se odihneasca macar acum, ca
toatd viata s-a chinuit si  ni-
meni nu_ stia ce-1 doare. Ce stii
tu, femeie, ce cauta el la Du-
nare 7

—- Ei. bine, ba- bine ca nu.
Toata lumea stie c-o iubea pe
fata lui Ilie negustorul si
de-aia nu s-a-nsurat pin-a mu-
rit, cd ea s-a dus duna Virgil
ala de la Bucuresti, de-o ve-
deai toatda ziulica cu cartea Tn
brate.

Ei. s-a aiuns acum. Mun-
i:etste la Combinatul de la Ga-
ati.

Amindoi sint oameni cu car-
te. Misea ce vroia de la_ biata
fatd 7 El stia s-arunce n_ fet
si chip cu pietre in apa si sa

crepuscul

Ne ploua pe buze cu fulgi de zapada,
e toamna, si iarnad, nici una mai mult

ti-n singe un clopot pulseaza tagada,
si-n iris imi bate un plins de demult...

Esti ninsa de ploaie si-atit de frumoasa,

prelinsa din luna, ranita de cer,

ca duhuri, prin crivat, pornesc sa-ti descoasa

vesmintele nuntii, cu aschii de ger.

intind inspre tine o0 mina flaminda,
iti mingii absenta pe timpla,

dar iarasi apui aiurind surizinda

sub vama ninsorii, cea far* de-nceput.

iris blind

Si fiindca ninge intuneric,

si fiindca teama ti-e de vesti,

in ochiul sting am sa te feric

ti am sa-ti spun plingind povesti—

ai cintat si pentru ele. Te po-
Lr]elne$ti ca te-i fi si ouat. Hi, hi,
i

Ceva ca un aer tare trecu
rin inima Nanei. Un fior rece
i strabatu sira spindrii. De
unde statea, vedea in  strada.
Fetea trecea, c-0 nuia Tn ming,
dind cu sete in crengile salci-
milor de dpe marginea santului,
rizind cind se scuturau de frun-
ze, Petea cel cu ochii atit de
albastri si parul aproape alb
de blond ce era, Petea, nebu-
nul satului.

— Hai, fata, hai, da-te jos
odatd, ca pun batul pe tine.
— Acu’, acu’ |

Cartonul smolit ce acoperea
cctinedta se Tincinsese. Ti fripse
talpile. Sari in curtea gainilor
si, de-acolo, iesind pe portita,
se Tmpiedica mai-mai sa cada.
Era parca ametita, avea un gol
n stomac si o sfirseala ciudata
0 cuprinsese. Tsi agata fusta
in gard si descoperi ca are un
ciulin in par. parul lung, ca
mierea la culoare.

Pornira pe ulita ce ducea

Ciprian Adrian Chirvasiu

Nascut la 25 ianuarie 1964 in Cimpulung Muscel. Urmeaza

Facultatea de' filologie, sectia limba romand, limba engleza,
la Institutul de Tnvatamint superior din Baia Mare ; absol-
vent al acesteia Tn 1987. Actualmente profesor Tn comuna
Mihaiesti, judetul Arges. Tn timpul facultatii functioneaza
ca secretar de redactie al revistei studentesti ».Nord", unde
debuteaza cu poezie in 1981. Debuteaza in presa literara cen-
trala 31986) n paginile revistei ,,Amfiteatru”. A mai cola-
borat la revista ,,Familia” si la ziarul ,,Pentru Socialism".
Laureat al Concursului national de poezie ,,Nicolae Labis",
editia 1986 si al Concursului interjudetean ,Argesule, plai
de dor", editia 1988.

In lacrimar cu luna plina
am sa te-mbrac in raze reci,
sa porti nevinovata vina n

tacut,
eu sint vinatoarea, tu — stare de pinda,
iubirea — haitasul pe care-l asmut.

Intr-un tirziu,
si-om fi intr-unui singur doi,
cind se va prabusi ogiva

a unei mari fara poteci.

cind ziua fi-va

sub pleoapa zilei de apoi,

eu voi inchide ochiul sting

ti voi incepe sa te fring. -

remuscare

Copil al vintului de noapte alba,
te chem

incet, secunda care tace,

<dci e atit de rece si de pace

C-aud zapezile sunind din salba.

Vin sarbatori ca sa ma pedepseasca :
am fost ghetar in vara ce trecu,
ingeri bolnavi strigind iubirii NU |
presara-n lume lacrima de iasca—

Si, Doamne, zurgalai se mai indura
sa-mi strige iar la poarta vestea buna,



0 copila fara
l"—;i de joaca si
ir statea rezemat
acela jumate pu-
rmura un cintec
; mai batrin decit
motocea barba si

gateste de toam-
Eie ultima toamna
... Negresit, mfiine
ste. Unde mi-o fi
zmele de cauciuc®
>abasd, oi fi uitat
cum te trageam
1 pe-, ci. Abia ne
rumena Tn obraji
1 curtea lui tata
pomenesti ca-i fi
fatoarea pe care
din pielea sarpe-
care l-am prins
mle de mure. <
i speriat : Atita ai
lasesi camasa pTna
eai cu capul pe
— ti-aduci amin-
rimile-ti ~ curgeau
se poticneau in
piept. Ce tineri

sa si chelesti, ba-
i | Si ochii ti s-au
-ai _uscat de tot,
oi. Ai ajuns aproa-
vadului. Ai urcat
ci n-ai ajuns bine
i Tnceput povirni-
i-apropii sI tu de
ce l-oi cobori pe
ini babasa, te-i
ie.. Vezi? Si eu
vale, ca Dunarea
nit-o de sus, din
sd ajung sa ma
ca apa asta multa

si pacatoasa, in
mare"...

Prin padure aparea, din loc
n loc, silueta Nanei, ca o lu-
mind Tn lumina aceea venita
parca dintr-un vis, ca un fum
ce taie ceata.

,.Ce-o fi gindind atita, ce-o fi
gindind tataial La wvirsta lui
sta ca un copil pe malul girlei
si mormaie Tn barbd. Daca n-ar
fi asa iute la vorba, ai zice ea-i
plinea lui dumnezeu. Ce neca-
zuri o fi avind ? Da’ ce-a Tmba-
trinit saracu’ !

A albit de tot si i s-a zbircit
pielea. Cum sta acum acolo,
parca ar fi o salcie pletoasa ba-
trina cit Dunarea...'

»,Marea cea

Facuse trei gramdjoare de
lemne si se asezase pe iarba

rivind cind la bunica-su, cind
a cer, cind Tn palma stinga.
Cindva T1i aratase o tiganca linia
vietii si _,,Muntele iubirilor".
Privi apoi la lemne si-si amin-
ti ce-i spusese tiganca : ,,Min-
cati-as ochii téi, afla de la mine
ca dupa ce te-i saruta cu un ti-
gan ai sa stii sa aprinzi focul
si pe cimp si-n padure”. Nana
se speriase de privirea di-
rectd si neguroasd a femeii si
fugise. Acum se uita in palma
si vedea ca linia vietii e scurta
si pe ,,Muntele iubirilor" sint
doua crestaturi care se Tntretaie,
formind o cruce.

,Pai asta Tnseamna noroc !
Da’ dare pina la citi ani voi
trai

Of, as vrea S& nu mor nicio-
data si as vreasa nu ma mai
intorc acasa niciodata. As sta
aici mereu, mefeu,, as tot sta
si-as cauta cu privirea cioturi
duse de apa si..."

— Nana ! Naaanaa |

— Da, tatdita, aici sint !

— Hai, hai, ai adunat surce-
lele ? Ajuta-ma sa le_leg si sa
mergem ca ne-apuca noaptea
pe-aici. Deja au Tnceput tintarii
sa biziie si sd se gdteasca de
razboi. Hi, hi, hi I

— Tataie, stii, eu n-as vrea
sa mor niciodatd. Nu-i asa ca
si matale, si mamaia, si toata
lumea nu vrea s& moard nicio-
datd ? L o

— lar incepi sa ma tolocani
la cap ? Tu vezi-ti de tineretea
td. Ce-ti veni sa te gindest-i la
moarte ? Sa stii ca Tncepi sa
ma superi !

l-auzi vorba la ea : moartea !
Moartea ducad-se pe pustii, ca
la noi n-are ce cauta. Hai, hai
sa mergem odata !

Se finserase deja cind ajun-
sera pe ulita lor. Pe podisca din
fata casei statea Petea, ne-

bunul satului. Nana se neli-
nisti. 11 privi pe furis. Si el se
uita_la ea. Grabi pasul. Inima

1i batea repede, repede, desi nu
cu putere, si din nou o cuprin-
se acea sfirseala ce facea sa |
se Tnmoaie picioarele. Noaptea
venea, iar Petea statea acolo,
pe podiscd, Tnginind acelasi cin-
tec ce se stingea pe buzele
Nanei, in fata careia se deschi-
dea acum lumea necunoscutd a
viselor. Tntr-un_ tirziu se ridica
si porni Tn tacere spre casa.
Umbre, umbre Ti tdiau calea, i
se parea cd zareste departe o
silueta, ca de _[umina, n lu-
mina aceea putind, un_pdar lung
ca un fum ce se Tmprastia prin
ceatd, vedea apoi un punct ne-
g[_u spre care se indrepta bij-
lind prin noaptea fara lund:

Comentariu liric la un
tablou de iarna

Cer fumuriu, irizari iernuroase,

Frigul etern ce se bucura-n oase,

Ramuri-retele ca niste grile

Intr-un tablou de-el-Chinschi Vasile.
Stau capitele-n cimp ca un clopot ceresc

Si finul
Vintul

miroase a vin

ingeresc.
ce scirtiie ca metalul

sub pile

Intr-un tablou de-el-Chinschi Vasile.

Totu-i de sticla si-i Tncremenit

Ca dupa-o cortina de voal cernit ;

Doar norii se-nvirt peste deal parca-s bile
Intr-un tablou de-el-Chinschi Vasile.

Aici te astept draga mea stalactita

Eu, stalagmit-picurat din iubita

Sa-ti cresc din lacrimi, sa-mi spui ,,copile”,

Intr-un tablou de-el-Chinschi

eu, blind, md-ntorc cu fata spre luna
cintind lupeste iarna asta surd

sanii de prapad
Un zvon de aripi intre timple

ti pasari cad din ginduri rar

ti in cotmare iar apar

ingheturi albe, sa se-ntimple.

Te simt dansind desculta-n teascuri,
te vad intrind in serpi de apa...
Mi-e sete, vino de m-adapa

cu focul alungat din vreascuri.

Acolo unde etti e ceata,
contabili ti-au sortit s& gerui
prin toamna mea se-aude leru-i
ti-mi pling marame reci pe fata.

Cind sanii de prapad te-or duce
cu-al iernilor bezmetic vals,

iti voi zimbi atit de fals

ti, trist, m-oi tintui pe cruce.

cultivatorul de ploi

Rasareau castele oarbe
peste golul care etti,
cu viori plutind in cranii
ti cu nimeni la feretti.

Te-am iubit in casa toamnei
mai grabit decit un fur,
ca sentinta cad talantii
pe sarutul meu sperjur.

Si-mi tresari in cearcan calda,
dormi, iubito, nu-i nimic,
Dumnezeu, trintind fereastra,
mi te-a speriat un pic

(cultivam o ploaie-n glastra
marilor, voiam sa zic).

Vasile.

GEORGE STANCA

Nana !

Nana tresari in somn. Gemu
lung, apoi zimbi si se Tntoarse
pe partea cealalta.

Noaptea se adincea din ce in
ce. Fosnetul etern al plopilor,
gilgiitul Dunarii tulburi, cite-un
ciine Tntarftat de cine stie ce
naluciri, apoi troznetul linistitor
al mobilei vechi, cite-o frunza
lovind Tn cadere geamul, cinte-
;Cul greierilor, mirosul dulce ras-

pindit de ,Regina noptii" de .

care erau pline curtile, cite-un
filfiit de pasdre intirziata, li-
niste, totusi atita liniste Tn
noaptea fara luna...

Petea, culcat in balariile din
curtea neingrijita ani de-a rin-
dul, se temu deodata de imen-
sitatea cerului ce parea ca-1 ab-
soarbe, se ntoarse cu fata in
jos si se apuca strins cu miinile
de larba, incepu sa scurme cu
unghiile, s& muste din pamint,
petricelele 7i  scrisneau Tntre
dinti : — Nana !

Nana ingina Tn somn doua-
trei note din cintecul ciudat ivit
n mintea ei. Mos Vladimir
mormai : ,Moartea ! Auzi ce

rostie | Asss... mmm...“. Ba-
asa chicoti, apoi ofta lung :
,»Cine stie ce-0 visa mosul
meu ?!“ Se Tintoarse cu spatele
la el si adormi din nou.

Nana se trezi aproape de
prinz. Mos Vladimir plecase de
mult la balta. Minca alene.

— Tatai-tu asta n-are stare-n
el ! Ce i-o fi trebuit sa se scoa-
le cu noaptea-n cap sa se duca
la peste ? Daca vroiam neapa-
rat peste, puteam sa cumparam.
leri cind voi erati la,balta a
trecut pe-aici Vasile si m-a Tn-
trebat daca nu vreau. Avea ju-
velnicul plin.

— Mamaie, vezi cd eu ma duc
pina la Malania.

— Si ce cauti tu acolo T

— Sa mai vorbim si noi.
Si-aici ce fac ?

— Bine, da’ sa vii repede. Nu
sta pe capul oamenilor !

— Da, da, saru’ mina !

Malania statea chiar in mar-
ginea satului. Nana porni agale
prin mijlocul drumului.  Dupa
colt 7l vdzu pe Petea stind pe
vine si leganindu-se usor, cu
nuiaua din ajun _in mind, O
privi si ea simti ca lesina.

,Doamne, ce-oi avea ? De ce
de fiecare datd cind 7l vad ma
pierd cu totul ? Are niste ochi
tare ciudati. Cind mi_se Intil-
neste privirea cu a lui, ma cu-

rinde un fel de teama. De ce ?

doar Petea, nebunul satului,
si nu trebuie sa ma mai gin-
desc la el I*

— Al Ce m-am speriat ! Tu
erai ? Ce vrei ? Ce te uiti asa
la mine ? Hai. du-te-n treaba
ta. M-ai urmarit carevasazica
pina aici ! Ce vrei de la mine ?
Te pot ajuta cu ceva ?...

De dragoste

Visatorul

lubita lui nu are trup.

Ea nu s-a ndscut inca |

E-o liniste ce brusc s-a rupt
E-o Lorelai pe-o stinca |

O cata prin multimi mereu,
O cata-n lumea mare,

Dar n-o gaseste ti-i e greu
De ce s-ascunde oare T

lubita-n capu-i un ,,model”
E doar o-nchipuire |

O plasmuieste fel si fel

. Furat" de-a sa iubire |

Si confruntarea s-a facut
Cind ea-i apare. Insa
C-altfel in visu-i a vazut
Nu-i vinovota dinsa |

Si-o-nchipuia in fel ti chip
Cum ar fi vfut sa fie.

Ea este insa-ata cum e,
Cum ar putea sa fie T

Ca discrepanta s-a vadit

De vina-i el ti-ofteaza

Si chiar se simte chinuit
De ce-a putut sa creaza !

la, frate, omu-ata cum e,

Nu cauta fantasme,

Caci vinovat etti numai tu
Ca vrei in viata basme Il

' nZie 1 mmm--

NICOLAE POPESCU

Gellu
Dorian

Scrii si mina ta devine hiacint

Scrii ti mina ta devine hiacint, in urma ei ochii

ca niste ciini politisti amutinind prin iarbaverde sentimentele
care te-au scos de la treburi pentru un ragaz, o ispita,

cit inima ta sa vada cit ti cum a trait

Un vis mic, de purpurd, plutette prin aer, vintul mutea din el
ca gura unui copil dintr-un mar, — cad ploi

despre care vei afla in curind,

pe acoperisul de tabla zbenguiala Tngerilor fugiti de-acasa.
Scrii, litere curate, cuvinte intregi, pentru ca

mamei, iubitei, prietenului, necunoscutului

asa le place — un vis usor te smulge din lume ti

muscad din tine, Tmprastiind aroma unor cuvinte pe care tu
le ascundeai in inima,

hiacint al atitor priviri.

Un cintec de strada
din Botosani

Toamna se amesteca printre noi ca o femeie intre doua virste

printre copii

ti ne Tmprastie poeme din Rilke, raminind linga ele

Ca linga niste iubite, muti, fara cuvinte, plimbati printre
metafore

ca printre blocuri la ferestrele carora

pindesc infofoliti pensionarii: — cine e singur

singur va ramine...

Doar un eveniment de ocazie sa schimbe elegia

in cintec de dragoste - magnolia infloritd din nou

in fata bustului poetului Mihai Eminescu.

Poem de dragoste
(iuliasofia)

Tu crezi ca-n orice clipa se-ntimpla ceva asemanator
versului, — adica

un pas cantabil, 0 mind care sd mingiie parul tau
nesupus ciutului, ceva mingiietor, dulce, apasator, -
insd, priveste, cad Si incd nu gasesc

momentul in care doar un singur cuvint

De iubire, cint

Intr-un desen al unui pictor aveai linii usoare, ca si

prin fata ochilor atunci trecea norul prin grilajul de umbre,

amestecind zilele cind puteai citi cite ceva sau mizgili chipuri

haotice de ingeri pe strazi in toamna, prin

nopti ale Orionului, alb, ca méanuta uner femei, aruncata

pe asfaltul incins. Imi. aduc aminte acum, liniile acelea
uotare,

dote utor la o porte, ca ti cum de sub ele at fi dorit sa
apara

apele marii, ceru! senin. Dar

toamna cade prin parcuri, vama a celor singuri, femeie care

nu stie sa-ntirzie niciodata. Privesc - atit de departe

pare cerul incit in el abia de pot gasi linistea, liniile

de dupa care in curind va veni...

Ultima scena de vinatoare

Pentru ca minjii de plumb nu mai sint,

pling in pumnr si tarina imi intrd in ochi, galop de cai,

sub copitele lor pietrele, stelele... Vine ziua de miine, cu o
margea albastra

peste pamint

ti-n viata mea apare strdin locul unde trebuie sa lumineze

soarele. Dar copilul prinde vestea plecarii mele

ti-mi ataza-n fata plastilina unor dictionare : — ce pot face ?,

i-am zis ; cuvintele sint zavorite, cheile nu-s la mine.

cauta zeii ti smutge-le cheile,

vino ti vom recupera minjii de plumb.

— Hai, insd, acum, imi mai zice, sd ne jucdm cu fantosele

acestea,

poate Cind voi fi mare imr voi aduce aminte,

ti nu e putin lucru, nu e putin lucru

sa spun cite ceva despre ele.



LUMEA ARTELOR

La sapte trecute fix...

Dupa fncercarile din 1974 si 1932 trupa craio-
veana, aflata sub conducerea lui Emil Boroghing,
se Tncumetd din nou sa dea piept cu textul lui
Nenea lancu (altminteri aflam din chiar caietul de
sald ca din 1884, numai la Craiova au avut loc 20
de premiere cu ,,O scrisoare pierdutd” !). Deci,
mari ambitii, mari responsabilitati.

Pentru un bun cunoscator al textului si un obis-
nuit al montarilor cuminti, spectacolul socheaza
chiar din start : relatia Pristanda-Tipatescu este
refuzatd interpretarii clasice, politaiul orasului ne-
maifiind un slugoi pitoresc, ,,curat-murdar”, si ,,in-
stroment” Tn mina puterii. Pristanda (Remus Mar-
ginean) Tmpinge botinele prefectului cu bombeul,
se aseaza relaxat pe patul acestuia, numara stea-
gurile de la primarie si... de la Scoala de fete, mai
mult ca s& se auda decit ca sa se facd auzit.

Regizorul Mircea Comisteanu schimba cu totul
pozitia lui Pristanda Tn interiorul schemei de rela-
tii, nemodificindu-i Tnsa aportul replicilor in eco-
nomia textului Pristanda devine ,,omul din um-
bra", asa cum si feciorul (Theo Cana) si ,baietii"
care-1 umfla pe Catavencu nu ramin strdini de far-
sa_alegerilor.

Zoe (Tamara Popescu) e frumoasd, cochetd,
energica, singura vina care i_s-ar putea aduce e ca
nu-si face simtitd evolutia In plan dramatic, fata
cu situatiile limitd prin care trece, adoptind o
usoara linearitate Tn joc. Altminteri Tl domina clar
pe Tipatescu (Teodor Marinescu) care e exaltat si
fTnamorat dar... intransigent. Il va convinge mai les-
ne forta lui Catavencu (llie Gheorghc) decit argu-
mentele sentimentale ale ,,conitei".

Si relatia Catavencu-Tipatescu feste astfel usor
modificatd, cele doua forte (din pacate, si poate nu
numai datoritd intentiilor regizorale, dar sl dife-
rentei de calibru dintre cei doi actori) nu mai. sint
de aceeasi intensitate, ceea ce scade din densita-
tea unei scene memorabile in alte distributii.

Catavencu e n primul rind un burghez care nu
tine sa (mai) devina gentilom (scuipa cu dispret
pe tablourile cu stramosii lui Trahanache). Cata-
vencu e un cabotin, care loveste si striga in ace-
lasi timp cd e lovit (remarcabila si concisa carac-
terizare a personajului, miscarea in sine, plastica
ei. fiind insd cam ,,facuta").

Farfuridi  (Valentin Mihali? si  Brinzovenescu
(Cristian Rotaru) sint un cuplu de zile mari, care
joacd o comedie sanatoasa, pe reactii, gestica si mi-
micd nuantate, iar scena in trei, Tmpreuna cu Ne-
nea Zaharia (Vladimir Juravle), la numaratul vo-
turilor. e cu atit mai savuroasa cu cit se Tncheie
cu ,,onorabilul” privind pe gaura cheii, dupa dis-
curs, la cei doi... buimaciti.

Tabloul cel mai realizat al montarii de la Cra-
iova este oricum _cel al discursurilor electorale,
care se desfasoard, asa cum Tnsusi Nenea _ lancu
sugera, Tntr-un birt, Tn restaurantul orasului, unde
,.Stimabil” nu e oratorul cel mai iscusit, ci cel care
da ,un rind in plus”, altfel ,.fiind tratat cu re-
fuz" si cu.. spatele. i

Dnndanache (Valeriu Dogarul este nu un ramolit
si sfrijit ,,luptator de la '48". ci o adevarata forta,
un pervers si un intrigant mai prost decit ..Farfu-
ridi si mai canalie decit Catavencu".

Cetateanul turmentat (Nae Gh. Mazilu) e parca
usor prea naiv si pitoresc intr-o atit de moderna
montare.

...Farsa alegerilor odata Tncheiata, bariera (un
ard de fier) ntre alesi sl alegatori se pune iar.

lesii, sub 0 umbrela imensd finutd de Pristanda
vor veni_pe rind _ﬁla ardul din fundul scenei) sa
primeasca felicitarile alegatorilor. Lumina se accen-
tueaza apoi pe cei de dincolo de gard, de dincolo de
bariera, mut tablou neorealist si indemn la medi-
tatie pe marginea acestui text mereu revitalizabil.

Cum ,.testis unus. testis nullus”, asteptdam cu ne-
rabdare turneul bucurestean al Teatrului National
din Craiova. intru confirmarea foarte bunei pareri
pe care a ldsat-o la premiera atit sub aspectul vi-
ziunii regizorale, cit si al realizarilor actoricesti,

RADU GEORGESCU

Vitralii

Cu imaginatie

Tineri concertisti (»)

Din valorile concertului clasic, cea de a 56-a
editie a Galei Tinerilor Concertisti de la Co'nstanta
(organizata de A.T.M.) dezvaluie — in a doua sea-
ra muzicala (3 decembrie) — citeva individuali-
tati interpretative ale unor Instrumentsiti. compo-
nenti ai Filarmonicii din orasul-gazda. Universul
stilistic al Clasicismului vienez — schitat in pre-
zentarea sa de muzicologul Eugen Pricope J[D)re—
fatarea celorlalte concerte a apartinut muzicolo-
gului Dumitru Avakian si semnatarei acestor rin-
duri) — se reflectd in genul concertant de diver-
s& facturd timbrald, conceput, prin trasaturile sale
caracteristice, de personalitatea haydniand, mozar-
tiand sau beethoveniana.

In acest context, instrumentele cel mai bine re-
prezentate prin solistii respectivi au fost oboiul si
clarinetul, in sensul Tn care s-au demonstrat me-
sagere ale unor conceptii autentice de interpre-
tare. Soos Levente — in Concertul pentru oboi si
orchestra de Haydn — etaleazd acea puritate i
frumusete a sunetului fara asperitati, fara inexac-
titati intonationale. Unele observatii s-ar cere for-
mulate in legdtura cu o anume monotonie a fluxu-
lui muzical " in melodie predominda un aspect li-
near, nu puncte minime sau maxime, deci cresteri
sau scaderi de intensitate care ar colora expresiv
discursul. Mai variate in directia explorarii nuan-
telor se demonstreazda a fi preocuparile lui
Gheorghe Duma — vadite in Concertul pentru cla-
rinet si orchestra de Mozart. Tnlantuirea frazelor
in constituirea unei_arhitecturi sonore, contrastele,
cantabilitatea, strdlucirea releva intuitia unui
foarte bun muzician. De asemenea, relatia cu an-
samblul evidentiazd, Tn cazul ambilor solisti,-omo-
?_enitate sub bagheta lui Radu_ Ciorei, orchestra
lind receptiva 1n colaborare, in dozaj.

Tot orchestra este cea care mentine echilibrul
stilistic mozartian In Simfonia concertanta pentru
vioara, viola si orchestrd, solistii tinzind — prin
tehnica_arcusului — mai mult spre o manierd vi-
valdiana. De altfel, lucrarea K.V. 364 poate in-
clina fie spre concert simfonic, fie spre simfonie
concertanta, si Tntr-un caz si intr-altul o functie
esentiala revenindu-i organismului_ orchestral —
devenit partener de egald Tnsemnatate cu vioara
si viola, respectiv Irina Gheorghiu si Stefan Pe-
trescu. Dialogul dintre instrumentele soliste, pe de
0 parte, ntre ele si orchestrd, pe de alta, poate
fi considerat o realizare. Usoare scaderi intervin,
totusi, Tn acordaj, n intonatia viorii. In agitatia
ce se face simtita pe alocuri, alterind supletea si
usurinta cerute de o partitura mozartiana.

n fine, locul pianului nu este neglijat in_pro-
gram, ci_ilustrat de Concertul nr. 1 pentru pian si
orchestra de Beethoven. Pianista sensibila, cultivind
un sunet diferentiat, muzical, Sanda Luca-Zodieru
va cduta, poate, sa urmdreasca cu mai _multa fer-
mitate un sever autocontrol, pentru a fnlatura, n
evolutia sa, orice nota de diletantism.

Am consemnat primele doua manifestari din ca-
drul acestei Gale, dedicate, prin structurda, unor
perioade din istoria muzicii : aspecte ale creatiei
romantice franceze (vezi SLAST — 10 decembrie
1988) si ale lucrarilor celor trei clasici vienezi, ma-
terializate in interpretarea tinerilor instrumentisti
sau cintareti. Pentru cea de-a treia zi de concert
si pentru solistii sdi vom rezerva un spatiu spe-
cial, considerind ca sub genericul ,Virstele vio-
lonisticii roménesti” s-a Tnscris cel mai reusit mo-
ment al Galei, nu numai datorita prezentei invita-
tului de onoare, Daniel Podlovski, dar si prin pe-
rindarea atitor talente ce alcatuiesc tinara gene-
ratie violonistica :  Alexandru  Tomescu, Corina
Belcea, Dan  Claudiu Vornicelu, Llviu Prunaru,

Istvan Kosztandi, Mircea Calin.
VALENTINA SANDU-DEDIU

Arachne vesnic tinara

Un gen aparte de tapiserii realizeaza Georgia
Lavric, mai bine zis, un gen la care ajunge, dupa
un drum frumos, marcat de- etape interesante, fie-
care In felul lor, propunind puncte de vedere per-
sonale asupra imaginii si instaurind un nou tip de
valoare in care valoarea artisticd a metaforei plas-
tice este Tnnobilata de gestul recuperator al unor
valori materiale perisabile, facute sa traiasca o a
doua viatd. Autoarea introduce fragmente din ma-
teriale mai vechi (dantele, broderii, brocarturi, cu-
saturi) Tn cadrul unor compozitii noi. originale.
Contribuind, ca bucatile de sticla la realizarea vi-
Jraliului, ele T1si pierd independenta, supunindu-se
unor legi si conventii plastice noi, Tn functie de
viziunea artistei, dar continuind sa emane un far-
mec nestins, din fiecare centimetru patrat.

Acesta este_unul dintre meritele autoarei, acela
de a sti ce sa aleaga si cum sa facd sa ,,functio-
neze" acestei fragmente, integrate Tntr-un sistem
unitar de armonii cromatice si efecte de textura,
asemeni notelor muzicale, din care una singurd, ar
fi suficienta sa strice, printr-o abatere de ton, ar-
monia ansamblului. Totul este pus Tn slujba li-
niilor forta ale compozitiilor si credrii unei” atmo-
sfere prin accentuarea, estomparea sau sustinerea
reciproca a gamelor lor cromatice.

Aparent, este vorba de mai cunoscuta si mai
simpla tehnica a colajului, in realitate este o mo-
dalitate de lucru care a Tnlocuit tusa si culoarea cu
un material plastic in sine, transformat de artista
ca atare dintr-o ametitoare viitoare de forme ce i
se. progun. Nu-1 mai putin adevarat ca, Tmpati-
mita, Georgia Lavric le si cautd, si cui cautd no-
rocul 1i suride. Dincolo de toate acestea, acea ca-
lite mailresse care o salveaza de facil, de impro-
vizatie, de stridente, de baroc, de gratuit, este
marea sigurantd cu care se misca printre ele. pre-
cizia cu care le cintareste ,greutatea” lor, In eco-
nomia lucrarii, arta amplasarii lor favorabile si.
desigur, intuitia formei finale pe care o ,vede"
Thainte sd o pldsmuiasca, definitivd pina in cele
mai mici amanunte, pe care le rezolva astfel tot
dinainte, si nu ca un compromis, dregind pe par-
curs.

Cu o certda vocatie de monumentalist, fara de
care altfel nici nu ar fi putut ajun(]]e la sinteza
acestor ultime creatii. Georgia Lavric lucreaza per-
sonaje, Tn stilul frescelor vechi, in linii, afnple, ope-
rind  simplificari de forme, impuse de altfel de
specificul parietal al pieselor, suplinite de preci-
zia unor detalii cu valoare narativa. Autoarea stie
sa scoata inepuizabile si fermecatoare efecte deco-
rative, expresive din tehnica de lucru pe de o
parte, si pe de altda parte din ascultarea atenta a
vocii materialului Tnsusi, a texturii care, pusa-n
valoare, devine mai graitoare, asa-n fragment,
decit, uneori, intr-o suprafatd mare. Unei imagi-
natii de loc cuminti, Georgia Lavric Ti adauga o
atitudine plind de fronda fatd de Tmpacarea re-
semnatd a contemporanilor in fata valorilor ce se
duc. Teribilismului plin de sugestii ale deceniului
trecut, cind se afirma tinara creatoare. i cores-
punde azi o atitudine categorica, echilibrata prin
posedarea unor argumente de ordin plastic dar si
al unor succese, care ii permit sa Instituie, cum
spuneam, un tip nou de valoare, adica a valorii
reconsiderate si a celei nou create prin intermediul
celei dintfi.

Purtatoare a unei traditii plastice romanesti au-
tentice, atasata astfel de arta marilor frescari me-
dievali, de cusaturile romanesti, de broderia epocii
de aur de la Putna, de tapiseriile epocii brancove-
nesti, autoarea cultivd un gen de arta somptuara.
hieratica, festivad, cu ecouri grave care poate placea
sau nu Tn sensul acelui atasament personal al fie-
caruia dintre noi. dar care nu poate Tn nici un caz
sa nu fie admiratd si recunoscutd ca o Tmplinire
artistica. Poate cd unora ritmul acesta maiestuos,
obligindu-i la o respiratie largd, sa le taie repede
suflul. Dar nu-i vina pieselor de a ridica trairea
artistica de la nivelul agreabilului la cel al fru-

mosului  monumental.
SIMONA VARZARU

Fantezie, memorie, capacita-
tea de a fauri, cu citiva centi-
metri cubi de imaginatie, o
serie de  modele de design
vestimentar pe care le privim
Tneintati. TntrebTnd-o cum au
aparut de-a lungul a citiva
ani 0 asemenea Vvarietate de
modele, Dana-Alcxandrina Ar-
delea pare, ea finsdsi, uimita
in fata lor de parca atunci
le-ar vedea_pentru prima oara,
Chipul copilariei cu livezi si
solare meleaguri existd atit de
viu Tn memoria Danei-Alexan-
drina Ardelea incit se pare cd
ea nu a depus nici un efort sa
le aduca in prezent, pentru ca
Tn modelele ei ea vorbeste

despre copilarie in  primul
rind;

Si de ce nu o vestimentatie
pentru copii ? Fiecare lucru
iesit din mina mea, marturi-
seste aceasta tinara proiectant-
arhitecta a unui institut al cai-

lor ferate, reprezinta clipele
mele de fericire. In cazul meu,
fericirea se cintdreste cu mici
puncte colorate. ) .

in inima unui copil, culori-
le incap si bat la_unison si.
ajunge uneori o singurd cu-
loare, pentru ca forta copila-
riei sd izbucneascd Tntr-un ris
generos si de neinvins. Asa
s-a petrecut si in cazul Danei-
Alexandrina Ardelea, Sa nu
uitdam — ne Tndeamna ea — sa
imbrdacam copiii Tn anotimpuri.
S& pastram pentru ei_culoarea
gutuii si a crizantemei, a pier-
sicei si_a craitelor, a trandafi-
rului_si a fragei. a zorelelor si
a chiparosilor.

Mamd, la rindul ei. a unei
fetite cindva de-o schioapa, a
transformat-o in primii ani ai
copildriei, cind Tntr-un fluture,
cind ntr-o ramura de liliac.
Din joaca ei cu Serbana s-au

nascut ideile multor modele pe

care continua sd le puna pe
matase, pe pinza. pe stofa ;
din povestile lor sar nenuma-
rate personaje cochetind _cu
Sinzienele, cu printii, cu pajii.

Nevoia de frumos cere linii
simple, asemanatoare celor pe
care le face o lebada in zbor,

mbracindu-i_ cu asemenea
vesminte, Dana-Alexandrina
Ardelea 1i ia si-i Tntoarce cu

fata spre noi. Sint _ aceiasi
copii, ne Tndoim noi, si totusl,
un pic altii, de vreme ce exista
un strop de Tndoiala.
Fragilitate si gratie, pe tesa-
turi fragile si gratioase. Tncar-
cate de un nesfirsit lirism,
prietenoase si un pic romanti-
ce. aceste vesminte — cele mai
multe dintre ele rochite pentru

fetele noastre’— sint destina-
te zilelor de sarbatoare ale
copiilor.

Un greier s-a urcat pe gule-
rul Tneintator al uneia, o albi-
na pe tivul alteia si, mi se
pare, o buburuza traverseaza
un cordon minuscul luindu-1
drept un fir de iarba, poves-
tind. daca mai era cazul sd o
spunem, ca fiecare dintre zi-

lele copilariei e 0 mica sarbd-  moasd dintre virste. facind-o

toare pe care nu am da-o pe
tot aurul din lume.
Vesmintele  Danei-Alexan-
drina Ardelea, care se grabesc
sda Tmbrace pe cea mai fru-

comodd, usoara dar si elegan-
td, ne ntorc sufletul spre lu-
mina si bucurie.

ARETA SANDRU



SCRIITORI

Eugen Jebeleanu:

ROMANI CONTEMPORANI

sapte infatisari ale lui Proteus in poezie

Poezia lui Eugen Jebeleanu (n. 24 apri-
lie 1911, Cimpina) a evoluat mai dramatic
decit a oricaruia dintre colegii sdi de ge-
neratie : putini dintre ei s-au metamorfo-
zat de atitea ori si atit de radical, pina la
a sugera identitati de sine statatoare, care
ar putea Tntretine faima ori macar viabi-
litatea tot atitor autori. Si totusi, pentru
ca drama sa fie si_paradoxala, acest pro-
teism, pastreaza intactda coloana verte-
bralda a unei.personalitati.
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A doua Tinfatisare lirica, dar cea dintfi
Ineonfuhdabild, a acestui Proteu valah se
afld, dupa esecul adolescentin din Schi-
turi sub soare 11929). in Inimi sub sabii
(1934), unde, Tn consecinta lectiei bine a-
similate de la lon Barbu, poezia e de un
hermetism rezolut, dar mai geros si mai
colorat decit al modelului. Lapidaritatea e
un efect al placerii de a combina voca-
bulele ca pe niste cuburi care intra, cu
fiecare permutare, Tntr-o rezonanta parti-
culard.  Ochiul creeaza o feerie glaciala,
dar. atenta la sonoritatea metalicd, indu-
sa_prin asonanta, aliteratie si, citeodatd,
prin rima interioarda, urechea 1l Tnto-
varaseste. Tehnica nu e numai picturala,
ci si muzicala, incit s-ar putea spune ca
darul detaliului e al unui miniaturist ale
carui incizii si cintd cind stralucesc (Se-
nior de ceascd) : ,Mari degete de ornic
gene / Priveau si fecioreau izvoare. / Dar
ochii scoici clipind alene / Se rasturnau,
plutind, fecioare" etc. In formele eliptice,
care dau o aparenta de abstract, imagina-
tia zburda cu un neastimpar suprarealist :
»Gazela i Se sterge cu copite ude-n file" ;
»Stelele au patine si sparg, trecind, feres-
tre" ; ,,E-n orice caisa cite-un apus cu
lird" etc. Atmosfera e de veac medieval,
cum va ramine Tn.toata poezia Tnrudita a
lui Emil Botta, si totusi, in jocul insidi-
oaselor_omologii, ea pare a fi o metafora
a epocii plumburii in care scrie poetul.
Prin blindajul imaginii esoterice se
desluseste un_strigat de protest. Daca ar
fi continuat sa scrie, fie si pina la razboi,
dar cu o anume productivitate, Tn acest
stil, Eugen Jebeleanu ar fi devenit unul
dintre performerii_poeziei pure, Tnsa n-a
fost sa fie asa. cdci structurile mutante
nu pot Tntirzia intr-un tipar ; iar nutri-
mentul necesar noii metamorfoze si-l
pregatesc Tnca sub infatisarea de care se
vor lepada n curind.
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Spiritul care fierbe surd sub platosa
filigranata a Inimilor sub sabii se revar-
sa ca un izvor artezian Tncd Tnainte ca

rima identitate lirica sa fi devenit pu-

licd. Tn 1932 poetul 7i inmina prietenului
sau Al. Sahia poemul cu caracter de ma-
nifest Rascoala, pe care acesta se va grabi
sa-1 multiplice, iar in anii urmatori va
Tmprastia prin reviste si alte poeme com-
plice celui dintfi, care ar fi trebuit sa al-
catuiasca placheta Cintecele regilor de jos
(deci cintecele celor sarmani), dar care
n-a putut fi tiparitd. Noul limbaj e la an-
tipodul celui «vechi». Din criptica, imagi-
nea se desface ntr-o inflorescenta vio-
lenta : ,,Geru-1 vreau smuls ca o piele, /
Ca un apus singerind"” ; potolit mai Tna-
inte, tonul se schimba in vijelie neier-
tatoare ; dar mai ales, tehnica Tncifrarii
delicat-minutioase e detronata de gloata
procedeelor publice, de pamfletul care
pirjoleste (Ceea ce nu se uitd, tiparit n
plachetd Tn 1941) si de romanta care poate
clinti si inima de piatra (Ospiciu), de
blestemul dramatic si apoftegma cu greu-
tate de lespede_funerara. Figurilor maxi-
mei ambiguitati le succed figurile maxi-
mei insistente — amplificarea, climaxul,
conglobatia, deorecatia, hiperbola, impre-
catia etc. —, cu care un poetician si-ar
putea burdusi un tratat. ,,Durerea pri-
mara”, el o filtreaza prin alambicul unei
severe tehnici, cdci, sa nu se uite, inca in
1929, primise un premiu pentru sonet!
Versul taie acum ca o ghilotind, care pare
a fi minuita ritualic (ca in Ceea ce nu se
uitd) si Tmprumuta muzicalitatea cinica
a instrumentelor de taiat, despicat si Tn-
junghiat pe care le etaleazda in compania
unor determinanti celesti si florali : ,,Dar
sabiile fi-vor raze amare. / Cununa pli-
nind fiecarui mire" etc. Tumultul e colec-
tat si drenat Tn vederea unor finalitati
precizate. Sub E)resiunea deznadejdii care
erupe, cosmosul se congestioneaza ca fi-
zionomia unui barbat care stie sa-si fruc-
tifice minia, iar fapturile lui se prefac in
simboluri oraculare ale Tnnoirii, sociale
(Vesiitoarea) si in unelte de razmeritd ;
,uUn crin sa rasune odatd, / O trimbita
neprihanitd" etc.. Sarcina hugolienei hi-
perbole a suferintei si-o asuma, la scena
deschisd, poetul Tnsusi, care, in faza_eso-
terica, preferase culisele «obiectivitatii».
Aluatul ei e Tndeobste — subtil ris amar !
— lacrima : ,,Sint leoarca de lacrimi pina
la gene / Si-o0 sa inghet de-o sa stau mult

asa". Tn nebanuita sa extroversiune, care
se divulga spectacular, poetul isi asuma
demnitatea de exponent care tezaurizeaza
discret suferinta (,,Duhuri tremuratoare, /
O, voi, lacrimi cazute / in ceaiu-nghetat
al saracilor, / Va string in mine pe toate")
si o razbuna fatis (,Morti nestiuti. purta-
ti-ma pe vanturi, / Caci eu sint cel ce
vrea si pentru_voi / Topor sa fie, flacara
cu gheare / Sdu o padure-n mers razbu-
natoare !...“). Printr-un singur ciclu al re-
voltei, care contine citeva piese de anto-
logie. tinarul Eugen Jebeleanu facea un
salt stilistic urias, dar nu si ,,mortal”, din
atelierul ozonat al poeziei pure in strada
taidzultoare a poeziei vaticinare.
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Tranzitivitatea temerard, a unui spirit
totusi rebel, care sigileazd cea de a treia
infatisare poetica se va converti dupa
1944 intr-o tranzitivitate unanima ; meta-
fora va deveni un bun in folosinta tutu-
ror. Tntr-un poem_ programatic, Cintecul,
poetul Tsi recuza Intruparea adolescentina
din Schituri sub soare (,,Aveam cindva un
flaut, un flaut nevazut... / Scotea din o-
chii lumii doar lacrimi, lacrimi mute"),
pentru lejeritatea ei sentimentala, dar
care nu_conteaza literar, precum si Tntru-
parea din Inimi sub sabil (,,St suspinind,
si-n chinuri, un altul am facut, / ce fre-

méata de cioturi, de nimeni priceputg'?,
entru presupusa ei lipsa de aderentd la
raminlarile colectivitatii, si prezuma o

continuitate cu poezia din ipotetica pla-
chetd Cintecele regilor de jos: ,Si-am
alergat alaturi de cei sarmani, in rind. /
si ascultind dusmanul ce-n noi izbea ur-
iind, i mi-am spus : «Acum un flaut nu-i
tocmai potrivit». // Si-am smuls atunci
din pieptu-mi ghiocul de rubin / si cind
sunal Tn dinsui, ma clatinai putin — /
dar am_simtit Tn urma-mi ostiri cd s-au
urnit”. Tnsa categorica opozitie Tntre cin-
tecul existential, care picura prin lujerul
flautului din marile experiente ciclice si
din tragediile de dincolo de taxonomia so-
ciala. si cintecul exponential, care talma-
ceste dureri si idealuri contextualizate,
este semnul unei noi metamorfoze. 1n
Cintecele regilor de jos, inima Tsi facea
ea Tnsasi instrumente din tot ceea ce se
potrivea cu dorurile ei. din sabii, ca si din
crini. De abia ulterior se instrumentali-
zeaza, ceea ce poartd intr-o eroare care
vatdma poezia. Tocmai acum cind martu-
riseste a cinta din ,ghiocul de rubin",
Proteus trece prin cea mai grandilocven-
ta din ipostazele sale. Versul e distins,
dar afectat ca niciodata : seamana bine cu
un patrician pe care vesmintele, desi
croite atent, cad teapan. De vina e pro-
ductia in serie comerciald, ca si obstina-
tia de a finaliza orice gest, chiar si de
tandrete, Tntr-un precept. E_nevoie de o
frenezie imagistica, chiar daca-1 aminteste
pe llarie VVoronca (precum in Cocosii ora-
sului) sau de o persistenta neliniste mo-
rala (ca in Oh. animalele...), cum exista
n universul similar al lui Walt Whitman,
pentru ca poemul s& devinda memorabil. E
interesant insa de vazut la ce poate sa
duca Tmprejurarea ca exigentele declama-
tiei, pe care nu le-a putut ocoli nici un
poet care a ramas in prim plan Tn obse-
dantul deceniu, sfirsesc prin a-i deveni
naturd si a modela, deocamdata, Tntreaga
oezie, Iubirii i se transmite temperatura
uptei si declaratia de dragoste se Tncarca
de fervoarea unei ode eroice (Vrdjitoa-
rea) : ,,Ti-s pletele o harfa cu violete
multe, / urechile-mi de faun s-apropie
s-asculte” etc. Strasnicia luptatorului
francheaza si clipele de gingasie (Perpe-
tuum mobile) : ,,Lucrurile pe care le cu-
nosti sint niste viaducte / cu pulpele bine
tnfipte-n parnint" etc. Scenografia parti-
turilor de afectiune se_foloseste abundent
de recuzita confruntdrii : 1ubitul e un
~centiron” care stringe mijlocul iubitei,
lar trupul ei e un ,scut". SI asa mai de-
parte. Efectul e absolut inedit, ca intr-un
experiment premeditat, semn cd un ta-
lent adevarat se poate ridica deasupra
vremilor”" asimilindu-le.
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Urmdrit de imperativul social, ca mo-
delul sdau mitic de Menelaos, poetul se
Tncearcad si in stilul epopeic. In salul lui
Sahia (1952), Balcescu (1952), Surisul Ili-
rosliimci (1958) si Oratoriul  Eliberarii
(1959) reprezinta tot atitea tentative de
a forta Imposibilul : o epopee la mijlo-
cul secolului XX. Primele doud Tndeosebi
debiteaza poncifelor, prejudecatilor si
tabuurilor si nu pot fi restituite estetic
decit fragmentar, prin versuri si sintag-
me, rareori prin cite un cint. Tehnica
de constructie, speculatd cu mari excese,
e antiteza. Fiecarui semn pozitiv 1i co-
respunde. matematic, un semn negativ.
Si invers. Totusi, portretul lui Balcescu,
care Tntruneste datele psihomorale ale
,voinicului™ (cuvintul apare adesea) din

baladd si ale luptatorului ilegalist, vazut
ca_Tnsusi duhul Revolutiei, vibreaza
Experienta stilului epopeic se  Tmpli-
neste superlativ. Tn Surisul lliioshimei.
Tema finsdsi ii Tngaduie autorului, daca
nu cumva 1l Someaza, sd atenueze cele
mai funeste injonctiuni ale contextului
asupra poeziei “si sa_ redescopere drama
cea mai adined a existentei — faptul de
a muri — prin evocarea unei teribile
atrocitati pe care, pfedispus cum este,
dincolo de configuratiile succesive, im-
actului cu _ evenimentele zguduitoare,
rebuia s-o ingereze si s-o metabolizeze.
A rezultat o simfonie tragica a destinu-
lui, Tn _care starea de spirit absoarbe teh-
nica. Punerea 1n scena .e,’cum nu se
intimpld Tn celelalte poeme epice, de o
muzicala economie. Si Tn ajunul cataclis-
mului, ca Tntotdeauna, oamenii orasului
isi trdiesc_viata lor anodind, cu mari griji
s bucurii mici. Imperativul social ve-
gheaza neinduplecat reconstituirea, dar
drama e scoasa cu_abilitate din textura
cotidiana si plasatd Tntr-un cosmos in-
diferent la suferinta umana. Atmosfera
orasului n-are nimic cald, desi e _inca
soare, iar noaptea va agrava senzatia de
frig otelit. Visele personajelor sint so-
cant tenebroase, chiar si atunci cind
satisfac dorinte _scumpe, iar orasul in
care se onirizeazd e napadit'de o angoa-
sa premonitorie, bacoviand la cub, care
atinge, fara diferentiere, obiecte si plan-
te. Starea de asteptare Tinfricosatoare,
care naste un album de imagini gro-
testi, e chiar mai sugestiva decit ta-
bloul propriu-zis al cataclismului, care Tl
obligd, ce-i drept, pe poet sad-si redes-
coipere virtuozitatea de a sintetiza pictu-
ra

din Inimi sub_sdbii : ,,Nourii-nuferi
au incremenit” ; ,,Piatra — blestem ! — se
umfla, putrezeste” ; ,Lungi, riurile toa-

te au plesnit /" ca niste-artere” etc. Cele
mai Vibrante elegii apartin unei mame
supravietuitoare Si copiilor ucisi, amin-
doud de o_simplitate a _limbajului care
sanctioneaza prin ea_fnsdsi crima. Pacat
ca simfonia se dilatd Tn concluzii reto-
rice, cind debutase cu imaginea materiei
suferinde, care-1 mustra pe calator prin-
tr-o puzderie de ochi invizibili, ca in
pictura, bine cunoscuta poetului, a lui
Tuculescu Surisul sperantei poate in-
flori si in pietre... Dar poemul e al unui
Hitchocock care, in afara deosebirii de
materie, isi alege ca tema in locul spai-
mei individuale  una universala si izbu-
teste s-0 inculce numai prin cuvint.
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Cind nu-1 constringe imperativul civic
nemediat, pe Proteus 1l ia Tn primire
durerea ,,personald”. Tragica moarte a so-
tiei, pictorita_ Florica Cordescu, —raneste
fibra cea mai intima a poetului ; Elegie
pentru floarea seceratd (1967), ciclul, cit
0 plachetd, Raul pe obraz din Hanibal
1972) si alte poeme din Arma secreta
1980) ar putea compune una din cele
mai ravasitoare carti din Poezia de
dragoste a lumii. Un alt Orfeu (Proteu
ca Orfeu !) vrea s-o scoata pe a sa Eu-
ridice dintr-un Infern mai cumplit decit
cel din mitologia Antichitatii, pentru ca
nu stie nimic despje coordonatele lui.
Stie Tnsa totul despre Euridice-Florica si
recuza interdictia de a o privi. Privind-o,
necurmat, staruitor, ca si cum nu s-ar fi
ntimplat nimic, el o Tnvie_si o face o
candida prezenta in absenta. Spatiul ei
de existentd, odaia ei. se Tntinde. in fra-
mantata lui afectivitate (Usa) : ,,Esti in
mine ca un filffit / necontenit de aripi.
/ Nu pleci niciodatd, te Tntregesti' de
pretutindeni : / din ochiul fintinilor Tn
care ne-am oglindit, / dinspre marea pe
care o iubesti / | Pe toate drumurile
vii, / pe cele de pamint, si de vazduh, si
de apa. / Esti in mine si-n afara de
mine”. Pentru a atita si a intretine ilu-
zia e Tndeajuns un stimul discret : haina
care a ramas pe un scaun, pantofii pra-
fuiti, inelul stingher, un pas (uneori nu-
mal In gind) pe carari béatatorite Tmpreu-
na... lar in spatiul amagirii viata conti-
nua plapind, dar aromitor. Atita nadejde
In miracolul bun nu-si gaseste pereche
decit in Tnfrigurata dorinta de a trai In-
tr-o irealitate vie. Si totusi, iluzia nu
poate alunga exasperarea ; ea e dublata
ntotdeauna de o umbra dojenitoare :
de constiinta ca Euridice nu mai e o
prezenta in carne si oase ; poemul Usa
se Tncheie cu un vers ca o soaptd ama-
ra: ,Dar nu poti sa deschizi usa", .iar
accentul cade pe aceasta neputintd. Pe
masura ce se goleste clepsidra. jocul
amagirii 1si gaseste nuante incd si mai
«realiste», "intrucit sint mai  fabuloase :
Euridice 1i apare lui Orfeu a vietui
pretutindeni, ™n arbori, in flori ; o ubi-
cuitate care permite dialogul, confesiu-
nea, mica polemicd, viata Tn doi. Vine
insa o vreme cind cel parasit se insta-
leaza Tntr-o solitudine purificata de orice
nalucire si cind in locul invocatiilor de

recuperare spirituald a iubitei, el conju-
ra propria-i dezlegare de materialitate
Primavara, la marc) : ,,Nu voi mai in-
ura, mi-ajunge” etc. Dar Orfeu nu se
tradeaza ; moartea si-o doreste nu pen-
tru a-si uita tragedia, dar ca pe o ultima
solutie de a reface cuplul. Regasirea nu
se poate petrece decit cind cel doi se
afla in acelasi plan ontologic. Pe cit de
complicat si de infinit reversibil e acest
dramatic_joc sufletesc, pe atit de simplu
pare a fi  limbajul care il livreaza. Ver-
surile dau senzatia de a fi’asvirlite pe
hirtie, ca niste esturi de o delicatete
nestudiata, spiritul erupe abrupt, la con-
tactul cu un obiect Tncarcat de prezenta
disparutei sau Tn consecinta unui gind
care 0 rememoreaza. Asa se naste bo-
cetul ; plinsul izbucneste si se organi-
zeaza Tn ritm. E poezia cea mai fireasca.

7

Tragedia erotica l-a purtat pe Proteus
spre tragedia morald : scenariul ei se
afla in ciclul Parabole civile din Hanibal
si_Tn Arma secreta. Si altadatd, in Tntru-
pari mai vechi, el a manipulat precepte
si_a vituperat raul, dar identitatea aces-
tuia era precisa si citeodata discutabila,
se confunda cu o categorie sociala sau
cu un monstru. Dar exista si un rau n-
cuibat Tn omul generic, pe care fiecare
individ e dator sa-1 sugrume Tn germene,
cum exista si un rau de o implacabilitate
absoluta (boala si moartea) pe care nu-1
poti ignora decit cu riscul ignorantei
celei mai grave ; a propriilor temeiuri si
precaritdti. Or, in fintruparea lui din
urma, poetul isi scoate din  panoplie
vechi arme, dintre care sarcasmul e cea
mai de temut, si le polizeaza pe gruma-
jii unor incurabile vicii. Capetenia lor,
care il obsedeaza ca nici unul altul, e
ipocrizia care, in termenii propriei defi-
nitii, se poate contrage si dezvolta 1n
fariseism, machiaverlic, duplicitate si in
atitea sinonime aproximative care se n-
tretes in bogatul fond al negativitatii.
Pilat, cel cu miinile ,,maculate de-atatea
umbre" si Petre care ,fulgerd” tidve ne-
vinovate si schimbd nimbul maririlor pe
inele, pentru ca apoi sa se aseze la
dreapta Preasfantului, sint exemplele
clasice  din _mitologie. Ipocritul nu
poate fi identificat dupa fizionomie, dupa
apartenenta formald si nici chiar dupa
comportamentul natural. El poate purta
masca celui frumos si_bun, poate fi pind
intr-o zi chiar o Tntrupare splendida
a kaloKagathon-ului. Imprevizibila si cu
un ndpraznic efect moral, care se tra-
duce 1n neputincioasd descumpdanire, e
denuntarea ferocitatii fatarnice in  fap-
turile care condenseaza altminteri Tn fra-
gilitatea lor o frumusete care evoca ab-
solutul. Capodopera acestei feroce reve-
latii se intituleazd Privighetorile ! Fortei
de a se iluziona, din poezia care o ge-
nereaza pe Euridice, 1i corespunde in
oezia morald, o forta similard de a
lama monstrii pe care-i naste somnul
ratiunii. ,,Ama secretd” e, Tn amindoua
Tmprejurarile, poezia Tnsasi. Dar. ca si in
experienta orficd, si Tn aceea etica, pes-
te fagaduinta de a nu ceda spada nici
sub tarina éAchiIe batrin) alunecd, ve-
nind vorba de moarte (gPratuIaté in fel si
chip . Lelea Lehamite, Prea Sfanta Ne-
rusine etc.), amaraciunea Rezolvabild din
Viata lumii, poema baroca a lui Miron
Costin, redusa la esential Tntr-un  mic
poem, ca un cristal Tnveninat (La fel). E
dialectica, justitiard si Tnteleaptda, a unui
lirism cerebral, care sub _impresia de
spunere, brutald si minioasd. de adeva-
ruri evidente, usturatoare, aduce in reali-
tate un dramatic cod etic. Tnselatoare, ca
si altadata, lapidaritatea expresiei orches-
treazd procedee nete, ca sententa si fa-
bula. dar cu o eficacitate de pedeapsa
asiatica...

Si totusi, daca infatisarile lui Proteus
se pot multiplica, Proteus e unul singur :
zeul oracular. Eugen Jebeleanu ii reface
destinul si Tn acest Tnteles : orice Tnfa-
tisari ar lua, poezia lui avertizeazd, pre-
vesteste, decide si apara, cind doreste, de
vestea rea, ca 1n ipostaza de cintaret al
iubirii ; far Tn momentele ei mari, se
Tmpartaseste, cu finete, din  limbajul
sententios si enigmatic. Aceasta stare de
nda s-a impregnat si pe chipul autoru-
ui : parul se onduleaza nervos ; o linie
uneste_ dirz. ca o _spada. barbia
ridicatd sau. dimpotriva, trasa  spre
piept, nasul care fumega si fruntea po-
somorita ; obrajii desfasoara, la vedere,
0 harta desenata in relief pe pergament ;
o ureche se intoarce intotdeauna ea o
pilnie, mirosind undele secrete din
aer ; de sub o geana zbirlita. ochiul
arunca fulgere care taie ca un dia-
mant si pun foc. E chipul unui teme-
rar . un cap de pajura decupat dintr-o
stema medievala.

CONSTANTIN SORESCU



Istoric reputat, autorul primei
sinteze complete de istorie na-
tionala (1888—1896), economist
ale carui studii sint, si azi. de
folos 1n buna masura, A.D.
Xenopol ramine. Tnainte de
toate, in posteritatea intelectua-
1a nationald si europeana, drept
autorul unei teorii a istoriei ce
marcheazd o anume data in
evolutia constiintei de sine a
dllsmphnel guvernatd de muza
Clio.

In tentativele, , manifeste in
epocd, de definire a caracteru-
lui specific al istoriei Tn raport
cu acela al altor discipline cu
statut stiintific, Tn special sti-
intele naturii, ce repurtasera
succese remarcabile pe tarim
empiric, Xenopol venea cu un
punct de vedere original ce
concilia, = sintetizand  totodata,
doud pozitii* teoretice extreme,:
e de o parte, cea care sustinea
egitimitatea aplicarii la _istorie
a principiilor metodologice ale
stiintelor naturii, iar. pe de alta

arte, cea care contesta va-
oarea acestor principii pentru
istorie. Postulind valoarea me-
todologica, si pentru istorie, a
principiilor pe care se Intemeiau
stiintele  exacte (orientarea
catre fapte, determinismul, cog-
noscibilitatea), Xenopol nu a
aplicat Tnsa  mecanic la viata
socialda, Tn domeniul istoriei
propriu-zise, legile din sfera
naturalului, Tn acord cu cei ce
se straduiau sa fundamenteze
caracterul stiintific al istoriei

e ideea de unic si ireductibil,

enopol n-a cedat tentantiei
finaliste ori subiectiviste. Mai
mult, spre deosebire de alte in-
cercari contemporane lui de a
statua dreptul istoriei n ceta-
tea stiinter (Dilthey, Bernhein,
Windelband.  Rickert, Croce).
Xenopol si-a Tnéltat esafodajul
teoretic din unghiul de vedere
al practicianulul Tntr-ale isto-
riei. beneficiind de experienta
fertila a acestuia din urma,
Astfel incit se poate spune ca
Les principes fondamentaux de
I’histoire (1899), sinteza teore-
tica xenopoliand, se Tnscria
printr-o  ,wvoce" distinctd, in-
confundabiid, Tn ansamblul cau-
tarilor europene similare, apa-
ritia ei, la sfirsitul  ultimului

RESPONSABI

(Urmare din pag. |)

chemérii ei, Luceafarul i ras-
unde cu invitatia in ocean sau
In cer; si tot in vis cei doi
ndragostiti Tnteleg incompati-
bilitatea dintre ei : ,,Strdin _la
vorba si la port, / Lucesti fara
de viata, / Céaci eu sunt, vie,
tu esti mort, / Si ochiul tau
ma-ngheata”, ,,Desi vorbesti pe
Tnteles / Eu nu te pot pricepell

Natura lor diferitd : ,,eu sunt
vie, tu esti mortll, ,eu sunt
nemuritor, / Si tu esti mu-

ritoarell, face imposibild reali-
zarea iubirii, pentru a carei Tm-
plinire fata 1i cere sacrificiul
suprem, ,,Tu te coboara pe pa-
mint, / Fii _myritor ca minell
Jn vis, prin “iubirea Infiripa-
ta Tntre cei doi, ei ajung la
cunoasterea menirii lor. Fata
simte Tn preajma Luceafarului

adierea mortli : ,,ochiul tau
ma-ngheatd“, ,,privirea ta ma
ardell, iar pentru a-i deveni

mireasa ea trebuie sa moara.

Conditia ei de muritoare i-0
descifreazd astrul. Tot astfel
Luceafarul, prin fata, isi redes-

copera conditia : pentru ea el
este ,,un _mort frumos cu ochii
vil / Ce scinteie-n afarall,
,»Strain la vorba si la portl,
frumos cum numa-n vis / Un
inger se aratdll, iar da nu-1 poa-
te pricepe.

Confruntat cu conditia reali-
zarii iubirii lor (renuntarea la
nemurire), Luceafatul este con-
stjent cd aceasta implica refa-
cerea pacatului originar, dar
accepta jertfa: ,,Da, ma voi
nagte din pacat, / Primind o
alta lege ; / Cu vecinicia sunt
legat, / Ci voi sa ma dezlegell.

Cuvintele subliniate releva
ideea vointei ca sursa a cu-
noasterii si a iubirii, astrul
vrea ca fata sa stie cit este de
iubitd si ca patima lui Tnseam-
nd moarte pentru el. Viziunea
eminesciand exprimatd n aces-
te versuri trimite la aceea din
Oda (in metru antic).

Tn visul fetei se realizeaza
prima treapta a cunoasterii dez-
valuita prin relatia dintre Lu-
ceafar si ea. Fata de Tmparat.
Procesul gnoseologic continua
cu plasarea fiecarui personaj in-
tr-o alta relatie, de aceasta data
Luceafarul este raportat la un
termen similar ca conditie. De-
miurgul, si superior, prin atri-

deceniu al secolului trecut, a-
roape concomitent cil lucrari-
e unor W. Dilthey (ldeen uber
eine beschreibende und  zer-
gliedernde Psychologic, 1894),
W. Windelband (Naturwissensc-
haft und Geschitswissenschaft,
1894) si H. Rickert (Die Gren-
zen der naturwissenschaftlichen
Begriffsbidung, 1896—1902, si
Kulturwissenschaft und Na-
turwissenschaft, 1899? nefiind
citusi de putin Tntimplatoare.
Fatd de tentativele de a ,.di-
zolva'l istoria Tn sociologie, arta
sau psihologie, curente Tn acea
perioada, Xenopol si-a propus
»a regasi si_stabili principiile
pe care se Intemeiaza cunoas-
terea  trecutului, a demonstra
caracterul perfect stiintific al

timp unele altora, deosebin-
du-se intre ele si prezentind
variatii continui. Esenta feno-
menelor de repetitie o consti-
tuie reproducerea lor, elemen-
tele asemanatoare, cea a feno-
menelor de succesiune, lipsa
de similitudine.

Tocmai din perspectiva dife-
rentelor, conceptia xenopoliana
a fost alaturata  celei a con-
temporanului  sau, Tntemeieto-
rul lingvisticii structurale, Fer-
dinand de Saussure (in limba nu
existd decit diferente — Saus-
sure; Tn istorie intereseaza doar
diferentele — Xehopol). Astfel,
n termenii lingvisticii structu-
rale, Xenopol echivaleaza sin-
cronicul cu paradigmaticul, iar
sintagmaticul cu diacronicul, Tn
fapt sintagmaticul nefiind 1in-
totdeauna diacronic, iar para-
digmaticul neredueindu-se la
relatii_ de similaritate. )

Daca in plan european dis-

gaturii_cauzale dintre fenome-
ne, lasindu-le sa fiinteze in in-
tregime Tn scurgerea timpului.

Ideea de serie nu_ era noud
n sine. Tn a doua jumatate a
secolului trecut, Henry Mathieu
cerea_istoricilor stabilirea in-
lantuirii cauzale Tntre eveni-
mente, iar Paul Mougeolle si
Georges Guerault vorbeau de
»legea seriilor circularell si,
respectiv, de ,seriile omogenell,
n plan roméanesc, M. Kogalni-
ceanU invoca ,lantul timpilorl,
iar G. Baritiu observa ca eve-
nimentele ,,decurg unele din_al-
tele si sint legate precum ine-
lele unui lantll. Istoriografia
ajunsese deci la maniera gene-
tica de a concepe istoria, facind
sa derive evenimentele unele
din altele, potrivit principiului
cauzalitatii.

Cind 1isi propunea sa Tinte-
leaga ,,fortelell ce guverneaza
miscarea istorica, istoriografia

A.D. Xenopol — contemporanul nostru

acestei cunoasteri, sl a apara
istoria de imputarile ce i1 se
aduc din toate partilell
Ducind la bun sfirsit acest
~programll, Xenopol propunea,
in fond, un alt tip de stienti-
ficilate, dovedind, cu argumen-
te peremptorii, ca nu doar ceea
ce e stabil, imuabil si etern
constituie obiect al stiintei —
cum se credea de la Aristotel
Tncoace —, ci si  irepetabilul
faptul singular care producin-
du-se o data nu se mai repeta.

O VIZIUNE BIPOLARA
ASUPRA LUMII

Corelatul filosofic prin care
Xenopol ridica  istoria de la
statutul de ,stiinta singuraticall
la cel de ,mod de conceptiune
a lumiill I reprezinta distinc-
tia fundamentala Tntre feno-
mene de repetitie si fenomene
de succesiune. In timp ce fe-
nomenele apartinind primei ca-
tegorii, fie ca se produc in
spatiu (simultan) fie ca se pro-
duc Tn timp (succesiv), se re-
peta neincetat, fara modificari
apreciabile, cele din cea de-a
doua categorie se urmeaza in

LITATEA FATA

butul acestuia de Creator, iar
fata, numitd Catalina, intra tot
intr-o relatie de similitudine,
cir Catdlin. Cele douda dia-
loguri Tmplinesc procesul cu-
noasterii. Luceafarului T1i este
amintitd conditia, el este Hy-
perion, asemeni Creatorului :
»Noi nu avem nici timp, nici
loc, / $i nu cunoastem moartell,
fh timp ce oamenii ,,dureaza-n
vint / Deserte idealuril, Ei
doar au stele cu noroc / Si
prigoniri de soartell, ,,Dar pia-
ra oamenii cu toti / S-ar naste
iarasi oamenill, ,Caci toti se
nasc spre a muri / Si_mor spre
a se nastell, iar confirmarea o
da _contemplarea adecvatd a
vietii _muritorilor, prin prisma
acestei reinitieri.

La rindul ei, Catalina este

tinctia_ xenopoliana Tsi gaseste
analogii_Tn lingvistica structu-
ralistd, in plan roméanesc ea se
apropie de cea maioresciana
dintre cronologie si sincronistic,
cea a lui Vasile Conta (un alt
contemporan de talie euro-
peana) dintre fapte istorice si
fapte statice, ori cea a lui C.
Dobrogeanu-Gherea ce propu-
nea raportarea unei opere din
unghi_critic la_doua Tntrebari :
de ce? si cum ?

TEORIA SERIILOR ISTORICE

Tn viziunea profesorului de
la lasi, unitatea logica a__ isto-
riei, elementul sau stiintific
constitutiv ii constituie nu_ le-
gea din stiintele ,teoreticell,
nici notiunea de valoare (cul-
turald) ca la Rickert si Tntrea-
ga pleiada de filosofi neokan-
tieni din Scoala de la Baden,
ci notiunea de serie istorica sau
seric de dezvoltare. Spre deo-
sebire de lege care, Tntemein-
du-se pe generalizarea feno-
menelor. n-ar lasa sa subziste,
independent de factorul timp,
decit caracterul lor comun, seria
se constituie prin stabilirea le-

se gasea Tnsd Tn impas. Este
tocmai calea pe care s-a anga-
jat Xenopol. Conferind notiunii
de serie un dublu Statut, onto-
logic si epistemologic, Xenopol
introducea, pe de o parte, o
ordine logica, un sens, Tn des-
fasurarea _ evenimentelor, iar,
pe de altd parte, asigura tre-
cerea istoriel de la statutul de
istoriografice la cel de stiinta.

DE LA O SERIE LA ,ISTORIA
SERIALA*

Remarcabil  actualizatd  de
Pierre Chaunu sub forma_isto-
riei seriale, ideea de serie is-
toricd poartda o evidenta am-

renta  xenopoliand, Tn pofida
aptului cd istoricul francez nu
mentioneaza nicdieri  numele
celui roméan. Dincolo de orice
protocronism, ramine de dome-
niul evidentei faptul c&d apro-
Ximativ cu o jumatate de secol
mai Tnainte ca P. Chaunu sa
nceapda a dezvolta, in cadrul
Centrului de cercetdri de isto-
rie cantitativa al Universitatii
din_ Caen, ,noual teorie se-
riald, un profesor iesean con-
sacrase un Tntreg capitol ideii

DE EMINESCU

miurgul trebuie sa i-o reamin-
teasca, strigindu-1 pe numele
tainic, Hyperion. In acelasi
timp, realizarea dragostei peste
fire dintre Luceafar si printe-
sa presupune uitarea de sine,
uitarea_conditiei lor existentia-
le, si Catalina este tentatd sa-si
uite _conditia, desi moartea 0
Tnspdaiminta, iar rolul lui Ca-
talin_ (intrucitva asemanator
Demiurgului) este tocmai acela
de a-i reaminti_rostul Tn lume.

n cazul lui Catalin, procesul
cunoasterii Tncepe cu un joc,
jocul dragostei, si_se Tmplines-
te Tn trairea iubirii, prin a-
ceasta el Tntelegind ca numai
0 iubire totald o va determi-
na pe fatd sa uite dorul de
parinti, ,si visul de luceferil ;
de asemenea, astfel ,se price-

marginirii) si sa-i ,,luminezell
viata, tot astfel Catalin Ti cere
iubitei sale ca prin ,raza ochiu-
lui senin / Si negrait de dul-
cell, ,,Cu farmecul luminii reci/
Gindirile strabate-mi, / Revar-
sa liniste de veci / Pe noap-
tea mea de patimi. / Si de
asupra mea ramii / Durerea
mea de-o curma, / Céaci esti
iubirea mea de-ntii / Si visul
meu din urmall. Catdlina tre-
buie sa reverse ,liniste de
vecill, farmecul iubirii, asa
cum astrul Tsi revarsa ,recile-i
scintelll intr-o ,,mreaja de va-
paiell asupra el, urmind-o a-
dinc in vis ,de suflet sa se
prinddll, dar prin_pasiunea lui
se Tnaltd tot mai sus ,ca sa
nu-1 pot :y’ungell. Catélina are
menirea de-a curma durerea

Vocatia totalitatii

initiata .in _iubire de congene-
rul ei. Catalin, ,baiat din flori
si de pripas / Dar indraznet cu
ochiill * (ochiul — organ predi-
lect la Eminescu pentru actul
cunoasterii si ca mijloc de o-
glindire a_ Tntregului Tn parte,
a realizarii totalitatii, iar 1Tn
conceptia populard oglinda a
sufletului), sagalnic si superfi-
cial, ,,de nimicll (cu sensul de
nefnsemnat, trecator prin rapor-
tarea la infinitul temporal, nu
cu sensul moral). El pare un
Cupidon plin de vitalitati, de
rumeneli si fragezimi, n elan
erotic. Ea oscileazd Tntre ade-
menirile lui Catalin si aspira-
tia spre iubirea absolutd, caci
,»un luceafdr rasarit / Din li-
nistea uitarii, | Dd orizont ne-
marginit, / Singuratatii mariil,
traieste dureros departarea ce-i,
desparte si va pastra nostalgia
totalitatii, datatoare de ,.dor de

moartell : ,,in veci 1 voi iubi
si-n veci / Va ramine depar-
tell.

Tulburadtoare semnificatie si
rezonanta spirituala are expre-
sia ,linistea uitariill, spatiul
nasterii Luceafarului animat de
0 pasiune provenita din uitarea
menirii sale si de aceea De-

pe pe sine Tnsusill (,,Ca o vrea...
spre-a se-ntelege In sfirsit pe
sine Tnsusill, cum spune Emi-
nescu in  Scrisoarea V). Prin
dragostea sa pentru Catalina, el
isi depaseste cercul  strimt,
renaste, se tnalta spiritual.
Se impune comparatia ntre
cele doud ipostaze ale princi-
piului masculin, Tn nazuinta si
cautarea’ Tmplinirii sentimentu-
lui totalitatii, prin principiul fe-
minin. Sfera cosmicd, a_eter-
nitatii si a infinitului, impri-
ma stralucire stranie astrului,
gravitatea si sacralitatea limba-
Jului sau, ca si invitatia rosti-
ta, antrenind mari prefaceri e-
Xistentiale, Tn timp ce lumea
terestra este aceea a materia-
litatii, a palpabilului si a vor-
birii  familiale, iar dragostea
pare un joc, acela al trecerii
n alt cerc existential. Spiritua-
lizarii si sublimarii din planul
sideral 1i corespunde totusi o
anumita elevare si in plan te-
luric. Asa cum fata de Impa-
rat il ruga pe Luceafar sa pa-
trunda ,,in casd" (cercul strimt)
si ,,in gindll (factorul potential

al Tnaltarii spirituale, al dez-

lui Catalin ajuns la constiinta
de parte scindatd de intregul pe
care-1 poate recistiga prin iu-
bire, prin ea, refacind astfel
cuplul arhetipal (,esti iubirea
mea de-ntli / Si visul meu din
urmall, visul Tintregirii, al to-
talitatii). Tn spatiul mitic al co-
drului, peste crestetele lor ca-
zind ,,0 dulce ploaiell de flori
argintii (simbol al puritatii iu-
birii lor), Tmbatati de parfumul

narcotic al teilor si de amor,
cei doi Tndragostiti  cunosc
beatitudinea Tmplinirii totale,
dar in plan terestru aceasta

tine ,0 clipdll, de aceea Ca-

talina simte nevoia sa invoce
Luceafarul, steaua iubirii sale,
si ,,dorintele-i incredel : ,,—Co-
bori in jos, luceafar blind, /
Alunecind pe-o raza. / Pa-
trunde-n codru si  in gind,
Norocu-mi  lumineaza !“. Lu-

ceafarul ,,tremura ca alte dati“

semn ca vorbele ei (descintec
menit sa fixeze starea; e
sensul originar al cuvintului

,.descintecll), Tsi fac efectul si
,Nu mai cade ca-n trecut / in
mari din tot Tnaltulll, pentru ca
el reprezintda steaua norocoasa

de serie istorica Tntr-o lucrare
tiparita la Paris . (1899) sub
titlul de Les principes fonda-
mentaux de I’histoire. o susti-
nuse -apoi Tn amfiteatrele Sor-
bonei si Tn cadrul diferitelor
congrese internationale, o a-
profundase Tn comunicarile pre-
zentate sub cupola Academiei
Romane, pentru a o prezenta,
ntr-o_ formulda considerabil re-
vazuta si adaugitd, in La theo-
rie de I'histoire  (1908). Mai
mult, coborind la originile ,is-

toriei_ serialell, vom gasi, sur-
prinzator, cd inceputurile sale
sint legate de interesul cres-

cind manifestat, Tn ultimul de-
ceniu al sec. al. XIX-lea, prin
E. Lavisse, fata de istoria eco-
nomicd, exact Tn momentul n
care colaborarea lIui  Xenopol
era solicitatd, de acelasi Lavis-
se, pentru Cinteza pe care urma
s-0 publice, Tmpreuna cu cola-
boratorul sdu, A. Rambaud, sub
titlul de I'Histoirc generale.
De altminteri, Xenopol Tn-
susi practicase serialitatea, ca
principiu  expozitiv. Tnainte de
aparitia ,,principiilor  funda-
mentale ale istorieill, in_lIstoria
romanilor din Dacia Traiana
(1888—1896). Dupa aparitia a-
cestora 1899), de pe pozitiile
noii platforme teoretice, Xeno-
ol va ambitiona generalizarea
or, aplicindu-le mai intii per-
spectivei istoriografice in lucra-
rea. Domnia [ui Cuza-Voda

(1903) — tentativa nu intru to-
tul reusita, dar oricum semni-
ficativa pentru feed back-ul

dintre teorie si practica carac-
teristic gindirii  xenopoliene.
Retinind Tnca la vremea sa
atentla unor personalitdti ale
istoriografiei europene precum
E. Boutroux, G. Monod, H.
Berr, H. Rickert, B. Croce s.a,
teoria xenopoliana a istoriel a
continuat sa stirneasca pina in
zilele noastre _interesul unor
Paul Barth, Raymond Aron,
Louis Halphen, "Manuel Brioso
?/ Candiani, Francesco de Ava-
a, Francesco Elias de Tejada,
Emile Callot, Howard Becker,
Harry ~ Elmer Barnes, Heinz
Mauss  etc., gasindu-si  locul
binemeritat Tntr-o sintezd pre-
cum cea a lui Albon G. Wid-
gery, semnificativ intitulata,
Les grandes doctrines de I'his-

toire de Confucius & Toynbee.
ADRIAN POP

a fetei, aprinsa pe firmament,
ca dragostea ei sa capete atri-
butul ~durabilitatii. Tot astfel
cuvintele lui pecetluiesc desti-
nul ei: ,Ce-ti pasa tie, chi
de lut, / Dac-oi fi eu sau al-
tul ? / Traind n cercul vostru
strimt / Norocul va petrece, /
Ci eu in lumea mea ma simt/
Nemuritor si recell. Consideram
cd expresia ,.chip de lutl nu
emana dispretul  Luceafarului
fatda de ,,infidelall Catalina, nici
nu credem cd aceste cuvinte
stigmatizeaza infidelitatea ei, ci
precizeaza/plasticizeaza opozitia
dintre cele doua lumi, lumea
fenomenald (terestra, in care
trdieste ea), supusa eroziunii
timpului, si cea a esentelor (in
care exista vesnic astrul) ; de
asemenea, restabileste relatia
parte-intreg, cu manifestarile
sale Tn vis si In plan real. Pen-
tru un muritor este indiferent
(,,ce-ti pasa tie... dac-oi fi eu
sau altulll), care stea 1i diri-
jeaza existenta, numai sa fie o
stea norocoasa, asa cum Tnsusi
Demiurgul Ti talmacea lui Hy-
perion. ‘intre spiritul universal
(Marele Tot), Demiurgul-intre-
gul si om-parte se Interpune
Luceafarul = (Hyper-eon), ca
mesager al constientizarii des-
tinului  uman.

Tn actul gnoseologic trait prin
Tncercarea de a se Tmplini (la
nivel omenesc obisnuit, aseme-

nea unui Catalin), Luceafarul
a  descoperit  imposibilitatea
coboririi sale Tn cercul strimt

si menirea de a ramine stea
cu noroc pentru obiectul pa-
siunii_sale. intelegerea destinu-
lui sau 1l face ,,nemuritor si
recell, adica senin. Aceasta in-
terpretare este sustinuta si de
oemul Povestea magului ca-
ator n stele, In care Eminescu
exprima convingerea cd genii-
le sint fiinte fara stea, fara
nger de pazd, neintelese de se-
menii lor, solitari, dar stele, lu-
minatori pentru oameni
Tnaltarea spirituala a lui

Céatalin_ prin iubirea lui pen-
tru Catdlina, devenitd stea
pentru el, ca si a fetei prin

,visul ei de luceferill- este ex-
presia miticA a autodepasirii
umane, a strapungerii cercului
strimt, Tn acelasi timp a ma-
retiei omului Tn permanenta n-
cercare de trecere dintr-un cerc

strimt Tntr-altulL



Orasul  vechi  res-
pira plenar parfumurile
toamnei. Frunzele trec

strengar de la rosu a-
prins la galben sclipi-
cios, Tnvaluind  strazi,
case, oameni si ginduri
intr-un numitor comun
izvorit din  placerea
unui octombrie tirziu,
agatat de toartele soa-
relui in retragere.

Orasul nou afiseaza ti-
nuta sobra, distantatoa-
re, indiferenta. Se simte
trecut in plan secund,
ignorat, sfidat poate, de
multimea de oameni ve-
niti_de nu stii unde si
replica nu intirzie:
blocurile aliniate si albe
Isi refuza intimitati cu
cine nu doreste _ sa-i
stie chipul, si  bataile
de inima, si trepidatia
cu gindul la ziua de
miine. In verticala ora-
sului nou respira adine
si zgomotos fabricile
multe, noi si ele, pro-
ducatoare de masini, de
derivate  chimice, de
materiale pentru _con-
structii, de Tmbracamin-
te. Semnele de existen-
ta sint incrustate in
mersul orelor este
cimpie si peste liaz-
ma, riul intarsiat in
verdele ierbii ca si cum
ar tine sa ramina ne-
miscat zi si noapte, vara
si_iarna, toamna si pri-
mavara.

Vladimir, acest nume
vechi de noua_ secole,
prins cu agrafa de ar-
gint in cronica ruseas-
ca. Printi si printese
i-au trait Tn vatra, dar

Viadimir

numele si trecerile lor
s-au prelins in firide,
stiute’ sau nu. Eveni-
mente in siruri  lungi
i-au marcat existenta.
Au ramas_pentru noi,
pentru noi si pentru o-
chii nostri, pentru noi
si  pentru desfatarea
Inoastra, nu multe dar
de tot memorabile in si-
metria lor monumen-
tala.

Orasul vechi Tsi ascul-
td pulsul in trairea si
confesiunea monumen-
telor. De la distanta, de
acolo de wunde se afla,

orasul nou uitd de ri-
goare si protocol _prin-
tr-o frumos rostita scu-

za in directia _acelor
semne de carte citite cu
ochii pe cordonul

veacurilor atit de repe-

de duse.

Nu mai sint aici bul-
bii acaparatori, dansul
acela de corpuri  spe-
cioase prin simetria_ si
perfectiunea lor alatu-
rate si  sustinute prin
legi moleculare nedisi-
mulate. Sus, pe deal,
catedrala asteapta sa fie
privitd, Tnconjuratd _ de
admiratie, comentata si
recunoscutd in supletea
si geometria-i spatiala
inconfundabilda. Au tre-
cut, din momentul ase-

zarii pietrei de temelie,
830 de ani. Refacuta de
mai _multe ori, catedra-
la din Vladimir fsi tra-
ieste cartea de vizita si

faima _ intru marile
constructii ale genului.
Masiva cu gestu-i  ex-
ploziv al verticalizarii
— clopotnita. Dangatul
metalic te ia_in primire
de- la distanta si te tine
aproape.  Acolo,  sus,
clopotarul Tsi face da-
toria si_ nu-ti vine sa
crezi privind cu mina la
ochi ca magul prin for-

ta caruia se  rosteste
solfegiul de taind este
o female.

Treci pe sub portalul
lucrat cu migald, sprin-
cene de piatra asezate
cu mina, uitatura de si-
guranta si  punere_ la
respect. Vechea cladire,
a Tinceputului, s-a lasat
imbracata de caramizile
de mai_ tirziu, ca sub o
umbrela de protectie, e-
leganta si durabila Ico-
nostasul — draperie de
simboluri, vertical

curgatoare, apasate de
stralucirea metalului.
Dar nu ce este acolo si
nici masivitatea stupilor
opresc in trecerea lor
mecanica pasii de pele-
rin. S-a Intimplat ca

Mateo,

§u€)_ a}ctiastéh_btl)lte“a_ sa_fi TAB%léA )
unei” stati. Andrei Ru- MARCAg favoritul

bliov a pictat sub ar-
cadele catedralei si din
fnaltimea _ tablourilor,
prinse cuminti si cople-
site de enigme, figuri pe
concentrate asupra ver- cin
dictului  judecatii din
urma.

Citiva pasi te despart
de constructia  vecina.
Le despart trei decenii
de viatd dar le uneste
toate cite au trecut pes-
te ele de atunci pina
cind capul nostru se ra-
suceste binevoitor si in-
capabil si se fixeze n
alegerea semnelor cu
care ti se iese Tn cale.
Crezi ca ar putea_  fi
tesatura sau cusatura cu
mina, intr-atit ameteste
horbota de simboluri
ferecate si fermecate cit
este zidul de lat si de
Tnalt. Elemente florale,
colonete terminate  in
capiteliuri si  sprijinite
pe ornamente descrise
din albume zoomorfe,
de ritm si rotunjime,
Tmpletituri  Tndragostite
succesiuni _ orbitoare de
frunze si flori. O sime-
trie gindita de compu-
ter se releva din trairea

ce tunuri

de nepoti.

intregului ~ monument, magistrala si
scaparatoare roba de terilor turului
virtuozitate lasata sa

nauceasca, anihilind

orice tentativa de ne-

dumerire.

tn consecinta, stai si
privesti. Si taci. ,
NEAGU
UDROIU

.Number

n

Despre Mateo, zis Piticul fermecat, spuneam deundzi ca-i
ost de pasa autentic Tn fotbalul
Revelionul e

in anul '88. Acun,

_Rev pe-aproape si_Noul An bate la usd, noi,
cronicarii, ne-adunam si tinem sfat de taind ca sa alegem si
sa desemnam un
Best“-ul din super-sezonul
natul nu sint secretos din
verde ce giridesc, plasez Piticul fermecat direct pe soclu si-I
decretez alesul meu si-al celor care-1 recunosc pe vajnicul
dinamovist drept elementul de senzatie al toamnpl socceru-
lui nostru. Ce bucurie farda margini ne-a turnat Tn suflet
Piticul-mijlocas la nationald, ce mare meci a oferit la Sofia,
e-a mai bubuit apoi la greci, Th Bucuresti, ce nopti
de chinuri le-a sortit la scotieni si ce gollgeter s-a_Tncoronat
in tur ! Si_picad daca ati avea pe el, steli

va trebui sa recunoasteti cd Mateo-Mateut, cuminte si micut,
e al mai mare dintre toti si e iubit de-acum si de bunici st
lar el, Mateo, favoritul meu, se va incorona —
n-am nici o Tndoiala — drept fotbalistul anului, umar la
umar si picior linga picior cu talentatii sdi din
care sint Hagi. Belodedici, Lacatus, Sabau si, deopotriva, cu
de-acuma consacratii Andone, Camataru si cu altii. Tn to-
pul celor zece cei mai buni eu am ales o listda fara doar si
poate subiectivd, cum subiective fi-vor toate topurile ce se
vor alcatui. Si, pentru cd spuneam ca nu sint secretos, Vi-i
si Tnsir mai jos. Deci :
I-am "Incoronat ; 2. Hagi — marele talent in care am crezut
si cred ; 3. zic Costica Solomon,
tia de sezon ;

One" sau, altfel spus, =~ ,'The
roaspat Incheiat. Cum subsem-
ire si cum imi place s& spun

sti sa fiti si tot

generatie

1. Mateut, Piticul fermecat, pe care

entru Victoria — revela-

: pe 4-ul vad pe-Andone, talonat de Camataru,
urmati_de generatia care a venit puternic ; 6.
7. Sabau; 8. Lacatus; pe. ( .
zon Tn care a crescut miraculos, iar pe pozitia 10 — Coras,
traind a doua tinerete, victoriana, jucind la Turku o partida
alindu-1 pe Mateo, la potou, in topul golge-
e campionat. Acestia-s preferatii mei si, re-
cunosc, pot fi controversati, dar, asteptind si ierarhiile altor
confrati, sint gata s& mizez oricit, sa pariez, ca, totusi, Ma-
teut, Piticul fermecat, va fi ales Tn unanimitate si Thcoronat |

Belodedici;
pe 9 — Vaiscovici, la capatul unui se-

HORIA ALEXANDRESCU

P.S.: La ZOrich, in CI, C2, C3 ai nostri au cazut cu:

Gabriel
Garcia
Marquez

De patru ori pe zi, cind treceau
prin parculetul Evangheliilor, amindoud
se grabeau sa caute_cu o privire rapida
sentinela slabanoaga, timida, un mai
nimic, aproape totdeauna Tmbracatd Tn
negru, cu toata caldura, care se prefacea
ca citeste sub pomi. ,,Uite-I1", spunea cea
care-1 descoperea prima* abtinindu-se sa
nu cumva sa rida, Tnainte ea el sa-si
ridice ochii si sa vada cele doua femei
rigide, Tndepartate de viata lui, care
traversau parcul fara sa se uite la el

— Sarmanul — spusese matusa. Nu

Tndrazneste sd se apropie pentru cad sint
cu tine, dar Tntr-o zi va Incerca, daca
intentiile lui sint serioase, si atunci Titi
va da o scrisoare.
__ Prevazind tot felul de nenorociri, o
Invata sa comunice prin litere de mina,
lucru ce era indispensabil iubirilor in-
terzise. Poznele acelea neasteptate, a-
proape copildresti, Ti provocau Ferminei
Daza o curiozitate de un fel nou, dar
nu-i trecu prin minte Tnca multe luni ca
va ajunge mai departe. Nu stiu nicio-
datd Tn ce moment distractia i se con-
verti Tn _neliniste, iar singele-i fierbea
de nevoia de a-1 vedea, sl Intr-o noapte
se trezi Tngrozita pentru ca-l vazu pri-
vind-o din intuneric, de la picioarele
patului. Atunci dori din tot sufletul sa
se Tmplineasca pronosticurile matusii, si
in rugaciunile ei 1l ruga pe Dumnezeu
ca el sa aiba curaj sa-i dea scrisoarea,
numai ca sa afle ce spunea acolo.

Dar rugamintile ei nu furda luate n
Seamd, Dimpotriva. Asta se Tntimpla Tn
epoca in care Florentino Ariza se mar-
turisi mamei sale, iar ea 7l sfatui sa nu
Tnmineze cele saptezeci de foi de decla-
ratii de dragoste, asa ca Fermina Daza
continua sa astepte tot restul anului.
Nelinistea ei se transforma Tn disperare

I.F.K. Goteborg, Sampdoria si Dynamo Dresda.

Redescoperirea muzeelor

GALLE-URI

Piese de artd decorativa (in
imagine o caseta si un bol) din
marea colectie de Galla-uri a
Muzeului ceramicii si sticlei din

Bucuresti.

Artist multilateral,
in arta sticla-
riei care-i poarta numele, Emile
Galle, a fost totodatd si seful
Nancy,
centra artistic Tn perioada cu-
prinsd de la sfirsitul secolului
pind la primul
razboi mondial, numita n isto-

tor al unui stil

Scolii din

al XlIX-lea si

pe masura ce se apropia vacanta din
decembrie, caci se Intreba fara Tncetare
ce o sa faca sg-1 poatd vedea si ca el
s-0 poata vedea, de-a lungul celor trei
luni cit nu va merge la colegiu. indoie-
lile continuau, fara sa apara vreo so-
lutie, Tn noaptea de Craciun, cind se
simti cutremuratda de presimtirea ca el
0 privea din multimea _venita la_litur-
ghia de la miezul noptii, si nelinistea
asta 7i facu _inima sa tresalte. Nu Tn-
drazni sa-si Tntoarca ochii, pentru ca era
asezata_Tntre tatd si matusa, sitrebui sa
se stdpineascad pentru ca el sa nu-si dea
seama de tulburarea ei. Dar Tn dezor-
dinea de la iesire, 1l simti atit de pre-
zent, atit de clar in_mijlocul tumultului,
Tneit o putere de neinvins o obliga sa se
uite pe dupa umar cind parasea tem-
lul prin nava centrald, iar atunci vazu
a douétpalme de ochii ei alti ochi de
ghiata, fata palidd, buzele pietrificate
de groaza dragostei. Ametitd de pro-
pria-i_indrazneala, se agata de bratul
matusii  Escoldstica entru ca sa nu
cadd, iar ea-i simti sudoarea de gheata
a_miinii prin pelerina de dantela si-i
dadu curaj, cu un semnal imperceptibil
de complicitate fara conditii. Tn mijlo-
cul bubuiturilor rachetelor si a tobelor
natiunii, a felinarelor colorate atirnate
la porti si a strigatelor multimilor dori-
toare de pace, Florentino Ariza bintui
ca un somnambul pina in zori, vazind

Sarbatoarea printre lacrimi, ametit de
halucinatia ca el si nu Domnul se nas-
cuse Tn noaptea aceea.

Delirul erescu sdaptamina urmatoare,
la ora sistei, cind trecu fara sperante
prin dreptul casei Ferminei Daza si cind
vazu ca ea si matusa stateau asezate
sub migdalii de la poarta mare. Era o
repetare in aer liber a tabloului pe

(caseta si

bol) realizate de EMILE
ceramicii si sticlei, Bucuresti

ria artei universale,
Franta, a i
Galla nu a trait
Tntemeie- i ]
mare a stilului

forma unor Tncifrari
important

care-1 vazuse 1n prima dupa-amiaza
Tn camera pentru cusut : fetita ascul-
tind-o la lectia de citire pe matusa ei.
Dar Fermina Daza arata altfel fara uni-
forma scolara, caci purta o tunicd de
fir cu multe falduri care-i cadeau de pe
umeri ca un peplu si avea pe cap o
ghirlandd de gardenii_proaspete ce-o f&-
Ceau sd para o0 zeitd Tncoronatd. Floren-
tino Ariza se aseza Tn parc, unde era
sigur cd va fi vazut, iar_atunci nu se
mai prefdcu a citi, ci ramase cu car-
tea deschisa si cu ochii uitindu-se fix
la fecioara iluziorie, care nu-i Tnapoie
nici o singurda privire, de mila macar.

La Tnceput, crezu ca lectia de sub
migdali era o schimbare intimplatoare
datorata, poate, interminabilelor repara-
ti ale casei, dar n zilele urmatoare n-
telese ca Fermina Daza va fi acolo, pen-
tru a fi vazuta de el, Tn toate dupa-
amiezile, la aceeasi ora, in toate cele
trei luni ale vacantei, iar aceasta certi-
tudine Ti dadu curaj. Nu avu impresia
cd era vazut, nici nu observda vreun
semn de interes sau de respingere, dar
n indiferenta ei exista o altfel de stra-
lucire care-i dadea ghes sd continue.
Deodatd, Tntr-o dupa-amiaza de sfirsit
de ianuarie, matusa isi puse lucrul pe
scaun si o lasa singura pe nepoata fn
dreptul portii, printre torentul de frun-
ze galbene_ce cadea din migdali. Tnsu-
fletit de banuiala instinctiva ca astfel 1

se oferea o sansa, Florentino Ariza tra-
versa strada si se opri in fata Ferminei
Daza, atit de aproape de ea Tneit i
simti ritmul respiratiei si adierea de
parfum de flori cu care o va identifica
toata viata lui. Ti vorbi tinind capul
drept sl cu o hotarire pe Care nu o va
mai avea decit o jumatate de secol mai
tirziu, si pentru aceeasi cauza.

GALLE, muzeul

a Artei
1900 sau, fiindca este vorba de
LArt Nouveau-ului™.
din péacate
mult. Nascut la 1846, el a murit
Tn 1904 Tn plin proces de afir-
sau. Lucrarile
sale semnate, de multe ori sub
decorative
de vrejuri si flori, nu sint chiar
atit de numeroase. Noutatea a-
cestui gen de sticla artistica care
continua sa se bucure si azi de o
mare pretuire si cautare consta

n introducerea unor inovatii n
tehnica de lucru (multe detalii
fiind inea un seeret de atelier
sau de mester), dar care. Tn
principiu, constau Tn realizarea
unor piese din mai multe stra-
turi de sticla diferit colorate n
functie de pigmenti si compozi-
tie chimica, si Tn a caror grosi-
me se executd, ulterior, o ade-
varata sculptura, motivele figu-
rative (flori, fructe, vrejuri, pa-
sdri, peisaje etc.) avind aspec-
tul unor reliefuri colorate.

SIMONA VARZARU

— Singurul lucru pe care vi-1 cer e
séNprimiti 0 scrisoare — 1i spuse.

u era vocea pe care Fermina Daza
o astepta de la el : era limpede, cu o
stapinire de sfrie care n-avea nimic co-
mun cu felul lui sovaielnic de a se pur-
ta. Fara sa ridice ochii de la_lucru, Ti
raspunse : ,,N-o pot primi fara voie de
la tatdl meu". Pe Florentino Ariza Tl cu-
tremura caldura acelei voci, al carei
timbru stins nu-1 va uita toatd viata.
Dar nu se clinti si replicd Tndata :
,,Obtineti-o™*.  Apoi Tndulci porunca,
adaugind o rugdminte : ,,E o chestiune
de viatd si de moarte”. Fermina Daza
nu-1 privi, nu se opri din brodat, dar
decizia ei Tntredeschise o portita pe
unde Tncapea lumea Tntreaga.

— Venitl n fiecare dupa-amiaza — Ti
zise — si asteptati ca eu sa-mi schimb
scaunul.

Florentino Ariza nu intelese ce vroia
sd spuna pind Tn lunea din sdaptamina
urmatoare cind vazu, de pe locul din
parc, aceeasi scend din totdeauna, eu o
singura modificare ; ~cind matusa Es-
colastica intra Tn casa, Fermina Daza se
ridica si se aseza pe scaunul celdlalt.

Florentino Ariza, eu o camelie albd la
reverul redingotei, traversa  atunci
strada si se opri Tn fata ei. Spuse : ,,Asta
e cea mai mare ocazie din viata mea".
Fermina Daza nu-si ridicd ochii spre
el, ci examina Tmprejurimile cu o pri-
vire circulara si vazu strazile desarte in
toropeala secetei si o virtelinita de
frunze uscate, purtate de vint.
— Dati-mi-o — zise.

Tn romaneste de MIRUNA
IONESCU

(Va urma)



Jean Onimus

Introducere la EXPERIENTA POEZIEI

Neodshna poeziei

De veghe la rascrucile marilor aventuri ale scrisului in veacul nostru, criticul

Jean Onimus traieste fascinatia creatiei aldturi de poeti (Saint-John Perse, ller
reajma marilor_exploratori ai fervorii si ai mis-
Chardin). in Experienta poeziei el cauta ncor-

Char, Pierre Emmanuel) ca si in
terului (Charites Peguy, Teilhard de

llene

darea viului, febra_intrebarilor Tntrupate n" carnea nelinistita a versului si nu in-
gineria textului suficient siesi. Sub armura, pulsatia ranii si extazul ei tradeaza poe-
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Daca numim algoritm ansamblul reguli-
lor operatorii specifice demersului logic,
este evident cd ,.inteligenta algoritmica'l
este cea care face posibil si_ guverneaza
progresul stiintific si tehnic in civilizatia
noastra. Or toate demersurile care se lasa
imitate, reproduse in termeni logici, for-
malizate, contabilizate sau combinate
dupd scheme rationale riguroase, toate a-
cestea pot fi reduse, analizate si deci pro-
gramate. Masina electronica este de pe
acum in stare sa le stapineasca si sa le
execute mai_repede decit creierul nos-
tru. Nu ar fi imposibil ca, incetul cu
incetul, magina electronica sa preia e-
norma sarcind a cdarei indeplinire uzea-
za inteligenta si sa reuseasca astfel sa
dea Ordinului pe care il instituie un fel
de independentd sau de consistentd pro-
prie, un Algoritm al algoritmilor.

Omul isi va da seama, din ce in.ee mai
mult, ca aceasta forma de inteligenta poa-
te fi Tnlocuitd prin artefactele fabricatiei
sale pentru ca functionarea sa apartine
oarecum proceselor mecanice. Ceea ce in
fiinta umana este insa de neinlocuit, ceea
ce se sustrage formalizarii, este puterea
creatoare a imaginatiei sale, adincimea
atit de personala a intuitiilor sale, este
darul fara pereche, darul de fervoare al
inimii. Acesti termeni desemneazad, cu
destuld neindeminate veti spune, aspec-
tul cel mai uman al omului (deseori
mascat, Tn epoca noastra, de performan-
tele inteligentei operatorii). Logica nu
conduce in mod nemijlocit la Tnflorire :
ed nu Tsi exercita efectul liberator decit
n mod indirect rin aceea ca permite
omului, sau ar trebui sd ii permitda, sa
se ocupe de ceea ce il poate face fericit,
dind sens existentei sale.

Daca viata se iIntemeiaza pe o etajare
uimitor de complexa a structurilor auto-’
matizate. aservite unele altora, vitalitatea
n plenitudinea ei se manifestd prin de-
pasirea normelor, printr-o desfasurare de
dinamism care gaseste in activitatea ludi-
ca una din expresiile sale cele mai semni-
ficative. Jocul, expansiunea libera (cum
spunem de o wusd de pildd, ca ,joa-
ca" pentru cd nu este rigid fixata), jocul,
adevarata zdruncinare a structurilor, jo-
cul, spatiu al initiativelor, jocul cu pre-
cadere este, la nivel uman, un elan de
transcendentd. Prin joc omul desface no-
durile slabite ale logicii, contracareaza
structurile de integrare si de conditiona-
re, de orice natura ar fi acestea, sfideaza
regula (aici sanatatea spirituala_nu rezida
niciodata in interiorul normei), Tnalta
realul pentru a-i Tmprospata Tnfatisarea.
Oare nu este aceasta functia spiritului
prin excelenta ?

Cttedem ca exista, dincolo de orice pro-
ductie literard, o stare de poezie ce nu
se poate defini decit ca o descindere 1n
adincul existentei. Revelatia fulguranta
a clipei traite Tn singularitatea sa, Tn
minunare, ne poate apropia de aceasta
stare. Privirea controlatd de obisnuintd se
trezeste, constiinta se deschide propriei
existente asa cum o planeta se daruie lu-
minii. E de ajuns o metamorfoza, o pre-
facere, intima, fie ea fugitiva, chiar im-
proditctiva,. dar care face din brice om un
posibil poet. Dealtfel poemele valoroase
ale timpului nostru aspira, sa fie nu atit
opere de arta cit fragmente de existenta
,»Smulse din gura neantului” K si aduse,
prin artd, la starea de incandescentd. Tn
toate Tmprejurdrile poezia se dovedeste o
chestiune de vitalitate : este vorba, Tn ra-
port cu sine, cu ceilalti si cti lumea, de o

prezentd penetranta care rupe lantul
obisnuintelor si introduce,, chiar si. n
ideologiile cele mai Tnaintate, un soi de

febra ce Tmpiedica ideile sa adoarma in
sisteme. ,,Dragostea este focarul sau, ne-
supunerea legea sa, iar locul sdu se stra-
muta permanent Tn anticipatie”, iata ter-
menii prin care Saint-John Perse defi-
nea ?oezia cu ocazia primirii premiului
Nobel.

Nu este greu sa devalorizezi astazi a-
ceasta experienta. E suficient sa folosesti
anumite instrumente ale socio-criticii. Vei
spune astfel cd nesupunerea este un alibi

e duminicd. Sarbatoarea terminindu-se
fara riscuri, vei vedea apoi cum o consti-
intd acomodanta si neangajata isi recapata
seninatatea (sau torpoareag. Inventie bur-
gheza, vei adauga, pentru a ascunde ade-
varatele probleme. Sa fie poezia un
opium 1 in realitate re-creerea poetica
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,Casa

Rene

Despre fericirea care nu este decit o
neliniste aminata. Despre fericirea al-
bastrie, de o admirabilda nesupunere,
care din miezul placerii iti ia avintul,
pulverizeaza prezentul si toate staruin-
tele lui.

Ar

Luciditatea este rana cea mai

piata de soare.

apro-

Sa inceapa viata printr-o explozie si
sa se sfirseasca printr-un concordat T E
absurd.

Ar

Cinta-ti setea irizata.

Semana-vom mai tirziu cu acele cra-
tere in care vulcanii nu mai rabufnesc,
in care iarba se ofileste in picioare ?

Ar
A fi de partea saltului. Nu a ospa-
tului, epilogul sau.
Ar
Poetul, pastratorul
tisari ale viului.

nesfirsitelor Tnfa-

Neliniste, schelet si inima, cetate si
padure, murdarie si vraja, pustiu neva-
tamat, iluzoriu invinsa, Tnvingatoare, sta-
pind a cuvintului, femeie a oricarui bar-
bat, toate laolalta, si Om.

Ar

Poemul este dragostea Tmplinitd a do-
rintei ramasa dorinta.

Fructul este orb~Pomul e

cel care

vede.

este Tn mod dialectic legatda de actiunea
revolutionarda. Tn matca ei clocotesc spe-
rantele, fervorile, Tmpotrivirile, la sinul
ei se hranesc uneori utopiile. Nu poezia a
fost bare aceea care, dupa era beatnick-
ilor, dupa urletul lui Ginsberg, a reusit
sa zguduie societatea tehnicizata, susci-
tind o ,,noua constiintd" (o constiinta re-
beld si prin aceasta ,rea"). care atrage
atentia asupra poludrii Infricosadtoare, asu-
pra absurditdtii masive a societatii zise
de consum. Ceea ce numim evaziune, lip-
sa de seriozitate, alibi, risipa de forte si
asa mai departe este Tn fond manifesta-
rea cea mai putin contrafacutd a unei
nevoi fundamentale de viata integrala,
de ,viatd adevarata". Orice Tnnoire — a
ideilor, a decorului, a perceptiilor — orice
repunere n chestiune, orice intoarcere la
surse, orice rupturda a repetitiei, orice
imixtiune a Diferentei creatoare sint de
naturda specific poeticd. Compartimentele
limbajului ne-au obisnuit si obligat _ sd
separam ceea ce. In adincime, izvoraste
-din acelasi elan. De fapt, aceleasi ,forte
ratacitoare prip lume"”, aceleasi ,,fluxuri
nomade" -) contrariaza tentativele de co-
dare si apara oamenii, de robotul pe.care
legea- minimului efort tinde sa il ajuste-

ze la lumea-si la eul lor.

Marc Chagall

,Parisul prin fereastra"

(Fragmente)

zia. Poezia amenintatda dar mai necesara ca oricind astazi, in regnul robotilor si al

trufiei electronice.
Cititorul familiarizat cu arsenalul

de ultima ora si cu tirul detasat al cri-

ticii (textualiste printre altele) ar putea gasi ingenue multe din consideratiile lui
Jean Onimus. Vom preciza cd patetismul lor este cel al credintei nealterate de pre-
judecati. Invocind, in pagind, marturia Poetului, ne vom convinge, prin citeva afo-
risme ale lui llene Char, ca ncodihna poeziei este metafora unei conditii ontologice.

Char

Poemul transforma deopotriva infran-
gerea in victorie si victoria in infringere,
imparat dinaintea facerii, o singura gri-
ja avind : sa culeaga azurul.

Sintem oare haraziti sa fim doar in-
ceputuri de adevar ?

Magician al insecuritatii, poetul nu
are decit satisfactii trecatoare, Cenusa
mereu neterminata.

A-

Imaginatie, copilul meu.

Am trait astazi clipa puterii si o in-
vulnerabilitatii absolute, Eram un stup
care isi lua zborul spre izvoarele tnal-
tului cu toatd mierea si cu toate albi-
nele sale.

eir

Pentru cine stiuta rivna o martirilor ?
Maretia sta in plecarea care obliga.
Fiintele exemplare sint de abur si vini.

La fiecare prabusire a dovezilor poe-
tul raspunde cu o salva de viitor.

Cuvint,
sfirsi

furtuna, gheata si singe vor
prin a forma o chiciura comuna.
Ar
O, adevar, infanta mecanica, ramii
pamint si sopteste mai departe n mij-
locul astrelor impersonale.

Din volumele Seuls demeurent (1938-

'1944) si Feuillets d’Hypnos (1943-1944).

(..) Sa revenim la poem care rdamine
expresia privilegiata, desi nu exclusiva, a
experientei poetice.

Nefericirea face ca poezia sa nu fi ga-
sit Tn limbaj un mijloc de exprimare
adecvat. Si totusi fericirea ei rezidda 1n
aceea ca limbajul se lasda modelat pre-
cum un metal, slefuit asemeni unui cris-
tal. Acest limbaj 1l putem farimita pina
la incoerentd, dar cuvintele puse in liber-
tate dobindesc o stralucire noud. Tn fo--
losirea curentd, limbajul nu se adreseaza
decit seriilor pe care le-a structurat fin
memoria noastra. El nu este apt sa ex-
prime continuturile Tn acelasi timp sim-
ple si complexe ale expresiel poetice. De
aceea nu limbajul, nu scrisul, este vizat
n primul rind de poet :

,Nu scrisul, ci lucrul Tnsusi

Surprins in viul si Tntregul sau?*).
,~Lucrul Tnsusi" poate fi ntilnlrea, con-
templarea obiectului sau reprezentarea
dorintei care ii iese Tn Tntimpinare. lata
de ce poetul nu'este doar un specialist
rafinat al cizelarii verbale, un mestesugar
al limbajului,’ cum se spune. Actiunea sa
este mai curind de ordinul unei rupturi.

(detaliu)

D. L N.

Poetul mentine discursul sub un jet de
socuri electrice care disperseaza ~fluxul
pe care 1l numim destul de pripit ,,flux
semantic"”. Prin Tndeletnicirea sa, el cauta
sa creeze un alt discurs, radical diferit.
Orice mijloac este bun pentru a spulbera
acest flux : cezuri neasteptate Tn verset,
Iigsa punctuatiei, spatii albe, majuscule,
abundenta figurilor cum ar fi enumerari-
le.-anafora sau refrenul liturgic, redun-
dantele sistematice si toate Tmpreunarile
insolitel). Operatii care converg in directia
unei Tncetiniri sau a unei descumpaniri a
lecturii, urmarind parcd sa induca indo-
iald, altfel spus deruta Tn  comunicare.
Poezia merge Tmpotriva curentului care,
in principiu, constringe vorbitorul sa in-
departeze ,,zgomotele de fond". Doar cla-
ritatea cere un material de serie. Tnde-
partindu-se deopotriva de vorbaria usoa-
ra si de limbajul specializat, de sporova-
iald si de idiomul tehnic poetul se stra-
duieste sa compuna o membrana verbala
Tndeajuns de supla si de permeabila pen-
tru ca, prin ea, comunicarea sa se efec-
tueze osmotic, daca ne putem exprima
astfel.

Transformarea limbajului nu ramine fara
consecinte. Exista desigur riscul de a nu
fi inteles, dar, In masura in care cititorul
este miscat de acest tip de discurs, Tnsusi
modul sdu de a fi este tulburat: o
»houd constiintd” apare. Ne dam seama
abia’atunci cit de Tnstrainati eram de
limbajul discursiv. Acesta din urma im-
pune o anumita experientd proprie cul-
turii care l-a produs : el selecteaza ceea
ce este usor exprimabil si deja stocat in
memoria spiritelor cultivate si conditio-
nate spre a-1 recepta. Aceasta conditio-
nare face, pe de altd parte, ca adultii sa
primeasca adesea cu dificultate mesajele
poetice ce par simple si chiar evidente
copiilor. Poezia nu este grea decit pen-
tru intelectualii care cauta zadarnic aici
ceea ce ei sint obisnuiti sa Tnteleaga.

Uzura limbajului condamna la o per-
manenta inventie metaforicd. Cautam
asadar sa provocam socul care poate pri-
meni informatia; Dar nimic nu se dete-
rioreazd mai repede ca metaforele. Arta
poetului constd in a integra limbajului
sau un strat tot timpul nou de imagini si
analogii. Densitatea limbajului sdau ana-
logic provine din faptul ca’el contine ,to-
talitati”. Cum sa circumscriem fara a
deforma, cum-sa desemnam aceste forte,
aceste pulsiuni, in fine aceastd. febrda a
adoratiei sau a dezgustului altfel decit
prin retele de metafore Tn care ,,imagi-
nea provoaca si_alunga imaginea™4) 1n
scopul de a trezi in fiinta cititorului un
dinamism intim paralel.

,»Tot ce este adine iubeste masca" 5). Stim
cd' masca miturilor da chip indicibilului.
Imaginatia elementelor se serveste de in-
treaga natura»ca de un cadran pe care
reuseste uneori sa proiecteze partea cea
mai putin accesibila din noi. Poezia nu
poseda referinte obiective ce-i pot servi
drept punct de_sprijin. Poezia este o rata-
cire necontenita in jurul acelorasi abisuri.
Deasupra abisurilor existentei constiente,
metafizicile, religiile si intreg ansamblul
discursurilor inteligibile potrivesc decorul
ideologiilor respective.

Poezia nu isi va gasi pacea pind nu va
fi desfacut aceste montaje”™ pinda nu va fi
coborit spre continentul misterului, fa-
cind sa strdluceascad realitatea interioara
in goliciunea ei. Caci Tn poezie se des-
cinde. %

Mesaj fard continut formalizabil, inca-
pabil sa progreseze sau sa depunda o con-
cluzie. Mod de cunoastere si, mai mult de-
cit atit, mod de a fi prin care spiritul se
scalda in obirsii si patrunde Tn matca fe-
cunditatii sale.

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, 4

Din volumul Experience de la poesie,

1973.

* 7, % Citate din si referiri la poezia lui
Saint-John Perse.

4) Henri Bergson, Gindirea sl elementul
miscator,

s) Friedrich Nietzsche, editia Kroner,
tom VL.

Selectia, prezentarea si traducerea
textelor de DAN ION NASTA
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