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Prolefari din toate tarile, unifi-val

Dezvoltarea
teoriei si practicii
revolutionare

Un merit incontestabil al parti-
tidului nostru, al secretarului sau
general, tovarasul Nicolae
Ceausescu, 1l reprezinta contribu-
tia de exceptie la dezvoltarea
teoriei si practicii revoluVonare,
conturarea, definirea si afirmarea
unui corpus de idei, teze si prin-
cipii cu o deosebita valoare in con-
structia de zi cu zi a socialismu-
lui.

in Tntreaga activitate de apro-
fundare si Tmbogat re a conceptiei
partidului privind constructia so-
cialismului si comunismului, de
gasire a celor mai potrivite cai,
in concordanta cu traditiile, idea-
lurile si aspiratiile poporului nos-
tru, de punere in practica fireasca

Peste tarina Daciei rasare

—_———

a edificarii socialismului a unei
multitudini de concepte cu ca-
racter revolutionar, de dezvol-

Limba romana

Limba romana-i pura desfatare
in graiul stint al neamului neinfrint

Voi generatii, azi cutezatoare

Copilarie sub balrinc stresini de porii maramuresene

C 1igde.zi.in.mai.ales. cuvint.

in doina spusa la rascruci de timp

Pe strunele poetilor aprinsa t
Limba romana si-a-naltat Olimp

Peste gradina tarii necuprinsa.

Tncununind lumina catre miine ! .

ION POPA ARGESANU

t_are _S' _re__valorIZ’?lr_e a_ unor '_de' Cu slove-nscrieti timpul care vine
siprincipii  definitorii ale sim- Limba roman& urca prin milenii
tirii si istoriei noastre dintotdea-

una, rolul hotaritor l-a avut si 1l

are tovarasul Nicolae Ceausescu,

prin gindirea sa vizionara, ca- i-
pacitatea de a aborda teore-
tic si practic o mare varieta-
te de probleme, calitatile sale
de strateg revolutionar, de teo-
retician de prim rang si de
practician experimentat al socialis-
mului si comunismului, al progre-
sului social si al pacii in lume.
Socialismul roménesc edificat
dupa Congresul al IX-lea al parti-
dului, rezultatele marete obtinute
in toate domeniile de activitate, trud?, el a fTncercat se|1 patrunda
dezvoltarea fara precedent a so- nges sﬁj}'i‘{grs_, %Sa §a§§‘e\,§?u.j;‘?
cietatii noastre, inscrierea cu litere Artistul, creatorul care si-a nteles
de aur a unor noi pagini de istorie rolul si locul * In societate, .nu a

N : : c abdicat si nu va abdica_niciodata
sint expresia cea mai concludenta de la cdutarea adevarului. Aceasta

Pentru artist, Tntotdeauna a con-
tat universul ideilor. Cu patos, cu

- ; iy inseamna de fapt a trai in reali-

a unei inchegate A o_rlglnale tate, a_trage se\?a operei din fap-
viziuni despre teoria si prac- tul cotidian, a fi mereu al Cetatii
tica revolutionara. si pentru Cetate. Si mai Tnseamna,
’ . . de asemenea, a fi patriot, a fi re-
Conceptul de societate socia- volutionar. q fi &l acestui pamint,

a fi tinar creator Tn Romania

socialista.

Parcurgem o epoca ce Tinregis-
treaza uriase transformari in toate
domeniile vietii economico-sociale,
politice si culturale, o epocad unica
in milenara istorie a poporului
nostru, o epoca in care artistul Tsi
poate exercita pe deplin profesia
de credintd, reflcctind in mod_ res-
ponsabil, angajat, revolutionar
realitatea in actul creatiei, avind

posibilitatea de a realiza opere pe
masura acestor minunate prefaceri,
in deplina consonantd cu vertica-

lista multilateral dezvoltatd se Tn-
scrie, In acest context, ca unul din-
tre cele mai cuprinzatoare si mai
sintetice fundamentari teoretice
menite a fi desfasurate printr-o
practica social-politica de o mare
densitate a evenimentelor, a an-
gajarii si daruirii revolutionare, a
exprimarii la cele mai Tnalte cote
ale creatiei a unui alt tip de om,
dezvoltat si afirmat sub aceste
generoase auspicii — omul nou, tel

litatea unor Tmpliniri prin care
+~SUPLIMENTUL LITERAR-ARTISTIC" tara, poporul isi apropie Vii-
torul. Justificarea ideologica si

(Continuare in pag a 11-a)
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TEZELE PENTRU PLENARA C.C. AL P.C.R.

Creatia — angajare si responsabilitate

sociala a acestei abordari ca-
pata contururi si  mai_ preg-
nante_ datoritd Tndemnurilor si
orientarilor cuprinse in magistralele
Teze din aprilie. formulate de
secretarul general al partidului,
tovarasul icolae Ceausescu, care
traseaza cu_ realism, clarviziune si
spirit stiintific directiile de dez-
voltare ale procesului de creatie,
sub semnul cerintelor obiective ale
momentului istoric pe care il
arcurgem, al etapei de dezvoltare,
in care ne aflam.

Astfel, Tnnobilatd de marea liber-
tate de expresie si de miscare in
sfera culturii, creatia artistului tre-
buie indubitabil sa exprime o_asu-
mare constienta si libera a_exigen-
telor vietli politice si sociale, ra-
portatd la competentele si valorile
contemporane, dar si
universale, fapt ce confera actului
de creatie atit valoare intrinseca
cit si responsabilitatea specifica
dublei calitati a artistului — aceea
de creator si beneficiar, de parti-
cipant activ, pe deplin angajat, la
uriasele transformari  Tnnoitoare
al caror martor si fauritor este.

CRISTIAN DUMITRESCU

S3 Redescoperirea mu-
zeelor : Unirea, tapi-

serie de Ileana Ba-
lota

H Popasuri : Pompei —
oras-muzeu

H Serialul nostru :
Borges despre Bor-
ges

m Tabela de marcaj :
Victoria — IV !
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Penetrante, mobilizatoare, cu
un larg si puternic ecou in ria-
dul tuturor categoriilor de citi-
tori. ziarele si revistele din pe-
rioada premergatoare Revolutiei
de la 1848 au avut un rol deo-
sebit de important si in prega-
tirea climatului pentru Tnfap-
tuirea unirii Principatelor. i-
hail ~ Kogalniccanu, . bundaoara,
tiparind in 1840 Dacia literara,
preciza, nca din articolul-pro-

70 de ani de la
faurirea statului

national unitar roman

gram, Introductic : ,,Talul nos-
stru este realizatia dorintii ca
romanii sa aiba si o literatura
comuna pentru toti”. In 1844 o
alta publicatie, Propasirea (re-
dactori : Vasile Alecsandri, Mi-
hail Kogalniceanu si lon Ghiea)
scria, la rindu-i, n chiar primul
sau numar : ,,Foaia noastrda va
fi menitd ca sd Tmpartaseasca
cetitorilor o idee dreaptd si Tn-
destuldtoare a miscarii literare
din Moldova, Valahia si Tran-
silvania”.

La Bucuresti, C. A. Rosetti ti-
pareste, Tn zilele revolutiei,
Pruncul roman si nu ezita ca
n_prima zi de aparitie a_gaze-
tei (12 iunie 1848) sa publice un
apel intitulat Catre fratii nostri
din Moldova, din care retinem :
,».uniti-va cu noi, frati de din-
colo de Milcov, peste undele lui
va Tntindem bratele, dorind cu
infocare a va da sarutarea fra-
ti[e]i si a libertatii. Munteanul
si moldoveanul sint toti romani,
sint frati, o singura natie ;
uniti-va cu noi... Sa ne dam
mina ca niste frati si sa ne a-
jut.am unii pe altii. Uniti, vom
fi tari ; uniti vom sta Tmpotriva
oricarui vrajmas al libertatii
noastre... Va dam sarutare de
frate. Traiasca libertatea | Tra-
iasca Romania !,

Un apel asemanator semneaza
si  Dimitrie Bolintineanu 1n

oporul suveran, gazetda care,
potrivit precizarii din articolul-
program aparut in primul nu-
mar, ,va avea drept tinta ase-
menea unirea provinciilor ro-
mane si tot ce va putea duce
Romania la fericire si la ma-
rire™.

O alta publicatie. Dimbovita,
prin pana fondatorului ei, ace-

FLORENTIN POPESCU

(Continuare in pag. a X-a)



Marea Unire de la
1 Decembrie 1918

Muzeul de Istorie si Arta al
municipiului Bucuresti  organi-
zeaza un bogat program de ma-

nifestari — simpozioane, mese
rotunde, expuneri, dezbateri,
expozitii — consacrate aniver-

sarii Marii Uniri :

= Expozitia ~ itineranta de
fotografii, la Liceul ,,lulia Has-
deu” si pe platforma industria-
la Pipera, ce cuprinde citeva
sute de fotografii ce ilustreaza
Tntreaga viata economica si cul-

turala” contemporand a Bucu-
restiului ;
= La sediul muzeului, Masa

rotunda cu tema ,,Marea Unire
de la 1 Decembrie 1918, expre-
sie a rolului maselor largi popu-
lare in faurirea istoriei™ in ca-
drul careia prof. dr. Zoner lla-
dulescu a prezentat case, locuri
si monumente din Bucuresti le-
gate de actul Marii Uniri;

< Aceeasi temd, ,Bucuresti
si Marea Unire de la 1918“ va
fi abordata si in dezbaterea sti-
intifica din 21 noiembrie, care
va avea ca invitati cadre uni-
versitare, specialisti ai _muzeu-
lui, istorici de la Universita-
te si de la Institutul ,,Nicolae
lorga" ;

< La intreprinderea ,23 Au-
gust” se va desfasura pe data
de 25 noiembrie simpozionul cu
tema ,,Faurirea statului natio-
nal unitar roman in opera secre-
tarului general al P.C.R., tova-
rasul Nicolae Ceausescu”, or-
ganizat in colaborare cu Cabi-

Cenaclu

La cenaclul ,Nichita Sta-
nescu”, al Bibliotecii ,,Mihail
Sadoveanu™ din Bucuresti, a
fost organizat, marti, 15 noiem-
brie, un simpozion intitulat
Spiritul revolutionar in litera-
tura romana  contemporana,
simpozion coordonat de criticul
literar Victor Atanasiu. A ur-
mat un recital de poezie pa-
trioticd din creatia membrilor
cenaclului.

Rotonda 13.

»Scriitorii romani si Marea
Unire de la 1 Decembrie 1918",
este tema dezbaterilor de la
Rotonda 13 a Muzeului Litera-
turii Roméne, la care au par-
ticipat acad. Alexandru Ba-
laci, conf. univ. Radu Flo-
rescu, conf. univ. dr. Geor-
ge Gana, prof. univ. dr. Mir-
cea Malita, prof. univ. dr. doc.
Emilia St. Milicescu, dr.
Georgeta Penelea si criticul li-
terar Mihai Ungheanu. Si-au
dat concursul actorii Mircea Al-
bulelsjc)u si  Stefan  Velniciuc.

(F.
Poezie si muzica

La Clubul 1.T.B. va avea loc
Tn ziua de 24 noiembrie un re-
cital de poezie si muzica, ,,Im-
ncle Unirii*, al carui cuvint de

deschidere va fi rostit de dr.
Panait 1. Panait si dr. Traian
Udrea. Vor participa poetii Ni-

Vv

1f

colae Dragos, Nicolae Dan
Fruntelatd, lon Horea, Traian
lancu, Florentin Popescu, Mir-
cea Florin Sandru, Petru Vin-
tila_si compozitorul Doru Po-
povici. Programul manifestarii
va cuprinde recitari din creati-
ile poetilor participanti, precum
si auditii muzicale. (F. M.).

Plastica

Vernisaj

in perioada_ noiembrie-de-
cembrie, Galeriile de arta ale
municipiului  Bucuresti  géz-
duiesc expozitia tinerei si_pro-
lificei artiste Ruxandra Papa,
aflata — dupa opt participari
de grup, dintre care una in a-
cest an la Toronto, Canada —
la prima ,,personalad™.

Tn cadrul vernisajului, care
a avut loc miercuri, 16 noiem-
brie, interesante alocutiuni au
rostit prestigiosii critici de ar-
td Mircea Deac si Dan Haulica,
oferind numeroasei  asistente
un amplu si semnificativ por-
tret al artistei si operei sale.

Cuprinzind un numar de 41
de lucrari n ulei, pe carton si
pinza, expozitia se bucura de
0 deosebita participare de pu-
blic (S.U.).

Cinci graficieni

Miercuri, 16 noiembrie, la
Centrul de creatie si culturd so-
cialista ,,Cintarea Romaniei" al

tineretului din sectorul 6 al
Capitalei a fost vernisata o ex-
pozitie de grafica inspirata din
realitdtile bogate ale acestor
ani. Lucrarile sint semnate de
Catalina Bonciu, lleana Con-
stantin, Bogdan Danielescu,
Claudiu Geanta, Marius Tita.

Curs de arta

Centrul de creatie si cultura
socialista ,,Cintarea Romaniei"
al studentilor din Bucuresti I-a
avut ca invitat, Tn cadrul cursu-
lui de initiere in arta plastica
modernd, pe criticul de arta
Viorel Harosa. Cu acest prilej
s-au proiectat si citeva instruc-
tive filme de arta. (F. P.).

Sticla si ceramica

O excelenta expozitie, ilus-
trind, Tnca o data, marea va-
rietate de materiale plastice
posibile, putem vizita Tn cadrul
Muzeului de Arta al Republi-
cii. Salonul sticlei si ceramicii,
deschis aici, gazduieste peste
1000 de exponate.

M

netul pentru activitatea ideolo-
gicd si politico-educativa al mu-
nicipiului Bucuresti (F. Micsan).

e Pe platforma industriala
Pipera a avut loc un simpozion
cu tema ,Lupta poporului ro-
man pentru consolidarea unitatii
nationale Tnfaptuite la 1 Decem-
brie 1918", urmat de un recital
de muzica si poezie patriotica.
_ = Un recital de poezie patrio-
tica intitulat ,,E scris pe trico-
lor Unire" s-a desfasurat la

Lecturi

fundamentale

,,Ploaie, in paduri departate"

Ai putea crede, fara putinta de-a gresi, ca-n scrierile luj
Sadoveanu natura este o fotografie artistica, o imagine luata
de un fotograf obsedat si sigur de talentul sau. Pe care si-1
pune ,la marit" in rama paginii de carte cu o consecventa

Teatru

La radio

Teatrul radiofonic ne propu-
ne Tn aceasta saptamina dra-
matizari dupa doua cunoscute
romane. Este vorba de ,Incog-

.

. de 1 ce rotunjeste sentimente profunde, solare, bucurii Tnmanun- nito" de Eugen Barbu (luni,
Centrul de creatie si cultura so- cheate, indiferent de vreme, de oameni sau cadru natural. rogramul I, ora 18,10) si ,,Apa”
cialistd ,Cintarea Romaniei | Bucuria vitala, persistenta, e definitia Tnsasi a scrierilor des- prog ' 320) 31 AP
entru tineret din Rosiorii de pre naturd ale prozatorului. Este, aici, singurul semn de uni- de Alexandru Ivasiuc (joi, pro-
ede. tate deoarece talentul sau nu admite alta repetitie, nici vreo gramul I, ora 11).
revenire, fie ea si la nivel de subtilitate. Este o stare ce
I irumpe din radacini, coplesitoare Tn mulcomeala ei, precum
o luminad de chindie la inceput de septembrie. Nimic nu tul-
burd acest placut moment sentimental ce mocneste n fie-
care din noi si caruia proza exceptionala scrisa de Mihail
Sadoveanu vine sa-i dea noua dimensiune Tn constiinta, rele- Muzica
( vindu-ne un chip al patriei perpetue si tutelare. O fraza sim-
Zilele pld, o povestire despre o iesire la un pasaj de rate, seara, - e
79 sau o aruncare de unditd Tntr-un riu uitat de lume se trans- MUZICa
Emin " fsoréné n gest sertnrtﬂf;(_:ati\_/,t Ttn plan col?{:tilv, q si-ntotdeauna .
adoveanu a putut fi pictat mereu altul, desi aruncarea A
escu Hnditei e un a;]‘t)on}atism,pmcér%area arrlnei cu i;\jlice de mistre% ty romaneasca
* i ari e asemenea, focul vinatoresc face si el parte din tipic. Omu - . " .
,,zciﬁﬁrép"éxnta‘.'mesgﬁ |am§|ﬂ|lrfeos\5?sr! trdia mereu altcum si, in consecinta, apscris cumpa trait. Filarmonica ,,G.Enescu”  din
te“ a cuprins, printre altele : ,,Ploaie Tn paduri gepért_ate" n-are dram din ceea ce la_Sa- Bucuresti ne propune un nou
simpozionul ,,Mihai Eminescu — doveanu se cheama poezia naturii, ci e o perdea ridicatd de episod, al optulea, din ciclul
luceafar al poeziei roméanesti”, pe un dcadru de_exw;en'ga primara. I(:’)I e)glste?'ga %autatad, asu- _Muzica romaneasci in actua-
expozitia de carte din produc- mata, de oameni perfect constienti. onjonul, sub cer de no litate”. Concertul va avea  loc

tia editoriala a ultimilor 45 de
ani _dedicatd lui Eminescu, ex-
pozitia de carte rara ,Emines-

iembrie, Tntr-un peisaj murat de ploi, este expresia _unei
dorinte de a fi mereu in mijlocul naturii, de a te regasi prin
ea indiferent de timp, de intemperii. Locul gasit, Tn cele din

luni, 21 noiembrie, Tn sala Stu-
dio, si cupride lucrari de loan

cu”, medalioane literar-muzi- urmd, dupa o serie de peripetii, e o padure departatd, la : _

I o Emi . Bréesti. Aici_se regaseste prozatorul : ,,Amurgul venea repe- Cucuzel, George Dima, Ale
cale, expozitia ,,Eminesciana t de si' deodatd ma simtii asa de ud, asa de trudit, asa de de- xandru Pascanu,  Doru  Po-
a pictoritei Puia  Popescu- parte de lumina si de blindetea unui adapost, Tncit aruncai povici, Tiberiu Olah, Fred Po-
Mavri, seara de muzica si poe- 0. brivire Tn_juru-mi, |a_t0\éara$h ca si cum ma desteptam povici sa. Printre interpreti se
- s - " int.r-o vedenie si-atunci abservam pentru Tntaia oara si cu PR P o
zie ,,Mihai Eminescu P " de afla o serie de tineri muzi-

la Cen-
trul de creatie si cultura socia-
lista ,,Cintarea Romaniei" al
tineretului. (Mihail 1. Vlad)

toamna, sub cerul posomorit si cernind ape ?*

adevarat realititile. Ce ficeam Tntr-adevar in noaptea

«

Dezvoltarea teoriei si practicii

(Urmare din pag )
suprem al politicii partidului nos-
tru.

Dezvoltarea multilaterala, stra-
lucita, a patriei in ,Epoca Nicolae
Ceausescu**, afirmarea plenara a
spiritului revolutionar in toate do-
meniile vietii noastre sociale, pu-
nerea In evidenta a celor mai
Tnaintate trasaturi ale omului nou,
impun, pe mai departe, o sustinu-
ta dezvoltare si afirmare a teoriei
si practicii revolutionare. Tezele
din aprilie, celelalte documente
de partid, cuvintarile de exceptio-
nala Tinsemnatate ale tovarasului
Nicolae Ceausescu, activitatea re-
volutionara de zi cu zi a secreta-

rului general al partidului si, de

asemenea, succesele importante
obtinute in activitatea economico-
sociala atesta valentele unei

gindiri teoretice mereu vii, deschi-
se, angajate si angajante, aflate
pe un drum profund creator, as-
cendent

Evenimentul memorabil al aces-
tei saptamini este vizita de lucru a
tovarasului Nicolae Ceausescu in
Republica Democrata Germana.
Desfasurata sub semnul dorintei
de a conferi noi dimensiuni conlu-
crarii bilaterale, in folosul reciproc,
al cauzei generale a socialismului
si pacii in lume, vizita in Republica

cieni. Comentariul va fi susti-
nut de compozitorul Serban
Nichifor.

revolutionare

Democrata Germana a tovarasului
Nicolae Ceausescu, secretarul ge-
neral al Partidului  Comunist
Roméan, presedintele Republicii So-
cialiste Romaéania, se Tnscrie ca o
pagina importanta in bogata cro-
nica a relatiilor dintre cele doua
partide, tari si popoare. Atmosfera
de calda prietenie, dialogul rodnic
dintre tovarasul Nicolae Ceausescu

si  tovarasul Erich Honecker,
inminarea ordinului ,Karl Marx**
tovarasului  Nicolae Ceausescu,

primirea facuta, atesta inca o data
prestigiul de care se bucura pretu-
tindeni in lume conducatorul parti-
dului si statului nostru, Roméania
socialista.

F Ce e nou la Studioul

cinematografic

,JAlexandru Sahia"

Interlocutor azi

Decebal Mitulcscu

— Studioul Cinematografic
Alexandru Sahia”, al carui
director sinteti, continua o
mai veche traditie. Care sint
realizarile dv. de azi ?

— Dupa cum se stie, stu-
dioul nostru este profilat pe
realizarea de filme docu-
mentare. De la citeva filme
produse in anii '50. Tn pre-
zent in cadrul studioului se
realizeaza circa 350 de filme
de o mare varietate stilisti-
cd si tematicd, de la filme
utilitare si stiintifice pina ia
documentar-artistice.

— De-a lungul anilor au
vazut lumina ecranului la
studioul dv. o serie de filme
valoroase, competitive, de
un Tnalt nivel estetic. Enu-
merati, va rog, citeva titluri
memorabile.

— Premiile numeroase pe
care le-au obtinut cineastii
studioului Tn cadrul unor
competitii interne, cum ar fi
»Gala filmului cu tematica
pentru tineret" de la Costi-
nesti, ,Cupa de cristal",
,Gala filmului pentru copii”
de la Piatra Neamt, cit si Tn
cadrul unor manifestari n-
scrise sub genericul Festiva-

lului  National ,,Cintarea
Roméniei"” sint o dovada a
valorii filmelor noastre. De

asemenea, filmele studioului
s-au bucurat de impor-
tante distinctii  la unele
din cele mai mari fes-
tivaluri.  Citeva exemple
edificatoare : Cintecele Re-
nasterii  de Mirel llicsiu
%Marele premiu,  Cannes,

968), Soarele negru de Sla-
vomir  Popovici gPremiuI
pentru cel mai bun film do-
cumentar la Festivalul fil-
mului de la Ciudad de Pa-
nama, 1969), Prin codrii de
sub aPa de Dona Barta (Per-
la de argint, Milano, 1972),
Vremea finului de Titus Me-
saros (Marele premiu, San-
tarem, 1975), Atractia uni-
versala si Functiile neuronu-
lui de Ladislau Karda si
Celula vegetala de Paula
Popescu Doreanu (toate trei
Medalia de aur la Festivalul
filmului didactic, Brno, 1975),
Armele naturii de Alexandru
Gagpar (Medalia de argint
,,Nicola Tesla" — Belgrad si
Marele premiu la Festivalul
EKOFIL 16, Praga), Pu-
terea instinctului de lon
Bostan (Premiul special
Globo d'oro, Rio de Janeiro,
1980), Eforturi pentru sana-
tatea pamintului de Paul
Mateescu  (Ciorchinele de
aur, Santarem, 1988) si al-
tele.

— Cum sc integreaza si
cum slujesc societatea so-
cialistd, in care traim, filme-
le documentare pe care le
creati ?

— Tntrucit, prin definitie,
documentarul este un gen al
actualitatii, care necesita im-
plicare  profunda in miezul
realitatii, cineastii studiou-
lui sint angajati plenar, 1n
prezent, sa dea viata temelor
si ideilor rezultate din docu-

mentele Congresului al
Xlll-lea al P.C.R.. din cele
ale Tezelor din aprilie,
realizind filme care oglin-
desc  eforturile  oamenilor
muncii, opera de transfor-
mare revolutionara a socie-
tatii  noastre. Tn  acest
sens, mentionam ca in

curind vor apare, 1Tn pre-
miera, sub semndtura regi-
zorilor Paul Orza, Pompi?lu
Gilmeanu, Mihai Constanti-
nescu si Serban Comanescu,
trei filme dedicate aniversa-
rii a 70 de ani de la faurirea
statului  national unitar
roman.

— Cum contribuie filmele
documentare la formarea
tinerilor ?

— Dat fiind ca spectatorii
cei mai fideli ai cinemato-
grafului sint tineri, speram
ca ei vor gasi Tn documenta-
rele studioului ,,Alexandru
Sahia" acele probleme si in-
formatii de actualitate, cit
si acele modalitati expresive
care sa le stirneasca intere-
sul si sa contribuie la Tm-
plinirea orizontului lor afec-
tiv si de cunoastere.

ARETA SANDRU
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— ,,lubite frate si drag tovaras al tine-
relelor mele (..) vino sa cintam Tm-
preuna (..). Da-mi mina. Sa ne infra-
tim degetele, sa inaltam cele mai fru-
moase cintece, sd povestim  basmele
cele mai minunate (...)*. Cunoasteti, de-
sigur, prea bine, stimate Barbu Brezia-
nu, fragmentul acesta.

E™ din Kalevala ; si. dacda nu ma
ingel, e chiar fragmentul cu care se
deschide epopeea 1n traducerea mea
din 1942.

— Nu va Tnselati. . o

—_Cartea a aparut Tn editura ingine-
rului Stefan Georgescu-Gorjan, priete-
nul lui Brancusi si colaborator la Tnal-
tarea Coloanei fara sfirsit.

Aflasem prin 1941 despre organizarea
unui concurs initiat de Comisia de co-
operare internationala de pe lingd Liga

atiunilor. in vederea premierii, in fie-
care tara, a celor mai bune traduceri ale
acestel epopei populare finlandeze. Tn-
timplarea facuse ca tocmai atunci sa o
fi citit. Ma aflam. Tnca sub vraja ei. Am
purces, deci, la traducere si m-am_ po-
menit (in urma referatului favorabil al
poetului Al. Philippide) premiat. Dar
mai mare mi-a fost surpriza cind m-am
vazut si decorat cu ordinul finlandez
., Trandafirul alb* !

— Volumul de debut. Nod ars. pe care
I-am rasfoit la Biblioteca _Academiei,
are notata pe coperta Interioara urma-
toarea mentiune :  ,,S-a tiparit la 18
martie 1930“.

— Era chiar ziua mea de nastere,
riacheta este un alt pacat al tineretii
si _a fost publicatd datorita pretuirii ce
mi-o acorda prietenul lonel Jianu ;
ea a avut chiar si un oarecare rasunet.
Favorabil au scris Vladimir Streinu.
Octav Sulutiu si Lucian Boz, de ase-
menea Serban Cioculescu, care, Tmi a-
mintesc, m-a si tachinat, numindu-ma
,lon Barbu Brezianu".

— lon Barbu, de altminteri, v-a fost,
intr-o vreme, profesor la Liceul ,,Spiru
Haret".

— Da, Egrin 1927, cind eram elev in
clasa a VIll-a moderna. Atunci a aparut
in fata noastrd, ca suplinitor la cate-
dra de matematici, un personaj musta-
cios, cu ochii verzi, scaparind ca niste
fulgere vii si cu gesturl sacadate. Era
Dan_ Barbilian. oarte contrariat de
nestiinta noastra, dascalul a avut in
prima clipd un acces de furie. A sfirsit
ora trintind usa cu violentd. Foarte cu-
rind Tnsa s-a domolit, spunindu-ne cd
ne va da fiecdruia cite_o problema
cvasi-rezolvatda. s-o Tnvatam  pentru
examen pe dinafard, ca sda ne poata
trece clasa la limita. Si fiindca la ,,Spi-
ru Haret" aveam revista Vlastarul, unde
ne manifestam talentul precoce. am
Tnceput sa-i aratam din poeziile noas-
tre, sd le supunem judecatii lui. Ur-
marea a fost ca poetul si-a transformat
orele intr-un veritabil curs de litera-
turd. Cu o voce vibranta, ne citea din
Edgar Poe (in traducerea lui Baude-
laire), din Rimbaud, din Rainer Maria
Rilke, din Mallarme, ceasurile petrecute
Tmpreuna fiind pentru noi o adevarata
desfatare spirituala. Alteori lon Barbu
venea in clasd preocupat, foarte ingin-
durat si ne ruga sa-l lasam in pace
fiindca are de scris ceva ; pastram, fi-
reste, o tdcere de catedrala. Tin minte
cd o datd, Tnainte sa se sfirseasca
ora. ne-a citit, in prima auditie. Poezia
lenesd, causticul rechizitoriu facut Cu-
vintelor potrivite ale lui Arghezi, ar-
ticol ce avea sa apara dupa o sapta-
mind in Viata literard. Vreau sa mai
spun ca in clasa a VIll-a ,, moderna"”
eram doar sapte elevi, printre care
Dinu Noica si Arsavir Acterian. Cind Ti
aratam poetului versurile, le citea cu
atentie, ne certa, uneori ne lauda, facea
Tndreptari. Era un Tnversunat dusman
al aliterarilor. Pe un manuscris mi-a
facut, fireste, si mie, citeva salu-
tare corecturi. La una din .lec-
tiile" noastre, lon Barbu l-a sfatuit pe

oica, autor a numeroase poeme pu-
blicate Tndeosebi 1n Vlastarul, sa se
lase de poezie si sa se apuce de ma-
tematici si de filosofie. Ascultitor, el
s-a Tnscris la matematici, dar n-a re-
zistat acestei discipline, abandonind-o
repede. O data am fost si eu la un
curs al lui lon Barbu, la_Universitate.
A demonstrat o teorema Tntr-un mod
atit de elevat si abstract, incit mi s-a
parut ca vorbea intr-un limbaj extra-
terestru. Cred insa cd a gresit sfatuin-
du-1 pe Noica sa renunte la poezie. Ul-
timele sale poeme, publicate nu de
mult de Gab-'el Liiceanu in Viata
romaneascd, sint de o emotionanta fru-
musete.

— Tipariti a doua carte de versuri,
Zavor_ fermecat, abia Tn 1947, deci la
17 ani distanta fatd de Nod ars.

— Si acest volum, aparut in conditii
grafice exceptionale, la Ed. ,,Caminul
Artei", tot Brin generozitatea lui lonel
Jianu, s-a bucurat de o primire buna,
dar criticile Tndreptatite ale lui G. Ca-
linescu si Al. Piru m-au descumpanit.
Cei doi eminenti judecatori au  gasit
versurilor mele anumite  cusururi si
atunci am socotit cd e mai bine sa a-
bandonez tarimul poetic. Poate ca am
gresit _luind aceasta hotarire, rupind
sau pastrind de atunci ceea ce am mai
scris doar pentru sertar.

— Cartea era ilustratda cu o vigneta
si un portret de Milita Patrascu.

— Era o editie bibliofila. Tngrijita de
Dyspre Paleolog si mai cuprindea
trei desene ale Tnzestratului graft-
oian Marosin, pe linga contributia Mi-

litei Patrascu. Aceastd nobila discipola
a lui Brancusi a avut un gest pe oare
foarte putini artisti plastici l-ar fi fa-
cut : acela de a refuza oferta de a
Tnalta un monument eroilor cazuti n
razboiul din 1916—1918. Cu o umilinta
franciscane, s-a considerat nevrednica sa
faca o atare lucrare — desi abia ridicase
la Tirgu Jiu un reusit mausoleu Ecate-
rinei Teodoroiu — aratind ca singurul
care ar putea dura un monument pe
masura jertfelor roméanesti este  Con-
stantin Brancusi. A scris deci imediat
maestrului sau, care, entuziasmat de
propunere, a venit si a petrecut multe
zile pe malul Jiului, chibzuind asupra
locului cel mai potrivit, meditind asu-
pra ansamblului monumental ce urma
sd-1 ridice, avind Tn aceasta privinta
deplina libertate de creatie. Pentru cg,
nu trebuie uitat nici acest fapt, el nu a
cerut nici un fel de onorariu pentru
lucrarile sale, ci numai sa i se asigure
deplina autonomie de creatie.

— Tn Fragments d'un journal. 1970—
1978, Mircea Eliade, povestind o Tntil-
nire cu dv. la 31 iulie 1977, vd numea
,Ll'un des grandes specialistes de
I’oeuvre de Brancusi". Cum v-ati apro-
piat, de fapt, de opera marelui sculptor
roman ?

— 1In Contimporanul lui Vinea am
publicat o cronica plastica despre o ex-
pozitie finlandeza. Era prin 1931—1932.
Si atunci, nu stiu cum. nu stiu de ce,
am facut o analogie Tntre arta lui Bran-

Barbu Brezianu
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cusi si arta populara finlandeza. A fost
pentru prima datd cind am scris cu-
vintul ,,Brancusi.

Peste ani, prin 1951—1952, profesorul
George Opxescu m-a primit, cu juma-
tate de norma, la Institutul de istorie a
artei. Este perioada_ cind am fnceput s&
fac cercetari in legatura cu Brancusi la
Arhivele Statului din Bucuresti, Craio-
va si Tirgu Jiu. Descoperirile au fost
uluitoare, “intrecind orice asteptari. Do-
cumente. fotografii, corespondenta ale
sculptorului, despre care nu se stia ab-
solut nimic pina_atunci, au fost date
in vileag. Investigarea presei vremii,
apoi, a constituit pentru mine o a doua
revelatie, dovedindu-mi_pretuirea _de
care se bucurase la noi Brancusi inca
din @lmul deceniu al veacului. Alexan-
dru Vlahuta, de pilda, in 1910, scria ar-
ticolul Cumintenia pamintului, pe pri-
ma pagina a ziarului Universul (cind
nu era condus de S. Popescu), declarind
ca Brancusi, ,,orice ar face, ramine le-
gat de noi prin radacinile adinei ale
vietii", iar Arghezi, Tn ziarul Seara din
3 mai 1914, nota, In Cronica sa pictu-
rald, cd ,unda uriasa a lumii_a gasit o
expresie noud, o expresie Brancus". O
datda mai mult, o admirabilda intuitie si
premonitiune argheziana !

— Opera dv. capitald, Brancusi in
Romania, aparuta la Ed. Academiei n
doud editii succesive (1976 si_1978), con-
stituie deci rodul unei activitati de peste
un sfert de veac.

— Pregatita Tndelung, prin articole si
exegeze risipite in diverse publicatii, in
special Tn Studii si cercetdri de istoria
artei, cartea a primit, la aparitia editiei
ntti, premiul ,Jlon Andreescu® al Aca-

demiel, iar la cea de a doua premiul
entru_ criticd  al Uniunii  Artistilor
lastici,

Tin sd subliniez, cu bucurie, si faptul
ca Tmplinirea unei jumatati de veac de
la Tnaltarea ansamblului sculptural de
la Tirgu Jiu a fost marcata, recent, de
aparitia cartii lui Stefan Georgescu-
Gorjan, Amintiri despre Brancusi, care
vine sa se adauge monumentalelor mo-
nografii din 1987, semnate de Radu Va-
ria- (la New York), K de Friedrich Teja
Bach (la Bonn) si de P. Hulten, N. Du-
mitrescu si A. Istrati (la Paris).

— Milita Patrascu, intr-un articol din
Romania literara (30 august 1973), echi-
vala Coloana fara sfirsit cu Luceafarul
eminescian. Ce reprezintd pentru dv,,
care sinteti  considerat, nu numai la
noi, unul dintre cei mal reputati spe-
cialisti in Brancusi, acest veritabil pisc
al sculpturii romanesti si  universale ?

— Coloana fara sfirsit este, indiscu-
tabil. o sinteza a fintregii lui gindiri.
Este ,,un cintec ce se repeta la nesfir-
sit" sau o ,scara spre cer”, cum spu-
nea chiar Brancusi. Un ,axis mundi",
un ,stilp cosmic”, cum scria Eliade. Ea
da sensul pururi elevat si ascensional
al creatiei sale. Jean Cassou, fostul di-
rector al Muzeului de arta moderna din
Paris, nu ezita sa afirme ca Brancusi
a despicat cu dalta lui inspirata istoria
sculpturii mondiale n doua, asezind-o
la granita dintre clasicism si moder-
nism. Sculptorul si poetul Jean Arp
vedea Tn Coloana portretul Tnsusi al
artistului. Tn timp ce Petru Comarnes-
cu Io socotea ,testamentul sau spiri-
tual”.

Cineva_ar putea presupune cd impuna-
toarea Coloand ar mal _reprezenta si
semnatura sculptorului, invizibil aster-
nutd pe cei 17 moduli ce o alcatuiesc ; n
orice caz, este aceasta o stranie coinci-
dentd, fiindca, dupa cum se stie, el
obisnuia sa se iscaleasca odinioara :
,.Constantin Brancus".

— O atentie deosebitd o acordati, in
exegezele dv., Portii Sarutului.

— Este sigla capodoperelor brancusie-
ne. Nu uitati cd prima sa lucrare, din
1907, adevarata piatra de hotar Tn
istoria _sculpturii universale, a fost
chiar Sarutul, care se afla astazi 1n
atrimoniul Muzeului de arta din Cra-
lova. in 1937, Brancusi, prin Poarta Sa-
rutului, a daruit Romaniei toatd dra-

,Brancusi
este un mare
poet al

iubiri™

ostea sa. Sa fim vrednici Jde aceasta
imbréatisare_ venitd de peste timp. Si
niciodatd sa nu uitam ca Brancusi este
si un mare poet al iubirii, cum o mar-
turisesc numeroase zamisliri ale lui,
intTietatea detinind-o Poarta noastra a
Sarutului. Stiati ca toate scrisorile de
dragoste ale lui Brancusi sint semnate
cu simbolul Sarutului, semne al caror
numar creste pe masura afectiunii sale?
Astfel, fiintei cele mai dragi, artistul
ii expedia o. scrisoare Tmpodobitd cu
exact .16 desene, Tntocmai cite perechi
de Tmbratisati se afla sculptati pe lin-
toul Portii’ Sarutului de la Tirgu Jiu,
Noi am putea socoti aceasta simbolica
marturie drept expresia simtamintelor
fata de tarina lui_gorjana.

— Am vorbit Tndelung despre Bran-
cugi. Dar dv._ati_dedicat mai_multe lu-
crari si lui Tonitza, de pilda. Va rog,

in continuare, sa-mi destainuiti care
este istoria_Desenului alfabetului  viu
[.I)_Qntru copii mici si_ copii batrini (Ed.
ineretulul, 1960, prima editie), unde
desenelor lui Tonitza le adaugati, in-

tr-un mod foarte ingenios, textele dv.,

line, de asemenea, de prospetime si
‘armec.

— Cunoscind-o pe femeia minunata
care a fost Ecaterina Tonitza si_cerin-
du-i permisiunea sa scotocesc prin hir-
tii'le ramase de la sotul sdu, am desco-

erit manuscrisul  Alfabetului viu. G.

dlinescu m-a criticat, atribuindu-mi
mie titlul acestuia. Or, adevarul este ca
el a fost scris de Tnsusi Tonitza. Era
vorba de un proiect pe care artistul
urma sa-l desavirseasca Tmpreuna cu
lonel Teodoreanu, din pacate nedus la
Tmplinire.  Fermecat de ideea lui To-
nitza, de a alcatui un veritabil alfabet
prin imagini, am nascocit pentru_schi-
tele sale o poveste simpla, scrisa Tn
primul rind pentru copii. .

— In superba prefatd la aceasta carte,
intitulata Abecedarul lui Tonitza, Ar-
ghezi scria, Tn ceea ce va priveste pe
dv. : ,,..Tmi_permit placerea s& rega-
sesc_Tntoarsa la literatura pana scriito-
rului Barbu Brezianu, asteptata de toti
citi i-au cunoscut elasticitatea, nuante-
le si gingasele transparente. Fie-i 1n-
tr-un ceas bun. si fie venitd Tntoarce-
rea poetului sub semnul curcubeului
de aur".

— Arghezi, precum se vede, a pretuit
Alfabetul si aceasta a constituit pentru
mine maxima rasplata.

— Ati traversat acest secol, care se
apropie cu pasi repezi de sfirsit, aproa-
pe de la un capat la altul. Dintre
personalitdtile pe care le-ati cunoscut
de care v-ati simtit mai aproape ?

— Vedeti, sint unul dintre supravie-
tuitorii cei mai umili ai unei mari ge-
neratii, ai carei fruntasi au fost Mircea
Vulcanescu, Mircea Eliade si Petru
Comarnescu. Astazi, saraciti de ei. am
mai rdmas doar citiva : Arsavir Acte-
rian. Stefan Baciu, Vlaicu Barna, Lu-
cian Boz, Geo Bogza, Radu Boureanu.
N. Carandino. decanul criticilor drama-
tici. Emil Cioran. Eugen lonescu, Eugen
Jebeleanu, Perlele Martinescu, Victor
Valeriu Martinescu, Gellu Naum, Floria
Stamatu, Radu Tudoran...

Am nutrit fatd de toti cei enu-
merati mai Tnainte stima nesecatd,
dar mai apropiat am fost, in primul

rind, de_lonel Jianu, care mi-a editat
cele doua volume de poezii si de Petru
Comarnescu, care mi-a intins, Tntotdea-
una cu generozitate, mina lui dreapta.
El a fost. In cultura noastrda, cel mai
aprig sustinator al valorii oPerei lui
Brancusi. Daca timpul _i-ar fi permis,
ar fi scris, cu siguranta, o foarte com-
petenta lucrare despre opera si viata
genialului sculptor. M-am bucurat de
statornica lui_prietenie, reiterata si in
dedicatia scrisa pe un exemplar al primei
editii a Kalokagathon-ului : ,Lui Bar-
bu Brezianu, / a carui prietenie nu s-a
desmintit niciodata, / al carui spirit
de dreptate e mereu viu. / a carui dra-
goste de artd e mereu fideld, / credin-
cios sie Tnsusi, valorilor, prietenilor —/
aceasta carte a unei omenii armonioase
si / Tntregi(, in care se va regasi ca-
racterizat Kalokaga / thonic. / Cu toata
prietenia / si pretuirea, / acum vechi, /
dar nu micsorate. / P. Comarnescu /
1.111.1946". . o .

— Va rog sa-mi vorbiti si despre prie-
tenia dv. cu Constantin Noica.

— L-am vizitat la Paltinis cu cite-
va luni Tnainte de a pleca dintre noi.
Era plin de speranta, de planuri si cu-
tezator ca pe vremea adolescentei noas-
tre, M-a uimit cit de corect era Tm-
bracat : cu cravatd, cu veston, cu ne-
lipsitele lui ghetre peste pantofii bine
lustruiti. M-a intimpinat cu deosebita
afectiune, rugindu-ma sa Tnnoptez la
Paltinis. Era fericit de rezultatele Tn-
cercarilor lui de a se tipari filozofia
lui Blaga in limbile franceza si ger-
mana. cu sprijinul  lui Mircea Eliade,
care urma sa prefateze si sa lanseze
aceste volume. .
_L-am regasit Tntr-o vervd si _buna
dispozitie tinereasca, desi trecusera anii
si traia aproape ca un ascet, Tntre vra-
furi de carti si  manuscrise. Veneau
veveritele din padure pina la fereastra
lui si el le dadea firimituri de pline,
:titit de mult se obisnuisera cu prezen-
a sa.

— Am  publicat recent, In revista
noastrd, o ampla ancheta care a avut ca
subiect  necesitatea cunoasterii = mai
profunde a literaturii romane in lume.
Considerati ca arta plasticd este apre-
ciatd astazi peste hotare la justa ci va-
loare ?

— Am pierdut, de-a lungul vremii,

nenumarate prilejuri de a ne afirma pe
tarim universal. "In afara de Brancusi,

autopropulsat prin propria sa pu-
tere artisticd, sau_de Victor Brauner
(ambii figurind alaturi, la_litera ,,B*

in prestigioase dictionare si enciclope-
dii de arta), la noi s-a facut, in ge-
neral, foarte putin pentru afirmarea m
afara granitelor a unor reale si origi-
nale talente. I-as numi pe Grigorescu si
pe Andreescu, mai valorosi decit multi
alti pictori de la Barbizon, francezi si
straini, de exemplu, Munkacsy. Sau,
mai aproape Tnca de timpurile noastre,
evoc soarta lui G. Petrascu si a lui
Pallady, care, pretuiti de Lionello Ven-
turi, de Jacques Lasseigne si de Ma-
tisse, nu s-au bucurat, totusi, de faima
ce 0 meritau. Ori Paciurea, care, daca
ar fi fost sprijinit de autoritatile cul-
turale interbelice, nu ar fi rdmas numai
unul din marii sculptori ai Romaniei.

Avem si astazi autentice valori n ar-
tele plastice, care ar merita sa fie bine
cunoscute peste hotare, prin_ participari
permanente la marile manifestari in-
ternationale. Cred, Tn ceea ce ma pri-
veste, din toatd inima in originalitatea
si_vlaga nesfirsita a tuturor artelor ro-
manesti.

— Tndraznesc, stimate Barbu Brezia-

nu, Tnainte de_a pune punct acestui
amplu_dialog, sa va adresez o ultima
rugaminte : ~ sd-1 Tncheiem  printr-un
poem al dv.

— Dragéd Nicolae Tone, Tmi cereti

foarte mult. Stiti doar cd sint ani de
cind n-am mai publicat oezii. Si
totusi, nu IP'Ot sa nu va Tmplinesc ru-
gamintea. Fie ca vechii mei prieteni si
tinerii_ cititori ai _dialogului nostru sa
nu ma osindeascd prea aspru pentru
sldbiciunea mea de o clipa. Sonet (— se
dedicd lui Ronsard) : ,,Acele nopti de
iarna cind osia lunii / Se-ntoarce atit de
lenes pe-al ei Tnconjur, / In care asa
tirziu ziua se tese-n jur / Si-n care
griji fac noaptea An la unii. / / Far-a
ta 'umbra, mort as fi de plictis / De nu
ar fosni amagirea a lui tdu pas, /Or
iubirea n-ar face scurt popas / Vrajin-
du-mi bucuriile arse de vis. / / Fiindca
vie, apriga Tti sta trufia, / Din a tad na-
lucd-mi Tnfrupt bucuria. / Linga tihna
ta, astern hodina mea. / / invoit orice
mi e : astfel bunul somn / Prin vis cu-
lege din al dragostei pom. / Amagirea-n

iubire nu-i asa rea !“.
NICOLAE TONE
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Seductia
memorialisticii *)

De ce se scriu jurnale, opere de memorialistica,
de unde provine interesul autorilor de diverse con-
ditii si facturi spirituale pentru aceasta formula de

ranita, hibrida, uneori amorfa, greu de situat inti-e
iteratura si document ? Ofera scriitura autorefe-
rentiala garantia autenticitatii, constituie aceasta
adeziune un simptom al crizei_fictiunii_ori o moda,
ca oricare alta, supusa efemeritatit ? Citeva sugestii
In legatura cu aceste Tntrebari ce tulbura tot mai
des constiinta criticd actuala se pot deduce din vo-
lumul recent aparut al lui Valeriu Cristea, intitulat
Dupé-amiaza de simbata.

Autorul este prin conditia sa profesionalda o con-
stiinta critica avizata, atinsa aici _de nostalgia eva-
ziunli (incearca ea oaie toate spiritele criticii pro-
fesioniste ? De la Tnsemnarile zilnice ale lui Titu

Maiorescu, la Jurnalul parizian si_Jurnalul german
ale lui Eugen Simion ar fi suficiente confirmari)
din perimetrul auster al investigatiei literare in-

tr-un alt tip de discurs. Eliberat de constringeri,
spiritul creator, la jumatatea drumului intre fictiu-
nea propriu-zisa (proiect aminat sine die: ,Lega-
nam de multd vreme visul de a scrie un roman™) si
demersul critic, Tsi gaseste un debuseu ideal 1n
roza de confesiune. Cartea lui Valeria Cristea re-
uza Tnsa, Tn chip explicit si in bloc» speciile cano-
nizate ale acestei categorii epice : ,,Nu scriu -me-
morii-, nici macar «amintiri», nu Tntocmesc o «auto-
biografie», ceea ce ar reclama intr-adevar docu-
mentare si exactitate. El pacificd Tn fond mai mul-
te coduri, conventii ale literaturii memorialistice
sub titlul unei tentative insolite : ,incerc aici doar
— Tncerc de fapt imposibilul — sa «formulez» unele
din acele impresii, sentimente, trairi, experiente
etc. din copildrie pe care le consider constitutive,

formative ; dacd nu as fi Tncercat acele impresii,
sentimente, trairi, experiente nu as fi  devenit
acesta — care sint".

Seductia memorialisticii  isi afla deci  premisa

esentiala Tn recuperarea si restituirea unui trecut ce
contine istoria relatiei intelectual-afective cu lumea,
reperata Tn ansamblul de senzatii, emotii, trdiri, im-
presii, revelatii corespunzatoare acelor experiente
cu valoare initiaticd, susceptible de a satisface pa-
tosul autocunoasterii, al descoperirii de sine si, Im-
plicit, Tn sens mai larg, al accesului prin sine, la
cunoasterea profundé a omului Tn ipostaza sa de
»~axis mundi”, Tn_jurul céruia se configureaza uni-
versul. Predispozitia analiticd si disociativa face ca
rememorarea sa aiba Tntotdeauna un traiect ascen-
dent. de la faptul concret la semnificatia lui psiho-
logica, afectiva, morald, esteticd ce defineste deo-
potriva individualitatea si omul generic.

Daca prima parte a cartii se situeaza sensibil Tn
conditia categoriala a memoriilor si amintirilor,
avind Tn vedere decalajul temporal Tntre momentul
scrierii_si momentul trairii (copildria), partea a
doua afirma o vocatie de diarist, preocupat sa fi-
xeze, Tn notatii uneori lapidare, stari, obsesii, cuge-
tari reperate deja, in statu nascendi, Tn biografia
copilului. Bunatatea si ,,ostilitatea™ ca valori mora-
le, sentimentul ,foarte intens ca exist”, constiinta
mortii, ,spatiul securizant”, capacitatea de a ,ac-
tualiza” si ,,cotidianiza” trecutul, oricit de Tndepar-
tat, aptitudinea pentru fictiune si facultatea vizua-
lizarii scenariilor imaginative, ,.efeetul fictiunii”,
constiinta de sine ca un fel de ,,oglinda Tn cap" ce
spulbera irevocabil candoarea primei virste, raul
existential”, sensibilitatea la stimuli calendaristici
sau fatd de lumind/intuneric, ca si_ retractilitatea
n relatiile sociale sint citeva ,,amintiri sufletesti"
care gireaza dublul demers, retrospectiv si analitic,
al scriiturii. Tn explorarea temerara a trecutului
afectiv, memoria joaca un rol foarte important, asu-

mat de scriitor ca’atare. Tn cazul lui Valeriu Cristea,
este vorba, prin excelentd, de o memorie volunta-
ra, care se diferentiaza de proustianism Tntrucit

.cautarea timpului pierdut” presupune luciditate,
premeditare si selectie deliberate, dar se si apropie
prin faptul ci functionarea ei depinde de stimuli
senzoriali ﬁvizuali, olfactivi, tactiliy — este ,,memo-
ria simturilor mele" —, tradind aceeasi asociativi-
tate spontand, debitoare unei logici speciale ce or-
ganizeaza Tn chip propriu timpul si spatiul (,exista
0 asezare in timp a amintirilor noastre, asa cum
existd una in spatiu a fotografiilor dintr-o casd").
Concepute secvential, amintirile realizeaza, fiecare
in parte, contrapuncturi temporale — impresii din
copilarie, legate de un amanunt material  (Tntim-
lari, obiecte, fotografii etc.) sau uman (caractero-
ogic? sint resuscitate de situatii mai recente a caror
similitudine sau afinitate se releva numai pe axa
conexiunilor afective, reflexive, dezvaluind Tn fond
un continuum al existentei, acea structura subterana
ce da sens si unitate individului Tnscris Tn destin.
Fragmentarismul  discursului restituie  printr-un
mecanism de semnificare paradoxal, fluxul neintre-
rupt al existentei.

Demersul introspectiv gcare face deliciile scriitu-
rii) este Tn permanenta filtrat de experienta lite-
rara. Livrescul perceptiei, ocurenta unor clisee li-
terare, chiar involuntare, reprezintd o consecinta
fireasca si previzibila a formatiei intelectuale a
autorului, pe care acesta nu Tncearca deloc sa o es-
camoteze ci, dimpotrivd, o legitimeaza drept con-
ventie a marturisirii. Ambitusul livrescului se Tn-
tinde Tntre_scriitura de reportaj literar si_evocare,
ce resuscita locuri, oameni, atmosfera (Singeorz-
Bai) si respectiv eseistica pe felurite teme (eseul
cinematografic), incluzind totodatd un microjurnal
al fictiunilor niciodatd redactate. Pe de alta parte,
interesul pentru anumite teme ale operei critice este
descoperit  latent Tn _revelatiile si  predispozitiile
copilului. Spatiul si timpul beneficiaza Tn marturi-
sirile lui Valeriu Cristea de o atentie prioritara.
Sub ,,puterea benefica a livrescului”, perceP'gia a-
cestor categorii relationeaza dimensiunea fizica_si
conceptul estetic. Numeroasele ,spatii” ale copila-
riei restituite si descrise cu minutie, se dispun con-
form opozitiei interior/exteriar,  respectiv ,spatiu
securizant”, protector — ,,domesticitatea ocrotitoa-
re" — si, invers, spatiu al aventurii ce implica sen-
timentele de insecuritate si_teamd. Raportul timp
obiectiv / timp subiectiv prilejuieste fine speculatii
despre durata si intensitatea trairii, privilegiat fiind
n ordinea optiunilor autorului timpul interior ce
dilatd sau comprimda momentele existentei dupa
gradul de acuitate cu care aceasta este Tnregistrata.
Dupéd-amiaza de simbatda devine, Tn acest spirit,
»apogeul creatiei, Tn materie de durata". Asemenea
spatiului interior, ea ofera un refugiu necesar con-
templatiei. De fapt, Tn ansamblul lor, amintirile lui
Valeriu Cristea divulga un spirit_otios, Tnclinat spre
lecturd si meditatie Tn desavirsita recluziune.

Tn sfirsit, sinceritatea, conditie/conventie a prozei
de confesiune, este asumata cu fermitatea seduca-

. toare si dezarmanta cu care Rousseau Tsi propunea

sa restituie adevarul — ,voi scrie totul despre
mine"” —, dar nu e mai putin duplicitarda, Tntrucit
autorul cunoaste riscurile, limitele unei asemenea
iluzii, alteritatea (denumitd Tn text) a scriiturii Tn
raport cu existenta traita, astfel incit pactul sdu
autobiografic este de fapt pactul disimulat cu lite-
ratura. Parabola cu care se Tncheie Dupa-amiaza de
simbata insinueaza cu discretie Tndoiala (codificata
si ea) cu privire la virtutile de document uman ale
marturisirilor sale — ,,Astea-s vorbe", ,,Vorbele nu
fac doi bani". Capriciu ludic, strategie literara sau
convingere dramatica a spiritului critic lucid ?

Dupa-amiaza de simbata este cartea unui virtuoz
care concepe polifonic spectacolul propriei con-
stiinte.

DOINA DIACONU

*) Valeriu Cristea — Dupd-amiaza de simbatd,

Editura Cartea Roméaneasca, 1988.
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Note despre un necunoscut Cezar Petrescu

Lectura, mai recentd, a lite- I. Kogalniceanu
raturii epistolare a lui Cezar

Petrescu mi-a confirmat, ceea si_ lucrarile lui

spre a-i pune
la dispozitie unele din
Vasile M. Ko-

le si revistele timpului, caci a
da tircoale pe la Bibl[ioteca]
Academiei nu ma simt in sta-
re. Cu multumiri si bune salu-

cartile

ce intuisem mai demult, ca la
baza unora din_cartile sale se
afla o temeinica documentare.
Cezar Petrescu, de formatie ju-
ridica, stia cd evenimentele, lu-
crurile si faptele oamenilor iz-
vorasc dintr-o motivatie ce se
cere permanent descifratd. Pen-
tru elaborarea Romanului _lui
Eminescu, autorul Tntungcarii a
citit si, uneori, recitit Intreaga
opera a_poetului nepereche, cit
si referintele critice sau mai
putin critice despre om si crea-
tor._ A apelat la toate sursele
de informare spre a cunoaste pe
Eminescu si epoca sa. Nu i-a
scapat nimic. Astfel s-a Tntim-
plat si cu Tntunecare, Calea
Victoriei sau Carlton. O infor-
matie, pretioasa, ca Cezar Pe-
trescu se documenta Tn modul
cel mai serios, o constituie mi-

siva ce o adreseaza lui Mihail

1(};.’leniceanu (n. 1863 — m. 1942),
iul marelui carturar si om po-
litic de la 1859 : [Bucuresti, iu-
lie 1936], lubite domnule Kogal-
niceanu, Peste 2—3 zile plec n-
tr-o vagauna de munte sa lu-
crez la romanul 1907. Am adu-
nat mult material documentar,
dar acum, trecindu-1 n revis-
ta, bag sama ca-mi lipseste tot
ce e privitor_la actiunea lui Va-
sile M. Kogalniceanu, la brosu-
ra in chestia tdraneasca scrisa
de el chiar in ‘ajunul rascoale-
lor, precum si la procesul de
atunci. Daca se intimpla sa ai
d[umnea]ta in documentele de
familie, ceva tipdrituri in lega-
turd cu aceastd chestie, te rog
mult sa mi le Tncredintezi pina
in septfembrie]. Atunci le voi

aduce intacte, odatda cu recunos-
tinta ca mi-ai Tnlesnit o docu-
mentare pe care altfel as fi ne-
voit s-o0 reconstitui dupa ziare-

tari. Cezar Petrescu. Se _stie,
din marturiile Smarandei Pe-
trescu, sora scriitorului, ca in
vara anului 1936 laboriosul
creator s-a retras la minastirea
Agapia, mai exact spus in li-
nistea de la Dealul Mare, si a
lucrat cu mult spor citeva luni.
Brosura de care aminteste Ce-
zar Petrescu in scrisoare e, de
fapt. Istoricul chestiunii  tara-
nesti (1906). Despre activitatea
lui Vasile M. Kogalniceanu si,
mai ales, despre rolul pe care
I-a avut in 1907 s-au scris ci-
teva studii si carti demne de
toatd Tncrederea. Asupra stilu-
lui de documentare pe care o
facea Cezar Petrescu, direct sau
prin prietenii sai, voi reveni cit
de curind.

NICOLAE SCURTU

Inspirata amiaza *)

Putine carti au un titlu atit de fericit, nu atit
pentru ceea ce contine (desi sipentru aceasta), Cit
pentru rolul ce 7l detine ™n" evolutia autorulul ei,
precum aceasta pe care o comentez acum. Viorel
Cozma se afla, de fapt, la debutul sdu editorial,
daca privim lucrurile din punct de vedere artistic.
Primele lui trei carti nu faceau sa se prevada in
nici un chip autorul de acum : el era acolo un ver-
sificator nu lipsit de abilitate, neconvertit Tnsa n
poezie. Volumul de acum este un sfios recital alca-
tuit din piese scurte, ele Tnsele parca bintuite de
0 subteranda teama de a nu se ,lungi", implicit de
a nu aluneca Tn prozaism, Tn discursivitate, conti-
natoare fiind a unei franc marturisite (mai rar)
subtextuale (mai ales) porniri de ispasire. Cartea
se Tnscrie oarecum 1n registrul poeziei minore, dar,
ma grabesc sa adaug, un minor de buna calitate.
Din beniucian poetul recurge la registrul, incompa-
rabil mai potrivit siesi, al unui St. losif plin de
presimtiri tandre ale unei apropiate amurgiri. El
va fi tinguios-nostalgic, neavind aripile, dar nici
cutezind sa si le doreasca, a unei melancolii susti-
nute, la fel de plasatd in fond fintr-o partitura
forte”, Tn felul ei, ca si cintarea triumfald, (de o
seninatate imperturbabild, cel putin dacd privim
lucrurile la nivelul enuntului strict). Tmbucuratoa-
rea evolutie lirica, cum i-ar place unui ilustru cro-
nicar literar sa spund, de la ,poezie” la poezie, se
explica probabil si printr-un  binefacator contact
cu lirica italiand. Cartea se incheie, de altfel, cu
crimpeie dintr-un jurnal liric italian, iar lectia de
concizie —, producatoare a unui lirism acut prin
mijloace de o simplitate extrema, refuzind zorzoa-
nele si recurgind la socante pseudodefinitii, n
compuneri de o densitate extrema pe milimetru
patrat — a unor Sabba, ori Quasimodo, va fi fost
profitabila.

E destul a reciti, sa zicem penultima placheta a
poetului, Dintre toate iubirile (1986), si sa o compa-
ram cu cea de acum, pentru a sesiza saltul cvasi-
neverosimil facut. Versificatorul a devenit un poet
personal transcriind cu deplind onestitate (inspi-
ratd artistic) o stare existentiala de ostenire Tnga-
duitoare, ferita, tocmai de aceea, de trufia (ineste-

tica Tn _context) a podoabelor. Pe = par-
cursul  cartii, poetul se ,incalzeste” Ince-
tul cu Tncetul, ,Vreau sa vorbesc simplu, ca
acum”, scrie el la un moment dat, iar acest
vers 1i rezuma, probabil neintentionat, Tntregul

~program” liric de acum. Tot autorul scrie, Tn_poe-
zia care da titlul Tntregii carti : ,,Amiaza unui cin-
tee (..). Descoperita, iatda, / Atit de tirziu...". Cam
tirziu, Tntr-adevar, dar, in fine, indiscutabil, desco-
perita ! Versurile sint frecvent patrunse de o in-
telepciune neostentativa, a deprinderii cu curgerea
implacabila, cu stiinta fara gres ca loviturilor le
urmeaza alinarile, iar consolarilor, rasturnarile du-
reroase, intr-o dialectica negresita, care nu trebuie
sa Tmpinga nici la disperare, dar nici la beatitu-
dine, ,,sans rivages". Tntreaga placheta se plaseaza
sub nimbul de o delicatd noblete al presimtirii
destramarii Tntr-o modalitate care aminteste acele
proiectii, atit de dureroase Tn melancolia lor fili-
granatd, ale printului Maxentiu (din_paginile Hor-
tensiei Papadat-Bengescu), din preajma sfirsitului
sau. Subiectul poetic nu are = putere nici
macar, sa dojeneasca sau_ sa_ se autodoje-
neascd, iar poeétul este inspirat Tn a ,transcrie”
aceasta distinsa stare : ,,Ochii din ziduri ma pri-
veau (..). Tnvesmintatele aure / Au palit deodata, /
Topite Tn obosita privire”. Un rezumat liric con-
centrat al dispozitiei eului liric de acum, contina-
toare si a unei fugitive (de asemenea ostenite) pri-
viri amar-ironice (la modul camuflat) asupra celui
care a fost o regasim Tn Visul inimii; ,,In inima
mea / Se adaposteste adesea / Un vis, / Atit de
mic / Incit nimeni / Nn stie de el... / 11 simt / Ba-
tind neputincios, / Din aripi... // Si era un vis /
Falnic, / Ca un wvultur, / Sl zbura... / Si zbura...".
VICTOR ATANASIU

*) Viorel Cozma — Amiaza unui cintec, Editura
Eminescu, 1988.

Cronica literara in linii frinte
de LINU

Hristu Candroveanu, Literatura romana pentru
copii, Scriitori contemporani. Editura Albatros, 1988.

Hristu Céandroveanu manifesta o maxima con-
sideratie fata de autorii pe care-i comenteaza.



Cronica literara

de AL. PIRU

De mai multe ori am stat de vorba cu
Alecu Ivan Ghilia si tot de atitea ori
mi-am propus sa-1 citesc, dar luat de
atitea Tndatoriri, si poate prevenit de o
critica prea putin Tngaduitoare cu el, am
tot aminat sa vad cine are dreptate. In
sfirsit. cu ocazia unei excursii prin locu-
rile sale natale, timp de trei zile, am
avut prilejul sa-1 cunosc mai din aproa-

e si pot sa spun ca ne-am Tmprietenit.

un om de o mare delicatete sufleteas-
cd, asa cum 1l arata si chipul, de o
bucata de vreme Tncadrat de o barba alba
de anahoret ispasind parca nu stiu ce
greseald, ferindu-se de carne si de alcool,
imposibil de convertit la ospete si libatii,
bucurindu-se doar de satisfactiile altora.
11 stiam altfel si_m-am Tntrebat daca nu
e 0 pozd. Nu e. E un fel al sdu de a fi
n_ care crede si de la care nu se abate,
orice s-ar Tntimpla. Stimez mult astfel
de oameni si am o simpatie deosebita
pentru ei.

Tntorcindu-ne la Bucuresti, Alecu lvan
Ghilia mi-a Tncredintat manuscrisul unei
piese de teatru. atrinul si noaptea,
fantezie dramatica. in trei acte, care ar
fi fost mai -bine s& se reprezinte la
Botosani decit ce s-a _dat Tn premiera
acolo (o comedie de mina a treia). Este
0 piesa_omagiala despre Eminescu 1n
care sint implicati, decent si serios.
Maiorescu, Blaga. Mircea Eliade, Con-
stantin Noica si Nichita Stanescu Tntr-o

Viata unei famil

viziune p_[O%rie. Am vazut apoi la Muzeul
Literaturii Roméane o expozitie de pictu-
rd. cu aceeasi tema Eminescu. a _lui
Alecu Ivan Ghilia, absolvent al Institu-
tului de Arte Plastice, elev al lui Corne-
liu Baba. Pictura dintr-un mare devota-
ment pentru_ Eminescu. e a unui postim-
presionist, cind realist si cind simbolic,
In cautarea inefabilului liric. Mi s-a
oferit tot atunci ultima carte fa douaze-
cea daca nu ma finsel) a lui Alecu Ivan
Ghilia, un artist, dupa cum vedem, cu

nazuinta totalitatii (pictor, poet si mai
ales prozator). Cartea se intituleaza
Lumina din ~adincuri si a aparut de

curind. Nu poarta sub titlu mentiunea de

roman sau _povestiri. . o
Autorul 1si cauta, cum zice, ,,radacinile

din adincuri®, originile, de la strabunici
pind la parinti, din ce neam se trage si
ce i-a transmis aceastd ascendentd, care
e fondul sau ereditar, arhetipal. Nu este
vorba de o autobiografie, ci de o ancheta
asupra neamului : ,,Ce ma intereseazd
cel mal chinuitor e sa stiu, sa aflu, sa
intuiesc exact ce-a fost atunci — si mai
tirziu — cu tata si cu ea, cu mama.
Dacd ceea ce se spune despre tata si
despre mine — potrivind si semnele care
le am mai demult — toate lucrurile
astea sint adevarate, si daca da. cum a
rezistat el, din ce material a fost plamadit
c-a izbutit sa tacd si sa-mi ascunda
atftia ani ? Sau nu sa taca, si  sa-mi
ascunda, mai mult : sd suporte consecin-
tele unei realitati anapoda croite Tnca
Tnainte de aparitia lui si sa treaca chiar

cu bravada prin aceasta realitate".
Ancheta o efectueaza scriitorul tirziu.
cind e cu ,parul sur ca un lup de

stepd”, are o fata. Liana, si ,,0 tond de
hirtie mizgalita si stricata"” Tn urma sa.
Ancheta e determinata de Tmprejurarile
ramase incomplet lamurite ale mortii
tatului sdau pe la Tnceputul socializarii
agriculturii, prin 1949—1950. Alecu Ivan

Ghilia (in oarte Sandutd) avea pe atunci

19—20 de ani. Se nascuse mai Tnainte
(la 1 martie 1930) ca mama sa sa se
marite cu Vasile Ciobanu din Dumeni.
tatal adoptiv, ajuns presedinte al gospo-
dariei agricole din Sendriceni. Mama, pe
nume Saveta Maria Ignat, era fiica lui
lon (Pintilie) Airine Ignat din Sendriceni,
Tnsurat cu Saveta. fiica din prima casato-
rie a lui Costache Tanase din Trestiana.
Acesta era cuscrul lui Toader Airine
Ignat sin Stefan Airine Ignat, cioplitor
in lemn de papusi si sfinti. Tn vreme ce
Tanase era capetenia unei bande de
haiduci Tn padurea de la Guranda. Barba-
tii casatoriti de tineri sint muieratici,
duri cu femeile, dar iubitori de progeni-
tura Tn casnicie sau in afara ei. Tanase.
care_a luat parte la_razboiul balcanic si
a trait mult _a fost Tnsurat de trei orl,
Pe cea. dintii (mama Savetei. bunica lui
Sandutd) a lasat-o cu trei copii, pe a
doua a ucis-o Tn_bataie dupa ce i-a_facut
B@tr}g copii. _ cdsatorindu-se apoi cu

aldioara  (Profirica) din neamul lui
lancu Gilcu. producatoare de sapte copii,
fiind asadar tatdl a _paisprezece copii.

Strabunicul lui S&nduta. Toader Airine
Ignat sin_ Stefan_Airine Ignat, a avut
trei baieti (He, Costache [unaticul, lon)

si o fata (Domnica). A murit de moarte
violenta. Fiul sau He a avut o fata ca-
satoritda cu lancu Gilcu si a murit_si el

asasinat de cuscru-sau, lancu Gilcu,
altul decit tatal Balaioarei. pentru
amint. lon. fratele lui lle. tatal mamei

ui Sandutd. e personajul din romanul
Cuscrii, publicat de Alecu Ilvan Ghilia
Tn 1958, secretar de partid Tn satul Hirtoa-

pele. lon. cu numele schimbat, spre a se
vindeca de o boald. In Pintilie. a avut
ntfi pe Luta. ajuns Tnvatator, si oare a
participat la cele doua razboaie mondia-
le , Tn ultimul dobindind gradul de co-
lonel. Tnsurat cu o Adela a avut patru
copii, doi baieti si doud fete. In familie
i se spunea badia. Alt baiat al lui
lon a murit matur. La rind vine
Catinca. maritata cu Grigore. om linistit,
bisericos. fara copii. Fratele Catincai.

Fanutd.” muncitor cheferist. a fost comu-

nist ilegalist, luptator intransigent, si
a ajuns dupa razboi prefect, el Tnsusi
anchetator al mortii  _cumnatului  sdu
Vasile Ciobanu. om fara avere, devenit

presedintele gospodariei agricole colec-
tive din Sendriceni. Tn fine, o altd sora
a mamei. Domnica. dupa ce si-a pierdut
iubitul, pe Nicolae a lui Pasare. Tnecat in

Tmprejurdri.  misterioase, a vrut sa se
calugareasca, —apoi s-a maritat cu un
adurar  infirm. Mama cu surorile si

ratii ei sint agentii _reconstituirii  pe
care_autorul o Tintreprinde, reconstituire

epicd si ~dramaticd = de roman politist,
social si istgric, cronica a anilor dinainte
si de dupa cel de-al doilea razboi

mondial, cu aspecte apocaliptice, narate
Tndeosebi de  Mos rigore.  barbatul
Catincai (Alecu Ivan Ghilia e si autorul
romanului lesirea din apocalips, publicat

n 1960). Literatura ,obsedantului dece-
niu”. dupd vorba lui Marin Preda, su-
ferea. cu exceptiile cunoscute. de

schematism. Personajele erau pozitive si
negative, fara viatd.” Eliminind fantezia
Si teza, cunoscind singur faptele si spe-
tind la memoria vie a celor care le-au
trait. Alecu lvan Ghilia a scris o carte

de o mare autenticitate Tn care imagina-
rul e Tn Tntregime absorbit de real.
Figura lui Vasile Ciobanu, omul decis
sa schimbe satul de ,,bortari” al Sendri-
cenilor cu riscul vietii, ca si aceea a in-
vatatorului hotarit sa treacd demn prin
toate Tncercarile vietii, neingdaduind ne-
dreptatea. ca si vrednicia Savetei. a
femeii urmindu-si barbatul mai presus
de orice frustrare, sint de neuitat. Cartea
Tncepe si se sfirseste cu aceste fraze
din Andra Malraux : ,,Scopul unei vieti
este transformarea Tn constiinta a unei
cit mai largi experiente" si ,,Moartea
transforma existenta in destin”. Nu am
putea spune ca Lumina Tn adincuri, cea
mai buna carte a lui Alecu lvan Ghilia.
nu le ilustreaza pe amindoua.

OPINII DE CRITIC TINAR

Desi repnezentind, fara ex-
ceptie, ,,subiectivitati traumati-
zate" — constituite din carac-
tere idealiste Tn lupta cu un
cotidian vesnic neacceptat —
personajele  lui  Augustin Bu-
zura Tnregistreaza o diferentiere
evidenta in privinta fortei psi-
hice care le anima : intre doc-
torii Mihai Bogdan (din Absen-
til) — care, ajuns Tntr-un stadiu
avansat al disperarii, doreste sa
nimiceascé lumea ajunsa de ne-
suportat pentru el — si lon
Cristian  (din Orgolii) — care,
prin taria nemaipomenita, il a-
duce pe anchetatorul sau. Var-
laam, la disperare, facindu-1 sa
urle : ,,Dar ce slabiciuni are?
La ce-i sensibil acest om ? Nu
se poate sa nu aiba vreun vi-
ciu (..). Asta nu-i om, e un
monstru !“. si despre care fiul
sau. Andrei, afirma ca ,,nu poa-
te ierta nici o incorectitudine,
oscilatiile, este necrutator”, —
reprezentind fiecare cite 0 ex-
tremitate a ,,scalei” constituite
de criteriul anterior mentionat,
protagonistii se afla la nivele
deosebite din punctul de vedere
al succesului si al esecului, si,
mai ales, al vulnerabilitatii lor
interioare. Astfel, Stefan Pin-
tea (din Vocile noptii) se gases-
te la distanta relativ egala intre
cei doi, — care reprezinta o va-
loare minima si. respectiv, ma-
xima a criteriului acestuia — n
timp ce lustin si loana Olaru
(din Refugii) sint foarte aoroa-
pe de primul, iar Dan Toma

(din Fetele tacerii), Tmpreuna
cu Helgonar David (din Refugii)
— de ultimul. Criteriul — pen-
tru a preciza — ia in seama ra-
portul dintre succes si nfrin-
gere. pe plan existential, laolal-
ta cu neacceptarea activa a ese-
cului, atunci cind el exista. Tn-
tr-o cantitate mai mare ori mai
redusa. Aceasta, deoarece per-
sonajele prozatorului se carac-
terizeaza printr-o neacceptare,
cum spuneam, veshica a esecu-
lui — efect al presiunii exterio-
rului — Tnsd care este de cele
mai multe ori pasiva, interioa-
ra, din punctul de vedere al ac-
tiunii concrete ele detasindu-se
printr-o anumita (deseori mar-
catd) abulie. Important, la
Buzura, nu este esecul, ci res-
pingerea lui hotarita, respectiv
depasirea lui, principiul direc-
tor fiind evitarea cu orice pret
a ceea ce autorul numeste
,.moartea psihica".

Gradul de vulnerabilitate in-
terioara se asociaza, Tnsa — fapt
nu chiar surprinzdator — cu o
anume laturd marcata a spatii-
lor Tnsotitoare, in care se ma-
nifesta personajele Tn chestiune,
reprezentata, printre altele, de
gradul de Tnchidere sau deschi-
dere si care 1l implica, sau,
altfel spus, de aoela al siguran-
tei pe care 1l ofera ele, din
punct de vedere fizic si psihic:

unei personalitati ,,slabe”, ex-
puse, Ti corespunde, de regula,
un spatiu  proteguitor, inchis
deci, — uneori ajungind sa fie
~ermetic' — si, din  alta pri-
vinta, incluzind, acesta, o am-
biantd propice, reconfortanta.

Rareori avem de a face,cu un
spatiu  deschis, si cu atit mai
utin vast : acesta apare doar
In cazul personajelor puternice
(atitea cite sint), singurele ca-
pabile sa-1 suporte. Este cazul
doctorului Cristian (beneficiind,
cum spuneam, de o forta psihi-
ca maxima — pentru a nu spu-
ne uriasd, aproape neverosimi-
1a —) la care frontul pe care

promisul, esueaza (,,Nu-mi era
greu sa presupun ce ma asteap-
ta" — comenteaza el. in urma
amenintarii voalate a tortiona-
rului Varlaam (,,Ai vrut sa ma
bagi Tn bucluc, doctore™) —
,.dar n-aveam de ales, un com-
promis atrage un altul si nu
peste_ mult ajungi sd& nu-ti mai
aPartii"  (s.n.), constituie, prin
efectele nefaste ale recluziunii
si nu numai, un spatiu de con-
trast, cu rolul de evidentiere a
fortei interioare (de rezistents,
deci) pe care o poseda ocupan-
tul sdu. Amplasat pe ,,gradatia”
mentionatd la Tnceput.  Stefan
Pintea (care afirma despre el :
»Nu sint prea curajos. orbele
si_curajul nu sint calitatile mele
principale...”", Tnsa cane isi dez-
minte, prin comportament, au-
tocaracterizarea, sau, mai pre-
cis.. reuseste performanta de
a-si depasi inhibitiile si lipsa
de curaj atunci cind este ne-
voie ; cuvintele sale. ,jintelese-
sem din prima clipd ca am ne-
voie de nervi tari”, adresate
siesi, Tnaintea batdii cu Mocanu

canu si Sultan, din aceeasi ca-
tegorie. dupa cum un spatiu n-
chis similar din punctul de ve-
dere al pericolului fizic si reve-
lator, deci, al fortei interioare,
1l constituie, pentru Dan Toma
din Fetele tacerii, galeriile mi-
nei parasite In care se gaseste
la un moment dat captiv, n
urma unei prabusiri, si din care,
desfasurindu-si  capacitdtile la-
tente, izbuteste sa scape cu
bine. El este o replica, totodata,
din perspectiva aceluiasi efect
al  refuzului  compromisului.
Stefan Pintea ajungind sa lo-
cuiasca Tn acest mediu ca ur-
mare a abandonarii studiilor
universitare, ce-1 dezamagisera
prin lipsa de raspuns pe care
0 aduceau Tntrebarilor sale
fundamentale si devenite astfel
inutile’; compromisul respins
aici, ca si mediul — spatiul n-
chis — posedd, repetam, o
gravitate incomparabil infe-
rioara celor din cazul lui Cris-
tian, comun fiindu-le , mode-
lul". Spatiul devastat al satului
lovit de Inundatii este, in cate-
goria spatiilor deschise, o repli-
ca. la rindul sau, a frontului,
implicind simultan, ca si acela,
un specific (aici redus) pericli-
tant. Specific pe care lustin

Spatii si personaje la Augustin Buzura

pleacd, voluntar, in cadrul pro-
fesiei sale, simbolizeazda un spa-
tiu nu numai nemarginit, ci si,
in cel mai Tnalt grad, periclitant
(statutul sau de necombatant

nescutindu-1 de pericolele ine-
rente, ca si nici de luptele —
tot din proprie initiativa — din
linia de foc). In perioadele de
scadere a acestei puteri neobis-
nuite ce-1 anima, 1l gasim, si pe
el, beneficiind de spatiile Tnchi-
se, protectoare, ce fac predilec-
tia personajelor cu forta mini-
ma ; laboratorul sau, Tn care
,»himeni nu putea patrunde”,
datorita ,,usilor masive", ,er-
metic" Tnchis, deci, si oferind
astfel o ,jizolare perfectd”, cu
telefoanele si soneriile deconec-
tate, pazit, pe deasupra, de la-
borantul (sl prietenul) sau Ana-
nia, ,.bun cunoscéator al toanelor
profesorului”. Spatiul de acest
tip mai prezinta o semnificatie,
cu totul opusda — si unica — n
situatia acestui personaj de ex-
ceptie : Tnchisoarea Tn care doc-
torul Cristian, refuzind com-

si Sultan, sugereaza suficient
autoimpunerea de care da do-
vada acest personaj, capabil
sa-si  suplineasca slabiciunea
rintr-o vointa deosebitd) evo-
ueaza Tn spatii care sint replici
fidele ale structurii sale; ca-
mera sordida de la mansarda,
in care razbate, diminetile, so-
neria Tndepartata a telefonului,
Tntrerupindu-i  somnul  agitat
— si smulgindu-1 uneori cu
totul din odihna — aminteste de
camera lugubrd, tulburata si ea
de o sonerie functionind cu o
frecventa exasperantd, Tn care
zace Tn _pat si Tncercind si el sa
adoarma, Mihai Bogdan, fra-
mintat ca si omologul sau. de
ginduri nemultumite, iritat de
neputinta de-a actiona (pe care
0 va Tnvinge abia Tn final), Tn
timp ce caminul de nefamilisti
este o replica (la o scara re-
dusd, se-ntelege) a  topos-ului
Tn care se misca Cristian, fiind
el acelasi spatiu de contrast al
capacitatii  de rezistentd, Tn
fata amenintdrii, de ordin psi-
hic — implicind puterea de a-
daptare — dar si (mai ales) de
ordin fizic, venite din partea
,»spiritelor primare agresive"
care sint Ulei si Sobaru, batausi

si cutitari ,,celebri”, ori Mo-

Olaru, aflat Tntr-o situatie simi-
lara Tn satul Magura, nu il su-
porta, incapabil sa 1l Tnfrunte,
lasindu-se cuprins de frica
pina Tn pragul halucinatiilor si
relevindu-se astfel a nu_fi
»demn" de el, satul Tnsusi fiind
vazut de personaj ca un loc
Tnchis. Spitalul, prin specificul
sau de recluziune maxima, se
circumscrie si el modelului de
spatiu ermetic Tnchis, erijin-
u-se Tnsa intr-unul de o va-
loare maxima, ,,perfectd”, cate-
goria spatiilor de acest fel, In-
conjuratoare ale personalitatilor
non-rezistente, avind ca scop
esential recluziunea ca masura
de protejare. Tmpotriva _exterio-
rului  agresiv. Cu posibilitatile
de supravietuire epuizate. loana
Olaru accepta refugiul Tn care
a cazut accidental, racordindu-i
(si jnsumindu-i) in acest mod,
pe Mihai Bogdan si Carol Ma-
gureanu (din Fetele tacerii), ul-
timul un reprezentant de un
tragism mai mult decit extrem
al fortei psihice deficitare si a
spatiului ei aferent. Recluziu-
nea, Tn cazul ultimului, este de
ordin fizic in cel mai Tnalt grad
(personajul  Tnchizindu-se n-
tr-o camera zidita, practicata
Tn pivnita casei, de teama for-
telor represive care-1 urmareau,

sl raminind Tn ea o perioadd
indelungatd) si, din acest mo-
tiv, are consecinte nefaste : Ca-
rol Magureanu iese Tntr-un tir-
ziu la lumind numai pentru a
duce o existenta vesnic minata
de boald. Nu este, de asemenea,
intimplator — din  perspectiva
adoptatda — faptul cd, din cei
trei frati (luliu, Ilie si Carol) el
este singurul care acceptd o a-
semenea solutie Tn fata amenin-
tarii ce-i viza pe toti, ceilalti

Preferind, inca de la Tnceput,
upta (la propriu si la figurat)
deschisa

cu adversarul, du[pa
cum, probabil, nu este Tntimpla-
tor nici efectul fatal al spatiului
proteguitor ales- Sciziunea din-
tre aspiratia idealista si Tnde-
plinirea ei duce, de reguld, in
cazul personajelor acestui au-
tor de o Tnaltda moralitate, la
cele mai dramatice rezultate cu
putintd, dovedindu-se a fi o
vina greu de rascumparat. Din
acest motiv, cei ce n-au avut
taria de a Tnvinge Tn lupta dusa
Tmpotriva ,,mortii psihice", dar
nici n-au fost cu adevarat Tn-
vinsi, reusind sa se mentina cu
greu pe_pozitii, sint considerati
superiori celor oe au cedat Tn
fata frustrarii, acceptind com-
promisul. Doctorul lon Cristian
reprezinta singurul protagonist
la care lupta a fost incununata
si cu succese palpabile (chiar
daca minimalizate de el dese-
ori), el aflindu-se, Tn marea
majoritate a existentei, Tntr-o
puternica ofensivd, nemultu-
mindu-se, aidoma celorlalti, cu
o atitudine de regula defensiva.
Omologul sdu care nu abando-
neaza, nici el. atacul, este ingi-
nerul Helgomar David, la fel
de necrutator de corect si lun-
tind pentru Impunerea drep-
tatii, neinscriind, Tnsd, la activ
prea multe izbinzi : dotarea sa
nu o egaleazda pe aceea a lui
Cristian, creind astfel o dispro-
portie Tntre idealuri si posibili-
tatea de a le realiza. Perfect
adantat — ceea ce-1 anronie de
Cristian — spatiului Tnchis si
nerinlit.ant care este mina, (si
identifieindu-se cu el) Helgomar
David se dovedeste a fi un ne-
adaotat. in cel mai Tnalt grad,
in snatiul vast care este ..lumea
de deasupra™ — ceea ce-1 des-
parte de analog. Infrinc”rea sa,
™ final — prin disparitia mis-
terioasa, imposibil de elucidat
— mareste ambiguitatea acestui
protagonist complex, marcat
de un idealism lipsit de aparare
si de vreo sansda de a finvinge.
Subtilitatea de aleasa calitate
a lui Augustin Buzura a stiut
sd-si Tnzestreze eroii cu cite un
amanunt Tnsotitor deosebit de

relevant.
NICOLAE BALTA



Umbra soarelui
pe pamint

Stau cu palma pe frunte memorind
istoria unei clipe ce trece
de-a lungul vietii,
descriind timpul.

fildesul stelelor se infige
in pieptul meu, in gura mea,
lasindu-mi pe veci
licariri in privire.

umbra soarelui pa pamint e imaginea
noastra despre el,
cit despre lunda - moneda scapata
din buzunarul soarelui
odata cu batista sistemului
solar.

iubirile memorate in graba,
batute la masina de scris
stau incomodind masinaria
unui sarut

BOGDAN OVIDIU POPESCIZU
elev

Un gind al soarelui se reazama usor
pe cugetul curat al pomilor

sint eu aceasta rana dintre nori
si dincolo de pomi si cer

doar tu
seninul da
ndoliatul nu
si-n rana norilor Tnzapeziti
doar tu
ANDRA COMAN
eleva
Miracole
Chemarea diminetii — ceas de taina !

nabusita,

Negura noptii

Se retrage-n paminturi.
Trandafirii — degetele zarilor
Ating clapele nevazute

Ale vazduhului.

Ziua Tsi spala camasa

In causul de roua

Al ierbii.

Sus - n zari

Se urzeste

Pinza

Soarelui nemuritor.
Chemarea diminetii — ceas de taina
Al sufletului meu |

Ironie de primavara

In cornul vinat
Al unui nor

Zile si nopti cu caii

A murit ca un cal
fara sa poarte un nume de floare

a murit ca un cal
fara sa stie ca iarba ma doare

a murit ca un cal
cu o capita de fin la picioare

a murit ca un cal
cu ochii gilgiind pe izvoare

Al doilea cal a fost o frica mare
a fost iubire si struguri
a fost tacere cu muguri

al doilea cal a fost o veste mare
s-a aratat intr-o floare

Copiii dau cu pietre in el

si ochii mei dau cu pietre in el
e numai lumina

e numai cal

femeile se uita cu rusine la el

si florile se uitd cu petala la el
furnicile se uita cu frica la el

si pasarile se uita cu zborul la el

V.

Al patrulea cal a venit aseara la mine
aveam fluturi la usa si geamuri lumina

Soarele — trandafir de aur
Culege perle

Din cugetarea
Templului parasit

Al iernii,

Tncurajati,

Mugurii

Bat pe rind

In pereti de pisla
Itindu-se,

In pieptare albe,

Ca niste scolari
Veseli,

Tragind cu ochiul

La trandafirul de aur.

ROBERTINA-CARMEN PANTILIE

eleva
Vifor alb

Ca un vifor sub poteci
Fulguie un alb in tine
Ginduri sar din unde reci
Si genunchii rid in sine

Pe spinarea unui puls
Se-nconvoaie pasi pagini
Neaua linistei e vis

Corp frumos cu ochi senini

Fulguie un alb sub seri
Mesteri tot cioplesc prin minti
Lumi se tes si parca ieri
Eram singuri si cuminti

Ginduri sar din unde reci
Mai surid stelele in ape

Cresc greseli pe unde treci
Si luceferi bat din pleoape

CRISTINA NICOLETA DOBRESCU

Cuvint

Bunicului meu,

eleva
. e pielea
Sensul 1ubirii 2 creseut
a acoperit cerul
- . . stelele s-au incrustat in ea
:}zi'cr;;%rﬁt:pre mine mingiind timplele risipite
privesti prin trupul meu transparent, \Fjlensttuel zgatllzjmbé
ceea ce vezi e 0 imagine rin tru P
diforma a infinitului. gi TncoItE:sc ieri
Un ntuneric rasucit e it ]
ggg;uﬁﬁgﬁu buzele primaverii
Te sperii ' au inchistat limba ceasului,
tresari si te spefii $e| cerul
?:Lr?iz:]eacoperl margean in buzunarul
' soaptelor
GANDHI GEORGES(IZU
elev

sa Tnfiga miinile

n pamint

sa prinda degetele
radacini noduroase
sa Tncolteasca acolo
copac

Ars poetica

Ma priveam din spate
dintr-un ochi rotund de ceata
Tmi purtam trupul pe umeri

si inimile pe pleoape

imi atirna cuvintul

pe buza de jos

izbindu-se de sunetele lui

ca de peretii unei sfere pline

gata sa curga ca un fir de iarba in golul
timpului

au Tncoltit semintele
sadite in inima

si fluturindu-se

au izvorit

din noapte

degete palme miini

cind, deodata, pasarea alba SR
trupuri framintindu-se

il smulse Tnaltindu-I tot mai sus, tot mai

SUSiniste

pasarea alba.
DAN PLESA

MARIUS STOIAN
elev elev

MOBBONI

Reproduceri din expozitia elevei MARIA JUSTINA GOROVEI — Studiobi ,,Casandra"

aveam la fiecare ochi o fintina
si de aceea uritul ploua

V.

Al cincilea cal e numai priviri si visare
mie mi se pare mic voua mare

mi se pare ca este urit, ca are carare
la copacul cu frunze la riul de uitare

Al cincilea cal cu zapada pe bot
se Tncinge

si mi-e frica sa mor, mi-e frica de plinge
mi-e destul ca numai apele ma dor

mi-e destul ca mi se face gura urcior

al cincilea cal pe mine ma moare.

Nu pot sa-mi schimb gindul,
el ma poarta prin fagaduintele tale.

Floarea care vine

Te iubesc,

Floare care vii.

Pe miini

mi-a crescut iarba,
pe buze iubire.
Ziua, doar eu,

Cintec

Vin limpede spre tine fiindca '
nici o ciocirlie nu zboara
daca nu are cintecul ei.

Ruga spre fata

Apropie-ti gura iubitului,
m-ai Tncalzit cu fluturi |

Octavian Girigan

Tn toamna anului 1973, la o sezatoare literara din municipiul Medias, regre-
tatul George Popa a prezentat asistentei, cum numai sufletul lui deosebit stia s-o
faca, un tinar poet care a fost rasplatit cu aplauze pentru fiecare vers rostit.
Personal am retinut un poem intitulat ,Tntoarcerea inimii la bataile ei”, poem
care m-a obligat sa-mi insusesc imediat si numele poetului : Octavian Girigan.
Apoi i-am urmadrit semnatura tiparitd dimpreuna cu justificarile ei-frumoase in
citeva publicatii din Transilvania si, la Sibiu, printre asteptarile debuturilor n

volum, Tl numaram si pe Girigan cu al sdau promis ,,Naufragiu Tn flori" predat
Editurii Dacia. Dupa care, auzul meu, poate si pentru ca se refugiase Tn Bucu-
restiul real — cel al marilor constructii deasemeni reale — nu l-a mai cuprins,

n luna ianuarie 1984, rasfoind Informatia Bucurestiului, am reintilnit numele poe-
tului O. Girigan dar nu sub vreo poezie sau deasupra ei, ci in halatul Tndeletnicirii
sale bucuresterie : tehnician 1.C.P.E. Bucuresti. Mi-a fost usor sa-1 regasesc si m-am
bucurat ca n-am Tritilnit ,,un fost poet la tinerete”, o speranta etc. etc. El ar fi
afirmat-o, era in stare, dar nu-1 lasau versurile sale aratate, ce-i drept, cu mai
multd zgarcenie, versuri despre care eu nu ma pronunt din convingerea ca se pot
»apara" foarte bine singure Tn fata oricarei instante a genului. Tmi permit doar sa
adaug ca toate pleaca din tinuturile bistritene (Feldru, Radna, Somesul formeaza
trinitatea prin care el respird), ca sint adresate Tn primul rind acestor tinuturi

si ca toate propun, Tn orice clipa, natalul ca stare de veghe.
CORNEL BRAIIAS

Nu pot sa-mi las prin Somes atit de alb,

pasii, obosindu-i in fin... curg prin
fara usi
cautind cuvinte
pe valuri.

Du-te la un izvor, riul nostru AZi te iubesc,

iti va lua icoanele de pe miini | floare care Vvii.
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lle cimpiel

itiinisera ne-
oameni ce se
nult, ceva Ti
nic, iar acum
iti de teama
au timp n-
isteau cu ne-
umpluse zile-
e care se te-
nclestase nici-
ira nu paruse
le , g-a sirul,
oprea in fata
torie unde lu-
ora la care Tsi
. Sedeau  de
isuratd, gasind
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timpul nu se
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uns la patru
sd nu-si mai
iflet amintirea

a a locurilor
trebase adesea
u ca locurile

tare legate de
re nu-i vazuse
cupati__ mereu
ului. Totul n
pla In vremu-
lite doar asa
itul.  Batrinul
iu pleca toam-
scit dacd era
_vara doar de
imdvara numai
Tnsamintatul,
i ultimul cu-
xusese intot-

ma duci si pe
inti altetei sale
lira cu umilin-
spui, 0o sda ma
3sti mai bine !
icumeti sa ma
ori ti-e teama?
0 sa mergem

Zilele treceau pe nesimtite,
incet, Tncet frunzele copacilor
se aramira sclipind Tn soarele
devenit din ce In ce mai putin
staruitor. Vintul, mai ntii_ca o
adiere_ molcoma, le facea sa fos-
neascd ca pe un_pumn de gal-
beni_pusi pe-o_tipsie, mai apoi
simtindu-se stapin, .Tnvirtejin-
du-se, le alunga in cele patru
zari captusind” pamintul cu o
mantie galbuie. larnd se sim-
tea la hotare.

In_miezul lui decembrie se
porni sa ninga. Atunci, in pri-
ma zi de iarna, Leon ramase

intlia oara Tn camaruta Mirei.
n lumina parelnica a jarului
din sobd, totul se arata fantas-
tic. Caldura placuta, mirosul de
lemne arse, prea plinul sufle-
telor lor, le dadeau o bucurie
necunoscuta pina acum.

Gerul crestea flori de mirea-

sa la ferestre. Cununi Tntregi
de flori.
Cind se trezi in acea dimi-

neatd, pentru prima oara ala-
turi de Leon, Mira 1si aminti
ca odata, demult, intr-una din
acele ierni vijelioase cind vin-
tul naprasnic Tmpinge zapada
peste pragurile caselor si prin
alte colturi adapostite, mama Ti
adusese un fir de busuioc sfin-
tit, mustind de agheasma. In-
tinzindu-i-1, i-a spus atunci ca
de-1 va pune sub pernd n acea
unica noapte din an, va visa E)e
cel ce-i va incalzi sufletul cli-
pa de clipa, viata intreaga. Ne-

| frunzelor de nuc

trei stinjenei...
Daca-ar sti cit
ajen, ar face o
multire.  Tata,
re un stinjen ?
Un stinjenei ?
itate de masura

lasd-ma _ in
oaca septica in
_joacd saizeci-

lind.  Maiorul
rti pe masa,
n-am. Da-le

lai joc. Pardon,
inventat. Par-
nt inventatorul
;rei stinjeni _ nu
;a mult.  Fugi
mernicule. Sta,
1l in treaba alo-
zechile ascutite,
rule de-aici,
lagariile.
nzele de nuc,
ca rimavara
duc. Ca berzele,
i zis? Ce vrea
asta ?.  Pleaca
?um vin asa se
vin asa se duc.
sa se duc. Asa

nuc, de par,
de prun...

| are un npistol
Buuum ! Soa-

i, pisa miaund
~trilir.
ai si jumatate
mopat dupa ce-si
ac Dougall a
ini, alb la fata,
-Iser a revenit
ploioasa, seara,
lezgropat, cu o
ia pamintul = a
dupa stinjen
na si Mac Dou-
b Degetele lui
itrobdiau  prin
ce si se loveau
omusor se lo-
e pe biata lim-
egetele  lui
gasit limba si
a trezit ca din-
’, fara vise. Tn-
risoare de _ pa-
tat, a Tnjurat
>til, aldturi de
irin noapte s-au
orasul unde la

debarcader i astepta yachtul
Mary-Mercury. Trecuserd doud
saptamini, pe cerul alburiu ca
un cearsaf umed nu se zarea
nici o lumina. Stelele erau din-
colo de laptele  Tnconjurétor,
straluceau reci ca ochii indie-
nilor. Mac Dougall si Young-
Iser nu puteau sa le vada.
Ai putea sa-1 trimiti la studii,
poa’ sa aive unele lectii. Dom’le
maior Seras, te rog sda _ joci.
Tromf cd n-am bita. O sa ve-
rific. Ceee, doar nu sintem co-
pii, uita-te dom’le, n-am  si
n-am. Nu ma uit. Joacd dom’

maior Seras, ascunde cartile,

Joc pe fatd, asa joc daca ma
banui. Ai vazut cum ma banu-
ieste ?  Parca-ar fi pe banii
domniei-sale. E pe reputatie,
dom’le.

Fuge un sobolan, De la o

casita de lemne la alta casita
de lemne. Cu umerii adusi spre
%Tt, stringe din dinti emotionat.
aca a avut curaj, Dacd s-a
plictisit. Daca n-a putut sta lo-
cului. Ce dracu o fi cistigat la
casitd de lemne alaturata? Un
neastimparat, un timpit. Avea
coada lunga ca o bucatda de
strma.

O, pulover frumos, o pulover
frumos, de soricelul mititel ros,
ros, ros. Crant, crant, crant. In

dulap l-a prins, cu teama I-a
inhatat, a aruncat borcanul
peste trupul firav de  soricel

adolescentin. Nici n-a observat

Tncrezatoare a luat, cu evlavie
totusi, Tn palme micuta minune
cu sclipiri de rouda. Noaptea
tirziu, VijTitul crivatului i le-
dna prin cap chipul unui bar-
at Tnalt, cu ochi mari, cenusii
ca Tnsasi Tntinderea pamintului.
Fire de par argintiu i Tncunu-
nau timplele.

Era Leon. Acum stia bine.
Multe nopti petrecura asa,
obladuiti de caldura lemnelor
de brad arzinde ce trozneau eli-
berind adesea scintei rosietice
asemenea unor focuri minuscu-
le de artificii, Afara, vintul se
auzea cum Tsi izbeste fruntea
de ziduri ca o rasuflare, din
casele vecine se ridica fumul
din _hornuri, Tmpleticindu-se in
tarii. Ghirlandele de flori albe
de pe geamuri nu se topeau.

n anul ala, Mira era mai pli-

cu ochii se intinde cimpul.
Acolo, departe, Iinga plopii dia
doi, era, pe vremea cind trdia
tata, o moara. Ce petreceri se
mai faceau acolo cind toti de
rin  Tmprejurimi se adunau,
ucurosi de ‘stradania pamintu-
lui | Pe morar il chema Calis-
trat, si avea trei fete. Din toa-
te, cea mare — Coralia, era, se
spune, de o frumusete extraor-
inara. Multi Tsi faceau cale pe
la moara grecului numai cu
gindul s-o zareasca pe Coralia.
Fata era mindra ca o regina.
Sfatuita de tatal ei, nu se sfa-
dea cu necunoscutii drumeti pe
care_interese felurite le minau
pasii pe cardrile astea atit de
putin umblate. Se dusese ves-
tea peste noua sate de min-
dretea de grecoaicd, si nu pu-
tini ar fi dorit saje fie nevasta.

Elena Purcarea

Elena Purcarea alearga fara ostoiala prin Tntinderile nesfirsite
ale timpului, culegind bratari de gheata si flori Tncremenite in ne-
murire. Tinara prozatoare se rupe din stirpea marilor nostri poves-
titori, alegind cuvintele ca pe niste fructe de aur ce-anina de crengi

vesnice. Fraza sa este dulce

precum un cintec de leagan, iar do-

rinta ei de a rascoli sufletul cititorului Ti e ascultatda de mugurii

talentului.

_Tn fragmentul' ,Ninsorile cimpiei”, Elena Purcarea fuge in in-
timpinarea dragostei si a primelor raze de soare, reusind sa opreasca

zborul
fletul

asarilor nelinistite. Ea scrie o proza ce-ti descatuseaza su-
ul de oboseala anilor ce te Tmping spre Tmparatiile zilelor aco-
perite de zadpezile aduse de furtuna.

Nascutd Tn Bucuresti, la 13 mai 1954, este registrator medical la
DAN CLAUDIU TANASESCU

policlinica ,,Drumul Taberei".

nd de speranta si bucurie ca
oricind. Totul n odaita calda
facea vie prezenta lui _ Leon.
Spre_oricare coltisor din Tncape-
re si-ar fi Tndreptat privirile,
acesta Ti reflecta imaginea bar-
batului iubit, covirsindu-i  su-
fletul de vise si nazuinti.

In ianuarie au pornit-o teme-
rari spre cimpia Baraganului.
Pe sosea, vintul Tnvalatucea
maracinii_adunati de peste tot.
Pareau niste 'maturi uriase Tm-

inse de o fortd nevazuta. Tn
ata masinii, fuidare de zapada
saltau intr-un dans ametitor.
Cimpul se-nvelise in . plapuma
alba. Doar citeva ciori _cu glas
ragusit, Tmpestritind Tntinderile,
tulburau suierul viscolului.

Ajunsi la capatul drumului,
privind cimpia nesfirsita, pe
chipul lui Leon se citea fasci-
natia.

— Priveste Mira | Cit cuprinzi

bestia. Minca puloverul de lina.
Crant, crant, crant, crant. Poc,
borcanul, trup de bestie spe-
riatd lovindu-se de peretii de
sticla. De care pereti ? De ro-
tunjimile borcanului. Ha-ha,
te-am prins. Ha-ha, o sa te
omor. Poc, cu bolul 1n sticla
tare, poc, cu botul Tn sticla re-
zistentd. Poate sd spargd bor-
canul. Poc si poc, zapacitul.

A turnat petrol in borcan.
Cirpe. Tnoata si nu te-neca. Asa,
asa, asa. Cu [abuta stingd, cu
labuta dreaptd, ca o sa-ti dau
foc, soricelule. De la chibritul
dsta 0 sa ti se _traga decesul.
Amin. O sa curga din tine gra-
simea ca dintr-o luminare, 0 sa
sfirfi, o sa fi ars pe rug, viclea-
nule rontditor de pulovere.
Crant, crant ca 1l aprind, crant,
crant ca l-am aprins. Acu-i acu.

Marian llea

Multe sperante Tsi pusese tatal
in _viitorul ei. stea toate
pind-ntr-o noapte cind Tntregul
sat afla vestea : Coralia a fost
rapita, fara ca vreunul sa stie
de cine si Tncotro a fost dusa.
Zadarnic a umblat bietul tata —
Tmbatrinit parcad peste noapte
cu zeci de ani — degeaba a re-
clamat la jandarmi, promitin-
du-le cite-n luna si-n stele, de
urma_fetei n-a_aflat. Vazind ca
nu razbeste nicicum, Calistrat
se hotar? sa vinda tot si sa plece
in cautarea ei catre Brdila,
unde se auzea, se aciuase o0
banda de hoti de cal, care, se
vorbea, nu era cu totul straind

de disparitia fetei sale. Dar
cum nimeni nu se gasi  sa-i
cumpere moara, lasa totul n

paragind_si porni, nedomolit de
nimic, sa prinda pe féptas.

De atunci nimeni n-a mai
auzit nimic nici de grec si nici

era liber. Pe Mac Dougall I-au
crezut cu totii mort, dar el Ti
auzea pe_ei si Tsi ridea de ei cu
toate ca Tsi Tnghitise limba si nu
i se putea citi pe fatd umbra
unui sentiment.

Nu fi trist maiorule Seras,
mi-am Tnghitit limba, nene Mac,
tata, nenicilor, preotule, ati ju-
cat pacalici ? _V-am  pacalit,

este doua saptamini Young-
ser ma va dezgropa cu 0 caz-
ma de la trei stinjeni si juma-
tate de sub pamint.

Pacalici, pacdlici, mai
mai pogonici, pacalici-arici-po-

gonici, —pacdlici-arici-pogonici.
Nu, nu, stai asa sa
cam. Joaca dumneata
tromfi. Cu ce vrei sa prinz,
cu mina, cu piciorul ? Joa-
ca domle cd  se-ntoarce

roata. Pe dracu’. Mai bine ta-

Marian llea, tinar miner maramuresean, scrie cu talent si vigoa-
re schite, povestiri, nuvele si chiar piese de teatru a caror nota
particularizanta e data de supletea si, as zice, subtilitatea cu care
realismul descriptiei si al evocdrii factologice se asociazd perspec-
tivei cind alegorice, cind utopice, c¢ind lirice produsda de o imagi-
natie mereu in alertd; diversitatea temelor si situatffor epice nu
Tmpiedicda — semn de repede maturizare — unitatea stilistica, lu-

cru care ma face sa cre

ca, desi deocamdata dedat prozei scurte,

Marin llea poate trece cu succes si piatra de Tncercare a genulul

epic, romanul.

Sfirrr, sfirrr, borcanul sus. Foc,
stai, stai nu ajerga, na c-ai fu-
git, mai bine asa.

Trei stinjenei, trei stinjenei.
Daca ar putea afla. O groapa de
trei stinjeni jumate, o disparitie
de doud saptamini, mort, alb,
rece, s-a dus bebelusul, aleluia,
ce zici_maiorule Seras, l-am fi
putut lasa sa priveasca la jocu-
rile noastre bdarbatesti, nu va
mai ajunge niciodata mare, nu
va mai avea neplaceri, nu va
merge la slujba de duminica di-

mineata, nu se va Tnsura, nu va.

ava mostenitori, o, biet copil
Nnenorocos.

Pe Mac Dougall I-au crezut cu
totii mort Young-lser era sin-

gurul care stia Indienii au im-

provizat un dans Tn memoria
raposatului Dusmanul  Mac
Dougall plecase la cele vesnice

plaiuri ale vinatorii. Young-lser
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iam lemne decit sa ma inervez,
Si_pramatia asta de fii-tu sta,
sta si se casca. Auzi needucatu-
le. Psst. Taceti si lasati-1, o fi
adormit. Se trezeste si se duce
la plimbare. Niciodata. Pe prin-
soare, ca doar cunosc marfa.
Tin prinsoarea. Pe bere, da’ sa-1
lasi Tn pace. Primesc. Asa, alta
turd,

Baiete, baiete, fiule draga, sa
te destepti, sa te scoli si sa te
duci la plimbare. Nu tu lectii,
nu tu nimic, sa dispari unde
vrei, sda pot, eu, bea din berea
maiorulul Hai domnisorule, ca
altfel ramin fara un leu, n-o sa
te critice nimeni, ascultdtorule.
sa te duci sa te duci. Pleaca
de-aici_dobitocule ! De ce strigi,
il sperii pe mititel, am spus n
liniste daca vrei sa tin prinsoa-
rea. Bitd. Hai ca aveti cu totii,
Au pe dracu’, ca eu am trei.

de fetele lui, continua sa po-
vesteasca Leon. Multd vreme,
moara parasita fu lacas de po-
pas pentru drumetul Tmpins la
drum de cine-stie-ce nevoi, ori
pentru omul necdjit, alungat in
pustietate de legea neiertatoare.
Asta un timp, pentru ca mai
apoi se raspindi vestea ca in
moara din mijlocul cimpului
umbla o stafie. Chipul ei, atit
cit se vedea — spuneau ce-i ce
sustineau ca o vazusera — era
de o frumusete neinchipuita.
Fata-i palida, ca de moarta, nu
facea decit sa-i scoata in evi-
dentd si mai mult ochii mari
si negri, pletele-i de culoarea
catranului. Era aidoma Cora-
liei. Se zvonise cd moara lui
Calistrat e bintuitd de stafia
fiicei lui disparute.

Multd vreme satenii au oco-
lit locul asta blestemat. Mai
apoi, intr-o noapte, o vilvataie
lumina cimpul pina hat depar-
te. Ardea casa lui _Calistrat.
Pina dimineatd, nimeni nu a in-
draznit sa se apropie de ea.
Dar, mai tirziu, cind zorile sin-
gerii se aratara, citiva temerari
s-au apropiat. Cine sa stie cine
a pus focul ? Rascolind printre

resturile _de lemne arse, de
grinzi  taciunite, descoperira
printre toate acestea un fel de

giulgiu, de mantie alba, care nu
avea nici maoar un coltisor ars.
Era intreagd, desi nimic Tn_jur
nu ramasese neatins de vilva-
taie. Oamenii_se Tnchinara cu-
prinsi _de spaima, si, de atunci
nimeni nu mai intreba si nu
mai' cauta sa afle ce se Tntim-
plase cu Coralia, frumoasa fata
de morar.

— Ce stranie poveste !

Impresionata, Mira privea in-
sistent spre locul unde fi arata
Leon ca se aflase moara, ca si
cum ce nu_ putusera sa desco-
pere ceilalti Tn multimea anilor
ce se scursesera, ar fi putut pa-
trunde ea acum.

Ace marunte de gheatda le
Tmbujorau obrajii. Vintul rasu-
cea zapada, aruncind-o de ici,
colo, Tntr-un joc doar de el
stiut. Pasind la” Tntimplare, pi-
cioarele ei se Tngropau in moli-
ciunea covorului alb.

— Mai stii alte asemenea Tn-
timplari ?

— O multime. Fiecare colti-
sor, fiecare copac, fiecare fir de
larba Tsi_are povestea lui. .

Si apoi, dupa o pauza, Leon
continua :

— O, Mira, tu esti atit de
tinara'l N-as vrea sa ma crezi
nebun ca-ti vorbesc atit de o
bucata de parnint care probabili

Unii copii _ pazesc oile pe
cimp, unii sint  bolnavi-sufe-
rinzi, unii abandonati pe la di-

verse leagane populare, nu
m-au interesat niciodata acei
unii, nu ti-am reprosat nicio-

data, nu ti-am spus, nu te-am
amenintat_copil al meu, copil al
jucatorului de carti care tocmai
raspunde provocarii  maiorului
Seras, aruneind asul de verde
n batdlie, asculta-ma, credc-ma
de asta datd, tu premiantele
fara sa te fi vazut cineva inva-
tind, inteligentule din néascare,
pleaca-ti urechea si asculta de
vorba tatalui tdu, nu poti fi
atita de hain sa-1 lasi sa pla-
teascd berea acestei zile. As-
cultd de paternitate, o singura
miscare, te ridici, pleci, e atita
de usor fiule al meu, daca as
avea Tncd odata anii tai as
face-o, pentru omul care mi-a
dat_viata as face-o. Am ajuns
copile, eu, om cu situatie, sa
ma milogesc tocmai tie, fiului,
uite ca_o fac dragul tatii bdiat.

Primdvara vin si toamna se
duc, primavara vin si toamna
se duc, frumoase frunzele de
nuc, bolnave, vestede si soarele
ce trece prin ele ca bisturiul-
laser grln gﬁs%t ri, prin celule,
pina Ja locul bolnav. Iti patea-
za ochii soarele asta puternic,
parca aruncd multe calimari
pline cu cerneala in iris, ti se
umple albusul cu pistrui. Pis-
trul mari dom’le.

Mi-ai scos unele vorbe maior
Seras. M-a luat gura pe dinain-
te. Pe dumneata tot timpul te
ia ceva pe dinainte. Ce vrei sa
spui, domnule Mac ?  Nimic,
spun asa, asa, asa ori altcumva.

Ce carti o fi avind tata ? Ta-
cutul meu tata. Pe strada a tre-
cut o femeie cu un cos de tara.

Hop-hop-hop, asa salta  cosul
pe spatele femeil.

Mac Dougall si  Young-lser
aveau ochii rataciti. La debar-

cader 1i astepta lumea. Deveni-
sera eroi. 3 de zile de mers
prin locuri neumblate. Se hra-
nisera cu diverse alimente afla-
te la indemina. Mac Dougall si
Young-Iser aflasera cd de fapt
nevestele lor existasera doar in
propria lor imaginatie. La doua
sdaptamini se casatoreau. Alesele
se numeau : doamna Mac Dou-
gall si doamna Young-lser.
Erau localnice. Nasii se nu-
meau : domnul Mac si domnul
maior Seras. Erau localnici. Pri-
virile acelea buimace le rama-

nu-i cu nimic altfel decit altele.

— Eu cred ca e Tntr-adevar
altfel. Aici si nu altundeva fTti
este simtirea, aici vibrezi tu cu
toata fiinta. = Aproape cd ma
simt stinjenitd, ca atunci cind
fara voia ta surprinzi o discu-
tie absolut confidentiald. Chiar
dacd, te retragi, cerindu-ti scu-
ze, tot nu ti-ai ndreptat gre-
seala decit pe jumatate. La fel
si eu acum. Am navalit fara
delicatete, tulburindu-va pe tine
si_ pe Iubita ta, cimpia — asta
biciuita de vinturi, Tnmuiata de
ploi fara sfirsit, zbicita de soa-
rele dogoritor ori framintata de
pluguri, Tntocmai ca intr-o via-
td de om. Tmi vine s&mi cer
lertare si sa ma-ndepartez cit
mai iute de voi, ca de doi in-
dragostiti pe care i-am  sur-
prins sarutindu-se.

Zicind acestea, fata se prefa-
cu a se Tndeparta, Tntorefndu-si
fata de la el.

— Exagerezi ! Cunosc eu_ 0
serioasa concurentd pe care i-0o
face cineva ,iubitei" asteia,
prinse el gluma.

— Eu te rog sa nu-i rostesti
tare numele, _altfel cine_ stie
ce-i In stare sd ne mai faca din

elozie, dragostea asta a ta
e-0 viata Tntreaga ! Si asa nu
vezi ce se vinzoleste, se zbur-
leste  zvirlind cu zdpada in
noi ?

— Pai atunci cum ai sa afli
la cine ma gindesc ? se arata
Leon nedumerit.

— Iti dau voie sa-mi spui in-
cet, la ureche.

— Nu. Cred cda am gasit ca-
lea.

Zicind acestea, Leon se porni

sa faca o multime de pasi ma-
runti, unul linga altul, in ur-
ma-i raminind Tnscris, Tn za-
pada abia asternutd, numele
Mirei.

— Sper ca iubita ta, cimpia,
nu stie sa citeasca, caci altfel
simt cum_ ma cuprind_ fiori de
spaimad, rise ea Tmbratisindu-1
cu dragoste.

In amurg, poteci numeroase
taiau cimpia. Urmele pasilor lor
nu fuseserd inca acoperite. Z&-
pada Tmprastia o lumina albas-
truie, nelamurita si _ stranie,
parind o aducere aminte ca
dintr-o_alta viatd. Doua umbre,
in departare, infruntau fulgii,
nesinchisindu-se de ei. Nu_ se
mai saturau sa-si vorbeascd, sa
se priveasca, ca si cum o ame-
nintare nestiuta ii grabea. Nin-
soarea le daruise mantii albe,
curate si stralucitoare.

seserd lipite de pleoape. Poves-
teau prin circiumi, in fata hal-
belor cu bere. La Tnceput ascul-
tau localnicii si se prapadeau
de ris, apoi ascultau trecatorii,
si clatinau din cap, mai tirziu
Mac Dougall si Young-lser po-
vesteau doar nepotilor de cite
ori ramineau singurii suprave-
ghetori ai acestora. Plingeau ne-
potii, Tnchideau ochii nepotii,
Isi_astupau cu minutele ure-
chile nepotii, si totusi privirea
buimaca sfirsise lipindu-se de
pleoapele lor. Ajunsese privirea
aceea buimaca 0 caracteristica
a neamurilor Mac Dougall si
Young-Ilser, fara ca localnicli
sa banuie de unde venea moste-
nirea.

Daca te-ai duce totusi, fiule.

Primavara vin si toamna se
duc, primavara vin si toamna se
duc. Au sosit berzele, au plecat
berzele. Exact cum vin asa se
duc, si soarele asta dom’le, hai
sa mutam soarele la umbra, asa,
asa, sd nu cada cartile, atent
dom’le maior Seras, atent
dom’le Mac.

Buuum-Buuum, tril-tril-trilir.
Soarele straluce lin, pisa mia-
una mai fin.

Uite_ce-i baiatule, astazi tu
vei plati berea, din pusculita, si
eu 1ti voi spune povestea lui
Mac Dougall si a prietenului sau
Young-lser.

De unde-o stiu ? Treaba mea.
De unde dom’le ? Poate ai au
zit-o, poate ai citit-o. Poate am
trait-o.

Sta, dom’le, in  treaba dlor
mari si are urechi ascutite, n-
vata toate magariile. Bita. Ca-
re-i tromful. N-am. Atita bere.
Mai bine jucam septica.

M-ai ars copile.

Trei stinjeni, trei stinjenei...,
oare o fi mult, daca ar sti cit
fnseamna un stinjen, ar face o
operatie simpla de Tnmultire,
este vorba despre o unitate de
masura bisericeasca. la lasa-ma
dom’le. Pleaca de-aici ca ne ra-

fuim cind ma-ntorc.
Comanda, dom’ maior Seras.

Pentru Tnceput sase halbe. Cind
ma-ntorc. S& ma astepti, sa nu
te culci, tincule, ca am ceva de
maxima importanta sa-ti spui.
Noroc !
Nproc dom’le

maior Seras !



LUMEA ARTELOR

,»Turandot” la Galati

Citite, ,,basmele™ lui Carlo Gozzi (1720—1806) sint
schematice. Simplitatea textului, Tnsa, reprezinta o
mare libertate de care se bucura regizorul, sceno-
graful, actorii, libertate folositd Tn buna masura, in
chip benefic pentru reusita spectacolului, de regi-
zorul Victor loan Frunza si de colegii sdi de la
Teatrul Dramatic din Galati, cu ocazia premierei
piesei Turandot, ,,basm chinezesc teatral, tragico-
mic". Versiunea scenica schimba accentele — din
subtitlu, Tnlocuind ,tragicomicul” cu comicul tem-
perat, cu risul intrerupt de plins, cu tristetea ne-
putintei accesului la mirajul dragostei implinite.
Optiunea interpretativa (datoratd in cea mai mare
masura regizorului Victor loan Frunza) are darul
de a evidentia si o altd trasatura a textului. Prin
renuntarea la happy-end se reliefeaza destul de
slabele legaturi ale” piesei cu basmul. Desi sesa-
tura epica este preluatd din O mie si una de nopti,
mai nimic Tn afara antitezei dintre bine si rau; ca
valori etice, nu face parte din recuzita acestei
specii. Cel putin Tn_Turandot, miraculosul lipseste
cu desavirgire, raminind din ,stereotipia basmu-
lui" doar incercarile la care este supus eroul de
catre aleasa inimii lui, cruda si neiertatoare, dar
inteligenta si de o frumusete fara seaman. Asa
stind lucrurile, spectatorul contemporan va putea
intelege Tn acest caz prin basm, fictiunea. O fic-
tiune care Tn montarea pe scena galateand este in
mare parte eliberatd de conotatiile exoticului (ac-
tiunea se petrece intr-un Ev Mediu timpuriu la
curtea imperiala chinezd), la crearea atmosferei
aducindu-si o contributie importantd atit sceno-

rafia ingenioasa, sugestiva, datoratda  Adrianei

rand (mai putin costumele — o parte din ele
ne-au aparut nu tocmai inspirate), cit si ilustra-
tia muzicala, asigurata de Sorin Oancea.

Numeroase elemente care Tn ,,povestea scurta si
sdraca Tn evenimente" sint abia schitate, primesc
n transpunerea scenica un contur ferm. Tn aceas-
ta viziune, Turandot pare a fi mai mult decit
fecioara neimblinzitd care detesta aprioric posibi-
litatea casatoriei, ea tinde a Tntruchipa agentul
distructiv, pe punctul de a fi neutralizat, domes-
ticit, readus Tn matca normalului luminos, echili-
brat. Mai mult, ezitarile sufletesti Tntre bine si
rau, Tntre fericire si doliu, Tntre iubire si ura, pro-
vocate de acest nou pretendent, Calaf, o transfor-
ma Tntr-un personaj dilematic, poate chiar patetic.
Asadar — sarcini dificile pentru actrita Florica Di-
nicu ce Tntruchipeaza bine rautatea eroinei, acrea-
la ei imperiald, trufia nemasurata, relevind mai
putine modalitati expresive, Tnsa (ton, gest, privi-
re), Tn momentele tulburarii perfect justificate,
provocate de curajul, tristetea, disperarea, speran-
ta lui Calaf (transpus intr-un registru scenic am-
plu de catre Claudiu Stanescu). Adelma, ,,princi-
pesa tatara, sclava favoritd a lui Turandot”, este
un element dinamizator al intrigii si, totodatd, o
promisiune de tandrete, de fior, prin contrast cu
austeritatea afectiva a lui Turandot. Sufleteste, ea
reprezintd o_complinire a lui Calaf, dar, ca de obi-
cel, contrariile sint acelea care se atrag. Interpre-
tarea sensibilda a Mariei Eremia Baboi ne determi-
nd sa consideram ca registrul patetic pare a-i fi
teritoriul predilect. 1-am lasat la urma pe Tar-
taglia si Pantalone, figuri tipice ale Commediei
dell’Arte, prezenti si In aceastd versiune scenica.
Rolurile acestora (replici, joc scenic, mai putin n-
fatisarea si costumatia ,fixe") reprezinta oarecum
un domeniu_al libertatii regizorale si actoricesti
nelimitate. Evolutia celor doi actori. Lucian Teme-
lie si George Sebina, nu este atit gestuald, cit
lingvistica. Ei au menirea de a completa atmosfe-
ra specificda unui anturaj imperial, prin replici,
pe alocuri, spumoase. Asadar,,pentru a conchide, o
adaptare scenica ce are drept punct de plecare o
lecturd nuantatd, eliberatd de prejudecata locului

comun, ceea ce a condus la un spectacol complex,
la reusita cdruia si-a adus contributia Tntregul co-
lectiv al teatrului.

CRISTIAN FLORIN POPESCU

SCHITA DE PORTRET

Maestrul culorii

Catre frumos, ne invata Pla-

crari purtind semnatura ilus-

Eliminarea
anchetatorului

Ca orice film politist care porneste pe urmele
unei rapiri _si ale unei crime, cum se Intimpla si
aici. Investigatia, prezentat in cadrul ,Zilelor fil-
mului din Venezuela", are de ales Tntre solutia
unui deznodamint eficient (rezolvare a cazului si
triumf al dreptatii) si aceea a unui esec. Ultima
cale este tpre eratdi de Roman Chalbaud in ecra-
nizarea Tntreprinsd dupa un roman de succes. Im-
pasul nu reprezintd consemnarea- unei _incapaci-
tati profesionale, ci pe aceea a imposibilitétii de a
actiona Tn consecinta. Personajul anchetatorului se
loveste, in cele din urma, de coalitia potentatilor
politici_si financiari, si tot ce i-a mal ramas ca
sd-si pastreze viata se rezuma la abandonarea ca-
zului, mai mult, problema nemaidepinzind Tn mare
masura de investigatiile sale, de vreme ce i se re-
fuzd continuarea cercetarilor. De unde parea foar-
te convins de adevarurile lui, comisarul Leon Per-
tinez sfirseste prin a se resemna. Cutare capitan
acuzat de crima este trimis atasat militar la o amba-
sadd. Comisarul se revoltd, Tnsa ramine neputincios
Tn asemenea situatii. Asa ne-am putea ntreba de ce
accepta sfidarea impertinenta a unuia dintre crimi-
nalii Tnraiti care are curajul de a-i spune adevarul
despre felul cum se Tmparte dreptatea si despre
cum actioneaza legea fata de saraci si, respectiv,
fata de bogati. De altminteri, Tn chiar statuarea
tematica a naratiunii si Tn programul de relevare
a unei anumite conditii umane specifice, raportate
la Venezuela, vom remarca efectul unei traditii Tn
cinematograful lumii a treia, preocupat de inechi-
tate, de colonialismul manifestat sub diverse for-
me, de fortd oarba a puterii ascunse. Subiectul,
tras dintr-o tema atit de larga precum aceasta, e
fara cusur condus de Roman Chalbaud. Fara a
sacrifica spectacolul in asemenea naratiuni articu-
late strins, si nelipsite de suspans, regizorul aduce
n prim-plan o anumita sfisiere tragica derivata
din constiinta imposibilitdtii de a face lumina ca-
tre adevar. Asemenea mamei lui Gabriel, Tncetul
cu Tncetul admitind catastrofa mortii, comisarul
Tnsusi e silit sa-si ,retuseze" programul la condi-
tia impusa a renuntarii si la resemnare. Foarte ac-
tivul anchetator, specializat n traficul de droguri,
incepe o alta viata, de plimbaret prin parcuri, de
spectator de ocazie al fanfarelor, expediere in pa-
slvitate, asadar.

Compozitional, dramaturgia acestui film reia
formula_cronologiei riguroase (data, ora, locul ac-
tiunii, fise biografice si de cazier ale inculpatilor)
e care o paraseste spre final ca sa consemneze
apidar, cu ajutorul unor secvente concentrate, si-
tuatia de dupa eliminarea incomodului anchetator.
Bogatii sint eliberati, cei fara sprijin si fara bani
ramin n detentiune.

Stilistic filmul lui Chalbaud nu tradeaza nici o
ezitare. Nuantele, ritmurile, Tncadraturile, jocul ac-
torilor releva experienta unui cineast deosebit de
Tnzestrat, profesionist desavirsit al artei sale, fie
ca patrundem in locuinta somptuoasa a familiei
medicului Valderana, fie ca participam la descin-
derile politiei Tn mediile deocheate ale restauran-
telor ori la petrecerile particulare din casele bo-
gatilor, unde fiii s-au dedat la orgii.

Comisarul are teama dificultatii misiunii sale
cind la mijloc se afla ,,paunasii*, cum sint pore-
cliti copiii oamenilor avuti din Tnalta societate a
Caracasului. Presentimentele sale se adeveresc, in
ciuda energiei consumate spre a ajunge la capatul
firului, unde urma sa dea de numele asasinului
lui Gabriel.

Tema filmului lui Chalbaud nu poate fi desprin-
sa de peisajul Americii Latine. Pe de alta parte,
Investigatia” realizeazd un sondaj Tn straturile ac-
tualitatii, propunindu-ne o viziune criticd asupra
unui flagel, al drogului, si asupra pericolului re-
prezentat de musamalizarea si acoperirea acestuia.
Un semnal de alarma necesar.

IOAN LAZAR

visarea autenticului frumos",

Interviuri cu Enescu

Monografii, studii, eseuri, cronici, analize au
configurat — Tn timp — personalitatea si creatia
lui George Enescu, observate si descrise din mul-
tiple perspective. Dar iata ca acum, dupa recenta
editie a Festivalului International ,,G. Enescu"”,
Editura Muzicald ne propune o noua aparitie edi-
toriala, (George Enescu, Interviuri, Editura Muzi-
cala, 1988) al carei inedit se datoreaza Laurei
Manolache.

Dupa ani de minutioase si, probabil, dificile cer-
cetari (incepute Tn 1981), tinara muzicologa alca-
tuieste un prim volum cu o suta de interviuri din
presa romaneasca, subliniind, Tn Prefata, aspectele
obiective ce decurg dintr-o asemenea culegere ete-
rogena, consecinta a diversitatii publicatiilor, dar
si trasatura unificatoare ce-i confera semnificatia
majora : figura muzicianului roman. Tocmai ordi-
nea si ratiunea cu care structureaza materialul
aflat la dispozitie, competenta cu care 1l comen-
teaza si 1l explica, grija pentru semnalarea inad-
vertentelor din anumite texte determina valoarea
demersului Tntreprins de Laura Manolache.

Asa cum ne previne si autoarea, nu trebuie sa
absolutizam informatiile sau afirmatiile cuprinse
n unele interviuri. Mai ales Tn primele din aces-
tea, se Tntimpla ca rutina sau_lipsa de_experienta
a unor gazetari sa nu redea fidel opiniile interlo-
cutorului, sau sa compuna o imagine romantica,
adesea romantioasd, portretului enescian  (Ochil
sai aruncau priviri atit de dulci ! ; ...par bogat, la-
sat Tn voie ca o inspiratie de artist). Cu totii sint
de acord, Tnsa, asupra geniului muzical, asupra
comportamentului sobru, simplu, modest si amabil.

Lectura ne_deruleazd interviuri la_obiect sau
poetice, relatari, cronici sau reportaje Tn care sint
inserate pareri ale lui Enescu, schite dramatice
s.a.m.d. Exista, bineinteles, si modele de realizare
a acestui gen publicistic_(loan Massoff, de pilda),
dar si exprimari ,caragialesti" : concertatorii au-
tohtoni (in nr. 33), in_mod automatic si firesc (in
nr. 42), cca mai superioara din citc exista (nr. 34)
s.a., date si nume eronate, greseli de tipar...

Ceea ce poate atrage atentia unei presupuse e-
xegeze muzicologice este problematica volumului
comentat : biografia lui Enescu, individualitatea
sa componistica si interpretativa (bine-cunoscute
si din alte surse), conceptia sa despre creatie, es-

tetica, stilistica muzicala — incluzind aici si folclo-
rul romanesc — despre_ viata artistica nationala —
intre 1898—1936 — (infiintarea Premiului de Com-

pozitie, activitatea Filarmonicilor din tard, a Ope-
rei, a Conservatoarelor, a Asociatiei Compozitori-
lor etc? si internationala (aprecieri sl impresii din
turneele 'sale Tn Franta, America), despre societa-
te si politica... In acest context apar informatii

care confirma, contrazic sau Tmbogatesc ,,colectia”
de date deja existente, deci care suscitd compara-
tii, chiar reevaluari ale unora din cunostinte.

Caile deschise unei virtuale aprofundari analiti-
ce a interviurilor cu Enescu ne sint semnalate
chiar de Laura Manolache : In ce masura aceasta
imagine apare impregnatd de coloratura publica-
tiilor atit de diverse ca epoca si orientare 7 In ce
masura arta de intervicveur a gazetarului a reusit
sa-l incite la discutie pe maestru 7 Cind anume ne
aflam in fata unui dialog orientat si cind anume
muzicianul Tsi deapana spontan ideile 7 Ce ama-
nunt din cutare sau cutare interviu contine o in-
formatie de pret, nebanuitda 7 Ce nume neluat in
seama poate Tnlesni intelegerea unei situatii, a
unor afirmatii ?... Toate acestea si inca multe al-
tele aici neformulate, isi asteapta rezolvarea...

Cu putina imaginatie, o carte de interviuri re-
compune un personaj. Citind-o, parca am discuta
cu Enescu...

VALENTINA SANDU-DEDIU

traordinara Tmbinare a armo-

deprinzindu-ne _sa deslusim niei, _Tmplinirea umbrei_ din
timpul cel fara de timp al lumind — acest neasemuit _rod
eternului lumii. ,,incerc sa al miinilor purtate pe pinze

creez personaje fara biografii

de neobositul spirit creator al

precise — ne declara cu un maestrului Corneliu Baba —
alt prilej maestrul Baba — exista si va continua sa se

anonimatul

unor caractere  nascd. Credem in acest lucru

ton, se porneste de la Iubirea
de frumos, folosind apoi_toate
nfatisarile frumosului aidoma
unor trepte pe care le urci
mereu, de la un lucru frumos
la doua, de la doua la toate
lucrurile frumoase, de la inde-
letnicirile frumoase la Tnvata-
turile frumoase, pina_ cind, n
cele din urma, ajungi la acea
treaptd care nu este altceva
decit Tnvatatura frumosului in-
susi si cunoasterea, in sfirsit,
a frumosului n sine.

La 18 noiembrie 1906 s-a
nascut, la Craiova, Corneliu
Baba — maestrul culorii — a
carui aniversare o sarbatorim
cu speranta ca marele pictor
va Tnvinge si de aceasta data,
asa cum a mai facut-o de ati-
tea ori pe drumurile vietii, Tn-
cercarea bolii. Am putut ve-
dea, cu prilejul unei destul de
recente vizite la atelierul din
strada Pangratti, cuprinsi * de
vie emotie si admiratie, pinze
dintre cele mai recente, lu-

tra a maestrului, stralucind cu
acea inconfundabila  lumina
launtrica ce este specifica doar
geniului, joc de nestemate al
umbrelor si luminilor vibrind
la granita_dintre vis si per-
fectiune.” Caci, nu spune oare
Tnsusi maestrul Baba Tn una
dintre Tnsemnarile sale : ,,Um-
bra mi-a dat intotdeauna ma-
sura justa a luminii. Eterna
lupta " dintre cele doua stapi-
nitoare ale_existentelor este
cheia marii picturi. Cit i se
cuvine uneia sau alteia — a-
ceasta este una din_tainele ei“.
An dupa an, deceniu dupa de-
ceniu, am asistat la fascinan-
ta_ lupta dintre umbra si lu-
mind, inclestare care, de fie-
care data, 1Tn toate lucrarile
nascute pe sevaletul pictoru-
lui Corneliu Baba, s-a crista-
lizat Tntr-o armonie ideala da-
tatoare de spatii ale misteru-
lui, In care sufletul #)rivitoru—
lui poate pluti cu infinita gra-
tie spre lumi unde dimensiu-

nile si limitele se estompeaza
spre a lasa sd se ntrezareas-
ca, dincolo de tot ceea ce ne
era cunoscut, _perfectiunea.

Arlechini, peisaje, naturi
statice, nuduri, autoportrete,
,pieta“-uri, personaje —Tnfati-
sind oameni nascuti din vise-
le imprevizibilului, o lume Tn-
treaga de pinze intrate deja
Tn nemurire ne priveste, ni se
adreseaza, ne transporta catre
alte dimensiuni spirituale, in-
vatindu-ne sa traim ,,visul din

dramatice ce ma ajuta sa za-
mislesc eroi fara epoca, _dar
cu Iidentitati tulburatoare. Tra-
iesc in trecut si in prezent —
adauga marele pictor — fieca-
re clipa, fiecare ora, fiecare zi
fiind o %ra;ie a implacabilului
domn Chronos caruia cineva,
evocind pe Goya, i se adresa :
«incd un moment Domnule
Chronos, incd un moment! Pe
lume mai sint infante, mai
sint _ briganzi, mai sint inca
tauri...-" si, am adauga noi,
mai _sint inca pe lume arle-
chini, mai_sint Tnca ,,pieta“-
uri, mai sint inca_personaje cu
inconfundabile trasaturi ce as-
teapta sa se nasca din lumea
geniului spre a visa frumos
alaturi de noi, in marile mu-
zee ale lumii si in sufletele
tuturor acelora ce iubesc fru-
mosul.  Pe lume mai exista
inca lumina si umbra, aventu-
ra lor nu poate fi oprita, lupta
lor, tare este de fapt o ex-

si 11 dorim. Ne amintim, cu
acest lprilej, unul dintre fru-
moasele ginduri ale marelui
pictor_ care, referindu-se la
imperiul  culorilor, spunea:
,,Culorile _sint insasi existenta
mea. Sufar si sint fericit in
reajma lor si m-am ferit sa
e tradez vreodatda”. Stim ca
aceste culori se vor asterne si
mai departe, cu aceeeasi stra-
lucire si catifelare, la fel de
luminoase si misterioase, pen-
tru ca intr-un_foarte Tndepar-
tat tirziu, dupa alti ani de da-
ruire, intr-un ceas de ragaz,
creatorul sa isi repete ru-
moasele cuvinte ale unuia din
spiritele luminate ale omeni-
rii : ,,Nici o rasplata, oricit ar
fi de mare, nu egaleaza acea
multumire nespusa pe care o
simte un om care poate spu-
ne, aratindu-si opera : Vedeti?
S-a facut !*.

REMUS ROTAR



ESEU

MODERNUL

1. La Tnceput
a fost senzatia

Modernd pina la senzational. ,,intim-
plarea“ provocatda de fratii Lumiere la
28 decembrie 1895, in cafeneaua ..Grand
Cafe" de pe Bulevardul Capucinilor din
Paris — prima proiectie publicdicomer-
ciala — a deschis calea unei continue
experiente, in plind desfasurare si acum,
denumitd.  concesiv, cu ajutorul unui
numeral, arta ; a saptea stirbind parca
din stralucirea cuvintului ..artd" prin
care se denumea ceva care s-a nascut
dintr-un sir de experiente tehnice si a
cucerit faima prin iarmaroace. Handica-
pat de nasterea si_de conditia lui. pre-
cum si de faptul ca cei care nu-1 agreau
foloseau In polemici si argumentul fiintei
lui eminamente tehnice,” care cu greu
parea sa lase loc emotiei, cinematograful
a Tnvatat primul lectia inceputului de
?egol doudzeci si s-a raliat modernismu-
ui.

Tn acest Tnceput modernul s-a suprapus
cu noul ; ceva nemaivazut isi facuse
aparitia. Foamea de a vedea realitatea
~asa cum este ea" a sustinut noul
nascut pinda c¢ind au aparut cineastii,
pind cind cei care realizau fotografii
dinamice s-au dezmeticit din socul
uimirii si au Tnteles ca produsul efortului
lor este o materie care Tn cea mai bruta
stare are calitatea unei atractii irezisti-
bile asupra semenilor. Un bebelus care
isi lua masa, _un tren care sosea intr-o
gard, muncitorii care veneau la uzina,
era tot ceea ce putea fi mai modern 1n
materie de cinema si ca orice succes i-a
Tmbogatit pe realizatori (Casa Lumiare),
a stirnit pasiuni, a declansat afaceri, a
devenit o moda care apoi a fost imitata
pind a trecut din succes in uitare.

Ca si evolutia artelor traditionale. si
evolutia cinema-ului. ca arta, poate fi
vazuta ca o stratificare a unui sir de
modernisme oare dintr-un anumit punct
reiau pe un alt plan elemente si functii
perimate reactualizindu-le in forme noi.
proces diferit in acest caz. manifestat pe
doud coordonate. Hibrid in toate cele —
arta si industrie, realitate si iluzie, teh-
nicd si emotie —. filmul este din start
o Tngemanare Tntre doua tipuri diferite
de structuri : cea figurativa si cea tem-
porald. Tn acest context ntii si Tntli el
se alimenteaza din ceea ce a fost validat
n celelalte arte, la Inceput pentru ca
sa-i fie trecute cu vederea originea si
conditia iar apoi ca sursa declarata de
inspiratie. Pe de alta parte, etapele dez-
voltarii filmului ca arta sint mai_scurte
si trecerile mai bruste pentru ca unica
conditie de receptare este spectacolul de
tip cinematografic: proiectia imaginii
intr-o sald Tntunecatd. Dacd un produs
original al acestei arte nu a fost Tnteles
de la Tnceput — de la trei zile la cel
mult o lund — soarta acelui produs este
ecetluita pentru ca odata pus n cutiile
ui filmul devine un obiect si nu_ mai
oate beneficia de atentia publicului.

ineinteles ca Tntre anumite limite, cri-
tica si 0 anume strategie a difuzarii pot
,Scoate Tn fata“ un film pe oare publicul
nu l-a receptionat ca atare din primul
moment, fenomenul constituindu-se ca o
abatere de la norma care nu face decit
sa confirme regula.

Dupd ce modernitatea aparitiei Tnsasi a
Tnceput sa paleasca, filmul si-a pastrat
totusi teritoriul senzatiei pentru a_tine
pasul cu industria carela Tncepea sa-i dea
nastere — cdci singura lui sansd de a
supravietui era sa fie modern tot timpul
si cu orice pret pentru ca existenta lui
era alimentata de_ adeziunea  publicului
cu ai carui bani putea sa fiinteze.
Cind senzatia a Tncetat sa mai fie senza-
tie si cind senzatiile pricinuite spectato-
rului de imaginea filmata s-au desprins
de fiziologic s-a facut o prima orientare
spre subiect, bineinteles tot spre subiecte

de senzatie, oferindu-se spectatorului,
filme de %_enul ..Afacerea Dreyfus",
(1899), ,,Eruptie pe Mont-Pele" (1902), si,

cu doua saptamini Tnainte de adevaratul
eveniment chiar ..incoronarea regelui
Eduard VII". De la spaima care cuprin-

dea sala la aparitia trenului sau uimirea
n fata imaginilor prezentind locuri Tn-
departate si exotice s-a trecut la recon-
stituiri ale unor evenimente politice,
apoi istorice, apoi la reconstituirea unor
catastrofe, batalii si accidente pina cind
publicul care avea acum ocazia sd vada
personaje si locuri pe care le stia din
litografii, desene si picturi a ajuns
sa se plictiseasca de atita ,,senzationall
nu atit din cauza subiectului, cit din
cauza tratarii ; spectacol cinematogra-
fic Tnsemnind la acea vreme o pro-
iectie de pind la jumatate de ora cu
pauze pentru odihna ochilor din zece in
zece minute ce prezenta up soi de tea-
tru filmat din unghiul unui scaun de
spectacol.

IN CEA MAI

2. Desteptarea

Tot Tn prelungirea_ideii de senzatie sub
ambele valente ale ei, cinematograful si-a
folosit propriile caracteristici tehnice si
functionale pentru a fi modern. Un fost
prestidigitator a descoperit cu ajutorul
unei defectiuni tehnice a aparatului de
luat vederi cd_e mult_mai_usor sa faci
sa apara sau sd dispard obiecte si oameni
folosind posibilitatile aparatului_ si ale
peliculei decit complicatele instalatii
scenice ale unui teatru iluzionist si astfel
strabunicul filmelor de fictiune si_bunicul
trucajului cinematografic, ca mijloc de
expresie. Georges Melies, a oferit con-
temporanilor sai P_rima si cea mai impor-
tanta conditie a Tfilmului : iluzia. Dar nu
oricare si nu oricum ci una _cu totul
aparte bazatd ne o noud materie oferita
simtului vazului : imaginea filmatd. Re-
zultat al unei ecuatii cu termeni noi si
variabili Tn marime, estetica lui  Melies

ropunea o echilibristica a realizatorului
In fata publicului de genul ..dacd su
iti arat cu ajutorul unei materii n care
se imprima realitatea asa cum este ea
lucruri imposibile, tu ma vei crede pen-
tru cd materia cu care eu operez este
copia fidela a lumii". L-au crezut pina
?_rm 1902 — ,,Calatoria Tn Luna" a fost
ilmul care a TInfiintat primul cinemato-

raf permanent si l-a facut celebru, pe
realizatorul lui —. dupa care, zece ani mai
tirziu, si-a Tntors fata de la el cédci nu
mai era modern si T1si pierduse puterea
de seductie.- Tn  goana lui dupda moder-
nism filmul si-a zdrobit cu cruzime unul
dintre initiatori — nu va fi singurul —
ajuns la pastisa si manierism cind Tnca
era contemporan cu primele productii ale
lui Charlie Chaplin, cu cele mai bune
productii ale lui Max Linder si cu Tn-
ceputurile lui Griffith, un alt mare ini-
tiator. Pentru spectatorul de astazi care
a vazut ,Razboiul stelelor". ,,Imperiul
contraataca”. ,,Cautatorii arcei pierdute!
etc.,, filmele regizorului francez care a
orientat pe un nou drum fictiunea ci-
nematografica, sint sidrmane relicve pre-
istorice care, daca nu stirnesc risul, pro-
voacd iubitorilor de cinema o adinca
nostalgie si nu emotie sau uimire cum
au facut in primii ani ai secolului cind
erau atractia  cafe-concert-urilor sau
music-hall-urilor frecventate de un pu-
blic ales.

Astfel, batdlia pentru modernitate a
Tnghitit si ultima resursa : feeria. Cistiga-
te rind pe rind bataliile duse pe tarimul
senzatiei (ca noutate) au dus Tn uitare
si filmele cu locuri eXotice, si reconstitui-
rile politice, si istorice, si actualitatile
Casei Lumiere, si filmele companiei Star
Film (Melies) pind si imitatiile si va-
riatiunile din acea perioada transformind
modernul Tn ,,deja vu* si in_subiect de
cronici si polemici intr-un interval 1n
care un nou nascut se transforma din
bebelus Tn adolescent.

3. Primele vorbe

Tncet, Tncet tot mai putine subiecte erau
senzationale. Publicul avid atunci, ca si
acum, se obisnuia repede cu noutatea,
mai_ales cd ea era la vedere, 1n fata
ochilor, pe ecran, usor de digerat si la
ndemina oricui. Pe cit de mare era
senzatia pe atit de rapida si uzura, ima-
ginile care uimeau o capitald ajungind
sa uimeasca si tirgusoare, pentru a face
cit mai rentabila noua afacere care avea
sa sfirseasca Tntr-o mare si de temut
industrie de vise. Mijloacele tehnice de
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atunci ngradeau destul de mult sfera
senzationalului din care filmul ar fi vrut
sa se hraneasca cu toate ca aparatului de
filmat nu i se refuzase accesul Tn nici
un teritoriu in care omul a putut pune
piciorul. Dar Tnainte de a apare _vadite
semne de crizd filmul s-a revarsat in
interiorul povestii facind acea cucerire
care avea sa-i aducd apelativul de ,fe-
nomen social”. Procesul a fost lent la
inceput, iar apoi a luat caracterul mis-
carii_unui bulgéare de zapada la vale. S-a
pornit de la filmarea pasiunilor sau mis-
terelor — de tip teatral, ale caror subiecte
le constituiau scene din Vechiul si Noul
Testament, care aveau un fir narativ
si o trupa de interpreti — (taranii _din
satele unde se mai pastra acest obicei) —
fapt care face posibila absenta unui’ re-
gizor sau a unei persoane nevoite sd
anticipeze mental desfasurarea viitorului
film. Tot ceea ce era necesar era sa se
filmeze si sa se puna cap la cap imagi-
nile astfel obtinute. Asamblarea unor
imagini diferite se practica Tn jurnale de
actualitati unde logica operatiei de
asamblare era ceruta de eveniment. S-au
acumulat astfel elemente de povestire
insuficiente, Tnsa pentru o povestire ci-
nematografica realizatd numai cu ajuto-
rul imaginilor. Povestea gradinarului
stropit se derula Tntr-un minut, atit cit
tinea bucata de peliculda care putea fi
filmatd si era Tnregistratd dintr-un unic
punct de vedere amplasat Tn asa fel Incit
sa permita Tncadrarea personajelor in
plan intreg.

Goana dupd modernitatea care sa-i
asigure primul loc Tn atentia publicului
de toate categoriile orienteaza ferm ci-
nematograful spre povestire si apoi na-
ratiune, deci, implicit, spre cautarile de
limbaj si spre formularea unui mod de
expresie, Tntr-un subtil si instabil echi-
libru dintre cerere si ofertd, pendulind
ntre original si redundant, Tntre expre-
sie artistica si grozave platitudini, Tntre
inovatie si reteta. Dezvoltarea a ceea ce
se cheama limbaj cinematografic a avut
o evolutie conditionata Tn primul rind
de piata, de nevoia de moment a publi-
cului, pentru ca aceasta ,,arta" se face cu
bani, care rareori apartin unei vointe
(individuale sau colective) dispusa sa
cheltuie acesti bani numai pentru a pro-
pune un nou mod de expresie.

Si_totusi lucrurile au evoluat spre un
stadiu Tn care era important nu atit
subiectul cit modul in care acesta era
transmis prin imagine. Drumul pind la
orice capodopera a acestei arte este pre-
sarat cu toate maruntele inovatii si ga-
selnite facute pe platourile din Tntreaga
lume care au obisnuit publicul Tncetul cu
Tncetul cu povestirea prin imagini. Este
destul de greu sa evidentiezi evolutia
unui limbaj, supletea unei limbi de fapt,
atunci cind tuturor celor care o inteleg
acest fapt li se pare normal. Masura
gradului de ntelegere a imaginii filmate
organizatd ca text estetic a fost data
mal aproape de timpul prezentului nos-
tru prin experimentele antropologice n
care membri ai unor comunitati umane
izolate de civilizatia secolului XX au
fost pusi in fata imaginilor de tip cine-
matografic. Din analiza reactiilor s-a
P_utut constata ce drum lung a parcurs
ilmul si spectatorul pentru a cuceri ce
i se contestd primului: expresia artis-
tica.

4. Povestea

Primul, cel mai greu si cel mai mare
pas a fost montajul. Indispensabil poves-
tirii, montajul este operatia tehnica
initial apoi eminamente esteticd prin
care se pun cap la ca ntr-o
ordine conforma cu o logicd ariu-
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me, fragmente de film. Am aratat
ca povestirea exista Tn genere chiar
in perioada  primitiva. maturitatea
ei se datora faptului ca Tnca montajul se
mentinea Tn stadiul de operatie tehnica,
de asamblare. E lesne de inteles cit de
moderne erau filmele care povesteau
actiuni _(ex. . atacul si jefuirea unui tren
postal Tn Vestul salbatic) Tn care spatiul
si_timpul nu_erau niste constante invaria-
bile apartinind realitatii Tnregistrate ci
se constituiau ntr-un cadru specific po-
vestirii. Prin element cu element, publi-
cul a fost pregatit sa perceapa ideea
de loc a povestirii, menit sa-i asigure
unitatea, altul si diferit de cel real unde
s-au efectuat filmarile si un timp si
ritm al povestirii altul decit cel in care
in realitate se petrec evenimentele.
Printr-o operatie complementara monta-
jului — numai aparitia acesteia i-a dat
valente artistice — decupajul, s-a obtinut
elipsa de timp si spatiu_care oferd posi-
bilitatea de a crea un timp si un spatiu
al ecranului diferit de realitate, aparti-
nind numai si humai povestirii ce trebuia
transmisa unui public avid si din ce in
ce mai greu de multumit.

Tot ce avea sa fie considerat modern

de aici Incolo avea sa fie legat numai
de limbaj, de modul de a povesti cu
imagini. Filmul si-a descoperit odata cu

posibilitatea de a povesti modalitatea de
a subjuga prin iluzie — de o structura
aparte decit cea propusda de Melies—si
problema ce se punea era ca aceasta
iluzie sa fie una perfectd, rezultata din-
tr-un ceva ce semana perfect cu ceea
ce oamenii_erau obisnuiti sa numeasca
realitate. Si astfel, ceea ce a fost cu o
decada Tnainte modern, a devenit punct
de pornire, pentru cd maiestria consta
in a fragmenta realitatea — spatiul si
timpul — in asa fel incit prin alaturarea
fragmentelor ce compun filmul sa nu
se perceapa nici o discontinuitate in
logica povestirii. Drumul spre arta fuse-
se  deschis ; ea putea sa se manifeste
de acolo de unde se sfirsea profesiona-
lismul si de abia dupd ce avea sa se
generalizeze maiestria_ povestirii  prin
Imagini avea sa fie posibild aparitia unul
alt element de modernitate. Tn procesul
de transformare a imaginii din ilustratie
n elemente de limbaj inventarea semne-
lor de punctuatie "a trecut aproape
neobservata nu atit din cauza faptului ca
acestea nu au aparut peste noapte, ci
mai  mult din cauza faptului ca au
fost privite la fel ca si multe alte
inovatii care au marit capacitatea de Tn-
telegere a acestui mod de exprimare. Pe
nesimtite, de la o stagiune la alta,
preluind lectia filmului ~ ,,Intoleranta”,
filme de nivel mai scazut — nu capodo-
pere cum este filmul lui D.W. Griffith
— au facut  cantitati proportional mai
mici de vilva cu povestiri in care se a-
mestecau coerent si inteligibil timpul
trecut cu timpul prezent si cu_ timpul
viitor al actiunii, ba chiar amintiri, halu-
cinatii sau viziuni ale personajelor. Au
fost odatd la moda, ba chiar’ necesare
imaginile fie neclare, fie estompate pe
margini pentru a atrage atentia cd ceea
ce se vede apartine proiectiei mentale a
unui personaj care a fost vazut Tntr-un
plan anterior fie ducindu-si mina la frun-
te, fie cazind pe ginduri. Fara un aseme-
nea ti‘p de gramaticd mesajul ar fi fost
neinteligibil iar filmul greu de perceput
ca o continuitate logicd menita sa mai
si_emotioneze. Ce s-ar fi facut spectato-
rul de film din perioada Tnceputurilor
povestirii cinematografice daca ar fi fost
pus Tn fata unui film ce deruleaza cu un
realism acut executia unui luptator, sus-
tinator al wunei cauze, condamnat la
moarte prin spinzuratoare pe un pod de
lemn deasupra unui riu curgind navalnic,
executie ce esueaza pentru ca fringhia
cedeazd, scindurile cedeaza si ele si
condamnatul plonjeaza in apa repede si
adinca unde reuseste sa-si desfaca lega-
tura _din jurul mfinilor si sa devina un
urmarit ce lupta pentru viata lui, ascun-
zindu-se si folosindu-si toate abilitatile
cistigate Tn razboiul in care a fost impli-
cat si care se termina pentru el in mo-
mentul In care ajungind la conacul
unde-1 asteapta cu bratele larg deschise
frumoasa lui sotie, funia spinzuratorii se
Tntinde si nu se mai rupe ; da, se Tntinde
si nu_se mai rupe pentru cd toate _in-
timplarile au fost o proiectie mentald a

condamnatului din momentul suirii  pe
scaunel ptnda Tn momentul Tndepartarii
lui. Nici un artificiu, nici un_ semn
care sa altereze imaginea si sa atra-
a4 atentia asupra unei posibile des-
dsurari  a_ povestirii, de care era
nevoie la Tnceput, nu apar in acest

film (Riul Bufnitel, 1961) al carui fina]
ravasitor este construit clipd de clipa
prin realismul imaginii si prin bruschetea
concluziei finale. .

Spectatorul de film s-a dezvoltat odata
cu dezvoltarea filmului si de aceea
tendinta pentru modern se manifesta mai
mult Tn cimp estetic decit informational,
solicltindu-se spectatorului componenta
cognitiva a implicérii 1n recentare, cea
afectiva derivind apoi din Tntelegere.
Acest tip de modernism apartine decadei
a saptea a secolului si este doar o mica
particicd din ceea ce de atunci Tncoace
a fost succesiv mcdern si demodat. Pina
la a le survola, trebuie reamintite cite-
va capodopere a caror modernitate nu

paleste niciodata.
PETRU MAIER
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La Alba lulia-n Cetate

In Cetatea Albei lutii
Inimile noastre bat
Ritmul dragostei de tara
A Poporului - Barbat.

Pe sub boltile de glorii,

Cu emotii ti extaz,

Urmam pasii demni ai Horii
Si ai Domnului Viteaz.

Salutam cu pietate

Si cu drag drapelul Tarii
Si simtim cum Libertatea
Se inalta-n largul zarii.
Roata, pina la hotare,

Si inalt, pina-n tarii.
Gindul Romaniei noastre
Din parinti catre copii

Trece flacara-mireasa,
Legémint de viitor.

Alba lulia-i aleasa
Simbol stint pentru popor.

RADU BARBU

Transilvania, azi

Privesc azi Transilvania : totu-i rotund ;

Lumina din steme de spice

Aduna din Vatra, scinteia de gind

Pe trepte de veac s-o ridice.

Privesc azi spre Alba : superbe zidiri

Crescute din palmele noastre

Tnalta pe culme de gind si-mpliniri

Un imn nazuind inspre astre.

Sintem aici, in Cetate cu toti
Cu inimi de sloboda vrere

De sapte decenii cu fii si nepoti

Durind temelii de putere.

Privesc azi Transilvania : totu-i inalt ;

Furnale vorbesc in tarie,

Padure de sonde cu trunchi de bazalt

Aduna din lut, energie.

Privesc azi Transilvania :
Asalt e de singe sub stele ;
O mare de brate trudind
Tnalta columne prin ele.

Romanul unui
fapt divers **

Romanul francez s-a nutrit
Tntotdeauna, copios, din realita-
tea imediatd, Tncercind pe co-
ordonatele acestei realitati for-
mule literare care au facut e-
poca. Caracterul social al aces-
tui roman a fost, si ramine, in-
contestabil. Si nici astazi, dupa
atitea si atftea mode literare
epuizate, romanul francez nu
renunta la_piatra sa de Tncerca-
re — angajarea n spatiul socio-
politic, Tn chestiuni ce framin-
ta epoca. Este, de altfel, condi-
tia romanului, conditie care con-
stituie si  premisa  succesu-
lui. romanului de la noi. An-
gajarea, prin urmare 1n-
cercarea de intelegere din per-
spectiva larg umanista a co-
ordonatelor epocii si ale mis-
carii  omului pe aceastd tex-
turd dau, totodata, o noud di-
mensiune, acuta, actualitatii
care patrunde Tn roman. O pro-
beaza si unul dintre romancie-
rii de referinta ai literaturii
franceze de azi, Emmanuel Ro-
bles, Tn romanul sau ,Venetia,
iarna”, tiparit in 1981 la Ed.
Seuil si aparut in romaneste re-
cent. Propensiunea spre imediat
este veche la acest autor care are
o bibliografie destul de Tncarcata
n care se Tnscriu si romanele
Linaltimile orasului’, ,,Ceasul
limpezirilor", ,,Vezuviul", ,,Croa-
ziera", cit si piesele de teatru
,Montserrat", »Adevarul a
murit"”, ,,Mare libera". Emma-
nuel Robles face o transpunere

a realitatii, Tn manierda roma-

totu-i avint ;

NICOLAE NICOLAE

nesca sau dramaturgies, cu o
sensibilitate accentuata. Priete-
nia cu Albert Camus s-a desfa-
surat, fara indoiald, sub sem-
nele unei bine conturate con-
stiinte a epocii, a unui uma-
nism in _mers, ridieindu-se dea-
supra vicisitudinilor unui__veac
agitat. Este misiunea scriitoru-
lui, datoria lui de constiinta de
a_da artei sale continut uma-
nist, Tncredere fiinter omenesti
aflatoare ntr-o lume dinamica
si  acaparatoare. ,,Emmanuel
Robles — fiota un critic fran-
cez — ca si Hemingway, Mal-
raux ori Camus, compatriotul
si prietenul sdu, e astazi, pro-
babil, singurul scriitor in care
supravietuiesc pesimismul bar-
batesc si nostalgia fericirii. Dar
fara insolenta si hedonism. EIl
se lipseste de fericire Tn favoa-
rea onoarei, apreciind in  cel
mai Tnalt grad cinstea si spiri-
tul de dreptate".

Aparut Tn colectia ,,Romanul

de dragoste”, ,Venetia, iarna"
in _romaneste de Ana-Maria
op) este un penetrant roman

al prezentului occidental. Omul
nsingurat, omul traind mereu
amenintat, alienarea, gesturile,
gratuite, automatismele existen-
tei sint prezente vii si nuanta-
te In ,Venetia, iarna". Reme-
diul ar fi, sugereaza autorul,
dragostea sincerd, nscrisda pe
laturile firesti ale intercomuni-
carii, dragostea putin hedonica,
putin nebuneasca, putin egois-
td. Personajul apasator si atro-
ce al cartii este, Tnsa, teroris-
mul, aceasta plaga a societétii
capitaliste, contemporane care
dezvoltd Tn individ un psihic
traumatizat, uneori aberant. in
acest climat, oamenii Tncearca
sa trdiascd, nazuie. Ceea ce se
remarca este faptul ca nu-si fac

Sentimentul si ideea unirii —
permanente ale istoriei romanilor an)

(Urmare din pag. 1)

lasi Dimitrie Bolintineanu. era
de parere ca ,inainte de toate,
sa nu simtim nimic, sd nu gin-
dim nimic, s& nu facem nimic
fara sora noastra (Moldova
n.n.), nici ea fara sora ei“. Re-
marcabil ni se pare si faptul ca
au existat chiar publicatii cu
nume graitoare, precum Zim-
brul si Vulturul éce aparea la
1 noiembrie 1855, fiind condusa
de V. A. Urechia), Tnsusi gene-
ricul lor simbolizind unirea ce-
lor doua steme : a Moldovei si
a Muteniei.

In __ contextul publicistic _ al
epocii un loc aparte 1l ocupa —
din perspectiva militantismului
pentru Unire — revista Roma-
nia literarda, editata in 1855 de
Vasile Alecsandri (si in pagini-
le cdreia apar creatii semnate
de scriitori din toate tinuturile
romanesti), dar mai ales Steaua

Dunarii, scoasa de Mihail Ko-
alniceanu la lasi (la_ 1 octom-
rie 1855), apoi amintita deja,

Dimbovita (care iesea de sub
teascurile tipografice la 11 oc-
tombrie 1858, in Bucuresti).
Deosebit de convingatoare
sint, Tn acest context, si creatiile
literare. Este cazul poeziei Un
rasunet de Andrei Muresanu
(pusa pe muzica de Anton Pann
sl devenita mars al revolutio-
narilor transilvaneni la 1848).
Patetismul, forta, fiorul trans-
mise de versuri si-au aflat o
transpunere muzicala adecvata,
cutremurindu-i deopotriva pe
contemporani si  pe urmasii
celor care aveau sa Tnfaptu-
iasca Unirea de la 1859 si mai
tirziu marea Unire _a romanilor
in 1918 : ,,Desteapta-te romane,
din somnul cel de moarte / in
care te-adincira barbarii de
tirani / Acum ori niciodata
croieste-ti_alta soarta, / La care
sa se-nchine si_cruzii tai dus-
mani ! / / Priviti, marete umbre,
Mihai, Stefan, Corvine, /
Romaéana natiune, ai vostri stra-
nepoti. / Cu bratele armate cu
focul vostru-n vine, / «Viata-n
libertate ori moarte!» striga
toti. / Pre voi va nimicirda a
pizmei rautate / Si oarba neu-
nire la Milcov si Carpati ! /
Dar noi, patrunsi la suflet de
sfinta libertate, / Juram ca

vom da mina sa fim pururea

planuri de viitor, clipa prezen-
ta fiind arsa la o Tnalta incan-
descenta. Oras al dragostei, al
reveriei, Venetia, ni se arata si
ca un oras bintuit de brutali-
tate, uneori anomic, crud, plin
de lasitati. Indivizii sint wvul-
nerabili aici, si se pare ci nu-
mai sentimentele lor bune ii
mai tin pe linia de plutire. Ca
de obicei Tn romanele lui E. Ro-
bles, dragostea, prietenia, moar-
tea fac corp comun, toate fiind
pregnante si eu un spectru deo-
sebit de larg de manifestare. E
si divertisment, si anecdotic in
acest roman (cu care mult citi-
ta si inspirata colectie a Editu-
rii Eminescu ajunge la numarul
226), dar tensiunea si  drama,
ura si iubirea, Tntelegerea si
conflictul sint prezente para-
graf cu paragraf, compunind o
proza alertd, modernd, incitan-
ta. Faptele sint vazute dinspre
interior si au un ritm trepidant,
chiar daca_adesea sint banale.
Contin Tnsa acel amanupt care
capteaza, care pune Tn miscare
resorturi ale constiintei.  Scri-
ind, Emmanuel Robles oten-
teaza realul, ii da forta de con-
vingere, desi nu e vorba, asa
cum s-a subliniat, decit de fap-
te diverse. Prin talentul proza-
torului, faptul divers trece de
hotarul unei singure zils si tra-
ieste. Devine principiu, se sub-
sumeaza principiului si Tl hra-
neste.

EUGEN MIHAESCU

*) Emmanuel Robles — Vene-
tia. iarna — Editura Eminescu,
1988.

,O Istorie
a animalelor" *)

O nebanuit (la prima vede-
re) de incitanta carte a aparut

frati // Romani din atru
unghiuri, acum ori niciodatd /
Uniti-va n cuget, uniti-va-n
simtiri !“

Pe aceeasi linie, bardul de la
Mircesti scrie Desteptarea
Romaniei, poem semnificativ,
interesant si valoros  (chiar
dacd Tn ce priveste virtutile
literare nu atinge altitudinea
Horei Unirii, pe care o va da
la ivealda mai ftirziu) : ,,Scula-ti,

frati dc-acclasi nume, iata
timpul de fratie | | Peste Moi-
na, peste Milcov. peste Prut,

Peste Carpati / Aruncati brate-
e voastre cu-o puternica
mindrie / Si_de-acum pe vesni-
cie / Cu totii miinile va dati !
/ Hai copii dc-acelasi singe ! /
Hai cu toti Tntr-o unire. / Liber-
tate-acum  sau  moarte  sa
catam sa dobindim." lar frati-
lor din Transilvania, reuniti la
Blaj, tot Alecsandri li se adre-
sa in acelasi Tnflacarat an 1848 :
,.Fratilor, nadejde buna ! Viito-
rul ce urziti / Va fi vrednic de
trecutul a stramosilor slaviti !
/ Barbatia si unirea Tintre voi
dc-acum domneasca, / Si strigati

in libertate : Romania sa tra-
iasca !“, pentru ca in Hora
Ardealului, germenul  Horei

Unirii, tot el sa scrie : ,,Arde-
lean, copil de munte ! lan ridi-
ca-acum cea frunte / Si tc-nsu-
fla in mindrie, / Ca-mi esti fiu
de Roménie! /./ Ura, frati
ntr-o unire / Sa-nvirtim hora
fratiei / Pe pamintul Romaniei".
Flacara luptei pentru unire nu
Tnceteaza nici dui)é nfringerea
revolutiei de la 1848, cei = mai
luminati si activi_ militanti
pentru ea cautind noi si noi cai
de afirmare, de impunere a

ideii.

Tn aceastd perioadda, mai
exact Tn 1858, Vasile Alec-
sandri scrie celebra-i Hora
a Unirii, cadreia Cezar Bolliac

1i va da o replicA munteneasca,
Rasunet la Hora Unirii de V.
Alecsandri, Grigore Alexan-
drescu, Dimitrie ~ Bolintineanu,
George Sion, Al. Pelimon, Gh.
Tautu, C. D. Aricescu, G. Cre-
teanu, Al. Sihleanu, N. Nico-

leanu si altii creeaza si publica
inflacarate poeme patriotice
prin care cheama la unire pe
moldoveni si pe munteni, Ila
realizarea unui vis a carui Tm-
plinire era, la acel ceas, mai
aproape ca oricind Tn istorie.

de citeva luni la Editura Me-
ridiane ; cartea s-a epuizat iar
acum  Tsi traieste succesul”
fiind invocata, citatd, povestita,
din gura-n gura. Oricum, un
succes care dincolo de valoarea
textului, de importanta cultu-
rald a gestului talmécirii ei n
limba romana, contine si un
fulminant succes de public.

De unde vine deci, aceasta a-
preciere entuziasta, calda si
unanima a cartii ?

Un prim aspect ar fi su-
biectul mai putin ,batut" de
autori si oricum, considerat pina
la aceasta carte, a fi de strict
interes pentru specialisti. Lu-
crarea lui Richard Lewinsohn,
aparuta la Paris Tn 1953 este,

n felul ei, un tratat dar un
tratat mai putin — iar in unele
capitole, de loc —' rigid, fara

acel efect descurajant al lucra-
rilor stiintifice asupra profani-
lor. Desi, autorul ramine un
om din launtrul problematicii.

Un al doilea aspect, este dat
de unghiul din care este rea-
lizata Tntreaga lucrare si anu-
me, acela al unei istorii a ci-
vilizatiei umane vazute din pris-
ma relatiilor dintre om si ani-
male, a evolutiei si modifica-
rii_ constiintei  colectivitatilor
prin autocunoastere si intele-
gere a vietii_animalelor, apoi a
relatiilor individuale si de grup
a omului cu animalele. Un" loc
important Tl ocupa Tn aceasta
istorie a civilizatiei universale,
functia simbolicd a animalelor
(mitica, religioasda, totemicd),
apoi functia estetica.

Astfel, mai mult de jumata-
te din carte, este ocupatd de
transfigurarea vietii si motive-
lor animaliere Tn istoria artei
din antichitate si pina n pre-
zent, Tn literaturda, Tn gindirea
filosofica.

Richard Lewinsohn este un
bun cunoscétor al antropologiei,
si nu o data istoria cite unui
animal se Tngemaneaza cu is-
toria antropologiei — capitolul

la 24 lanuarie 1859
loan Cuza este ales
domnitor al Principatelor Uni-
te, iar visul secular al roma-
nilor s-a schimbat in_ realitate,
aceiasi poeti si publicisti (caro-
ra li_se mai alatura Grigore
Il.  Grandea, G. Baronzi, I. C.
Fundescu s.a.), scriu Tn reviste
versuri de sincera simtire pa-
trioticd — marturie a adeziunii
de inima si_de constiinta a
tuturor locuitorilor tarii la ma-
rele, istoricul act Tnfaptuit
dupd veacuri de asteptare si
de sperante. ,.Printr-accasta
fapta — nota Dimitrie Bolinti-
neanu intr-un articol publicat
in Dimbovita din 24 I1anuarie
1859 — se constata ca daca
fratii nostri de peste Milcov
au dat exemplu de simtimen-
te patriotice antice, romanii de
dincoaci de Milcov au raspuns
cu aceeasi marire. Demni frati
de a fi uniti, ei s-au dovedit
astdzi incd o data intr-aceasta
luptd nobila si sublima de cele
mai mari sacrifice si abnegatii,
Dar lasind la o parte simtimen-
tele cele mai frumoase ce pa-
trund  intr-aceasta fapta, ea
are un interes de marc impor-
tantd pentru viitorul natiei
romane. Ar putea cineva zice :
Din Tnaltimea zilei de astazi se
vede marele viitor al téarei."
Unirea, ca si figura centrala
a ei. domnitorul. Alexandru
loan Cuza, au inspirat creatori-
lor anonimi  numeroase legen-
de, doine, balade etc, care s-au
trasmis prin generatii pina azi.
De asemenea, luminoasa figura
de domnitor a_devenit un_fel
de permanenta in constiinta
scritorilor lon Creanga (Mos
lon Roata si Unirea, Mos lon
Roatd si  Voda Cuza), I. L.
Caragiale ﬁPeste cincizeci  d
ani), Mihail Sadoveanu (Cuza-
Voda). Dimitrie An%hel si St
O. losif (Carmen aecularae)
si altii ; de aproape o suta de
ani Tncoace scriitorii s-au oprit
cu dragoste asupra personalita-

lar cind
Alexandru

tii lui Al 1. Cuza, i-au dedicat
pagini_de mare vibratie si
caldura.

Avintul social-economic, re-

formele infaptuite de cel dintii
domnitor al Principatelor Unite,
progresul general cunoscut de
tara pe drumul modernizarii

formeaza si el, cum bine se
stie, un capitol distinct al
istoriei romanilor.

dedicat maimutei fiind elocvent
in acest sens. Bogatia cunostin-
telor, vastitatea domeniului, se-
riozitatea si justificarea stiin-
tificA a opinilor exprimate de
autor sint, nu o data, Tntrecu-
te de pitorescul, ineditul si fru-
musetea de-a dreptul literara a
unor pagini de evocare si de-
scriere si, cind spun asta, ma
gindesc la capitolul despre tauri
si corride, ori la cel despre po-
rumbeii calatori, alteori, cu un
soi de melancolicd meditatie a-

supra inteligentei animalelor,
autorul prezinta fapte reale,
uitate de-a lungul timpului,
fapte de-a dreptul incredibile

despre cai care faceau opera-
tiuni matematice si vorbeau in
doud limbi (araba... ,,materna"”
si germana de bastind).

Incursiunile In domeniile sti-
intei se Tmbina cu cele ale bio-
logiei — de la ,,cal-putere” la
fizica moderna, de la microbi
la vaccinuri, de la serpii de
mare la legendele lumii, de la
isicd la arta moderna a seco-
ului XX, de la alimentatie la
industrie  alimentara, de la
derby-uri la tintari, muste si
purici si antidoturile industriei
farmaceutice, totul vine spre
cititor, Tntr-o ametitoare ava-
lansd de informatii, Tntr-un
ritm alert al scriiturii dar si al
motivelor care succed.

Cu o mare suplete si proprie-
tate a limbii, traducerea Luciei
Ruxandra Munteanu concura la
bucuria acestei lecturi ; pre-
cizind nenumarate aspecte, date
si informatii, notele ca si_edi-
ficatoarea prefatd datoratd lui
Mihail Cociu limpezesc textul
si lamuresc ideile.

SIMONA VARZARU

*) ,,O istorie a animalelor” —
rolul lor in dezvoltarea civili-
zatiei umane, de Richard Le-
winsohn, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1988.



Pompel — oras-muzeu

De cum am citit car-
tea ,,Ultimele zile ale
orasului Pompei"”, m-a
ademenit aceasta  ase-
zare, devenita prin dis-
paritia sa unul dintre
cele mai originale mu-
zee din lume.

L-am zarit intii de pe
virful marelui sau ca-
lau — Vezuviul — care,
la eruptia sa din anul
79 e.n., I-a ingropat sub
torentul  necrutator al
cenusei sale fierbinti.
De la aceasta —dezlan-
tuire apocaliptica nu_a
scapat nimeni si nimic.
Totul a fost carbonizat,
curmind  firul spumos
al vietii ce o ducea in
acest oras de resedinta
protipendada romana.

Coborind din  zona

dezolanta a lavei racite,

,.Funivia“® — telefericul
vulcanului — ne-a dus
spre zona TInfloritoare

de la poalele lui, cu
plantatii de citrice si
vii, acestea din urma
fiind singura sursa a
vestitului vin ,,Lacrima
Cristi".

Pina la Pompei
,,.Schiave"™ — ruine —
ne-a purtat un tren tu-
ristic ,,Circumvezuvia-
na“, pe care — fiind o
linie particulara — am
avut neplacuta surpriza
sa constat ca biletul
meu international nu
era valabil.

Orasul-muzeu, readus
la lumina de sapaturile
din anul 1749, ca sa ra-
mana cel mai ilustrativ
oras al antichitatii, ne-a
primit cu o strada lar-
ga, bordata cu casute
avind fatade colorate in
rosu sau tonuri Tnchise,
unele purtind urme de
ornamente, altele de
gradini si chiar piscine.
Aceeasi arhitectura Tm-
braca si stradutele la-
terale, mai Tnguste,

purtind, pe rigolele lor

urmele carelor de alta-
data.

La capatul Tndepartat
al strazii principale se
deschide spatiul larg a
ceea ce a fost forumul
orasului, cu resturi din
frumoasele sale coloa-
ne, cele mai multe cul-
cate pe jos. Nu departe
— si bine recuperate —
se afla amfiteatrele ce-
lor doua teatre, bazili-
ca, piata acoperita, pra-
valiile  barbierilor cu
scaun de piatra pentru
clienti, cele de vinuri si
altele.

Privind toate acestea,

te Tncearca fara sa vrei
senzatia ca suflul mor-
tii nu a parasit locurile,
ca in realitate vizitezi
un cimitir. Puntea cu
viata o face prezenta
pinilor rotati, a chipa-
rosilor impungind cerul
cu virfurile lor, abun-
denta ierbii baltate de
flori, mai ales de_ maci.

Partea cea mai zgu-

duitoare, T1nfricosatoare
chiar, o constituie mu-
lajele siluetelor carbo-
nizate, de oameni si

animale, lasate ici si
colo ca, de pilda, o fe-
meie acoperindu-si ca-
pul ca sa se fereasca de
cenusa, un barbat linga
0 poarta cu o cheie in
mina sau un dine prins
in spasmele agoniei, cu
capul Tntors sa muste
cenusa, ale carui sufe-
rinte le-a imortalizat
ntr-una din poeziile
sale marele nostru poet
Lucian Blaga.

Cele mai multe mu-
laje ale victimelor aces-
tui oataclism cu splen-
didele mozaicuri, ce or-
namentau interioarele

caselor, cu statui sico- =T
loane, au fost duse la

Napoli, umplind 7 sali

si_mai bine ale Muzeu- H
iui National local.

Din _frumusetile de
altadata, care uimesc
rin finetea _ realizarii
or, mail pastreaza si
casele din  Pompeiul
dezgropat, ca de pilda
Casa faunului dansind,
Casa Misterelor, = Casa
dei Vetti, pind si Tnca-
perile termelor. In pic-
turi_ si mozaicuri — a-
devarate covoare — pre-
domina culoarea rosu-
lui pompeian_si frumu-
setea corpului omenesc
cu formele Timplinite,
redate cu puternic rea-

nu se

sela

Victorig — 1V,

M-ati Tnteles 1n titlu, nu-i asa ? ! Victoria joacd miercuri
cu Palloseura, iar finlandezii, trebuie si stiti, s-au bucu-
rat la tragerea la sorti
cinstit, nici noi nu ne-am posomorit eind am aflat ca-n
preajma Revelionului o sa jucam returul hat, la Turku, la
minus 15—20 de grade, pe un teren cu rezistente dedesubt
La drept vorbind, Palloseura nu-i chiar Bayern Miinchen,
Inter sau Juventus, cum nici
precum Torino, Napoli sau F.C. Koln, dar tocmai de aceea
confruntarea lor nu-i joacd la ureche pentru nici una din
ele. Nu stiu ce-or crede-n sinea lor bdietii de la Turku,
dar stiu precis ca la Victoria finlandezii sint priviti cum
poate mai serios si ca jupin Halagian a dat-o pe
insomnii. O sansa de a fi ™n turul IV nu-ti suride-n fie-

ca au cazut cu noi. Acu’, sa fiu

Victoria nu-1 celebra fnca

lism care zi, iar cind esti, ca Victoria, n plind cursad pentru

lesind la soare si cer
albastru, am dat din
nou cu ochii de silueta

Vezuviului, denumit pe
drept cuvint ,,Stermina-
tor Vesevo", care cu
Tnaltimea sa de 1000 de
m. domina Tntregul pei-
saj. Si

Ros parca de remus-

- PR srapnelul
carea de a fi savirsit ojap

Ursea, talentatul

consacrare internationald, totul trebuie gindit si pus la
punct Tn amanunt.
din tur: Tn aparare, unde sigur ca vom fi atenti Tn pri-
mul rind, Nitu e-acum in forma de
stilp de netrecut, ca Zare, viteazul Topolinschi nu poate
avea clipe mai grele decit cu Metlitki
jocaru a atins, dupa parerea mea, pragul de virf al ca-
rierei sale. La mijloc, Tn compartimentul lui C. Solomon,
eu unul n-am emotii cind il stiu pe el acolo, avindu-i lin-
ga umar pe neobositul D. Daniel, pe Lais, sutul-tiribomba,
e subtilul Coras, Tn verva de golgeter autentic, iar in
fatd, cu Damaschin™ trdind o noud tinerete ofensiva_ si cu

sau cu Tird. Dar nu-i omiteti nicl Ee
care vine cuviteza vintului si -

Si, stati sa analizam datele meciului
exceptie. irea e-un

ielorusul, iar Co-

cu te

fapta sa nesdbuita, vul- nica lui s, pe Ursu —_luptatorul, intinerit si el de
canul se manifestid azi Halagian, pe toti ceilalti_ baieti care pot sta pe banca de
rezerve. Si-acum, trageti liniesi faceti socoteala conclu-

pasnic, scotind din cra-
paturile craterului sau
doar ,,fumarole” — niste
jeturi de gaze si aburi
— la care amatorii pot
coace oua sau clocoti
apa.

MCOI.AE POPESCU

zionind, ca mine,
drepturi pe masurd pentru turul I1V.
fara emotii, ca vom Tnvinge clar la Bucuresti, Tn tur, si
ca ne vom sdrbatori apoi calificarea-n deplasare | lau tu-

rul 1V, deci, pentru Victoria,
bilete sa savurati un nou succes al fotbalului roméanesc, la
capatul unui sezon de vis. Succes deplin !

cd Victoriaare si trupa si putere si

rept pentru care zic,

iar dumneavoastra luati-va

IIORIA ALEXANDRESCU

Redescoperirea muzeelor

Tapiserie monumentala (3.38X
X 5,14 m) dedicatd idealului de
veacuri
Unirea este, de fapt, o compo-
zitie alegorica, o rememorare a
acelor momente si a acelor oa-
meni care jaloneaza etapele de-

savirsirii  acestui vis national. =~ moduleaza {i
Lucrarea_ propune un tip de  compozitiei, eroii
compozitie preluat din vechea  motivului r
traditie a frescelor romanesti, inspiratie — silueta

amplu desfasuratd pe orizonta-
14, comportind doua registre la-

terale

UNIREA, tapiserie de ILEANA BALOTA

al poporului roman. redate

unite printr-un motiv

imens medalion.
De-a dreapta si de-a stinga sint
de personaje
(tarani, soldati, bine individua-
lizati) cu chipuri dirze, cobori-
te parca direct de pe Columna.
Dispusi Tn registre razante care
largi ale

pandant
de o nobila

central, ca un

grupuri

spatiile
central

Viteazul evocat, asa cum_ni-1
pastreaza stampele de epoca, cu

costum de cavaler si gugiuman

CU BORGES IN CHINA : O AMINTIRE

,Ei bine, am fost cu adevarat fericit
cind mi-ai citit poemele lui’ Kipling",
a declarat Borges cu candoare. Zimbea
de parca ar fi trait din nou momentul
acela.

91 care sint acele lucruri Tngrozitoa-
re pe care spuneti cad le-ati facut si
care v-au determinat sa va simtiti ne-
linistit — chiar nenorocit

Ma asteptam .
pre cosmarurile lui fundamentale care,
ca si oglinzile din copilarie, constituiau
un motiv de teroare.

.Ei bine, m-am casatorit."
~Nu era vreo urma de umor n propozi-
tia lui. Era grav_si indignat, M-am gindit
la toate casatoriile lui, in afara celei ofi-
ciale de la sfirsitul anilor saizeci. Nu
era vorba de sotii, ci de bdrbati si
femei grijulii care, in cei treizeci de
ani de orbire, l-au luat sub aripa lor,
l-au protejat, l-au condus, i-au rapit
libertatea. Fiind o persoana timida si
politicoasda prin naturda si convingere
(In pofida celor citorva izbucniri de
furie paranoicd) de multe ori s-a trezit
salvat, manipulat si, Tn ultima instanta,
Tnfuriat de diversi prieteni devotati.
Brusc, poate intre supa si felul doi,
se elibera in totalitate si refuza sa-I
mal vada vreodata pe protectorul sau.

n cei zece ani care au urmat discu-
tiei noastre m-am gindit de multe ori
la raspunsul lui Borges : ,,M-am casa-
torit." La cealalta extrema a legaturi-
lor de familie, Borges era devotat 1in
totalitate tatalui sau, care i-a fost un
model Tn multe privinte si care a murit
orb Tn 1938 ; in egala masurda 1i era
devotat si mamei sale, care a murit in
1975 la virsta de 99 ani, bolnava si
pedepsitda de Dumnezeu, dupa cum
spunea ea, fiind fortata sa indure atit
de mult timp Tnainte de a fi eliberata.

M-am gindit mult la legaturile de
dragoste ale lui Borges, la repulsia lui
fatd de legaturile ademenitoare si la

la un comentariu des- .

categoria de relatii umane pe care el o
stima cel mai mult, prietenia. Tn acest
sens ar fi de amintit atit de multe
nume — Rafael Cansinos Assens, Alfon-
so Reyes, Macedonio Fernandez, Paul
Groussac, Emir Rodrguez Monegal,
Alicia Jurado, Anneliese Von _der
Lippen, Adolfo Bioy Casares, rintre
altil. Desigur, prietenul lui cel mai
apropiat a fost Maria Kodama.

Maria a fost aceea care i-a insuflat
viata lui Borges mai bine de doudzeci
de ani. Asa cum nu se mai Tntimplase
cu nimeni altcineva, prietenia lor cres-

tea ca semintele aruncate intr-un
pamint de o fertilitate surprinzatoare.
Maria era acel prieten unic, care Ti era
lui Borges un adevarat sprijin, dar care
n acele decenii de dependentd nu i-a
rapit niciodata libertatea. Ea Ti citea, Ti
scria dupa dictare poemele, povestirile

poeme de dragoste si i-a dedicat scrie-
rile sale. Calatoreau_tot timpul. Tntr-o
zi. la revarsatul zorilor, au zburat Tm-
reuna_ ntr-un balon deasupra Vaii
apa. Referindu-se la aceasta calatorie,
Borges a vorbit despre fericirea lui de
nedescris. Nu-mi = vorbea  despre
greseala primei lui casatorii _ci despre
dragostea lui pentru Maria. Borges a
scris . ,,Maria si cu mine am Tmpartit
bucuria si surpriza de a descoperi _ su-
nete, limbaje, amurguri, orase, gradini
si oameni, toate diferite si, Tn acelagi
timp, unice". El citea totul in luna,
aceea pe care persii 0 numeau oglinda
eternitatii. Tn noile lui versuri ea era
luna. Cind s-au casatorit, la sfirsit,
lumea ar fl putut interpreta acest act
ca un paradox borgesian, ca un gest
sau ca ceva extraordinar. Dar n-a fost

nimic surprinzator. Desigur, a avut o

BORGES DESPREBBRCES

si eseurile, facea planuri de calatorie,
1l Tnsotea, minca cu el, Ti comanda
mincarea si Ti tdia carnea si legumele,
toate acestea in timp ce ducea o con-

versatie interesanta. Participa la fieca-
re conferintd si interviu. Facea orice
n afara de a gindi si a vorbi pentru el
— asa cum Tncercasera altii..in fiecare
gest exista un echilibru de autoritate
si discretie, de eficacitate si bun simt.
Mai mult decit atit. ea era aceea care,
plina de devotament, se simtea uneori
privata de libertate. Poate ca modul 1in
care Tsi organizasera lucrul profesiona-
lismul lor. Tndatoririle lor, Ti ajutau sa
mentind o relatie personala care deve-
nea neobisnuit de tandra.

Tn ultimii  ani Borges l-a adresat

Marturiile m«»i constiinte

importanta legala, dar din nici un alt
punct de vedere nu a fost ceva in afara
normalului. Casatoria lor, ca sa folosesc
o expresie Tn stilul lui Swinburne, era

deja conceputa si consumata Tn paradis.

Cind Borges a intrat Tn labirintul
adevadrat, labirintul originar de piatra
din Knossos, pe care timpul nu I-a

sters de pe suprafata pamintulul, a
intrat Tmpreund cu Maria si  s-a
pierdut, Intr-un labirint te pierzi,

Acesta este scopul lut Dar acum el a
intrat dis de dimineatd cu Maria si nu
s-a pierdut singur. Maria i-a facut o
fotografie lui Borges stind cu bastonul
alaturi pe treptele labirintului. in fo-
tografie se vad patru degete de la mina
lui, o busold nefolositoare care nu

autohton, sprijinind cu
dreaptd, ca Intr-un %est de pre-
zentare, un motiv’

mare frumusete :
blazon figurativ

scutul
care

manesti _intr-un  singur

rile ca un

Mihai pentru istoria noastra,

la 1 Decembrie 1918.
SIMONA VARZARU

arata nici o directie. Tnsa ochii lui
orbi sint larg deschisi, privind spre
Maria si aparatul ei.

1986, dupa Roma,

n vara anului
Borges s-a reintors la Geneva, orasul
adolescentei sale unde a petrecut ulti-
mii ani ai  primului razboi mondial
unde si-a publicat in limba franceza
prima sa scriere si unde a devenit in-
teresat de limba germana, (pe care o0
considera un frumos dialect al idisului)
si pe care a_ Tnvatat-o  citindu-1 pe
Heine cu ajutorul 'unui dictionar al
limbii germane. Tn Geneva a legat o
rietenie _intelectuald de-o viata cu
imon Jichlinski si  Maurice Abra-
mowicz. Cu putin timp Tnainte 1i rein-
tilnise pe Abramowicz dupa cincizeci
de ani si si-au continuat conversatia
despre simbolismul francez, originea e-
vrelascd a numelui portughez Borges si
despre alte probleme, de parca n-ar_fi
trecut nici o clipa de la ultima lor Tn-
tilnire. Acesta era evreu, iar Borges,
acuzat de a fi evreu Tn timpul celul
de-al doilea razboi mondial cind Argen-
tina era simpatizanta Axei, afirma n
acele timpuri ca era dorinta vietii
lui sa devind unul, sa apartina culturii
Golemului, Cabalei, si demn de singele
evreiesc care, afirma el. Ti venea de la
tatal lui, Borges, si de la mama lui,
Acevedo, care purtau numele tipic de
eonversos — adica acei evrei care dupa
1492 au ramas in Spania si au fost
obligati sa se ,,converteasca”. Cu citiva
ani Tnainte. Borges scrisese povestiri
care se petreceau Tn Geneva, de multe
ori despre tema dublurii, o tema 1in
opera lui.

Cu un an Tnainte sd moara Borges a
scris despre moarte si despre Tntoarce-
rea lui la Geneva: ,,Stiu cd ma voi
Tntoarce Tintotdeauna la Geneva, poate
dupa moarte". Drama ultimelor sale

clipe s-a petrecut Tn acest oras elvetian.

Traducere de MIHAELA SIMION
CONSTANTINESCU

(Va urma)

mina
eraldic de

suge-
reaza unirea celor trei Tari Ro-
stat.

Cu ochi vulturesc, efigia dom-
nitorului roman strabate veacu-

simbol al ideii de
unitate nationala afirmata prin
el si realizata definitiv, prin ac-
tul de fundamentald importanta
Tmplinit
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Rene Huyghe

DUBLA NATURA A OPEREl DE ARTAw

»,O_pictura este cca mai bund imagine as-
cunsa a celui care-o picteazd.**

_Publicdm un nou fragment din volumul ,Arta si sufletul** de Rene Huyghe.
Ca si in cel aparut in nr. 322 al revistei noastre, remarcam, din nou, analiza in-
citantd, din multiple unghiuri si cu benefice sugestii pentru cititor, a fenomenu-

lui creatiei artistice.

Perspectiva pregnant umanista a sistemului critic al lui Rene Huyghe Tsi are

DESENUL SI MINA. Dintre actele
creatoare care se oferd artistului, cel mai
usor lizibil este desenul : este si primul
la care recurge artistul pentru a schita
forma viitoare a _ceea ce pentru moment
se multumeste sa simta numai.

In desen se inscrie cel mai direct, cel
mai spontan, sistemul nervos si muscu-
lar al artistului. Este un gest chiar atunci
cind se vrea un gind. Acest gest este
solidar cu organismul, cu temperamentul,
cu psihologia, exprimindu-le si devenind
unealta lor activa. De multa vreme gra-
fologul a Tnceput sa exploreze dezvalui-
rile pe care le putem astepta din partea
scrisului, asupra cdaruia staruie totusi
constringerea literelor-model Tnvatate si
reproduse. Mult mai recent, psihologia
a cautat marturii similare in gesturi a-
parent pur elementare, cum ar fi traseul
obtinut prin_minuirea unui instrument,
fara sa se facd apel la inteligentd, Ja
vointa, sau macar la constiinta. Miriui-
torul unui arzator oxhidric ,nu trage
niciodatd o linie dreapta Tn metal**, caci
minuirea uneltei sale este exclusiv prac-
ticdA si nu se supune evident nici unei
linii preconcepute. El produce ondulatii.
,,Or Inginerii ‘S:Pecializa'gi Tn fabricarea
arzatoarelor oxidrice si oxiacetilenice ad-
mit ca demonstrat faptul cd suprafata de
sectiune a unei lame metalice tdiata cu
ajutorul unui arzator prezinta trasaturi
e incizie caracteristice lucratorului care
a operat, cu alte cuvinte cad fiecare indi-
vid ar avea in mfinuirea arzatorului, n
modul cum 1l face sa tremure, un gest
in acelasi timp individual si constant
care ar permite sd se recunoasca Tntot-
deauna un operator anumit, deosebit de
toti ceilalti**. Fermitatea personala a exe-
cutantului este atit de vadita incit au
putut fi identificati astfel unii spargatori
de case de bani ; chiar Thaintea razboiu-
lui din 1914, in timpul ,,afacerii Bonnot™,
una din tilhariile bandei i-a fost atribui-
ta cu certitudine vestitului raufacator,
gratie tocmai acestei metode.

Se va admite cd daca un gest, Tn apa-
renta cu totul mecanic sau, dimpotriva,
imitarea care se vrpa fidelda a unei litere
conventionale ramiri Tncarcate de carac-
teristici atit de individuale, angajind na-
tura Tnsasi a celui care le executa, gra-
fismul, in care un desenator Tntelege
sa-si afirme calitatea sa cea mai intima,
trebuie sa fie si mai plin de semnifica-
tie. Si, intr-adevar, putem astfel desci-
fra o fiintd cu firea ei proprie. Se des-
prind astfel tipuri, temperamente.

TIPURILE UMANE

DESENUL DE FIGURARE. Uneori
(aceasta fiind adesea si atitudinea cea
mai simpla),'desenatorul_se crede numai
un spectator chemat sa fixeze in mod
pasiv spectacolul pe care-1 are n fata
ochilor. | se spune atunci realist. Dar
sa reproduci un spectacol Tnseamna sd
transcrii senzatia pe care o Tncerci la
vederea lui. Cine nu-si da seama ca toc-
mai aceste senzatii si notatiile lor il an-
ga{eazvé pe cel care le percepe si le mo-
eleaza, dezvaluie maniera sa de a simti
si exprima, dcschizind asadar o cale de
acces catre realitatea lui intima si invi-
zibila, catre Particularitatea, catre perso-
nalitatea lui *

Sa-1 socotim asadar inconstient sau
dispretuind aceasta fortd de transpunere
de care nu poate scapa, preocupat chiar
s-0 minimalizeze  pentru a ramine cit
mai obiectiv, cit mai fidel fatda de ceea
ce vede. Sa presupunem ca vrea sa-si
limiteze interventia, marturia ineluctabila
privind chiar alegerea subiectului, pentru
ca apoi sa nu se mai sileasca decit sa-i
fixeze stricta aparentd impersonala. n
cazul acesta el trebuie sa recuze, cu
egala neincredere, linia continua, inter-
pretare prea voluntard si elaboratd a
realului, precum si arabescul sau pata
expresiva, interpretare prea liberd si
prea impulsiva. El cautd oarecum sa faca
uitat, s escamonteze artificiul mestesugu-
lui sau ; el se rezuma la simpla trasatu-
ra, mai_modesta, mai anonima n con-
cizia-i fara pretentii. El Tsi reduce de-
senul la o notatie, cit mai exactd cu pu-
tinta, preocupata exclusiv sa respecte n-
tocmai_ modelul. Dacd_totusi forma su-
gereazd, prin _decupajul ei, un _ contur,
rezulta directii succesive, prin mici urme
de creion sau de penita, segmente de
dreapta Tmbinate Tn unghiuri ascutite si
pe care nu le topeste de fel continuitatea
vreunei armonii preconcepute.

Desenul flamand din secolul al XV-lea
este un excelent exemplu de asemenea
sobrietate, cu trasee angulare, frinte,
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haotice, dar strinse si exacte,, care con-
trasteaza atit de puternic cu ductilul
arabescului francez sau cu linia conden-
satd. elaborata pind la a schita o geo-
metrie, a desenului italian din aceeasi
epoca.

Pentru acesti artisti, forma, Tnceput de
conceptie, conteazda mai putin decit as-
pectul, o impresie. Prin trasaturi fine,
suple ca tusa penelului, ei. cautd sa ,re-
prezinte" impresia _vizuala perceputa :
punctare, scrci‘jeliturél, hasura, linia se
suFune, se adapteaza, pentru a calchia
valmasagul unui  frunzis, ncllceala si-
nuoasa a parului, faldurile, umbrele, mo-
liciunea unei stofe. Pictorii primitivi din
nord sint experti in asemenea mladieri
docile, pe care le_cultiva cu modestie ;
ei le perfectioneaza necontenit pregatind,
n secolul al XVIl-lea, desdyirsirea, la
care ajung Pcisagistii olandezi.

n veacu al  XlIX-lea, Thaodore
Rousseau ridica aceastd tehnica a trans-
punerii directe la uri grad de virtuozi-
tate aproape fabulos. Trasa cu penita
sau cu creionul, linia_lui trece prin toate
ipostazele ; cu_ desavarsita abnegatie, de-
senul sau devine iarba dantelata, miriste
aspra, frunzis,, scoarta de copac, ploaie,
nor ; supus tuturor metamorfozelor, el
mimeaza nu numai aspectul, ci si alura ;
apasat, se umfla apoi, se stringe pentru
a marca noduroasa contractare a unei
crengi ;VJ_)allE)lté, iute si mobil, pentru a
ingramadi frunzele usoare, tremura_ cu
apa, se Tnvalatuceste cu norii, se sfarima
cu piatra. Se Tnaltd cu zvicnirea unui
copac ; devine minglios si impalpabil cu
ramurile tinere, cu boarea diminetii, vi-
uros si neclintit cu prezenta unei stinci.

n actor, s-ar zice, unul singur, care se
grimeaza si se multiplica, Tsi schimba
vocea, isi adapteazd gestul pentru a evo-
ca toate personajele amplei piese Tn o
sutd de acte diferite.

Desenatorul, fidel acestei traditii _si
nedezvaluindu-se astfel pe sine, nu in-
seamna ca e si neutru. De cita inteligenta,
de cita sensibilitate si de cita iubitoare
experientd a lucrurilor n-are el nevoie
entru a se supune acestor modulatii in-
inite, infinite ca si ametitoarea creatie
care-1 inspira ! Oricit de rezervat ar fi,
in ceea ce-1 priveste, e aproape Cu nepu-
tinta sa nu lase sa treaca ceva din fiinta
lui tainica 1n inventia, in febra, In pasiu-
nea ce-i Tnsufleteste linia.

DESENUL DE SUGERARE. Pina aici
artistul se limiteaza, sau Tntelege sa se
limiteze, la senzatiile lui, traduse cit mai
fidel cu putintd si nu se Tncrede decit
in precizia lor pentru a permite sesizarea
prelungirilor cu care acestea tulbura
uneori  sensibilitatea lui profunda. A-
ceastd arta ramine sau vrea sa ramina
Tnainte de orice senzuala si mai precis :
optica.

Totusi ghicim_Tn_ce masura aspira ea,
la cei ‘mai mari, sa-si ia zborul In sfera
sensibilului. Si cine ar putea sa traseze
cu precizie linia de demarcatie ce ar se-
para senzorialul de sensibil, senzatia de
emotie, socul initial de rezonantele pe
care le descatuseaza n noi ? Totusi, ia-
ta-ne trecuti pe'alt versant; am depa-
sit cumpana apelor dintre lumea exteri-
oara si lumea interioara.

Lume strariie de vibratii, frematinde,
lume de intensitati, pina acum rezervata,
celui care o Tncearca in forul sdu inte-
rior. Desenul ii va releva traseul, ase-
menea aparatului Tnregistrator care prin
curba lul Tnscrie variatiile unui curent,
ceea ce nu Tnseamna cd il si_capteaza.
Pornind de aici, desenul nu mai cautd sa
reprezinte ci sa evoce, sa sugereze. Nu
mai este Tn serviciul naturii’; se slu-
jeste de ea. de fintruchiparile ei, pentru
a schita_o cale de acces la ceea ce nu se
poate nici ardta, nici spune, la ceea ce
se poate doar trai.

Altd dificultate | Desenul nu mai tre-
buie sa gaseasca echivalente doar pen-
tru lumea materiald, careia 7i apartine
prin natura sa fizica, ci si pentru lumea
Imateriala care-i e strdina. De la desenul
de figurare, trecem la desenul de su-
gerare, — din domeniul spatiului real si
al obiectelor care-1 populeaza in dome-
niul vietii, adicd al intensitatii. lar de-
senatorul, oricare ar fi noile lui ambitii,
nu dispune decit tot de acelasi vocabular
al lucrurilor vizibile pentru a ne trans-
mite invizibilul !

Acest mimetism pe care-1 inventase

entru a gasi echivalente grafice mode-
ului sau Vvizibil, acest mimetism care-1
facea sa-si  Tnvolbureze linia pentru o
mesa de par. s-0 incizeze pentru muchia
unui metal, s-o pigmenteze pentru gra-
hulatia pielii, acest fel de simbolism

obirsiile in afirmarea fara echivoc_a rationalismului, in Tntelegerea
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conexiuni ale stiintelor, artelor, cu psihologia.

. _Fragmentele pe care ie publicam aici reprezinta
artistic, captivanta analiza condusa cu bine cunoscutd

ratul critic de artd, Rene Huyghe.

concret si_instinctiv al tehnicii sale, de-
senatorul il va adapta, mai_subtil, noilor
sensuri _pe care intelege sa i le acorde.
Mai Tntli va accentua, va sublinia ceea
ce 1l frapeaza, va Tnlatura ceea ce-i este
indiferent. Hotarit si violent, asa cum se
si exprima, va transa in multimea lu-
crurilor_si nu va retine decit ceea ce-i
socheaza "sensibilitatea.

Mai_mult chiar: el trebuie sda trans-
mitd Tn desen caracterul acestui soc si
al emotiei pe care o zamisleste. Este
chiar atit de _imposibil ? Oare trup.ul nos-
tru nu ne ofera la fiecare pas exemplul
acestei transmiteri fizice, In muschi, a
miscarilor impalpabile ale sufletului ? De
ce bratul, mina care se modeleaza la o
emotie neasteptatd, care o imita mate-
rial printr-un gest, carp se crispeaza ori
se destind in aceeasi masurda ca si tra-
saturile fetei, n-ar putea sa insinueze,
la riridul lor, In amprenta pe. care-0 as-
tern,. caracteristicile pe care le-au Tm-
rumuta-t de la suflet ? Aici std miraco-
ul_fundamental fara de care n-ar exista
artd. Groasa sau subtire, insistenta
muschiului Tn trasatura apasatd, sprin-
teneala lui n traseu! care freamata, mis-
carea ce zamisleste linia, nervoasa ori
linistita, puternica ori sacadata, Tncreme-
nitd ori fulgurantd, creeaza un Tintreg
cod de transcriere a vietii interioare,
resimtit din instinct de un ochi ager, asa
cum este orice mimetism.

Astfel  desenul lui  Michelangelo se
umfla si se rostogoleste, asemenea pu-
ternicelor musculaturi de sub piele ; a-
pasarea sa implacabild, definitiva, are o
certitudine de titan. Desenul lui Rubens,
mai mult carnal decit musculos, stirnit
de toate avinturile trupului si de toate
pulsatiile singelui, accelereaza unduirile
ferme ale italianului, aducind fluxul ar-
terelor, precipitarea curentului vital. De-
senul lui Diirer, Tncarcat de toatd com-
plexitatea, de toatd asprimea sufletului
germanic, se fTnchirceste, se contorsio-
neaza : dger]eroznatea-l care abundd_ in
detalii devine asprd, crispata, incisiva
pind la cruzime. Desenul lui Tiepolo se
avinta, sacadat, aerian, proiectat pretu-
tindeni in acelasi timp, ca zborul de sa-
geatd al unei pasari cintatoare, asemeni
sensibilitatii care-1 Tnsufleteste, sensibi-
litate exacerbata si rafinatd pina la epui-
zare. Dar cel mai prodigios magician
care a consemnat vreodata invizibilul
ramine Rembrandt. Rembrandt seinteie-
torul, la care trasdtura tisneste, lovind
drept In inimd, ca o descarcare electrica,
scaparind lumina in tenebre, saturata de
spiritualitate, miscare pura sau raza
pura, de teama sa nu se lege de materie.

Cuvintele exprima fatis acest simbo-
lism natural, deoarece desen si senti-
ment converg spre acelasi calificativ, a-
plicat identic si unuia si celuilalt pentru
a_le defini caracterul ; se spune ca o li-
nie e corosivd, sau puternica, sau dura,
sau duioasa...

VITEZA SI SONORITATE. Am putea
dezvéalui Tn continuare punctul in care se
Tmbind imaterialul cu vizibilul : pentru
aceasta trebuie sa introducem fn istoria
artei_o_notiune complet neglijata si care
totusi joaca un rol primordial : ma refer
la viteza. Ne oprim prea usor la carac-
terul imobil si fix prin definitie al ope-
relor de arta si, fireste, nu ne gindim
sa introducem elementele de durata, de
ritm_ care par de domeniul exclusiv al
muzicii. Aici totusi am putea retine ex-
plicarea anumitor forte sugestive ale ar-
telor plastice, si_cu deosebire ale desenu-
lui ramas mai aproape de impulsul
creator ; si anume este fixarea Tn spatiu
a caracteristicilor inerente duratei. Ope-
ra de artd odata Tncheiata, ramine imo-
bila Pentru totdeauna; ea nu se mai
modifica decit prin degradare. Dar aceas-
ta aparenta de ceva inanimat a fost totusi
plasmuita de o miscare vie careia opera
de arta ii pastreaza amprenta. Viteza si
intensitatea gestului creator dainuiesc in
ea vizibile. Cine n-a observat ca un ta-
blou de Tintoretto sau de El Greco este
mai percutant decit unul de Rafael ? De
fiecare opera se leaga un coeficient de
rapiditate, o modulare a acestei rapidi-
tati, element semnificativ al caracteru-
lul si puterii sale de sugestie. Dacd a-
ceasta_ rapiditate ramine perceptibila in
picturd, unde gestul initial se pierde usor
in fuziunea tuselor, ce se va Intimpla in
desen ? Nu este el literalmente Tnregis-
trarea vizibila a miscarii miinii care I-a
format ? Desenul nu e decit urma, iti-
nerarul Tnscris, devenit permanent, al a-
cestei maini ; nu e decit graficul unei
miscari el o pastreaza, “surprinsa in
miezul actiunii ei si pietrificata pentru

o incursiune in geneza actului
rigoare de stralucitul si inspi;

totdeauna, la fel de vadita ca sl curba
unui seismograf, la fel de usor de citit.

Desenul e asadar esentialmente mis-
care, Tn aceeasi masura ca. intensitatea
sumbrului, pe un ton deschis. Felul cum
se detaseaza negrul pe alb, modularea
trecerilor sau fixitatea  contrastului
concurad la aceastd sugerare a unei Vite-
ze determinate. Pata, In desen, se reglea-
za ca o sonoritate. Doar daca aceste
elemente nu sint voit neutralizate, in
scopuri pe care le vom cunoaste in cu-
rind ; altfel desenul nu e decit pecetea,
emanatia Tntr-un fel, a caracteristicilor
ce releta viata in actiune. Desenul le
transporta si le transmite, asemenea ti-
rului de cupru care, in densitatea meta-
lului. poarta descarcarea electrica. A-
ceasta pulsatie a desenului tradeaza rit-
mul vital din care a provenit,- este pu-
nere in contact cu el, .este transmitere
a fiorului la spectator. In timp ce dese-
nul lui David dovedeste o sensibilitate

stationara, un dinamism mediocru, sau
in “orice_caz puternic stapinit, Tnfri-
nat ina la sufocare, cel al lui

Gros .lasd sa strabatd o pulsatie febrila,
o0 sensibilitate de traiectorie, avid pro-
iectatd spre desavir.sirea sa, care nu-i
decit un spasm. Tropdit nervos al unui
pur singe ! Delacroix duce pind la capat
tot ce ramine ebosa in desenul lui Gros.
Sensibilitatea nu_e numai impetuoasa, ea
devine febrila ; Delacroix ,se simte pur-
tat de un fel de verva care e in singe
si Tn mind“ ; trasatura ascultd de aceas-
ta ,,necesitate de a fi febril**, cum o pro-
clama. Jurnalul sdu ; este rind pe rind
zigzag, ca fulgerul, spirala sau serpuire,
ca biciul, tisnire, val care goneste, resort
care se destinde, si cu o implacabila si-
guranta ce vadeste fulgurarca executiei
concomitent cu cea a perceptiei.

Dar nu e numai ,voltajul**, daci se
poate spune asa. al sensibilitatii ; este
ceea ce Voi numi ,sonoritatea** sa. Nu
ajunge sa-i percepem ritmul, ci si tona-
litatea. Tn muzicd, aceeasi tema in minor
sau in major perturba sufletul in regis-
tre diferite.

Alaturi de intensitate, poate sensibili-
tatea sa-si comunice profunzimea si n
desen ? Daca cea dintii se exprima esen-
tidlmente prin viteza liniei, ce echivalen-
ta i se ofera celei de-a doua pentru a
deveni perceptibila ? Ar fi : atmosfera,
penumbra, luminozitatea. Aici _triumfa
pata, generind finvaluire, imprecizie, te-
nebre, asadar mister. Ea este puterea de
visare a desenului. In albul plan in care,
se Tnscrie un traseu expresiv, ea des-
chide brusc domeniul profunzimii. Cavi-
tate obscura n _care se cuibdresc tacerea
si_prezenta_ indicibilului.

n picturd, sensul enigmaticului a fost
introdus de acel sfumato al lui Leonardo
da Vinci, prezenta meditatiei si a visu-
lui. de clar-obscurul lui Rembrandt. Dar
Tntr-o tehnica in care totul este evidenta,
albul curat si franc al foii de hirtie sau
fuga precisa a liniei, deschiderea asupra
nemarginitului umbrei este si mai sesi-
zanta. Deodatd se anuntd un arier-plan
fara limite. Victor Hugo cunostea bine
secretele ,,gurii de umbra**: nedefinitul,
inefabilul nu se pot Tntrece decit cu Tn-
tunericul.. Ele se feresc de lumind ca si
de precizie, si numai pata, laviul, permit
transpunerea, si a uneia si a celeilalte, in
arta grafica.

Fara sa luam ca exemplu acea culme
care este Rembrandt, ajunge sa urma-
rim la Poussin si la Claude Lorrain cres-
terea poeziei odatda cu cea a umbrelor.
In secolul al XIX-lea, puterea lor se ma-
soara dupa felul cum Corot sau Dela-
croix au stiut sa profite de ele. sau ia-
rasi un poet ca Hugo; atunci cind devine
desenator. Corot se Tnvdluie in ele ca in
dulceata unui apus alunecind spre mis-
terul noptii ; Delacroix, la fel ca si Hugo,
deschide 1n ele sparturi spre necunoscut
si invizibil, Tn care imaginatia Tsi cauta
zborul.

Prin acest efort, viata sensibila cauta
sa-si facd loc, transcendind domeniul vi-
zibilului si _pe cel al scriiturii grafice,
depasind = Tn  acelasi timp modelul
si_ mijloacele de executie, facind sa
vibreze atit Tn unul cit si Tn cela-
lalt armoniile cintului Interior. Prin
intuirea echivalentelor si a coresponden-
telor Tntre caracterul artei grafice si cel
al vietii sufletului, prin proiectarea in-
tensitatii in desen, prin deschiderea unei
dimensiuni, a unei profunzimi noi si
evocatoare gratie petei, desenatorul con-
ferd modului sau de exprimare puteri de
sugestie nelimitate.
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