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SUPLIMENT UTERAR-ARTISTIC

(Horioasa aniversare a Partidului Comunist Roman

Conceptia partidului,
NICOLAE CEAUSESCU

artei

noastre socialiste

Factor activ in procesul
edificarii noii orinduiri

n climatul general de efervescenta crea-
toare, ce caracterizeaza devenirea patriei pe
coordonatele socialismului . si  comunismului,
mai cu_seama Tn anii rodnici, de Tnalt dina-
mism si minunate Tmpliniri, care au urmat
memorabilului Congres al 1X-lea al partidului,
cultura, romaneasca a Tnregistrat nu_ numai
semnificative mutatii, o dezvoltare fara sea-
man, ci si o benefica redimensioriare a li-
niilor sale de profil, a tendintelor sale de
evolutie. Ca fenomen de ordin suprastructural,
aflat in multiple si precis determinate ra-
porturi cu celelalte laturi si componente ale
Societatii, cultura socialista nu este si nu tre-
buie sa fie conceputd si Tnteleasa doar ca o
realitate ,,secunda”, derivata, ca un epifeno-
men asupra caruia realitatea ,,prima", econo-
micad si sociald, Tsi exercita presiunile si con-
ditionarile mijlocite sau nemi‘!Iocite. Ea se
constituie si se afirma ca un factor activ_ in
procesul-edificarii noii orinduiri Tn masura sa
scoata din latentd energii umane nebanuite,
dindu'-le consistenta si sens, introducindu-le
intr-un circuit Tn care dobindesc noi valente,
noi dimensiuni practice.

Tn conceptia revolutionara a partidului nos-

tru, in viziunea secretarului sau  general,
tovaragul  Nicolae Ceausescu, cultura so-
cialistda Tndeplineste o functie sociala de

covirsitoare importanta. Ea reprezinta (<l*
drul de referinta Tn care valorile literare Sj
artistice_proprii orinduirii noastre se_nasc si

.se manifestd, terenul fertil din care Tsi trage

substanta o noua spiritualitate ce continua pe

un plan superior traditiile Tnaintate, progre-
siste ale culturii nationale.
Emulatia nestingherita a valorilor, parti-

ciparea neingradita la actul de cultura a tutu-
ror creatorilor si beneficiarilor operelor ce
exprima ideile si ’idealurile societatii in care
traim, evidentiaza, fara echivoc, caracterul
larg si profund democratic al culturii noastre
socialiste.

Ceea ce astazi, aici si acum, in Romania so-
cialista ni se pare firesc, un bun cistigat, in-
trat de acum o data pentru totdeauna Tn uni-
versul nostru de viata spirituala, nu este un
dar al destinului, o consecinta obligatorie a
trecerii timpului. Ceea ce s-a dobindit Tn pe-
rimetrul culturii socialiste de-a lungul celor
patru decenii si mai bine de noua istorie a
patriei si cu deosebire Tn cei douazeci si unu
de ani ce au trecut de la Congresul al IX-lea

.al partidului se dovfedeste a fi rodul unor
-acumulari si al unor prefaceri Tnnoitoare greu

de imaginat Tn afara conexiunilor dintre cul-
tura socialista si societatea romaneasca sub
Tnriurirea spiritului revolutionar.

Cultura socialista inglobeaza si reflecta mul-
titudinea transformarilor ce au avut loc Tn
existenta poporului romén, Tn constiinta co-
lectiva dar si a fiecarui individ Tn parte. Ea
este produsul unei epoci tumultuoase si mar-

tnria fidela a reverberatiilor timpului n_exis-
tenta si constiinta tuturor si a fiecarui ins ce
a avut sansa de a trai Tn aceste decenii de
maxima _ inflorire a culturii, de propasire
necontenitd a patriei. B .
O dimensiune definitorie a culturii _socia-
liste, regasindu-se in felurite ipostaze in tot
ceea ce exprima noua spiritualitate a Roma-
niei zilelor noastre, este constituitd de emer-
genta creatiei tinere, de afluxul cu adevarat
reconfortant al tinerilor scriitori si, artisti in
marele_esalon, al_celor chemati si Tndreptatiti
sa oglindeasca, intr-o impresionanta diversi-
tate de stiluri, un continut de viata colectiva,

pulsul istoriei pe care o traim. .

Nu este o constatare de circumstanta. Cul-
tura socialista a_patriei noastre este un spa-
tiu generos de_afirmare a tinerelor talente, un
spatiu al respiratiei libere in:care imaginatia
creatoare Tnceteazd de a mai fi un joc gratuit
al. spiritului revendieindu-se ca sursa si_resort
al unei reconstructii sensibile si semnificative
a realitatilor noi in care traim si cutezam spre
viitor, a realitatilor ce prind viata prin efor-
tul creator al poporului, al oamenilor muncii,
al milioanelor de tineri.

Infuzia de tinerete si prospetime pe care
cultura_socialistd o primeste si o restituie prin
nenumaratele vase comunicante ce o leaga de

tinara generatie nu este, altceva decit temeiul
unei mereu necesare revigorari ce nu intirzie
sa-si trimita efectele binefacatoare in toate
celelalte straturi ale existentei si constiintei
sociale.

Accelerarea ritmului istoriei contemporane
reclama neindoielnic un nou mod de a privi
si de a interioriza interogatiile si certitudinile
majore ale lumii si epocii noastre. Un nou
ritm al perceptiei, al desfasurarii judecatilor
de valoare ni se impune si noua, celor tineri.
Un ritm ce conferd o relevantd aparte createi
tinere, apetentei tinerilor creatori pentru tot
ceea ce este nou. Un ritm ce consoneazda de
fapt cu manifestarea in actu a spiritului re-
volutionar, a spiritului novator.

Tn pragul gloriosului jubileu al partidului,
sentimentul tonifiant al apartenentei noastre
la marea si nobila cauza a socialismului, a
edificarii unei civilizatii superioare pe pamin-
tul strabun al patriei, este mid puternic si
mai viu ca orieind. Sintem partasi la faurirea
istoriei, la faurirea celei mai drepte si mai
umane orinduiri sociale cunoscute de-a lungul
Tntregii existente a omenirii. Sintem partasi la
ascensiunea unei noi spiritualitati. Acest pri-
vilegiu ne onoreaza in cel mai Tnalt grad,
obligindu-ne nu mai putin de a da intreaga
masura a vocatiei noastre creatoare, de a fi
mereu prezenti acolo unde clocoteste viata,
unde se naste viitorul.

MIHAI MILCA

CULTURA ROMANEASCA DE AZ|

a tovarasului

fundamentul

CULTURA
FAURITA SUB INDRUMAREA PARTIDULUI

CORNULIU BABA — Maternitate

Portretul  un gen al
contemporaneitatii si istoriei deopotriva

Este un adevar binecunoscut ca portretul s-a nascut din
inclinatia_fireasca a oamenilor de a se_confrunta cu propria®
lor. irtnagine si din dorinta de a se pastra aceasta imagine
prin timp. ) . R

Datorita atitudinii continute de o_imagine artistica care
reproduce un chip omenesc si datoritd..capacitatii_singulare
a artistului de a extrage expresia, viata spirittisald a fieca-
ruia, si_a face vizibila lumea gindurilor sale, aceasta desci-
frare da din totdeauna portretului o mare valoare de cunoas-
tere si implicit o mare putere educativa. o .

Fiecare epocd a avut legile si canoanele sale artistice dupa
care se executa un portret, care au disparut, eterna a ramas
insa _morala lor explicita, exprimata metaforic prin inter-
mediul limbajului artistic.

Astfel, implicit, portretul
prin oamenii sai.

Chiar cind nu e vorba de o _imagine voit moralizatoare
din categoria productiilor dqrafi(:ii satirice, portretul oricit de
naturalist, de realist sau dimpotriva de_idealizat sau estom-
pat, portretul actioneaza direct si imediat asupra constiintei
oamenilor : emotioneaza si convinge mai repede.

Plecind de la aceste date ale Tui fundamentale, artistii
nostri contemporani abordeaza portretul Tnteles nu doar
ca o simpla schita fizionomiei ci ca o reflectare complexa
a bogatiei sufletesti si a profilului moral al omului zilelor
noastre.

Portretele pe care le Intilnim de citeva decenii Tncoace
sint ale unor oameni alesi dintre cei multi dar cu o bio-
grafie exemplarad ; surprinsi In momentele lor de destindere
sau de Tncordare, de munca sau_ de binefacatoare odihna,

vorbeste si despre epoca lui,

. ei alcatuiesc o galerie de chipuri_reprezentative ale celor

ce muncesc ; ei Tnsisi se regdsesc Tn aceste imagini cu pro-
blemele lor, cu firescul vietii lor de fiecare zi, cu mediul
lor de viata, cu atmosfera de familie in care traiesc.

S-a renuntat si la tendinta idealizarii chipurilor de mun-
citori si idilizam celor de 'tdrani, copiii nu mai sint niste
papusi frumoase iar femeile nu sint exclusiv frumoase si
tinere. Un mare realism, o mare diversitate de chipuri,
cu o individualitate bine precizata a Tnlocuit aceasta atitu-
dine de falsa Tnfrumusetare a omului. Portretistica actuala
a capatat in schimb un plus de autenticitate; de veridicitate
si de vigoare. Surprinse sau Tndelung observate in cadrul
cel mai adecvat evocarii lor, si nu izolate, portretele epocii
actuale aduc Tn plastica contemporand romaneasca in toate
enurile ei. si o altd trasatura definitorie ; umanismul lor
unciar, caldura, intelegerea fata de om si universul sau,
dragostea cu care se apropie artistii de modelele lor.

SIMONA VARZARU

(Continuare in pag. a X-a)



valori de azi

Gheorghe Grigurcu si placerea

de a da nume

_Pentru Tnceput, sa facem o
listd de gesturi. Ale poetului.
Ale diferitilor lui alter-ego.

Vom citi cele opt volume “pe
care le-a publicat piua azi, In
preajma Tmplinirii = virstei de
cincizeci de ani (de la Un tran-
dafir Tnvatda matematica__ din
1968 si pina la Contemplatii din
1984) si vom nota: a saluta, a
privi  cum plouda, a Tintinde
mina, a desena o floare, a lua,
a pune, a Tnchide, a deschide,
a gindi, a culege, a descoperi,
a Inventa (,capriciosul soare al
orei 5 dupa-amiaza / a consta-
tat ca-i lipseste ceva / si-a in-
ventat libelula™), a suride, ate
scula de pe scaun etc. Lista se
lungeste si nu ne spune mai
nimic. Actiuni_anodine, aproape
inactiuni. Daca Tn cazul lui Ar-
ghezi s-a putut vorbi de un
»geniu verbal”, asa cum a fa-
cut-o Vladimir Strainu, la Gri-
gurcu, la care optiunile active
notate prin verbe sint refuzate
cu hotarire, s-ar putea vorbi,
dimpotrivd, de o atitudine an-
tiverbala. Nu numai marea e-
pica e abolitd — a ti-1 Tnchipui
E)e Grigurcu scriind un poem ca
907 e o Tintreprindere absurda
—_ ci_si mica epicd, la moda
azi cind numeroase volume de
versuri, uneori foarte bine scri-
se, par a fi culegeri _de anecdo-
te pentru rafinali. Poetul are
oroare. de tot ce seamand_cu
povestirea, satisfactia lui fiind
aceea de a lua foarfeca (sin-
tem liberi sa& ne Tnchipuim ca
e o foarfeca de argint) si de a
taia legaturile dintre _poeme,
dintre Versuri, uneori si dintre
cuvinte. Retezat, nervul scoate
scintei dureroase. Tn ciuda ala-

turarii - mai  multor _ poeme
scurte pe aceeasi pagina de
carte, fiecare ramfine Singur si

e compus din versuri singure.
Le aduna doar durerea de a fi
singure. Un volum de Gheor-
he Grigurcu e o asezare
2umané!) In care nu_exista cai
e comunicatie. Daca o carte
de Adrian Pdunescu seamana
cu un urias Vvirtej de frunze
vii, una semnata ‘de Gheorghe
Grigurcu _are ceva din pinzele
vamesului Rousseau Tn care fie-
care frunza a _copacului e pic-
tatd cu minutie alaturi de ce-
lelalte, toate laolaltd oferindu-
ne privelistea insoljtd a unor
‘frunze ce refuza sa formeze o
coroana vegetala si-si  apara,
taios ori cu blindete, indepen-
denta. O frunza. Tnca o frun-

za. Un paltin. Un stejar. Un
lop. Substantive —  Grigurcu
iind un, talent [erec_u_mpanitor
substantival, din familia celor

care ,,au venit pe lume / ca sa

dea la toate nume". Familia e
numeroasd, iar pozitia lui Gri-
gurcu Tn sinul ei apare _inco-

moda din_vointa poetului. Fiu
bun, daruit fara zgircenie, el se
doreste cu obstinatie fecior vi-
treg.” Actioneaza si aci aceeasi
sete de independenta (de inde-
pendenta dureroasa) care domi-
nad Tntreaga creatie a importan-
tului _scriitor, o0 aspiratie
care, Tn activitatea sa laborioa-
sa si rodnica de critic literar,
il duoe uneori prea _departe.
(Sau 1l face sa ramina pe loe,
priponit de_piroanele batute a-
dine Tn tarina ale citorva idei
fixe). Dar asta e o_alta poves-
te, dintre cele o mie si_una ce
se pot spune despre Grigurcu
ca personaj al eternei comedii
a literaturii. Ceea ce ne intere-
seazd acum e talentul poetului
— talent de exceptie — de a
da.nume™. 7 ... .

Sa observam intai, folosind
blinda aritmetica a claselor pri-
mare, cd Tn poeziile sale, dintre
toate partile de vorbire, sub-
stantivele ocupa numeric locul
ntfi. lata chiar poezia (despre
nume) intitulata  Silvatica :
»-Nume tremurdtoare scrise pe
zidurile padurii I / Nume cum
izvoarele susurand Tn fresca /7
Nume intrate (ca orice Nume)
Tn Viata de-Apoi”. Din doua-
zeci si’ unu de cuvinte, noua
sint substantive. Sa_facem un
pas mai departe si sa observam
cd, desi titlul poeziei ne promi-
te o descriere a padurii, avem
de-a face cu altceva: cu o me-
ditatie despre nume ea drum
?j)re infinit. Calea poetului duce
e la concretul natural adu-
rea) spre  abstract iata
de-Apoi), trecind prin elemen-
tul median concret-artistic
(fresca). Un text. Doua texte.
Unul despre padure. Altul des-
pre o lume ascunsa sugerata de

existenta padurii. Cele doua
texte adunate-ntr-unul se hra-
nesc unul din celdlalt.

(Dar sa nu parasim oezia
Silvatica asa, inabusitd de ex-
plicatiile noastre poate prea

retentioase — nici critica stur-
ubatica si nici cea docta nu
scapa de primejdiile  disectiei
.pe viu" — s& nu lasam _In
urma poezia fara sa observam
ca ea transmite un sentiment

Tn jurul anticipatiei

Tineri prozatori m

Foarte cunoscut printre amatorii de li-
ira SF, premiat la mai multe dintre
consfatuirile_nationale ale cenaclurilor de
anticipatie literara, publicat de citeva re-
I} antologii, _
Ceausii (nascut in 1954, de profesie mate-

teratura SF,

viste, .inclus Tn_ trei

matician-informatician) face,

val", figura marelui nedreptatit. Desi este
un prozator pe deplin format, de real ta-
lent, desi textele sale, de o frapanta ori-

George

ginalitate, dovedesc

cea mai mare masurd,
acumulari

litati  distincte. Chiar

,.-houl

PRIMIM LA REDACTIE

Tovardse Redactor-Sef,

n virtutea dreptului la replicd, va rog sa dispuneti publicarea

n  Suplimentul _
textului pe care 1l anexez.

ANECDOTELE SI TEXTUL

Prea-onorabila rubrica ,,Re-
vista revistelor a S.T.S.LA.
mi-a acordat Tn_nr. 14/5 aprilie
1986, sub prea-simpatica semna-
turd ,lon Creangd™ (sic!) o
nrea-amabild atentie, Ce se va
fi gindit I. C. ? ,la sa citesc eu
articolul cutare al lui I.B. L. !*
Drept care a rezultat un con-

spect  de lecturda Tn evidenta
traditie a formulei junimiste
»anecdota' primeaza !“” I.C. so-

literar-artlstic al ziarului pe care Tl conduceti a

Cu stima3,

lon Bogdan Lefter

coate ca Tn articolul cu pricina
l-am ,urechiat” (humulesteana
vocabuld !) pe sociologul Con-
stantin Schifirnet ,,deoarece n
cartea sa «Generatie si cultura»,
n loc sa se ocupe numai de ge-
neratia '80 Ti_ mai «scapa» si
unele observatii despre pasop-
tisti, generatia ’60 etc.". Urmea-
za Tn nota lui I. C. alte anecdo-
te despre filmele americane de
groaza, cometa Halley si oare-
cari ,,manevre de primavara".
Toate bune si frumoase. Dar

0 buna stapinire a
mijloacelor narative, desi a dovedit, prin
citeva incercari critice, ca a depasit, Tn
handicapul unor
autodidactice,
nu a reusit sa debuteze editorial. Alaturi
de citeva debuturi remarcabile, -cel al lui
George Ceausu ar fi putut sa fie Tnca un
argument serios, pe deplin convingator,
in _favoarea anticipatiei romanesti.

Ceea ce frapeaza mai intii Tn povestirile
autorului iesean este prezenta unei tona-
siatunci
textul pare a se Tndrepta in directii cu
totul inedite, expresiile unei poetici anu-
mite isi fac aparitia. Tn esenta, este vorba
despre o poetica derivata din logicile poli-
valente si modale (axate pe renuntarea
la principiul tertiului exclus, aceste logici

adine de cutremurare in fata
existentei; mai putin entuzias-
mati de alura didacticd a ulti-
mului vers, sd nu depasim su-
perbul  ,,Nume tremuratoare
scrise pe zidurile padurii" fara
a-i lasa un semn al admiratiei
noastre).

E vorba — 1n lirica fragmen-
tara a lui Grigurcu, amintindu-
ne vechea imagine a unui clo-

ot in care a explodat o bom-

a4 — nu numai de prezenta Tn
numar mare a substantivelor,
ci si de o asumare decisa a
ipostazei celui ce ,da nume".
Mai precis: a celui care vede
nu _lucruri ci nume. Nume
scrise.  Efortul principal nu e
acela de a trece de la con-
cret la abstract, asa cum se in-
timpld Tn poezia citata mai sus,
ci, dimpotriva, de a sensibiliza
abstractiunile. Actiunea poetu-
lui, de obicei Tnceata, se Tn-
cheie cu un iute gest final. Nici
un mijloc poetic de a-si apro-
ia tainicul concret nu e oco-
it. Nici macar batrina compa-
ratie. Lucru surprinzator la un
poet care, fiind si_critic literar,
e la curent cu noile teorii asu-
pra poeziei, aparent uzata com-
paratie e folosita mereu si cu
vadita placere. De altfel poetul
pare sa priveasca legile esteti-
cii cu un ochi sceptic, de vreme
ce scrie: ,Nu exista alte legi
estetice / decit cele adunate
de-a lungul anilor / asemeni

unei _ igrasii". Comparate cu
igrasia, ~ doamnele legi se vor
simti pe drept cuvint ofensate.
Una_dintre ele se_rosteste Tm-

potriva elementarei comparatii
si Tn favoarea metaforei, a oxi-
moronului, a parabolei (alego-
riei). Nu destul de gentil cu fi-
intele de sex feminin, onorabi-
lei doamne _legi Grigurcu i_se
opune cu vadita ostilitate. Cin-
taret al ,minutiozitatii afectu-
oase” »~asemeni  firelor de
ar'), convins ca ,abisul e-n
ucrurile marunte", cautind si
gasind nu numai .abisul" (cu-
vintele mari. au Tn poezia lui
un rost precis, acela de contra-
pondere fata de ,,amanunte’)
ci si multumirea de a_fi n
viata, Grigurcu utilizeaza ve-
chiul trop fara sfiala ori cu o
caracteristica sfiala sfidatoare.
Pentru el arta comparatiei nu
are secrete: ,,in turn se-ndeasa
infinitul / acelasi ca-ntr-un
spin” &comparatie dubla: vizua-
la — turnul ca un spin — si
abstracta, infinitul turnului fi-
ind asemanat cu infinitul ma-
runtului spin), ,,pudoarea cres-
cind ca iarba in paturile tinere"
(vers splendid de tipul celor
pe care poeti tinerl ca lon
Bogdan Lefter, Bogdan Ghiu,
Eugen Suciu le-au citit cu a-
tentia meritatd), ,un  poet
mort / ca o capra | de taiat /

lemne" (cu pendularea Tintre
tragic si ridicol), ,,c_llpe-nljun-
ghiate / asemenea iepurilor"”,

,»Golf al unor / fictiuni atit de
pure / ca baloanele =/ care
zvicnind orbeste / ating luna"
(In _poemul intitulat, cum se
cuvine, Sarbatoare), ,,Cindva /
eram / tinar / si ‘geniu / ase-
meni / salcimului” (un text me-
morabil), ,,genunchii tai moi ca
lacrima”, ,,poemul plin de vir-

George Ceausu

cind

dacad ne-am Tnchilpui ca ar putea
prima si textul ?! Ei, atunci ar
iesi la 1veala ba una, ba alta. De
pilda, cid nu e vorba despre o
cronica la cartea lui C. Schifir-
net, din ea fiind trase doar cite-
va fire folositoare unei discutii
despre Conceptele actualitatii [i-
terare (titlul articolului meu. in
Amfiteatru, nr. 3/1986). Apoi,
s-ar vedea ca nu m-am_ocupat
(cum lasa sd se Tnteleagd anec-
dota lui I. C.) exclusiv de gene-
ratia '80, ci de conceptul de ,,ge-

neratie”. Tncercind sa-i descriu
operationalitatea reala (si ra-
portindu-1 — intre altele — la

cele de serie si grup propuse de
Dan Culcer). In al treilea rind,
Lprimatul  ‘textului” ar pune in
grea cumpana anecdota despre
reprosul pe care l-as fi facut in
legaturd cu ,,pasoptistii, genera-
tia_ '60 etc.”, nu de alta dar In
articolul  meu nu apare nici
urma de atare repros (din con-

isi au sursa Tn anumite dificultati logice
si matematice, de felul S
~propozitiilor matematice nedemonstrabile).
Aceasta_ preferintd pentru depasirea opo-
zitiei dintre adevarat
texte de o remarcabila complexitate, ca-
abile sa Ti deceptioneze
ecturii naive, dar oferindu-le depline sa-
tisfactii acelora care nu asteapta de la
literatura SF numai
unor cititori aflati pe primele trepte ale
experientei lor de lecturd. Constructor si
manevrant extrem de abil al unor para-
doxe, George Ceausu exploateaza adesea
tensiunea dintre concepte diametral opuse,
dar conciliabile prin extrapoldri provenite
din_ logicile polivalente. Unul dintre cele
mai graitoare exemple, Tn acest sens, este
ovestirea_,,Atacul gondronilor" (aparuta
In antologia ,,Avertisment pentru linistea

gule ca o padure de furnici”,
,gesturi ca niste = camasi _de

noapte”, ,0 Iubire ce n-are
pata / cum pamintul" etc., a-
cest ,,cum” (in loc de ,ca"),

reluat de la Voronca, avind 0
unctie mult mai activa. Sem-
nificativ e si poemul Ca o fan-
fard in care ni se ofera numai
unul dintre_termenii compara-
tiei, pe celdlalt fiind chemati
sa-l gasim singuri: ,,Ca o fan-
farda-n teasta unui taur // ca
un griu devorind constelatii /
ca flacari de miere pe rugul /
unui prieten  puternic ! 7/ ca
nume ratacite ca fluturi rata-
citi"* Acesta _e poemul. Ca o
manusa de matase pe care, cu
o sfiala sfidatoare, poetul i-o0
arunca cititorului lenes.

Sa numim acest fel de tropi
comparatii taiate si_sa reve-
nim astfel la operatia de topo-
chirurgie tipica poeziei, lui
Grigurcu: aceea de a taia cu
decizie drumul ce duce spre
ideea totdeauna prezenta. Le-
aturile fiind retezate cu cele-
ra foarfeca de argint, ideea
ramine unde era si_emite ful-
gere intermitente. Stefan Aug.
Doinas descoperea la Grigurcu
.0 poetica a ascunderii" si_pe
drept cuvint sublinia necesita-
tea unei asemenea poetici la un
autor ce se afla mereu la limi-
ta dintre poetic si filosofic. Din
acest punct de vedere, al poe-
ticii ascunderii, am deosebi trei
tipuri de poeme. Cele atit de
temeinic ncheiate, cu toate
locurile taieturilor _singerind,
incit operatia inversa (a refa-
cerii legaturilor) devine impo-
sibila: poeme care nu cer sa
fie Tntelese, ci traite. E cazul
pieselor antologice. Alteori cite
un final sententios ori expli-
cativ micsoreaza forta de ira-
diere a poemului- Tn sfirsit, un
loc aparte Tl ocupd poeziile de
tip gnomic, In care reconstitui-
rea e posibila fara ca_valoarea
textului sa scada- latd o poe-
zie ce trece Tn revistd mai
multe ipostaze: poti lua ceva
si poti pune altceva in_loc, nici
darnic, nici zgircit, privit cu
neincredere de cel sarac; poti
lua ceva, lacom, fara a pune
nimic n loc, iar bogatasul te va
privi cu indiferenta; mai poti,
doamne, sa scrii poezie, sa nu
iei_nimic, ci sa pui doar, sa
pui, dar atunci pinda si provi-
denta_te va suspecta. Cam asa
ar arata poemul dacd el si-ar
contine si propriul mod de in-
trebuintare. Tn realitate, e alt-
fel, direct, simplu, taios: ,,A
lua ceva a pune altceva in loc/
banuit doar de cel ce n-are ni-
mic niciodata / / a lua ceva a
nu pune nimic / pindit de cel
ce are totul / 1 a nu lua nimic
doar a pune 7 suspectat pina si
de Providenta". (Problema). Sa
observam, comparind cele ‘doua
texte, ce anume lipseste din a-
devaratul poem: epitetele, in-
vocatia, irul demonstratiei.
Modul acesta de analiza, altfel
riscant, se potriveste poeziei
lui Grigurcu. Pentru ca e, cum
s-a spus, 0 poezie a absentei.
Pentru ca e o poezie care se
daruie (s& nu ignoram  sensul
poemului citat: “lirismul e va-
zut ca o dovada de generozi-

paradoxelor si al

si fals genereaza

pe practicantii

istorioare adresate

, tra. cred_ca orice discutie despre
~generationism" Tn spatiul  cul-
tural romanesc trebuie sa Tncea-

d de la studierea pagoptismu-
ui). Mai mult decit atit, veselu]
I. C., pe care nu stiu ce ma
face sa-1 simt cu inima batind
mai tare cind vine vorba de anii
’70, nu sufld o iota despre un n-
treg pasaj unde. intr-un articol
pe care el l-a vazut (poate nu
s-a uitat bine !) exclusiv despre
generatia '80, spuneam (comen-
tind un capitol din cartea lui
C. Schifirnet) : ,,Prima observa-
tie care se poate face e absen-
ta din tablou a generatiei '70,
Tndeajuns de clar delimitata ca
grup omogen de creatie si ma-
nifestata ca atare (cu oarecare
ntirziere, e drept, fata de peri-
oada _lansarii_ — vezi colectia
Hyperion a Cartii Romanesti,
antologia 15 Young Romanian
Poets (1982) a Lilianei Ursu,
analiza Promotiei '70 Tntre-

planetei”, . )8 C
este imaginat un sir de speculatii referi-
toare la posibilitatea unel revolte a mi-
neralului Tmpotriva viului. Doar enuntata,
ideea poate parea fastidioasd, nuantele pe
care autorul le imagineaza
tulburatoare.

Remarcabile
George Ceausu si stiinta de a imagina in
mod minutios peisaje sociale lipsite de
orice legatura cu_lumea de azi, precum
si_scriitura bogata,
adesea sa evite platitudinile jurnalistice,
Tn fine, salutare sint si numeroasele aluzii
livresti, capabile sa aduca noi reverberatii
lecturii. Un singur repros : i i
filozofice nu sint la Tnaltimea celorlalte
calitati.

tate fatda de semeni), dar e da-
ruire rezervatd, fara efuziuni,
cu gesturi retractile. A  iubi
fard”a mingiia." A atinge lucru-
rile cu frica.. A vorbi mai mult
prin_semne, cuvintele, putine,
semanind cu cele de pe tabli-
tele prinse de stilpii drumuri-
lor: atentie — podul e subred,
atentie — pasaj de nivel, aten-
tie — Tncetiniti, atentie — pe-
ricol de moarte. Facut din ar-
monii si din stridente voite,
poemul are un sunet al lui, un
chip, o netezime, un gust, 0
mireasma. Lui Gheorghe  Gri-
gurcu, Tmi amintesc, 1-a pla-
cut cindva o afirmatie scrisa a
mea: ,gutuia, un fruct caruia
i se maninca doar mirosul”. Nu
ntimplator. Poemul sdu e, ca
si gutuia, auriu si dur.

Asa cum 1l vede Mircea Mar-
tin, intr-un excelent volum re-
cent aparut (Singura  criticg,
1986), Infatisarea poetului pare
a fi asemeni celei a poeziei
sale gportretul e stralucit): ,,Cu
chipul mai degraba rotund, cu
obrajii de un roz cerat, perga-
mentos, Gheorghe Grigurcu 1in-
susi are ceva din aerul_acelor
fapturi vaporos-inexpresive cu
care pictorii de altadata obis-
nuiau sa populeze cerurile si
frunzisurile cu tema_ mitologi-
co-erotica- Ochii 1i sint, si ei,
rotunzi, de un albastru sticlos,

rivirea lor e fixd, dar_ nu
rontald si mai mult severa de-
cit senina- Tn contrast cu figu-
ra, nu si cu_privirea, vocea as-
pra, metalica, rezonatoare fara
nuante, e apta pentru_ vehe-
menta si sarcasm, putind fi a
unui _excomunicator. Angelis-
mul Tnfatisarii nu ascunde —
si nici _nu vrea — «demonia»
launtricd".  intr-adevar, nu
oetul se plimba prin lume ci
ucrurile par a trece ele prin
fata ,,privirii fixe" a ochilor
,rotunzi, de un albastru sti-
clos". Contemplatorul primeste
suveran darurile unor supusi
ce se perinda lent, asteptind
sa fie numiti, Odatd numit,
fiecare va capata o functie Tn
poem si va sti cad o detine, dar
fara a fi sigur care anume e
aceasta functie. Misterul se va
pastra si la cea de-a doua_pe-
rindare: a cuvintelor tiparite
prin fata ochilor nostri.

Sa acceptam definitia pe care
0 da Grigurcu poemului: ,,01n-
timplare 1n care nu se petrece
nimic"? Nu, se petrece totusi
ceva: viata unui om. E, orisi-
cit, un ldcru important.  Mai
ales ca e_vorba de viata unui
oet a carui opera ramine.
oezia aparent rece a lui Gri-
(};yrgu ascunde_trairea, pateticd
ara gesticulatie, a unui_ mare
Tnsingurat. A unui  Tnsingurat
ce se_simte solidar cu contem-
poranii sai, Tndragostit de Tran-
silvania, ~a _ unui Tnsingurat
(,,Tot mai plapind tot mai stin-
gher / tot mai_ ofilit mai visa-
tor / mai neajutorat mai Tn-
trebator / tot mai ridat mai
pur / / tot mai copil”). A unui
Insingurat care a ajuns la n-
trebarile esentiale: ,,Cui  sa-i
vorbesc? Cui sa-i explic / ca
Tncd mai exist?".

FLORIN MUGUR
Editura_ Albatros, 1985). Aici

o fac insa

sint  Tn povestirile lui

ce reuseste cel mai
uneori, mizele

VOICU BUGAR1U

prinsa de Laurentiu Ulici, o an-
chetda in Ramuri, si ea inca in
desfasurare etc.).”

Cum ramine — atunci — cu
anecdotele lui I. C. ? Mai sta Tn
picioare Tncercarea lui de a ma
scoate, Th urma unui articol teo-
retic despre ,,conceptele actuali-

tatii literare”, un fel de ,apos-
tol" al generatiei '80 ? Si de ce o
face ? Cui prodest ?

Oricum ar fi. tin sa-1 asigur
{Je I. C. ca ramin un fidel citi-
or al Amintirilor din_copilarie :
acolo condeiul nu sovaie, ,,anec-
dotele™ sint nline de haz si citi-
torului nu-i ramine decit sa se
predea. Ceea ce voi face si eu.
inca- o datd, cu delicii, imediat
ce voi termina de batut la masi-
na prezenta, aminind orice ma-
nevra de primavara...

ION BOGDAN LEFTER



Glorioasa aniversare

Un generos apel de pace,
intelegere si colaborare

Este binecunoscut faptul ca, Tn conditiile
acestui sfirsit tumultuos de secol, in conditiile
in care acumularile uriase de armament
pun in pericol nu numai securitatea unor anu-
mite zone ale lumii, ci chiar viata pe pla-
neta noastrda, necesitatea pacii, a luptei pen-
tru pace si a trecerii neintirziate la masuri
concrete de dezarmare, constituie priori-
tatea fundamentalda a activitatii politice in-
ternationale. in acest context Romania socia-
listd, prin vocea cea mai autorizata a pre-
sedintelui ei, tovarasul Nicolae Ceausescu, a
atras atentia, In nenumarate rinduri, asupra
amenintarii grave pe care o reprezinta pentru
prezentul si viitorul omenirii sporirea continua
a arsenalelor pe Terra, blocarea a importante
resurse umane si materiale pentru cresterea
stocurilor de arme conventionale si, Tndeosebi,
nucleare. Toate acestea reprezinta un grav
pericol, o uriasa povara pe umerii popoare-
lor planetei. Trebuie subliniat faptul ca aceas-
ta atitudine constituie o trasatura permanenta
a politicii Romaniei socialiste, trasatura iz-
vorita, in ultima instanta, din chiar dimensiu-
nile morale si spirituale ale poporului nostru.
Intr-adevar, Romania a fost intotdeauna o tara
doritoare de pace, iar neamul romanesc,
vitregit de-a lungul milenarei sale istorii de
pofta nesatioasa a cotropitorilor, a vazut n
pace si intelegere unul din telurile supreme
ale existentei sale. De asemenea, o dimen-
siune esentiala a istoriei noastre moderne o
reprezinta faptul ca in momentele de cumpana
Romaéania s-a pronuntat Tn mod activ pentru
rezolvarea pe cale pasnica a diferendelor si
conflictelor ce amenintau securitatea euro-
peand, a fTncercat sa gaseasca soluti si sa
propuna mijloace concrete pentru Tndepar-
tarea pericolelor, pentru garantarea secu-
ritatii popoarelor. Sub conducerea Partidului
Comunist Roman, in tara noastra au avut loc
mari manifestari populare Tmpotriva fascismu-
lui, a politicii de Tnvrajbire si agresiune pro-
movate de cercurile reactionare ale Europei.
Greu fincercata de-a lungul celui de-al doilea
razboi mondial. Roméania a militat consecvent
pentru asigurarea securitatii europene, pentru
trecerea la tratative si acorduri vizind dez-
angajarea, pentru stabilirea unui climat de
intelegere si cooperare pe continentul nostru.
Incununind aspiratiile fundamentale ale acestui
neam, dind o dimensiune noud, revolutionara
ti profund stiintificd luptei noastre pentru
pace si libertate, gindirea umanista, implicata
in mod responsabil in destinele ntregii uma-
nitati, a secretarului general al Partidului Co-
munist Roman, tovarasul Nicolae Ceausescu,
a ridicat pe o treapta calitativa superioara
ntreaga actiune romaneasca pentru pace,
sporind prestigiul tarii noastre in arena mon-
diala, afirmind in intreaga lume aspiratiile
de convietuire pasnicda, de dezvoltare si pro-
gres ale Romaniei socialiste. Roméania a pre-
zentat numeroase propuneri vizind realizarea
acestor obiective. Amintim, Tintre cele mai
importante, contributia activda a tarii noastre
la pregatirea si bunul mers al Conferintei pen-
tru securitate si cooperare in Europa, desfa-
suratda in anul 1975 in capitala Finlandei, Tncu-
nunatd prin semnarea Actului final de la
Helsinki de catre conducatorii delegatiilor celor
35 de state participante, numeroasele pro-
puneri si initiative roméanesti din cadrul Na-
tiunilor Unite (intre care, de o deosebita re-
zonanta s-a bucurat difuzarea Apelului solemn
si Angajamentului solemn, vizind actiuni n
favoarea pacii, abtinerea de la folosirea
fortei si rezolvarea prin mijloace negociate a
tuturor conflictelor, adoptate prin consens ca
documente oficiale ale O.N.U.), numeroasele
apeluri si actiuni ale tarii noastre pentru de-
clararea Balcanilor ca o zona a bunei veci-
natati si a cooperarii pasnice, zona libera de
arme nucleare si arme chimice. Asa cum sub-
linia secretarul general al Partidului Comu-
nist Roman, tovorasul Nicolae Ceausescu, in

magistrala cuvintare de la recenta Pienara
a Comitetului Central al P.C.R., ,,Romania o
prezentat o serie de propuneri n acest sens
si avem in vedere sa actionam ti sa insistdm
pentru a se ajunge la elaborarea unui pro-
gram general de dezarmare, pornind de la
strinsa legatura dintre dezarmarea nucleara si
dezarmarea generald, de la faptul ca numai

pe aceasta cale se vor putea crea conditiile
necesare pentru a se ajunge la o lume fara
razboaie, fara arme, la o lume a pacii si co-
laborarii intre toate natiunile".

Vointa ferma a poporului nostru este aceea
de a trai In pace, de a se dezvolta n li-
niste, de a-si putea manifesta deplin vocatia
sa creatoare, de faurar de valori materiale
si spirituale. Nu este posibila, Tntr-o lume Tn-
cordata de conflicte si apasata de spectrul
amenintarii  nucleare, dezvoltarea senina a
culturii, afirmarea plenara a viselor si aspira-
tiillor individuale si nationale. Creatorul, cel
care faureste din perspectiva eternitatii, a
viitorului, resimte ca pe o dureroasa tragedie
apasarea grea a Tnarmarilor, spectrul con-
fruntarilor, posibilitatea unei tragice confla-
gratii distrugatoare a tot ceea ce a creat ci-
vilizatia umana, de-a lungul mileniilor indelun-

gatei sale istorii. Trup si suflet atasati cauzei
partidului, profund implicati In dinamica efer-
vescenta a istoriei noastre nationale, creatorii
contemporani dau glas, n operele lor, do-
rintei de pace si intelegere n lume, ex-
primind, in forme multiple, specifice, aceasta
dimensiune perena a culturii, aceasta trasatura
care uneste artistii din antichitate cu cei din
prezent, zamislitorii frumosului din orice punct
al planetei si al istoriei : convingerea fierbin-
te cd omenirea nu se poate Tmplini, ca omul
nu-si poate realiza destinul sdau generic fara
garantarea dreptului sau fundamental la viata,
fara asigurarea unui viitor senin, la adapost
de pericolul unei conflagratii nimicitoare.
Acest mesaj razbate, ca o constantd, din in-
treaga creatie literara, artistica, muzicala
romaneasca, definind o dimensiune fundamen-
tala a spiritualitati noastre nationale. lar
aceasta primavarda, in care sub soarele stra-
lucitor intreaga natura renaste, poate fi un
simbol al aspiratiilor noastre de pace si dez-
voltare independenta, al setei de viata si
frumos, a! dorintei Tntregului popor de a-si
Tmplini nestingherit destinul sau creator, de
a da glas fortei sale vitale, dimensiunii demi-
urgice fauritoare gindurilor sale. Sub acest
cer senin vrem sa ne asezam destinul si isto-
ria, vrem sa ne Tnaltam o patrie libera, mar-
catd de transformari revolutionare, vrem sa
ntindem mina catre toate popoarele lumii in-
tr-un generos apel de pace, intelegere si cola-
borare.

MIHAI COMAN

a Partidului Comunist Roman

PARTID AL PACII

Sentiment de pace

De pace, cuvintele mele sint mereu Tnsetate,
cind cu gindul lumina din ele-o masor.
Popoare-ale lumii, ascultati-ne Apelul,
caruia inima si glas Ti sint un eroic popor.

Carpatii isi lasa puterea-n vocalele lui
si Dunarea-si lasa visul in el.
Nu cuvinte se-aud, ci milioane de inimi
in al Romaniei fierbinte Apel,

BAN ROTARU

Luptatorul pacii

Tresaltd pe fruntea Carpatilor ninsori
ne este drumul alb si preacurat —
ochi de fintini rotunzi, stralucitori
Tmpaca pragul tarii luminat.

Se naste o vreme alba la zenit

iar boabele de griu din lut zvicnesc
sub Tricolorul patriei, nebiruit
se-aduna rod pe plaiul romanesc.

Slavesc in clipa limpede de-amiaza
cinstitul lor Barbat conducator —
constiinta-a vremii, limpede si treaza
calauzind al tarii comuniste viitor.

Si-n anotimpul pur si-mbelsugat
urari rasar din inima fierbinte :

poetii unui plai Tnalt si preacurat
slavesc Tn vers un om si-un Presedinte.

PETRU NOVAC DOLANGA

Mileniul pacii
in primavara azuriul din inima noastra rasare
patria Tnaltime respird prin creste de munte carpat

in primavara semintelor baraganul este servetul cu piine

bobul de roua coroana suspendata asteapta
mugurul zilei care va creste Tncoronat

in primavara patria are chipul palmelor noastre
daca palma la frunte o ducem
dunarea / dunarile obrazul de iarna ni-l spala

in primavara din piscuri launtrice cuvintele doinelor

in turme coboara la vale

in fiece primavara statura de piatia a tarii

se masoara cu mileniul pacii

si tot mai mult se aseamana cu statura de sange
a tarii de maine din noi

colosala

GEORGE ENACHE

Cite un gind de pace

Ne sint ochii limpezi, e in ei lumina
Cind privim la joaca puiului de om,

Si deasupra noastra bolta-i mai senina
Ca-n livada vietii a rodit un pom.

Cita bucurie pot in noi s-adune

Primii pasi, un zimbet si apoi un zbor,
Un copil e-n lume dulcea ei minune
Cind ne-adoarme-n brate surizind usor.

Ca sa-i fie somnul linistit sub soare
Si sa-i fie — asemeni visul luminos,
Sa-mpletim cununa cu a pacii floare
Pentru toti copiii lumii drept prinos.

Si sa fie cerul un covor de stele
Noptilor senine cald ocrotitor,

Toti parintii Terrei sa agate-n ele
Cite-un gind de pace micului odor.

Sa ne fie ochii plini de bucurie
Cind privim copiii avintati in joc,
Caci de-i pace-n lume si e omenie
Pentru arme crunte nu mai este loc.

Si sa fie cerul numai flori si soare,

Sa rasune-n case risete zglobii,

Hai, Intindeti mina catre noi, popoare,
Fie-n lume pace pentruai ei copii |

VIOREL COZMA



Lecturi complementare

.Fete si baieti... chiar zdrobiti... cu
scoala Tn vint... raspinditi care pe unde...

oradene ale Esterei 1n

te cunostintele ora ]
patimeste ea. Pe acelagi

iadul Tn care

se simteau tot Tmpreuna !..“ Aceastd co- covor fermecat, darintr-o cursd inversa,
muniune sentimentald — asa de manifes- aduce cu viteza gindului o parte din noi-
ta incit, spre sfirsitul romanului, 1l stu- le ei cunostinte (de lagar) drept in_mij-
pefiaza pe unul din personajele din afa- locul colegilor’ oradeni. Cu Vasco Slabul
ra cercului — e aluatul ,,Orasului Tnge- si cu Noe, eroina n-are dialog. Totusi, Si

rilor". Fetele si baietii sint elevii unui
liceu din Oradea. Ocupatia horthystd si
razboiul le sfirteca virsta Tngereasca si
Ti obligd la o confruntare nemenajata cu
o realitate care se prabuseste din temelii.
Dintre ei, pare a fi aleasa ca protago-
nista Estera. De fapt, o alege istoria. De-
portatd, _din «vina» originii, ajunge un-
deva prin Transnistria, Intr-un_ lagar hi-
dos, cu mai multe capete, ,,(sjpital-castel-_
inchisoare-croitorie-cizmarie-dracu ~ mai
stie ce”. De aici 1i trimite lungi epistole
Valeriei, pe. care le citesc_si ceilalti
(fosti) colegi de studii si de Tngereala. E
un mod de a insinua persistenta unei le-
gaturi Intr-un timp cind nici o legatura
nu mai e posibila. Estera subzista in
spatiul concentrationar cu gindul la ei,
el Ti percep absenta ca prezenta prin in-
termediul literei si al amintirii. Ramasii
n oras_comunica efectiv, desi sub forma
disputei si a dezacordului.

Ideea de a proiecta un grup restrins
de individualitati Tntr-un timp_masurat
si Tntr-o aceeasi situatie speciala divulga
la Dumitru Radu Popescu_intentia de a
face un roman fidel conditiei generice :
concret, de a nu mai lasa_ unificarea ex-
clusiv in seama atmosferei si de a apro-
xima si o coerentd de subiect. Maniera
de a reuni nuvele adesea intersanjabile,
care au n comun doar un anumit aer si
un numdar de personaje, efectiva si in
»Vinatoarea regald”, e parasitd. Si_din
,»Orasul Tngerilor” pot fi. izolate citeva
nuvele (unele, antologice), poate fi ex-
tras _chiar un miniroman (al Esterei si al
spatiului concentrationar), dar niciodata
tentativa autorului de a toarce un fir
epic n-a fost mai ambitioasa.

In acest scop, el experimenteaza (cum
n-a mai facut-o pina acum) citeva pro-
cedee de sudura. Unele au naturalete, al-
tele, mai numeroase, sint cautate. A gindi
un RII& care, Tn timp ce face dragoste cu
Agnes, o are Tn minte pe Estera si ca-
ruia, cind se_clatina pe buza prapastiei,
i se pare a-si Tntrezari prima iubire tra-

desi ei sint originari dintr-o "altd zona a
tarii si desi Oradea se afla Tnca sub ocu-
patie horthystd, ajung dupa ce dezertea-
za, ca din intimplare, acasa la ,,in-
eri”. Constient ca noua coincidenta le
intrece pe toate celelalte prin neverosi-
militate .autorul simte nevoia de a o ex-
plica : ,,Ajunsesera la Valeria nu _neapa-
rat trimisi de Estera : «doar daca pasii
aveau sa-i aducd prin Oradea, atunci..."
Acest atunci venise intimplator, dar ve-
nise. Drumurile nu te mai duceau unde
doreai neapdrat, legile iesisera si ele din
fitini". E straniu ca Vasco Slabul care
,.Stie totul, e omul dracului” si Noe care
vede printr-o ferestruisca tot ce..." se ra-
tdcesc asa de groaznic ca intra in gura
lupului.  Explicatia nu tine, ramine de
roman senzational.

Pina acum, romancierul nascocea per-
sonaje si le  abandona pe rind; 1n
,,Orasul Tngerilor”, dupa ce le inventea-

Rigorile necesitatii

za, le sileste sd se intilneascd pe nepusa
masa, fara un avertisment prealabil.
Ideea de conventie nu poate fi invocata.
Nici posibila dimensiune fantastica sau
parabolica — pe care romanul n-o are —
n-ar fi putut scuza prea multele coinci-
dente ; prezenta lor ar fi fost explicabila
ntr-o parodie a_romanului senzational,
ceea ce ,,Orasul ingerilor" nu este. Cert,
romanul clasic Tsi are retorica lui.

Cu toata evidenta dorintd de organi-
zare strinsa a materiei, structura roma-
nului ramine aleatorie. Mai multe nuve-
le si povestiri cresc una din alta, ca ra-
murile din ramuri Tn cordana unui co-
pac. Dupa capitolul de deschidere, care
aglomereaza, intr-o maniera muzicalg,

vestitd Tntr-o tinara tiganca gravidd e o secvente, imagini, idei, ginduri, replici si
procedare — menita 'sa menfina intere- simboluri ce = urineaza a fi prelucrate,
sul pentru un personaj care a fost scos mai bine de o treime din roman o are
cam de mult din prim plan.— motivatd Tn centrul atentiei pe Estera : se naste
psihologic. Dar e neverosimil ca Estera un miniroman pe care putine incursiuni
oate sa-si redacteze lungile epistole Tn- in viata altor personaje 1l Tintre-
r-un lagar si, mai ales, ca, dintr-un loc rup si care se preface, de la un
uitat ,,de mersul razboiului" si ,de isto- punct, in miniromanul, ingenios, al
rie", ajung cu precizie la destinatie ; cd unui spatiu concentrationar. Dupa con-
ele pot continua povestea unui eveni- sumarea lui, In prim plan pare a in-

ment chiar din punctul din care o para-
sesc alte forme de compozitie (de pilda,
«lectura» lui Noe Tintr-o = ferestruica-
oglindd) ; ca, dintre nenumaratele scrisori.
trimise” Valoriei, Rila o descoperd tocmai
pe aceea 1n care Estera o roagd pe des-
tinatard s&-i tdinuiasca_ situatia in care
se afla. Miraculoasele Tntimplari episto-
liere nu sint singurele care cos cu ata
alba organele romanului. Coincidentele
de roman popular abunda. Odatd cu Es-
tera, autorul muta_in lagar si o parte din
cunostintele ei oradene™ pe unchiul EIl-
dar, care o facuse femeie (scena se pe-
trece_ pe_la Tnceputul _ razboiului) si_pe
lonita, tinarul soldat-taran, pe care, Tm-
reuna cu Valeria, 1l vazuse Tnviind din-
r-o betie in laboratorul de stiinte natu-
rale al liceului. Mai mult, in preajma la-
garului  poposeste o ceatd de tigani pe
care, bineinteles, eroina Ti cunoaste.
Autorul nu se multumeste sa transpor-

/

tra Valeria, confidenta Esterei, dar, nu
dupa multa vreme, privilegiatii epicii
devin Bartolomeu Cata-Chitiga, profeso-
rul de desen al ,jingerilor", si sotia lui,
Elvira, personaje ale unei nuvele de sine
statdtoare. Abia consumarea ei, dramati-
ca si tirzie, permite favorizarea epica a
altor ,,ngeri”, Melentie si Rila.

Ca si_in celelalte romane ale lui Du-
mitru ' Radu Popescu, epica se dezvolta
dupa logica jocurilor mecanice, unde o
bila sare dintr-un locas ntr-altul farda a
se sti dinainte in care si poate reveni n
cele pe care le-a mai ocupat, fara a se
anticipa cind si _de_ cite ori:._pe acest
principiu probabilistic, intra Tn scend si
les din ea personajele sale. Cind numarul
lor e redus si sint supuse unei unitati de
timp si de loc — asa dupd cum jocul
mecanic pune la dispozitia performeru-
lui un numar limitat de bile, de minute
si de posibilitati combinatorii, punctajul

de pe tabela de afisaj contind numai Tn
aceste conditii — rezultatele pot fi exce-
lente, ca In ,,F* sau ,VVinatoarea regald".
Cind se Tnmultesc ca insectele si roiesc
pe coordonatele timpului si spatiului, ca
in ,lepurele schiop”, aleatoriul voit de-
vine aleatoriu nevoit. ,,Orasul Tngerilor”
se situeaza Tntre aceste extreme. Setul
initial de personaje si perioada istorica
strict determinata (de la caderea Ardea-
lului sub horthysm' la eliberarea lui) ar
fi permis o manipulare incidentala de
maxima eficientd, dacd, Tntr-adevar, tea-
trul tuturor intimplarilor ar fi fost Ora-
dea cu Tmprejurimile ei. Romanul pla-
seaza Tnsa _Tntimplarile Tn doud teatre :
Oradea cu Tmprejurimile ei e unul, cela-
lalt, tot asa de important, e Tndeparta-
tul si ciudatul lagar. Prezenta a doua
centre de comanda complica schema jo-
cului si 11 pune pe autor la o grea In-
cercare. Ceea ce un romancier clasic ar,,
fi _putut rezolva, cu relativa usurinta,
prin alternarea _planurilor, vocilor si
perspectivelor, prin simetrii si_asimetrii
grijuliu elaborate, romancierului modern,
cultiva  aleatoriul, i

care I u vine peste
minad. In lipsa de solutii sau Tn graba de
a le gasi, el apuca personajele de ceafa

si le muta de pe o scend pe alta nu, cum
s-ar zice, la Tntirnplare, ci din necesitati
presante de compozitie. Procedeaza ase-
menea jucatorulul care ar deschide vitri-
na .aparatului si, Tn speranta ca va obti-
ne punctajul rivnit, ar muta cu mina

si aleatoriului ¥

bila dintr-un locas intr-altul : si aleato-
rliull, nu numai necesitatea, 1si are rigori-
e lui.

Luate in parte, cele mai multe din
personajele romanului au personalitate ;
si, Tnaintea oricdrora, ,,ingerii" orasului,
liceistii, a caror psihologie si al caror
limbaj — adolescentine — Dumitru Radu
Popescu le plaméadeste maiestrit, cu
frenezie afectiva si Inventivitate lexi-
cala. Dintre ei se detaseazd Estera, poate
si_pentru ca Ti revine pind la un punct
rolul de protagonist. Prin contrast (tun
contrast intentionat) cu personajul mito-
logic omonim, adolescenta din Oradea Tisi
face de pretimpuriu din egoism un pro-
gram existential. La anomaliile vietli si
ale istoriei, ea reactioneaza printr-o per-
sonala obstinatie de a realiza ,,bucuria de
a exista” din te miri ce si mai cu seama
din actele care ar trebui s-o umileasca
sau de care ar trebui sa se rusineze. Din
»convingerea" ca ,orice clipda merita
traita cu virf si Tndesat, oriunde te-ai fi

aflat”, ea trateaza narcotizant erosul,
ca pe un mijloc de a uita. Nas-
cuta ,sa dseasca oriunde fericirea,
si In iad", vorba Valeriei, Estera
e una cele mai originale eroi-
ne ale Dumitru Radu Popescu.

Siluetd mai stearsa, Valeria e un carac-
ter frumos \s,,Eu am niste... idealuri mo-
rale, bre ! Vreau iubire curata si alte
chestii d-astea...). locuit de generozitate
si speranta. Rila, fratele ei, e baiatul pa
care prima lovitura a vietii 1l rdneste si
1l dezorienteaza, fara a-i altera Tnsa pu-
ritatea. El e (ca si Agnes, iubita lui, ala-
turi de care moare in finalul romanului)
nu numai cel care plateste din nevino-
vatie (precum plateste Estera), ci si_ din
confuzia de context : victima de doua ori
nevinovata. Melentie Poinar, ,,bilbfitul”,

face pe scribul grupului si al romanului.
Dealtfel, lui 1i fransfera autorul o par-
te din sarcinile naratorului ubicuu si
omniscient: el e ,contabilul ceasurilor"

si ,,ceasornicarul_timpului". Ceilalti ,,in-
geri” (Macéneata, ostolache, Oneata,

Petru Mihuta) sufera de... Tngereald, sint
adicd aparitii inconsistente.

Dintre personajele tangente grupului,
cel mai conturat e profesorul de desen,
a carui solutie la impactul cu imundul
evenimentelor — anume de a se retrage
Tn paginile textelor = medievale pri-
meste douad interpretari: recluziunea lui
n scripturi ar fi parabolicd sau n-ar
exprima (potrivit Valeriei) decit
»apatia... In fata istoriei de-acuma, nu
cea veche". Oricum, viata lui ce sfirseste
trist e o_memorabila_, lectie amara".” El-
vira, sotia, reprezintd tipul erotomanei
(,...mie Tmi place_patul ! Ce vrei, dom-
nisoara, mor dupa barbati | Nu ma pot

lecui de ei !“, ,Eu sint eroicd doar n
pat, parol |.." etc.), desi unele din gestu-
rile ei lasa impresia unui substrat etic.

Din lagar se remarca prin cite un ce in-
dividualizator : Frank, teoreticianul care
vrea sa dea aparente de legalitate si fi-
resc samavolniciei, dar pe care realitatea

7l depaseste-; Otto, practicianul fanatic
al cruzimii ; lonitd, o Tncarnare a primi-
tivismului, ,,matdhala” care corespunde

perfect eticii si esteticii erotice pe care
o0 Tmpartaseste Estera ; Noe, cititorul de
evenimente si destine In ciudata lui ,,fe-
restruica”, si_ el suplinitor al naratorului
omniscient si ubicuu; Eldar, un remar-
cabil ,,personaj de operetd”. Toate aceste
personaje (si_le-ar mai putea fi adaugate
citeva) ‘au vigoare si naturalete in per-
spectiva nuvelelor care se constituie 1n
jurul lor, dar, Tn perspectiva romanului,
multe cele care sint abandonate sau
purtate artificial dintr-un plan Tntr-altul
— Tsi pierd din pregnanta si verosimili-
tate.

In fond, unitatea romanului o da
atmosfera, aceeasi ca Tn majoritatea ro-
manelor lui Dumitru Radu Popescu : de
lume Tntoarsa pe dos, dezechilibratd, in
care legea e abolita, valorile con-sacrate
sint eludate sau terfelite, anormalitatea
trece ca firesc, atrocitatea devine mone-
da curenta, amoralitatea e Tnaltata la
rangul de optiune existentiala exempla-
ra, iar imoralitatea lasa ~ impresia de
viciu benign. Doar motivatia istoricd e
alta. Grotesca lume justifica tirania, in
ordine romanescd, a unui Eros decazut
(in paranteza fie spus, in ,Orasul Tnge-
rilor" e atita erotism, bine_si, uneori,
exceptional pus Tn paging, cit nu e n-
tr-o intreaga recolta editoriala anuald),
invitd la verism, hiperrealism si natura-
lism, solicitd recursul la tehnica faulkne-
riana (adica la fragmentarism, distorsiu-
ne repetata a firului epic, divagatie me-
ditativa si meditabunda, paranieza con-
fesiva). ,,Degringolada”, ,bulibiseala ce
nu mai_poate fi opritd"”, ,,actualitatea_de-
suchiatd, bramburitd”, ,.fara logica si
continuitate” structureaza romanul, gra-
tie unui_excelent reflex, Tndeaproape.
Intre universul pe care 1l scenarizeaza si
conformatia lui. e un raport de izotopie.
n schimb, mult mai utin Ti reuseste

autorului, fatd de altidata, aureolarea
alegoricd a conflictului realist sau,
altfel spus, complementarizarea rea-

De vina trebuie sa
fie, ca si In ,lepurele schiop”, dublarea
permanent explicativa a Tntimplarii. De
parcd n-ar fi convins de puterea ei_de a
emana sensuri care s-0 transceandd, ro-
mancierul ofera si traducerea de rigoa-
re ; ceea "6e nu facea mai demult. Nu in-
timpldtor, cele mai miezoase pagini sint
cele in care intimplarea. iertata de co-
mentariu, vorbeste singura.

Superior ,.lepurelui schiop” si ,,Podu-
lui de gheatd", ,,Orasul iIngerilor" nu
egaleaza totusi nici unul din marile ro-
mane ale lui Dumitru Radu Popescu.

CONSTANTIN SORESCU

lului cu simbolicul.

+J Dumitru Radu Popescu, Orasul n-
gerilor, Editura Cartea Romaneasca, 1985.

Un tinar autor, o carte

Denisa Comanescu--,,Cutitul de argint",

Editura Eminescu, 1983

Tn 1979, Denisa = Comanescu
debuta cu o poezie de nmre
prospetime, la antipodul expe-
rientelor livresti. cerebrale.
Poeta de atunci Tnfrunta viata,
se amesteca Tn forfota prospera
a strazilor, deschidea indiscreta
usile apartamentelor, oprea lif-
tul la toate etajele sociale,
colporta slagarele "adolescentei,
confunda imprudenta si ferme-
catoare alcoolurile cu ,,ceaiul
de maselarita" ; cocktaiul rezul-
tat de aici producea o ameti-

toare senzatle de vitalitate, de
aminare voita a maturitatii  n
favoarea unei clipe de exube-

rantd, de nebunie si masini zbu-
ratoare. Obsesia iografiei
care era si titlul unui poem —
aglutina spatii si realitati dis-
perate, de la caminul de fete la
pantomima cutiilor de conserve
rostogolite de vint, de la pick-

up-ul’  fumegind un ,shakes-
peareian rag” pina la cooacii
din scuar ..sculptati" cu sem-
nele trecutelor iubiri.
Mobilitatea viziunii, = descin-
zind Tn cele mai diferite me-

dii, se continua si Tn urmatorul
volum, ,,Cutitul de _argint".
Imaginea are forta de impact a
unul cine-veriti, atmosfera este
de pelicula italiand dintre cele
doua razboaie dintre care unul

cu ,fiscul" emotional, cu cen-
zura singelui tinar . ,,rezemata
de geamul restaurantului / aici,
la zidul plingerii J citeva molii
cercetindu-ma-n  sila / peste
drum o fata schioapa vinde nu-
feri / dintr-un lighean / galbe-
jiti, / Tn somnul lor par niste
viscere umflate” (Asteptindu-1
Tn imaginatie).

Fatd de o 'timidad, ce-i drept,
directie a poeziei feminine a-
flatd sub impulsul substituirii
LHturnului de fildes" cu pitores-
cul decor Tincarcat de craiite,
oale si tingiri al bucatariei. De-
nisa Comanescu se arata _stréi-
na. Efemerida cotidianului ami-
na desprinderea de contingent si
atingerea Tnaltimilor reci  ale
meditatiei : ,,de fiecare data Tmi
ramine foaia pustie / stau in
fata ei si astept / haide. Tmi zic,
acum e momentul / acum vei da
si tu. in sfirsit. lovitura / cite
combinatii, ce explozii de cono-
tatii / dar nu e momentul. Tmi
zic. /.../ muschii nu ti-s antre-
nati / pentru acest nou echili-
bru / ai un soarece Tn bucatarie
/ i-ai pregatit o capcana / zil-
nic Ti_pui cascaval / si zilnic 1l
Tnhatd _cu_dibacie” (Tmblinzirea
poeziei). Gestul poetic al = De-
nisei este. In ordine inversa, de
coborire a Tnaltimilor abstracte.

a conceptelor mai_ aproape  de
,.mirosul” de viata al strazii, al
localului public, al singuratecei
camere de hotel.

Conditia de femeie (pe care
poezia altor spatii culturale o
aduce mereu, programatic, Tn
discutie fara reticente termino-
logice) e un apartament Tnghe-
suit. dar locuit cu dezinvoltura
de tindra poeta ale carei lecturi
ea este sl autoarea unor tra-
uceri din_poezia de peste o0-
cean) au ajutat-o sa depdaseasca,

fara conflicte, confuziile legate
de termenul de ,poezie femi-
nina" — termen care, pentru

unii, echivaleaza cu o ofensa.
Denisa Comanescu vrea sa
trdiascd si sa scrie ca o femeie
— de aici natularetea versului
ei. Intre atitea grotesti Tngrosari

de glas, poezia ei se distinge
prin simplitatea cu care Tsi eXx-
primda feminitatea : ,,din  nou

trupul acesta amortit se electri-
zeazd / ca o pisica Tn fata
carnii" (Intilnirea cu un play-
boy). Nu trebuie sa Tntelegem

de aici ca feminitatea rapeste
acestor versuri gravitatea. Mul-
te din poemele Denisei Coma-
nescu. lucide, crispate. Tncrince-
nate. refuza categoric ludicul,
anecdota. Existd Tnsa o nostal-

gie. un regret subteran discret
ca o0 pinza freaticd dupa un
timp al copilariei si adolescen-
tei a carui rascumparare, prin
mecanismul memoriei, se reali-
zeaza cu 0 senina detasare, cu
o graticasa indiferenta — un
turnesol afectiv colorind  stari
de spirit pierdute : ..mi-am a-
mintit cum demult mincam
noapte de noapte / dantela cear-
safurilor sperind ca din ea
s-apara barba-cot / (asa Tl ve-

deam eu pe barba-cot, din dan-
teld tot) / ca si cum de un_ nou
sin’nicolae mama mi-ar fi pus
in / soson papusa aceea hi-
doasa cu bandaj Tn loc de
gurda / iar eu mi-as fi seches-
trat pentru totdeauna Tn mine
bucuria ucisa” (Despre pier-
dere). lubirea pare obliterata de
ratiune, sentimentul domolit de
o albie culturala : ,,0 spalare te-
meinica a creierului meu obo-
sit / si iubirea va iesi ca o
pata de vopsea". Uneori . aceste
grile culturale sint sfarimate
pentru a lasa loc expresiei unui
erotism carnal ca o strivire de
tulpini, senzual ca o zdrobire
de muguri : ,,intr-o padure din
dorna copiii culegeau muguri de
brad / cum striveau veseli si
siguri_atitea crengi care nu vor
mai fi / tinjeam dupa o Tmbra-
tisare / odata un barbat inven-
tase dragostea pentru mine /.../
mi-am amintit mina aspra, de-
getul_mare / ciupit de-un fie-
rastrau, mirosul pielii lui sana-
toase / cu violentd am Tnceput
alaturi de copii / sa rup din
crengile care nu vor mai fi"
(Jocuri mecanice).

Poeta Tnsasi pare a se supune
unui ritm care asculta de legile
regnului vegetal : ,,eu nu exist /
am fost un moment / o frunza
care se credea radacind / dulce
si trecatoare carne / un val, o
capsuna (ce senzatie, / buzele
tale rosii  muscind din ea)“
(Exercitiu de exorcizare).
_Intr-un_poem intitulat suges-
tiv ,,Sylvia", Denisa Comanescu
se adreseaza direct modelului pe
care Sylvia Plath, = disparuta
timpuriu in mod tragic, pare a-1
reprezenta : ,,ne-ai smuls ulti-
ma reduta de pudoare”. Tn lite-

ratura. feminitatea, acuzind o
ozitie subalterna, a Tncercat sa
ie ori excesiv de , intelectuala”,
abandonind trupul.  senzuali-
tatea. ori excesiv de ,radicala"”
Tn directia unui model — ce-i
drept nepoetic — care, cu arma
(cuvintului ?) Tntr-o mina si cu
sticluta de ,vitrion" Tn cealalta
a restabilit ordinea si si-a re-
glat conturile cu efectivul ad-
vers. Tn ambele sersuri, mode-
lele autohtone nu ne lipsesc.
Exista Tn versurile Denisei
Comanescu o0 atmosfera ado-
lescentind, un aer de ultima va-
cantd. de vagabondaj villonian,
de armistitiu_ tacit cu marile
probleme existentiale, sociale,
familiale : ,tolaniti la bar ca
doud enorme pisici / In  urma
spinarea blinda a marii /.../ doua
cuburi de gheata ca niste za-
ruri / si-nghitituri repezi din
bautura verzuie /.../ emotia bar-

manului  ascultindu-1 pe = bob
dylan /../ emotia ta amintin-
du-ti de mormintul lui napo-

leon / emotia mea / pantoful ce-
nusaresei gasit adineauri  de
tine pe plaja" (Marine, 3). Chiar
daca trezirea din acest vis ,es-
tival" este Tntrerupta brutal, o-
biectele. spatiul intim pastreaza
incd amprenta unei  fitzgeral-
diene blindeti a noptii.

La citiva ani de la debut, ul-
tima_carte aparutd a Denisei
Comanescu emana aceeasi pros-
petime. dezvaluje aceeasl tonica

oezie baietoasa. de avroche
in fusta, dar care, pe dedesubtul
matasariilor si panglicutelor de
cuvinte, are — vorba Iui  Ar-
8heg| — ,,ca omul, de toate, si

oua pistoale".

TRAIAN T. COSOVEI



Ei sint

contemporanii mei

Tuchila psihi-mu !

Avem eseisti ce pot scrie cu
egala fervoare Si cu distinsa
aplicatiune _ si  despre Domul
din Koln si " deSpre o "bucata
de brinza ? Avem si sintem
mindri de ei. Numai ca-n
eseul despre telemea nu se
pot abtine sa nu strecoare si
dangatul  solemn al austerei
catedrale. .

Fac ei ce fac si culeg au-
tohtonele noastre _ corcodele
din  ramurile  unui iluzoriu
baobab, servindu-le apoi in
fata_ noastra cu subtirea gri-

masa. a consumatorilor ~de
stridii. . B
Ma opresc. putin fiindca

simt cum mi se face si mie
pofta de complicat...

Deci : Cetatile poeziei. Tm-
bietor titlu! Eseuri ?  Altfel
nici cad se putea ! Moto ? Din
Gaston Bachelard : ,,Ceea ce
nu poate_fi scris, merita oare
sa fie trait ?“. Merita, fiindca
istoria de vreo 2090 de ani
incoace s-a mal complicat pe
ici pe colo — dar sa-i lasam
francezului ce-i al francezului
si lui, Tuchila ce-i al |lui
Tuchila, caci ale Cavalerului
cu acest nume sint ademeni-
toarele cetati. Tntimpinari ?
Berechet : ,,Cartea de fatd nu
este o culegere_mai_mult sau
mai putin ~ intmplatoare de
texte critice. Sub aspectul de
constructie eseisticd prezent
in fiecare capitol se ascunde
0 demonstratie””. Dixit Costin
Tuchila.  Aferim, zicem noi,
ata sd ne cufundam in cimi-
itura si algebra. ,,S-ar_putea
obiecta” autorului acestei carti
ca scrie cu tonul atitudinii
definitive... C& sub aspectul
eseistic Tncearca sa epuizeze
opere...". Tuchila dixit, noi nu
mai zicem aferim fiindca
nc-am facut mici de tot.
.Meditatia tipologicd este as-
pectul celor mai multe eseuri.
Tipologia, sprijinitd pe cali-
tate, consacra si universali-
zeaza...". Noi nemaiexistind
lasdm eseisticul pom de cra-
ciun s se Tmpodobeasca sin-

viteaz, caci IS, sini poetii atit
de textual stapiniti. Tnainte
de a fi_epuizati, autorii sint
anuntati printr-un soi de tele-
grame (extrase din_si asezate
cu litera groasa in fata textu-
lui definitiv, ca berbecele la
asedierea unei cetati) cam cit
de intinsa le e plapuma si
cam ce temperatura e_sub ea.
Mat ingenios decit Calinescu,
Tuchila Tsi publica odata cu
Istoria si colierul de turcoaze
al Compendiului.

Dar nici n-a pasit bine pe
Poarta primei cetati ca Tuchi-
a se da la om. La nevinova-
tul Topirceanu, pe care un
oarecare (ritic I-a imbrincit
clandestin rin bazarurile
dimoviene. eavind curajul
si miriie la critic (,,persoana
importantd”_ si  in_ viata).

miriie la raposatul Tomrcea-
nu, calificat _de ,,mediocru™.
O fi fost Topirceanu _ poet
minor (si a fost) si sentimen-
tal (de-a dreptul), dar medio-

cru  — citusi_ de _putin.
Topirceanu a stralucit i"" via-
td si in parodie — mediocri

au fost unii poeti chiar ceva
mai _importanti decit el. Dar
asta-i un paradox pentru care
necomplexatul Tuchila nu si-a
luat de acasa pupilele gusta-
tive.

Dupa decapitarea lui
Topirceanu trece cam brusc
la cercetarea lui _Dimov, pe
care-l  gaseste vinovat de a
»Nu ajunge 'la vreo esenta
metafizica. Metafizica e com-
plet neglijatad, ea pur si sim-

plu nu”intereseaza”, exem-
plificind cu ,un poem Tntre
altele, tot asa cum volumul

din care face parte e o carte
sortitd sa ramina n_raftul al
doilea”. Redau (partial) sugu-
batul si dimuvianul Poem al
esentelor, pentru a demonstra
cit de aplicat si ce frumos se
lipeste intuitia criticului pe
text, vorba aia, precum co-
cosatul de gard: ,Treceau
orele, treceau  norii, treceau
mamelucii /_lar eu am _visat

sali — papucii / Si-i cautam,
desi era ora de fizica, / Desi
acuzat eram ca nu ma dedau
la metafizica / De catre cei-
lalti versificatori din urbe /
Ca tot umblam prin scaieti,
rin grohotisuri si turbe /.../
Stiind” prea bine ¢ la o anu-
mitd etate / Se poate cduta
un nasture cazind n eterni-
tate (...).

Identificindu-se_ cu_ versifi-
catorii din urbe, Tuchila a in-
timpinat_exact cu oistea, gar-
dul subtil si zeflemist pe care
i I-a asezat in fatd poetul.

Aidoma unui ingrijitor_de
pasari costumat in frac, Tu-
chila cauta _ metafizica ,,de
ou” numai prin cuibarele so-
lemnitatii.

‘Dupa demonstratia (atit de
bine tuchilata pe dupa text
incit. n-am dat de ea) asupra

oeziei dimoviene, primim te-
egramele Emil Brumam, tre-
cute prin _metoda Tuchila : cu
drojdie din belsug, telegra-
mele dospesc, se umfla si
ajung .in stadiul cozonacului
definitiv botezat eseu. Cozo-
nac, ce adeseori e doar_un

retext pentru etalat _stafide.
aci iata numai ce Tnmires-
mate si dulci personaje sint
imbiate de_ critic sa treaca
prin  bucataria lui Brumam,
int.r-o pagina si jumatate nu-
mai : Jean-Pierre Richard,
Stendhal, Marcel Raymond,
Diogenes Laertios, Conan
Doyle, Flaubert, Herbert Mar-

cuse, Bachelard si Georges
Poulet, unii burlaci, altii in-
sotiti_de citate, Oricum, mai

putini fluturi ies din pandis-

panul poetului decit celebri-
tati. mondiale din textul tu-
chilian.

Dar pentru ca in_ curind

din adincurile cristaline ale
eseurilor vom aduce la supra-
fata perle de-o_ marime si
stralucire nemaivazuta, inga-
duie-ne iubite cititorule o
mica pauza textualista.

Invitat fiind de un prieten
medic (mare artist in me-
seria sa) la o scurta hoi-
nareala prin delta, am avut,

ﬁgrte in,.echipaj” si de un
atru de copil, care la ex-
clamatiile _doamnelor Tncin-

tate de peisaj puncta sec si
americaneste : ,,Priviti ce cird

streasind colibei" — ele. ,,As-
tea, preparate-n sosuri chine-
zesti sint mai bune decit pa-

lata altd polemica, de data
asta cu Cartea de bucate a

Sandei ~ Marin : ,Substanta

pricasul unguresc" — motiva noud, obtinuta din amestecul
el, si'tot asa, aducind Univer-  oului nenascut (geneza Tnfrin- X
sul mare la nivelul universu-  ta ? increat) cu stropul divin,
lui mic al limbii sale ples- inflexibil...". (Omleta cu ,,di-
caind pofticios. vin" asadar, lansata in pre-

Tuchila polemizeaza necru- mierd _mondiala in tigaie
tator cu ,soimul” din Delta, eseistica).
reusind sa scoatd citeva pro- Si_ ,,Sare : nimic nu poate
duse, pentru totdeauna din  numi mai real suferinta, de-
meniul nostru — definindu-le  ¢it aceastd substantd". = (Ce-o
sacramental : . avea cu substanta din bucate,

Felul Tntii sau prima perla : nu stiu. Dar vorba lui Labis :
~Bulionul vulgar si opac are, ~Maninc si pling. Maninc".
evident, constiinta ca el re- Si un mic desert : ,Varul,
prezinta centrul lumii — adi- se’vede are o functie aproape
ca al spatiului inchis.” sacramentald : El conduce de
Urmata de un stralucitor la exterior spre interior — de
sirag : ,,Mierea nu poate fi la stadiul de (vopsea), asa-
altceva decit lenesa ipostazd, dar de substanta acoperitoare,
somnul molatec n ‘care se de Tnvelis (armura?) la cel
lasd surprinsa substanta feri-  de hrana, de fior primar. 1n-
cirii. _ lar bulionul ? Fard in-  tiietatea varului este 1intaie-
doiala o miere imperfectd" tatea constiintei de sine".

(in, fond st Venus din Milo Dar daca bulionul se intrece '
mai are unele lipsuri, incit de  in constiintdi cu varul, in
ce-ar fi bulionul o miere schimb | finul e spirit curat",
chiar perfecta, — am adauoa jar ,iarba este si o figurd a
noi. $i la urma wurmelor de  discursivititii, a dizarmoniei
unde atita_ura personalda Tm- pe care o produce pedala de
potriva_ sarmanului bulion ?).  anxietate a instrumentului cu

Dar Tuchila nu se lasa cu timbru de alto, care cinta
una cu doud : ,Lichid gros, etern”.
translucid _ intr-o  proportie Pedalind, pedalind, ne in-
sublimd, ~mierea este, lardsi,  departam. putin de produ-
substanta cea mai exact exem- se si ne ’apro iem usor
plificatoare si starea sunremd@ de lumea lui rmuz : ,Ca
a fericirii sufletului rasturnat  orificiu prin care se valori-
in_materie". . ficd un principiu..."” (Tuchila

Si: ,Ceea ce e madeleina  a zis-o nu noi!). Sau: ,.Cri-
pentru ~ Proust este cintecul nul se plimba prin formele si
naiv si trist al meh-ului pen-  maj ales substantele bucatd- j
tru poet” = (Cu alte cuvinte riej cu o dezinvoltura  li- |
mincare_de cintec de  melc). chida™.

Dar sa degustam si produ- Si iata cu ce dezinvoltura
sele altor cetati: ,Zmeura  solidd defineste Tuchila pia-
este un fel de crainic, instru- tra: ,Piatra’ este si singura P
ment _mai mult decit voce care — paradoxal — poate
umana — frate (sora) al exer-  salyva existenta umani de la
citiului gnoseologic”. (Canibal  {eyoratoarea conditie  de
sa fii, si tot n-ai inghiti un  opject care nu-si mai giseste
frate  si-o sord in  acelas  sensul in univers". Propunere
timp.) ) . e care eseistul ar trebui s-o

~Rece i puternica. zmeura  nainteze  degrabi la O.N.U. t
este flégura a duplicitatii : ea  pentru ca dupd omleta cu \
cuprinde la fel de bine plin-

divin si constiinta bulionului,

U S ”SULtf.".nd 0 escamo-  aceastd unica salvare prin
are a simetriél piatrd a omenirii, frizeaza
naturii’. lata-l ~asadar pe  de-a dreptul genialitatea.

Procopl(tjjs in Cedarea facut De o sutd de ani se zbate
mart _de un biet bob de iti i 3 si 03 3
Tneeura) critica universald sa gaseascd

Dar Tuchila are talentul de

un nou limbaj si iata ca
prin orificiu sau nu, princi-
piul eseisticii protocroniste a
fost valorificat de un dimbo-
vitean de-al nostru.

Ptiu sa nu te deochi — Tu-

[

gur : Eseurile de fatd se in-  azi-noapte cd mi-am pierdut imens de _cocori" — strigau i i
scriu In cadrul unor ‘cercetari papucii.F.). / Desi $tiamp fncd  distinsele. ,,Astia afumati gint a stoarce din zmegré _mal
orientate sa stdoineascd tex-  din lenesa tinerete / C& nara- o minune” — completa el. ~ Multe intelesuri ca din vietile
tual imprevizibilul, A scrie tiunea, Ironia, imaginile glu- .Vai ce de cai albi pe grin- sfintilor : ,,Zmeurd, dubld ca
fara complexe despre —autori  mete / N-au ce cauta in ca- dul acela” — se 'infiorau o oglindire, vorbeste in chip
contemporani inseamna a dori dente : / Ca poezia tine de  doamnele. ,,Cai?! Vreau si eu esential analogic”
sa Tnvingi". -esente., / Eu Tnsd, elev fiind, putin salam de Sibiu® — ’ 1alog .
18 dintr-o lovitura" ar tre- ca toti naucii, / Tmi pierdu- scincea el. ,Ce ghirlandd de ,Zmeura e o figura a sociali-
bui sd exclame eseistul cui sem — pe coridoare ori Tn  cuiburi de rinclunicd sub  zarii" (Hait !).

U

vtata literatorii

Critica

Sistematica

poeziei (hj

Spre a ilustra tipul prelucratorilor (cel
mai productiv) sint analizati €inci poeti.
Reluind o distinctie pe care Eugen Si-
mion o facea vorbind despre Roland
Barthes, s-ar putea spune ca, in anali-
zele sale patrunzatoare si pline de sen-
sibilitate, Eugen Negriei incearca si reu-
seste sa concilieze atitudinea  guelfului
cu cea’ a ghibelinului, adica tentatia co-
dificarii cu placerea reflectiei libere. Ca
si Barthes (,,ceea ce ne intereseaza este
sa aratam punctele de pornire a sensu-
rilor, si nu sosirea lor") Eugen Negriei
nu tinteste analiza exhaustiva, epuizarea

operei, ci descoperirea unghiului favo-
rabil de lecturda. Abordind, de pild3,
creatia lui Marin_Sorescu criticul con-

siderd textul la nivelul totalitatii operei.
Eugen Negriei pune multd rigoare
in analiza, sesizind la_poet o constiintd
a perimarii modului sau poetic, care-I|
duce la o criza considerata a se rezolva
pe doud cai : clovneria de finete din ,,O
aripa si-un picior" 3unde se trece cu ve-
derea arghezianismul marcat) si £rozais—
mul folcloric din ,La lilieci”. Rigoarea
metodologica poate duce insd, surprinza-
tor, la concluzii subiectiviste : ,,Din toata
proza romaneasca nu putem aduna atita
substantd  psihologica si sociala_cit ne
ofera ‘cele ‘trei volume ,La lilieci" —
auintesentd de spiritualitate tdraneasca”.
O asemenea consideratie nu iese dintr-o
intuitie (eventual gresita), ci dintr-un soi

.muleze

de triumf al metodei. Cititd nu asa cum
este, ci asa cum decurge din grila de
lectura, dintr-o ,ratiune' a acestela, poe-
zia este Tmpinsa ntr-o criza (reald) si
scoasa din ea. Aceste observatii se ba-
zeaza desigur pe impresia (nu chiar sin-
gulard) ca nu_,La lilieci" reprezinta as-
pectul’ cel mai pretios al creatiei acestui
mare poet contemporan.'Ar mai fi _inte-
resant de mentionat faptul ca articolul
despre Marin Sorescu rezumd. in contex-
tul noilor distinctii teoretice, un studiu
mai vechi. Este plin de sensuri faptul
cd nu se descopera un nou_poet, ci doar
se face o analizd mai convingatoare prin
rigoarea deductiilor. Ca Tn atitea cazuri,
metodele noii critici (fie ea si de nuanta
semiotica) se dovedesc capabile sa refor-
in acest caz mal convingator)
adevaruri evidentiabile si pe alte “cai.
Exista Tnsa in toate analizele lui Eugen
Negriei o impresie foarte puternica de
rigoare si seriozitate. Departe de a sim-
plifica, reductia la un mod de producere
dominant ordoneazd gindlrea critica, da
impresia unei mari discipline a discutiei
si. de ce sa n-o recunoastem, face ordine
intr-un gen foarte divers si nu rareori
contradictoriu si derutant, asa cum este
poezia contemporand. Tn comparatie cu
atftea _interpretdri mai mult sau mai
putin sistematice, unde_ intuitiile cit de
Juste, par totusi, in Tnlantuirea formula-
rilor, mai_mult sau mai putin rodul in-
spiratiei si improvizatiei de moment, sis-
temul de clasificare si de lecturd_nropus
acum are nu ,macar scuza rigorii" cum
cu (falsa?) modestie se pronunta criti-
cul, ci_meritul ei. Critica pe care o pro-
feseaza Eugen Negriei da impresia re-
confortanta de lucru temeinic si serios.
De altfel ramine loc suficient pentru re-
flectia libera, pentru speculatie si chiar
pentru mici entuziasme S-ar putea aduce
numeroase argumente nu doar Tn lega-
turda cu exactitatea codifl-aril. ci si cu
talentul analitic si-, plasticitatea _formu-
larilor. Mai important este Tnhsa ca fn
general clasificarea este operationala si
este_ manevratd Tn acest sens. Asa. de
nilida, se descoperd acelasi mecanism al
producerii bazat ne macnifi-are, in nrima
si_ Tn ultima etand de creatie a iui loan
Alexandru, sesizindu-se Tnsa o deplasare
de accent do la creatie la celebrare (de
unde si scaderi de tensiune  poetica),
ajungindu-se la supozitia (frumos expri-

mata) cd poetul ar putea ,sd sfirseasca
prin a murmura tropare". Din analiza
raportului Tntre eul producator si exis-
tent reiese 0 concluzie justda cd pentru
poezia lui Mircea Dinescu” informatia con-
venabild ar fi -dezacordul existentului cu
idealul sdu de puritate. Intentia criticu-
lui e de a explica si de a intelege, dar
nu in felul criticii traditionale pe care
un Serge Doubrovsky o vedea ca pe o
wimensa masina de tradus originalitatea

In banalitate”, subliniind ca ,nu exista
nimic mai clar_ca absurdul tradus cum
se cuvine".  EXista, vreau sa spun, o0

adecvare a abordarii textului poetic, care
nu e obligat sa-si tradeze natura prin
silirea lui de a intra intr-un concept ra-
tional prestabilit. Dov.ada sint in special
analizele dedicate lui Virgil Mazilescu,
la care se distinge o ,stilistica a eschi-
vei" sau o ,metonimie a sfielii" sau lui
Mircea Cigbanu, a carui poezie e vazuta
ca ipostaziere a suferintei. Criticul nu
forteaza sensul, astfel ca Tn acest caz
opteaza pentru un cum ? care i se sub-
stituie treptat lui_ce ?. Uneori distinctii
esentiale vin din Tncadrarea insasi. Con-
stantin Abalutd, un bacovian, nu este si-
tuat cu Bacovia intre poetii transfigura-
tori, ci Tntre prelucratorii cu atribuire
zero. Se' face astfel distinctia Tntre un
poet care destruetureaza realul prin pro-
lectarea obsesiilor si starilor sale interi-
oare (Bacovia) si un altul, care inregis-
treaza neutru, Tntr-un ,jurnal de singu-
ratate”, evenimentele sau liusa de eve-
nimente din jur (C. Abalutd). Cum chiar
dupa Roland Barthes nu exista text_ino-
cent, asemenea poeti mizeaza tacit pe
atribuirea de sens efectuata de catre ci-
titorul care nu e nici el inocent, citind
textul prin memoria culturala.

O trasatura a criticii lui E. Negriei o
constituie abordarea textului ca hiper-
functie-semn, sau, mai simplu, ca semn
macroscopic. Textul e abordat, adicd, in
totalitatea lui. Tn _,Principiile  comuni-
carii literare”, aparute si Tn romaneste
(Univers. 1981), ca si Tn discutia cu Marin
Mincu din ,.Semiotica literara italiand"
(Univers, 1983) Maria Corti, din care E.
Negriei a preluat unele idei, foloseste
termenii hipersemn si macrotext, aratind
ca daca, de/pilda, fiecare cantona a lui
Petrarca e”te un hipersemn, cu Tnd%pli-
nirea uneia din doua conditii (1. ,daca
existd o suma combinattrie de elemente
tematice si/sau formele care se manifesta
Tn organizarea tuturor textelor si pro-
duce unitatea corpus-ului ; 2. daca exista
0 manifestare progresiva a discursului n
functie de care fiecare text nu poate sa
stea ‘decit pe locul Tn care se gaseste"),
,.Cantonierul™ (si in genere orice cule-

S84 hila psihi-mu |

MIRCEA DINESCU
Il

gere de texte) poate fi considerat un
corpus organic, un macrotext. E. Negriei
preia cu unele libertati ideea, astfel ca
analizele sale se refera la  macrotext.
Mai important decit respectarea conditii-
lor stabilite de M. Corti (prima este res-
pectatd oarecum de hiperfunctia-semn a
autorilor analizati, ,,indreptarile doctoru-
lui Faustus" de Vasile Vlad pare a o res-
pecta si pe a doua) mi se pare a fi faptul ca
acest ti{) de abordare impune reducerea
la strictul necesar a exemplelor spre a
detasa ,,figura spiritului creator". Tn acest
sens, mi se pare interesant de observat
asemanarea (numai Tn aparentd surprin-
zatoare) intre _un critic care _manifesta
destula’ rezerva (chiar mefientd) fata de
metodele noii critici (Alex. Stefénescu)
si E. Negriei. Tn ,Dialog in biblioteca™
Alex. stefanescu  procedeaza ca si E,
Negriei, expunindu-si (indirect) sistemul
de “lecturd si interpretind apoi opera a
zece scriitori contemporani. Considerind
cd literatura este o ,,imitatie inventiva",
Alex. Stefanescu urmareste, redueind si
el exemplele la strictul necesar, sa des-
copere in analizd_  secretele  Inventiei,
patentul” fiecarui scriitor. Tn termeni

mai_tehnici acelasi lucru cauta sa-I faca
si Eugen Negriei, descriind modul de
producere, stabilind existenta celor trei

"clase si aplicind codul Tn analiza textu-
lui. Tn ambele cazuri, in analizd se por-
neste de la o intuitie (de obicei patrun-
zatoare si exactd) care este dezvoltata
riguros, prin reflectie si plasticizare. Cu
un plus de ,scientizare” pentru E. Ne-
riei, cu un plus de plasticitate pentru

lex. Stefdnescu, dar cu aceeasi rigoare
a deductiei si cu sensibil egala fantezie
criticd. Ambii deschid un unghi (un cerc,
n sfirsit) al lecturii si rar 1sl propun
sa-1 Tnchida Tntr-o figurd geometrica
oarecare. Eugen_ Negriei are aerul ca ar
incerca s-o Taca, de pilda, in analizele
dedicate poeziei llenei  Maldncioiu sau
celei a lui Mircea Dinescu, Tn texte cri-
tice pline de sugestii si foarte convinga-
toare atit prin rigoare cit si prin fan-
tezie.

in fond s-ar parea ca Eugen Negriei
cauta Tn aceastd carte de mare savoare
intelectuala (si de altfel foarte utild) sa
Tmpace _critica asa-zis _ traditionala (ex-
plicativa, de gust si chiar de identificare)
cu rigoarea metodologica a noii critici
si. intr-un fel, lge Raymond Picard_cu
Roland Barthes. Faptul 'nu e surprinzator
de_vreme ce in urma cu un secol si ju-
matate scriitorul roman Tl Tmpaca pe La-
martine cu La Fontaine si pe Victor
Hugo cu Marmontel.

TUDOR CRISTEA
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O NOUA VIRSTA A POEZIEI PATRIOTICE

Stefan Bratosin

Nascut in Caldrasi la 22 septembrie 1957. Colaborari : ,,Luceafa-

rul”, ,Romania literard", ,Suplimentul literar-artistic al Scinteii
tineretului”, ,,.Contemporanul”, ,Flacara”, ,Convorbiri literare",
,»Tribuna”, ,,Ramuri”, ,indrumatorul cultural-artistic”, ,,Apararea
patriei”, ,,Tribuna lalomitei”, ,Vremuri noi”, ,Limba si literatura

romana pentru elevi", reviste scolare, antologii de poezie patriotica

etc. Pi-ezent Tn emisiuni radio si IVV. Premiat la o serie de con-

cursuri de poezie : ,Lucian Blaga". ,,Nicolae Labis", ,,Lauda-se
omul si tara", ,Interferente lirice” etc. Inclus in ,,Caietul debutan-
tilor 1982 — editura ,,Albatros"”, precum si in culegerea de debut

a editurii ,,Junimea".

Pilde despre vesnicia
Patriei mele

I

cind straluceste Patria mea vesnica
pe cerul doborit de Cuvint

intru zdrobirea inimii in tarina
asemenea unei seminte

soarele ramine

o luminare pilpiind intr-o clepsidra
oricit de senin si oricit de vara ar fi

dusmanii Patriei mele vesnice
nu sint loviti cu sageti

peste capetele lor nu le sint
pravalite pietre

pe trupurile lor de zapada

nu li se toarna de catre mamele
urcate pe ziduri apa

clocotita

dusmanii Patriei mele vesnice cad singuri
in fata stralucirii portilor

ei

ca un monument al iubirii
Cuvintul este singurul templu
in Patria mea vesnica

vV

pentru ca frunzele cad inspre toamna
prihanite de ploi si de bruma

pentru ca pietrele nverzesc

si aluneca sub talpa in felul curgerii apei
dar mai ales pentru ca intr-o zi

pielea se increteste pe os

si doar in groapa odihna gaseste

se Tntelege usor ca in Patria mea vesnica
moarte nu poate sa fie

\%

vesnicia Patriei mele nu poate fi atinsa
cu vorbe in care plutesc cioturi putrede
de copaci si tarina si

nici gind

cu ape care duc catre mare

petele noastre de caracter

vesnicia Patriei mele nu poate fi atinsa
cu nimic in afara de

dragoste

VI

de la nasterea mea savirsita sub acoperamintul
baltilor, mlastinilor si padurilor

de salcie si plop din sud

ma strecor ca o umbra

printre ruinele trupului care Tmi poarta

numele

spre vesnicia Patriei mele

sprijinindu-ma doar pe Cuvint

VI

pentru vindecarea durerilor tale
deschise ca niste ferestre in carne
cum si pentru a purta cintecul zorilor
pind in miezul oaselor tale

intemeiat ca o punte peste un riu de foc
pomul vietii isi aprinde rodul sau
necontenit

in Patria mea vesnica

VI

cei intrati in Patria mea vesnica
au haine albite
in singe

IX

in Patria mea vesnica

nu se intra de-a valma
umbrele sint oprite in afara ei
oricite vrajitorii ar face

trunchiurile fara miez cu pretentie de copac

vor fi aruncate in foc

iar peste cei care isi intind sufletul
pe strazi asemenea unui bazar

ca o stinca blestemul se va pravali
pentru ca vesnicia Patriei mele

nu poate fi Tnselata

Cerul amestecat cu tarina std adapost
in dreptul inimii mele

sa fie frinta pflinea zilnic

pe trunchiul stejarului din mijlocul odaii
si stele sa port infipte in frunte

cind vintul

maturd puntea si rupe catarge

Cerul amestecat cu tarina sta adapost
ca o cupola pictata
cu vesnicia Patriei mele

Xl

va vestesc temator de ceea ce spun :
bucuria Patriei vesnice

se Tmparte ca o cuminecatura

pentru cei care ard asemenea unei torte
in mina istoriei

Tnainte sa o atinga omul se descopera
intrucit pentru ea

vertical sta infipt in pamint

un fluviu de singe

Xl

maduva privirii mele

crescuta ca un trunchi milenar
spre Patria mea vesnica este
speranta

Xl

nemingiiat printre balti

ca o barca putreda vei sta intr-o zi
uitat

acoperit de ierburi si plins de salcii
daca vei uita sa calci pe strazi
potrivit vesniciei Patriei mele

XIV

cind ma aflu strivit intre limbile
ceasornicelor din miezul oraselor
sau cind strins intre cercurile
copacilor urc intr-o frunza

asteptind inspdimintat toamna

si mai ales cind

miinile voastre se apropie sa caute
roade intre crengile mele

taina care salveaza fiinta de cadere
e vesnicia Patriei mele

XV

port in trupul meu

cum intr-un ulcior o faclie
Patria mea vesnica

spre a-mi lumina drumul printre
voi

XVI

printre maruntaiele acestui oras
rostul nostru este sa ducem pe umeri
Patria vesnica

XVII

in Patria mea vesnica

lumina sporeste la fiecare pas drept
pe care eu si tu

il sprijinim pe baricadele dragostei
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UN PUNCT DE PLECARE

M-am Tntrebat ce Tnchipuie
un drum al lemnului_si cit de
lung este el. Am privit masa
pe care scriam, hirtia, usa care
ma deschidea spre lume si am
reluat firul dupa cel al " apei,
Tnspre_izvoare, adica spre pa-
duri. Padurile, despre care exis-
ta atftea dictoane latinesti si
~mai putin“ latinesti, padurea
despre care se spune ca ,cine
0 va avea 1in viitor va avea
aur o )

Si In mina, pentru sustinerea
galeriilor _se foloseste tot lem-
nul. Ne Tntrebam firesc de ce
nu cimentul 1 Pentru, cdlemnul
este cel care are viata, care
plinge, trosneste, dind astfel de
veste oamenilor de subKpamin-
turi cd sint Tn primejdie si tre-
buie sd fuga. Lemnul plinge,
pentru cd_pomul plinge. Ati
asistat la tdierea unui copac si
ati auzit din Tntimplare acel
eamat surd al vietii care se

ringe 1  Labis Tsi descrisese
»Albatrosul ucis" de parca ar
oglindi Tn caderea lui un nou

urcus. Poate si-n aceasta cadere
a unui copac, pe care ne-am
obisnuit s-o vedem deseori, la
televizor, intr-un reBorta' sen-
timental sau intr-o bucata lee-
turata in fugd, ca o metafora,
poate si-n_aceasta cadere am
putea regasi un nou urcus, 0
noua devenire.

Am primit ,botezul lemnu-
lui" Tntr-o padure banateana, in
Valea Icovului, nu departe de
acel sat unde a vazutJumina
zilei Traian Vuia. Un alt urcus
— acela spre zborul mecanic.
Ceea ce am numit eu ,botezul
lemnului” era faptul cd asistam
pentru prima oarda la tdierea
tfhui copac Tmpreuna cu tot ri-
tualul sau. Mi se explica cum
mai Tntii se face o tapa. O tapa
era o taiere Tn triunghi care se
face Tn trunchi si imediat gindul
m-a dus la tot ce putea sa sim-
bolizeze triunghiul, triunghiul
ntelepciunii, “triunghiul masu-
ratorilor pe mare... Apoi, Tnce-
pea doboritul din partea opusa.
Altfel desfasurat, acest ritual
devenea periculos. Un triunghi
al Bermudelor ? Aceasta mese-
rie_este si una dintre cele mai
ericuloase. Dar, gindindu-ma
a acele securi ale vechilor taie-
tori de lemne, parca tot astazi
lucrul mi se parea de o simpli-
tate extraordinara, mijlocul me-
canizat ferindu-1 pe om de raz-
bunarea copacului.

Un singur lucru a ramas
neschimbat, si ieri si azi, acel
cutremurator strigat ,,Cade,.. !
amplificat la nesfirsit parca de
ecoul nascut din gitul unui
om zdravan de la munte_care
vrea sa dea maretie unei caderi.
Exista un respect simplu si de-
loc _artificial al oamenilor pa-
durii pentru copac. Am intilnit
oameni veniti de departe aici,
pe_plaiurile banatene, avind pe
miini Tnscrisa aceeasi munca pe
care o faceau si_la_ei acasd, pe
care o faceau si aici si care-si
spuneau simplu cind_ Ti intrebai ;
muncitori  forestieri. Ei, fie ca
se numeau Toader Taloiu si iar
Toader Taloiu, adica tata si fiu,
fie ca se numeau llie lanis sau
Valeriu Piersica veneau din sa-
tul lor Toreac din judetul Bis-
trita-Nasaud, pentru ca stiau cd

Glorioasa aniversare a Partidului

aici era nevoie de ei. Maistrul
Petru_ Debuceanu Tmi marturi-
sea sincer : ,am ramas cu ei
mostenire de cind au venit pri-
ma datd, prin_1975, 1976 lata,
sint zece ani si bistritenil nostri
sint ca pasarile ce-si lasa cui-
bul pentru ca, mai tirziu, sa se
Tntoarca la el _mai obositi, mai
batrini, mai tineri, mai mindri
ca tot omul ce-si face meseria
lui. L-am Tntrebat pe unul din-
tre ei de ce-i' place meseria
asta si mi-a zis ca-i place pen-
tru_ca n-are alta.

Sint  drepti si simpli ca
trunchiul pe care-1 doboara la
nesfirsit zi de zi, ord de or3,
fara oboseald. Cind plouda sau
ninge, trupul lor se amesteca
asa de bine cu lutul pamintului
ca ,muierea™i tine afara, ia
poartd, pind se scuturd de pa-
mint, dar cum sa-l scuture cind

acest pamint a intrat si-n cra-

vor subtia seva Tn hirtia scola-
rilor, studentilor, functionarilor
si a altora care mai scriu. Ru-
sinoasele sint menite sd sustind
peretii _minelor si sa anunte
prin strigatul lor, uimitor de
viu, ca trebuie sa fuga din fata
pamintului care se pune pe ei
cu obisnuinta _sa seculara de
asezare peste vieti.

Nici unul dintre oamenii care
lucreaza aici nu_si-ar fi Tnchi-
puit viata sa fara acest lemn
care pleaca, dar niciodata tot.
Si, totusi, la o exploatare fo-
restiera nu e vreme de ceremo-
nii sentimentale. Seful sectoru-
lui  Lugoj, inginerul Antoniu
Toderici,. spunea In legdtura cu
acest sentiment al plecarii lem-
nului ca ,,Mie Tmi pare rau cind
vad un arbore ajuns la maturi-
tate si netaiat". Nu e o defor-
matie, ci o formatie profesiona-
la a unui om care-si atinge a-
cum ,anii pensiei tot Tn margi-
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intrare e pus un afis prin care
le este anuntat celor fara legiti-
maiii sa facd cale intoarsa,
Doar anumite specii_si marimi
ale lemnului au legitimatie de
intrare Tn fabrica.

Denumirea de centru_de sor-
tare si  preindustrializare a
lemnului nu_presupune altceva
decit_ o platforma de o mie de
metri patrati, Tn care trunchiu-
rile parasite de coronament_isi
cauta odihna temporara Tnainte
de a-si_pierde forma vegetald,
biologicd, Tnainte sa devina sim-
ple obiecte de arta sau uz, alt-
fel de vii de cum au fost, Stra-
nie senzatie ca e Tnscrisd viata
acestor oameni Tn S-urile pe
care le fac Tn_trunchiuri sa ca-
pete rezistentd. Un mit, cel al
mesterului anole, amintea o
asemanatoare _ inserare. Atunci,
Ana era ziditd Tn manastire sa
nu se desfacd lucrul mfinilor,
aici, fierul si o parte din viata,

AURUL VERDE IN TEZAURUL
INDUSTRIAL AL PATRIEI

paturile mfinilor tnuncite, si-n
suflet ?

Cu acesW oameni am aflat
eu cd anul forestier nu coincide
cu unul obisnuit, calendaristic.

ANOTIMPURI FORESTIERE

Anul forestier Tncepe_din sep-
tembrie si se termina tot in
septembrie. Pentru taiatul lem-
nelor s-au ales ca primordiale
anotimpurile de repaus vege-
tativ, cind padurea hiberneaza
n somnul ei tdmporar. Grija
mare e pentru puieti care nu
trebuie striviti de ciderea mon-
struoasd — privitd de la Tnal-
timea unui puiet — a copacilor
de o suta de ani.

Altfel suna cind cade un ra-
sinos, aerul trece usor printre
frunze, altfel suna un copac
doborit iarna, cu mai mult stri-
gat unul aflat in plina explozie
a verdelui.

De la aceasta cadere incep
drumurile lemnului. Copacul nu
mai e copac, e lemn si, printr-o
uimitoare metamorfoza, oglin-
deste n el alte cresteri fatd de
cele vegetale. Biologul priveste
din punct de vedere al speciei,
sculptorul are viziunea artistu-
lui care vede Tntruchipata in el
forma operei viitoare. Muncito-
rul forestier, Tn toata simplita-
tatea sa, trebuie sd cuprinda
toate aceste puncte de vedere.

Altfel, dupa cum Tmi spunea
unul dintre acesti taietori de
lemne, ,,sculptorul sculpteaza
ntr-un lemn ales de mine".
Doboritul copacilor este ini-
tierea entru toate drumurile

pe care le va face lemnul, pen-
tru cd tot aici, In padure, oame-

nii hotarasc calea pe care o va
lua acest trunchi alb, Tnduiosa-
tor de fraged de viata. Fagul,
carpenul, plopul sau teiul . Tsi

nea padurii. Este atit de Tnrada-
cinat sentimentul  padurii, oa-
menii care_ne dau ,aurul ver-
de" stiu cd o taiere negindita
bine poate provoca dezechilibru,
ruperi de nori, pentru cd pa-
durea este un reglator perfect
al circulatiei apei Tn natura. De
altfel, Tmi amintesc foarte bine
de un desen schematic din car-
tea mea de stiinte ale naturii,
unde padurea ocupa o buna
parte si era un fel de mediator,
de ambasador de pace TIntre
pinzele freatice, ape si vapori.

Taieri_negindite cum trebuie
provoaca alunecari de teren sau
degradarea paminturilor care nu
sint nici pasune si padure au
Tncetat sa mai fie. .

Al un sentiment straniu cind
pamintul ti se lumineaza la pi-
cioare descoperit de umbra ar-
borelui, impresionant Tn mare-
tia orizontalului sdu dupad acea
parasire a verticalului. O vale
defrisata_ apare ca un obraz
descoperit Iinga unul acoperit.
In primul vezi intreaga putere
exploziva a spatiului, a vietii, In
al doilea, misterele banuite sau
nebanuite ale padurii ce ascunde
musclti verde si floare de colt
ntre frunze de anul trecut si de
mai multi ani.

Un parchet, adicd o zona de
exploatare ca' cea din Valea
Icovului da Tntr-un an 15000
metri cubi de masa lemnoasa,
Tn timp ce Tintrequl sector
135000 metri cubi pe an, lemn
care ia drumul fabricii, de ce
nu, al fabricii din Manastiur,
satul cu Bega, cale ferata si fa-

brica de cherestea.
LA INIMA FABRICII

Dar nu toti cel 135000 metri
cubi de lemn intra pe poarta
fabricii din Manastiur la a carei

forta oamenilor e batuta 1n
trunchiuri, sa stea lemnul neted,
fara crapaturi.

Existd o aspiratie a omului
spre perfectiune, din ea s-a
nascut arta, dar si Tntreaga ac-
tivitate a omului de transforma-
re a naturii. Aici, la sortare, se
elimind defectele, imperfectiu-
nile dar omul le vede, le Tnla-
tura $iJ)regéte$te lemnul pentru
sectia de gatere.

Gaterele, mi se spusese, erau
inima fabricii. Trunchiurile Tsi
pierd rotungmea vegetald, devin
cherestea. Gaterele taie lemnele
ge grosimi, dar gateristul tre-

uie sa stie sa fixeze modelul,
n asa fel incit trunchiul sa nu
fie mai gros, ca nu cumva din-
tii mecanici_sa devina un fel de
pat al lui Procust" care ar dis-
truge monstrul metalic. Rume-
gusul lemnului cu care ne-am
obisnuit de cind eram copii si
mai taiam cu fierastraul un
lemn sa-i ajutam pe ,cei ba-
trini”, rumegusul asta devine
asa .de usor, asa de aerian, ti
se aseaza In par, pe haine si_te
sifnti iesind de acolo_alb, fara
sa fii batrin, lemn fara si fii
cherestea.

Este, de altfel, destul de greu
sa nu_te simti lemn, fiindca ex-
plicatiile binevoitorului Tnsotitor
nu sint de ajuns sa suplineasca
munca pe care o fac cei de aici,
munca, prin care ajung nu sa
Tnteleagd ci sa si patrunda me-
canismul interior, sufletul fie-
rului si lemnului care fac aici
un armistitiu Tn avantajul ce-
lui  de-al doilea. O parte din
cherestea se prelucreaza pe
fluxul tehnologic — asa mi s-a
explicat academic — adica, se
reteaza, se spintecd si se tot
micsoreaza pina devine parche-

tul  care in locul pamintului,

poarta urmele pasilor nostri si

scriu pasi de parca ar scrie
ginduri. .
Sectia gaterelor e cea mai

grea, dupa cum Tmi venea, sa
cred, dar Constantin+ Mosheag
care lucra la semifabricate ti-
nea sa ma convinga ca sectia
semifabricatelor este mai _grea.
Gateristul  Eftimie  GiuTgiev,
de-o viata gaterist, l-a Tntrebat
cu iuteala ~ omului Tnvatat cu
indire dreapta si limpede, cu
ucruri spuse pe nume : ,,.De ce
e sectia semifabricatelor cea
mai grea ? Pentru cd e materia-
lul mai scump ?“. Exista o ra-
tiune Tntr-adevar pentru care
sectia semifabricatelor era
grea, aceea ca aici se foloseste
materialul cel mai scump, forta
omului. Dar, in care sectie nu
e folosit omul, singur capabil
sa_reinvie lemnul ?

Drumul lemnului aici, in fa-
brica, seamana cu evolutia sa
vegetala. Sectia de lazi, de
exemplu, este singura care a-
minteste de taiatul copacului n

adure. Vocea cuiului batut Tn
emnul uscat si subtire seamana
uimitor cu sunetul surd si uscat
al toporului Tn coaja vie. Alt-
fel spus, lemnul inferior este
destinat producerii ambalajelor
la fel cum copacul ajuns la
maturitate este sortit taietorilor
de lemne sau in lemn.

Multi dintre oamenii acestia
si-au  facut viata Tnchinind-o,
In parte, fabricii de cherestea a
unui sat care se poate gasi mai
usor Tntr-b hartd economica,
decit Tntr-una geografica. Direc-
torul  fabricii, Petru Crisnic, a
Tnceput prin a fi maistru de
sectie, apoi tehnician normator,
tehnolog si acum se afla in cel
de-al unsprezecelea an de cind
e la cirma acestui mediator in-
tre padure si fabrica produselor
finite. EI demonstreaza un fapt,
bine stiut de altfel, cd punctul
de pornire este putin important,
dar pentru lemnul care soseste
din padure, punctul de plecare
este cel mai important pentru
tot ce va fi dupa aceea lemnul.

L-am Tintrebat pe Aurel Po-
povici, gindindu-ma la de unde
pornesti, ce viitor prevede co-
piilor séi si mi-a raspuns sim-
[)Iu . ..Daca nu la fabrica, atunci
a C.AP.". Totusi, desi nu
existd o optiune incipienta a
oamenilor de aici pentru locu-
rile de munca viitoare, fabrica
ocupa un loc important in viata
lor, ca si Tn viata comunei.
Unul dintre ei, Gheorghe Ciu-
rescu, Tmi spunea ,,scoala n-am
facut-o pentru fabrica, dar
m-am tras catre casd". Din cei
aproximativ 560 de oameni, mai
mult de jumatate sint din co-
muna.

Tmi amintesc sirena care spu-
ne orele importante pentru lu-
crul in fabrica sl ma gindesc
cit de mult s-a generalizat ea
n viata oamenilor. Ei stiu dupa
cum suna daca trebuie sa Tn-
ceapda sau sd termine lucrul in
gradina si-si regasesc in ,,duda"”
de la fabrica o busola a timpu-
lui.

ADRIANA LEFTER



Cronica teatrala

Actori tineri la Petrosani ¥

Sigur, nici Anonimul venetian, de Giu-
seppe Berto, nici Intr-un parc.. pe o
banca, de Alexandr Ghelman nu sint niste
texte esentiale ale dramaturgiei contem-
porane si cu toate acestea, cel putin la
noi, ele ‘au interesat regizori si actori de
prima mina : Dinu Cemescu si Alexa Vi-
sarion au propus doua interpretari dife-
rite piesei italiene, iar actori ca Victor
Rebengiuc_si Luminita Gheorghiu au dat
viata ‘unui spectacol cuceritor cu piesa
autorului sovietic. Exista asadar niste ca-
litati reale ale acestor texte, calitati ce tin
mai cu seama de creionarea unor perso-
naje ca ,smulse” din realitate, personaje
a caror istorie, aparent simpla si banala,
ascunde trairi complexe, contradictii, ne-
putinte. iluzii_frinte si Tmpacari cu soarta,
niciunele, Tnsi, de domeniul exceptiona-
lului. _ci al _unei vieti ca oricare_alta,
Aceastd asemanare cu realitatea, pindita
nu de putine ori de melodramatic, aceste
felii _de viatd" mustind de simtaminte
ambitioneaza "sa surprinda cu deosebire
actorii_Tn crearea_ unor roluri Tn care, sa
razbata acea forta clocotitoare a realita-
tii prin si_dincolo de intimplarile, de
situatiile, fie de o banalitate _exemplara,
fie de o exceptionalitate de tip melodra-
matic, prin care trec. O paleta bogata de
nuante, o subtilitate a exprimarii trairilor
tinind de talentul si de complexitatea
mijloacelor actoricesti pot face din aceste
texte pretextul unor minunate interpre-
tari. .a unor adevarate examene de arta
actoriceasca. Asa inclin sa explic intere-
sul de care s-au bucurat aceste piese
care, iata, sTntJ)ropuse Tntr-o noua ver-
siune scenicd de catre Teatrul de stat
».Valea Jiului" Petrosani.

Doi tineri actori — Claudiu Bleont si
Patricia Gheorghiu — si regizorul Catalin
Naum (mai putin cunoscut prin montarile
sale pe scene profesioniste, dar renumit
ca animator al teatrului ,,Podul'? sint
creatorii spectacolului coupe intitulat Un
barbat si o femeie cuprinzind cele doua
texte amintite. 11 banuiesc pe atit de ta-
lentatul Claudiu Bleont care, desi de-abia
la Tnceputul carierei actoricesti, a compus
n teatru si film, roluri memorabile, a fi
dorit s& ne ofere un recital, caci ce alt-
ceva sint cele douda compozitii realizate
cu mijloace atit de diferite din spectaco-
lul teatrului din Petrosani ? In Anonimul
Venetian, El si Ea, oasionatii indragostiti
de odinioara, se intilnesc dupda multi ani
pentru a vorbi, c¢ind cu furie neputincioa-
sa. cind cu melancolie despre trecut si
despre prezent. El, studentul muzician
exceptional devenit un anonim, un alco-
olic ce niciodatd nu a dirijat vreun con-
cert, traind Tn mizerie, parasit de toti ;
Ea, fata pura de altadata, evadind spre
un mai bine aproximativ, facind compro-
misuri si_vorbind cu cinism despre ele.
El. aflat in pragul mortii (cancer la cre-
ier 1) si visind pentru prima oara la co-
Pilul care pina atunci nu-1 preocupase de
el ; Ea, gata sa se reintoarca la el pen-
tru totdeauna, numai ca destinul nu-i da
timp. Totul petrecindu-se,. simbolic. iritr-o
Venetie crepusculara, cazuta prada de-
gradarii. reintoarcerii Tn noroi. Dar spec-
facolul de la Petrosani nu vrea sa fie o
melodrama. Se ,actioneazd" in primul
rind asupra textului : se taie mai tot ceea
ce<era expres melodramatic, se schimba
finalul prea lacrimogen. Dar mai cu sea-
ma se actioneaza asupra imaginii eroilor,
Tn interpretarea lui Claudiu Bleont El nu
este un sdarman_ratat suferind amarnic
pentru cele doua pierderi (muzica si Ea),
care in pragul mortii se va Tmpaca si cu

Fard machiaj
Privirea

Pe «cind facea plopul mere si rachita
micsunele ; pe cind puricele se potcovea
cu nouad oca de argint la un picior si
totusi urca zglobiu la cer ; pe cind pri-
mavara venea la timp, nu ca anul acesta,
nimic nu tulbura copildria mea extrem
de fericitd Tnafara de un fel al meu de
a ma uita la profesori, fel de privire care
1i scotea, nu Tinteleg de ce, din sarite !
n rest, cum, spun, raiul pe pamint !
Prea prost nu eram, prea destept — nici
atlt, deci nu deranjam pe nimeni, nu-mi
juleam genunchii la football; nu alergam
dupa pisici ca sa le gitui cu elasticul cu
care Tsi prindea surioara mea coditele, nu
faceam farimituri la masd, nu fugeam
de-acasa decit dacd vreo pustoaica ~mai
hazlie si cu o doza de pistrui exagerata
Tmi cerea asta prea insistent... Oricum,
ma_Tntorceam vindecat. Toate bune,
deci, daca n-ar fi fost pustia de privire
pe care nu o doream, nu-mi folosea la
nimic, nu Tnsemna nimic pentru mine !

— Te uifi impertinent ! spumega_ un
Tnvatator care mie mi s-a parut intot-
deauna cumsecade si se congestiona de
parca l-as fi atins cu riie, nu cu_ ochii
mei abia Tntorsi din izbavirea luminoasa
a nucului din curtea scolii.

— E _obraznic ! zanganeau geamurile
cancelariei cu matusi oficiale care ma
tinteau de dupa dioptrii, ca niste cuira-
sate. Nu spusesem decit ca o iubesc pe
utecista M. dintr-o clasa superioara, fapt
care mi se parea minunat desi eram
constient ca n-o sa iasa nimic bun din
asta.

— Nerecunoscétor si Tngimfat |

Nici aici nu eram prea lamurit, avind
in vedere cd nu ma_ tinea nimeni din
compasiune Tn scoala, aveam mereu nota

sine si cu lumea prin gesturile frumoase

e care le face. El este mai degraba un
el de vagabond, un vagabond “ca aceia
din comedia burleascd — de altfel in-
treaga _constructie a personajului este
realizata cu mijloace apartinin acestui
en — care si-a acceptat_soarta si-o ia in
ris, care face sotii rautdcioase tuturor,
chiar si lui Tnsusi, care pune atitea pie-
dici  celorlalti incit termind prin a se
Tncurca Tn propriile-i picioare. Exista in
interpretarea cizelat rafinatd a lui Claudiu
Bleont un fel de cabotinism care nu stii
pind unde e jucat si pina unde apartine
de fapt personajului. Mersul, vocea, ges-
turile, Tmbracamintea, relatiile cu obiec-
tele propun imaginea unui personaj caie
se joacd si cu sine si cu ceilalti, dar care
adeseori se pierde, se contopeste cu pro-
priultiocv. Teribil de dificild solutia inter-
pretativa pe care Claudiu Bleont reuseste
s-0 ducd la bun sfirsit Tn cea mai mare
masurd. Dacd nu reuseste pe deplin, Tn-
clin sa cred ca faptul se datoreste pe de
o parte suflului actoricesc mai redus al
-partenerei — tinara si  neexperimentata
Patricia Gheorghiu — si, pe de alta, unor
idei_ reé‘;izorale_ nu prea_ fericite. Si_Pa-
tricia Gheorghiu vrea sa sugereze cd Ea
joaca un anume rol in fata lui, dar per-
sonajul este excesiv de vulgar si de mo-
nocord, nelasind loc banuielii unei alte
fiinte sub masca_ adoptata ; totodata, in-
terpreta nu are in vedere ca la un mo-
ment dat masca e data jos si macar atun-
ci trebuie, ar trebui sa fie altcineva. I-as
reprosa regizorului caderile in vulgaritate
— unele gesturi au devenit vulgare prin
insistenta lor repetare si mai ales prin
perfecta lor gratuitate—, citeodata exce-
siva ,.italienizare” a tonului si replicilor
(care ntr-o altda doza dadeau farmec ti-
pologiei), introducerea fara vreun sens a
arlechinului-hot (moment rizibil, grotesc)
si finalul pentru aplauze.

Intr-un parc... pe-o_banca se desfasoara
in cu totul altda gama a trairilor, a exis-
tentei : o Tntimplatoare intilnire Tntr-un
parc provoacd 0 seama de situatii care
schimba mereu raporturile dintre cele
doud personaje, care arunca mereu altd
lumina asupra caracterelor si a vietii
dezvéaluie doi oameni care-si cauta mica
lor_ fericire_si sigurantd, care Tncearca
sa-i Tnteleagd pe ceilalti si s& se desci-
freze pe sine, care gresesc din necunoas-
tere sI care se salveaza prin omeneasca
daruire. Mi s-a parut mai putin gindita
si cizelata aceasta parte, mai superficiala
si_mai _nenuantata. Desi Claudiu Bleont
isi creioneaza personajul cu finete este,
totusi, cumva tinut in loc de aceeasi in-
terpretare  monocordd a partenerei, de
lipsa ei de fortda si inventivitate.

Cred cd Un barbat si o femeie, specta-
col al teatrului din Petrosani, a demons-
trat din nou citeva lucruri stiute : ca vi-
nerii actori, chjar cei Tnzestrati cu talent
exceptional si cu o mare dragoste fata
de profesie, au nevoie si de texte impor-
tante si, mai ales, de regizori de prima

mind._ Sigur, nu_in ultimul rind, de par-
teneri care sa-i solicite, cu care sa iIntre
Tn acel atit de necesar conflict creator.

MIRUNA IONESCU

*) Un barbai si o femeie, Teatrul ,VValea
Jiului" Petrosani. Regia : Catalin Naum.

P.S. In rolul Mamei din ,,Ris sl plins™
(Teatrul Nottara) Cristina Tacoi este cea
care ,reciia rolul scolareste’ Tnchipuindu-si
ca face compozitie, si nu Lili Nlca Dumi-
trescu.

zece la sfinta limbd romana, iar liceul
era, ca si acum, gratuit. Ti priveam cu o
respectuoasa uimire ! Ce pustie de lumi-
nita ironica stralucea n ochii mei si eu
nu aveam cunostintda de grozavul ei
efect ? ! Cumplita nesiguranta ! = Abia
dupa (deja) multi ani, misterul paru si
mi se lamureasca, oarecum... O _suavd
cunostintd reusise s& ma convinga cd e
devastata de o extraterestra pasiune pen-
tru mine! Era atit de absurd ncit, o
clipd, am chiar crezut....... Sancta"... ! Dar
Tntr-o zi fatald, coborita cu hirzobul din
pelicula cinematografica ,,Je taime, je
faime", (ploaie, "benzinarie, melancolii
etc...) persoana se fistici deodatd, gratios.
Pentru a-mi marturisi ca : nu e sigura,
nu. dar s-ar putea, sunt unele semne...
Deci, direct la primarie ! Mi-am fumat
tigarea, emotionat' studiind cu atentie
auzele sfioase ale declaratiei. Privind.

-am trezit auzind-o strigind, putin prea
tare pentru gustul meu :

— Sa te 1a _dracu’ cu privirea asta a
ta! Nu poti sd crezi un lucru atit de.»
La naiba cu felul asta al tdu de-a te
uita Ja_ oameni ! Nu m-am _trezit din
surpriza nici cind am aflat ca s-a mari-
tat cu bine la Caracal, sau in Brazzaville,
nu_stiu exact.

De atunci, de cite ori ma privesc in
oglinda ﬁsolendidul ragaz al barbieritului)
eLIJ_ si celdlalt ne sUridem ironic. Com-
plice.

ADRIAN PINTEA

P.S. Tn-aceasta clipa trece o furnica
peste foaia de hirtie. O salut respectuos
si 1i urez drum-bun... Vine primavara.
Scriem, ridem, e bine !

Atelier

Mircea Dumitrescu

Ori lucreaza, ori e cu prietenii ; si are
multi. Ziua-n amiaza mare, la mansarda
unde Tsi tine atelierul, avea trei oaspeti :
un pictor de la Sibiu, un poet si o pre-
zenta feminind bineinteles frumoasa si
blonda ca Muzele ; rachiul de brad intepa
cu_mirosul sdu facut din ace.

E marunt si iute ea un bob de argint
viu ; adidasii sai or fi cumva mestesu-
giti dupa sandalele Tnaripate ale lui
Hermes, de-1 vezi ba jci, ba colo? Ate-
lierul e lung. In_ stinga sertare mestesu-
gite, mari si mai mari, In care si tine
gravurile; ITinga ele, discuri si_carti. In

reapta, sub o scurgere de luminda prin
acoperis tocmai din cer, pe un umeras :
0 haina ; pe un scaun : un pantalon —
au fost muiate Tn gips si lasate sa-si
faca singure cutele ; ,,pentru un studiu...”
La mijlocul Tncaperii albe, o masa ; trag
cu ochiul : pe foaia tinutd ca Tn chingi
din toate partile, un desen in creion ;
alaturi modelul : o telind. Tn coltul cu
telefonul, numerele sint scrise chiar p«
perete. De aici, de sus, se'vede o palma
din intersectia unde coteste tramvaiul pe
Nuferilor ; un spectacol cu personaje
foarte schimbatoare.

Vorbeste cu_zgircenie, ca un om Tnva-
tat si facd si sa tacd. ,Artistii sint de
doua feluri : unii ca niste seismografe,
altii cautatori de_noi semnificatii ; pen-
tru cei din urma e de ajuns  vointa ;
entru primii e mai complicat, rasfring
otul ; ca 0 mimoza ; ai greutati foarte
mari Tn a te ridica, a te remonta". Mi-
nunat a _trecut de la general la particu-
la); ; la sine !

Mircea Dumitrescu pregatesti acum a
treia ,,personald” ; ,,va fi pe cicluri, cum
fac de obicei ; duc o idee pina la capat”.
Si expune pe podea, la picioarele mele,
,»schite de ‘idel" din ciclurile : ,,Marele
calator" (,,nu o calatorie concreta, ci una
interioara... ; cu foarte multe figuri uma-
ne"), ,,Calatoria lui Don Juan" (un fel de
autoportret persiflator ;_un element ob-
sedant : usa ; ,,pentru cd totul e asteotare

si totul trece dintr-o parte 1n alta" ;
»folosesc realul pentru a fi_ Tnteles de
cit mai multi oameni”). ,,Prin tunelul

oranj" (din ,,Nodurile si semnele” lui
Nlichlta Stanescu ; sugereaza un senti-

Dimineata artelor

ment al spatiului). Deci expozitia va fi
de gravura (indedsebi pe lemn)” si va
avea ca tema cdalatoria... ,,O sa pun si
citeva sculpturi...” In pod, Minotaurul
sentimental e gata_cioplit (lemnul de ste-
jar, cu o fibra gdlbuie, Tmi aduce con-
trastant Tn minte ceara si  mierea...) ;
fata lui e indecisa : Tntre taur si om ; Ti
sta Tn cale un bust de femeie cu forme
pline. Si labirintul ? Labirintul e lumea !

Un tablou in ulei ,pictat in studen-
tie", e al adoratei bunici; Tn care ,,per-
sonajul” nu este chipul, ci miinile :
lungi si cu palmele enorme ; ,lucra pe
desalatele, dar stia sa si trdiasca, sa se
bucure de viata". De la ea si-o fi luat
titlul _unui_ciclu mai vechi, ,,Bucuria de
a _trai" ? Deci si pictati... ,,Trebuie sa
stiu de toate..."

Cind vine vorba de ilustratia de carte
face iar doud categorii : ,unii_care vor
sd se reprezinte pe ei si altii care se
straduiesc sa reprezinte soiritul cartii. Eu
ma mulez ¢t mai_mult pe autor”. Nu
degeaba a luat premii pentru ,Cele mai
frumoase  cartl”, la noi si la Leipzig !
Pentru ,,Povestile” lui Creangd. pentru
.. Tristele si Ponticele” lui Ovidiu, pentru
Florile alese.." ale lui Philippide... La
volumul omagial ,,Frumos ca umbra unei
idei" a lucrat nu mai putin de ,,opt luni ;
de la punerea 1n pagina... tot-tot“.. De
altfel, Tn casa in care a locuit Nichita
Stanescu, sint citeva desene sublime
semnate de Mircea Dumitrescu !

Daca am numara pe cei mai buni gra-
vori de la_noi, acum, cu degetele unei
singure miini, Mircea Dumitrescu_ar_fi,
fara indoialda, unul din ele, nu stiu insa
care anume ; dupa cum stapineste a
naibii de multd meserie, poate fi arata-
torul ; dupa cum se pricepe sd lege in
cicluri, sa le nunteasca, pare a fi inspi-
ratul inelar...

CAROLINA ILICA

Alice, adica Maria Ploae

Deci despre Lewis Carroll si despre ca-
odopera sa ,Alice in Tara Minunilor"
a Teatrul Foarte Mic. Povestea povestii
s-ar putea spune sau, mai simplu, ce Tn-
seamna sa cotrobdiesti prin sufletul unui
om atit de original si-atit de sensibil ca
profesorul de matematici si  reverendul
Charles Lutwige Dodgson. .

Cum a Tnceput, ce a declansat si cum
a fost scrisa aceasta carte fara egal, céa-
reia i se spune_ ,carte pentru _copii" si
este Tn acelasi timp o fantastica iscodire
Tn mecanismele unei societati si-n resor-
turile unei constiinte. ,,Alice Tn Tara Mi-
nunilor" a fost publicata Tn 1862 si dupa
mai bine de o suta de ani. mai precis n
1979, la Centrul Georges Pompidou, n re-
gia lui Francis Joffo. avea sa.aiba loc

remiera unei piese scrise de Michel Suf-
ran si Martine de Breteuil. O poveste
simpla dar de efect — o _reporterita si-un
fotograf de la Morning Star dau buzna in
casa batrinei doamne Alice Hargraves,
prototipul celebrului personaj, fetita pen-
tru care fusese scrisa celebra poveste si
reusesc  sa-i rapeascd o -sumedenie de

amanunte atractioase, fireste autobiogra-
fice despre matematicianul scriitor mis-
terios (as zice genul proxim, Swift) care
a marcat fara nici o Tndoiala existenta
unui gen literar.

Spectacolul de la Teatrul Foarte Mic
este prin excelenta un spectacol al Tine-
retii. Nu fiindca totl cei ce-1_fac sint oa-
meni tineri (regia e semnata de Nicolae
Garantii, debut 1n teatru, scenografia Dan
Manoliu, tot debut, actorii Monica Miha-
escu, Maria Ploae, Mihai Dinvale si ei
tineri). Dar toata seara e un spectacol al
emotiei pe-acea linie subtire dintre copi-
larie” si adolescentd, al puterii de-a crede
ce vrei si de-a-ti_putea imagina o sume-
denie de nastrushicii.

Tntr-o rochitd roz. de matase si dantela,
cu o panglica lucioasa-n parul castaniu,
gata, Maria Ploae e Alice, fermecatoarea
si unica Alice Tncintatd de lepurele Alb
cu ceas de buzunar, dezlegind probleme
cu trenuri si viteze. Pe o uriasad tabla de
joc ziarista sl fotograful se transforma
In altceva, ntr-o ciudata poveste de-a
imaginatia. Maria Ploae ajunge din-"zia-
rista curioasd, chiar fermecatoarea Alice,
care, nu-i_asa, trece prin oglinda, sim-
bg!ul_copilériei si-ai libertatii de-a Tn-
chipui.

isponibilitatile actoricesti cu totul deo-
sebite ale actritei ne-o ofera pe Alice,
fantastic_de credibild, de proaspatd, Alice
care de furie poate scrijell un caiet. Alice
care se bucura si se mira, se fandoseste
si 1si iese din pepeni. Alice pentru care

nici_ o ndzdravanie nu e doar o nazdra-
vanie ci chiar libertatea mintii de-a
inchipui.

Maria Ploae deseneaza cu nuante stu-
diate, dovedind o cunoastere de profun-
zime a sufletului copilaresc, cu o intuitie
deosebitd si bineinteles cu har, un per-
sonaj absolut exceptional. Un pasaport
pentru Tara Minunilor. Rolul este un in-
contestabil succes de interpretare, punin-
du-i Tn evidenta gama de sugestii posi-
bile la fel cum nu demult rolul din piesa
lui Gibson ,,Doi pe-un balansoar".

De-o naturalete superba in gesturi, ex-
presie. ton, Maria Ploae este chiar Alice
si de asta succesul ei devine succesul
spectatorului_ capabil si el sa lunece pe
panta fanteziei. Tntr-o iume zapacita, su-
cita, fara noima — de, aparent! — lu-
mea imaginata de logicianul visului, co-

ilul _tirziu, scriitorul perfect dedublat,
.L. Dodgson.
Alice, adicd Maria Ploae e tot ce-ti

doresti sa simti si sa fii : gind liber,
bucurie fugard, imaginatie libera, nostal-
gie si chiot mic, zimbet si jucdusa ruti-
nare, cu un pas in copilarie si unul in
adolescenta, vis _si fugd prin oglinda,
tristete ca o pana de ~gisca scrijelind
pe-un caiet de scoald alfabetul unei iubiri
care nici nu va fi.

CLEOPATRA LORINTIU



Cronica cinematografica

O satira antologica’)

Pe o muzica neprevestind altceva decit
gratie, aparatul plonjeaza asupra unei
strazi obignuite, prinsa intr-un plan ge-
neral, la Tnceput impersonal, dar_incalzit
intr-o clipd de citeva frunze aramii de
vitd sl de un ciorchine cu boabe negre,
coapte, invadind ecranul in prim plan.
Nu e un cadru ,de introducere”, Tntim-
plator, cum nimic nu va fi intimplator
de-a lungul Muntilor albastri, sau, cum
citesti pe generic in subtitlu, ,,O Tntun-

plare de necrezut".

Care e Intimplarea7 Ca mai toate
ideile mari, si aceasta pare .foarte sim-
pla : un scriitor (intre tinar si ,jinca
tinar") vine la o editura, care, se vede,
1i e familiara, cu un teanc de dosare
sub brat; buna, cutare, bund, Soso !,
Soso Ti spun _toti  scriitorului, ce faci
Soso, unde ai disparut atita vreme, ,,Am
scris Muntii  albastri”, raspunde_el de
fiecare datd, cu acea_lumina_specialda in
ochi — calm-Tngrijorare-tihna-sleiala-
triumf-timiditate — a omului cu_ opera
proaspat terminata sub brat. Apoi omul
nostru, Soso, Tmparte Muntii albastri re-
dactorilor si directorului_editurii, apoi as-
teapta, apol incepe sa Tntrebe ,,Ati citit
Muntii albastri _apoi mai asteaptd, apoi
mai Intreaba, apoi lar mai asteaptd, apoi
iar mai ntreaba, ati citit ?, Tnca nu, mfi-
ne, negresit, ati citit ?, e ca si citita, con-

sidera” ca am citit-o, ati citit?, te
felicit, mi-a placut, n-am citit-o, dar
mi-a placut, ati citit?... si-n timpul

dsta_viata merge Tnainte ; ,viata noas-
ta Incremeneste, devine ;
jn peisaj” zice cu disperare un personaj

al lui Salacrou ; In Muntii albastri_pei-
sajul e infinit mai viu decit ,peisajul
uman” — de la frunzele aramii la za-

yada, de la zapada la muguri, trec_ano-
impurile peste editura tot mai prafuita
si mai subrezitda, la propriu ; cladirea e
veche, ceva — ce? — o face sa trepi-
deze mereu, cade tencuiala, se fisureaza
eretii, crapa tavanele, dar ,,persona-
ul" Tsi vede neabatut, mai dgparte, de
tr gsibd, vorba vine treabd, de gustare, de
a.Hale, de isterii, extraprofesionale, de
sah, de manichiura, de cafeluta, de fran-
ceza fara profesor, de probat, de depa-
nat, de telefon, de etc., etc., Tn orice caz
nu de Muntii albastri, de care nimeni,
daj absolut nimeni n-are  habar, desi
cartea ,,se pune n discutie™ si ,se su-

pune aprobarii" Tntr-o sedinta care Tn-
cepe, fireste, cu concluziile si sfirseste cu
un neasteptat apocalips — cladirea se
prabuseste, cad zidurile, gratios, cu
Tncetinitorul, cad zidurile, dar Tn cadrul
final, dincolo de fatada betonata a unei
cladiri noi, spre care Soso se Tndreapta
cam abatut, rasuna exact vechile voci,

exact vechile vorbe...
Un scenariu ofertant, care 7i datoreaza

regizorului — Eldar Senghelaia — contu-
rul parabolic ; formidabila e arta lui
Senghelaia de a privi mereu in profun-
zime, de a viza mereu, cum Se Sspune,
esenta -fenomenului : treptat, in film nu
mai e vorba de o editurd cazutd in In-
dolentd si birocratie, ci de Tnsasi viata
(ne)traita ca tic si ca nimic... Doar un
profesionist poate sa aprecieze, cu ade-
varat, performanta regizorului de a con-

Cu ochiul liber

O alta fata a lui

Honore de Balzac a fost scriitor. El
era nascut Tn zodia Taurului (20 mai
1799). Era deci un tip senzual, romantic
si grasut. Balzac scria proza. In timpul
vietii sale a publicat aproape 100 de

romane si nuvele la care se adauga si
piesele de teatru si ,,Povestirile desu-
chiate". El a debutat Tn 1829 si a murit
n 1850. Facind diferenta constatam ca
aceste 100 de opere, dintre care unele
capodopere, au fost 'scrise intr-un inter-
val de 21 de ani. Nu mai luam Tn calcul
si faptul ca el a mai scris si Tnainte de
debutul cu ,Le Dernier Chouan ou la
Bretagne en 1800". Fara a ne pierde in
amanunte aritmetice — data debutului,
data mortii autorului — si fara a fi
scrupulosi ar reiesi ca in 7665 de zile
cit Tnsumeaza 21 de ani, Honote de
Balzac a dat o operad la circa 77 de zile,
adica aproximativ 2 luni si jumatate. Tn
acest timp Balzac a mai si trait — a
mincat, baut, dormit, luptat cu datoriile,
iubit. Cind a fost cazul Balzac s-a Tm-
bolnavit si a murit.

Un serial recent ni-1 prezinta pe Balzac
Tndragostit de o femeie frumoasa, ama-
toare de literatura si scrisori. Sigur, este
vorba de un moment din viata lui, de
0 pagina romantica buna de exploatat,
pagina importanta ; sau atit de impor-
tanta pe cit poate o femeie sa ,,importe"
un barbat. Nu, un scriitorl Nu, un

imposibila ca.

tin scriitor necitit si o redactoare necitiloa-
re — iu Muntii albastri

strui cinematografic o halucinanta ,rea-
litate hiperbolizatd" n scleroza-i_aferata,
intr-un unic spatiu de joc (cladirea edi-
turii Tn curs de autodemolare) si neavind
alt story decit un simplu si  obsedant
At citit Muntii _albastri ?... Concepute
ca la carte, pe principiul ,tipizarii" si al
.hipertrofierii _trasaturilor  definitorii*,
personajele satirei Tsi datoreaza vitalita-
tea memorabild unei echipe de mari
actori, din padcate mai putin cunoscuti la
noi (s&-1 numim cel putin pe Cirgadze,
jucind un savuros director de editura,
aiurit de sedinte, Tntruniri, banchete si
alte cele, dar fdra_ sa-si fie pierdut citusi

.de putin uzul ratiunii ; si sa-1 mai nu-

mim pe Ghior%hibiani, alias Soso, auto-
rul Muntilor albastri, posesorul celui mai
nespectaculos si mai dificil rol din film,
omul unei singure Tntrebari, reusind un
Tntreg traseu de nuante Tntre acea lumina
a Tnceputului si descumpanirea finald)..
Compozitia de 0 geometrie savanta, dis-
une efectele cu o mare stiintd a efecte-
or, nimic nu e gratuit, nimic nu cade
in gol, totul rimeaza si vibreaza Tn
directia_unui sarcasm plin de verva, de-
loc strain de o fastuoasa ,,manta" lite-
rard : Gogol, Maiakovski, IIf si Petrov...
O lume egalda cu un haos, dar, parado-
xal, un haos perfect organizat, bine blin-
dat ™ absurdul lui, T™n _ comicul lui
monstruos : singurul din editura ' caruia
Ti place sa citeasca manuscrise, dar nu
prea e lasat, e omul de servici, omul cu
scara, singurul care ,se intereseaza de
crapaturile din tavan" e personajul apa-
rent cel mai ,gaga" si mai mumificat
dintre toate, in Toc de hirtie la editura
vine un_transport de sulfat de cupru,
redactorii sint mereu plecati care Tncotro
— cum mereu plecat e si numitul Ghivi
— un personaj absent Tnlocuit cu o usa
de birou perpetuu incuiatd, pe sub care
se strecoara_ manuscrise Si  soapte :
,»Qhivi, noi sintem ! replicd la care
sala — veti vedea la fata locului de ce
— hohoteste de ris.

O satira antologica.
EUGENIA VODA

*) Muntii albastri, o productie a stu-
diourilor sovietice ,,Gruzia-Film", regia
Eldar Senghelaia.

Balzac?

geniu ! Soarta lui Balzac filmatd, —ne
misca, el este un personaj simpatic si de
compatimit. Uneori el ne este prezentat
chiar ca un tip frivol — cocheteaza si cu
alte femei, Tsi Tnsald iubita si creditorii
etc. Tn general, asa cum 1l arata filmul,
noi telespectatorii’ Tl privim cu un Tnga-

duitor aer de superioritate, pe el, eroul
de serial, mincat de unele vicii. Tn timpul
serialului, Balzac frecventeazd circiumi
si hanuri, viziteaza orase si tari straine,
(nu cu trenul, nu cu avionul, ci cu
cupeul, deci alta pierdere de timp), fuge
de creditori, se Tintilneste cu femei si
rubedenii, participa la serate, pic-nic-uri
si alte manifestari cultural-cimpenesti.

Tntrebarea care se naste dupa toate
aceste calcule este fireasca : bine, bine
dar omul acesta, eroul de serial are o
opera, c¢ind a scrisso7 Caci fil-
mul se vrea roz bon-bon si reu-

seste din pacate sa fie. Balzacul televi-
zat Tnseamna aventuri galante cu doam-
nele din lumea bunad. Tn film din geniul
lui se vede numai masculul. Dar, ca sa
scrie, el poate a avut un program de
viata. Dar, poate tocmai de aceea, din
cauza scrisului a murit asa de tinar.

Ca sd n-o mai lungim, va spunem si
finalul : Balzac se va casatori cu Evelina
dar peste cinci luni va muri. Dar va rog
sa nu credeti nimic din toate acestea.

GEORGE STANCA

Atitudini, dezbateri, controverse

Sa mai

_Dar, la Teatrul Bulandra nu mai are
cine sa i-0_spund, Pem.ru ca regi-
zorul i-a Tnviat pe Rosencrantz si Guil-
denstern si l-a ucis pe Horatio. A ucis
martorul ~ perpetuu si mesagerul, a
ucis poetul (céci, nu intimplator marto-
rul poartd nume de poet) si a tacut
astfel imposibila  scrierea "unei drame
care sd se numeasca Hamlet. Autoportre-
tul cu care pictorul Tsi iscaleste iIntr-un
colt tabloul a fost suprimat, (Intentia de
a-1 suprima pe autorul dramei se poate
psihanaliza ; e spovedania tradarii tex-
tului si marturia_ fricii de pedeapsa. lar
daca adaugam si declaratille regizorale
oferite in programul de sald — Tnsem-
nari ale cuiva care lasa de bund voie si
trupa si_montarea sa-i scape din mina —
aflam cad primul care a Tnregistrat esecul
— constient si inconstient — a fost re-
gizorul Tnsusi).

Interpretarea personajelor. Toate per-
sonajele dramei sint marcate, ca si Ham-
let, de Tndoiald. Toate sint, de aceea,
ambigue. Daca montarea nu poate opta
pentru un sens unitar al dramei, Tn
schimb toate personajele, in frunte cu
Hamlet, sint interpretate ca Tntrupari ale
unei singure atitudini posibile. Nu cred
ca am asistat de multe ori la un spectacol
n care fiecare actor Tn parte sa-si sub-
mineze atit de eficient ideea de bazd a
regiei, ideea tuturor posibilitatilor de in-
terpretare. Ceea ce e interesant e ca an-
samblul actorilor ilustreaza aceasta idee,
caci fiecare joaca Tn alta piesd cu nu-
mele Hamlet.

Cel dintii cdruia i se suprima sovaiala
e Hamlet Acest filosof fragil, care-si cu-
noaste prea bine fragilitatea fapturii
(nimeni nu e mai deosebit decit el de un
Hercule), Tntirziat peste marginile fires-
cului Tntr-o adolescenta care refuza res-
onsabilitatile maturitatii (a studia, pina
a 30 de ani, la Wittenberg, la 1600, era
ca si cum ai trece, azi, de la copilarie
direct la batrinete), prea mult fiul ma-
mei sale si prea putin fiul tatalui sdu,
Hamlet care isi amina fapta pentru ca
n-a aflat raspuns la sensul existentei,
cel care nu poate decit sa se chinuiasca
si sa se dispretuiasca pe sine, este, in
interpretarea lui lon Caramitru, un tinar
viril si decis, un strateg eminent, un
dezgustat care adopta lucid masca_ne-
buniei, un tip care stie ce are de facut.
Ramine de neinteles de ce acest Cavaler
Pardaillan ratacit in regatul Danemarcei
nu rezolva imediat problema Iui a fi sau
a_nu fi. Hamletul lui Caramitru este un
pion intr-un joc pe care-1 stie absurd,
dar pe care-1" joaca lucid, desi nu mai
crede Tn nimic. Hamlet al lui_Shakes-
peare nu putea renunta la credinta per-
manent contrariatd de istoria sociala si
de istoria personald, ca omul poartda Tn
el ceva care interzici a fi ucis. lar el
n;|-si poate lua responsabilitatea de a
ucide acel ceva. Atunci cind nehotaritul
ucide, de doua ori, o face In acele Tm-
prejurari care 1i permit sa se autoab-
solve : o data cind nu-si vede victima,
ascunsad dupa perdea, si Tsi poate spune
siesi ca ucide_,,un_sobolan”; altd data, in
articulo mortis, cind sileste ucigasul sa

iara_prin_propria lui arma, cind trans-
orma calaul 1n victima. Este singura
data cind Hamlet poate da moartea pen-
tru ca e singura datd cind are o certi-
tudine — a mortii. Hamlet al lui Cara-
mitru are _numai certitudini, dar nu ac-
tioneaza. E modern pentru cad e absurd.
in drama lui Shakespeare evolueaza cel
utin _doi Hamleti pina la uciderea _lui
olonius, un tinar sfisiat de incertitu-
dini. care-si reproseaza incapacitatea de
a actiona, dar_care amina perpetuu, apoi,
dupa ce a savirsit fapta, Inselindu-se
asupra victimei, cind se vede o jucdarie
Tn mina unui destin potrivnic,. amlet
Tnceteaza sa manifeste orice Tndoiald, se
resemneaza a reactiona fatda de Tntimpla-
rile pe care soarta i le trimite si Tnvata
a profita de Tmprejurari. iAcum povara
dramei trece de pe ‘'umerii lui Hamlet pe
ai Opheliei, devenita personajul principal
al ultimelor doua acte). Acest al doilea
Hamlet, amar, ironic, resemnat Tn resen-
timente, este magistral interpretat de
Caramitru. in primele trei acte, actorul
rateazd doua momente esentiale : cel Tn
care, descoperind falsitatea = prietenilor,
Hamlet rosteste monologul despre. Om
si momentul-cheie, al monologului des-
pre Conditia umana. Primul monolog, ac-
torul 1l rosteste cu convingere, fara iro-
nie, fara subtextul sperantelor Tnselate.
Tonalitatea celui de al doilea monolog
este afirmativa, chiar cu nuante de das-
cdleald, rostit cum este din jetul asezat
cu fata la public Tn mijlocul scenei, pre-
cum o conferintda asupra situatiei actuale
a omului Tn cosmos. Tn ultimele doua
acte, Tnsa, actorul colaboreaza admirabil
cu Shakespeare si Hamletul lui se tine
minte.

Interpretarea pe care Constantin Flo-
rescu o da regelui Claudius merita toata
atentia. Tiranul. criminal, viclean, in-
stinctual, om de actiune si dement al
puterii_ pe care il impune actorul este un
exceptional personaj brechtian, este Ar-
turo Ui, dar nu este Claudius. Claudius e
ucigas din invidie, teama si slabiciune, e
un pasional cu caderi psihice imposibile
pentru demonul cu par rosu. Tn costum
de general. Nu intimplator. scena ruga-
ciunii lui Claudius este pierduta pentru
actor.

Cine e Ophelia pe care o iubeste Ham-
let ? O marioneta gingasa, dar teapana,

e care si-o paseaza Tatal, Fratele si
ubitul. Mariana Buruiana alege latura
de comedie a personajului, pina la scena

citim o data Hamlet...

nebuniei, pe care o joaca in_registrul
suav. Si caricatura si nebuna liliaia sint
bine interpretate, Tntrebarea este daca
una_ se poate_transforma in cealaltd si
dacd amindoua fac o Ophelie. Sigur este
ca Ophelia ascunde sub o gingasie si o
supunere aparent absolute ‘mari patimi
reluiate. E feminind si senzuald pina in
virful unghiilor (ca si Gertrude, la alta
virsta. Nimeni nu vorbeste despre atrac-
tia senzuala pe care o exercita cele doua,
dar toti o resimt si Tntr-un fel sau altul
reactioneaza fatd de aceastd atractie si
nu fatd de vorbele sau gesturile femei-
lor). Ophelia, ca si Gertrude, este n
spectacol o victimda a Tmprejurarilor si
nu o femeie pentru care se ucide. li lip-
seste orice mister si orice chemare. Si
ma intreb daca blindetea de vis si re-
semnarea sint chiar dominantele isteriei
violent sexualizate Tn care Ophelia Tsi
afla refugiul.

Precum Hamlet, precum Claudius, pre-
cum Ophelia, toti ceilalti interpreti aleg
0 varianta precisa pentru personajele lor
incerte, care, Tn piesa lul Shakespeare,
au. fiecare cel putin un_moment cind Tsi
dezvaluie alta fafa decit aceea pe care
lumea le-o cunoaste. De aceea, In evo-
lutia fiecarui personaj apare un moment
cind acesta devine nu inconsecvent, ci
incredibil si imposibil. Fiecare rateaza
cel putin o scena.

Credem ca esecul provine din faptul
ca fiecare joaca Tn alta piesa. Hamlet
joaca Tntr-o drama absurda, Tnscenata ex-

presionist ; Claudius — ntr-o_ violenta
satira politicd; Gertrude — Tntr-o tra-
gedie de Eschil, montatd Tn 1886; Polo-

nius — ntr-o  comedie de moravuri ;
Ophelia — 1intr-o comedie tragica.

Credem ca exista Tn aceastd montare
un singur personaj cu adevarat hamle-
tian . regizorul. El 'nu are Tndrdzneala sa
aleaga, evita sa opteze si nu vrea sa-si
constringa actorii. Adevaratul Hamlet nu
se vede niciodata ; ca si Hamlet din
piesa, el ne ofera un spectacol pentru a-i
dovedi, prin reactia noastrda, daca sin-
tem sau nu vinovati. Uita un lucru :
Tnainte de reprezentatie, Hamlet cel din
piesd da indicatii strinse actorilor si-i

une sa joace un text deformat cu in-
entie. Am descoperit Tn spectacolul lui
Alexandru Tocilescu hazardul, dar n-am
descoperit inca intentia, A cui va fi fiind
vina ?

Montarea. Stiu ca mijloacele de vizua-
lizare a intentiilor regizorale nu sint ne-
limitate. Pe unele din cele Tntrebuintate
acum le-am mai vazut, de mult. Tn spec-
tacolele montate de Peter Brook la Royal
Shakespeare’s Company, Tn turneu la
Bucuresti. in Macbeth si Furtuna mon-
tate de Ciulei si, daca as sta sa caut
bine, chiar Tn Rosmersholm de lbsen,
montat la Sibiu de Aureliu Manea. Nu
aparea acolo personajul-simbol, prezent
permanent Tn scend, care comenta actiu-
nea nu cu fragmente muzicale exceptio-
nal alese si interpretate, ci cu plesnituri
de bici? Nu cred ca regizorul ar fi
adeptul metodei ,,sa ciugulim de la fie-
care cite ceva bun". ElI" e adeptul altei
metode : a colajului ; ce sugereaza co-
lajul ? Ca Tn llarnlet se intrunesc toate
posibilitatile umane, toate situatiile dra-
matice, toate solutiille de montare, toate
variantele de costumare, de unde si a-
samblarea de costume din toata istoria
umanitatii); Tntr-un cuvint, ca Hamlet e
nucleul universal, simburele germinativ
din care se naste teatrul tuturor timpu-
rilor. Cum se face colajul? Se ia un per-
sonaj din Pinter, unul din Brecht, unul
din Gogol, o idee de la Brook, o intrare
de la Ciulei, se amesteca bine cu pro-
priile noastre idei (si unele dintre ideile
noastre sint Tntr-adevar foarte bune) si
li se da drumul Tn libertate pe scena.

Ciugulesc si eu citeva idei excelente :
felul in care este realizatd de tot ansam-
blul (dar. Tndeosebi, de Adrian Geor-
gescu si Mihaela Juvara) scena actorilor;
sovaiala lui Laertes Tn scena duelului,
pantomima cu care incepe Si Ccu care se
incheie drama, sugerind ciclicitatea ; pu-
loverul (colaj si el, amestec de materia-
le) al lui Hamlet trece la Ophelia n
scena nebuniei, cind ea Tsi asuma si per-
sonalitatea lui. Hamlet o respinge pe
Ophelia Tmbratisind-o pasionat (dar Ca-
ramitru pierde ambigmtatea sugerata de
replica engleza ; cind printul Tsi trimite
iubita ,,Go thy ways to the nunnery" nu
se stie bine dacd o trimite la minastire
sau la bordel); inelele — rosu si verde —
pe care le poarta Claudius.

Si citeva idei lipite unde nu trebuie :
scena de epilepsie a garzilor la vederea

stafiei, concretizarea constiintei sfisiate
a lui Hamlet prin cei doi ciini-clovni-
gropari, antractele cu numere de circ

violent naive (bataia cu_matura), cind
lui Polonius i se suprima partitura co-
mica. Lumea ca teatru si lumea ca circ,
ca si trecerea de la registrul cel mai
grav la registrul cel mai ridicol, sint idei
subtile, dar nu_merg chiar_oriunde. O
observatie : daca regizorul tine -neaparat
ca_Hamlet sa traga dupa el Cerberii con-
stiintei, atunci acestia nu pot avea decit
doud masti: a Tatalui si a Tatalui vitreg.

Colajul, cind e bine facut, nu e numai
hazard. E si sens. lar aici sint prea
multe sensuri schitate si prea nu_e nici
unul conturat. Functioneaza aici din plin,
recunosc, o prejudecata : prejudecata ca
ar exista un sens. Am o singura scuza :
si Hamlet avea aceeasi prejudecata si

cauta si el un sens.
ROXANA SORESCU
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Ultimul text din 1930 selectat pentru
8anorama_ noastra este povestirea_ _lui
“harles Diffin, Puterea_si gloria. Ttnarul
fizician Avery 1i Tmpartaseste fostului sau
rofesor, Eddinger, bucuria de a fi rea-
izat dezintegrarea atomului : ,,Si dum-
neavoastra stiti ce Tnseamna asta (..) o
putere fara sfirsit pentru a Tnlocui munca
oamenilor — mari nave propulsate o viata
doar = cu un dram de materie — o0 re-
volutie Tn transporturi — Tn modul de
trai... Eliberarea omenirii*. Profesorul
1i tempereazd entuziasmul, vorbindu-i
despre posibilele aplicatii razboinice_ale
descoperirii. Apoi se intoarce acasa Si
priveste Tndelung propria sa instalatie
de dezintegrare, pe care o construise si
0 abandonase cu ani Tn urma, murmu-
rind : ,,Putere pentru a construi _un_oras
— sau pentru a distruge o civilizatie...",
in deceniul al patrulea, acest avertis-
ment explicit Thnobileaza si alte productii
modeste, ca_romanul lui Henri Suquet,
Parisul va fi aruncai in aer (1935). Cum
s-ar putea ajunge la o asemenea regre-
tabila performanta ? Sa_ascultdam_argu-
mentele autorului’: ,,PInda acum stiam™ sa
facem sa explodeze un atom Tn mijlocul
celorlalti atomi care constituie un gaz.
Stiam cd aceasta explozie degaja o anu-
mitd forta nu prea mare, pentru ca nici
atomul nu era mare. (Fragmentele) nu
slujeau la nimic, pentru_ cd nu_stiam sa ne
servim_de aceste sfarimaturi pentru a
face sa explodeze atomii vecini". Profe-
sorul Philippot descoperda modul de uti-
lizare a_,,sfarimaturilor”, ceea ce i-ar in-
gadui sd provoace explozia unei uriase
cantitati, de gaz si_sa stearga Parisul de
pe harta. El isi da seama insa de con-
secinte si declara : ,,Am descoperit un lu-
cru Tnspdimintator, care ar provoca prea
multi morti, caci mai curind sau mai
tirziu, procedeele devin cunoscute (7)
Am hotarit sa ard toate planurile mele?.

Primejdia poate veni si din  spatiu,
cum am vazut In romanul Iui Pierre La-
vour. Tn povestirea lui Don. A. Stuart

seudonimul lui John =~ W. Campbell).
utere atomica (decembrie 1934), Tntre-
gul sistem solar este amenintat cu dis-
trugerea de catre experientele atomice
efectuate Tn macrocosmosi Oamenii de
stiintd reusesc sa-i contacteze pe exne-
rimentatori sl sa-i Tnstiinteze ca pe pla-
neta a treia exista viata rationala. Tn
Disparitia frictiunii (iulie 1936), de acelasi
autor, extraterestrii Granthee atacad Pa-
mintul cu armele lor atomice si sint n-
vinsi Tn extremis. Pamintenii  asteapta
resemnati un al doilea val de invadatori,
stiind cd nu i se mai pot Tmpotrivi, dar
sint salvati de un meserias ingenios, nas-
cocitor al unei aparat care... face sa

nica a extraterestrilor este redusa astfel
la zero.

Speranta Tn _perspectivele deschise de
utilizarea pasnica a energiei nucleare nu
dispare, totusi, din peisajul _anticipatiei
antebelice. Tntre 29 septembrie si 15 de-
cembrie 1932, ,Realitatea ilustrata” pu-
blica X—O. Romanul viitorului de Leon-
te Palmantini, care avea sda apara 1n
1935 sub titlul = Orasele inecate si sub
semnatura nedisimulata a lui Felix Ader-
ca. intr-un viitor Tndepartat, oamenii
s-au retras in adincul oceanelor, Tncer-
cind sa substituie caldurii Soarelui mu-
ribund, caldura  centrului incandescent
al Pamintului. Convins fiind cd solutia
ar fi constat Tn exodul ?e o alta planeta,
prielnica vietii, savantul Pi, Presedintele
Omenirii, lucreaza ,,la descompunerea
atomului si captarea energiei electrice
intersubstantiale”.  Murind, el lasa o
»lampa" cu opt conuri, ,ca opt cuptoare,
care cu opt gaze diferite, la anumita
temperatura ~provocatda de spiralele de
platind, au menirea sa desfaca progresiv
atomii. Presedintele n-a gasit gazul ulti-
mului con...". Aceastd mostenire pretioa-
sa este examinata de conducétorii ora-
selor submarine, sub presiunea Tnaintarii
implacabile a frigului i

»Inginerul Whitt a reluat experientele
de descompunere a atomului, examinind
functia speciald a fiecdrui con. Cind a
ajuns cu cercetarile la cel din urma, a
bdagat de seama ca electronii se destra-
masera intr-adevar, dar pluteau la o dis-
tanta destul de mare unii de altii fara
sa-si piarda coeziunea, precum sistemele
astrale alcatuite din. numeroase corpuri
ceresti Tsi pastreaza la oricit de mari
distante forta de atractie si echilibrul
Tntre_ele.

Aci se oprise batrinul Pi : la sldbirea
fortei de atractie a electronilor din atom,
dar nu la anularea deplind a atomului.
Problema era unica. Ea nu se mai pusese
Tn nici unul din cele sapte conuri, a ca-
ror functie se marginise la o eliberare

raduald.” Batrinul Pi privise greutatea

rept. Tn fatd : destrdmarea electronilor,
definitiv. Glasul lui mai striga cu dis-
perare : «Sfarimati celula ! ~Distrugeti
atractia universala a primelor elemen-
te L. Eliminati iubirea initialda care a
Tmpreunat ntiiele existente !..» .

nginerul Whitt isi luase o Tnsarcinare
asemandtoare cu aceea de a se strecura
intre Pamint si Lund sau Tntre Soare si
Marte, spre a spulbera forta de atractie
dintre ele — si spulbere el, ntiiul, sis-
temul ceresc al unui atom, originea lu-
crurilor.

Dintr-un scurt calcul vazu ca. pentru
smulgerea din tovarasie a unui singur
electron, i-ar trebui o forta electricd pe
care n-ar putea-o produce toate marile
Pamintului. Si chiar de-ar izbuti sa rupa

C ilal Nu vor ramine oare
supusi aceleiasi atractii centripete, cum
dainuiesc celelalte stele pe cer, din care
cade una ? Si pe care anume dintre elec-
troni va trebui _sd-1 momeasca spre a
strica simetria Tntregii constructii _si a
prinde in brate, ca niste stele cdzatoare
incarcate  cu fluidul universal, toti cei-
lalti mici sori electrici ?

Arhitectura unui atom — ce dedal !.."

Dupa o suita de Tncercari infructuoase,
Whitt renuntda sa mai caute iesirea din
labirint. Cercetarile sint continuate de
inginerul  Xavier. Tntr-un moment de
suprema_ inspiratie, cu_creierul biciuit de
perspectiva mortii iminente, acest parti-
zan al drumului spre stele descopera
gazul 8 : ,Trecind un curent de oxigen
prin conul ultim, nu se suprima oare
ultimele legaturi ale materiel — desca-
tusind electronii aproape smulsi_centrului
lor ipotetic ?...“ Xavier si Olivia — ini-
tialele lor sint Tngeméanate n titlul din
fevista al romanului — pornesc spre o
planetd din constelatia Crucii de Sud. Cu
aceeasi ,lampa atomicd”, Whitt si Lucia
vor reconstrui orasele din abis, dispunind
acum de o sursa inepuizabila de energie.
Autorul incheie cu o metafora des ntil-
nlta in science fiction-ul virstei de aur :
31 Tn_vreme ce doi oameni ramineau
adine Tn inima Pamintului, legati din
voia_lor de .destinul lui, ,alti doi oameni
7l paraseau, ducind seinteia Vietii n
Universul de unde poate au purces :
Adam si Eva_in inima globului, Adam
si_ Eva porniti spre cucerirea unui nou

Pamint, Tn spatii.”

Tn spatiu porneste si eroul lui Don A.
Stuart din Orbire’” (martie 1935), dar nu
pentru a cuceri noi paminturi, ci pentru
a smulge Soarelui energia atomica pe
care s-0 daruiasca semenilor sdi. La in-
toarcere, devenit_orb Tn urma temerarei
expeditil, afld ca una dintre descoperi-
rile lui anterioare furnizeaza energie
mai ieftind. Sacrificiul sdu a fost inutil...

Romanul lui Henri Duvernois, Omul
care s-a regasit (1936), Tncepe acolo unde
se sfirseste romanul lui Aderca. Inven-
tatorul Varvouste a rezolvat problema
descatusarii energiei intra-atomice, utili-
zind radiul. ,Si “gratie descoperirii sale,
o_calatorie interplanetard ar deveni_po-
sibila. in trei_ ani. s-ar ajunge, Tn_direc-
tia stelei celei mai apropiate de Pamint :

roxima Centauri, la o planeta careia
Varvouste i-a dat numele sotiei sale,
Celia". Numai ca, dupa un zbor care du-
reazd doi ani si unsprezece luni, caladto-
rul interplanetar ajunge... Tntr-o padure
din  Austro-Ungaria, In ziua de 2 mai
1896. Explicatia 7 ,,Poate ca toate plane-
tele locuite se reproduc exact, cu un de-
caltaj de citiva ani mai mult sau mai
putin.

Fantezia se exercitd Tnsa nu doar pe

busi oare ceilalti ?...

OMBA ATOMICA IN LITERATURA SF

zing Stories™ publicda un desen al lui
Frank R. Paul, intitulat Uzina atomica.
Textul Tnsotitor ne Tncredinteaza : ,,Peste
50 de ani, ciclotroane (generatoare ca
acestea vor furniza energie atomicd neli-
mitata". Astfel de anticipatii optimiste
sint Tnsotite, Tn paginle acelorasi reviste
specializate, de avertismentele unor au-
tori prestigiosi. Relncarnare (aprilie 1940)
de Ltster del Rey infatiseaza drama vic-
timei  exploziei” unel  pile atomice,
.salvatd” prin_Tncorporarea creierului si
a sirei spinarii Tntr-un trup de metal.
Robert Heinlein _semnaleaza pericolele
proastei functionari a uzinelor atomice,
in Se Intimpld sa sard n_aer ésegtem—
brie 1940). Eroul lui Edwar Imer
Smith  din _ Distrugatorul de virtejuri
(1941) este platit ca sa neutralizeze virte-
jurile de energie cu care infesteaza at-
mosfera centralele atomice scapate de
sub control. Tn Nervi (1942) de acelasi
Lester del Rey, un accident e gata sa
duca la explozia unei uzine atomice
uriase, ceea ce_ar_aveadrept consecintd
nimicirea unei  jumatati din  Statele
Unite. Fapte relativ recente, comunicate
de ager)giile de presa, confera o aura
profefica” acestor naratiuni, care trebuie
s_ét_ fi parut elucubrante la Vremea apa-
ritiei.

‘Razboiul Tsi face simtitd prezenta in
citeva texte memorabile. Tn mai_ 1941,
Anson MacDonald (pseudonimul lui Ro-
bert Heinlein) publica povestirea Solutie
nesatisfacatoare, in care nu bomba, ci
pulberea atomicad"”, lansatd asupra ora-
selor germane, pune capéat ostilitatilor,
Inainte chiar de utilizarea teribilei arme,
naratorul crede c&d detinerea ei de catre
americani va garanta pacea pentru tin
mileniu, dar eroul principal se Tndoieste:

+— Hm, ar fi bine s& fie atit de sim-
?Iu Dar secretul nu va ramine al nos-
ru. poti sa fii sigur de asta. Oricit de

bine l-am pazi ; era nevoie doar de i»j.
pulsul dat de Tnsasi existenta aceste,
pulberi — acum, nu mai e decit o ches- :

ttune de timp pind ce o altd natiune va
realiza tehnica necesara pentru_a o pro-

duce. Nu poti opri mintile sa lucreze,
John ; redescoperirea_procedeului este o
certitudine  matematica, devreme ce se

stie ce trebuie obtinut. lar uraniul este
0 substanta destul 'de comuna, raspindita
pe ntregul glob — nu uita asta !
Lucrurile stau asa: Tn clipa Tn care
secretul pulberii va fi cunoscut — si va
fi, daca o' vom folosi vreodatd — lumea :
va fi asemeni _unei Tncaperi pline de
oameni Tnarmati, flecare, cu un revolver.
Ei nu pot sa paraseasca Tncaperea si fie-
care depinde de bunavointa celorlalti
pentru a ramine n viatd. Totu-i ofensiv,

si nimic defensiv."

dispara frictiunea. Superioritatea

teh-

Portretul — un gen actual

al contemporaneitatii

Si istoriei deopotriva

(Urmare din pag. 1)

Functia educativa de care
vorbeam mai-nainte se reali-
zeaza astfel cu discretie si ma-
sura, eficient, convingator dar
nu_ printr-o _ atitudine critica,
prin = sarja si detasare si nicl
macar prin exemple negative ci
prin modele de urmat, de admi-
rat, de tinut = minte, pentru
dirzenia si taria lor morald,
pentru  frumusetea chipurilor
dar si a gestului.

Din galeria acestor ,,nemuri-
tori" unii sint intr-adevar de
neuitat. De exemplu taranii si

otelarii lui CORNELIU BABA,
a. carui_marturie  emotionanta
de artist rostitd in 1960 este

pilduitoare si relevanta: ,,M-am
dus adesea in halele mari ale
uzinelor unde am intilnit ade-
varati eroi. Minjiti cu praf de
carbune, cu mfini negre sl mari,
oamenii acestia vegheaza ma-
sinile, asuda la temperaturi
Tnalte ale cuptoarelor. intot-
deauna mi-am fdcut complexe
cind a trebuit sa-1 schitez. Mi
se parea ca ceea ce fac eu
e ridicol de neinsemnat. Ma
strecuram prin colturi sl ieseam
mai repede _purtind imaginea
unor _oameni admirabili.” Am
vrut sa le fac portretul simplu,
fara ostentatia eroismului. Os-
tentatia_ilustrativd a unor teme
asemanatoare m-a facut multa
vreme sa tatonez cautind o so-
lutie care rntr-adevar sa ma
multumeasca. Oamenii acestia
au o simplitate n forta lor,
captivanta.  Carbunele le da
o frumusete neasteptatd. Otela-
rii trebuie sa fie 'una dintre

importantele mele lucrdri care
sa reprezinte clar o tinuta si
un crez fatd de oameni si fata
de arta".

. O altd tendintda manifestata
in portretistica contemporana
este alungarea viziunii idilice,
bucolice despre taranul roman.
Scosi din anonimatul lor, prin-
tr-o lucrare de arta, ei devin
exemplari, latd ce spune in
acest sens alt maestru al grafi-
cii noastre, maestrul MARCEL
OLINESCU : ,Dupa ce o viata
intreagd am Tncercat sd ma
apropil . de chipul ~omenesc
(marturisesc cu sfiala, cu emo-
tia unui teren necunoscut, plin
de surprize), m-am hotarit n-
tr-un tirziu, captivat de frumu-
setea sobrad si barbateasca a ta-
ranilor, nostri din Muntii Apu-
seni s& nu mai fac «figuri» ci
«expresii» adica fizionomii tipi-
ce, elocvente, simbolice. Asa
s-a nascut «Suita aurului».
Apoi, dupa Tncad un deceniu,
nemultumit fiind eu de formu-
la clasica a redarii_ _omului Tn
grafica noastra, si parindu-mi-se
cam scoldreasca si depasitd so-
lutia ‘desenarii cit mai asema-
natoare a unor trasaturi pe
hirtie, am ,,atacat" o noud for-
mula compozitionala : o imagi-
ne plasata in centrul unei com-
F.OZ'U'A complexe, ca un meda-
ion inconjurat de un chenar
din  detalii, adica cu
scene din viata lui ...Dimitrie
Cantemir, Eftimie Murgu,
George Enescu, loan Andreescu,
George Bacovia. lon Minulescu,
sau contemporani de-ai mei,
sintetizate ulterior intr-o com-
pozitie de mari dimensiuni :

alcatuit

din constelatie un electron, se vor pra-

«Carpatii  culturii ~ romane»".
Ajungind la problema portre-
tului “istoric, trebuie precizat ca

arta de a evoca chipuri intrate
in legenda, in istorie sau in
istoria culturii nationale, a unor
oameni cu un destin sau 0 ac-
tivitate de exceptie a capatat
azi o amploare inedita. Pe de
0 parte a fost nevoia de a rea-
liza o galerie de portrete ale
Tnaintasilor completa (actiune
initiata in secolul trecut de un
Gh. Asachi la lasi si Lfeliade
lladulescu_ la  Bucuresti, i
abandonata pe parcurs) dar o
galerie care sa reflecte atitudi-
nea _ artistilor _de azi fata de
evenimentul  si personalitatea
istorica invocata, cu acelasi
scop nobil insa tintit, acela de
a trezi sentimentul de mindrie
nationald, si ca o datorie a con-
temporanilor fata de Tnaintasi.
Pentru aceasta documentul de
epocd, marturiile, informatiile
au fost supuse unei atente ana-
lize si integrate intr-o viziune
sintetizatoare, care cere o0 lec-
tura complexa a _portretului.
Unul dintre domeniile in care
portretul istoric si-a gasit azi
0 remarcabila valorificare si in-
terpretare a fost tapiseria.

,in  tapiserie, ne explica
CELA NEAMTU-GRIGORAS,
mai frecvent decit cel indivi-

dual, este portretul colectiv, dar
si_ mult mai reu de realizat
fiindca prin el, artistul trebuie
sa realizeze localizari Tn spatiu,
timp, sa dea indicatii de_virsta,
apartenenta etnica_ si. sociala, sa:
exprime idei, sentimente si ati-
tudini diferite  (bucurie, entu-
ziasm, elan, Tncredere, dirzenie,

curaj, optimism). Dificil de
realizat, spun, fiindca trebuie
tinut seama de legile «dure»

ale tapiseriei sau ale artei mo-
numentale — frescd, mozaic —
care presupune stilizari, epu-
rari ale detaliilor superflue ce
incarca si farimiteaza = compo-
zitia, economie de «artificii» de
atelier, regim cromatic restrins,
vizibilitate si lectura a imaginii,
exprimare plastica metaforica,
sobra, sinteticd. Pe acest drum
al esentializarii as cita ca niste

orbite cosmice. Tn octombrie 1939, ,,Ama-

momente de succes, etape mar-
cante ale istoriei tapiseriei_ro-
manesti contemporane lucrarile
«File de Istorie» deLiana Si
Gheorghe Saru, «Unirea -—
1859» de Dimitrie Grigoras sau
«Horia, Closca si Crisan» de
lleana Balota, 'unde sint de re-
marcat omogenitatea grupuri-
lor de personaje;, expresivitatea
si individualizarea frumoasa
a chipurilor de eroi, calda uma-
nitate pe care, 0 exprima scena,
gesturile si_faptele lor".

Intr-adevar, remarcabil,’ este
noul tip de dialog cu istoria
pe care il practica artistii, care
nu fac apel la retorism, grandi-
locventa, festivism, teatralism,
in favoarea unei atmosfere
firesti, cu personaje care ,,vor-
besc" simplu, direct, fara atitu-
dini  regizate si solemnitate
ocazionala.

,Portretisticd romaneasca is-
torica, explica criticul de arta
GRIGORE ARBORE. 1n ceea ce
are ea mai bun, prezinta o dis-
tincta racordare la o spirituali-
tate aparte : cea a _ traditiilor
de factura bizantina, in varianta
locala, cu multe trasaturi origi-
nale ale evului mediu roma-
nesc. Ca gen autonom, portretul
istoric, este de data relativ re-
centd la noi (aprox. jumatatea
sec. al XlIX-lea). Tn  prezent
insa, artistii nostri. au proce-
dat la o «lecturd» din alta per-
spectiva a sensibilitatii, __natio-
nale si a propriei istorii. Mai
aproape de noi, sculptorul .Paul

asilescu dind friu liber posiJ
bilitatilor modelajului de a su-
gera idei si_ minuind cu subtili-
fate jocul dintre umbra sl lumi-
nd a creat o serie de portrete
in contextul mai amplu al mo-,

numentelor Tnaltate si dedicate
unor domnitori ca Alexan-
dru cel Bun, Stefan cel
Mare.  Petrul | Musat, _pe
care noi personal le "conside-
ram, capodopere ale genului.
Exemplele pot continua cu ope-
rele  sculptorilor  Constantin
Popovici, llorea Flamind, sau
cu ale pictorilor __ Virgil Alma-

san, Constantin_ Piliuta.
in plind epoca de reintoarcere

(Va urma)

la izvoare, de reevaluare a_au-
tohtongjui,- de legare a lui cu
0_exprimare moderna si con-

vingatoare, portretele lui Cor-
neliu Baba propun o proiectie
personald, . care 1l leagd, peste
secole, de Velasquez, Tizian,

Goya, Daumier, Tintr-o sinteza
tardiva dar cu atit mai tulbu-
ratoare, si"prin el, ' punem de
fapt problema fundamentala :
ce este portretul istoric 1 Por-
tretul istoric nu este doar por-
tretul celebritatilor ci si cel al
oamenilor simpli, partasi ano-
nimi la_istorie, sau, Tn_ orice
caz, mai putin cunoscuti. Un
portret de taran al lui Ghiatd
trebuie, cred, considerat por-
tret istorie deoarece el semnifi-
ca In cadrul tjnei istorii, un
moment, o identitate, o con-
stiinta- sau macar un crez, sau
si_mai aproape de noi, chipul
[ui Eminescu gindit de tinarul
lon lancut, crescind dintr-o
iramida de valuri ale marii.
ucrurile Tnsd trebuiesc vazute
Tn perspectiva rduratei : ceea cs-
facem acum, vor avea peste un

secol, greutatea si valoarea
semnificativului ?

Problema reflectarii  fidele,
profunde a chipului contempo-

ranilor nostri, depaseste cadrul
unui azi, deschizind = perspec-
tive spre viitor. Fie cd este
vorba de o marturie a epocii,
aga cum portretul este capabil
sa se constituie, vorbindu-ne
despre oamenii de azi cu toate
preocuparile lor, _fie ca este
vorba de cel istoric, ambele,
detasate de detaliu si_ efemer,
exprima adevarul unei_realitati
nefotografiate reportericeste, Cci
interpretate si continind in ea
6 idee care Ti da _ valoare nu
de marturie materiala (cum ar
fi o fotografie de_ exemplu) ci.
si de marturie spirituala, pen-
tru mai tirziu. Dincolo de apa-
renta unei realitati care la un-
moment dat poate fi identifi-
catd, numai arta depoziteaza n

si prin portrete  dimensiunile
constiintei colective descifrabile
din ansamblul portretisticii con-
temporane.



= LAURENTIA, Sibiu,
este cuceritoare. Poemul transcris in
cuprinsul ei — nu. Se observa_ cg,
entru a scrie versuri, va asezati. Tn
ata oglinzii si va compuneti o atitu-
dine ,poetica”. Nu Tntimplator folo-
siti cu predilectie cuvinte care au
facut cariera in lirica noastra (in-
deosebi datorita lui_ Lucian Blaga), dar

Scrisoarea

care, azi, creeazd 0 _ impresie de
inautenticitate : _,iscoditor”, ,tainad",
,parelnic”, ,lumina”, ,ascuns”, ,cint",

,dor'" etc. Aceste cuvinte nu sint —
nimeni nu-si_nchipuie asa ceva —
interzise. Daca le reluati Tnsa cu sem-
nificatia lor poetica de altadatd, daca
le distribuiti cu aceeasi frecventa sl
in aceleasi contexte, nu aveti sanse
sa va afirmati individualitatea artisti-
ca. ldealul "ar fi ca si atunci cind
scrieti versuri s& aveti libertatea su-
fleteasca. curajul si, mai_ales, dorinta
de precizie a ‘comunicarii pe care le
aveti cind redactati o scrisoare.

= M. A. CIUCA, Bucuresti. Si eu
cred ca nimeni nu trebuie descurajat
n Tncercarea de a face literatura. Dar
nu pot sa privesc cu cordialitate, cum
Tmi cereti dv., faptul ca unii cores-
pondenti nu cunosc bine limba romana
(de_altfel, nici dv. nu o cunoasteti,
astfel Tneit va Tinteleg solidaritatea ;
scrieti, de exemplu, ,cartea e functie

de cititor” _Tn loc de _,cartea e n
functie de cititor", ,,decripit” in loc de
decrepit” s.am.d.). Cit priveste

fair-play-ul pe care 7l invocati, de ce
fel de fair-play poate fi vorba cind
semnati scrisoarea cu pseudonim ?

= MIHAIL C. EMIL SEBASTIAN.
lasi. ,,Daca marele Einstein a avut
dreptate afirmind ca geniu Tnseamna
noudzeci si noua la suta transpiratie

Lumea cu amanuntul

Orson Welles sau geniul

AUREOLA PRECOCITATII

Intr-un fel cariera lui Welles este
corespondenta cinematografica a aceleia
unor artisti americani cum ar fi Scott
Fitzgerald si Ernest Hemingway. Ca si
ei el a avut uneori Tnnebunitorul amestec
de inocenta si fortd. Asupra sa planeaza
0 aureold de precocitate : la 18 luni se
spune c&, din patutul sau, a spus medi-
cului  familiei : ,,Dorinta lui de a lua
medicamente este una dintre trasaturile

si_unu la sutd inspiratie, Tnseamna ca
sSint pe un drum bun,” corespund”.

Nu corespundeti, va lipseste exact
acel unu la suta.

= AECIUM UCSEMEG, Slatina.
TSra bine sa scrieti si versurile invers,
asa cum v-ati scris numele, ca sa nu
se vada cit sint de naive :

»luna m-a privit sagalnic de acolo...
de sus

CENACLU
prin__
corespondenta

si a lasat sd-i cada de pe_sini
o floare ireal de frumoasd = .
eare mi-a devenit ideal in iubire"

= DANIELA DORIN, lasi. Nu pot
face oficiul de intermediar intre dv.
si_barbatul care nu raspunde la apelu-
rile dv. telepatice. Mai bine ocupati-va
serios de literatura (daca ajungeti
mare poetd, sa vedeti cum vine el
spasit sa va caute 1). Versurile cu mu-
zicalitatea lor delicatd, si cu un mesaj
voit evaziv, misterios dovedesc ca
aveti resurse :

,te-nvaluie nins, cine T
céci esti Tnvins
nu poti pleca

nonconformist ¥

blin, Welles a spus directorilor faimosului
Gate Theatre ca era o stea de pe Broad-
way. Nu l-au crezut, dar l-au dat un

rol dupa o citire surprinzdtoare a unui
text care i-a convins ca adolescentul era
deja ,dintre cei mai buni, un om de
forta".

De ce Welles nu a continuat si nu si-a
sporit aceasta forta uimitoare in ,,Kane"
si ,,Ambersons" ? Poate precocitatea a
degenerat Tnainte sa se maturizeze.
Apetitul sau pentru arta s-a diluat trep-

nu poti ramine
licoare pieura-n cer
din_altundeva
mai sus decit ieri
mai jos decit miine
iarba si tort

argint pentru cine ?
de tine nu pot
decit ce ramine
cazuta din visul
infinitului mort
te-nvaluie nins
ma-nvaluie cine ?
Cu nasterea ta m-am Tnvins
nu pot pleca

nu pot ramine...".

= DORIN CONSTANTIN, Ploiesti. *
Versurile dv. de factura suprarealista,
livresti si sofisticate, remarcabile prin
lirismul dens si_printr-o ironie com-
plicata, teutonica, demonstreaza ca
sinteti un autor cu o personalitate
bizara, dar constituitd ireversibil, ast-
fel incit nu ma entuziasmeazd, insa
nu pot sd nu recunosc cd existati ca
poet. Reproduc un fragment din _Ze-
novia si termometrul si astept sa-mi
trimiteti texte dactilografiate pe foi
de hirtie detasate (nu legate Tn volum,
asemenea celor de acum)
»Pe fruntea frumoasei Daphne serpi

Tmpletesc

n furculitd a unui viitor
amant.

Ab, armasarul geme de nerabdare de
nervi

desigur el clocoteste ea pestele prins
n plasa.

mustata

Pe urmele eailor potcoavele, .
pe urma razei Incaperea geme de frig,
de dor pe urma mea eu alerg si atit".

ALEX. STEFANESCU

banalitati  (,,Easten  Airlines... Aripile
omului”, ,,Paul Masson nu-si va vinde
vinul Tnainte de vreme"), vocea sa plina
de savoare parea ca parodiaza sufletul
poetului. Tn doua dintre cele mai reusite
interpretari ale sale, aceea a politistului
gras si corupt Quinlan din ,Touch of
Evil" (Atingerea raului) si Tn rolul lui
Falstaff din Chimes at Midnight" (Clo-
pote la miezul noptii), reverbereaza pro-
priul sens al pierderii si regretul. ,Esti
un Tncurcad-lume, iubitule”, spune vechea
sa prietena Marlene Dietrich Tn ,,Touch
of Evil". Dar, dupa cum tot ea spune,
el a fost ,,un tip".

Prezentare si adaptare
VALENTINA CORNEA

¢) Dupa articolul ,,The Permanent Boy

esentiale care-i deosebesc pe oameni de
animale”. La 16 ani, aflindu-se la Du-

Cronica literara

in linii frinte de unu

Nicolae Tic. Intermediarii, roman, Editura Cartea Ro-
maneascda, 1986.

Fiecare roman al lui Nicolae Tic. (indiferent daca
este de inspiratie istoricd, sau de actualitate, ca
acesta) ne face sa ni-1 Tnchipuim pe autor strabatind

0 vasta documentati”.

Tabela de marcaj

tat. El a fost pradatorul propriului geniu.
Cind rostea Tn reclamele de

Wonder" de Jack Kroll, Newsweek, 21

televiziune octombrie 1935.

1 Piturca, barbierul din Sevilla

Desi nu cred Tn vise, 0 sa va spun ce-am visat : finala de
la Sevilla, Tntre noi si Barcelona ! De-aia_ma si tem la ora
asta de un singur lucru : ca spaniolii or sa bata Tn retur cu
4—0, jucind finala cu noi, la el acasa. Halal noroc | Dar, ma
gindesc cu ce cheltuiala (de energie, fireste !) vor fi pregatit
ei returul cu Goteborg si ce mai curaj le-a t-ebuit, sa viseze
calificarea chiar si la 0—3 !... Ce ti-e, la o adica, si cu visele
astea ! Noud, de exemplu, ni s-a parut ca visam urft, la golul
lui Sclfo, de la Bruxelles, dar cavalerii care dormeau in front
n-au vazut ofsaidul nici macar ca prin vis! Tn schimb, tot
dinsii au visat, probabil, cd Majearu si-a schimbat numele
(si tricoul) cu Tudorel Stoica, trecind cartonasul galben care
i se cuvenea celui dintii, in palmaresul celui de-al doilea.
Observatorul U.E.F.A., 'vecin din Olanda, ,n vazut" idem,
U.E.F.A. ne-a trimis depesa cum cd Stoica n-are drept de ioc,
iar noi ce sa' facem ? | Am fost siliti sa-1 punem iar pe dru-
muri pe federalul Mircea Pascu, trimitindu-1 in Elvetia, cu
tot ce trebuie : filmul meciului, ziarele belgiene si rugamin-
tea noastrd respectuoasd de a nu fi dusi cu fofirlica. Ca nu
se intimpld prea des sa tragi ponoase pentru arbitraj, la
zece zile dupa meci ! Banuiti. Tnsa, ce optimism solid se-nfi-
ripase-n cartierul Anderlecht, la aflarea glumitei ca Stoica
a luat cartonasul lui Majearu ! Catinel, insd, domnilor, ca

U.E.F.A. a corectat greseala lui Prokop si, mai ales, nu uitati
ce-a visat subsemnatul : finala de la Sevilla se va juca ntre
Steaua si F.C. Barcelona ! Eu nu spun cd nu ne-ar fi con-
venit mai mult sa jucam cupa cu |.F.K. Goteborg, dar daca
a fost sa fie Barcelona, asta e ! Noi nu fugim de greu si
pariem cu consecventa pe Piti zis Piturcad, cel ce va fi In-
coronat acus-acus mare barbier de Sevilla. PTna-n miercurea
asta l-am tinut ascuns, sd nu i se vada briciul din botina si
taisul atacurilor, finetea la dribling si tinta cu capul. Dar,
miercuri o sa-l vedeti si, dac-o exista fundas bruxellez in
stare sa-1 opreascd, va fi penalty clar | Eu, optimistul lucid

care ma stiti, vin si declar aici, negru pe alb. ca marea
sansa a fotbalului romanesc de a juca finala Europei se nu-
meste Piturca. Acum sau niciodatd | HAlI STEAUA !

HORIA ALEXANDRESCU

P.S. Informam cititorii pe aceasta cale ca bilete nu se mai
gasesc_, dupa ce numarul cererilor a_depasit dublul locurilor
in_tribune. E cea  mai bund dovada ca iubitorii fotbalului,
stelisti, dinamovisti, rapidisti sau studenti, bucuresteni sau
craioveni sint acum, trup si suflet, cu Steaua !

ANTOLOGIA

cenaclului
prin corespondenta

Radu Aldulescu

Radu Aldulescu lucreaza ca muncitor
la 0o uzind din Bucuresti. In fiecare sap-
tamina imi aduce cite un plic albastru cu
un nou fragment din romanul sau Sonata
pentru acordeon. Serie cu predilectie des-
gre _oameni_simpli carora le evidentiaza
ogdtia sufleteasca, in genul prozatorilor
sovietici din noul val. In literatura ro-
mana, precursorul sau este Panait lIstrati,
Fragmentul ales pentru a fi prezentat ci-
titorilor Suplimentului se remarea si prin
umor, prin ingenioasa valorificare litera-
ra a contradictiei dintre bogétia sufleteas-
cd despre care vorbeam si precaritatea
mijloacelor de exprimare ale personajelor
n cauza.

MI-E DOR DE TINE SI DE SAPA TA
CARE DORMI PE EA

— fragment din romanul Sonata pentru
acordeon —

Scrisorile Mioarei Tncepeau asa : Dra-
ga Gelule, Tn primul rind te rog sa-mi
scuzi scrisul urit, dar scriu la bucatarie,
pe coltul mesei. Pun muraturile cu mama
si masa e ocupata Tn intregime_de bor-
cane cu saramura fierbinte, trdznind a
otet, incit Tmi lacrimeaza ochii si mi s-a
pus un nod jn piept. Tn rest, doar munti
de gogosari si _gogonele si pe sub masa
foi de varza ciu?ulite de puii de curca...
Sau : Draga Gelule, te rog sa-mi scuzi
scrisul urit dar scriu Tn rata de Ladesti
care-i _ foarte aglomeratd, ca de_obicei...
lar scrisorile mele catre Mioara Tncepeau
asa : Draga mea, in primul rind te rog
sa-mi scuzi scrisul urit, dar iti scriu din
transee, pe patul pustii si sint ud pina
la _piele din pricina ploii_ torentiale, si
suflu bombelor ce nu mai contenesc sa
cada din avioane, imprima pixului meu o
traictorie stranie... Draga Gelule, de asta
vard, de cind te-am cunoscut am Tnteles
ca am de-a face cu cel mai mare_minci-
nos din citi s-or fi nascut pe pamintul
asta, cdci atingeai niste performante de
domeniul _fantasticului si-n trei  vorbe
reuseai sa nchegi cinci minciuni, dar,
asta vara, mi-am zis ca armata te va Tn-
drepta, te va lecui de aceasta boala fiind-
ca_pe multi i-a facut armata oameni..._

Dra?a Mioara, era sa uit sa-ti spun ca-n
primul rind sa-mi scuzi scrisul urit, dar
ma aflu la infirmerie, cu febra si aprin-
dere la plamini din cauza ploii torentiale
din scrisoarea trecuta si-ti scriu din po-
zitia stind Tn pat si scuturat de frisoane...
Draga Gelule, Tn primul rind vreau sa-ti
spun ca sint nespus de fericitd ca ma vi-
sezi Tn fiecare noapte si de-abia astept sa
vii In permisie si tot ce se petrece n vi-
sul tadu sa devina realitate, ca astd vara...
Draga mea, Tn primul rind te rog sa-ml
scuzl scrisul urit, pentru ca iar am ajuns
la infirmerie, cu picioarele roase de
bocanci, pline de bagici cu singe si sper
ca pina la liberare sa nu mai ies de aici
de unde-ti pot scrie linistit... Draga Ge-

lule, te rog sa-mi scuzi scrisul urit
dar e trei dimineata si-s frinta.
Tocmai m-am intors ~ de ' la vrdjit.
Nu-mi amintesc daca ti-am spus

cum se obisnuieste la noi Tn noaptea de
Lasata Secului, cind toate fetele nemari-
tate din_sat ne stringem la vrdjit, in casa
unui vrajitor, specialist in astfel de pro-
bleme. Tlatd cum_ procedeaza el : pe o
masa lunga Tnsira cu gura-n jos multe
oale de pamint, deseintate, adica vrdjite
si ne pune sd alegem din oalele alea sub
care_sint ascunse tot felul de obiecte.
Dupa ce gasesti sub oala, poti cunoaste
cite _ceva despre viitorul sot; dac-ai ni-
merit pieptanul Tnseamna ca o sa-1 iei
coltos, daca ai dat peste oglinda Tnseam-
na ca va fi fudul, daca-i codrul de pfline
.inseamna cd va fi bogat, paharul Tti tri-
mite un betiv, un pumn de tarina cu gre-
ieri Tti vesteste un puturos... Eu, de citi-
va ani Tncoace, numai astea doua obiecte
le nimeresc Tn noaptea de Ld&satu Secu-
lui : creionul si oglinda. De scris stiu
ca-ti place, ca altda treaba nu ai acolo la
infirmerie, unde-ti faci armata si pri-
mesc de la tine cite trei scrisori sapta-
minal, continind Tntre cinzeci si saizeci

de pagini_pline de minciuni pe care ai
norocul ca le gasesc destul de dragute,
altfel... Ce ma uimeste si ma intriga

deopotriva, este oglinda aceea, pentru ci
tu nu mi-ai _parut deloc fudul asta vara,
in cea mai_frumoasd vacantd a mea, pe-
trecutd la Bucuresti, la matusa-mea, cind
ne-am_cunoscut in fata cinematografului
Melodia, cind tu m-ai oprit sa-mi oferi
un bilet Tn plus si am acceptat, desi nu
aveam intentia s& merg la cinema si nici
nu mi-a placut_filmul acela zdpacit de
rafale de mitraliera, de suierat sinistru de
avioane si sirene si de bombe Tnéltind
trimbe de tarind si surpind casele ca pe
niste mamaligi, film in care, ei doi se Tn-
tilneau destul de rar pentru a se saruta
si-n care tu, Gelule, ai profitat din plin
de Tntunericul din sala si de faptul ca-mi
erai simpatic dar. nu-mi trecuse prin
cap cd ai fi cumva fudul, nici atunci si
nici in_zilele urmatoare, cind m-ai dus la
filme indiene, care mi-au placut atit de
mult incit am plins, si cind m-ai dus la
filme cu caw-boy, care mi-au placut de
asemenea foarte mult. Nu, nu erai de loc
fudul, doar ca erai cel mai mare minci-
nos din citi mi-a fost dat sa cunosc.
Mi-ai spus ca esti anul doi la arhitectu-
ra, si tu nici liceul nu ti-1 terminasesi.

(Va urma)



a 1 septemprie 1939 ar-
| mata hitlerista a invadat te-
ritoriul _national al Poloniei,

Jdeclansind *  astfel cea de-a
doua conflagratie mondiala
a multincercatului secol al

XX-lea. Omenirea intra Tntr-o viitoare
pustiitoare si ucigasd nemaiintilnita in
istorie. Dementa politica, barbaria_ ideo-
logica si tavalugul a toate nimicitor al
blindatelor hitleriste vor impinge civili-
zatia materiala si spirituala universala
pind in prag de prapastie.

La rindul ci. Romania resimte din'plin
prabusirea vertiginoasa a statu-quo-ului
international, a sistemului de aliante pas-
nice si pacifice, fiind nevoita sa suporte
consecintele unei rapide evolutii a pro-
cesului de izolare politica si economica.

Si de aceastd data forta politica natio-
nalda cea mai clarvazatoare se va_dovedi
a, fi Partidul Comunist Roman. finca- la
Plenara C.C. al P.C.R. din vara lui_1939,
comunistii romani semnalaserd .= primej-
diile ce planau asupra.Romaniei, ,lipsita
de aliante solide. Tnconjuratd de dusmani
dirijati de Germania"”. De aci. necesitatea
imperioasa, preconizatda la Plenara, de a
duce ,,0_politica de securitate colectiva,
n aliantd cu statele democratice in frunte
cu marea tara socialista — U.R.S.S.,

oliticA de transformare a Tntelegerii

alcanice Tntr-un bloc de aparare Tmpo-
triva agresorilor".

Germania hitlerista cotropeste popoa-
rele europene unele dupa altele. Franta
insasi _capituleaza in fata armatelor na-
ziste. Tn aceste Tmprejurari. Romania ra-
mine sm%ura, victima a agresiunii na-
zisto-horthyste. La 30 august, 1940 statului
national unitar roman i-a fost imptis dic-
tatul fascist de ta Viena al puterilor Axei
Berlin-Roma. prin care parte din nord-
vestul Romaniei era rasluitda Tn mod cri-
minal si atribuita arbitrar Ungariei hor-
thyste. Aceastd samavolnicie imperialista
a provocat profunda indignare a tuturor
romanilor, consternarea si revolta lor le-
gitime dind nastere unor puternice ma-
nifestatii nationale si patriotice pe tot
cuprinsul tarii. La Bucuresti. Cluj, Bra-
sov, Sibiu, Timisoara. Arad. Baia Mare.
Constanta. Turda, Bacau, Sebes s.a. — n
cadrul unor grandioase adunari — ma-
sele populare de la orase si sate, po-
porul "si’ natiunea in Tntregul lor au bla-
mat. dictatul  fascist si si-au exprimat
hotarirea ferma de a apara independenta
nationald si integritatea teritoriala ale
patriei.

Tn contextul unor asemenea grave eve-
nimente. Tn septembrie 1940 va fi instau-
rata dictatura legionard-antonesciana —
si, drept urmare, tara Trijepe a fi tot mai
mult subordonatda din punct de vedere

o

economic.  politic si militar Germaniei
hitleriste. Nu mult timp dupa aceea.
Romania va fi Tmpinsa; —  Tmpotriva

vointei clar exprimate & poporului roman

in razboiul hijtlerist, antisovietic. A-
ceste silnice realitati deschideau perspec-
tive dureroase tarii, conjugate fiind si cu
desfasurarea evenimentelor politice si mi-
litare. interne si internationale, in anii
1940—1944. ’

n aceste conditii se Impunea cu acui-
tate gasirea unor solutii, adecvate urgen-
te care sa scoata_tara din virtejul ameti-
tor al desghinarii cu totul a fiintei sale
nationale. Nepieritor va ramine in_istorie
meritul Partidului Comunist Romén, sin-
gura forta politica organizatd, cu 6 con-
ceptie clard. Tn masurd sa actioneze cu
toata fermitatea pentru, salvgardarea in-
tereselor nationale vitale ale romanilor,
in acele momente de grea cumpéana. Ca-
lea luptei intransigente Tmpotriva dicta-
turii antonesciene si a razboiului hitlerist,
adoptata de Partidul Comunist Roman,
s-a dovedit singura cale viabila si efi-
cientd. confirmata Tntru totul da evolutia
ulterioara si postertoara a acelor memo-
rabile evenimente istorice.

Partidul Comunist va concepe maretul
Plan de salvare a natiunii roméne de
la catastrofa, prin ridicarea Tntregului
opor la luptd cu arma Tn mina pentru
inlaturarea, regimului de dictatura anto-
nesciana si a” dominatiei hitleriste. ala-
turarea Romaniei la coalitia antihitlerista.
refacerea _unitatii national-teritoriale a
tarii, initierea ~ unui  amplu proces de
transformari revolutionare si democratice
Tn_viata roméaneasca postbelica.

Intliul rezultat practic al staruitoa-
relor_ demersuri comuniste va fi consem-
nat Tn toamna anului_ 1943, cind ia fiinta
Frontul Patriotic Antihitlerist, larga coa-
litie_de_forte Tn care_intrau reprezentanti
al Partidului Comunist, Frontului Pluga-
rilor, Uniunii Patriotilor, Uniunii oame-
nilor muncii  maghiari  din Romania
&Madosz), Partidului_ Social-Democrat,

artidului  Socialist-Taranesc.

Cu rabdare si perseverenta. Partidul
Comunist Roman reuseste sa puna ba-
zele. Tmpreuna cu Partidul Social-Demo-
crat, la jumatatea lunii aprilie 1944 —
Frontului- Unic Muncitoresc.  veritabila
coloana vertebrala pe care se va plia n-
treaga rezistenta nationald antihitlerista.
Manifestul programatic al F.U.M. — difu-
zat in ziua de 1 Mai — releva pregnant
rolul clasei muncitoare, de forta sociald
cprggucétoare n coalitia patriotica antifas-
cista.

.Dupa nenumarate tergiversari si ste-
rile pertractari, precum si din teama de
a nu ramine Tn urma evenimentelor, izo-
lati. In Imposibilitatea de a _ influenta

liberali si national-taranistl vor inceta sa
mai uzeze de tactica ineficienta a memo-
riilor si scrisorilor de protest adresate
conducatorului statului, maresalul Anto-
nescu, acceptind n mod oficial linia, po-
liticd_ preconizata de Partidul Comunist
Roman.

Fard a renunta cu totul la conciliabu-
lele cu lon "Antonescu, conducatorii
,partidelor istorice” T1si vor exprima a-

cordul ntru farticipare_a la constituirea
— Tn mai 1944 — a unui Comitet Central
de Actiune.

. De la un timp descifrand tot mai
limpede consecintele starii de beligeranta
a Roméniei — regele Si anturajul sau
Incep sa-si puna tot mai serios problema
gasirii _unor mijloace sigure pentru sal-
varea institutiei monarhice. Tn consecin-
ta, cercurile palatului cauta sa-si inten-

PARTIDUL
COMUNIST
IN VIATA

tarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu — partidul nostru a
reunit forte de orientari dintre cele mai
diverse, colabefintl —eu diferite gruputi i
organizatii democratice, cu cadre.de co-
manda din armata, ofiteri si generali
atriot!, stabilind legaturi cu partide
urgheze, precum_si_cu monarhia si cu
cercurile grupate in jurul acesteia, cu un
mare numar de personalitati ale vietii
cultural-stiintifice Si politice™.
Dupa ce si-a asigurat consensul natio-
nal al tuturor fortelor antihitleriste. Par-
tidul Comunist Roman a _trecut de Tndata
la organizarea minutioasda a actului insu-
rectional_din august 1944. Adoptind o tac-
tica supla. adecvata situatiei politice date.
Partidul Comunist Roman a stiut sa de-
paseasca neajunsurile inerente. cauzate
de eterogenitatea claselor sociale si con-

ROMANEASCA

si - conducator

din august 1044

Dimineata zilei

de 24 august 1941. Artileristi

romani deschid foc asupra unei

coloane hitleriste care ineerca sa patrunda in Capitala.

sificc legaturile cu liderii partidelor po-
litice opozitioniste. Tn acelasi timp recru-
ttpd aderenti Tn_rindurile generalilor ac-
tivi si de rezerva — toate acestea Tn ideea’
Tncetarii razboiului  purtat de Romania
alaturi de Germania hitlerista. La rindul
sau. Partidul Comunist Roman — aflat
nca din Septembrie 1943 in _contact cu
tinarul suveran si cu intimii sai regali —
contribuit direct la aprofundarea si di-
namizarea acestor legaturi, pentru ca in
luna iunie 1944, Mihai | sa se declare de
acord cu planul de actiune insurectio-
nald propus de comunisti.

Tn aceeasi masura va fi preocupat
Partidul Comunist Romén pentru atra-
gerea Tntregii armate. Tn structura exis-
tentda. de partea fortelor patriotice an-
tihitleriste. Misiune” facilitata de legatura
indisolubila dintre armata si interesele
vitale ale natiunii, precum si de cunos-
cutul spirit hotarit ~antihitlerist attt de
manifest Tn rindurile militarilor romani.
Aceste necesare colaborari vor Tnriuri n
mod determinant asupra elabordarii pla-
nului insurectional din august 1944.

Eforturile stdruitoare ale Partidului
Comunist Roman vor fi Tncununate de
succes odata cu Tinfaptuirea consensului
national antihitlerist. Punctul culminarrt
al acelor luni de zile de fructuoase tra-
tative. reprezentindu-1  Blocul National
Democrat, a carui Declaratie-program a
fost data publicitatii la 20 iunie 1944.

Toate negocierile purtate si toate alian-
tele Tncheiatp aveau la baza platforma
de lupta antifascista si democratica pro-
usd de Partidul Comunist Roman. ,,in
upta pentru Tnlaturarea regimului_dicta-
torial. alungarea trupelor straine din tara

aamam

ceptillor politice, reusind sa mentind si
sa consolideze unitatea coalitiei anti-hit-
leristg.

Ultimele pregatiri Tn vederea declansa-
rii reyolutiei de_ eliberare sociala si na-
tionala, antifascista si antiirnperialista a
poporului roméan au avut loc Tn contextul
unei suite de remarcabile victorii obtinute
de coalitia antihitleristda pe front si n
spatele acestuia. Astfel, raportul de forte

e plan intern, coroborat cu cel din tran-
seele razboiului mondial, devenea favo-
rabil desfasurarii cu succes a revolutiei
romane.

Ziua de 23 August 1944 marcheaza in-
ceputul actului insurectional, cind for-
tele patriotice antihitleriste au procedat
la arestarea maresalului Antonescu si a
principalilor sai colaboratori. Tara este
scoasa de sub dominatia nazista si alatu-
ratd coalitiei statelor "antihitleriste. Noul
guvern, prezidat de generalul Const. Sa-
natescu. avea Tn componenta sa — pe lin-
ga militari xsi specialisti — reprezentant!
ai partidelor politice din Blocul National
Democrat ; ministrul secretar _de ,stat din

artea P.C.R. detinind si interimatul’ Ta

inisterul Justitiei.

n zilele urmatoare, mevenimentele po-
litice si militare s-au succedat Tntr-un
ritm vertiginos, avind sa decidd asupra
victoriei insurectiei nationale.  Partidul
Comunist Romén s-a aflat prezent pre-
tutindeni. influentdnd deciziile guverna-
mentale de ultima ord. Tn mijlocul energi-
celor garzi ale luptatorilor patriot!, asi-
gurind” un_cadru revolutionar fara pre-
cedent Tn istoria noastra.” Armata romana
s-a aratat demna de_traditiile glorioase
ale Tnaintasilor, de Tincrederea cu care

totalitatea ei a Tntors fara nici o ezitare
armele Tmpotriva masinii de razboi na-
ziste invadatoare.

Practic. Tntre 23—31 august 1944, par-
tile centrale, de sud-est. sud si sud-vest
ale tarii, aproximativ 2/3.din teritoriul ei
de atunci, au fost degajate de trupe ina-
mice hitleriste. Sint provocate ocupantu-
lui nazist pierderi Tnsemnate : peste 61 000
de oameni gntre care circa 5000 de
morti) ; capturate 222 avioane, 438 nave
fluviale si maritime, o mare cantitate de
tehnica de lupta si_mijloace die. transport.

Insurectia victorioasa din august 1944
— TInceput al revolutiei, de eliberare_so-
ciald si’ nationald, antifascista si antiim-
perialista a poporului roman ——condusa
de Partidul Comunist Roméan in colabo-
rare, cu celelalte forte politice patriotice
antihitleriste, a facut posibila aladturarea
Romaniei cu intregul ei potential mili-
tar si economic la coalitia antihitleristd, a
Natiunilor Unite. Tn felul acesta, esuind
planul Wehrmachtului de a-si reface a-
pararea pe arcul carpatin din Romania,
armatele’ sovietice au putut sa strabata
Tn ritm sustinut, nestingherite de nimeni,
largi spatii din care inamicul fusese scos
prin vitejia: fara seaman a romanilor ;
In cursul lunii septembrie 1944 trupele
sovietice atingind deja frontierele roméane
cu Bulgaria. “lugoslavia si Utigaria.

Onorindu-si angajamentele 'solemne. n
mod exemplar, statul roman — prin im-
portantul sau potential militar si  eco-
nomic — va aduce. Tn continuare, pre-
tioase contributii  frontului antihitlerist,
pind la victoria finala asupra Germaniei
naziste.

Prin felul stralucit Tn care a condus
spre izbinda poporul roman in vara fier-
binte & anului 1944, cum si Tn batéliile
urmatoare. Partidul Comunist Roman_ s-a
dovedit odata in plus a fi forta politica
exponentiala a _intereselor fundamentale
ale Tntregii. natiuni. Prin capacitatea sa
organizatoricd, prin prestigiul sau politic
si prin adeziunea plenara a maselor largi
Bopulare la telurile_ sale programatice.

artidul Comunist Roman va reprezenta
garantia  succesului Tn luptele viitoare,
pentru o Romanie .libera, independenta,
socialista.

n cadrul amplului proces al revolutiei
si constructiei socialiste. Partidul Comu-
nist Roman Tisi_va_consolida rolul de a-
devarata forta_jpoliticd de frunte, condu-
catoare’ a societatii_noastre. Dupa cum.
socialismul va conferi un_ continut’' nou
si 0 baza inexpugnabila atributelor de su-
veranitate si independenta nationala, a-
sjgupind cimp larg de manifestare origi-
nala. cutezatoare natiunii romane n con-
certul natiunilor lumii.

,In istoria zbuciumata a ponorului ro-
man — sublinia conducatorul partidului
si statului nostru, tovarasul Nicolae
Ceausescu — nu a existat nici un partid
politic care sa fi servit cu atita abnega-
tie intereselor intregii natiuni ; ale buna-
starii_si fericirii ei._ale Tntaririi indepen-
dentei si suveranitatii Romaniei. Tocmai
de aceea Partidul Comunist Roman si-a
cistigat Tncrederea_si respectul Tntregului
Popqr, care vede in el. n politica sa in-
erna si externa, garantia dezvoltarii con-
tinue a tarii, a ridicarii gradului de civi-
lizatie si bunastare materiala_si spirituala
ale maselor, a fauririi societatii socialiste
multilateral dezvoltate Tn Romania".

Astazi, deplin stapin pe . destinele sale,
edifieindu-si propria viata socialista, po-
porul roman — sub conducerea Partidului
Comunist Roman — isi manifestd aceleasi
traditionale virtuti pacifice fiind. tot-
odata. gata oricthd sa-si apere cu hota-
rire pamintul stramosesc si independen-
ta nationald. Deoarece, asa cum afirma
secretarul general al partidului nostru,
tovarasul Nicolae Ceausescu, ,,un popor
hotarit sa-si apere glia, libertatea si
neatirnarea, decis sa nu precupeteasca
nimic _pentru a-si afirma drepturile ina-
lienabile. pentru a-si cuceri un loc demn
sub soare, nu poate fi Tnfrint si Tngenun-
chiat de nimeni si de nimic, niciodata",

Tn aceeasi ordine de idei, sintetizind
experienta si _ evidentiind  semnificatia
luptei tuturor fortelor ‘patriotice roma-
nesti. Tn frunte cu Partidul Comunist Ro-
man. pentru apararea libertatii si inde-
pendentei nationale a tarii Tn orice Tm-

rejurare. conducatorul partidului si sta-
ului nostru, tovarasul Nicolae Ceausescu.
a fundamentat doctrina luptei Tntregului
popdr pentru_apdararea patriei. ,,Pornind
de la principiul cd apararea este sarcina
Tntre?ului’ popor — releva Tn_acest sens
secretarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu — vom Tintari, de ase-
menea. activitatea gdrzilor patriotice si
vom perfectiona activitatea militara a ti-
neretului. a tuturor oamenilor muncii,
deoarece lupta Tmpotriva oricarei agre-
siuni imperialiste, ~apararea cuceririlor
revolutionare si a independentei tarii nu
ot fi decit opera ntregului nostru po-
or roman, care, la nevoie, trebuie sa
se _ridice ca un singur om pentru a-si
apara cuceririle revolutionare. indepen-
denta. dreptul la o viata liberad".

Este aceasta profesiunea de credinta a
Partidului Comunist Roman, a secretaru-
lui  sdu general, tovarasul Nicolae
Ceausescu, partid si conducator aureolati
de istorie. Tndreptatiti, legitimizati sa ve-
gheze la rostuirea in istorie a destinelor
romanesti socialiste si comuniste.

STELIAN NEAGOE

cursul ulterior al istoriei, liderii national- sr eliberarea Romaniei — sublinia secre- fusese investitd de popor — astfel ca in (Va urma)
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