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voce tanara si suava, strangulata de emotie, a intrebat: ,,Nu
stiti, va rog, de unde as putea sa imi procur cartea Despre

ingineri de Andrei Plesu?".

pi/tola catre un prieten

Hici fictiuni de/pre celebritate

u stiu daca ti-am povestit vreodatd cum
a fost cand am devenit celebru. Lucrul
s-a petrecut in 2002, la scurta vreme dupa
ce aparuse Usa interzisa si cand revista
Romania literara imi acordase Premiul
,.Cartea anului". Trebuie s& stii ca pana
atunci nu eram decat notoriu. Scriam la
céativa ani o carte, apareau cronici la ea,
uneori mai bune, alteori asa si asa, alteori
eloc. Se mai intdmpla si sa iau parte la cite o polemica,
au sa primesc, de lacate un cititor, o scrisoare. Ce mai,
imteam ca viata literard pulseazain jurul meu! lar cand
adeam cate un interviu la radio pe teme culturale, ba
neori chiar la televiziune, la emisiuni cu rating mic,
urnele Tmi era pronuntat corect.

Cum zic, eram notoriu. Insa despre celebritate nu
team, ca scriitor, decat putine lucruri si mai toate din
oveslirile Tnaintasilor mei. Stiam, de pilda, ca dupa
e scrisese Maitreyi Mircea Eliade devenise celebru,
i asa, celebru fiind, se Tntélneste pe strada cu un fan
are se repede lael, Ti scutura mainile si Ti spune cu vocea
ugrumata de emotie: ,,Nu stiti ce fericit sunt sa va
atalnesc, domnule Mircea Eliade Radulescu!”. Ce
nportanta avea ca 7l corcise pe Eliade cu venerabilul,
fort de vreo 50 de ani, lon Heliade Radulescu? Mai
tiam, iardsi, ca la scurtd vreme dupa ce publicase faimoasa
Uerpretare la basmul Tinerete fara batranete si viata
p-a de moarte, Noica se Tntalneste cu un tip care se
eclara admiratorul lui. ,,Ce anume ati cilit din
rine?", 1l Tntreaba Noica cu zambetul lui mieros.
Interpretarea la Punguta cu doi barii*.

Dar una e sa stii ceva despre celebritatea altora, si
Ita e sa o simti pe pielea ta. Intr-adevar, a doua zi
upa ce luasem premiul cu pricina si stirea fusese data
i latelevizor, suna la usa apartamentului meu unul dintre
ecini: ,,Am auzit ca ati fost premiat pentru o carte, Tn
palele usilor inchise. Ati putea sa mi-o dati si mie?"
)e-atunci am primit sute de telefoane de felicitare si
crisori de la prieteni din tard si strainatate, o gramada
e oameni m-au oprit pe strada si mi-au declarat ca
Jsa mea le schimbase viata. Toti citisera cartea si erau
ntuziasmati. Unul ma felicita pentru Cu usile deschise,
Itul Tmi vorbea despre Usa Tntredeschisa, altul Tmi
Tultumea pentru Poarta interzisa. Ba chiar, la cateva
ile dupa vestea premierii cartii, o doamna aferata
atrda in Libraria Kretzulescu si cere imperativ cartea
eerestre deschise ,,de autorul ala cu L care a luat un
remiu". Devenisem, n sfarsit, celebru! Insa consacrarea
bsoluta nu s-a petrecut decat atunci cand si alte carti pe
are le scrisesem, unele cu multi ani Tn urmd, au devenit,
arandul lor, celebre. Oamenii Tncepeau sa se intereseze
e toata ,,opera mea". Tn urma cu cateva luni, un
ititor din Timisoara a intrebat la Libraria ,,Joc
ecund" de Furnalul de la Paltinis.

Un an mai tarziu, Andrei Plesu a publicat Despre
ngerisi, la scurtd vreme dupa aceea, a devenit, la randul
ui, celebru. Traiectoria celebritatii sale a aratat, Tn
inii mari, la fel ca la mine. Si el a luat Premiul ,,Cartea
nului" si, tot asa, a doua zi dupa aflarea vestii, un telefon
sunat la secretariat la Humanitas. O voce tanara si
uava, strangulatd de emotie, aintrebat: ,,Nu stiti, va rog,
e unde as putea saTmi procur cartea Despre ingineri de
<ndrei Plesu?"

De fapt, daca stau sa ma gandesc bine, el a cunoscut
elebritatea cu mult Thaintea mea. Prima oara, cred, cand

a facut o vizitd in China ca ministru al culturii. Era
prin 1990. Se plimba pe un mare bulevard din Pekin,
cand si-a dat seama ca din ce In ce mai multi chinezi
Tncep sa se bucure la vederea lui si Ti fac semne extrem
de prietenoase. Sa fi fost vreo poza de-a lui prin
ziare?, s-a gandit o clipa. Dar de ce sa simta chinezii o
atét de mare bucurie la vederea ministrului roman al
Culturii? Cum semnele de simpatie cresteau Tn mod
vizibil de la un minut la altul, prietenul meu s-a
aplecat catre Tnsotitorul sau si I-a rugat sa-i explice ce
seTntampla., Acum doua zile, Excelenta, a fost un concert
al lui Pavarotti si lumea crede ca sunteti el."

Amicul meu a avut parte de o gramada de astfel de
dovezi de celebritate. Calatorea la un moment dat cu
trenul catre lasi. Uri individ care statea pe culoar
trecea cand si cand prin dreptul compartimentului si-i
arunca priviri scrutatoare. Tn cele din urma a deschis usa
si astrigat victorios: ,,V-am recunoscut! Sunteti Ludovic
Spiess!"

Altadata era la Sinaia, unde se retrasese pentru cateva
zile sa-si incheie ,,cartea cu inginerii". lesise dupa masa
de pranz ,,sa ia putin aer". Din capatul stradutei pe
care mergea se apropia un tip. Pe masura ce se apropia,
chipul lui trada o emotie crescanda. Ajuns la cativa metri,
Tsi scoate cu un gest ceremonios caciulasi zice raspicat:
»Satraiascabucdtarul nostru de laPRO TV!*. 1l confundase
cu Radu Anton Roman, Dumnezeu sa-| ierte, cel care
avea 0 emisiune gastronomica cu mancaruri romanesti
(destul de grele).

n sfarsit, Tmi aduc aminte cd, Tn urma cu ceva vreme,
Andrei se interneaza la Elias doua-trei zile pentru niste
analize. E dimineata, e imbracat intr-un halat elegant de
matase, si traverseaza, pentru a ajunge la laborator, o
sala de asteptare, unde, in fata diferitelor cabinete, oamenii
asteaptd sa le vind randul. Se simte privit si, laun moment
dat, aude Tn spatele lui: ,,Uite-1, ba, pe Liiceanu!"

Cam asta Tnseamna sa fii celebru. Trei trasaturi ale
celebritatii cred ca se' desprind de aici. Prima: esti celebru
atunci cand poti starni in jurul persoanei tale un numar
maxim de malentendu-uri, Tntr-o unitate cat mai mica
de timp. A doua: ca sa fii celebru, e, de asemenea,
obligatoriu ca gafa, confuzia, malentendu-ul pe care le
starnesc persoana ta sa fie Tnsotite de entuziasmul si
jubilatia maxima a celui care le produce. Tn sfarsit, temeiul
adevaratei celebritati nu este gestul care se presupune
ca te-ar putea face celebru, ci caricatura lui. Altfel spus,
un om nu este celebru pentru ceea ce a facut, ci pentru
ceea ce se spune despre ce a facut sau despre ceea ce
se crede ca a facut. Un om devine celebru din clipa in
care Tncepe sa convietuiasca cu propria lui caricatura.

Tocmai ma pregateam sa iti trimit aceste randuri,
cand o experienta de ultima ora mi-a imbogatit micile
mele reflectii despre celebritate. Un tip a scris despre
mine, Tntr-o gazeta de profesionisti ai informarii, tot felul
de grozavii: mi se dusese vestea, zicea, ca plecam din
casele oamenilor cu lot felul de obiecte, drept care de
la 0 vreme nu mai primeam nici un fel de invitatii; ca
sunt somnambul si vecinii din bloc nu pot dormi noaptea
pentru ca ma aud cum le fosnesc pe la usi; ca de cele mai
multe ori vin la facultate beat mort si ca, dupa curs,
studentii ma urca cu greu Tn masina. Ba chiar ca, Tn urma
desecretizarii arhivelor, a reiesit ca am lucrat Tntr-un
departament special al Securitatii si ca am pus la cale
miscari studentesti la Paris...

actua i

Nu stiu sa intru pe forum, dar prietenii care umbla
zilnic prin asemenea locuri de pierzanie postmoderna
mi-au spus ca, Tn urma acestor dezvaluiri, s-a Tncins o
mare discutie pe net: unii au declarat ca ceva-ceva din
toate astea, pentru cine avusese nas - si ei avusesera!

se simtea deja din comportarea mea anterioara.
Altii spuneau ca nici ei nu erau de acord cu unele aspecte
din comportarea mea anterioara. Acuzele recente, trebuie
totusi sd recunoastem, erau exagerate (de pilda, multi
stiau ca nu beau - aflaserd ca eram cirotic din tinerete
—si ca nici nu am masind). Asaincat, din spirit cavaleresc,
Tncetau o vreme orice disputd cu mine si se declarau
indignati de grosolania acuzelor pe care, vorbind deschis,
le considerau simple calomnii. (Nici macar umblatul
noaptea pe scara blocului nu-i convinsese.) in sfarsit,
0 atreia categorie considera toata tarasenia o méarsavie
si propunea iesirean strada si organizarea unui mars de
protest. Ba chiar, date fiind adevaratele mobiluri ale
acestei murdare campanii, se impunea o nouarevolutie.

Acum, ce-i drept, nu pot sa nu recunosc ca, intr-un
fel, meritasem acest tratament. Tn loc sa-mi vad de treaba
mea de intelectual (un adevarat intelectual traieste, dupa
cum se stie, complet desprins de lumeadin jur), avusesem
inspiratia tAmpitd sa semnez un ,,apel™ (unii ziceau cd
as fi fost chiar autorul lui), adicad ceva care nu are un
statut precis, dar care Ti enerveaza teribil pe oamenii
politici si de pe urma caruia tragi tot felul de ponoase.
Ca, de pilda, tocmai chestia asta cu ziarul.

Nenorocirea e Tnsa alta. Omul nostru cu dezvaluirile,
de care nu stia nimeni pana acum, vazand ce tam-tam
a facut cu randurile lui si cate comentarii a reusit sa
stdmesca, s-a zapacit complet. De fapt, se zice ca si-a
pierdut mintile. Mi s-a spus ca umbla pe strazile
Brailei (se pare ca de-acolo e) cu fata inundata de fericire,
ca uneori se opreste locului si priveste pierdut catre
cer. Un trecdtor sustine céa l-a auzit la un moment dat
murmurand: ,,Doamne, de ce tocmai eu, pacatosul de
mine? De ce mie? De ce mi-ai dat mie povara asta?"
| se intampla totusi ca uneori, Tn timp ce se aflain extaz,
sa traga cu urechea. Asa se face ca la un moment dat a
auzit o doamna in varsta spunandu-i fetitei cu care mergea
de mana (era pesemne nepoata ei): ,,Uite, Afrodita, uite-1
pe cel care a descoperit ca dl Liiceanu e somnambul.
Cand o sa fi mare..." Se zice apoi ca intra pe forumurile
ziarelor si ca intervine in toiul discutiilor: ,,Eu sunt cel
care a scris articolele cu Liiceanu! Eu sunt! lata ce
cred ca trebuie facut mai departe. Trebuie sa-i aratam cu
degetul pe toti cei care... Copiii nostri nu pot avea asemenea
modele! Eu n-am de fapt nimic cu dl Liiceanu. De fapt
1l respect. El s-a purtat frumos cu mine..."

Tntre timp mi-a scris 0 scrisoare. Ma roaga sa-i
pomenesc numele Tn public. Macar o singura data. Daca
se poate, Tn scris. Tmi spune ca daca nu o fac...
Oricum, cei care l-au tocmit i-au mai dat si alte comenzi.
O sd vad eu...

lar eu nu vreau. Pur si simplu nu vreau. Sa nu-ti
Tnchipui cae usor sa-l refuz. Tipul ma asteaptain fiecare
dimineata cand ies din casa. Sta zgribulit langa teiul din
fata portii, e palid, iar hainele i miros a mucegai. Ma
asteaptd cu mana Tntinsa. Tsi Tnchipuie ca as putea sa-i
arunc Tn ea o copeica de nemurire. Cum sa-l conving
ca n-am de unde? Ca doar fac parte din acel grup de
,,oameni celebri" pe care lumea 1i tot confunda intre
ei. Merge Tn urma mea si scanceste: ,,Macar o data!
Fie si Tn treacdt! Tntr-un colt de ziar. Tntr-o notd marunta
de subsol. Pomeneste-mi macar o singura data numele!
Te-am Tnjurat, e drept, dar in felul asta lumea a ajuns
sa vorbeasca de mine. Acum toti vorbesc de mine:
sunt cel carete-aTnjurat! Spune-lecaai auzit! Scrie-mi,
macar o data, numele!™ lar eu nu vreau. Pur si simplu
nu vreau.

Sa nu-ti Tnchipui Tnsa, dragul meu, ca de pe urma
acestei Tntamplari nu m-am ales cu ceva. Am aflat ca
exista si a patra trasatura a celebritatii: esti celebru cand
poti face ca cineva, aruncand peste tine toate zoaiele
stranse Tn hardaul existentei lui, sa ajunga, vreme de
catevazile, cunoscut. Recunoaste: grea povara celebritateal

Gabriel LIICEANU
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Mircea Mihaies

CONTRAFORT

Noua xenofobie

are plicticoasa trebuie sa fie viata politica
dacd pe un subiect grav - reforma din justitie
- abia se aduna o mie de oameni. Mitingul
n sprijinul Monicai Macovei trebuie sa fi
fost un dus rece pentru cei care-si imaginau
ca nesfarsitele trante din parlament si guvern
intereseaza cu adevarat lumea. Altele
sunt temele capabile sa mobilizeze mari
mase umane. Lasat de izbeliste de clasa
politica, roméanul Tncepe sa-si arate fete
cunoscute. Adeseori, e vorba de chestiuni neserioase
- cum ar fi lupta disproportionata pe palmaresul si
culorile clubului de fotbal Politehnica Timisoara.
lata, Tnsa, ca un subiect ridicol scoate Tn strada peste
zece mii de oameni. Nu ma intereseaza cine are dreptate
Tn confruntarea penibila intre doua grupari de indivizi
putred de bogati, care-si disputa lucruri ce nu modifica
n vreun fel viata de fiecare zi a individului. Ca palmaresul
clubului si tricourile violete sunt proprietatea lui Zambon
sau a lui lancu, e absolut irelevant. Relevant e doar
semnalul tras cu acest prilej. Si anume, cd marunte
chestiuni de interes strict local pot sa devina infinit
mai importante decat probleme serioase de ordin
national.

Adunarea suporterilor echipei ,,Poli* Timisoarain
locul in care a avut loc revolutia anticomunista din
1989 - Piata Operei - are, evident, o puternica
Tncarcatura emotionala si politica. De ce s-au intalnit
tocmai acolo ,,galerislii" unei echipe de fotbal, si nu
pe stadion, e lesne de presupus: pentru ca, Tn clipa
de fatd, fotbalul acapareaza interesul cetatenilor intr-o
masura mult mai mare decat orice mars de protest
pentru pace sau decat revendicarile sindicale. Fotbalul
a reusit sa propuna un model alternativ de viata
comunitard, Tntr-o lume Tn care indiferenta, egoismul
si rapacitatea politicienilor au atins cote infernale.

Desi adunarea suporterilor frustrati ai Politehnicii
Timisoara s-a desfasurat in conditii absolut civilizate
(s-a cantai, s-a scandal, s-au etalat pancarte nu
lipsite de umor), nu ma pot Tmpiedica sa nu vad pericolul
potential Tn orice manifestare de acest fel. Si nu pentru
ca noi, romanii, am avea 0 naturd violenta si abia
asteptam prilejuri pentru a sparge tot ce intalnim n
cale. Tmi displac, Tnsa, ideile Tn a cdror aparare se ridica
formatiunile organizate dupa criterii militare sau
paramilitare.

Oricat as vrea, nu pot sa-i exclud pe suporterii
timisoreni din randul galeriilor gata sa se inflameze
din orice fleac, neezitand sa treaca la actiuni
violente, asa cum s-a TntAmplat si anul trecut.
Atunci, cateva zeci de arddeni, care sosiserad sa-si
sprijine echipa favorita, s-au trezit atacati din senin,
ciomagiti la propriu si cu geamurile masinilor facute
tandari. Toate acestea sunt, insa, nimic fata de
veritabilul rdzboi Tntins peste ani si peste generatii Tntre
galerii precum acelea ale lui Dinamo si Steaua. Nu
Tntamplator, cluburile care au generat cele mai violente,
sdlbatice, intolerante, xenofobe galerii din tard sunt
produse ale ministerelor represive din anii comunis-
mului. Armata si Militia si-au reprodus, pe nevazute
cdi, metodele si idiosincrasiile, ramanand si astazi
prezente supurande pe trupul plin de rani al unei tari
incapabile sa se desparta de trecut.

u Tntamplator, cluburile care au generat cele ma
violente, salbatice, intolerante, xenofobe galerii di
tara sunt produse ale ministerelor represive din ani

comunismului.

Indivizi abili, capabili sa speculeze Tn interes propriu
fanatismul suporterilor, au reusit, cu investitii minime,
sa creeze veritabile armate private, gata sa provoace,
Tn anumite conditii, serioase convulsii sociale. Provenind,
de reguld, din randul tinerilor saraci, membrii galeriilor
dobandesc o identitate de care se simt foarte mandri,
de vreme ce aceasta e singura lor identitate. Apartenenta
la un grup perfect organizat — asa cum se vede aproape
Tn fiecare oras unde exista echipe de divizia A -,
sentimentul ca ti se da importanta, ca ai de jucat un
rol, cd nu esti lasat pe dinafard (asa cum se Tntampla
n viata sociald propriu-zisa) 1i Tmping pe acesti oameni
lagesturi Tn care cutezanta, disperarea si iresponsabilitatea
se Tngemaneaza perfect.

Nu e de trecut cu vederea impactul politic din ce
Tn ce mai serios al acestor galerii. Veritabile laboratoare
in care circula cele mai respingatoare teorii - de la
xenofobie si anti-semitism, la inevitabilele poncife ale
conspirationismului planetar-, galeriile iradiaza chiar
dincolo de mediul lor propriu-zis periculoase unde de
soc, propagate temeinic Tn straturile tulburi ale societatii.
Popularitatea, absolut incredibild si inexplicabila pentru
mine, a unui personaj precum generalul Antonescu isi
are originea n ideile vehiculate Tn cadrul unora din
galeriile marilor cluburi fotbalistice. Ura de rasa si
xenofobia au devenit forme curente de exprimare a
insatisfactiei sociale. Mai vechilor categorii, tocite prin

mai gkl (tiganii, evreii si ungurii), li s-au adaugat recent

chinezii si arabii.

Am avut prilejul unei discutii stupefiante cu un
reprezentant tipic al acestui nou tip de xenofobie.
,»Si totusi, de ce-i urati pe chinezi si pe arabi? Ati avut,
vreodata, un conflict cu ei?*, I-am intrebat pe unul din
»microbistii" devenit canal de transmisie”a propozitiilor
desuchiate ale neo-rasistilor romani. ,,Ti urasc pentru
cane iau locurile de munca”, a venit replica instantaneu.
Am contraatacat, la randu-mi: ,,VVorbiti cumva
despre tarabele la care-si vand marfa? Sau de masinile
de cusut lacare chinezoaicele lucreaza precum sclavele
pentru patronii romani? Nu vi se pare ca locurile acelea
de munca le-au creat chiar ei? si ca platesc impozite
statului roman, pentru a va da dumneavoastra un salar'?
Eu le-as fi recunoscator pentru ca, prin sudoarea lor,
ma scutesc pe mine de muncile acelea abrutizate. Au
ocupat cumva un loc de munca pe care-1 vizati
dumneavoastra sau sotia dumneavoastra?"

Fara sa clipeasca, preopinentul meu raspunde: ,,Nici
vorba. Nu ma intereseaza sd vand marfa ieftina sau
sa-mi distrug plamanii Tn halele acelea mizerabile".
Insul din fatamea e solid, perfect echipat pentru munci
ce necesitd un efort fizic substantial. Dar asta nu
Tnseamna ca le face. Se multumeste cu un salar prost
ntr-o meserie Tn care noudzeci la sutad din timp tranddveste.
Burta imensa, revarsata peste curea cam de-un an
Tncoace, arata ca omul se simte bine Tn aceasta postura.
Are timp sa dea frau liber complexelor, prostiei fara
leac si unei uri tulburi.

Conversatia a fost mult mai lunga si mai neplacuta
decat mi-as fi imaginat. Si asta pentru ca nimic din
comportamentul sdu anterior nu lasa sa se vada imensa
doza de xenofobie ce statea la panda in personajul
jovial pe care-1 vad adesea. Incapabil sa se ridice la
nivelul aspiratiilor sale - nici macar din cale-afara
de exagerate -, el a gasit tapii ispasitori ai nefericirii
sale. E o solutie simplista, la care omul meu nici macar
n-a catadicsit sa se mediteze. Vestea proasta pentru
el e cd, si dac-ar pleca din tara toti arabii, chinezii,
tiganii si pe cine va mai fi urénd, o va duce la fel de
prost. Sursa nemultumirii sale e de gasit Tn faptul ca
nu s-a gasit niciodata in situatia de a Tncerca sa iasa
din modesta conditie altfel decat Tnvinuindu-i pe altii.
Despre autodepasire, perfectionare, munca asidua
nu pare sa fi auzit.

Aceasta mica dramoleta n-ar avea un final pe masura
daca n-as spune c&, Th urma cu vreo lung, personajul
indignat ca strainii au ,,ocupat" locurile de munca
din tara se dadea de ceasul mortii sa prinda un contract
undeva prin Spania sau Italia. Tari Tn care nici nu-i
trece prin cap c-ar putea fi vazut ca un tigan, arab
sau, de ce nu, chiar chinez. Un chinez cu ochi albastri,
solid, cu zdmbet tdmp si plesnind de resentimente. m
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CLVBVL
PROMETHEVS

21:30 Concertele KISS LIVE
Al . JAWALA
"""Germania

21:30 STAND - UP COMEdQ4|

live on stage trupa DEKO |
STAND - UP MUSIC NIGHT

21:00 LIVE NIGHT JAZZ
MIRCEA TIBER! AN QUARTER
Cristian Soleanu, Arthur Balogh,
Vlad Popescu si Micea Tiberian

Te asteptam la cafeneaua literar;
Primesti o carte cadou.

20:00 Seara de TEATRU
TEATRUL JOINT prezinta
NETOTU’

adaptare dupa Isaac Baahcvit» Singer
/ si Jean Claude Carriere
regia: Cristian Juncu
ch: Marius Damian

Drept la replica

Tn articolul ,,Casieria sau onoarea™ aparut in editia din 1l
martie 2007 a saptamanalului Romania literara, dj
Mircea Mihaies vorbeste despre ,,0 echipa de calomniatoJ
si huligani de presa" care ar exista la ziarul ZIUA pe care |
identifica in ,,varianta Roncea-Damian", vorbind Tn acela!
timp si de ,,colegi care au dat deja semne ca se simt inconfortabj
n prezenta unor Roncea sau Damian". Afirmatiile de ma
sus sunt facute Tn contextul polemicii lon Spéanu - Gabriel
Liiceanu gazduita de ziarul ZIUA, disputa care nu are nici
un fel de legatura cu mine sau cu articolele semnate de mina
Mai mult, d-1 Mihaies nu ofera nici o dovada care sa-i sprijini
afirmatia ca as fi ,,calomniator si huligan de presa"”. Probabi
d-1 Mihdies s-areferit dintr-o eroare la numele meu in articolu
mentionat mai sus. |

George DAMIAN
redactor politica externa, ZUM



ntre Gabriel Dimisianu si eroul monografiei sale exista
o evidenta afinitate. La fel ca si Negruzzi, criticul
are vocatia esentializarii, a formularilor minimale apte
sa surprinda intreaga specificitate a fenomenului.

Co/tache
Hegruzzi,

precur/oru

Gabriel
DIMISIANU

Gabriel Dimisianu, Constantin Negruzzi,
editia a ll-a. Editura Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 2007, 170pag.

paritia unui scriitor precum Constantin
Negruzzi, iTn Moldova primei jumatati a
secolului al XIX-lea, tine de domeniul
miracolului. Cu deplina seninatate, fara nici
un fel de preocupare programatica, ca un
fel de nou monsieur Jourdain care face
modernism fara sa o stie, Negruzzi a deschis
Tn literatura romana cai devenite drumuri
publice dupa publicarea celebrelor articole
nanifest ale lui Mihail Kogalniceanu (in ,,Dacia literara")
ji Titu Maiorescu (in ,,Convorbiri literare™). Tntr-o opera
ie 0 viata care nu depdseste dimensiunile unui volum
ie 300 de pagini, Constantin Negruzzi reuseste o
prima si miraculoasa sincronizare cu Tnsusi conceptul
de literaturd, ofera texte subsumabile marilor curente
literare ale timpului — romantismul si realismul - ntr-o
limba romana surprinzator de proaspata si de eficienta
Tn spatiul literar. Si pentru ca miracolul sa mearga
pana la capat, acest scriitor miraculos care si-a Tnceput
cariera sub semnul unei limbi roméane involuate, mai
rau, atrofiate, ajunge Tn Epilogul la Pacatele tinerelelor
sa se joace cu sunetejp Tntr-o maniera suprarealista avant

la lettre, fiind din acest punct de vedere un precursor
al lui Urmuz.

Tntr-una din cartile de critica literara publicate Tn
ultimii ani, Gabriel Dimisianu Tsi marturisea inapetenta
organica pentru sinteza si, implicit, absenta oricarei
tentatii de a scrie vreodata o istorie a literaturii
romane. Criticul Roméaniei literare marturisea ca
se simte cu adevarat confortabil doar la nivelul fragmentului,
dar nu excludea posibilitatea ca, laun moment dat, toate
aceste cioburi disparate sa se poata lipi Tntr-o viziune
integratoare si Tntrupa, astfel, ntr-o istorie literard. Sunt
tentat sa iau aceasta auto-apreciere mai degraba ca pe
0 cochetarie sau ca pe un exces de modestie. Gabriel
Dimisanu a scris Tn ultimii ani texte fundamentale despre
literatura perioadei imediat postbelice, anii 1945-1947
(o adevarata gaura neagrain istoriografia noastra literara
pentru ca multi autori publicati Tn acest intermezzo de
libertate Tntre doua dictaturi — Regele Mihai se afla
Tnca pe tron, sperantele erau multe, teroarea stalinista
nu se Tntrezarea Tnca — au fost ulterior Inchisi sau au fugit
din tard, intreaga lor creatie fiind trecuta la index pe
perioada celor cincizeci de ani de regim comunist), si
a oferit testimonii importante despre viata literard In
,,obsedantul deceniu." Ca om care a trdit acele vremuri,
cu bunele - cate au fost, daca au fost - si cu relele, Gabriel
Dimisanu este unul dintre criticii de azi cei mai autorizati
sa scrie o istorie a literaturii romane postbelice. Si timpul
pentru un astfel de demers, mai mult decat necesar, nu
este Tnca trecut.

Vocatia de istoric literar a lui Gabriel Dimisianu este
confirmatd si de mica monografie, Constantin Negruzzi
(prima editie a cartii a aparut Tn anul 1984, cu titlul
Introducere Tn opera lui Constantin Negruzzi). in buna
traditie célinesciand, Gabriel Dimisianu Thcearca sa
Tnteleaga specificul literaturii lui Costache Negruzzi din
perspectiva experientei de viata a autorului. Criticul
Tncearca sa vada lumea prin ochii lui Negruzzi, in contextul
lumii romanesti de la inceputul secolului al XIX-lea,
cand tinerii de la noi Tncepusera sa ia drumul Parisului,
Tmpestritata lume medievala privea cu uimire dezgustata
spre noile tinute bonjuriste, barbile patriarhale se transformau
peste noapte Tn favoriti, iar monoclul devenise simbolul
arogantei burgheze. Limbaromana se aflasi eain tranzit.
Oala Tn fierbere a latinitatii nu reusise Tnca sa dizloce
capacul alfabetului chirilic, excesele puriste ale Scolii
Ardelene incepusera timid s& faca prozeliti Tn Moldova
si Muntenia, neologismele de origine franceza erau tot
mai prezente Tn vocabularul cotidian, adesea in forme
prea putin adaptate la specificul limbii roméane. Aerul
timpului era unul al marilor schimbari, momentul
1848 se apropia cu repeziciune, oamenii se repezeau
cu entuziasm Tn calea noului, ruperile Tn planul civilizatiei
se tineau lant, Tntre copii si parinti se casca prapastia
unor lumi complet diferite. De aici si prima mirare majora
legata de scrisul lui Constantin Negruzzi. Teoria progresului
ne Tnvata ca spiritele radicale sunt principalul factor de
progres, ponderatii fiind cei care tempereaza ulterior
excesele, asaza lucrurile, dau consistenta evolutiei. La
nivelul literaturii, arata cu mirare Gabriel Dimisianu,
Constantin Negruzzi a fost marele inovator al timpului
sau, omul care a rupt toate zagazurile creatiei, dar intr-un
mod perfect natural, fara nici un fel de atitudine de fronda,
ca si cuin ar fi purtat Tn permanentd un zadmbet bonom
pe buze. Tn toatd viata sa, Negruzzi a fost mai degraba
un om ponderat, prudent, posesorul unui bun-simt nativ,
caruia intuitia pare safi fi dictat solutii care au revolutionat
literaturaromand. Scrie Gabriel Dimisianu despre pozitia
adoptata de Constantin Negruzzi in dezbaterile lingvistice
ale timpului si, Tn spatele afirmatiilor sale, nu putem
decét sd1i ghicim admiratia uimitd: ,,Negruzzi marturiseste
ca s-ar «Tnvoi» cu parerea «moderatilor», care nu
Tmpartaseau nici elanul de purificari lingvistice de
care multi erau cuprinsi, nici Tnchistarea altora fata de
orice nuanta de schimbare. Acesti moderati, cu care
Negruzzi se «invoia», socoteau ca elementele luate
din alte limbi decéat latina, mai demult sau mai Tncoace,
nu trebuiau alungate ca fiind «straine», ci pastrate Tn
limba si adaptate spritului nostru, romanizate («trebui
a le subtia, a le Tnnobila si a le romani»). Cain atatea
alte probleme care s-au pus generatiei lui, si Th aceasta
prudentul Negruzzi opteaza pentru ceea ce s-ar numi
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caleade mijloc, plasat cu grijain afara pozitiilor radicale,
de un semn sau de altul." (pp. 23-24)

Tntre Gabriel Dimisianu si eroul monografiei sale
exista o evidenta afinitate. La fel ca si Negruzzi, criticul
are vocatia esentializarii, a formularilor minimale apte
sa surprinda Tntreaga specificitate a fenomenului.
Toata aceasta monografie despre Constantin Negruzzi
pare dublu distilata, argumentatia este foarte stransa,
ideile curg dintr-unain alta, Tncat este aproape imposibil
sa decupezi una fara sa-i tai radacinile rizomice care o
leagd de cele care o preceda si/sau succeda. Scriind despre
capodopera lui Costache Negruzzi, nuvela Alexandru
Lapusneanu, Gabriel Dimisianu remarca faptul ca
generozitatea temei i-ar fi permis autorului scrierea unui
mare roman. Ratand romanul, Negruzzi a scris Tnsa ,,0
capodopera a genului nuvelistic, prin care proza noastra
obiectiva se Tntemeiaza". Pornind de la aceastd observatie,
criticul observa cujustete ca, Tn literatura roméana, secolul
al X1X-lea a fost unul al povestirii, al nuvelei, al schitei.
Ar fi putut fi altfel? Da, daca un subiect cu potentialul
narativ al lui Alexandru Lapusneanu ar fi atras atentia
altui scriitor decat Constantin Negruzzi. Scrie Gabriel
Dimisianu: ,,El (secolul al XIX-lea) nu a impus nici un
roman, dar ar fi putut s Tnceapa cu unul, cu acest Alexandru
Lapusneanu, cu materia lui vrem sa spunem, asternuta
Tnsa, desigur, de alt autor, fiindca stilul rezumativ al
lui Constantin Negruzzi nu este o intamplare, ci o0 expresie
a vocatiei lui scriitoricesti. Exista naturi literare care,
aflate Tn posesia unei teme, se simt tentate mereu sa
dezvolte, sa amplifice, sa sporeasca motivul central prin
aditionari de alte si alte elemente, prin inlantuiri de aspecte
si extinderi Tn suprafata, Tn cuprinderi, asemenea cercurilor
mereu crescatoare pe 0 apa in care un corp solid a fost
azvarlit. Alte naturi au Tnsa vocatia reductiei, actionate
de acel spirit al omisiunii elocvente, cum l-anumit cineva.
Ele reduc, suprima, strang, contrag, condenseaza, pornind
totdeauna dinspre afara catre nucleu. Constantin Negruzzi
era din aceasta categorie, ca si Caragiale, casi Creangad"
(pp. 87-88). Gabriel Dimisianu nu spune explicit daca
inapetenta lui Negruzzi pentru dezvoltari epice ample,
tendinta lui permanenta spre ,,omisiunile elocvente™ este
un defect sau o calitate, a fost sau nu benefica pentru
evolutia literaturii romane. Afinitatile, semnalate de
critic, cu abordarile epice ale unor scriitori de calibrul
lui Caragiale sau Creanga, din a douajumatate a secolului
al XIX-lea, ofera un raspuns implicit la aceasta
dilema.

Scrisa cu inteligenta, iradiind o discreta simpatie la
adresa eroului ei, monografia Constantin Negruzzi de
Gabriel Dimisianu readuce Tn atentie figura unuia dintre
parintii fondatori ai literaturii romane moderne, caruia
istoriile noastre literare nu i-au consacrat Tnca locul pe
care 7l merita. m

= Nicolae Breban, Sensul vietii (Memorii,
1V), Polirom, lasi, 2007, 514 p.

= loan Tepelea, Poeme pentru cusut hainele
anotimpurilor/ Poemes pour coudre les habits des
saisons, versiunea franceza Helene Lenz, Coca
Soroceanu, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2006,
90 p.

< Calin Teutisan, Textul in oglinda, ,,Reflexii
ale imaginarului eminescian”, Biblioteca Apostrof,
Cluj-Napoca, 2006, 202 p.

= Emilia Patrascu Buse, Limanul drumurilor
prin viata, Editura Arvin Press, Bucuresti 2006,
200 p.

« Qvidiu Pecican, Trasee culturale Nord-Sud,
,».sapte convorbiri”, Biblioteca Apostrof, Cluj-
Napoca, 2006, 228 p.

= Viorica Raduta, Cand amintirile corpuri
subtile, poezii, peultima coperta de Horia Garbea,
Editura Noud, Bucuresti, 2007, 110 p.
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Mihaila nu este numai un specialist Tn
slava veche, asa cum 1l cunosc zeci de
generatii de studenti, ci si un filolog in
sensul larg si, din nefericire, demodat al
cuvantului. Ca si Serban Cioculescu, se
simte Tn elementul lui Tn biblioteca, unde
citeste si adnoteaza texte de altadata migalos
m  si cu placere. Nu are ironia Thaintasului
sau, darn pieptul lui de academician bate
0 inima calda, astfel Tncat comentariile, in general sistematice
si impersonale, se coloreaza pana la urma afectiv. Cert este
faptul ca eruditele sale scrieri, departe de a fi aride, il
captiveaza pe cititor si i provoaca reverii, de genul celor
pe care le provoaca vizitele in magazinele de antichitati.
G. Mihaila are o predilectie pentru scrierile vechi sau pentru
autori care s-au interesat ei Tnsisi de asemenea scrieri.
Vechimea unui text reprezinta pentru cunoscatori o valoare
n sine, independenta de valoarea literara (sau, uneori, cum
ademonstrat Eugen Negriei, generatoare de ,,expresivitate
involuntara™ si, implicit, de valoare literara). Pana si un
banal bilet la opera de acum o suta de ani este mai interesant
decéat unul din vremea noastra, devenind Tntr-un fel literatura.
Este acel farmec al vechimii (de care se simte atrasa si
loana Parvulescu cand evoca secolul nouasprezece sau
perioada dintre cele doua razboaie mondiale).
G. Mihaild este un carturar care iubeste toate manuscrisele
si tipariturile, dar mai ales manuscrisele si tipariturile
Tngalbenite de vreme. Studiile sale din volumul recent
aparut, Scriitori si filologi romani (sec. XVI-XX), ilustreazd
aceasta vocatie a sa de degustator de vin (literar) vechi.
Citind (tacticos si cu frecvente opriri asupra bogatelor
note de subsol) comentariile lui G. Mihaila, descoperim
ca ne mai Tncanta ceva, in afara de parfumul de legenda
al faptelor trecutului, seriozitatea cu care autorul se ocupa
de probleme marunte. Aparent marunte dar, de fapt, de
mare interes (asa cum salcAmul din Morometii lui

/= d
margaritar

Doi dramaturgi

in cautarea unui /pectator

mmmmmmm ste greu de imaginat spectatorul care ar
avea rabdare sa urmareasca ultima piesa de
teatru a lui Peca Stefan, Koolori (Bucuresti,
Ed. Palimpsest, 2006), Tn eventualitateaca ar

| fi pusain scena. Replicile pe care le schimba

% personajele, tineri americani si romani, sunt
pline de cuvinte deocheate, de mereu aceleasi
cuvinte deocheate, ceea ce laTnceput uimeste,
dar de la un moment dat plictiseste. Chiar si

autorul unui text licentios trebuie sa fie inventiv. Peca
Stefan nu este, are doar placerea repetarii la nesfarsit a
unor cuvinte despre care parintii sau profesorii i-au spus,
probabil, candva, ca nu trebuie sa le foloseasca in public.
Cu placerea, infantila, de a-i sfida pe maturi, dramaturgul,
care nu mai este chiar un copil, Tntrucat implineste Tn

ruditele scrieri ale lui G. Mihaila, departe de a
aride, 1l captiveaza pe cititor si i provoaca reveri
de genul celor pe care le provoaca vizitele in magazine
de antichitati.

rarmecul di/cret al vechimii

Marin Preda, insignifiant din punct de vedere silvicol, este
infinit semnificativ din punct de vedere literar).

Ca si cum ar avea o vesnicie la dispozitie, G. Mihaila
studiaza atent si adnoteaza forma originald, n limba lating,
ascrierii lui Dimitrie Cantemir, Incrementa Aulae Othmannicae
sive Aliothmannicae Historiae Synopsis (titlu modificat
astfel Tn manuscris: Incrementorum & Decrementorum
Aulae Othmannicae sive Aliothmannicae Historiae a prima
Gentis origine ad Nostra usque tempora deductae libri
tres), citeste cu aceeasi atentie biografia lui Dimitrie
Cantemir redactata de fiul lui, Antioh Cantemir, Tn
1732-1734, dupa instalarea acestuia ca ambasador al Rusiei
la Londra, analizeaza, pe alocuri cuvant cu cuvant, facand
consideratii filologice savante, traducerile lui Constantin
Negruzzi din Puskin, readuce Tn discutie, pe larg, cu
numeroase incursiuni in epoca, studiile de literatura romana
veche publicate de Al. Odobescu in Revista romana pentru
stiinte, litere si arte ,,intemeiata si condusa de el din aprilie
1861 pana in noiembrie 1863“, se lasa absorbit de
lectura si interpretarea unor ,,scrieri putin cunoscute ale
lui Titu Maiorescu*, cum sunt prefetele si glosele acestuia
la editiile studiilor istroroméane ale lui loan Maiorescu,
descifreaza, in traducerile lui Dionisie Miron din baladele
eroice sarbesti, contributia discreta a lui Mihai Eminescu,
prieten Tn acea perioada cu traducatorul, identifica preocuparile
filologie ale lui loan Slavici s.a.m.d.

Extraordinare sunt citatele (in roméaneste, dar si in alte
limbi) de care se serveste G. Mihaila, cartea sa putand fi
considerata, printre altele, o antologie de citate de
neuitat (desi uitate de multi dintre noi). latd unul din
I. L. Caragiale:

»(@l... Ce este (al?

Este un substantiv roman Tmpamantenit; Tnainte de
Tmpamantenire, era verb german, Tnsemna a plati — se scria
zahlen si se citea tal'n [...].

Cand s-au Tnfiintat si la noi Tn tara berariile, In

Aurind 25 de ani, foloseste, ostentativ, exact acele cuvinte.
Si nu o datd, nu de doua ori, ci de zeci si zeci de ori, ca
si cum ar fi facut o fixatie:

»DAMON (trezindu-se): Ce puia mea? Ce puia mea
se Tntampla? George? De ce puia mea ma trezesti?
Lasa-ma in puii mei Tn pace. Nu sunt un cacacios.

GEORGE: Damon, te-ai cacat pe tine?

DAMON: Ce? Ce puia mea zici acolo, George?

GEORGE: Nu ma lua cu «puia mea», da? Ciacat cu
ochi ce esti. Aici pute a cacat si vine dinspre canapea! Eu
si cu Frank suntem OK, Rocco e mort! Tu te-ai cacat pe
tine, asa ca sterge-o la dus odata pana nu imi cade
nasul!

DAMON: Rocco e mort? Ce vrei sa spui?

FRANK: Cacat, am uitat cA Damon dormea cand a
murit Rocco.

DAMON: Despre ce puia mea vorbiti?" etc. etc.

Intr-o introducere plina de emfaza, autorul precizeaza
ca aceasta piesa scrisa la New York, impreuna cu alta

piesa, Romania 21, scrisa tot la New York, constituie o
etapa importantain cariera sa de dramaturg. in felul acesta

ne sugereaza ca are deja o cariera. Tn realitate, nu se poate
sti care va fi evolutia sa. Deocamdata se prezintd in fata
cititorului ca un autor imatur, care foloseste scrisul ca
pe o forma de defulare.

Mai putem face observatia, ca sd ne amuzam, ca sexul
masculin este evocat in piesele sale mult mai des decat
sexul feminin. Tnregistram astfel o discriminare pentru
care autorul risca sa fie trecut pe lista neagra a miscarilor
feministe. .

Flavius Lucacel si el dramaturg, autor al volumului
de teatru Trilogia spatiului inchis (Cluj-Napoca, Ed. Eikon,

secolul trecut, fiindca la- r
nceput toti berarii si chelnerii
erau nemti, s-a introdus si
acest verb tal’'n, dar numai
in forma de infinitiv imperativ,
cuTnsemnarea: Saplatesc!
Sa platim! [...].
Vom citi la vreme in
Dictionarul Academiei
Romane, cand va aparea:
(al - substantiv comun,
de genul masculin pentru
amandoud sexurile, — impiegat
comercial sau impiegata
comercialda; persoana
Tnsarcinata Tntr-un local
public de consumatiune cu
Tncasarea platilor de la G. Mihaila, Scriitori
consumatori. Declinareregulata  filologi romani (sec. Xv
[**],, XX), Bucuresti, |
In general - adauga pe Academiei Roméane, 20i
acelasi ton, pedant-hazliu, 530p<
Caragiale [nota lui Gh.Mihaila]
-, tal are numai singular;
la ocaziuni de-mbulzealdinsa [...], in localurile mari, asej
lavad bun, trebuiesc si trei (aii. Atunci, la pluralul provizo:
se declina:
Nominativ - fa/n sunt murdari [s.a.m.d., pentru geni
si dativ], iar a doua zi, cdnd nu mai e navala si «nu n
face trebuinta», patronul suprima pluralul; da afara (acuzat
doi (aii si rdmane numai cu singularul abitual - cu un
- destul!™
Sobra carte a lui G. Mihdila este mai cuceritoare de<
multe dintre scrierile libertine cu care Tncearca sa atre
atentia diversi prozatori tineri de azi. m 4

2006), a gasit alta metoda, mai sofisticata, de a-1 plicti
pe spectatorul prezumptiv al pieselor sale. Metoda cons
Tn imaginarea unor personaje care filosofeaza, vorbe:
sibilinic sau se exprima prin parabole. Aceste persona
au nume ciudate, dar nu ciudate pur si simplu, ci striden
ciudate, ca si cum ar fi fost inventate cu efort de cine'
bolnav de ulcer. Ele se numesc Erunul, Uite, Geamb
Geambajr., Erza, Sontac, Gorgan, Sulici. Replicile Ic
vag pitoresti, dar mai ales incoerente, suna astfel:

»ERZA: Mi-e mila de mine, singura Tn tot sonim
acesta, ar fi ajuns o mangaiere, un gest. Sunt o feme
ntre doua lumi, matura sau libertatea unei masini automatic
o céat de banal Tn gara Eilei. Pare frumos in somnul li
jumatatea, cuplul, familia. Era atat de aproape Tnceput
Eilei, atat de comuna era salvarea ncat totul va ramai
definitiv. [...]

GEAMBA: Raul din noi aprinde totul, nu-i sti
misterele, 1i urm@m Tn vesnicie, orbeste, la fel de dezorienta
dar stim macar cui i urmam. Candva poate n aceas
nebanuita ierarhie vom fi noi cei urmati si multe lucre
isi vor afla intelesul."

n mod surprinzator, prefatatorul volumului, Claud
Groza, iain serios acest galimatias, situandu-1 solemn |
Flavius Lucacel in istoria dramaturgiei universale:

»ZAutorul nu este un dramaturg al formulei contemporat
post-postmoderne. ci mai degraba un neoexpresionist ¢
accente postmoderne, hranindu-se dintr-o ascenden
ce alatura teatrul de idei si dramaturgia celui de-al doil
val al absurdului.”

Ca sa fie adevarata, aceasta caracterizare ar treb
redusa la primele cinci cuvinte: autorul nu este un dramatui

(Alex Stefanesc



anumita raportare pe cont propriu la mistica si la
retorica religiosului, un experimentalism ritualic care
prin repetitie ar putea da fie superbe erezii, fie directii

teologice.

LECTURI LA ZI|

Carmina burana

e data aceasta, recunosc, e in primul rand
vorba de conjunctura: faptul ca volumele de
poezie semnate de Nichita Danilov (Centura
de castitate) si de O. Nimigean (Nicolina
blues) au aparut practic deodata, ba Tnca si
la aceeasi editurd, a fost determinant
pentru reunirea lor Tntr-o aceeasi pagina
publicisticd. Luati-o cum veti dori, ca pe-0
marturisire naiva, ca pe-o decriptare Tn timp
""ii a unor metode de marketing sau ca pe-o gluma-
paravan. Sunt, Tnsa, aproape sigur ca dupa lectura veti
uita aceste ganduri si-i veti asocia, de la sine, cu o miscare
spontand, pe Danilov si Nimigean. O anumita raportare
pe cont propriu la mistica si la retorica religiosului, un
experimentalism ritualic care prin repetitie ar putea da
fie superbe erezii, fie directii teologice, face ca acestor
doi poeti sa nu le sadd tocmai rdu cu cate-o rasa monahala
Tnchisa la culoare pe ei. Ei sunt situabili, mentalitar, Tntre
Athos si Sybaris, Tntre desdntarea uneori simpatica si
smereniaintotdeauna zambitoare a goliarzilor. Evident,
unul din ei se implica mai sincer, altul e mai histrion,
tnul rupe contractele sociale, celalalt le lipeste cu
leucoplast, dar nu le oficializeaza, unul crede in istoriile
Hagiografice, altul Tn istoriile literare.
Centura de castitate si Nicolina blues: piese
inegale dintr-o Carmina Burana, Tn totului tot, perfect
Tgala cu sine.

Intre razboaie

* | n aer neobisnuit, de coeziune usor fanata se degaja
| din recentul volum al lui Nichita Danilov: Centura
J de castitate. Unitare Tn chip individual si aflate
unul cu celélalt Tn foarte bune relatii, textele de
ici par a se construi oarecum la vedere. Dupa un retetar
tindnd de detaliu sau de arhitecturi globale - pe care
neori ni-1 amintim din interbelicul roméanesc, alteori
in cartile de filozofie indiana traduse masiv si semiclandestin
am Tn aceeasi perioada, alteori din imaginarul ortodox,
izantin cum 1l stim. Oricum ar fi, un anumit schematism
rimar, lipsit de prea mari dificultati, existd. Si, sincer
orbind, inhiba toate sclipirile de naturalete.
Un cunoscut poem arghezian e, pur si simplu, dat
este cap. Cu buna credintd, n-am nici o Tndoiald, dar
u si cu la fel de bune rezultate: ,,Batranul Feofan/

Nichita Danilov,
Centura de
castitate.
Editura Cartea
Romaéaneasca,
2007, 104 p.

care dupa ce pictase/ treizecisidoua de biserici/ si Tsi
Tmpodobise peretii casei cu icoane/ajuns, din cauza/ unei
neintelegeri cu sfintii la Mititica,/ Tnvatase cu atata osardie/
arta de a descuia fara zgomot orice usa,/ incat devenise,
am putea spune, un expert Tn domeniu,/putand deschide
aproape/ fara nici un efort/ si lacate vechi de priponit
cai,/ si lacate simple si lacate duble,/ tot felul de broaste/
care stau de straja la usi/sau se tarasc Tn Tntunericul noptii,/
tot felul de yale, de valize,/ de seifuri si 1azi vechi de
zestre,/ pe baza de chei/ sau de cifru, apeland la firul
de par/ la firul de iarba/ sau la cel de paianjen.'l

Altad data traseul urmat - destul de neatent - este
cel al parabolelor zen. Numai ca fara concizie, fara
simplitate si -Tn definitiv — fara surpriza. Batranul Feofan
stand la lungi palavre cu un copilandru pescar si intor-
candu-i vorbele. De-a dreptul nefiresc: ,,Cum asa'? Cum
poti pescui apa?/ Foarte simplu. Scufunzi plasa goaldin
apd/si o scoti afara plina.../ Dar apa nu-i peste ca sa-I
pescuiesc,/ zise pustiul cu glas mustrator./ Crezi? Facu
batranul./ Cred, raspunse bdietelul./ Asculta, zise Feofan,
apa nu-i decéat un peste mai mare/ plin de pesti mai mici./
Prinde apa si du-o acasa, toarn-o in borcane si vei vedea
cum Tncetul cu Tncetul apa se va umple de pestisori...Ai
Tnteles?"

Ei bine, cam astfel stau lucrurile. Centura de castitate
ramane un volum fara nici o rupere interioara de ritm.
O carte omogena si echilibratd. Curata si compacta. Ceea
ce da seama despre o forma de liniste care nici chiar
teologilor nu le mai e necesara. Cat despre literati, ne
putem Tntreba daca au nevoie de ea, chiar asa, de-a gata.

In plin razboi

entru O. Nimigean, Tn schimb, lumea din afara sa
exista si e cat se poate de mobild. Ca paginari si
ca personaje, ca decoruri de biblioteca si ca discursuri
scandate, totul se misca Tn acest Nicolina blues.

Iteratura

O. Nimigean,
Nicolina blues
Editura Cartea

Romaneasca,

2007, 140p.

atunci cand se Tncrunta, atunci cand cade din pacat n
pacat, din orgoliu-n orgoliu. Nu stiu daca putem vorbi
despre un stil al sau, dar putem pune pe soclu o anume
atitudine. Regula, asa cum o intuim de aici, ar fi ca
scriitura trebuie sa preexiste impulsului. Altminteri,
rezultd doar poeme onorabile ca acesta: ,,daca mai poti
- cand std sa ti se-nfunde -/ rosteste lucruri simple &
profunde/iar daca nu - si poate-asa-i mai bine -/ ramai
tacut & scufundat in sine*““(/nscr/pt/e caligrafiata in fumul
unei tigari L&M albastru).

Cand din urmail pandeste, Tnsa, ceea ce muzicienii
numesc flow, un ritm fara adresant si fara destinatar,
Nimigean 1l preia si-lI preschimba excelent: ,,cand ma
uit afara vad/ piata nicolina/cand intorc privirile/o zaresc
pe gina// noi nu ne mai impacam/ nu-i comunicare/ unul
langa altul stam/ sufletul ma doare/.../ dumnezeu de
sus din cer/ n-are sa ma lase/ ca pe-un osandit sa pier/
cu uratu-n oase/ el ma va calauzi/ cu a lui povatd/ intr-o
zi ne vom privi/ fata catre fata.// randurile ce 1ti scriu/
draga mea codand/ sunt un semn ca mai sunt viu/ si te

pun pe rana.“(Nicolina blues)

Preum Tn muzica astfel numita, dar cu genul de salturi
pe care le stim mai bine din jazz. Poeme n rima, sprintare
ca-n Toparceanu sau Pastorel, fluide ca-n Arghezi, epistole

Sunt cateva asemenea bijuterii de arta (aparent) naiva,
pe care as fi vrut sa le citez integral, respectand dispunerea
stroficd, verticald si curgatoare. Totusi, n-am facut-o.

catre Emil Brumaru, preluand din spiritul Cersetorului
de cafea, sonete generationiste cu toate cele ce se
cuvin scoase pe dinafard si tot asa. lar peste tot, Tntre
toate acestea, se ininueaz4, delicat si salubru, demonul
polemicii. Un demon mai putin dispus lajocuri decat
este superiorul sau direct: demonul scrisului.

Adica Nimigean este el Tnsusi si nimeni altul

Fiindca, desi ne-armai fi limpezit, intr-o anume masura,
parcurgerea versurilor, ma tem ca am fi cazut intr-o
ambiguitate cu adevarat periculoasa. Si ar fi apdrut urgent
o Tntrebare gata sa explodeze: ce fel de poezie e aceasta?
Nu varecomand sa raspundeti. Varecomand doar, sincer,
Nicolina blues. =
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nr.

Romania literara

't e r a t u r

/e intuneca de ziua

Moartea sta protapita pe cosul pieptului meu
chiar n dreptul inimii

ca 0 matroana ce-si asteapta clientii
Tngana un descantec de leagan

si-mi reteazd atentia

numara toti flacaii pe care i-a sedus
cu luciul mintii otelite

/ sub lumina lunii

cuvinte vrajite fac hora dementei
dansénd haotic din buric

/ tarfa 1si Tntinde fardurile

pana hat in lumea cealalta

sa-i traga pe sfoara si pe bietii Tngerasi
ce sar coarda peste orizont

la apus de soare

/ din cand in cand isi unduieste corpul
precum o mreana

secretiile sexului ei

rumenesc de-a binelea soarele

dandu-i alura unui fagure de miere
din care sug pe rand

toti Tndragostitii lumii

/ Cerul sta ntr-o réana

ca un Tmparat plin de griji

si alunga cu norisori purpurii
dracusorii ce-i dau tarcoale

/ sub tata ei dreaptd

respira o moara de vant

de-o frumusete astrala

cand e gata sd-si dea duhul

un strop de transpiratie

de pe barba lui Don Quijote o excita
ochii acestuia

devin un sirag de méargele lucioase

la gatul lui Sancho Panza

/ Intr-un bazait suparator de elice

si sanu-i stang este in neliniste
alapteaza in draci

o irezistibild si nesdtula Julieta

plind de pistrui si cosuri pubertine

std la rand si neastamparatul Romeo
care 0 saruta din cand n cand pe glezne
acolo ar fi zona ei erogena

lumea Tsi poate imagina Tnsa orice
buzele lui devin tot mai cleioase si Tmbujorate
/ Aplaud cu frenezie spectacolul

pare decupat dintr-o tragi-comedie

cu actori profesionisti

educati prin spitale de psihiatrie

/ se Tntuneca de ziud

aud un oftat agitat

ce seamana cu respiratia unei sticle de sampanie
o privesc fix Tn ochi

are naivitatea unui tanc

prins cu méata-n sac

/ aschii de luna imi atacad imediat
zona maloasa a nervilor

sar ca ars direct

pe burta Tntunericului

teapana si catifelata

/ 0 apuc de plete

si-0 balansez ca pe-o papusa gonflabila
nici tipenie de coasa prin jur

asta ma infurie si mai rdu

o trag spre mine

o Tnalt un pic peste un nor obez

si-0 proptesc cu spatele de rai

Tntr-o pozitie care sa-mi convina

Ti rup chilotii fragezi si transparenti

0 penetrez cu multa ciuda si cruzime
/ unghiile ei Tmi joaca prin maruntaie
ca niste cutite de silex

limba e gata sa mi-o Tnghita cu primul vaiet
placerea ne Tmbraca intr-o singura epiderma
ce miroase a fructe de mare

lartd-1 Doamne pe Lucica
e nebun si nu stie ce face!

Q¢

LUCI An
ALLC/A

O iarna ca-n ba/me

Este o iarna cumplia in urechea mea dreapta
si-0 vard torida Tn cea stanga

inima mi-e un adevarat patinoar

aluneca moartea ori de céte ori

Tncearca sa ma prinda

in schimb sufletul arde pana la cer

/ Dupa ce l-am stropit cu votca

vantul Tl umfla ca pe un zmeu

copilul din mine se arunca in bezna

ca pe un derdelus argintiu

0 pasare alba Ti soarbe zambetul de pe chip
si mi-1 stoarce in palme

stau cu fata la Dumnezeu

si astept sa-mi regenereze trupul

doi maidanezi si-au facut culcus in orbitele mele
adancite si calde

ies doar noaptea la prada

Tmi adulmeca pe rand

splina, ficatul, rinichii

fara a se Infrupta Tnsa din organele strazii
ca un sarpe caramiziu

limba razuieste luna de solzi

raméane asa ca 0 nuca de cocos
dezghiocata de orice urméade viata

Tnot orbeste Tn secretiile gandurilor
ca-ntr-un lichid amniotic

oasele se decalcineaza usor

0 mana cioturoasa Tmi strange pielea

ca pe o foaie de cort

nu mai e mult si ajung o celula

conservata in uterul lumii

ca apoi sa ma divid Tntr-un alt destin

ceva mai copt si c-un cordon ombilical mai elastic

/ Of, este o iarna cumplita n sufletul meu
acum inima e un adevarat patinoar
alunec n stanga alunec in dreapta
moartea o ia de-a berbeleacul

pe partia deschisa de sarutul lui luda
Fiul meu cu fata in sange

se chirceste in turla inimii mele

si asteapta batdile clopotului

ma simt haituit de propriile mele iluzii
latul mi se aseaza cu multa delicatete pe grumaz
precum un inel de logodna

pe degetul iubitei

nu scot nici un cuvant

de teama s& nu ma sinucid

umbra-mi sta deja agatata

de aripa unui fluture

ma revolt impuscand-o

e-0 lehamite peste lume

ca ma apuca dorul de moarte
patinoarul din ceruri e arhiplin
gandurile s-au Tmbujorat de tot

Alfabetul braille

Descifrez lumina sufletului cu alfabetul braille
hectare Tntregi de balarii ard in Tntuneric

e 0 muzica ezoterica pe fundal

miroase a jumari de vise romantice

e 0 atmosfera superba

/ se tavalesc de ras mii de lighioane

fiecare are cate un stilet Infipt in frunte

par niste inorogi Tnrositi de chin si deznddejde
cuvintele dau buna dimineata scamatorilor ordinari
ce transforma vinul liturgic in tinctura de vis
spalandu-i pe fatd pe dracii Tmpielitati

goniti de tdmaie

Tn dreptul usii de la intrarea in iad

se adanceste o matahala de umbra

purtand doua felinare Tn loc de ochi

ceva mai la dreapta spre scara lui lacob

se catara plamanii mei tatuati cu nicotind

se harjonesc ca niste pui de veverita

si gandurile Tncep sa aibd forma *
s-au coagulat Tntr-o randuiala atomica

fac dus cu stropi de alcool

oricand face bine o dezinfectie la singe

se lucreaza mereu si la nivelul creierului

e un punct tare delicat

Tncep s& am rdu de Tnaltime

si unde mai pui intru si-n criza de timp

ma amestec tot mai mult cu faptura lui Toma necredinciosul
mainile le pierd prin maruntaiele noptii

sunt gata sa le inhate ligamentele orelor

sé le articuleze Tn lumea incestului

asta-mi mai lipseste

sa ma culc cu propria-mi faptura

chiar ar fi o crima desavarsita!

Ah, dar si Tnstrainarea are efectul drogului
Visele toate se lipesc precum niste abtibilduri
pe pielita lumii

anesteziind si cea mai pipernicita realitate
Tmi plang n draci silabele

ce mi-ai ciuruit placerea

de-a Tngurgita lumina pe inima goala

dar poate mai bine asa

absenta e cel mai nevinovat culcus

tacerea are gura de aur

si alfabetul braille Tncd nu este cunoscut
Tntr-un tarziu Tmi pun oase de parada

Tmi dosesc sufletul Tn locul maduvei

si-o tai hai hui Tn infern

fara méacar sa storc vreo lacrima

aici e viata nu gluma

se harjonesc femei si barbati

Tntr-o Tmperechere dementa

doar eu ce mai suport un gram de decenta. m



cri/oare din Pari/

naravuri de lectura

artea da ceva cititorului, dar si cititorul da
ceva cartii; oricat de mari, de reputate; se poate
spune ca abia el, citind-o cum trebuie, o
desavarseste, 1i sporeste amploarea si profunzimea.
Charles Peguy despre actul lecturii, cateva

veritabil act al lecturii. Discursul interior care
Tnsoteste lectura poate fi de toate felurile.
George Steiner alege doar cateva posibilitati -
discurs ,,laudativ, ironic, negativ, augmentativ”...

Transcrierea de pasaje din text este si ea o

randuri transcrise de George Steiner - cu un fiordeprindere a vechiului - bunului - adevaratului
de entuziasm - in cartea sa Passions inipunies: ,,Ocititor; o deprindere rard in zilele noastre; de ce

lectura bine facuta nu e mai putin lucru decét
veritabila Tmplinire a textului, decat reala finalizare
fcoperei - e ca 0 Tncoronare a ei, ca o gratie
particulara ce i se confera... Ea este astfel literalmente
un act de cooperare, de colaborare intima, launtrica...
Mai este si o Thaltd, o supremad, o singulara, o
deconcertanta responsabilitate... Miraculos destin
- dar si aproape infricosator -, faptul ca atatea
mari opere scrise de mari oameni, de atat de mari
oameni, sa mai poata primi inca, din partea noastra,
o Tmplinire, o desavarsire, o Thcununare, ca urmare
a felului nostru de a le citi. Ce teribila raspundere
pentru noil*

Teribila, intr-adevar, responsabilitate - observa
[Steiner, dar si ce privilegiu incomensurabil - ,,acela
tie a sti ca supravietuirea literaturii, chiar si a celei
[mai mari, depinde de o lectura bine facuta, de o
lectura onesta... lar acest act de lectura nu
trebuie lasat doar pe ména specialistilor, dublati
de mandarini. Dar unde sa gasesti astfel de adevarati
citititori, oameni care sa stie sa citeasca! - (sintagma
Ti apartine lui Charles Peguy - n.n.). Va trebui, cred
eu, sa-i formam. Ma tenteaza ideea unei scoli de
lectura creatoare”... Lectura ,,creatoare” deci, situata
Tn prelungirea operei pe care abiaea - 0 ,,termina”,
jartea fara cititor - unul activ - nu e terminata, dar
~doreste” sa fie, Tsi ,, doreste” cititorul, veritabil
[colaborator al autorului si coautor al cartii. Nu sunt
simple cuvinte - acestea!

\ In tabloul lui Chardin - descris de George Steiner
- Tn prim plan distingem pana de care se va servi
(,,filozofu! ocupat de lectura sa” - o lectura cu
[fTnsemnari, cu ,,marginalii’’; pentru ca nu numai
lautorul cartii ,, scrie”, dar scrie si cititorul ei, Tn
I'vreme ce parcurge textul. Amandoi scriu, amandoi
[compun opera...

[ Marginaliile indica raspunsul cititorului, replica
sa la textul citit; marcheaza activ ,,discursul interior
Inefncetat” ce se desfasoard Tn mintea si Tn sufletul
celui ce citeste. Fara aceasta continua bolboroseala,
‘fara ,,discursul interior” nu se poate vorbi de un

eviste primit

« Mozaicul. Anul X,nr. 2,2007, Craiova. Director:
Nicolae Marinescu. Redactor-sef: Constantin M. Popa.
Revista aniverseaza o suta de numere ale noii serii.
Colaboreaza: Nicolae Marinescu, Constantin M. Popa,
Gabriel Cosoveanu, Adrian Dinu Rachieru, Horia
Dulvac, lon Buzera, Gabriel Chifu, Constantin Cublesan,
Luminita Corneanu, Xenia Karo, Sorina Sorescu s. a.
Marta Petreu 1i acorda lui Cornel Mihai Ungureanu un
interviu.

< Astra. Anul Il,nr.3, 2007, Brasov. Redactor-
sef: Nicolae Stoie. Revista publicd un interviu cu Alex.
Stefanescu, prezent la Brasov cu prilejul lansarii Istoriei
literaturii romane. Scriu Tn acest numar: A. |. Brumaru
(cronica literard), lon Vlad (un eseu despre Mircea
Eliade), Victor Sterom (poezii), Mihai Nadin (interviu),

sd te mai ostenesti, cand ai la dispozitie masina
de fotocopial!! Pana din tabloul lui Chardin foloseste
si la asta, la transcriere - anumite pasaje trebuie,
cum se zice, sa-ti intre bine Tn cap-, eventual sa
le Tnveti - vrand nevrand - pe dinafard; nu strica
deloc; alt indiciu al lecturii bine facute...

Cu pana pe care o vedem infipta in impozanta
calimara, cel prins Tn indeletnicirea sa - cititul -,
a transcris si va transcrie din cand in cand
extrase din carte, citate; scurte, mijlocii, voluminoase.
Omul cultivat din secolele 16-17 nu se lipseste
de unul sau mai multe caiete de citate. Nu se cumpara
- Tmi permit sa adaug eu - dictionare cu citate gata
facute de altii, alegand ce vor ei - pasul acestainca
nu se facuse; nu, - fiecare Tsi Intocmea pretioasa
crestomatie dupa cum 1l taia capul, pe el personal...
Stiind asta te uiti altfel la pana si la calimara tinute
la loc de cinste Tn pictura lui Chardin.

Era vorba de un ,,florilegium* de citate,
transcriptii, maxime... De felul celui de care se
vede bine ca s-a servit din belsug Montaigne ca
sa-si scrie Eseurile-, comentariul personal pe
marginea unor citate, la urma urmelor... Tn tabloul
lui Chardin din secolul al 18-lea, Tnca se mai citeste
cum citea Montaigne...

Se poate aprecia ca autorului cartii de fata Ti
cam lasa, cum s-ar zice, ,,gura apa” dupa naravurile
descrise - si el ar voi sa nu li se piarda de tot
amintirea... Naravuri de lectura care s-au mentinut
- tarziu - cam péana spre sfarsitul veacului 19...

,--. era obiceiul ca lectorii angajati sa transcrie,
din tinerete si pe durata vietii Tntregi, sa copieze,
sd transcrie - lungi alocutiuni politice, predici
religioase, pagini de versuri si de proza, articole
de enciclopedie, capitole de naratiune istorica...”

Nu erau, zau, mai prosti decat noi, acesti lectori
de carte si transcriptori neosteniti de citate...

Lucian RAICU
august 1997

Daniel Dragan (prozd), Mircea Ghitulescu (cronica
teatrald), Magda Carneci (traduceri din Pierre Oster).

« Realitatea evreiasca. Anul LI, nr. 268-269,
ian.- febr. 2007. Director: Haim Riemer. Redactor-sef:
Dorel Dorian. Un medalion Aurel Storin - 70, semneaza
lulia Deleanu. H- Zalis scrie despre centenarul Sebastian.
Rubrica ,,Din presa culturala” este semnata de Boris
Marian. La rubrica ,, Teleobiectiv’ Sanda Faur scrie
despre Meryl Streep. La ,,Carti noi” sunt prezentate
volume de Felicia Antip, Gina Sebastian Alcalay, Stefan
Cazimir, Horia Gane, Martin Abramovici.

e Sud. Anul X,nr.l, 2007. Apare la Bolintin
Vale. Redactor-sef: Constantin Carbarau. Tn acest numar:
un interviu cu Horia Géarbea, presedintele Asociatiei
Scriitorilor din Bucuresti. Mai colaboreaza: Liviu loan
Stoiciu (rubrica ,,Delimitari”’), Florentin Popescu (o
evocare Nicolae Velea), Radu Voinescu (cronica literara),
Mircea Colosenco , Victoria Milescu, Dumitru Matala
(,,Confesiuni de lectura”).

Emil Brumaru

'cersetorul DE CAFEA

Cintec de zvic /I alean

In cin/tea lui Anton Pann

Amoroasei noastre dragi

Eu ce-am fost odata june
lar acuma-s bou prajit
La crieri de boliciune
Stau si-ti scriu cracii vrajit

Unul e o libelula

Care-n aer trece-n zbor
Celalalt e 0 pendula

Ce misca prin dormitor

Tnsa amindoi ma-mbata
Caci in viata trista grea
Mi s-apus pe ei 0 pata
Ce n-0 sterge nimenea

Nice Tngerii din ceriuri
Nice Thsusi Dumnezeu
Dinsii poarta dulci misteriuri
Preste sufletu mi mereu

ntre ei as vrea sa-mi deie
Moartea capatul la at
Eu barbat si tu femeie
Sub cerceaf imbratosati

Finca nu este pe lume
Miracol minune vis

Decit sa iubesti Tn spume
Locu-acela fix precis!!!

P.S. Dragul nostru Anton Pann
Mi-a zis c-un suris complice
Pup-o domne fii avan
N-o lasa ca-i pitulice
Care zboara in tavan
Si ramii citind pe Nietzsche...
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Alte Tn/emnari

sa-zisul jurnal intim Noaptea Valahiei
al lui Petre Pandrea, aparut la Editura

Vremea, 2006, Tngrijit cu mare devotament
de fiica autorului, Nadia Marcu-Pandrea,
constituie o noua sectiune din acea
monumentald Patetica valaha la care visa
neostenitul si prolificul scriitor, cum ne
informeaza prefatatorul Stefan Dimitriu,
de fapt, al noualea volum aparut dintr-o
lunga serie: 1. Memoriile mandarinului valah
(2000), 2. Reeducarea de la Aiud(2000), 3. Helvetizarea
Romaéaniei (2001), 4. Garda de fier (2001), 5. Crugul
mandarinului (2002), 6. Calugarul alb (2003), 7. Tumul
de ivoriu (2004), 8. Soarele melancoliei (2005), 9.
Noaptea Valahiei (2006). El are un continut compozit,
alaturi de putinele pagini dejurnal intim si de memorialisticd,
adaugandu-se numeroase eseuri, ca cele despre Tolstoi
si Balcescu, Tnsemnari pe diverse teme, despre teatru
si cinematografie, reflectii de moralist, recenzii literare.
Multe dintre ele sunt simple manuscrise in proiect -
altele, neterminate, piese dintr-un vast atelier pe care
editoarea a considerat ca e bine sa le faca publice.
De aici, 0 seama de repetitii, de reluari ale unor idei
importante, exprimate cursiv si coagulat mai ales in
primul volum Memoriile mandarinului valah. Sigur,
informatia se imbogateste, pe vechea schema, dar se
si diversifica, depasind, repet, sfera memorialisticii
propriu-zise.
Marele avocat Petre Pandrea se autodefineste Thca
o data ca ,,medic de leprosi morali si politici", un
temerar, care i-a aparat si pe comunistii ilegalisti Tn
epoca 1933-1944, casi pe evrei, adventisti si legionari.
Aceasta ,,impartialitate” Ti va aduce destule arestari
si Tnainte si dupd 23 august 1944. Era un tip contradictoriu,
paradoxal, trecand n timp, ca si Petre Tutea, de la
extrema stanga la dreapta esichierului politic. Adolescent,
se declara comunist nflacarat: ,,Eu tineam de la 15 ani
de tagma lui Lenin." Ca student, a participat la luptele
(bataile) contra cuzistilor si codrenistilor. Publicistul
se va dovedi un antifascist si antihitlerist Tnveterat.
Mai mult, fara sa fie membru al P.C.R., calitate pe care
arefuzat-o Tntotdeauna, in timpul, mai exact, la sfarsitul
razboiului se gaseste alaturi de cumnatul sdu Lucretiu
Patrascanu, care strangea arme si dinamita, Tmpreuna
cu lon Gheorghe Maurer (numit ,,bunul meu amic")
si cu Emil Bodndras, proaspat iesit din inchisoare si
adapostit la poetul suprarealist SasaPand. Memorialistul
noteaza ca ,,a stiut si a tacut", ca ,,a instigat la lovitura
de la23 august 1944", chiar a si finantat-o, fapte pripite
si deloc laudabile, prin consecintele lor, care se vor
Tntoarce curénd sever impotriva lui, caci ,,tovarasii",
drept recompensa, cand au pus mana pe putere, l-au
aruncat la Tnchisoare, ca pe cel mai Tnrédit ,,reactionar”.
Desi extrem de inteligent si de cultivat, frecventase
vreo paru-cinci universitati din Occident, Tntorcan-
du-se Tn tara doctor Tn Drept, - Petre Pandrea, si nu
numai el, a avut naivitatea sa creada in utopia comunista,
ignorand modul cum fusese aplicatd Th Uniunea Sovietica,
neacordand atentie nici macar marturiilor dezamagitului
Panait Istrati din Spovedania pentru Tnvinsi, de care,
nefndoielnic, luase cunostinta. Naivitatea lui a fost de
lunga durata, Tncat mai spera Tntr-o ameliorare a
sistemului chiar si dupa Raportul lui Hrusciov la
Congresul al XX-lea al P.C.U.S., in care erau demascate
abominabilele crime ale lui Stalin. Tnsufletit mereu de
sentimentul dreptatii, Petre Pandrea a continuat s&
fie ,,medic de leprosi morali si politici" si sub noul
regim, ceea ce l-a determinat pe Gh. Gheorghiu-Dej
sa-i transmitd o avertizare: ,,...ne-a aparat.pe noi
comunistii si a fost arestat de reactiune. Acum apara
pe reactionari, pe legionari si politisti. Nu-1 Tnteleg.
Sa se astampere." Si Tntrucat nu ,,s-a astdmparat”,
marele naiv a fost arestat in 1948, fara sa fie judecat

' “n acesti ani ,,revolutionarul” Petre Pandrea a putut cunoaste
»de visu" cum arata in realitate utopia Tn care crezuse
si, intr-un fel, chiar o servise.

ale mandarinului valah

si condamnat, pana in 1952, cand e pus in libertate,
pentru ca in 1958 sa primeasca o condamnare de 15
ani munca silnica pentru delict de opinie si sa nu
mai revina acasa decat inJ964, odata cu amnistierea
tuturor detinutilor politicii. Tn acesti ani, ,,revolutionarul”
Petre Pandrea a putut cunoaste ,,de visu" cum arata
n realitate utopia in care crezuse si, intr-un fel, chiar
0 servise atata amar de vreme, reusind sa reflecteze
asupraei si sa ajunga tardiv la concluzia ca reprezenta
cea mai sangeroasa dictatura. Dictatura, va spune el,
a profitariatului, nu a proletariatului. Comunistii au
stilul lor ,,brigand”, 7i apar acum lipsiti de scrupule
si omenie. ,,Toti paukeristii valahi erau fiii stalinismului
satrapie, asiatiac"; ,,erau niste febrile pasari rapitoare".
AnaPauker, Vasile Luca, Teohari Georgescu, deveniti
un adevarat laitmotiv, ,,aveau o mentalitate tribala
de polinezieni”. Ei alcatuiau un ,trio tribal™.

Pe Ana Pauker a cunoscut-o pe parcursul anilor
1936-1956. Conversatiile se desfasurau Tn germana,
franceza si mai rar in romaneste. S-a dovedit de o mare
cruzime. Despre un anume dusman politic se arata
necrutatoare: ,,Abia astept sa-infig dintii in beregata."
Si nu glumea. ,,A arestat pe Tatdrescu, pe Bejan (unde
cina regulat Tntr-o vreme), si peste cateva luni, pe
toti liberalii." Cu un sange rece, de criminal, ne spune
si Petre Pandrea, ,,si-a denuntat sotul ca trotkist si I-a
trimis la esafod. Si-a arestat toti amantii, capatand
titulatura de incoruptibila comunista.”" E doar un
esantion.

Structura prin excelentd democratica, spirit boem,
autorul volumului Noaptea Valahiei Tsi deseneaza
un semnificativ autoportret moral: ,,Eu nu sunt om
de cafenea. Nici de restaurant...” ,,Eu sunt om de taverna
populara sau de «Gradinita» (o cunoscuta bodega a
epocii, n.m.). Acolo ma veti gasi cu permanentii plebei,
cu clientii, cu pictorii, cu poetii blestemati si cu sculptorii
vanjos-rafinati.” Unii adversari 1l credeau evreu, altii,
antisemit si el riposteaza ferm, declinandu-si originea
etnica (regionald) si profilul social: ,,Nu sunt antisemit.
N-am fost niciodata, fiind oltean si cosmopolit, oltean,
adica mai rau si mai mercantil cobilitar decat un izraelit.”

Petre Pandrea a cunoscut multa lume, o serie de
personalitati politice. Astfel, face elogiul patetic al
maresalului Averescu, idolul maselor din 1916-1917,
n care acestea vedeau pe ,,ostasul plebian, pornit de
la gradul de copil de trupa si de soldat, ajuns pe
trepte Tnalte." Era, de asemeni, admirator al lui N. lorga,
care ,,a fost un profet luat la tranta cu hitlerismul
invadator Tn patrie pe care l-a taxat ca pe un Atila
modernizat.” Tn schimb, regele Carol al Il-lea i
apare ca un asasin, care, impreuna cu Elena Lupescu,
binecunoscuta lui concubind si nu o datd eminenta
cenusie, prin Serviciul Secret al lui Mihail Moruzov,
i-ar fi trimis la moarte pe Vintila Bratianu, Octavian
Goga, Nae lonescu, N. Titulescu, patriarhul Miron
Cristea. Acuzatia lui Petre Pandrea, foarte grava,
este 0 ipoteza, care in anumite cazuri (O. Goga, Nae
lonescu) a fost confirmata si de catre altii. Tn dorinta
nestavilita de a acapara intreaga putere n stat si de a
fi cel mai bogat om al tarii, cum si era, aventurosul
Carol Il Tnlaturase orice stavila. Sa mai amintim cazul
I. G. Duca, asasinat de legionari in gara Sinaia,
crima la care de asemenea pare-se ca fusese complice,
si al lui Comeliu Zelea Codreanu, strangulat Tn duba
penitenciara, in drum spre Jilava, din ordinul sau?

In Tnsemnarile lui, Tn acest volum nesistematizate,
Petre Pandrea trece de la una la alta, de la definirea
constiintei libere chiar si Tn Tnchisoare (,,Se pot pune
lanturi la picioare, catuse la maini (le-am purtat), se
poate baga pumnul in gat, dar nu se poate pune lanturi
pe creier") laevocarea lui Brancusi, care, avand pasaport
antonescian, luptase Tn macquis, de la numeroase
reflectii de moralist la un amplu eseu despre Tolstoi,

PETRE PANDREA

MOAPTEA
VALAHIEI

jurnal Intim
(1952-1968)

FIO

care, dupa ce parasise biserica, atrait o drama de factur
protestanta, el devenind un ,,Luther al ortodoxiei si ui
apostol al vegelarianismului”. Eseistul accentueaz
asupra stransei Tnrudiri de idei dintre marele scriitoi
din ultima parte a vietii, si doctrina nonviolentei
lui Mahatma Gandhi. Revine de Tndata la teme care
| preocupd acum cel mai mult si anume, la prapastii
dintre teoria marxista utopica si sdngeroasa practic
stalinistad, imaginandu-i pe Tolstoi si pe ,,numitii" Kd
Marx si Engels in Romania lui losif Chisinevschi, una
dintre Tnaltii conducatori de partid, absolvent a tre
clase comerciale si care nu stia bine roméneste: ,,Daci
Tolstoi nimerea in Romania cu numitii Karl Marx s
Engels, li se tdiau barbile si erau expediati in ocna cei
mare din Valcea, la infometare si umilinta, la cdlcare:
cu cizmele si la bataia cu ghioagele. Ar fi fost pus
sa bea urind si sd manance fecale, asa cum s-a practica
la noi, in lagarul meu de la Ocnele Mari, la Pitesti s
Gherla."

Cunoscutul portretist, foarte caustic, din Memoriih
mandarinului valah e de regasit si aici, atras iarasi di
mai vechii ,,clienti": Sadoveanu, ,,licheaua nr. |
Romaniei si a Republicii Populare Roméane", Arghezi
,licheaua de presa", care nu punea mare pret pi
convingerile politice, cautand redactia care-i ofere
onorariu mai consistent. Era,,ca o capusa i ca o lacustal
Acum, e de remarcat ca autorul distinge Tntre publicistu
afacerist, fara nici o morala, si marele poet, ,,care
spart tiparele lexicale, Tmbogatind din nou limba
asa cum o facuse Eminescu."

Neiertator este Pandrea cu M. Ralea, care intruchipeaz
tipul lingusitorului, al slugarniciei, lustruind ,,pantofi
stapénului fard rusine si cu oséardie", fapt care-i v:
asigura si sub comunism, o buna bucata de vreme
ranguri Tnalte. Memorialistul pretinde ca a asistat [
0 scena n care fostul director al revistei ,,Viat;
Romaneasca" ar fi omagiat-o pe Ana Pauker, cu acesti
cuvinte incredibile, adevarate enormitati: ,,in istorii
Romanilor, n-au fost decat patru capete cu adevara
politice: Mihai Viteazul, Stefan cel Mare, Armam
Calinescu si Ana Pauker." Aspiranta la conducere:
suprema Tn partid, comenteaza martorul, ,,s-a Tnrosi
de placere, ascultand pe sociologul-lichea de la Sorbona"
Si non e vero e ben trovato.

Al. SANDULESC



vizat asupra diferitelor retorici justificatoare si strategii
narative, Sorin Stoica a mizat, in proza lui, pe o recuperare a

firescului.

Daniel Cristea-Enache

CARTEA ROMANEASCA

rice s-ar spune, majoritateajurnalelor

au ceva contrafacut, cu atat mai

suparator cu cat ele pledeaza mai

insistent pentru sinceritate si ,,sadism"

al adevarului. De obicei, diaristul

se profileaza bombastic Tn spatiul

securizant al paginilor sale, atribuin-

du-si merite inexistente, inventan-

du-si calitati, interpretand trecutul

biografic dupa cum 1i convine. Pe o treapta mai Tnalta

de subtilitate stau ,,masochistii”, cei care se ponegresc

sub privirea lacoma a cititorului, facandu-1 pe acesta

iptiv al unei placeri vinovate. Spun ,,subtilitate”, fiindca

Tncet-Tncet, prin aceste manevre scriitoricesti, lectorul

este dus exact acolo unde a vrut autorul, chipurile, sincer
Tn autocritica lui.

Nimic din aceste jocuri scripturale cu falsa adresa
nu transpare din filele de Jurnal scrise de Sorin Stoica
si editate dupa moartea tanarului autor. Acest prim volum
postum, subtire tipografic, reuneste notatii, articole,
mesaje pe care Sorin Stoica le-a trimis prin posta electronica
unor prieteni, in ultimele luni ale vietii sale (mai-decembrie
2005). Exista deci mai multi destinatari, ca si cum scriitorul
ar fi vrut sa nu ramana cu totul singur, Tnainte de
sfarsit. In alte creatii de gen, descoperim cu usurinta
un salt al autorului pe deasupra cercului - si epocii -
contemporanilor nerecunoscatori, pentru a face jonctiunea
cu cititorii, mai onesti, din viitor. Aici, dimpotriva, aceasta
proiectie a unui public virtual (de nenascuti, inca, lectori)
nu are motive sa apara.

Avizat asupra diferitelor retorici justificatoare si
strategii narative, Sorin Stoica a mizat, in proza lui, pe
o recuperare a firescului. El efectueaza, practic, cu fiecare
carte o Tntoarcere la realism, cu captarea unor voci de
rersonaje si a unor istorii pe care acestea le traverseaza,
baca realitatea Tnconjuratoare pare usor de vazut si batut
:u pasul, translarea ei Tn fictiune presupune un adevarat
arsenal de tehnici compozitionale, elemente de constructie
epicd si trucuri bine venite. Toate, deprinse de tanarul
scriitor pe bancile unei anumite scoli de proza: cea a
generatiei 80, minus ramura textualista. Jurnalul
ofera cateva fragmente revelatoare asupra modului in
care un prozator deja format 7si concepea (la propriu si
la figurat) literatura. Sa vedem: ,,Am stat iar Tn spital
si nu prea am avut ce citi. Si ma uitam Tn ziare la niste
sondaje despre tinerii care nu mai citesc in ziua de
azi... Grav nu mi se pare ca nu mai citesc. Asta e doar
0 consecinta fireasca. Grav e altceva. Nu vreau sa fiu
patetic, dar n-am Tncotro. Ca sa-ti placa sa citesti, trebuie
sa-ti placa putin si sa traiesti sau sa fi avut ceva dileme
existentiale, sa ti se fi intamplat ceva care sa te punad
pe ganduri, ba, ce caut io pe-acilea? Or, dstia mici au o
viata ca de desene animate si tare mi-e ca nu le place
sa trdiasca. Nu stiu mai nimic despre lumea Tn care se
Tnvart. (...) Lumea s-a nascut cu vreo 20 de ani Tn
urmd. Nu au curiozitatea sa cunoasca si alt tip uman,
trdiesc la fel ca membrii unor triburi suficienti lor insile."
(pp. 96-97); ,, Textele astea pe care le scriu aproape zilnic
sunt ca un fel de pepiniera unde plantez obsesiile,
disperarile s.a.nt.d. Pana acum, povesteam unuia sau
altuia cum aflam cate ceva care mainnebunea de placere.
Ma tineam de capul lui sau, oricum, pe cine prindeam
1l frecam, 1l suceam, sa-i povestesc o chestie pe care
am auzit-o. Pe care mi-am reamintit-o. Uneori povesteam
aceluiasi de mai multe ori, dar de fiecare data altfel. Pana
cand povestea aia se rumenea si se putea scrie. Acum
am pepiniera asta, din care sper ca, din cand in cand,
sa extrag cate un puiet Tn faza de coacere si sa pun la
cale un text ceva mai elaborat, mai matur. Pui doua
povesti una langa alta si, pana la urma, ele vor duce la
un Tnteles comun. O filiatie comuna, pe care nici
madcar n-o banuiai initial. De fapt, asa se scrie proza."
(pp. 115-116); ,,nu trebuie sa scrii pentru rasplata asta,

He/eria de

Sorin Stoica

JURNAL

Sorin Stoica, Jurnal, Editura Pollrom,
lasi, 2006,200 p.

baia asta de multime de care n-ai parte atunci cand stai
Tn bezna unei camere si te gandesti cum va vorbi un
personaj, Tncerci sa-l auzi. Sa simti cum miroase, daca
are pantalonii Tntregi au ba, e sasait, repezit, olog. Si
uneori simt nevoia sa explic ceea ce am scris, pentru
ca vad interpretari aiurea, cum ca as fi ironist, un d-ala
care rade ca prostul tot timpul si scrie ca sa se amuze,
si cred ca nu e deloc asa. Nu vreau sa sune a lamentatie,
ci a constatare.” (pp. 157-158).

Pentru a-i consola pe criticii penalizati aici, sa
spun ca, totusi, Sorin Stoica e si un ironist: unul subtire,
amuzandu-se cu expresivitatile unor eroi, de el insusi
create. O scena absolut savuroasa descoperim Tn jurnalul
de fata, si tocmai Tn paginile despre Spitalul Fundeni.
Tn acest deloc placut asezamant apare un desant de olteni
(curiosi, mobili, Tntreprinzatori, suspiciosi la maximum)
ce ocupa spatiul salonului, inslalandu-se ca la ei acasa,
i urmarim prin ochii la fel de vii ai tanarului coleg de
suferinte, obligat sa steaintr-o rana, in propriul pat,
pentru ca multele sezuturi oltenesti sa aiba unde poposi,
n timp ce gurile infuleca praz si alte delicatese. in
plin haos spitalicesc si Tn aceasta atmosfera halucinanta,
absurda, de rasu’- plansu’, Sorin Stoica Tsi pastreaza
reflexele conditionate de prozator. Dincolo de postura
lui omeneasca, jalnica, de boala care il musca pe dinauntru,
meseria de povestitor nu se pierde. Si nici umorul
consistent, vital al acestor episoade petrecute intr-un
decor sinistru.

Tntreg jurnalul Tmi pare, totodatda, amuzant si
serios; la extreme, comic si tragic. Autorul nu poate decat
surade, fiindca rasul e nociv pentru plamani. Tnsa cand
Tsi aminteste o Tntalnire de la Clubul Prometheus,
unde l-a ascultat pe Andrei Plesu, riscul revine. Umorul
debordant al vorbitorului se placa pe o realitate deloc
vesela: situatia de la Muzeul Taranului Roman, atat de
confuza la data respectiva. Pentru Sorin Stoica era
importanta acea ntalnire, de al carei rezultat depindea
si locul lui de munca; dar, vorba ceea, anecdota primeaza.
Este suficient, acum, sa-si reaminteasca episodul pentru
arade iarasi in hohote, cu noi dureri colaterale.

Iteratura

pove/titor

Descrierea vietii lui din ,,exil", la Banesti, latara, are
acelasi coeficient de umor sclipitor obtinut dintr-un
contrariu existential cenusiu. Nu-mi dau seama daca
formatiajurnalistica, sau cea antropologicd, sau ambele
jaloneaza aceasta desprindere a unor intamplari semnificative
din terenul plat al banalului; cert este ca aproape de
fiecare data lui Sorin Stoicali reuseste conversia. Curios
la Ailme, ca babele rurale pe care le portretizeaza
memorabil, autorul asculta stirile, cantareste Tntamplarile
si vede oamenii. Nu-i plac Nicolae Breban si Mircea
Cartarescu, tocmai din cauza senzatiei de in-uman pe
care cei doi scriitori i-o creeaza. Daca Tn jurnalul sau
Cartarescu Tsi declara dezinteresul fata de oameni si
Tnalta autoconsideratie, diaristul dintr-o alta generatie
se viseaza o ,,musca mica si fsneata care sa se strecoare
terorizata de plici Tn cine stie ce cotlon de camera si sa
asculte ce mama dracului tot vorbesc oamenii, cum se
comporta ei, cum respird" (p. 37). Observatiile lui au
precizie si finete disociativd, amestecand comicul cu
tragicul, dar separand lucrurile cu miez de cele fara.
Aceasta operatiune este de fapt reluata, repetatd la nesfarsit,
pana cand lumeadinjur, trecuta in paginile manuscrisului,
Tsi pierde coaja de aleatoriu si Tsi castiga micile si marile
ei sensuri. O ultima mostra: ,,Doua chestii mi-au atras
atentia Tn ultimul timp. Foarte interesant si trist mi se
pare ca pe toti ostatecii din Irak Ti rapesc de obicei indivizi
fiorosi de genul Spaima Nisipului, Vulpea Desertului,
numai pe ai nostri i-a rapit unul — Mitocanu. Punctul be.
Ma uit la copiii de clasa a opta, care dau acum capacitatea,
au ceva nedefinit, neformulat, parca sunt inca asexuati,
vorbesc o tentativa de limba doar, ceva indescriptibil,
pot evolua in orice, din brontozaurin om. Sfaramiciosi
si parca transparenti.”" (p. 42).

O limba comuna se intituleaza cel din urma roman
al acestui scriitor atat de profund si original, mort la
numai doudzeci si sapte de ani, si care asteaptd inca sa
fie citit. Nu din falsa compasiune, nu din obligatie. Doar
asa: cu atentie. m

= Caria Molrogan, Jurnal de sociolog, proza
cu un ,,argument” de Eugn Negriei, Editura Paralela
45, Pitesti, 2006, 124 p.

« Violeta Savu, AtoCmiri, Bacdu, Ed. Studion,
2006 (versuri; prefata de Constantin Calin). 64
pag- i ] o . i

=« Constantin Trandafir, Cititul cartilor. Poezia.
De la Nichita Stanescu pana in prezent (critica literard),
Ploiesti, Ed. Premier, 2006. 284 pag.

= Daniela Petrosel, Retorica parodiei, Bucuresti,
Ed. Ideea Europeana, 2006. 288 pag.

« H. Stamatin, Pantofii sirenei sau din faptele
fericitului D’Oracio, poeme Tn proza, Campulung
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ericle Martinescu (1911 -2005) a fost unul din
reprezentantii superbei generatii a tinerilor
intelectuali romani din anii' 30.0 generatie,
dupa cum prea bine se stie, animata de mari
idealuri spirituale, febricitanta, e adevarat
fara un program explicit, Tnsa chiar in chipul
acesta deschisa unui spirit Tnnoitor, bizuit pe
traire, experientd, autenticitate, ultimul concept
Tnlocuindu-1 pe cel de originalitate utilizat de

generatie, dupa cum prea bine se stie, animata de mari idealur
spirituale, febricitanta, e adevarat fara un pfogram explicit
insa chiar in chipul acesta deschisa unui spirit innoitor, bizui
pe traire, experientad, autenticitate, ultimul concept inlocuindu-
pe cel de originalitate utilizat de romantici. 0l

Marturia unui

ongeviv

etc.) au aparut Tn alt climat, s-au putut adapta noilor
conditii mai usor. Noi nu putem fi, in nici un fel, nici
multumiti, nici fericiti. Noi am «disparut», de fapt, din
literatura Tnca din jurul anului 1940". E interesant un
distinguo pe care-1 propune scriitorul. intre exponentii
generatiei' 30 si predecesorii lor imediati ar fi functionat
,,0 prapastie morala si intelectuala"”. Pe cind ultimii ar
fi trait ,,in lumea fericita a iluziilor literare (opium-ul lui
Anatole France)", cei dintli s-ar fi zbatut ,,in valurile

romantici. Astfel se explica interesul sau pentru jistoalei". Autorii pe care junii Ti idolatrizau (Malraux,

Tnteles ca o captare imediata a pulsului existentei. Autor
al unor copioase scrieri memorialistice, scriitorul se
Tntreaba nostalgic: ,,Unde este «pleiadade tineri scriitori»,
sa ma gindesc la aceia care aduceau n cultura noastra
o febrd, o problematica, o vastitate de idei si un
orizont spiritual ce se tinea la unison - si uneori depasea,
fara exagerare si fara falsa modestie - nivelul cultural
european din acea vreme? A fost un moment de mare
si frumoasa afirmare a inteligentei roménesti in arta si
literaturd”. Pe buna dreptate, Pericle Martinescu socoteste
ca ,.tinerii"" sai camarazi de scris de odinioara dadeau
tonul cel mai reprezentantiv al modernitatii, sincronizind
culturaroméneasca cu ultimele idei si formule creatoare
din Occident. Dar tocmai cind se aflau Tn pragul maturitatii
autorii Tn chestiune s-au vazut opriti din elanul lor ce
parea nelimitat. Fenomenele totalitare si mai cu seama
invazia sovietica si comunizarea tarii le-au sfarimat
aripile. Unii au murit prea de timpuriu (O. Sulutiu, C.
Fintineru, Dan Botta), altii au luat calea exilului (Mircea
Eliade, Cioran, Al. Cioranescu, Vintila Horia, Stefan
Baciu), altii In sfirsit, ,,in cazul cind nu au Tnfundat
puscériile, s-au farimitat zi de zi, an de an Tntr-o «libertate»
mai Tngrozitoare decit cea mai Tngrozitoare teroare".
Pericle Martinescu se declara a apartine ultimei categorii.
Din 1938 pina la momentul tirziu al redactarii paginilor
diaristice la care ne referim nu a avut niciodatd simtamintul
ca realizeaza ceea ce ar fi dorit, ceea ce ar fi putut:
,.Totdeauna speram ca perioada de Tntuneric sa treaca,
dar dupa fiecare asemenea perioadd venea una si mai
Tntunecata. Ma consider printre cei care n-au voit sa
abdice cu nici un pret de la aspiratiile cunoscute n tinerete
si am preferat sa ramin un «ratat», am preferat sa «dispar»
din publicistica, decit sa scriu ceva ce nu corespundea
convingerilor mele personale”. Daca generatia de
dupa primul razboi mondial se socotea una ,,sacrificata”,
cea careia 1i apartine ar fi una ,,decapitatd". Fireste, cu
nuante semnificative: ,,Nu-i includ Tn aceasta generatie
pe comunistii de virsta mea, dinainte de 1944, care aveau
un orizont Tngust, dogmatic, si au apucat sa-si realizeze
visurile, pentru ca astdzi sd ajunga si ei la faliment spiritual
(desi sint bine plasati in viatda). De cite ori ma ntilnesc
cu cite unul din acestia (Geo Bogza, Miron Paraschivescu,
Radu Popescu) imi vorbesc despre «ratare», despre faptul
ca «noi n-am realizat nici o opera», desi ei se bucura
de tot prestigiul pe care si-l poate dori un scriitor".
Adevarata generatie Tn chestiune, cea de la Vremea si
de la alte publicatii ,,neangajate"” precum Cuvintul liber,
Reporter, care-si zicea a ,,dezaxatilor" si a carei ,,biblie"
era La Nouvelle Revue Fransaise, refuzind orice aderenta
ideologica, este insa ,,0 generatie careia i s-a interzis sa
respire 1n libertate, o generatie sufocata. Cei dinaintea
noastra (generatia lui G. Calinescu, Vianu, Cioculescu

Perlele Martinescu, Jurnalul Intermitent,
Ed.Ex Ponto, 2001,392pag.

Drieu la Rochelle, Montherlant, Celine) ,,nu existau"
pentru ,,batrini". Altminteri zis ,.tinerii"" se plasau in
saeculum, iar Tnaintasii lor (uneori mai in virsta cu mai
putin de un deceniu!) haladuiau in aeternum. in 1977,
Tucrurile s-au inversat. Pe cind oamenii in virsta
traiesc sub povara istoriei, tinerii Tncearca a evada din
raza ei, refugiindu-se Tn onirism, metafora, ermetism cu
sensul de protest la real. Aci intervine, din pacate, un
handicap al receptiei diaristului, incomprehensiv la noile
forme literare: ,,Fiindca nu au libertatea sa spuna ceea
ce simt si gindesc, ceea e nazuiesc (asacum am avut noi
in prima tinerete), ei recurg la un formalism unde orice
aberatie e permisa si de unde nu se mai Tntelege nimic.
Asa suna poezia actuald, asa suna o buna parte a
prozei din zilele noastre. Deoarece sint obligati sa. participe
la Istorie, scriitorii de azi Tntorc spatele istoriei si se
delecteaza cu stralucirea limbajului, asteptind sa iasa din
marasm. Au dreptul s-o faca, e singura lor posibilitate
de a-si manfiesta dispretul. Partea trista este Tnsa sa vezi
oamenii Tn virsta copilarindu-se cu buna stiinta - ca Eugen
Jebeleanu, de ex., care crezind ca astfel se mentine 1n
actualitate, semneaza saptaminal in Luceafarul niste
elucubratii pe care numai drama lui personald, morala
si politicd, le poate justifica. De altfel, am impresia ca
majoritatea scriitoritor de azi nu au decit doua ambitii:
sa suga cit mai mult de la Fondul literar si sa contribuie
Tntr-o masura cit mai mare cu putinta la opera de zapacire
atuturor celor ce se mai intereseaza de fenomenul literar".
Resortul discursurilor evadarii e inteles corect, dar
substanta lor n-ar fi asadar decit un sir de ,,elucubratii*
(se repeta astfel habituala neintelegere a reprezentantilor
unei generatii mai virstnice fata de productiile celor ce
1i succed)...

Atingem in felul acesta o coardd intima a personalitatii
scriitorului care e dezamagirea. Spre deosebire de membrii
de frunte ai generatiei sale, fugoase, entuziaste chiar in
pofida scepticismului si a ,,disperarii" asumate, Pericle
Martinescu denota o slabire considerabild a energiei care-i
Tntuneca orizontul. Se simte penetrat ,,pina in maduva
oaselor" de simtamintul ,,vacuitatii literaturii", Tntr-o
epocd ce ar fi batjocorit valorile, ,,cele mai sfinte nazuinte
ale generatiei” sale. intreg peisajul creatiei contemporane
e cuprins Tntr-o privire nihilista: ,,Urmaresc Tndeaproape
experientele literare si artistice ale timpului de azi. Toate
sint gesturi de revolta impotriva conditiei umane - a
conditiei umane din secolul XX. Tn literatura nu varamine
nimic din ele. De fapt, literatura e un mod de expresie
absolut anacronic. Th epoca cinematografului si ateleviziunii,
literatura si-a pierdut prestigiul. Totul se confectioneaza
pe scara industriala din prelucrarea valorilor create cu
decenii si secole Tn urma. Scriitorii de azi - poeti sau
prozatori — au devenit niste tehnicieni aserviti undelor
electromagnetice. De aceea veritabilii scriitori mari ai
timpului meu ori au abandonat literatura (ca Malraux),
ori s-au sinucis (ca Hemingway), ori au ancorat in absurd,
singura modalitate literara contemporana care mai poate
Tnsemna ceva nou". Absurdul apare Tnsa tratat nu ca o
tema care Tn fond incita spiritul, stimulind productia
artistica ce, reflectind negativitatea, nu se depreciaza

automat prin acest fapt, ci cao statie terminus a procesul
creator: ,,E semnificativ ca Albert Camus, promotori
literaturii ce abordeaza problematica absurdului, a prim
Premiul Nobel la virsta de 44 de ani. E o recunoaste!
a ultimei descoperiri n literatura dupa toate «ismele
veacului”. La antipodul camarazilor sai stralucit realizat
Pericle Martinescu vadeste o fibra slaba. Tabla principiile
de comportament ce si le propune include izolarea: ,,Can
nu cunosteam oamenii «mari» si-i priveam de la distant!
puteam face judecati de valoare mult mai juste asupt
lor. Asupra celor pe care Ti cunosc de-aproape nu pi
sa-mi fac nici o parere favorabila. Fii, deci, cit mai depar
de «ei»*. Scriitorul apreciaza reputatia Tn raspar: ,,Penti
anumite persoane si situatii, un suflet nobil Tnseamna
reputatie proasta. Pentru anumiti indivizi, o «reputatie
(chiar proasta) face mai mult decit toate academii

din lume". De asemenea reliefeaza cu sarcasm roii
,»pozitiv'" al cinismului Tn valorizarea moderna: ,,Num:
prin cinism mai poti salva ceva in fata oamenilor di
jurul tdu. Un om cinstit, corect, cu simtul masurii sjg
ridicolului, un om cumsecade, Tntr-un cuvint, este considM
un mediocru. Ca sa atragi atentia asupra ta, chit ca es
o nulitate, un ratat sau un cabotin, e destul sa fii cin
spre ate bucurade oarecare, chiar de multa, consideratie
Ceeace la Cioran eraavint sumbru al ,,disperarii”, edifica
luciferica a ,,amaraciunii', la Pericle Martinescu devir
retractilitate mizantropica, turnata uneori in tipar aforisti
»,Marele sau defect e ca are prea multe calitati". Sai
,,Revoltati Tmpotriva mortii nu sint cei care mor, ci ace
care ramin Tn urma lor. Ar zdrobi-o, daca le-ar sta |
putintd!™. Sau: ,,Batrinetea, o povarg; tineretea, o eroar
copilaria, o amintire. Amintiri, erori, poveri... Ce «frumoas;
e viata!" Nu o datd e solicitata materia evenimentia
politica drept suport al umorii defetiste: ,,imi place grozs
de mult aceasta «coincidenta»... diplomatica: n chi;
ziua cind la Moscova se serbeaza a 63-a aniversare
Revolutiei proletare, la Stockholm conducatorul Romani
Socialiste sta la masa cu regele Suediei. (S-a vazut

televizor!)". Pregnanta apare imaginea dictatorului, intr-
transparenta impresie datata 1979, pe motivul ,,imparatul
gol": ,,Ma uitam la Cutare om de stat, un marunt

prezumtiv Cezar contemporan, care umple ecram
televizorului cu aparitiile lui zilnice in diferite pozit
si ipostaze, si Tmi spuneam ca daca cei ce-1 «prind»

obiectiv ar scoate de pe el vestonul si pantalonii, martial
personaj ar ramine numai Tn chiloti si maiou. La fel <
un ocnas. Paradoxaldsi precard suveranitate a Despotismului!
Sa adaugam ca Tnsasi cultivarea jurnalului Tn discuti
in anii de ,,dictatura proletcultista™ ca si in cei ai *falsei

adieri de libertate”, nu e umai ,,singurul mijloc de
rezista, intelectualiceste, lipsei de libertate, imposturii!
si abuzurilor din acele vremuri”, ci si modul specif
de existenta literard a scriitorului, de un scepticism, t
cit de adinc pe atit de discret, preferind exercitiul script
de catacomba. m

(va urma)



njurul Dictionarului General al LiteraturiiRomane
(prescurtat: DGLR), ajuns Tn 2006 la al cincilea
volum, P-R, e din nou scandal. Nu stiu al catelea.
Cel putin al treilea! Primul scandal s-a produs
din start, pricinuit de nemultumirea ca lucrul la
DGLR, pornit prin 1995, a sistat ,,Dictionarul
iesenilor"”, adica ceea ce ar fi trebuit sa fie volumul
11, dupa Dictionarul literaturii romane de la origini
pana la 1900 (Editura Academiei R.S.R., 1979). A
Tncorporat munca pentru perioada 1900-1950 a cercetatorilor
ieseni de la Institutul de lingvistica, istorie literara si
folclor al Universitatii ,,Al. I. Cuza*“, aflat si sub egida
Academiei Romane, Tn munca unui colectiv mai larg,
alcatuit din cercetatorii de la toate institutele regionale
Mucuresti, Cluj, lasi, Timisoara), plus alte resurse
Cercetatori de la Chisindu, de la universitatile din tard
si chiar din afara lor). Acea criza de Tnceput a trecut si
dictionarul areusit saTnainteze Tntr-un ritm bun: Tn 2004
au aparut primele doua volume, A-B si C-D; Tn 2005,
au aparut urmatoarele doua, E-Ksi L-O, iar Tn toamna
2006 a aparut al cincilea, P-R. Vor mai fi probabil
doud volume si DGLR va fi gata. Dar echipa (o parte a
ei) e deja exasperata de munca exclusiva la dictionar.
Daca al doilea scandal a fost un murmur permanent de
nemultumire a unor cercetatori care s-au retras (cum
s-a intamplat cu Dan C. Mihailescu, pentru ca a vrut
sa faca altceva, Tn afara Institutului ,,G. Calinescu')
eau au fost pensionati (cum s-a intamplat cu Nicolae
Florescu), al treilea scandal a fost declansat recent tocmai
datorita acestei exasperari: o parte dintre cercetatorii de
la Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G. Calinescu"
se declard terorizata de functionarea institutiei. Principalul
acuzat este actualul director al Institutului ,,G. Calinescu",
instalat Tn functie Tn iulie 2006, fost presedinte al Academiei
Romane pana atunci. intdmplarea face ca Eugen Simion
sa fie si coordonatorul general al DGLR. Petitionarii,
50 de intelectuali, adreseaza presedintelui Romaniei si
presedintelui Academiei un protest despre functionarea
Pbfectuoasa a Institutului ,,G. Calinescu”, protest publicat
n ,,Observator cultural”,nr. 106 din 15-21 martie
2007. Principala cauza invocata ca origine a tuturor
relelor din Institutul bucurestean este faptul ca ,,noul
director, fostul presedinte al Academiei, a impus
exclusivitatea DGLR ca proiect de lucru”. Din acest
motiv - se spune Tn scrisoarea de protest — de 12 ani sunt
»eliminate toate proiectele de lucru in afara DGLR-ului",
cercetatorii nu se mai pot specializa pe anumite domenii,
cei tineri nu-si pot redacta lucrarile de doctorat,
nimeni din Institut nu mai poate plecacu burse in strainatate,
un articol de dictionar este mai bine cotat Tn grilaindividuala
de evaluare decat orice studiu stiintific, iar ,,Revista de
Istorie si Teorie Literara" a fost desfiintata, ,,fiind Tnlocuita,
practic, tot cu DGLR-ul, lucrare a carei menire este aceea
de a-1reprezenta pe coordonator, desigur, fostul presedinte
de Academie". Asa se termina protestul, cu aceste cuvinte!
Daca nu se termina asa, I-as mai fi crezut pe ici, pe colo.
Protestatarii acuza ca DGLR-ul are ,,menirea de a-1
reprezenta pe coordonator”. Altfel spus: toti cercetatorii
(sau, marog, numai unii) contribuie, ca niste bieti sclavi,
la a-i Tndlta monument sau statuie lui Eugen Simion,
coordonatorul dictionarului. Ciudata logica! ,,Unul cu
gloria, ceilalti cu muncal™ - s-ar zice In limbaj mai
popular. As putea rezuma mai simplu protestul celor 50
de intelectuali, dupa lozinca unei celebritati politice
sezoniere: ,,Ne-am saturat de DGLR!"

Dacé-i asa (si sunt sigur ca asa este) Inteleg foarte
bine starea de exasperare, pentru ca am trait-o si eu, poate
nu cu toate nuantele pe care le-am explicitat. Am facut
si eu parte dintr-un colectiv de 60 de colaboratori, pregatit
de Mircea Zaciu, Marian Papahagi si Aurel Sasu sa
redacteze articole pentru ceea ce a devenit Dictionarul
scriitorilor romani, publicat dupa 1989 Tn patru volume.
| se spune ,,Dictionarul Zaciu", cum DGLR-ului i se
poate spune ,,Dictionarul Simion" (pur constatativ, fara

nimic acuzator). ,,Dictionarul Zaciu", in versiunea largita,

si-a constituit colectivul de pornire in 1978, cand eu
terminam facultatea, imediat dupa ce a aparut prima
versiune, restransa, Scriitori romani, Editura Stiintifica
si Enciclopedica, 1978. A fost o onoare sa fiu cooptat.
S-au facut listele de scriitori care vor fi cuprinsi, au»
fost repartizati pe colaboratori, s-au distribuit normele
de redactare si elaborarea propriu-zisa a Tnceput prin
1980 pentru scriitorii mai vechi, iarin 1982 s-a stabilit
ca aceasta va fi limita de referintd a informatiilor bio-
bibliografice (carti si editii aparute, referinte critice).
Am inceput cu Corneliu Leu si Francisc Munteanu, care
mi-au taiat din start entuziasmul. Primul volum, D-L,
a fost gatain 1985 si coordonatorii au Tnceput calvarul,
lupta cu observatiile venite de la Consiliul Culturii si de
la alte oficialitati. Dictionarul nu ,,corespundea”, era
preacritic, nu respecta si nu servea ierarhiile regimului
comunist. Dosarul imposibilei aparitii a ,,Dictionarului
Zaciu" Tnainte de 1989 se poate consultain documentarul
primului volum, aparut in 1995 la Editura Fundatiei
Culturale Roméne. Toti colaboratorii lucram Tn continuare
la articolele din volumul Il, M-Z, chiar daca stiam ca
dictionarul e blocat si nu prea are sanse sa apard. A venit
Revolutia din 1989 si cei trei coordonatori au navalit cu
scrisori entuziaste catre cei 60 de colaboratori. Am
fost solicitati s& actualizam de urgenta informatia pana
la limita decembrie 1989. Aproape totul trebuia rescris.
Am rescris. Primeam telefoane: il includem si pe Paul
Goma, nu vrei sa scrii? Ba da — am raspuns. Trecea o
vreme. Apoi, iarasi: scrie, te rugam, si despre Bujor
Nedelcovici! Bine, scriu. Pand cand? Th maximum doua
saptamani! Bine. Alt apel: lipseste Rodica Palade, nu
are decét o carte, citeste si scrie repede! Si tot asa.
Pana cand n-am mai putut. Mi s-a Tnfundat. Aurel
Sasu Tmi trimite o lista de vreo 20 de nume, sa-mi aleg
urgent ce vreau. Aleg ceva, nu mai stiu ce, dintre ultimele
nume recuperate. Apoi, dupa alte doua-trei luni, ma
someaza colegial: Rodica Ojog-Brasoveanu, urgent!
Aici am clacat. Nu citisem nimic de Rodica Ojog-
Brasoveanu si cand am vazut fisierul de la B.C.U.
Cluj m-am prabusit melancolic pe un scaun din hol, ca
Tn pragul unei mari decizii. Ma saturasem de ,,Dictionarul
Zaciu". Nu-mi puteam scrie cartile, nu-mi puteam incheia
teza de doctorat, nu putem face nimic, eram periodic
mitraliat cu solicitari pentru dictionar. Tmi venea sa plec
... In strainatate sau sa ma ascund Tn vreo vagauna. Cand
a aparut ultimul volum, Tn 2002, la Editura Albatros, m-am
simtit eliberat ca dintr-o captivitate prelungitd. Pe ultima
suta de metri redactasem articolele despre Dumitru
Tepeneag si Eugen Uricaru.,Platisem" ultimele obligatii,
nu ma mai simteam dator. Pana atunci, Tn 2002, de
cate ori ma Tntalneam cu vreunul dintre coordonatori
(Papahagi a muritn ianuarie 1999, Zaciu in martie 2000;
numai Aurel Sasu, dintre coordonatori, vedea Tn 2002
opera ncheiatd) ma simteam vinovat, stanjenit, penibil,
pentru ca mereu eram dator cu cate un articol urgent.
Totul a durat, pentru mine, de prin 1980 panain 2002,
deci mai mult de doua decenii. Am fost 8 ani profesor
la tara, m-am casatorit, mi s-a ndscut primul copil, a
murit tatdl meu, m-am mutat la Oradea, larevista .familia”,
mi s-a nascut al doilea copil, s-a schimbat regimul politic,
am devenit universitar - si in tot acest timp nu mai scdpam
de ,,Dictionarul Zaciu". Petitionarii de la Bucuresti se
plang ca de 12 ani sunt persecutati nu de ,,Dictionarul
Simion", ci de inhsusi Eugen Simion. Si eu aveam momente
cand faceam astfel de confuzii Tntre ,,Dictionarul Zaciu"
si Zaciu Tnsusi. Mi-a trecut si mie prin cap gandul tampit
ca dictionarul se face pentru gloria coordonatorilor.
Pentru caei purtau razboaiele secrete, ei culegeau laurii,
ei au luat Tn 1995 Premiul ,,Opera Magna" al Uniunii
Scriitorilor pentru dictionar, lor li s-a acordat un alt
premiu al U.S. Tn 2001, tot pentru dictionar. Dar asta
se Tntampla numai in gandurile mele negre si nu am
Tndraznit sa fac niciodata aceasta marturisire nedreapta
si penibild. Pentru ca stiam ca nu e adevarat. Zaciu,
Papahagi si Sasu au suferit, s-au agitat si s-au consumat

Academia Roméana, Dictionarul General al
Literaturii Romane, P-Rz Editura Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 2006,724 p.

pentru acest dictionar, cum n-au suferit si nu s-au consumat
pentru nici unadintre cartile lor. Daca dictionarul a iesit,
s-a finalizat, lor li se datoreaza victoria, Tn primul
rand. E indubitabil. Asa cali Inteleg pe protestatarii de
la Institutul ,,G. Calinescu". Multe dintre gandurile lor
penibile au fost si ale mele, schimband ceea ce e de
schimbat. Eu nu am fost angajatul nici unui institut si
nu aveam datoria de serviciu (nici eu, nici alti colaboratori
la,,Dictionarul Zaciu") sa redactam articolele ca obligatii
de norma si salariu. Daca am gandit ce am gandit, totusi
nu mi-a trecut prin cap sa redactez vreun protest. As fi
fost cat se poate de penibil sa arat ca m-am saturat, ca
eram exasperat de munca la ,,Dictionarul Zaciu". Tn
secret, I-am dat dracului de dictionar de nenumarate ori.
Dar stiam ca trebuie facut, terminat. Singura scdpare din
aceasta capcana Tn care m-am lasat prins de buna voie
Tmpreuna cu alti 60 de ,,fraieri" (glumesc, evident, cu
amadraciune si sinceritate), nominalizati pe o listd de alesi,
care, la inceput, ne-am crezut privilegiati, era sa
ducem munca pana la capat. Asali sfatuiesc (Imi cer
iertare pentru aceastd indrazneald) si pe cei 50 de intelectuali
semnatari ai protestului Tmpotriva lui Eugen Simion: sa
termine DGLR-ul si vor fi liberi! Mai au putin. Tntr-un
an cred cae gata. Au rezistat 12 ani si nu mai rezista inca
unul? Cunosc aceasta stare de exasperare, din proprie
experientd, dar marturisirea ei nu e deloc decenta.
Rezolvarea demna si responsabila a acestei situatii nu
poate fi decéat terminarea DGLR-ului. E cel mai bun
dictionar de literatura romana (am aratat de ce, in ,,Dilema
veche" , nr. 90 din 7-13 octombrie 2005, si nu vreau
sa ma repet). E cel mai bun dintre toate, nu prea multe,
cate exista. Pentru aceasta performanta merita sacrificiul
ainca unui an de cercetare, pe langa cei 12. E o eroare
penibila sa crezi ca, realizdnd DGLR-ul, Eugen
Simion Tsi face monument lui Tnsusi. Ridica un monu-
ment literaturii romane. Stiu c&, la supararea cercetatorilor
de la Institutul ,,G. Calinescu™, nu suna bine acest patetism
(suna ca dracu!). Dar Eugen Simion are o opera critica
impresionantd, realizata prin contributia sa directa, si nu
are nevoie sa-si Tnsuseasca muncaaltora. La ce i-ar folosi?
Fara indoiala ca ,,Dictionarul Simion" nu se confunda
cu Eugen Simion Tnsusi. Atunci al cui e DGLR? Pe
coperta DGLR-ului, in locul rezervat autorului, scrie
»AcademiaRomana". Probabil ca de aproape nu se vede.
Pe pagina a patra exista o lista de autori: am numarat
128, pentru volumul V. Cine sa-i uneasca pe toti, sa-i
mobilizeze pentru un scop unic? DGLR-ul apartine
tuturor acestora: nimeni nu li-1 poate lua.

Sus grinda, dulgheri! Tnaltati grinda acoperisului! =
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mnrn ra chemarea scurta a unei mici dughene din perimetrul

| Lipscani, la care ma tot uitam, in trecere, dar Tn care nu
intrasem niciodatd. Dupa atatia ani, banuiesc de ce... Cine
stie de ce aveam sa dau Thauntru, Tn mica, misterioasa vizuina.

| Romane politiste faimoase ma Tnvatasera ca-n astfel de

U ateliere modeste se ascund cele mai periculoase centre de
spionaj. Exageram, fireste. E bine Tnsa sa fii prudent. Apoi,
ma cuprinsese respectul pentru concizia stilistica a firmei:
La Arthur.

Tmi aduc aminte, cu acest prilej, ce ne spunea un mare maestru al
scrisului, cand traia: ,,Copii, fiti ¥urti!  Si astazi, cand scriu, nu uit acest
sfat.

Pana si-n comert, in reclama lui, conteaza masura. La Londra, de
pilda, Tn metrou, sunt scrise pe ziduri reclame pe care abia daca poti sa
le distingi cu lupa... Curiozitatea umana este totdeauna atatata de ezoterismul
textelor. De aceea, sunt destinate esecului toate reclamele enorme,
desfasurate pe panouri gigantice, in metropolele lumii.

Omul nu mai stie cum sa scape de ele. Excesul, se stie, plictiseste.

O lectie de limba franceza, Tn clasa intai, arata astfel: John Thomson,
palarier, face si vinde palarii. Un client cusurgiu a intrebat logic:',,De
ce mai pui, domnule, palarier? Din moment ce mai jos scrii ca vinzi
palarii - seintelege.” .

Negustorul a sters ce era de prisos. Atunci criticul a mai zis ca de
ce scrie si face si vinde. Din moment ce le face, Tnseamna ca le vinde.
lar daca sterge vinde, nu mai are rost sa scrie pe firma ca face.

Fara s-o mai lungim, acest John Thomson a pus sa se picteze sub
numele lui o palarie frumos desenagca, si-atét.

lata unde se ajunsese, scurtandu-se cuvintele de pe firma modesta.

Apelatiunea scurta a prapaditei dughene semana cu a cine stie
carui institut a carui productie socialda o cunosc si-o cauta doar initiatii.
Las la o parte filosofia galagioasa areclamei in general, risipaei de vorbe,
care-ti fagaduieste si-ti propune atatea. Vorba lunga, saracia omului,
cum zice poporul.

Pe cand dugheana aceasta modesta de'pe Lipscani, pe a carei firma
scrie: Nasturi la Arthur... Nici o Tngamfare. Nici o palavrageald. Nici o
promisiune mirobolanta si desartd. Demonul vesnic nemultumit din client
si bagacios sopteste ca Nasturi la era inutil, si cd mai atragator pentru
musterii ar fi fost sa scrie misterios, doar: La Arthur.

Asadar, nu ca fara nasturii, pe care i-ai fi cumparat de la acest
Artur, viata nu ar fi avut nici un rost; nu ca, fara ei, pantalonii ti-ar fi
cdzut in vine; nu cd, in lipsa lor, nimeni nu ar fi avut de ce sa te tina ori
sa te tragd. Nici o ademenire retoricd, Tn acest caz. Nici o invitatie flecara.
Nici un tupeu. Ori mai stim noi ce... Ca si cum acest Arthur, stapanul
dughenei -cine stie daca nu vreunul din cavalerii Mesei Rotunde... Dar,
ma rog. Se poate orisice.

Prin urmare, interesati-va la Arthur. El tine cheia ce va deschide,
mdcar Tn comert, poarta grea a miliniului al treilea.

Cand, intr-una din zilele luptei noastre pentru societatea de
consum, cu reclamele ei cu tot, Tn anul 1997, ce vad pe aceeasi ulita de
altadata, pe care scria, tainic, La Arthursi care-iti stimula imaginatia? in
locul acelei firme spartane citesc firma cea noua, adaptata epocii de
tranzitie, de transformari iuti si bezmetice:

Atelierul de nasturi Eterna. Executam si confectionam nasturi de
metal si nasturi imbracati Tn orice fel de material doreste clientul. Preturi
mici, de concurenta. Tncercati cu toata increderea. La Misu, nepotul
celebrului Arthur. Un nasture solid este o dovada de viata trainica si
durabila. Cu nasturele, ca si cu focul, a Tnceput marea civilizatie si era
noastra moderna.

Rugam Onor Clientela sa ne viziteze urgent.

(Reluare)

Iticolul aparut acum cateva sapta-
mani tn ziarul Ziua (,,Liicheanu*,
27.02.2007) atrezit, in mod firesc,
emotii si a provocat reactii foarte
clare; au aparut destule demontari
ale acuzatiilor aduse filosofului
Gabriel Liiceanu. S-a spus, printre
altele, ca textul e utilizabil ca
exemplificare (de uz didactic) a
erorilor de argumentare. Am avut aceeasi
senzatie: articolul Tn cauza poate fi folosit,
Tn absenta oricarei informatii prealabile despre
cel atacat, ca un exemplu de rele practici
argumentative: e un text care, la o lectura
atenta, Tsi anuleaza din interior orice valoare
de adevar. Unul din principalele sale defecte
e ca ignora (probabil deliberat - dar nu
putem sti niciodatd care este raportul exact
dintre ignoranta si rea-credintd) practicile si
conventiile domeniului Tn care se plaseaza.
Nu se adreseaza unui auditoriu specializat (cu
care ar Tmpartasi aceleasi repere cognitive si
practici discursive), dar mimeaza obiectivitatea
si atitudinea stiintifica, putind convinge in
destul de mare masura pe cititorul mai putin
instruit sau mai putin atent.

Evident, jocul de cuvinte si pretinsaetimologie
cu care Tncepe textul in cauza (Liiceanu -
Liicheanu - lichea) nu au nici o justificare
Tn argumentare (sint mijloace pamfletare, forma
de umor ieftin practicat masiv de jurnalismul
de tip Romania Mare); ele i dau Tnsa autorului
articolului si ocazia sa-si atribuie prestigiu
stiintific, prin aluzia vaga la dispute filosofice
onomasioiogice si mai ales prin citarea detaliata
a dictionarelor. Autorul textului se plaseaza
astfel Tn interiorul unei paradigma de discurs
CareiaTi contrazice permanent regulile. Subre-
zenia textului e data de faptul ca interpretarile
subiective, insinuarile, atribuirile de intentii
se bazeaza pe aparente date obiective, pro-
venind din interpretarea aberanta a practicilor
curente ale lumii culturale si stiintifice.

Prima acuzatie are ca premisa ideea ca
modificarea propriului text, la reeditare, e o
practicd anormala si vinovata (ce se modifica
e foarte sumar explicat in text; de ce ar fi facut-
o0 autorul incriminat — e o pura ipotezd). Analogia
aberanta (cu A. Toma), singularizarea (,,in
toatd literatura roméana stiam pina de curéand
un singur exemplud¥ si Tn genere tonul apocaliptic
al textului transmit Tn mod repetat interpretarea
ca ilicit a celui mai normal drept a unui autor:
de a-si actualiza textul la o republicare. De
atlfel, aflam chiar din text ca diferentele fata
de prima editie au fost clar indicate de autorul
Tnvinuit. Nu se spune - si poate ca nu se stie
-ca un autor responsabil, scrupulos cu cititorii
sai chiar trebuie sa-si modifice textul atunci
cind 1l publica peste 10,15,20 de ani: actualizind
bibliografia, omitind si adaugind pasaje,
rescriind eventual totul, Tntr-un nou context
cognitiv. E dreptul sau de autor viu, ba chiar
datoria sa de cercetator si ginditor (dimpotriva,
nici un editor nu-i mai poate schimba textul
Tn postumitate).

La fel de stranie e descrierea presupusului
plagiat — acuzatia cea mai grava, careia i s-a
raspuns Tn primul rind, pe larg si definitiv,
Tn presd. Si aici, pare sa se ignore total diferenta
dintre o nota introductiva la un text editat (total
subordonata textului respectiv, rezumind si
parafrazind ansamblul sau partile omise) si un
studiu original, publicat sub semnatura. O nota
introductiva nu poate plagia din textul pe care
1l introduce; plagiatul, Tntr-un asemenea caz,
ar putea consta doar in copierea unor note
introductive scrise de alti editori, ceea ce nu
se Tntimpla n situatia data. Tn acest caz, pla-
giatul este o imposibilitate logica; compararea
doctd a unor pasaje si tonul apodictic Ti pot
Tnsa produce unui cititor nefamiliarizat cu

P/eudo-

argumentare

ideea de editie criticd impresia de argumentare
obiectiva, bazata pe fapte.

A treia secventa pseudo-argumentativa e
cea mai insidioasa, pentru ca se bazeaza pe
0 conventie pe care multi cititori o ignora.
Acuzatia de antedatare a unui text, prezentata
ca o evidenta ignobila (,,truc Jeftin cu o
punere Tn scena puternic emotiva (,,ramanem
ttipefiati nu poate fi In nici un caz dovedita.
Se face aici o confuzie Tntre doud sisteme de
datare distincte, lipsite de echivoc pentru
profesionisti. Indicatia ,,august 1989 arata
foarte clar ca textul la sfirsitul caruia se afla
nu a fost publicat: e o tipica marcare a mo-
mentului scrierii, pe care orice cititor avizat o
percepe ca atare, in contrast cu datarea unui
text aparut Tn presd, care trebuie sa contina
denumirea ziarului/revistei, cu ziua sau numarul
exact: ,,Romania,libera, 12 august 1992 A
prezenta ca frauda dovedita o datare asumata
de autor (neverificabila, dar si imposibil de
contrazis cu dovezi) e, desigur, un ,truc feftin
ca si atribuirea de rea intentie (datarea fiind
o forma de contextualizare a unui text, o
alternativa la actualizarea si modificarea sa).

Ultimele acuzatii tin mai putin de practicile
profesionale si cred cd pot fi demontate mai
usor chiar de bunul simt general: presupozitiile
pe care ele se bazeaza sint Tnsa absolut
Tngrijoratoare. Se confunda, mai ntii, relatia
umana de afectiune, amicitie, solidaritate etc.
cu unanimitatea totald Tn pareri si cu lauda
nefntreruptd. Tn sistemul de valori si de relatii
presupus de acest text, un discipol nu-si poate
examina critic maestrul (in termenii textului:
1l ,,pune pe tatal sau spiritual la it  acesta
este Jfradat iar un coleg care a formulat o
critica la adresa altuia nu trebuie sa mai apara
vreodatain preajma aceluia. Viata culturalasi
sociald sint tratate Tntr-un mod extrem de
rudimentar, tribal, care exclude orice divergenta
de opinii (reducind-o la termenii afectivi
extremi: aparare, tradare, distrugere etc.).

Cititorul obisnuit - flatat pe tot parcursul
textului, prin ironii apasate la adresa unui
filosof care practica #@litismul  si se opune
».muritorilor de ¥ind - poate sa nu stie care
sint practicile editoriale curente. in schimb,
tonul peremptoriu, organizarea textului,
indicatiile bibliografice ample, citatele, datele
precise pot functiona ca argumente tari, care
sa-i creeze impresia de demonstratie valida.
Pseudo-argumenlarea nu e ineficienta si nu
e cazul sa o ignoram. m



i—xista filozofi a caror lipsa de fler literar ii sileste, din instinct
de conservare, sa treaca n tabara sapatorilor de transee

terminologice.

Sorin Lavric

entru un autor cu Tnclinatie literara, scrierea
unei carti ca Heterologie. Introducere in etica
lui Levinas cintdreste cit o automutilare:
silnica Tnabusire a talentului Tn numele
unei inepte si inexpresive terminologii de
laborator. Un fel de abdicare in fata unei
sofisticarii lexicale ce culmineazain logoree
emfaticd si Tn scrisnet de silabe incomprehensibile.
Amanuntul e cu atit mai dureros cu cit

stofa autorului e incontestabila: Vianu Mu'resan intruneste

toate conditiile pentru a fi un scriitor propriu-zis. Are
tondei, asadar tehnica, si are si vind, asadar sensibilitate.
lar de culturd nu mai vorbesc.

Dintre gazetarii care semneaza regulat in Adevarul
literar si artistic, stilul lui Vianu Muresan nu poate sa nu
sara Tn ochi. Textele lui frapeaza precum un fenomen
nefiresc aparut pe fundalul unei realitati comune. E ca
un sunet strident Tn mijlocul unui zgomot de fond ce
nu depaseste tonalitatea obisnuita a gazetariei culturale.
Numai ca stridenta nu vine din ridicarea glasului, ci
din modulatiile lui declamatorii, unele apartinind unei
epoci Tn care manierismul trecea drept virtute, iar calofilia
drept semn de distinctie. Autorul seamana cu un
orator al carui imbold retoric 1i depaseste puterea de
control narativ: odatd declansat imboldul, discursul se
deapana de la sine Tntr-un spectacol a carui desfasurare
scriitorul nu o mai poate opri, comportindu-se ca un
narcisiac Tmbatat de sunetul propriilor cuvinte. lata de
ce, cu toate cd Muresan scrie bine, el nu scrie incd adevarat.
Are o ureche sintactica perfecta, dar aluneca in fandoseli
stilistice la a caror vedere cititorul se scutura infiorat.

Intii de toate, se simte pornirea aproape irepresibila
de a-si Tncarca textele cu otioase figuri de stil, manie
ce le imprumuta acestora aerul unor alcatuiri specioase,
Isufocate de zorzoane calofile. Prea multe volute si
prea dese piruete stilistice, Tntr-o risipire de energie ce
nu e rasplatita de mesajul pe care 7l transmite. Gazetarul
se cheltuieste prea mult ca sa spund putin, fiind logoreic
acolo unde poate fi parcimonios, si grafoman acolo unde
poate fi lapidar ca un grefier. Tmi vine sa spun ca
Vianu Muresan e manierist prin temperament si calofil
prin deformare profesionala. Caci atunci cind predai
toatd ziua filozofie, simti la un moment dat nevoia sa
compensezi uscaciunea conceptelor cu doze cumpanite
de dulceata lexicala. Numai cd Muresan cade Tn extrema
cealalta, devenind obositor de artificios, ca un navigator
care Tnoata n propriile fraze.

Paradoxul lui Vianu Muresan este ca, desi manierist
n exprimare, filonul din care i ies frazele e autentic.
Are sensibilitate cit muntele, numai ca sunetul la care
ajunge, desi e unul de calitate muzicald, lasa o
impresie estetica care nu e pe masura sunetului. E ca
atunci cind un muzician, al carui fler sonore indubitabil,
se complace Tn variatiuni si exercitii preliminare,
nemaiajungind sa cinte cu adevarat.

Critica mea porneste dintr-o admiratie ultragiata, si
asta fiindca Vianu Muresan e unul din putinii scriitori
de formatie filozofica care ar putea sa-i Tngenuncheze
pe literati pe propriul lor teren, reusind Tntr-o zi sa
scrie mai bine decTt ei. Textele lui, daca vor fi trecute
prin sita unei necrutatoare selectii stilistice, cu lasarea
pe dinafara a adjectivelor mustind de sirop calofil si
cu renuntarea la chichitele retorice de umplutura, vor
putea atinge pragul performantei estetice. Altminteri,
senzatia pe care o ai e ca autorul se cufundain voluptatea
propriilor cuvinte, ametindu-se pe masura ce scrie si
Tnflacarindu-se cu atit mai tare cu cit ameteala sporeste
si mai mult, si asta pTna cind atinge acel punct dincolo
de care nimeni nu-1 mai poate tine Tn friu. Din acest
moment, esti izbit de o peroratie desfasuratad in gol al
carei elan este Intretinut de simpla sonoritate a cuvintelor.

Vianu Muresan, Heterologie. Introducere Tn
etica lui Lavinas, Editura Limes, CluJ-Napoca,
2005,508 pag.

Astaar Ti de spus Tn privinta gazetarului noastru. Cit
despre lucrarea de fatd - teza lui de doctorat -, ne inclinam
cu Tntelegere Tn fata caznelor profesionale din rindurile
ei. Toti am trecut prin ordalitiul scrierii unor carti de
strictd intepeneala terminologica, al caror rost era
conventionala indeplinire a unor exigente universitare,
si toti stim ce Tnseamna sa te plictisesti singur de ce ai
scris, Tnghitind Tn sec de fiecare data cind ti se cere sa-ti
prezinti intentia auctoriald. Tinind seama de cTta magma
sufleteasca exista Tn acest om, scrierea tezei de
doctorat trebuie sa fi Tnsemnat o experientad neplacuta,
precum Tmbracarea unei haine prea strimte pentru el.
Caci nu acesta - jargonul filozofic - e elementul in
care Vianu Muresan poate excela.

Exista filozofi a caror lipsa de fler literar 1i sileste,
din instinct de conservare, sa treaca in tabara sapatorilor
de transee terminologice. Pentru ei, terminologia tine
loc de expresivitate. Din pacate, elanul lor de arheologi
n lutul conceptelor a preschimbat filozofia Tn tot ce
poate fi mai nesuferit. Cu verva pe care o are, Vianu
Muresan poate s&fie o solutie la paralizia de azi a lexicului
academic: el poate aduce o tresarire de viatd Tn cimitirul
darapanat al peroratiei filozofice. lata de ce, strabatind
Heterologie. Introducere in etica lui Levinas - o0 mostra
de ireprosabild si indigestad scortosenie universitara -
m-am simtit coleg de suferinta cu autorul ei. Contemplindu-i
efortul pe care I-a facut, I-am compatimit cu gindul la
ceea ce ar fi putut sa faca, cu mult mai putin efort,
daca s-ar fi aflat Tn elementul lui de predilectie: limba
romana.

Heterologie. Introducere n etica lui Ldvinas nu e
scrisd In limba romana, ci Tntr-un jargon n care, desi
fiecare cuvint e romanesc, intregul la care se ajunge e

ceva cu neputinta de diagnosticat. Citez la intimplare:
,»Se manifestd, de-a lungul tangentelor cu exterioritatea,
0 anume procesie Tn sensul unei saturari noumenale, al
dobindirii unui Tn sine care ar da suficienta ontologica
si ar face tenabilad univocitatea atribuirii de sens, caci
ceea ce Tntretine constanta referintelor de sens este
centralitatea convergenta a obiectitatii, Tn abstractie de
fluxul temporal ce divide identicul facind imposibile
si observatia, si sensul, si denumirea." (p. 130) lata genul
de fraza care, facindu-si knock-out cititorul, 7i da
convingerea ca acesta e sunetul firesc al filozofiei si
cd, in consecinta, filozofia e buna de pus la naftalina.
Dar Vianu Muresan stie foarte bine ca nu asa stau lucrurile.

Macinarea jargonului e doar un ritual care exercita
0 vraja asupra mintii noastre numai in perioada adolescentei
naive, adica n acel rastimp cind credem ca a fi obscur
e totunacu a fi profund. Dar apoi ne trezim, scuturindu-ne
de minciuna placuta a muzicii conceptuale. De acum
incolo, avem de ales: ori depunem armele si ne invesmintdm
Tn mantia impersonala a jargonului de specialitate, ori
ne revoltdm si Tmbracam toga scrisului personal.
Vianu Muresan are toate resursele pentru a alege, in locul
mantiei, toga eseistica.

Intorcindu-ma la Lavinas, ma Tntreb daca filozoful
francez poate fi comentat fard sa trebuiasca s&-i Tmprumuti
automat stilul. Se poate oare scrie despre un autor intr-un
alt jargon decit cel Tn care si-a Infatisat el gindirea? Ca
Levinas se numara printre cei ginditori care au Tmpins
perversitatea jargonului ptna la pragul insuportabil al
unui dialect ininteligibil e un lucru stiut, dar acesta nu-i
un motiv ca, scriind despre opera lui, sa trebuiasca sa
te exprimi tot atit de ilizibil ca el. A fi obscur si a scrie
Tn dodii terminologice nu-i semn de profunzime a gindirii,
ci doar un indiciu al manierismului la care au ajuns astazi
ginditorii contemporani. Pe deasupra, € un simptom al
declinului de care sufera disciplina gindirii speculative.
Manierismul e epitaful filozofiei, certificatul ei de deces.

Si atunci, daca ne lepddam de maniera terminologica,
putem scrie despre un filozof facind uz numai de cuvintele
noastre? Da, dar cu o singura conditie: sa existe o idee
pe care s-0 poti desprinde din limbajul autorului comentat.
Criteriul acesta e atit de sigur Tneft poate fi folosit ca test
cu ajutorul caruia s& hotarasti daca un filozof are idee
sau nu. Testul acesta, pe care l-as putea numi, ,,proba
povestirii" sau ,,proba transgresarii limbajului, spune
pur si simplu ca, daca un filozof are idee, atunci o poti
extrage din limbajul initial pentru a o infatisa din nou,
Tntr-un cu totul alt limbaj. Ceea ce trece dintr-un
limbaj n altul este chiar ideea, adica o entitate nelingvistica
ce nu poate fi redusa la litera jargonului: e spiritul pe
care Tl poti desprinde de litera.

De pilda, cind povestesc un filozof cu cuvintele mele,
eu Ti prezint ideea, Tn nici nu caz litera vorbelor sale.
Cind Tnsa nu pot sa-1 povestesc decit repetindu-i expresiile,
atunci ori e vorba de neputinta mea de a-1 reda pe ntelesul
altora, ori e vorba de lipsa unei idei pe care sa o pot
transgresa dintr-un limbaj Tn altul. Trebuie asadar sa
deosebim Tntre ginditorii de idei si ginditorii de cuvinte.
Pe alt plan, dar Tn aceeasi logica, poezia tocmai de aceea
e intraductibild: fiindcd Tn ea ideile nu au ce cduta. Poezia
nu poate fi povestita fara a o acoperi de deriziune.

Asadar, poate fi Levinas povestit Tntr-o carte a
carei limba sa fie citita fara noduri Tn git? Cum nu sint
un specialist Tn Levinas, nu ma pot pronunta, dar, daca
ma ghidez dupa cartile scrise pe marginea operei sale,
mai precis dupa cum suna ele in limba romana, inclin
sacred ca francezul nu trece testul trangresarii limbajului.
Astanu inseamna ca Levinas e poet, fereasca Dumnezeu,
ci doar ca nu e ginditor de idei. Autorii cartilor de exegeza
despre Levinas mesteca cuvinte si atit. m
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ntr-un cartier vechi al Romei, spre sud, directia Via
Ostiense, locuieste, de prin anii ’50, panan 75, un
domn distins, suplu, cu o lumindablandain ochi, politicos,
amabil, e functionar la Ministerul de Externe italian,
dar, ce e curios, vine din Romania cea ramasa
dincolo de Cortina de Fier. ,,L’esule*. Exilatul.Vecinii
stiu ca e casatorit cu o italiancd, au doi baieti, familia
e linistitd, au prieteni multi, se pare ca ,,il signor professore
Popescu“ este indrdgit de acestia, vizitele sunt numeroase,
dar nu deranjeaza pe nimeni, poate domnul acela corpolent,
Lozovan, care e profesor in Danemarca, poate vorbeste putin
mai tare pe scdri, sau rade cu hohote de bas. Uneori vine n
vizita, de Pastele rasaritean, sarbatorit cu o saptdmana
dupa cel latin, Monseniorul Barlea, un cleric cu o barba
rotunjita atent, poarta, de fapt, mai mult ,,un pizzo*, un cioc,
cum spun ei, romanii. Monseniorul tine de Congregatia
Bisericii Orientale, e un om discret, are gesturile calme,
surade, oarecum melancolic, este, se vede, dedicat rugaciunii,
dar sub calm banuiesti hotararea. Asta spun ochii lui. Tainica
flacara dinautru e protejata de pleoapele grele.

Ei toti, Sig. Mircea Popescu si prietenii lui, sunt
socotiti de comunisti niste fugari tradatori. Povestesc uneori
de Bucurestiul dinainte, Sig. Bruno Manzone, profesorul
care a condus Institutul de Cultura Italian, din 1940, li se
alaturd. Casele boieresti, parcurile, cafenele sunt evocate
mereu, pigmentate cu mici Tntamplari, mondena Calea
Victoriei, Cismigiul, alte vremuri se-ntorc n sufrageria
aranjata de zile mari.

Sig. MirceaPopescu a avut profesori vrednici la Bucuresti,
pe Alexandru Marcu, pe Umberto Cianciolo, pe Anita
Belciugateanu, dar dragostea pentru italiana i-o trezeste
primul un profesor cu sclipiri de geniu G. Calinescu. Erau
vremuri de razboi, erau unele minti stralucite care se ratacisera,
Rebeliunea, decretele antonesciene, alarmele aeriene, mizerie,
plins, sange. Directorul Institutului decide ca tanarul student
de la Litere, Mircea Popescu, merita o bursa la Roma, sa
continue acolo anii 3 si 4. Profesorul Al. Marcu il formase
practic pe studentul lui din primii ani de la Litere, student
care scrie recenzii despre Bontempelli, Papini, Ada Negri.
E rolul lui Bruno Manzone sa modeleze mai departe destinul
celui nascut la Fieni, Tn 1919, un fiu al sudului, provenind
dintr-o familie de Tnvatatori. Silitorul elev al ,,Liceului
Gh.Sincai", din Capitald, nu banuia ce drumuri, ce
Tntalniri, ce biblioteci, sau catedrale, ce cariera de carturar
1l asteapta. Totul e declansat de Tntalnirea lui cu Italia culturii
umaniste, intalnire providentiald, am zice, unde poate intuitia
caracterului omului interior o avusese, probabil, printre
cei dintli Al. Marcu.

Eu am auzit, prin 76, pentru prima data, de numele
romanului care devenise roman, prin afinitate. Era evocat
intotdeauna elogios, mereu cu o neascunsa caldura. Monseniorul
Pamfilie Camatiu m-a primit neasteptat de repede la Secretariatul
de Stat al Vaticanului, in amintitul an, probabil si pentru
ca, presupun, numele meu i amintea de cel al unui prieten,
de neostenitul secretar al ,,Revistei Scriitorilor Romani",
ce apare din 1962 la Roma, fiind un punct nodal al exilului
literar romanesc. Secretarul general al prestigioasei
reviste, se stinsese regretat de toti, in urma cu un an, in 17
august 1975. Doua zile, deci, dupa Ferragosto, Sfanta Maria
Mare, sarbatoare a dulcetii amurgului verii, ceamai melancolica
dintre sarbatori.

Célinescu si Al. Marcu, deci, il initiaza in lumeaprofund-
italiand, care nu este, eventual, doar vorbirea corecta a limbii,
sau numai seaca manuire a conceptelor la moda, de ieri ori
de azi, doar dexteritatea utilizarii unui jargon aducator de
invitatii si burse, care nu sunt fireste nici ele de dispretuit.Dar
initierea semnifica mai mult, norocul si rabdarea s& treci
dincolo de conventionalele vizite de trist turist cultural. S&
pricepi, oarecum, sa Tncerci sa pricepi dindauntru lumea
negrabita a strazii, nu neaparat cea din centrul metropolei,
comunitatea universitara, cea artistica, parohiald, familia,
familiile, peisajul lor natal, bisericile, vilele, liceele
celebre, cartierele, orientarea dupa medievalele sau renascentistele
»palazzi." Satraiesti simultann trecutul glorios - Tn prezentul
colorat, senzorial. Mircea Popescu a deprins, cred, cu
darul lui natural acest act cultural si existential deopotriva.
Respectul sincer al unei culturi mai temeinice, cea italiana,
civilizatia sentimentelor crestine, altruismul ca norma de
convietuire, o anumita perseverenta studioasa, tinuta demna
si inteligenta, poate un farmec al omului, i-au asigurat o
cariera implinita, chiar daca nu neaparat spectaculoasa, la
Roma.

In 1942 e laureat, In filologie romanica, al Facultatii de
Litere, din Roma, cu lucrarea ,,I cantari di Tristano".

,».Enciclopedia exilului literar romanesc*“a lui Florin
Manolescu, sau comprehensivul studiu al lui Roberto Scagno,
»Fraoblio e memoria....", ofera datele necesare, completate
de noi cu informatii din alte surse (cei care l-au cunoscut,
amintiri, contacte, epistole etc.) despre atmosfera cercurilor
universitare italiene sau filoitaliene a anilor ’46, ’50, din
Bucuresti, apoi a exilului romanesc de la Roma, dupa 48,
protagonisti.

Amintitul studiu al lui R.Scagno, din revista ,,Studi
italo-romeni“2,1998, condusa de regretatul italienist Marian
Papahagi este printre putinele studii straine despre Mircea

Popescu. Este schitatd, acolo, figura unui intelectual de
marca, onest, curajos, o personalitate pe care o descopar vie,
Tnca, sufleteste, Tn copia scrisorile lui trimise, sau primite de
la nume sonore ale culturii romane interbelice, sau
italiene.

La criticii imporanti, care se ocupa de exilul roméanesc,
cu exceptia lui Nicolae Florescu, la Comei Ungureanu( ,,La
Vest de Eden", sau in ,,Mircea Eliade si literatura exilului”,
ori la Mircea Popa ( ,,intoarcerea la Ithaca. Scriitori
romani din exil”,1998) sau Mircea Handoca, care publica
Tn volumul ,,M.Eliade si corespondentii sai", o epistold, unde
marele savant este anuntat despre o recenzie , datorata lui
M.P., nu am dat peste un portret interior al celui care a fost
Mircea Popescu.

Evocari avem, desigur, de la redactorii, sau colaboratorii
,,Revistei Scriitorilor Roméani", de la Teodor Onciulescu,
care scrie despre moartea excelentului ei redactor nr. 13/1975,
lacei care si-l amintesc, intristati, in revista pariziana,Uimite",
1975.

Virgil lerunca,/ ,,Subiect si predicat”, sau Stefan Baciu
(,,Praful de pe tob&") fac aplicate referinte la omul demn,
care afost Mircea Popescu, lavaloarea lui moral-profesionala,
la prietenul lor... Eu am dorit, beneficiind de contributiile
lor, care traseaza cadrul general al epocii, se ocupa de
unele personalitati notorii, ori nume mai putin cunoscute, sa
Tncerc, cum pot, liniile unui profil al lui Mircea Popescu,
pe cont propriu, pornind de la alte surse. Martori ai epocii,
supravietuind miraculos, peisajul Urbei, unde a trait eroul
evocarilor mele, casa unde a stat, locul unde a predat,
Universitatea ,,La Sapienza", sediul redactiei, al secretariatului
coordonator al Societatii Academice Roméane, unde euinsumi
am fost oaspete, pe Passeggiata del Gianicolo, 5, In
aceasta primavara, prin bund-vointa rectorului Colegiului
pontifical Pio Romeno, Pr. Mihai Fratila.

Anul 1945 e anul de Tnceput al carierei lui MirceaPopescu,
preda literaturaromana moderna la Universitatea din Milano.
Este invitat de Antonio Banfi. Tine cursuri si la Facultatea
de litere din Roma, iar in 1964 este ,,incaricato" de Limba
si literaturaromana, tot atunci preda la Facultatea de Magistero,
Roma. Tn 1968, devine asistent lacatedrade Filologie romanica
a lui Ruggero M.Ruggeri, de la Universitatea romana.

Cursul lui de literatura modernaromana, dedicat poeziei
din Novecento, secolul al XX-lea, va deveni o buna
initiere Tn lirica romaneascd interbelica. Se va aduna ntr-o
carte, completat cu articole din ,,Fiera letteraria, ,,Persona”,
Il Giomale d’ltalia”. O introducere a lui Mircea Popescu,
care deschide volumul din 1967, ,,Poesia modernaromena”,
explicd Tmprejurdrile redactarii cartii, initial curs universitar,
recapituleaza contributiile anterioare despre literele modeme
romanesti, din Italia. O alta editie adaugita e din 1969.Spre
deosebire de alti exilati, el nu e nevoit sa ,, ia totul de la zero",
cum spunea, Comei Ungureanu (,, Mircea Eliade si literatura
exilului"™ Ed. Viitorul romanesc, 1995, studiu profund al
psihologiei celor plecati din tard de nevoie, care ,,ruineaza
dar si reconstruiesc Utopia™, p. 13). Mircea Popescu parca ar
continua, fararupturi majore, cu, desigur, greutatile specifice
exilatului, privit cu suspiciune, de stanga, mai ales,ceea ce
Tncepuse Tn Romania, aflata acum, sub ocupatie, o carierd
remarcabila de eseist, de redactor, de profesor.

Un anumit echilibru al fiintei raméane constant. Aceasta
spun epistolele, martorii.

Dupa Petru Ciureanu, cu ,,La poesiaromena contemporanea”,
Genova, 1944, in anul 1948, spune M.P., ,.era o situatie
mai clara pentru receptareanoilor expresii artistice si culturale,
pentru aprofundarea altor spatii geografice si spirituale”...
Dar situatia literelor din Romania e una speciald, literatura
de aici pare cazuta Tntr-un abis, ,barartro”. Literele sunt
,victime si ele ale unei situatii care nu a crutat pe nimeni si
nimic", de aceea ,,Il mio saggio e come un testamento
di una epoca'.,,Cu toate ca perspectivele (sale) nu
mai sunt actuale", spune M.P, ,,cu toate ca unii dintre
protagonistii studiului sdu au murit, iar altii (Bacovia, Blaga,
Barbu)au devenit exilati in propria patrie, cu toate ca VVoiculescu,
dupa atitia ani de puscarie, s-a stins, iar Cotrus a murit in
America... cu toata moartea lirica a altora"... tabloul
acesta critic e necesar cunoasterii unei ,,literaturi tinere care
are acum faza sa clasica, fara afi cunoscut crepuscularismul
sau futurismul de tip italian". Perspectiva e de labun Tnceput
europeand, M.P. aminteste principalele reviste care au rol
formator ,,Semanatorul”, ,,Viata romanesca”, ,,Gandirea",
»Sburatorul” conchizand ca literatura atinge Tn perioada
interbelica ,,la suarigoliosa maturita". Maturitatea sa viguroasa.
Arghezi, Maniu si-au ,,schimbat maniera, s-au Tnnoit radical,
uneori Tn aceeasi revista" Semn de depasire a crizei spune
exegetul.

La fel Crainic, Minulescu, sau lon Barbu.

Suntjudecati cuprinzatoare, de sintezd a evolutiei lirismului
romanesc, dar si portrete ale unor autori. Arghezi, Tn editia
din 1969, figureaza cu ,,Un grande poeta d’oggi", eseu din
1946; ,,L"ultimo salmo di Arghezi", 1962; ,11 poeta tradito",
1966, deplangand reaua traducere a lui Quasimodo de la
Mondadori.

13 profiluri de poeti, o antologie, un volum elegant,dens,
util unor cititori straini. Saretinem originalitatea asociatiilor
Tn prezentarea liniilor esentiale ale poetilor, de ar fi doar sa
remarcam numai apropierea lui Arghezi, cel din ,,Carticica

de searda" de Saba cel din ,,Casa e campagna", sau ,
pur" care-1 face afin pe autorul ,,Cuvintelor potrivi
Palazzeschi, Max Jacob, Apollinaire, Cocteau.

Dar si celelalte portrete sunt memorabile, Blaga, Mini
Cotrus, Pillat, Maniu, Voiculescu. Nu lipseste Tzara,
e Tzara?" Tot aici, este inclus un studiu, ,,Tre secoli de |
romena”, un excurs de la Miron Costin la Vintila Hori
apar alte contributii, fata de editia mai veche. Un poi
lui Eminescu, unul al lui Cosbuc traducator, sau un t
,,Un bon combattente: Octavian Goga". In fine, notatii
»,Poesia clandestina del popolo romeno" cu o ob<J
actuald, pe care o redau Tn traducere. Spune autor
descoperi Rezistenta post-factum, adica atunci cand
grabesc s-o0 descopere si s-0 exalte (deoarece tirania
nu-i mai sperie pe lasi) este usor si deseori rentabil (red<
n original)." Nu comentez.

Un volum sintetic, util, concentrand, cu sobra el
stilistica istoria poeziei modernismului romanesc, li
armata de un sistem axiologic solid, cu contraforti

Tn 1961 are luata docenta la Universitatea romar
e si functionar de stat. Anul 1972 e unul de varf, dec:
aminteam, asistent titular de filologie romanica, laFaci
de Magistero a Universitatii romane. Dar are ore S
Liceul ,,Vergilio", liceu clasic, unde suplineste or
literatura. Invitat la Milano, de eminentul Francesco
pe a carui istorie a literaturii au poposit genert
studenti sau studiosi, roméani, unii, le vorbeste itali
cu succes, esentializand, cumvain maniera lui Basil Mur
»Trei secole de poezie romaneasca". Mircea Popesct
uita compatriotii, traduce fragmente din opera lui Sado
Caragiale, Agarbiceanu, pentrurevista ,,Caravella”, T
1945, din Blaga doua volume ,,Orizont si stil", Arta si v<
1946, la Milano, din straniul G. Ciprian, ,,Capul de
din Hortensia Papadat Bengescu, ,,Concert dini
de Bach", tot Tn 1946.

De ladebutul cu ,,Ultimo canto di Safo" din 1940 tr
ceva ani. E un om care calatoreste destul de des, lacon;
Societatii Academice Roméane, nesmintit, unde vi
Herescu, Eugen Lozovan, Aurelio Rauta, George Usc;
Teodor Onciulescu, talentatul grafician Eugen Dragi
George Caragata, Alexandrina Mititelu, Eliade promi
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nu poate, vin italienii Leo Magnino, Vittorio Vettori,
ello Camilucci. MirceaPopescueste secretar, organizator,
Trentiar, deci obligatoriu e prezent.
ite, pentru Congresul de la Salamanca, din 1966, a scris
ana lui lista invitatilor, titlurile comunicarilor:
inii Adamesteanu (Potenza) ,,Aspetti della colonizzazione
a nella Spagna*“, Mario Baffi (Roma) ,,La figura
’imperatore Traiano nella Divina Commedia di
e“, Radu Enescu (Madrid) ,,Hispanidad e Rumanidad
. dos expresiones de una misma axiologia cultural”,
meoaie (Palermo) ,,L.’imperator Traiano nella tradizione
a letteraturaromena”, Dumitru Marin (Bari) ,,Latinita’
ae latinita’ dacica: aspetti conveigenti e aspetti diveigenti®,
catescu (Madrid),Para una nueva teoria de la Hispanidad",
rio Vettori (Pisa) ,Jose’Antonio de Reverae il momento
no del Novecento europeo”, Teodor Onciulescu (Napoli)
ortuna di Cervantes in Romania", Leo Magnino (Roma)
mtributo della Spagna e del Portugallo alia difusione
Romanita’ in Oriente ... Mircea Popescu a fost un
r simtul valorilor care trebuie conservate pentru cei care
’rin intermediul “Colegiului Pontifical Pio Romeno”
.orna, a amabilitatii rectorului Mihai Fratila, am putut
iltao parte a corespondentei lui Mircea Popescu. Lume
Jematatoare, lumea exilului, cum apare si la Alexandru
lescu, vezi: ,,Rom. Lit." 2/1992,46/1996 etc. cu pasiuni,
atii-antipatii, dar organic interesata de soarta tarii de
plecasera atétia oameni de anvergura si de valoare
teana.
‘hipurile conturate din epistole au pentru mine consistenta
personaje de roman.. E drept pe unii exilati i-am cunoscut
t, de-a lungul deceniilor mele de calatorin ,,pamantul
ape". Pe Dragutescu, prin 78, pe terasa selectei cofetariei
iova", din Roma, unde Via del Babuino (acolo
hl locuia cu sotia sa, olandeza) se deschide spre Piazza
~>olo, ne-a invitat la o bere si la o cafea, pe mine si
sile Igna, care veneam de la Perugia. Deschis amintirilor
aduceam salutari de lalon Th. llea), respectat de confrati
| era frecventat de artisti, unul cu o mapa I-a consultat
itunci), omul m-a impresionat prin tineretea sa sufleteasca.
» stiu din scrisori, pretuit de toti, iar Eugen Lozovan Ti
lui Mircea Popescu, cum l-a cinstit cu bere buna pe
r la Copenhaga, vesela lor seara amintindu-le poate
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Sig. Professore Popescu merge si la Sondrio, localitatea
aceea din Dolomiti, unde e Tn comisia de bacalaureat. Trimite
de acolo salutari pritetenilor, alta data e Tn sudul mirific,
tot la bacalaureat.

Avre tiparite, conform fisierului Bibliotecii Nationale
Centrale din Roma:

1. ,,Poesia popolare romena", Roma,Quademi Veltri,
1957.

2. ,,Poesia romena moderna", Roma, Castaldi, 1967,
Societa Accademica Romena, Collana di studi e saggi, IV,
con antologia dei testi.

3. ,,Poesiaromena moderna*, 1948, Quademo IX, Collana
di Poesia.

4. ,,Saggi di poesia popolare romena", Roma, Societa’
Accademica Romena, Castaldi, 1966, Collana di studi e
saggi, 3.

Atradus 1. Blaga, Lucian, ,,Orizzonte e stile", fara alte
precizari.

2. Cioran Emil, Michel, ,,I nuovi dei”, Milano, Edizione
del Borghese, 1971, Traducere din fr. ,,Le maivais demiurge"

3. Cioran, E., M., ,,Storiae utopia". Con unaprefazione
di Mircea Popescu, Milano, Edizione del Borghese,
Archetipografia, 1969, titlul original ,,Histoire et utopie".

4.Vezi si, Letteratura universale™, a cura di Luigi Santucci,
Milano, 1969 , vol.34, S.Graciotti, M.Popescu, ,,Antologia
delle letterature del Sud-Est europeo”.

Aicie o sinteza, 100 de pagini, ,,Storiadella letteratura
romena", cu o ,,Antologia della letteratura romena".

Nicolae Florescu, temeinicul cercetator al exilului romanesc
prefateaza ,,Istoria literaturii romane" a lui Mircea Popescu,
volum tiparit laeditura .Jurnalului literar”, 2001, traducerea
apartine Mihaelei Schiopu.Volumul original a fost donat,
aflu, Bibliotecii Institutului Natinal pentru Memoria Exilului
Romanesc, de catre Dinu Zamfirescu.

Roberto Scagno face cunoscute si alte titluri, ca
“Eliade and Folklore, in J. M. Kitagawa and K. G. Logan,
Myths and Symbols, Studies in honor of Mircea Eliade”,
Chicago, 1969.

Anu se confunda, desigur, autorul nostru cu omonimul
lui, Mircea Popescu, critic de arta, cu textele albumelor
Nicolae Grigorescu, Stefan Luchian, Buc. 1964, prozator,
autor care apare imediat dupa exilatul nostru, Tn fisierul de
la Biblioteca Nazionale Centrale di Roma.

Cateva studii ne dau masura cercetatorului relatiilor
culturale romano-italiene, care a fost Mircea Popescu.

Astfel, ,, D’Annunzio e i romeni”, din ActaPhilologica,
1964, pag.289-, a Societas Academica Dacoroména, si ,,lI
sogno di Maria presso i romeni", ActaPhilologica, pag. 175-
mi se par cele mai interesante, aducind elemente inedite.

Primul reface "istoria nu tocmai liniara”a poetului ,,Odelor",
care-i numea pe romani “i nostri lontani fratelli della
Dacia trajana”, dar le si reprosa, destul de dur, ezitarea de a
lua parte la "suprema battaglia”. Dupa intrarea in razboi a
romanilor, poetul intran legatura cu politicieni ca Take
lonescu, Nicolae Filipescu, Vasile Lucaciu, Octavian Goga.
D’Annunzio regretd imprecatiile antiromanesti. O scrisoare
catre sotiageneralului Cadoma, publicata de presa, e edificatoare.

Al doilea studiu, ,,Il Sogno di Maria", se ocupa de
extinderea ariei pana lanoi, Tn Muscel, a acestui text occidental,
provenind din secolul al XV-lea, text datat de Hasdeu, la fel,
Tntre 1550 si 1660. Mircea Popescu citandu-i pe Cartojan,
Tudor Pamfile, da o mai mare raspandire celebrului apocrif,
decat Paolo Toschi, ce fixa limita sa pe teritoriul sloven. Ori,
,»Sogno di Maria" (unde Isus std Tn bratele mamei Sale, care-

DragM iaircea, Lultumesc pij. ultima o.p.
Cu articolul respectiv a.a 0 propunere:
aati-1 la tipar si imediat ce am corec
tarile va trimit restul, deoarece am
cam...pierdut firul. Dupda cum te-ai
lamurit, nu #'an anuntat pt, iilinchen.
As veni, doar la mare nevoie, aaca nea-j
(mul e Tn primejdie. Cum parintele are
destui academicieni, cred cl nu va fi ca
zul. Singurul regret e ca nu pot sa te |
revad, mai ales.ca ai» niste idei s pla-
nuri serioase supravalane, care te vor
‘interesa. Oricum, daca ai vreodata ne-
voie de ceva de pe aici, scrie-mi si I
dupa puteri voi Tncerca sa fiu activ.
Toa®§ |

1 prevede patimile) influenteaza colindele romanilor.

Un al treilea studiu, totn ActaPhilologica, ,, Le colinde
dellapietra”, Tom I, propune ipoteza unor ,,urme ale cultului
lui Mitra petrogenitus si a lui Sol Invictus Tn colindele"
noastre.

In fine, ,,Ovidio in Romania", aparut tot acolo,
pag.269- analizand destinul operei ovidiene aminteste de un
,,Ovidiu legislator lacurtearegilor Neapolelui”, sau dejefuirea
Paradisului, de unde-s furate Soarele, Luna, stelele, legende
puse Tn relatie cu ,,Colindul lui Ovidiu", din Dobrogea exilului.
Arturo Graf, ,,Roma nella memoria e nella immaginazione
del Medio Evo", Torino, 1888, si N. Pasculescu, ,,Literatura
populara roméaneasca”, Buc., 1910, sunt sursele bibliografice
de baza ale acestui studiu de folclor comparat. Este apreciat
eminentul latinist N. Lascu, volumul lui despre poetul ndscut
Tn Sulmona, poet legendar, care e viu in constiinta romanilor.

Mircea Popescu a scris apreciativ despre unele nume
de tineri pe atunci poeti, ,,intrebarea lirica la lon Alexandru
si AnaBlandiana" in ,,Revista Scriitorilor Romani* nr.9/1970,
totacolo despre poezia carcerald, ,,in tardinchisoarea canta",
reproduce unele poezii de Radu Gyr, care circulau printre
detinuti. Numele acestuia, al altora nu figureaza Tnsa. Un
fugar din marea inchisoare a adus, probabil, memorate,
versurile din micainchisoare. Mircea Popescu le reproduce
cu compasiunea celui liber pentru cel neliber.

Scrie, apoi, despre Paul Goma, ,,primul n Italia”, in 1972,
n ,,Fiera Letteraria", ne spune Roberto Scagno.

A fost interesat de unele publicatii literare din Romania,
Ia_ ,,Gazeta Ii_teraré" si la,,Viataroméaneasca" era abonat, cum
citesc emotionat Tntr-o Tnsemnare manuscrisa. Tsi procura
chiar interventiile la Congesul scriitorilor din 1956.

Opera sa capitala este ,,Poesia romena moderna”, o
prezentare pentru mentalitatea occidentalilor aliricii secolului
al XX-lea.

»Revistei Scriitorilor Romani, de laTnfiintareaei, 1962,
la moartea lui, 1975, i-a pretins o daruire totala. A fost
secretarul ei general, redactor de baza, ales alaturi de
Virgil leruncassi Vintila Horia. I-a dat tot ce a avut mai nobil,
ca redactor, acestei valoroase publicatii prin care exilul
romanesc putea sd-si manifeste energiile culturale. Prin ea
vocea unor Eliade, Vintila Horea, Cioranescu, lerunca, Yvonne
Rossignol, Paul Miron, etc. s-a auzit limpede, ferm, aproape,
chiar daca ei se aflau departe. Roma si Mircea Popescu au
fost spatiul de rezonanta.

lar Monseniorul Ovidiu Barlea, ca presedinte al Societatii
Academice Romane, forul tutelar al revistei, a avut incredere
Tn gustul literar sigur si in spiritul de sacrificiu cultural al pe
nedrept uitatului, de catre noile generatii, Mircea Popescu.

Chiar daca nu a fost un protagonist al scenei literare
din exil,volumele sale neaparand la mari edituri italiene, el
aTnsemnat multa vreme spiritul de solidaritate, la Roma, al
intelectualilor romani plecati din tara, devotamentul
pentru valorile culturii din Romania, dinainte de plecarea sa,
n simbioza cu cele occidentale.

* % *

Anexam trei scrisori si o carte postald, dintr-un fond
roman al Colegiului pontifical Pio Romeno, continand
corespondentaprimita de Mircea Popescu. Epistolele publicate
acum se refera direct sau indirect, la rolul lui de redactor-
secretar al publicatiilor ,,Societatii Academice Romine", la
faza de pregatire a ,,Revistei Scriitorilor Romani"
(epistola de la V. lerunca).

1.Text dactilografiat, Ovidiu Barlea catre Mircea Popescu

Antetul stg. SOCIETATEA ACADEMICA ROMANA
Passseggiata del Gianicolo 5-Telefon 550416

ROMA
lubite Domnule Profesor, Mainz, 9 Oct. 1958.

Mi-a sosit azi expresa Dv. si scrisoarea trimisa prin parintele
Camatiu.Vii multumiri pentru toate.

In conditiileTn cari ne aflam e bine sanu zorim tipariturile. Textele
vor trebui sa apara faragreseli, si Tmpaginate bine. DI. Lozovan
vad ca cere sarevada corecturile: dacanu i se pot trimite din
cauzatimpului scurt,\VV’as ruga s dispuneti sa fie revizuit de
2 persoane (c&ci uneia pot sa-i scape greseli). Daca totusi
veti avea gata ceva V’as ruga sa aduceti 10 exemplare. De
tiparit ar fi bine ca volumele sa fie scoase Tn cel putin 1000
de ex. Din parte-mi socot ca e bine sa lasam sa tipareasca
2000, data fiind varietatea temelor. Desigur o buna parte din
aceste exemplare nu se vor desface acuma, dar cred cae bine
sa ne gandim la viitor.

Volumul Ovidiu va rog sa-l lasati pe mai tarziu.

D-I Petrasincu poate veni, si nu vad dificultati de a-i achita
drumul daca prezinta o comunicare, dat fiind ca sunt unii
care absenteazd. Daca vine si Dsoara Del Conte, bucuria
va fi si mai mare.

Va ureaza calatorie placuta
Al DV. Octavian Barlea

Adrian POPESCU

(continuare in pag. 18)
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Mircea Pope/cu, exilatul din Via Chiabrera

(urmare din pag. 17)
2. Scrisoarea lui Virgil lerunca catre Mircea Popescu.

Virgil lerunca
Boite Postale NR66
Saint Quen (Seine)

Paris, 4 Decembrie 1959
Draga Mircea Popescu,

iti trimit azi o parte din material( cuvantul de deschidere,
care va fi semnat de Revista, nuvela lui Mircea Eliade,
textul lui Mihai Niculescu) urmand ca celelalte texte sa
le primesti pe masura ce vor sosi. Ma sbat mereu sa capat
texte de la cei reprezentativi si reprezentativii sau sunt
suparati (ca Basil Munteanu) sau se lasa greu ca Busuioceanu
sau Horia Stamatu. Este apoi o Tntreaga parte de bucatarie,
care trebuie facuta. Nimeni nu mi-a trimis pana acum nici
mécar un rand, iar eu nu fac decéat sa-mi irosesc putina
vreme ce-mi ramane scriind scrisori Tn dreapta si-n
estdnga.Asa dar, convinge-1 pe Parintele Bérlea caeste cu
neputinta de a trimite tot materialul odata. Eu cred Tnsa
ca se poate foarte bine da la culesincetul cu Tncetul. Munca
tipografului va fi grea din cauza unei limbi straine pentru
el, asa ca dificultatea lui devine un ragaz pentru noi (acela
de a ne preocupa de restul sumarului).Te rugasem sa te
ocupi de textul lui Dragutescu despre Brancusi si in

romaneste. Il ai? Dacd da, da-1, te rog, la cules dupa ce-1
mai ,,stilizez" (ca sa zic asa).

Scrisoarea catre Gorkin nu o are D. Herescu. Mi-a
spus ca i-a dat-o Parintelui Barlea.

Am nevoie de prezentari ale cartilor In italieneste; nu
ma-ncumet totusi sa te pun la lucru. Si totusi ...Cine le
va face?

Draga Mircea, te rog sa-ti ingrijesti sanatatea cu riscul
de a aparea fara recenzii din parte-mi. Daca ai vreun
text pentru prima parte a revistei da-1 la cules.

Te Tmbréatisez cu prietenie si dragoste,

Virgil lerunca.

3. Scrisoarea lui Basil Munteanu adresata lui Octavian
Barlea (Monseniorul).

REVUE

DE

LITTERATURE COMPAREE

Directoir: M. Batallion

Redaction: B. Munteano

15 Rue du Docteur Jacquemarie-Clemenceau
PARIS XV'

Patris, 19 martie 1960.
Monseniore,
Multumesc pentru scrisoare.
Alaturat, articolul pentru Acta. -Am adaugat lucruri

cu totul noi, ba chiar neasteptate,-cum este chestiarelatiilor
extraordinare si revelatoare dintre Brancusi si James
Joyce.

M’a costat o saptaméana de lucru si de nesomn, fiindca
sunt strivit de treburi, iar asta veni pe deasupra.-Doar
promisesem, si am vrut sa tin..-

Rog deci sa-mi scrieti- Dta sau Mircea Popescu-pe
cand primesc corecturile, si daca Tmi puteti face cateva
extrase.-

Raman neconsolat pentru cele mai bine de 30 de
greseli care mi-au desfigurat nefericitul mesagiu.

Tn precedenta scrisoare, te rugasem sa-mi trimiti Tnca
un album Dréagutescu destinat unui critic de artd. Nici un
fel de rdspuns. Astept sa-mi spui: Da, sau ba.

Si felicitdndu-te, Tnca o datd, pentru munca Dtale
staruitoare si fecunda, rdman al Sf-Tale devotat si credincios

Semnatura (Basil Munteanu)

Astept, Tn orice caz, conzirmarea primirei articolului.

Dragd Mircea, Multumesc pt.ultima c.p. Cu articolul
respectiv am o propunere: dati-1 la tipar si imediat ce
am corecturile va trimit restul, deoarece am cam... pierdut®
firul. Dupa cum te-ai lamurit nu m-am anuntat pt. Munchen.
As veni, doar la mare nevoie, daca neamul e n primejdie.
Cum parintele( Octavian Barlea,- A.P.) are destui
academicieni, cred ca nu va fi cazul. Singurul regret e
ca nu pot sa te revad, mai ales ca am niste idei +
planuri serioase supravalahe, care te vor interesa. Oricum,
daca ai vreodata nevoie de ceva de pe aici, scrie-mi si
dupa puteri voi Tncerca sa fiu activ.

Toate cele bune de la Paul Miron 18VIIl. =

Publicitate



literaura roméana, ca si In oricare alta literaturd
exista atat scriitori care ating cea mai Tnalta treapta
a creativitatii, cat si altii care se situeaza ceva mai
jos, dar pe locuri distincte in ierarhia valorilor,
Tmbogatind si variind peisajul artistic din epoca lor.
Din nefericire, multi dintre cei din a doua sfera, dupa
plecarea lor Tn lumea de dincolo sunt uitati, iar
reverberatiile operelor lor Tn posteritate nu se mai
regasesc decat in tratatele de istoria literaturii. Acesta
este si cazul lui Emil Giurgiuca. De aceea, merita sa
semnalam cu viu interes aparitia monografiei Emil
Giurgiuca sub povara vremurilor de Liviu Grasoiu, la
Editura Vestala, cu prilejul Tmplinirii, la 27 decembrie
2006, a 100 de ani de la nasterea poetului.
Substantiala monografie a lui Liviu Grasoiu are
structura traditionald a cercetarilor literare de acest gen,
prezentdnd mai Tntai cronologia vietii si activitatii lui

riicolae

/ine/ti

Lecturi

De/tinul unui poet

Emil Giurgiuca, bazata pe o ampla si temeinica documentare,
dupa care Intreprinde o sugestiva analiza a operei sale,
Tn partea finala apeleaza si la unele modalitati ale editiilor
critice, in Addenda reproducénd integral si comentand
succint articolele-program ale lui Emil Giurgiuca la
revistele pe care le-a initiat si le-a condus, Abecedar
(1933-1934), Dacia (1941) si, de asemenea, prefetele
scrise la antologiile pe care le-a Tntocmit, Poeti tineri
ardeleni (1940) si Transilvania Tn poezia romaneasca
(1943). Dupa acest capitol, Liviu Grasoiu a alcatuit un
tablou edificator de Repere critice, selectate din comentariile
pe care i le-au consacrat lui Giurgiuca, poeti, critici si
istorici literari reprezentativi, ca G. Calinescu, Pompiliu
Constantinescu, Perpessicius, Dragos Vranceanu, Eugen
Simion, Dumitru Micu, lon Dodu Balan, Mircea Zaciu.
Dintr-o bibliografie selectiva aflam ca poetul s-a bucurat
de apreciereasi a altor critici si istorici literari cu autoritate,
ca Octav Sulutiu, N. lorga, Al. Philippide, V. Fanache,.
lon Breazu, Constantin Cublesan, Gabriel Dimisianu,
Victor Felea, Al. Piru, Valentin Tascu, Leon Baconsky,
Gh. Grigurcu, Aurel Rau.

Asacum precizeaza Liviu Grasoiu, opera lirica a lui
Emil Giurgiuca s-a concretizat doar n cinci volume,
Anotimpuri (1938), Dincolo de padure (1943), Poemele
verii (1964), Céantece de tard (1967) si Semne pe scut
(1972), reluate partial Tn editiile de autor Poezii
(1968) si Poeme (1989), aici adaugand si cateva inedite.
Cu toate acestea, Emil Giurgiuca s-a impus drept un poet
de profunda viziune personala, cu o traire intensa a ideilor
si sentimentelor sale. In demersul sau analitic si interpretativ,
Liviu Grasoiu intuieste cu exactitate esentele si coordonatele
specifice ale liricii lui Emil Giurgiuca, aflate intr-o
conexiune cu totul aparte. Emil Giurgiuca, observa Liviu
Grasoiu, ,,a lasat o poezie greu Tncadrabila intr-un curent,
pentru ca poetul reprezinta tipul creatorului cultivat,
al artistului la curent cu lirica moderna de la noi si din
Europa, cunoscand in original inovatiile secolului trecut,
ca si contributiile fundamentale ale clasicilor din antichitatea
greco-latind, pana la romanticii si parnasienii din veacul
al X1X-lea.” Dar, cum subliniaza cu justete autorul
monografiei, ,,punctul central, obsesia poeziei lui
Emil Giurgiuca se numeste Transilvania, subiect disecat

Aniversare Sapte zeci

Inima mea se crede

Palat al Poeziei.
E zarva mare Tn acest Palat;
Facerea Lumii nu s-a terminat! -
lubirea e imensa

si greu de Tnaltat.
Tn mine, simt cd Lumea

si-a mai facut un sat.

Neuitare

intr-o zi, de secerat -

n Oltet m-au botezat, -
Sa cresc 'nalt si luminat

Mi-au dat prune cu pasat.

Sa nu uit, cand am plecat, -

Viesparita m-a piscat!...
Parca plangea o Icoana

Langa fantana din sat;
Canta pasarea-n rascruce

De Tsi facea lumea cruce!

n totalitatea complexitatii sale.” inca din primul volum,
n poezia initiala Tndemn nazuia ,,sa-ti ridici lumina pe
cerul ardelean”. Din acest indemn au izvodit si cele doud
antologii pe care Emil Giurgiuca le-a Tnchinat poetilor
transilvaneni. La aparitia volumului Anotimpuri, Octav
Sulutiu sublinia: ,,Din generatia tinerilor poeti care au
Tmpanzit astdzi Ardealul si cu o alta poezie decét cea
sociald, din traditia veche a asupritei provincii, Emil
Giurgiuca e desigur printre cei putini cari ocupa locul
de frunte.”

Absolvind Facultatea de Litere si Filosofie din
Bucuresti, Emil Giurgiuca s-a reTntors pe pamantul
stramosesc al Transilvaniei, urmand pilda tatalui sau,preotul
ortodox loan Giurgiuca, functionand ca profesor la Aiud,
Brad, Turda, Cluj si Sighisoara. Dar, Tn urma Dictatului
de la Viena, cand o mare parte a Transilvaniei a fost
ocupata de statul maghiar, poetul a fost nevoit sa
treaca muntii, ajungand la Bucuresti si devenind redactor
la Fundatia Culturald ,,Regele Mihai” si apoi profesor
la Liceul ,,Dimitrie Cantemir”. Starile sale sufletesti si
spirituale si le-a exteriorizat Tn volumul semnificativ
intitulat Dincolo de padure, din 1943, in care, noteaza
Liviu Grasoiu, ,,intalnim un Emil Giurgiuca arzand
realmente de jalea nenorocirii abdtute asupra conationalilor
sai.”

Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, precizeaza
autorul monografiei, cand regimul comunist a supus
literatura romana coercitiunii nefaste a ,,realismului
socialist”, Emil Giurgiuca nu a mai publicat nici un
volum, timp de douazeci de ani. Abiain 1964 se reafirma
cu volumul Poemele verii. Personalitatea poetului era
definita astfel de Eugen Simion: ,,Emil Giurgiuca e,
Tnainte de toate, un peisagist, in formele mai noi pe care
le cunoaste aceasta veche specie literara. Pastelul
contemporan nu se mai multumeste sa reproduca natura,
ci vrea sa o interpreteze. Peisajul devine Tn acest caz o
metafora a vietii interioare, un cadru in care se fixeaza
starile lirice.” Cel din urma volum al lui Emil Giurgiuca,
Semne pe scut, din 1972, a fost si el elogios apreciat
de critica literara.

Teodor VARGOLICI

O plutire

Nenumarate au fost

Paharele cu vin, -
Stelele cazute

n marea vietii mele!...
Totul, - O plutire...

Si un acelasi chin:
Ne nastem,

lar murim...
Si iar ne credem Stele.

Marele Nimic

Aseara, -
a venit la mine
Marele Nimic, -
Sa bea cafea
din Sfantul meu lbric;
Unde-mi sunt anii, -
Unde s-au dus?...
Tn poezie, - de teama
m-am ascuns...
Va privesc de dincolo de moarte, -
Tn loc de ochi, - am doua Stele

sparte. m
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clasificare tripartita a relatarilor de
célatorie in U.R.S.S, amintind-o partial
pe a lui Panait Istrati, intreprinde Cezar
Petrescu In 1946: ,,Cele raspicat
favorabile, fara nici o rezerva, regimului
din Uniunea Sovietica, cele tot atit de
transant ostile din interese de clasa si
din motive ideologice, si cele Tntocmite
de feluriti scriitori de literaturd, fara veleitati de a
apara ori de a condamna un anume principiu social ori
politic, cu indiscutabil de sincere intentii sa oglindeasca
realitatea cit mai impartial.”

Din categoria autorilor ostili este mentionat Maurice
Paleologue, ambasador al Frantei la Petrograd, care -
parasind Rusia in 1917 - isi Incheia al treilea volum
de memorii cu un citat din Boris Godunov: Plingi,
sfinta mea Rusie, plingi! caci vei intra In bezne!
Plingi, dragamea Rusie, plingi! caci moartea te-asteapta!”
Comentariul lui Cezar Petrescu este cel previzibil:
,,Aceasta prezumtioasa profetie, scrisa negru pe alb
pentru posteritate si dezmintita zi de zi, atit de
raspicat, vreme de patru decenii, prin uriasele realizari
din Uniunea Sovietica, nu rezuma oare o Tntreaga
mentalitate, dogorind obrazul atftor alti profeti de aceeasi
teapa?” Ceea ce se poate adauga aici, dupa trecerea a
Tnca unei jJumatati de secol, este ca implinirea profetiilor
n-are termene precise si ca Maurice Paleologue a
vazut mai departe si mai profund decit i se paruse lui
Cezar Petrescu.

Cartile ,,impartiale” (este citat volumul lui Andre
Beucler, Paysages et villes russes) Ti lasa scriitorului
roman ,,cea mai dezolantd senzatie de vid si de totala
neintelegere, n cel mai lamentabil contrast cu laudabilele
bune intentii ale autorilor”; ,,asemenea exploratori de
circumstanta deveneau si ei complici fard voie si fara
stire la campania de denigrare a Uniunii Sovietice”.

Categoria cartilor ,,raspicat favorabile” regimului
sovietic nu este ilustrata prin exemple, dar Cezar Petrescu
Tnsusi e citabil Tn acest sens prin volumul Tnsemnari
de calator. Reflectii de scriitor (1958), evocind trei
deplasari in Uniunea Sovietica, efectuate in 1946,1956

a capatul drumului si dupa o noapte buimaca la hotel, a doua zi
dimineata, se trezeste Tntr-un oras cu totul strain, unde nici firmele
Tntrezarite pe fereastra cu caracterele slavone, nici multimea de pe
strada nu-l dumiresc in ce lume necunoscuta se afla."

si 1957. Prima dintre ele, Tn tovarasia lui G. Calinescu,
Tncepe cu o escala prelungita la Kiev, provocata de cauze
meteorologice: ,,Cu atit mai bine! Nu se va spune ca e
0 vizitd dinainte organizata si pusa la punct de mult
clevetitul «Inturist», suspectat atitia ani de presa si de
propaganda occidentala ca arata calatorilor numai o
realitate remaniata pentru ochii strainilor dupa reteta
faimosului Potemkin, favoritul Ecaterinei Il. Oaspeti
cazuti pe neprevazute din cer, vom vedea la intimplare
ce este de vazut, nu ce-a fost pus dinadins la cale sa ne
fie aratat.” Cezar Petrescu subestima, precum se vede,
capacitatea ,,Inturistului” de a se adapta unor situatii
neasteptate si de a servi meniul standard chiar celor sositi
pe nepusa masa.

La Moscova, decorul camerei de hotel este identic
celui descris de Calinescu: ,,Biroul enorm, cu enorma
calimarade marmura, ma intimideaza. Prea e de guvernator
tarist, de Smolesnk, de Tula, de Harkov, pentru a-mi
permite sd ma asez Tn fotoliu si sa astern pe foi de
hirtie fara blazon sau insigne oficiale profanele mele
modeste Tnsemnari.” De retinut ca respectivul birou era
cit pe ce sa devina leaganul unei scrieri literare romanesti,
proiectata Tn comun de Cezar Petrescu si G. Calinescu:
~Aventura unui explorator fard voie si fard preparative,
picat din cer in Moscova anului 1946, cam ca noi, numai
datorita unei confuzii de pasapoarte si de avion dupa o
petrecere monstra de despartire cu amicii. La capatul
drumului si dupa o noapte buimaca la hotel, a doua zi
dimineata, se trezeste Tntr-un oras cu totul strdin, unde
nici firmele ntrezarite pe fereastra cu caracterele slavone,
nici multimea de pe strada nu-lI dumiresc Tn ce lume
necunoscuta se afla.” Autorii fiind prinsi de alte preocupari,
proiectul de roman e parasit. ,,Ideea Tnsa, oricit de
extravaganta Tn aparentd, cuprindea un stmbure de
adevar.” Se pare ca tocmai ideea directoare i-a despartit
pe cei doi scriitori, Tntructt pentru Calinescu, ne amintim,
,,un om de aici, transportat brusc cu avionul dincolo”,
descindea ,,intr-o lume cu desavirsire reald si posibila”,
pe cind Cezar Petrescu miza, mai plauzibil, pe
uimirile strainului, pe starea lui de perplexitate.

Nimic, din pacate, din acest mod de a vedea lucrurile

)

nu anima notatiile prozatorului, apologie fada si
lipsita de relief. Chipurile, bundoara, ale trecatorilor
de pe strada fi inspird asemenea banalitati jurnalistice:
»Toti duc cu dinsii o vointa concentrata in priviri, Tn
trasaturile virile ale fetei, Tn pasii masurati, egali, fermi,
fara impleticiri. Merg Tn prezent catre un viitor limpezit
din neguri, catre o tintd, catre un pisc, care e al tuturora,
comun, nu al celui mai lacom si mai egoist, mai necrutator
cu vecinul din dreapta si din stinga.” Vizitind redactia
ziarului Trud, scriitorul e dornic sa se sincronizeze
mai prompt cu poncifele presei si ale literaturii sovietice:
,.-NUu sintem Tnca deprinsi cu ziarele care au suprimat
coloanele rezervate crimei senzationale sau eroului de
drama pasionald, pentru a le Tnlocui cu reportajul marilor
realizari efective si cu eroii Tntrecerii socialiste! Si in
carti, de asemeni, nu prea stim unde ar fi locul eroului
pozitiv, si sanctiunea eroului negativ, spatiul planurilor
cincinale... — Va veni si aceasta, repede, foarte repedel...
ma asigura zimbind un cronicar literar al ziarului Trud."
Convorbirea are loc Tn 1946, iar pronosticul rusului se
va confirma integral.

A doua calatorie in U.R.S.S. a scriitorului, realizata
dupa zece ani, ,,imi Tngaduie — spune Cezar Petrescu -
sa masor inca mai deplin abisul dintre cele doua lumi,
cu doud mentalitati, regimuri si sisteme, energii colective
si posibilitati de redresare”. Ne surprinde prezenta
unei fugare note critice privind cladirile Tnalte ale
Moscovei: ,, Toate aveau sa ne serveasca, in rastimpul
vizitei noastre, ca puncte de orientare verticala in
imensitatea orizontcda a orasului; desi nu Tntotdeauna
puncte de reper prea sigure, fiindca noua ne era usor
sa le confunddm. Prea se asemanau una cu alta.” Se stie
ca cele sapte cladiri Tnalte (doua blocuri de locuinte,
doud hoteluri, douad ministere si edificiul Universitatii
,,Lomonosov”) sint niste pastise la scard enorma ale
turnurilor Kremlinului si ilustreaza, in limbajul actualilor
ghizi moscoviti, era ,,barocului stalinist”. Critica lui
Cezar Petrescu e mai putin Tndrazneata decit pare, intrucit
,»insusi arhitectul principal care a condus constructia
hotelului unde locuim a fost aspru admonestat, fiindca
sacrificase spatiile utile confortului si destinatiilor speciale
pentru o parada ostentativa, menita sa fure ochiul”.

Tn familia apologetilor fara simtul masurii si, nu o
datd, fara simtul ridicolului se plaseaza Zaharia
Stancu (Calatorind prin U.R.S.S. Note si impresii de
drum, 1950). Tonul devine poematic, iar frazele se
ordoneaza in versete:

,.Cele mai bogate muzee se gasesc la Moscova.

La Moscova se afld cele mai bune teatre din lume.

Cel mai modem metrou din lume strabate subteranele
Moscovei.

Nici un alt oras din lume nu are atitea scoli si
atftea institutii de cultura ca Moscova.

Nu exista locuitor in Moscova care sa nu stie carte.

Moscova este izvorul viu al Tnvataturii marxist-
leniniste.

Moscova este simbolul revolutiei socialiste care a
biruit.

Moscova a construit socialismul.

Moscova construieste comunismul.”

Integrat unui grup de scriitori strdini, veniti sd participe
la celebrarea a 150 de ani de la nasterea lui Puskin,
Zaharia Stancu ajunge si dincolo de Urali: ,,Zadarnic
vei cduta in Siberia un om melancolic. Cu melancolii
si tristeti nu se cladeste nimic. Cintecele sunt senine si
limpezi ca ochiurile largi si rotunde ale lacurilor si ele
rasuna pe toate buzele.” Vizitarea unei livezi de pomi
fructiferi genereaza urmatorul dialog multinational:

Gradinile acestea sunt tot atft de bogate ca si cele din
Italia, spune Libero Bigiaretti. — Cind vom putea avea
si noi asemenea livezi in Nord? se Tntreaba Elvi Sinervo.
— Cind veti face din Finlanda o republica socialista, Ti
raspunde Jan Drda.” Si tot Bigiaretti declara: ,,Calatoria
aceasta minunata prin Uniunea Sovietica mi-a Tnsutit
puterile si mi-a otelit Tncrederea in viitor. O! Ce splendida
va fi Italia cind va deveni o democratie populara, cind
poporul italian vaincepe si el sa construiasca socialismul!”
Din pacate, nici finlandezii si nici italienii n-au fost
tentati sa Tncerce.

Stefan CAZIMIR

(va urma)



aca mi s-ar cere astazi sa aleg locul creativitatii cu cea mai mare

Tncarcatura afectiva, cu cele mai multe amintiri artistice din

Bucuresti, adunand cele mai multe prezente de nume mari,
romanesti si straine, acesta este: Teatrul National, lata-i istoria.

CRONICA OPTIMISTEI
Actorilornostri

e lajumatatea Caii Victoriei, vechea coloana
vertebrala a Bucurestilor, chiar langa Palatul
Telefoanelor, seTnalta astdzi o constructie stranie:
o cladire cu portal maiestuos si boite albe din
vremuri de demult, dar cu Thalte ziduri de sticla
din timpul nostru, Tn care sereflecta silueta batranului
Hotel Continental, de vizavi. Vechi-nou-vechi,
laolalta, ca la o Tntalnire istoricain care trecutul
sipprezentul Tsi d,au ména prieteneste, stau de vorba,
.scMimba impresii. Tn studentia mea din anii 80, terenul era
'viran, iar uneori, vara, apareau aici cateva jalnice mese si o
ghereta unde se vindea bere. Putini dintre colegii mei care-
si potoleau setea dupd vreun examen de literatura sau de istoria
limbii stiau ca se afla intr-un spatiu unde, timp de aproape
100 de ani, batuse inima culturalda a Romaniei. Aici fusese
candva Teatrul National. Daca mi s-ar cere astazi sa aleg locul
creativitatii cu cea mai mare Tncarcatura afectiva, cu cele mai
multe amintiri artistice din Bucuresti, adunand cele mai multe
prezente de nume mari, romanesti si strdine, acestaeste: Teatrul
National. lata-i istoria.

n seara zilei de 31 decembrie 1852, toata floarea Bucu-

restilor, Tn frunte cu domnitorul, soseste cu trasurile care

strabat la trap Podul Mogosoaiei, la Teatrul cel Mare, a

cdrui constructie este, In fine, deplin Tncheiata. Este o zi

de miercuri, iar la sapte si jumatate sala e deja arhiplina.
De laideea acestui teatru, care le-a apartinut lui Eliad (poetul
Heliade Radulescu) si prietenului sau lon Campineanu, au
trecut aproape doua decenii si exact trei domnitori: Alexandru
Ghica, Gheorghe Bibescu, iar acum, la inaugurare, Barbu
Stirbei, convinsi toti trei c& teatrul va modificain bine moravurile
si vaimbogati limbaroméana. Toata lumea ainteles ca Teatrul
Mic, zis al lui Momulo, aflat tot pe Podul Mogosoaiei, la
icasele Slatineanului, unde fratii Capsa Tsi vor face ceva mai
tarziu cofetdrie, apoi cafenea si hotel, nu e demn de
Capitala Tarii Romanesti. Se cauta un loc in apropiere.

Tn 1838, cutremurul distruge partial hanul Mitropolitului
Filaret, care este daramat. Acesta este locul cumparat
pentru viitorul teatru si se calculeaza ca pentru ridicarea lui
si amenajarea spatiului imprejmuitor e nevoie de 20.300 de
galbeni. Intre timp se fac si se desfac comisii insércinate cu
acest proiect, minti luminate si inimi altruiste Tsi bat capul
cu obtinerea banilor si ducerea la bun sférsit a lucrurilor.
Cu strddanii se aduna 13.000 de galbeni. Atunci, Gheorghe
Bibescu d3 o Tnalta Rezolutie si, lucru nemaiauzit tnainte, dar
mai ales dupa, stabileste sa ia din fondul ,,extraordinar” al
vistieriei (un fel de bani pentru situatii de crizd) cei 10.000
de galbeni care lipsesc. Arhitectul responsabil este
vienezul Anton Heft, dar se pare ca la planuri a contribuit si
spaniolul Xavier Vilacrosse, al carui nume aramas agatat azi
de un frumos pasaj bucurestean. Lucrarile propriu-zise incep
Thmai 1848, sentrerup n iunie din cauza Revolutiei, se reiau
Tn 1849 si sunt Tncheiate trei ani mai tarziu. Cum oamenii
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Cioburi din i/toria

Teatrulul

timpului iubesc zilele simbolice si Tsi leaga enorme
sperante de noaptea intrarii intr-un alt an, e ales pentru inaugurare
Ajunul Anului Nou.

Cladirea in care intrd cu emotie bucurestenii Tn ultima
seard a lui 1852 este un model redus si usor modificatal Scalei
din Milano. Foaierul este luxos, impodobit sdrbatoreste, iar
scara, din marmurd de Carrara. Candelabrul, ca si restul
iluminatului, e cu lumanari de seu. Tn sala, la parter, pe
langa fotoliile din avanscena sunt 338 de staluri, apoi sunt
trei randuri de loji si o galerie Tncapatoare pentru cei mai
sdraci, care nu-si permit bilete scumpe. Teatrul afost proiectat
pentru aproape 1000 de persoane. Toata lumea, ,,toate clasele
societdtii” doresc savada primul spectacol laTeatrul cel Mare,
iar locurile din staluri au ajuns sa se vanda cu pretul piperat
de un galben. La galerie,,.cu timpul, regula va fi ca elevii si
studentii sa intre gratuit. Tn seara asta se joaca Tn romaneste
un vodevil frantuzesc Intr-un act, Zoe sau Amantul de Tmprumut,
cumuzicacupletelorcompusa de profesorul Eduard Wachmann.
Tnrolul principal, Tnsusi primul director al teatrului, Coslache
Caragiale, aldturi de Niny Vallery, de Ralita si Costache
Mihaileanu si altii, mai marunti. Dupéa pauza in care se fac
comentarii despre piesa si urdri pentru noul an, iar barbatii
admiratoaletele luxoase ale doamnelor, trupa lui Papa Nicola
Tncéanta urechile bucurestenilor cu arii din opere italienesti
(Lucretia Borgia care avusese premiera chiarin La Scalla si
Lucia di Lamermoor, ambele de Donizetti, compozitor
care murise de curand, Tn anul 1848). Masinarii complicate,
decoruri si costume, unele aduse de la Viena, sunt primele
obiecte de recuzitd ale teatrului.

Banii strénsi Tn aceasta prima seara sunt in intregime
destinati saracilor ,,si se vor imparti cu nepartinire”. Presa
timpului, Tntre care si Trompetta Carpafiloru a lui Bolliac
(ironizatd de I.L. Caragiale - Racnetul Carpatilor-intr-o alta
piesa jucata la acelasi teatru cu vreo trei decenii mai tarziu)
consemneaza cu entuziasm evenimentul. Dupa numai doi
ani, pentru ca lumanarile afuma peretii, s-atrecut lailuminatul
cu lampi cu ulei de rapitd, instalate de neamtul Carol Knappe,
negustor de lampi din strada Doamnei. Curand, cladireadevine
primul teatru din lume iluminat cu petrol lampant si prima
institutie din Bucuresti la intrarea cdreia se pun lampi electrice.
Acest din urma lucru se petrece in februarie 1889 si este
semnificativ ca lampile electrice se instaleaza la intrarea
teatrului Tnaintea celor de la Palatul Regal.

Reparat la doua decenii dupa inaugurare, Tn 1874, de la
acoperis la utimul scaun, Tsi redeschide stagiuneatot intr-o zi
simbolicd, de Craciun, sub directoratul lui Alexandru Odobescu.
Tn acea zi, Teatrul cel Mare primeste numele de Teatrul
National. Doi ani mai tarziu, dupa Razboiul de Independenta,
Podul Mogosoaiei devine Calea Victoriei. Cu numele si adresa
schimbate, teatrul gazduieste cele mai importante evenimente
artistice ale Bucurestiului. In martie 1883, are loc premiera
piesei lui Alecsandri FantanaBlanduziei, autor care da stralucire
dramei, dupa ce impusese comedia. La 13 noiembrie 1884
are loc, n prezenta Reginei Elisabeta, premiera piesei O
scrisoarepierduta de I.L. Caragiale, iarla 8 aprilie 1885 D 'ale
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Carnavalului, piesa fluieratd la premiera de dusmanii autorului,
Tn 1887, stagiunea se deschide cu Ovidiu de Alecsandri, iar
autorul Ti scrie unui prieten ca va asista la ultimele doua repetitii
si ca se spun ,,des merveilles” despre decoruri si costume.
In foaier apar Tn deceniile urmatoare o multime de busturi
si tablouri cu actori si dramaturgi realizate de Frederic
Stork, Dimitrie Paciurea, Horia Miclescu, Corneliu
Medrea, Jean Steriadi, Cecilia-Cutescu-Stork s.a. Tntre cele
doud razboaie mondiale, mai toti marii autori roméani, de la
Liviu Rebreanu la Carnii Petrescu, de la Mihail Sebastian
la Victor Eftimiu, au avut legatura cu teatrul: au scris piese,
au fostcronicari literari, au iubit teatrul si pe tinerele doamne
ale scenei romanesti. Si nu existd, cu siguranta, om de culturd
interbelic care sa nu fi fost prezent n acest loc, Tn zile de
spectacol si in zile cand scriitorii organizau in foaier sesiuni
de autografe.

ablo de Sarasate, Wieniawski, Sarah Bernhardt, Adelina
I Patti, Constantin Nottara, Adelaida Ristori, Eleonora
Duse, Rejan, Salvini, Aristizza Romanescu, Grigore
Manolescu, MariaVentura, Maria Filotti, Elvira Popescu,
George Vraca sunt numai cateva din numele care au
fost, mai mult decat o data, pe scena Nationalului bucurestean.
Maiorescu, Eminescu, Alecsandri, Delavrancea, domnitori,
regi, regine, mic-buighezi, poporeni, ministri, diplomati straini,
elevi visand la actrite au fost in sala Teatrului National si i-
au aplaudat pe artisti. Tntre directorii teatrului s-au numarat
Costache Caragiale, Matei Millo, C.A. Rosetti, Al. Odobescu,
lon Ghica, Grigore (Grigri) Cantacuzino, Alexandru
Davila (fiul doctorului Carol Davila), C. Radulescu-Motru,
Victor Eftimiu, lon Minulescu, Rebreanu, lon Marin Sadoveanu,
Camil Petrescu, Haig Aclerian.

I.L. Caragiale, om de teatru care Tncepuse ca sufleur, si-
a dorit si el acest post pe care, cel dintai, 7l ocupase un
unchi al sdu. Maiorescu, lacare apeleaza, n-aavut insaincredere
n el ca administrator si nu I-a sprijinit sa devina director.
Totusi, Caragiale, numit prin Decret regal director in anul
1888 (avea ajutorul Reginei), se dovedeste un excelent
organizator, vine primul in teatru, la 8 dimineata si pleaca
ultimul, la 10 seara, cu 0 mica pauzaintre 3 si 6 dupa-amiaza.
Face drastica economie de buget si este cel care incheie
contracte de reprezentatii Tn serie cu Sarah Bernhardt si Emesto
Rossi. Dar stagiunea din 1888-1889 este criticata vehement
si directorul Tsi da demisia deja Tn 1889. Ramane legat de
acest loc, deschizandu-si mai tarziu berdria Gambrinus, peste
drum de teatru, la numarul 4 al strazii Campineanu.

La 24 august 1944, teatrul este bombardat de nemti si
arde partial. In 12 decembrie, armata ruseasca ia, ca daune
de razboi, Intreg patrimoniul Nationalului si-I Tncarcd in 41
de vagoane de tren. Tn 1945, fara vreo discutie publica, se
hotaraste grabnic demolareacladirii. Locul libertétii, aljocului,
al creatiei si al artei s-a acoperit de praf si a ramas, pentru
multa vreme, pustiu.

(va urma)
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Un contrapunct oportun

ripasit pe scarita piezisa ca dintii unui pieptene

a funicularului, ma furisez prin Porta San

Giacomo, aruncand ochiade invidioase dalelor

ce asezoneaza caldaramul vechi de cateva secole

de pe Viale delle Mura. Duomo, basilica Santa

Maria Maggiore, Piazza VVecchia, Palazzo della

Regione, strazi si stradute pe care abia se pot

strecura, cu infinita abilitate, cate o limuzina,
castele si case pazite de coama leului venetian (efigia
celui mai nordic bastion al dogilor), parcuri si gradini,
podete si fantani, toate parca Tmi soptesc ceva despre
Gaetano Donizetti, Pietro Locatelli sau Alfredo Piatti.
Primii doi chiar sunt iTnmormantati aici, in inima Bergamo-
ului antic, Tn Citta Alta, cum mai este apelata colinain
idiom turistic. Cel de-al treilea si-a amanetat numele
Conservatorului de muzica, faimos pentru cursurile sale
de maiestrie dedicate interpretarii creatiilor instrumentale
ale Barocului, Las Tn urma Cappella Colleoni si Battistero,
pentru ca, smulgandu-mi un ultim efort, sa escaladez
varful colinei si sd pasesc intr-una dintre cele mai
(in)cantatoare sali de concert din cizma italica, sala ce
poarta, de asemenea, numele celebrului violoncelist
nascut in orasul de pe Torrente Morla. Aici se deruleaza
de aproape trei decenii, Tn fiecare primavara, festivalul
,.Incontri Europei con la Musica", ce are alura unei micro-
stagiuni cu reprezentatii hebdomadare Tntinse pe durata
a doua luni. O prima impresie: goticul edificiului si
modernitatea logisticii impresariale fac casa buna. Pe
de o parte, austeritatea si masivitatea solutiei arhitectonice
exterioare, dar si perfectiunea formulelor angulare ori
a spatiilor boltite, ceea ce confera o acustica uniform
si generos repartizatd; pe de altd,parte, discretia si
perspicacitatea cu care Vittorio Fellegara si Pieralberto
Catlaneo regizeaza evenimentele festivalului Tn asa fel
Tncat sa satisfaca toate gusturile, de la cele cu vadite
propensiuni cdtre exotic si insolit, pana la cele acut
traditionaliste, mereu nevoite a fi ,tratate” ca la mama
acasa. Un festival Tntr-o sala gotica e ca o raza de lumina
filtratd de vitraliul istoriei, dar si al perspectivei. Tn
sala, Alfredo Piatti" am auzit si zorii unor muzici posibile
si amurgul unor efluvii perimate. Gesturi sublime si

Carnet

contexte infernale sprijina deopotrivd impresia de incantatie
ce cromatizeaza o stenicd melodie diatonicd. Un diatonism
ce revine, iatd, en fanfare in creatia contemporana. Si
nu e de mirare, caci dupa cohortele de opusuri ultra-
agresive, nervii compozitorilor s-au mai calmat, fie
din cauza curei de muzici traditionale extra-europene,
fie din dorinta de a ispravi o data cu auto-claustrarea
atat de alienanta. De doudzeci si sase de ani Associazione
»Musica Aperta" nu face altceva decat sa informeze
publicul bergamasc Tn legatura cu ceea ce se petrece
Tn arta sunetelor: cine s-a mai nascut, cine cu cine umbla,
cine a mai murit...Asa se face ca aceasta reuniune,
subintitulata si ,,Compore oggi" Tntruneste datele unei
suete, la care lumea vine, Tntreaba, afla si, atentie!, spune
mai departe. Muzica noua nu mai este astfel un produs
de lux ori o ,,traznaie" farajrtilitate practica. Si mai e
ceva: concertele axate pe livrarea lucrarilor recente sunt
anticipate de explicite dezbateri-lectii (un fel de matinee)
la care spectatorii se Tnvart in jurul varstei de zece-
doisprezece ani. Mi se pare normal ca publicul actual al
concertelor de seara (si, va rog sd ma credeti ca abia
Tncape Tn spatioasa sala din ,,Cita Alta") s& fie publicul
matineelor de acum doua decenii. Sa nu credeti Tnsa
ca,,Incontri Europei con la Musica" este amanetat exclusiv
muzicii contemporane. Nici vorba de asa ceva. Exista
un fericit si oportun contrapunct ntre cele mai noi creatii
si opusurile de mult si definitiv intrate Tn constiinta
melomanilor. Bunaoara, Ligeti, se conjuga de minune
cu Liszt, Vranicky cu Frescobaldi, Gazzini cu Haydn,
Cattaneo cu Villa-Lobos si exemplele ar putea continua.
Punerean aceeasi pagind a verbului muzicilor contemporane
cu substantivul muzicilor clasice nu face altceva decét
sa atenueze insularizarea celor dintai si s condimenteze
placerea degustarii celor din urma. Nimeni nu spune
ca e usor sa distribui astfel literatura muzicala de ieri
si de astazi care este, se stie, si Tntr-un caz si in altul
coplesitor de bogata, si nici ca e lesne de restituit intregul
evantai de stiluri si estetici, mai ales ca interpretii actuali
tind, ca de altfel peste tot in lumea de azi, spre 0 maxima
specializare. Dar cand Tti permiti sa inviti Orchestra de
camera ,,Milano Classica", ansamblul ,,Fiati Musica

Ve/nicia /-a na/cut a Viata satului

n anul 2007 de la Hristos, Tn sfanta zi de duminica,
saptamana de saptamanateleviziuneanationald transmite
emisiuneade mare interes obstesc ,,Viatasatului”. Vizionarea
acestui program are un aer linistitor, mentalitatea — cuibarita

n placenta originilor aureolate. Dar - surpriza -
suntemn plin postmodernism si iatd, 0 oaza de poporanism...
ei, da! Ma gandesc la target-ul acestei emisiuni, poate asa
gasesc vreun rost: taranul roman, o emisiune care ar putea
fi numita ca in cliseele media: cu, despre si — in special -
pentru taranul roman. Sa-mi fie cu iertare ca am seninat
aici, totusi raman, de dragul vitalitdtii fara menajamente
sau politeturi pe care o constat.

O pungasie nemaiintalnita se nareaza cu gesturi ample,
prin constructii aclamate ,,a haute voix", de la fata locului,
n bataturaunor crestini: caii oamenilor suntluati de reprezentantii
statului, mai precis ,, Cum a luat Antonescu tiganii, asa ne-au
luatsi noua caii si i-au dus” (ilustreaza sateanul). latd predispozitia
stilistica pe care o constatam laromanul nostru de pretutindeni.
Barbatii sunt rascoliti, femeile isi pun poalele in cap...
spectaculos. Voceade prezentare de pe fundal vine sa lamureasca
asa cum bine Ti sade unui narator omniscient (stiti, instanta
de dinainte de modernism) si dezvolta un discurs tdios, dur
laadresaA.N.S.V.S.A. (denumirea oficiala a directiei sanitar-
veterinare), de parcda anemia infectioasa, adica,,SIDAcailor"
ar fi motiv ca omul sa ramana fara principalul ,,instrument"
de munca. Si ce daca e despagubit? Daca ne amintim ca in
veacurile trecute, hotia de cai eravina gravasi ca se pedepsea
cu cea mai dura bataie, de unde vorba ,,I-au batut ca pe
hotii de cai", am gasi un sens proportiei chestiunii. Totusi,

realizatorul emisiunii pare ca a plans pe bancile scolii pentru
soarta lui batranului Bator...

Un economistimpaiat, la costum, e implantat in frumosul
peisaj mioritic: munti Tnzapeziti pe fundal, o capita de fan
in dreapta — Tmi aminteste de reclama la Milka - privind
drept spre camera apara cauza satenilor pagubiti. Si ma
mai plangeam canu vad legatura cu societatea postmodema
—iata! Mai mult, dezbaterea problemei se muta in studioul
televiziunii — atentie! — Tn transmisiune directa. Presedintele
A.N.S.V.S.A- care aduce izbitor cu actualul presedinte al
SUA, doar mai bucalat - si vicepresedintele aceleiasi onorabile
institutii vs. directorul revistei ,,Lumea satului" si moderatorul
discutiei care traduce vorbele din registrul specializat in cel
popular. Tnfruntarea se reduce, prin tendinta emisiunii, la
confruntarea maniheista bine-rau, careia publicul-tinta i
asteapta cu teama si cu sufletul la gura deznodamantul.
Moderatorul Radulescu raspunde la problema eradicarii
anemiei infectioase prin ,,nu putem sa gasim o chichita la
lege?"-aici telespectatorul exclama,,Uite, asta-i de-al nostru!",
intr-adevar, domnul Radulescu pare a fi particica rupta din
viata satului — degajat, razaret, mereu fuga! inspre obste.
Alaturi, domnul director al revistei ,,Lumea satului*, ca o
entitate suprema situata peste traditii si peste lege, da ,,cu
indulgentanota 7 actiunii statului. Acuma, scolareste vorbind,
7 nu e nota nici buna, nici proastd, nu e nicicum. Domnul
stabileste din Empireul sau ca problematrebuie rezolvata de
ambele parti. Adica Tsi da cu parerea pana nu mai ramane
nimic din ea si isi ,,aduce aportul™ lasand lucrurile la fel de

n festival intr-o sala
gotica e ca o raza de
lumina filtrata de vitraliul
istoriei.

Aperta", solistii si corul ,,Accademiei Intemazionale de
Muzica" din Milano, pianisti ca Yuko Ito, Diego
Maria Maccagnola, Francesco Pasqualotto Simone
Pagani, Danuela Petrie, Carlo Balzaretti, flautisti ca
Mario Carbotta, chitaristi ca Bruno Giuffredi, soprane
ca Angela Nisi ori organisti ca Maurizio Manara logodna
avangardei si ariergardei muzicale nu mai reprezinta
decat o procesiune fireasca, supusa legii firii, la care
invitatii sunt rasfatati din belsug cu daruri, daruind la
réandul lor recunostinta muzicienilor. lar ceea ce mi se
pare demn de remarcat este cd ambii logodnici Tsi jura
nu numai credintad ci si unirea eforturilor intru
epurarea muzicii de tot ceea ce Tnseamna violenta, crispare
sau Tncrancenare. ...Beethoven, Wagner, Schonberg,
Stravinski, Xenakis... — indicatoare obligatorii pe traseul
agresivitatii Tn muzica (?). Cromatizarea, di-sonantizarea
(cu alte cuvinte, telurizarea) progresiva a muzicii a
asediat, agresand continuu, urechea melomanului,
destupandu-i (e-adevarat) canale ascunse, augmentandu-
i receptacolele, in acelasi timp Tnsa instaurand o
anume ademptiune a tenebrosului, nelinistii si catastroficului?
Exista o agresivitate a materialului sonor asupra!
compozitorului (cazul Beethoven, Wagner ori Stravinskjj|
dar exista si o agresivitate a compozitorului asupwW
materialului (la Schonberg si Xenakis, de exemplu). Pe
de o parte viziunile informale, demonice, paroxistice
ale compozitorului, pe de alta parte tiparele spartane,
dieta habotnica la care e supus materialul sonor. intr-
un fel avea dreptate Cioran cand afirma ca ,,abia dupa
Beethoven muzica a inceput sa se adreseze oamenilor:
Tnainte nu se Tntretinea decat cu Dumnezeu. Bach si
marii italieni n-au cunoscut deloc acea lunecare spre
omenesc, acel fals titanism care, de la Surd Thcoace
altereaza arta cea mai purd. Tncordarea vointei atnlocui:
suavitatile; contradictia sentimentelor, avantul naiv:
frenezia, suspinul disciplinat: disparand cerul (s.ari
din muzica, Tn locul lui s-a instalat omul. Thainte vreme
pacatul se raspandeain dulci tanguiri; a venit clipa cant
s-ainstalat: declamatia ainfrént rugaciunea, romanlismu
Caderii a triumfat asupra visului armonios al decaderii.*
Asaltul tenebrelor, insinuarea nelinistilor, pand;
catastroficului impun adoptarea unor masuri de protectie
AgresivitateaTnh muzicd tinde sa fie demascata si incriminatd
Lumea muzicii are azi mai mult ca oricand nevoie di
liniste, lumina si celest. La Bergamo, am resimtit-»
din plin, soarele e tacut, sclipitor si ocupa, de cele ma
multe ori, Tntregul orizont.

Liviu DANCEAN

incurcate ca mai nainte. Eu, una, m-am lamurit, dar publicul-
tinta? Partile incearca un nou hei-rup intru constructiaintelegerii
vicele vrea sa indice un site pentru mai multa precizie, pentn
citarea surselor, Dumnezeu stie, ca domnul Radulescu i-c
taie cu o expresie obidita: ,,vorbim despre saituri, desprt
astea...". Deci, referirea ladomeniul informatic, fie numai k
fonna accesibila a navigarii pe Internet, e invaluita in aure
futuristd, alaturi de farfuriile zbur&toare.

Zambesc amuzata... Radulescu intervine in mijlocu
discutiei despre bolile animalelor ,, de la limba albastra st
trecem putin la limba muta, avem un telefon, buna ziua..."
adreseaza intrebari ,,ca simpulu spectator”... tare simplu
ce-i drept. Cu rezistenta celebra a romanului, pe premisa
nu mor caii cand vor cainii, instanta poporana vrea sa afle
ce-i rezerva UE transhumantei, ca vorba ceea, de la dac
Tncoace ne ocupam cu pastoritul; raspuns:traseul trebuit
anuntat, animalele trebuie transportate cu automobilul, trebuie
trebuie, trebuie... lar conditiile igienice de la stana se cei
respectate: ciobanul sa aiba unde spala, unde igieniza ustensilele
un adevarat laborator... cu siguranta, ciobanul se gandeste
sa-si achizitioneze halat alb. Unde mai e, Sadovene, ciobanu
cu camesa tapana, spalata in zer, cu parul aranjat cu unt pe
postde gel?...DI Radulescu incheie glorios: ,, Mai va invitau
si altadata, cred catelespectatorii au fostincantati de Faspunsuri *
Limba romana schioapata, lumea satului se datina, sa mai
vorbim despre topica?...

Totusi, asa cum a metaforizat Blaga, asa cum urmeazt
televiziuneanationalagrila de programe si valori nationalist-
ceausiste si cum mi-aspus glumind cineva apropiat, vesnicie
s-anascutla,,Viata satului si va dainui muuulta vreme acolo

lulia IARC/>
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u pletele lui John Lennon si ochelarii sai cu lentile rotunde,
capabil sa o dea si pe un hard rock, Jasper ascunde probabil un
optimist incurabil, un hippiot epicureico-logoreic privind printr-o
lentila luminoasa dezastrul inconjurator.

CRONICA FILMULUI

iego Ricardo, Tn virsta de 18 ani, 4 luni, 20
> d e ore si 16 minute, nascutn 2009, traind sub
povaracelebritatii de a fi cea mai tinara persoana
de pe planetasi fiind ucis de unul din fanii sai:
este evenimentul care deschide filmul lui
Alfonso Cuaron. Cunoscut pentru Great
Expectations (Marile sperante, 1998) si mai
ales pentru relativ recentul Harry Potter and
Ifcthe Prisoner ofAzkaban (Harry Potter si prizonierul din
VAzkaban, 2004), film care, din serie, risca sa devina
serial, regizorul Tncearca un alt portativ care-1 departeaza
radical atit de partitura Tntunecatului romance dickensian,
dar si de pandemia carnavalesca din Harry Potter, pentru
| un thriller-SF. in 2027 Tntreaga planeta se confrunta cu
| consecintele unei stranii pandemii care ainceputin 2008,
| provocind infertilitatea generalizata si care condamna
| practic lamoarte Tntreaga specie umana. Un scurt racourci
| mediatic prezinti situatia ca pe o hecatomba, marile
| capitale sunt luate cu asalt, o parte dintre ele devin teatre
| de rézboi intre fortele de ordine si grupérile de guerila,
| imigrantii nu sunt lasati s& patrundain orase, rebelii sunt
Ir expulzati, Tn special cei de origine islamica. Dezordinea
F poarta chipul Razboiului din Irak, mici factiuni anarhiste
| 1si disputa singeros popularitatea, in timp ce autorittile
| comanda masuri represive si chiar executii sumare. O
| cortina de fier separa orasele de restul lumii. Angajat
| al unei firme, sastisit de meseria lui, Theo Faron
| (Clive Owen) isi reface moralul alaturi de vechiul siu
| prieten Jasper (Michael Caine). Jasper are propria sa
| istorie'tragica, sub aparenta joviald, Hower power, de
| beatnic, fumind iarba, un joint pe care-1 posteste cu
Lprietenul sau. Cu pletele lui John Lennon si ochelarii sai
jL'u lentile rotunde, capabil sa o dea si pe un hard rock,
Jasper ascunde probabil un optimist incurabil, un hippiot
epicureico-logoreic privind printr-o lentila luminoasa
dezastrul inconjurétor. De altfel, i se potriveste de minune
muzica anilor nebuni, Ruby Tuesday scris de Mick
Jagger si Keith Richards, Tommorow never knows al
lui Lennon si Mc Cartney sau Bring on the Lucie,
piesa scrisd si cintatd de Lennon. Cu parul sau alb fluturind
rebel, acest political cartoonist ofthe year are grija de
sotia sa, a carei poveste este cuprinsd in afisele de pe
pereti: M1 5 denied the involvement in the torture ofa
photojurnalist. 1zolatd Tntr-o padure, micuta sa cabana
pastreaza farmecul unei Ruby Tuesday apuse printre
avertismentele care anuntau Tnceputul pandemiei.
Theo este extras brutal din mahmureala sa, cind este
rapit de membrii unei grupari de gherila pe care o conduce
fosta sa sotie Julian (Julianne Moore). Activismul ei care
aminteste de perioada belicoasd a IRA, recalibrat intr-un
civism de ultima ord vizeaza utilizarea lui Theo Tntr-un
scop pasnic, dar nu lipsit de primejdii, scoaterea din oras
a lui Kee (Clare-Hope Ashithey), o tinara de culoare,
Tnsarcinata in luna a opta. Dupa 18 ani de sterilitate,
sarcina lui Kee se Tnfatiseaza ca un miracol, - si n-a fost
maternitatea asa dintotdeauna? Madona neagra i dezva-
luie secretul lui Theo intr-o ferma, printre vaci si aparate
de muls. Foarte curind, acesta isi pierde sotia lichidata
de propriii ei oameni pentru care copilul Tnseamna doar
un instrument Tn plus de propaganda in favoarea
cauzei lor. Theo devine unicul protector al lui Kee, pe
care reuseste s-o sustraga membrilor celulei teroriste,

Copiii omului (The Children ofMen, 2006), Regizor:
Alfonso Cuardn; Gen: Aventuri, Drama, SF; in rolurile
principale: Clive Owen, Julianne Moore; Durata:
114 minute; Premiera in Romania: 17.11.2006; Produs
de Universal Pictures; Distribuit Tn Romania de: Ro
Image 2000.

Copiii

a r t e

omuui

/1 [fir/itul copilariel

Tncercind s-o trimita la o statiune de cercetari (Sanctuarul),
unde o grupare de savanti se ocupa de rezolvarea problemei
infertilitatii Tn cadrul a ceea ce poarta numele elocvent
de Proiectul Umanitatii. Un vas pescaresc, intitulat
sugestiv Tommorow, patruleaza regulat de-a lungul
coastelor si o Intflnire este aranjata pentru ziua urmatoare.
Pentru a ajunge la destinatie, Theo trebuie sa iasa din
spatiul securizat al orasului Tn no man'’s land-ul unui
razboi civil, printre ruinele unor cladiri care amintesc
de ghetourile lumpen proletariatului comunist. O tiganca
pe nume Marica (Oana Pellea), care vorbeste roméaneste,
Ti ajutd, Tnsa dificultatile acestei evadari din mijlocul
marasmului sunt depasite cu pretul vietii lui Theo si a
celor care 1l ajuta.

Alfonso Cuaron ne propune ecranizarea unei distopii
- scenariul este facut dupa romanul omonim al lui
P.D. James din 1993 -Tn care se simt importante accente
din filmul lui Terry Gillian, Brasil (1985), fara a avea
totusi puterea sa de rezonanta, capacitatea sa fabulatorie
si aerul sdu kafkian. Regizorul ia distanta si de ferocitatea
birocratizata a orwellianului 1984 (1984) al lui Michael
Radford, brava lume noua Tn care ne introduce fiind
adaptata mai degraba amenintarilor secolului XXI, printre
care se afld si dezvoltarea populatiei islamice, spectrul
terorismului si cel al unei pierderi a energiei vitale
care conduce la extinctia speciei. in cele din urma, primul
copil apartine unei femei de culoare. Alfonso Cuaron
reuseste sa cuantifice aceasta angoasa care bintuie un
secol al celor mai Tndraznete experimente genetice,
dar si al unui nou tip de razboi, neconventional, fara con-
fruntarea directa in care este antrenata intreaga societate:
terorismul. Distopia lui Alfonso Cuarori nu mai este cea
generata de ceea ce se petrecea n spatele Cortinei de
Fier pe vremea Razboiului Rece, ci are ca punct de reper
noile conflicte. Imaginile terifiante ale luptelor de strada
n cartiere cu aspect de ghetou, trimit la razboaie precum
cel din Ruwanda, Cecenia, Afganistan si mai ales
Irak, la zonele unor conflicte Tnghetate, unde violenta
pluteste Tn aer, dar si la viata de la periferia metropolelor,
a populatiilor neasimilate, flotante, dezvoltind o agresivitate
latenta alimentata de frustrari si indigenta.

Prima parte a filmului graviteazain jurul unor probleme
de fond, de ideologie, aproape fiecare personaj are mica
sa istorie tragica dezvoltata in jurul unei morti infantile.
Excelenta aparitia lui Jaspers, parca dintr-o altd lume,
din acea americana si idilica baby boom generation, unde

un fum te facea sa urci foarte sus. Spre deosebire de
Julian, el pare, ca si Theo, sa-si fi abandonat activismul,
din care avem o ilustrare Tn afisele de pe pereti. Retras
Tn propria utopia alimentata cu halucinogene, Jasper
reprezinta poate nostalgia dupa o copilarie pierduta,
nu doar a lui golden sixties, dar si a umanitatii. Micul
sdu Eden se desfasoara aproape profilactic, Tnsa homeopatia
nu este o reteta buna pentru o lume scoasa deja din {itini.
Julian este celdlalt pol, nu mai putin utopic, al luptei
cu orice mijloace pentru un ideal care se vede confiscat
de interese conjuncturale. Theo este solutia de compromis,
calea de mijloc: nici un plaisirist, un visator umflat cu
canabis, dar nici un anarhist cu agenda ideologica si
mina pe pistol. Theo indica ceea ce este firesc: redarea
copilului mamei sale, semnificind totodata si redarea
maternitatii unei specii care-si consuma singeros energia
vitala. Prinsi ntre doud tabere, Theo, Kee si copilul ei
trec prin mijlocul soldatilor care asediaza o cladire plind
ochi de insurgenti. Miraculos, schimbul de focuri inceteaza
de ambele parti, scincetul copilului face sa taca pentru
o clipa zgomotul si furia.

Cea de-a doua parte, ceva mai alerta, cedeaza locul
actiunii care se desfdsoara in lumea dezlantuita din afara
cortinei protectoare. Usor artificiala, mai degraba o
prezenta exotica legatd nu foarte convingator de restul
actiunii, Oana Pellea, Tn rolul tigancii Marica, aduce o
notd amuzanta, cu atit mai mult cu cit vorbeste limba
barbarilor de dincolo de gard, adica romana, plina de
imprecatii bolborosite. Cu atit mai ,,amuzant”, cu cit
romanii au jucat rolul de sperietoare pentru englezi, care,
scrupulosi, au asteptat ingrijorati navalirile barbare
aducatoare de molime (SIDA, TBC etc.) chiar din prima
zi aintegrarii Romaniei Tn Uniunea Europeana. Deslusesc
aici un rictus ironic al regizorului, plasind umanitatea
tocmai acolo unde este invocata barbaria si maternitatea,
acolo unde ea este privita ca o posibila amenintare.
Regizorul nu face din Kee - nu este ea the key, un fel
de al cincilea element? — un personaj exceptional, ci,
dimpotriva, o0 mama obisnuita pe care maternitatea o
Tnnobileaza de la sine. Pastrindu-se Tn zona sugestiei,
Alfonso Cuaron nu dezvolta tezist nici o tema, lasind
fiind, Tnsa, nu mai putin atent la ceea ce submineaza
societatea din interior. Distopia sa se dilueaza spre final,
cind marile sperante plutesc pe apa tulbure Tnvaluita in
ceturi din care apare corabia salvatoare. m
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pectacolul extraordinar de dans contemporan
/R &z an Mazilusiinvitatii sili, recent prezentat,
a fost un spectacol aparte, inedit Tn cateva
privinte. Tn primul rand cred ca este primul
recital desfasurat pe scena Operei Nationale
Bucuresti Tnchinat Tn exclusivitate dansului
modern si contemporan. Si ceea ce nu a
fost urmarit probabil, ca atare, de organizatori,
dar a iesit la iveald pana la final, era faptul ca a existat
un aer de familie, o Tnrudire stilistica a majoritatii
interpretilor, care, desi proveneau din trei zari ale lumii,
din Portugalia, Israel si Roméania, si desi fiecare era o
personalitate distincta, se integrau aproape toti Tn acelasi
mare curent modem, cu unele ecouri neoclasice. Cu o
singura exceptie, care ilustra o altd fateta a dansului
contemporan, asupra careia vom reveni.

Recitalul a fost inedit si prin scopul sdu declarat,
acela de a strange fonduri pentru dotarea cu noi pianine,
pentru crearea unei videoteci si organizarea unui workshop
pe teme de dans contemporan, la Liceul de Coregrafie
,,» Floria Capsali” din Bucuresti. Dar, de fapt, acest recital
este doar debutul unui proiect mult mai amplu al Fundatiei
PRAIS, si anume proiectul DANCE ENERGY, care
se va desfdsura pe parcursul a trei ani si va urmari sa
stranga fonduri si pentru alte licee de coregrafie din tara
si, totodata, sa promoveze dansul contemporan si tinerele
noastre talente, care pornesc pe aceasta linie stilistica.

Dintre dansatorii si coregrafii invitati, eram familiarizati,
Tn oarecare masura, cu modul de gandire al portughezilor
Claudia Martins si Rafael Carriso, care in 2002 creasera
pentru Razvan Mazilu, la Teatrul Odeon, piesa coregrafica
Bolero. Regele pierdut. De asta data ei si-au interpretat
propriile creatii, de fapt doua fragmente din doua
spectacole, Solo with the Angels, pe muzica de Piafsi
Louguy si The sleeping Buddha, pe muzica de J. S. Bach
si Arnold Schonberg. Cei doi artisti portughezi au
fost cei mai apropiati stilistic de neoclasic. Siluete
filiforme, delicate, ei au creionat o imagine fluida pe
muzica lui Edith Piafsi una mai densasi pretios interpretata
Tn cea de-a doua piesa.

Talia Paz, o alta invitata din lumea dansului, de asta
datadin Israel, ne-a daruit momente de adevarata incantare,
prin sugestivitatea si plasticitatea miscarilor sale, Tn cele
doua piese interpretate, Water Talk, pe folclor
irlandez si Love, pe muzica de Lisa Germano. Prima
piesa era o creatie a Carolynei Carlson de o vibranta
poezie, care si-a gasit in Talia Paz o excelenta interpreta.
Dansatoare israeliana are capacitatea de a face sa ,,cante”
vizual fiecare particica a corpului pe care o pune n
miscare, fie cu un umar, bazinul sau un genunchi. Orice
frantura din trup, sau mai multe legate intr-o miscare
mai ampla, intoneaza un poem coregrafic de o infinita
bogatie. De retinut si faptul cd vedem pentru prima oara,

Dance Energy

pe viu, pe 0 scena romaneasca, o coregrafie de Carolyne
Carlson, dansatoarea si coregrafa americana, care, aldturi
de Merce Cunningham a dat un impuls substantial
dansului contemporan din Europa, cu cateva decenii in
urma.

Dar si dansatorii romani din spectacol s-au prezentat
excelent Razvan Mazilu, in foarte buna forma, si-a ales
cu inteligenta partiturile, care i-au pus Tn valoare cateva
dintre fatetele dansului sau. Este de apreciat ih primul
rand faptul ca a deschis spectacolul cu o piesa de folclor
romanesc, Cantec amar, intr-o foarte buna coregrafie
de Florin Fieroiu, piesa care a devenit, implicit, un
omagiu adus Floriei Capsali, maestre maestrilor dansului
romanesc, al carui nume 1l poarta astazi Liceul bucurestean
pentru care s-a facut acest recital. Nu de multe ori dansul
de inspiratie folclorica atinge asemenea valori si nu
de multe ori creatorii de dans contemporan se apleaca
asupra acestui izvor de creatie.

Latura dramatica a personalitatii lui Razvan Mazilu,
intensitatea gestului sau a fost pusa in valoare de fragmentul
ales din Simfonia fantastica a lui Berlioz, in coregrafia
lui Gigi Caciuleanu, iar vigoarea cald-rece senzuala
de fragmentul din Un tango mas, pe muzica de Richard
Galliano si Astor Piazzola. Duetul din acest spectacol
creat de Razvan Mazilu cu Monica Petrica, dansatoare
cu un corp sculptural, Tncarcat cu o senzualitate complexa,
Tnsumand nostalgii si voluptati subtile, a fost cizelat, in
aceasta ultima varianta, pana la cele mai mici detalii,
devenind o bijuterie a genului. Cei doi artisti au fost
secondati de cuplul Amalia Iscu-Daniel Mandita, de
la Clubul Tangotangent, care, prin contrast cu compozitia
lor elaborata, dansau tangoul clasic de salon.

Cel mai tanar dansator invitat Tn spectacol, Adrian
Stoian, initial ucenic al lui Florin Fieroiu, ailustrat prin
piesa creata si interpretata de el, Grossroads, calea proprie
pe care a pornit in dans. O directie pe care si-o
croieste singur, pornind de la curentul minimalist, restrans
Tnsa nu numai la un set de miscari repetitive, cu minime
variatii, ci redus doar la miscarile bratelor si Tn mica
masura ale torsului. Dar, prin comparatie cu ultimul sau
spectacol, dat nu de mult, la Centrul National al Dansului
Bucuresti, demersul sdu artistic a suferit o substantiala
modificare. Din impuls propriu sau poate datorita
contactului cu toti ceilalti artisti din spectacol, compozitia
sa coregraficad s-a deschis, implicand Tntregul corp si
umpland un spatiu mult mai larg, principala sa
calitate ramanand nsa, Tn continuare, o forta interioara
exploziva, care transpare in fiecare gest.

Larecital au participat si sapte elevi ai Liceului de

Coregrafie ,, Floria Capsali” — Vanda Stefanescu, Bianca
Patriche, Nicoleta Munteanu, Olguta llie, Valentin Stoica,
Marian Chirazi si Bogdan Canila - intr-o coregrafie
moderna, semnata de profesoara lor Diana Mateescu si
desfasuratda pe muzica creata si interpretata, life, de
A. G. Weinberger.

Din afara breslei dansului, Razvan Mazilu a mai
avut cativa invitati de marca: Felicia Filip a cantat cu
stralucire din Traviata de Verdi, lasandu-se cooptata, in
timpul ariei, si Tntr-o mini coregrafie interpretata de
Razvan Mazilu, iar Maia Morgenstern a rostit Tntre
piesele coregrafice versuri din Ana Blandiana, Marin,
Sorescu si Stefan Augustin Doinas. Creatoarea costumelor
pentru cele doua artiste fiind Doina Levinta.

O calda pledoarie pentru scopul nobil al spectacolului
si 0 prezentare generala a serii a fost facuta, la Tnceputul
spectacolului, de Mihaela Radulescu, iar la finalul
acestuia, simplu si bonom, ca de obicei, Johnny Raducanu
a improvizat la pian, pe muzica sa evoluand, tot ntr-o
improvizatie, Razvan Mazilu si dansatorii invitati Tn
recital.

Spectacolul si-a atins scopul artistic, spectatorii
resimtind energia magica transmisa lor prin dans, asa
cum Tsi dorea Silvia Bucur de la Fundatia PRAIS. Speram
ca si rezultatul practic a fost pe masura.

Liana TUGEARU

Vasile Dima

Uniunea Scriitorilor din Romania si Asociatia
Scriitorilor Bucuresti anunta cu durere Tncetarea
din viata a scriitorului Vasile Dima. Scriitorul
Vasile Dima, vechi membru al Uniunii, s-a nascut
la 19 mai 1921, comuna Banesti, Prahova. A
absolvit Facultatea de Medicina din Bucuresti.
S-a afirmat ca scriitor pentru copii primind
numeroase premii pentru acest tip de literaturd,
intre cartile publicate de el, notabile sint
Primiipasi-1962, Voinicel de Papadie-1982.
Prin disparitia lui Vasile Dima literatura noastra
pierde un talentat autor ce s-a dedicat cu generozitate
literaturii pentru cei mici. Confratii si cititorii
1i vor pastra mereu o frumoasa amintire.



iscursul lui artistic devine unul integrator si
totalizator, atit in ceea ce priveste latura
creatoare, morala si expresiva, cit si aceea

tehnica si materiala.

Pavel Susara

CRONICA PLASTICA

in expozitia pe care Max Dumitras a deschis-0
recent la galeria Lima din Timisoara, se observa
limpede ca avem de-a face cu un personaj atipic.
Intr-o lume a improvizatiei locvace si a
mimetismelor de tot felul, care creeaza iluzia
confortabila a unei existente pline de vitalitate
si ale carei proiecte sint mai mult enunturi decft
finalitati, el a optat pentru constructia solida,
jjentru reveria aplicata si pentru lucrul dus pind la capat.
Iksezat decis Tn categoria celor care Tnteleg creatia artistica
drept o cercetare continua a realitatii fizice si a imaginarului,
a materialelor, a tehnicilor si a tehnologiilor, si nu n
aceea care formuleaza concepte Tn fuga, pe care le scoate
apoi la vinzare Tn mare graba, adica Tnainte de a li se fi
descoperit sursa, si care nu ajung niciodata sa capete o
forma autonoma, Dumitras imagineaza si construieste
cu vocatia celui ce simte simultan maretia creatiei, Tn
general, dar si lacunele ei, asa cum pot fi ele percepute
Tn experienta individuala. Din acesta pricina, mai curind
existentiala decit determinatd de problematizari estetice,
el simte o nevoie irepresibila de a lua lucrurile de la capat,
rde a reconstrui lumea la o alta scara si Tntr-o alta
ordine. Prins ntre doua tentatii la fel de puternice, aceea
de a face din arta un fel de elogiu al energiilor primare
si al substantelor ingenue si aceea de arationaliza stihia
si de a codifica amorful pTna la dobindirea unei vietii de
sine statatoare a formei, Max Dumitras sfirseste, previzibil
pentru temperamentele insatiabile si pentru caracterele
nelinistile, prin a ceda amindurora. Astfel, discursul
lui artistic devine unul integrator si totalizator, atit in
ceea ce priveste latura creatoare, morald si expresiva,
cit si aceea tehnica si materiala. Insesizabil, dar Tn mod
satal, el trece de la un gen la altul, de la un limbaj la altul,
de la un material la altul, de la o tehnica la alta, de la o
atitudine la alta si de la o viziune la alta cu un soi de
urgenta care transforma exercitiul ludic si dorinta de
primenire Tntr-o adevarata misiune. La originea acestei
enorme nevoi de miscare si a capacitatii de a privi
panoramic si unificator o realitate esentialmente fragmentata
sta, Tn mod indubitabil, dualismul profund al artistului,
unul nascut din chiar regimul sau existential.

Format la intersectia unor realitati divergente, a naturii
fruste cu mesajele culturii, a ruralului cu urbanul, a
arhaicului cu modernitatea si a obiectualitatii cu virtualul,
Max Dumitras a spart barierele, a Tmpacat contrariile

aaArte

Aax Dumitra/ /au

de/pre /culptura Zen

si aremodelat limbajele. Toate reperele culturii traditionale
mai mult sau mai putin localizate istoric si etnografic,
dar si acelea ale arhaicitatii pur si simplu, Tn special cele
ce tin de tehnica, de materiale si, pTna la un punct,
chiar de lumea consacrata a formelor, cum ar fi lemnul,
lutul, nuielele, cioplitul, modelatul, Tmpletitul etc. se
armonizeza si intra Tntr-o altd dimesiune prin coliziunea
cu materiale, tehnici, medii si ideologii noi. Daca aici
amintim metalul, polimerii, formele industriale gata
constituite, ceramica, portelanul, mediile electronice,
Tn special foto si video, sudura, asamblarea, polisarea,
interventia etc., avem deja enuntul unei alte realitati
artistice si un nou cadru pentru reconfigurarea formelor.
Impacind contrariile si unificind cronologiile, recontextualizind
istoria si incorporind virtualul, Dumitras se asaza
incontestabil Tn plin enciclopedism postmodern, acolo
unde succesiunea se varsa In simultaneitate si unde
memoria lasa tot mai mult loc perceptiei nemijlocite.
Din aceasta pricina parcursul artistic Tnsusi este unul
sintetic si globalizator, el integrind firesc in sincronie
toate reperele unei diacronii Tncetosate.

Max Dumitras este, rind pe rind, dar si simultan,
pictor si sculptor, provocator si actor, fotograf, cercetator
si curator. EI manipuleaza, cu o maxima dexteritate, toate
limbajele consacrate, construieste, prin absorbtia textului
Tn imagine, carti halucinante, concepe si dezvolta actiuni,
creeaza instalatii, intervine Tn spatii publice, foloseste
camera foto si video, adapteaza cele mai vechi si banale
materiale si tehnici la cele mai subtile provocari ale
contemporaneitatii. Formele arhaice se convertesc subit
Tn repere ale unei surprinzatoare avangarde, clasicismul
se instaleaza confortabil in forme de lut sau Tn lemnul
cioplit sumar, barocul se revarsa din impletitura de nuiele,
romantismul se naste din coloratura afectiva a obiectelor,
iar tipatul expresionist poate fi perceput, aproape la
fiecare pas, solidar deopotriva cu forma si cu tonul
cromatic. Dar dincolo de aceasta simultaneitate transistorica
si postideologica, dincolo de generozitatea unei priviri
ample si atotcuprinzatoare, Max Dumitras are un parcurs
personal si 0 succesiune a secventelor Tn propriul sau
discurs cu totul spectaculoase si de o logica interioara
infailibila. Itinerariul sau este unul al simplificarii, al
purificarii treptate pina la limita disolutiei in eter. Tn acest
sens, el reface cumva, la alt nivel expresiv si pe un alt
vector moral, parcursul brancusian al degravitationalizarii

sculpturii, al deposedarii materiei de masa pina la atingerea
imponderabilitatii.

Cel mai recent ciclu al lui Dumitras, acela in care
intrd temele Adam si Eva, Treceri, Pasdrea, Arcul, Melcul,
este, prin esentializarea maxima, prin disolutia materiei,
prin substitutia substantei cu lumina, prin negarea
materialului si tranformarea lui Tn conturul grafic al unui
spatiu gol, n ipostaza perceptibild a spatiului Tn sine,
echivalentul pasarii n vazduh a lui Constantin Brancusi.
Numai ca, Tn vreme ce Brancusi desubstantializeaza
obiectul spre a-i pastra calitatea absoluta si a-i afirma
esenta, suprimind, Tn speta, morfologia particulara a
pasarii pentru a detasa axiomatic ideea de zbor, Max
Dumitras rupe orice legatura cu formele preexistente,
suspenda orice posibil reper exterior si, prinlr-o acrobatie
surprinzatoare a enuntului plastic, remodeleaza Neantul,
face vizibil Golul, contureaza Absenta. Daca sculptura
lui Brancusi recupereaza esentialul materiei si repune
Tn discutie natura tridimensionalului pornind de la
nonfigurativismul Vechiului Testament, cele mai recente
preocupari ale lui Max Dumitras deposedeaza sculptura
de propria sa corporalitate si 0 apropie de minimalismul
absolut al expresiei Zen.

Diverse ca materiale, de fapt o aluzie la multitudinea
si complexitatea substantelor care se subsumeaza conceptului
de materie, lucrarile din acest ciclu Tncorporeaza simultan
lemnul, bronzul, rasinile sintetice, praful de marmura,
portelanul, tonuri si patine diferite. Dar Tntregul
discurs al materialelor si al formelor, al culorii si al
traseelor, de la cerc la elipsa, de la arc la linia frinta,
nu face decit sa sublinieze legatura subtild si inseparabila
dintre substanta si absenta, dintre existenta si nonexistenta,
dintre voluptatea Vietii si expresivitatea blinda si perversa
a Mortii. Sinteza extrema, la limita disolutiei formei si
a materiei, Arcul, Adam si Eva, Trecerea, Pasarea si
Melcul plaseaza sculptura pe o treaptd a aspiratiei artistice
Tn care singurul material este Spiritul. Restul nu-i decit
conturul amplu al unui desen pe bolta cereasca. Dupa
Brancusi, Max Dumitras afirma din nou, prin aceste
propozitii eliptice, ca sculptura a iesit de sub determinarea
iui Newton si s-a asezat, cu o maretie discreta, Tn ecuatia
la fel de eliptica a lui Enstein, Tn aceea care concentreaza
Tntreaga epica a Relativitatii generalizate. m
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Ceste volumasul Vieti de pasunisti (Vite
continind trei povestiri ale lui Gianni Celati, aparut
Tn colectia Gransasso a unei edituri mai putin
cunoscute din Roma, Nottetempo.

Pina in prezent, premiul, datind din 1929, a fost
adjudecat mai ales de carti aparute la prestigioasele
edituri Einaudi, Mondadori, Rizzoli, Bompiani, Feltrinelli
si Garzanti. Cu exceptia unor scurte paranteze, cind a
fost atribuit mai ales pe criterii ideologice (lui
Antonio Gramsci, Tn 1947, pentru scrisori familiale
trimise din Tnchisoare), el a consacrat opere de
fictiune de Elsa Morante, Italo Calvino, Giorgio Bassani
iarTn ani mai apropiati de noi, de Rosetta Loy si Niccolo
Ammaniti.

Scriitor lombard (nascut la Sondrio in 1937, stabilit
n Anglia la Brighton), Gianni Celati este prezent in
lumea literara de mai mult de trei decenii. Critic, prozator,
traducator de beletristica si metaliteratura din engleza
si francezd, profesor de literaturd anglo-americana, el
a debutat Tn 1971 cu volumul Comiche, urmat de Le
avventure di Guizzardi, 1973, Finzioni occidentali.
Fabulazione, comicita e scrittura, 1975, La banda dei
sospiri, 1976, Lunario di paradiso, 1976, Narratori delle
pianure, 1985, Verso la foce, 1990, Avventure in Africa,
1998, Cinema naturale, 2001, Fata Morgana, 2004,
publicate Tn majoritate de Einaudi sau Feltrinelli. El este
si autorul unei transpuneri Tn proza a poemului cavaleresc
renascentist al lui M. M. Boiardo cu titlul L’Orlando
innamorato raccontalo in prosa, Einaudi, 1994.

Dupa spusele autorului, recenta culegere narativa ar
initia un viitor ciclu, Moravurile italienilor, continind
»povestea familiei mele,-a anilor de scoald, a idiotiilor
din adolescenta, portretele unor celebritati, Tnsemnari
despre vacanta, politica, pile, catolicism, sex, fotbal,
morala etc.” Declaratia este la antipod fatd de ceea ce
gindea Dino Buzzati pentru care, dupa cum declara
ntr-unul din rarele sale interviuri, literatura trebuie sa
lie fictiune, inventie, nu relatare a momentelor autobiografice.

Celati Tsi concentreaza in schimb toata energia n
directia expresiei, referentul fiind banalul absolut, cum
poate de la Carlo Cassola, din ultima perioada a creatiei
sale, nici un alt scriitor italian nu a mai facut-o. Pentru
scriitura lui, unii critici literari l-au apropiat de neovangarda.
Poate am fi mai aproape de adevar daca lI-am plasa n
filonul ,,clasic” italian, preocupat de rigoare si sobra
eleganta.

Povestirile Tn discutie — Vie(i de pasunisti, Un
erou modern, Un episod din viata scriitorului Tritone
- sint atribuite unui personaj-martor, coleg mai mult sau
mai putin apropiat de protagonisti. Prin relatarile la

elati isi concentreaza toata energia in directia expresiei,
referentul fiind banalul absolut, cum poate de la Carlo
Cassola, din ultima perioada a creatiei sale, nici un alt

scriitor italian nu a mai facut-o.

Cartea straina

Vieti de

persoana |, dar si prin alte marci, el Tsi asuma rolul de
evocator al unor momente petrecute cindva, in adolescenta,
momente pescuite din rezervorul adesea Tncetosat al
amintirilor.

Cum Tn toate actiunea propriu-zisa este firava, aproape
nesemnificativa, faraclimax, nici anticlimax, iar caracterele,
adesea la limita patologicului, precumpanitor statice,
ponderea revine atmosferei.

Dar tocmai lipsa de relief a situatiilor, platitudinea
evenimentiald, Tntarite de tonul molcom, interogativ
doarTn surdind, creeaza impresia de perplexitate Tn fata
destinelor prezentate si a existentei Tnsesi.

Personajele din primul text sint adolescenti, din care
se desprind mai ales Pucci si Bordignoni, unul mai greoi
la minte si mai ciudat decit celdlalt, Tn continua plimbare,
aproape muta, prin oras, fara tinta, de parca ar fi mers
la pascut pe strazile urbei, de unde si substantivul creat
de Celati, pasunisti. Pentru ei zilele de scoald, fata de
care nu simteau sa aiba vreo obligatie (intrebindu-se
chiar de ce-o fi existind), faceau sa para vacantele un
non sens.

Elevele silitoare nu sint uitate, dar prim planul este
ocupat de tineri mai degraba atipici, nelipsiti Tnsa din
mozaicul social. Pucci, cu capul prost croit dintru bun
Tnceput, cum decretase propriul lui tata, continua ,,sa
pasca” ratacind prin urbe si cind rdmTne pentru a treia
oara consecutiv repetent, ceea ce e totusi un bine, firea-i
apaticd Tmpiedicindu-1 sa-si manifeste natura de raufacator.
Amicul lui viseaza sa o violeze pe profesoara de engleza,
face o fixatie pentru o barmanita si sfirseste prin a se
limita la deloc entuziasmantele experiente pe soseaua
de centura.

Zoffi, ,,eroul modern” din cea de a doua povestire
este, Tn schimb, extrem de serios si, Tn felul lui rudimentar,
un meditativ. Asa era pe bancile scolii si asa va
ramine pina la sfarsit, Tn tutungeria pe care o administreaza
dupd moartea tatalui si cind Tsi deruteazaclientii pensionari,
propovaduind platonismul, Tn interpretare proprie.

In jurul lui graviteaza citiva prieteni mai mult sau
mai putin ciudati, Tntre care un fost profesor de filosofie
concediat din cauza alcoolismului. Privind casele, oamenii,
masinile, norii de pe cer si punindu-si intrebari,’eroul”
ajungea la concluziaca ,,nu avea nici o legatura cu ceea
ce vedea, nici cu discutiile la care asista Tn tutungerie,
cu mama lui sau prin oras. Aceasta desi vedea bine ca
toti ceilalti merg la tirguit, Tsi rezolva problemele, se

Bref
lonesco
in
Cartea Recordurilor

« Oficial, Cintareata cheala a Tmplinit
0 jumatate de secol. Dar, ca multe
primadone, se Tntinereste: de fapt, s-a
nascut la ,,Noctambules” Tn 1950, iar
sora ei mai mica, Lectia, Tn 1951 la
Theatre de Poche. Acestepremiere ale
pieselorlui Eugene lonesco n-au fost
bine primite de critica. Dar, la 16 februarie
1957, ambele au fost reluate la La Huchette,
un mic teatru de pe, rive gauche”, acarui
sala n-au mai parasit-o de atunci: sejoaca
incontinuu, cu acelasi succes. Aceastd
duratd de viata neintrerupta a unui
spectacol, fara precedent in istoria teatrului,
a intrat si in Cartea Recordurilor! Tn
imagine, Nicolas Bataille si trupa teatrului
La Huchette, fotografiati la spectacolul
jubiliar de la 16 februarie 2007.

pa/uni/ti

curteaza, se iubesc, se despart, se trag pe sfoard, Tsi
taie unul altuia beregata, mor...”.

Spre deosebire de alienatii unui Moravia, de pilda,
pentru care propria conditie este motiv de meditatie
lucidd, Tn termeni aproape teoretici, Zoffi este doar un
pacient ce nu poate sa-si defineasca starea, in ciuda
temelor abordate obsesiv: constiinta omului de fiinta
ginditoare, mase etc.

Vizita lui si a nelipsitilor lui amici la o celula
muncitoreasca de cartier, Tncheiata lamentabil, scoate si
mai bine n relief nivelul la care se situeaza si unii si
altii. Frecventatd de pensionari si mai confuzi decit
cei din tutungeria lui Zoffi, darrecurgind la un limbaj
diferit (contradictii, gindine dialectica, ideologie reactionari
luptad de clasd, lupta intelectualilor Tmpotriva fortelor
reactionare, liberali de doi bani), celula din povestirea
lui Celati surprinde caderea in derizoriu a unui fenomen
cindva meritoriu, tratat cu respect de literatura angajata
neorealista si de cea imediat ulterioara ei, din perioada
rapidei industrializari.

Grupusculul obsedat de dezbateri al lui Zoffi va
provoca iritare, nu doar nedumerire, si printre clientii
Cafenelei frecventate seara de seara: Ce viatd! va exclama
Tn final povestitorul, si el membru al grupului. ,,Citi
ani petrecutiin discutii! Cite vorbe aruncate Tn vint! Cite
carti citite si uitate! lar apoi puzderia de iubiri! Si lehamite®
de iubire, asemenea celei Tncercate de Zoffi, indragostit
de verisoara lui Urania. As vrea sa stiu ce s-a intimplat
cu ei toti, dacd au existat cu adevdrat, daca asta este chiar
viata. Ori totul este o eroare; doar strafulgerari, fiori...
nu se stie.

Punctul de pornire, probabil polemic, al celei de a
treia povestiri o face mai putin reusita decit celelalte.
Respectind titlul, ea se rezuma la un moment din viata
scriitorului Tritone cu trimitere la cazul (tipic?) al artistului
de succes, adulat, pus in situatia de a lua cunostinta
pe judecati negative la adresa lui.

Casi Tn precedentele texte, mai interesante sint figurile
secundare, creionate din frinturi de amintiri despre
cunoscuti din anii Tndepartati, legati mai mult sau
putin direct de protagonist.

Meritul lui Celati este de a nu lasa sa dispara un filon
narativ Tn fata ofensivei masive a scrierilor stufoase,
cu multd actiune si suspens.

Doina CONDREA DERER



niti de un vis religios si politic, poate chiar de o mare
iubire pe care noi, cei de astazi, nu avem cum s-0 mai
Tntelegem, cei doi si-au sfidat contemporaneitatea in

tentativa lor de a institui un singur zeu.

Trel mvestlga’;u Imaginare

Din toata istoria Egiptului antic, prozatorii secolului
al XX-leaexploatezain fictiune aceasta pereche misterioasa:
Akhenaton, faraonul eretic, si sotia lui, Nefertiti. Uniti
de un vis religios si politic, poate chiar de o mare
iubire pe care noi, cei de astazi, nu avem cum s-0 mai
Tntelegem, cei doi si-au sfidat contemporaneitatea in
tentativa lor de a institui un singur zeu, Aton, soarele
datator de viatd, de a anihila puterea castei preotesti,
de a gasi un nou mod de a-si sluji zeul unic.

lata ca Tn decurs de céateva luni, Editura Humanitas
publica, In trei colectii, diferite romane care au in centrul
lor cuplu] regal vechi de mii de ani, scrise Tn decenii
diferite si Tn culturi diferite:

= Akhenaton, cel ce sdlasluieste in adevar de Naghib
Mahfuz, 2006, traducere din araba (Egipt) de Mihai
Patru, colectia ,,Raftul Denisei‘‘, coordonata de Denisa
Comanescu;

« Nefertiti. Cartea mor[ilorde Nick Drake, 2006,
traducere de Nina lordache, colectia ,thriller & mystery!
coordonata de Emil Barbulescu;

= Arheologul si misterul lui Nefertiti de Pierre Boule,
(2007, traducere de Daria Laura Barsan, colectia ,,Cartea
de pe Noptiera  coordonata de loana Parvulescu.

Cei trei autori sunt personalitati interesante, fara nicio
legatura biografica sau de orizont cultural, au Tn
comun curiozitatea fata de erezia egipteana, al carui
mister Tncearca sa 1l elucideze, prin recursul la
fictiune, mai atragatoare decat o cercetare arheologica
sau o explorare de istorie a religiilor.

Daca pentru scriitorul egiptean Naghib Mahfuz pare
un dat firesc un asemenea subiect ca Tntoarcerea spre
domnia lui Akhenaton si reforma lui indrazneata, pentru
Nick Drake este cel putin curioasa pasiunea pentru Egiptul
faraonilor, amintind de alte doua carti deja clasice:
Faraonul de Boleslaw Prus si Egipteanul de Mika Wal-
tari. Cat despre Pierre Boulle, autor francez de SF,
care si-a obisnuit cititorii cu proiectarea viitorului, micul
sau roman aduce marea surpriza postuma...

In mod paradoxal, toti cei trei autori aleg aceeasi
conventie: explorarea detectivista. Eroul lui Naghib
Magfuz trdieste Tn anii ce au urmat domniei lui Akhenaton
si vrea sa afle totul despre cele Intamplate Tn cursul
acesteia, intrigat la Tnceput de ruinele orasului parasit
din desert; Nick Drake relateaza investigatia unui detectiv
chemat n orasul lui Akhenaton sa conduca o ancheta
spinoasa, cea a disparitiei reginei Nefertiti. Personajele
alese de Pierre Boulle sunt oameni ai secolului XX,
un pilot si un arheolog care gasesc mormantul lui Nefertiti
si construiesc alternativ ipoteze ale faptelor antice.

Ancheta asupra lui Akhenaton,
versiune egipteana

Romanul Akhenaton, cel ce salasluieste Tn adevar
merita analizat mai Tntai pentru ca dovedeste ca Egiptul
Tsi exploreaza trecutul si-l ofera lumii nu numai printr-o
Tntreaga industrie a turismului, ci si pe calea literaturii.
lar Naghib Mahfuz este, fara indoiala, cea mai importanta
personalitate din literatura egipteana a secolului XX. S-a
bucurat de o longevitate exceptionald, nascut fiind Tn
1911, se stinge din viatan 2006, a creat o operd prodigioasa
Tnsumand 34 de romane, peste 350 de nuvele si peste
30 de scenarii de film, distins cu Premiul Nobel.

Biografia scriitorului are parca o ampla desfasurare
epica, viata unui erou care Infrunta numeroase bariere
ca sa-si Implineasca menirea. Trilogia romanesca din
anii 1956-1957 i-a adus consacrarea, dar alt roman,
Baietii din cartierul nostru (1959) este interzis Tn
Egipt, iar autorul acuzat de blasfemie. Tn 1994,
Naghib Mahfuz este victima unui atac armat, caruia Ti
supravietuieste cu o vointa de fier. Akhenaton, cel ce
salasluieste Tn adevar a aparut in 1985, céand scriitorul
se afla deja la apogeul creatiei si al recunoasterii.

Formula aleasa de Naghib Mahfuz este cea a naratiunii
n rama, ce Tncadreaza un sir de marturii (astazi le-am
numi interviuri), pe care tdnarul Meriamun le obtine
de la mai multi dintre apropiatii faraonului si ai
reginei sale, dupa ani buni de la moartea Ereticului, pe
cand Nefertiti Tnca mai trdia. Nu conteaza identitatea
si personalitatea lui, ci doar ca ancheta lui, ca si reforma
lui Akhenaton, stau sub acelasi semn, al adevarului.

Prin tehnica pluriperspectivismului, se dezvaluie

Cronica traducerilor
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treptat personalitatea iesitd din comun a faraonului si a
reginei sale. Fiecare marturie este contrazisa de urmatoarea,
se Tncheaga treptat figura unui Tndraznet reformator care
credea Tn Zeul Unic si propovaduia o religie a iubirii,
cuprins de fervoare si devotiune mistica atat de profunde,
Tncat cucerea sufletele tuturor, de la oameni simpli pana
la asprul razboinic Horemhab. Cea mai convingatoare
confesiune este ultima, cea a reginei Nefertiti, singura
care nu crede ca Akhenaton a murit, asa cum au vestit-o
preotii.

Cel ce se inchina Zeului Unic este el Tnsusi unic, prin
faptura lui stranie sugerand tuturor feminitate, spirit
contemplativ si sensibilitate, atribute care contrazic
modelul de barbatie razboinica al faraonului, sugerand
androginia ce trimite la omul primordial. Multe semne
duc la o analogie cu figura eristica: revelatia unui zeu
nevazut, propovaduirea Tn randul oamenilor de rand a
unei religii a iubirii, furia castei preotesti.

Asadar un roman splendid, de o mare frumusete a
Tntregului si de o finete impecabila a detaliilor, cu finalul
ce aduce o surpriza cititorului din partea lui Meriamun,
transformat el Tnsusi de ancheta intreprinsa: adevarul
cautat de Akhenaton pare sa i se reveleze si lui, ca si
tainica frumusete a reginei...

Ancheta asupra cuplului regal,
versiune britanica

Nick Drake, scriitor britanic contemporan, nascut in
1960, si-a dobandit notorietatea ca poet si scenarist,
distins cu mai multe premii, se avanta pe teritoriul epicii
ample cu acest roman, care se sprijina pe o documentare
extrem de serioasa, Tn tentativa de reconstituire a Egiptului
antic. Nefertiti. Calea Mortilor este un roman istoric
serios, construit pe schema detectivista, unde cititorul
joacarolul partenerului caruiai se confeseaza detectivul.

Eroul cartii este Ray Rahotep, cel mai inteligent
detectiv din Teba, un stramos antic al celebrului Sherlock
Holmes prin metodele sale deductive. El primeste misiunea
delicata sa plece Tn Orasul Luminii ca sa ancheteze
disparitia reginei Nefertiti si s-o gaseasca Thaintea
zilei in care se pregatea Festivalul de celebrare a
noului zeu Aton, al carui cult 7l instituise cuplul regal,
maniind preotii si vechea aristocratie a imperiului.

O minutioasa reconstituire a vietii egiptene constituie
planul de adancime al cartii pe care se proiecteaza aventura
complicatd a lui Ray Rahotep. Tn cautarea disparutei
Nefertiti, el da peste mai multe cadavre, uneltiri ce
duc n inima familiei regale, un complot urzit de membrii
unei confrerii avand ca semn de recunoastere o pana
de aur, Fratia Cenusii, rivalitati Tntre grupuri de sustinatori,
prezenta discreta a adversarilor.

Nick Drake ofera cititorilor tot peisajul uriasei reforme
initiate de perechea formata de Eretic si Cea Desavarsita,
care a modificat Tntreaga viata a imperiului; religia si
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politica, viata cotidiana si arta. O drama petrecuta in
urma cu trei mii si cinci sute de ani a dus la prabusirea
celor doi, Akhenaton si Nefertiti, la abandonarea lui
Aton si a orasului ridicat in desert, la stergerea din
memoria pietrei si a oamenilor a cultului Tnchinat unui
singur zeu. Care a fost aceasta drama cu care Tncepe
declinul Dinastiei si prabusirea imperiului? Fictiunea
propune o ipoteza, tinandu-1 pe cititor cu sufletul lagura
pana la ultima pagina.

Ancheta asupra lui Nefertiti,
versiune franceza

Prin comparatie, Arheologul si misterul lui Nefertiti
este 0 mica ndzdravanie, ghidusie de autor Tnzestrat cu
spirit ludic si gustul farsei. Manuscrisul descoperit postum
indica gustul pentru un trecut Tndepdrtat, extravaganta
care Tnsa nu mird deloc pe cei ce Ti cunosc biografia si
opera. Pierre Boule (1912-1994), figura marcanta a
literaturii SF din Franta, celebru prin cele doua roma-
ne ecranizate, Podul de pe raul Kwai si Planetamaimutelor,
a impresionat contemporanii prin destinul sau iesit din
comun: calatorii Tn Orient, spionaj si prizonierat, con-
damnare la munca silnica pe viata, evadare Tn anii
conflagratiei mondiale.

Micul roman are mai multe chei de lectura: satira a
spiritului de aventura si pamflet subtil la adresa arheologiei
si a pretentiilor ei, reflectie despre cunoastere si relativitate,
poveste de dragoste plina de neprevazut, fantezie istorica
si persiflare a romanului istoric. Din orice perspectiva
privesti romanul, vezi cum autorul demonteaza prejudecati,
conventii si clisee care au invadat literatura de inspiratie
istorica si industria cartilor de calatorie.

Cei doi, pilotul fanfaron cuprins de pasiunea pen-
tru arheologie si de mirajul marilor descoperiri, si ar-
heologul excentric ignorat de comunitatea stiintifica, al-
catuiesc un cuplu de comedie. Aventura lor chiar asa
se poate citi, ca succesiune a comicului de situatie provocat
de un sir de coincidente si de bizarerii, care punin lumina
comicul de caracter intr-o alternanta perfecta de initiative
bizare si explicatii anapoda. Aceste parodii si pastise au
ca liant care le asigura consistenta intriga enigmistica:
cei doi Tntdi teoretizeaza si apoi demonstreaza similitudinea
Tntre arheologie si detectivista, luate Tn raspar amandoua.

Tmi imaginez cele trei romane ecranizate, personajele
si lumea lor au un imens potential de story cinematografic:
o drama a cautatorului de adevar sau un serial cu suspans
bazate pe ,,dosarul de &xistente al lui Naghib Mahfuz,
un thriller terifiant alternand tenebrele cu incendiul solar
pornind de la cartea lui Nick Drake, o comedie
nebuna ce transpune micul roman al lui Pierre Boulle,
Tn spiritul unui Mel Brooks sau Woody Allen, sau mai
curénd o spumoasa pelicula cu Pierre Richard si Gerard
Depardieu Tn rolul pilotului si al arheologului.

Elisabeta LASCONI
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a 78 de ani neimpliniti. Vulgata Baudrillard
retine citevaimagini: inspirator al scenaristilor
primului Matrix, cu Strategiile fatale (1984,
trad. rom. 1996); critic acerb al societatii
de consum, Tn linia lui Guy Debord, devine
Tn anii 1990 un antiamerican notoriu pina
la semnarea unui faimos articol: Spiritul
terorismului, disponibil la
www.egs.edu/faculty/baudrillard/baudrillard-

ean Baudrillard este un autor greu de clasat. Mai presus

de orice apartenenta stiintifica sau ideologica,

Baudrillard ar trebui numit un critic al modernitatii si a
ceea ce astazi se Tntelege prin postmodernitate.

Jean baudrillard a murit...

influentase pe toti sociologii dedicati analizei institutionale.

Prins Tn plasa influentelor venite din partea unor
teoreticieni din domenii diferite (ca Barthes — care-i
va fi prieten pina la moarte -, sociologul Henri Lefebvre
- membru vreme de 30 de ani al PCF si co-autor al unui
volum cu un titlu care trezeste amintiri: Romantismul
revolutionar -, si mai ales Guy Debord cu a lui Internationald
situationistd), suntem pusi Tn fata unui nou domeniu
de gandire, acela al reprezentarilor. Baudrillard se
arata de la bun Tnceput un marxist fidel, care nu ignora
Tnsa importanta crescinda, dupad 1950, a lingvisticii
structurale. De-a lungul tuturor textelor sale, Tnsa,
stingismul se converteste Tntr-o viziune mai degraba
reactionard si poate nu e indiferenta supratema cartilor
lui: dizolvarea diferentelor dintre original si copie
Tntreprinsa de o putere evident transcendenta, aflata,
Tn aceasta logicd, dincolo de dihotomia esenta-aparenta,
cu mentiunea cd Baudrillard afirma de la bun Tnceput
absenta esentei din lumea moderna sau, daca vreti s-0
ludm invers, existenta esentei ca absenta, ca urma.
Simbolicul devine vehiculul unei atari practici de conversie
diabolica. El consta intr-un act de schimb si un ,,raport
social care pune capat realului, care rezolvarealul si prin
aceasta opozitiadintre real si imaginar“afirma Baudrillard

the-spirit-of-terrorism-french.html. Dupa un datdniEd&hange symbolique et la mort (1978). Aceasta

care eseistul constatase retragerea evenimentului din
societatea spectacolului - una care functioneaza ca
producator de evenimente pe care are pretentia ca le
expune doar — Baudrillard jubileaza cu ocazia atentatului
de la 11 septembrie 2001: toata lumea, spune el, a
visat la acest atentat ca replica vitala adresat unei
puteri hegemonice. Tn sfirsit, va las placerea lecturii
Tntregului articol. Dupa acest articol publicat la 2 noiembrie
2001, faima lui Baudrillard intra in declin si nu putini
sunt cei care, la moartea lui, petrecuta marti 6 martie,
s-au bucurat. O senectute scrisnitd nu poate Tnsa sterge
citeva dintre cele mai percutante carti care s-au scris, de
pe pozitii altminteri suspect de platonizante (Simulacres
etsimulations, 1981), despre Occidentul post-industrial.
Cititorul roman stie ca Baudrillard s-a interesat si de
revolutia romana transmisad in direct, ca simptom, alaturi
de razboiul din Golfdin 1991, al derealizarii evenimentului;
televiziunea si computerul au rupt, cu alte cuvinte,
evenimentul de realitate si l-au ambalat ca spectacol la
care individul asista, desigur, fara sa fie cit de putin
implicat. Literatii mai stiu, probabil, ca Baudrillard a
facut parte din Colegiul de Patafizica Infiintat in 1948,
n memoria lui Jarry, avind Tnaltul rang de satrap.

Jean Baudrillard este un autor greu de clasat. Mai
presus de orice apartenenta stiintifica sau ideologica,
Baudrillard ar trebui numit un critic al modernitatii si
a ceea ce astazi se Tntelege prin postmodernitate -
chiar daca autorul nu vede aici decéat o evolutie
deviata a aceleiasi modernitati ce va fi cunoscut apogeul
Tn secolul al XIX-lea (articolul «Modernitate» din
Encyclopaedia Universalis 1i apartine). Sociologii nu-
i recunosc opera ca fiind una de sociologie Tn masura
Tn care principalele sale carti ocupa spatii disciplinare
dintre cele mai diverse. Notorietatea si-o castigain 1968,
0 data cu prima carte publicata, Sistemul obiectelor.
Tsi continud, Tn paralel, activitatea de germanist si traduce
din limba germana poeme de Bertolt Brecht - a carui
influentd asupra intelectualilor francezi de stangain anii
’50-"60 a fost decisiva -, piese de teatru de Peter
Weiss si, de asemenea, cartea lui Wilhelm E. Miilhmann,
Messianismes revolutionnaires du Tiers Monde care-i

teza evoca cea mai cunoscuta reversibilitate, aceea a
sunt interpretate economia, moda, sexualitatea, poeticul,
reprezentari ale corpului, graffiti-urile, reversibilitatea
ultima fiind aceea dintre viata si moarte, caci ,,toata
cultura noastra nu este decat un imens efort de a conjura
ambivalenta mortii in profitul exclusiv al reproducerii
vietii ca valoare si a timpului ca echivalent general”.
Atentia crescanda acordata mediilor comunicationale -
ca si performantizarea lor, de altfel, Ti da apa la moara.
Simulacrul este de fapt, Tn societatea de consum, modul
de manifestare a realului; cu alte cuvinte, este suma unor
reprezentari manipulate, chiar inventate, ceea ce nu
implica insa falsificarea. Baudrillard demonstreaza ca
simulacrul, in primul rand, seduce. Astfel, Tntr-un interviu
aparut Tn Recherches semiotiques (voi. 16, nr. 1-2,
primavara 1996), el aminteste ipoteza unui cercetator
din secolul al XI1X-lea, conform careia lumea ar fi fost
creata ex nihilo cu cinci mii de ani Tn urma: ,,astfel
Dumnezeu va fi creat fosilele, sedimentele geologice,
asa cum au fost ele descoperite Tn secolul al XVIII-
lea, le va fi creat ca simulacre, ca un trompe-Toeil, pentru
afnzestraomenireacu o istorie, adica cu un trecut“Simulacrul,
Tn aceasta Weltanschauung baudrillardiana, este Tnzestrat
cu valoarea euristica conferita sacrului de Mircea Eliade
in dialectica sa sacru-profan. Putem vorbi astfel,
parafrazandu-1 pe celebrul istoric al religiilor, de o
camuflare a simulacrului n real si chiar, Tntr-o faza
ulterioard, de un raport inversat intre acesti poli. Efectele
acestei prezente voalate - si devoratoare, Tn acelasi timp
- actioneaza sub forma seductiei. Criticata, dar nu
peiorativizatd, seductia exercitata de estetica simulacrului
este acceptatd ca mod de interactiune privilegiat al
subiectului uman cu societatea (mentionam interesul lui
Baudrillard pentru subiectivitate, interes ce nu se pastreaza
la unii dintre prozelitii sai), iar memorabilele formulari
reusite de sociologul francez pot fi interpretate in cheia
unei mimesis (transpunere discursiva) a seducatoarelor
simulacre pe care omul contemporan s-ar stradui sa le
posede — sub forma de obiecte — pentru a-si asigura
fericirea. Putem afirma deci ca Jean Baudrillard simuleaza,

cu mare arta, sociologia, pentru a seduce, astfel, cu
adevarat.

Prea putin pasionat de fundamentele epistemice
ale discursurilor teoretice pe care le practica, Baudrillard
se manifesta de la bun Tnceput ca un critic virulent al
societatii de consum. Tn Oublier Foucault (1977), de
pilda, 1l critica pe autorul Cuvintelor si lucrurilor, al
carui demers de a postula ,,moartea omului“i se pare
inutil, iar conceptul de ,,microputere“din A Supraveghea.”
A Pedepsi un alibi, deoarece echivaleaza doar cu o
dublare palida a exercitiului de diseminare si disolutie
a puterii efectuat de catre mass-media, Tn urma caruia
puterea se identifica cu reprezentarea ei si, astfel, se de-
realizeaza.

Adesea, Baudrillard a fost acuzat de lipsa de claritate,
stilul sau rebarbativ si baroc fiind principalul repros.
Metaforele sale combina cu fervoare science-fiction-ul,
fizica particulelor pe de o parte, cu figuri de stil apartinand
stiintelor sociale, pentru acrea o ,frictiune aintensificarii“(Steven
Connor, Cultura postmodema). Tocmai Tn acest punct
a fost Tnsa recuperat de gandirea postmodema, caci ,,daca
scopul lui Baudrillard este de a reprezenta realul, atunci
el face acest lucru numai imitdnd modul n care realul
postmodem dispune de sine intr-un mod atat de &fabil ‘(Steven
Connor, op. cit.). Stilul scrierilor sale copiaza, cu alte
cuvinte, dinamica economic-simbolica a societatii
tehnotronice postmodeme. Critica reprezentarilor mediatice
constituie un alt mobil al insertiei discursului baudrillardian
in cel al postmodernitatii, cu precadere pe taram nord-
american, acolo unde, preluind - desigur, Tn regim deg
vulgata - si temele foucauldiene, teoreticieni ai’
culturii asociaza post-modernitatii termeni ca post-
industrializare, micro-tehnologizare si, Tn subsidiar,
strategii regulatoare ale unei puteri atomizate (texte
din Baudrillard sunt astfel introduse Tn antologii precum
Postmodern Culture — Cultura postmodema, Hal Forster,
London, 1985; Kathleen Woodward, The Myths of
Information: Technology and Postindustrial Culture -
Mituri ale informatiei: tehnologie si culturd postindustriala,
London, 1980). Aceasta realitate virtuald cu care intram
Tn contact tot mai des este interesanta din cel putin doua
puncte de vedere: alieneaza determinant categoriile de
timp si spatiu definite, in relatie cu intelectul, de catre
Kant, anulind, ca sa dam exemplul cel mai evident,
succesiunea Tn favoarea simultaneitatii; pe de alta
parte fagociteaza realul, utilizindu-1, manipulindu-1,
hrénindu-se cu el si, In cele din urma, producéndu-1. De
aceea putem afirma ca exploatarea cu un rar simt critic
si talent literar a acestei teme a ,,dialecticii realului cu
virtualul“au facut din opera sociologului francez o
referinta majora a oricarui studiu despre ansamblul
culturii contemporane. De altfel, Baudrillard Tnsusi
petrece mult timp n Statele Unite si recunoaste influenta,
Tn domeniul criticii mediatice pe care-o intreprinde, a
lui Marshall McLuhan si a tuturor teoreticienilor care
au adus in prim-planul reflectiei critice spatiile virtuale,
ale unor realitati simultane. Probabil ca era imposibil ca
Baudrillard sa-si rateze destinul oricarui intelectual de
stinga, Tn ambele moduri consacrate: evoluind Tnspre
reactionarism, Tn primul rind si, apoi, devenind un agresiv
antiamerican de pe pamint american, tot asa cum Bourdieu,
ca sa luam un exemplu ce-i drept mai moderat,
denunta televiziunea la televizor.

Alexandru MATEI


http://www.egs.edu/faculty/baudrillard/baudrillard-the-spirit-of-terrorism-french.html

Europa academicienilor

=« L'Institut de France va organiza, incepind din acest an, Zilele
de Tntflnire a academiilor europene. Reprezentantii a 65 de academii
din diferite tari ale Europei se vor reuni Tntre 21-23 octombrie 2007
la Paris pentru a discuta probleme actuale ale stiintelor si artelor,
perspective ale Uniunii Europene Th domeniul cercetarii si invatdmintului,
rolul Tnaltelor foruri in dezvoltarea culturii Tn secolul 21. Deocamdatad
- scrie ,,Le Figaro“- si-au anuntat participarea academicieni din Germania,
Italia, Marea Britanie, Spania, Portugalia, Olanda si Suedia.

Maica Mona Lisa

« Un cercetator italian, Giuseppe Pallanti, e convins ca Gioconda
amurit la 63 de ani, Intre zidurile unei minastiri si Tsi bazeaza afirmatia
pe un certificat de deces descoperit de el, Tn care scrie ca Madonna Lisa
Gherardini ,,sotia lui Francesco del Giocondo, a murit la 15 iulie
1542 si a fost Tnmormintata Tn cimitirul minastirii Sfinta Ursula.“Conform
specialistului, Gioconda s-a retras acolo la patru ani dupa moartea
sotului ei, un bogat negustor ce furniza matasuri si tesaturi scumpe
familiei Medicis - scrie ,,El Periodico de Catalunya”.

Arthur si George

« Alcatuitorul acestor pagini e un fan Julian Bames si se bucura ca
Editura Nemira, in seria ei de autor, tine ritmul aparitiilor prolificului
(si, de ce sa nu recunoastem, inegalului) autor britanic, atit Tn
ipostaza sa de rafinat romancier postmodern, cit si ca autor de
vpolitiste*“ironice si inteligente, semnate cu pseudonimul Dan Kavanagh,
Tn aceasta serie a fost anuntata si traducerea recentului roman Arthur
& George, n care cele doua ipostaze ale fictionarului se contopesc.
Caci personajul principal este Arthur Conan Doyle, celebru ca ,,parinte“al
lui Sherlock Holmes, al carui succes incredibil 1l agasa pe inventatorul

lui. Doyle refuza cu indignare sa fie identificat cu detectivul misogin
si plin de sine, creat doar pentru bani. Si totusi, spre sfirsitul vietii,
scriitorul a fost atit de interesat de cazul unui fiu de pastor,
condamnat pe nedrept in justitie, Tncit s-a dus deghizat intr-un sat
englezesc pentru a afla adevarui la fata locului. Pe acest dr. Doyle,
atit de aproape si, Tn acelasi timp, atit de departe de Sherlock
Holmes, I-aretnviat Julian Bames intr-un roman ce se citeste cu delicii,
pentru ironia cu care plonjeaza in societatea victoriana.

intoarcerea lui Diogene

= Tn Olanda, aprilie este ,,Iuna filosofiei”, marcata nu doar in mediul
academic si editorial, ci si de mass media. Anul acesta ,,Eric Hoekstra”,
lingvist si filosof, traducatorul si exegetul olandez al lui Nietzsche,
va omagia Tntr-un mod inedit domeniul iubitorilor de intelepciune. EIl
va locui timp de o saptamina, Tntre 30 martie si 7 aprilie, Tntr-un
butoi instalat in libraria ,,Van der Velde“din Leeuwarden, pentru ,,a face
publicitate“filosofului grec Diogene din Sinope, zis si Diogene Cinicul
(404-323 1.e.n.), despre care legenda spune cd, dorind sa demonstreze
ca fericirea nu depinde de bunuri materiale, statea Tntr-un butoi si se
proclama ,,cetatean al universului”. Butoiul lui Hoekstra, importat
special din Ungaria, va fi ceva mai confortabil decit al predecesorului
antic, avind un diametru si o Tnaltime de cite doi metri. Resedinta
temporara nu va fi parasitda pentru a cauta ziua in amiaza mare, cu
felinarul aprins, ,,un om”, ci doar pentru necesitati naturale.

Mmaeridiane

Maigret cel viu

« LaParis, pe cladirea de pe Quai des Orftvres
nr. 36, e o placd pe care scrie ,,Sediul politiei
judiciare, facut celebru de comisarul Maigret,
personajul romanelor lui Simenon”. Comisarul
cu pipa si melon, ce traverseaza 75 de romane
si 28 de nuvele publicate de Georges Simenon
intre 1931 si 1972 e perceput ca un om viu, a
carui biografie, obiceiuri, mod de a gindi sint
familiare multor generatii. Caci fiecare din
anchetele lui este piesa unui puzzle din care
se compune un portret compiet, cu indicatii
precise despre pasiunile, maniile, preferintele
1ui culinare si vestimentare, cu viata lui de familie
alturi de sotia gospodina Louise si promovarile
pina la functia de sefal brigazii speciale. Exista
si restaurante pariziene n care locul la 0 anumita

Marile spatii

« La 37 de ani, englezoaica Stef Penney, de
profesie scenarista, a obtinut, pentru romanul ei
de debut, Tandretea lupilor (Ed. Quercus), unul
din cele mai prestigioase premii literare britanice,
Costa Book of the Year (fost Whitbread). ,,The
Guardian" lauda ,,modul stralucit Tn care autoarea
descrie viata Tn nordul canadian pe la 1860". Atit
de stralucit, Tncit ,,canadienii au fost convinsi ca
StefPenney s-adocumentatindelung la fata locului*
- se amuza ,, The Daily Telegraph", adaugind ca
tot ce stie scriitoarea despre Canada a aflat din
carti, fiindca, suferind si de agorafobie, si de
claustrofobie, nu suporta nici avionul, nici autobuzul

masa al ,,comisarului principal Jules Maigret"
e marcat de o inscriptie, iar in mai multe bistrouri
populare in care personajul intra sa ia cite un
paharel, nu lipseste de pe pereti portretul lui.
Sub chipul lui Michel Simon, Jean Richard,
Bruno Cremer, dar mai ales al lui Jean Gabin
(in imagine), care l-au figurat pe ecran de-a
lungul timpului. Tntr-un articol din ,,Le Figaro
litteraire”, consacrat de Sebastian Lapaque
primelor doua volume din integrala Tout Maigret
de laEd. Omnibus (ce va publica, pina lainceputul
lui 2008, zece volume + un album cu ilustratii),
se afirma ca romanele politiste ale lui Simenon
sint mai greu de ecranizat decit s-ar crede, fiindca
interioritatea, lumea lui Maigret, ceea ce se
petrece Tn capul personajelor, atmosfera tin de
talentul scriitoricesc, sint mai complexe in pagina
scrisda. Dupa lectura integralei Maigret, se poate
alcatui o biografie completa a comisarului, ceea
ce, Tntr-un chenar cu titlul Bio express,
autorul articolului si face. Nascut In 1887, la
Saint-Fiacre, Tn regiunea Berry, Jules Maigret
a rdamas orfan de mama n 1895 si de tatd zece
ani mai tirziu, a copilarit la Moulins, a Tnceput
studii de medicina, Tntrerupte din cauza saraciei,
a intrat in Politie si s-a stabilit la Paris, ureind
n ierarhie de la agent de strada, la secretar de
comisar, inspector in brigada speciala, comisar,
sefde brigada. Dupa 40 de ani de ,,bune si loiale
servicii" s-a pensionat si s-a stabilit cu sotia
lui la Meung-sur-Loire. Din biografia lui Maigret
lipseste doar data decesului. Fiindca eroii de
felul lui nu mor niciodata. Ar mai trebui adaugat
ca, si la noi, Editura Polirom publica o integrala
Maigret, in buna traducere a lui Nicolae Con-
stantinescu, si ca au aparut pina acum citeva
zeci de volume (ultimele pe care le-am vazut in
librarii sint Careul de asi si Raspintia mor(ii).

interioare

si n-a putut calatori niciodata. Doar lecturile
intensive laBritish Library i-au permis sa reconstituie
din imaginatie lupta pentru supravietuire in mediul
sdlbatic si ostil. Tntr-un interviu din ,,The Guardian®,
Stef Penney marturiseste ca fobiile ei sint acum
sub control, Tn urma psihoterapiei, dar ameliorarea
a venit prea tirziu ca sa mai ajunga sa verifice
verosimilitatea celor imaginate de ea in The
Tenderness of Wolves. Tntrebata ce crede
despre succesul repurtat, debutanta a raspuns:
,.CTnd scrii un prim roman, nimeni nu asteapta
nimic de la tine si asta ti da un fel de libertate. De
acum Tnainte, din pacate, n-o voi mai avea."

Legendarul Capote

=« Este binecunoscut faptul ca ecranizarile
unor romane si filmele biografice despre scriitori
fac sa li se vinda cartile, atragind spre lectura
un public mult mai numeros decTt pasionatii de
literatura. Tn urma cu un an, filmul Truman
Capote al lui Bennett Miller (care i-a adus
Oscarul pentru cel mai bun actor lui Philip Sey-
mour Hoffman) a facut ca reeditarea romanului
non-fictional Cu singe rece sa devina in
citeva luni un urias succes de librarie, vinzarile
din 2006 depasind suma exemplarelor cumparate
de la prima editie din 1967 si pina atunci. lar
despre scriitorul mort in august 1984, la 59 de
ani, s-a scris si s-a vorbit mult, Tn toata lumea
(un exemplu: primul numar din 2007 al revistei
,.Le magazine litteraire“7i consacra, sub genericul
Truman Capote — o0 icoana americana, un dosar
de 34 de pagini). ,,Afacerea" continua: un al
doilea film consacrat lui Capote, Infamous de
Douglas Mc Grath, inspirat din cartea biografica
scrisa de Geoige Plimpton, va iesi in cinematografe
n aprilie. Editorii n-au pierdut ocazia sa publice
volume continind corespondenta lui Truman
Capote si sa reediteze volumul lui George

Plimpton, Truman Capote, In Which Various
Friends, Enemies, Acquaintances and Detractors
Recall His Turbulent Career, aparut la Ed.
Doubleday in 1998. in imagine, legendarul
scriitor Tn 1984, cu putin timp Tnaintea disparitiei
sale.
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actualitatea

nsistand cu exemplara politete sa primiti, cum v-a placut

sa-i spuneti, un verdict asupra poemului de doar zece

randuri, datat 1981 si intitulat Profesorul, o facem stiind

ca va mahnim, lasdndu-va cu sigurantd Tn nedumerire.

Despre diferenta dintre veleitar si poet am scris cateva

randuri Tn numarul precedent si va invitdm sale parcurgeti
asumandu-va riscul. Am incercat la telefon sa va explicam
pe scurt cum stau lucrurile, dar v-ati mentinut optimist pe
pozitie. Sunteti autorul unei banuite opere vaste de veleitar
care Incearca sa-si scoata in lume productiile corecte si cuminti.
Ca mai toti veleitarii, veti vrea sa ne demonstrati ca
verdictul solicitat si primit va nedreptateste. Nu dupd multa
vreme ne veti oferi un volum de versuri cadovada a succesului
repurtat, Tn pofida a ceea ce noi am apreciat a fi lipsit de
valoare. Stimate domnule profesor, m-ar mira sa ne urmati
sugestia de a scrie doar pentru sufletul dvs. si sa va bucurati
de admiratia cercului de apropiati, care nici ei nu vorintelege
cum de nu v-am gustat versurile: ,,Din stele-argintul am luat/
Dand norii-ntunecati n parti/ lar aurul l-am luat din carti:/
Tezaur secular, innobilat.// Mi-am risipit comorile apoi,/Tn
frunze, fluturi, flori, albine,/ O parte a cazut si Th noroi/ Dar
multul arodit. Si...bine.// Departe de-a se fi golit/ Inima mi
creste Tnsutit”. VVa rugam politicos sa ne intelegeti. (Marin
Oprescu, Bucuresti) EI Am primit Tntre timp si cartea dvs.
de debut, Patimile. Ne-a surprins faptul de a va fi inspiratdin
motive biblice si de a fi incercat exercitii de poezie religioasa,
repovestind cu vorbele si sentimentele dvs. drumul credinciosului
printre persoanele sfinte si patimile lui lisus. O stradaie de
zece ani, o Tncununare merituoasa, chiar daca lipsita de
originalitate. Domeniul fiind bogat Tn rugaciune si smerenie,
ofranda dvs. de sinceritate se apreciaza ca atare. (lon Tulea,
Tulcea) E E o tristete cata lume nu dispune de un simt artistic
minim, si cat de coplesitor de mare este numarul celor care
versificd fara istov si Tsi trimit Tn plic productiile ce abia
depasesc nivelul distihului agramat Tntr-un cos cu viorele/
Sade doua pasarelei Tot omul se-ncanta de sine Tn cantecele

Prin anticariate

,Policanclrul

/e aprinde.

umea umbrelor de scriitori nu-i o sala de bal. Mai adesea,
e un cotlon de casa veche, cu draperii de dolii violete, si
sertare multe, cu hirtii. Tncercarea de a-i recupera, din
decor, e 0 excursie laoamenii din spatele oglinzii. Pe care
o facea, In '74, Al. Raicu, laMinerva. El, cel care semneaza
Luminile oglinzilor, e o specie de scriitor vital necesara

literaturii. Fara sa fie, sau sa vrea sa fie, coloana de templu,

intretine focul. Fara asemenea cronicari-prieteni, de prisos sa
spun cit din omenescul unor poze de manual (pe care nu-1 pot
reface mustatile Tn pix si ochelarii...) se-arunca la cosul mult
preararreciclatal miciiistorii. Prin viata (literard, volens-rtolens')
a lui Al. Raicu trec, la rind, Rebreanu, lonel Teodoreanu,
Minulescu, Bacovia, lon Marin Sadoveanu, Mihail Dragomirescu,
N. Dunéreanu, loachim Botez, Peltz, Mircea Damian, Mihail
Sorbul, lon Pas, Victor Eftimiu, Alexandru Cazaban, Calinescu,
Dimitrie Stelaru. Unii mari, altii de care un nespecialist abia a
auzit, dar toti interesanti, n felul lor, si nu neaparat prin ce au
SCris.

Evocarile au o reteta: intllnirea, cindva odata, cu eroul lor,
urmata de un dupa douazeci de ani (sau citi au fost sa fie), n

de iubire si Tn pasteluri celeste. Sentimente sumare, filozofari
desuete, atitudini politice, Tnjuraturi si porcarioare, dar si
balade, epopei, kilograme de maculatura, scrisori in care ni
se explicd si ni se pretinde rezolvari de situatii dintre cele mai
de nerezolvat. lar limba romana mereu in suferintd, scoasd
din tatani si din rabdari, lesind-n strofe cu si fara punctuatie
aiurea: ,,La opera e sfoana mare/ Artisti in umbre cu
pahare/ Le sparg 1-a-n semn/ Comanda mare, dirijor// Dupa
umbre negre falduri/ les strigand sughitand unii/ Si,...De-0
ora si ceva poate mai// O liniste placuta, nu prea mare,/ Se
mai aud doar scartdituri,/ De unii care acordeaza cica./ Toti
ce-au cascat, pufaie afard”. Sau: ,,Esti chemata sfanta fata,/
S& mi te-arunci Tn brate./ Sunt biruit de corpu-ti/ Ma mistui
Tn tacere de carbune.// A tale oaze de iubire,/ Ma mistuie ca
semn al tau./ Eu sunt nebun si sorb/ A apei viata de la tine.//
E sansa ce mi-ai dat/ A nu stiu cata oara,/ Sa fiu al tau, s& fii
amea,/ Pe lunarece de cristal”. Sau: ,,Iubirea m-asteapta in
pat/ Gales priveste pe omul hatim/ Se frange n lacrimi de
sareJPertin ma buieste splendoarea™ (Dragos Nonciu) E
N-ar trebui sa va uimeasca nici o amanare. Meteahna scrisorilor
lungi si aproape imposibil de descélcit, data fiind grafia ascutit
tremurdatoare si care arata pe pagina ca o armata de trestii
batute spre dreapta de o furtunateribila. De n-ar fi fost adresa
de pe plic, nici cum va numiti n-am fi putut sa aflam.
Vechea noastra cunostinta, Mitica Ingineru, pe care I-am
emotionat cu niste sublinieri neconvenabile pe text, revine
Tn fortd cu aceleasi si aceleasi obsesii nevralgice la care
tine, sau de care nu se poate dezbara, de tipul chipu-ti si
ochi-mi, caniciodatsi scanteiesc(f), cu vitralegeamuri, steaua
susstraluce si dinntii (pentru dintail), cu rime comode ideale/
siderale, himeric/ intuneric, cu ochii albastrii camareasi cripta
vremii, rimand iardsi, siderald/ mirabila, cu Tntrebari in distih
cutremurator de tipul: ,,De ce in asta lume, nimic nu mai e
cum au fost/ Nimic nu mai e, si nimic nu mai are rost?”, in
poemul intitulat De ce?... De ce?!... De ce?!, dar mai ales
cu 0 meteahnacare dezonoreaza, compromite orice versificator
veleitar, aceea de a transcrie versurile altora in propriile
compuneri si semnandu-le cu numele propriu, ca si cand n-
ar avea memorie. Domnului Mitica Ingineru Ti casuna pe
bietul Eminescu, din care ia sugestii, daca nu chiar halci intregi
fara sa mai schimbe nimic. Cateva exemple, unele ridicole,
din Spleen: ,,Din umbra Tnaltei porti,/ Sfios bat in poarta,/
Si cam alte dati/ Cainii nu ma latrd/ Cu unduiri de brate
reci/ n calea clipelor ce vin,/ Cu soapta de raspuns/ Acum
ca niciodat/ Ca si Tn alte dati/ Cu chipul de silfida adorat/
Vesnic nu te mai arati”. Sau din Nostalgie: ,, Tot mai trista si
rece Tmi e odaia,/ Cand, Tn geam Tmi bate ploaia/ Cand, zile
zile-n sir, nopti de-a randul. / Aud si vad lugubra ploii
contemplare/ Ce danseaza, valseazain aiurare/ In acordurile

genul scriitorilor pe care i ironiza Caragiale, aceia care se
respecta. De obicei, la a douaintrevedere, personajul nu mai e
viu, doar amintirea lui e culeasd din casele, familiile, manuscrisele
n care staruie. Bundoard, Rebreanu a fost cunoscut de
viitorul lui, fragmentar, biograf, prin '41, cind Raicu tinea, la
mai multe gazete, cronicdteatrala, mergea larepetitii, trdia toata
patimaunul teatru de ,,grei”. Tn timpul celui de-al doileadirectorat
al lui la National, Rebreanu Ti cere, pentru revista teatrului,
portrete ale marilor actori. Tntr-una dintre ntilniri, la redactie,
pe biroul directorului se zareste, ca pusca teoretica a lui
Cehov, un pachetel cu seminte de flori. De aici, tema evocarii,
in companiatirzie (din varalui '68) aPuiei si a lui Fany Rebreanu:
casa si livada de la VValea Mare. Rebreanu nota meticulos,
subliniind cu verde, conditiile meteo si soarta schimbatoare a
pomilor lui, unii pe rod, altii cerindu-si tdierea.

Conul lonel (Teodoreanu), cu care relatiile sint de departe
mai familiare, e un bon viveur si om cumsecade, Tngaduin-
du-si, ca avocatii din romanele lui, tihna unei vieti de provincie.
Poet sub acoperire (desi oricineTi citeste proza intra la oaresce
banuieli) Tsi divulga, Tntr-o noapte, la Spantov, fata de unul
din executorii testamentari ai amintirii sale, poemele inedite.
Unele, completeaza o voce din prezentul anilor '70, au aparut
H Luceafarul, postum.

Minulescu, teatralizind, Claudia Millian si colectia mica,
din dr. Marinescu 19, dezvaluita vizitatorilor, dupa moartea lor,
cu fervori de istoric de arta de Miora, fiica familiei. Bacovia,
apoi, cunoscut (mult spus...) lao lansare, la Alcalay, unde dadea
autografe sobre, semnaturasi data Explicatiile ulterioare, plutind
intr-un lirism posesiv, le da Agatha Grigorescu-Bacovia. O
Tntreaga pinza de lume scriitoriceasca - poate putin ajustata
pe la colturi, dar ce-are a face... — se intremeaza din discutia
cu sotia-tutore, legatara unei imagini delicat-bglnave.

O altfel de tuteld, evocind un Tndepartat model proustian,
traieste, spre sfarsitul vietii, lon Marin Sadoveanu, intrat cu totul
in Tngrijirea Florichii, menajera-prietena. Lucruri mai comice,
scotind la iveala nevinovata megalomanie ascriitorilor, fie ei si

nevazutelor chitare”. Si pretutindeni o cantitate de virgule,
mai mare decat s-ar cere. Dar aceste versuri din Menite: ,,Cand
de sub faldurile lungii tale rochii/ Piciorul gol cu glezna statuara
de ochi-mi iti acoperi./ Si ca un fulger trezit din eternitate/
Maiestoasa dulceatd a ochilor tdi in noapte.”? Dar cacofoniile
irepresibile? ,,Navalnica ca o toana/ Tainica cauti a
Tntelege/ Steaua sus straluce/ Si atat de dulce/ In fiecare seara
te astept/ Din lumeata far de legi*“. Si toate acestea ivite din
cripta vremii si indreptate cétre femeia ca un Tnger blond cu
ochicuminti!Tncheiem cu promisiunea sa nu mai raspundem
autorilor de acest calibru, cd tot nu se rusineaza si tot nu inteleg,
fara de harul macar al limbii, daca nu au talent poeticesc. O
strofa din inevitabilul Hiperion: ,,In lumea asta, relativa de
sub cer,/Tu esti un geniu, etern bard,/ Al iubirilor de patimi
si noroc ce nu pier/ Cand, tristeti tutelare le cuprind”..
Ingineru, Bucuresti) EE Apelcatre veleitari. Pentru canumarul
celor care se prenumara sub acest nemilos verdict creste de
laan laan, sicum nimeni nu poate opri acest fenomen cronofag,
trebuie gasitd o solutie mantuitoare. Trebuie spus ca doar
veleitarul ni se adreseaza, de fiecare dala, probabil Tn disperare
de cauza, cu formula-rugdminte: ,,VVarog s& dati un verdict,
dumneavoastra, care sunteti persoane avizate, asupra 4
ceea ce scriu de-o0 viata, si daca se poate sa decideti c™
profesionalismul dvs. daca merita sa continui a scrie ori sa
n-o mai fac”... Dar exista o capcana, de fiecare data, si o
disperare ne cuprinde citind. Sufletul umilit al veleitarului
Tn asteptarea verdictului se schimba total dand piept cu
sinceritatea celor care-si pierd literalmente timpul citindu-i
opera fara har. Veleitarului i se Tnchide la un moment dat
timpul si nu-i mai rdméane de facut decét sa caute sponsori
pentru visul lui de-o viata - o carte de versuri. Lumeae
plind de astfel de brosuri aparute de regula la edituri
obscure care tiparesc literatura proasta daca autorii platesc.
Nimeni nu poate sa-i spuna unui veleitar sa nu mai scrie, sa
nu mai tipareasca, pentru ca ascrie s-ar putea sa fie mangaierea
vietii lui, iluzia lui, poate modul mai bland de a indura cenusiul/
vietii. Veleitarul devine agresiv de-atatea ori si insistent
cum nimeni altul. Cei carora le-am raspuns in acest Post-
restant sunt veleitari. Ei, si altii, ne vor trimite in continuare
versurile lor. Le vom citi, fireste, dar verdictul va fi de-aici
Tnainte scurt. Candva, la posta redactiei se raspundea cu
formulele magice Mai trimiteti! si Deocamdata nu! Nu le-
am folosit niciodatd. Tn schimb vom recurge la alta solutie,

si aceasta imperfectd, desigur. Tn dreptul numelor celor care
ni se vor parea fara perspectiva in domeniu, vom aseza un
singur verdict: Veleitar!, ca semn de recunoastere ca nu are
rost sa insiste n viitor. Cu cele mai bune urari, deci, penlrJ
toatd lumea care va scrie fara har dar cu bunul simt de a nir
se mai face derés. m

critici, Tn viata ,,serioasa”, gaseste de spus Al. Raicu despre
Mihalache Dragomirescu. Calcliul lui Ahilee, pentru profesorul
n stare sa-si treaca studentii, fara investigatii suplimentare, doar
fiindca i vede cu cartile lui ,la purtator”, e ciclul romanesc
Copilul cu trei degete de aur. Studentul Raicu intraintr-un pariu
riscant cind cuteaza sa vineze pete Tn oglinda, alegindu-se cu
obligatia deaprezenta, laexamenul de licenta, o analizacompleta
aromanului. Altfel... Profesorul, bonom, 1l trateaza cu un foarte
bine, prelungind naiva, aproape simpatica indulgenta si
asupra visatei lui capodopere: ,,N-am uitat observatiile tale.
Le dreg eu la o noua editie, o sa va convingeti. Ce vrei? Se
mai strecoara si cite-o uscatura in toata padurea verde.”

O arhiva literara, desi numele lui, azi, nu mai ridica
valuri, este Nicolae Dunareanu, publicist, n tinerete, la Sdmanatoml.
A stat impreuna cu Sadoveanu intr-o odaita tnchiriata, unde
dedicau ode samovarului bun si de soba. Pe urma, profesorul
de gimnastica, nea Culai, porneste sa bata tara, ,,pensionindu-
se”, Tn fine, Tntr-un apartament din Dinicu Golescu, de unde
Raicu Ti smulge ultima schita, transcrisa ca Tncheiere a
povestii despre el.

Pedagogia subtila, dincolo de dojana si bat, pentru care
loachim Botez pledeazain Tnsemnarile unui belfer, e confirmata
de fostul lui elev de la Oltenita. Estropiatii de cancelarie,
prinsi in cleiul micilor lui proze, sint Tnsa nimic fata de o sotie,
ignoranta si rau-intentionata, fierbindu-si micile ei gelozii, atit
de maligne pentru literatura...

Evocarile curg mai departe, cu bemolul, repetat, al indemnului
la o iscodire sistematica, prin arhive, prin vieti si amintiri de
martori, spre recuperarea unor existente care, desi de ladespartirea
artei de artist, nu fac parte din roman, au, vorba lui Barthes,
beaucoup du romanesque. Romanul in farime pe care-1 izbuteste
Raicu, Tntr-un gen ai carui mestesugari s-au pierdut, e
artificiul prin care, dincolo de relecturi si de revizuiri, literatura
bate veacul si trdieste. inmiindu-se-n oglinzi...

Simona VASILACHE
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Ce /e alege

) din ce-am ale/

Itimele zvonuri, ca s-ar pregati un guvern condus de un
tehnocrat sau un guvern minoritar Tariceanu, sprijinit de
PNL, PSD si PC, mi se par revoltatoare. Daca asa se va
Tntimpla, vom asista la cea mai usturatoare infringere a
alegatorilor care au votat Alianta DA. O infringere care
s-ar putea sa-l coste si pe Traian Basescu. Presedintele,

care aimpins prea departe adversitatea sa personala fatade premier,

a facut citeva socoteli politice gresite Tn incercarea de a forta
anticipatele. N-a reusit sa-1 izoleze pe Tariceanu de propriul sau
partid. Ruptura din PNL n-a avut nici pe departe rezultatele asteptate,
plupd cum nici afacerea biletelelor n-a dus la compromiterea
premierului. Pentru presedintele Basescu ar fi trebuit s& fie limpede,
chiar din ziua n care Tariceanu l-a tradat, refuzind anticipatele,
ca va trebui sa-1 accepte, asa cum e, pe Tnlocuitorul lui Stolojan la
conducerea guvernului si a liberalilor.

Tncercarea lui Basescu de a rupe pisica pesedisto-liberala prin
declaratii personale a fost contrata si contracarata si dinspre Justitie,
dar si din alianta suprapolitica din Parlament a celor care,
inclusiv, pedisti, lasa deoparte si doctrina, si disciplina, ca sa nu
le pice sacii din caruta.

Presedintele 7l putea tine Tn sah pe premier, prin declaratii cu
bare sé-si ia distanta de simpatiile acestuia si sa-si pastreze superioritatea
prezidentiala fata de jocurile de la Palatul Victoria.

Cu o implicare tot mai personalain politica zilnica, presedintele
a ajuns la capatul puterilor sale constitutionale si s-a vazut pus la
punct din doua directii. Prima vine din Parlamentul dominat de
Opozitie, cu sprijinul PC si al PNL, Tn care discutiile despre
suspendarea presedintelui, oriclt ar parea de neserioase, 1si urmeaza
cursul. Cea de-a doua, de la Palatul Victoria, de unde Tariceanu
1l sfatuieste pe presedinte sa nu se mai bage unde nu-i fierbe oala,
adica n actul guvernarii.

Basescu are Tnsa probleme si la Cotroceni, unde Tsi tot schimba
echipa de consilieri, ceea ce Tntr-o perioada de criza, nu da bine.
Cu atit mai mult cu cit Elena Udrea, fostul personaj numarul 1
din echipa sa de sfatuitori, face declaratii din ce Tn ce mai decoltate
despre banii pe care i-a dat ca sa-si cumpere un loc in politica. Jocul
acestei blonde, pe care unii o considera fatala, pare din ce in ce mai
oscilant. Din sustinatoare neconditionata a lui Basescu, ea Tncepe
sa povesteasca amintiri din ce Tn ce mai incomode pentru fostul
primar general al Capitalei.

Semnalele confuze din ultimele zile sint cea mai buna dovada
cd, pentru iesirea din criza, au loc negocieri in care PSD-ul a devenit
[vioara Tntii, din cauza ca intre presedinte si premier nu mai e cale
de Tntors.

Daca luam din nou la despicat firul aliantei dintre PD si PNL,
premierul Tariceanu pica prost, moralmente, dintr-o asemenea
lanaliza, fiindca a refuzat anticipatele. Dar Tn masurain care finalul
idisputei dintre Traian si Calin se va concretiza printr-o solutie
Marbitrata de PSD, Basescu Tnsusi va primi Tn plin o lovitura de
imagine.

Cind te lupti cu PSD-ul si dupa ce ai devenit presedinte si Ti
reprosezi premierului relatii oculte cu acest partid, nu poti sa te
declari pentru o solutie politicd de compromis Tn care partidul lui
Mircea Geoana ar putea deveni un partener asumat. intr-o asemenea
perspectivd, iesirea PD-ului de laguvernare n-ar mai parea consecinta
unei izgoniri puse la cale de Tariceanu, ci o0 smecherie politicianista
prin care PD-ul, de comun acord cu Basescu, lasa la plecare usa
deschisa pentru PSD, ceea ce cu siguranta cafi vanfuria pe alegatorii
Aliantei DA. =

actualitatea

Ecouri

Tuta la AJtaP

obert Turcescu este apreciat pentru tinuta

intelectuala a dialogurilor la care i

provoacd pe invitatii sai, pentru seriozitatea

cu care se documenteaza in problemele

pe care le pune in discutie, pentru modul

in care identifica punctele cele mai
delicate si mai controversate ale unei situatii,
facandu-le astfel ,,viata grea” interlocutorilor
sai, indiferent de pozitia lor sociald si oricare
ar fi partidele politice de la care ei provin. A te
prezenta in fata lui Turcescu Tnseamna a fi
gata de a te supune la un adevarat test de onestitate
si de sinceritate.

O derogare de la acest scenariu standard al
emisiunilor sale I-a constituit emisiunea din seara
de 8 martie 2007, orele 22, de la Realitatea
TV, la care ni s-a prezentat un Robert Turcescu
de nerecunoscut. S-a Tnteles de la Tnceput c& miza
emisiunii nu era aceea de a-1 supune pe invitatul
sau, parlamentarul Madalin Voicu, unui tir de
Tntrebari grele, de a-1 pune pe acesta laincercare;
scopul clar era acela de a repurta o victorie de
un fel neobisnuit a emisiunii sale (si, implicit,
a canalului Realitatea TV). Victoria trebuia sa
se materializeze prin faptul ca vioara Stradivarius,
detinuta de Fundatia lon Voicu, urma sa fie
restituitd, Tn cadrul emisiunii respective, Ministerului
Culturii si Cultelor, dupa ce acelasi Minister
esuase Tn Tncercarile sale anterioare de recuperare
a pretiosului obiect. A apdrut MV, care, ardtand
catre telespectatori vioara (pe care a plimbat
putin arcusul), a exclamat triumfator: Vedeti,
vioara este Tn perfecta stare! (ca si cum noi,
telespectatorii, puteam evalua in acest fel calitatea
instrumentului). RT ne-a anuntat imediat ca
Ministrul Adrian lorgulescu este invitat sa se
prezinte Tn emisiune, pentru a ridica obiectul.
Din cand in cand eram anuntati cate minute mai
are la dispozitie Ministrul. Invitat sd expuna
cronologia evenimentelor prin care vioara a ajuns
la maestrul lon Voicu, pentru ca apoi sa-i fie
retrasa, dupa care sa-i fie iar restituita, MV nu
s-a limitat larelatarea faptelor, ci a presarat-o cu
tot felul de aprecieri la adresa Ministrului Al:
,,Un personaj ca Al sacalce Tn picioare prestigiul
lui IV, ,,un neica nimeni”, ,,cu limbaj de militian

comunist”, ,,a fi barbat nu Tnseamna sa-ti arati
muschii, ci s8 ai cevain cap” etc. Al a fost acuzat
de a fi fost de mai multe ori mincinos. Prima
minciuna se referea la afirmatia acestuia ca vioara
ar fi deteriorata (dupa cate ne amintim, Al pusese
un ,,daca“ in fata: Daca e deteriorata, atunci...).
Nu mai reproduc si alte vorbe de ocard, pe
care RT le tolera cu indiferenta, ca si cum nu
le-ar fi auzit. Ele contrastau cu laudele pe care
MV le aducea familiei sale (,,sunt un patriot
luminat” etc.). MV formula si cateva revendicari,
unele legitime, dar si una care nu-si avea locul
Tn acel context: Parcul loanid sa fie numit Parcul
lon Voicu. Aceasta revendicare nu trebuia in
niciun fel asociata cu restituirea viorii. Pe tot
parcursul emisiunii, eram Tntrebati: ,,Ce bila acor-
dati lui MV pentru gestul sau de a oferi vioara
statului roman?”, intrebare nepotrivita, deoarece
din intreaga discutie rezulta clar (fapt recunoscut
si de MV) ca vioara nu a incetat nicio clipa de
a se afla Tn proprietatea statului; cuvantul ,,oferi"
trebuia Tnlocuit cu ,,restitui”. Poate ca, in relatiile
sale cu Fundatia lon Voicu, nici MCC nu s-a
comportat totdeauna corect, iar nemultumirea
lui MV este legitima; dar, chiar Tn acest caz,
limbajul folosit de MV a depasit limitele bunei-
cuviinte, iar RT era obligat sa intervina si, in
orice caz, trebuia sa-l invite Th emisiune si pe
Al.

Pana la urma, Ministrul a raspuns de pe
telefonul mobil (se afla Tn afara Bucurestiului,
Tndreptandu-se spre Bucuresti), invitandu-i pe
reprezentantii Fundatiei lon Voicu sa se prezinte
cu vioara a doua zi, la Minister. Noroc ca nu a
urmarit emisiunea, pentru a vedea in ce termeni
a fost tratat de catre MV. Daca ar fi facut-o, tot
nu era cazul sa vina, dupa ce fusese jignit in
fel si chip. Repetam: Nu era mai civilizat ca de
laTnceput RT sa invite Th emisiune ambele parti?
Este oare corect sa somezi sa se prezinte n
emisiune, la ore tarzii ale serii si fara o conventie
prealabild, o personaa despre care se poate
presupune ca in timpul zilei a muncit, iar la
ora aceea are nevoie sa se odihneasca?

Solomon MARCUS
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actualitatea

Premonitie

Ultimul numar pe 2006 al revistei bistritene MISCAREA
LITERARA (director: Olimpiu Nusfelean, redactor-sef:
loan Pintea) Ti consacrain deschidere o substantiala sectiune
lui Gheorghe Craciun.Tulburator este faptul ca numarul
respectiv a fost alcatuit cu putin timp Thainte de moartea
scriitorului, un eveniment care avea sa produca atataemotie
Tn lumea noastra culturala. in vara lui 2006, Gheorghe
Craciun vizitase Bistrita, se Tntalnise cu cititorii la Ga-
leriile de Arta ale orasului, Ti acordase lui Virgil Ratiu un
interviu publicat de acesta Th numarul amintit din Misca-
rea literara. Virgil Ratiu noteaza si aceste vorbe nefast-
premonitorii rostite de Gheorghe Craciun la Bistrita:
,»SCriu pentru ca vine moartea, o presimt, si-n unele stéri o
doresc".

Un fragment dintr-un roman (Femei albastre), despre
care nu stim Tn ce stadiu a fost lasat de autor, si un ,,foto-
album® cu imagini de la vizita lui Gheorghe Craciun la
Bistritacompleteaza grupajul din Miscarea literara, dedicat
scriitorului care va pleca dintre cei vii peste putina vreme,
asa cum presimtise.

Noua autofictiune

Deja ajunsa la numarul al treilea, revista NOUA
LITERATURA (ianuarie 2007) propune un interesant dosar
consacrat autofictiunii. Temanu e, s-o recunoastem, chiar
imprevizibila. Se vorbeste uneori pe la colturi - de
cafenea sau de hebdomadar - despre din ce Tn ce mai
multe carti de gen. Se afirma, alteori, moartea romanelor
clasice Tn favoarea acestor hibrizi cu ADN pejumatate textual.
Din fericire, raspunsurile din Noua literatura se dovedesc
st diverse, si spontane, asa Tncét atat de enervantul termen
similiteoretic ne devine din ce Tn ce mai simpatic. Se
joaca, asadar, si o fac Tn majoritate bine: Alexandru Matei,
Doris Mironescu, Marius Chivu, Bianca Burta Cemat,
Bogdan Stanescu, Razvan Mihai Nastase, lgor Mocanu,
Cezar Paul Badescu, Dragos Bucurenci, Lucian Dan
Teodoroviei, Vasile Emu, Ovidiu Verdes, SimonaPopescu,
Costi Rogozanu.

Cum arata, Tn mic, o asemenea autofictiune, cum o putem
identifica din o mie si una de alte povesti, aflim cu cateva
pagini Tnainte, din interviul acordat lui Ilgor Mocanu de
lon Manolescu: ,,[-Cum ar ardta o zi de scris la Derapaj?]
Tn felul urmator: un individ nebarbierit, Tn pantaloni de
trening si cu o bluza cu méaneci lungi rasturnat pe tastatura
computerului, butonand ntre 6 si 10 ore, trezit din cand in
cand din transa de interventiile prietenei sale, cand cu o
Tmbiere la o cafea, cand cu o invitatie la film, cand cu o
sugestie de canasta. E greu sa le tii pe toate Tn echilibru. Am
spus-o si o repet: literatura merita multe, dar nu va merita
niciodatd sa-ti distrugi viata pentru a avea o statuie in eventuala
posteritate."

Autofictiunea merita, probabil, la fel de multe. Dar are
sens sa-ti pui Tntregul scris sub o continua suspiciune a vietii
traite? Sau - Doamne fereste! - viceversa?

Scriitorul de miine

ADEVARUL LITERAR SIARTISTICdin 14 martie
2007 gazduieste interviul pe care Marius Vasileanu I-a
luat criticului, istoricului si teoreticianului literar Sorin
Alexandrescu. Cum temanumarului este legata de centenarul
Mircea Eliade - despre care scriu, de altfel, Tn acelasi numar
Dragos Marsanu si Leo Stan -, firul interviului graviteaza
Tnjurul acestei teme. Dincolo de proiectele editoriale privind
editarea operei complete a lui Eliade Tn limba romana,
ceea ce a atras atentia Cronicarului ese luciditatea sobra si
echilibrata cu care Sorin Alexandescu, analizind rudenia
care Tl leaga de celebrul istoric al religiilor — nepot de sora
al lui -, comenteaza acest amanunt biogafic:, Am fost foarte
legat de Mircea si am fost foarte miridru de legaturade familie
cu el, dar am Tncercat totdeauna sa nu fac din aceasta un
aigument pentru sublinierea vreunor «merite» deosebite ale
mele. Nu cred ca a fi ruda de singe cu cineva este un
merit: merit are, sau nu are, numai ceea ce realizezi tuinsuti.
Pe de altd parte, aceastarudenie nu poate finici ceva«infamant»,
cum mi s-a inculcat Tn tinerete sub comunisti cind trebuia
sa ascund faptul ca «am rude Tn strainatate» pentru a nu fi
exmatriculat din Universitate!" Si pentru ca sintem sub
auspiciile centenarului Eliade, Marius Vasileanu reproduce
un articol (,,Scriitorul de mtine™) pe care Eliade I-a
publicatin Viata literaradin aprilie-mai 1937, din care redam
un scurt citat: ,,Daca scriitorul vreaintr-adevar sa exprime
epoca sa si sd multmeasca pe acei putini, dar seriosi
cititori pe care Ti mai are — va trebui sa scrie sub semnul
timpului, sub semnul metafizic. Ceeace nu era posibil acum
10 ani va fi cerut cu insistentd peste 10 ani: o literaturd scrisa
de maestri de la care publicul sainvete, iar nu o literatura
scrisa pentru gustul maselor. Masele au la dispozitia lor o
imensa cantitate de proza si poezie adunata n ultima suta
de ai. Si mai au la Tndemina excelente instrumente de
contemplatie (cinematograful, pdrazile etc.) Aceasta mi se
pare a fi misiunea scriitorului de mfine: restaurareademnitétii
artei literare.”

Cronicar

Abonament la revista Romania literara

« directia sediul SC. Adevarul Holding S.R.L., Piata Presei Libere nr.l, Corp C, sector 1, Bucuresti.
 platind cu mandat postal sau ordin de plata, pentru SC Adevarul Holding SRL, Cod fiscal ROl 8990288, Tn contul |
RO24 BACX 0000 0000 6751 6250, deschis laHVB Tiriac SA, Sucursala Charles de Gaulle, expediind talonul de !

abonament completat si o copie a documentului de plata prin fax la 021-40.75.467 sau la adresa OP 33, CP 143,

cod 0148 20, sector 1, Bucuresti, cu mentiunea, “Talon de abonament Romania Literara™.

« la oficiile postale;
« la sucursalele Rodipet;
« lafirmele particulare.

Abonamentele achitate pana la data de 20 a lunii vor fi livrate Tncepand cu data de ! a lunii urmatoare.

Informatii despre abonamente:
Telefon: 021-407.54.64, 021-407.54.65

E-mail: abonantente@.adevai-uDioldijtg ax>

Cititorii din strainatate se pot abona prin S C. Rodipet S.A., Piata Presei Libere nr. 1, sector 1, Bucuresti
£ub”riptignlj'Qrodipet_ro;

Telefon: (004021) 3187060, Fax£f (004021

INUME ottt s ae e nrae s

COMPANIAT ..ot

(*completati numai daca platitorul este o firma)

www.adevarul.ro

Tn toate timpurile, viata publica a fost plind de .perle’.in
toate timpurile, oamenii de spirit s-au straduit sa le exorcizeze
prin rés. Din perlele adunate de-a lungul timpului s-ar putea
face sute de coliere ale neatentiei, prostiei, ridicolului. De
la Dictionarul ideilor primite de a gata al lui Flaubert la
albumul voluminos, cu coperti rosii, .dosarul' care depozita,
la Junimea, taieturi din ziarele si revistele de secol 19, de la
rubrica Perla saptamanii aparuta sporadic in Romania
literara si pana la cea mai citita rubrica a Dilemei vechi,
Cu ochiiin 3,14, de la articolul Pete in soare sipe hartie al lui
Alexandru George si pana la recenta carte in care dl Radu
Paraschivescu aduna gafele tranzitiei noastre - drumul e
pavat cu perle stralucitoare. J

ntr-o discutie vesela care a avut loc saptdméana trecuta’
la noin redactie a aparutideea de a relua rubrica Pescuitorul
deperie pe care o sustinea, la noi, Lascar Sebastian, traducatorul
lui Petrarca si, probabil, iubitorul lui Bizet O semna cu pseudonimul
Profesorul Haddock, dupa un personaj de benzi desenate.
Redactori Romaniei literare ovor semna cu initiale si
ovorsustine cand voravea cu ce. Deocamdata, cateva periute
de ici, de colo.

< Prima perld e pescuitd de la Radu Cosasu si ar merita
Premiul I: memorialistul francez Saint-Simon a devenit,
Tntr-o traducere impetuoasa, Sfantul Simon. Ne-am gandit
sa-i atragem atentia autorului cu pricina sa nu cumva sa
traduca numele criticului Sainte-Beuve prin Sfantul Beuve.
Corect ar fi Sfanta Beuve.

= Sommet-ul francofoniei de la Bucuresti a avut si un
sommetal traducerilor gresite din franceza. intre altele, mai
multe ziare (Gandul, Evenimentul zilei) si LiterNet-ul au
tradus din Le Figaro o fraza despre... ,,batalia de laHemani".
Or fi crezut cd e un fel de batalie de la Waterloo sau Stalingrad,
si nu o batalie literara pentru piesa lui Hugo, Hemani, batalie
petrecuta la un teatru, Tntre ,,armata" clasicismului si cea
aromantismului.

« Delfinul este un mamal, s-a spus Tntr-o emisiune
radio. Era un calc dupa cuvantul englezesc mammal, adica
,mamifer".

- ....Criptele si osemintele sunt profanate fararespect"
scrie Jurnalul National de marti 13 martie. Este un eveniment,
desigur, dar cu totul banal. Unul iesit din comun ar fi fost
daca erau profanate cu respect.

= Prin Bucuresti circula o masinuta pe care scrie Catering
Burebista. S-a modernizat si Burebista, nimic de zis.
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Pretul unui abonament:
- 3 luni -28,40 lei
- 6 luni -56,00 lei
- 12 luni -111,50 lei

S Nro... bloc

Judettsector cod postal........... telefon

Perioada de abonare O 3 luni £3 6 luni £312 luni

Numar de abonamente contractate................... Tncepand din luna..........occceovvecieiscceseecene

Am expediat catre SC Adevarul Holding SRL, suma de

.................. lei cu mandatul postal/OP nr.............

dindata......c.cccooeevvevvennnns Tn contnr. RO24 BACX 0000 0000 6751 6250, deschis laHVB Tiriac SA,

Sucursala Charles de Gaulle.

Director .Misttj“tytie: Dana Zamfir

Tel.W. 7A447. 021-407.54.58

Fax: (0004021) 318.22.04

E-mail: dana.zamfir@adevarulholding.ro
Publicitate: RobertSchorr
TelNJX-407.54.23

MobiTQ77-266.339

E-mail: robert.schon@adevarulholding.ro
Director Abonamente: Carmen Dinea
Tel.: 021-407.54.68, Fax: 021-407.54.67

I E-mail: carmen.dinca@adevarulholding.ro


mailto:dana.zamfir@adevarulholding.ro
mailto:carmen.dinca@adevarulholding.ro
http://www.adevarul.ro

