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suferinta teribila a fost, pina in 1989, desfigurarea oraselor.
Oriunde am merge gasim asa-numitul centru civic, amprenta
de neclintit a gindirii devastatoare de dinainte. Bizar este
ca si dupa '89 s-a continuat procesul de urftire a orasului.

rama ora/eor romane/ti

na dintre problemele care ar trebui sa macine

constientul si subconstientul nostru este

cea identitard. ldentitatea are o structura

complexa. Discutam, doar unii dintre

noi alarmati, despre degradarea limbii

romane. Maltratata de-a dreptul, nepretuita,
desconsiderata pur si simplu, ea poate fi

un martor al degringoladei identitare.
Tndepartarea de valorile autentice si

mbratisarea patimasa a nonvalorii — sub toate infatisarile
i monstruoase - vorbeste, de la sine, de o criza identitara.
ata Tndoiala ca resortul acestui proces functioneaza in
~are dintre noi. Fiinta Tnsasi, depreciata in mod evident,
ibreaza la tot ce se defineste a fi societate de consum.
lu se cultiva, nu se conserva, nu se memoreaza, se
levoreazé. Daca la nivel individual tot mai rar exista
ntrebarea ,,cine sint?*“, la nivelul societatii ea se
lizolva aproape integral. Des, prea des, aud manifestat
lispretul fata de istorie, de trecutul imediat. Mi se
pune mereu ca tinerii nu sint preocupati de sistemul
atalitar, de ceea ce s-a petrecut Tn timpul comunismului.
43 ambitionez sa nu cred. Si daca este asa, fie si Tn parte,
ste vina parintilor, a profesorilor, ei Tnsisi neatasati de
ubiect. De ce se Tntimpla asta ar putea sa fie subiectul
nui alt popas. Sintem de acord, Tn mare parte, ca este
~ential cu ce imagini cresti, ce vezi Tnjur zi de zi, Tn casa,
e strada, ce auzi, ce Tti populeaza mintea, ce Tti provoaca
xislenta sa fie altfel. lesita din sabloane, din rutina. Sau,
tacar sa se alcatuiasca normal. Greu. Tot mai greu, insa.
) suferinta teribila a fost, pina Tn 1989, desfigurarea
raselor. Oriunde am merge gasim asa-numitul centru
ivic, amprenta de neclintit a gindirii devastatoare de
inainte. Ceausescu nu a facut singur asta. E adevarat ca
eeamultj arhitecti s-au Tncolonat saindeplineasca ordinul
tmandantului suprem. Cine si cum se puteaimpotrivi?
u fost si exceptii. Probabil ca cel mai vizibil este fenomenul
~ilarii Tn Bucuresti. Si, cu atit mai dureros pentru mine,
emolarile masive si furioase, stergerea de pe fata
amintuiui a unor zone cu istorie si cu farmec a fost unul
intre cele mai oribile atacuri la identitate. Si la memorie.
Bizar este ca si dupa ’89 s-a continuat procesul de
mitire a orasului. Altfel, desigur, dar, nu stiu daca urmarile
i sint, si ele, semnificative. M-am Tntrebat mereu, cu
ocenta neprofesionistului, de ce unii arhitecti pun umarul
destabilizarea formelor si structurilor acestui oras,
itrbesc despre Bucuresti pentru ca1l cunosc cel mai bine,
intru c& Ti apartin si pentru ca ma doare Tmbolnavirea

lui. Nu Tnteleg ce lipsa de pricepere, de gust, ce lipsa de
sistem si de reguli poate sd duca astazi la o0 asemenea
Tnfatisare a acestui oras. De ce? Cine permite? Anin
sir s-a construit alandala, dupa un bun plac discutabil
si, mai ales, dupd punga masiva a celui ce comanda
proiectul. Nu exista coerentd, nu se leaga nimic cu nimic,
dicteaza doar lipsa de culturd si vanitatile. Plimbarile prin
Bucuresti nu fac declt s&-mi sporeasca suferinta si neputinta.
Ca si faptul ca nu nteleg ce se intimpla si cum se mai
poate asa ceva.

Oameni de cultura, citeva nuclee de intelectuali -
arhitecti, pictori, sculptori, scriitori, cercetatori — s-au
straduit, de-a lungul timpului, sd vorbeasca si s& aduca
Tn centrul atentiei Bucurestiul de altadata. Felul in care
el a fost gindit din punct de vedere arhitectural, urbanistic,
cultural. Au fost seminarii, conferinte, dezbateri, s-au
publicat importante studii, carti, documente despre istoria
si arhitectura Bucurestiului. Cred ca orice efort in zona
asta este 0 sansa pe care ne-o acordam Tntru regasirea,
salvarea si redefinirea identitatii. Individuale si ca societate.

Mi-am petrecut citeva zile studiind volumul recent
Arhitectura bucuresteand — secolul 19 si 20. Lotizarea
si Parcul loanid, publicat de Simetria si ARCUB. Initiativa
realizarii acestui studiu extraordinarTi apartine arhitectului
Alexandru Beldiman, care a urmarit atent si pas cu pas
realizarea lui. Cercetarea este facuta de arhitectul Cristina
Woinaroski, careia i s-au alaturat citeva serii de
studenti ai anului trei ai Facultatii de Istoria si Teoria
Artei din cadrul Universitatii de Arte Bucuresti. Cartea
este o lucrare consistenta, care sistematizeaza riguros
informatia—povestea zonei, a fiecarei case, ce Tnseamna
din punct de vedere arhitectural, urmareste istoric
locul, cine sint proprietarii, cum s-a cumparat lotul, publica
actele de cumparare, actele de la Primarie ce permit lucrul,
publica schitele, planul desfasurat, fotografii superbe
cu infatisarea de astazi a exteriorului, a interiorului, pune
studiul Tn contextul timpului de atunci si de astazi, alcatuieste
tabele care reordoneaza materia specificind adresa casei,
numele proprietarilor, care este functia actuala a casei,
anul cumpararii, anul eliberarii autorizatiei de constructie,
arhitectul, stilul. Este o carte care impresioneaza prin
meticulozitate, prin adinca documentare, prin ideea Tnsasi
care sta la baza ei si o particularizeazd Tn peisajul altor
aparitii, prin eleganta grafica, prin delicatetea povestii.
Asa aflam ca lotizarea Parcul loanid este una dintre
cele mai reusite formule imobiliare si urbanistice din
Bucuresti, neurmatd, practic, de alte asemenea proiecte
solide, greu de destabilizat chiar siTn anii comunismului.
Aici nu s-aintervenit aproape deloc. intrebarea fundamentala
a cartii — formulata transant de Alexandru Beldiman in
postfata si sugerata pe parcursul cartii — este: de ce modelul
Totizérii loanid nu a fost reluat nici Tn Bucuresti, nici in
restul tdrii, desi si-a dovedit clar valabilitatea contemporana?
Sau poate tocmai de aceea...

Un parc, mic, Tnconjurat de proprietati private cu un
nivel ridicat de locuire. Ideea care a stat la baza organizarii
zonei este varianta locala a unei formule experimentate
la Paris, la Parcul Monceau. Asemanarile evidente sint
comentate de specialisti si sint, de asemenea, Tnsotite
de fotografii ce pot sustine si vizual comparatia. ,,in zilele
noastre, cind specula imobiliara genereaza proiecte
submediocre care invadeaza orasele Romaniei si Bucurestiul
mai ales, aceasta realizare de la Tnceputul secolului 20
poate constitui un model de urmat”, spune Alexandru
Beldiman.

Completindu-mi si Tnsusindu-mi vocabularul de
specialitate si cu ajutorul ,,dictionarului” de la sfirsit,
luind cartea splendida ca insotitor, am plecat la pas prin
zona loanid, pe care mi se parea ca o cunosc destul de
bine. M-aminselat. Mii de nunate mi-au lipsit. Am privit,
casa cu casa, element cu element, am citit, am Tnchis ochii
si am visat, uneori, la atmosfera de altadata. La tot ce s-
a facut aici dupa reguli extrem de precise, dupa un sir
Tntreg de autorizatii de constructii serios impuse si analizate
de specialisti, dupa planuri elaborate de arhitecti Tmpatimiti

a ctua |

de frumos. Nu este nici minune, nici mister, pina la urma,
Tn tot ce vedem. Este o profesiune facuta cu iubire.
Este un stil arhitectural care a constituit elemente
fundamentale pentru identitatea individului si cea nationala.

Tntre 1872 si 1875, prin asanarea unei balti pe care
o facea Bucurestioara, aparea o gradina ,,de piata publica
numita maidanul lIcoanei”, astazi, Gradina Icoanei. Asa
cum s-a observat cercetind arhivele, proiectul Gradinii
loanid a fost gindit Tmpreuna cu cartierul de vile din jurul
sau. Tn planul de parcelare din 1909 se poate vedea si
desenul parcului, executia sa facindu-se n acelasi timp
cu constructia vilelor. Parcul este organizatn stil romantic,
Tn maniera gradinilor anglo-chineze ce se alcatuiesc Tn
jurul unei oglinzi de ape, cu pavilioane, lac, mici piatete.
Azi vedem zona centrala, din jurul lacului, grupuri de
stinci decorative, podetul rustic si pavilionul de forma
hexagonala. S-au plantat: salcimi, frasin pletos, ulmi,
artari, stejari, castani, otetari, forstitia, liliac. Pe o raza
scurta fata de vilele si Parcul loanid, amanuntit studiate
Tn aceasta lucrare, exista Gradina Icoanei, amenajata n
1873 si, n vecinatate, Biserica Anglicana, construita intre
anii 1916 si 1920. Primaria Bucurestiului, care 1l avea,
atunci, ca primar pe Barbu Delavrancea, printr-un act de
donatiune datat 2 decembrie 1900, ofera terenul Tn
mod gratuit Excelentei sale John Gordon Kennedy, trimis
extraordinar si plenipotentiar al M.S. Regelui Marii
Britanii, Imperator al Indiilor, ca sa se poata construi o
Capela Anglicana pentru colonia engleza din capitala.
Vizazi de Biserica Icoanei— ce detinea, ca si azi, se spune,
o0 icoana facatoare de minuni care a atras multi constructori
de case aici — pe terenul Generalului 1.Odobescu, tatal
lui Al.Odobescu, arhitectul lon Mincu construieste Tn
1890 Scoala Centrala de Fete, una dintre cele mai superbe
arhitecturi in stil national. Desenul fiecarei case, vile,
schitele, fotografii din timpul constructiilor-emotionante
— povestea discreta a familiilor, proprietarilor, fotografii
de astazi, studiul comparativ cu zone urbanistice asemanatoare
de laParis, de pilda, imagini cu detalii prezentind elemente
eclectice-lucame, intrari principale, grilaje, sere, marchize,
fotografii Tn sepia de atunci, din Bucurestiul dintre
1900 si 1933, toalete de epoca si interioare, toate
bucuranu doar spiritul, ochiul, mintea, ci Tmi dau sentimentul
major ca lupta pentru recuperarea istoriei, a culturii, a
identitatii este o prioritate. Pe care, si acest studiu ne
Tnvatd, discret, sd o constientizam.

Marina CONSTANTINESCU

Cristina Woinaroski si colectiv,
,Arhitectura bucuresteana - secolul 19si20""-
Lotizarea si Parcul loanid,

Ed. Simetria/ARCUB, Bucuresti
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Mircea Mihaies
CONTRAFORT

egradarea galopanta a presei din Romania
e pusa de savantii din centrele de cercetare
pe seama, Tn principal, a scaderii nivelului
fara precedent al educatiei. Afirmatie pana
la un punct valabila. E o evidenta ca, dupa
1990, Tnvataméantul din Roméaniaa luat-o pe
panta coboratoare Tntr-un mod stupefiant.
Explicatiile sunt cunoscute: de la transformarea
clasei profesorilor intr-un fel de lumpen-
proletariat-intelectual, pana la imprumutarea nefericita
a unor metode care au creat un vid de inteligenta in mare
parte a spatiului occidental. Evident ca e inacceptabil ca
profesorii sa fie un fel de schingiuitori sadici ai
elevilor. Dar eliminarea oricarui fel de coercitie a condus
la pierderea totala a autoritatii. in clipa de fatd, vorba
unui prieten stabilit Tn Occident, ,,aveti o generatie de
oameni liberi, darcamcreri ' Ultimul termen e, evident,
0 enorma exagerare. Dar greu de demonstrat ca noile
generatii sunt vaccinate Tn fata manipularilor ordinare
exercitate prin televiziuni si presa scrisa.

A da vina doar pe Tnvatdmant Thseamna a opera o
distinctie artificiala. Dupa aceasta logica, cei educati
pand in 1989 ar fi inteligenti, avizati, posesori ai unui
bun gust impecabil, pe cand cei intrati Tn scoala dupa
1990 ar fi fost supusi unui program sistematic de -
cum zicea amicul meu - ,,cretinizare”. Realitatea arata
ca oamenii incapabili sa disceama adevarul de minciuna
sunt armonios distribuiti Tn toate categoriile sociale si
de varsta. Prin urmare, adevarul trebuie cautat Tn alta
parte. Oricét ar suna de antipatic, limitativ si mecanic,
nu-mi pot scoate din minte ideea c&, de saptesprezece
ani, un anumit tip de complot impotriva romanilor a fost
Tnlocuit cu altul, la fel de vicios.

Pe vremea comunismului, ,,omul nou" eracreat prin
asezarea cu forta intr-un pat al lui Procust: tot ce era
neconform cu viziunea partidului, orice excrescenta
ideologica neconvenabila era retezata fara mila. Eram
protejati de tot ceea ce ar fi putut sd ne dea idee de
complexitatea lumii Tn care traiam. Nu tu scene violente,
nu tu exemple din viata intima, nu tu fardama de
adevar. Dupa 1990, metoda aleasa a fost a fixarii individului
sub ciocanul pneumatic al excesului de informatii. Totul
a devenit, peste noapte, ultra-violent si suprasexual,
iar adevarurile erau expuse cu o lipsa de decenta
Tnspdimantatoare.

|

Primim

Hota lamuritoare

Pentru a ma delimita de unele materiale aparute in revista ,,Eminescu” nr. 8
(29-30), anul VI, decembrie 2006, sub semnaturaredactorului sef N. D. Petniceanu,

a Incercati astazi sa propuneti unui post de televizii
un subiect despre lucrurile normale ale vietii. Daca
fi cumva, acceptat, veti observa ca, inca de la pri
emisiune, scopul sau a fost deturnat.

In trel, In cati vrel

Tn contrapartidd, viata fireasca, banald, a pierdut orice
drept de reprezentare. Personaje kitschoase, femei de
maxima vulgaritate, Tmbogatiti lipsiti de decenta elementara,
mincinosi nerusinati, escroci capabili se orice crima au
acaparat prim-planul vietii publice. in fundal, z&mbind
sardonic, fericiti ca ,,le-au mai tras-0“ o data prostilor
care i-au votat, clasa politicienilor si-a vazut linistita
de aranjamentele murdare. Tn felul acesta, boala a patruns
impetuos tesuturile sanatoase ale corpului social, infestand
totul. laTncercati astazi sa propuneti unui post de televiziune
un subiect despre lucrurile normale ale vietii. Daca va
fi cumva, acceptat, veti observa ca, Tnca de la prima
emisiune, scopul sau a fost deturnat. Daca este o emisiune
despre viata intima a tinerilor, ea devine automat o
dizertatie despre aberatiile sexuale, despre ,,dezinhibarea
prin exces* si ,,perversiunea ca drum spre normalitate™.
Daca se doreste o emisiune educativa, fiti siguri ca vor
fi prezentate tot felul de flecustete care nu aduc nici un
spor de Tntelegere si de informatie. Exemplele se pot
Tnmulti la nesfarsit. Rasfoiti orice program de televiziune
si veti constata Tn ce masura desuchierea si dezmatul
au Tnlocuit reflexele normale ale roménilor. Aici nu e
vorbade ,,conservatorism" vs. ,,progresism". E vorba de
conflictul ireductibil Tntre bun simt si marlanie.

Mojicul, escrocul, mincinosul, incompetentul -
iata cine sunt personajele oferite drept model societatii
romanesti. Supraexpunerea acestora e motivata de asa-
numitul ,,rating", de gogorita nascocita de-o mana de
escroci constienti ca nu pot fi performanti Tn spatiul
pozitivului, si atunci au rasturnat cu brutalitate tabla
valorilor. ,,Cu cat mai bezmetic si nemernic, cu atat
mai de succes" — aceasta e deviza dupa care se conduce
societatearomaneasca a acestui moment Locul psihanalistului
si al confesorului e luat de diverse curvistine ce-si expun
cu nerusinare sanii si pulpele. Daca patronii de televiziuni
urmaresc n felul acesta cresterea demografica, au dat-o
Tn bara: daca suntem atat de sexuali, de ce procream
din ce Tn ce mai putin?!

Zilele trecute ne-au oferit un exemplu stupefiant ca
nu exista nici o legatura intre zeul-rating si supraexpunerea
unor personaje carora atributul ,,dubios" le vine ca o
manusa. Nu-ti trebuie cine stie ce inteligenta sa
constati cd prezentain exces a unor personaje pe ecranele
televizoarelor nu are nimic de-a face cu dorinta publicului.
Se spune ca exista anumite domenii — fotbalul, de

« Pompiliu Eliade, Influenta franceza

pilda - care atrag precum un magnet interesul pu
Completamente fals. Mergeti pe orice stadion si
constata ca, Tn afara de-o mana de fanatici, fenoin
aproape ca nu intereseaza pe nimeni. Si atunci, in nu
carei realitati suntem bombardati cu pareri si reacti
unor indivizi care Tnvart limbaTn gura ca pe niste mi
stricate? Tn afara meciurilor nationalei, lumea nu se
buluceste la stadioane. Pe ce prezumtie se baz
pomparea desfranata, la ore de maxima audien
reprezentantilor lumii fotbalistice? —

E limpede ca explicatiile sunt de altd naturfl
ghilotina nemiloasa a rafrng-ului. Realitatea arata ca
aceste personaje au fost aduse la niveluri nemeritate
Tncdpaténarea realizatorilor de emisiuni din cu lolu
motive decat cele de rating. Dezvaluirea ingineriei n
prin care Gheorghe Becali a beneficiat de-o pre;
constanta pe postul Pro TV e, pe cat de grosolan
atat de raspandita. Dupa marturisirea lui Becali in
el beneficia de supraexpunere datorita incapac
Pro TV-ului de a-i plati drepturile pentru televizarea
meciuri ale Stelei. La randul lui, hotelul Mariott beni
de imaginea indirecta a ,,popularului" sau chirias, altrr
un rau platnic Tnrait. lata un exemplu cras de ,,ra
obtinut pe cdi cel putin suspecte.

Ceea ce ni se prezintd drept date ,,stiintifice"
majoritatea cazurilor, doar partea de gargara a
complicate jocuri de biliard in care sunt puse la t
sume colosale. Perdantul e, pe de o parte, cetatf
caruiai se prezinta drept valori si modele demne de t
astfel de personaje, dar si statul, care e furat de imp<
care i-ar fi revenit daca prezenta lui Becali ar f
rezultatul unei tranzactii oneste. Rapacitatea si lip
scrupule a patronilor de televizuni — implicati pan»
nu doar n jocuri politice, ci si, dupa cum se vH
manareli cu iz de puscarie - explica, de fapt, degra
Tnspaimantatoare a nivelului programelor la care si
expusi doudzeci si patru de ore din doudazeci si pt

Din punctul de vedere al vulgaritétii, violentei si
de consistentd, ceea ce i se ofera spectatorului n
bale orice record la nivel international. Venali
indivizilor pripasiti Tn zona media ar merita ea i
masurata de marii specialisti Tn ,,rating". E sin
domeniu Tn care sunt sigur ca am obtine rezultate
peste media ticalosiei planetare. m

« Nicolae Turlureanu, Atata verde
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cerul alb, poeme, lasi, Ed. Tipomoli
2006. 78 pag.

= Constantin Mandruta, Gandi,
cerneala, Pitesti, Ed. Tip Naste, 2007 (ve
94 pag.

« Teo Moldovan, Destine triste, rc
Cluj-Napoca, Ed. Limes, col. ,,Ron
romanesc al secolului XXI", 2006.

= Constantin Nicolae Malinas, Cavi
proza, Oradea, Ed. Arca, 2006. 160 p;

< loan Ouatu, Altare de dor, las
Timpul, 2006 (versuri; prezentare pe i
coperta de Gheorghe Simon). 136 pat

« |oan Ouatu, Victor Stan, No
colindelor, Piatra Neamt, Ed. Nona,
100 pag.

asupra spiritului public iTn Romania. Originile.
Studiu asupra starii societatii romanesti n
vremea domniilor fanariote, trad, din franceza
de Aurelia Dumitrascu, ed. a Ill-a integrala
si revazuta, Bucuresti, Institutul Cultural
Roman, 2006. 384 pag.

=« Herta Mtiller, In coc locuieste o dama,
poezii, traducere din germana de Nora
luga. Editura Vinea, Bucuresti, 2006, 208 p.

« Liviu loan Stoiciu, pam-param-pam
(adjudu vechi), poezii, desene de Vasile
Anghelache, Editura Muzeului Literaturii
Roméne, Bucuresti, 2006, 120 p.

« Sever Negrescu, Nespusele taceri, poezii,
tipdrita cu binecuvantareainalt Preasfintitului
Teofan, Mitropolitul Olteniei, Editura Mitropolia
Olteniei, Craiova, 2006, 184 p.

public, cu rugamintea la Dvs. urmatoarea Nota lamuritoare:

Nicolae Danciu Petniceanu a scris si publicat in revista ,,Eminescu” mai multe
materiale, cum sunt ,,Scrisoare deschisad", ,,Un evreu faranume", ,,Dizidenta Ana
Blandiana", ,, Trezeste-te popor roman" (material pus pe seamaredactiei?), ,,Comeliu
Zelea Codreanu™ etc. fard a-mi comunica si mie, desi eram Prim Redactor. Am
descoperit acest lucru dupa ce revista se tiparise si-mi fusese expediata (o parte)
la Ilia, pentru difuzare.

Desi, majoritatea materialelor exprima mahniri si nemultumiri personale ale
lui NDP, eu nu as fi acceptat sa apara, fiindu-mi straine astfel de practici.

Cum, N. D. Petniceanu poarta Tntreaga raspundere pentru scrierea,
semnarea si publicarea materialelor amintite, subsemnatul ma delimitez total de
aceste atacuri asupra mai multor personalitati ale scrisului romanesc, retragandu-
ma din colegiul de redactie ca Prim-Redactor. Nu voi mai colabora si nici
sustine aceasta revista.

Fara a avea vreun amestec Tn toata aceasta ,,furie” a lui NDP, cer scuze celor
carora li s-au adus jigniri nemeritate.

Cu regret,

Miron Tic



ntr-o disputa cu inteligenta si sufletul pe masa, ce femeie i-
ar putea rezista unui satir (atat de vulnerabil, totusi) al
vorbelor cum este Emil Brumaru, combinatie deliranta de

inocenta si perversitate.

Amintirli,

ecturt /1 vi/e

Emil Brumaru, Dumnezeu se uita la noi cu
binoclul, Editura Polirom, lasi, 2006,226pag.

umnezeu se uita la noi cu binoclul. Si iata ce
vede, draga cititorule: Tarziu in noapte, Tn
camera plina de carti, la masa de lucru, cu
Lin motan Tn poala si fata luminata de ecranul
calculatorului, poetul Emil Brumaru chat-
uieste infatigabil cu june poetese, fascinate la
gandul cadTsi petrec noaptea, fie si In aceasta
maniera postmodema, cu cel mai nonconformist,
nerusinat, teribilisit clasic (helas) al liricii
ménesti. Uneori, dupd cate o expresie tare, care trebuie
fi produs spasme de placere perversa bovaricei sale
irtenere de dialog, un zdmbet sardonic Ti luceste pe
tipul poetului, alteori, luat de valul confesiunii, se
ufundain dulci melancolii, dar cel mai adesea nu face
cat sa loveasca precipitat tastele calculatorului pentru
nu fi napadit de ploaia de mesaje ale interlocutoarei,
evitabil, dupa o vreme, sufletele corespondentilor ajung
. se deschida si o devastatoare iubire se infiripa. Cate
terlocutoare, atatea iubiri, pentru caTn spatiul virtual
cazurile fiziologice dispar, aspectul fizic trece pe planul
>i, singurele elemente care conteaza sunt inteligenta si
ifletul. Or, nir-o disputa cu inteligenta si sufletul pe

masa, ce femeie i-ar putea rezista unui satir (atat de
vulnerabil, totusi) al vorbelor cum este Emil Brumaru,
combinatie delirantd de inocenta si perversitate. La randul
sau, poetul are nevoie ca de aer de aceste iubiri virtuale.
Pentru a crea, sufletul sdu trebuie sa fie vesnic Tndragostit,
deoarece Emil Brumaru este, dincolo de stilistica sa
macho, un mare sentimental.

Publicistica lui Emil Brumaru este o prelungire cu
alte mijloace a liricii sale. Poate fi interpretata ca un
companion de drum pentru cititor, capabil sa deschida
usile secrete ale creatiei si sa produca revelatii legate
de specificitatea unui univers poetic socant, mai ales din
perspectiva spiritelor excesiv de pudibonde sau foarte
superficiale.

Privit din perspectiva integratoare a publicisticii sale,
Emil Brumaru este ceea ce s-ar putea numi un poet al
poftelor imaginate. Un gourmet refulat care viseaza in
singuratate la betia de mirosuri, arome si forme din
bucatarie si din camara de alimente, este obsedat de
partea ascunsa a fiecdrei femei —sexul ghicit sau Tntrezarit
pe furis, Tn special cel al taranoilor planturoase, cu forme
rubensiene sau, daca preferati, felliniene, plesnind de
sdnatate, ale caror corpuri nu sunt decéat niste anexe
ale aparatului genital -, are, In permanenta, nostalgia
recitirii unor carti din clasici (preferintele sale sunt, de
departe, Dostoievski si Cehov).

Exista destui cititori (ocazionali? superficiali?) pentru
care Emil Brumaru are aproape exclusiv reputatia
unui poet pornografic. Lirica sa erotica, tot mai
vizibila Tn ultima perioada gratie antologiilor de autor
si poemelor risipite Tn paginile revistelor literare si chiar
glossy, nu asaza valul pe fata cuvintelor lari, sexele sunt
expuse pe galantar in toatd splendoarea lor gretos ispititoare,
iar unele gesturi sunt in pragul scatologiei (adulmecarea
cu nesat a chilotilor nespalati ai servitoarei, fascinatia
pentru modul in care urineaza femeile). Cu toate acestea,
erotismul lui Emil Brumaru este mai degraba unul
suspendat. Actul sexual propriu-zis lipseste, poemele si
prozele sale confesive nu sunt niciodata libatii ale dragostei
Tmplinite. Totul pare afi o curiozitate de copil, o vesnica
si exploziva promisiune, Tn care fervoarea imaginatiei
umple ametitor golurile realitatii. De altfel, in cele mai
senzuale dintre textele sale, iubirea este imposibila, trupul
gigantesc al Femeii fiind vazut prin ochii unui copil-
adolescent aflat la varsta trezirii simturilor. Dorinta este
mare, sansele de reusita, nule, iar eforturile inocent
perverse ale adolescentului de a se insinua in universul
sexual al servitoarei Profira seamana izbitor cu pandirea
Malenei de catre Renato Tn celebrul film al lui Giuseppe
Tomatore. Si daca fesele Profirei raman pentru curiosul
adolescent un obiectiv utopic, chilotii ei abandonati Tn
cosul cu rufe murdare sunt laindemana. lar micul poem
Tn proza care 7i celebreaza contine toata senzualitatea
narcotica — amestec savant dozat de inocenta si perversitate
asumata- specifica stilului inconfundabil Emil Brumaru:
,»intr-un vast cos cu nuiele, plin de rufe murdare, am
descoperit chilotii Profirei (...). Nu ma mai saturam sa
le respir duhoarea suava. Pieptul mi se umplea de o
placere dureroasa, ma indbusea bucuria nemiloasa a
parfumurilor oculte, scelerate, de mare iapa. Prabusit pe
un pal ingust, cu fata-ngropatain chilotii luciosi, alunecosi,
trandafirii, petreceam ore intregi, intr-un curcubeu zglobiu
al simturilor mele nediferentiate Tnca destul. Uneori
mestecam materia pretioasa, Thcercand sa-i inteleg Tn
cerul naiv al gurii misterul, Bacara transmisa tesaturii
fine de carnea frageda, violacee..." (pp. 12-13) Dupa un
astfel de fragment, categoric, cititorul are nevoie de saruri
sa se trezeasca, dar, odata desteptat, nu se poate sa nu 1si
punaintrebarea: totusi, unde este pornografia? Fascinatia
fizica este indiscutabild, gesturile si, mai ales, senzatiile
trebuie sa fie ametitoare, etalarea lor publica este nerusinata,
dar pana la pornografie ar mai fi ceva pasi. Mai ales ca
artisticitatea stilului nu poate fi pusa la indoiala.

Copilaria este perioada paradisiaca a existentei umane.
Viata este Tnainte, toate drumurile sunt deschise, optiunile
par nelimitate. Tncrederea este nezdruncinata, viata se
prefigureaza ca un drum - mai drept sau mai intortocheat
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- spre fericire, nici o Tndoiala nu frange Tnca siguranta
de sine. lar amintirea acelor zile binecuvéantate aduce
lumina, dar si regret pe chipul omului care ntre timp a
trecut prin toate Tncercarile vietii: ,,Oh, am avut in copilarie
momente de fericire aproape epileptica. Miracole nimbate
scurt, aure naive, palpaitoare, credinta nebuneasca,
puerild, va voi dainui Tntruna. Nu cunosteam moartea,
boala n-o banuiam. Acum, draga Absurdica, nu-sn stare
decat sa-mi amintesc lucruri urate, gafele enorme stor-
candu-mi viata de bucurii..." (pp. 50-51)

Daca anii copilariei si femeile fascinante de pe vremuri
s-au pititintr-un colt al memoriei, de unde revin periodic
pentru a provoca sfasietoare aduceri aminte, exista si
bucurii ale vietii care pot fi oricand retraite. Ele se afla
la doi pasi, pe rafturile bibliotecii. Sunt cartile care
adapostesc izvoare de intelepciune si a caror rasfoire
cotidiana poate face suportabila existenta. O pagina
(re)citilad pe zi din Montaigne sau din Cervantes are efecte
terapeutice. Ea poate sa umple suBetul de sanatate si
sa transforme Tn detalii nesemnificative micile plictiseli
ale vietii.

Emil Brumaru este un lenes sublim care, intins
ntr-un hamac se viseazan pielea tuturor eroilor literaturii
care l-au fascinat si pe care i-a iubit la diferite varste:
Tntelept ca Sfantul Augustin sau ca Montaigne, aventuros
ca Villon ori ca Puskin, cuceritor ca Don Juan, curajos
ca d’Artagnan, generos si credul ca Don Quijote, pervers
camarchizul de Sade, méacinat de Tndoieli ca Raskolnikov,
lenes ca Oblomov. in versiunea sa ideala, viata ar trebui
sa arate ca Tn acest superb fragment pe care, in pofida
lungimii sale, 1l voi cita in extrenso: ,,Mi-ar trebui un
spatiu filantropic, lenes, cuprins intre garduri de maracinisuri
Tmpletite, si un sezlong longilin, si-o lumina cazuta-n
pacat, cu mari raze sugrumate printre frunze deja cercetate
de slabiciunile anotimpului, lesurile lor stravezii putrezind
pe paginile Tntoarse Tncet, ticait, de sufletul calm
cititor. Si 0 ceasca mareata de teracota, cu cafeaua aburind
extatic deasupra ierbii subtiri, si-un tren marfar, c-un
singur vagon de persoane, adaugat chiar langa locomotiva,
trecand, trecand, trecand, metameric, rama urias-translucida,
la care sa privesc pierdut femeile de-o clipa de la geamuri...
si-un aer limpede si rece, strapuns de izul fructelor rotunde
de pe jos, si-un motan sosind agale spre piciorul meu
divin, ca sa-i adore, cu spinarea pufoasa, manseta
pantalonului* (p. 83)

Dumnezeu se uita la noi cu binoclul este o carte
inegala. Suntin eadestule texte care ar fi putut sa lipseasca,
faranici o paguba pentru cititor, dar si unele cu adevarat
importante, revelatorii pentru personalitatea artistica a
unuia dintre foarte importantii nostri poeti contemporani.

jDe la Uniunea Scriitorilor

Deoarece Tn luna ianuarie au avut loc mariri
de pensii, rugam pe toti pensionarii membri ai
USR sa depuna la filiale o copie dupa talonul de
pensie pe lunile ianuarie sau februarie, pentru
ca organismele USR sa stabileasca noi plafoane
pentru ajutoare sociale, ajutoare de boala etc.
Aceasta solicitare nu are legatura cu indemnizatia
suplimentara de 50% care se va acorda conform
Legii 8 din 2006 completata cu Legea 4 din 2007,
ci numai cu pensia de baza.

Editorii si autorii suntrugati sa depuna volumele
aparute Tn 2006 pe care doresc sa le propuna pentru
premiile anuale ale ASB la sediul Asociatiei pana
la data de 31 martie 2007. Pot participa membrii
ASB si autori nemembri aBati la prima carte,
numai cu volume inedite (fara reeditari, antologii

lele)

)| elugwoy

R

elels

L00Z 8ueniqaj 9T/9 ‘u



nr. 6/16 februarie 2007

Romania literara

Iteratura

REACTII IMEDIATE

ihai Zamfir este un domn grav si ceremonios,
cu un limbaj ales (nu lipsit de o anumita
pretiozitate). Ar putea fi considerat un
om de moda veche daca n-ar fi la curent
cu cele mai noi idei din cultura si daca
n-ar avea un umor irezistibil (cu o predilectie
pentru umorul absurd). Cartile sale de
teorie si critica literard (Proza poetica
romaneasca n secolul al X1X-lea, 1971,
Introducere in opera lui Al. Macedonski, 1972, Imaginea
ascunsa. Structura narativa a romanului proustian, 1976,
Stilistica primului romantism romanesc, 1977,
Poemul romanesc in proza, 1981, Formele liricii portugheze,
1985, Cealalta fata a prozei, 1988, Din secolul romantic,
1989, Discursul anilor 90, 1997), romanele (Poveste
de iarna, 1987, Acasa, 1992, Educatie tarzie, vol. 1,1998,
vol. 11, 1999, Fetita, 2003, Se Tnnopteaza. Se lasa ceata,
2006), ca si numeroase alte carti (unele scrise Tn colaborare)
1l prezinta ca pe un intelectual umanist sensibil la spiritul
vremii si ca pe un adversar neinduplecat, desi de o
desavarsita (uneori ostentativa si provocatoare) eleganta,
al oricarei forme de irationalism sau extremism.

Cea mai recenta carte a sa, Jurnal indirect. Scrisori
portugheze, este constituita din articole publicate in
Romania literara in perioada 1997-2003 (Mihai Zamfir
a predat cursuri, multi ani, la Lisabona, iar Tn perioada
1997-2001 a fost Ambasador al Romaniei in Portugalia).
Noi, cei din redactie, eram de fiecare data primii cititori
ai acestor texte, care ne captivau prin ardoarea bine
supravegheata cu care erau regandite, Tn spatiul portughez,
problemele societatii roméanesti. S-anteles, prin urmare,
ca volumul nu cuprinde impresii de calatorie (si nici
declaratii de dragoste, in genul scrisorilor portugheze
ale Marianei Alcoforado, desi, facdnd un joc de idei,
autorul explica, Intr-o prefata, ca si scrisorile lui sunt
scrisori de iubire). Mai trebuie spus ca acest volum se
afla intr-o relatie de continuitate cu Jumal indirect, 2002
(care se refera la perioada 1990-1997).

Se remarca, in cuprinsul scrisorilor portugheze ale
lui Mihai Zamfir, ceea ce s-ar putea numi arta de agandi.
Autorul nu trebuie niciodata sa ,,caute** subiecte
pentru a scrie un text; este de ajuns sa priveasca in jur,
sa citeasca presa sau sa parcurga o carte care suscita la
un moment dat interesul publicului. Orice noutate are
ecou Tn constiinta sa si declanseaza un proces de
reexaminare, de situare Tn context, de raportare la istorie
si de definire — pasionant pentru cititor, chiar si pentru
cititorul neinteresat de ,,subiectul** Tn cauza. Eseistul
scrie, de exemplu, despre alegerile parlamentare din
Portugalia, din 10 octombrie 1999, despre care cu
greu s-ar putea crede ca ar intra in raza de interes a
publicului din Romania. lar aceasta cu atat mai mult
cu cét autorul Tnsusi evidentiaza previzibilitatea si lipsa
oricarui element senzational Tn desfasurarea alegerilor:

,,Rezultatele previzibile, oferite prin sondaje Tn
ultimele saptamani, au fost confirmate cu o aproximare
de 1 %. Partidul Socialist ce a condus Portugalia in
ultimii patru ani a castigat scrutinul cu 44,1 % din voturi,
Tn urma cu patru ani, obtinuse tot 44,1%. Distribuirea
locurilor in Parlamentul unicameral a ramas practic
aceeasi: socialistii au acum 113deputati in loc de 112.
Confruntarile de la televiziune dintre sefii partidelor
parlamentare s-au desfasurat cu voce scazuta si pe o
duratd extrem de limitatd: dupa o jumatate de ora, toti
se felicitau surazand. Aveai impresia ca Tndeplinisera
0 corvoada inevitabila si ca abia asteptau sa se
Tntoarca linistiti acasa.**

Aceasta monotonie nu 1l dezamageste deloc pe eseist.
lubitor de paradoxuri, el saluta lipsa de evenimente, care

rice noutate are ecou in constiinta sa si declanseaza
un proces de reexaminare, de situare in context,
de raportare la istorie si de definire - pasionant
pentru cititor.

Arta de a gandi

Mihai Zamfir

Jurnal indirect
Scrisori portugheze

Mihai Zamfir, Jurnal indirect. Scrisori
portugheze, Bucuresti, Institutul Cultural
Roman, 2006.264 pag.

dovedeste buna functionare a unei societati:

»Peisajul schitat mai sus nu e nici pe departe deprimant,
dimpotriva: din punctul meu de vedere, el reprezinta
idealul spre care ar trebui sa tinda orice tara din lume.
De peste douazeci de ani, Portugalia e condusa alternativ
de doua partide: unul Tsi spune de centru-dreapta,
altul — de centru-stanga, dar Tn realitate amandoua
sunt de centru. Voturile lor cumulate numara aproximativ
80% din electorat si exista putine sanse ca, pe viitor,
proportia sa varieze semnificativ. In optiunile fundamentale,
amandoua partidele guverneaza tara la fel, cu diferente
mai degraba retorice si stilistice.**

Urmeaza inevitabila referire la Romania:

,»Vom iesi si noi la lumind atunci cand si la noi alegerile
Tsi vor pierde treptat din importantd, iar optiunea se va
face intre «foarte bine» si «excelent». Tn Romania alegerile
Tsi vor fi Tndeplinit cu adevarat rolul doar atunci cand
— fara sa mai implice decizii dramatice — se vor transforma
n festivaluri alegre ale civismului, Tntr-un corespondent
politic al festivalului «George Enescu». Decét ca tinut
din patru in patru ani.”

Curiozitatea intelectuala insatiabila 7l determina pe
Mihai Zamfir sa alerge de la un subiect la altul pe un
traseu zig-zag-at, dictat de situatii si Tntamplari. La
moartea Amaliei Rodrigues scrie un eseu neconventional
despre surprinzatoarea transformare a fado-ului (,,echivalentul
portughez al detestabilei noastre romante nationale:
Ta fel de lacrimogen, plin de duiosie alcoolica si
adesea de un monumental prost-gust*), de catre cunoscuta
cantareatd, Tntr-un cantec nobil:

».Remarcabil este faptul ca Amalia - nascuta intr-o
familie saraca si posedand o educatie sumara - s-a
apropiat de fado cu un bun-gust instinctiv si desavarsit.
A eliminat cu geniald naturalete tot ceea ce reprezenta
sentimentalism excesiv, aluzie personala, inflexiune de

mabhala; dar a pastrat si evidentiat din el patetismul,
disperarea pudica, strigatul Tnecat in plans, cu un cuvant
— marea poezie.**

La Tmplinirea de catre Nicolae Manolescu a varstei
de saizeci de ani, face, de asemenea, in locul obisnuitului
laudatio, o obervatie sintetica si emotionanta:

_»,Daca in lumea literara romaneasca a ultimei”®
trei decenii pronuntai numele Manolescu, toata suflarii

ganditoare stia la cine te referi: la Nicolae Manolescu.
A transforma un nume de familie comun Tntr-o referinta
celebra - iata, pe meridianele noastre, cea mai spectaculoasa
realizare! A facut-o Eugen lonescu, Tntai la Paris, apoi
n Tntreaga lume. A facut-o cu mai putina celebritate,
dar cu aceeasi argumentare paradoxald, Nicolae Manolescu.
De un sfert de veac Tncoace, dupa oricare eveniment
literar din tara noastra s-au auzit mereu aceleasi soapte:
«Ce crede despre asta Manolescu? Ce-a scris Manolescu?»
Nu mai era nevoie sa adaugam vreun prenume, toata

lumea stia la cine ne referim.*

n acelasi stil inventiv, care 1l obliga pe cititor s;j
regandeasca si el, urmand exemplul autorului, ceea ce
parea de multa vreme studiat si elucidat, sunt aduse
Tn discutie nume ca Bill Gates si Karl Marx, Méario Soares
si Nicolae Ceausescu, Augusto Pinochet si Al Assad,
Marin Sorescu si Radu Lupu, Eminescu si si I. L. Caragiale,
sunt discutate fenomene politice, economice si
sociale, sunt evocate momente istorice. Cartea lui Mihai
Zamfir nu este o simpla culegere de articole, ci ur
caleidoscop din care afli, afli, afli ce se Tntampla (si ci

s-a intamplat in lume), dar mai ales ca totul poateJ
gandit Tnca o datd, ca nimic nu ramane definitiv asa cuj

au stabilit altii. m

revi/te primite

=« Dacia literara nr. 70 (1/2007), lasi. Directo
de onoare: Alexandru Zub. Initiator al seriei noi
Lucian Vasiliu. Colaboreaza la acest numar cu articole
eseuri, fragmente de proza: Alexandru Zub, loai
Opris, Cristian Simionescu, Grigore Hisei, N. Geoigescu
Mihai Cimpoi, Petru Cimpoesu, Natalia Cantemii
Nicolae Mares. Revista reproduce o disctie purtat;
la lasi cu Sorin Alexandrescu pe marginea carti
acestuia Mircea Eliade dinspre Portugalia.

< Astra nr. 2 (ian., 2007), Brsov. Redactor-sel
Nicolae Stoie. Scriu Tn acest numar: A. I. Brumar
(cronica literara), lon Vlad (eseul ,,Sonurile romanului**
Liliana Ursu (o pagina de poezie), Ovidiu Mocean
(prozd), Mircea Ghitulescu (cronica teatrald).

=« Realitatea evreiasca nr. 266-267 (dec., 2006
Redactor-sef: Dorel Dorian. Scriu Tn acest numai
Sanda Faur (despre Andrei Codrescu), Boris Maria
(revista presei culturale), Dorel Dorian (la aniversare
poetului si publicistului Aurel Storin, proaspf
septuagenar), lulia Deleanu (in memoriam
Victor Barladeanu). Revista reia din Romanii
literara, in varianta prescurtata, articolul consacri
de acad. Solomon Marcus corespondentei inedit
dintre Albert Einstein si Melania Serbu.



ogica expresivitatii lui Matei Visniec se intemeiaza in cadrele
aceluiasi algoritm pe care este construita etica oamenilor

din Balcani: adversativul dar.
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Matei Visniec, Omulpubela.
Femeia ca un camp de lupta
Editura Cartea Romaneasca, 2006,
240 p. Cu o prefata de Alex. Stefanescu

u stiu daca e vreo inertie subliminala sau
vreun efect secundar al celui de-al doilea
titlu (Teatru descompus), dar senzatia cu
care am citit proaspatul volum de teatru al
lui Matei Visniec nu era straina de o anumita
forma a dezagregarii. Si de o stranie varietate
adepeizarii (cu un termen al lui Guy Scarpetta).
Si de un reflex al Instrainarii. S.a.m.d. Puse
pe hartie, piesele sale ofera la lectura intimitatea,
spectaculosul & minimalismul care sunt atat de proprii
scenariilor de scurtmetraje. Acesta este, de fapt, genul
proxim al scrierilor lui Visniec. Cu un pas Thaintea
eventualei puneriTn scend, mintea cititorului imagineaza
cateva camere de luat vederi si o serie aproape nesfarsita
de duble. lar cu Tncd un pas Thainte, se afla tntregul ritual
al accesului la niste documente — pe cat se poate —
nedivulgabile. Pentru ca unae textul — de la bun Tnceput
public — al unei piese si cu totul altceva paginile — de
circuit intern — ale unui scenariu. lata, asadar, de unde
vine farmecul, greu de ascuns, de a-1 citi pe Matei Visniec.
Nu din jonglerii de stil (nu le practicd), ci oarecum de
la mantineld, dintr-o metafora nu departe de a fi contextuala:
spui teatru, dar vezi film.
Este, desigur, ceea ce se petrece cu piesele continute
Tn aceasta carte (Omul-pubela. Femeia ca un camp de
lupta). Si-Tmi asum imprudenta — nu altfel stau lucrurile
Tn cazul altor scrieri ale lui Visniec: Istoria comunismului
povestita pentru bolnavii mintal, Istoria ursilor panda
povestita de un saxofonist care avea o iubita la Frankfurt,
Paparazzi sau cronica unui rasarit de soare avortat,
Masindria Cehov, Usa, Ultimul Godot, Si cu violoncelul
ce facem?, Caii la fereastra, Omul cu o singura aripa,
Cuvantul progres rostit de mama suna teribil de fals etc.
Scenarii pe care le parcurgem cu discretie si pe care le
regasim uneori deturnate Tn spectacole de teatru.
Logicaexpresivitatii lui Matei Visniec se Tntemeiaza
Tn cadrele aceluiasi algoritm pe care este construita etica
oamenilor din Balcani: adversativul dar. in Femeia ca
un camp de luptd, o Tntreaga harta etnica e schitata
prin doar cateva cuvinte. Un discurs — numai Tn parte
cartitor si vitriolant — al balcanicilor despre balcanici.

| ' t e r atur

Mateil Vi/niec, dar...

Al unor balcanici neidentificati asupra altora, gata
stigmatizati. Sa privim din aproape Tn aproape: ,,DORRA:
Astia sunt ungurii, nu seamana cu nimeni, sunt nesupusi,
sunt dominatori, ce parere ai de cum au Tndraznit sa se
revolte fata de Moscova in '56? Ti se opreste mintea,
au vrut sa arunce Tn aer comunismul Tnca din 56, au avut
curaj al naibii ungurii astia, de altfel, I-au platit scump,
si cu toate astea, ai vazut ca pe urma au dus-o oricum
mai bine decéat noi, chiar sub Kadar, mai multa libertate,
mai mult comert, dovada ca marele frate sovietic avea
mai mult respect pentru fratiorul ungur decat pentru
ceilalti fratiori, astia sunt ungurii, virili din punct de
vedere istoric... KATE: Dar... DORRA: ...dar sunt si
profitori, si megalomani, valetii austriecilor, ce
credeau ungurii astia, ca Imperiul lor bicefal, Imperiul
Austro-Ungar, vadura o mie de ani? Aroganta lor imperiala
i-a pierdut.” Tn timp ce despre romani, latinii zonei, micii
parizieni si gestionarii de frumuseti, dupa deja firescul
dar, aflam: ,,sunt putin prea fatalisti, totusi, se dau
dupa cum bate vantul, mereu de parteatnvingatorilor, si
chiar limba lor e impanata de cuvinte slave, si, Tn plus,
ei zic canu sunt balcanici, ca Balcanii se opresc la Dunare,
nimeni nu e Tnsa mai balcanic decat romanul, te asigur.”

Repet, nu ne intereseaza de aici nici o etichetare
morala care sa-i vizeze pe relaxatii cetateni peninsulari.
Nu cautam definitii ale acestui delicios coctail sudic,
nu ne investim steril in sociologii empirice, fie si numai
pentru a nu aluneca, la randu-ne, paralela cu paralela,
Tnspre ecuator. Cu mult mai interesante sunt legitatile de
compozitie si mecanismele de functionare ale fragmentelor
lui Visniec. Practic, intr-o emisie neTntrerupta de limbaj,
cu straiuri dificil de disociat, atat de invocata conjunctie
dar e singuran masura sa confere o sintaxa acestei mase
amorfe. Sa organizeze, sa medieze, sa introduca o norma.

Fiindca dar e un indicator al feluritului. Asigura si
Tncurajeaza enuntarea, Tnsafi pune unicitatea sub semnul

Tntrebarii. Orice poate fi rostit, sub rezerva ca acestui
orice i se alatura si contrariul sau. lar de aici nu rezulta
— paradoxal — surprize, ci o deplina normalitate a democratiei
limbajului. Ce altceva ne dovedeste prima piesa a volumului
Omul-pubeld, daca nu un asemenea tur de forta? Alcatuita
din capitole disjuncte ca Omul din cerc, Depanatorul,
Spalatorul de creiere, Omul cu calul, Dresorul, Mancatorul
de carne, lluzionistul, Alergatorul, carora le acorda
neintarziat statut de personaje, piesa dezvolta de la un
capat laaltul retorica obsedanta a lui dar. Tot ce se intampla
e contrabalansat — nu si anulat — de ceea ce va urma. lata
dovada formala a organicitatii scrisului lui Visniec si a
coerentei structurale care-1 protejeaza de tentatia — istorica,
Tn fond - a absurdului. Relativismul sistematic practicat
de autorul Usii 7l distinge net si de lonesco, si de Slawomir
Mrozec.

Din cele doua texte care alcatuiesc volumul, putem
izola contrariati doar cateva pasaje care — tulburatoare
si frisonante - nu se Tncadreaza Tn datele acestora deduse
pana acum. Pasaje, adica, emotionante si unidimensionale:
,»lara mea seamana cu o mama care descopera ca la
uniforma fiului ei mort lipseste un nasture. Ea se grabeste
sa-1 coasanainte de a-si ingropa fiul [...] Astae tara mea:
un soldat de 18 ani caruiafi place sa glumeasca si care,
Tntocmai ca pe pachetele de supa instant, si-a desenat pe
gat o linie punctata sub care a scris TAIATI AICL." Insa,
va voi spune eu, acestea nu sunt scrise de Matei Visniec.
Ele provin din marturiile unui militar angajat tn razboiul
iugoslav.

Dupa atatea conjunctii adversative de care ne
izbim explicit sau implicitin cartile lui, relativizand pana
si clasificarile de gen, Tn sfarsit o fraza care nu admite
la capatul ei decat un punct categoric: Omul-pubela.
Femeia ca un camp de lupta e de citit cu aerul triumfal

care i se cuvine — dintotdeauna - unui foarte bun autor.
| |
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Copile

mi-a mai spus, zacind
Tntr-una din ultimele lui nopti,

,,0 viata Tntreaga dam ocol, unei aminari
ce pesemne ne-a adus si ne atine aici...

...daca mi-ar fi fost dat sa aleg o vreme ori alta,
m-ar fi lovit o neTnchipuita lehamite, oricare

ar fi fost epoca... poate doar timpul fara de vreme
al unei insule... Tnainte de-a se arata la orizont corabiile
lor...

lumea schimbatoare?ll... surise anevoie,

,,cu adevarat ne schimbam doar aici...l

si-si atinse cu mina-i slabita sternul, ,,insa multi
sunt orbi si mai ales surzi... unde eu

ma clatinam de nezérire...napirca, rar musca o alta...
musca, doar Tngrozita de ndpfirca din om...

am mai fi altfel aici... vorbindu-ti...

...Tncotro ma voi stinge?ll

isi trase cu greu rasuflarea, apoi cu o mirare de copil
mai murmura abia auzit, ,,oare de ce sunt atit de
asemanatoare

tarancile de pretutindeni si oricind?... roaga-te...
...roaga-te pentru mine...

Ancore

ma gindesc la toti prietenii mei

morti Tnainte de vreme, la cei
ce lent se distrug, nu

prin aducere-aminte, nici prin Tnchipuire, ei
ocolindu-se mereu prin

definitii ale singuratatii, ma gindesc
la ei, prin cei ramasi

atit de straini, TncTt Tntre noi
numarul usilor capitonate
sporeste fara de incetare

sa-i lasam Tnsa Tmpreuna, nu despre ei este vorba
acum, si vezi?

deodata e atft de tirziu, Tncit

riul e o prelungire a nelinistii printre
alinierile trunchiurilor, acest doliu marturisit
al primaverii Tn afara asezarilor

singurele ancore nedesprinse
ale iernii din noi, acum cind las Tn urma viaductul

si pasari mari acompaniaza vazduhul si tacerea
ce bate zadarnic din aripi Tn ultima rasuflare
a unui muribund

Tnsa tu, Tmi raspunzi deasupra acestui testament
deasupra acestei lumi ce se odihneste pe buzele lui

epuizat In speranta si golit de rabdare, totul
doar in privirea nedesprinsa de ploaia
ce se porneste acum

- 0 secanta de tristete -
aici ma paraseste acest poem
sa pornesti deodata Tn noapte

sa o iei agale prin urletul clinelui
Tnnebunit de insomnia ta

sa-ti Tnchipui duminecile, cind cei rdmasi
traverseaza parcurile
spre a-si Tnnobila sufletul

sa haladuiesti indelung pe strazi ca un repros
si doar jarul tigarii
sa ne reaminteasca

unde sunteti voi acum, unde esti tu, unde noi?

fara de amintire fara de gind fara de vreme
acolo in josul apelor aminindu-si o convalescenta de
iarna

in tot ce era al nostru
Tnsingurindu-se Tndepartindu-se

precum fata ta nedesprinsa de fereastra compartimentului
strabatuta de gari maracinisuri umbre

— un autoportret fisurat de litania rotilor intre rame ruginite —

unde zidurile s-au destramat Tn cartiere, demolindu-se
Tn semeni pe care martie

i Tmproasca pe strazile

orasului, vietuind

n rasuflarea unui pensionar ce continua a privi
de parca ochii ar putea vorbi in locul lui, ochii
lui graitori, Tmi spui. Nu -

lumina scazuta a camerei, e doar
0 penumbra a ploii, un
garant al petrecerii.

sa ne oprim aici.
e tirziu.

si-ndepartare,
Tnserarea

se Tnchide

n urma

unei pasari

Totu/i

atit de legati intre noi, dincolo de

cel ce crede doar ce vede si
cel ce vede fiindca crede - o batrina

tinTnd cu ambele miini o plasa la spate, girbovita

peste parapetul podului noaptea, tirziu -

contemplind dinspre lunga
derulare a privirii

scurtul ragaz

Tnspre unde

banuindu-ma din umbra stinsa a unei
mthniri, acolo
intre salcii

cum eu presimtind Tntr-o adulmecare de gind
ochii ei Tnfiorati

n tacerea de tavalug a curgerii
/Aa Uit

Tnjur, cum
m-asuita
in mine

Tn launtrul

adinc/ ma uit
singur
nicicind

de pe

acum

In/pre Velt

0 padure de ploaie, o jelanie
ca acum citeva secole, fintina

muta in piata rostogolita-n umbre, crengile
aproape se rup n vint, arbori
se-ncling, un lintoliu

flutura peste oras, insa
in fata unui talger cu portocale

Tntunericul e girbov, neauzit

expira femeile iama in somn fecund - ce daruire

mai deplina, o portocald, o Tnsingurare
dincolo de pacat si inocenta, doar

aburita de amintirea arborelui, Tnsa

aerul s-a prabusit Tn gri Tn fata catedralei, cintul

Tnchis Tn martie, muguri
se revarsa n degete

domnule Bach,

chipul tau tacut si albit de vreme
senin pluteste estimp peste starzile
infrematate de o primavara

strainad acestui

pamint m



chiul scriitorului! De neinlocuit. Privire reflex valorand
mai mult decat o suta de analize importante si

pretentioase.

/cri/oare din Pari/

doar un literat

- criitorul si eseistul Bernard Franck este invitat s& ia masa cu Jacques Chirac

/ la primaria Parisului, tocmai scrisese un mic articol favorabil acestuia putina

f  vreme Tnaintea ultimelor alegeri prezidentiale. Totul se petrece bine péana in

1 momentul cand oaspetele se adreseaza simpaticei gazde cu vorbele: ,,stiti,
+ domnule, eu nu sunt intelectual, sunt doar un literat, un literator”. Simpatica

gazda se mira si aproape se supara.

"Sperasem ca va aprecia modestia orgolioasa a precizarii mele", ei bine, nu. Chirac
filase la masa un respectat si un respectabil intelectual, nicidecum un sarman
iterat, asa ca se grabeste sa-1 contrazica si oarecum sa-1 puna la punct, ridicandu-1 in
trad, ca pentru a da legitimitate, valoare si seriozitate Tntalnirii. ,,Nu, nu, sunteti un
ntelectual”. Daca nu era macar atat, un intelectual, ce dracului cauta acolo Tn augustul
:alon?

Bernard Franck relateaza episodul in paginile introductive ale ultimei sale carti —
zn soixantaine, culegere de cronici scrise de el intre 1961-1971. Precizarea citata
iste exactd, definitorie, autodefinitorie.

Cu un pur literat avem de-a face in cazul sau, tot restul nu e decat non-literatura,
:eva, adica, ce nu-1 intereseaza;.. Pentru a admira pe cineva — un om politic de exemplu
- el trebuie mai Tntai sa-i confere statutul de méanuitor al cuvintelor. La moartea lui
De Gaulle - 1970 - reactioneaza cu un articol intitulat Rebelul - ,,I s-a reprosat
«iesea ca prefera Franta - francezilor. Dar existd momente cand trebuie suflat asupra
rancezilor ca asupra unor lumanari din prajitura aniversara daca nu vrei sa-ti pierzi
peranta in ei".

Marele om o facuse - ,,suflase"” Tn directia lor, a francezilor, o facuse cu ajutorul
uvintelor. ,,S-a scris, se va mai scrie, cu gandul la Roosevelt, la Churchill si la
Ttalin, ca dispare ultimul dintre cei mari — nu e deloc adevarat. Aceia aveau o tara in
tiana la momentul dramei. De Gaulle nu dispunea decat de un taram imaginar".

Era deci un literat, un scriitor...

“Soldatii sai furd mai Tntai cuvintele. Franta anului 1940 avea nevoie de un om care
4 aiba o constiinta literard". Un creator imaginativ, un creator de ,.tara imaginara" —
Ki reald nu mai exista sau exista rdu, jalnic ; un expert manuitor al cuvintelor. Tn loc
""soldati, in loc de armata - cuvinte, doar cuvinte ! Ele au salvat Franta !

Textul acesta 1l defineste pe autor ca ,,literat” Tnca Tn mai mare masura decét textele
edicate literaturii. 7l contine in intregime, ,,il povesteste" — pe Bernard Franck.

Cand relateaza intalnirile cti oameni politici Tn jurul unei mese (mereu cartind la
dresa calitatii bucatelor si vinurilor...), o face invariabil din punctul de vedere al
bservatorului literar, conceptiile si ideologiile, desi este totusi un om clasat la

tanga, unul din stalpii revistei Le Nouvel Observateur, Tl cam lasa rece - locul
entral este indeobste cedat elementelor de cadru, detaliilor sugestive, tuselor portretistice
avuroase, usor dezabuzate. Ca si atunci cand scrie foiletoane literare, un te miri ce il
Tspird, provocandu-i antipatia ori simpatia, fatd de obiect ; antipatia e viscerald, iar
mpatia - ironica, altfel nu-i vin cuvintele, nici atat de sugestivele metafore caracteriale...

Revin la masa in doi, cu Jacques Chirac. Tsi uitase ochelarii in paltonul lasat la
arderoba, nu distinge bine felurile servite, Tsi adjudeca din greseala toata carnea din
latou, lasand amfitrionului stupefiat toate — si numai - legumele... Cum 1i apare
cest amfitrion? S& nu ne asteptdm sa i se infatiseze opiniile, proiectele... ,,Chirac
ste naturalul Tnsusi. Are latura aceea de mare céine simpatic a carui coada constituie

:roarea stapanelor casei si a personalului pentru ca in trecere rastoarna obiectele din
rum, pretioase sau nu'".

Ochiul scriitorului! De neinlocuit. Privire reflex valorand mai mult decét o suta
e analize importante si pretentioase.

Acelasi amfitrion era ,,amplu”. Era ,,ceva de motor ascuns Tn acest om dar nu
liar asa de ascuns... ““. Cu un scriitor- politetea o impune- se vorbeste despre literatura.
Chirac mi-a vorbit si de Malraux. Dar spre surpriza mea, fard mare entuziasm. Oare
ai este el lizibil? Nu gaseste Tn mine complicea ureche pe care probabil se astepta
i 0 gdseasca. Partea vesela este ca toate astea au sfarsit la Pantheon". Cu stiuta ceremonie
cu solemnul elogiu prezidential...

,»S€ mai razgandeste omul" - noteaza malitios Franck... Tn schimb cei doi Tsi descopera
neasteptatd, fericita pasiune comuna — ea se numeste pur si simplu, da, Puskin !
Chirac 1l iubeste tare, ceea ce 7l onoreaza. A si tradus din el pe vremuri... S-ar putea
institui o asociatie a prietenilor lui Puskin: Chirac, Patrick Besson, si cu mine..."

Un fel lenes felin de a privi lumea...

Era sa uit ceva important — motto-ul ultimei carti a lui Bernard Franck, o fraza
n Jean Prevost:

“Cea mai vie dintre pasiunile literatorilor nu e gelozia si nici macar vanitatea,
;te lenea (la paresse)". Lenea, da.

Lucian RA1CU
aprilie 1997

't e r at ur

O za-ti daruiel/c

O za ti daruie/c o piatra alba/tra
Ca o /a faca minuni un /ecol intreg
Prima: n-o /& mi mai zici ,dumneavoa/tra

Ci /implu: bai, ebl

A doua va fi cu un fluture tran/format in tra/ura
Dupa ce /a dat de trei ori pe/te cap /i a

pocnit din aripi domol
In timp ce mi /e apropie gale/ de gura

Trupul tau velel /i gol

A treia nici nu /e mai /pune
Atita doar ca frunzele ro/ii de-artar

Co/neau a /uri/ /i a grea rugaciune

Amintindu ne fraged /i amar

Ca ne intilneam de o mie de ori pe zi

Cit ai clipii

tlobbitul te pupa de/
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nul 2006 a fost pentru Mihail Sebastian
un an fecund, anticipand centenarul nasterii
scriitorului. Cel mai important succes inregistrat
anul trecut 1l reprezinta, faraindoiala, premiul
postum Geschwister School, acordat la
Miinchen Th memoria studentilor Sophie
si Hans School, executati de regimul nazist
Tn 1943, pentru Jurnalul tradus Tn 2005 in
limba germana, Tn timp ce pe plan national,

eneratia '27 a fost, de departe, cea mai controversa
generatie din cultura romana, a carei receptare a oscii
si continua sa oscileze Tntre superlativ si contesta

vehementa.

nonconformi/tu
Mihail Teba/tian

Editura Humanitas a reeditat volumele De doua mii de

ani si Cum am devenit huligan, lansand si doua
audiobook-uri: Accidentul (in lectura lui George Ivascu)
si Femei/Arabela (in lectura lui Marius Manole), iar la
Editura Tesu a aparut un Jurnal Il, subintitulat Jurnal
indirect. 1926 — 1945. De retinut si documentarul
TVR despre scurta viata a lui Sebastian, semnat de Lucia
Hossu Longin, precum si piesa lui Dumitru Crudu Steaua
fara... Mihail Sebastian, aparuta la Cartea Romaneasca,
Tn care acesta este transformat in persona;j.

Controversele nu ocolesc nici acum numele unuia
dintre cei mai importanti scriitori din perioada interbelica,
viziunea propusa de Dumitru Crudu fiind susceptibila
de a aduce prejudicii imaginii lui Sebastian, Tn timp ce
volumul aparut la Editura Tesu ridica, Tn special, probleme
de natura tehnica, Tncepand chiar cu titlul, fiind de fapt
o selectie din articolele publicate de acestain presa vremii.
Publicistica lui Mihail Sebastian confirma valoarea
acestuiain plan eseistic, al ideilor sau al moralei, pentru
ca, asa cum observa Dan C. Mihailescu, ,,registrul ideilor,
fie ele «gingase», fie agresate, este zona tare a scriitorului”,
romanele si piesele de teatru impunandu-1 mai putin in
istoria literaturii romane, locul sau Tn aceasta istorie, dar
si Tn cadrul generatiei pe care o reprezinta, Tn randul
»idealistilor dezabuzati”, al ,,nelinistitilor metafizici",
nefiind unul definitiv atata timp cat nu se va recupera
toata publicistica si corespondenta sa, Tn niste editii la
Tnaltimea textelor reunite. Articolele din presa vremii
permit o viziune Tnchegata asupra profilului intelectual
si moral al lui Mihail Sebastian, asa cum se contureaza
acesta din reactiile la orientarile spatiului cultural in care
se misca, din lecturile ce i-au amprentat evolutia, din
gusturile literare, dar si din preocuparea pentru definirea
profilului noiigeneraliisi, implicit, a locului sau Tn cadrul
acesteia.

Generatia ’27 a fost, de departe, cea mai controversatd
generatie din cultura romana, a carei receptare a
oscilat si continud s& oscileze Tntre superlativ si contestare
vehementa, atitudini provocate, printre altele, de ineditul
si efervescenta discursului intelectual propus. Tnvaluita
Tn ambiguitate, ,,generatia spiritualistd" nu a scapat unor
etichetari sumare, menite sa tina locul unei cunoasteri
adevarate, lucide, ce ar putea stabili masurain care aceasta
a influentat istoria intelectuala a Romaniei moderne sau
gradul Tn care se poate constitui, la nivel ideologic,
intr-o temelie a culturii romanesti la Tnceput de secol
XXI. Avem de-a face cu o generatie polemica, contestatara,
care a pus Tn discutie, de cele mai multe ori Tn termeni
radicali, optiunea filozofica si pedagogia istorica a
generatiei mai vechi, acest conflict fiind considerat ultima
mare miscare spirituald din acest spatiu pana la instaurarea
comunismului. Disponibili pentru tot felul de experiente
si Tncurajati de Nae lonescu sa nu se teama de greseala,
orice eroare putand fi creatoare, tinerii discipoli au dat
verdicte socante, convinsi ca acum se puteau pronunta
despre orice, pentru ca nimeni nu era Tndreptatit sa-i
judece, cu atat mai putin batranii, reprezentanti ai stagnarii
spirituale, ai dictaturii reumatismului.

Tn euforiacvasigenerald a anilor 30, Mihail Sebastian
a fost o figura aparte, unul dintre putinii care nu au
Tmbréatisat pe de-a-ntregul ideologia epocii, dovedind
mefientd fata de impetuozitatea si ,,demonul critic" al
tinerei generatii, rdmanand totusi un spirit combativ,
absolut necesar in procesul viu al unei culturi. Sebastian
va chestionajocul periculos al ideilor din epoca, rezervele
sale proband coexistenta unor pozitii spirituale si atitudini
politice diferite, libertatea de gandire si de exprimare
cristalizand u-se n reflectii lucide, oarecum surprinzatoare
pentru o constiinta prinsa in torentul evenimentelor:
,.Cultura romaneasca nu se poate plange, ca cea franceza
bundoard, de a fi abuzat de inteligentd. Dimpotriva.
Aceasta cultura a noastra a suferit cele mai grave ravagii
ale entuziasmului si ale ametelii. Tn cele mai multe cazuri,
noi am intrat in diletantism prin entuziasm si Tn metafizica

prin ameteald. «Nelinistea» din care junetea romana a
facut si literatura, si sociologie, si copilarie care scuza
orice. (...) Niciodata cultura romaneasca nu a cunoscut
atatea adevaruri globale, atatea prostii impunatoare si
rapide, atatea formule care rezolvatotul (...). Toatda lumea
joaca pe cartea obscuritatii, cu gandul ascuns de a ajunge
la profunzime. Disperarea, anarhia si entuziasmul umbla
pe toate drumurile cu titlul de «document». (...) Claritatea,
simplicitatea, masura sunt valori pe care nu le mai ia
nimeni Tn seama".

Imperativul autenticitatii menite sa faca distinctia
necesaraintre adevar si impostura si care, asa cum observa
si I. P. Culianu Tn Mircea Eliade, aimbracat la Nae lonescu
forma vitalismului mistic, iar la Eliade haina voluntarismului
existential sau a prelungirii constiintei magice, semanand
Tn epoca o serie de confuzii, reprezinta pentru Sebastian
Tngemanarea dintre inteligenta si sensibilitate, echilibrul
dintre logica si senzualitate, obligativitatea adevarului
fiind, Tnsa, o conditie majora. Dezaproband ,,dezmatul
lirico-moral™ al unora dintre colegii sai, Ti va lua in
mai multe randuri apararea ,,lucidului* Paul Zarifopol,
Tmpotriva carora multi tineri luasera atitudine, fiind
considerat drept un ,,om vechi". intr-o vreme n care
Cioran se declara convins ca oamenii inteligenti au devenit
inutili, motiv pentru care prefera sa faca apologia barbariei,
anebuniei, a extazului sau a neantului, dar a inteligentei
nu, iar Eugen lonescu afirmain celebrul Nu ca adevarul
era un cuvant ce nu se regasea n dictionarul credintei
sale, Sebastian, desi nu agreeaza scientismul exclusiv al
lui Zarifopol, 1l apreciaza pe acesta pentru temperamentul
masurat si lucid, strain tinerilor entuziasti si confuzi,
scriind Tntr-un articol din 1934: ,,intr-o cultura Tndbusita
de genii, temperamente furtunoase si supreme pacaleli
transcendente, Paul Zarifopol Tndeplinea o functie de
politie intelectuald. (...) Este o gratie, o elegantd, un umor
al gandirii clare, prin care Zarifopol depasea rolul unui
vames sever, intrand totdeauna Tn zonele superioare
ale intelegerii de arta. (...) Nimeni nu a pus mai multa
subtilitate, mai variate posibilitati de a lumina o idee,
mai iscoditoare Tntrebari si mai limpezi distinctii Tn aceasta
nobila dialectica a criticii, pe care el o definea frumos:
«jocul de a ne controla, noi intre noi, arabescurile reflectiilor
si impresiile terminale»". O pledoarie, mai mult sau mai
putin explicita, pentru responsabilitatea scrisului, pentru
»acoperirea intelectuald"”, pentru adevar, sinceritate si,

nu Tn ultimul rand, pentru demnitate umana, in cazul

una amara, atitudine consecventa principiilor anunt
Tnca din 1928: ,,Am inca prejudecata unei moralita
scrisului Tn acest sens, ca nu-1 accept decat in mas
Tn care cauta un adevar si exprima o sinceritate".

Pe de alta parte, Sebastian se va situain raspar si !
de ,,antisentimentalismul™ declarat al generatiei ,,0bo
sufleteste*( v. Mircea Vulcanescu, «Tinara generali
Tntr-o scrisoare adresata lui Eliade, Mircea Vulcane
constata: ,,Nevoia de efuziune pare cel mai de sus
vrajmas, sub acest raport, al generatiunii noastr
conditiile Tn care ,,inteligenta domina in chip abs
simtirea acestei generatii", si, Tntrebandu-se daca va
o reabilitare a sentimentului, Tsi raspundea: ,,Se p
poate. Dar sa se stie. Va fi vorba de o inima strans
chingi de fier". Da, s-ar putea spune ca Mihail Sebas
a fost o inima stransa-n chingi de fier, caci a dori
inteligenta si spiritul critic sa fie dublate de pasii
motiv pentru care afinitatea pe care o avea pentru rom
francez va fi reorientata mai tarziu spre cel englez, at
cand descopera n scrisul Virginiei Woolf curajul
restaura valoarea senzualului, a pasiunilor, pe langa fi
ca e Tn cautare de adevar si substantial: ,,Platitud
Tn literatura romaneasca moderna joaca mai mul
cartea cinismului decat pe a sentimentului. (...)..
romanul francez inteligenta, sau mai bine spus sil
critic, a facut serioase ravagii. El este factorul preponde
al acestui roman, dar probabil, Tn acelasi timp, si c;
sa de sterilitate".

Mihail Sebastian va amenda luciditatea speci
romanului francez care aduce o zona de ,,racealda” 7
autor si erou, desolidarizandu-1 pe romancier de roul
apreciind, Tn schimb, romanul rus si pe cel englez, [m
»curajul de a merge putin orbeste in inima vietii,
instinct, fara ezitari, fara rezerve, cu pretul ridicol
al gafei sau al prostului gust, dar cu senzatia de a
nemijlocit Tntre oamenii pe care Ti creezi". Tl admir
Eliade pentru valoarea acordata de acesta contact
imediat cu viata, apreciaza la modul superlativ aii
straniu de ,,simtire fabuloasa" si ,,inteligenta anali
din Tntdmplari m irealitatea imediata a lui Blecher
nu agreeaza teatrul de idei al lui Pirandello, ale
fictiuni sunt ,,cerebrale, reci, mecanice", avand in ce
lor ,,niste morti inteligenti”, eroi fantomatici si dese;
iar inventiile tehnice, pitorescul vizual si construe
fanteziste din scrierile lui John Dos Passos
departe de a-1 convinge, deoarece, crede Sebas
,.durabile nu suntn realitate decat lucrurile simple,
nu epateaza, care nu revolta, dar care exprima adev;
omenesti de totdeauna”.

Publicistica lui Sebastian are darul de a ne oferi m;
zilnica a eroismului acestuia, asistand, Tn subsidi;
conturarea unei estetici, dincolo de cea oferitain rom;
sau piesele sale de teatru. Ne este deconspirata m;
Tn care Mihail Sebastian a aderat la solidaritate
generate si felul Tn care acesta a amendat impor
orientari ideologice sau estetice din anii 30, negalivis
agonia, disperarea, misticismul sau retragerea in t
de fildes (ca sa nu mai vorbim de extremism!) rdmana
toate strdine. Tntr-o epoca care abunda in excese d
felul, Mihail Sebastian face o paradoxala dovad
nonconformist, tocmai prin coerenta, moderatie, tole
sensibilitate si, nu Tn ultimul rand, prin modestie, al
ce transpare si dintr-o marturisire din 1930, martu
ce poate echivala cu un crez caruia i-a ramas
toata viata: ,,Eu nu vreau sa fiu un «luptator social
numai un om care gandeste - si poate un scriitor."

Dana PIRVAN-JEN



a o lectura atenta a pieselor soresciene, observam cum grafia
atat de originala a dramaturgului cauta si gaseste mai multe

formule care sa o poata servi.

Daniel Cristea-Enache

CARTEA ROMANEASCA

Lumi Tnchi/e

de Sorina Sorescu, Grupul Editorial Art,
Bucuresti, 2006, 192p.

intre genurile literare frecventate si ilustrate
Tn perioada postbelica, cel dramatic a fost
cel mai expus foarfecelor cenzurii, Tntrucat
textul de teatru — spre deosebire de toate
celelalte — are corespondentul spectacolului,
iar aceasta Tnsemna un potential subversiv
ridicat. Regimul nu putea tolera ca un public
compact, format din sute de spectatori adunati
laolalta, sa primeasca de pe scenele teatrelor
evaruri neconvenabile politicii oficiale. Travestiul
tistic, deghizarea fictionald sporeau, nu micsorau
curile, caci arta veritabild are impactul ei, sesizant si
termen lung. Astfel ca presiunea sistemului asupra
ttrului roméanesc contemporan a fost considerabila si
nstantd, mentinerea ei determinand doua tipuri majore
texte (si spectacole) dramatice. Tntr-o prima categorie,
Tsele asa-zis realiste, Tn fapt adaptate cerintelor si
scursurilor false ale regimului si ale conducatorilor
i: razboindu-se, cu un curaj de duzing, cu ,.excrescentele"
munismului (birocratul X, Tnseldtorul Y, falsul comunist
, acestea pledau cu ardoare, Tn fond si Tn expresie,
ntru frumusetea indescriptibild a lumii noi.

Daca numele autorilor compromisi prin asemenea
oductii (Mihail Davidoglu, Al. Mirodan, Al. Voitin,
irel Baranga, Paul Everac) nu ne mai spun astazi nimic,
tetic vorbind, este tocmai datorita caracterului voit
apasat conjunctural al textelor, absentei unui cadru
nbolic mai larg. Pe acesta din urmaTl gasim Tn piesele
1 a doua categorie, care, reactionand divers la impostura
minanta Tn epoca, Tsi configureaza un spatiu artistic
tonom, suficient de elastic pentru aincapeain el temele
obsesiile unor autori adevarati. La Teodor Mazilu, lon
liesu, Marin Sorescu sau D.R. Popescu, lumea exterioard
rasfrange intr-un set de oglinzi personale, din al caror
: subtil ies luminile si penumbrele fiecarei piese Tn
rte. lon Bdiesu si Teodor Mazilu filtreaza materia

realului printr-o retea si o reteta a comicului absurd
(Baiesu accentuand pe primul element al sintagmei,
iar Mazilu pe al doilea). in schimb, Marin Sorescu si
D.R. Popescu introduc realitatea in constructii parabolice
dense, reinterpretand-o Tn acord cu propriile viziuni si
principii creatoare si punand-o, totodata, in ecuatii de
generalitate umana.

La o lectura atenta a pieselor soresciene, observam
cum grafia atat de originala a dramaturgului cauta si
gaseste mai multe formule care sé o poata servi. Cristalizarea
lor inseamna, Tn parcursul polivalentului scriitor, si o
delimitare internd, o compartimentare. Teatrul parabolelor
rotunde - la propriu si la figurat — pune acele cateva
Tntrebari esentiale, revelatoare pentru conditia umana.
Teatrul istoric, produs al unei mari inteligente artistice,
revitalizeaza figuri (precum cea a lui Tepes),peste care
s-au depus praful istoriei si aburul mitologiei. intre aceste
unitati dramatice, diferite si complementare, mai
exista Tnsa una, mai putin cunoscuta, care le mixeaza
creator. E vorba despre cele doua piese de la Tnceputul
creatiei lui Sorescu, publicate abia dupa trilogia Setea
muntelui de sare si ramase, cumva, Tn umbra din
cauza acesteia. Dupa cum arata ingrijitoarea editiei de
fatd, Sorina Sorescu, Pluta meduzei ar fi urmat sa faca
parte dintr-o alta trilogie dramatica (dupa cea a personajului
unic si emblematic), una a zborului, ramasa n stadiul
de proiect. Dar, independent de complexul acesta de
semnificatii ce ar fi trebuit regasite la nivelul fiecarei
piese, Pluta meduzei ,,zboara" la Tnaltime si de una
singura, meritand din plin sa fie recitita si pusa in valoare.

Si ea, si Exista nervicontin pagini extrem de curajoase,
nu Tn sensul inovator al modernismului, dar Tn cel al
Tnsurubadrii Tntr-o realitate prea bine cunoscuta. Surubul
se transforma, rapid, Tn sfredel: sub replicile personajelor
,.abulice", procesul demistificator devine transparent. E
invers decat Tn teatrul absurdului, unde alunecam, odata
cu eroii, din limbajul realitdtii inconjuratoare, n realitatea
paralela a limbajului. Aici absurdul este normat si
institutionalizat, transformat Tn regim de existenta. A
intrat de mult Tn aerul societatii si in respiratia cetatenilor
ei. lona descoperea dincolo de burta unui peste carnea
unui peste si mai mare, si tot asa, la nesfarsit, Intr-o
multiplicare halucinanta a gratiilor de Tnchisoare. O
claustrare definitiva, irevocabila. Pe pamantul din Pluta
meduzei sau Tn apartamentul-compartiment din Exista
nervi, aceasta Tnchidere a individului Tntr-un cerc stramt
si sufocant pare, de la bun inceput, de la sine Tnteleasa,
Tona, Paracliserul sunt singuri, singuri cuc Tn piesa si pe
lume. Cand apar Tn cadru alte personaje, acestea nu-i
vad si nu-i aud, de parca ar apartine unui alt plan si sistem
de referinta. Tn schimb, Tn aceste doua piese cu un capat
Tnfipt in istoria imediata si cu un altul bajbaind spre
lumina unei sperante, personajele sunt coplanare, Tmpartind
un acelasi teren, chiar daca nu si aceleasi favoruri.

Ne aflamTn lumea eticii si echitatii socialiste, guvernata
de principii ferme si reguli de convietuire armonioasa.
Unele personaje poartd numele profesiunii lor: Catératorul,
Fotograful, Metrul, Te; altele se lasa exprimate de o cifra
si lucreaza Tn echipa: Insul Il, Insul I, Insul 1V... In
Exista nervi, avem un lon,
de ,,30-40 ani, varsta
divagatiilor”, pe Alin,
prietenul sau, doua tinere
femei, Dorina si Magda,
si, last, but not least, pe
Profesorul instalat intr-un
apartament strain ca intr-
un compartiment de tren,

Tnainte de a trasa, pe urmele
dramaturgului, conturul
simbolic al piesei, e de
facut aceasta simpla
constatare: cd avem in fata
nu un erou confruntat cu
propria singuratate, ci o
societate Tn mic, la scara.
Ea este figurata de autor
cu atentie distributiva si
descriptiva (textele sunt
mai lungi decét cele din
Setea muntelui de sare),
Tntr-un mod oblic, specific
sorescian. Functionarea
acestor lumi Tnchise,
Tncercuite reiese din

It e r a t u r
comportamentul insilor ce le locuiesc, din gesturile lor
cotidiene, transformate, de la un punct incolo, intr-o
mecanica goala. Profesorul vrea sa rezolve, pe plan
mondial, problema nervilor, sa dea fiecarui om calmul
de care, nu-i asa?, cu totii avem nevoie. Initial, lui lon
nu-i vine sa-si creada urechilor si cauta solutii
elegante de a-1 da afara pe intrus. Treptat Tnsa el cade
Tn capcana discursului profesoral, aici promitator, dincolo
amenintator, si consimte s& se analizeze in sensul autocriticii
comuniste. La final, 7l vedem cu toti nervii individualitatii
extirpati. Proprietarul de apartament nu mai este proprietar
de apartament, locuinta lui, cu balcon cu tot, a fost
transformata prin sugestie Tntr-un compartiment de tren,
iar trenul societéatii bine organizate, disciplinate, dresate
merge Tntr-o anumita directie, fara nici o posibilitate
pentru vreunul dintre ioni de a alege o alta ruta sau de
asta pur si simplu pe loc. Replicile schimbate suntjucaus-
terifiante: ,,PROFESORUL (convingere): Plangerile
cum ca dumneata ai practica bigamia erau, asadar,
intemeiate. ION: Sunt monoteist. PROFESORUL.: Bigam?
ION: Sunt doua planuri separate: pe de o parte credinta,
pe de alta morala. De ce le amestecati? PROFESORUL
(scurt): Ce cautau femeile astea la dumneata? (Scarbit:)
S-au asezat de-a dreptul pe pat. Cunosteau, prin urmare,
locul. Nu erau nici pe departe la prima abatere.
Niciunan-a avut nici cea mai mica zvacnire de constiinta
savarsind actul sederii pe pat... ION: Daca e vagon-lit,
ce vreti? (Dupa o pauza:) Sau asa gandesc... Altfel, nu
mi-ar fi scos patul?... (Enervat:) Domnule, pentru
Dumnezeu: unde suntem? PROFESORUL.: Suntem Tn
plin mers, baiatule. (...) Ai pus, vreodata, urechea la
dusumea? ION: Nu. PROFESORUL.: la pune-o. (lon se
apleaca, asculta.) Ce auzi? ION: Cred ca iar se bat.
PROFESORUL.: Cine? ION: Locatarii de dedesubt.
Obisnuiesc asa ceva. PROFESORUL: Nu tine seama de
asta. E un incident trecator, nesemnificativ. Daca asculti
mai bine, dincolo de trantelile, de tipatul si de Tnjuraturile
lor, se aude, se distinge vuietul acela abia perceptibil
al Tnaintarii. ION: Atunci sa mai ascult o data. (Asculta.)
PROFESORUL.: Ei? ION (aplecat): Parca, parca...
PROFESORUL (triumfator): Vezi? ION (se ridica):
Eu nu mai Tnteleg nimic. Nu m-as mira sa apara
cineva acum si sd ne spuna, solemn, c-am ajuns cine stie
unde mama dracului. PROFESORUL.: si daca ar
spune asa: «Domnilor, am ajuns Tn viitorul cel mai
Tndepartat!»? (Usa se deschide, apare Alin Tmbracat
politist.) ION: Alin! (Cu admiratie:) Mai baiatule!
PROFESORUL.: A, cunostinta veche! ION: Dar ce te-au
Tmbracat, frate, cu costumul asta? Daca n-ai fi fost
prietenul meu cel mai bun, nici nu te-as fi recunoscut.
ALIN (solemn, oficial): Domnilor, e orainchiderii.” (pp.
170, 173).

Cortina cade acum, exact cand ne gandeam ca hainele
de politist sunt de fapt haine de militian sau de securist.
Dar sa ne pastram calmul: doar suntem spectatori. m

(va urma)
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oncentrata asupra operatiilor analitice, urmareste telul etic
pe care si-l propune in principal, cu o fermitate exclusivista
care fara indoiala indispune pe multi si-i Tnspaiminta pe cei
culpabili care n-au curajul a o provoca la o confruntare deschisa.
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Iteratura

ara sa fie nici ministru, nici diriguitor al vreunei
importante institutii culturale, nici vedeta a
micului ecran, lleana Malancioiu e o prezenta
Tn masura a pune Tn umbra o buna parte din
rindul unor asemenea personaje prin constiinta
d-sale penetranta, inflexibila aproape la modul
ideal, asa cum se intimpla rareori sa Intflnim.
De unde un aer de izolare, o solitudine grava
a poetei care, cu toate ca abordeaza temele

Cxactitate rece

mai fada, mecanizata, ci si 0 anume mindrie subiacenta,
o traditie a viciului, o solidarizare pisichera intru
pacat: ,,De la interventiile din parlament ale celebrului
Dumitrascu, pina la cei care se amuza copios pe seama
acestuia, dar Tsi pierd uzul ratiunii atunci cind Tncep sa
ne spunacumei... inca de la'48, da-i si lupta, neicusorule...
toata lumea pare sa descinda direct din Caragiale. Inclusiv
simpaticul lider al liberschimbistilor care nutreste
convingerea - ntepenita, in acelasi umor dezarmant -

cetdtii, pare a trdi in afara acesteia, Tntr-o duratdscetonnealui s-ar ridica pina la Nenea lancu si ne-ar
Tnvecineaza, asa cum s-a observat, mai curind cy&eali astazi si pe noi si pe fesenisti. Din pacate, pina

tragediei antice decit cu contemporanii nostri, de-
atftea ori excesiv prinsi in valmasagul prezentului, mai
mult ori mai putin consumati de efemerele circumstante.
Solitudine subliniata de exactitatea rece, chirurgicala cu
care efectueaza incizii Tn tesuturile suferinde ale actualitatii.
Concentrata asupra operatiilor analitice, urmareste telul
etic pe care si-l propune Tn principal, cu o fermitate
exclusivista care fard indoiald indispune pe multi si-i
Tnspaiminta pe cei culpabili care n-au curajul a o provoca
la o confruntare deschisa. Aceasta Antigona a scrisului
autohton procedeaza cu un sistem care-i aseaza propozitiile
Tntr-o unica perspectiva, ferindu-le de aleatoriul, de risipa
conjuncturald de care dau dovada destui alti comentatori.
Unitatea de substanta Ti marcheaza discursul, acordindu-i
0 atmosfera, o tarie cu tragic reflex. Semnificativ, multiplele
neajunsuri ale vietii noastre social-politice de dupa
decembrie 1989 apar percepute ca un efect al unui ,,pacat
originar”, reprezentat de lovitura de stat care n-a facut
decit sa Tnlocuiasca o grupare comunista cu o alta,
revansarda. Pretinsii ,,salvatori” din cadrul ultimei aveau
o dubla fatd. Pe de-o parte practicau o sinistra demagogie
pe fondul sacrificiului tinerilor care stateau cu pieptul
deschis Tn fata armelor, pe de alta se bateau n culise
pentru scaunele puterii. Ticalosie ce reclama o ispasire
nu mai putin dureroasa decfit cele ce figureaza in vechile
tragedii grecesti, altminteri riscind a se propaga Tntr-un
catastrofic timp indefinit: ,,Aceasta obsesie a loviturii
de stat si convulsiile care o Tnsotesc nu vor putea sa fie
Tnlaturate pina cind nu se va produce o purificare a cetétii,
maculata de pacatui originar al statului nostru de
drept, pacat la care, daca tot am devenit credinciosi, ar
trebui sa ne gindim cu toata seriozitatea. Fiindca purificarea
necesara pentru a ne redobindi linistea si a lua totul altfel
de la capat nu poate sa se produca atita vreme cit
aburul singelui nevinovat care a curs dupa 22 decembrie
pluteste Thca deasupra noastra". Istoria se substituie
fatalitatii, nu-i asa?

Dupa ce a pus astfel condeiul pe rana, autoarea Pasarii
tdiate trece Tn revista o suma de anomalii derivate din
numitul ,,pacat originar”. E un repertoriu cu atit mai
Tntunecat cu cit elementele sale sint frapant incompatibile
cu ,,despartirea” de sistemul comunist, cu asteptarile
infrigurate, platite cu o jertfa de singe e catre cei ce au
luptat pentru un ideal de libertate si de normalitate.
Urmarind opiniile poetei, avem senzatia c&, Tn loc de-a
pasi pe un drum al indreptarii, ratdcim printr-un labirint.
Nemaifiind prea adesea nici o deosebire Tntre ieri si
azi, ne Tntoarcem nu o data in trecutul cosmaresc. S-a
Tnnoit, macar sub unghi cultural, clasa politica romaneassca?
Prea putin, stupefiant de putin, cici ne subordondm in
continuare - oare pentru cita vreme? — unor insi rudimentari,
id est cu deosebire primejdiosi: ,,Cred ca riscul cel mai
mare care pindeste acum tara noastrd, declarataios lleana
Malancioiu, este ca analfabetii intrati Tn politicad dupa
evenimentele din decembrie sa ia pentru totdeauna locul
celor dinainte de ele". Un loc comun, cultivat cu un
soi de sado-masochism vesel, a devenit raportarea la
Caragiale. Includem Tntr-insa nu doar o autocritica tot

la Nenea lancu nu se mai ridica nimeni: toatd lumea
coboara". E cumva incurajata, Tngaduita fara nici o stavila
discutia asupra trecutului abhorat in principiu, numai in
principiu? Ei as! Exista comentatori ce prefera a
invoca zicala potrivit careia ,,despre morti numai de
bine", spre deosebire de Tolstoi, care, in jurnalul sau,
se rostea categoric Tmpotriva acestui precept tangent la
fariseism: ,,Stim doar ca, unora dintre noi, atita vreme
cit au trait, n-ar fi putut nimeni sa le spuna nimic.
Dacanici acum, dupa ce nu mai exista, nu se poate spune
ce au facut, inseamna cu nu vom afla niciodata adevarul.
Pentru ca, in cel mult 50 de ani, toti cei care i-au cunoscut
si ar fi putut depune marturie nu vor mai fi nici ei printre
cei vii". S-a produs oare o schimbare radicalda a mentalitatii
scriitorilor, a intelighentilor carora, pina-n decembrie
’89, li se cerea sa se comporte aidoma unor ,,ajutoare
de nadejde" ale partidului unic? A fost cu adevarat depasita
perioadain care intelectualilor nu le era ingaduit sa vada
lumea cu ochii lor si sa cugete cu mintea lor? Din pacate,
Tn multe cazuri, raspunsul e negativ: ,,Dat fiindca
foarte multi oameni care au rezistat sub dictatura, ulterior
au cedat la insistentele unor politruci de duzina si au
participat la niste lupte de culise care nu-i onoreaza, cea
mai mare grija a mea de acum, ni se confeseaza lleana
Malancioiu, este sa nu fac Tn libertate ce nu am
acceptat sa fac sub teroare. Fiindca nimic nu mi se

Document

moralitate

Eseuri
si publicistica

lleana Malancioiu, Crima si moralitate
Eseuri si publicistica, editia a doua revazutt
siadaugita, Ed. Polirom, 232pag

pare mai cumplit decit gindul ca ai putea sa fii un on
mort Thainte de a fi murit". Citeva exemple sint lamuritoare
»Apoliticii”, adica fatarnicii exponenti ai politicii cu i
conservator, au fost dublati de un sir de oportunist
care s-au pronuntat in favoarea altei legislaturi dubioase
,.N-am fost dezamagita doar de apoliticii lui lliescu, ¢
si de acei intelectuali rafinati care ieseau la anumit
intervale pe micul ecran, cum ies papusile dintr-ui
ceas de epoca, sa ne spuna ca trebuie sa-1 votam pi
Basescu". Si, regretabil, n-au disparut nici alte doua tar
ale regimului totalitar, cenzura, care ,,nu putea sa dispar
definitiv peste noapte. Se mai practica si acum, asa, r
virtutea obisnuintei", si adularea unor, Tn cel ma
fericit caz, mediocri oameni ai zilei politice: ,,Veti zic
ca exagerez, dar eu nu am uitat cita lume buna a tine
sa vorbeasca despre poetul Radu Mischiu si despre eseisti
Gabriel Tepelea, care ajunsese sa fie plimbat c
sfintele moaste, fiindca nu se mai putea deschide far
el nici un tirg de carte”. N-am uitat nici noi si nadajdui
can-au uitat nici laudatorii cu pricina, altminteri persoar
pretuite, aflate si pe mai departe, cu nonsalanta, pe virfi
valului mediatic...
(va urma)

TNA&mwt ,  fame
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Panait l/trati - o /crl/oare inedita

Aceasta scrisoare mi-a fost oferita de catre un admirator al lui Panait
Istrati dupa ce am tiparit, in Editura Florile Dalbe, cele doua volume ale
cartii Cum am devenit scriitor. (Reconstituire pe baza de texte autobi-

ografice, alese, traduse si adnotate de Alexandru Talex.)

Sabina MADUTA

Masevaux, Alsacia
19/1X/1924
Draga amice Marinica,

Nu era deloc nevoie sa cheltuiesti 31 de leisori ca sa faci sa-mi parvina

prin .posta aeriana’ cuvintele frumoase si intelepte pe care ti le-a inspirat

bu. mau. —

scrisul meu. O scrisoare simpla Tmi vine mai repede decat una recoman-

data.

o' >2/

Iti multumesc pentru sacrificiul facut, ca si pentru tot ce-mi spui si care 4

e drept, bine simtit

Sa lucram, deci, fiecare Th masura puterilorsale, la Tntemeierea uneilumi
mai drepte decat cea de azi, amintindu-ne ca si altii au luptat pentru ca

inchizitiile de pe vremuri sa nu maipoata arde de viipe cei care nu vorsa-si

scoata caciula Tn fata uneiprocesiuni popesti.
Propaga, aprig, crezul nostru.

Voiface la fel.

Al D-tale amic

Panait Istrati

(Vath.. AM,



ucretiu Patrascanu stia foarte bine ceea ce altii nu voiau
sa stie si sa distinga: Blaga a fost simpatizat de legionari,
nu Blaga a fost simpatizant al legionarilor.

ituarea lui Lucian Blaga Tn raport cu
legionarismul e mai complicata decat a
lui Arghezi. Alex Mihai Stoenescu mizeaza
(banuiesc) si pe o oarecare confuzie in
receptarea politico-ideologica a filosofiei
si a poeziei lui Blaga (acuzat imediat
dupa 1948 de conceptie mistica, idealista,
reactionara), cand 1l declara legionar, fara
nici un fel de dubii, In Istoria loviturilor

fi membru al Miscarii legionare, dar ca legionarii, Tn
frunte cu Comeliu Zelea Codreanu (de la centru) si Nistor
Chioreanu (seful din zona Sibiului), I-ar fi dorit foarte
mult Tn randurile lor. Dorinta lor era atat de mare Tncat
au putut-o confunda cu realitatea. Nu-i exclus ca Nistor
Chioreanu sa fi avut anumite discutii cu Lucian Blaga
sau cu fratele sau, Lionel, dar niste simple tatonari nu
trebuie confundate cu activitatea de cuib. Fost diplomat
ani Tndelungati (atasat de presasi consilier din 1926 pana

de stat in Romania (volumul 3, Cele trei dictaturild®®. |a \Varsovia, Praga, Berna, Viena), Lucian Blaga
RAO, 2006, p. 184). istoricul perioadei interbelicg@fismanuit si se fereasca de implicarea politica. Nici

categoric: ,,atdt Mircea Eliade, cat si Lucian Blaga au
fost membri ai Miscérii legionare” si, la mica distanta
mm aceasta fraza, ,,Lucian Blaga a facut parte din
cuibul legionar de la Sibiu, condus de colonelul (r) Savu".
Sursa pe care se bizuie este volumul lui Eugen
Strautiu Camasi verzi, stindarde rosii. Pagini din trecutul
relatiilor roméano-evreiesti (Ed. Continent, Sibiu,
1996, p. 113). Am alergat s& mi-1 procur. Nimeni din
ireajma mea nu stia nimic nici despre carte, nici
iespre autor. Am obtinut-o de la Sibiu cu ajutorul colegului
teu echinoxist Dumitru Chioaru. La pagina citatd, gasesc
irmatoarea afirmatie: ,,Acum (in octombrie 1940, n. n.]
e integreaza si Lucian Blaga impreuna cu fratele sdu,
n cuibul colonelului Savu, din care mai fac parte dr.
Traian Ivan, Chioreanu si un inginer". Dar — surpriza!
r Eugen Strautiu trimite si el la o alta sursa si anume
‘olumul de memorii al lui Nistor Chioreanu Morminte
di (lasi, 1992, p. 310-311, editura nu este precizata).
4istor Chioreanu era un lider important al Miscarii
egionare, din moment ce Horia Sima l-a numit (dupa
:um ne informeaza Eugen Strautiu la aceeasi p. 113) sef
ti Regiunii a Il-a legionare (zona Ardealului) din cele
>pt cite existau pe Tntreg teritoriul tarii. Mi se pare foarte
lubiOasa aceasta marturisire despre Tnregimentarea
egionara a lui Lucian Blaga in octombrie 1940,
mnai alaturi de unul dintre cei mai importanti sefi ai
legiunii, sefcare trebuia sa faca parte dintr-un cuib mai
echi, Inchis si restréns, dupa cum ne Tnvata Carticica
efului de cuib, din 1933 a lui Comeliu Zelea Codreanu.
im mari rezerve fata de exagerarile memorialistice
le fostilor legionari, In sensul eroizarii si deculpabilizarii.
/fie mi-e destul de clara tendinta de reabilitare a Miscarii
Tgionare, pornitadin 1990 Tncoace. Alex Mihai Stoenescu
-a lasat influentat, dupa parerea mea, de un fenomen
iudat de idealizare a legionarismului, perceput ca posibil
alvator al Romaniei, un salvator persecutat. Istoricul
e astazi intra prea usor n logica nostalgicilor legionari,
and vina pe context, si se lasa prins de fluxul confuz
1 rememorarilor interesate, profesand un partizanat
vident, de felul celor Incercate de Nistor Chioreanu si
iugen Strautiu. Conform pledoariei pro domo, formulata
e acesti nostalgici, fenomenul legionar ar fi mult mai
mplu decétl stiam, avand implicatii culturale nedescoperite
ana acum. Dezvaluirile lor au rostul de a extinde cat
tai mult lista celor care au cautionat legionarismul.
lumai asa se explica adaugarea pe lista aderentilor
sgionari, fara argumente convingatoare sau chiar fara
ici un fel de argumente, a unor scriitori importanti, care
u fuseserd considerati de nimeni panad acum si nici de
atre regimul comunist ca fosti legionari: Tudor Arghezi,
ucian Blaga si Vasile Voiculescu.
Dar sarevin la problema legionarismului prezumtiv
! lui Blaga. Subiectul merita discutat pe mai multe
aliere, Tn functie de gradele posibile de implicare:
. dacd a fost membru al Miscarii legionare, cu activitate
e cuib si eventuala promovare Tn functii politice;
. daca a fost simpatizant dovedit prin texte (publicistica
e sustinere sau literatura cu teme legionare); 3. daca
pera lui contine similaritati ideologice Tntamplatoare
a legionarismul; 4. daca Blaga a fost agreat de legionari,
ire l-ar fi vrut Tn randurile lor, dar dragostea nu a fost
iciproca. Sunt probleme sensibil diferite. Sa le iau pe
ind (voi continua discutia si sdptdamana viitoare).
Tmi exprim convingerea ca Lucian Blaga nu putea

nu avea vocatie dovedita Tn acest sens. Tn 1936 devine
membru al Academiei Romane, iar din 1938 Tsi Tncepe
la Cluj activitatea universitara la catedra de filosofia
culturii, decizand sa se retraga din diplomatie. Se intampla
Tnsa ca in 1937 sa ajunga la putere pentru scurta
vreme Guvernul O. Goga-A. C. Cuza, iar Lucian
Blaga sa fie promovat subsecretar de stat si ministru
plenipotentiar al Romaniei la Lisabona Tn anii 1938-
1939. S-ar putea sa fi devenit in acesti ani 1937-1938,
pe timpul Guvernarii Goga-Cuza, membru al Partidului
National Crestin, desemnat de rege la guvernare in
detrimentul Legiunii. Dar acesta este cel mai puternic
argument politic ca Lucian Blaga nu putea fi membru
al Legiunii, adica al unui partid rival cu cel care I-a
promovat cel mai spectaculosin cariera sa diplomatica.
Practic s-ar fi putut ca in 1940 legionarii sa-lI consulte
pentru a-1 castiga de partea lor, dar logica bunului simt
(a carui Tntruchipare a fost Blaga) refuza o astfel de
afiliere. Din moment ce a fost cuzist, membru sau
simpatizant al partidului prietenului sau foarte bun
Octavian Goga, Lucian Blaga nu putea deveni si legionar,
desi cele doua partide extremiste erau compatibile ca
doctring, cu marea deosebire ca Partidul National Crestin
nu a preconizat niciodata sa foloseasca forta si crima
n lupta politica.

Suspiciunea si confuzia pot pluti asupra optiunilor
politice ale lui Blaga din motivul ca scriitorul si publicistul
nu si-au exprimat panatn 1941 niciodata clar atitudinea
anti-legionara, cum a facut-o, de pilda, Arghezi. Mai
mult, a lasat sa pluteascd anumite ambiguitati. Tacerea
si reticenta puteau fi luate drept promisiuni. Nistor
Chioreanu nu spune, Tn memoriile sale, ca Blaga ar fi
refuzat categoric propunerea. Dar - sunt sigur - nici nu
i-a dat curs. Nistor Chioreanu transforma catevaintalniri
probabile si posibile cu Blagain activitate de cuib legionar.
Trebuie subliniat foarte ferm si un alt aspect: nicaieri
Tn publicistica si Tn literatura lui Lucian Blaga nu
exista vreun cat de mic text pro-legionar. Niciodata Blaga
nu s-a pus sau nu a fost pus prin prezenta saintr-o situatie
publica din care sa rezulte atitudinea sa favorabila sau
de acceptare tacita a legionarilor. Nu exista nimic explicit
legionar Tn biografia si Tn opera lui Blaga. Nu sunt
doar concluziile mele. Acest adevar e si rezultatul
unor investigatii serioase, pe care le amintesc ca pe niste
argumente imbatabile. Z. Omea, care a studiat meticulos
toata presa si politica anilor interbelici, nu gaseste nimic
suspect in privinta lui Blaga, dupa cum se poate vedea
din volumul sdu Anii treizeci. Extrema dreapta romaneasca
(editie revazuta, Ed. FCR, 1996). D. VVatamaniuc
Tnregistreaza toate articolele lui Blaga si toate referintele
la activitatea sa in Bibliografia speciala consacrata
autorului si publicata Tn 1977 la Editura Stiintifica si
Enciclopedica. E adevarat ca lipsesc din lista publicatiilor
consultate de D. VVatamaniuc publicatiile legionare ,,Buna
Vestire" si ,,Sfarma Piatra"”, dar Lucian Blaga nu a
colaborat la aceste publicatii (Z. Omea ar fi semnalat
lacunele daca era cazul). lon Balu, Tn cea mai ampla si
mai documentata biografie consacrata pana acum lui
Blaga (in patru volume, aparute Tn anii 1995-1999 la
Editura Libra), nu sesizeaza nici el ceva semnificativ
Tn sensul inventatului legionarism al scriitorului. in
excelentul sau studiu despre Cioran Un trecut deocheat
sau ,,Schimbarea /a fa(a a Romaniei" (Biblioteca Apostrof,
1999), Marta Petreu are un capitol suficient de amplu
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despre relatia dintre

doctrina legionara

si intelighentia

interbelica (p. 107-

137), unde nu sunt

referinte la Blaga.

n schimb, Marta

Petreu se ocupa de

aceasta problema

ntr-un eseu din

volumul sdu Filosofii

paralele (Ed. Limes, 2005), Blaga si Cioran, via Patrascanu-
Beniuc (p. 64-99), aparut in septembrie 2004 in
revista ,,Apostrof". Sunt de retinut de aici, Tn mod special,
informatia si explicatia ca invinuirea de afiliere a lui
Blaga la legionarism vine de la Lucretiu Patrascanu, care
o formulase Intr-un articol din 1945, Curente si tendinte
in filosofia romaneasca, publicatin ,,Viataroméaneasca"
(si cules ulterior intr-un volum, aparut in 1946), in sensul
ca Blaga ar fi fost adoptat ca model, iar opera lui ar fi
fostTnsusita de catre tineretul legionar. La originea acestei
acuzatii se afld, dupa cum arata Marta Petreu (p. 70-73),
o marturisire a lui Vasile Bancila, exeget al lui Blaga
si unul dintre tinerii afiliati Miscarii legionare. Lucretiu
Patrascanu acuza ,,fondul mistic" si irationalismul filosofiei
lui Blaga, addaugand ca filosoful agnostic s-ar face vinovat
si de ,,confuzia intre mistic si ortodoxie". Nuanta pare
sa nu fi interesat pe nimeni, nici pe Mihai Beniuc, care
a devenit Tn anii '50 principalul acuzator al lui Blaga:
Lucretiu Patrascanu nu afirma ca Blaga a fost legionar,
ci ca filosofia lui a influentat tineretul legionar.

Lucretiu Patrascanu stia foarte bine ceea ce altii nu
voiau sa stie si sa distinga: Blaga a fost simpatizat de
legionari, nu Blaga a fost simpatizant al legionarilor.
Distinctie esentiala, dar nu pe deplin salvatoare! Beniuc
a persistat Tn aceasta acuzatie punctuala, transformata
intr-o acuzatie mai generala: Blaga a promovat o filosofie
... hitlerista, obscurantista, anti-marxista si... anti-ruseasca.
Lucretiu Patrascanu a cazut in dizgratie, nu mai putea
fi invocat ca autoritate. Beniuc staruia cu disperare sa
obtina eliminarea lui Blaga din viata culturala si inchiderea
lui. Primul obiectiv si I-a Tndeplinit. Pe al doilea - nu.
De ce? Aici a intervenit rolul Securitatii, care I-a pus sub
urmarire pe Blaga, verificand Tnvinuirile ce i se aduc.
Dorii Blaga, fiica scriitorului, si lon Baiu, biograful
lui autorizat, au avut acces la dosarele Securitatii si au
dezvaluit o parte din continutul lor privind urmarirea lui
Lucian Blagain volumul Blaga supravegheat de Securitate
(Biblioteca Apostrof, 1999). Ceeace mi se pare senzational,
n contextul acestor discutii, e ca Securitatea nu I-a gasit
pe Blaga vinovat de legionarism, nici nu I-a ,,facut"
legionar pentru a-1 santaja. L-a menajat sau a amanat un
verdict, asteptand ca Blaga sd adere laregimul comunist?
Sau s-a temut de ecoul international pe care l-ar fi avut
Tnchiderea lui Blaga, despre care se vorbea ca despre un
posibil candidat la Premiul Nobel? Ma Tndoiesc.

Cert e cain dosarele Securitatii Blaga nu figureaza
sub Tnvinuirea directa de legionar, in timp ce, dupa 1948,
legionarii ,,adevarati au fost urmariti, vanati, Tnchisi
si exterminati. Nu au fost crutati (foarte putini) decat
daca au devenit activistii noului regim sau comunisti
exterminatori. Blaga putea fi usor (si pe nedrept) Tnvinuit
de legionarism sau de relatii cu legionarii. Securitatea
nu l-a deconspirat pe Blaga ca fost legionar, desi avea
toate mijloacele sa o faca. Daca ar fi fost legionar! Atunci
de ce Nistor Chioreanu, Eugen Strautiu si, pe urmele
lor, Alex Mihai Stoenescu 1l considera legionar? Pe cine
sa credem?

Tmi pare rau ca trebuie sa raspund astfel, dar e logic,
n problema legionarismului lui Blaga, eu cred Securitatea,
dura si necrutatoare: Lucian Blaga nu a fost legionar,
nici simpatizant al legionarilor. Altfel, ar fi murit in
puscarie! Era prea influent, prea notoriu si prearefractar
fatd de regimul comunist, ca sa fie crutat. m
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actu a It at e a
“ Am/terdam,
/pinoza,
Centrul Mondial
ea a doctrinelor

nonconfomni/te (i)

oate ca Tnsasi rigoarea arhitectonica a constructiei acestei
tari, darul ei de a se Tmpotrivi marii ostile si furtunoase a nordului,
caracterul cetatenilor, darji, corecti, inventivi, au creat un stil
tipic, stil olandez, care se reflecta in tot ce edifica, mai ales
subconstruiesc, stil prezent pana in jocul de fotbal... O
anume atitudine intelectuala n tot ce fac, ceea ce francezii
numesc esprit de justesse. Pana si Tn picturd, olandezii devin
deodata geniali-sa ne-amintim, de pilda, un Rembrandt,... un
Van Gogh, un Van Dike sau, daca ne oprim la muzica, olandez
de origine este si Van Beethoven.

Am pus Tn titlul articolului ideea de nonconformism. Geniul este tot
ce e n afara unei conformitati trecatoare. Ideea e practica. Tn sensul ca,
daca nu as respecta regula olandeza, care este precizia... as fi n stare sa
las sa se inunde Tn cateva minute o regiune Tntreaga. Deci, daca nu
lucrez exact, ma inund eu Tnsumi, ma bag la fund. Asadar, trebuie sd execut
totul cum trebuie.

*

Tot aceastd idee de nonconformism domina si cultura de idei, olandeza.
Ma refer la doctrine religioase, care aici 1si gasesc o dezvoltare
stralucita. Exceleaza ideea protestanta crestina si religia iudaica - tara in
care au aparut marile doctrine religioase. Vom da un singur exemplu din
cearta iudeo-crestina petrecuta in Olanda in secolul al XVII-lea, cea
Tntre Filip Liborc, teolog al Aminienilor, si Orbio, rabin foarte Tnvatat in
anul 1685. Trebuie s& spunem ca acesti doi, unul crestin, altul evreu,
discutara Tntre ei fara rautati, ca doi prieteni care Tncearca sa se lumineze
unul pe altul.

Ei s-au hotarat sa publice discutia lor, care a si aparut in 1687. A fost
cea dintai disputa intre doi teologi Tn care nu s-au aruncat ocari, dimpotriva,
amandoi adversarii purtandu-se cu tot respectul cuvenit. Si unul si celalalt
resping argumentele aduse. Rabinul Orbio, evreu, nu vorbeste niciodata
de Isus Christos decat cu multa grija si punand n joc credibilitatea lui.
Liborc nu se ataca Tns&, pastrandu-si tot calmul.

Dam un exemplu din ce sustine rabinul Orbio. Mai devreme, sau
ceva mai tarziu, ba chiar si In zilele noastre, acest rabin rau de gura, carcotas,
dand peste cap tot ce adora crestinii, sustine ca...

,,Ca orice profet, chiar daca ar face minuni, schimband o litera din
legea mozaica ar trebui pedepsit cu moartea” [...]

,,Ca iudeii asteapta mereu un Messia, care Tnsa va sprijini legea iudaica,
nu s-o distruga".
*
Apoi, cateva consideratii care zguduira Europa si toata lumea crestina,
constituindu-se Tn cateva referiri istgrice.

,,Ca 0 dovada a imuabilitatii eterne a religiei mozaice este faptul ca
evreii, Tmprastiati pretutindeni in lume, nu au schimbat nici macar o virgula
din legea lor si ca israelitii din Roma, Anglia, din Olanda, Germania,
Polonia, Turcia, Persia au pastrat mereu aceeasi doctrind de la cucerirea
lerusalimului de catre Titus, fara ca vreodata sa se fi ridicat dintre ei cea
mai mica secta care sa se fi Tndepartat fie si cu un singur rand sau o singurd
parere fatd de natiunea israelita" [l

,,Ca este cu neputinta ca evreii sa fi rastignit pe noul Messia, avand
n vedere ca profetii spun cu tot dinadinsul ca Messia va veni sa curete
Israelul de orice pacat*. .

Murind pe cruce, cu ultimul strop de energie, Mantuitorul nostru ar
fi soptit: ,,Doamne, Doamne, de ce m-ai parasit".,,

Cuvinte care produc o bresa in credinta crestina. Tatdl ceresc mustrat
pentru non-secours Tn momentul de cumpana...

Ca si cum cel mai important lucru este Viata, ce trebuie oricum salvata,
indiferent de doctrina.

Este o idee israelitd. m

u aparut Tn ultima vreme doua
dictionare on-line care pot constitui
o sursa foarte utila pentru cunoasterea
argoului general romanesc si a
limbajului tinerilor: ambele se
intituleaza Dictionar urban
(dictionarurban.ro si www. 123ur-
ban.ro) si imita un site Tn engleza,
consacrat slangului - Urban

Dictionary (www.urbandictionary.com);

amTndoua reprezintd initiative in desfasurare,
realizate cu ajutorul unor colaboratori voluntari,
care trimit cuvinte si expresii, cu explicatiile
lor. E o idee foarte bund, permitind cunoasterea
unor creatii expresive recente, neinregistrate
nici macar de dictionarele de argou din ultimii
ani, si care pune Tn evidenta raportarea constienta
la limba a vorbitorilor, interesul lor pentru
evolutiile acesteia. Motivatia proiectului
este expusa pe prima pagina a celor doua
dictionare: ,,e un loc unde poti defini cuvintele
care Tti sunt familiare tie si necunoscute altora
si de unde poti afla explicatii ale unor expresii
pe care le auzi, de obicei, doar pe terenuri de
baschet, prin birourile firmelor de fite, prin
cluburi, Tn tramvai sau pe santier"; ,,scopul
principal al acestui proiect este descoperirea
si promovarea slangului si a culturii urbane
din Romania" (dictionarurban.ro); ,,123urban
este o colectie de termeni si expresii care, desi
nu si-au gasit locul in dictionarele traditionale,
umbld libere si nestingherite rt limbajul colocvial.
E de datoria noastra (si a voastra) sa continuam
de unde a lasat Academia, ca mandri epigoni
ai urbandictionary.com' (123urban.ro). Desigur,
multe dintre cuvintele Tnregistrate sint efemere
si de circulatie foarte limitata (se stie ca exista
tendinta, fireasca pentru orice grup, de a-si
alcatui un inventar redus de termeni si formule
proprii, bazat pe experiente comune, glume
intamplatoare, aluzii etc.), dar ilustreaza procedee,
mecanisme de formare stabile si generale, asa
Tncit reprezintd o sursa pretioasa pentru
cercetatorul argoului romanesc de azi.

Denumirea aleasa de initiatori e criticabila,
Tn masurain care cuprinde cuvintul urban cu
o folosire neobisnuitd Tn romana, calchiata
dupa engleza, sub influenta terminologiei
antropologice si sociologice. Utilizarea nu e
obisnuitd, dar nici total nepotrivita: n fond,
argoul este un limbaj popular urban, creatn
mod tipic Tn amestecul de populatii din orase,
Tn opozitie cu limbajul popular rural, traditional.
De altfel, cele doua site-uri folosesc mai
ales termenul slang, desi recurg uneori si la
argou: ca semn al preferintei pentru engleza,
Tn detrimentul francezei, dar poate si din dorinta
de a diferentia mai clar argoul interlop de acela
de uz largit si de limbajul tinerilor.

Printre meritele celor doua dictionare
on-line (nu voi specifica, In continuare, de
unde provin exemplele lacare marefer, pentru
ca asemanarile sint, deocamdata, mult mai
mari decit diferentele, si e foarte probabil ca
dictionarele sa-si preia reciproc o parte din
material) stau respectul pentru un model
lexicografic serios (punere Tn pagina, marcare
a polisemiei), trierea si validarea definitiilor,
furnizarea de citate ilustrative (construite, n
genere, dar sunind autentic), de sinonime si
cimpuri de asociatii - si, nu Tn ultimul rind,
folosirea diacriticelor specifice alfabetului
romanesc (cu unele neglijente, totusi). Acordul
utilizatorilor (care voteaza pentru sau contra
unei definitii, ceea ce conduce la un scor de
apreciere Tn permanenta modificare) e util,
desi presupune o anume ambiguitate: votantii
pot avea n vedere mai multe criterii, vizind
fie corectitudinea definitiei, fie originalitatea
ei; astfel, un scor mare poate confirma fie
raspindireareald atermenilor, fie doar potentialul
lor de succes. Din pacate Tn texte se strecoara
si grave erori de ortografie — ca scrierea ,,nu

PACATELE LIMBII

Argou
on-line

mai belii fasolea la mine", explicata prin a
ranjii si a se hlizii! Se constata si o neglijenta
suparatoare in Tnregistrarea termenilor, in
special a verbelor care apar, aleatoriu, cu
sau fara morfemul de infinitiv a. lar verbele
Tnregistrate cu a sint grupate automat la
litera A a dictionarului, unde gasim, aberant,
termeni precum: a le suda, a se machi, aFi clei.
Se ajunge astfel - doar pentru ca doi colaboratori
au expediat contributiile lor Tn mod diferit -
ca verbul a marca sa apara la litera a, chiar
daca la litera m este definitd una dintre utilizarile
sale frazeologice, marca banu’. Nu e o mare
consolare faptul ca acelasi haos e de gasit si
lamodel - urbandictionary.com -, unde verbele
sint Tnregistrate la intimplare cu sau fara to
(know e Tnregistrat la K si la T: know / to
know), iar substantivele pot sa apara in mod
derutant la litera A, din cauza articolului (]
bird).

Cele doua dictionare on-line nu sint rigide
si foarte restrictive, acceptind (potrivit programului
enuntat de la Tnceput) si cuvinte, expresii,
abrevieri uzuale, necuprinse Tn dictionarele
curente. Eterogenitatea e clara: alaturi de
elemente tipic argotice, mai vechi sau mai noi
- adrojdi, ginitor, husen, a se tira, a avea lilieci
la mansarda, a bascula trombonul, a da din
bascheti etc. — apar si cuvinte noi jurnalistice
— dilematic - si mai ales cuvinte si acronime
tehnice (din domeniul mediilor elecrtronice)
—kit, mp3, IT, ADSL, ATL ele. Sintinregistrate
si multe anglicisme (a killari, level), Tn special
acronimele internationale dezvoltate spontan
n englezain chat-asl, lol: de asemenea, sint
cuprinse porecle ale unor personaje mediatizate,
politice sau nu - Iri, Jiji, Bombonel. Inventarul
foarte divers include si cuvinte (de exemplu:
huinea) specifice argoului basarabean; tot mai
cunoscut prin intermediul muzicii, al literaturii,
al circulatiei persoanelor, acesta ar putea fi
partial asimilat de argoul general. Cum fiecare
colaborator are sursele sale (adesea livresti
sau de familie), se poate Intimpla ca prin
dictionarele on-line sa fie chiar repuse in
circulatie sensuri, cuvinte si expresii argotic-
familiare Tnvechite: iordane, a trage la fit.

Observatiile de mai sus vin din convingerea
ca dictionarele on-line se vor perfectiona in
timp, inclusiv Tn ceea ce priveste tehnica
lexicografica. Respectarea unei reguli unice
de Tnregistrare alfabetica nu e doar un scrupul
filologic, ci o solutie practicade buna oiganizare,
care usureaza cautarea si evita repetitiile. in
rest, initiativa merita felicitdri si o urmarire cu
atentie Tn viitor. m


dictionarurban.ro
http://www.urbandictionary.com
dictionarurban.ro
urbandictionary.com
123urban.ro
urbandictionary.com

entru Jose Antonio Marina, filozof specializat n
fenomenologie, psihologie genetica si lingvistica,
inteligenta nu este nimic altceva decit o facultate menita

a ne ghida comportamentul.

aTtncep cu doua exemple graitoare. Primul
e luat din lumea de strictd exigenta intelectuala
a revistelor de specialitate. Acum citiva
ani, doi psihologi americani, Peters si
Ceci, au facut un experiment aiuritor. Au
ales douasprezece articole din douasprezece
renumite reviste de psihologie, ai caror
autori erau fara exceptie cadre didactice
profesind Tn cele mai prestigioase universitati

din SUA. Cei doi psihologi au schimbat

autorilor si au rebotezat institutiile de Tnvatamint
Fdin care proveneau acestia, invenlind cu dezinvoltura
universitati a caror titulaturd nu exista niciunde in
lume: de pilda, ,,Centrul de la Tres Valles pentru studiul
potentialului uman". Au trimis apoi articolele acelorasi
reviste Tn care aparusera prima oara.

Rezultatul a fost pe masura indraznelii experimentului.
Numai trei reviste au recunoscut textele, in timp ce
opt dintre celelalte noua articole au fost respinse chiar
de redactiile ce le acceptasera mai Thainte, motivul
invocat fiind acela ca textele nu corespundeau exigentelor
impuse de colectivul redactional. Prin urmare, aceiasi
oameni care prima data acceptasera un text pe
motiv ca avea o Tnalta tinuta teoretica il respingeau
a doua oara pe motiv ca nu intrunea conditiile de
calitate si continut cerute de redactie, cind de fapt
ceea ce atirnase hotarftor in balanta refuzului nu fusese
continutul articolelor, ci amanuntul psihologic ca
numele autorilor nu atrdgea atentia, cum nici centrele
universitare carora le apartineau nu impuneau prin
prestigiu. Pe scurt, niste redactori de a caror inteligenta
si cultura nu se Tndoia nimeni se comportasera ca niste
bieti'diletanti, lasindu-se pacaliti de detalii pe care in
tmod normal nu trebuiau sa le ia Tn calcul, ba chiar
staruind cu fermitate ca decizia lor de a respinge textele
fusese una cit se poate de Tntemeiata. Exemplul e
sugestiv Tn privinta felului cum un om inteligent poate
avea o atitudine prosteasca. Daca generalizam problema,
ea ar suna astfel: ce se petrece in mintea unui om
inteligent atunci cind ajunge sa se poarte ca un prost?

Al doilea exemplu e luat din lumea bataliilor
istorice. Tn timpul razboiului Crimeei, brigada de
cavalerie engleza condusa de lordul Raglan a efectuat
o0 sarja eroica la Balaklava Tmpotriva artileriei ruse.
Ordinul dat de lordul Raglan a pornit neindoielnic
dintr-un impuls pe cit de eroic pe atit de prostesc.
Dovada ca, din cei 700 de céalareti, 500 au fost secerati
de puscasii rusi, sarja cavaleriei dovedindu-se sinucigasa
si inutila. latd un exemplu de cum poate un comportament
exceptional prin devotamentul din care a luat nastere
sa nu se potriveasca cu contextul Tn care a avut loc.
500 de oameni au murit degeaba din cauza unui ordin
stupid, pornit dintr-o minte care nu a tinut seama de
particularitatile cimpului de batédlie. Un exemplu de
prostie omeneasca culminind Tntr-o baie de singe.

Desi atit de diferite, ambele exemple au ceva n
comun: e vorba de cit de prosteste se pot purta niste
oameni carora, in conditii obisnuite, nimeni nu este
dispus s& le conteste inteligenta. in plus, e vorba de
0 nepotrivire stridenta intre inteligenta oamenilor si
contextul Tn care ea este folosita. Nu e suficient sa
ai o inteligenta nativa, problema este cum o folosesti
odata ce te-ai pomenit ntr-o anumita situatie. Exemple
de acest fel pot fi date cu nemiluita, si ceea este straniu
e ca viata nici unuia dintre noi nu ne scuteste de
Tmprejurari Tn care, Tn ciuda inteligentei pe care o
avem, ne purtdm ca si cum nu am avea-o. Toti suferim
uneori de o ,,prostie inteligenta”, adica de o prostie
Tn care hiba nu e de cautat intr-un 1Q mai mare sau
mai mic, ci intr-o aberanta folosire a inteligentei
Tnnascute. Inteligentain actiune este adevarata inteligenta.
Si, Tn actiune fiind, ei i se poate da o Tntrebuintare

cronica

Pro/tia oamenilor de/tepti

pentru care nu este facutd, cum tot atit de bine se poate
sd nu i se dea niciuna.

Pentru Jose Antonio Marina, filozof specializat in
fenomenologie, psihologie genetica si lingvistica,
inteligenta nu este nimic altceva decit o facultate
menita a ne ghida comportamentul. Inteligenta este
asadar un instrument pragmatic, iar nu o facultate
teoretica a carei sarcina ar fi, chipurile, aceea de a
cunoaste realitatea. Dintr-o asemenea perspectiva,
ganzele prostiei sint legate de principalele facultati
umane care raspund de uzul inteligentei: cunoasterea,
simtirea si vointa. Tn fond, personalitatea cu care iesim
din adolescenta si pe care o vom purta pina la sfirsitul
vietii consta dintr-un nucleu stabil de obisnuinte,
asteptari si reactii Tn jurul carora se configureaza
identitatea noastrd, iar in formarea acestui nucleu
stabil cunoasterea, simtirea si vointajoaca rolul esential.
Si cum personalitatea desemneaza putinta de a reactiona
la mediul ambiant printr-un anumit set de gesturi
dobindite, prostia inteligenta se manifesta atunci cind
felul in care reactionam este viciat de forme aberante
de cunoastere, simtire si vointa. Exista asadar o prostie
a carei cauza sta Tntr-o cunoastere falsa, apoi exista o
prostie nascuta dintr-un sentiment nepotrivit, cum
existd Tn fine si o prostie provocatd de o motivatie
deviata. Sa le luam pe rind.

Tn cazul cunoasterii, se poate ca, Tn ciuda agerimii
de care dai dovada, sa-ti faci o imagine gresita despre
realitate. Acesta e cazul prejudecatilor, superstitiilor
si convingerilor fanatice. De fiecare data e vorba de
aparitia unor chisturi mentale — viziuni inflexibile -
care ajung sa puna stapinire pe comportamntul uman.
Se petrece o sclerozare interioara a individului prin
configurarea unor tipare reactive de care nu mai poate
scapa. in cazul prejudecatii, comportamentul Tti
este influentat de idei preconcepute pe care nici o
dovada nu ti le poate schimba. De pilda, prejudecata
rasiala. Tn cazul superstitiei, avem de-a face cu un om
a carui certitudine este pe cit de sigura pe atit lipsita
de argumente. De pilda, superstitia cifrei 13. Simti ca
cevanu e Tn regula si totusi comportamentul tdu asculta
involuntar de teama pe care o provoaca cifra 13 sau
pisica care Tti taie calea. Tn cazul fanatismului,
ideea fixa nu numai ca se alimenteaza singura, dar
poate fi hranita chiar de contra-argumentele pe care
adversarii ti le pun la dispozitie. Fanatismul Tsi
trage forta din rezistenta pe care o intimpina. E genul
de autosugestie care Tndeamna la actiune, de unde si
pericolul pe care 1l reprezinta.

Dar tot Tn categoria cunoasterii deficitare intra si
credulitatea sau netncrederea spontana a oamenilor
in tot ceea ce vad n jurul lor. in plus, necunoasterea
are ca rezultat neputinta de a alcatui o ierarhie valorica
a situatiilor in care nimerim Tn viata, de unde si
lipsa de potrivire dintre conjunctura in care ai nimerit
si comportamentul pe care il ai. Incercind sa ofere o
regula menita a evita neconcordanta dintre cum te
porti si Timprejurarea in care te afli, Jose Antonio
Marina propune ,,criteriul ierarhiei contextelor".
Contextul e cel care Tti spune cum anume trebuie
sa-ti folosesti inteligenta, in nici un caz idealurile tale.
Si tot contextul Tti spune ce scopuri poti avea la un
moment dat. Pesemne ca principiul acesta ar fi trebuit
mai bine sa se numeasca ,,principiul corespondentei
dintre context si comportament™: nu te porti la
teatru ca pe stadion, si nu pornesti Tn sarje sinucigase
atunci cind situatia nu o cere. Cind iti alegi un scop
nepotrivit contextului sau cind te porti sfidind conditiile
contextului, vei dovedi prostie, ceea ce Tnseamna ca
flexibilitatea e semn de desteptaciune. Din pdacate,
impresia pe care o lasa acest principiu este cel de
invitatie la oportunism, la adaptare spasita. Caci daca

Jose Antonio Marina

Inteligenta
esuata

Teoria si practica prostiei

Josa Antonio Marina, Inteligenta esuata. Teoria
si practica prostiei, trad, din spaniola de Cristina
Sava si Rafael Pisot, Polirom, 2006, 198 pag.

eficienta adaptativa e criteriul suprem dupa care masori
inteligenta unui om, atunci cu cit te adaptezi mai bine
cu atit esti mai inteligent, ceea ce Tnseamna ca inteligenta
este o facultate amorala. O lauda indirecta adusa
oportunistilor si descurcaretilor.

n cazul sentimentelor, nu mai este vorba de
cum cunosti realitatea, ci de cum o simti Tn mod
spontan, asadar e vorba de pragul emotiv dinlauntrul
caruia reactionezi la ea. Fiecare om are o dispozitie
sufleteasca de baza pe care o manifesta in contact
cu lumea. Un depresiv se comporta altfel decit un
euforic, cum si un resentimentar reactioneaza in alt
mod decit un om avind o umoare optimista. Si cum
orice sentiment induce o anumita tonalitate Tn
modul Tn care ne miscam Tn lume, tocmai de aceea
unii oameni sint prosti pentru simplul fapt ca sentimentele
lor sint Tn raspar cu mediul Tn care se afla. Exista
asadar o prostie ce vine din suflet.

n cazul vointei, e vorba de dorinte si motivatii pe
care nimeni nu le mai poate tine Tn friu. Este cazul
impulsivitatii, cind intre declansarea unui impuls
afectiv si gestul la care trimite el nu se mai interpune
rdgazul deliberarii constiente, caz Tn care actionezi
automat sub presiunea directa a unei dorinte irepresibile.
Sau e cazul compulsiilor, cind desi ai stat sa reflectezi
asupra unei dorinte, framintindu-te sub apasarea
indeciziei de a o satisface sau nu, totusi nu te poti
abtine si treci la faptd. Dependentele de orice fel
sint exemple de compulsie irezistibila. Ele sint cu atit
mai dureroase cu cit sint Tnsotite de constiinta clara
a neputintei de a li te opune. Tot Tn aceasta categorie
intra cazurile de lipsa a vointei, abulia definitiva si
apatie iremediabila. Toate sint forme de esecuri ale
inteligentei umane, adica forme de irosire a capacitatilor
pe care le are un om.

Jose Antonio Marina scrie clar si alert, dovedind
condeiul unui eseist de buna calitate. De aici usurinta
si chiar placerea cu care Ti citesti cartea. m
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rofesor de istorie la Huntington College, din
Huntington - Indiana (S.UA), Paul E. Michelson
este un temeinic cunoscator al istoriei si
culturii poporului roméan. Bursier Fulbrightin
y Romania, cu stagii consistente Tn institute
universitare si de cercetare de la noi, si-a sustinut
doctoratul in Indiana University, Bloomington -
| Indiana cu o teza despre Romania anilor 1861-1871.
A scris numeroase studii despre viata politica a
Romaniei modeme, publicatein volume si reviste din Romania
si din alte tari europene, din S.UA si Canada. A colaborat
cu texte de apreciata tinuta istoriografica in volume colective
si enciclopedii internationale. Fertil travaliu stiintific depune
si Tn calitate de secretar (din 1977) al Societatii de Studii
Romanesti din Statele Unite (Society for Romania Studies)
si in aceea de editor al revistei societatii. Paul E. Michelson
este principalul organizator al congreselor internationale de
Studii Roméanesti. Primul s-a tinut la Paris, Tn 1986. Sigur, ar
fi dorit sa-l organizezein Romania, Insa, autoritatile comuniste
nu i-au permis. Urmatoarele au avut loc la lasi (1993), Cluj
(1997), Suceava (2001). De o buna bucata de timp, e prins,
catotamericanul pragmatic, care purcede lucrurile din vreme
si cu maxima seriozitate, in punerea la cale a urmatorului
congres, ce se va desfasura la Constanta, anul viitor (25 -
28 iunie).

Convins ca un istoriografadevarat, atunci cand doreste
sa scrie despre istoria unui popor (fie si a unui capitol din
aceasta), trebuie safie bine informat sitn domenii ca literatura,
religie, etnografie etc., care iac parte simbiotica din cultura
acelui neam, Paul E. Michelson s-a aplecat cu oséardie asupra
literaturii roméane. Cea mal revelatoare dovada: la resedinta
sa din Huntington a format, cu dragoste si competenta, cum
se alcatuieste orice lucru durabil, o biblioteca de carte
roméaneasca numarand peste 30.000 de volume. La loc de
cinste stau - cum marturiseste chiar proprietarul acestui
patrimoniu- clasicii literaturii roméne. Suntorase in Romania
care nu au, n bibliotecile lor publice, atata carte romaneasca!
Deseori, colegi, prieteni, studenti apeleaza la biblioteca
domnului Paul, aceasta capatand,intr-o buna masura, statut
de biblioteca publica.

L-am Tntalnit pe domnul Paul Michelson, prima data, Tn
vara anului 1990, la Institutul de Istorie A D- Xenopol’ din
lasi. Fusese invitat la o sesiune de comunicatri stiintifice. Si
Tnvirtutea faptului ca intre institutia ieseana si istoricul american
se statornicisera bune relatii profesionale. Era o vara tulbure,
pentru foarte multi romani, lipsita de orice speranta, chiar
disperanta, dupa alegerile din «<Duminica Orbului’, dupa
mineriadele séngeroase din iunie. Convorbirea cu domnia
sa - subiectul revenirii la normalitate a Roméaniei postcomuniste
a fost prioritar - s-a concretizat Tn doua interviuri publicate
n ziarul «<Roménia liberd* (la pagina externa). Am retinut,intre
altele, ca interlocutorul nostru de peste Ocean avea/are o
privire lucida asupra evolutiei tarii noastre («revolutia' trecuse
ca un fum Tnecacios, prin care nu desluseai decéat victime,
calaii disparusera precum taratoarele prin frunzisul fetid si
umed), catre capitalism, catre democratie veritabila, nu trucata.
Si, dincolo de pesimismul pe termen scurt, credea ca spiritul
critic romanesc, pe care 1l descoperise citind, mai cu
seama, cartile lui Maiorescu, Ibraileanu, Caragiale, Lovinescu
s. a., va fi «cheia' cu care vom putea deschide usile catre
normalitate.in pofida dezamagirilor, generatoare - nici vorba!
- de pesimism, de scepticism, in orice caz, dupa 16 ani crede
Tncain acel salvator spiritcriticromanesc. Sa speram.impreuna.

Dupa aceasta introducere, totusi, parcimonioasa in raport
cu valoarea omului Paul. E. Michelson, pe deasupra, de o
modestie cuceritoare, sa dam drumul dialogului nostru cu
istoricul «pentru care aceasta tara reprezinta, de multsi pentru
totdeauna, o a doua patrie’, asa cum apreciaza prietenul
nostru comun, istoricul Gheorghe I. Florescu, gazda afabila
a acestei recente Tntalniri colocviale. (V.l.)

Vasile lancu: - Peste atatia ani de la prima noastra
Tntrevedere — au trecut, iatd, saisprezece ani, multi pentru
existenta unui individ, dar foarte putini pentru istoria unui
popor ca al nostru, iesit dintr-o izolare de aproape
jumatate de secol -, as vrea sa aflu cum vede istoricul
Paul E. Michelson Roméania anului 2006?

PaulE. Michelson: - Sa precizez, mai intai, pentru cititorii
revistei dumneavoastra, ca din decembrie 1989 am venit
in Romania mai in fiecare vara. Reamintesc, apoi, ca in anii
saptezeci ai trecutului secol am lucrat doi ani si jumatate
ca profesor la Scoala americana din Bucuresti, angajat
prin Ambasada Statelor Unite. Ca si sotia mea. Asa ca aici
ma simt, intr-un fel, ca acasa. Acum, raspunsul la intrebarea
dumneavoastra. Este 0 Romanie mult schimbata fata de ceea
ce a fost Tnainte de decembrie 1989, dar si fata de anii "90.
Faptul ca putem sta de vorba aici, relaxati, fara teama ca
va trebui sa dati informare unui ofiter de Securitate, ca mi
se permite, mie, ca strain, sa cazez unde doresc, acest fapt
este, cred, revelator. VVa povestesc o intamplare. Tn urma cu

iterare

naul C ncucL/on
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puna Romania pe un f

zece ani, vorbeam la Cluj in fata unui grup de studenti despre
un subiect de filosofie politica. Toata lumea era pesimista.
Stati, domnilor, le-am zis, daca prin 1983-1984 vi s-ar fi
spus ca peste zece ani vaveni un american de la o Universitate
din S.U.A. si veti discuta despre Adam Smith si Hayek si
nu ne va deranja nimeni, nu ne va interoga nimeni despre
ce chestiuni vorbim noi aici, studentii au ras degajat. Dovada
ca au acceptat schimbarile Tn bine produse dupa decembrie
1989.Problema este ca nerdbdarea e mare.

-1n concluzie, casarevin la o intrebare aproape obsesiva:
cum vedeti viitorul Romaniei?

— Totusi, am ramas acelasi: pesimist pe termen scurt,
optimist pe termen lung. Dupa intrarea Romaniei in Uniunea
Europeand, va urma o perioada destul de grea pentru romani.
Pentru polonezi, cehi, care au adoptat terapiade soc, adaptarea
s-a produs mai rapid.

- Tmi spuneati ca ati publicat un studiu axatjpe ideea
ca tarile postcomuniste sunt tari disfunctionale. In primul
rand, pentru ca oamenii suntdisfunctionali. Care e problema
omului disfunctional?

— Frica. Frica indusa in el n atatia ani de comunism,
care implica si teama de adevar. Fac o paralela care poate
fi inteleasa de oricine. Tntr-o familie Tn care tatal e betiv si
agresiv, Tsi bate nevasta si copiii, aceasta familie Tncearca
totusi sd ascunda acest adevar crunt. Desi e terorizata. Exista
si un proces pozitiv Tn conditii normale de existenta:
destui dintre acesti oameni disfunctionali pot fi recuperati.
Ceea ce s-a si Intamplat In Romania postdecembrista. Tn
relatie cu acest subiect — omul disfunctional — Tmi vine in
minte si 0 scenade pe ecranele televizoarelor de ladumneavoastra.
Cand sotia mea a vazut ca lamormantul lui Nicu Ceausescu
vin tinere cu flori, s-a scandalizat si, totodata, s-a Tntristat.
A spus ca scena aceasta seamana cu acea familie in care tatal
e betiv si agresiv, dar familia Tncearca - paradoxal - sa
musamalizeze adevarul.

-Darmai este si 0 alta grava chestiune: lumea romaneasca
n-a trait numai in frica, ci si Tn minciuna...

- Aceste doud fenomene sunt legate. Recunosti, iesi din
fiica si minciuna, depasesti obstacolele si mergi mai departe.
Pentru Romania, analizele noastre sunt, cred, valabile. Sunt,
totusi, semne bune. Am, Tnsa, convingerea ca daca, n primii
doi-trei ani de dupa prabusirea regimului comunist, se adopta
tactica despre care vorbea un polonez, ca peste un canion
mare nu se poate trece in doua-trei salturi, ci dintr-odata,
pentru ca altfel cazi Tn gol, acea tactica era mult mai buna.
Acum, din nefericire, si In Romania trebuie facuti pasi mici.
Speranta e Tn tineretul care, prea putin sau deloc contaminat
de teama, de prejudecdtile generatiilor educate in comunism,
va veni cu experienta buna castigata tn contact cu lumea
occidentala.

- Asa cum au venit, cu experienta apuseana, tinerii
pasoptisti in Principatele Roméane, dominate de orientalism,
fanariotism, panslavism, bizantinism - in sensul peiorativ
al cuvantului - si din randul carora s-au ridicat personalitati
politice puternice, specialisti.de marca, fondatori ai Romaniei
modeme.

- Indiscutabil, comparatia e justa. Un politolog american,
expert Tn istoria si cultura Rusiei, zicea ca e bine sa vina la
New York, Washington oameni de stiintd din tdrile postcomuniste,
dar mai profitabil este ca tineri, intre 25 si 30 de ani, cat mai
multi posibil, sa ia contact cu lumea americana nepolitica,

nediplomatica, o luna-doua, nu mai mult, sa stea de v
cu oameni tipic americani, cu care sa nu discute pol
tot timpul. Sa vada o lume Tn care omul obisnuit lucn
produce, prospera si Tn care multe acte de binefacere
voluntare.

- Provocatoare idee. Sa parasim si noi terenul politii
si sa intram pe altul, preocupant si pentru dumneavot
cu o ntrebare pe care nu stiu de ce n-am pus-o dintru Thc
cum s-a Tntamplat ca Paul Michelson s-a aplecat sa stui
limba si literatura roméana, istoria poporului roi
Pentru ca au fost si alti americani in Romania, pe peri
mai mari sau mai mici de timp, unii, cu burse Full:»
au si scris studii importante, dar foarte putini s-au t
ca Dumneavoastra de tara mea...

- Cand m-am Tnscris la doctorat la Universitate
Indiana, aici activau doi profesori, buni cunoscatori ai ci
si limbii romane: sotii Barbara si Charles Jelavich. Ei pi
istoria Europei de Sud-Est. Apoi, erasi o profesoara de !
si literatura romana, unul dintre primii bursieri Fulbrig
Romania anilor ’60: Gretchen Buler. Nu Tntamplato
ales Universitatea Indiana, unde se putea implini dezidi
meu: cunoasterea istoriei Romaniei, specializarea id
domeniu. Profesoara a avut nefericirea sa aiba cursa
mine: istorici, politologi si nici un literat. Dar a
multa rabdare si talentul de a ne Tnvata limba si liter
romana. Din cand in cand, ne lamentam ca nu prea
timp, ca noi trebuie sa ne ocupam de istoriografie etc

- Cu ce scriitori ati Tnceput?

— Cu marii clasici: Eminescu, Caragiale, Cre<
Sadoveanu. Si am luat act de cele mai importante cu
si influente literare. Dupa ce am venit in Romania, am i
ca profesoara a avut dreptate, In sensul ca ne-a fortat ir
fel sa-i citim pe acesti mari clasici. Am perceput, de |
multe idei de cultura politica din Romania secolului
din opera lui Caragiale. Favoritul meu. Din con
,,O scrisoare pierduta** pricepi mai multe nuante ale
social-politice pe care nu le gasesti in documente, bum
in arhivele Ministerului de Interne (Paul E. Michelsor
deschis, amuzat, parca, de propria-i constatare).

- E foarte important, inteleg, pentru un istoric au
sa stie si literaturd, si sociologie, si psihologie, si re
si alte lucruri legate de existenta unui popor...

- Istoria unui popor este un intreg. Sau, u
exemplu: am Tnteles si mai profund istoria Romaniei ¢
cum se spune, cu creionul Tn mana, ,,Istoria civili:
romane moderne** de Eugen Lovinescu, un alt favc
meu, care este literat. Eseul de sociologie ,,1907, din prim
pana-n toamna**, publicat de Caragiale mai ntai in gen
in ziarul ,,Die Zeit**, spune lucruri amare, dar reale de Roi
de atunci si, eventual, de folos pentru istoric. Sau:
predau istoria Romaniei din secolul XIX, referindu-i
mentalitati, obiceiuri, traditii, citesc fragmente din Cre

- E o performanta ce faceti dumneavoastra, ava
vedere ca proza lui Creanga e foarte greu de tradu:
cauza coloraturii sale specifice, regionalismelor si arhaisr
expresiilor de factura folclorica, zicerilor paremiolc
carora e dificil sa le gasesti corespondente in lim
contemporanilor. Si ma refer aici chiar si la contempt
mei din Romania, din generatia tanara.

-Tocmai in stilul operelor sale, foarte particular, ¢
originalitatea lui lon Creanga. Si ma straduiesc sa g
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corespondente de care vorbeati.
Se poate vorbi de enciclopedismul mariloristorici? La
ered, Kogalniceanu e reprezentativ pentru epoca sa.
chis, Tn 1843, cursul de istorie nationald, la Academia
ileana, editeaza cronicisiprima publicatie de documente
ce, ,,Arhiva Romaneasca", apoi ,,Dacia literarda", cu
amul ei fecund, scoate 0 ,,Foaie sateasca..", administreaza,
iunad cu Negruzzi si Alecsandri, Teatrul National, face
ica si diplomatie de rang mare, scrie literatura. G.
eseu Tl asaza, 1n ,,Istoria literaturii roméane... "'In fruntea
aiului ,,Constituirea spiritului critic", pentru ca tot ati
5 de spiritul critic la romani. Probabil, asa se petrec
rile Tn toate culturile tinere, cand totul trebuie facut..
E aceasta o explicatie plauzibila. Dar mai este si altceva,
ea Eliade scrie undeva, intr-un eseu, ca marii istorici
ni au un orizontenciclopedic. lorgae un caz semnificativ,
rel spune ca a simtit nevoia sa abordeze n lucrérile
ie istorie si alte stiinte, complementare istoriei. Alt
r e subiectiv: sunt oameni rari, de geniu, cu vaste
stinte Tn varii domenii, cunoscatori de multe limbi
me, dar si de limbi clasice, lating, greacd, slavona,
bfost lorga Tnsusi. La fel, si Hasdeu. Dar e o deosebire
1: lorga si-a dus la bun sfarsit multe proiecte, in schimb,
:u si-a propus, cum stim, proiecte ce depaseau puterile
om. Si mai trebuie totusi adaugat ceva: lorga, cu o
orie fabuloasa, a scris nu de putine ori fara sa se
. concret, cu maxima rigoare la surse.
Aveti un exemplu?
Cand am colaborat la reeditarea ,,Istoriei romanilorl,
les, la volumul 10, am sesizat ca citatele dintr-un istoric
ez sunt aproximative. M-am dus direct la sursa si am
t acest fapt. Sigur ca fenomenala memorie I-a ajutat
n la scrierea multelor sale carti.
Tn convorbirea noastra anterioara, ati accentuat un
? Increderea pe care o aveti in traditiile spiritului
romanesc. Stiti, desigur, ca in studiul ,,Spiritul critic
Itura romana" G. lbraileanu vedea sorgintea acestui
sm cu precaderein Moldova. Care e opinia dumneavoastra
taturd cu acest subiect?
Am si acum convingerea ca traditiile spiritului critic
nesc pot sa puna Roménia pe un fdgas de evolutie
ala. Dar sademonstrez pornind de la acest amplu eseu
Ibraileanu. Pregatesc un studiu despre istoriografia
ina Tntre 1880 si 1947. Pasul decisiv l-au facut
fii Dimitrie Onciul, considerat, de altfel, si intemeietorul
ografiei critice romanesti, care venea din Bucovina,
Bogdan si Constantin Giurescu, din aceeasi generatie
itd in jurul ,,Convorbirilor literare'l, mutatad de la lasi
icuresti, revista devenita, in masura considerabila,
cd. Oricum, cu spatii mult reduse pentru literaturd. Dar
fratura publicata acum era de nivel modest. Nu se
iard cu literatura publicatan perioada ieseand. Asistam,
la o profesionalizare a istoriografiei. Tn acest studiu,
cu niste comentarii pe marginea unor citate din eseurile
laiorescu ,,Observari polemice" si ,,in contra directiei
i in culturaromana" si din lucrarea ,,Istoriacontemporana
maniei". Observand lipsa de progres in istoriografia
neasca, am subliniat ca literatura a avut un efect pozitiv
ma istoriografiei de Tnceput...
Sa revenim, stimate domnule profesor, la criticismul
nesc...

iNterviurile

- Consider ca Ibraileanu are dreptate cand scrie ca acest
spirit critic s-a dezvoltat mai Tntai Tn Moldova. ntr-un studiu
al nostru despre efectele imperiilor ce au Tnconjurat Tarile
Romane, arat ca, dat fiind faptul ca Ardealul a stat sub
influenta Imperiului Habsburgic, o perioada, si sub aceea
a Imperiului Otoman, ca Moldova a suferit influente rusesti,
otomane si poloneze, n sud, unde a existat o influenta
preponderent balcanica, spiritul critic a fost mai palid.
Dintr-un motiv destul de plauzibil: spiritul critic nu este tipic
balcanic. Probabil, Moldova, fiind mai aproape de Europa
Centrala si nordica, asadar, sub multiple Tnrauriri, aici s-a
creat un spirit critic mai accentuat. Poate ca, Tn secolul XIX,
muntenii au evoluat mai mult sub raport economic...

- Tndeosebi, prin devenirea Bucurestiului capitala a
Principatelor Unite...

- Cu certitudine, acest fapt a fost important Dar moldovenii
si-au luat revansa prin politic. Si ideile pasoptiste vin mai
intai din Moldova. Muntenii, Tncepand cu 1848, au cautat
samonopolizeze putereasi au izbutit Apoi, liberalii, covarsitor,
munteni, au fost mai mult la putere si n-au avut timp sa
filozofeze.

- Firi pragmatice, de altminteri, necesare evolutiei
Romaniei moderne.

- Asaeste. Liberalii au dominat scena politicd, cu exceptia
domniei lui Cuza. Tn pozitia de outsider, moldovenii si-au
ascutit spiritul critic. Oricum, sunt lucruri greu de
explicat.

-Ce poate estompa spiritul critic?

- Tn opinia mea, spiritul nationalist. Nu numai n cazul
romanilor. Exemple sunt destule. Cand cineva, cu o
privire lucida, critica ceva din tara lui, imediat este taxat
ca tradator de neam, ceea ce dauneaza chiar natiunii
Tnsesi. O paranteza: n literatura, cu nuantele expresiei
artistice, cu metafore, exista mai mult spirit critic decat in
multe lucrari de istoriografie.

- Aminteati de un preferat al Dumneavoastra din
spiritualitatea romaneasca si de o lucrare a sa. Tn aceasta
opera, revendicata si de sociologie, autorul emite parerea,
argumentatd, cd, daca Tarile Romane apfi fost catolice,
destinul lor, al Romaniei ar fi fost altul. Tn orice caz, mai
bun. Pentru ca presiunea panslavismului ortodoxist ne-a
blocat vreme Tndelungata accesul la valorile culturii si
civilizatiei Europei occidentale. Citez doar o propozitie din
primul capitol, ,,Fortele revolutionare": ,,Cel mai activ
ferment al orientalizarii a fost ortodoxismul". Eugen Lovinescu
- si nu numai el — e convins ca ,,indaratul crucii bizantine
se ascunde rusul".

- Sunt de acord cu Lovinescu. Multi istorici din
Ardeal mi-au spus acelasi lucru. Sigur, pe soptite. Pentru ca
opiniile lor, exprimate deschis, ar starni reactii vehemente,
acuze nedrepte, intolerante. Reprezentantii Scolii Ardelene,
greco-catolici Tn covarsitoarea lor majoritate, au facut un
bun serviciu spiritului national, n sensul bun al cuvantului,
Tn anii comunismului nu s-a spus nimic despre rolul bisericii
n viata poporului roman, capitol care trebuie refacut. Cartea
noastra ce priveste perioada de la printul Cuza la printul
Carol I, publicata Tn 1998, discuta si despre rolul religiei
n societatea romaneasca, dar mai trebuie scrise multe carti.
Cu plusuri si cu minusuri. Exista, Tn contemporaneitate, si
tendinta de a discuta cu ostilitate despre rolul religiei in viata
popoarelor. Speranta mea este ca lucrurile vor intra intr-o

O

matca fireasca si se va aborda problema religiei fara prejudecati.
Dupa stiinta mea, sunt la Bucuresti oameni care se
apleaca serios asupra problemelor religiei, capitol al
instoriografiei roménesti care - repet — trebuie rescris.

— Despre istoria comunismului romanesc s-au scris foarte
putine carti, cea mai recenta fiind aceea a lui Vladimir
Tismaneanu, apreciata, totusi, ca lucrare a unui politolog si
mai putin a unui istoric. De altfel, subiectul volumului e
destul de limpede: ,,O istorie politica a comunismului
roméanesc"”. Ati fost tentatsa scrieti o istorie a comunismului
romanesc?

- Nu am aceasta tentatie. Pentru ca, la o anumita
varstad ai prea multe proiecte si prea putin timp. Am scris
0 mica istorie aRomaniei in ,,Encliclopedia Est-Europeana"
de la 1800 pana la 1989. Aici, am facut si o privire sintetica
asupra comunismului romanesc. Subliniez, insa, ca in istoria
comunismului romanesc nu a existat — cu o posibila exceptie,
Lucretiu Patrdscanu — un teoretician al marxismului, nici
macar de ména a doua. Partidul Comunist din Roméania a
fost complet minoritar si el a fost impus de sovietici ca partid
unic conducétor. Cartea lui Vladimir Tismaneanu face de
prisos, cel putin Tn acest moment, o alta lucrare pe
aceasta tema. Pe de alta parte, un istoric poate sa abordeze
subiectul acesta complicat. Noi nu am ajuns inca la
stadiul Tn care sa elaboram o istorie adevarata, completa a
Romaniei comunizate.

— La aceasta istorie ma refeream, la una scrisa de un
istoriograf.

— Trebuie vazute toate documentele ce privesc epoca
contemporand. Dupa 50 de ani, cand se vor deschide toate
arhivele si se vor sedimenta toate cunostintele, se vor dezlega
toate enigmele, sau macar aproape toate, atunci se poate
elabora o istorie adevarata a Romaniei contemporane.

- Ma adresez acum iubitorului de carte romaneasca,
implicit, cum ati spus si dovedit, de literaturd beletristica:
ce credeti ca trebuie sa facem pentru a fi mai bine
receptati In alte arii culturale?

— Asacum ma bucur caedituri din Romania, ca ,,Humanitas",
au tradus multe lucrdri valoroase din literaturi straine, m-as
bucura sa existe si un program concret, amplu, serios, pe
termen lung de traduceri din literatura romana in limbi de
mare circulatie. Program care sa fie urmarit constant, cu
tenacitate si profesionalism. Trebuie o politica a traducerilor
de carte romaneasca. Xenopol a inteles ca trebuie sa fie
cunoscut Tn tari cu mare cultura si a facut efortul de a fi
traduse si de a scrie in fanceza, germand o parte din lucrarile
sale. Tntr-o discutie cu istoricul Constantin C. Giurescu, I-am
Tntrebat despre regrete si mi-a spus ca de doud lucruri Ti pare
rdu: cd a intrat in politica, cu urmarile binecunoscute, si ca
n-a tradus lucrarile sale importante intr-o limba de mare
circulatie. Se gandea, Tn special, la engleza. Si cred ca a avut
dreptate. Dar cand e vorba de literatura, e mult mai dificil
de facut traduceri bune. De aceea, si eforturile Tn aceasta
directie trebuie s& fie mult mai profunde. Poetii moderni au
niste avantaje n opinia mea, sunt mai lesne de tradus
decat clasicii. Mircea Cartarescu, de exemplu, a fost
tradus de Adam Sorkin, cu o anumita audienta, cred, in
mediile literare. Proza moderna la fel, poate fi mai usor de
tradus. Daca cineva din America nu stie nimic sau
aproape nimic despre Romania, 1l citeaza totusi pe Andrei
Codrescu.

— Da, dar Andrei Codrescu traieste de multi ani in Statele
Unite si scrie Tn englezd, iar comentariile sale la un post
de radio i-au creat si ceva popularitate. Mai este si prozatorul
Norman Manea care 1si traduce cartile Tn engleza, acolo,
Tn America, unde traieste de vreo doua decenii.

— Aveti dreptate. Am auzit ca Institutul Cultural Roman,
sub conducerea domnului Patapievici, are o buna initiativa
Tn acest sens. Problema este sa gasesti editori, oameni de
talent care sa traduca frumos, expresiv din romana in alte
limbi de larga circulatie.

- Ati adus vorba, 1n discutia noastrd, de cateva ori, de
talentul in a scrie o carte, fie ea si de istoriografie, politologie.
Ce tip de scriitura va este mai aproape?

- Sunt pentru scrisul expresiv. Si lorga a spus ca intre
istoric si literat nu este despartire. Cred si eu cd o istorie
buna trebuie scrisa frumos, Tntr-un limbaj expresiv,
bazata, desigur, pe documente, nu pe fantezii, pe ipoteze
Tnchipuite. Istoriile scrise mecanic, plictisitor, ce valoare au
daca nu le citeste nimeni? Tmbinarea metodelor stiintei
istorice cu talentul literar duce la alcatuirea unor lucrari
captivante. De aceea, 1l pretuiesc pe colegul meu Alexandru
Zub care are talentul de a scrie clar, cu exactitate stiintifica
si, Tn acelasi timp, foarte nuantat. Sigur ca nu sunt multi
istorici care Tntrunesc ambele calitati. Din pacate, si la
noi, in America, nu se practica aceasta armonie. Unii au
talent literar, dar n-au rigoare istoriografica, altii, dimpotriva.

— Vamultumesc si, pentru ca totati vorbitin romaneste,
si numai Tn romaneste, pe tot parcursul Tntregului nostru
dialog, Tmi permit sa va adresez in limba Domniei voastre
o urare binecunoscuta: ,,Good luck!"

- Si eu vamultumesc si sper sa nu treaca inca saisprezece
ani pentru a ne revedea.

Interviu realizat de
Vasile IANCU
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~,Doctor de plamani"

Tata, nascut Tn Ramnic, ramasese orfan la o varsta
fragedda. Mama mare se recasatorise dupa catva timp cu
un barbat de la tard, fruntas al satului, fost primar si sergent
in armata (grad mare pe vremea lui Carol I). Prin urmare,
se muta la Plesesti. Pentru mine avea sa fie bunic
vitreg, totusi singurul bunic, Tntrucéat pe acela din partea
mamei nu-1 cunoscusem. Tata mare era un om voinic si
nalt, cu doua mustati stufoase si cu nasul rosu mai totdeauna,
din cauza bauturii. O saptamana bea numai vin, o alta
numai tuica, Tn cantitati considerabile. A treia saptamana
lua ,,hapuri de venin”, tratdndu-si astfel, probabil, o
afectiune hepato-biliard, Tntretinuta fireste si de alcool.
Cand se Tmbata facea scandal tuturor, in primul rand
parintilor mei, laudandu-se cu ,,averea” lui. Intr-adevar,
stapanea cateva livezi de pruni si o padure de stejari, nu
preaintinsa, dar asa de frumoasd, incat semana cu un parc.
Devenind proprietarul ei, tata prefera sa cumpere lemne
decats-o distruga prin taiere. (Aveau s-o distrugacomunistii
si s& n-o mai restituie familiei nici pana astazi). Oricat
parea de rau si de antipatic din pricina betiei (cu noi,
nepotii, se purta afectuos), bunicul 1l trimise pe fiul vitreg
la liceu, fapt pe care acesta nu l-a uitat niciodata. La vorbele
mamei, nu prea magulitoare pentru socru, tata care suportase
acelasi tratament plin de ofense, o potolea, conchizand:
~Asaeste, dar m-a dat la scoald”, un adevarat eveniment
pentru un fiu de taran in epoca dinaintea Primului Razboi
Mondial.

Dupa ce trecuse de 60 de ani, tata mare Tsi comandase
un cosciug si o cruce mare de piatra. Au mai trecut aproape
20 de ani, timp Tn care cosciugul a devenit iesle pentru
vite, iar crucea a rezemat si ea gardul gradinii facand
parte din peisajul familiar al copilariei mele, ca treptele
casei, ca visinul de laintrare si acareturile din fundul curtii.
Tata mare a murit in 1939, chiar de ziua lui (Sfintii
Arhangheli Mihail si Gavril). Niciodata nu am vazut un
mort asa de frumos. Obrajii parca nu-si schimbasera
culoarea. Sa fi fost efectul Tmbalsamarii de o viata cu
alcool?

Copil fiind de vreo trei ani, vazandu-1 pe tata cum
se barbiereste, m-am suit pe un scaun, am luat briciul din
dulap si am Tnceput si eu sa ma ,,rad”. M-a gasit
factorul postal cu fata plina de sange. Doamne fereste, se
putea Tntampla si mai rau!

Cand eram bolnav, mama Tmi zicea ,, Tatdl nostru”,
crezand cu tarie Tn puterea vindecatoare a rugaciunii. Tot
pe atunci, ne-a Tnvatat pe mine si pe sora mea ,,Doamne,

scultam plin de mirare si cu o0 emotie inca nedeslusita

aceasta muzica misterioasa. Pe cerul senin zburau sagetat

randunelele, brazda lasata in urma de fierul plugului

mirosea a reveneald, a proaspat, a sanatate si a aer curat.

Al. Sandulescu

rragmente memoriali/tice

Doamne,/Ceresc tata, Noi pe tine te rugam/ Lumineaza-a
noastra minte/ Lucruri bune sa-nvatam...”

Poate ca nu intrasem Tnca la scoala, ma duceam cu
tata ,,la arat”. El tinea coamele plugului, iar un baietas,
putin mai mare ca mine, ducea calul de capastru. Eu
sedeam culcat pe miriste si auzeam de la distanta scartaitul
rotilor si copitele calului scotand un sunet care venea parca
din fundul pamantului. Ascultam plin de mirare si cu o
emotie Tnca nedeslusita aceasta muzica misterioasa. Pe
cerul senin zburau sagetat randunelele, brazda lasata in
urma de fierul plugului mirosea a reveneala, a proaspat,
a sanatate si a aer curat.

Mai marisor, duminica dupa-amiaza, ma duceam sa
casc gura la ,,bile” (jocul de popice), unde se puneau
pariuri ca la cursele de cai: cine va da ,,noua din doua”
(lovituri) era miza maxima. Alaturi, se afla ,,salonul”,
unde flacaii si fetele Tmbracate de sarbatoare jucau
,.nationala”, ,,sarba” sau ,,baraboiul”; .foaie verde baraboi/
Si ladreapta cate doi” striga un fecior mai acatarii si hora
se desfacea in perechi, care continuau sa danseze ntr-un
ritm sacadai Niciodata nu mi-am pus Tntrebarea ce inseamna
,,baraboi”. Tl consideram pur si simplu o rima la ,,doi”. Ei
bine, astemand aceste randuri, am cautat cuvantul in
dictionar. ,,Baraboiul” nu e altceva decét o planta cu tulpina
Tnalta cu flori albe si cu radacina comestibila in forma
de bulbi. Ca s& vezi, au trebuit sa treaca mai bine de
sase decenii ca sd dezleg enigma acestei ,,rime”.

Tata avusese 0 sord mai mare, care murise tanara de
tuberculoza. Dupa ce nu reusisem — era dorinta lui — sa
fiu admis la liceul militar, Tmi spunea ca ar vrea sa ma fac
medic si Tnca ,,doctor de plaméani”. Cea mai Tnalta
culme a dealurilor de la Plesesti atinge aproape 600 m.
Se construise acolo si un foisor de observatie militara.
.Mananc mamaliga cu ceapa numai sa te specializezi la
Paris si sa ridicam la Magura un Sanatoriu T.B.C.!” N-a
fost sa fie. A venit peste noi comunismul. Parisul parca
s-a mutat pe alta planeta, iar acelui asezamant proiectat
(In visurile tatei) sa se Tnalte Tn mijlocul padurii ozonate
i-au luat locul defrisarile salbatice, padure prin care trecand

o data la Tnceputul lui mai, cu stejarisul ei de un verde
pur, nevatamat de arsitele verii, am fost atat de impresionat,
Tncat mi-au dat lacrimile si am Tnceput sa ma inchin in
fata acestei minuni a lui Dumnezeu. Am trait cateva clipe
sublime de primavara mistica.

Omenie (

Parintii mei aveau un fin mai deosebit printre numerosi
altii din sat. 7l cununasera si-i botezasera copilul, care
avea sa fie coleg de clase primare cu mine. Finul Pavel,
caci asa se numea, era foarte credincios, in toate sarbatorile
mergea la un schit, ce tocmai se construia, unde facea
danii, dupa puterile lui, ducandu-le maicutelor lapte, oua
si brénza de vaci.

Tncade prin 1937, se inscrisese Tn miscarea legionara,
nu din cine stie ce ambitii politice de parvenire, ci
pentru ca fusese atras de aderentele crestine ale ,,miscarii”,
ce i-au putut seduce pe multi. Finul Pavel, taran cu oarecare
stiinta de carte, era un om cu frica lui Dumnezeu, o
fiinta blajina, care luase calea bisericii destul de tarziu
(avea, Tn 1940, bine peste 40 de ani). Se pare Ca in
prima tinerete fusese ,,pacatos”, intrecea deseori
masura la pahar si Tsi nedreptatise un frate. Acum se
pocdise si se devotase credintei cu toata fiinta lui, pana la
habotnicie. Asa, de exemplu, Ti ceruse fiului sau, ca la
nunta, sa nu angajeze lautari, oferindu-i in schimb, ca sa-1
convinga, o suma de bani. Tn ceea ce ma priveste, intrucat
in anii de liceu, in vacante citeam uneori Cazania de
Duminica, dupa slujba, nu ma vedea in viitor decat preot..
Peste multi ani, cand in calatoriile mele, i trimiteam cate
o vedere, sa zicem, a Bazilicii San Pietro, ma ruga sa-i
aduc macar pliante cu biserici si imagini eristice din marile
muzee.

Din cauza ,,legionarismului” sau, care se Tncheiase,
si nu numai pentru el, odata cu toamna crimelor din 1940,
nu avusese nimic de suferit Tn timpul comunismului:
dezbracase adanc dezamagit camasa verde, Tnsa isi pastrase
credinta, devenind si mai evlavios.



iminetile erau limpezi, eu priveam Tncantat peisajul, oarecum

insolit pentru mine, ca om al dealurilor si al padurii, ma lasam

leganat intr-un fel de visatorie, scriind, ca sa ma amuz, versuri

goliardice in ,,dialect"” local, impanat de savuroase turcisme.

Tn iama lui 1945, ducandu-se la padure sa taie lemne,
Tntr-un desis auzi miscare. Mai Tntéi, crezu ca e vreojivina,
desi se luminase bine de ziua. Apropiindu-se, zari doua
umbre de oameni, care nici nu se Tndepartau, nici nu aveau
curajul sa se apropie. Erau Tnghetati de frig, cu barbile
acoperite de promoroaca si imbracati mai degraba n
zdrente decat in haine militare. Abia se mai miscau, lihniti
de foame si cu picioarele degerate. Mai mult prin limbajul
gesturilor, finul Pavel Tntelese ca se gasea in fata a doi
prizonieri germani, evadati dintr-un lagar sovietic. Fara
sa se mai intrebe ce i s-ar putea Tntampla, seara ii aduse
teu sine acasa, le dadu de mancare si ceva imbracaminte
ca sa-si acopere, dacd nu sa-si schimbe zdrentele.

Se gandea ce va face cu ei de aici Tnainte. Nici
vorba sa-i denunte sau sa-i predea la Postul de Jandarmi.
Venise la tata, care, liberal, spre deosebire de flnu-sau,
fusese un adversar al Garzii de Fier. Se sfatuird cum sa-i
ascunda. Unul dintre cei doi, Giinther, dupa cateva zile,
disparu fara urma. Ramasese celalalt, Wemer, un barbat
blond, nu prea Tnalt, de vreo 35-36 de ani, Tn viata
civila, mic fermier dintr-un sat aflat undeva la granita
Germaniei cu Olanda. O vreme, fu adapostit la noi, -
aveam destule poduri, fanarie mare si velnita de fabricat
tuica. 7l gazduiram péana in toamna. Ziua, 1i duceam sa
manance Tn ascunzatoare si seara, iesea sa se plimbe
prin livada. Ti dadeam lectii de limba romana si el mie,
de germana. Ajunsesem sa ne Tntelegem foarte bine si
eu sd Tnvat cat de cat nemteste, Tnsa, din pacate, la scoala,
n-am putut sa mai continuu, caci limba lui Goethe a fost
rapid Tnlocuitacu limbarusa, pe care, din pricina aversiunii
fatd de ocupantii ,,eliberatori”, am ,,invatat”-o, din pacate,
numai pentru obtinerea notei de trecere.

Tata avea Tntr-un sat vecin un alt prieten, Tnvatator
ca si el: Ti detestase pe legionari, Tnsa nu-i suferea nici
pe comunisti si nici salbatica Armata Rosie, care lasase
prapad pe unde trecuse, impuscand oameni, violand femei,
jefuind magazine si gospodarii. Wemer, pentru circumstanta,
botezat Vasile Brebenel, a fost mutat acolo, mai spre munte,
pentru catva timp. Tata si prietenul sdu au facut ce-au
facut, Tmpreuna cu vechile autoritati, care nu fuseserainca
Tnlocuite cu activisti si i-au obtinut lui Vasile un buletin
de identitate, evident, fals. Cum, dupa vreun an, Tnva-
tase destul de bine roméneste, neamtul nostru a putut iesi
la suprafata si ca sa-si piarda urma si sa fie mai Tn elementul
sau, lucra o vreme la un sas de pe langa Brasov, apoi, fiind
un bun gospodar si, cum am zice azi, un manager capabil,
a fost angajat ca administrator la o vie din apropierea
Mizilului. Erain vara lui 1946, cand I-am vizitat Ta conacul

Tn care locuia si unde, in largul cerdac, mi-am mutat

lecturile pentru vreo doua saptamani. Se intamplain timpul
cumplitei secete si atunci privind cAmpul pérjolit, cred ca
am scris prima poezie, chemand ploaia.

Tntrucét nu se intrevedea nici un semn de schimbare
a situatiei politice internationale, si nici o posibilitate de
a strapunge ,,Cortina de Fier”, Vasile facu si o casatorie
(mai mult formald) ca sd poata parea si mai integrat locului.
Dar comunismul avansa Th Romania si ,,turnatorii” Tncepeau
sa actioneze. Dupa arestarea tatei Tn 1951, din alte motive,
gazduirea neamtului evadat fiind secundara, fu arestat
si Vasile, ca detinator de acte false si condamnat la cateva
luni de Tnchisoare. | s-a propus repatrierea, dar nu in R.F.G.,
la el acasa, ci Tn Germania de Est, ocupata de Armata
Sovietica si condusa de comunisti. A refuzat si a continuat
sa trdiascda Tn Romania, cu acte in regula, pana dupa moartea
lui Stalin, cand, in fine, dupa mai bine de zece ani, a izbutit
sa ajunga in sanul familiei, odata cu eliberarea tuturor
prizonierilor din Rusia.

O mana de romani, n frunte cu prea credinciosul
fin Pavel, au salvat o viata de om, animati nu de vreo
ambitie politica si nici din simpatie pentru hitlerism, ci
pur si simplu din bunétate si din omenie crestina.

Tn drumurile mele europene, in anii '70, din care ii
trimiteam lui finul Pavel cate o ilustrata reprezentand o
catedrala sau vreun tablou celebru ca Madona sipruncul,
am reusit sd iau contact epistolar cu Vasile, care mé invita-
sa-| vizitez, ceea ce, din pacate, n-am putut face. Nu-i
uitase pe salvatorii romani. Protestant, avand cu totul alte
cutume religioase decat ale noastre, cred ca in sufletul lui
aprindea o lumanare a recunostintei, Tn primul rand, pentru
blajinul si curajosul fin Pavel. Acesta, intr-o dimineata
geroasa de iarnd il scapase din ghearele mortii ce n-ar fi
Tntarziat sd vina din cauza foamei si a frigului. Can
Evanghelie, din cele doua camasi ale lui, una i-o dadu
celui napastuit si Tmparti painea cu el, sfintitd prin
Tnsasi maretia gestului, a iubirii de aproapele sau.

Amanta lui Moruzov

in tinerete, mi-am petrecut cateva din vacantele
mele Tntr-un sat de pe malul Lacului Babadag. Locuiam
la preot, In casa parohiald, casa dobrogeana, nvelita cu
stuf, extrem de rdcoroasa in timpul verii. Popa era petrecéret,
manc&cios ca un mic Gargantua, si bautor, fara sa fie betiv,
Tndeplinindu-si constiincios toate serviciile religioase. Nu
impunea tarife, ca altii, pentru cununii si Tnmormantari.
Primea cat putea sa dea omul. Si oamenii dadeau,
pentru ca satul era plin de turme de oi, de cAmpuri manoase
si de pescari, ce nu veneau la taica popa cu mana goala.
Si asta se Intdmpla dupa Tncheierea colectivizarii, dar
Tnainte, Tmi spunea, ca nu le lipseau din casa, lui si preotesei,
mieii de Paste, buturii de porc, de Craciun, iar salaii,
stiucile si crapii, aproape tot anul. Acum, oamenii erau
mai stramtarati, dar din putinul lor tot aduceau.

Eu sedeam Tn cerdac, de unde aveam 1n fatd luciul
Tntins al lacului, deasupra cadruia zburau pescarusi tipatori,
iar spre tdrm, unde valurile revarsate facusera ochiuri
de ap4, Tnotau, parcaincolonate si nu mai putin gdlagioase,
carduri de gaste ale satenilor. Tn departare, dincolo de lac,
la 0 anume distantd, pe un promontoriu, se mai vedeau
Tnca ruinele vechii cetati genoveze Heracleea, numita
de turci lenisala. Diminetile erau limpezi, eu priveam
Tncantat peisajul, oarecum insolit pentru mine, ca om al
dealurilor si al padurii, ma lasam leganat intr-un fel de
visatorie, scriind, ca sa ma amuz, versuri goliardice In
,.dialect” local, Tmpanat de savuroase turcisme. Dar starea
aceasta de bine scddea simtitor, caind ma apucam sau mai
degrabd, ma chinuiam sa astern pe hartie vreun articol
sociologist, cum cereau imperios pe atunci, Tn anii'50,
tartorii ideologici. Vai de tineretile mele!

Fireste, nu sedeam numai n cerdac, ma plimbam si
prin sat, unde am fost foarte surprins cand am vazut scoala.
Era o cladire impunatoare (probabil, cum o mai fi si astdzi),
extrem de spatioasa, utilatd modem, cu Tncalzire centrala,
cu dusuri, cu bucatarie si sala de mese, pentru internat,
soseaua pietruitd avea pe margini, de o parte si de alta,
santuri adanci si ele, cimentate. Nu departe, se Tnalta
dispensarul, cu parter si etaj, construit in stilul unei vile
bucurestene de prin anii' 30.

Acesta eracentrul satului, ce mi s-a parut neverosimil
Tn comparatie cu ceea ce stiam din asezarile noastre rurale,
si atunci l-am ntrebat pe parintele, gazda mea, cum de
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s-a Tntamplat la ei 0 asemenea minune.

Si a Tnceput s&-mi povesteasca.

Aceste constructii se datorau lui Mihail Moruzov,
agent de informatii si contrainformatii, triplu spion
international (a Tntretinut relatii cu Intelligence Service,
Abwehr, N.K.V.D.-n.m.), Seful Sigurantei Statului pana
in 1940, care era originar din sat. Si nu numai atat. Avand
la dispozitie fonduri nelimitate, si-a chemat rudele ca sa
le ajute material, daca nu sa le pricopseasca. Printre ele,
s-anfatisat si o nepoata (fiica fratelui sau), de o frumusete
rapitoare, casatoritd cu un Tnvatator si mama a unui copil.
Fanica se numea, era Tnalta, mladie, blonda, cu ochii
albastri ai lipovencelor, plina de nuri. Pe atunci, probabil,
ca nu avea mai mult de 24-25 de ani. Figura pe care mi-o
descria parintele si pe care apoi am vazut-o si intr-o
fotografie mi-a amintit instantaneu de o colega a mea
de facultate, la fel de frumoasa, tulceanca Domnita Moruzov,
provenind, fireste, cum aveam sa aflu, din aceeasi familie.
Desteapta, era foarte mult apreciata de profesorul Al.
Rosetti, poate si pentru ca o descoperise nepoatd, fie si de
un grad mai Tndepadrtat, a fostului sef al Sigurantei,
omul lui Carol al Il-lea, din al carui anturaj, cum se stie,
facuse parte si el, cadirectoral Editurii Fundatiilor Regale.

Lui Misa Moruzov i-a placut foarte mult nepoata,
Fanica, si fard sd dea nici o importanta faptului ca era
casatorita, mai mult, si apropiata ruda de sange, a luat-o
cu sine la Bucuresti. Am putea spune ca a rapit-o.
Bietul barbatu-sau, ramas si cu un copil, a Tncercat sa o
readucd acasa, dar a fost imposibil. Atrebuit s& divorteze,
proces foarte lung, Tn care, pare-se, a intervenit si
Regele ca sa-i scoata basma curata pe cei doi amanti.

Mutata la Bucuresti, Fanica, inculta si cam prostuta,
afnceput sd duca o viata de ,,grande dame”. Unchiul Misa
n-o coplesea numai cu cele mai scumpe toalete si bijuterii,
dar 7i angajeaza profesori de istorie, de limbi straine, de
Tnvatarea ,,manierelor elegante”. O trimite apoi sa se plimbe
Tn strainatate, vede mai toata Europa. De la un timp, Ti
pune n poseta cate un plic ,,inofensiv”, pe care urma
sa-I Tnmaneze unei anumite persoane, care, la randul ei,
Ti da raspunsul Tntr-un alt plic, aruncat de femeie cu
nonsalanta in aceeasi poseta. Fanica facea spionaj, fara
sd stie, ma rog, era un curier care ducea si aducea
mesaje ultrasecrete de la Paris, Londra, Berlin sau
Cairo.

Din pacate viata aceasta de pldceri si huzur se Tncheie
Tn toamna lui 1940, cand Mihail Moruzov este ucis de
legionari, Tmpreuna cu alte cateva zeci de demnitari, la
Jilava. Tanara,,vaduva” (nu fusese casatorita Cu unchiul)
ramane cu o stare materiala infloritoare, apartamente pe
numele ei, bijuterii, conturi Tn valuta la banci. Are circa
30 de ani si poate continua sa-si traiasca viata pe picior
mare. Vin Tnsarusii peste catva timp si Securitateacomunista
0 aresteaza, ca fosta amanta si complice a lui Moruzov.
E condamnata la un an-doi de Tnchisoare si la domiciliu
obligatoriu. Agentul care o supravegheaza, un tanar
abia trecut de 20 de ani, se Tndragosteste de ea si se
casdatoresc, desi ea fusese amanta deocheata (politic) a
Sefului Sigurantei carliste. Ti toca bine averea si cum
diferenta de varsta incepea sa-si spunad cuvantul o paraseste
si divorteaza.

Ramasa singura, trecuse, probabil, de 50 de ani, Fanica
1si aduce aminte de copil, o fata, pe care, practic, o
abandonase si 0 crescuse primul sot, Tnvatatorul. Ajung
la o reconciliere, tatal fiind de acord ca fata sa se mute
la mama, Tn elegantul apartament, singurul care-i mai
ramasese, la Bucuresti. Curand fiica se casatoreste si ea,
noua familie avand menajul Tn comun. Parca Tncercand
sa-si rdscumpere macar Tn parte pacatul de a o fi parasit,
le daruieste tinerilor un inel, cu un diamant atat de scump
Tncét, vanzandu-1, acestia au putut cumpadra pe contra-
valoarealui o masina. Nu e greu de imaginat cate bijuterii
de mare preti-afacut cadou Moruzov, daca pe un ,,simplu”
inel s-a putut achizitiona un autoturism nou-nout.

Dar Fanica n-a apucat s se bucure prea mult de el si
sa se plimbe Tmpreuna cu fiica si ginerele pentru ca au
murit cu totii la cutremurul din 1977, Tn somptuosul
apartament din blocul Scala, cdzut la pdmant si ajuns un
morman de ruine.

Tn ultimele clipe, fosta frumoasd amanta se va fi gandit
la iubitul ei Misa, unchiul aproape incestuos, care dintr-
0 biatd Tnvatatoare de tara o facuse femeie de lume
schimbandu-si Tn fiecare zi toalete elegante, blanuri si
bijuterii. O mai facuse si putin spioand. m
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itat de Panait Istrati Tn categoria autorilor
C ,.,neutri”’, Georges Duhamel viziteaza Uniunea
Sovietica Tn 1927 si publica la intoarcere Le
voyagea Moscou. O célatorie in Rusia, considera
scriitorul francez, reprezinta ,,0 ocazie exceptionala
de ameditarodnic asupra experientelor sociale,
de a-ti dezvolta ideile privind conduita si
viitorul speciei”. Duhamel nu uita si nu scuza
crimele terorii revolutionare, dar le crede de
domeniul trecutului si se Tnclina in fata faptului Tmplinit.
Mai mult decft atit. ,,Daca ntr-o zi — scrie el — comunismul
va cuprinde lumea Tntreaga, asta se va intimpla pentru
ca milioane de oameni il vor dori din toatd inima si pentru
caalti oameni, prin Tnsesi excesele lor, 1l vor face inevitabil”.
Cu asemenea viziune asupra viitorului, s-ar putea banui
ca perceptia prezentului ar fi, la Duhamel, viciata
total. Nu e deloc asa. Francezul are, ce-i drept,
impresia ca e ascultat de rusi cu atentie si ca observatiile
lui critice vor avea efectul dorit. ,,Altfel spus, s-au aratat
mai dornici sa cunoasca punctul meu de vedere decit
sa ma facd a-1 Tmpartasi pe al lor”. Duhamel crede, de
asemenea, ca n-ar fi fost urmarit in deplasarile lui si ca
nu s-ar fi operat schimbari de decor cu scopul de a-1
amagi. Pe fondul naivei sale Tncrederi in franchetea si
receptivitatea gazdelor, calatorul surprinde totusi, cu
suficientd acuitate, cTteva din viciile esentiale ale sistemului.
In primul rind, atotputernicia cenzurii si efectele ei nocive
asupra creatiei spirituale. Tnsusi Duhamel, desi Tntimpinat
cu vizibila simpatie, este nevoit sa supuna cenzurii temele
de baza ale conferintelor sale. Poemele interzise
circuld clandestin, iar lumea le stie pe dinafara.,.Numerosi
scriitori tineri, crescuti sub semnul revolutiei, scapa de
cenzura supunindu-se ordinelor superioare. Li s-a spus:
«Veti fi realisti!», si asta chiar sint, aparent cu docilitate.
lar aceastd obedienta, fie si benevold, Tnseamna obnubilarea
simtului critic”. Revolutiarusa, apreciazd Duhamel, este
Tnsa suficient de puternica pentru a evita erorile regimului
anterior. ,,Sa suprime deci cenzura, si spiritul va putea,
dar numai atunci, sa conceapa o colaborare libera si
leala™.

E curios cum asemenea idei, lipsite complet de realism
(abolirea cenzurii intr-un stat totalitar!), pot coexista
cu descrierea nefardata a unor stari diametral opuse, cum
ar fi atmosfera de delatiune mutuald Tn unele cercuri din
Leningrad sau Moscova: ,,Nu-mi place si-1 aud pe dl
X soptindu-mi la ureche: «Nu va Tncredeti in dl Y»,
numai cu o clipa dupa ce dl Y Tmi spusese confidential:
«Nu vorbiti prea liber Tn prezenta d-lui X». Mi se pare
cu totul penibil sa aud oameni seriosi si inteligenti coborind
vocea si murmurind pe neasteptate: «\Vorbesc, vorbesc...

uhamel consemneaza omniprezenta indoctrinarii, ,,la fel de
rigida ca in vechile noastre scoli religioase", ,,locul exorbitant
acordat, Tnca din copilarie, Tnvatamintului politic”,

intransigenta dogmatica a acestuia si lipsa lui de discretie.

Minciuna vine de la *.a/arit (i)

Dar nu-i oare nimeni In spatele meu? Spuneti-mi-o
fara ca eu sa ma intorc.»” Multe alte lucruri trezesc
mirarea lui Duhamel, de pilda faptul ca nu poate sta de
vorba cu nici o persoana notabila decit Tn Tncaperi
unde se mai afla citiva insi tacuti si lipsiti de ocupatie,
al caror rol ramine obscur...

Vizitind Institutul de Fiziologie al lui Pavlov, scriitorul
(de profesiune medic) descopera o Tnrudire neasteptata
intre experimentele practicate acolo si doctrina
politica aregimului: ,,aceeasi rigoare acalculelor contrapusa
vietii, aceeasi Tncredere Tn virtutile matematicii, aceeasi
vointa de a abstrage fenomenul pentru a-1 intelege mai
bine, aceeasi pasiune simplificatoare, aceeasi economie,
acelasi dispret, Intr-un cuvint, pentru singurul factor
ireductibil prin analiza, acel suflet insesizabil care
risca sa compromita orice calcul”. Observatia, extrem
de patrunzatoare, surprinde concomitent atit politizarea
stiintei, cit si infatuarea scientista a politicii, ambele -
trasaturi definitorii ale sistemului, care 1l submineaza
si 1l condamna. Tn acelasi sens, Duhamel consemneaza
omniprezenta indoctrinarii, ,,l1a fel de rigida cain vechile
noastre scoli religioase”; ,,locul exorbitant acordat, Tnca
din copilarie, Tnvatamintului politic”, intransigenta
dogmatica a acestuia si lipsa lui de discretie.

Cartea din 1927 nu reprezinta ultimul cuvint al lui
Duhamel privind realitatile din U.R.S.S. Un articol al
sau, publicat cu opt ani mai tirziu (Indices de civilisation,
Tn Mercure de France, 15 dec. 1936), va releva un
remarcabil spor de luciditate: ,,Calatorului i se arata, in
Rusia, uzine model, oficii postale model, camine model.
Germania hitlerista, face, bineinteles, exhibitii si mai
fastuoase. Toate astea, In cugetul meu, nu atima prea
mult. Folosind banii poporului, poti oricind sa-1 uimesti
pe calator, saridici edificii orgolioase si sa oferi spectacolul
ostentativ al unei societati devotate progresului. Cu banii
poporului oprimat, guvernele tiranice pot oricind sa-si
dea aparenta si sa ne procure iluziaculturii, arafinamentului
si aordinii. Nu ma las Tnselat”. Tonul, cum se vede, este
sensibil diferit, iar punerea semnului egalitatii Intre
propaganda sovietica si cea hitlerista da pe fata afinitatea
subterana a celor doua regimuri politice.

Calatoriadin 1927 a lui Duhamel fusese efectuata in
tovarasia scriitorului Luc Durtain, cei doi fiind legati
prin identitatea preocuparilor (literatura si medicind)
si prin imprejurarea ca al doilea i consacrase o monografie
primului. Trebuie remarcat din capul locului ca, evocind
aceleasi trasee ca si Duhamel, relatarea lui Durtain (L'autre
Europe. Moscou et sa foi, 1928) este mult mai severa

si lipsita total de iluzii melioriste. Gazdele nu par nici
o clipa atente sau receptive, ci se definesc constant
prin Tngustime si dogmatism: ,,Subtilii zelatori ai noii
teologii politice stiu cu infinita dibacie sa raspunda prin
fapte la obiectiile teoretice sau, invers, s colmateze cu
idei interstitiile rezultatelor”. Vizitind o scoala secundara,
oaspetii sint Tntrebati cind va avea loc revolutia Tn Franta.
Raspunsul vag 1i nemultumeste pe elevi, iar o fatd intervine
spunind cd, daca parintii nu se pricep, o vor face in locuL
lor copiii. La sfirsitul vizitei, Luc Durtain Tsi exprima’
dorinta de a vedea la Moscova si ,,0 scoala laica”,
adica neaxata integral pe dogma. Raspunsul ghidului e
peremptoriu: ,,Nu veti gasi nici una Tn toata Rusial!” La
examenul de admitere Tn universitate, unui candidat i se
pune Tntrebarea daca Lenin a murit. - Desigur..., raspunde,
surprins, tinarul. - Nu. Lenin n-a murit; el traieste in
inimile noastre.

Primit in audienta de catre Lunacearski, comisar al
poporului pentru instructiunea publica, Luc Durtain isi
imagineaza post factum frazele pe care ar fi vrut sai le
spuna: ,,Educatiile pioase ce au existai in Occident sint
cele care i-au nascut pe anticlericali. Fie-va teama ca
partea cea mai buna a tineretului, dacal clociti prea tare,
se va Tntoarce cu ingratitudine Tmpotriva voastra.” Dar
francezul stia bine cad o pledoarie de acest fel ar fi
sunat in desert. Cu privire la omnipotenta cenzurii,
observatiile lui Durtain converg cu acelea ale lui Duhamel,
cu adaosul ca uneori cenzura s-a aratat mai putin
severa decit spiritul comunist: ,,Cutare opera, dupa ce
fusese examinata si publicata, a fost socotita periculoasa
de catre Partid, iar nefericitul ei autor a trebuit s-o renege
public. Abjurare ce aminteste Tndeajuns de Evul Mediu.
N-ar mai lipsi decit Tngenunchierea, cu o luminare tinuta
in mina.”

Asistind la o sedinta a celui de-al Xlll-lea Congres
Panrus, Luc Durtain ne ofera o imagine concludenta
privind practicile democratiei sovietice. Presedintele
cere adunarii sa voteze, pronuntind la intervale de citeva
secunde aceleasi patru cuvinte fatidice (pentru, contra,
abtineri, adoptat), fara insa a-si ridica privirea spre sala.
lar cele doud mii de delegati efectueaza cu aceeasi precizie
exercitiul lor gimnastic. ,,Nu e vorba deloc in aceasta
carte — declara in final autorul —nici de a aproba, nici de
a condamna, ci de a cunoaste.” Dar probele aduse de
el Tn instantd nu mai Tngaduia dubii.

Stefan CAZIMIR
(va urma)



um arata Caragiale, contemporanul nostru? De
fapt, intrebarea ar trebui sa fie alta. Cum de

reuseste el sa fie, Tn orice epoca din istorie

contemporanul nostru?

loana Parvulescu

"cronica pesimistei

n biblioteca mea volumul care arata cel mai rau, facut
ferfenita, este I.L.Caragiale, Momente, Schite, Notite
critice, Bucuresti, Minerva, 1983, editia lui Al. Roselti,
Serban Cioculescu si Liviu Calin. L-am scos de atatea
ori din raft, am cautat de atateaori in el, am pus atatea
semne si am facut atatea sublinieri, I-am luat de atatea
ori cu mine, Tncat coperta e detasabild, iar paginile
zboara si nu se mai asaza bine Tnapoi. Nu-1 potinlocui,
pentru canumai pe acest exemplar suntinsemnarile
de care am nevoie. lar a-1 da la legat ar fi nepractic: acum
ma duc la curs la facultate cu cate un mic ,,fascicul” sau chiar
"u o singura fila din cele 512. intr-un fel, imaginea aceasta
ruptd in bucétele a lui Caragiale e emblematica pentru
receptarea lui.

Sunt multi oameni care jura pe Caragiale ca pe Biblie,
adica 1l socotesc un argument de autoritate absolut.
Parerea lui e luata careper in judecarea omenirii, a omului
Tn varianta romaneasca n orice caz. Uneori fac si eu parte
dintre acestia si tocmai de aceea, alteori, Tncerc s ma detasez
de model si sa-1 redescopar, din portretul primit de-a gata,
pedificilul, pe complexul, pe nuintotdeaunadreptul Caragiale.

Avem pentru Caragiale, ca pentru toti clasicii, de
altfel, un frumos portret-robot la purtator. Nimic nu se mai
poate schimba aici. Th primul rand, omul, ,,nenea lancu™:
ins Tntre doua varste, apropiat, un fel de ruda simpatica a
tuturor, inocent, ,,baiat bun”, la urma urmei un Mitica,
cevamai destept si mai scriitor. lubitorde vorbe si de prieteni.
Plin ochi de umor. n al doilea rand viata, evenimentele
biografice socotite reprezentative, extrase cu penseta din
biografia lui: prieten cu Eminescu, autor dramatic neinteles
de contemporani, junimist, ins a carui valoare n-a fost
recunoscuta (refuzat la Premiile Academiei), hartuit cu
procese, astfel incat, pana la urma, afostnevoit sa se exileze
la Berlin. in al treilea rand, spiritul caragialian in acord cu
opera lui: ochi critic (,,simtenorm si vdz monstruos”), ureche
cu palnie, luciditate (a cunoscut ca nimeni altul defectele
noastre). lubitor de tarani, vezi insomnia din timpul rascoalei
din 1907, plusnuvelacu pricina Si tataal lui Mateiu Caragiale,
cdruia-i arata crestetul turtit, amintindu-i ca stramosii lor
purtau tava cu placinte pe cap, adica un ins cu picioarele
pe pamant, fara fumuri de aristocratie. In esentardman deci,
n fotografie, cumsecadenia, umorul, firea prietenoasa si
spiritul critic. Cam putin, totusi, pentru cel care stia sa
vada atat de multe la contemporanii lui.

Nenumarati critici sau iubitori de Caragiale, de la Serban
Cioculescu la Alexandra George, de la Florin Manolescu
laMircealorgulescu, de la Stefan Cazimir la Liviu Papadima
sau de laDan C. Mihailescu la, cel mai recent, Andrei Plesu
auincercat sa dea prin relecturd si regandire, o versiune mai
vie si mai actuala a clasicului. Totusi, ca intotdeauna,
locul comun triumfatn marele public, iar demonstratia o fac
chiar oamenii din scrierile lui Caragiale.

um arata Caragiale, contemporanul nostru? De
Cfapt, intrebarea ar trebui sa fie alta. Cum de

reusesteel safie, in orice epocddin istorie, contemporanul

nostru? Cu o exceptie — si aici e paradoxul omului

si aoperei lui Caragiale: afostcel mai putin contemporan

cu oamenii secolului 19, mai precis cu spiritul secolului
lajumétatea cdruia se nascuse. impusca flancul, era schimbator
n politica, era un egoist genuin intr-o lume mai degraba
altruista, profund cinic Tntr-o lume de entuziasti. Prietenul
Eminescu il numeste ,,Satyr scarbos”, Maiorescu 1l socoteste
de caracter indoielnic — enorma acuza in vremea Tn care
marile caractere, oamenii dintr-o bucata sunt mai frecventi
caniciodata apoi. E numitin corespondenta unoradintre cei
mai importanti junimisti ,,canalie”, intr-un secol Tn care nu
exista cuvant mai Tncarcat de dispret. Tsi acuza destul de
rapid fostii prieteni junimisti care-1 aparaserd lagreu, (Gaste
sigasteliterare), intr-un veac al solidaritatii si al recunostintei
pana la moarte.

Ganduri despre I.L Caragiale

Rasul din scrierile lui Caragiale ssamana a bataie dejoc,
e ,,al dracului”, distrugator si, mai ales, pentru oamenii de
secol 19, profund jignitor. Mult mai jignitor decat satira
eminesciang, de pilda. De ce? Tn versurile prin care Eminescu
Tsi judeca fard mila contemporanii exista Tntotdeauna si o
antiteza, un model constructiv, un ideal. Astacontemporanii
lui Eminescu, educati Tntru bine, puteau intelege. La Caragiale
idealul lipseste, toti sunt o apa si-un pamant, toti din
acelasi aluat. Imaginea e noud, neobisnuita n epoca si
nedreapta. Eminescu sufera, cand Tsi vede contemporanii
corupti, e dezamdgit, se abstrage din lume, se pune pe sine
Tn alt cerc. Caragiale, dimpotriva, se adapteaza, accepta.
Se plaseazd, aparent, in acelasi ,,cerc strAmt” cu contemporanii
sdi, plini, pentru el, de defecte Tntr-o lume pling, si ea, de
defecte. Se face personaj intre personajele lui. De aceea
nu e de mirare ca existantre autorul Caragiale si cititorii sai
contemporani cu el un imens malentendu. Astazi, cand apele
critice s-au lipezit, cand secolul 19 cu idealurile lui e atat
de departe, Ti judecam aspru pe cei care nu l-au Tnteles si
nu l-au premiat pe Caragiale. De fapt, uimitor este altceva:
ca au existat oameni, ca Maiorescu si cei din jurul lui, care
i-au Tnteles bine opera si i-au judecat-o drept, elogios, Tnca
de la aparitie, Tntr-o lume Tn care accesul la ea era atat de
dificil.

Un lucru straniu, aproape inexplicabil, se Tntampla
spre sfarsitul vietii lui Caragiale. In plina ,,belle epoque”,
ntr-o lume senind si stabild, iar Tn ochii Europei ,,cel mai
solid element de civilizatie Intre statele balcanice, iubitorde
pace si buna intelegere”, Caragiale se exileaza. Si nu din
motive istorice, nu obligat de Tmprejurari, ca generatia
pasoptistd, care-1 precedase sau ca exilatii din preajma lui
1947, care-1 vor urma. Este un caz rar: scriitorul se
exileaza din proprie vointa si nu da prea multe explicatii:
»M-amexilat si atatatot. Aerul aici Tmi prieste, suntmultumit
cu ai mei si nu am ce cduta acolo, unde lingusirea si hotia
suntvirtuti, iar muncasi talentul vitii demne de compatimit”
(apud I.L. Caragiale, Desprelume, artd sineamul roméanesc,
editie de Dan C. Mihailescu, Bucuresti, Humanitas,
1994).

De fapt, la 1905 Caragiale fuge, se exileaza nu atat din
lumea romaneasca amomentului, cat din lumearomaneasca
aMomentelor. Dovedind, oricum, ca, asemenea lui Eminescu,

nu accepta,,cercul stramt” al defectelor contemporanilor sdi
si simte nevoia sa puna o distanta intre el si ei. Anul 1907
pare sa-i confirme optiunea, iar agitatia lui se explica si in
acest fel: Caragiale aveanevoie de un eveniment istoric care
sa punain cauza lumeadin care plecase, ca sa n-o regrete.

Ulterior universul scrierilor lui Caragiale si-a aratat
nenumarate valente, s-a actualizat mereu altfel, in functie
de epoca istorica prin care a trecut Romania. Acest fond
latent, gata sd iasd la suprafata si sa se coloreze mereu altfel,
Tn functie de context, este unul dintre secretele capodoperei.

Nu exista un singur Caragiale si poate de aici provine
dificultatea de a-i gasi cheia, o cheie care sa descuie toate
drumurile de acces ale scrierilor lui si sa lege operacu omul.
Caragiale a imbatranit frumos. Omul a Tmbatranit frumos
si opera lui aimbatranit frumos. Adica a dobandit, cu timpul,
numai calitati, pierzandu-si, tot cu timpul, defectele initiale.
Aceasta dubla performantae poate, unicain istoria literaturii
noastre.

oate ca daca as fi obligatd sa aleg fragmentul care-mi

I— place cel mai multdin totce ascris Caragiale, fragmentul
pe care-1 socotesc cheia lui umanési, mai ales, literara,
acestaar fi cel despre piramida. Este textul care leaga

la loc intr-o bucata, bucatelele de Caragiale. Prefer

sa-l povestesc din amintire, nu sé-1 reproduc cu
ghilimele, pentru caorice cheie trebuie manevratacu propriile
forte. intrebarea de lacare porneste Caragiale in pasajul meu
favoriteste: ce diferenta se poate face intre o piramida si o
musculitd, o efemerida aflatd 1anga ea, o faptura care abia
s-a nascut si trebuie sa dispard. Marimea? Nu, Ti spune
Caragiale interlocutorului, desi musculita e cat un firde nisip
de la baza piramidei. Atunci durata, consistenta? continud
el dialogui imaginar. Desigur, piramida rezista timp de
milenii, iar musculitd abia daca prinde un apus de soare.
Piramida e din piatra, iar musculitd e din ce-o fi. Totusi
nici acestanu eraspunsul corect lartn impasul in care trebuie
ca se afla interlocutorul Tn acest moment, cade raspunsul
triumfator al scriitorului: diferenta-este viata. Oricat de
nevolnica si de marunta si de putin vizibila ar fi, musculit,
spre deosebire de piramida, trdieste. In piramida pe care o
reprezintd opera lui Caragiale, viata este valoarea cea mai

pretioasa. m
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u 7l cunosc pe Aureliu Manea. Nu i-am
vazut nici un spectacol. Am refacut mereu,
in absentia, figura acestui artist-personaj.
Din fotografii din repetitii sau de lamontérile
sale, din povesti, din pasiunea cu care unii,
putini, mi le-au povestit si continua sa o
faca, din, mai ales, scrierile lui — Energiile
spectacolului, Spectacole imaginare,
Confesiuni- republicate de revista ,, Teatrul
azi” sub titlul El, vizionarul. Aureliu Manea. La fel mi
s-aTntimplat, ani si ani, Tnainte de ’89, cu Brook, Kantor,
Strehler, Grotowski, regizorii care m-au sedus din ce
citeam despre, din ce mi se spunea despre, din reviste
pe care le rasfoiam pe nerasuflate pe la vreo biblioteca
,.Straind”, unde aveam si n-aveam acces, unde ne era
permis sa intrdm si nu era exclus ca dupa asta sa fim
luati la ochii. Tn fine, stiam ce pun Tn scena, stiam cum
vad si cum simt teatrul, ce relatie au cu actorii, cu lumea,
cu propria lor filosofie si viata, cum citesc un text, ma
gindeam la ei imaginindu-mi fel si fel de chipuri, de
ipostaze ale lor. Dupd ’90, lucrurile s-au mai nuantat.
Ca si cu Aureliu Manea. Acum citiva ani, dupa primul
spectacol cu Hamlet al lui Vlad Mugur de la Cluj, am
plecat cu masina spre Bucuresti. Grupului format din
scenografii Lia Mantoc, Andrei Both si cu mine s-a lipit
din mers, asa cum face mai mereu, imprevizibilul lon
Cocora. Tirziu mi-am dat seama ca, de fapt, pe acest
drum am mai avut un pasager: Aureliu Manea. Ore Tn
sir, cu o0 verva fantastica, fara sd osteneasca nici o secunda
sau sd aiba spaime la curbe luate pe douaroti, lon Cocora
a povestit, ca In transa, noptile lui cu Manea, discutiile
aiuritoare, felul Tn care Tsi pregatea un spectacol, ce
simtea pentru actori, vulnerabilitatea acestui om bintuit
de propria creatie, de iluzii si iubiri, de vise, de neintelegerea
cu unii sau altii. Aproape ca juca scene din diferite
spectacole. L-am Tnsotit pe drumul povestii pe acolo pe
unde Manea a poposit. La Sibiu, la Craiova, la Timisoara,
lasi, Piatra-Neamt, la Cluj, la Ploiesti, la Turda. Nu mi
s-a parut nimic la voia sortii atunci, asa cum stiu ca nimic
din ce mi se intimpla nu este Tn sine. M-am trezit, cumva,
ca 1l cunosc pe Aureliu Manea. Legatura s-a amplificat
Tn timp. Manea a fost studentul lui Radu Penciulescu,
pe care 1l pretuiesc si 1l iubesc enorm. Felul in care
vorbeste Penciulescu despre Manea este unic. Este
prietenul lui George Banu care nu Tnceteaza sa aducan
discutii gindurile si spectacolele lui Manea, felul cum
I-a vazut si I-a descoperit, mereu si mereu, Tn studentia
lor si dupa aceea. Cu o caldura speciald. Mi I-a pus
definitiv Tn suflet lon Cocora pe drumul de la Cluj, dupa
spectacolul-testament al lui Vlad Mugur, marele meu
prieten disparut dincolo. Cineva pleca, cineva tocmai
sosea. Am vazut doud filme, absolut diferite si complementare,
cu si despre Manea. Unul facut de Gheorghe Preda,
iar celdlalt de Catélin Stefanescu. Imaginea proiectiilor
mele a capdatat oarecari accente concrete. Mi-am dat
seama ca ma pot referi, concret, la el. Nu de mult,
Alexandru Dabija a pus la Turda un spectacol. Atunci
am priceput ca cercul se Tnchide. Tnauntrul lui se gaseste
Aureliu Manea.

De curind, un prieten a trezit intrebari amortite Tn
mine. De ce se vorbeste despre Manea ca despre o
legenda? De ce tinerii nu au habar, aproape deloc, despre
el? De ce este unic? De ce, genial fiind, nu a fost niciodata
invitat s& monteze la Bucuresti?

O parte din raspunsuri le regasesc recitindu-i scrierile.
Pe altele le stiu, dar nu vreau sa le comentez. Ma
doare. O Tntrebare adaug si eu sirului de dinainte. De

e curind, un prieten a trezit intrebari amortite in mine. De ce se

vorbeste despre Manea ca despre o legenda? De ce tinerii nu au

habar, aproape deloc, despre el? De ce este unic? De ce, genial

fiind, nu a fost niciodata invitat sa monteze la Bucuresti?

C7 condor pa/sa

ce, oare, atit cit stiu, nici un tinar nu s-a aratat preocupat
de insemnarile lui Manea? Volumul ,,Spectacole imaginare”,
publicat sub formaunor articole in ,, Tribuna” la solicitarea
iui Cocora, ne pune n brate studii amanuntite, interpretari

acute, modeme, consistente, la piesele lui Shakespeare.

,.-Ma gindesc de multa vreme la acest personaj straniu
si enigmatic numit Richard. Mi-1 imaginez ca pe un ttnar
asemanator personajului descris de Thomas Mann Tn
nuvela sa Tonio Kroger. Un ttnar Tnalt, subtire, blond si
cu ochi albastri. Pentru a face o comparatie asupra
conditiei sale, va sugerez acel moment, cind un copil
aflat intr-un puhoi de oameni isi pierde parintele Tnsotitor.
Cine a vazut o asemenea scend, ce unora li se pare
cotidiana, Tsi va aduce aminte de cumplita spaima ce

smulge plinsul copilului. O asemenea situatie existentiala
poate traduce simtamintul regelui detronat. Singuratatea,
spaima la pinda, lipsa de protectie, injuriile si judecétile
nedrepte, toate constituie la un loc o a douaincoronare,
cea a esecului. Tn asemenea momente, tineretea parcurge
rapid virstele, iar cugetarile devin profunde.”

,,Nu cred caexista o problema evreiascain Negutatorul
din Venetia. Tot atit de bine Shylock s-ar putea sa apartina
unei alte conditii si chiar si atunci rautatea sa nu se
zdruncine. Raul din Shylock este ancestral. Cum putem
sa reprezentam teatral aceasta inumanitate? Raul sau
este tot atit de Tndepartat de bine cit si de frumos. Ar fi
oare indicat sa-l reprezentam ca o nastrusnica pocitanie?
Nu. Parerea mea este ca felul in care urmareste cu ajutorul
legii zapisul spre a smulge cevadin trupul lui Antonio,
strictetea, raceala si precizia ce-1 caracterizeaza pe aceasta
cale 7l aseamana mai degraba cu un creier electronic
decit cu un om. Spectacolul meu Tl doresc astfel, ca
Antonio si Portia sa se Intilneasca Tntr-un joc periculos
cu un computer de o complexitate mare™.

,.Cuvintele lui Prospero, in spectacolul de adio cu
Furtuna, sint cuvinte de artist imbatrinit si obosit,

dezarmatn mijlocul oamenilor ce I-au aplaudat o vreme,
apoi 1l vor uita. Spectacolul a luat sfirsit. Batrinul clovn
se mai roteste o data in arena imensa a Circului, salutind
cu plecaciuni pe cei puternici, apoi, iesind spre cabina
lui, se duce sa se demachieze de vopselele ce i-au colorat
obrajii. De sub rimei, Tn fata oglinzii, vor aparea
cutele adinci ale batrinetii neputincioase. Piesa de teatru
Furtuna pare un text lipsit de vlaga. Intentia optimista
ce strabate cuvintele cere parca sa fie rostita Tn soapta.
Imaginatia mea, dezvaluind resorturile secrete ale textului
Shakespearean, se aduna in jurul unei imagini pe care
o consider un fel de arhetip. Este vorba de acel spectacol
sarbatoresc in care un mare artist isi ia adio de la
colegi si de la publicul sau credincios. Ma gindesc, n
acelasi timp, la piesaintr-un act a mult rafinatului Cehov,
Cintecul lebedei. Un spectacol de adio are un tragism
real si fara tarmuri. VVad precis acest ultim spectacol al
lui Prospero. Mi-1 inchipui pe maretul Prospero ca pe
un bufon tragic ce se indeletniceste cu imblinzirea fortelor
naturii. Intrind sub marea cupola a Circului, 7l vad pe
Prospero salutind cu o Tnclinare umila pe marii
seniori. Cei puternici Tl privesc. Ei au platit intotdeauna
artistul pentru a li se face pe plac. Pentru mine, Fur-
tuna devine ceremonia pregatirii artistului pentru a trece
n neant.”

,,Orice spectacol se gaseste Tntre viata si moarte.
Atita timp cit lucrezi, impulsurile vitale functioneaza,
raspunzind necesitatile spirituale. Tn momentul, Tns&, in
care a trecut un timp cind n-ai muncit, ceva se dovedeste
Tn neregula. Ca pictor sau scriitor creezi fara a fi strins
legat de o institutie. Dimpotriva, izolarea pentru o vreme
devine prielnica. Ce te faci Tnsa in teatru, unde ca
actor trebuie sa fii distribuit si nu esti? Simti cum
frigul iti patrunde trupul si spiritul. Pentru ce mai existi?
Unde se afla sensul tau? Cind iti este rapita sarbatoarea
muncii teatrale, te prabusesti. Tncetezi sa existi. Rostul
tau piere. Atunci te gindesti la nefiinta. Nu pot sa nu
citez dintr-o carte a lui Nicolae Balota, pe calugarul
Fredegisius din secolul nouasprezece scriind despre
nimic si tenebre: Nonexistenta e ceva atit de jalnic de
desert si de groaznic Tncit nu pot fi varsate Tndeajuns
de multe lacrimi asupra unei stari atit de triste.”

Lumea lui Aureliu Manea, destinul sau asumat si
parcurs demn este Tncarcata de sensuri si profunzimi
care ne scapa. Acolo unde se afladin 1992, intr-o clinica
de ITnga Cluj, unde este bine tratat si respectat,
Aureliu Maneaeste la zi cu cititul care I-a salvatintotdeauna.
Face referiri fara oprire la carti mari, la noile aparitii,
este provocat sa gindeasca si sa se puna in relatie cu
lumea, cu Shakespeare si cu Goethe, sa nu atinga
nonexistenta spirituald. Ludicul si ironia nu-1 parasesc.
Casi profunda admiratie fata de Ciulei, Pintilie, Brook,
Grotowski. Pintilie a vrut de doud ori sa-l distribuie.
O data in Reconstituirea, apoi, Tn Treplev din Pescarusul.
Dincolo de histrionismul lui, de unicitatea talentului sdu,
de amintirea spectacolelor sale, de verbul sau puternic,
de ratacirile lui, de zbucium, de bruiaje, de boald, exista
un mare dar, o sansa care i-a fost data, care I-a insotit
si nu l-a parasit nicicind. lubirea de oameni.

Ma gindesc la Manea si invat mereu cite ceva. Esential.
Ascult El condor passa si Tmi apar Tnaintea ochilor firele
care ma leaga de teatru, de calatorii pe drumul teatrului,
de prieteni, de spectacole, de iubirile mele, de
ratacirile mele, de nebuniile tot mai rare dintre noi.
Ma gindesc uneori sa ma cocot undeva sus, sus, pe cupola
imaginatiei mele. Acolo, de sus,sus, vad cum dupa un
spectacol de la Turda, Manea, Cocora si Prelipceanu
zboara Tn visul tineretii lor. Si ei sus, tot mai sus,
citind din Bacovia. EIl condor passa.

Mai am atitea de Tnvatat. m



it priveste noul sau film intitulat sugestiv
Apocalypto, sensul pe care Gibson 1l da
apocalispei nu este desigur cel biblic, ci acela de

declin, prabusire a unei civilizatii.

CRONICA FILMULUI

Aici Tncepem si aici ne avem sfirsitul noi,
los machiguengas, se pare.

Mario Vargas Llosa, Povestasul

ctorul, nu lipsit de farmec, din Fatal Weapon
#Z N sau MadMax, obisnuit sajoace roluri de politist
ticnit cu un temperament coleric, dar si de
durdintr-o specie aparte care nu exclude tandretea
pentru clini, s-a transformat surpinzator in
ultimii ani Intr-un regizor controversat cu pelicule
care fac sa paleasca filmele de suspans ale
colegilor lui de la Hollywood. Un lisus al
Patimilor transpus Tn traditia dolorista si care
vorbeste limba de origine a crestinismului, aramaica, a
stimit oprobiul diverselor cercuri ,,pacifiste” si estetice:
prea mult singe egal prea putin mesaj. Carnea si spiritul
sentilnesc la Gibson de obicei pe esafod, Tn marileTncercari
si pentru care trebuie sa-ti meriti numele pe care vrei sa-1
lasi nepatat posteritatii, precum cel de Braveheart. Noul
sau film apeleaza la acelasi procedeu rar utilizat, acela de
a resuscita limbi moarte Tn care actorii vor vorbi cTt mai
viu. (Caun aparte de spectator, am oroare de filmelein care
limba de origine a peliculei a fost nlocuitd de limbacivilizata
atdrii care aachizitionat si distribuie filmul; limbaeste parte
integrantd a filmului, o Tnlocuiesti, este ca si cum ai amputa
0 mina normala pentru a o Tnlocui cu o proteza, incercind
apoi sa te scarpini cit mai natural cu ea). Nu Gibson a
descoperit procedeul, sa spunem ca el se regaseste si intr-o
mai veche punere Tn scena a unei piese de teatru de cétre
Peter Brook. De asemenea, trebuie sa facem abstractie de
licentele ,,poetice": civilizatia mayasa disparuse de citeva
sute de ani la venirea spaniolilor Tn frunte cu Hemando
Cortes Tn 1518 care-i gaseste Tn locul lor pe azteci, dar
asta nu impieteaza asupra mesajului filmului.

Cit priveste noul sau film intitulat sugestiv Apocalypto,
sensul pe care Gibson 7l dd apocalispei nu este desigur
cel biblic, ci acela de declin, prabusire a unei civilizatii, fapt
ilustrat si de motto-ul filmului, apartinindu-i lui Will Durant
(filozof american al istoriei cunoscut Tn special pentru
cartea sa The Story ofCivilization): ,,O mare civilizatie nu
este cucerita din afara pina nu se va distruge singura din
interior." Mai mult, regizorul nici nu intentioneaza sa
surprinda apocalipsa civlizatiei maya, ci proximitatea ei,
ceea ce 0 Tmpinge pe marginea prapastiei. Tn final,

Apocalypto (2006); Regia: Mel Gibson; Scris de: Mei
Gibson si Farhad Safinia; Genul: Actiune/Aventuri/Drama;
In rolurile principale: Dalia Hernandez, Gerardo Taracena;
Premiera Tn Romania: 05.01.2007; Durata 130 minute;
Distribuit in Romania de: MediaPro Distribution.
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Apocalip/a dupa <3ibzon

aparitia spaniolilor 1l salveaza pe Laba de Jaguar, eroul
peliculei, dar aduce sfirsitul civilizatiei mayase. Meritul lui
Gibson, printre altele, este de a desfasura filmul pe doud
planuri, unul extrem de captivant al prinderii, captivitatii
sieliberarii lui Laba de Jaguar, celalalt al puneriiTn discutie
a conditiei umane, a gesturilor fundamentale care edifica
umanitatea.

Sfatul sefului de trib, Cer de Cremene, catre fiul sau,
dobindeste valoare testamentara: Thainte de a fi ucis, acesta
Ti aminteste fiului sa nu-i fie frica. Frica este principalul
ingredient al regimurilor totalitare, fie ele satrapii orientale,
fie clone sovietice Tn sud-estul Europei, fie rafinate dictaturi
sud-americane pe care le scruteaza cu minutie un Garcia
Marquez, Ernesto Sabato, Julio Cortazar etc. Episodul de
0 mare Tncarcatura emotionala m-a trimis in timpurile
noastre, nu lipsite de provocari similare si mi-a amintit
sfatul pe care tatal lui Nicolae Steindhard 1l da fiului sau
Tnainte ca acesta sa se prezinte la Securitate, urmind sa fie
arestat. Este acelasi sfat, dar cu alte cuvinte, parinteleTi cere
imperios sanu-1 faca de ris si sanu se comporte ca un evreu
fricos. Papa loan Paul al Il-lea spune acelasi lucru, nu
Tntr-o enciclica, ci intr-o cuvintare directda, iar cuvintele
sale au de asemenea valoare testamentara: ,,Sa nu va fie
frica!" Tn definitiv, intreaga actiune, pe care multi au
gasit-o inutil de singeroasa, constan aceasta istorie initiatica
a lepadarii de frica, a redobindirii curajului si, prin el, a
demnitatii umane. Orice mare curaj trece prin frica, iar
ultimativ eroul o traverseaza pentru a se regasi deplin
Tntr-un final care are partea sa luminoasa, ca si partea
nelinistitoare, de umbra. Sau cum spune personajul cu
aparenta unei sfidari: ,JEu sunt Laba de Jaguar. Aceasta e
padurea mea. Si nu mi-e frica." Triplda afirmare a identitatii:
cu persoana purtatoare de nume, un nume de vinator de
rezonanta totemica; cu lumea locuita etern din tata in fiu;
cu una din trasaturile fondatoare de umanitate Tn sensul
superior si integrator al ei.

Desi avind aceeasi limba, sunt atitudini care despart
defintiv tribul, traind la adapostul padurii, de civilizatia
citadinamaya. Nu-i acesta un conflict vechi de cind lumea
Tntre metropola, unde lume de toata teapa 1si amesteca
culorile si interesele si restrinsele asezari ,,rurale™? Razboinicii
Holcane nu sunt simpli vinatori, ci fac parte dintr-o casta
razboinica, o confrerie de razboinici-vinatori-de-capete,
asemeni ancestralelor mannerbiinde de care aminteste
Mircea Eliade Tntr-un minunat eseu, De la Zalmoxis la
Genghis Han. De membrii tribului lui Laba de Jaguar Ti
desparte Tn mod fundamental o cultura a risului si a ironiei,
Tn ciuda faptului ca vorbesc aceeasi limba. Tocitul,
vinator cu o statura impozanta, joaca rolul lui August cel
Prost. Absenta progeniturilor, naivitatea, blindetea,
relatia tensionata cu o soacra acrail recomanda drept obiect
al deriziunii generale. Toata lumea ride, cinta si danseaza,
risul Ti reuneste pe membrii acestei mici comunitati, iar
glumele sau farsefe care i se Tnsceneaza nu conduc niciodata
la o rezolvare violenta, seful este cel care Tmparte
organele animalului ucis, Tn functie de o ierarhie bine stabilita.
Pinasi testiculele tapirului vinatisi au rolul lor, de aintretine
amuzamentul si coeziunea grupului, pentru ca sexul Tn
aceasta drama arboricola nu este prilej de tragedie, ca la
Eschil, Euripide, Sofocle, ci de comedie, cala un Aristofan.
Nu Tntimplator m-am referit laanticii pe umerii carora stau
cocotati modernii cain alegoria transpusa iconic a abatelui
Bernard de Chartres Tn secolul XII. Mayasii sunt antiquii
lui Mel Gibson, iar modernii suntem de-a pururi noi. Piesa
ce sejoaca ofera datele elementare ale unui razboi al sfirsitului
lumilor, asa cum va fi fost, cum este si va fi. Tn centrul ei
staOmul, nu unul anumit, ci unul venitdin noapteatimpurilor,
un Everyman, nascut din propriile slabiciuni si propriile
dorinte nelamurite, asacum plin de sensibilitate si intelepciune
si Tngrijorare o spune mitul povestit de batrinul-vraci al
tribului. Omul dobindeste de la fiecare animal n parte
cite un dar pentru a-i alina tristetea, sporindu-i puterea si
facindu-1 Tnspaimintator. Bufnita sesizeaza aceasta parti-
cularitate a naturii umane, insatietatea dorintelor sale si

nefericirea care decurge de aici: ,,Am vazut in om un gol
precum o foame care nu se sfirseste niciodata. Astaintristeaza
si-l face sa doreasca. Vacontinua saiasi satotia. Pinacind
Pamintul Ti va spune: Eu nu mai exist si nu mai am ce sa-ti
ofer." Este 0 poveste extrem de simpla despre apocalipsa,
omul Tnzestrat cu toate darurile naturii, integrate in
propria-i corporalitate, storcindu-i seva pinala ultima picatura
pentru a-si satisface vidul interior, Tsi pregateste propriul
dezastru. Este, in acelasi timp, si 0 poveste despre echilibrul
si dezechilibrul lumii la care cea mai perfectionata fiinta,
omul, participa direct, o poveste despre putere. Mircea
Eliade preciza faptul ca istoria mitica este Tntotdeauna
perceputa ca adevarul fundamental al comunitatii, nu
este doar o poveste alegorica, desi spectatorul citeste alegoria
Lumea nu poate fi imaginata altfel decil in datele povestii
care o edifica Mario Vargas Lossan Povestasul ne arata
cum istoria Vechiului Testament se poate rescrie in
limba si Tn datele lumii indienilor los machiguengas retrasi
Tn jungla amazoniana dupa ce marea lor majoritate fusese
decimatade albi. Mel Gibson procedeaza invers, incercind
sa traduca o parte din dilemele lumii contemporane in
limbajul si cu elementele unei culturi apuse, cultura
maya care institutionalizeaza violenta ca practica sacerdotala
pe o scara atit de larga, Tncit transforma sacrificiul nu Tn
exceptie, ciTnreguld, adicain genocid. Filmul este interesant
din acest punct de vedere, chiar daca crosul lui Laba de
Jaguar, urmarit de aproape o duzina de cumpliti razboinici,
sau caderea din treapta Tn treapta a unui cap, ca si ofranda
singeroasa oferita zeului Kukulkhan dirijeaza numaidecit
atentia ca in orice film gore. Ca si in The Passions of the
Christ (Patimile lui Cristos, 2004), tocmai aceste scene
cumplite servesc deopotriva un public avid de senzatii tari,
Tncepe cu biftecul tartar. Cert este ca lumea fictiunii
cinematografice a lui Gibson trece cu necesitate prin expresia
directa aviolentei, fara fineturi si eufemisme, fara menajamente
si fara rafinamentul sado-masochist al ochiului taiat cu
briciul Tn filmul lui Bunuel si Salvador Dali, Clinele andaluz.
Efectul este aproape acelasi, de satumalie, de dezmat crud,
n perfectacord cu nebuniagloatei impinsa spre o tumultuoasa
aprobare acamagiului, spre o extaza singeroasa. Paradoxal,
mai umani par acesti razboinci Holcane, care traiesc de
pe urma vinatorii de oameni, fie transformindu-i in marfa
pe piata de sclavi, fie fumizind septelul pentru sacrificii,
decitregele si curtea sa masti grotesti litificate Tntr-un alfabet
al monstruozitatii preluatin ornamentele lor luxuriante sau
chiar sclavii redusi la stadiul de unelte dispensabile sau
poporul complet anesteziat. Regizorul a utilizat cu mici
exceptii amatori sau actori foarte putini cunoscuti, urmarind
0 anume expresie corporald, o anume definitie a trasaturilor
metisilor si un factor imponderabil care rdzbate din pelicula
ptnalanoi. Fellini lucra la rindul sau cu amatori siimi place
Tn filmul lui Gibson elocinta alegerii unui chip, a unei
expresii, asa cum face mai degraba un fotografsau un pictor.
Filmul de Actiune/aventura/drama—ca de obicei, categoriile
nu spun nimic—, este brizat de aceste chipuri, aceste expresii
care reflecta stdri tranziente, neprecizate, nelinistea blindetea.
Tn mod straniu, nu decorul carnavalesc pe alocuri, Tn care
poti vedeaTmprumuturi din alte pelicule, nici colona sonora,
Tn care poti recunoaste zumzetul rostirii unor mantre n
templele budiste, nu m-au proiectat ,,acolo", cit o singura
privire din adincul sufletului acelasi cu adincul timpului.
Poate ca unadin partile cele mai frumoase ale filmului,
cea care se dispenseaza de cuvinte pentru a apela laimagini
sensibile, e oferita de chipul tinarului Laba de Jaguar, actorul
Rudy Youngblood, una din descoperirile lui Mel Gibson.
Chipul sau reuseste sa imprime o inocenta intraductibila,
amestecul de sentimente neldmurite, teama, curiozitatea, o
viziune fulguranta a ceea ce suntem. Regizorul nu La
transformat intr-un razboinic, ci intr-un supravietuitor. Tn
definitiv, povestea lui este si povestea umanitatii careia i se
oferda o noua sansa, sansa unui alt inceput. Dar pentru
asta trebuie sa patrunzi departe, foarte departe, Tn adincul

padurii. m
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Decizii abuzive, nocive pentru dan/

Xista momente brutale care, prin gesturi
necugetate, viscerale si anticulturale,
produc cutremure nu doar unei bresle
- ceain care se produce molestarea - ci
culturii noastre. Spiritului. Atunci, mai
| acut, simtim cit de vulnerabili si de expusi
W mofturilor de tot felul sint creatorii. Tn
ultimii ani, s-a construit putin Tn spatiul
artisticului. Si ma gindesc aici la teatre
particulare, trupe, edificii. Poate mai mult decit in
alte domenii, Tn dans, a existat constant o energie
speciala, un soi de competitie, o dorinta de a face,
altfel, de a fi In spiritul secolului Tn care ne ducem
existenta. Sint artisti, tineri si maturi, care sint bintuiti
de nelinisti, de idei, de pasiunea formidabila si
inepuizabild pentru profesiunea lor, careia se straduiesc
sa-i dea mii de forme si de ipostaze. Am fost dupa
ei la MAD, la Constanta, la Centrul National al Dansului
- recent premiat - si, de fapt, cam in toata tara asta,
Si nu numai, In teatrele unde regizorii nostri mari
colaboreaza cu nume de prima marime si recunoastere
din dans. Am profitat, ani si ani, de prea plinul
coregrafilor, dansatorilor, balerinilor, de nucleele
pe care le-au ordonat si structurat coerentin lumea
noastra unde se face putin, greu si nu rezista mai
nimic Tndelung. Dincolo de afinitati si animozitati,
talentul si valoarea se impun. Chiar daca, uneori,
costa enorm. Dinamica din lumea dansului m-a atras
prin autenticul creatiei, prin calitatea creatorilor,
prin faptul ca sint cu adevarat la curent cu valoarea
de pe planeta dansului, a culturii. Si-au educat un
public profund, modern, cunoscator, pretentios. Au
creat institutii, locuri, spatii unde si-au impus vocile
si autoritatea. Misca energiile si atrag, ca un magnet,
artisti din alte bresle, topind orice fel de granite.
La noi e cel mai bine, insa, cind nu faci nimic. Nimicul
este la rang mare. Ca si dorinta, aproape patologica,
de a distruge ce face semnificativ, important, major,
celalalt. Mi se pare grav ce se Tntimpla acum, prin
incercarea de desfiintare a Companiei ,,Orion". Mi
se face frica. Si nu am crezut ca voi mai simti prea
des acest sentiment in ultimul timp. Sper, Tnsa, cu
toata fiinta mea, ca s-a produs doar o enorma eroare,
si nu o fapta fara intoarcere. Nu avem voie sa permitem
astfel de imixtiuni in creatie. Si nu avem voie sa ne
lasam cuprinsi de pasivitati si lasitati de tot felul. Ne
priveste pe toti, dansatori, coregrafi, regizori, actori,
scenografi, balerini, spectatori, analisti.
Marina CONSTANTINESCU

HE\VVa

O convorbire cu Sergiu Anghel

Liana Tugearu: Domnule Sergiu Anghel, am aflat
cu stupoare despre o a doua lovitura sub centura pe care
a primit-o dansul in ultimii ani: desfiintarea, de la 1
ianuarie 2007, a companiei ,,Orion Balet", dupa ce,
nu cu mult timp Tn urma, a fost desfiintat Teatrul de
Balet ,,Oleg Danovski', companie autonoma, prin
comasarea cu Opera din Constanta. Ati fost, din
1992, coregraful companiei ,,Orion Balet", prima
companie de dans contemporan infiintata oficial de
Ministerul Culturii Tn 1990 si condusa atunci de loan
Tugearu. Cum s-a petrecut decapitarea de acum si ce
consecinte are?

Sergiu Anghel: Din nefericire nu e vorba doar de
o decapitare, Tntelegénd prin aceasta, eventualitatea n
care, din motive ce ar fi trebuitjustificate, fostul dirijor
de cor al ansamblului UTC, dl Zoe Voicu, alias Enachescu,
m-ar fi demis doar pe mine. Furia demolatoare a

reprezentantului rromilorin Consiliul de Administratie
al Televiziunii Romane (propus de PDSR) a mers
pana la capat; dizolvarea uneia din cele doua structuri
de dans contemporan din Tntreaga tara. Consecintele
sunt dramatice. Sunt dati afara oameni cu nalta specializare
(9 ani de Liceu de Coregrafie si 4 de UNATC) pentru
care contribuabilul roman a platit sume considerabile
si sunt pastrati in structura Centrului de Arta ,, Tinerimea
Romana“ amatori, ca pe vremea UTC-ului, unde a crescut

si s-a (de)formatdl Zoe... Deciziahalucinanta a pensionarului
Zoe 1i va afecta si pe viitorii absolventi ai Liceului de
Coregrafie ,,Floria Capsali“ si ai UNATC care nu prea
vor mai avea unde sa se angajeze. Aceasta intr-un context
n care si Teatrul de Balet ,,Oleg Danovskill este ca si
desfiintat Tn ciuda faptului ca artistii de acolo au castigat
procesul cu Consiliul Judetean Constanta a carui culoare
politica demolatoare este aceeasi cu a domnului Zoe
Voicu. Mai adaugati la aceasta statutul vitreg al artistilor
romani care functioneaza in regim de freelance,
lipsiti de orice sprijin real din partea statului, atat la nivel
legislativ, cat si la nivel institutional, si veti avea tabloul
complet al gestului iresponsabil al managerului in formol
(16 ani de conducere neintrerupta) al Centrului de
(non)Arta ,, Tinerimea Romana", vestigiu al fostului
ansamblu al UTC, azi Tn curs de a redeveni ,,ceea ce a
fost si mai putin decat atat"...

L.T.: Ceatiintreprins pentru a anula aceasta decizie
abuziva si extrem de nociva pentru dans? Cum a reactionat
forul nostru tutelar, Ministerul Culturii si Cultelor?

S.A.: Stiam ca se doreste Tndepartarea noastra din
institutie. O simteam n fiecare zi. Am Tndurat 12 ani
un proces de strangulare lenta a tuturor initiativelor
noastre si totusi am rezistat, fara subventii, fara spatii
scenice, fara conditii normale de lucru, ba uneori finantand
din propriul buzunar intregi productii, — deci Tncercari
abjecte de a fi pusi pe butuci. Toate aceste lucruri i le-am
prezentat pe larg domnului Adrian lorgulescu intr-o
petitie (Nr. 5032/2006) care, in mod normal, ar fi trebuit
sa miste si muntii... Nu am primit nici un raspuns.
Am solicitat o audienta si am obtinut promisiunea
unei inspectii a MCC la,, Tinerimea Romana". Promisiunea
nu a fost onorata. Cand am fostinstiintati de dizolvarea
structurii ,,Orion Balet" am depus o contestatie, cerand
un raspuns in scris la termenul prevazut de lege. Nu am
primit nici un raspuns pana acum, dl Zoe tragand de
timp pentru a depasi data de 1-2 febr., data la care se
asteapta cu infrigurare ca posturile sa fie din nou blocate,
can fiecare an, de catre Ministerul de Finante.

L.T.: Singurul elementpozitiv pe care I-am inregistrat
cu ocazia desfiintarii companiei ,,Orion Balet" a fost
modul cum au reactionat dansatorii de dans contemporan,
inclusiv cei care au fost o vreme n relatii tensionate
cu dumneavoastra. Fiind prima manifestare semnificativa
de solidaritate de breasla merita sa fie amintita in detaliu.

SA: Nunumai artistii din sfera dansului contemporan
au reactionat la aceasta manevra perfida si iresponsabila
a d-lui Zoe. Am semnale de indignare care vin
dinspre Opera Nationala, Teatrul de Balet ,,Oleg Danovski"
din Constanta, Centrul National al Dansului si, cred,
vor veni Tn curand si reactiile colegilor din provincie
care inca nu sunt la curent cu acest abuz. Ne bizuim Tnsa
si pe o solidarizare a actorilor si regizorilor cu care
coregrafii romani colaboreaza de multi ani in avantajul
ambelor arte surori. O pozitie a intelectualilor romani
ar fi binevenita si o asteptam. Nu cred ca mai putem
permite unor vechili din cultura s& administreze institutiile
statului ca pe propria mosie.

L.T.: Cum vedeti totusi rezolvarea acestei situatii?
Credeti ca orizontul s-a inchis definitiv sau se va Tntelege
pana la urma ca si dansul trebuie sustinutin egala masura
cu celelalte arte pentru a putea sa ne armonizam cu
explozia lui creatoare din restul lumii?

S.A.: Tn ciuda situatiei create sunt optimist. Oricum
nu se mai putea continua asa. Daca sarpele constrictor
Zoe ar mai fi avut putina rabdare, probabil ca am fi
sucombat anul acesta. Nu pot decat sa ma bucur ca a
comis acest abuz, care, sper, se va intoarce Tmpotriva
lui acoperindu-1 de un ridicol de data aceasta vizibil.

Liana TUGEARU



n boem angelic si responsabil in acelasi timp, o
constiinta lucida si un visator incurabil, un poet ai
realului si un fantast neobosit, un judecator sobru si un

sceptic ludic.

Pavel Susara

CRONICA PLASTICA

n noiembrie anul trecut, pictorul loan Ganju ar fi
| Tmplinit saizeci si patru de ani. N-a apucat sa-i
\ Tmplineasca biologic pentru ca, la doar saizeci de

ani, vorba lui Sorescu, s-a dus sa moara putin, abuziv

si prematur, asa cum se Intimpla de fiecare data cind

dispare cite un artist care nu a spus totul. Si cum

niciodata artistii nu spun totul, Tntotdeauna ei pleaca

prin efractie. Aceasta culpa a iesirii din lume este

si mai mare Tn cazul lui Ganju, pentru simplul
|lpt cael nu doar exista, pur si simplu, ci erasi o prezenta
murnii iesene care devenise, cu timpul, o necesitate
profunda si obligatorie. Un boem angelic si responsabil
Tn acelasi timp, o constiinta lucida si un visator incurabil,
un poet al realului si un fantast neobosit, un judecator
sobru si un sceptic ludic, toate acestea si inca multe altele
[coexistau Tn personalitatea si Tn definitia existentiala a
pictorului.

Pentru a demonstra inca o data cd moartea devine
relativa pe masurd ce creatia se dovedeste a fi biruitoare,
la Galeria Eleusis din incinta Bibliotecii Universitare
iMihai Eminescu, Prof. Emil Stratan, coordonatorul Galeriei
bj initiatorul unor proiecte artistice si editoriale unice pina
turn, a organizat, sub semnul celor saizeci si patru de
tini pe care i-ar fi implinit pictorul, o mica retropectiva
[loan Ginju, editind, totodata, si un album bibliofil cu
[lucrdrile acestuia. Cum arata opera lui Ganju, acum
[cind ea este Tncheiatd, atit daca o privim n sine, fara
pici un apel la memorie, cit si dacd pornim de la marea
[speranta pe care loan Ganju o intrupaincadin anii studentiei,
iata o Tntrebare inevitabila pe care microretrospectiva
pe la Eleusis o lanseaza implicit. Un raspuns simplu ar
tacelaca pictorul si-aconfirmat singularitatea, ca opera
lii s-a constituit Tn jurul unei viziuni personale si ca
investitia de sperantd al carui subiect a fost n-a rdmas,
[finalmente, nerasplatitda. Tnsa nu concluzia este aici
importanta, ci traseul pe care a evoluat pictura lui Ganju,

pinamica gindirii sale plastice si, mai ales, latura existentiala
ki morala care Ti defineste opera.

[ Receptat, Tncade lainceput, ca un spiritrebel, nelinistit,
cu o0 anumita predispozitie pentru evaziunea n oniric si
Tn imaginar, pictorul a fost asezat, cu destuld usurinta,
in spatiul unui suprarealism poetic, de factura moldava.

loan Oanju /I migratia in viz

Tn fapt, pictura lui loan Génju este mult mai complexa,
iar substanta ei acopera citeva niveluri distincte ale
reprezentarii. La un prim nivel, piciorul este un observator
exact al lumii elementare si un spirit care se conformeaza
codurilor si conventiilor consacrate ale picturii. El acopera
toate genurile cunoscute ale picturii de sevalet, de la
portret, natura statica, flori, si pina la peisagistica si
compozitii figurative sau abstracte. Daca extindem spatiul
de referinta si catre sursele nemijlocite ale imaginii, catre
elementele stricte de iconografie, avem si aici o mare
diversitate de repere identificabile. in primul rind, Ganju
este interesat de acea zona arealului care scoate imaginea
din accidental si din tot ceea ce defineste particularul,
si chiar daca pictura sa ramine in cadrele realitatii, ea
refuza categoric anecdota previzibila. Teritoriul predilect
pentru o asemenea pictura nu este lumea obiectelor sau
a gesturilor cotidiene, ci aceea a ceremonialului arhaic,
a ritualului folcloric, a actului simbolic.

Asadar, primul nivel al picturii lui loan Génju este
acela al unui realism puternic, dar al unuia in care
datele descriptivismului sint inlocuite cu functiile
grave ale magicului. Pe nesimtite, pictorul se transforma,
dintr-un observator aparent confortabil, Tntr-un martor
activ al unui miracol in plina desfasurare, iar legatura
sa cu lumea vizibila, departe de a se fractura, devine
una care priveste esentele si maretia ei launtrica, si
nicidecum exterioritatile sale fugare. Fara ca problemele
de culoare si, Tn general, elementele expresive sa cunoascd
modificari majore fata de repertoriul consacrat al picturii,
0 anumita tratare a suprafetei si dinamica tusei mutad
interesul de pe definitie pe cercetare si de pe analiza
confortabila a identitatii modelului pe Tntelegerea
mecanismelor ascunse ale formei plastice.

Tntr-o a doua etapa, nu neaparat cronologica, desi
repertoriul formelor nu se modifica major Tn ceea ce
priveste relatia cu motivul — portretul cu model identificabil,
natura moarta si florile se regasesc curent Tn orizontul
pictorului -, imaginarul simbolic al lui Ganju sufera o
schimbare spectaculoasa. Modularea suprafetei este
abandonata Tn beneficiul tentelor plate si al cimpurilor
Tncremenite pe care nu le misca nici vibratia penelului
si nici intflnirea cu lumina din afara.” Culoarea se radicali-

zeaza, tonurile, rupte altadata, Tsi redobindesc acum
puritatea lor originara, iar complementaritatea lor frecventa
muta receptarea din sferaimediata si temporald a motivului
Tn abstractia paradiziaca si metalica a unei existente
supramundane. Portretele si autoportretele devin masti
ale eternitatii, simple efigii glaciale Tn care combustiile
realului, Tnteles si resimtit la scara umana, se sting
instantaneu, asemenea unor (lesuri astrale. De altminteri,
lumea astrala, pe jumatate reald, pe jumatate joc pur al
imaginarului nostru cosmologic, se si potriveste Tn cea
mai mare masura acestui moment al picturii lui loan
Ganju, acela care balanseaza, aparent senin, dar, in fond,
dramatic, Tntre iluzia realitatii determinate si visul eternitatii.

Intr-o a treia si ultima etapa, amagirile realului dispar
cu totul, materialitatea lumii se surpa si se topeste Tn-
tr-o reverie prelunga, amestec bizar de candoare, de
Tncredere copildreascain sansele infinite ale imaginarului,
si de mefienta acida, de mizantropie ecleziasta in care
totul nu e decit o nesfirsita goana dupa vint. Aici nu
mai avem nici o posibilitate de a acrosa lumea imediata,
aceea a propriei existente sau a istoriei mici, pentru ca
totul este zbor, nemarginire, plutire Tn deriva, sincretism
oniric, spatiu turbionar care Tsi camufleaza forta destructiva
ntr-o iluzorie suspendare a miscarii, placenta cosmica,
spermatozoizi solitari orbecdind cu speranta unei fecundari
tot mai putin probabile. loan Ganju traieste permanent
drama, fie ea si ascunsa Tn interstitiile unei lirici care il
Tnsoteste continuu, unei existente simultane Tn lumi radical
diferite. Este permanent sfisiat, asemenea celuilalt
loan, Voda, zis si cel Cumplit, intre camile, intre somatiile
tangibilului si ale sideralului, ale paminlului si ale cerului,
ale ochiului din afara si ale ochiului dinlauntru, ale
zilei si ale noptii, ale diurnului si ale selenarului, Tn-
tr-un cuvint, ale vietii intempestive si colcaitoare si ale
mortii fosforescente si spectrale.

Ginju nu este, asadar, un suprarealist retoric si inventiv
prin program, ci un realist profund si introvertit care
descopera fragilitatea materiei si, dintr-un sanatos instinct
de supravietuire, se muta cu totul in realitatea inalterabila
a Visului. m
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Romania literara

Ryszard Kapuscinski
(1932-2007)

Infemnari de pe litora

m urmarit de ani buni creatia literara
a acestui poet si reporter de mare
forta din secolul al XX-lea. Ma numar
printre acei cititorii ai operei sale,
care si-ar fi dorit sa cunoasca lumea
cea adevarata din perioada
razboiului rece, - fara sa o pot face
nsa - Tncartiruit fiind in lagarul
socialist. Si totusi am putut sa
strapung cortina si datorita scrierilor lui Ryszard
Kapuscinski. Citind, dupa 1970, volum dupa
volum, de la Starurinegre, Razboiul fotbalului,
Tmparatul, Lapidarim, Imperiul, Sahul sahilor,
Heban etc. si terminand cu florilegiile sale Notes
si Dreptul naturii, din care am publicat unele
poeme In Roméania literara si Oglinziparalele,
incluzandu-le si Tn Antologia de poezie
contemporana poloneza, aflata sub tipar; am
descoperit de fiecare data mesaje adevarate
despre infruntarile crancene de pe mai toate
meridianele, cat si din eul sau framéantat, miscat
de realitatile crude pe care le Intalnea. Puteai citi,
la Varsovia, dar si in presa internationala sau in
volume distincte descrierile acestui ,maestru al
naratiei”, cum l-a denumit Bill Buford, prietenul
sau de la ,The New Yorker", editor al cartilor lui in
Marea Britanie, si care 1l considera - datorita
sensibilitatii dovedite - un ,,urmas al lui Orwell".
Autorul volumelor Sahul sahului sau al
Tmparatului a constientizat inca din tinerete,
corespondent fiind la un ziar de tineret si apoi
trimis al Agentiei Poloneze de Presa in
strainatate, ca realitatile nu pot si nu trebuie sa
fie imaginate, cat timp omenirea este plina de
povestiri socante pe care ti le serveste din plin pe
de-a gata. De aici Tnclinatia sa fireasca de a
surprinde descompunerea si nasterea continua a
unor societati din lumea a treia, cat si toate
durerile acestor procese. lar Tn zvarcolirile
respective 1l pasiona sa suprinda manifestarea a
ceea ce generic numim: conditie umana.
Kapuscinski ridica la un rang superior creatia unor
reporteri eseisti de prima mana din literatura
poloneza, cum ar fi Melchior Wankowicz sau
Ksawery Prusinski, ca si pe cea a marelui
antropolog, Bronislaw Malinowski, primul dintre
polonezi care a cercetat lumea exotica din veacul
trecut.

Si avea ce sa surprinda, scriitorul Ryszard
Kapuscinski, doar atatea necazuri si nedreptati se
produceau, atatea nelinisti a creat secolul al XX-
lea. De-aici poate si situarea sa de partea stanga a
baricadei. Nu intamplator terenul investigatiilor
sale reportericesti era America Latina, Africa,
Orientul Mijlociu, China, India si propria tara.
Pentru a-i Intelege locul sau si forta de exprimare
din scrierile sale va invit sa parcurgeti reportajul
de mai jos pe care il pastrezin minte de mai bine
de 25 de ani, scris si publicatin ,Kultura™ din
septembrie a acelui an, cu privire la evenimentele
de pe Litoralul polonez din august 1980, atunci
cand s-a nascut Solidaritatea. Va ramane cu
siguranta una dintre cele mai sincere si

convingatoare radiografii pe care am intalnit-o, in
acel timp poate si dupa aceea, despre fenomenele
care se petreceau Tn acele zile fierbinti pe Litoralul
polonez al Balticii. Eram diplomat. Constientizam
gravitatea momentului. Corect ar fi fost sa relatez
la Bucuresti In primul rand despre aceasta
radiografie. Realizam ca mi-as fi dat foc la valiza si
am ramas numai cu extrasul din presa vremii
printre Tnsemnari. Recitindu-1 si dupa ani surprind
cat de sobru Tnfatisa talentatul reporter starea de
fapte de la fata locului si, Tn primul rand, trairile
din inimile oamenilor. Din primele fraze remarci
cum a surprins esenta, respectiv faptul ca lupta ce
se dadea pe Litoral si apoi Tn intreaga Polonie era
o batalie pentru pastrarea demnitatii umane,
pentru un limbaj simplu si drept care sa exprime
adevarul. Rezulta indubitabil admiratia sa pentru
verticalitatea celor care se implicasera in eveni-
mentele respective duse Tmpotriva sistemului
falimentar socialist.

cand am citit, in 1978, lucrarea Tmparatul
mi-am dat seama ca Ryszard Kapuscinski are n el
harul de a surprinde ceea ce in cultura este
denumit universal, relevand cu mare subtilitate
unele din mecanismele in actiune ale
manifestarilor umane ale timpurilor noastre. Si, In
primul rand, a oglindit cum se produce
pretutindeni alienarea puterii. Aceasta m-a si
determinat sa public cat mai grabnic si in
romaneste, in serial - imediat ce a devenit posibil
si la noi - Tn presa literara bucuresteana, aceste
nestemate ale scriitorului polonez. Laurentiu Ulici
astepta cu nerabdare sa 1i dau eseu dupa eseu,
lucru pe care I-am facut saptamani la rand n vara
anului 1990.

Tn martie 2007, Ryszard Kapuscinski se
pregatea sa-si serbeze cea de a 75-a aniversare. La
sfarsitul lui ianuarie, timpul n-a mai avut rabdare.
Reporterul Tmpatimit s-a mutat printre astre de
data aceasta, a lasatin urma un mare gol, o
durere careia cei mai de seama creatori
contemporani din tara sa, cat si prietenii sai de
pretutindeni i-au dat glas. Lucrarile sale au fost
traduse de-a lungul anilor Tn 28 de limbi.
Cunoscand si strabatand lumea in lung sin lat,
autorul Hebanului a considerat scrierile sale
drept o transpunere In polona a diferitelor culturi,
cu traditia si prezentul lor; de aici, cu siguranta,
nu Tntamplator, titlul unui volum, dintre ultimele
din creatia sa, este chiar: Calatorii cu Herodot.

Compatrioata lui, laureata Premiului Nobel,
din 1996, Wislawa Szymborska, scria la moartea
veneratului sau coleg, cel care candidase si el
pentru a obtine aceasta Tnalta distictie, trei fraze
memorabile: ,Ma gandesc cu recunostinta la
cartile pe care le-a scris si cu o tristete profunda la
cele pe care nu a reusit sa le mai scrie. Un mare
scriitor, un om nobil, un calator neobosit prin
universul nostru fascinant si continuu nelinistit. A
fost cel pentru care toate aceste orizonturi
Tnguste au existat ca el sa le depaseasca - cu
gandul, cu inima si cu scrisul". (N.M.)

rx ealitatea arata altfel: cu catgreva se prelungeamai
) mult, cu atat devenea mai puternica vointa de a
L* rezista. Tn acele zile, portile Santierului Naval sfl
intrarile Tn alte intreprinderi au fost ingropate n
flori. Pentru ca greva din august a devenit nu numai o
lupta dramatica, dar si o sarbatoare. O batalie pentru
propria dreptate si o Sarbatoare a Bratelor Puternice si
a Capetelor Sus Ridicate.

1. Douasprezece zile din luna august le-am petrecut
pe Litoral. La Szczecin, apoi la Gdansk si Elblag.
Atmosfera pe strazi era linistita, dar Tncordata;
domina un climat de seriozitate si siguranta, nascui
din simtamantul ca se face dreptate. In orasele mentionat"
se instaura o noua moralitate. Nimeni nu mai bea, nu
mai facea scandal, nu se mai trezea dimineata cu
naduf ca dupa chef. Criminalitatea s-a redus la zero, a
disparut agresiunea reciproca, oamenii au devenit amabili
unii cu altii, se Tntrajutoreaza si sunt deschisi. Indivizi
pana atunci absolut straini unii fata de altii au simtit
dintr-o data ca pot fi unii altora necesari. Modelul acestui
nou tip de relatii, acceptat de toti, a fost creat de
marile Tntreprinderi intrate Tn greva.

n aceste zile se putea vedea cum s-a format relatia
dintre marele combinat si urbe. Orasul de cateva sute
de mii de locuitori si-a subordonat destinul sau intentiilor
si nazuintelor colectivului de contructori navali, a carui
batalie o considera a fi a sa proprie si ale carei postulate
le sprijina solidar. Orice vorba sau cuvinte scrise Tn stilul:
,.Societatea este nerabdatoare si asteapta ca pe Litoral
grevistii sdTnceapa lucrul”, repetataintruna la televiziune
sin presa, suna acolo, la fata locului, ca o gluma macabra
si — mai Tnainte de toate — ca o insulta. Realitatea arata
altfel: cu cat greva se prelungeste mai mult, cu atat devine
mai puternica vointa de a rezista. in acele zile, portile
Santierului Naval si intrarile Tn alte Tntreprinderi au fost
Tngropate Tn flori. Pentru ca greva din august a devenit
nu numai o lupta dramatica, dar si o sarbatoare. O batalie
pentru propria dreptate si 0 Sarbatoare a Bratelor Puternice
si a Capetelor Sus Ridicate.

2. Pe Litoral, muncitorii au spart stereotipul, care
circula prin cabinetele oficiale si prin saloanele
elitiste, de robol. Cu alte cuvinte, un muncitor cu reflexe
animalice (NT. NM). Robolul nu discuta - el doar
realizeaza planul. Daca se vrea ca robolul sa Tsi spuna
cuvantul, poate sa o facd numai pentru a se angaja si a
da asigurari. Pe robol 1l intereseaza doar o chestiune —
cat castiga. Cand pleaca din fabricd, ascunde prin buzunare
suruburi, sublere si scule. Daca n-ar fi directia, robotii
ar fura toata fabrica. Si, dupa aceea, se Tngramadesc la



chioscurile cu bere. Apoi la culcare. Dimineata, mergand
la treabd, robolii joaca carti in tren. Cand ajung la fabrica,
stau la coada la cabinetul medical, ca sa Tsi ia scutiri
medicale. E grea viata pentru cei ce au de-a face cu
robolii. N-ai ce discuta cu ei. La toate consfatuirile
importante se spun multe lucruri pe aceasta tema.

Tn vremea aceasta, pe Litoral, si apoi in toata tara, in
afara aburului de multumire si de autosatisfactie s-a
identificat chipul tanar al noii generatii de muncitori
— oameni care gandesc, inteligenti, constienti de locul
lor In societate - si, ceea ce e mai important, hotarati
sd traga toate consecintele din faptul cd, Tn baza principalelor

| principii ale oranduirii de azi, clasei din care ei fac parte
i se recunoaste rolul conducator Tn societate. De cand
tin minte, pentru prima datd, aceasta convingere, aceasta
siguranta, si vointa nestramutata s-a facut remarcata
cu 0 asemenea putere tocmai n acele zile din august. Pe
meleagurile noastre a inceput sa curga acel rau, care a
schimbat peisajul si climatul din tara.

L Nu stiu daca avem cu totii aceasta constiinta, ca orice

Mir intampla, din anul 1980, traim intr-o alta Polonie,
[cred cadiferenta respectiva constain aceea cd muncitorii
s-au exprimat — Tn problemele cardinale - cu propriul
glas. Se pare ca nu mai e nimeni care sa nu fi Inteles
aceasta.

3. La localul Comitetului de Greva al Santierului
Naval din Gdynia au venit cinci femei care lucrau in
cooperatia mestesugareasca locala. Am fost martorul
scenei respective. Au venit sa se alature grevistilor.
Nu doreau sporirea salariilor, nu doreau o gradinita noua
pentru copii. Ele s-au hotarat sa declare greva impotriva
presedintelui lor care se comporta ca un mujic. Toate
fcicercarile de a-1 invata sa se comporte politicos si cu
[respect fatd de ele — femei si mame - se terminasera fatal,
Iincheindu-se cu sicane si pedepse. Toate revenirile la
[organele superioare n-au dat nici un rezultat — presedintele
[era bun pentru ca asigura realizarea planului. lar ele
|[n-au mai putut suporta acest lucru. Aveau si ele demnitatea
[lor. Fata de gravitatea postulatelor muncitorilor de la
[Santierele Navale, motivele grevei celor cinci muncitoare
[pareau a fi secundare. Cata mojicie nu se manifesta la
[noi peste tot! Dar tinerii muncitori de la santier, care
[gu ascultat plangerea lor au tratat-o cu toata seriozitatea.
Vi ei luptau doar Tmpotriva raspandirii birocratiei, impotriva
[demersurilor: ,,faceti si nu discutati", Tmpotriva chipului
[rigid si indiferent Tntélnit la ghiseu, care spune: ,,nu".
|Cel care vaincerca sa canalizeze miscarea de pe Litoral
[intr-o chestiune de salarizare si de asigurare a conditiilor
[sociale, acela n-a inteles nimic. Pentru ca motivul
[principal al miscarilor respective 7l constituie demnitatea
[umana, ndzuinta de a se crea relatii noi Tntre oameni,
[in fiecare loc de munca si la toate nivelurile, respectul
[fiecdruia, fara exceptie, principiul potrivit caruia si
[subordonatul este si el partener.

[ Tn timpul convorbirii respective, una dintre femei
[aspus: ,,Oare presedintele nostru, n-ar putea fi si el om?*,
[Pentru ele mojicia era o ramasita care desfiinta cultura
[noastrd, in care a existat, ce-i drept si o superioritate
[nobiliara, lipsitd Tnsa de subestimarea fortata, superioritate
[care nu exprima ordinaritatea, sicanele perfide, dispretul
[brutal fata de cel slab. Acest comportament al muncitoarelor
[de pe Litoral a pus la zid asemenea indivizi, a dat
[patriotismului nostru o noua valoare: a fi partid — inseamna
[sa respecti demnitatea celuilalt om.

| 4. Pe Litoral s-a dus, totodata, o batalie si pentru
[limba, pentru limba noastra poloneza, pentru Curatenia
[si claritatea ei, pentru a se reda cuvintelor sensurile lor
[primordiale, pentru a se curata vorbirea noastra de fraze
goale si de ineptii, pentru eliberarea ei de plaga Tn care
[se scufundase - plaga minciunii. ,, De ce sa ne tot ascundem
dupa vorbe - spunea unul din muncitori. Limba noastra
k calita. Nu trebuie tinuta Tn puf, ca nu raceste.” Si-mi
[amintesc de prima Tntalnire de la Comitetul de Greva cu
delegatia guvernamentala. Presedintele Comitetului a
spus: ,,li rugam pe reprezentantii guvernului sa raspunda
postulatelor noastre”. Reprezentantul guvernului:
LPermileti-mi sa va spun un nu, in general.” Presedintele
Comitetului de Greva: ,,Nu, va rugam sa ne dati un
raspuns concret. Punct dupa punct.” lata neincrederea
lor naturala fatd de raspunsurile generale, fata de limbajul

respectiv. Nefncrederea lor naturala fata de raspunsurile
generalizante, fata de limbajul generalizator. Protestul
lor impotriva a tot ceea ce miroase a fals, a gaunos.
Muncitorii s-au pronuntat impotriva frazelor incepand
cu vorbe de genul: ,,Dupa cum stiti..." (tocmai, nu stim!),
,,Dupd cum singuri intelegeti..." (tocmai, nu Intelegem!).
Unul din delegatii Santierului Naval: ,,Mai bun este
un adevar amar decat o miciuna dulceaga. Dulciurile
sunt pentru copii, noi suntem maturi*.

5. Tn amaraciunea lor, care s-a resimtit Tn primele
zile ale grevei, In nazuintele exprimate, menite sa se
creeze garantii, a strabatut continuu spiritul promisiunii
nefndeplinite. Promisiune care a fost facuta tn anii '70
— ’71. (Se refera la o intalnire avuta de primul secretar
al CC al PMUP cu Edwar Gierek, care le-a promis un
dialog continuu.) Ei au tratat aceasta promisiune la
modul serios, ca un Tnceput al dialogului, care urma
sa se dezvolte, si care — asa cum s-a dovedit Tn practica
— destul de repede aincetat, si nu din -vina lor.

6. Au dovedit atentie, au dovedit Tntelepciune - as
vrea sa folosesc cuvantul umanism. Cea mai mare pedeapsa
eraaceea de afieliminat din greva - si iata scena (destul
de rard), atunci cand la Gdansk colectivul santierului a
hotarat sa indeparteze un om care a compromis-o. ,,Va
rog pe toti ca acest domn sa poata parasi santierul fara
nici o jignire. Va rog sa va comportati demn si nobil".

Bref
Ruta Tannenbaum

= Miljenko Jergovic - romancier, poet si jurnalist —
este unul din cei mai apreciati scriitori croati din noua
generatie, aparuta Tn anii '90. Nascut Tn 1966 la Sarajevo,
Tn Bosnia-Hertegovina, s-a stabilit din 1993 la Zagreb, in
Croatia. Ultimele sale patruromane, Palatul din nuc, Insallah,
Madona, Insallah, Gloria in excelsis si recentul Ruta
Tannenbaum sint concepute ca un fel de versiune balcanica
a celebrelor O mie si una de nopti, unde se regasesc o
multime de istorii si destine Tntretesute. Daca in 2005,
cind a aparut Gloria in excelsis, critica a recunoscut
ecouri stilistice si tematice din Miroslav Krleza (considerat
cel mai mare scriitor croat interbelic) si I-aacuzat pe Jergovic
cd e zagrebofob si nu e in stare sd-si Tnteleaga orasul de
adoptie, in Ruta Tannenbaumel oferadetractorilor o panoplie
de argumente pro si contra, cadci actiunea romanului se
petrece in Tntregime la Zagreb (e prima carte a lui Tn care
s-a detasat total de Bosnia natald), iar personajul
principal, Ruta, e un copil minune al teatrului national din
oras, o fata evreica dotata cu un rar talent actoricesc si
care ajunge un timp vedeta, Tnainte de a fi deportata si a

SiTncao scenatot de la Santierul Naval din Gdansk,
cand au venit doi trotkisti din Spania. Cei de la santier
m-au rugat pe mine sa i ajut cu traducerea. Trotkistul:
,»Am dori sd cunoastem cum faceti voi aceasta revolutie."
Membrul prezidiului Comitetului de Greva: ,,Domnilor,
va Tnselati. .Noi nu facem nici o revolutie. Ne solutiondm
problemele noastre. lertati-ne, dar va rugdm sa parasiti
imediat santierul, fard drept de a mai intra".

,»Ne solutionam problemele noastre”. Important a
fost si faptul cum le-au solutionat. Tn aceasta actiune
n-a fost nici un element de razbunare, nici dorinta de
a se lansa Tntepaturi; nici o ncercare de solutionare a
unor chestiuni personale, la nici un nivel. intrebati de
ce 0 asemenea atitutinde, au raspuns: ,,noi abordam doar
chestiuni esentiale" siin afara de aceasta n-arfi ,,onorabil",
Tn aceste zile de august, multe cuvinte au fost grabnic
revigorate, recdpatand importanta si splendoare: cuvantul
- onoare, cuvantul — demnitate, cuvantul - egalitate.

7. ATinceput o noua lectie de polona. Tema: democratie
socialista. O lectie grea, de durata, desfasuratad sub o
privire atentd, care nu admite nici o fituica dupa care
sa se copieze. Si, de aceea, se vor da si note de doi.
Dar clopotelul a sunat si toti ne asezam Tn banci.

Prezentare si traducere de
Nicolae MARES

pieri in lagar (romancierul s-ainspirat de lao celebraactrita,
LeaDeutsch, cu o biografie asemanatoare). Romanul suscita
0 vie polemica n Croatia, Miljenko Jergovic fiind atacat
si de unii nationalisti croati si de unii reprezentanti ai
Comunitatii evreiesti. ,,Ceea ce nu-iiarta detractorii lui este
absenta sperantei care transpare din roman" - e de parere
sefa Catedrei de esteticd de la Universitatea din Zagreb.

Adaptari

« Robert Domhelm, realizator al serialului american
Cele zece porunci, turneaza la Sankt Petersburg o noua
ecranizare (a cita?) dupa Razboi si Pace. Marele roman al
lui Tolstoi este acum o superproductie tv cu un buget de
28 de milioane de euro si va contine patru episoade de
cite 100 de minute fiecare. Nici nu s-au Tncheiat filmérile
si noua versiune afrescei tolstoiene a fost deja achizitionata
de mari canale de televiziune occidentale (telespectatorii
francezi, de pilda, o vor putea vedea pe France 2, latoamna).

= O alta poveste de care lumea nu se mai satura: ceaa
lui Tarzan. Regizorul Guillermo del Toro (relizatorul
Labirintului lui Pan) si-a anuntat intentia de a da o nou&d
versiune a povestii despre omul junglei: ,,As vrea sa fac
un film cu veritabilda Tndltime de spirit si care sa vorbeasca
omului de azi despre ce Tnseamna supravietuirea Tntr-un
mediu ostil". John Collee, scenaristul succesului Master
and Commander, ainceput deja sa lucreze la scenariul noului
Tarzan.

= Este cunoscuta sub numele de Anna G. si a fost o
cintareata de opera devenita pacienta a lui Sigmund
Freud si eroinda a romanului Hotelul alb, publicat de D.
M. Thomas in 1981 (s-atradus si lanoi). Simon Monjack
Tsi va face debutul ca regizor cu un film adaptat dupa
acest roman. Dupa multe ezitari si probe, rolul principal a
fost incredintat actritei Brittany Murphy.

< Lui Christopher Lee, care I-a incarnat de 11 ori In
filme pe contele Dracula, i se mai spune si Draculee.

Specializarea in roluri de vampir (transilvan, dar si de alte
origini), din povesti horror cu fire trase (de par) din batrinul
Bram Stocker, i-aadus o asemeneacelebritate incit Cinematecile
si canalele de filme programeaza cicluri cu Christopher Lee
aratindu-si in fel si chip caninii ascutiti.

= Benoit Magimel vajucarolul principal in Posibilitatea
uneiinsule, o adaptare de Michel Houellebecq dupa propriul
roman din 2005 (tradus de Emanoil Marcu laPolirom anul
trecut). Actorul va fi Daniel 1, umorist care intflneste o secta
preocupatd de mutatii genetice, dar si clonele protagonistului,
Daniel 24 si Daniel 25. Filmarile vor incepe la primévara.

= Pedro Almodovar lucreaza la punerea pe pinzaa unui
paianjen special, Mygale, o adaptare a unui roman politist
semnat de francezul Tierry Jonquet (mygale e o specie
de pdianjen de pasari — Theraphosa). in rolul principal,
revelatia din Volver, Penelope Cruz.

<« Un nou proiect faraonic consacrat Cleopatrei ar putea
fi realizat de studiourile Columbia care au cumparat deja
drepturile de ecranizare a unei noi carti despre fascinanta
regina a Egiptului. Autorul volumului ce va aparea abia
Tn 2009 in librariile americane este Stacy Schiff, detindtor
al unui Premiu Pulitzer pentru biografia VVerei Nabokov.

= Steven Spielbeig se pregateste sa produca un miniserial
de sase ore, adaptat dupa romanul lui Stephen King,
Talismanul, povestea unui baiat ce porneste Tn cautarea unui
talisman care ar putea sa-i vindece mamabolnava. Canalul
american TNT a programat serialul pentru vara 2008.
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etr KRAL este nascut la Praga Tn 1941 sitraieste
din 1968 la Paris. A fost unul dintre animatorii
grupului suprarealist de la Praga intre anii
1959-1968. A publicat multe culegeri de poezie,
doua antologii poetice: Le Surraalisme en
Tch”~coslovaquie (Gallimard, 1983) si
ARthologie de la poesie tchaque contemporaine
(Gallimard, 2002) si mai multe volume de proza.

Este primul laureat al Premiul de literatura
francofona Benjamin Fondane, premiu nfiintat de
Institutul Cultural Roméan de la Paris in colaborare cu
asociatia Primavara Poetilor si Societatea de Studii
Benjamin Fondane. El i-a fost acordat pentru volumul
de eseuri Notions de base, aparutin 2005 la
Flammation, cit si pentru intreaga sa opera.

Traducem citeva bucati din volumul premiat
(copyright: Editura Flammarion), despre care, In
Prefata sa, Milan Kundera spune ca este o ,stranie si
splendida enciclopedie existentiala a cotidianului".

BARBIERITUL

Atunci cind te barbieresti, te minjesti cu sdpun cit pentru
un numar de clovnerie, ca abia apoi sa-ti regdsesti deplin
sub cldbuc, epiderma lisd; ca-ntr-o paranteza a unei scurte
vesnicii, Tntirzii tot atit cu tine Thsuti, pe pragul timpului in
care esti cit pe-aci sa plonjezi iardsi. Totasacain clipatrezirii,
cind 1ti vin gindurile cele mai noi si mai patrunzatoare din
ziua aceea, ba chiar si mai mult: atunci cind te barbieresti
stii totul Cita vreme trupul e robit grijilor lui si d& atita
atentie maruntelor sale patanii, spiritul Tsi ia zborul ca o
albinasalbatica, face ocolul lumii si-si prospecteazdrezervele
ignorate. Un imperceptibil freamat in aer sau in noi
nsine, un simplu nimic, va hotérireusita sau esecul barbieritului
—asacum decide actul iubirii pe care acum, ajutati de masina
de barbierit, Tncercdm sa-l Intreprindem cu noi Tnsine. Un
nimic, acest suflu care ne mingfie obrazul, si, pentru final,
acest strop de apa de colonie, ca un ultim freamat al abisului
pe deasupra caruia, gratie barbieritului, am reusit sa trecem.

OROLOGIUL

Marile orase ar fi desigurincomplete fara orologiile care
se ivesc dintr-odata laintretdieri, pe deasupraimpetuoaselor
valuri de trecatori; dar asigurarea pe care ochiul o cauta
pe fata cadranelor depaseste cu mult dorinta de-a afla ora
exacta. Privirea pe care larindul ei aceasta fatd ne-o arunca,
deschizindu-se senind dincolo de acele a caror cuprindere,
mai curind decit o orda anume, evoca pur si simplu un cascat
tainic al timpului - privirea aceasta nu ne sustine, Tn fond,
decit prin ceea ce are ea mai plat si mai neutru; timpul pe
care-1 numeste e doar acela, ilimitat si stationar, pe fondul
cdruia se reliefeaza Tntreaga existentd, rotunjimea placida
a cadranului nu ne indica mare lucru, abia amintindu-ne
ca suntem Tnca pe aceasta lume.

Spatiul atitor orase nu se arata intr-adevar decit pentru
a fi balizat de orologii care, din coltin colt, afiseaza o ora
(si cu eaparca un anotimp) diferita — fara ca prin asta sa para
inexacte pentru fiecare din locurile unde senalta, cu forfota
si ritmul de viata proprii. Orologiul primariei unui mic cartier
din Bruxelles se Tncapatina chiar sa ofere Tn orice clipa,
de-alungul anilor, un singur semn: acela al celor doua ace
reuniten virf; imagine a unei ore zero care, din capul locului,
le rezuma pe toate celelalte.

SCARA

E deajuns sa ai de urcat citeva trepte ca totul sa capete
mai mult sens; din capul locului scara dramatizeaza orice
plimbare, amintindu-ne ca dincolo de simpla masuratoare
a spatiului, ea constituie si un salt Tnainte, o Tncercare ce
se Tmplineste prin depdsirea unor obstacole. Trecind prin
efortul suplimentar pe care ni-1 cere, scarane oferain schimb
0 sansa, aceea de-a trdi mersul ca pe-o aventura si de-a ne
achitan chip eroic de obligatia de trecator. Bucla pe care,
Tn preumblarea ta cotidiana, o faci ca sa urci etajele unei
case ne arunca numaidec’t pe o pista. Lenta ascensiune n
penumbra imobilului (chiar de-ar fi cel pe care-1 locuim)
devine o anchetasi o explorare atentdn care nu stii niciodata
ce te asteaptd, si nu esti niciodata destul de vigilent ca sa
estimezi cu justete circumstantele parcursului: surprizele
si capcanele pe care ni le pregatesc aparitia brusca a unui
necunoscut, alunecarea balustradei ce ni se arcuieste sub
degete, Tndltimea sau l&rgimea treptelor pe care le urci. In
loc de trepta ultima, la capatul urcusului, iata-te asteptat
de un pur simulacru : o treapta plutitoare si nesigura care,

Petr Kral

de baza

cind se furiseaza de sub picior, cind ne bareaza drumul ca
un bloc de bezna brusc solidificatd, atunci cind totul se
scufunddin negru odata cu tdcanitul ce vesteste intreruperea
luminii automate.

Cei pe care ni se-ntimpla sa-i nttlnim T interiorul
unei case sau in timp ce urcam, in aer liber, vreunadin largile
scari publice, ne furnizeaza atitea semne de descifrat cu
circumspectie, ca sa putem prevedea mai bine ce va urma
maiincolo. DintruTnceput, dupa aerul satisfacut oriingrijorat
al celor ce coboara, incercam sa ghicim soartacare ne asteapta
mai sus, le cintarim fiecare nuanta a gesturilor si mimicii-
asacum si ei le examineaza pe-ale noastre — ca sa descifram
sansele de-a ne atinge telul. Pasul greoi al unui om cu capul
infundat Tn pardesiu ne predispune la mai multa prudenta
—nu fard a ne usura de-o parte din proprianoastra povara -,
din fusta fluturinda a unei tinere care coboara grabita spre
noi, in contrejour, se-nalta larma unui regat necunoscut al
carei mesager este chiar ea, de nu cumva este Tnsasi
regina.

Da iata ca la rindul nostru, implinind miscarea care
ne-a condus pe Tnaltimi, coborim scara ca sa devenim iar
simpli pietoni printre atitia altii. CoborireaTmprumuta atunci
succesului sau esecului nostru Tntreaga ei greutate, adauga
celui de-al doilea fatidice batai de toba, pe care le
schimba-n urale intru triumful primului, in aplauzele vintului
ce tircoleste-mprejur. N-ai parasi decit un banal birou
unde te-ai achitat de-o neglorioasa datorie si acum, odata
iesind Tn strada, dupa ce-ai traversat atitea etaje, ai Tncerca
0 usurare si ti-ai recistiga libertatea — cu atit mai mult
daca, din intimplare, te trezesti Tn mijlocul unei piete cu
forfota ei nesfirsita.

Si e adevdrat ca modul cel mai nobil de-atmplini urcusul
- si de-a onora obstacolul pe care scara Tl Tnalta Thaintea

noastra- constain acoborfiar o treapta sau douasi-aarunca
o0 scurta privire n jos, Tnainte de-a ne continua drumul si-a
ajunge sus. Ca sa gusti mai din plin succesul Tnaintarii,
n-ai putea sa-1 separi de-un ocol si de oftatul pe care,
odata ajuns in virf, ar urma sa-1 scoti Tn fata acestei ultime
datorii: aceea de-a te retrage iarasi.

BASTONUL

1

Bastonul e un obiect util si Tnca ceva in plus : o
unealtaafnaintarii dar si un lux si o fudulie adaugate benevol
— chiar de batrinii si infirmii care se slujesc de el absolut
de nevoie. Oferind mersului mai multa amploare, mai multa
Tndrazneala si deschidere, bastonul e pentru domni ceea
ce fusta este pentru doamne : o usurare si o prelungire
metafizicaa trupului. Chiarorbul, cind se crede nesupravegheal,
sa nu te mire ca-1 vezi invirtindu-si Tngimfat bastonul ca
aripa unei mori de vint. Nuiaua fiifizonului e Tn acelasi timp
podoaba si toiag care-1 stimeste la mers cu agerimea izbiturii
repetate si-i distileazadin nepasare o atitudine morala. Picior
suplimentar, reazem la nevoie, bastonul se-ndeparteaza
cumva de traseul urmat de picioarele celui ce Tnainleaztu
inchipuie alte posibile scopuri miinii care-1 ridica, si-1 azvirle
iar pe caldarim ori peste chistocul pe care-1 respinge cu
aplombul unui pradatorrezervat. Bastonulisi arataceledoua
fete complementare, cind indiferenta materiei rigide si oarbe,
cind exactitatea unei raze de luminaimpietrita, care, in locul
omului, detecteaza drumul de urmat. In cazuri optime este
amindoua ipostazele de-odata, putind atunci alege —n chiar
toiul mersului — ceva asemeni unui Joc adevarat, dintr-o
substanta tot atit de stravezie pe cit de ferma. Centrul unui
oras si al unui tinut locuibil respira brusc chiar acolo, in
molesala unei dupa-amiezi, bastonul striveste de trotoar
un strat de frunze-ngalbenite si aruncain urma-i o stralucire
vie. Si uneori, la vreo ora tirzie, nu devine baston si.
reazem decit un sughit al trompetistului tisnit din santurile
unui stravechi disc de ebonita, ca sa insemne rapid
noaptea cu citeva note rebele.

2
LasatTn vreun ungher, bastonul continua monologul de
unde I-a lasat proprietarul sau de drept.

FEMEIA NECUNOSCUTA
Lui Milan Kundera,

Tindrafataasezatdin fatanoastraintr-un tren, ori citeodata
ceva mai departe Tntr-un avion, destul de frumoasa ca sa
ne lasam privirea sa revina asupra-i, se-ncolaceste linga
prietenul ei, Tl mingfie si se lipeste de el cu ardoare, mai mult
casaarate cd este alui. Tn acelasi timp, spatele ei Tntors spre
noi, dezvaluie o camasuta ridicata, de sub care se vede —
n chip de ofranda - trupul ei gol. Si ea stie bine, mai bine
ca oricare dintre noi, ca imbietorul ei fragment de carne
nu apartine nimanui, nici macar ei insasi; ca stralucirea lui
tacutd dar incapatinatd, orbitoare fara nici o intentie, nu-i
acorda niciodata un statut mai Tnsemnat decit un deschis no
man’s land.

Cind noaptea, o femeie necunoscuta incepe sa urle
sub trupul necunoscut al unui barbat, la etajul de deasupra
ori n fata, ea vrea sa ne arate cit e de multumita si ne face
gelosi, dar ni se ofera tot pe-atit, dintr-un acelasi avint, si
noua, fipatul pe care-1 face sa tisneasca in plina tacere ne
reveleaza in acelasi timp noaptea, de jur imprejur, ca o
intindere din care facem parte si unde noi insine savirsim
acelasi lucru Tn vazul celorlalti, ca intr-un dormitor
comun. Tipatul, aparent adresat numai amantului, scapadin
nclestarea lui si se-ntoarce inexorabil spre noi — sau mai
curind spre nimeni, nu mai mult spre noi decit spre amant,
cumva doar spre cosmosul omniprezent. Chiar divele din
filmele melodramatice, cind Tsi Tnélta spre obiectiv privirea
umeda, nu vizeaza mai mult spectatorii dec’t partenerul din
fata ei: dintru bun Tnceput ele vor sa seduca tot cosmosul.
Privirea pe care acesta ne-o azvirle din adincul ochilor si
tipetelor femeilor este tot atit de oblica, pururi diagonald
si chiondorisa.

De altfel noi i-o Tntoarcem intrutolul; cind Keaton vizeaza
Tncordat o tinta Tn centrul unei baraci de tir si-o nimereste
Tntotdeauna pe cea din dreapta ei, asta-i exact imaginea ce
ni se potriveste, noua si indoielnicelor noastre cuceriri.

Traducere din franceza de
Constantin ABALUTA



O berlineza anonima

< Tinara berlineza care si-a tinut un jurnal Tncepind
din 20 aprilie 1945, cind sovieticii erau la portile capitalei
germane, si pina la 22 iunie acelasi an — a vrut sd ramina
anonima la publicarea cartii O femeie laBerlin, Th 1954.
Citindu-i marturia, reeditata recent, se intelege de ce.
Pe un ton de obiectivitate rece, uneori sarcastic, e notata
viata cotidiana dintr-un imobil aproape ruinat, locuit
de femei de diverse virste, de barbati care se ascund:
o viata mizerabila, cu foame, frig, murdarie, teama, sub
bombardamente ntii, apoi sub ocupatie brutald, timp
n care violurile si crimele sint ceva obisnuit. Veridicitatea
acestei teribile notatii pe viu si luciditatea privirii asupra
unui oras distrus, dar mai ales amestecul de demnitate,
cinism si umor fac sa supravietuiasca si ca literaturd
Tnsemnarile anonimei de acum 61 de ani, despre care
nici nu se stie daca mai e n viata.

Van Gogh si ai sai

= Timp de peste un an, Amsterdamul I-a celebrat
pe Rembrandt cu ocazia aniversarii a 400 de ani de la
nastere. Considerind cae destul, curatorii de expozitii
au trecut la VVan Gogh. Pinad Th martie, Muzeul Van Gogh
expune o selectie foarte strinsa, de 20 de tablouri (din
cele 750 pictate de marele artist, de la care au ramas
si 1600 de desene), puse Tn corespondenta cu picturi
reprezentative ale maestrilor expresionismului german
si austriac — Kandinsky, Klee, Max Pechstein, Klimt,
Egon Schiele — cu scopul de a relevainfluenta indiscutabila
a lui Van Gogh asupra lor. Intitulatda Van Gogh si

expresionismul, expozitia tine sa arate cu mindrie
nationald ca facultatea de a transcrie cosmarul lumii,
mizeria mentald si fizica Tn culori vii si pure, de a proiecta
0 puternica subiectivitate, capabila sa deformeze realul
— initiata de Van Gogh, care-i scria fratelui sau, Theo,
»tablourile mele sint un strigat de angoasa" — a rodit
capodopere Tn arta europeana.

Romanul si ecranul

« Ecranizarea unui roman umfla adesea renumele
autorului. ,,Consacrarea literara, azi, este mai curind
ecranul decit banderola unui prestigios premiu' — scrie
revista,Marianne", adaugind ca adaptarea pentru cinema
nu are Tn primul rind Tn vedere calitatile literare, ci
subiectul, mai bine zis modul cum se preteaza acesta
la rigorile artei a 7-a. De pilda, Marc Levy (autor
mediocru si prolific), a ajuns din nou n fruntea topurilor
de librarie nu doar Tn Franta, dupa ce romanul lui, Et
si c'etait vrai, a fost ecranizat la Hollywood. n prezent
se afla In lucru nu mai putin de opt filme dupa
romane de scriitori francezi, ca Frederic Beigbeder,
Virginie Despentes, Marie Desplechin, Anne Gavalda
s.a.

Erotocritul in franceza

= intre capodoperele literaturii neoelene, Erotocritul,
un roman de dragoste alcatuit din c. 11 000 de versuri si
apartinand unui poetdin Creta, Vitsentzos Komaros, ocupa
un loc aparte. Editatn 1713 la VVenetia si reeditat de atunci
de nenumarate ori, a constituit obiectul unei impresionante
exegeze critice. Asupra poemului si autorului s-au scris
de-a lungul veacurilor tomuri intregi, cercetatori de seama
ai fenomenului literar neoelen, greci si straini, incercand
sa dezlege, In dezbateri pasionante, enigma modelului
acestui monument literar. Tntre solutiile propuse, s-anumarat
si aceeaemisdn 1935 de Nicolae Cartojan, potrivit caruia
modelul ar fi o prelucrare In proza a unui poem medieval
francez (Paris et Vienne, compus de Pierre de la Cipede in
secolul 15), solutie Tnsusita de filologi greci si straini de
seama. Erotocritul a fost una dintre operele literare grecesti
care s-au Tmpamantenit rapid Tn sol romanesc, devenind
lectura populara. Tradus de doua ori Tn secolul 18, ainregistrat,
n prelucrarea lui Dionysios Fotinos, cunoscuta ca Noul
Erotocrit, si talmacirea lui Anton Pann, doua editii th secolul
19, ambele tiparite la Sibiu Tn 1837 si 1867.

Aparitia, la sfarsitul lunii ianuarie 2007, a celei de-a
doua traduceri Tn franceza (prima dateaza din 1974), are
toate sansele sa devina un eveniment literar. Eleganta editie,
sub emblema editurii pariziene Jose Corti, este rodul unei
inspirate initiative a Atelierului European de Traduceri
Dramatice, care functioneaza pe langa Scena Nationala
din Orleans, institutie implicata tot mai energic in ultimii
ani si Tn viata teatrald din Romania. Pentru realizarea acestui
proiect, Atelierul coordonat de Jacques Le Ny a organizat,
timp de trei ani, mai multe sesiuni de lucru, in Franta
sauin Insula Creta, Tn cadrul carora textul autorului Cretan,
tradus mota mot de doua excelente cunoscatoare ale celor

doua limbi, Louisa Mitsakou
si Klairi Mitsotaki, era transpus
n franceza de poetul Robert
Davreu. In paralel aveau loc
Tntalniri cu personalitati ale
literaturii grecesti, cu muzicieni
si cu rapsozi populari cretani,
care perpetueaza si azi traditia
Erotocritului. Toate aceste
intruniri au avutdarul sa creeze
un ,,mediu deschis", menitsa
confere cat mai multa autenticitate
versiunii semnate de Robert
Davreu. In acest,,mediu deschis"
aavutloc, Tn lunamai aanului
trecut, Tn localitatea Aghios
Nikolaos din Creta, un concert
sustinut de ,,muzicanti-pastori", artisti populari, cantareti
si muzicieni europeni. Spectacolul a fost Tnregistrat pe
un DVD oferit de Atelierul European de Traduceri si difuzat
Tmpreunacu editia pariziana. Noua versiune a Erotocritului
(sau Rotocritului, cum 1l alinta traducatorul pe eroul
principal, ,,cel tulburat de dragoste™) a fost transmisa in
ultimele doua duminici ale lui ianuarie 2007, in adaptare
radiofonica si cu o distributie prestigioasa, de postul France
Culture. intregul proiect a fost realizat in cadrul Programului
de Cooperare Culturala al Comisiei pentru Educatie si
Cultura a Uniunii Europene.

Amplul si ambitiosul program realizat de Atelierul din
Orleans ar putea oferi pretioase sugestii si forurilor din
Romania implicate Tn promovarea culturii romanesti in
strdinatate.

Elena LAZAR

Solutia guvernamentala

= Cunoscut pentru universul sau fantastic impregnat
cu umor negru, Yasutaka Tsutsui este un romancier
atipic Tn literatura japoneza contemporana. Acest
maestro al hiperfictionalitatii (nascut in 1934) a obtinut
n 1992 Marele Premiu pentru Literatura SF cu volumul
Gaspard al diminetii. Fiindca a fost aspru judecat pentru
incorectitudine politica (isi permisese sa scrie cu umor
despre categorii sociale defavorizate si despre epileptici),
scriitorul s-a suparat Tn 1993 si a decis sa nu mai publice
nimic. Si-a tinut promisiunea trei ani, apoi a revenit in
librarii cu noi romane, traduse si in Occident, unde se bucura
de succes. Cea mai recenta carte a sa, Ginrei-no hate (La
capatul batrinefii), aparutain toamna trecuta la Ed. Shinchosha
din Tokyo, e un roman despre oameni Vvirstnici care se ucid
Tntre ei printr-o decizie guvernamentala, eliminarea fizica
mutuala a ceatatenilor de peste 70 de ani fiind considerata

Toate familiile fericite

= Carlos Fuentes este, la 78 de ani, cel mai cunoscut
scriitor mexican contemporan, inclusiv la noi, unde i s-au
tradus la Humanitas si Curtea Veche, mai multe romane
si volume de eseuri. Cea mai recenta carte a lui, Todas
las familias felices, aparuta la Ed. Alfaguara, e un roman
coral compus din 16 povestiri violente despre parinti si
copii, punctate de coruri, ca in tragedia greaca, si din a
caror Tnsumare se portretizeaza Mexicul de azi. Fuentes
—scrie ziarul madrilen, E1 Pals", care i-a solicitat un interviu
la lansarea cartii — creeaza propria Comedie umana, o
galerie de personaje melancolice, resemnate, disperate sau
furioase, carora le imprumuta profunda lui umanitate,
Tntrebat de ce violenta, sub diferite forme, e numitorul
comun al povestirilor despre familii mexicane, Carlos
Fuentes raspunde: ,,Cred ca romancierul Tncearca sa
exorcizeze relele si sfirseste prin a le profetiza. Cuvintele
finale ale cartii (Violenta, violenta!) traduc realitaea mexicana
de azi. Ceeace e bine in literaturd e ca eanu se multumeste
sa reflecte Istoria, ci 0 aminteste si 0 anticipa, Tn acelasi
timp. Nu exista prezent absolut, ci avem in scris un prezent
literar Tn care Tncap si trecutul si viitorul. Asa as vrea sa
se citeasca romanul meu: nu ca o suma de povestiri, ci ca
o radicalizare a timpului prezent, Tn care sint continute
trecutul si viitorul”. Cit despre corul care da o rezonanta
sociala si colectiva dramelor particulare, faptelor individuale
narate, ,,el reprezinta - spune autorul, vocea care spune «nu

singura solutie pentru intinerirea populatiei. Un organism
central Tn subordinea ministerelor sanatatii si muncii
vegheaza la aplicarea legii care prevede ca batrinul ce a
ucis alt batrin sa aiba dreptul la moarte naturala. Dar
dacanumarul supravietuitorilor depaseste un anumit procent,
Biroul central de reglementare recuige la executii. Personajele
acestei utopii negre sint 59 de batrini din cartierul Miyawaki,
n lupta necrutatoare pentru supravietuire sau dispusi sa se
sacrifice unul pentru altul. Romanul are ca subtext societatea
japoneza de azi, in rapida imbatrinire, Tn conditiile n
care natalitatea a scazut, iar speranta de viata a crescut la
peste 80 de ani. Situatia care da fiori reci imaginata de
Yasutaka Tsutsui e pe cit de incorecta politic, pe atit de bine
povestita, altemind vocile virstnicilor cu stratagemele lor
si folosind din plin tehnici de suspense, precum si
umorul atit de caracteristic lui Tsutsui.

sinteti doar voi, si noi sintem aici», este vocea mizeriei,
violentei, insatisfactiei, revendicarii permanente a marii
majoritati a mexicanilor", iar ritmurile care o inspira sint
cele ale muzicii rock, ale muzicii tinerilor de azi. Tn interviu
e amintita si tragedia personala a lui Carlos Fuentes care,
dupa moartea fiului lui, Carlos, si-a pierdut anul trecut si
fiica, Natasha. Cartea Toate familiile fericite a fost scrisa
pentru a-si Infringe durerea, dar ,,exista un stadiu in care
nimic nu poate atenua chinul pierderii celor doi copii.[...]
Adevarul e ca orice efort creator nu-mi poate compensa
absenta lor. Dar nu vreau sa ma las Tnvins de durere”.
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Stimate domnule Gheorghe Azap,

Va multumesc pentru scrisoare si nddajduiesc ca nu va
veti supdra ca pentru o parte din vestile ce tin sa vi le dau,
folosesc acest spatiu nicidecum ingrat al stradaniei mele.
Dar n primul rand, Tn numele redactiei, va rog sd ne mai
trimiteti din timp Tn timp din mestesugitele dvs. poeme.
Ultima aparitie in pagina noastra rezervatd poeziei ati
avut-o Tn nr. 47, anul trecut. De obicei fiecare autor dintre
cei ce se numarda constant intre alesii nostri, 52 lanumar, c&ci
doar 52 de saptamani are anul (!), apare o singura data pe
an, de preferintd injurul datei de nastere a fiecaruia, sarbatorin-
du-1 Tn acest fel colegial si multumindu-i pentru colaborare,
Tn alta ordine de idei, in legaturd cu paginile de proba, va
amintiti caam solicitat cititorilor parerea, nefiind deloc sigura
cd valoarea lor artistica s-ar ridica la un nivel bun. Tndoiala
mea persista, Tn schimb, n legatura cu valoarea lor morala,
cu oportunitatea lor acum si oricand in vremurile ciudate
(dar cand n-au fost ele ciudate!) pe care le vom lasa, prin
forta lucrurilor, in urma. Marturisesc cu umilintd cd nu m-am
asteptat sa primesc atat de multe mesaje de Tncurajare. Am
intuit corect de la bun Tnceput ca interesul celor mai multi
pentru un asemenea fel de text este de a afla amanunte de
1a fata locului si, as preciza, de la fata timpului prin care
am trecut. Tn multe din Tndemnurile de a continua am

simtit Tn schimb o graba, o nerabdare suspectd, care m-au
pus pe ganduri, daca fac bine ce fac. VVa amintiti citatul din
scrisoarea dvs.: ,,in beneficiul cui m-am apucat sa steig colbul
asternut de niste zeci de ani peste un bdtran geamantan cu
hartii?", adaugand dv. cu un repros fatis: ,,de parca noi,

u de o statie de tramvai este vorba, intr-o lume
care se plimba cu trasura. Ci de un fel de a
reactiona la,,de-ale vietii", cu eleganta pisichera.
Scoala lui nenea lancu, alintata Caragialeta (bis)
— Leta, din prima si din a doua caragialetd, e o
prietend a lui Serban Foartd — da lectii Tntr-un
volum legat frumos, in stilul Brumar, 2002. Autorul
lui? Am spus-o deja, Foartd, ispitit de niste replici Tntoarse
unui lon Luca pe faza, scriind la moment, cu dexteritatea
unui mare pictor care se amuza facind portrete trecatorilor.
Sensul momentului, al prozei cu blitz, e recuperat in aceste
poezii de artificiu si virtuozitate, compuse ca Tntr-o
competitie la tema: Tmpuscati faptul divers! Si faptul
divers poate fi orice, dar de obicei scoate capul din literatura.
Fantasticul banalitatii, o formula care nu Tn legatura cu
Caragiale a fost folosita, Ti poate fi Tmprumutata,

cititorii... nici n-am exista". Personajele care apar Tn acest
text sunt importante, dar mai ales unul dintre ele. Asupra
tuturor, Tnsa, in intentia mea, balanta dintre bine si rau trebuie
sa fie perfect echilibrata si sa cintareasca cinstit. Cititorul
artrebui sa-mi faca o mare favoare, aceea de amaconsidera,
cu umbrele si luminile omului si poetului care sunt, personajul
principal, care se indoieste de sine, care simte imperios nevoia
de a se confesa, care revine In timp asupra unor pareri de
mai demult, care nu are Tntotdeauna dreptate si poate nu
apreciaza Tntotdeauna corect ce i se Tntampla si prin ce
trece Tn ciudat luminoasa pana la orbire a satinerete, intentia
mea ar fi sa-i dau bunului cititor cateva sute de pagini despre
sufletul meu Tn atingere cu lumea, cu aproapele si cu departele
meu, cu slabiciunile, ravnele, Indurarile, supravietuirile si
victoriile unei vieti teribile si, totusi, banale. Ca s transform
linia dreptata a unui simplu «jurnal din cand in cand» intr-o
sfera, textul meu final va fi, as vrea, depanat din mai multe
fire, ntre albul idealist si negrul funest al impresiilor fa-
candu-si loc nuantele fascinatorii si instabilitatea Tndoielii,
inocenta langa supliciul deplin, uitarea si revenirea in forta
la o realitate cu o mie de fete. Peste toate cate se pot banui
a fi fost viata mea, a bantuit poezia, fantoma ei prin toate
cotloanele, Tngerul ei bland ori pedepsitor, sarcastic ori
vindecétor, discret si iertator ca Tnsusi Dumnezeu, de care
trebuie sa ne temem mai ales dacd nu iertdm gresitilor nostri.
Proiectul meu, vedeti, nu este unul simplu si comod. Simbolul
ghetarului, duratatopirii lui, caci asta intentionez, sa-I topesc,
n numele personajelor mele, prin care maizbvesc de greseala
de a le judeca, ori de a le idealiza... in fine, stimate domn,
raspund afirmativ, caci sunt din fire curioasa, de Ce nu ne-ati
trimite, si acum va citez ,,0 poezioara lejer poznasa pentru
8 Martie si cateva pentru ziua copiilor (a subdezvoltalilor,
cum le zicea mereu neuitatul meu prieten VVladut Musatescu)".
Am rasfoit cu atentie numarul 44 al Romaniei literare
din 2006, si nu apare nicdieri ca ati fi colaborat. S-ar putea
Tnsa sa fi primit prin posta, odata cu colaborarea din nr. 47,
vreun restneridicat din vreun numar 44 din niste ani trecuti.
La noi se pastreaza in niste caiete speciale, la secretariat,
situatia sumelor neridicate de autori. Tmi dau si eu cu parerea,
si poate cd am intr-un fel dreptate, stiind meticulozitatea si
corectitudinea doamnei noastre secretare Sofia \VVladan. Cand
voi avea posibilitatea sa rasfoiesc colectiile revistei, va voi
da de veste. Cu cele mai bune ganduri, si cu promisiunea

fiindca putine lucruri sint mai apetisante decit obisnuitul
Tn portii mici, ca o panglica gri la o tinuta colorata.
Lumea lui Caragiale este dialogica, la orice text produs
Tn ea trebuie sa existe un raspuns, o reactie, fie acestea
doar in scafirlia cititorului care, cu ochii n carte si cu
mintea la viata lui si la societatea cea neschimbatoare,
dubleaza voci si schimba distributia cu altii pe care i stie
si el. De-astai se poate servi, atit de bine (daca ai, fireste,
talentul de a ,,lucra” literatura cu materialul clientului al
lui Serban Foartd), un adaos pe ritm si rima. E interesant,
citind strofe care se agata de te miri ce din schite, sa deduci
cam Tn ce fel functioneaza stilul nostru de lectura.
Avem tendinta — pentru necesitati de inventar, de fisare
dupa subiect — sa reducem o carte, sau o ,,pastila" care
ne-a bucurat pe de-a intregul, la un miez, la o varianta
concisd, ca o formula mnemotehnica. Miezul &sta, care
odata raspundea lantrebarea ,,ce se intampla" (in schita,
nuveld, roman), ajunge, cu timpul si cu experienta ,,critica",
sa se confunde cu o idee, cu o conceptie estetica, ori cu
0 abordare culturala. De pilda, retinem din Bubico intii
ca un domn certat cu stirpea ciineasca arunca un catelus
rasfatat din tren, doamna lesina s.c.l., s.c.l., pe urma ca
e o ilustrare a proastei educatii (ciinii, ca si oamenii...),
pereche potrivitd cu DI. Goe si cu Vizita, in fine, ca
fotografiaza secolul XIX Tn micile-i contrarii, Tntre un
timp domol si unul iute. Ce nu retinem, desi e pur Caragiale,
cu lan[ul slabiciunilor, si cu preferinta-i pentru increngaturi
(ce-aramas din nostalgia romantica dupa marile familii...)
ne spune Serban Foarta: ,,e-ntr-un vechi conflict cu tizul/
Cancelarului de Fier/ un mojic al carui fler/ nu accepta, -n
preajma, izul// finului, de alt fason,/ al Gigichii (care-i
sora/ Zambilichii, care-i nora/ soru-sii) si-al lui Garson,
- // cuscrul strabunicii moapsei/ Tinculinii Gaiduri,/ o
nubila cu cilti gri/ si plus alb de-a lungul coapsei.”" O
lectura proaspata, Tn stare sa brodeze pe marginea unui
detaliu semnificativ, sa-si imagineze un album, ba chiar
un film artistic, pornind de la o singura poza. Si sa amestece,

de-a Tndrepta la Calendar lucrul pentru care m-ati rugat.
(Gheorghe Azap, Ticvaniul Mic, Caras-Severin) IS) Nu va
spun o noutate ca, faptele temeinice solicita din partea autorilor
indelunga rabdare si nadejde n valoarea lucrului bine facut.
Dvs. aveti o exemplara rabdare si un optimism real care va
sustin Tn alcatuirea sumarului cartii pe care o pregatiti. Dintre
poemele care se pot adauga proiectului dvs.: gura de lup, doi
clovni, lamoartea tatalui meu si sylvia plath sunt cele pentru
care optez. lata-le transcrise Tn continuare: ,,0bosite/ oasele
mele se-aduna/ sa-si tina cald/ o gura flamanda de lup/ e
pustiul ce musca din mine" (gura de lup)-, ,,intotdeauna ne
certam/ cand trebuie sa mergem/ la nunti/ la botezuri/ la
Tnmormantari/ la parastase/ sar sigurantele/ tabloului
nostru electric/ dar apoi ne-mpacam/ ne coasem un zambet
pe fata/ si plecam pe stradutele/ pline de praf/ stralucind ca
doi clovni" (doiclovni)-, ,,soarele/ ca un galbenus de ou/ peste
genele mamei/ lacrimi sclipeau/ in ochjii ei mari/ volute
lenese/ Ti curgeau din tigara/ buza de jos/ 1i tremura rar/
tatdl meu/ mort n iarba Thaltd/ privea absent cerul albastru/
am cdzut Tn genunchi/ frangadndu-main mii de bucati/ tipatul
meu a sfasiat/ linistea toatd/ ca pe un cearsaf' (la moarte®
tataluimeu). Poate ca s-ar cere sarenuntati la versul al doilea?!
tatd/ tu n-ai auzit de fata cu care m-am logodit/ o cheama
sylvia plath si deja a murit/ am furat motorina-mpreuna cu
tine/Tn noaptea aceea printre cisterne negre/ caram canistrele
grele eram un copil/ Tmi placeau palmele tale calde si
mari/ mirosul tau de uzina/ si ochii tai stralucind de alcool/
ce fericiti am fost Tn' 86 cand steaua a cuceriteuropa/ duckadam,
aparam urla comentatorul Tnnebunit/ si noi topaiam prin
casa strangandu-ne-n brate/ tatd/ tu n-ai auzit de fata cu
care m-am logodit/ o cheama sylvia plath si dejaamurit/imi
amintesc cand coboram iama saniile din pod/ si plecam bine
infofoliti pe partia mare de pe muscel/ imi placeau fularul,
tdu verde cu rosu si bocancii tai cu talpa de lemn/ laintoarcere
ne opream ntr-o crasma tu beai o tarie eu pepsi-cola/ apoi
mai goleai cateva paharele si eu marugam de tine sa mergem
acasd/ ca e tarziu si ne asteapta mama cu masa/ intr-un
final ramaneai farabani si plecam/ deschideai poarta noastra
cu furie si stiam ce urmeaza/ tipetele voastre o noapte intreaga/
tatd/ tu nu ai auzit de fata cu care m-am logodit/ o cheama
sylvia plath si deja a murit" (sylvia plath). Va doresc in
continuare spor si inspiratie. (Ciprian Macesaru, Bucuresti)

ca intr-un hocus-pocus cu povesti, filiatiile canine cu
Tnrudirile personajelor ,,mosite” de aceeasi familie (cel
care vorbeste mai sus—,,m-am facut codos de ciini", pare
a fi Gore Pirgu).

Poza lui Caragiale-tatdl, martialda in zeflemea, nu se
suprapune peste-a fiului. Ca s-o dovedeasca, altfel de cum
0 banuiam toti, avind Tn minte anecdoticul conflict dintre
sfarma-blazon si ,,cel din urma boier", amator de steme
recompuse, Serban Foarta face o adevarata demonstratie
de forta etimologica, cu poanta: ,,Kara va s’ zica, -n turca,
»hegru", /1n italiana, gaillo-i galben:/ caragialotul steag
e galben,/ ca rapita, tivit cu negru, - // iar nu cum
steagul lui Mateiu,/ cel arborase pe donjon,/ lacula: ,,coupe
vert surjaune‘J cam dupa ’23...// lon Luca, Tnsa, n-avea
steag,/ tesit fiind la cap de-o ginta/ ce-a dus tablaua cu
placinta/ in crestet, prin Arhipelag."”

O lume lunecoasd, dind seama de temele clanului,
intr-o intreprindere al carei model ar putea fi, de ce nu,
Caragialiana lui Cioculescu, reconstituie Serban Foarta
pe pagini ,,verzui si mari", ca ochii unei domnisoare din
articolul 214. O lume Tn care — ce nenorocire poate sa
se-ntimple? - toate conflictele se incheie cu ,,bdiete, 0
halba!". Si Tn care, suprem deliciu, poti spune, juctndu-
te de-a focurile si localurile, intr-un index, ,,Bucuresti v.
Paris".

Un volum care se termind asa, cu atit de dragile, lui
Serban Foarta, jocuri de cuvinte si idei, Tncepe cu o
prezentare. A lui Caragiale, la Plebiscitul Presei, intrebarea
a saptea: ,,- Maestre draga, fiti/ amabil si raspundeti:/
cine-ati dori sa fiti/ daca n-ati fi ce sunteti?// - Vitel la
poarta noua,/ nu-ti pot raspunde, draga:/ ma-ncurca ce
si cine/ opuse-n cele doua/ propozitiuni vecine;/ altminteri
e ca-n bancu’:/ de nu te-ar chema lancu,/ ce ti-ar placea
mai bine,/ lapte batut ori braga?!". Asadar, cine e Caragiale?
El Tnsusi, fireste.

Simona VASILACHE



O/ul imparate/c

al lui becali

igi Becali a dat Tn vrieag cauza pentru care ProTV da stiri

peste stiri despre el. O datorie pe care postul din Pache i-o plateste

lui Gigi Tn natura. Banuiala mea, ca acest Gatsby din Pipera

Tsi platea aparitiile la televiziune, se confirma. Am avut Tnsd

naivitatea sa cred ca miliardarul, care Tsi manifesta Tn bani

slabiciunea fata de romanul marunt, Ti miluia pe reporteri. Or,
bketii inventatori de stiri despre faptele si vorbele de ultima ora ale lui
Gigi aveau si au sarcina de serviciu, Tn contul datoriei.

Totusi, ProTV-ul se ocupa intens de patronul Stelei cu mult Thainte
de aparitia acestei datorii. Cam de pe vremea cind Becali se declara mare
prieten si admirator al lui Viorel Hrebenciuc, maestrul combinatiilor
deocheate din PSD - de fapt, unul dintre maestri, ca sa nu nedreptatim
Tn fata istoriei vreun baron local, mai discret. Pe atunci, Gigi inca nu
facea ,,reiting", dar stia regulile autohtone pentru a atrage publicul.
Tipa si insulta In direct, dupa modelul CVTudor, dar juca rolul
baiatului de cartier, anticomunist, caruia Dumnezeu i-a pus mina in cap.

Tn primii ani, Becali nu-1 prea scotea n fatd pe Cel de Sus, fiindca
era ocupat sa-si faca reclama ca model de reusita personala in afaceri.
Nu se lauda nici cu binefacerile lui, ci explica de ce nu-si plateaimpozitele
- mai bine da el banii astia cui crede, decit s&-i praduiasca statul.

Daca tot am dat timpul Thapoi, Gigi era, laTnceputurile sale, abonat
laOTV, unde vorbea pinail adormea pe Dan Diaconescu. Dupa infiintarea
postului Bl TV el s-a ales cu inca o tribuna pe sticla unde poate vorbi
cu orele. Dar televiziunea care l-a scos sistematic si neabatut Tn fatd a
fost ProTV, care a facut din el o vedeta a stirilor si o personalitate, mai
Tntli a lumii fotbalului, ulterior o personalitate pur si simplu, pentru a-1
putea afisa la stirile mondene si apoi Tn partea stirilor de interes
general. Rezultatul e ca, de vreo doi ani Tncoace, Gigi Becali face
rating televiziunilor pe unde apare.

E si meritul lui, pind la un punct. Are saminta de scandal, nu se jeneaza
daca spune ineptii, la 0 adica minte fara sa clipeasca si daca e prins cu
minciuna Tncepe sa rida: ,,B&, credeti voi ca m-ati prins, dar nu m-ati
prins.” Si Tncepe sé fabuleze — cu Dumnezeu, cu rolul lui de miliardar
al binefacerilor si Tncepe sa vorbeasca despre sine la persoana a lll-a,
ca si cum ar fi propriul lui profet.

E de Tnteles tonul bosumflat al lui lon Tiriac caruia i s-a cerut, de
curind, sd-si dea cu parerea despre faptul ca Gigi se urca pe acoperisul
Maybach-ului pe care i I-a vindut firma lui. Fostul miliardar de
serviciu al televiziunilor din Romania s-a vazut in situatia de a-si da
cu parerea despre noul miliardar la moda. Ca observatie de lucru — si
lon Tiriac vorbeste despre el tot la persoana a Ill1-a. Modelul autohton
posibil al celor doi e lon Antonescu, maresalul, cel care se dedubla in
discursurile publice, ca si cum ar fi fost propriul sau purtator de
cuvint.

Dupa ce arecunoscut, la Bl TV, dintr-un probabil orgoliu irepresibil
al prostiei, ca ProTV-ul Tl mediatizeaza in contul unei datorii neplatite,
Gigi a marturisit, modest, pentru postul din Pache, ca studiaza ipoteza
daca nu cumva e urmasul unui fost imparat al Bizantului, de la 1413,
Fernando Becali, dupa cum i-a spus lui un istoric.(Locul eratnsa ocupat
de unul dintre reprezentatii dinastiei Paleolog, Emanuel al 11-lea.) Gigi
o tine Tnsa pe-a lui, Fernando Becali, Tmparat bizantin, 1413.

Ziarele, agentiile de presa si televiziunile care au propagat aceasta
ineptie n-au avut minima curiozitate de a consulta o cronologie a Imperiului
Bizantin. Tn schimb, ProTV-ul Intreaba uri istoric. lar acesta afirma ca,
de fapt, parintii Tmparatului roman Aurelian se numeau Becali si parea
dornic sa faca o paralela Intre Gigi si imparatul retragerii din Dacia.
Ce Tnseamna economia de piata! Lui Ceausescu istoricii de acest soi
nu-i gasisera decit rubedenii boieresti autohtone de pe la 1800. m

actualitatea

Corespondenta din Lisabona

Ce /pune Molero

**n ziua de 18 ianuarie 2007 a avut loc premiera
adaptarii scenice aromanului O que dizMolero
(Ce spune Molero) al scriitorului portughez
contemporan Dinis Machado.

Spectacolul regizat de brazilianul Aderbal
Freire-Filho si interpretat de actori brazilieni s-a
bucurat de mare succes, intreaga echipa fiind
ovationata si indelung aplaudata la incheierea
reprezentatiei. Acest eveniment a fost realizat
cu sprijinul Ministerului Culturii din Portugalia
si al Teatrului National Dona Maria Il. La
premiera a fost prezent si autorul, vizibil
emotionat de lectura inedita pe care talentatul
regizor brazilian a dat-o romanului sau, unul
din cele mai celebre ale literaturii moderne
lusitane, precum si de jocul actorilor care au
pus Tn miscare un Tntreg arsenal de elemente
dramatice dintre cele mai surprinzatoare,
construind cu entuziasm si talent interpretativ
indiscutabil, un spectacol vivace, plin de umor,
aducand un suflu nou, tineresc in teatrul portughez
contemporan.

Tntr-un interviu publicat Tn revista Societatii
Portugheze a Scriitorilor (SPA), Dinis Machado
vorbeste despre faptul ca planuia sa scrie un
roman subversiv, un roman cu un limbaj propriu,
Tnca de pe cand lucra la romanele politiste cu
care si-a facut, de fapt, debutul Tn literatura, sub
pseudonimul Dennis McShade. Aparitiaromanului
Ce spune Molero, Tn 1977, a fost un adevarat
succes de care Tnsusi autorul a fost surprins.
Adeptii avangaidei I-au adoptat imediat, nethcetand
sa-1 elogieze. Acesta a adus un suflu nou n
panorama literara portugheza, foarte conservatoare,
neimaginandu-si nimeni ca se putea scrie cu
atata libertate, entuziasm, imaginatie. Textul
glumeste cu cititorul si cu Tntreaga traditie
literard, utilizand un limbaj colocvial, plin de
umor, constituindu-se, dupa formula criticului
Duarte Faria,,intr-un veritabil roman al strategiei
lui a spune”.

Printr-o scriere dezinvolta, presarata si
asezonata cu expresii colorate, imprumutate
din argoul lisabonez, Dinis Machado construieste
personajul Molero ca pe un colectionar de
momente care, sub pretextul redactarii unui
raport, colectioneaza diverse povesti si fapte
de viata. Dar pe masura ce ne cufundam n text,
constatdm ca Molero scrie mult mai mult decat
un raport banal. El scrie o poveste care contine
alte povestioare care larandul lor se descompun
Tn alte si alte istorii interminabile, derulan-
du-ni-se Tnaintea ochilor autentice peisaje urbane,
filtrate de amintirile personajelor si ale povesti-
torului (Molero), nefiind altceva decat multiplele
fatete ale unei realitati radiografiate cu o privire
scrutatoare care il transforma pe Molero Tn-
tr-un filozof, preocupat de descifrarea sensurilor
propriei sale existente Tn contextul Tn care
este inserat. Machado cristalizeaza imagini dintr-
un cotidian vetust si face din fiecare personaj
n parte o insula umana.

Recent publicat in Franta, revistele culturale
pariziene, de la ,,Magazine Litteraire" la,,Figaro"
au apreciat romanul drept ,,una din marile carti
ale secolului". Dupa spusele autorului, romanul
nu s-a Tncheiat, acesta sperand ca povestireain
sine nu se va sfarsi niciodata. Asa cum lumea
noastra este alcatuita din lucruri si fapte fragmentate,
la fel si povestirea lui Molero, construita asemeni
unui mozaic, asteapta sa fie descoperita si

continuata de noi generatii de cititori care sa-i
afle sensuri noi, intregind-o si Tmbogatind-o
cu noi valente.

Tn opinia scriitorului, desi timpul arunca
multe lucruri Tn desuetudine, totusi altele Tsi
pastreaza valabilitatea, continuand sa existe
si sd reziste. O dovada este succesul real de care
s-a bucurat romanul de la aparitie si pana in
prezent, fiind publicat Tn zeci de editii succesive
si tradus Tn unsprezece limbi, succes pe care
Dinis Machado 1l pune exclusiv pe seama
cititorilor sai: ,,Pentru ca Tntotdeauna exista
cititori exigenti si mie Tmi plac cititorii exigenti.
Ei sunt cei care au facut cartea. Eu doar am
scris-0."

Prima punere Tn scena a romanului a avut
loc Tn anul 1994, la Sala Studio a Teatrului
National Dona Maria I, viziunea regizorala
apartinand portughezului Antonio Feio. Spectacolul
recent, al regizorului brazilian Aderbal
Freire-Filho, a fost prezentat Tn premiera la Rio
de Janeiro, anul trecut, fiind primit de public
si de critica de specialitate cu entuziasm, considerat
drept una din cele mai bune montari de panain
prezent ale lui Freire-Filho. Dupa succesul
repurtat la Lisabona, regizorul brazilian intentioneaza
realizarea unui lung-metraj bazat pe capodopera
lui Dinis Machado, unde va colaboracu directorul
de imagine Walter Carvalho si cu Jose Manuel
Castanheira, cel care a semnat scenografia
spectacolului de pe scena Nationalului lisabonez,
varianta 2007.

Tn ziua de 21 martie a.c., vaavea loc lansarea
celei de-a doudzecea editii festive, cu ilustratii,
aromanului O que diz Molero, considerat, la
vremea aparitiei, ca fiind o carte-bomba care
rupea cu neorealismul, revolutionand scrisul
portughez din sec. al XX-lea. Cu acest prilej,
a fost invitata s& participe si traducatoarea in
limba romana, d-na Micaela Ghitescu, a carei
versiune necenzurata a fost publicata in Chiar
aceste zile de Editura Humanitas n colectia
,,Carteade pe noptiera" (prima editie in romaneste
aparuse la Editura Univers Tn 1981).

Anca MILU-VAIDESEGAN
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Cel mai mare poet roman in viata

Citimn revista CAFENEAUA LITERARA nr. 10/2006:
,in 1984, cand eram n Italia, am vazut un afis pe care scria
«Marin Mincu, cel mai mare poet roman n viatd, sustine o
conferinta la...»* (evocareafi apartine lui lon Marin Almadjan).
Tl compatimim retrospectiv pe Marin Mincu pentru jena pe
care fara indoiala a simtit-o citind o asemenea enormitate
(,Marin Mincu, cel mai mare poet roman Tn viata™) si suntem
siguri caaexplicat pe loc organizatorilor ce eroare de apreciere
fac, din lipsa de informatii sau dintr-un exces de amabilitate
fata de el.

Intr-un interviu publicat Tn aceeasi revista, Adrian Alui
Gheorghe, inscriindu-se pe linia trasata de Florin laru, Tsi
afirma dispretul fata de critica literara: Jarn ceeace priveste
critica...?! Aceastanu poate sane spunaniciodatanimic [..,],
criticaingana literatura, e ca un adjuvant, e «un digestiv»"...
Erao vreme cand lui Adrian Alui Gheorghe criticai se parea
un fel de nectar al zeilor, nu un ,,digestiv". Pe atunci se
purta atent cu criticii literari, trimitandu-le carti cu dedicatii
curtenitoare. Se pare Tnsa ca ajungand si el ,,cel mai mare
poet roman Tn viata" si constatand ca nici un critic nu Ti
recunoaste meritele, si-a dat seama c4, Tn general, critica nu
poate sa spuna niciodata nimic.

Din nou teoria complotului

Dacia literara se ocupa prioritar de cultura din Moldova
— nimic mai normal. C&, Tn asemenea context, aniversarea
lui Eminescu ocupa un loc important in ultimul numar al
acestei reviste (nr. T din 2007) — 1ata un fapt ntrutotul notabil.
Cele doua texte mai ample publicate cu acest prilej se ilustreaza
nsd prin fixarea spirituald tntr-un spatiu eminescian restrictiv,
casanu zicem provincial. Astfel, Nae Georgescu, in articolul
Eminescu, mereunou, reia(a cita oara?) — teoriacomplotului
politic pus la cale de autoritatile roméane, cu complicitatea
Junimistilor, a lui Maiorescu Tn primul rind, si care ar fi dus
lainternarea abuziva a poetului Tn ospiciu, Tn aceatrista zi de
28 iunie 1883; format din argumente pe cit de stupefiante
si insolite, pe atit de inconsistente, puzzle-ul compus de
Nae Georgescu nu are nici macar meritul de a stimi risul. Tot
din acelasi numar aflam ca, in recenta sa carte intitulata
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Ermnescu, azi, Cassian Maria Spiridon s-a decis, intim, sa
adopte definitive ca data a nasterii lui Eminescu ziua de 15
ianuarie, si aceasta dintr-un motiv simplu: ,,este mai de interes
si de folos sa Tnceapa calendarul literaturii romane cu
Poetul National si nu sa se termine”. Logic! Nu stim, vorba
autorului, daca optiune ,,este mai de interes si de folos",
dar ne e teamaca, tamTiat de asemenea exegeti si admiratori,
Eminescu trebuie sa faca fata unui destin postum dificil.

Tn schimb, acelasi numar al Daciei literare cuprinde texte
extreme de interesante, imediat ce depasim zona aniversarilor
festive. Sorin Alexandrescu, Tntr-un dialog cu Valentin
Talpalaru si Calin Ciubotari, ne ofera date inedite despre
Mircea Eliade si despre relatia cu celebrul sau unchi, iar
Katharina Kilzer comenteaza citeva scrisori ale lui
Heinrich Boli, trimise din Romania sotiei sale Tn timpul
razboiului, pe cind caporalul Boli se afla la lasi (oras
descris cu multd simpatie) si parcurgea de la un capét laaltul
tara noastra, dupa ce fusese ranit pe frontul rusesc la
Stinca, Iinga lasi, Tn ziua de 2 iunie 1944. Poate ca acea
rana providentiala care I-a dus pe Boli in spatele frontului
i-a salvat viata viitorului mare romancier si Premiu Nobel
pentru literatura.

Orientul orientat

Chiaraparind cu intarziere — cazul mai tuturor publicatiilor
stiintifice de umanioare -revista Institutului de Studii Orientale
e un punct de reper. Volumele IX-XI (2000-2002), editate
de Radu Bercea si Luminita Munteanu, cu participarea lui
Andrei Comea, Tncep cu un in memoriam Andre Scrima,
care aminteste de colocviul international dedicat lui, organizat
la Bucuresti, Tn ianuarie 2004, de Colegiul Noua Europa si
Institutul Ludwig Botzmann. Din lucrarile colocviului,
publicate sub titlul Andre Scrima. O gindire fara tarmuri,
analele Institutului Sergiu Al.-George preiau trei comunicari
— probabil primele din volum - avind semnaturile lui Michel
Dousse, Michel Chodkiewicz si Radu Bercea.

De citit, si pentru nespecialistii Tn orientalistica, e studiul
lui Andrei Cornea, King Josiah's RevolutionaryRestauration,
o punere Tn paralel a inovatiei ca factor pozitiv, mai mult,
canecesitate, asacum e ea privitain zilele noastre, cu inovatia
carebeliune, din timpurileTn care se zicea,,schimbarearegilor,
bucurianebunilor”. O istorie ainovatiei, prin epoci si culturi,
mergand Tnapoi pana prin secolul 7 Tnainte de Hristos, la
reforma regelui Joshua al iudeilor.

Radu Berceaevidentiaza, din Upanisade, dialoguri despre
starile constiintei si despre relatiile dintre magistru si discipolul
care-si descopera propriul eu. O teorie avisului, ca prelungire
iluzorie a framintarilor din viata reala si ca paradis artifi-
cial, e discutata, Tn acest context al descoperirii launtrului
omului, al legaturii dintre sine, spirit si trup.

Tot despre trup, mai precis despre definitiile si reprezentarile
lui, vorbeste Simona Galatchi Tntr-un studiu aducind Tn atentie
noile miscari religioase din India si construirea corpului
din perspectivaculturalda. Corpul catemplu al lui Dumnezeu,
ca instrument care serveste unui tel mai Tnalt, ca forma de
participare la un corp cosmic, locuit de divinitate, sint tot
atitea ipostaze trecute Tn revista. Corpul robust si corpul
decazut, marcile de pe corp (din frunte, bundoara), puse de
noi toti in legatura cu India, dar despre a caror semnificatie
stim prea putin, corpul maestrului si corpul discipolului
sint teme dezbatute cu documentata placere.
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Despre maestru si discipol vorbeste de asemenea si Renata
Tatomir ce abordeaza interdisciplinar o temé& cu conotatii
filosofico-religioase si mistice aie cdrei radacini se gasesc
deopotriva in vechea civilizatie egipteana si Tn literatura
hermetica antica.

Luminita Munteanu discuta ,,taierea capului" in civilizatia
turcd, ca motiv cultural.

De retinut, legat de tabuuri si de mituri, studiul Rodicai
Pop despre foc in traditia mongola, pornind de la Bachelard
si Eliade, spre interdictiile si comportamentele rituale specifice
mongolilor de ieri si de azi.

O revista de citit ca o carte, pentru oricine vrea sa ,,faca
pace", fie si pe calealiterelor, cu zone geografice si culturale
care, e drept, nu ne preocupain fiecare zi, dar pe care n-ar
fi rdu s& le vizitam mé&car din cind Tn cind.

Cronicar

Vod din public

Ha// media romaneal/ca !

/i convertirile

Tntr-un stat laic modem si civilizat nu este rau n sine
nici acrede, nici a nu crede. Intr-un astfel de stat, problema
apartenentei confesionale apartine sferei private si este
o chestiune de optiune, nicidecum o chestiune ce tine de
educatie. Ca o consecinta a acestui fapt, nimeni nu este
responsabil Tn ceea ce priveste alegerea facuta vis-a-vis
de problema confesionala decat fata de sine Tnsusi, iar
argumentele de factura teologica ale cultului ,,X* (fie
el majoritar sau minoritar) nu au valoare absoluta decat
n spatiul privat.

O abordare in mass-media a fenomenului convertirii
n conformitate cu o deontologie profesionala bazata
pe principiile invocate mai sus ar corespunde realizarii
unor reportaje in care sa fie prezentate atat parerile
unor persoane care s-au convertit de la religia ,,X" la
religia,,Y*, cat si parerile unor persoane care s-au convertit
de lareligia,,Y*“ lareligia, X". De asemenea, este necesar
ca un astfel de reportaj sa contina atat parerile unor
persoane care au devenit din credincioase atee, cat si
parerile unor persoane care au devenit din atee credincioase.
Un astfel de reportaj nu trebuie sa fie tezist. Atitudinea
realizatorilor trebuie sa fie una neutra in ceea ce priveste
comentariile, tonul si mimica. De asemenea, este necesar
ca realizatorii sa caute Tn toate cazurile de convertire
persoane care sa aiba argumente cat mai plauzibile cu
putinta. Difuzarea Tn plus a parerilor unor preoti,
pastori si a altor lideri religiosi, alaturi de parerile unor
sociologi, psihologi si filosofi cu diverse opinii ar
Tntari echidistanta reportajului si ar starni curiozitatea
publicului. Printre scopurile unui astfel de reportaj se
numara cresterea gradului de toleranta a fiecarui individ
fata de alteritate.

Cu speranta ca voi vedea la un post de televiziune
romanesc un reportaj despre convertiri de tipul celui de
mai sus.

Bogdan STANOIU
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