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Eterna
si fascinanta
revolutie

recut-au saisprezece ani asemeni unui mult

prea lung serial cu secvente grotesti, de groaza

si comice pe plate ecrane de televizor si discutaram

iarasi fascinantele intrebari ramase mai departe

fararaspuns: fost-a lovitura de stat in decembrie

1989, cine-au fost teroristii, cine-a tras in noi..
asemenea eterne chestiuni. lon lliescu ne-a consolat: nici
ia alte case mai mari nu se cunosc chestiuni esentiale; de
data asta fostul presedinte n-a mai invocat asasinarea
lui Kennedy, ci... revolutia franceza! Doar ca francezii Ti
stiu pe cei care sunt responsabili de savarsirea terorii.
Putem Tnsa invoca alte cazuri celebre cand, n ciuda
eforturilor depuse mai Tntai de autoritatile vremii, mai
apoi de istorici, n-au putut fi stabiliti autorii unor acte de
mare gravitate: de pilda, cine a mutilat statuile sacro-
sancte ale zeului Hermes la Atena in anul 415 1.d.Cr.,
afacere in care a fost amestecat si faimosul Alcibiade?
Sau: murit-a Alexandru Macedon de moarte naturala sau
fost-a el asasinat? Ce sa mai vorbim de masca de fier!
lata fapte care au cutremurat lumea ramase mai departe
sub pecetea tainei. N-ar fi cazul ca membrii fonsiliului
stiintific al Institutului pentru studierea revolutiei, date
fiind exceptionalele lor calitati de cercetatori, sa
rezolve mai Tntai asemenea enigme si abia apoi sa se
preocupe de mizilicurile Tnca nerezolvate ale rasturnarii
regimului ceausist?

Au avut loc la sfarsit de an si dezbateri televizate; mi-
aretinut atentie cea de la televiziunea nationala moderata
de doamna Culcer, care a stiut sa-i tina Tn frau pe unii
participant incapabili sd se dezbare de patima monologului,
dezbatere unde s-a ilustrat din nou irascibilitatea fostului
presedinte lon lliescu cand se formuleaza opinii care
nu-i sunt pe plac si insolenta semidocta si parvenita a
lui Gelu Voican Voiculescu; n-am aflat Thsa nimic nou
din aceasta dezbatere, caci ,,eroii" s-au limitat sa repete
locuri comune de mult fumate si sa faca abstractie de
Tntrebarile serioase si sugestiile timisorenilor, ale unor
tineri prezenti la emisiune si ale fostului presedinte Emil
Constantinescu. Cat despre institutul de cercetare a
revolutiei mult laudat de ,,emanatie”, vorba lui Nenea
lancu ,,a se slabi", caci asacum afost el statuat de guvernarea
PSD va fi 0 buna modalitate de ascundere a adevarului
sub aparenta cercetarii obiective.

Cred canu s-a pus Tncaintrebarea esentiala care poate
conduce larezolvarea tuturor enigmelor: cine a participat
la partida ,,La kilometru", partida obligatorie Tn preajma
revolutiei? Care a fost clasamentul final? Care a fost
performanta castigatorului? Sigur, avem fiecare banuielile
noastre, dar ne trebuie certitudini. Absenta unora dintre
corifeii postceausisti Tn ziua de 21 decembrie 1989 din
punctele fierbinti a fost determinata mai mult ca sigur de
oboseala acumulata in timpul dificilei partide.

Daca pana in ziua de 22 decembrie cam stim cine a
tras, dupa aia pluteste misterul. Or, sau a tras Politia Tn
persoana sau cei care au tras aveau voie de laPolitie. Asta
e clar. Si, daca s-a tras cu voie de la Politie, apoi s-au
dat aprobari si aceste aprobari o sa apara ele candva, chiar
daca vor fi fost emise n focul partidei ,,La kilometru".
Ma tem Tnsa ca prea multe au fost rezolvate de ,,emanati”
Tn spiritul unei partide ,,La kilometru".

Oric.um ar sta lucrurile e bine sa ne amintim unele
fapte care puse cap la cap pot dezvalui macar in parte
adevarul. Unii dintre participantii la dezbaterile televizate
au sustinut ca pana in 1989 nu exista Tnca un grad de
nemultumire populard incat sa provoace o revolta generala
si, Tn consecinta, nu se putea declansa o miscare de
amploare Tmpotriva regimului. Fals. Au fost mai multe
cazuri de-a lungul celor patruzeci si cinci de ani de
comunism Tn Romania cand natiunea si-a manifestat
repulsia fata de sistemul comunist si, cu toate acestea,

nimic n-a putut fi clintit (s& ne amintim numai rezistenta |

taranilor fata de colectivizare). Cauza? Ocupatia sovietica,
Aceasta a fost esenta regimului comunist in fostele tari
socialiste si orice analiza trebuie Tnceputa pornind de la
aceasta premisd. Ori de cate ori suprematia Moscovei a
fost pusa in discutie, Armata Rosie a intervenit ,,frateste".
Independenta lui Ceausescu fata de Kremlin se putea
manifesta numai Tn limitele tolerate de succesorii lui
Stalin. Dacd ar fi incercat o desprindere din orbita sovietica
fie din punctul de vedere al politicii interne printr-o
liberalizare si democratizare reala, fie din cel al
politicii externe prin iesirea din Pactul de la Varsovia,
atunci sovieticii n-ar fi ezitat sa actioneze decisiv, chiar
cu riscul deteriorarii relatiilor cu Occidentul. Asa stand
lucrurile, sovieticii au tolerat retorica si gesturile de

. si igylependentd ale lui Ceausescu, limitandu-se la aincuraja

unele Tncercari de Tnlaturare a acestuia de la conducerea
partidului si, implicit, atarii. S-ar fi bucurat daca Ceausescu
ar fi disparut de pe scena politica, dar, cum nu le punea
n pericol stdpanirea, n-au facut eforturi deosebite pentru
a-1 rasturna. Cand Tn Polonia Tnsa Solidaritatea parea ca
are castig de cauza, Gromiko, membru al conducerii
sovietice a exclamat: ,,nu avem voie sa pierdem Polonia",
pledand pentru interventia in forta. Sa ne amintim ca
»independentul™ Ceausescu a fost la fel de sever fata
de evenimentele din Polonia si a cerut masuri radicale,
deoarece a simtit cantregul sistem se clatina. De altminteri,
Ceausescu Tnsusi era un produs al Moscovei si nu se putea
mentine la putere decét atata vreme cat Romania se
aflain sfera sovietica.

Imposibilitatea iesirii de pe orbita rusa nu justificain
niciun fel formula, poate cea mai reactionara, a comunismului
romanesc. Daca ar fi prevalat interesul national si sentimente
patriotice, Ceausescu n-ar fi secatuit Romania, izgonind
Tn strainatate multe elemente de valoare, n-ar fi rupt
legaturile Tntre specialisti roméni si cei din alte tari,

§

interzicand practic contactele cu strainii, si n-ar fi infometat §

si Tnfrigurat tara, afectandu-i astfel grav viitorul. De
altminteri, cat de ,,patriot™ a fost Ceausescu se vede din
faptul ca atunci cand era dus spre executie, el a intonat
nu un cantec romanesc, ci... Internationala!

Din nefericire toti membrii conducerii partidului s-au
dovedit afi total lipsiti de personalitate si i-au permis lui
Ceausescu toate nebuniile si grandomaniile, astfel incat,
n loc sa avem un socialism asemenea celui ungar, am
avut parte de aberatii care ne-au aruncat Tn nestiinta si
mizerie si ne-au facut de ras Tn ochii lumii civilizate. Este
evident cd, dacan locul lui Ceausescu ar fi fost lon lliescu,
socialismul roménesc ar fi aratat altfel: lon Iliescu era
personalitatea potrivita pentru o reforma a sistemului,
asemenea celei realizate la Budapesta de Janos Kadar.

Deceniul al noualea al secolului trecut a consfintit
prabusirea imperiului asiatic instaurat de Moscova. Pe
langa erodarea din ce in ce mai rapida a sistemului din
cauza incapacitatii sale de a face fata noilor provocari
determinate de revolutia in domeniul comunicarii si al
computerelor, alegerea Papei loan Paul al 1l-lea, nasterea
Solidaritatii Tn Polonia si instalarea la Casa Alba a lui
Ronald Reagan au determinat reformele lui Gorbaciov
si Tncercarile acestuia de a salva un imperiu muribund.
In cele din urma, constrans de fortele coplesitoare ale
libertatii, Gorbaciov a fost silit sa capituleze; capitularea
nu a fost Tnsa neconditionata. Imediat dupa semnarea
acordului cu Gorbaciov, un membru important al administra-
tiei Reagan, Caspar Weinberger, seful Pentagonului, a
demisionat, deoarece el considera carusii trebuia constransi
la mai multe concesii. Faptul ca nu a avut loc un proces
al comunismului, ca membrii conducerilor din tarile foste
comuniste se bucurain continuare de libertate si privilegii
- oare cu draga inima I-au lasat germanii pe Erich Honecker,
unul din marii criminali fatd de propriul sdu popor, safsi
sfarseasca zilele asemenea unui om onorabil? — este efectul
conditiilor stipulate, probabil, Tn actul capitularii. Ca
Tncheierea acordului a fost grabita sau nu, este o alta
chestiune. Poate ca o capitulare neconditionata ar fi produs
un nou Nurenberg. Oricare ar fi realitatea, castigarea
Razboiului rece de catre Ronald Reagan a fost evenimentul
capital al perioadei postbelice.

(continuare Tn pag. 4)

Gheorghe CEAUSESCU

Gabriela Melinescu

Laureata a
Premiului National de Poezie
,,Mihai Eminescu™

Anul acesta, Premiul National de Poezie jvlihai Eminescu’
aflat la a cincisprezecea editie, afost acordat poetei Gabriela
Melinescu. Au mai fost nominalizati pentru premiu, de
catre juriul format din Mircea Martin (presedinte), Al.
Calinescu, Nicolae Manolescu, lon Pop si Comei Ungureanu,
poetii Mircea Dinescu, lon Mircea, Adrian Popescu si Cristian
Simionescu.

Laureatii editiilor anterioare au fost, Tn ordine: Mihai
Ursachi, Gellu Naum, Cezar Baltag, Petre Stoica, lleana
Malancioiu, Ana Blandiana, Stefan Aug. Doinas, Mircea
Ivanescu, Cezar Ivanescu, Constanta Buzea, Emil Brumaru,
llie Constantin. Angela Marinescu, Serban Foarta.

Gabriela Melinescu a debutat editorial in 1965 cu
volumul Ceremonie de iarnd, aducand Tn poezia epocii
un timbru distinct, un lirism de frenezie senzoriala, de
fervori juvenil-sfidatoare. Au urmat alte carti de poezie,
Fiintele abstracte, Interiorul legii, Boala de origine
divina, Juramantul de saracie, castitate si supunere,
pana la Casa de fum, scrisd Tn romaneste, dar aparuta in
Suedia, patria din Nord care a adoptat-o pe poeta din
1975. Au urmat romanele Tatal minciunii, Lupiiurcala cer,
Copiii rabdarii, Regina strazii, aparute dupa emigrarea
autoarei, dar pe care le avem si in versiune romaneasca.
Aurmai, de asemenea, marele Jurnal al Gabrielei Melinescu,
Tn mai multe volume, au urmat cartile de eseuri, traducerile
din suedezain roméana (din Strindberg, din Swedenborg
si din alti nordici), din toate alcatuindu-se o opera
impresionanta prin intindere, diversitate si originalitate.
Gabriela Melinescu a fost premiata Tn anii trecuti,
pentru intreaga opera, de Institutul Cultural Roman, iar
recent Academia Suedeza i-a acordat un premiu pentru
contributia ei la cunoasterea culturii suedeze Tn alte tari.

O felicitam pe Gabriela Melinescu, mult pretuita
colaboratoare a revistei noastre, pentru obtinerea, in acest
an, a celui mai important premiu romanesc de poezie.

R.I.



in perspectiva unui cititor roman, e, fireste,

de maxim interes felul Tn care un istoric

strain - si Tnca unul de calibrul lui Tony Judt

- ne percepe. Ei bine, aproape ca nu e o surpriza

ca figura cea mai proeminenta a istoriei romane

post-belice ni se infatiseaza a fi, si Tn cartea lui
Tony Judt, Nicolae Ceausescu! Ceilalti conducatori ai
Romaniei in ultimele decenii - Gheorghiu-Dej si lon
lliescu - beneficiaza de doar cateva mentionari trecatoare,
iar Emil Contantinescu nici macar nu e pomenit. Aceasta
nu Tnseamna nici pe departe ca autorul nu are o perceptie
realista a evenimentelor si a personajelor, ci, dimpotriva,
ca are una cat se poate de apropiata de realitate. Ca si cum
ar fi ascultat gandul multor romani, pentru care intervalul
constantinescian a fost unul al dezamagirilor extreme,
Tony Judt confirma, implicit, un lucru: continuitatea
perfecta intre alesul romanilor neinformati, infricosati de
reforme (lliescu), si cel al paturii care voia schimbarea.
Emil Constantinescu a reusit, aproape de unul singur,
sa distruga elanurile celor ce doreau o despartire radicala
de comunism.

Prima mentionare a lui Ceausescu are loc Tn contextul
procesului de colectivizare fortata, ultima e legata de
puciul ,,colegilor* de partid care au Tnteles ca metodele
primitive ale dictatorului nu mai puteau fi tolerate. Tn
interiorul lor, un portret extrem de bine conturat al individului
care a reusit performanta de a nenoroci pe multe
decenii un intreg popor. Rolul unor astfel de istorii € nu
doar sa repozitioneze si redimensioneze evenimentele
si personajele, dar sa ne si reaminteasca veritabila lor
contributie la fericirea si nefericirea contemporanilor.
Abordand acest subiect, Tony Judt Tsi permite si un dram
de ironie, pentru a marca monstruozitatea proiectului
comunist asa cum a fost el ilustrat de corifeii bolsevismului
national: ,,in Romania, unde zeci de mii de tarani au
fost Tnscrisi cu forta in colective agricole in toamna lui
1950 si unde regimul n-a avut nici o retinere n a
recurge la forta, abia Tn 1962 viitorul presedinte
Nicolae Ceausescu avea sa anunte cu mandrie Tncheierea
colectivizarii rurale cu trei ani «inainte de termen»".

Obsesia competitiei, a depasirii planurilor si limitelor
e o0 caracteristica acomunismului romanesc, ce si-arelevat
de la Tnceput formula existentiala demonica. Uneltele
locale, Tn frunte cu Gheorghiu-Dej, au Tmprumutat la
milimetru ,,trasatura irationald, suprarealista a practicilor
economice sovietice", astfel incat s-a ajuns la modalitati
monstruoase de a impune modelul imaginat de Marx,
Lenin si Stalin: ,,in 30 septembrie 1948, Gheorghe
Gheorghiu-Dej anunta ca «dorim sa obtinem o acumulare
socialista pe seama elementelor capitaliste din mediul
rural» - si astaintr-o tarain care «elementele capitaliste»
din economia rurala erau cu desavarsire absente".

Proasta cunoastere arealitatii, incultura, Tndoctrinarea
vecina cu idiotizarea au contribuit Tn mod esential laesecul

Eterna
si fascinanta revolutie

(urmare din pag. 3)

Din momentul Tn care s-a semnat acordul la Casa Alba
soarta lui Ceausescu si a celorlalti lideri comunisti a
fost pecetluitd, caci Moscovali abandonase definitiv; asta
Tnsd nu Tnseamna ca abandonase si tarile; Gorbaciov a
cautat sa aduca la putere oameni de Tncredere care sa
reformeze sistemul, dar care sa se mentina pe orbita
sovietica. Abia Tntr-o asemenea conjunctura putea fi
Tnlaturat Ceausescu. Exasperarea populatiei si-a avut si
earolul ei, dar factorul hotarator a fost actiunea Moscovei.

lon lliescu are dreptate cand sustine ca o revolutie
nu poate fi un act de legalitate; dar, daca dupa rasturnarea
regimului se mentine in bunad masura esenta acestuia, apoi
revolutia s-a transformat Tn simpla lovitura de stat,
chiar daca o serie de efecte ale ei sunt benefice. Or,
timisorenii si studentii bucuresteni au vrut de la Thceput

actualitatea

Postwar o)

proiectului comunistin Romania. Momentele de tensiune
internationala - inclusiv cele din interiorul blocului
comunist — ne-au prins mereu pe contre-pied, daca nu
chiar Tntr-un rusinos off-side. Mult-clamata politica de
independenta a lui Ceausescu e analizata de Tony Judt
Tntr-o perspectiva mult mai rezonabila. Punctul de maxima
,originalitate” al comunismului romanesc este atins in
ceeace autorul numeste ,,stalinismul national” (fiind, din
acest punct de vedere, In deplin acord cu Vladimir
Tismaneanu). Spre deosebire de titoism (o fomula ,,opresiva,
dar nu represiva", scrie TonyJudt), de gulas-comunismul
maghiar sau de cel emancipat, din Cehoslovacia, romanii
au Tmpartasit soarta albanezilor, aceea a unei ,,societati
Tnchise, saracite, aflata sub dictatura absoluta a unui partid
local autocrat, paranoic si atotputernic."

,.Calea independenta" aRomaniei, incepand cu 1958,
n-ar fi, Tn aceste conditii, decatincercarea liderilor comunisti
de la Bucuresti de a se mentine la putere, Tn conditiile
Tn care jucasera un rol important in stergerea urmelor
revolutiei maghiare din 1956. Tn spiritul unui adevar
trecut, de reguld, sub tacere, Tony Judt subliniaza rolul
politicienilor occidentali Tn Tntarirea pozitiei liderilor
comunisti romani pe care, mai ales dupa 1965, i-au sprijinit
economic si i-au ajutat Tn promovarea ideilor dezastruoase
care aveau sa fie sanctionate abia Tn 1989. Citandu-1 pe
De Gaulle, aflat Tn mai 1968 la Bucuresti, Tony Judt ne
oferaun exemplu al felului in care cinismul politic occidental
Tsi asigura propria liniste: ,,Lavoi, un astfel de regim este
util, pentru ca-i pune pe oameni Tn miscare si face sa
avanseze lucrurile". Nu pot sa nu am o satisfactie rautacioasa
la gandul ca scurta vreme dupa aceasta aberanta asertiune,
De Gaulle cade, lael acasa, victima celor care se revendicau

abolirea comunismului si a dominatiei sovietice. Or,
lon lliescu si ,,emanatii™ au venit cu o formula de tip
gorbaciovist: sa ne amintim de ideea ,,pluralismului Tn
cadrul Frontului Salvarii Nationale", transformarea FSN
n partid politic ramanand Tn acelasi timp si putere legislativa,
si executiva; Tn ceea ce priveste ramanereain sferaMoscovei
sa ne amintim ca regretatul lon Ratiu a spus, fara ca lon
Iliescu sa protesteze, ca, daca romanii vor sa se orienteze
spre Occident, 1l voteaza pe el, daca vor sa ramana sub
dominatie sovieticd, sa-1 voteze pe lon lliescu. Si, spre
anu lungi discutia si a face speculatii, mai amintesc doar
faptul ca lon lliescu a semnat un tratat de vasalitate cu
Gorbaciov (parca ministru de Externe era Adrian Nastase)!

Astfel lon lliescu si intreaga ,,emanatie” s-au situat
pe linia salvarii esentei sistemului si mentinerii Romaniei
sub suzeranitatea Kremlinului. Lovitura de stat a
constat Tn ignorarea deliberatd a vointei timisorenilor si
a tineretului si impunerea unei formule reactionare. Si,
pentru Tmplinirea scopului, ,,emanatia” a utilizat orice
mijloace: teroristi, mineri, dezinformare, calomnii,
culminand cu un tratat care ne readucea sub cizma sovietica,
adica toata recuzita pusa la punct din momentul
ocupadrii tarii de catre armata rosie.

tocmai dogmei comuniste!

Richard Nixon, trecéator si el pe la Bucuresti, sfarsesti
acoperit de ridicol, dupa ce nu se sfiise sa afirme despre
Ceausescu: ,,0 fi el comunist, dar e comunistul nostru!*
De unde se poate trage concluzia ca e contraindicat s;
spui vorbe de bine despre sefii bolsevici! Chiar dupad 1989
cand comunismul romanesc Tsi pierduse apanajul d<
politica de stat, presedintele Frantei, Mitterand, n-a facu
altceva, aratandu-si simpatia fatd de lon lliescu, deca
sa se aleaga cu porecla ,,I’ami de I’assasin!"

Un capitol dureros, frustrant, din-istoria de aproape
cincizeci de ani a comunismului romanesc, e aceea ;
dizidentei intelectuale. Desi Tony Judt constata c;
multa vreme opozitia scriitorilor si artistilor lacomunisn
n-a avut efecte serioase si n-a impulsionat reformed
din societate, el mentioneaza, totusi, importanta miscari
,,Goma '77* drept un moment de trezire a constiintei anti
comuniste. Autorul nu se sfieste sa puna in evide
indiferenta Occidentului fata de o asemenea actiune
reamintindu-ne ca nici un presedinte occidental nu i-
cerut dictatorului Ceausescu sa ,,lase Romania sa fi
Romania" - asacum se intamplase n cazul Cehoslovacie:
de pilda. E bine ca astfel de lucruri sunt discutate Tn cadre
mai larg al istoriei europene, pentru ca, pe de o parte
ele explica asa-numitul ,,exceptionalism romanesc", ia
pe de alta pune degetul pe rapile unei vinovatii colectiv
pe care romanii nu ezitad s-o etaleze si cand e cazul,-
cand nu e.

Evenimentele din decembrie 1989 sunt un prilej, pentr
Tony Judt, de a face o judecata globala asupra comunismuli
romanesc, a carui sfera de actiune s-a suprapus perfet
istoriei postbelice a tarii. Autorul 1l vede Tn termen
evolutiei de la ,,leninismul national” Tnspre un fel d
,.satrapie neo-stalinsaita, Tn care nivelele bizantine al
nepotismului si ineficientei erau sustinute de o poli)
politica tentacularda”. Modificand ce e de modificat, aceasi
formula sta Tn picioare si atunci cand vorbim despi
tranzitia post-comunista. Ceea ce confirmatezaimbratisai
si de Tony Judt, conform careia rasturnarea lui Ceausesc
e rezultatul deciziei esalonului secund de a-si prezer
privilegiile intr-un mediu eliberat de nebunia paranofi
a Conducatorului.

Randurile de fata nu si-au propus sa fie o anali?
amanuntita a acestei extraordinare carti. Am dorit do;
sd semnalez aparitia ei si urgenta traducerii Tn limt
romana. Ecoul critic international formidabil, Tn do;
cateva luni de la aparitie, este pe deplin motivat. Istor
lui Tony Judt nu este doar opera unui savant perfect echip
pentru a alcatui o mare sinteza, ci si un volum accesib
oricui. Scris cu un amestec de patos si rigoare, text;
lui Tony Judt te cucereste de la prima la ultima propoziti

Ce a urmat se stie: guverndrile pesediste au Thcuraj
aparitia unor mafii care sd stapaneasca economia si
controlul politic al ,,partidului”, continuarea corupti
practicate de comunisti, antiselectia pentru mentineri
tovilor de nadejde Tn pozitii dominante Tn toate domenii!

Fie-mi permisain final o amintire: laemisiunea doamr
Culcer a fost si 0 persoana care cu adevarat a risc
multin noaptea de 21 spre 22 decembrie 1989, Dan los
Stiu bine actiunea lui eficace din acele zile. L-am vaz
si I-am auzit cum s-a lansat Tntr-o exceptionald diatrib
clamata printr-o portavoce Tn fata fostului CC al PCI
Tmpotriva lui lon Iliescu si a FSN cand ,,emanatia‘“a cei
anularea unui miting sub motivul ca teroristii ar profit*
pentru a face mai multe victime. Dan losif dadea fr;
liber indignarii sale. Nu multa vreme mai tarziu l-a
vazut, spre stupoarea mea, aldturi de lon lliescu, iar m
apoi a organizat bandele de primitivi care zbierau ;
strazile Capitalei ,,noi muncim, nu gandim" si ,,moai
intelectualilor. Si mi-a revenit in minte un personaj
lui Nenea lancu, si anume Coriolan Draga...

Gheorghe CEAUSESC



m mai scris-o cu alt prilej, prezentat fostului
presedinte liberal Valeriu Stoica, Adrian
Marino s-a recomandat, rizind: ,, eu am
fost toata viata un liberal care a facut puscarie
n numele PNT". Invitat apoi de Valeriu Stoica
sa se Tnscrie Tn PNL, venerabilul om de litere
araspuns, la fel de mucalit, ,,cine a facut puscarie pentru
PNT nu va putea niciodata sa faca parte dintr-un alt
partid... si, apoi, la virsta mea..." Ceea ce la vremea
purtarii acestei discutii (era Tn anul 2000) parea o
manifestare de cochetarie politica (carturarul arata efectiv
foarte bine, greu si-ar fi putut imagina cineva,
vaziqdu-I, ca este in pragul Tmplinirii virstei de 80 de
ani) sau oforma delicatad de a respinge o oferta neconvenabilg,
avea sa se confirme Tnsa, cu asupra de masura, Tn anii
care au urmat. Tot scrisul lui Adrian Marino din
ultimii ani Tl recomanda ca pe un spirit liberal autentic
si ca pe un militant neobosit pentru drepturile cetateanului
si pentru integrarea Romaniei Tn structurile europene.

Libertate si cenzura in Roméania este ultimul si,
probabil, cel mai ambitios proiect stiintific al lui Adrian
Marino. Tn ultimii ani ne-am TntTInit de mai multe ori,
inclusiv Tn impresionanta sa casa-biblioteca din Cluj.
De fiecare data savantul Tmi vorbea cu multa Tnsufletire
despre acest proiect fundamental pentru istoria civilizatiei
romanesti, dupa care Tmi spunea zimbind ,,sper s& am
timp sa-1 duc pina la capat”. Ti spuneam ca se alinta ca
o femeie cochetd sau Ti Tntrebam, cu cel mai inocent
aer din lume, ,,de ce, vreti sa va apucati de altceva?",
ceea ce i stirnea de fiecare data risul si inevitabilareplica,
venita printre hohote, ,,domnu’ Urian, sint un om trecut
de 80 de ani...".

Din pacate pentru culturaromana, ambitiosul studiu
al lui Adrian Marino a ramas neterminat. Primul (si
singurul) volum al acestuia (Tnceputuri) da Tnsa o idee
despre metoda de lucru, ambitiile studiului si importanta
acestuiain istoria civilizatiei roméanesti. Lucrarea este/ar
fi*trebuit sa fie o istorie a evolutiei ideilor liberale Tn
Romania, de la aparitia lor mai mult sau mai putin
accidentala Tn primele texte scrise, pina in stricta
contemporaneitate. Tn felul Tn care a fost proiectata,
lucrarea urma sa fie una de mari dimensiuni, ea fiind
simultan o istorie a ideilor liberale, dar si o istorie literara,
acredintelor religioase, a sistemelor politice, a mentalitatilor
si a civilizatiei roméanesti Tn epoca modernd. O carte
totala n spiritul enciclopedic atit de caracteristic
personalitatii intelectuale a lui Adrian Marino.
Dincolo de aspectul istoric, studiul savantului clujean
ar fi urmat sa aiba si o laturd militantd, de promovare a
valorilor liberalismului Tn climatul politic destul de
confuz al Romaniei de dupa caderea comunismului, Tn
care tentatia ideilor totalitare ramine una semnificativa.
Scrie Adrian Marino in Prefata: ,,Pe scurt, este vorba
despre o carte «militantd», «angajata» in apdararea si
afirmarea libertatii de constiinta, de gindire, de exprimare.
Cu atft mai mult cu cit ne confruntdm mereu cu sechelele
ideologiei de extrema dreapta sau de extrema stinga. Si,
mai ales, de impunere a traditiei liberale roméanesti, chiar
si dupa 1989, cind asistam la 0 masiva reeditare a ideologiei
de tip «Nae lonescu»".

Autorul analizeaza modul Tn care s-au cristalizat
ideile liberale Tn Transilvania (incepind din epoca luminilor,
secolul al XVIll-lea), Moldova si Tara Roméaneasca
(urme ale gindirii libere apar in aceste principate chiar
mai devreme decTt Tn Transilvania, Tn textele cronicarilor,
dar aparitia lor este mai degraba spontana, accidentala,
neorganizatd). Tn Transilvania, Tn schimb, foarte buna
organizare institutionala austro-ungara a facut ca
ideile iluministe europene sa se impuna energic de la
Tnceput, chiar cu sprijinul autoritatilor, fascinate, la rindul
lor, de rationalismul lui Voltaire, Diderot sau Rousseau.
Aici, ideile de libertate sint conceptualizate, iar tintele
privind liberalizarea societatii devin explicite inca de la
Tnceput. Potrivit lui Adrian Marino, primul roman
care exprima fara echivoc ideea de libertate Tn Transilvania
este Paul lorgovici, Tn lucrarea sa, publicata in anul 1799,
Observatii de limba romaneasca. Scrie, printre altele,
Paul lorgovici in aceasta lucrare deschizatoare de drumuri,
cu referire la ,libera vointa": ,,Tot insul e slobod a gindi
de fiece lucru dupa cum se pricepe". De la aceasta forma
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= Marian Nicolae Torni, Maramuresul istonc
n date, cu o introducere de prof. univ. dr. Ovidiu
Pecican, Cluj-Napoca, Ed. Grinta, 2005.308 pag.

« Nicolae Radu, Memorie uitata, restituiri,
cuvant Tnainte de lon Rotaru, Ed. Antim lvireanul,
2005. 352 pag.

= Experimentul Pitesti, comunicari prezentate
la Simpozionul ,,Experimentul Pitesti — reeducarea
prin torturd"”. Opresiunea tardnimii romane n
timpul dictaturii comuniste, editia aIV-a, Pitesti,
24-26 septembrie 2004, editor si coordonator llie
Popa, traduceri Tn engleza: Rozalia Rodica
Popa si llie Popa, Pitesti, Fundatia Culturala
Memoria, filiala Arges, 2005. 438 pag.

cvasi-primitiva de ,,libertate a vointei", conceptul si, mai
ales, formele de manifestare a libertatii se diversifica.
Oamenii Tncep sa gindeasca alternative, ei Tsi spun tot
mai hotarit punctul de vedere, pro sau contra, isi exprima
Tndoielile, se dezvolta spiritul critic, libertatea de expresie
este tot mai mare. Extrem de interesante sint consideratiile
lui Adrian Marino privind aparitia presei de limba romana
n Transilvania. El sustine ipoteza foarte interesanta
potrivit careia, Tn secolul al XVIllI-lea autoritatile din
Imperiul Habsburgic au simtit nevoia sa traduca principalele
documente administrative (ordonante, decrete, circulare
etc.) Tn diferitele limbi ale popoarelor care compuneau
imperiul, printre care si romana. in momentul in care
aceste acte oficiale Tn limba romana au ajuns sa faca
publicarii unor ziare si reviste Tn limba romana. Chiar
daca era doar partial libera, presa de limba roméana a
preluat multe teme din presa austriaca a timpului, i-a
introdus mai bine pe cititorii ei Tn ceea ce se numeste
Pair du temps, a facut din ei niste cetateni ai imperiului,
familiarizati cu ideile.iluministe care cuceriserda Europa
acelei epoci.

Tn Moldova, libertatea de gindire apare, in forme
incipiente, Tn scrierile cronicarilor din secolul al
XVIl-lea. Unele formulari ale acestora sint considerate
de autor ca fiind primele manifestari ale spiritului critic,
fapt ce reprezinta ,,adevarata originalitate a culturii
moldovenesti". Ideile ,,liberal-occidentale" apar in
Moldova in secolul al XVIlI-lea si sint de inspiratie
francmasonica. Prezenta masonilor Tn Moldova si
Tara Romaneasca este semnalata Tnca din anul 1743, iar
prima loja masonica a fost Infiintata la lasi, Tn 1772.
Tn anul 1787, Gherasim Clipa, viitor episcop de Roman,
a tradus primul text de propaganda masonica pe aceste
meleaguri: Taina Francmasonilor.

Tn Tara Romaneasca, un rol determinant in raspindirea
ideilor liberale I-au avut ziarele aduse de cei care céldtoreau
Tn tarile vestice ale Europei. Prin intermediul acestora,
boierii de la noi s-au familiarizat cu dezbaterile de idei
din lumea occidentald, au deprins spritiul critic si spiritul
estetic, s-au familiarizat cu noile curente artistice. Ziarele
erau Tn epoca darul cel mai de pret la sosirea cuiva din
Occident. De aceea, colectiile de reviste si ziare ale unor
familii Tnstarite devenisera impresionante ca numar si
diversitate. Tn felul acesta, gindirea a evoluat mult in
Tarile roméane pina la deplina schimbare ,,de paradigma"
ce a dus la aparitia civilizatiei romane moderne. Sau,
cum spune Adrian Marino:',,Se produce, de fapt,
prima schimbare de paradigma din istoria culturii si
civilizatiei Tarilor Roméanesti. Se trece, cu alte
cuvinte, de la mentalitatea traditionald, arhaica, patriarhald,
«pravoslavnica», feudala la idealul european al «Europei
luminate»".

rimul volum din Libertate si cenzura in
Romania se refera aproape exclusiv la
aparitia si impunerea ideii de libertate, Tn
toate formele sale. Problema cenzurii nu
se pune (inca). Dar fascinanta istorie a
desteptarii si descatusarii spiritului uman,
a coagularii ideilor liberale si, Tn ultima
instantda, a modernizarii Romaniei poate
constitui pentru multi o revelatie. Ca toate operele lui
Adrian Marino, Libertate si cenzurda Tn Romania este
rodul multor ore si zile petrecute Tn biblioteca. Documentarea
exhaustiva, bibliografia impresionanta, sutele de note
pot inhiba cititorul grabit, dar, celui care va face
efortul de a duce la bun sfarsit lectura, munca Ti va fi
rasplatita din plin. Tn discutiile despre miracolul savirsit
Tn societatea romaneasca din a douajumatate a secolului
al XI1X-lea, rolul precursorilor, eroi ai primului volum
din Libertate si cenzurd in Roméania, devine de neocolit.
Ultima lectie a lui Adrian Marino este una obligatorie
pentru toti cei care vor sainteleaga cum a aparut civilizatia
romana modernd. Cu siguranta, un proiect de asemenea
importanta culturald ar trebui continuat. Mai ales ca
magistrul a stabilit regula jocului, a pus proiectul pe
picioare, a declansat mecanismele de functionare. Ma
Tndoiesc Tnsa ca altcineva va mai avea puterea sa se
Tnhame la o astfel de munca. Si este mare pacat! m



ZOOM CRITIC

an Stanca este un halucinat, un deznadajduit care

striga Tn zadar Tn harmalaia generala, un patriot

fara tara, fiindca tara (aceea din memoria lui

culturald) s-a schimbat si a devenit de nerecunoscut.

Desi Tsi castiga existenta ca ziarist (la Roméania
liberd), trece prin lume absent, insensibil la realitatea
imediata. Cu parul carunt si rebel, cu fataTngusta, cu ochii
de un negru scanteietor, pare propovaduitorul unei religii
exotice, ratacit Tn babilonia de jeep-uri si carute, fast-
food-uri si blocuri rpuncitoresti din Bucuresti.

Acest personaj, care se Tmbraca modest si nu-si da
importanta in nici un fel, care vorbeste putin si fara tragere
de inima chiar si cu apropiatii sdi, care nu-si face aparitia
lareceptii decét rareori si atunci numai pentru a-si indeplini
o obligatie profesional&, se numara printre cei mai valorosi
prozatori afirmati dupd 1989.

Cei mai valorosi prozatori aparuti dupa 1989
sunt,ca sa nu ramanem evazivi, Mircea Cartarescu si Dan
Stanca. Primul, cunoscut dinainte ca poet, a facut senzatie
cu romanul Orbitor. Al doilea, practic un necunoscut,
ar fi putut si el sa facad senzatie — dar n-a facut, pentru
canu i s-adat suficientd atentie — cu numeroasele romane
publicate Tn avalansd: Vantul sau tipatul altuia, 1992,
Aripile arhanghelului Mihail, 1996, Apocalips amanat,
1997, Ultima biserica, 1997, Muntele viu, 1998, Morminte
stravezii, 1999, Ritualul noptii, 1998, Domnul clipei,
2000, Pasarea orbilor, 2001, Drumul spre piatra, 2002,
Mila frunzelor, 2003 etc. Mircea Cartarescu are un statut
de vedeta si figureaza pe primul loc Tn aproape toate
topurile din revistele literare. Dan Stanca, scufundat intr-
un fel de clandestinitate, lipseste uneori pana si din cele
mai banale enumerdri ale scriitorilor de azi. |,

Care este explicatia acestei diferente de tratament?

Mircea Cartarescu face parte dintr-un sindicat al
succesului, care este ,,generatia optzecista“ — cea mai bine
organizata din generatiile Tnregistrate de istoria literaturii
romane. Dan Stanca este un solitar, Tnclinat adeseori sa
vorbeasca sarcastic despre propriul sau scris. Mircea
Cartarescu a adoptat un program estetic lamoda, erijandu-
se si Tn teoretician al lui: postmodemismul. Dan Stanca
se afla intr-un flagrant dezacord cu moda: el scrie o proza
deopotrivarealista si fantastica, extatica si satirica, obsedat
de reziduurile ortodoxismului dintr-o societate desacralizata
grotesc. Tn sfarsit, Mircea Cartarescu este fundamental
un apolitic, care Ti priveste pe oameni cu o curiozitate
rece, dusa pana la cruzime si 1si foloseste intreaga energie
pentru a-si administra cat mai bine talentul, Tn timp ce
Dan Stanca, prea putin impresionat de Tnzestrarea sa, se
lasa ravasit de tragedia tarii in care s-a nascut.

Pentru Dan Stanca, opera literara nu reprezinta o
salvare. Cu sau fara carti proprii, de soarta carorade altfel
se dezintereseaza, el ramane esential un nefericit. Scrisul
este, din punctul lui de vedere, un automatism al supravietuirii,
ca zbaterea inutild a cuiva ranit de moarte. 7l practica
patetic, cu o deplind angajare existentiald, dar si cu
sentimentul zadarniciei.

Scriitorul (nascut la 30 septembrie 1956, absolvent al
Facultatii de Litere) nu este deloc indiferent - cum
pare, cand iese Tn lume - la ceea ce se intampla n jurul
lui. De fapt, el nu are acea priza vulgara la realitate,
acea curiozitate utilitara care Ti caracterizeaza pe cei
mai multi dintre oamenii de azi. Privirea lui absentd
este o privire care Tnregistreaza realitatea imediata, dar
vede dincolo de ea, cautand un sens pierdut.

Ca si In romanele lui Cezar Petrescu, Tn romanele
lui Dan Stanca intra multa ,,actualitate”. Asociata cu un
stil fluent si cu un mod eficient de folosire a limbii roméane

Dan Stanca
Tn dezacord cu moda

(ceea ce Tnseamna proprietate a termenilor si metafore de
o frapanta originalitate, dar strict functionale), aceasta
invazie de prezent creeaza o puternica impresie de jurnalism.
Dar prozatorul nu ramane la atat. Relatarea satinde mereu,
printr-o ardoare secreta, printr-o sete de altceva, catre o
rezolvare fantastica aintregii naratiuni. Istoriile povestite
de el n-au deznodd@mant, ci incheieri apoteotice, de inspiratie
mistica. Este ca si cum, Tn afara de Cezar Petrescu, Dan
Stanca ar mai recurge la un consultant, al carui cuvant
ar fi in cele din urma decisiv: Mircea Eliade.

Tn Ritualul noptii, de exemplu, se acumuleaza Tntai
0 mare cantitate de realitate bruta, prin intermediul
personajului principal, Andrei Hossu, un ziarist, care,
ca doctorul Minda al lui Nicolae Breban din Tngerul de
gips, simte o stranie placere a decaderii, frecventand-o
pe o femeie vulgara si acceptand sa fie Tnjosit de ea (,,Asa
te las —1i striga ea, laun moment dat, in pat -, derbedeule,
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cu ea sculata, sa faci laba, ce sunt eu, placerea ta?).
Tntreaga societate romaneasca, Tn viziunea autorului, este
coplesitd si desfigurata de aceasta vulgaritate. Este nevoie
de o purificare radicala, care se si produce Tn cele din
urma, printr-o metoda esoterica si, bineinteles, neverosimila,
dar exprimand Tntr-un mod spectaculos intensitatea dorintei
de purificare. Inspirata de un ,ritual al noptii" (despre
care stie cd era oficiat de unii detinuti politici Tn perioada
lui Dej), Irina, a doua iubita (variantanobild) a lui Andrei
Hossu, ajutata de un vizionar indian adus de la Paris,
convinge soarele sa nu mai rasara asupra Romaniei, ca
pedeapsa pentru decaderea locuitorilor ei. Cu un spirit
satiric caustic, autorul constatd Tnsa ca populatia interpreteaza
Tntr-o maniera hilar-simplista, sub influenta propagandei
comuniste de altadata, pedeapsa divina: ,,Era bezna in
continuare, umezeald, pacla, nu se vedea o steluta pe cer,
becurile masinilor ardeau disperat pentru a lumina cat de
cat... Ce zapaceala, ce aiureald, de la NATO ni se trage!
Prea am vrut sa intram repede Tn el in loc sa stam Tn barca
noastra..."

Tn Aripile arhanghelului Mihail protagonistul este tot
un ziarist, Horia Giugariu, proiectie probabil a autorului
(naratiunea, scrisa la persoanaintai, este atribuita de altfql
ziaristului). Horia Giugariu, colaborator la ziarele opozitiei
Tn anii regimului iliescian, povesteste cat de singur s-a
simtit si continua sa se simta intr-un Bucuresti supus
Tnainte de 1989 ,,sistematizarilor” devastatoare, iar
dupa 1989 unei ,,balcanizari" desantate. Bucurestiul este,
de altfel, mai mult decat un cadru al intamplarilor povestite.
Ca si Tn unele romane ale lui Graham Greene, orasul se
transforma Tntr-un destin al protagonistului. Ceea ce se
Tntampla pe strazi, Tn case, in aerul capitalei determina
direct starea lui de spirit si Ti dicteaza actiunile.

Ceea ce s-a Tntamplat Tn Romania in decembrie
1989 a trezit Tn sufletul lui Horia o dorinta de elevatie si
de purificare pe care nu si-o mai poate nicicand satisface.
Aceasta este, Tn fond, drama lui, drama trdita, poate nu
Tntotdeauna la fel de intens, dar traitd de multi intelectuali
romani de azi. Romanul reprezinta, cu alte cuvinte, ca tot
ceea ce scrie Dan Stanca, documentul unei stari de
spirit mai generale, sintetizeaza mii de mesaje existentiale
posibile si tocmai de aceea are sanse sa ramana in
istoria literaturii postdecembriste.

Cu atat mai mult cu cat, in cuprinsul lui, lucrurile
nu se opresc aici. Transfigurat de o sila imensa (in conditiile
n care sila Tnsasi reprezinta o forta, fie si negativa),
scriitorul Tsi imagineaza Tn continuare ca in Bucurestiul
mizerabil se petrece un miracol care si el se scufundain
meschinaria vietii.de fiecare zi. Este vorba de aparitia,
din pietre (prin lithogeneza), a unor fapturi omenesti
anoste si uneori scabroase, efect tarziu al stradaniei
comunistilor de a crea omul nou. Acesti oameni noi
sunt Tnsufletiti de o caricaturald vocatie a zborului, pe
care o transmit si celorlalti bucuresteni, astfel incat multe
persoane care au — sau Tnchipuie ca au — aripi decoleaza
de pe blocurile de locuinte construite Tn timpul lui Ceausescu
si cad, murdarind asfaltul cu viscerele lor Tmprastiate.

Dan Stancafsi imagineaza, cu sarcasm, cum ar reactiona
Politia, partidele politice, ziarele la acest fenomen senzational,
Tn viziunea sa, tonul I-ar da pana la urma nationalist-
comunistii de factura celor de la Roméania Mare, care ar
vedea in straniul fenomen o dovadad ca Roméania este o
tara aleasa, desi tot ei s-ar dovedi incapabili sa traiasca
un miracol.

Tn aproape toate romanele lui Dan Stanca sunt descrise
asemenea miracole inoportune, care deviaza prozarealista
si eseistica spre satira metafizica. m
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comentarii

e clasa muncitoare, de taranimea mun-
citoare, de intelectualitatea alaturata
acestora s-a ocupat cu asupra de

Bal, Tn paginile
Biancai Balota

T mdsurd - dar nu si cu reusite - literatura

s unor decenii de comunism. De ,,high-

life"-”~ clasei muncitoare sus ajunse

si In fruntea bucatelor instalata, de

viata nomenclaturii Tn schimb nu s-a scris pe

atunci, motivele fiind prea la Tndemana spre a

le mai pomeni. Tnsa aceasta trdia in de sine, n

stransa, impenetrabila formatie, murdarele sale
rufe spalandu-se in familie.

O exceptie a existat, totusi, Tncat citind, in 2005, nuvela-roman Bal la regina
Portugaliei, de Bianca Balota, nu ne-a venit a crede ca volumul aparuse in 1979 -
republicat, fara modificari, in zilele noastre. Tn ce chip a trecut aceasta acida, atenta,
ampla si, sd@ spunem cuvantul, necrutatoare opera prin furcile cenzurii, nu stim, fie
ca tine de miracol, fie de un lot de fericite circumstante, pentru cei carora
notiunea de miracol le pica greu. Tn cele mai putine cuvinte este vorba de o tapiserie,
fin cusuta cu acul, pe cat de realista, Tnfatisand viata de toate zilele a unor
norocosi beneficiari ai rasturnarii sociale intervenite dupa 1944, cei care au tras
foloasele imediate, dar si pe termen lung ale despuierii claselor posidente, la propriu
si la figurat, mutandu-se nu doar Tn casele, dar si In asternuturile lor, Tnca pastrand
urma celor izgoniti. Noi demnitari, pe diferite trepte, dar nu mai jos de dreptul la
limuzina directoriald, insi iesiti cu totul din zona trista a greutdtilor materiale, a
impasurilor cotidianului, barbati si femei care prin simpla Tnvartire arotii destinului
s-au aflat unde nici nu gandisera - cu corolarul modificéarii cu 180 de grade a vietii
pana atunci duse.

Ideea ca batuti de noroc, cum Tn popor se spune, au avut parte de un fast trai pe
vétrai, suferd amendamente - tema balzaciana - modelarea n prosperitate nu prieste
tuturor, ea pretinde un grad de adaptabilitate la randul sau conditionat de anumite
predispozitii si calitati. De altfel, mai adesea mutatiile creeaza hibrizi. La fel, in
cercul Tnchis de care am vorbit, in esentd defensiv, patrund n chip fatal si oameni
vechi, din timp trecuti cu regimul si, prin urmare, cu acces la acelasi borcan cu miere,
daca nu si cu un anume ascendent — asupra proaspetilor aristocrati ai comunismului.

Simpla situatie e un scandal, dar ce a putut amorti vigilenta cenzorilor a fost
punctul de pornire auctorial, conform caruia cele ce se petrec sunt de ordinul existentei
obisnuite Tntr-o societate asezata — cum tindea sa si fie cea romaneasca a epocii.
Parvenitul este, astfel, un tip comun literaturii tuturor epocilor - si nu le
condamna neaparat, mai cu seama cand acesta sfarseste rau. Paradoxal, el duce cu
gandul la o anumita bunastare a lumii prin care circuld, prin care si strapunge. Si
nici nu se Tntampla sa fie neaparat un scelerat— Ene Serban, asupra caruia se deschide
naratiunea este un profitor candid, el nu si-a Tncércat constiinta cu crime, ci doar a
urcat pe val Intr-un moment foarte propice. Deci nu va actiona sub imperiul unor
obscure tentatii destructive, nu va fi malefic, nu se va simti culpabil, necum damnat,
nu se va prabusi, ba nici macar nu va realiza ca a intrat Tn cursa unei existente
circulare.

Director al unei mici institutii cvasiculturale, cu sediul intr-o cladire centrala
si aproape somptuoasa, cu scari de marmura, usi de cristal bizotat, vaste Tncdperi cu
candelabre si tapete de matase decolorata, cu draperii de catifea - el nu are complexe
Tntre functionare care-1 adora si al caror aparator este. Inadaptabilitatea lui va fi de
un ordin mai subtil, si nu devastatoare.

Tntr-un asemenea ambient, bine vatuit, ramasitele vechii societati, doamne din
buna societate ajunse aici prin aprofundata cunoastere a unor limbi straine si prin
jocurile sortii, fac buna casa cu odrasle de sus-pusi ai regimului, interesate de propria
feminitate, nu de evolutiile politicii, astfel Tncat aceea dintre functionare care s-ar
putea numi talpa casei poartd porecla de ,,printesa”. Dintr-o modesta familie provinciald
sus Tnaltatd, juna Raluca descinde la serviciu dintr-o luxoasa limuzina neagra, o alta,
Cora, duce de nas serviciul de cadre, dand a intelege ca dispune de pile extraordinare,

iar cand e data pe fata i se Tngaduie sa& continue jocul, spre a nu tulbura armonia
locului. Raluca locuieste Tn una din acele impunatoare viie din care proprietarii_au
fost izgoniti fara a li se ingadui sa ia nimic cu ei. Tn casa de la Sosea, cu parc Tmprejur,
cu brazi, cu bazin de Tnot, cu absurd de multe Tncaperi, noii locatari gasisera
nobile mobile stil, dulapuri pline de lenjerie, bufete Tncarcate de vesela, cu sertarele
frumos ordonate, doldora de tacAmuri si servete de masa gata scrobite si
impecabil célcate, cu prosoapele mari si pufoase stivuite in rafturi, cu halate plusate
atarnate n cuierele celor trei bai, cu sapunuri Tn savoniere si hartie higienica in
suluri. Strabatand vaste Tncaperi, eroina gasea biblioteca mare ticsita de carti imbracate
n piele, respectiv cu tot ce-i trebuie unui om ca sa traiasca civilizat, Tncepand cu
lucrurile mari, importante si costisitoare si sfarsind cu cele mai marunte accesorii.
Curios, aceasta impetuoasa clocotire de bunuri debusoleaza o fiinta care ajunge sa
piarda tocmai simtul proprietatii.

Si asa noii veniti traiesc aproape stramtorati in noile lor locuinte, iar cand vor
sa mobileze dupa gust propriu, Tngramadesc piese achizitionate pe la consignatii,
fard a mai putea sa le si aseze la locuri, ,,incercand o acomodare proprie Tntr-un
confort ce le raménea strdin, de care nu se pricepeau sa se foloseasca si care nu le
dadea satisfactii”. Tntretineau, prin urmare, relatii strict utilitare cu obiectele din jur,
refuzandu-le instinctiv pe cele afective, ,,privandu-se* de bucuria obisnuintelor,

critice

de comoditatea tabieturilor, straini de atmosfera
casei, si fara vreun acord de intimitate cu ea. ,,Pe
cand parintii Tsi petreceau zilele prin ambasade
la fel de alienante, eroina, singura in impozantul
imobil avea cosmaruri, se visa dispersata in
infime particele, intr-o ,,infinitate de patlagele
rosii care in fiecare clipa se Tmprastiau bezmetic
n toate partile, ca argintul viu, descompunéand-o,
risipind-o si rostogolindu-se Tn toata Tncaperea,
strivite si tescuite in cadere."

Daca propulsata din joase medii, o fire sensi-
bila cunoaste scindarea, iar altele cad in
apatie, in schimb elemente ale vechii lumi date bine pe langa noua putere,
magulita de a fi agreata de noii veniti intra spornic Tn joc, exploatand punctele slabe
ale noilor cunostinte, Tntr-un echilibru de aparente, pe care mizeaza, odata ce alte
solutii nu se Tntrevad. Si unii si altii mimeaza deplina normalitate, tdinuindu-si
spaimele intr-o nesecata pofta de petreceri, unde asemenea cerculete se Tntrunesc,
punand cap la cap mesele de restaurant, cheméandu-se pe numele mic, fie si necunoscandu-
| pe cel de familie, numind aceste sindrofii bal la regina Portugaliei. Un singur pas
gresit 1i va pune in fata crudei realitati, le va spulbera starea de euforie. Falia
dintre lumi nu suporta constructia de poduri.

Lectorul avizat va remarca fericita regasire a filonului Hortensiei Papadat-
Bengescu in acuitatea amanuntului psihologic, in fluxul de fresca al naratiunii, Tn
finetea aluziva Tn buna vecinatate cu detaliul naturalist, dar mai cu seama n luxul
stilistic unde Bianca Balota stapaneste cu autoritate forfota de imagini mateine. O
numim la prezent spre a o putea mai departe frecventa in saloanele de rafinat gust
ale paginilor ei literare.

Barbu CIOCULESCU



Atelier

Zgomotul ca de motor al somnului
se stinge dupa orizont

aici numai aripi numai pene
numai stropi de singe care n-au unde pleca

manivele piulite suruburi pivoti
care-nseala si ele moartea
pina unde respiratia e respiratie

ca o ploaie usoara distanta
pe-acoperisul atelierului

si soarele urca treptele nemilos
cu pintecul plin de alcool

dar nimic nu se clinteste din sine
pe strazile umede cum ochii
pierduti Tn asteptare

un piept pietruit o mina mecanica
Tnca Tncearca sa te apere

apoi o raza Tncepe sa-ti taie pielea usor
lama ei patrunde-n tesatura fiintei
moale cum stofa.

Paradox

Eu scriu cu mina ta

tu scrii cu mina mea
textul acesta comun

ce definitiv ne desparte.

Gnoseologie

A nu mai Thainta

ci a te opri Tn necunoastere

a sta acolo a privi uimit n jur

usor dezabuzat dar Tncd om Tn toata firea
Tn timp ce gradina si mingtie

florile de ITna

iar pe covorul din odaie cresc

flori adevarate parfumate.

Timpul mort si Timpul viu

Pentru Timpul mort e prea putin loc in vietile noastre
Pentru Timpul viu e prea mult

cel dintfi Tntins Tn sicriu cu ceasul la mina care merge in
continuare

cel de-al doilea dezorientat buimac nestiind cit e ora.

Deziluzie

Elastica aceasta deziluzie
de care nu-ti vine sa te desparti

un peste tremurd-n acvariu
cum acul unei busole

mirosul de chimicale umple Tndatoritor
spatiul dintre freziile inodore

stim ca tu nu esti tu
,eu nu sint eu

si nici eu nu sint tu
si nici tu nu esti eu

iteratura

(eu si tu doua obiecte umile

ce-mpiedica lumea a se desface-n bucati).

Sterge Soarele de praf

Sterge Soarele de prafca pe o mobild
lustruieste-1 cu gindul Tn alta parte

apoi deretica-n continuare fa ordine
Tn restul odaii napadit de umbrele ude
ale unei ploi care n-a cazut niciodata

Gheorghe
Grigurcu

si-n cele din urma du-te la fereastra priveste

copia de pe cer a Soarelui din casa ta
atit de izbutita Tncit juri ca e cel adevarat.

llustrata din Amarul Tirg

Odai singerinde cum rani proaspete

Tn piata centrala a Tirgului
o statuie umflata cu pompa
de-un ciclist veteran

norii Tsi dau ochii peste cap
aidoma unor fetiscane semiinocente

misti comutatorul Visului 1l asculti
mai Tncet mai tare.

|dentitati

Nu stii cine e cine nu e
constiincioase blitzurile fotografilor
Tsi fac doar datoria

acopera chipul tau
cu alte chipuri ale tale

constientul cu inconstientul
si invers

ca sa te descoperi asa
cum ar putea fi Celalalt

dar si ca sa te descopere Celalalt
asa cum ai putea fi tu

nu mai mult.

Ca-ntr-un puzzle

O casa-n care nimeni n-a locuit vreodata

0 oglinda-n care nimeni nu s-a privit vreodata

un ceas de mina pe care nimeni nu l-a intors vreodata
0 usa pe care nimeni n-a deschis-o vreodata

un tren cu care nimeni n-a calatorit vreodata

0 banca pe care nimeni nu s-a asezat vreodata

un ziar pe care nimeni nu l-a citit vreodata

si iata cum ca-ntr-un puzzle
se alcatuieste eternitatea noastra provizorie.

Unde-i concretul pur

Unde-i concretul pur acest concret cazut din Tnalturi
de-o seama cu ele unde-i?

tipatul gaitei sfisiind
cum un pumnal gaita ce-1 emite o piramida umpluta
cu rufe murdare o slujnica pipaie

lacrimile scorojite uscate de mult pe masa din bucatarie
somnul fara vise al prafului asternut pe drumul de tara

un salahor cara cu roaba vesmintele copilariei tale
amestecate cu degete lipicioase cu tipete tandre
cu pleoape ce inca se mai zbat

pe care le va-ngropa de vii
(pesemne mai pline de viata vesmintele decit tine).

Calatorie in munti

Plin de sine muntele-acesta

care stranguleaza soseaua

Tndesat indigest

cum un individ gata sa-njure
sa-mbrinceasca sa te joace-n picioare

Tnsa dincolo de masa lui trivial-opaca
se-ntinde-o pajiste de aer diafan

din care porneste drumul mult cautatul drum
Doamne adevaratul drum al vietii

fara munte n-ar fi fost cu putinta s-ajunga la noi
mirificul peisaj pe care-1 poarta-n circa

fara acesta n-ar fi fost cu putinta

drumul care nu duce nicaieri. m



Polemici

Tnceput
de drum?

e deplin laudabild si demna de Tncurajat
dorinta tinerilor de afirmare. Publicistica
voi aminti Tn sirurile urmatoare.
O tadnara masteranda (acum
doctoranda?) n litere face primii pasi
Tn publicistica de nuantd culturalad: tipareste ntr-
un voluminos caiet 7 al unei longevive publicatii
studentesti din Cluj o comunicare pe care o prezentase
la un colocviu de tineri Tnvatacei. Subiectul:
pregatirea Festivalului Mondial al Tineretului de
la Bucuresti din 1953, in dezbaterea unei sedinte
a Consiliului de Ministri din martie acelasi an.
Sustinandu-si comunicarea la amintitul colocviu,
tanara cercetatoare a precizat (afirmatie preluata
ca atare si de cel care semneaza St. B. si care o
prezinta in respectivul caiet) ca lucrarea sa este
alcatuita pe baza unor ““‘stenograme prevalate" din
“arhivele Comitetului Central. Entuziasmat de
osardia masterandei, St. B. se lanseaza si intr-o
serie de consideratii privind faptul ca “un «muritor»
de rénd nu are acces deplin decét prin complicitatea
vinovata a vreunui lucrator din interiorul respectivelor
arhive".

Doud neadevaruri pe care trebuie sa le amendez,
desi Tmi repugna. Mai ntéi, comunicarea prezentata
de masterandd si Tnsusitd cu entuziasm de respectivele
caiete, reproduce Tn intregime un text al meu publicat
n revista Magazin istoric, nr. 12/1997. (Pe larg
despre acest stupid plagiat, Th Magazin istoric, nr.
10/2005).

Apoi, afirmatiile celui ce semneaza St. B. sunt
Tn totald (si absurdd) contradictie cu evidenta
faptelor. Stenogramele respective, si multe alte
documente, pot fi consultate la Arhivele Nationale,
cu singura conditie ca oricare cercetdtor onest sa
solicite aceasta.

Scriu acestea nu pentru a “demasca" furtul
tinerei masterande. La cat se plagiaza in zilele
noastre, fapta ei este cel mult ridicold. Grav este

Iteratura

Tnsa girul pe care un conducator stiintific Tl acorda
unei asemenea lucrdri, fard un minim control al
demersului stiintific. Mai mult, prin emiterea unor
consideratiuni aiuristice despre dificultatile (reale,
dar de alt ordin) ale cercetarii Tn arhive, se creeaza
imaginea falsa a tanarului tenace care, cu cine stie
cejertfe personale, biruie, zid dupa zid, interdictiile.
Si, mai noteaza St. B., “nemultumirii [tanarului
cercetator] de a face o cercetare de mantuiala
adaugandu-i-se, aproape kafkian, angoasa «compliceului»
provocata de orice scartait de usa‘“. (De cate ori
o fi scartait usa cand devotata arhivelor transcria
textul meu?)

Si acest fel lugubru de a divaga pe marginea
unui jalnic furt continua cu referiri de mai mare
hazul la “sanctuarul arhivei”, “atentia selectiva",
“iredentismul maghiar" (?!), “statistici demografice",
“distributie personala" s.a.

Nu cred ca astfel pot fi Tncurajati tinerii aflati
la primii pasi in cercetare. Nu vorbindu-li-se despre
oprelisti, Tnainte de a fi introdusi Tn universul
real al investigarii fondurilor documentare. Nu
vorbindu-li-se despre acreala strugurilor, Tnainte
de a fi indemnati si Tnvatati sa guste din ei. Uneori,
poate, ar fi bine chiar sa fie deprinsi sa si lucreze
via, Tnainte de a se Tntinde la roadele ei.

Am scris aceste amare randuri, stiind ca sindromul
“strugurilor acri' este mult mai profund. Prea usor
sunt luati Tn brate cei care fac primii pasi in cercetare
(Tn cazul de fata). Tn locul unei Tndrumari riguroase
ei primesc torente de vorbe gaunoase.

O rog, asadar, pe tanara masteranda, loana
Gosman, sa creada ca nu ei Ti sunt adresate
aceste randuri. Ea se afla la inceputul unui drum
pe care i-1 prevad Tncununat de succese. Are
reale “calitati”. Vareusi, In mod sigur. Cu 0 minima
conditie: sa citeasca mai atent articolele (sau cartile?)
preluate, pentru a nu lasa nedorite urme, precum
acestea: “In continuarea stenogramelor prezentate
in nr. 8 (despre sport) si nr. 9 (despre presa si
radio)..." Trimiterile respective le faceam la numere
din Magazin istoric, tot din 1997, unde, Tntr-adevar,
publicasem alte documente pe temele respective.

Fapt nestiut de loana Gosman. Nestiut, evident,
nici de Tndrumatorul “stiintific", care putea méacar
sa constate ca numerele 8 si 9 din caietele respective
la care cititorul este lasat sa creada ca se face
trimiterea, nici nu aparusera. Tn loc de un minim

control, a preferat sa laude originalitatea... plagiatului.

loan LACUSTA

Comunicat

Juriul pentru Premiile Uniunii Scriitorilor din Roméania invita editurile si autorii sa trimi-
ta, pina la data de 1 martie 2006, la sediul U.S.R., volume publicate in anul 2005, in vederea

selectarii lor pentru premiere.
Se acorda urmatoarele premii:

- Premiul National de Literatura pentru valoarea exceptionala a operei (1 premiu)

- Cartea de proza a anului (1 premiu)
- Cartea de poezie a anului (1 premiu)

- Cartea de dramaturgie a anului (1 premiu)

- Cartea de critica literara/eseul/istorie literara a anului (1 premiu)

- Cartea tradusa 1n limba roméana (1 premiu)

- Debutul anului (1 sau 2 premii)

Juriul are la dispozitie doua premii speciale, pe care le poate acorda unor lucrari |
apartinind altor genuri decit cele nominalizate, daca in genurile respective au aparut carti
de o valoare deosebita (literatura pentru copii si tineret, publicistica, dictionare, editii cri-

tice etc.).

Premiile se acorda pentru carti ai caror autori sunt sau nu sunt membri U.S.R.

Emil Brumaru

CERSETORUL DE CAFEA

Cintecnaiv
pentru Sandei

Batrine Al, trec harabale,
La pravalie se vind sunci,
Femei cu patru tite goale
Ne fac alene semn din buci.

*Tu esti Soferul-Fara-Frica,

Eu sint un Tnger trist si gras

In minad c-o0 maslind micg;

Din noi, te-ntreb, ce-a mai ramas
Dupa acele dragi pahare

Baute-n Morile de Vint?

Batrine Al, toti, in finale,
Ne dam cu fundul de pamint

Si nu mai vrem sa stim nimica.

. O, scandalosul Pirt din Zori

Cind vinului Ti sintem sticla
Sparta-ntr-o mie de fiori

Si din ungher libarca vanai
A vechiului plictis Tnvie.

Batrine Al, e-n mine-o rana
Pe care n-0 mai pot descrie.

Caci unde ni-i copilaria
Cu iz rascopt de dovlecei?
Oh, du-ma cu masinaria
La Farmacica lui Scurei!
ngerul Emil »

(26.X11.1976 - delicatie pentru Al Calinescu)



LECTURI LA ZI

De vorba

onversatia, precum cafeneaua— (mic) pariziana,
Tndeobste - e, orice s-ar zice, o institutie. Un
pointillaget de pareri care, fard sa se schimbe
prea mult, fac, totusi, cumva si se-ntilnesc.
Si-atunci, nefiind de-ajuns sa ai ce vorbi,
intrad la mijloc, Intre binetele citorva cunoscuti,
un protocol en ronde, care pune, dincolo de
fermecatoarea neorinduiald, subiectele Tn sir. Cum se
cistiga ,,privilegiul™ unei suete rutinate, care sa curga,
pe oricare temd, de la sine e o sarada la care doar indiscretia
(benigna) ar fi vreo cale spre raspuns. Mai ales cind discutia
nu-i de aflat tragind, pe cit se poate, cu urechea, ci,
mult mai simplu, deschizind o carte: Radacinile libertatii,
dialogul lui Michel Camus cu Basarab Nicolescu, carte
aparutain 2004, la Curtea Veche, in traducerea lui Carmen
Lucaci.

Tntr-un spatiu prejmuit de filozofie, de-o fizica de-un
soi mai aparte si de Tntelegerea hazardata a lucrurilor,
peste diferentele de tot felul, pe care-o au, Intotdeauna,
poetii, Tsi dau, doi oameni, Intilnire, intr-o vara, la
Paris, acum cinci ani, ca sd-si vorbeasca despre ei. Atit.
Doar ca sa spui ce cauti si, in fond, pentru ce scrii nu
este nici asa de simplu, nici asa de banal. E numai Tnceputul
unei conversatii ,,de biblioteca", dintr-acelea care Thainteaza
din referintd in referinta. Dar, Intii, putind biografie. Fireste,
Basarab Nicolescu si Michel Camus se cunosc, si-au citit,
reciproc, cartile, asa cd depanarea de amintiri e, de fapt,
o carte de vizita deghizata, pentru cititorul care nu-i
stie. Aflam, asa, bundoara, ca au trecut, amindoi, latinerete,
prin experientaexilului. Unul din multele feluri de ,,moarte"
ce-au ajuns, Tn timp, sa-i pasioneze. Momentul deciziei
de-a da la o parte amintiri, radacini (libertatea nu e, de
fapt, legata prin nimic de nimic), spre-a cauta altceva.

Radacinile libertatii e un discurs despre indoiala. Sau
o apologie a tertului. Adica un fel de fuzzy logic in
care adevarul si falsul, asa cum ne-am obisnuit sa le
masuram, conteaza, de fapt, foarte putin. De aici la
setul de axiome ale Tntimplatorului, ale niciodata dinainte
stabilitului ajungi, replica dupa replica, trecind prin Le
Grand Jeu al suprarealistilor, prin scrierile lui Charles
Sanders Pierce, logician american de secol XIX, prin
,Vviziunile” lui Jacob Bohme, ori prin fenomenologia
lui Husserl. E, In cartea pe care o ,,vorbesc" Tmpreuna
Basarab Nicolescu si Michel Camus, o ,,furtuna” de nume
si de teorii pe care poti fie sa le urmaresti ca discipol avizat
al acelorasi maestri, luati larind (lucra nu prea la-ndemina),
fie sa citesti, pur si simplu, intreaga Tnsiruire ca pe un
jurnal de formare ceva mai cuprinzator ca de-obicei. N-0
sa insist,Maici, pe valoarea strict literara a unor amintiri
Tntretdiate, mereu, de alte si alte piste care se tot
deschid, mai cu seamafiindca stilul are cevadin pretiozitatea
si din ,,cifrul” unui manual de filozofie. Asezonat, fireste,
cu poezii Tn asa fel alese Tncit sa faca - lucru neplacut
criticilor literari — proba unor idei, a unor principii
calauzitoare. Gindirea pre versuri tocmita.

Mai interesante, Tn contextul unei discutii despre
modele si preferinte, sint esantioanele de comentariu
dedicate unor volume sau unor poeti. De pild&, lon Barbu,
cu-al sau Joc secund. Si el, ca si Blaga, conchid Michel

Camus si Basarab Nicolescu, e un om al tertului. Al
unei cdi care sa concilieze si, deopotrivad, sa stimuleze
contrariile. De-acum Tncolo, schimbul de replici are aceasta
unicd, generoasa miza: sa-si convinga cititorii de libertatea
pe care ajungi s-o ai facind-o, cu temei, pe omul-fanta.
Transformindu-te, adica, Tn ,,interpret” Tntre domenii
separate prin metodologie, diferite prin cod, dar care se
pottolerasi pot ,,conversa"”, sub umbrela unui enciclopedism
de scoaléd noud. Asa se face, pina la urma, ca nu timpul
este cel care ordoneaza — de vreme ce Nietzsche e citat
alaturi de Husserl, ori Alain Gheerbrant linga Tao - ci
niste afinitati pe care ,,paradigma" lui trans, a lui meta
le Tngaduie cu multd usurinta. Sigur, ca sa admiti ca vechile
granite cad, pentru a-i face loc unei ,,devalmasii" profitabile
pentru toate nascocirile spiritului, trebuie un anume fel
de gindire, antrenata cu paradoxurile, pe cit de deschisa,
pe-atit de circumspecta. Orice, Tn stiintd, Tn arta, Tsi
spun Basarab Nicolescu si Michel Camus, e iluzia unei
succesiuni de coincidente. Pina cind totul ajunge sa se
potriveasca atit de bine Tncit te-ntrebi daca nu-i cumva
capcana unei minti prea abile Tn a radiografia schelete,
doar, de procese si intimplari. Fiindcd oricum, undeva,
foarte afund, lucrurile, inevitabil, seamana.

De aceea filozofia, literatura, mistica, de la Cartea lui
lezechiel la Meister Eckhart dau, la aceleasi Tntrebari,
aproape aceleasi raspunsuri, trecute Tn revista intr-o
,.depozitie" Tncdrcatd, Tn stilul anilor *30. Sigur, o conversatie
despre identitate si despre aventurile spiritului nu poate
lasa deoparte nimic. Nici revolta, ,,lucrata" pe versuri
de Daumal, nici erosul, nici prietenia. De citit ce spune
Michel Camus despre angajamentele politice ale prietenilor
sai, la dreapta ori la stinga, pe care se simte dator sa le
respecte, tot asa cum ei Ti respecta detasarea. Adica
felul de a-si asuma poetic puterea. E un mod de-arasturna
vechea utopie, polis-ul fara poeti, pentru-a face loc uneia
noi. Spune Basarab Nicolescu: ,,In fata evidentei nebunii
a omului Tn istorie si in fata pericolului actual al totalei
omogenizari, consecinta inevitabila a unei mondializari
galopante si fara control, utopia nu este oare singura
atitudine realista? De altfel, sa credem cu adevarat ca
omul poate trdi fara nici un proiect utopic?" O asemenea
frumoasa utopie este si comunicarea stiintelor cu artele,
pentru care Basarab Nicolescu spune, de parca faptele,
de multda vreme, n-ar vorbi, ca si-a cheltuit atitea eforturi.

“tygat;’

Sorin
Stoica

| Pentru Sorin Stoica (27 iulie 1978 - 6 ianuarie 2006),
| jurnalistin atac si prozator la centru si la margine, ultimul

j meci s-ajucat Tntr-o vineri, abia Tnceput de an nou.

I Necunoscindu-1 niciodata, n-am sa scriu, acum,
| nimic mai mult decit un simplu epilog de poveste. Veche

| de vreo cinci ani. Tn 2000, 7i apareau, la Paralela 45,
i Povestiri-\e cu Tnjuraturi. Oprire de navetist intr-o halta

cu ,,amariti" rai de gura, altminteri cumsecade, pe
care i-a ,,fixat" fara patima, doar cu anume chitibuserie,
1Tn portrete bune de dat la ziar. Sau, altfel spus, fototeca
partial color (trimiterea la Sorin Preda, caruia Sorin
Stoica i-a fost ucenic, nu e, deloc, Intimplatoare...) a
unor grupuri de ,,transfugi", mereu ispititi de no man’s
land-ul din preajma granitei. Granitainseamna, Tn prozele
literare, mai mereu cu un praf de gazetarie, ale lui Sorin
Stoica (mai adaugati, pe ITnga deja pomenitele Povestiri
cu Tnjuraturi, Dincolo de frontiere — Paralela 45,
2002, Povestiri mici si mijlocii — Curtea Veche, 2004,
Tmpreundcu Calin Torsan, Cosmin Manolache si Ciprian
Voicild, O limba comuna - Polirom, 2005 si Cartea
cu EURI- Curtea Veche, 2005, cu ceilalti trei si Roxana
Morosanu) un sir de restrictii modulare, intersanjabile,
de la barierele lingvistice ale virstei de dupa Babei la
tabuurile sociale si laTncetatenitul dispret al derizoriului.

Basarab Nicolescu, Michel Camus, Radacinile libertatii.
Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2004,100pag.

E vorba, in fond, de-a opune cheltuielilor care se
fac pentru a asigura material o omenire cu pe zi ce trece
mai multe nevoi, alte resurse care costa doar vointa de-a
rindui lucrurile care se stiu, dar nu se asaza cap la cap. Sa
le privesti, cindva, puse laolalta e-un leac de rau si de
singurdtate. Este ceea ce Basarab Nicolescu si Michel
Camus Tncearca, prin simplaintimplare ca stau de vorba,
sd elimine: raul si singuratatea. Adica Tncapatinarea
fiecaruiade-a se ,,stabili" pe cite-un petic aruncat in ocean,
fara sd-i pese casi pe alte asemenea ,,planete" tot oameni
ca el traiesc. Sa-i faci sa se cunoasca si sa se ,,trezeascd"
(trezirea este, pentru cei doi parteneri de dialog, un declic
important, care Tnlesneste Tntelegerea si comunicarea)
poate parea pura naivitate a doi prieteni orbiti de-o stea.
Ca lucrurile nu stau, nici pe departe, asa, dau seama atitea
si atitea proiecte transdisciplinare, trecute, la sfirsit,
Tntr-o bibliografie selectiva. Si, deopotriva, posibilitatea
unei ,,vorbe" degajate, despre toate cite pot preocupa
un om de stiinta si, Tn aceeasi masurd, un poet, trecuta,
ca o stafetd, de unul altuia, spre pilda cui Ti ascultd. Sau
Ti citeste. m

Din derizoriu si deriziune, din recuperari fara fasoane
si din parti-pris-uri scandate doarin uralele (si injuraturile...)

galeriilor de microbisti, Sorin Stoica face o lume atit W

de comuna ncit refuza ideea de proprietate, o lume li

trecuta cu drept de folosinta fiecarui oaspe-cititor. Pactul
cu autorul ajunge, asa, un melanj de protectia muncii
pentru transmisiile Tn direct si de commitment la
subiectivitate. Protocolul e pastrat, la fel de bine, si Tn
cele doua carti de la Tritonic, Istorie la firul ierbii.
Documente sociale orale (2003, coord. Tmpreuna cu
Zoltan Rostas) si Televizorul in ,,micul infem*(2005).
Peste tot, unde ntorci capul (sau pagina...), dai de aceeasi
omenire volubild si (auto)ironica, care se simte obligata
sa dea sfaturi si datoare sa nu le urmeze, ,,gascd" al carei
Dumnezeu, destin, ghinion se cheama liberul arbitru.

Caam ajuns aici, Liberul arbitru e rubrica permanenta
pe care Sorin Stoica a tinut-o, pina la sfirsitul lui 2005,
n Suplimentul de culturda. O analiza de preferinte si
de moravuri, scurtd, precisd, eleganta si eficienta, ca
un sut norocos pe poartd. Personajele din carti,
mutate Tn foileton, tot cinul lui Nae Stabiliment, toate
exercitiile savante de receptare rulate pe culturd populara,
traiesc la fel de bine (si nu, n-o sa spun au trait) intr-o
pagina cu de-ale gurii (vorba vine, fast-food), in
coltul de sus. Nu spun, despre nici unii din ,,pionii*
povestilor, ambalati Tn genul scurt sau foarte scurt, ca
au trait si gata. Nu, fiindca vorbele (pornite de la
Sorin Stoica, dupa ce le culesese, sau asa parea, de la

altii...) se duc, cu funigeii vietilor de hirtie, mai departe. .

O vorbarie cu flash-uri si replay e tot ce ramine. Si
consolarea ca, desi toti oamenii sint muritori, toate
povestile sint vesnice. (S.V.)



parent, vorbim si convorbim enorm dupa
1989, in climatul de libertate deplina a opiniei
si expresiei ce permite si stimuleaza dialogul.
De la discutiile fragmentare si tematoare
purtare, Tn ultimii ani ai ,,Epocii de Aur”, in
spatii considerate sigure, laexplozia dialogica
de astazi, e o diferenta ca de la cer la pamant,
marcand sonor (bubuitor) schimbarile produse. Se vorbeste
azi intruna, se sporovaie productiv sau din pura placere
locutorie, se barfeste consistent si se comenteaza abundent.
Mergand pe strada, ai toate sansele sa fii oprit cu un ghiont
familiar de un personaj complet necunoscut, care se apuca
sa-ti toarne povestea vietii; scapand de el, cazi Tn
bratele unui prieten care nu te-amai vazut de mult si abia
asteapta sa-ti relateze ultimele noutati; eliberdndu-te si
de amicul logoreic, dai peste un dusman care, in loc sa
te evite ostentativ, te fixeazain loc si Tncepe sa-si justifice
actiunile trecute, prezente si viitoare. Epuizat, cu energia
secata de vampirii confesivi, ajungi acasa si deschizi
televizorul, pentru putina relaxare. Pe toate posturile
nimeresti Tn plin talk-show.

Multi vorbesc si putini asculta. ,,Dialogul” reprezinta
de fapt o contrapunere de monologuri, dezvoltate Tn paralel
si ducand la autism. Nu suntem atenti la ceea ce ne spune
celalalt si, daca suntem, intentia noastra este de a-1 prinde
cu garda jos pentru a lovi intr-un punct sensibil. ,,I-a
zis-0!”, exclama publicul satisfacut, atunci cand un clantau
mai mic e Tnghitit, Tn direct, de un clantau mai mare. Tn
loc sd construiasca Tmpreuna o idee, o emotie, orice,
»partenerii” de conversatie se nutresc, cel mai adesea,
dintr-o reciproca si totald contestatie; sau dintr-o surzenie
intelectuala si mai Tntristatoare. Proliferarea panglicarilor
de cuvinte Tn sfera politica, mediatica si culturala se
datoreaza, cred, si acestui timpan colectiv stricat, prin
care trec numai sunetele ascutite, nu si cele grave.

Ceeace frapa la Tita Chiper era curiozitatea proaspata,
netrucatd cu care Tsi urmarea interlocutorul. Pariul ei
secret, pe care volumul postum de interviuri, Intr-o lumina
orbitoare, 7l dezvaluie, era sa demonstreze ca orice om
are ceva de spus, cu conditia ca un altul sd-1 asculte cu
adevarat. Nu exista, din acest punct de vedere, diferente
Tntre elite si mase, Intre filozof si sofer, Tntre Vladimir
Tismaneanu, profesor de Stiinte politice la University of
Maryland, si Gianina lui Mansonica din Sintesti. Nu exista
oameni superiori, la propriu si la figurat, si oameni de
conditie inferioard, la care sd nu poata strabate raza
unui gand. Un discipol al Titei Chiper, tanarul Eugen
Istodor, a aprofundat pe cont propriu aceasta lectie, facand
o suitd de interviuri cu detinuti de drept comun si obtinand,
Tn Vietasii de pe Rahova, un impresionant document
uman. Cea care a dus la o adevaratd arta interviul, fara
sa aiba ,,indrazneala” de a publica vreo carte, a realizat
un adevarat caleidoscop uman, convocand cele mai diferite
profesii si experiente de viata si facAndu-le sa se desfasoare
sub ochii cititorului. S& facem si noi recensamantul: Lena
Constante, artist plastic, I. Igirosianu, fost diplomat, loan
Comsa, jurist, traducator, istoric literar, loana Cantacuzino,
documentarista la Ambasada Frantei, Gica Petrescu,
cantaret de muzica usoara, Alexandra Sculy-Logotheti,
proiectanta pensionard, Mihai Pop, etnolog si folclorist,
Romulus Cordescu, fost diplomat, Sasa Constantinescu,
directoarea unei galerii de artd, Maria-Alica VIadescu,
asistenta medicala pensionara, AnaBlandiana si Romulus
Rusan, scriitori, Johnny Raducanu, jazzman, Alexandru
Paleologu, eseist, Ferencz Zsuzsana, publicista si prozatoare,
Mihai Pascu, fostul secretar general de redactie al,,Romaniei
literare”, Irina-Ecaterina Petrescu, conferentiar universitar
la Politehnicd, lon Besoiu, actor, Radu Filipescu, inginer,
Gelu lonescu, critic si istoric literar, Pavel Campeanu,
sociolog, Lucia Teodorescu, restauratoare de bibelouri,
Andrei Plesu, critic de arta si filozof, Alexandru Dutu,
istoric si comparatist, Florin laru, poet, Vladimir Tismaneanu,
politolog, lon lliescu, politician, Comeliu Coposu, politician,
Gheorghe Paste, sofer, Pompilia Goicea, pensionara,
Justin Marchis, preot paroh, Catalina Ignat, studenta la
Psihologie, Alexandru Beldiman, arhitect, Horia Bemea,
pictor, Mirjam Korber-Bercovici, pediatru-oncolog,
Gabriela Maci-Huzuneanu, fosta handbalista, femeie

critica

CARTEA ROMANEASCA

Felil de viata

Tita Chiper, Tntr-o lumina orbitoare, interviuri.
Cuvantinainte de Andrei Plesu. Nota asupra editiei
de Mircea Vasllescu. Editura Curtea Veche, Bucuresti,
2004, 384p.

de afaceri, loana Avadani, directoarea Centrului pentru
Jurnalism Independent, Gianina lui Mansonica,
modista ot Sintesti, Marina Roman, capitan la Serviciul
de prevenire a criminalitatii din cadrul Inspectoratului
General al Politiei, Monica Pop, directoarea Spitalului
Clinic de Oftalmologie, Irina Nicolau, etnolog, Hans
Herbert Gruenwald, ziarist ARD, baroana Emma Nicholson
of Winterbourne, Liliana Andronescu, directoare a Centrului
social pentru copiii strazii ,,Sf. Macrina”, Simona Miculescu,
consilier prezidential, Horia-Roman Patapievici, eseist,
llies Campeanu, redactor-sef la Editura RAO, Horia
Brenciu, prezentator National TV Bingo Liberty,
Florin lonitd, profesor la Liceul Julia Hasdeu”, Constantin
Maximilian, profesor universitar, genetician, Simona

literara

Varzaru (Urania), specialist in istoria artei, autor dramatic,
astrolog... Punctele de suspensie marcheaza nu indecizia,
ci faptul ca lista ar fi putut continua pe Tnca doua file:
dupa cum precizeaza Mircea Vasilescu Intr-o Nota asupra
editiei, prezentul volum reuneste mai putin de o treime
din interviurile publicate de Tita Chiper, Tn ultimii ani,
n revistele ,,Dilema” si ,,Avantaje”. E greu si sa transcrii,
pur si simplu, toate aceste nume (fix cincizeci), dimpreunad
cu profesiunile lor. Ne putem face o idee despre dificultatea
de a dialoga cu toti acesti oameni, de a intra, tatonant,
Tn sufletul si Tn mintea lor, fara curiozitati joase, doar
cu dorinta de a contura un profil interior. Tita Chiper
nu urmdreste contururile unor tipologii, cu atat mai putin
liniile unor portrete abstracte, Tn care sa introduca propriul
fond de idei. E interesata, pasionata de povestea
fiecarui ins, de modul in care el intelege lumeasi felul Tn
care si-a trait/ Tsi trdieste viata. Secventele biografice si
contextul social, politic, istoric Tn sens larg (ori, dimpotriva,
constrangator) se Tntretes, mai ales intr-un secol
precum cel lasat Tn urma, al XX-lea. Epoca democratica,
interbelica, al doileardazboi mondial, instalarea si consolidarea
comunismului, faza intemationalista a acestuia si apoi
ceanationalistd, Tnchisorile politice din anii 50 si dizidentii
din deceniul noua, Revolutia din decembrie 1989 si
sperantele aprinse odata cu ea, dezamagirile ulterioare,
dar si noul climat, mult mai respirabil, disputele ideologice
din anii "90 si durerile nesfarsitei Tranzitii: toate aceste
episoade ale istoriei mari, la scara nationald, sunt
prinse si fixate Tn felii individuale de viata, cu nervurile
la vedere.

ai ales Tn primele doua sectiuni ale volumului,
Alaltaieri si leri, dar si Tn cea de-a treia,
Astazi, memoria individuala, parte a
celei colective, e facuta sa se Tntoarca asupra
experientelor parcurse, care devin emblematice
pentru o categorie sociala sau pentru o
anumita generatie. Din aceasta perspectiva,
surprinde neplacut raspunsul Anei Blandiana la o intrebare
aTitei Chiper, pusa la punct, aceasta, pentru ,,inabilitatea”
de a o formula: Credeti ca necesitatea de cunoastere
integrala a trecutului reprezintd o dorinta reala a marii
mase? - Tntrebarea nu-i bine pusa, pentru ca intotdeauna
marea masa nu are alte nevoi decéat cele materiale. Elitele
sunt cele care sugereaza necesitati de alt ordin. Deci
Tntrebarea ar suna mai degraba asa: simt intelectualii
nevoia sa cunoasca trecutul sub toate aspectele sale? Daca
n-o simt, sunt pierduti. Daca o simt, atunci transmit si
celorlalti aceasta nevoie.” (p. 84). La antipodul unei
asemenea atitudini, exprimand convingerea ca intelectualul
e alesul ce ,,multiplica experienta cunoasterii” pentru
restul muritorilor de rand (de parca acestia n-ar fi avut
o cunoastere directd, pe propria piele, a epocilor traite),
descoperim o confesiune impresionanta a Lenei Constante,
pusa sub titlul Veacul vazutprintr-o viata si deschizand,
simbolic, cartea de interviuri. Dupa opt ani de celula
solitara, Tn care a carpit de sute de ori o pereche de ciorapi,
cu un croset facut dintr-un fir de sarma, ace de cusut
din fire de matura si fire de par in loc de ata, minunata
Lena Constante (Tntre timp, disparuta dintre noi) vorbeste
Tn 2002 cu mare seninatate despre viata si tapiseriile ei:
»Viata din bucati, draga mea, am mai vorbit noi despre
asta. Din zdrente, daca ne gandim la tapiseriile mele.
Depinde cum le aseaza timpul pe toate, cum le amesteca
si le Tncurca.”. Si un alt raspuns, Tn care vom gasi nu o
ars poetica, dar o arta existentiala: Pe dvs. ce credeti
ca v-a tinut n viata, dupa cate ati indurat? — Vointa si
speranta. Harry si cu mine am mai avut ceva: un talent.
Este un ajutor teribil sa ai un talent: nu mare, nu stralucitor,
dar tu sa crezi Tn rostul lui si sa fii Tn stare chiar sa mori
de foame fiindca esti artist. Dacaeu si Harry n-am fi crezut
Tn ceea ce avem noi de facut, sa lasam o cat de mica urma,
dupa iesirea din puscarie am fi fost pierduti. Dincolo de
concretul cenusiu, omul trebuie sa caute ceva care sa-I
depaseasca si spre care sa aspire.” (p. 17).
Talent sau talant? Tn cazul de fatd, e acelasi lucru. m

(va urma)



Eros ori Ura
(un Prozator)

etin din 1944 o editie a Banchetului platonician tradus de St.

Bezdechi si purtand stampila rosie, ovald, Casa Studentilornr.

1298, Bucuresti, Biblioteca. (Sa nu fi restiuit eu cartea? Asa s-0

fi cumparat?)... Cert e ca am considerat-o Tntotdeauna Biblia mea.

Tot Bezdechi semneaza si un studiu laborios, din care, pe vremea

studentiei mele, ghicisem ca atenianul ar putea fi si primul prozator
al Europei, - un literat, Tnainte de a fi divinul filosof.

Tntai ca Bezdechi alege in traducerea sa titlul din original, Symposion,
evitand cuvintele prea concrete... Ospat... Praznic, oprindu-se la Banchetul,
nume ce-1 pune numai Tn interiorul caitii, nu si pe coperta, intrucat si cand zici
banchet, - observael, te gandesti la chiolhanurile indivizilor grasi, mancaciosi,
imbecili, nevizitati de nici o idee... Bineinteles ca nici tinerii nostri scriitori
de azi, razbeliti, dedati filosofarilor sexy, n-ar scdpa nici dansii ocazia de a
spune n stilul lor... Taifasuri,... Flecareli,... Palavre; gasindu-se, pana laurma
si un sef de rubrica T.V., mai acatarii, mai frantuzit, care sa zica Cozerii; ori
pe-aldlalt, convivul crunt, ce da cu banul: Vrajeli...

Cum spune Horatiu: Non erat his locus!... nu era cazul, aferim, - da'
tentatia-i mare!

Asadar, ideea ca Platon ar putea fi si un prozator, un literat modern,
mi-o sugerase pe timpuri Tnca de la prima lectura Bezdechi Tnsusi.

Destul s& citesti la pagina zece aeditiei din 1944, - Fundatia culturald Rege
Mihai 1, - la capitolul Persoanele dialogului:

,»Symposion nu e un dialog direct, ci*e 0 povestire Tncadrata Tn alta povestire*L,

Tehnica curenta, a amboatarii planurilor, obisnuita si Tn proza de azi. llustrul
elinist fixeaza din capul locului intriga: Aceasta se petrece n casa lui Agaton,
poetul. Avem doua categorii de persoane: cele directe ce iau parte la prima
povestire, la banchetul propriu-zis, si cele indirecte, ivite Tn cursul repovestirii.

Tmi permit sa reproduc pe scurt, cu vorbele mele de bucurestean traitor
Tn 2006, textul clasic talmacit de Bezdechi:

Apolodor, primul narator, declara la persoana Tntai ca este gata sa dea toate
explicatiile asteptate de cititori, sa nu aiba grija. (Prima fraza)

Cu o zi Tnainte, asadar, venea spre cetate, cand se Tntalneste cu un
prieten ce-i spune ca tocmai il cauta si care tinea sa afle ce se discutase la
banchetul ce avusese loc la Agaton, unde se vorbise despre iubire (Eros), de
fata fiind si Socrate, frumosul Alcibiade si altii.

Dealtfel, amicul spunea ca stia aceasta de la Fenix, fiul lui Filip.

Afland prin acest Fenix ca, de fata, fusese si Apolodor, cel mai in
masura deci sa-i povesteasca cele discutate, erael, mai cu seama ca acest Fenix
le cam Tncurca...

Astfel Tncat Apolodor, cel dintai personaj important, este rugat sarelateze
el conversatia, fiind Tn cunostinta de cauza. Aflam abia acum ca pe obscurul
prieten ivit in cale 1l chema Glaucon.

Apolodor Ti atrage astuia atentia ca intamplarea avusese loc, ehei, cu
mult Tnainte, pe vremea cand ei doi erau copii, si ca ar fi vorba doar de o
poveste, povestitd, de o relatare, de fapt de un fel de memorii, de o fictiune,
n definitiv, cum spunem noi in zilele noastre. Glaucon se mird, Tnsa vrea musai
sa afle amanunte de la Apolodor, zicand (textual):

- Atunci e tare de mult, pe cat vad... dar tie cine ti-apovestit, se intereseaza
Glaucon. Chiar Socrate?...

Apolodor neaga cu tarie: — Oh, nu... ci tot acela care i-a povestit si lui
Fenix, informat vasazica la mana a doua... un oarecare Aristodem din suburbia
Kidathenaion... (cum am spune noi Ferentari). m

(va urma)

- dverbul momentan mi s-a parut

adjectivul, preferat de stilul cult si de

dintotdeauna marcat stilistic de dictionarele noastre, este destul de rar),

apartenenta la un registru colocvial

Tn limbajul curent oral, dar si Tn scrisul

T T mai curind semicult. E posibiljyrnalistic: ,,Momentap, la noi au luat o

* ca sursa acestei impresii sa fie

pauza de ecranll (EvZ TV 23-29 dec 2005,

celebra replicéa Mitei din D 'ale Carnavaluluig); ,,Momentan, el se afla in stare de aresti!

rostita cu sticluta cu vitrion englezesc in
mina: ,,pirleste, Naica; arde, Bibicule,
momentan tot, tot, si mai ales ochiill. La
Caragiale apare, de altfel, si forma momental,
folosita pleonastic de Pristanda: ,,Ba nu,
coane Zahario, vine numaidecit momental,
e dincolo...ll. Cred totusi ca marcarea stilistica
exista deja Tn epoca lui Caragiale, textele
‘pieselor fixind o diferenta socio-culturala
deja perceptibild, din cauza careia folosirea
adverbiala a lui momentan a fost in genere
evitata n stilul scris mai supravegheat.
Probabil ca la originea disonantei stilistice
a termenului a stat calitatea sa initiala de
Tmprumut recent, intrat rapid Tn vorbirea
neglijenta a oamenilor simpli. E ceea ce
s-ar deduce si dintr-un citat atribuit unui
personaj din Femeia in rosu (a lui Mircea
Nedelciu, Adriana Babeti si Mircea Mihdies):
,,Momentan frec mangalu’ Tntr-un magazin
da unelte agricolell.

De fapt, momentan a fost folosit destul
de mult Tn ultima jumatate de secol n
limbajul administrativ si comercial, Tn
relatiile cu clientii, Tn mesajele Tnscrise
grabit pe geamuri de ghisee si usi de magazine.
Aceasta situatie de comunicare se regaseste
si acum, inclusiv Tn mesajele transmise de
Tnregistrari telefonice, citate sau evocate
Tn paginile virtuale: ,,Seful lipseste momentan,
reveniti sau lasati un numar de telefon sa
va contactezell (9am.ro); ,,Sun de vreo 10
minute la Serviciul de Relatii cu Clientii si
sunt anuntat ca Moti operatorii sunt momentan
ocupati»ll (hanuancutei.com).

Dictionarul academic (DLR) atesta
adverbul momentan intr-un text din secolul
al XIX-lea, unde este glosat in paranteza:
,.,momentan (intr-o clipitd)!l. De fapt, adverbul
este folosit cu doua sensuri principale
Tnrudite, dar distincte: ,,imediat, repedell si
,.in momentul de fatall. Al doilea sens, mai
frecvent, a dezvoltat o utilizare Tn care
esentiala este efemeritatea momentului
prezent, accentul cazind pe ideea de provizorat
(““‘deocamdatall), pe implicarea unei schimbari.
Semnificatiile contextuale ale adverbului
se regasesc Tntr-o sinonimie bogata, putind
fi exprimate de mai multe cuvinte si expresii
populare sau culte deopotriva {deocamdata,
pentru moment - calc din fr. ,,pour le
momentll, pina una-alta etc.). Cum in
dictionarele noastre adverbul este tratat
n cadrul articolului despre adjectivul
momentan, indicatiile etimologice il privesc
mai ales pe acesta, care ar proveni — prin
etimologie multipla - din lat. momentaneus,
it. momentaneo, fr. momentane, germ.
momentan. Folosirea adverbiala ar putea
fi o evolutie pe teren roméanesc, dar e foarte
posibil s& fi avut modele exterioare. Tn acest
caz ar trebui sa luam in discutie it.
momentaneamente, fr. momentanement,
dar mai ales cuvintul german momentan:
care corespunde cel mai bine, formal si
semantic, adverbului romanesc. Probabil
ca ,,sprijinul exteriorll actioneaza si astazi,
cind momentan apare, in Internet, in multe
texte tehnice sau publicitare, traduse ori
imitate.

Oricum, adverbul momentan - care are
avantajul unei forme scurte si transparente
- este extrem de folosit astazi (in vreme ce

(EZ 2146, 1999, 1); ,,Oprescu renunta,

Momentan

momentan, la Eliasll (stiri.rol.ro, 2005).
Paginile de Internet, ca spatiu al anunturilor,
al indicatiilor tehnice cliseizate si mai ales
al operatiilor comerciale, folosesc tot mai
des cuvintul, Tn mesaje de tipul ,,Cosul
dumneavoastra de cumparaturi este momentan
golll; ,,stoc epuizat momentan”; ,,Momentan
nu exista posturi vacantell; ,,Topic-uri active
momentanl!; ,,Momentan aceasta sectiune
este Tn constructiell; ,,Momentan pagina
cautata nu este disponibilall etc.
Interesante sint implicatiile folosirii
termenului Tn contextul actualelor deplasari
de persoane, vazute ca temporare: ,,am
19 ani, momentan ma aflu Tn Spaniall
(dordetara.ro), ,,Momentan ma aflu Tn Elvetia
si caut de lucru urgentl! (cereas.ro); ,,momentan
pescuiesc Tn Noua Zeelandal! (pescuitul.ro).
Se mai poate evoca si utilizarea poetica a
termenului (Sorin Vieru, Momentan, volum
de versuri publicat Tn 1991). in orice caz,
cuvintul este omniprezent, Tn birfe despre
vedete - ,,sa dam cartile pe fata si sa aflam
adevarul... momentan au prietene sau nu?“,
Tn barometre culturale - ,,Ce cititi momentan'!”,
precum si Tn multe alte promisiuni sau ame-
nintari: ,,Nu mai pun manele! (Momentan)ilL

Ir. nr. 2 al revistei, explicatia corecta a
fotografiei din pg 16-17,col. 4, este Bunicul
slnepotul
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alorile secolului al XI1X-lea roméanesc nu sunt
nici acum, la Tnceputul mileniului 111, pe deplin
elucidate pentru noi. Operele unor mari scriitori
sau istorici plutesc Tn nori de incertitudini. Exista
cel putin trei cazuri dificile de restituire integrald
a operei, din motive de diversitate a domeniilor de
desfasurare si din pricina marii Tntinderi a creatiei culturale
Tn ansamblul ei: Heliade, Hasdeu si Kogéalniceanu. Nu
pun aici la socoteala cazul lui Eminescu, pentru cael este
rezolvat Tntr-un fel, chiar daca ar necesita o revenire
sistematica asupra manuscriselor, asa cum preconiza Petru
Cretia. Heliade pune mari probleme filologice de stabilire
a textului, datorita tranzitiei de la alfabetul chirilic la
cel latin si datorita tulburarii italienizante pe care a suferit-
o scriitorul Tn ultimii sai ani. Cu toate acestea, dupa D.
Popovici si Vladimir Drimba, Mircea Anghelescu areluat
efortul de restituire a operei lui Heliade, intr-o editie critica
electiva (dar cu intentii mult mai cuprinzatoare decéat
.ele anterioare), din care au aparut doua volume in 2002,
Tn seria academica de ,,Opere fundamentale"”, girata de
Eugen Simion. Dupa indelungi ezitari si amanari, editia
Hasdeu din seria ,,Scriitori romani", inceputa la Editura
Minerva in 1986, s-a urnit prin grija lui Stancu lIlin,
combinata apoi cu efortul lui I. Oprisan. Cei doi cercetatori
au facut sa apara, din 1996 Tncoace, alte patru volume,
si existd sanse ca intr-un termen nu prea lung (cam de
zece ani) sarezolve o situatie ce parea ca nu va firezolvata
niciodata.

De curénd am primit vestea Tmbucuratoare ca editia
critica aoperei lui Mihail Kogalniceanu aincheiat editarea
oratoriei parlamentare cu ultimul volum, aparut Tn
2004 la Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta, Tn
colaborare cu Academia Romana si Institutul de Istorie
si Teorie Literard,,G. Célinescu". Meritul apartine Georgetei
PeneleaFilitti, care trudeste din 1977 pe paginile oratoriei
‘il Kogalniceanu. Nu stiu sa fi semnalat cineva aceasta
victorie. De felul nostru sceptici, preferam sa ne deplangem
Tnfrangerile si sa ne cultivam resemnarile. Ar mai fi de
facut completari Tn sectorul istoriei sau al publicisticii, ar
mai fi de restituit corespondenta (particulara si
oficiald), pentru a epuiza arhiva Kogalniceanu si pentru
i avea astfel imaginea integrala si definitiva a operei
acestuia. Paul Cornea si Dan Berindei fsi vor asuma,
din cate banuiesc, misiunea de a aduce editiei ultimele
retusuri, pentru a avea un Kogalniceanu cu adevarat
integral. Dintre specialistii domeniului, li se va alatura
Alexandru Zub, implicat in seria de Opere Kogalniceanu
in secventa de istorie. Printr-un efort reTnnoit, editia
kogalniceanu va fi reluatain seria de ,,Opere fundamentale”.

Realizarile editiilor critice — cate sunt — se petrec
rel mai adesea in anonimat. Premiul ,,Perpessicius”,
icordat de Muzeul Literaturii Romane, Tn mod special
rentru editiile critice, a fost reactivat abia Tn 2005,
lupa o ntrerupere indelungata. Juriile Uniunii Scriitorilor
trefera anual sa suplimenteze la poezie premiile,
rentru un volum ce va fi repede uitat, decat sa acorde
ecompensa pentru o editie critica muncita cativa zeci de
ini. E si cazul ignorérii editiei Kogalniceanu, rezultatul
mor competente multiple, puse Tn aplicatie de un colectiv
iriceput, de la Dan Simonescu (decedat Tn 1993) si
Mexandru Zub, la VVladimir Diculescu (savarsit si el dintre
toi) si Dan Berindei. Pentru ultimele noua volume din
erie, dedicate oratoriei, Georgeta PeneleaFilitti, a contribuit
trofesionist atat in plan filologic (pentru stabilirea si
ngrijirea textului), cat si Tn plan istoric (prin introduceri,
momentarii si note minutioase dintr-o adevaratd enciclopedie
i vietii politice din a doua jumatate a secolului al XIX-
ea). Cine sa recunoasca o astfel de performanta, care

ade lamijloc, Tntre literati si istorici, deopotriva de ingrati
au de neatenti?

Editia academica a operei lui Kogalniceanu are o
loveste indelungata. Primul volum, de Beletristica, studii
iterare, culturale si sociale, a apdrut in 1974, la Editura
Academiei, avandu-1 ca Tngrijitor si prefatator pe Dan
limonescu, devenit, Tntr-un fel, coordonatorul editiei. Al
ioilea volum, Scrieriistorice, aparutin 1976, este Tngrijit
i prefatat de Alexandru Zub. Tn volumul 111, despartitTn
oud parti, aparute Tn 1983 si 1987, se tipareste oratoria
ui Kogalniceanu din anii 1857-1864, n Tngrijirea lui
Tadimir Diculescu si cu o introducere de Dan Berindei.
Jratoria de dupa 1865 Tncepuse sa fie restituita mai

istorie literara

Santierul
unei editii

Mihail Kogalniceanu, Opere, V. Oratorie, Ill, 1878-
1891, partea a V-a, 1889-1891, text stabilit,
Introducere, note si comentarii de Georgeta
Penelea Filittl, Academia Roméana, Fundatia
Nationala pentru Stiinta sl Arta, Institutul de
Istorie sl Teorie Literara,,G. Calinescu", Bucuresti,
2004, XIV+342p.

devreme, din 1977, de catre Georgeta Penelea (ulterior
casatoritd Filitti). Panatn 1989, aparusera patru parti din
volumul 1V si trei parti din volumul V, urmand cronologia
evenimentelor politice si parlamentare pe care le-a trait
Kogalniceanu. Mai rdmasesera de editat doua parti din
volumul V, dar editia este intrerupta 14 ani. Ele vor aparea
Tn 2003 si Tn 2004, tot prin straduinta profesionista a
doamnei Georgeta Penelea Filitti, cu sprijinul moral al
presedintelui Academiei Roméane, Eugen Simion, al
directorului Institutului de Istorie ,,Nicolae lorga"”, Stefan
Stefanescu, al Doinei Popescu si al lui Tiberiu Avramescu
- mentionati cu recunostintd de Tngrijitoarea editiei
Tntr-o postfata a ultimului volum, ,,in loc de Tncheiere".
Au trecut mai mult de treizeci de ani de laincepereaeditiei
Kogalniceanu si, Tntre timp, a murit Dan Simonescu,
initiatorul editiei critice. Tngrijitoarea partii de oratorie
a editiei Tsi destainuie suferintele si necazurile (i-au murit
mama si sotul) — accentuand pentru noi, ca simpli cititori,
impresia ca editia Kogalniceanu a strabatut nu doar o
epoca, ci mai multe. Destul de longevivul Kogalniceanu
(1817-1891) are nevoie Tn posteritate atat de editori
longevivi, cét si de cititori longevivi, care sa poata inregistra,
recepta si interpreta tot ce a trait si a gandit unul din
Tntemeietorii Romaniei moderne, protagonist al
parlamentarismului nostru incipient.

Scriitor, publicist, istoric si politician de anvergura,
constructor tenace, Mihail Kogalniceanu a lasat o opera
a carei vastitate era dificil de cuprins de catre un singur
editor. Personalitate afirmatain domenii multiple, intelectual
productiv, politician sagace, profund implicat Tn constructia
Romaniei moderne, Mihail Kogalniceanu nu a beneficiat
-1n plan editorial - decat de explordri partiale si secventiale,
de restituiri selective dintr-un dfimeniu sau altul al bogatei
sale activitati. Dan Simonescu a initiat Tn 1974, asa
cum am ardtat, o editie critica sumativa, a carei finalizare
a avut nevoie de peste trei decenii de efort documentar
- filologic, istoric si critic. Si Tncd nu este totul facut.
Mai raman de restituit corespondenta si publicistica.

Nu intentionez - Tn aceasta cronica de editie - sa intru
Tn problemele de continut ale discursurilor parlamentare
sau electorale din acest ultim volum, Tn care e vorba de
Kogalniceanu Tn anii 1889-1891. Activ in politica, res-
pectat in Parlament, observator atent al prezentului intern
si extern, Kogélniceanu are Tn cateva randuri, in luarile
sale de cuvant, uneori bruiate de zgomote si ntrebari,
constiinta testamentara a ideilor si atitudinilor sale.
Dar, Tn orice caz, acest ultim Kogalniceanu nu e nici
obosit, nici resemnat. E Tn continuare un luptator care nu
renuntd la convingerile sale si apeleaza la experienta sa
de politician pentru a izbandi intr-o pledoarie sau alta. La
12 martie 1890 se pronuntd ,,in favoarea ridicarii eco-
nomice aDobrogei" (p. 114-117), intrevazand solutii si
apreciind ca gurile Dunarii reprezinta in acel moment
,.cel mai mare interes al Europei in Orient". E o idee la
care revine si in alte discursuri (de pilda, la p. 119).
Alta datd, in sedinta din 7 decembrie 1890 a Parlamen-
tului, Tntr-un discurs asupra situatiei politice din tara,
insista patetic pe sprijinul ce trebuie acordat Moldovei,
mult prea neglijatd dupa Unire: ,,Dumnezeu stie ce va
iesi din aceasta parasire, spre a nu zice prigonire, a
Moldovei. Mai ales sa ma fereascd Dumnezeu sa vad
Tncercari de sfaramare a ceea de ce doua generatiuni
patriotice am legat pentru vecie! Tmi place de a crede,
ba am de datorie de a crede, ca daca ministrii nu se vor
ocupa de apune un capat durerilor si neajunsurilor batranei
Moldove, ei bine, mai este inca unul, caruia cu tot respectul,
dar si cu toatd francheta care m-am deprins de a intre-
buinta, ori de cate ori ma adresez lui, Ti voi zice: «Sire,
ada-ti aminte de promisiunile anului 1866. Nu lasa ca
jumatate din (ard, acea tara care te-a pus pe Tronul lui
Stefan cel Mare, sa fie cArmuita de oameni.cari nu o
cunosc, si mai ca as putea zice ca nici nu o iubesc™ (p.
245). Era un semnal de alarma asupra gravei situatii a
Tnapoierii Moldovei, a unui decalaj dureros, resimtit inca
de atunci, din 1890, iar Kogalniceanu nu face o simpla
figuraretorica promitand sd apeleze la Rege. La 24 februa-
rie 1891, cu doar cateva luni Thaintea mortii ce va surveni
la 20 iunie, liberalul Kogalniceanu se vainversuna foarte
tare Tmpotriva exclusivismelor si nerecunostintei gu-
vernului conservator: ,,Cum, domnilor? Cand la 10 mai
se va serba jubileul de 25 de ani, domniile-voastre
uitati ca noul edificiu al tarei care s-a inaugurat acum
25 de ani este facut de tara intreaga cu cooperarea negresit
a Majestatei Sale? Apoi cand tara va vedea numai un
partid, ori numaipe domnul Manu, ori numaipe domnul
Lahovari, ori numaipe domnul Vemescu, n-are sa zica:
Mestere Manole, unde-ti suntzidarii? A! Serbare oficiala
veti putea face, dar serbare nationald nu, si atunci poate
ca Regele va da tarei ceea ce doreste ea. Tara doreste sa
fie carmuita prin ea Tnsasi" (p. 307). Virtutile oratorice
ale lui Kogalniceanu pun bine Tn valoare deviza
liberala.

Analiza in detaliu a discursurilor parlamentare sau
electorale ale lui Kogéalniceanu e de competenta unui
istoric, a unui politolog sau a unui istoric al ideilor de
tip Adrian Marino sau Alexandru Zub, care ar avea
suficiente subiecte de comentariu si speculatie. Locul lui
Kogalniceanu n istoria liberalismului la noi este dintre
cele mai proeminente, foarte apropiat de al lui I. C.
Bratianu. Kogalniceanu are, de asemenea, 0 opera
parlamentara comparabilad cu a conservatorilorP. P. Carp
sau Titu Maiorescu, o oratorie ideologica pusa foarte
bine Tn valoare de profesionalismul editiei realizate de
Georgeta Penelea Filitti. Ar trebui sa fie Tn bibliografia

obligatorie a parlamentarilor nostri de astazi. m



La Viena

n 1995 am facut un film despre Eminescu la Viena.
Azi, revazandu-1, Tmi dau seamaca multe din locurile
filmate si-au schimbat geografia. Pana si Viena -
chiar daca exact asta nu vor vienezii sa recunoasca
- se schimba...

Un prim drum, Tn cautarea profesorilor audiati de poet.
Universitatea din Viena dedica un meritat cult fostilor
ei profesori; o curte interioara transformataintr-un adevarat
pantheon expune, printr-o generoasa gliptoteca, statuile
vestitelor personalitati care, Tn ultimele doua veacuri,
au facut faima acestei cetati a stiintelor exacte si umanioarelor.
Unele statui sunt desigur stramutate Tn acest impunator
edificiu construit intre 1873-1884 ,,gata-invechit”, in stil
renascentist, de catre arhitectul istorist Heinrich
Ferstel.

Acum zece ani Cred ca inca erau putini cei care sa
stie ca nu aici fusese Eminescu student-audientintre 1869-
1872. Aceasta cladire, situata pe fostul limes al vechii
cetdti asediate Tn doua rénduri si de turci, era ,,in faza
de proiect” pe cand se afla Eminescu aici. intreaga
fosta capitalda imperiala a suferit dupa 1850 transformari
radicale; actualul Ring (bulevard circular) copiaza de
fapt, topografic si dimensional, ,,marele zid al Vianei”,
cum scria de la fata locului, martor al demolarilor, Gh.
Asachi.

Cercetand, in ordine cronologica, sculpturile sanctuarului
universitar, Tntre primele descoperi statuia fostului ministru
imperial al Cultelor si Educatiei, contele Leo von
Thun, conservator luminat, care a contribuit lamodernizarea
universitatii, dar si la supunereaei fata de biserica si tron.
Thun a fost totodata cel care a pus pe fruntea eminentului
absolvent al severei Academii Theresiene, Titu Maiorescu,
Tnsemnele premiantului: singurul dintre cei doua sute
cincizeci de absolventi, dupa cum putem citi Tn anuarul
institutului. (,,Thun, la finea festivitatei, Tmi adresa vr-o
cateva cuvinte foarte magulitoare”, notase viitorul corifeu
al ,,Junimii” la 31 iulie 1858).

Dar eu ma aflam la Universitate sa constat cele auzite
deja, ca profesorii audiati de Eminescu au devenit...
statui... Unii dintre ei chiar au determinat botezarea
strazilor din preajma Universitatii, sau a celor din cartierele
unde au locuit cu numele lor. L-am recunoscut, printre
busturile de sub arcadele cu coloane ionice, pe Adolf
Mussafia (1835-1905), profesor de filologie romanica
Tntre anii 1860-1905, un domn cu privire grava si barbison.
Tngandurat si sever privea spre trecatori, pe deasupra unei
barbi mari si impunatoare, profesorul de filosofie Dr.
Robert V. Zimmermann (1824-1898), candva unul din
profesorii preferati ai lui Titu Maiorescu de la Academia
Theresiana (acesta avea sa-i trimita de la Berlin teza sa
de doctorat si prima sa carte); fusese Tntre 1861-1896
profesor universitar de istoria filosofiei si a devenit, in
1886, chiar rector al almei mater rudolphina. Tot
rector, dar Tn 1878, avea sa ajunga si Heinrich Siegel
(1830-1899), profesor de drept roman si de istoria dreptului
Tntre 1857-1898; statuia l-a pastrat cu un aer tineresc,
cu barbison, mustata si o privire mirata. Optimist, degajat
priveste si celdlat jurist ale carui cursuri au fost audiate
de Eminescu: Ludwig Amdt, cavaler de Amesberg (1803-
1878), profesor de drept roman Tntre 1835-1874, un om
de lume, ras, cu zulufi si o imensa lavalierd. Pe un
perete al curtii interioare, Lorenz von Stein, profesor de
filosofia dreptului, economie politica, stiinte financiare
si administrative ntre 1853-1888; e inconjurat de frunze
de laur, scoici sculptate si blazoane...

Mi-i imaginam pe toti perorand in stravechile sali,
sau ,,castigand cu clipoceala nervus rerum gerendarum...”

Am cautat, apoi am filmat, si vechiul edificiu al
Universitatii: pe BackerstraBe, o cladire simpla si alba,
cu unele reminiscente gotice si multe embleme, unde
(Intr-una din aripi) — printr-un ciudat genius loci-studiase
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si Titu Maiorescu Tn perioada externatului sau de la
Akademisches Gymnasium. Aladturat, mareata si baroca,
biserica universitatii, construita de Maria Theresia si
Francisc Il. Nu departe — la cam doua sute de metri - se
afla cladirea unde - tot atunci - era elev, la o scoala de
ofiteri, cel ce va deveni lon Slavici. Cu program ,,mai
lejer”, ,,audientul” Eminescu 1l astepta pe cheiul Dunarii
pe cadetul Slavici sa iasa din riguroasa cazarma si sa se
plimbe Tmpreuna discutand — uneori - ceasuri ntregi. Tot
Tn apropierea vechii universitati se afla si Wollzeile, unde
se Tntalneau cele aproximativ doua sute de romani
aflati la studii la Viena, la cafeneaua Troidl. Cafeneaua
nu mai exista, singura ,,firma” de pe strada care a
existat si pe vremea lui Eminescu fiind o farmacie de la
1760, ,,La Tmparatul roman”. Ne-am consolat citind din
memoriile lui lacob Negruzzi scena Tntalnirii sale cu
Eminescu, la cafeneaua Troidl, unde redactorul Convorbirilor
literare mersese n vara lui 1870 sa-1 caute pe poet, pe
neanuntate: ,,M4a asezai la masa deoparte langa fereastra,
de unde, fara a fi bagat in seama, puteam observa pe
toti tinerii ce vorbeau Tntre dansii roméaneste. Erau
multi adunati Tn ziua aceea, unii pareau mai inteligenti,
altii mai putin, dar mai toate figurile aveau expresiuni
comune, Tncat imi zisei ca Eminescu nu poate sa fie printre
dansii. Deodatd se deschide usa si vad intrand un tanar
slab, palid, cu ochii vii si visatori totodata, cu parul negru,
lung, ce i se cobora aproape pana la umeri, cu un
zambet bland si melancolic, cu fruntea Tnalta si inteligenta,
Tmbr&cat Tn haine negre, vechi si cam roase. Cum Lam
vazut, si fard un moment de Tndoialda m-am sculat de pe
scaun, am mers spre dansul, si intinzandu-i mana, i-am
zis: ,,Buna ziua, domnule Eminescu!” Tanarul Tmi dadu
mana si privindu-ma cu surprindere: ,,Nu va cunosc”,
raspunse el cu un zambet bland.

- Vedeti ce deosebire Tntre noi, eu v-am cunoscut
Tndata.

- Poate nu sunteti din Viena?

-Nu.

- Dupa vorba sunteti din Moldova... poate din lasi?

- Chiar de acolo.

-Poate sunteti domnul... lacob Negruzzi? zise'el cu
sfiala.

— Chiar el.

- Vedeti ca si eu v-am recunoscut.”

Dar casele Tn care a stat Tn gazda Eminescu? Cine
se afla chiar si numai cateva zile la Viena e dator sa le
caute. Dianagasse 8, cu fatada gri-verzuie plina de sculpturi;
Gartnergasse 5, 0 casa bej-rozalie, pe fatadd cu o mare
fresca infatisand un copac si numele unei crasme vechi
de secole: Zum griinen Baum (La copacul verde).
Kollergrasse 3, o cladire de un galben ,,chezaro-craiesc”,
cu ferestrele pline de flori si — surpriza - o veche placa
memorialad care aminteste ca aici a locuit Eminescu din
aprilie si pana in octombrie 1871. LandstraBer
HauptstraBe, o cladire baroca alba, langa o turla de biserica.
Radetzkistrafie, o casa gri si simpla, Porzellangasse 9,
o cladire n stil clasicist, cu balcon si cariatide... Tn care
din ele se vafi aflacelebra ,,sofarosd”, intratd Tn literatura
datoritd lui Eminescu?

ar aceste locuri se refera la perioada vieneza

fericita a lui Eminescu, azi cunoscutain detaliu

(cu unele erori). Mai exista o perioada vieneza

a poetului, din pacate, cea nefericita, a celor

aproximativ o suta de zile de Tntunecare mintala
din toamna lui 1883 si Tnceputul lui 1884. Am pornit
asadar Tn cautarea clinicii particulare de boli mintale
din Oberdobling a doctorului Leidesdorf, ce a identificat-
o si fotografiat-o G. Célinescu Tnainte de Razboi. Constatare
mai Tntdi descurajanta: Oberdobling-ul este azi Tnghitit
de metropola in expansiune. Este ca si cum ar trebui,
de pilda, azi, sa gasesti o adresa intr-una din fostele localitati
romanesti Berceni, Militari sau Badneasa. Ramdasese doar
sansa matematica a acului in carul cu fan. Si aceasta
mi-asuras: In Nomenclatorul strazilor din capitala austriaca
figureaza o Gasse numita Obersteiner! Doctorul ce-1
tratase pe Eminescu (care fusese vizitat Tn doua randuri
si de Titu Maiorescu) devenise atat de celebru, Tncat
numele sdu a fost atribuit unei strazi.

Acolo...

Acolo am descoperit mai intai cladirea austera a fostei
clinici, Tn stil neoclasic, Tntre timp devenita sediu al
unei filiale bancare de Bezirk. Din fericire, pe fatada ei
se afla o efigie a poetului Nikolaus Lenau, decedat acolo
n 1849. latd, dupa cum s-a obeservat in repetate randuri,
destine de mari scriitori cu traiectorii asemanatoare...
Eminescu i si tradusese Tn romaneste poetului de limba
germana unele poeme, poate un presentiment.

Cladirea adapostise atunci, in deceniul al noualea al
secolului XIX, doar cabinetele medicilor angajati, nu si
stationarul bolnavilor internati. Cand am gasit si (o parte)
ce mai ramdasese din stationar, am crezut ca vechea si
darapanata zidire a fost facuta anume drept ,,locatie”
pentru recitarea Melancoliei sau a unor parti din Memento
mori: cladirea avea (avusese) doar parter. Contrastau
gratiile puternice de fier rasucit (doua randuri: cele
exterioare, ale coridorului dinspre fatada si cele dintre
coridor si... celule!) cu stilul baroc din care se mai pastrau
fatada cu stuc la ferestre si la fronton. Stationarul - Tn
unghi drept cu cladirea clinicii propriu-zise — pastrainca
alveolele n care fusesera infipte grinzile acelui tunel
(ca al fiarelor, la circ) prin care bolnavii, Tn camasa de
forta, erau dusi Tn cabinetul lui Obersteiner de catre vanjosii
angajati (pe atunci nu se foloseau calmante si nici anestezice).
Tot acesti ,,gardieni” le administrau bolnavilor - cate doi
Tntr-o celuld - dusul periodic Tn Tncaperile din spate,
din care ,,azi” (un azi de acum zece ani...) au mai ramas
pereti cu unele resturi de faianta si de straturi de zugraviri
repetate.

Din spatele ruinei ,,venea” implacabil, ca in filmele
proaste pe teme ecologiste, un santier de blocuri. De aceea
nu se mai stia despre stationar ce dimensiuni va fi avut
si in profunzime. Am filmat ce se mai vedea, era o toamna
de lied german; aerul hasurat neintrerupt de frunze cazatoare
din niste castani multiseculari.

ristete, dar si... miracol. Uneia dintre celule i se
prabusise Tn timp plafonul. Tnauntru crescuse mai
Tnalt decat plafonul (aveainca frunze galbene) un
tei! Desigur, dintr-o sdmanta dusa acolo... ,,de
toamna si de vant™.

Stelian TABARAS



Pasiunea
pentru Sincail

n viziunea lui Eminescu, dascalii bldjeni au fost

eroi. Sincai si Aron Pumnul, Cipariu si Andrei

Muresanu sunt evocati cu o aura de martiri pentru

propasirea neamului. Vorbind despre biografia

intelectuala a poetului, D. Popovici, arata ca lecturile
din perioada studiilor gimnaziale la Cernauti, sunt
preponderent de istorie nationala: ,,Figurau aici carti
religioase Tncepand cu Cazania lui Varlaam, dar figurau
mai cu seama scrieri referitoare la istoria poporului roman
si la conditiile lui morale, politice si sociale. De laHronica
lui Sincai si Istoria lui Petru Maior, trecad prin tratatele
consacrate In epoca de istoria romanilor, cum era acela
al lui Dionisie Fotino si pana labogata literatura in legatura
cu Unirea Principatelor, biblioteca punea la indemana
unui Tndragostit de istoria romanilor un material foarte
pretios™ (D. Popovici, Poezia lui Eminescu, Editura
Albatros, Bucuresti, 1972, p. 74).

Eminescu cunostea opera lui Sincai desigur mai ntai
din Lepturariul lui Aron Pumnul, una din cartile lui de
capatai, In care biografia lui Sincai este destul de amanuntita
si urmata de cateva capitole din Hronica romanilor. Se
mai arata acolo ca ,,asta carte este cea mai pretioasa
comoara sufleteasca a natiunii romane, care n-ar trebui
sa lipseasca de pe masa nici unui roman... Se stie ca,
ales bibliotecar al Societatii ,,Romania Juna" de la Viena,
Eminescu a daruit opera lui Sincai bibliotecii acestei
societati. Se spune ca n rastimpul petrecut la Blgj (iunie-
septembrie 1866, tanarul poet se descoperea de cate ori
trecea prin fata casei In care a locuit Sincai.

lata de ce, aflat ca student la Viena, intr-unul din
primele sale articole O scriere critica se simte dator moral
sa-1 apere pe Sincai si Pumnul de criticile aduse de Titu
Maiorescu: ,,... ramanem datori cu raspunsul la intrebarea
daca Sincai, ca un adevarat martir ce-a fost, nu a rdmas
drept si nepartinitor pana si cu inamicii. Sincai, chiar daca
n-ar fi atat de mare cum pretindem noi ca este, totusi, el

| 14.01.1915 - s-a nascut Mihai Isbasescu (m. 1998)

j 14.01.1917 - s-a nascut Sofia Arcan (m. 1992)

: 14.01.1917 - s-a nascut lon Roman (m. 1989) C
14.01.1928 - s-a nascut Grigore Botezatu
14.01.1931 - s-a nascut Vlad Sorianu
14.01.1936 - s-a nascut lon Stoica
14.01.1978 - a murit Tudor Ursit (n. 1928)

; 14T)1.1982 - a murit Vasile Florescu (n. 1915)

i 14.01.1990 - a murit Niculae Stoian (n. 1935)

Evocare

Duminica, 15 ianuarie 2006, cu prilejul
Tmplinirii a 156 de ani de la nasterea lui Mihai
Eminescu, Tn organizarea Institutului Cultural
Roman ,,Dimitrie Cantemir" din Istanbul, a
avut loc la biserica romaneasca de pe malurile }
Bosforului, ctitorie brancoveneasca de la
1692, un Moment Eminescu, destinat cu
precadere membrilor diasporei romane (cca
15.000) din uriasul oras Istanbul (aprox.17
mii. loc.). Dupa o scurta prezentare a persona-
litatii si operei poetului, facuta de catre prof,
univ. dr. Mihai Maxim, directorul Institutului
,,D. Cantemir”, au fost recitate versuri din
cele mai populare poezii eminesciene si au
fost interpretate creatii muzicale pe versurile
,-poetului nepereche". Totodata, cei prezenti
vor primi cate un set de materiale, cuprinzand
portretul poetului, date succinte despre viata
si opera lui, precum si cateva dintre cele mai
cunoscute poezii. Momentul Eminescu
este menit sa-i ajute pe romanii stabiliti la
Istanbul sa-si pastreze limba si traditiile
stramosesti, s&-si conserve identitatea nationala.

Tn acelasi scop, ICR Istanbul, cu concursul
inimosului parinte Silviu State, initiaza, mai |
ales pentru copiii acestei comunitati, cursuri |
de limba, istorie si civilizatie romaneasca. |
(M.M.)

- e > —-

15.01.1850 - s-a nascut Mihai Eminescu (m. 1889) |
15.01.1909 - s-a nascut Emil Boldan

15.01.1916 - s-a nascut Alexandru Robot (m. 1941)
15.01.1921 sa nascut Marin Sarbulescu (m. 1971)
15.01.1933 - s-a nascut Elena Linta

15.01.1937 - s-a nascut Valeriu Cristea (m. 1999)
15.01.1937 - a murit Anton Holban (n. 1902)
15.01.1974 - a murit Ovid Caledoniu (n. 1914)
15.01.1994 - a murit Valentin Munteanu (n. 1937)
15.01.1994 - a murit Damian Ureche (n. 1935)

16.01.1929 - s-a nascut lon Podoleanu
16.01.1942 - s-a nascut Aurel Dragos Munteanu
16.01.1944 - s-a nascut Elena Ghirvu Calin

17.01 1568 - a murit Nicolaus Olahus (n. 1493)
17.01.1829 - s-a nascut Anton Naum (m. 1917)
17.01.1909 - s-a nascut Marcel Avramescu

17.01.1916 - s-a nascut Antoaneta Bodisco
17.01.1924 - s-a nascut Radu Theodoru

17.01.1931 - s-a nascut Abraham Janos
17.01.1936 - a murit Mateiu |. Caragiale (n. 1885)

a fost la Tndltimea misiunii sale, la o Tnaltime cronistica
absoluta; pentru ca daca criticul (aluzie la Titu Maiorescu
n.n.) ar fi avut.bunavointa de a cerceta istoria istoriei,
atunci ar fi putut baga de seama ca procesul intru scrierea
istoriei, la orice natiune, Tncepe mai Tntéi si consta din
cronografie, cu sau fara tendinta, de culegerea de prin
toate partile amaterialului... Ne tinem de datorinta noastra
a aduce aminte ca nu ne simtim Tndestul de capabili s&
aparam cum se cade oameni ca Sincai si Pumnul... oameni
care apoi nici nu au nevoie de apararea noastra sau a
altcuiva pentru [de] aramane cum sint, adeca nemuritori
si mari" (M. Eminescu, Opere, vol. IX, Editura Academiei
R.S..R., Bucuresti, 1980, p. 82-83).

Tn articolele publicate in ,, Timpul", Eminescu aduce
n discutie, ca intr-un fel de laitmotiv, Tmprejurarile n
care a murit Sincai (,,Sincai a murit sub un gard..."),
amanunt biografic care nu este in Lepturariul lui Pumnul,
dar perpetuat prin traditie legendara a fost preluat de
Eminescu, pentru cd dadea aureold postuma unei vieti de
martir. Tn alte articole, poetul 1l da ca exemplu de
emunca devotata pe taramul istoriei nationale.

Pe o fila manuscrisa inserata Intre ultimele strofe
ale poemului Amicului F.T., ne intampina o Tnsemnare
enigmatica a lui Eminescu. ,,Nebunul de amor - Sincai,
Horia, Ovid". Este mai mult ca sigur ca tot in perioada
blajeana proiecta o scriere despre autorul Hronicii romanilor
si a mai multor neamuri, pentru ca acestei Tnsemnari i
s-adat interpretare ,,atrei ipostaze ale erosului eminescian™
(v. Grigore Tanasescu. Din registrul transilvan al liricii
poetului. Trei ipostaze ale erosului eminescian: Ovidiu,
Horia, Sincai, n ,,Steaua”, an XXXI, 1980, nr. 1 (ian.),
p. 11).

Bunicul poetului pe linie paterna, Vasile Eminoyici
(1777-1844), nascut in Blaj, trebuie sa fi deprins
slovele pe bancile Scolii de obste, devenita, Tncepand din
1782, Scoalda normald, unde va fi avut ca profesori, probabil,
pe loan Pop, Samoil Coltor, pe Dumitru Rejtar, iar ca
director si catihet chiar pe Gheorghe Sincai, pe care-1
va pretui atata, peste ani, nepotul sau, poetul (v. lon Rosu,
Legenda si adevar in biografia lui M. Eminescu, vol. I,
Originile. Editura CarteaRomaneasca, 1989, p. 123-124).

Poate ca pasiunea pentru Sincai 1l va fi determinat
sa ,,devieze" itinerarul sau spre Blaj din vara anului 1866,
de la Gherla indreptandu-se spre Taga, satul unde

Qo

(Jonathan X. Uranus) (m. 1984)

-~ QO O = D

Sincai a locuit Tntre 1797-1803, ca profesor la familia
contelui Daniel Vass. Taga se gadseste pe soseaua care
leaga orasul Gherla de pe Valea Somesului de Reghin
de pe Valea Muresului. Avand Taga, ca prima fintd a
calatoriei sale spre Blaj, se explica lungul ocol pe care
|-a facut pana la Deda-Reghin-Targu Mures (v. N. Triboiu,
Drumurile sipopasurile tanarului Eminescu in Transilvania,
Editura ,,Dragos-Voda", Cluj-Napoca, 1998, p. 87).

lon BUZASI

17.01.1949 - s-a nascut Mihai Nebeleac (m. 2003)
17.01.1966 - a murit Nicolae Albu (n. 1910)
17.01.1977 - a murit Emilian Constantinescu (n. 1894)
17.01.1985 - a murit Sorin Titel (n. 1935)

17.01.1993 - a murit Nicolae Franculescu (n. 1925)
17.01.2000 - a murit loana Baciu-Margineanu (n. 1931)

18.01.1848 - s-a nascut lon Slavici (m. 1925)
18.01.1898
18.01.1911 - s-a nascut Nicu Caranica
18.01.1927 - s-a nascut Tatiana Vorontova
18.01.1940 - s-a nascut lon Ciocanu

18.01.1943 - s-a ndscut Dan Rotaru

18.01.1943 - s-a nascut Doina Sterescu
18.01.1948 - s-a nascut Gheorghe Ursachi
18.01.1963 - a murit Tomcsa Sandortn. 1897)
18.01.1970 - a murit lon Cretu (n. 1893)
18.01.2002 - a murit Dimitrie Pacurariu (n. 1925)

s-a nascut F. Brunea-Fox (m. 1977)

19.01.1889 - s-a nascut Artur Enasescu (m. 1942)
19.01.1898 - s-a nascut Sandra Cotovu (m. 1987)
19.01.1917 - s-a nascut Georg Scherg

19.01.1919 - s-a nascut C.A. Munteanu

19.01.1921 - s-a nascut lon Istrati (m. 1977)
19.01.1927 - s-a nascut Tatiana Vorontova
19.01.1933 - s-a nascut Victor Teleuca

19.01.1933 - s-a nascut George Baiculescu
19.01.1940 - s-a nascut lon Covaci

19.01.1957 - a murit Barbu Lazareanu (n. 1881)
19.01.1964 - a murit Constantin Argesanu (n. 1892)
19.01.1981 - a murit Catinca Ralea (n. 1929)
19.01.1985 - a murit Ovid - Aron Densusianu (n. 1904)



Mircea lorgulescu: Invitatul emisiunii de astazi, doamnelor
si domnilor, este Nicolae Breban. Scriitor, publicist, cineast,
n tinerete strungar si apoi sofer, Nicolae Breban este nu mai
putin, de vreo 35 de aniincoace, si un personaj al vietiipublice
romanesti, aflat cand mai in centru, cand mai spre margine,
cand in plina lumina, cand oarecum eclipsat. Fiu si nepot
de protopop greco-catolic, Nicolae Breban a fost impiedicat
de pacatul biografic, de dosar mai exact, sa-si faca normal
studiile In functie de aptitudini si dorinte. De aceea a fost

_strungar, de aceea a fost sofer In anii '50.

Si-a luat revansa sociala prin literaturd. A debutat la
jumatatea anilor '60, cu un roman care a facutn epoca senzatie,
romanul Francisca, azi oarecum repudiat. Au urmatinca doua
romane, Tn absenta stapanilor si Animale bolnave, romane
care l-au proiectat printre cei mai importanti prozatori romani
postbelici.

Aceasta recunoastere literara a fost dublata de una sociala
si politica. La sfarsitul anilor '60, la doar céativa ani dupa
debutul literar, Nicolae Breban ajungea redactor-sef al
celei mai importante publicatii literare de atunci, revista
Romania literara si devenea, totodata, membru supleant
al CC al PCR. n vara anului 1971, la scurt timp dupa ce
Nicolae Ceausescu decretase, prin Tezele din iulie, reintoarcerea
la stalinism cultural, Nicolae Breban, aflat in Franta, unde
plecase pentru a-siprezenta un film la festivalul de la Cannes,
a dat un interviu ziarului Le Monde in care a criticat dur si
fara ocolisuri cotitura politica de la Bucuresti. Si-a Intarziat
apoi revenirea n tard vreme de aproape un an, timp n care
a fost scos de la conducerea Romania literara si, desigur,
si din Comitetul Central.

Tn anii care au urmat, multi, pana in decembrie '89, Nicolae
Breban a avut un statut, asa-zicand, de amfibie. A stat ba in
Romania, ba Tn Franta, avantajat de Tmprejurarea ca avea si
cetatenie germana. Timp Tn care el a fost si s-a manifestat
aproape exclusiv ca scriitor.

Autor Tn ultimii ani al unui roman in trei volume-Nicolae
Breban are si demonia cantitatii, nu numai a calitatii -, precum
si autor al unei carti provocatoare, de “confesiuni violente”,
Nicolae Breban ramane Tntr-o anumita masura acelasi adolescent
rautacios, provocator, pentru a reaminti titlul unui film al
carui scenarist a fost. Nu de mult, la inaugurarea uneirubrici
publicistice, declara nonsalant: mie-mi sta rau modestia/

Domnule Nicolae Breban fiti binevenit Tn spatiul
acestei emisiuni. Sunt, iatd, 30 de ani de larevoltele studentesti
din mai, de la Paris. Sunt 30 de ani de la Primavara de la
Praga. Dumneavoastra erati in Romania. Cum era acea
primavara in Romania?

Nicolae Breban : Erafrumoasa. Peste primévara climaterica,
peste timpul Tnvierii naturii se adauga o liberalizare pe care
noi nu credeam..., nu credeam ca va dura atat de putin. Si
apoi urma sa ne astepte, Tn august, acea farsa — o numim
azi farsa, o spuneam si Tn Confesiuni violente -, cand cu totii
ne-am adunat Tn jurul acelui Ceausescu care a refuzat sa intre
cu trupele Pactului de la VVarsovia la Praga. Azi ne dam seama,
0 spun in Confesiuni, ne dam seama ca poate ar fi fost mai
bine ca Ceausescu sa fi fost las, sa intre Tmpreuna cu polonezii

si ungurii in Praga. Si, poate, puterea lui dictatoriala nu s-ar
fi instalat atat de rapid, noi n-am fi ascultat atit de orbeste
de un sef de stat pe care-1 credeam atunci un mare patriot si
un om care vrea ca Romania sa iasa din starea de sclavie fata
de imperiul moscovit. Si poate ca nici puterile straine,
occidentale, nu l-ar fi sprijinit atat de Tndelung si atat de
necritic pe Ceausescu, aproape pana in anii caderii sale.

M.I. Tn ce masura intelectualitatea romana de atunci,
din '67-'68, avea o constiintapolitica - dincolo de Ceausescu,
fara Ceausescu, Tn afara lui Ceausescu - suficient de clard
pentru a analiza situatia creata?

N. B. Nu, nu avea. O vedem Tnca o data, clar de tot. S-a
Tnttimplat cu noi aceeasi boald, care este un stigmat al
intelectualitatii roméne din modernitate, asteptarearevolutiei
de sus. Se vede dupa bucuria noastra necritica, tin minte ca
Tn august au intrat Tn partid chiar si rezistentii cei mai
acerbi, Banulescu, Paul Goma, lvasiuc si altii, se vede
dupa aceasta bucurie necritica, totald, absoluta, ca ne bucura
revolutia care vine de sus. Lovitura de palat venita de sus.
S-amai Intamplat asta si Tn 1964, cand Gheorghiu-Dej a facut
primul act de...

M. Da, celebra Declaratie din aprilie.

N.B. Da... si cand toata lumea s-a bucurat si a fost solidara
cu trupa lui Dej. Care a fost o trupa criminala. Care a
distrus toatd intelectualitatea Romaniei, taranimea roméaneasca
etc. etc. Si, deodata, la un mic semn de nesupunere, vaga
nesupunere, fatd de Moscova, toata lumea I-a imbratisat pe
“neaGhitd”, cum i se spunea atunci. Deci lanoi, Tn intelectualitatea
romana, nu s-a instalat ceea ce polonezii au, ceea ce francezii
au, au bineinteles de multa vreme, acest spirit critic fata de
conducere. Fata de actele conducerii. Chiar cand acestea
par a fi pozitive, benefice pentru natiune.

M. Nu e vorba totusi de o anumita precaritate a constiintei
politice? Se face o confuzie, deseori, intre a face politica
si a avea constiintad politica.

N.B. Da, e interesant... Fostul meu amic, Dumnezeu sa-I
ierte!, Alexandru lvasiuc, avea observatii pertinente Tn cazul
dsta. Cand discutam, sd zicem, de imaturitatea, de inexperienta
intelectualilor, sau de lipsa lor de independentd, sau de
lipsa unei judecati autonome politice si sociale. El spunea e
foarte explicabil acest lucru. Tn Romania, in tarile vechi, chiar
n Germania, Franta, Anglia, intelectualii, clasd tehnocrata, au
Tn spate o clasa puternica. Au Tn spate una sau doua clase
puternice. Cum a fost, de altfel, si la noi cu putin Thainte de
razboi. Sub comunism a disparut acest lucru. in general, Tn
istoria Romaniei modeme intelectualii romani s-au grupat
mai ales in jurul “domnului”. Si reamintesc un numar rusinos
din Caietele Fundatiei Regale, aparut in ’40, parca, in care,
de la Arghezi la Pompiliu Constantinescu, oamenii cei mai
frumosi, cei mai inteligenti ai intelectualitatii, ai intelighentiei
romane, fac un elogiu nemasurat si rusinos lui Carol I, un
elogiu care prevestea de fapt elogiile nerusinate ce urmau
sa-i fie aduse lui Ceausescu.

M. Este numarul din Revista Fundatiilor Regale aparut
la zece ani de larevenirea lui Carol al ll-lea pe tron. Numarul
din iunie 1940, cu putin timp Tnainte, de altminteri, de
debarcarea lui Carol al Il-lea. Este un numar intr-adevar
istoric. Domnule Breban, aveati in 1950, dacd nu ma Tnsel,
16 ani.

N.B. Exact.

M. Unde erati, ce faceati, cum traiati? Cum era lumea
de-atunci?

N.B. Lumea era Tngrozitoare. Tncepea stalinismul Tn
Romania. Eu eram dat afara din toate liceele din tard. Mi s-a
permis sa dau examen de clasa a zecea la Lugoj, liceul din
Lugoj, cu conditia sa intru Tntr-o fabrica, sa lucrez. Deci
am fost scos cu brutalitate, fara sa fac nimic, ca fiind fiu de
preot unit si tatdl meu avand o moara si o presa de ulei. E
adevarat ca pe vremea aceea era teza stalinista, circula teza
stalinistd cu dusmanul de clasa care se Tntarea mereu. Si
trebuiau aduse exemple in liceul din Lugoj. Exemple de
dusmani de clasa care sunt periculosi. E adevarat ca si eu am
furnizat, cu un bun instinct de victima, cum am facut-o si mai
tarziu, am furnizat dovezi, am furnizat baze, o anumita
baza de actiune acestor indivizi prost spalati si semidocti
de la UTC, de lajudeteand de UTC. Si am fost deci, cum
spuneam, dat afard din liceele din tara. Am mers sa lucrez
cateva luni la Fabrica de calapoade de lemn din Lugoj. Mi
s-a permis sa dau dupa aceea, Tn vara, examenele, si de
furie am plecat din Lugoj. Am plecat la Oradea, unde mi-am
terminat liceul la “fara frecventa”, lucrand ca functionar.
Pentru mine afost teribila aceasta prima trezire n brutalitatea
sociald. Tn prima zi de scoalg, Tn clasa a Xl-a, trebuia sa fiu
n clasa a X1-a, eram pe dram, de laintreprinderea unde lucram
ca functionar de munca si salarii spre Sfatul Popular, eram
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pe drum, la 8 fara un sfert, si am stat si am pandit pe str
principala din Oradea, cand generatia mea venea spre scc
Nu stiu daca am avut ochii in lacrimi, probabil canu. Dar
vedeam deja exclus din generatia mea biologicd. Urma a
peste un an cand am venit la Bucuresti si am prezei
actele la Filologie, la Litere, unde nu mi-au fost primit»
fel, sa simt spaima aceasta a excluderii. Spaima care

urmarit toata tineretea, pana la 31 de ani, cand am debi
Deci, cand aveam 16 ani am simtit, am Tncasat pr
palma brutala a socialului.

M.I. Dar pentru scriitorul de mai tarziu nu a fost tc
0 experientd, probabil altminteri imposibila?

N. B. Da! Cum e?! (ride) Daca totul sfarseste cu bir
bine! Dar eu nu regret, nu regret nimic din ce-am trait,
avut, pot sa spun, chiar o tinerete fericitd, pentru ca elemei
fundamentale erau prezente. Aveam o familie, tata, m;
oarecum lipsitad de griji. Desi tatal meu, ca si toata clasai
burgheza, eratraumatizat enorm. Asteptau sa vind americ
care abia acuma vin, dar vin cu o ezitare si acum. Dec
avut o copilarie fericita si prin inconstienta varstei. Print
anumit vitalism, care ma marca deja de pe vremea ac
un anumit vitalism care si azi ma salveaza de multe amerti
de multe amaraciuni, de multe ezitari si care ma face sa
optimist lucrurile. Mi-a salvat tineretea acest, nu optim
acest vitalism al meu, pe care uneori il blestem, care-i tei
uneori, care ma face sa par arogant, orgolios, poate nesim

M.I. Spuneati domnule Breban ca ati fost, intr-un i
victima a imprejurarilor si ca ati avut un fel de vocatie p<
a oferi argumente pentru a fi transformat in victima. 1
alta parte Tnsa nu existd, la intelectualii romani cel put
anumita tendinta spre victimizare? Tn anul 1970 a apa>
Paris, Tn traducere franceza, evident, o carte care apt
cu doiani maifnainte laPraga. Suntinterviuricu 16 set
facute de Antonin Liehm, actualul director al prestigii
publicatii Lettre Internationale...

N. B. L-am cunoscut la Paris.

M. Aceste 16 interviuri au fostfacute Intre 1967 si i
Tnca nu intrasera rusii. Era perioada Primaverii de laP
Dintre cei 16, vreo 8 trecusera prin puscariile staliniste.
au fost la fel de oribile, la fel de sinistre ca si cele din Rorr
In Cehoslovacia au fost spanzurari, executiipublice, pro
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1etc. Ei bine, cei care trecusera prin puscarii aminteau,
eted, foarte deschis, fara patetism, aminteau de
isod al biografiei lor. Tn anul 1967, in '68 Tn Romania
i multi scriitori care revenisera la suprafata,
1, erau premiati de Uniunea Scriitorilor, erau acceptati
alitate, care trecusera prin puscarii. Ei bine, nici un
roman care a trecut prin puscarie Tn perioada anilor
i amintit acest episod al biografiei luipana in 1989,
ctpana dupa 1989. De ce?
. Pai cel putin din doua motive. Unu, rigoarea cenzurii
ste. Al doilea, care mi se pare mai important, lipsa
de combativitate politica si sociald. Mai adaug o lipsa
-3, pe care am numit-o de cateva ori. Faptul ca in
’69, 70, cand se instalase un anumit cvasi-liberalism
inia, cand aveam o anumita libertate de miscare, de
ne criterii reale Tn literaturd, de a face legatura cu
tume de dinainte de razboi, noi am facut o mare
1. Am fost absenti la 0 mare datorie a noastra, pe
egii nostri din tarile vecine, ungurii, polonezii, au
it-0, aceea de a lupta pentru cei fugiti, scriitorii romani

Nu, dar aici e vorba de altceva. Repet, aceste interviuri
late in Cehoslovacia comunista, Tntr-un moment de
. De altminteri, fostul sefcomunist Antonin Novotny
atjos de scriitori. Circula si o anecdota. La ce este
eratura? S& dea jos un prim-secretar comunist, ar fi
Novotny.
, Lanoi nu era posibil asa ceva.

De ce?
, Pentru ce-ti spuneam adineauri, aceasta lipire prea
,omn. Acest paternalism traditional roménesc, stupid,
alat Tn constiinta noastra. Si anecdota lui Horea,
:rgea la Viena sa se planga de grofi Tmparatului,
Taivitate fundamentala si pe care a platit-o, el
ca domnul, Tmparatul Austriei, este altceva decéat
Zare erau de fapt functionarii sdi, vasalii sai. Deci,
dsta instalat, si la noi, ardelenii si la voi, muntenii,
istalat acest instinct paternalist si poate, poate, am
le céteva ori, poate ca taierea capului lui Ceausescu,
area lui Ceausescu Tn decembrie, poate ne va
macar partial, de aceasta lipire, atdrnare de domn
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necritica.

Avem o slaba constiinta politica. Si nu stim sa luptam,
n-am stiut sa luptam pentru aceste lucruri. Aceste lucruri
trebuiau afirmate. Dumneata stii foarte bine, domnule lorgulescu,
cain critica literara fiecare fraza care lauda o carte dificila,
care lauda un autor nu bine vazut de forurile politice,
pentru fiecare fraza trebuia o lupta sustinuta, repetata. Si asta
a fost, si am spus-o Tn multe randuri si o spun, primul
ajutor dat noii literaturi, cea care a spart realismul socialist,
adica proletcultul, acea ticdloasa si falsa literatura, care nici
nu era literatura, era o subliteratura, primul pas, primul ajutor
afost al criticii. Ea a ajutat proza, proza tanara si apoi poezia.
Deci voi, criticii, ati facut prima bresa. Dar printr-o lupta
sustinuta, printr-o incredere Tn valoare, o Tncredere utopica
Tn valoare, pentru ca Tn anii ’50 trebuia sa fii utopist ca sa
crezi ca sistemul comunist va accepta reinstalarea criteriilor
de valoare si a valorii ca atare. Deci trebuia luptat. Or, noi
n-am luptat pana la capat, am luptat partial, am luptat
prost. Si de aiarepet exemplul pe care I-am dat. Spre deosebire
de unguri si de polonezi si de cehi, care au ramas Tn solidaritate
cu colegii lor plecati Tn Occident si Tn felul acesta cultura
respectiva a ramas intacta si puternica, noi am acceptat
indicatiile de la partid si cu fiecare om de-al nostru care pleca
Tn strainatate murea Tnca un creator roman, saracindu-ne
noi astfel pe noi Tnsine. A fost o experienta teribila, civica
si politica. Si poate vorbim despre asta. Si eu cred ca e bine
sa vorbim, sa vorbim Tn detaliu si sa sfredelim putin aceste
rani ale noastre, sa avem simt autocritic. Eu, dupa cum stii,
am fost de cateva ori Tn polemica cu Paul Goma si daca
Paul Goma n-ar fi atat de excesiv si de grosolan Tn argumente
si atat de inventiv Tn calomnii eu i-as da dreptate Tn multe din
acuzele pe care el le aduce, noua, scriitorilor care atunci,
sa zicem, eram acceptati. Desi, Tn ce ma priveste, nici eu nu
eram acceptat Tn perioada cand Paul Goma a fost Tnchis, de
exemplu.

M.I. Tntrebarea este daca de acuze este nevoie sau de
Tntelegerea si descrierea unor mecanisme, a unor situatii, a
unor Tmprejurari. Ce se intampla, Nicolae Breban, lajumatatea
anilor '60, atunci cand a existat o mini-liberalizare, o anumita
relaxare ideologica?

N. B. Eu m-am profilat si prin lupta contra grupului Barbu-
Lancranjan. O lupta care a durat trei ani, o lupta in care m-am
asociat cu Marin Preda si cu Jebeleanu si am reusit, Tn ’68,
sa-l excludem pe Barbu si gasca sa din biroul Uniunii Scriitorilor,
de larevista Luceafarul etc., incat el n-a mai revenit niciodata
n centrul vietii literare.

M.I. Era vorba de o lupta cu persoane? intre persoane?
Ce se afla dincolo de persoane?

N. B. Dincolo de persoane... Era si o luptd, o aversiune
instinctiva. Eugen Barbu, caruia i concedam calitateajde
foarte bun prozator, ma irita pe mine personal, epidermic
as zice, printr-o atitudine cultural-huliganica. El a scris o
carte, Mastile lui Goethe, Tn care-1 trateaza pe Goethe ca pe
o spalatoreasa. Sau el Tnsusi vorbeste ca o spaldtoreasa, Si
aceasta carte, si alte cateva reactii de acest tip, culturale, m-au
facut lucid de faptul ca ma aflu Tn fata unui huligan
cultural, desi talentat. Un fenomen dificil intr-un context
cultural, pentru ca un huligan pur si simplu, fara talent, e mai
usor de eliminat. Dar nu un om ca Barbu care, repet, a fost
cotat si este probabil unul din cei mai buni, nu romancieri,
povestitori, prozatori de dupa razboi, mai ales Tn lumea
asta suburbana, a mahalalelor. Mi-am dat seama ca acest om
este impregnat de o ura enorma fata de colegii sai. El s-a
pus de altfel in slujba Securitatii, cu evidenta.

S-au creat la Uniunea Scriitorilor doua grupuri, cel putin.
Eu eram Tn grupul cu Marin Preda si cu Jebeleanu. Am
creat acest grup pentru a scapa de toti cei care grevau conducerea
Uniunea Scriitorilor, de acesti insi, tii minte pe Lancranjan,
care era un individ primar, n lupta noastra, si pentru afirmare
personald, dar si pentru afirmarea unei anumite autonomii
a Uniunii Scriitorilor. Pe care am reusit s-o obtinem. In Biroul
Tn care am intraf, In '68, eram noi, tineri atunci, Matei Calinescu,
Nichita Stanescu, Cezar Baltag si eu, eram un grup care
Tnvinsese partial.

Barbu s-a adeverit, 20 de ani si pana la moarte. Dupa
cum vezi, si emulul sau, Vadim Tudor, 1i urmeaza linia aceasta
huliganica, pretins patriotica. Oameni de diversiune, oameni
care creeaza diversiune si-n frontul cultural, dar si-n cel
national acum. Li s-a adaugat si Paunescu, un alt tanar prieten
al meu si al lui Nichita, care dintr-un tanar poet talentat, Tnca
Tn anii lui Ceausescu s-a erijat, cu o0 energie si 0 aroganta
fara limite, s-a erijat Tptr-un apostol al romanismului si,
aproape, al legionarismului.

Luptele literare, atunci, sub comunism aveau si o dublura
politica destul de accentuata si eu cred ca noi am facut si

politica atunci expurgindu-i, de exemplu, pe Barbu si pe
Lancranjan si grupa sa, mai era un oarecare Al. Oprea, care
a fost omul rusilor etc. Expurgindu-i pe ei din conducerea
lumii literare am asanat intr-un fel lumea literara si dupa 90,
Tn 1990 parca, Uniunea Scriitorilor, noua Uniune a Scriitorilor
I-a exclus definitiv pe Barbu din randul membrilor ei.

Astea au fost luptele noastre literar-politice. Din pacate,
repet, din pacate, eu regret ca nu ne-am extins mai tare. De
altfel, demisia mea de la Paris voia acest lucru. As fi vrut
sa fiu rechemat de prietenii mei, de colegii mei Tn tara. As
fi vrut, as fi visat... Poate ca daca eram in Polonia sau in
Ungaria acest lucru se intampla. As fi vrut ca Biroul
Uniunii Scriitorilor sd nu-mi primeasca demisia de la Romania
literara. Visam un fel de autonomizare, ceea ce in Polonia
s-aTntamplat, o autonomizare a conducerii Uniunii Scriitorilor
si 0 lupta pe fata. Nu foarte radicala, Tn limitele, sa zicem, ale
comunismului de atunci. O lupta pe fata cu noua tendinta a
lui Ceausescu de reintoarcere la stalinism. De fapt n-a fost,
am vazut dupa aceea, n-a fost o Intoarcere la stalinism, ci a
fost un mers Tnainte, une fuite en avant spre o dictatura
personald cu accente sovinist-nationale.

M. Revin totusi la acest episod al luptelor dintre grupuri
si al victoriei, n fond, Tn '68-'69, la Uniunea Scriitorilor.
A fost obtinuta o victorie a tinerilor scriitori cu aliante de
genul Jebeleanu-Bogza-Preda Tmpotriva unui alt grup de
scriitori. Daca ar fi existat o lume culturala normald, oare
aceasta batalie Tntre grupuri armai fi avut vreo semnificatie?

N.B. Lupte intre scriitori au existat Tn literatura
moderna romana, daca e doar s-o amintim pe cea mai
mare, Tntre Gherea si Maiorescu.

M.I. Dar nu la nivelul asta. Gherea n-a vrut niciodata
sa-l scoata pe Maiorescu din Parlament sau de la Universitate,
sa ne intelegem. Era o lupta pe hartie. Or, lupta de la Uniunea
Scriitorilor a fost o lupta de culise.

N. B. Da, pentru ca scriitorii au avut mult mai multa putere
sub comunism decat au avut Thainte si decat au acum. Tn mod
nu paradoxal, Tn mod firesc, scriitorii Tntr-un regim totalitar
au mai multa putere, pentru ca ei sunt unelte de propaganda.
Unelte ale propagandei, si mai ales Tn comunism, dar si n
hitlerism. Noi stim foarte bine ca statul confisca toate elementele
de propaganda Pune un accent foarte mare pe ele, cinematografie,
presa, literatura.

M.1. Ai fost In preajma, alaturi, Tnauntru chiar, Tn zona
politicului de tip comunist.

N.B. Tn primul rand ca eu n-am fost Tn aparat. N-am
fost, ca lon Brad si chiar caPaul Georgescu, n-am fost activist
al Comitetului Central, n-am lucrat Tn aparat. Care si ea poate
ca e o experienta foarte interesanta. Eu am fost membru
onorific, supleant al Comitetului Central. Cand am intrat
eu In Comitetul Central, eu, nu Titus Popovici si Mihnea
Gheorghiu, Tjtus Popovici a intrat cu 10-15 ani Tnainte,
Tntr-o perioada dura, proletculta brutal, cand am intrat eu,
si Jebeleanu, si Stancu, si Eugen Barbu, si D.R.Popescu,
comunismul romanesc deja parea, ca si cel maghiar, ca si cel
polonez cu cativa ani irlainte, comunismul din tarile astea
satelit, satelite Moscovei, parea ca intra intr-o faza mai
pragmatica De altfel Tn Ungaria, Tn Polonia asi intrat. Ungaria
o vedem si acum, de aici avansul Ungariei fata de civilizatia
romaneasca. Parea ca partidul cedeaza o parte din lest. Noi
am interpretat asta, si eu am interpretat asta, si de-aia m-am
apropiat de ei, ca o dorinta de cvasi-independenta economica
si politica. Ca o dorinta de dezlipire de gigantul, de monstrul
sovietic. Care a fost totdeauna Tn istoria roméneasca nefast
Romaniei, Tnca de la pacea de la Adrianopol.

Atunci, la invitatia expresa a lui Dumitru Popescu, care
era tandrul secretar al Comitetului Central, omul doi Tn
Comitetul Central, la invitatia lui expresa, si promitandu-mi
el formal ca voi avea totala libertate literara, nu politica,
dar literara, ceea ce era foarte mult, eu am acceptat sa
preiau Romania literara si sadevin chiar membru in CC.
Desi eram doar de un an jumate membru de partid. Eu Tn toata
viata mea am fost Tn total patru ani membru de partid, din
care un an jumate membru al Comitetului Central. Si cred ca
sunt singurul membru al CC din tarile din Est care mi-am dat
demisiadin functiile mele,in presa liberd, occidentald, contra
sefului statului. Noi am fost atrasi de o cvasi-liberalizare a
politicii partidului comunist, care parea ca cedeaza o parte
din privilegii. De altfel pacdleala noastra a fost foarte sustinuta
de Occident, de marele Occident, de R.F.Germania, de Franta,
de America, care l-a sprijinit intens pe Ceausescu pentru alte
motive. Uneori pentru motive cinice, poate. Ceausescu
avea intrare si la Brejnev,dar avea intrare si in tarile lumii a
treia, pentru care marile state capitaliste erau foarte interesate.

(continuare in pag. 18)
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Noua ni s-a parut atunci, mie mi s-a parut, ca nu
mai e atat de interesata conducerea de partid sa ne foloseasca
si ca ne lasa o anume autonomie. De altfel, dumneata stii
foarte bine, Mircea, chiar critica literara a primit atunci
multe zone de libertate. S-a putut vorbi, Tn sfarsit, de marii
scriitori de dinainte de razboi, s-au repus n drepturi multe
criterii de valoare. De altfel, ele au functionat pana la
sfarsitul lui Ceausescu. Ceausescu si camarila lui n-au
reusit sa elimine din campul criticii si al istoriei literare
criteriul valorii si al reperului, sd zicem, occidental,
care a fost important. Mi s-a parut ca la fel ca si ungu-
rii, ca si polonezii, ca si cehii, plecdm si noi pe un drum
al liberalizarii.

Grav a fost can '71 societatearoméaneasca si mai ales
scriitorii n-au Tnteles ca se pregateste o dictatura. Grav
a fost, de exemplu, ca eu am fost izolat. Nu atat cand
m-am Tntors Tn tard, pentru ca m-am intors, si asta a fost
un eveniment, daca-mi permiti sa observ. Pentru ca
pana atuncea revoltati erau cei care fugeau, eu constatam
Tntr-o carte ca secole la rand forma de revolta a Romaniei
a fost fuga, bajenirea. Or, si lanoi, pana la Nicolae Breban,
daca-mi permiti, revolta a fost fuga. Petru Dumitriu si
ceilalti, care au fugit strigand, strigind ajutori Eu m-am
Tntors, riscandu-mi pielea, spre uimirea romanilor, dar
si a strainilor. Am fost imediat Tnconjurat de zvonuri si
de baraje ale Securitatii. Asta m-a deranjat mai putin,
calomniile astea, care pana si astdzi functioneaza. M-a
deranjat mai mult faptul ca prietenii mei foarte apropiati...
Uite, se afld acum la Bucuresti Matei Calinescu, care
Tricerca sa ma convinga atunci, in vara lui ’72 cand m-am
Tntors, s& scriu un articol Tn Contemporanul. Si eu am
spus: dar de ce sa scriu un articol Tn Contemporanul?
Pai ca sd se vada ca... Sa se vada ce? Ca public din nou,
ca colaborez?! Si am refuzat! Prietenii mei apropiati,
grupul meu de prieteni, pentru ca noi eram un grup literar,
erau Tnfricati pentru ca eu indraznisem la Paris s& contest
revolutia culturala desi, o spun, si o spun siin Confesiuni
violente, revolutia mea a fost limitata, revolta mea a
fost limitata. Eu nu am contestat puterea comunista, eu
am contestat doar injonctiunea brutald, din nou, aconducerii
de partid Tn lumea culturala si Tn lumea valoricad. Pentru
ca noud ni se parea, si asa a si fost, partial cativa ani, a
existat un tip de liberalizare. Nu numai in cultura, in viata
industriala... s-au creat centrale industriale... Parea ca
societatea romaneasca merge spre un drum al bunului
simt, pe un drum pe care deja Ungaria si PoloniaTl faceau.

De aceea a fost monstruoasa pentru intreaga societate
romaneasca Tntoarcerea brutald, incercarea zic. Ar fi
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trebuit s& fie o impotrivire la Ceausescu, in ’71. Noi ar
fi trebuit sa reactionam. Corpusul intelectual afirmat,
pentru ca ei nu puteau sa ne faca nimic, dovada ca pe
mine n-au putut sa mainchida. Pe Goma I-au Tnchis pentru
ca el nu avea o rezonanta, nu era cunoscut n tara si in
strainatate. Cu mine n-au putut sa faca acelasi lucru. Si
n-ar fi putut sa facd acelasi lucru nici cu Nichita Stanescu,
nici cu Preda, nici cu Bogza, nici cu Jebeleanu, daca
noi ne-am fi aliat atunci, nu Tntr-o revolta antipartinica,
asa ceva nu era posibil Tn Romania, ci Tntr-o miscare care
sa ne apere acele mici libertati obtinute deja Thainte.

MJ. Exact asta este Tntrebarea, Nicolae Breban. Sigur
ca Tncercarea lui Ceausescu era brutala. Dar nu cumva
grav este, mai degrabd, ca nu a existat o reactie a societatii?

N.B. N-avea de unde sa vina, noi n-avem traditia
miscarilor contra domnului. Or, Tn mod ciudat si la
nivel de farsa, Ceausescu a incarnat cativa ani atunci, daca
tii minte, ideea domnului luminat roman. Si curajos. Pe
noi ne-a inselat, daca tii minte, Mircea lorgulescu, ne-a
Tnselat si sustinerea fara rezerve a lui Ceausescu din partea
Americii, a R.F. Germania, a Frantei. De Gaulle vetiind
Tn Romania, imbratisandu-se cu el!.. Americanii, nemtii,
Willy Brandt venind la Bucuresti etc., etc.

Noi ne-am trezit intre fronturi. Intelectualitatearomana,
fara traditia de luptd contra domnului, cum Ti spun eu,
ne-am trezit intre fronturi, ne-am trezit Tntr-un populism,
Tntr-un fel de succes cvasi-democratic al lui Ceausescu.
Pentru ca, tii minte, cu doi ani Tnainte el Ti scosese din
viata politica a Romaniei pe vechii sai rivali, prieteni ai
lui Dej, I-acondamnat pe Draghici etc. Dadea toate semnele,
si pentru noi si pentru strainatate, ca este oarecum un
democrat, un roman cu iz nationalist care noua ne convenea
atunci etc. Ne-a pacalit. De ce ne-apacalit? Pentru ca noi
nu aveam creat acel organ al rezistentei, acel organ al
luptei cu domnul, aceasta neincredere in domn. Aceasta
nefncredere pe care acuma o practicam, vad ca se intampla
Tn presa roméaneasca si Tn constiinta de varfromaneasca.
Ne-am predat lui Tn Tntregime, noi si marile puteri apusene
care poate 1l si foloseau pentru alte scopuri si n-am
stiut, n-am sesizat momentul '71 ca un moment de schimbare
la fata a lui Ceausescu, ca uninceput de dictatura personala
a lui Ceausescu. El ar fi cedat. Eu sunt convins ca daca
noi ne-am fi unit atunci cit de cit, Tn lumea literar-artistica,
daca ne-am fi apdarat drepturile cistigate pTna atunci, nu
trebuia sa rastumam nimic, dacd am fi aratat o fata solidara
Tn fata lui, noi ne-am fi pastrat drepturile si poate am fi
avansat chiar, siTnsasi societatea romaneasca n-ar fi ajuns
Tn ruina in care a ajuns. Insa scriitorul roman, artistul
roman, chiar profesorul superior, profesorul universitar

roman au demisionat Tn clipa aceea, si s-a aratat in pro-
funzime o fisurd enorma a intelectualitatii romane. Nu
stiu cine spunea, Tnainte de rdzboi, vorbea cineva de in-
telectualitatea roméana care atarna de domn. Care, neavand
0 baza de clasa, vorbesc si eu putin marxist, nevenind
din marea boierime, din marea burghezie, cum se intampla
Tn Germania, in Franta, Tn Anglia, clasa gramaticilor
romani a stat mereu ca liliecii, daca-mi dai voie. Au stat
atarnati de domn. Si n secolele 17 si 18, si in vremea
noastra. Am atarnat prea mult de domn. De fapt, am
fost pacaliti de acest domn, care aTnnebunit, a innebunit
si a creat dezastrul romanesc. Nu numai Tn cultura, ar fi
fost mai putin grav, dar Tn toatd societatea romaneasca.

M.I. Dar asta nu inseamna de fapt, Nicolae Breban,
0 anumita insuficientd, o anumita precaritate a traditiilor
democratice, a spiritului democratic, a reprezentarilor
democratice?

N. B. Da, bineinteles. Si acest lucru are o explicatie
foarte simpla, cred eu. Foarte tarzia unificare a teritoriilor
romanesti. Faptul ca Moldova, Muntenia si Ardealul, cele
trei provincii mari romanesti, au stat secole la rand sub
trei imperii straine. Tarzia lor unificare, Tn 1918-19,
prin pacea de la Versailles, acest lucru a dus la convulsii
si la cosmaruri. Cum de altfel, daca-mi dai voie sa observ,
s-aTntdmplat cu Germania. Tn Germania la fel, o unificare
tarzie, sub Bismarck, Tn 1870, care a dus la convulsii si
cosmaruri democratice, la posibilitatea ca Germania,
aceasta imensa tara, acest imens patrimoniu de cultura al
lumii si de civilizatie, sd Tncapa pe méana unui grup aventurier
si criminal. Tarile astea constituite tarziu, care creeaza
0 explozie de aparenta vitalitate, care de fapt nu sunt decat
forme monstruoase ale ratiunii si ale praxis-ului uman.
La noi, cred ca explicatia std Tn aceasta tarzie alipire si
care, cred, nici azi nu e sudata perfect. Aceasta unire Tnca
nu s-a facut total. Aceasta tarzie unire, aceasta tarzie si
Thcain vigoare unificare, a spiritului romanesc, a cutumelor,
luare Tn custodie a marelui nostru patrimoniu national
si istoric, acest lucru face ca natiunea noastra batrana, dar
tanara ca structura, ca universitate, ca gandire articulata
superioard, sa treaca, si sper sa nu mai treaca, prin
bolile acestea grave. De altfel, dupa revolutie, cred ca stii,
imediat dupa revolutie m-am Tntors Tn Romania si am
spus public de cateva ori ca ma tem de doua lucruri. Lumea
se temea de tot felul de lucruri. Am spus, doua lucruri
sunt grave, doua lucruri risca societatea asta noua, democrata
romaneasca, de dupa ’90, foamete si razboi civil. Se pare
ca de foamete am scapat. Sper ca fantomarazboiului civil
sa se Tndeparteze si ea.

M.I. Dar este, Nicolae Breban, o societate intr-adevar
democrata? Cat de democrata?

NJB. Democratiainsasi e mereu drumul spre democratie,
nu se obtine decat prin luptd, printr-un efort si o veghe
civicd neintreruptd; o lupta si cu noi Tnsine | Lupta contra
unor lunecdri spre stanga si spre dreapta, cum am mai
patit societatea roméaneascd, legionare sau comuniste.
Daca nu ne vom pierde rabdarea. Pentru ca alunecarile
Tn dictaturi sunt pierderi ale rabdarii civice. Cat timp vom
continua sa avem rabdare, cat timp vom continua sa ne
exersam, noi, scriitorii, jurnalistii, deputatii, de buna
credinta bineinteles, nu cei care fac afaceri, cat timp vom
avea rabdare maturd sa credem Tn posibila democratie
romaneasca, pentru continuarea drumului democratiei...
Pentru ca Paleologu Tsi manifesta nerabdarea, si spunea
ca poate ar fi nimerita o dictatura, am un argument de
marcd contra acestui lucru. Ti spuneam : cand o sa invatam
noi romanii democratia? noi o sa Tnvatam democratia
numai Tn democratie, numai in exercitiul democratiei.
Aceste mari popoare, Anglia, Franta, America au Tnvatat
de 2-3 secole democratia functionadnd in democratie,
exersand democratia.

La noi dictatura, dictatura de acest tip, interna, nu
dictatura cealalta, dictatura comunista, care ne-a fost
impusa din afara si dupa aia am continutat-o noi Thauntru,
dictatura apare ca o forma a nerabdarii. Deci drumul spre
democratie este chiar democratia Tnsasi.

M.l. Asta suna foarte frumos, dar in practica e
totusi ceva mai greu, se pare. Domnule Nicolae
Breban, va multumesc pentru aceasta convorbire.

N. B. Sieuvamultumesc, domnule Mircea lorgulescu.



aca s-a petrecut ceva incontestabil Tn ultimii

16 ani Tn domeniul filozofiei romanesti este

cd, Tncetul cu Tncetul, o noud generatie de

j filozofi anceput sa prind& contur. Scutiti

de presiunea deformatoare a ideologiei de

dinainte de 1989 si scoliti Tn marea lor parte

Tn Occident, reprezentantii acestei generatii

se manifesta tot mai mult pe scena culturii

publice: traduc lucrari de referintd din filozofia apuseana,

Tsi scriu propriile carti si, Tn plus, publica articole de profil

Tn una sau alta din revistele noastre de cultura. Si, Tn ciuda

conului de umbrafn care le-a fost Tmpins domeniul, ei sint

pe cale sd alcatuiasca o familie filozofica, adica o comunitate

umanista a carei atmosfera are toate trasaturile unei veritabile

bresle: afinitati tematice, spirit de competitie, elan polemic
si dorinta de afirmare.

Din aceasta generatie face parte Adrian Nita. Cercetator
stiintific la Institutul de Filozofie si Psihologie ,,Constantin
Radulescu-Motru“ al Academiei Romane, cu un doctorat
n filozofie la Universitatea din Bucuresti si Universitatea
Poitiers, Adrian Nita si-a publicat anul trecut la Editura
Paideia cartea Timp si idealism. Metafizica timpului la
Kant si Leibniz. Ceea ce surprinde la aceasta carte nu este
tema ei — problema timpului la Kant si Leibniz — ci
modul Tn care autorul Tntelege sa o abordeze. Adrian
Nita pleaca de la constatarea unui fapt simplu, pe care
cei mai multi cititori ai Criticii ratiunii pure 1l trec cu
vederea, si ariume cd, Tn aceasta veritabila Biblie a filozofiei
europene, autorul Monadologiei se bucura de un tratament
preferential din partea lui Kant. Tn plus, trimiterile pe care
Kant le face la filozofia lui Leibniz nu numai ca sint
numeroase, dar ele au un accent critic a carui severitate
depaseste tonul observatiilor pe care profesorul din
Koenigsberg le face pe marginea gindirii altor filozofi. lar
locul unde critica lui Kanttinteste cu precadere este teoria
lui Leibniz despre timp. Pentru Leibniz, timpul nu poate
sa existe fara lucruri, ceea ce nu Tnseamna ca timpul este
ceva de ordinul unei substante reale. Si pentru ca nu este
real si perceptibil Tn sine Tnsusi, timpul are, Tn opinia lui
Leibniz, o natura ideala. Ideal fiind, timpul este continuu,
uniform si indivizibil.

Acestei teorii Kant Ti va opune o alta teorie, celebra
doctrina despre caracterul transcendental al timpului.
Potrivit ei, timpul trebuie Tnteles ca o Tnsusire a subiectului
uman, si nu ca o trasatura primordiald a lucrurilor din lume.
Mai precis, timpul trebuie Tnteles ca forma a priori a
mele, el precedind orice contact al meu cu lumea si, tocmai
de aceea, facindu-1 cu putinta. lar dacad lumea din afara
mea ajunge sa aiba timp este pentru ca eu 1i dau acesteia
timp, gratie facultatii sensibile prin care o percep. In limbaj
filozofic, timpul este ceva transcendental, ceva aflat in
mine din clipa aparitiei mele pe lume. in plus, eu nu pot
cunoaste nimic Tn afara timpului pentru simplul fapt ca
timpul este o forma indispensabila a felului in care percep
eu lumea. lar de iesit in afara timpului nu o pot face
decTt Intr-o singura Tmprejurare: cind mor.

Un lucru pe care 1l uitam astazi este ca, la jumatatea
secolului al XVIll-lea, filozoful cel mai celebru si mai
studiat din Germania era Leibniz. Influenta lui era atit
de mare Tncit chiar si numai ea poate astazi lamuri interesul
predilect pe care Kant i-1 arata Tn Critica ratiunii pure. Tn
plus, o elementara tactica filozofica spune ca, pentru a-ti
impune propria teorie, trebuie mai Tntii sa o0 combati pe
cea aflata Tn voga. lar Kant chiar asta face, supune unei
analize critice teoria lui Leibniz despre timp, dar avind
mereu grija sa nu-1 piarda din vedere pe celdlalt monstru
sacru din acea vreme: Isaac Newton si teoria sa fizica.

Exista cel putin doua idei Tn cartea lui Adrian Nita care
1ti atrag atentia. Mai intli, este vorba de afirmatia surprinzétoare
ca ,,dilema compozitiei" reprezintd leaganul filozofiei
kantiene (p. 264). ,,.Dilema compozitiei*, oricit de straniu
ar suna aceste cuvinte Tn urechile noastre, se refera la o
problema pe cit de simpla pe atit de greu de rezolvat: daca
0 substantd compusa este alcatuitd tot din substante compuse,
sau dacad acea substanta compusa este alcatuita din substante
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simple. Adrian Nita afirma ca teoria lui Kant despre timp,
spatiu si despre cele patru antinomii din Critica ratiunii
pureTsi are temeiul Tn solutiile pe care Kant a incercat sa
le dea dilemei compozitiei. Cu alte cuvinte, de felul in care
Kant a rezolvat acesta dilema a depins si modul Tn care
germanul a gindit timpul si spatiul. Asadar, o problema
se rasfringe asupra altora influentind modul in care ele
sint intelese. La Tnceput, precizeaza Adrian Nitd, Kant a
considerat cd toate corpurile sint alcatuite din substante
simple, pentru ca apoi, nuantindu-si conceptia, sa
afirme ca, desi corpurile sint alcatuite din elemente simple,
Tn naturdnu este de gasit nimic simplu. Aparenta contradictie
poate fi Tnlaturata daca ne amintim ca, Tn optica lui
Kant, lumea este alcatuita din doua felii de existenta:
fenomenul si noumenul.

Tn schimb, Leibniz, pentru a rezolva aceeasi dilema
acompozitiei, arecurs la o dubla distinctie: Tntre compunere
si constituire, iar, Tn al doilea rind, intre o substantda compusa
ca un Tntreg ce apartine monadei si substanta compusa
ca un intreg ce apartine unui agregat de monade. in
cazul primei distinctii, accentul este pus pe compozitie,
Tn cazul celei de-a doua, accentul cade pe substanta.

A doua afirmatie surprinzatoare este aceea ca, din cele
patru antinomii analizate de Kant Tn Critica ratiunii
pure, ceacare joaca un rol fundamental in Tntregul filozofiei
critice este cea de-a doua. Altfel spus, solutia pe care Kant
a dat-o acestei antinomii i-a folosit ca premisa pentru
rezolvarea primei antinomii (lumea este finita sau infinita),
a celei de-a treia (exista libertate sau nu) si a celei de-a
patra (exista o fiinta necesara sau nu exista).

Tn Timp si idealism. Metafizica timpului la Kant si
Leibniz, Adrian Nita se dovedeste un autor avind o
mare calitate si totodatd un mare defect. Calitatea std in
claritatea indubitabild a scrisului sau. Autorul stie s&
Tnfatiseze, cu limpezime si concizie, gindirea unuia sau
altuia dintre filozofii germani asupra carora se apleaca,
expunind cu precizie paragrafele, capitolele sau sectiunile
cartilor lor. Se simte, Tn lucrarea lui Adrian Nita, o exactitate
si 0 migala de cercetator, lor adaugindu-li-se o cunoastere
incontestabila a temelor abordate. Apoi, aparatul bibliografic
si precizarile din notele de subsol sint pe masura unei
disertatii pentru titlul de doctor Tn filozofie.

Dar ce-i lipseste lui Adrian Nita— si acesta este defectul
sau — este neputinta de a depasi pragul impersonal al
analizei exegetice. Adrian Nita uitd sa fie personal,
marginindu-se la o analiza Tn care tema cercetarii ajunge
sa absoarba in Tntregime fiinta exegetului. Stnt pagini in
care parcd nu Adrian Nita scrie, ci tema cartii se scrie
singura prin el, ptna intr-atit de obiectiv e tonul cu care
autorul Tsi alcatuieste discursul. Mai mult, autorul lasa
senzatia ca, Tn unele locuri, se opreste tocmai acolo
unde ar fi trebuit sa insiste mai mult, dintr-o sfiala sau
dintr-o piedica interioard a cdrei motivatie ne scapa. Strategia
exegetica a autorului sufera parca de o sincopa care 7l face
pe Adrian Nita sd abandoneze o tema Tnainte de a
dovedi ca a lamurit-o. De exemplu, Tn capitolul privind
schematismul kantian, cind autorul trece Tn revista diversele
caracterizari pe care Kant le da conceptului de ,,schema”,
autorul scrie ca schema, desi nu este o imagine, ea este un
produs al imaginatiei. Schema este un monogram (Monogramul)
cu ajutorul caruia imaginile devin posibile (p. 108).
Cititorului 1i este greu sd Inteleaga cum se face ca un produs
al imaginatiei nu este o imagine, ci ceva care face posibila
imaginea. Autorul ar fi trebuit sa insiste asupra unei
asemenea chestiuni. Dar Adrian Nita nu insista si trece
mai departe, lasind impresia ca principala sa grija este
sa redea gindurile lui Kant fara sa le adinceasca.

Tn rest, daca supletea unei minti se masoara dupa
usurinta cu care ea poate face uz de nuantele limbii, Adrian
Nita este un autor apt de a manevra distinctii conceptuale
de mare finete. Tn aceasta privinta, filozofia este prin
excelentd o scoala a distinctiilor fine: o gimnasticad a mintii
pusain slujbd uneiintelegeri abstracte, iar Timp si idealism.
Metafizica timpului la Kant si Leibniz este o mostra de
Tntelegere a unei teme de maxima abstractiune: timpul
n conceptia lui Kant si Leibniz. m



Exercitiu
mnemotehnic

a e temeam de Militie, tocmai de acea institutie
A care, si pe vremea aceea, era menita sa apere

K drepturile cetateanului. Si ne temeam fara sa
/ |I’ ne considerdm in vreun fel vinovati. Nu eram
/ \_f/ vinovati, dar nici nu eram n regula - cum se
spunea pe atunci. Nu eram Tn regula fie pentru
ca aveam parul prea lung, fusta prea scurta,
pantalonii prea largi, sau nu aveam legitimatie de serviciu
(si puteam trece drept paraziti sociali), nu aveam actul de
identitate la noi, sau nu aveam viza de flotant in oras, nu
puteam justifica prezenta pe strada la ora aceea. De altfel
ar fi fost cam greu sa fii in regula. Desigur, existau si oameni
care erau Tn reguld, dar pe acestia nu-i invidiam nici pe
departe. Nu le cautam compania. Erau probabil putini, si
n ochii nostri nu avea nici o sansa, erau mai degraba niste
victime. Pe urma, mai existau oameni care nu ieseau din
casa, decét eventual la serviciu in ora maximei aglomeratii
de dimineata, si Tnapoi acasa in cealaltd ora de maxima
aglomeratie. Ei erau Tn regula prin simplul fapt ca nu stateau
Tn calea nimanui. Intr-o statie de autobuz erau mai multi
oameni de céati poate aduna astazi un partid la un miting.
Pana la urma dispareau cumva si la caderea noptii orasul
ramanea pustiu. De stalpi se lipeau drapelele ude ramase
acolo de la ultima sarbatoare nationala.

E reconfortant sa scrii acum despre lucrurile acestea, si
am visat intotdeauna cé le voi scrie relaxat si cd ele vor ,,crea
atmosfera”. Candva, atunci, n-ar fi avut nici un haz, cuvintele
nu stimulauin nici un fel fantezia, ar fi fost prozaice, o simpla
redundanta. N-avea rost sé le scrii nicimd&carin secret Acum
e ca si cum ai sta la caldurd si ai descrie vremea mohorata
de afara, fara teama ca geamul ar putea plezni si moina sa
intre Tnduntru.

Dar sarevenim. Militienii aveau oricum mai multe drepturi
decét cetatenii, decét civilii de rénd. Intrau prin spate in
pravaliile alimentare si ieseau cu pachete subsuoard, singurul
lucru care le strica tinuta. Nu stateau la coadd sd nu Tnjoseasca
uniforma pe care o purtau, si ca sa nu auda comentariile
multimii sastisite. Aveau salarii pe care nu le cunosteam,
aveau locuinte speciale Tn blocuri construite pentru ei sau
alocate lor, aveau in ultima vreme facilitati la chirie si lataxe.
Si preferau sa umble toata ziua Tn uniforme pentru ca-i
avantaja. Nu scoteau bilet pe troleibuz si controlorii se
margineau sa-i salute ca pe niste superiori. Cand era aglomerat
preferau sa calatoreasca langa sofer, Tn spatiul acela aparat
de o balustrada rabatabilda. Am ajuns sa le recunoastem si
nevestele, dupaincredereain sine cu care mergeau pe strada.

Magazinele erau mari caniste hale la parterul blocurilor,
si cu timpul au ajuns atat de pustii ca-ti era tot una daca
erau deschise sau inchise. VVanzatoarele rezolvau cuvinte
Tncrucisate, sau chiar citeau o carte. Toti aveam aceleasi carti.
Céand intrai ridicau uimite privirile, si dacate apropiai deveneau
ostile si prevazatoare. Nu vedeai oare si singur ca nu este
ceea ce cauti? De unde puteau sa stie ele cand vor primi
marfa? lar caind mergeau acasa mai aveau cate cevain sacosa
pe care o tineau prevazator sub haina, feritd de priviri. Biscuitii
cumparati lakilogram ni se lipeau de gat, ca aluatul nedospit.

Cei mai norocosi ne imbracam cu furnituri militare pe
care le vindeau plutonierii sau magazionierii. Cand venea
zloata, bocancii mei de parasutist atrageau priviri invidioase
pe stradd. Ti mai am si astazi, mucegaiti undeva ntr-un
fund de debara, de parca ar fi o imprudenta s ma descotorosesc
de ei. Nu se stie, asa-i? Singurul lucru care ne interesa era
ca Tmbrdcadmintea sa ne tina mult, mai mult ca pielea daca
se putea. Anduranta era calitatea cea mai apreciatd. Tn ce
priveste lucrurile capitaliste, pe acestea le suspectam ca tin
mai mult ca ale noastre. Nu ca ar fi avut mare importanta,
devreme ce nu aveam sa ne amestecam probabil unii cu altii
niciodata, asa — mergand pe strada.

Reparam pixurile si refncarcam brichetele de unica
folosintd, faceam scrumiere din cutiile de conserva mai
fatoase. Nu aruncam capacele. Dadeam lucrurilor diferite
Tntrebuintari, sa nu dispara prea repede din viata noastra.
Fumam tigdrile pana la muc, reciclam timbrele postale si
adunam betele arse de chibrit ntr-o cutie pusa laTndeméana
langa aragaz. Cand se defecta broasca nu aruncam cheile,
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de parcd am fi putut intra cu ele pe usile secrete ale altei
existente. Spalam toate sticlele si le puneam ordonatin camara
goala. Puneam clei la Tncheieturile mobilierului. Cutiile de
carton umpleau balcoanele, panacand se umezeau din cauza
ploii. Colectionam nasturii vechi pana cand zomaiau intr-
0 punga ce constituia o adevarata avere. Faceam rost de
ataTn bobine mari, sterpelite de la fabrica de confectii. Aveam
de toate, prin toate sertarele.

Pe pod

n batran se oprise pe pod, tindndu-se cu o

O rmana de balustrada, si privea de catava vreme

n apele raului. Tnafara de faptul ca erau

bogate si de culoarea vag galbuie a cafelei cu

lapte, apele nu aveau nimic care sdjustifice macar

o privire. larbatranul nu avea aerul ca-1 lasasera

puterile si se odihneste discret, sprijinindu-sen

baston si cu 0 mana pe balustrada. Se oprise ca sa

priveasca apele pe care multi nu le mai vedem de ani de zile,

indiferent de cate ori trecem peste podul acesta atat de circulat

Facea pentru o clipd abstractie de claxoane si de tot zumzetul

din jur. Mai mult ca sigur auzea, el singur, peste zgomotul

traficului, tumultul surd al raului. Sau poate Tsi priveaurnbra

aflatdjos Tn apamaronie si aproape sidefie din cauza luminii

solare. Umbra, care vibra strunitd pe oglinda apei, parca

stdtea si curgea n acelasi timp. Ca s-o0 vada mai bine Tsi
pusese ochelarii.

Nu daduse Tnca frunza, nici macar mugurii nu plesnisera.
Vremea era rece, dar aerul era saturat de
lumind, lumina care nici nu prea avea asupra a
ce sa se opreasca, patrundea printre ramurile
subtiri pana lapamantul gol. Poate si prin acesta,
spre bulbii si semintele de anii trecuti. Ulceratiile
asfaltului parea ca se vindeca si ele sub soarele
bland. Unul dintre acele momente ale primaverii
cand ai impresia ca lucrurile ezita Tnainte de-a o
lua si anul acesta de la Tnceput, parca de teama
sanu-ti inoculeze cumvaindecentailuzie a vesniciei.

Era un batran extrem de curat, Tmbracat cu
grija de sine - acea eleganta putin vetusta care se
datoreaza Tntotdeauna ideii celuia Tn cauza ca
un barbat nu poate iesi Tn lume fara o serioasa
revizuire a tinutei Tnainte de-a deschide usa si a
pune cheian buzunar. Purta cravata si un pardesiu
bej care parea din par de camild, dar nu era. Nu
avea neglijenta aceea lejera a intelectualului, ci
corectitudinea ceva mai formala a cuiva care
nu iese niciodata din gaoacea proprie, pentru care
corectitudinea vestimentara este o armura
zilnic arboratd. Genul de om care are acasa mai
multe palarii.

Am fost tentat o clipa sa fac acelasi lucru,
sa ma opresc si eu. Ar fi fost Tnsa o intruziune
si un plagiat. Se oprise din timpul lui, parea ca
din toata lumea care trecea n clipa aceea peste
pod doar el singur avea acest drept. lesise din
circuitul social. Eu n-as fi facut de data aceasta
decat sa-1 imit, sa stau cumva din timpul lui. Si
el de cate ori s-o fi oprit? Desigur, ar fi putut
aprinde o tigara, dar probabil nu mai fuma,
daca fumase vreodata. Ori si asta ar fi stirbit
momentul. lesise fara treaba sau poate erain drum

spre vreo policlinica, spre farmacie. Pentru moment nu
mai avea nici o importantd, timpul Tnsusi se oprise.

Apele erau tumultuoase, excesiv de bogate si curgerea
lor avea ceva de urgentd, pareau alungate din muntii Tn
care trebuie sa fi plouat probabil ca la prapad. Se derulau
interminabil printre malurile Tnalte, o miscare fara inceput
si fara sfarsit, si daca zaboveai mult cu-privirea asupra lor
Tncepeai s& ai vag impresia unei evanescente, cd umbra ta
din apdincearcd disperata sa-ti comunice ceva, sa-ti spuna
cine esti. Sa fi fost momentul de dialog cu umba sa? Te
prezinti aici, deasupra apei ca la un ghiseu, 1ti identifici umbra
pentru caraméane singura nemiscata, si vezi pentru un moment
ceea ce nimeni din jur nu trebuie sa vada, clipa Tn care
luminescenta apei, felul curn absoarbe aceasta lumina soarelui,
o face aproape sa dispara. Tnchizi ochii, apoi Ti deschizi, si
vezi ca e tot acolo, la locul ei, dupa care ti scoti ochelarii
si poti face primul pas, sovaitor, ca si cum ai avea
dezlegare s&-ti vezi de drumul acelei zile. m
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CRONICA OPTIMISTEI

ai Tn gluma, mai in serios, A. mi-a propus sa

ne asociem sa scriem un roman, un best-sel-

ler mondial. Fireste, sub un pseudonim de

rezonanta straina caruia sa-i facem o biogra-

fie si o bibliografie fictive, Tntr-un site pe in-

ternet. Cum reteta Codul Da Vinci-Harry
Potter Tmi d& de gandit si mie, am luat propunereain se-
rios si ne-am pus pe croit la planuri ,,din cutite si paha-
ra” (pentru ca eram la masd). Dupa care am Tnceput ne-
gocierile literare. Eu am spus sa fie o carte cu doi autori
si m-am ardtat gata sa le inventez niste vieti atragatoare,
dar A. m-a lamurit ca nimic din ce depaseste modelul
Dan Brown sau Joanne K. Rowling nu e binevenit, ca
doi sau mai multi autori sund prea postmodem. (Mi-am
notat Tn minte: un nume simplu, cu wn el). O viata ie-
sitd din comun naste frustrari Tn oamenii cu o viata co-
muna, a zis A. Doar stim cd Dan Brown e un amarat de
profesor. Am retinut deci: un singur autor, neaparat
strain, cu o meserie banala, ca tot cetateanul cititor. Car-
tea va aparea, fireste, Tn traducere. Tn privinta compozi-
tiei, am tinut si eu la patru conditii, pe care le socotesc
obligatorii: subiect legat de o figura misterioasa, dar Tn
acelasi timp ultracunoscuta din istoria omenirii, de care
sa fi auzit si ultima chelneritd, cum e Leonardo, intrigd
semipolitistd si un erou din categoria intelectual genial
confruntat cu lumea reald. n fine, romanul trebuie sa
puna o Tntrebare ,,de viata si de moarte” dintre cele care
ne preocupa pe toti. Sa le luam pe rand, a propus A. n
timp ce eram la aperitive. Dar te previn, a adaugat el,
trebuie sa fie un roman prost, categoric prost. E timpul
sa alegi si tu calea usoara.
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Cum sa scrili
un roman prost
care
sa se vanda bine

reo jumatate de ora, Tn timp ce Tncepusem sa

mancam cate un plat gami, am trecut in revista

0 serie de nume mari. O vreme am mizat pe

Noe si pe arca lui, am brodat istorii, pana la

urma ni s-a parut insa un subiect prea tocit. A.
s-a gandit la diversi Tmpérati bizantini, dar n-am fost de
acord, pentru ca ar iesi ceva gen Creanga de aur, or
trebuie sd fii prea erudit si rafinat ca sa te atraga
Bizantul. Am convenit ca dincolo de Elisabeta I, regina
fecioara, de Ludovic al XIV-lea, regele Soare sau de
Napoleon Bonaparte nu putem trece. Nu ne-am putut
opri nsa la nici unul dintre acestia, pentru ca naratiunea
cu mistere vitale pur si simplu nu se contura in jurul lor.
Asa ca am trecut la figurile stiintifice, Galilei sau
Einstein. Astronomia si fizica cer, din pacate, o pregatire
de specialitate pe care nici unul n-o aveam. Ar fi trebuit
sa mai cooptdm un autor si devenea totul cam complicat.
Mai atragatoare a fost trecerea Tn revista a figurilor de
pictori si sculptori, si, daca pe Leonardo ni I-a luat Dan
Brown, pe Michelangelo am fi putut sa ni-1 Thsusim noi,
a spus A. E prea apropiat modelul, am obiectat, tot
Renastere, tot uomo universale, ne-am lovi de aceleasi
zone de interes. De ce nu un muzician, atunci, a avut
comeseanul meu o revelatie, Mozart! Asta ma ispitea si
pe mine, numai ca un foileton ieftin Tn jurul lui Mozart
m-ar fi necdjit, desi groapa comuna si-ai fi gasit locul Tn
poveste. Sa n-o mai lungesc, ne-am oprit, pana la urma,
la Ovidiu.

Argumente aveam din plin. Ceea ce pentru
occidentalii care vor citi romanul era exotic si departat,
Pontul Euxin, noi puteam descrie fara sa mai fie
necesare cheltuieli pentru o calatorie de studii la fata
locului, apoi facea parte dintre figurile literare, deci si
aici ne aflam ,,acasa”. Scrisese Ars amandi, motivul
exilului ramanea obscur, era contemporan cu
Isus. Vintila Horia obtinuse Goncourt-ul (pe
care l-a refuzat) cu romanul lui despre
Ovidiu, ceea ce era de bun augur. Fireste,
Vintila Horia scrisese un roman minunat,
greseald pe care noi n-o vom face. A. si-a
amintit ca la un moment dat s-a descoperit un
mormant pe undeva pe la Marea Neagra si de
aici nu ne-a fost prea greu sa construim
intriga, pornind de la faptul real.

ovestea va fi semi-politistad, cu buni
si rai. Am vrut sa introduc politaiul
roman care Tncurca lucrurile fard sa
vrea, din prostie si din organizare
defectuoasa, dar A. mi-a atras sever

atentia ca romanul nu trebuie sa aiba urh

ca ma roaga sa nu uit ca un roman prost
nu trebuie sd contind personaje comice.
Asadar: Tn 1968, in timpul miscarilor
studentesti de la Paris, se descopera la Con-
stanta un mormant din anul mortii lui Ovidiu,
17 sau 18 d. Ch. Se crede ca e al poetului, se
dovedeste ca nu, mor sau dispar niste oameni
care au muncit ia sapaturile arheologice. Un
tanar literat si matmatician toba de carte
ajunge, Tn zilele noastre, sa se ocupe Tntam-
plator de mormant si, inteligent fiind si cu
simtul dreptatii, da de urma diverselor fapte
musamalizate. Se dovedeste ca se gasise un
papirus cu un poem codificat scris de Ovidiu,
testamentul lui. (il vom scrie, Tn latind si n

romana pe prima pagina a romanului, ca moto. VVom citi
Cartea codurilor Tnainte de compunerea lui). Acest
papirus — cheia misterului — care, ziceau comunistii din
Romania anului 1975, s-ar fi distrus, exista Tnca si
trimite, daca-1 descifrezi, la cauza exilarii poetului. Nu e
vorba de amor, cum s-a raspandit, voit, zvonul, si nici de
politica. E vorba de ceva cu mult mai grav: simbolul
central din poemul-testament e legat de misterele egip-
tene. Ajungem, cu putina bunavointa, si la Cleopatra si
Antoniu. Ovidiu, care era membru al unei societati
ezoterice, era la curent cu un secret despre posibilitatea
omului de a intra intr-un fel de moarte aparenta timp de
multe secole. Augustus se teme de tradarea secretelor.
O buna parte din roman ar fi ,serioasa” si reala:
poemele lui Ovidiu, papirusurile egiptene, calatorii
antice, apoi, Tn contrapunct, informatii de pe computer,
descarcate direct de pe Google (iata deja pagini ntregi
de roman gata)~si drumurile eroului prin diverse tari din
zilele noastre. Tn treacat, ne-am ocupat si de receptarea
din revistele culturale romanesti. VVoi scrie dur Tmpotriva
romanului, m-a anuntat A., 7l voi desfiinta pur si simplu!
Hnﬁi eu Tl voi lauda, am spus, ca sa cream o polemica.

) a desert am Tnceput sa ne gandim ce vom face cu
sacii de bani pe care ni-i va aduce romanul. Din
| nefericire de data asta literatura, care pana atunci
ne ajutase, ca 0 muza generoasa, ne-ajucat festa:
am Tnceput sa depanam romane, nuvele, legende
si parabole despre oameni distrusi de ,,ochiul dracului”,
despre zilele cand ne vom gandi cu jind ce bine era cand
stateam linistiti la masa si planuiam sa scriem un best-
seller cat mai prost, despre saracul care gaseste o
comoara si, dupd multa cazna si nopti nedormite, o duce
Tnapoi si o refngroapa exact unde a gasit-o, lasand-o in
plata Domnului. Nu vom scrie niciodata un best-seller
mondial. Drept care oferim invidiosilor subiectul, pe
gratis. m



ntru Tn sala de teatru. Si ma dumiresc greu daca
sint afara sau Tnauntru. Pe sceng, Tn spate, ca un
fundal, un zid de bloc. Prea binecunoscut. Tem,
anost, sordid. Populeaza privirile noastre n fiecare
zi, in fiecare noapte. Mi se pare ca ma plimb pe
stradd, nu neaparat Tntr-o mahala, si ca trag cu
ochiul, obsesia mea dintotdeauna, la ferestre,
Tncercind sa intuiesc povestile de dincolo. La etaj, la
geamuri, aceleasi, mesching, la fiecare apartament, cite
o femeie si cite un barbat 1si incep ziua Tn vazul tuturor.
Si o sfirsesc tot asa. Toti la fel. Mereu la fel. Aceleasi
gesturi dezgolite de sens, de vreun gind, de vreo preocupare,
de vreun interes, aceleasi priviri opace, eliberate de sine
si de celalalt, aceeasi rutina suficientd, aceleasi forme de
exprimare ale barbatiei sau ale feminitatii, marog, aceeasi
violenta stereotipa si marunta, marunta de tot. in fata
sau tot atit de bine Tn spatele blocului, 0 masina. Oarecum
parasitd, de vreme ce, totusi, barbatii din bloc mesteresc
la ea zilnic. Nu exista sd nu avem o astfel de masina prin
preajma. De mers, nu merge nimeni cu ea. Masina devine,
si Tn spectacol, orice. Obiect de reparat vesnic, adapost
pentru golani sau aurolaci, un loc Tnduntru caruia o prostituata
Tsi poate arata maiestria de cartier pentru o gura
de vodca si ceva crditari, un suport pentru tavélirea
unui pusti Tn pumni si suturi. Un pusti rebel, golan,
dar inocent. El vede toate acestea si multe
altele, o incaseaza sistematic la propriu si la figurat,
este tradat, este umilit, iar si iar, batjocorit prin
apartamentul unor homosexuali, este un looser,
un tTnar adolescent care mai crede in celalalt, in
prietenie, care se straduieste sa o ia cumva mereu
de la capat. Si “zborul” este un alt Tnceput. Nu
intereseaza pe nimeni. Zilele si noptile Tncep si se
sfirsesc la fel. Mereu la fel.

Tnd spui cd esti contemporan cu cineva
sau cu ceva, se presupune caesti in cunostintd
de cauza cu ce face persoana sau cu ce
este fenomenul respectiv. Daca privim
atent istoria sau chiar ce traim, ne dam seama de
iluzie. De culoarele paralele. Contemporanilor lui
Mozart, sa spunem, putin le pasa, Tn cazul ca
aflaserd, ca Tn apropiere trdieste un geniu, ca se
bucura, ca se chinuie, ca aude sunete, ca naste
lumi fabuloase care Tnfrunta timpul, ca dincolo
de ignoranta lor exista si peste sute de ani adulatie
si adoratie. Nemuritoare. Mult mai evoluati, poate,
contemporanii nostrii se manifesta la fel insa. Tn
ciuda aparentelor sau eforturilor punctuale. n alt
plan, dar tot ITnga noi traiesc, cu totul altfel
decit normele mele, poate, oameni care nu se
intersecteaza concret aproape n nici un punct
cu mine. Nici ziua, nici noaptea. Singura intersectie
este contemporaneitatea. O notiune extrem de
relativa. Mare parte din ce prezinta televiziunile
la stiri sau din ce scriu ziarele sapa prapastia dintre
mine si contemporanii mei. Si reciproc. Stam pe
maluri diferite care se Tndeparteaza din ce Tn ce
mai tare. Stam pe insule diferite si avem senzatia,
doar, destul de vaga si aceea, ca stim ce gindim,
cum si ce mincam, ce visam, ce iubim, ce urim,
ca ne zarim, ca ne intuim. Se adauga la asta
comentariul unora si altora, care manipuleaza
perceptiile, receptarea, care bruiaza Tntelegerea.
Si realitatea. Care ne Tmping s& traim marginal
unii fatd de ceilalti. Parte din bucételele care lipsesc
din tablou le completdm cu imaginatia. Restul?
Despre ceva din acest rest este vorbain spectaco-
lul Plastilina facut de regizorul VVlad Massaci si
scenograful Andu Dumitrescu la Teatrul National
“Radu Stanca” din Sibiu. Despre ce se petrece
Iinga mine - stiu ca exista un “altceva”, dar nu merg
mai departe nici cu cautarea si, uneori, nici cu fraimintarea
- despre felul primarin care se manifesta revolta, spaima,
despre lupta cu ispitele si cu necunoscutul, despre sabloanele
barbariei. Pe mine m-a marcat teribil acest spectacol. Asa
cum marturiseam la Tnceput. Textul lui Vasili Sigariev, pe
care nu l-am citit si 7l aud prima oara acum, descoperit si
tradus din germana de Vlad Massaci si Cristi Juncu. Un
text dur, acutin tipurile de tensiune, Tn constructia personajelor,
n ceea ce este individual si se pierde in turma. M-a marcat
nu doar povestea, e plin de astfel de povesti in jur, cum
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spuneam, ci simplitatea cu care regizorul Vlad Massaci
studiaza aceasta lume, profunzimea studiului, seriozitatea
lui, emotia cu care se apropie de fiecare personaj, de lumea
fiecaruia, de durere, emotia c.u care vrea sa-i nteleaga si
cu care Ti pune Tn pagina. Forta cu care concureaza invazia
informationald, forta cu care face pe scena povestea credibild
da spectacolului ceva pregnant, autentic, in ciuda lipsei
unor performante actoricesti. Si, nu Tn ultimul rind, faptul
cd a reusit sa ma arunce pe mine, spectatorul, Tn centrul
existentei si Tn viitoarea unor baieti de cartier. Fara
menajamente, fara patetisme. De acolo, am vazut totul
altfel. De acolo, din mijlocul unor marginali, mi s-a
parut ca povestea lor poate sa fie, oricind, si povestea mea.
Chestiune de hazard. Acolo am simtit si disconfort, si
teama, si soc, si neputinta, si vinovatie.

Am pionjatin spatiul meschin si sufocant al unui bloc
confort cincisprezece dintr-un cartier obscur de oriunde
de pe lumea asta. Andu Dumitrescu aduce nu doar ideea
de bloc pe scend, mentalitatea, topirea individului Tn turma,
aneantizarea, ci chiar forma lui concreta. Daca pina acum
scenografiile lui se duceau spre jocul cu proiectiile, spre
un soi de stilizare moderna, minimalistd, acum schimba

radical directia, surprinzindu-ma si impresionindu-
ma. Remarcabila ideea, precum si materializarea
ei. Un decor care aminteste imediat de neorealismul
lui Visconti, de viermuiala din apartamentele
sordide, de du-te-vino-ul de pe scarile insalubre,
de violenta din Rocco si fratii lui. Un decor care
joacd de lainceputul si pina la sfirsitul spectacolului.
Faptul ca regizorul si scenograful formeaza de
mult o echipa stabila, se vede, se simte. Acum
au gasit, fiecare dintre ei, forme noi, un nou limbaj,
o cale de a ne scoate, fie si pentru doud ore, din
pasivitatea cotidiana. Mi-au placut enorm cele
doua montari ale lui Vlad Massaci pe textele lui
LaBute, Bash si Forma lucrurilor, amindoua facute
cu Andu Dumitrescu, pe care le-am vazut gazduite
la Teatrul Act. Anvergura gindului acestui regizor
si simplitatea concluziilor la care ajunge exista
Tn fiecare spectacol. Si aici.

Din pacate, Tnsa, la Sibiu nu prea a avut
protagonisti. Planul de grup, de colectiv, de atmosfera
iese bine. Ca si rolurile secundare. larasi foarte
buna, justa, cu masura, cu haz este Ofelia Popii Tn
rolul prostituatei. L-am observat cu placere, si nu-
mi amintesc sa-1 fi vazut pina acum, pe Mihai
Coman, Profesorul, cu o dictie perfectd, implicat,
atent, precis. in roluri episodice, Adrian Matioc,
Ovidiu Mot, Dana Talos, Pali Vecsei. Problema
este Tn planul Intli. Si nu atit la Adrian Neacsu,
protagonistul propriu-zis, inocentul, cit la Florin
Cosulet, prietenul care 1l bagain toate buclucurile,
fard umbra de remuscari. Adrian Neacsu are toate
sansele sa creasca pentru cd si-a Tnteles personajul
si pentru c&, cred, are resurse pentru asta. El este
aparitiainocenta, rebeld si plutitoare, golanul curat,
fascinatde putereardului. Nu are forta, din pacate,
pe scena. Cel putin Tn seara reprezentatiei pe
care am vazut-o eu. Dar este credibil. Disfunctia
majord Tn spectacol apare n relatia celor doi amici.
Personajul lui Cosulet este mecanismul raului,
golanul dur, care minte si mimeaza mereu ca
este priceput in tot si toate, este “modelul” care
Ti fura mereu mintile inocentului, pe care este gata
de fiecare data sa-l urmeze oriunde, pina la
capat. Asa cum joaca Florin Cosulet, superficial,
exterior, din virful buzelor - las la o parte ca nici
nu prea se Intelege ce spune—personajul lui Neacsu
nu are pe ce sa se sprijine, din ce sa creasca. Relatia

lor ramine lineara, uniforma, nu creste, nu explodeazad mai
mult dectt Tn continutul piesei, la nivelul povestii. Ea
tulburd interpretarea lui Massaci, spatiul lui Dumitrescu,
si nu vibratiile actoricesti. Din pacate. Ar mai fi aici de
modelat plastilina. Si e ciudat. Pe de o parte, pentru ca
ce se Intimpla Tn piesa lui Sigariev este foarte aproape
de ce vad ei, de ce vorbesc. Pe de alta parte, pentru ca
astept cumva ca acesti tineri sa-si dea drumul. Sa tisneasca
mai multi. Nu stiu cite trupe au avut sansa lor ca sa lucreze
cu Purcérete, Maniutiu, Tompa, Zsoldak... Si nu doar cite

un spectacol. m



nainte sa trec la prospaturile DVVD pe care
am pus ochii saptaméana asta, am niste iertari
de cerni Sylviei Plath, in primul rand, si cititorilor
Romaniei literare n al doilea. Acum ceva
timp, parca, am scris “de bine” despre al doilea
film al neozeelandezei Christine Jeffs, Sylvia
(2003). Un lungmetraj pe care l-am revazut
Tntamplator de curand si Tn fata caruia am
trait socul pierderii temporare a flerului. Prima data 1l
vazusem pe bucati si mi se paruse “potabil”, acum cu greu
am rabdat pana la sfarsit, spumegand la intervale de
cinci minute.

Pot sa 1l cautionez prin dificultatea subiectului, greu
de ecranizat. Ceea ce nu-1 Indreptateste Tnsa sa includa
detalii ridicole de genul poetesain cauza (Gwyneth Paltrow)
recitdndu-le din Chaucer unor vaci pentru a le testa inteligenta
pe care le-o banuieste Hughes (Daniel Craig, viitorul James
Bond). lar cand isi declama unul altuia din Romeo si Julieta
am avut aceeasi strangere de stomac ca la brice alt film
american - cel de fata fiind britanic — care postuleaza
Tntotdeauna ca relatia dintre doi scriitori se caracterizeaza
printr-un pingpong de citate. Asta ca sa priceapa “bizonul”
(american sau roman) ca, vezi dom’le, scriitorii dstia au
tot atata cultura cata capacitate de creatie. Daca nu, nu
se calificd, nu sunt autentici... inteleg unde batearegizoarea,
vrand s& arate ca Tn acea vreme poezia si poetii contau
mult mai mult decat azi, cand, Tn paranteza fie spus,
doar 8% dintre englezi citesc versuri Tntr-un an, zice un
studiu de la Oxford. Nu ma Tndoiesc de intentiile bune ale
lui Jeffs, dar modul desuet Tn care le materializeaza o face
sa cada Tn aridul teren al stereotipiei.

Ce m-a deranjat cel mai mult este ca pelicula cade n
vechiul cliseu “de a da vina pe el”. Nu Tnteleg de ce
regizoarea nu foloseste absolut nimic din romanul autobiografic
Clopotul de sticla si de ce filmul se axeaza doar pe idila
dintre Sylvia si Ted (acesta erasi titlul initial, mai ilustrativ
altminteri). Ecuatia pozitionatad de peliculad suna asa: cat
e cu “pe atunci nu Tnca poetul laureat al Marii Britanii”,
eroina are dificultati cu scrisul, pentru ca e absorbita de
gatit, Tsi bate capul cu infidelitatile lui si se ocupa
singura de copii. Cand se despart, macar scrie, dar nu poate
fard el si se sinucide cand Tntelege ca nu vor putea fi din
nouimpreund. Bun, anu stiu cata poveste de iubire imposibila
din istoria cinematografiei, iar Jeffs o face sa sune aproape
telenovelic. O alta sursa de enervare pentru mine au fost
citatele din Plath, pentru ca Tmi doresc ca, macar o data
n viata, sa vad un film despre poeti care sd nu foloseasca
din ei primele zece citate faimoase pe care le gasesti
dand o cautare pe Google. Biografiile astea siropoase dau
literatura la o parte cu piciorul: bine zicea un critic
anglo-saxon, din astfel de pelicule reiese ca Sylvia Plath
e notabila pentru sinucidere, la fel ca Iris Murdoch,
remarcabila pentru ca a suferit de Alzheimer. Singura-mi
consolare e ca filmul ilustreaza perfect o replica dintr-un
film de Woody Allen (Annie Hall, parca).
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O scuza
Sl
doua noutati

Si merita sa adaug cd BBC-ul, care a oferit parte din
finantarea pentru Sylvia, m-a mai dezamagit cu ceva in
aceeasi saptamana. E vorba de un DVD continand trei
episoade din Misterele Bibliei, care promite revelatii
epocale si aterizeaza tot Tn desuetudine.

Trecand la ce am vazut pe DVD, ca e ceva mai vesel...
n 2005 Anglia a dus-o ceva mai bine la box-office
decét restul tarilor europene (cu toate ca s-au Tnregistrat
scaderi masive pe tot vechiul continent) din cauza unei
re-ecranizari al clasicului Mandrie si prejudecata. Context
n care kenyana naturalizata pe taram britanic si maritata
Cu un japonezo-american, Gurinder Chadha produce... Ei,
e greu sa Ti spui tot ecranizare, dar se raporteaza la
acelasi roman, din care rezulta un film si un joc de cuvinte:
Bride and prejudice, tradus Tn romana literal Mireasa si
prejudecatd. Daca mai tineti minte romanul, distanta dintre
Elizabeth si Darcy (ce bine e cand nu trebuie s& scriu Tntre
paranteze cine Ti interpreteaza) era motivata de diferenta
de clasadintre ei, domnisoara facand parte din mica nobilime
rurald, iar el din cea mare si destul de urbana. Chada
schimba placa: diferenta e aici una rasiala - desi
cuvantul e impropriu — Elizabeth, rebotezata LalitaTiind
indiana (Aishwarya Rai, Miss World din 1994), iar Darcy,
american. De ce el vine de pe mai noul continent in loc

sa fi ramas englez m-a nelamurit, dar m-am prins dupa
urmatorul dialog. Lalita 7l acuza ca are o mentalitate
imperialista, el da replica “Dar sunt american”, iar ea
raspunde elocvent cu “Tocmai”. Oricum, Tn acest context,
trama pierde tot provincialismul britanic din Austen,
actiunea trecand din Amritsar in Goa, Londra si Los
Angeles.

Oricum, filmul are de toate pentru toti, in buna traditie
afilmelor indiene. E un musical plus poveste de dragoste,
dar melanjul e incredibil de savuros: imaginati-va o secventa
Tn care Lalita si prietenele ei merg o ultima data la shopping
Tnainte ca una dintre ele sa se marite si sa se mute in Anglia.
Fireste, la cantatul colectiv participa tot satul, macelarul,
ghicitoarele, patiserul, bijutierul si ceva ce nu te-ai astepta
sa vezi intr-un sat indian: grupul travestitilor locali, imbracati
n sari-uri. Nu e un film care va marca istoria cinematografiei,
dar face sa 1l vezi.

Cealalta noutate DVD are un timbru ceva mai grav.
Plus ca a creat o diviziune Tntre criticii europeni si cei
americani: PS. Teiubesc. Filmul a fost neglijat de americani,
dar a facut parte din selectia oficiala de la VVenetia, Telluride
si Toronto. Avertisment: nu credeti un cuvant din ce
scrie pe spatele DVD-ului, povestea e cu totul si cu totul
diferita: lungmetrajul este despre o femeie de vreo 40
de ani (Laura Linney), divortata si singura, care intalneste
un student (Topher Grace) cu acelasi nume si cu aceeasi
Tnfatisare ca fostul ei iubit de la 17 ani. Nu ma Tntelegeti
gresit, filmul rdmane la un nivel decent, nu o ia pe panta
retncarnarii. Pastreaza mereu un nivel minimalist, care
sigur a fost pe gustul europenilor, in timp ce americanii
au ridicat din umeri si au spus “Si ce daca?”. Avand in
vedere ca ma numar printre cei - putini — carora nu le-a
placut In vino veritas as putea spune ca acest film e un
In vino veritas plus, vorba americanilor, un “twist”, adica
exact ingredientul lipsa din lungmetrajul cu bauturi alcoolice.
Nu se pune problema “oare a revenit din morti?”, ci
cum gestioneaza protagonista aceasta problema si socul
pe care i-1 produce aceasta intalnire.

Te-ai astepta ca, venind din filmul independent, Dylan
Kidd, regizorul si co-scenaristul peliculei, sa se avante
Tn experimente. Nicidecum. E vorba de un lungmetraj
cu si pentru actori, tot restul fiind tinut in frau ca sati pund
Tn valoare, de la luminatie pana la replici. Acestea din
urma sunt oarecum relaxate, se conteaza mult pe jocul
corporal al actorilor pentru a veni cu subtextul. O
privire sau o miscare cintaresc Tn aceasta pelicula de trei
ori mai mult decat Tntr-una comercialda. Cand e umor, e de
obicei coroziv. Dar, la urma urmei, filmul face apologia
obsesiei feminine Tntr-un mod cu totul nou. In primul rand,
nu Ti glorifica intensitatea sau manifestarile tumultoase,
Tn al doilearand, vezi trecutul prin perspectiva protagonistei
si abia aproape de final pricepi longevitatea obsesiei. Modul
Tn care lungmetrajul o dezvaluie gradat 7i reda intreaga
complexitate pe masura ce protagonista o readuce in —
sa-i spun asa — lumina constiintei. m
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Anul 2006 este declarat in

intreaga lume Anul Mozart.
Sub egida Ministerului Cul-
turii si Cultelor, duminica
29 ianuarie 2006, ora 18.30,
Opera Nationald din Bucuresti 1i invita atat pe cei tineri, cat si
cei trecuti de prima tinerete, pe cei cu parul alb, dar cu inima
tanara, la premierafascinantului spectacol ,,COSI FAN TUTTE".
Muzica de Wolfgang Amadeus Mozart, libretul de Lorenzo
da Ponte, In regia domnului STEFAN NEAGRAU, scenografia

semnata de doamna VIORICA PETROVICI, coregrafia lui MIHAI
BABUSKA, conducerea muzicala - maestrul VLAD CONTA.
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Elite si societate

Guvernarea Gheorghiu-Dej
1948-1965

276 pagini

ISBN: 973-50-1093-3

Lucrarea de fata este prima cercetare facuta pe i»2a
documentelor de arhiva a perioadei 1948 - 1S65.
Autorul analizeaza problemele interne ale elitei
guvernante precum ti raporturile intre elita suzerana
(sovieticd) si cea locala, intre elitele comuniste

ti cele burgheza, intra alitets aflate ia carma Romaniei
ti societatea romaneasca in ansamblul ei, imbinand
expunerea istorica ti analiza politica cu investigatia
sociologica ti analiza economica.

Mircea Eiiade,
prizonierul istoriei

672 pagini

ISBN: 973-50-1087-9

Tn cele aproape doua decenii tresele de la moartea sa,
personalitatea tui Mircea Eiiade a constitui! subiectul
a nenumarate controverse. Amatorilor de sentinte
rapide sau de rasunatoare scandaluri. Fiorin Turcanu
le raspunde cu an studiu solid, documentat, cartea sa
fiind rodul unei hotérate coborari ia surse: memoriile
ti jurnalele lei Eiiade, ce ti ato colegilor sai de
generejie. romanele ti studiile sale de istorie

a religiilor, marturiile discipolilor si ale savantilor
care l-au cunoscut.
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Actualitatea
lui Bitzan

. Timp si materie

eliberat sau numai instinctiv, prin marile sale

reverii pe marginea obiectualitatii, lon Bitzan a

repus Tn discutie dimensiunea temporala a

operei de artd. Tnsa el nu a facut acest lucru prin

scenarii epice exterioare, prin succesiunea episoadelor
ori prin spectacole de miscare, ci prin convocarea la o
noua viata a unor forme Tn care timpul s-a asezat,
vizual si tactil, ca un element definitoriu. Cartea veche,
obiectul Tn nenumaratele sale ipostaze — de lacel irelevant
si derizoriu pTna la acela Tnnobilat prin raritate ori prin
patina vremii-, formacomuna si alcatuireabizard, produsul
tehnic si instrumentul stiintific si-au gasit Tn universul
artistului un regim de existentd comun si o putere de
exprimare asemanatoare. Prin identificare si, mai apoi,
prin selectie si prin comentariu, Bitzan le-a reinvestit
cu o viata noua si cu un destin exemplar. El areusit definitiv
si, aparent, fara efort, sa aboleasca functiile si sa
anuleze circumstantele pentru a recupera germenele
permanentei camuflat Tn vesmantul efemer al aparentelor.
Sub privirea sa iscoditoare si contemplativa, Tn prima
instantd neutra si glaciald, banalitatea s-a ridicat ptna la
vibratia lirica, anodinul a capatat maretie si indiferenta
un tragism inexprimabil. Dar dincolo de prospectiunile
temporale si de neobosita codificare culturala, artistul a
negociat continuu cu resursele ascunse ale materiei, Tn
multiplele ei variante substantiale. De la instrumentele
si de latehnicile consacrate ale pictorului si ale graficianului,
de la marile scenografii la focalizarile microscopice,
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arte

de la hirtia obosita la metalele grele, de la transparenta
emulsiilor la bitumul nocturn, el a exprerimentat totul
cu acelasi rasfinament si cu o egala fervoare. Asemenea
lui Borges, de care este atit de apropiat prin dinamica
mentala si prin abilitatea tehnica, Bitzan a creat un vast
labirint Tn care viata si codurile culturale se interpatrund
pinalaasugera o realitate unica si indestructibild. In acest
nou univers, n acelasi timp rational si impregnat de
senzualitate, artistul si-a gdsit nu numai un teritoriu optim
de manifestare, ci si spatiul sdu de securitate, orizontul
sub umbrelacaruia nu este loc pentru degradare si entropie.
Disociind semnul de sensul sau conventional, obiectul
de functie si forma de continutul ei previzibil, el a
reconstruit totul Tntr-un regim unitar, ireductibil si fara
convulsii. Infinitatea de carti s-a revarsat Tn Cartea
atotcuprinzatoare, univesrsul domestic s-a comprimat
Tntr-o Cutie, dupd cum viataTnsasi s-arestrins Tn ordinea
severa a unui Insectar. Ceea ce la prima vedere ar parea
o simplareductie lamormintul gol, laimaginea conventionalad
a cenotafului este, Tn esentd, o Tncrincenata si neobosita
cautare a Edenului. A spatiului absolut in care forma
este continutul Tnsusi, Tn care corporalitatea Tnceteaza a
mai fi derizorie si Tn care Segregarile marunte devin
inoperante.

Il. Mimesis si creativitate

ai importante decit lucrarile Tnsesi, Tn general

stiute nine si pretuite Tn consecintd, suit mecanismele

si resorturile adinci ale fascinatiei pe care arta

si personalitatea lui Bitzan o exercita asupra

constiintei publice si asupra privitorului, in
particular. In pofida faptului ca artistul si-a delimitat foarte
net universul si si-arestrins reveriile la cTteva categorii de
obiecte-reper, senzatia de bogatie, de materie inepuizabila
si de actiune formativa infinita se impune, dincolo de
interesele imediate si chiar de nivelul de instructie, tuturor
categoriilor de spectatori. Pentru ca Bitzan, spre deosebire
de majoritatea confratilor sai, contrar aparentei de noutate
radicald, ofera privitorului, cu o savanta intuitie psihologica,
exact ceea ce acesta, la un prim nivel, poate accepta fara
protest si poate ntelege fard efort El isi améageste interlocutorul
ca arta este tocmai ceea ce acesta banuia demult, adica o
copie limpede a realitatii, un act mimetic desavirsit, o
dublare a naturii printr-o imagine de o fidelitate care, la
un moment dat, poate genera confuzii.J'ocmai acest
mecanism al imitatiei si aceasta consecinta ultima care
este confuzia sint, la urma urmelor., factorii psihologici
pe care se construieste arta lui Bitzan. Insaartistul deplaseaza
net zonele de interes si perturba cu desavarsire toate reperele.
El separa natura neutra, anonima si indiferenta n sine,
care secole de-arindul a fost sursa directd pentru contemplatia
si pentru actiunea artistica, de formele artificiale, de
produsele culturii si ale civilizatiei. Si Tn loc ca actul
mimetic, dupa cum ar fi fost de asteptat, sa se exercite Tn
relatie cu natura, cu lumea asa-zis obiectiva, el se manifesta
exclusiv, profund si iremediabil fatd de formele constituite

ale culturii. Din act de fidelitate, de supunere si de celebrare,
imitatia devine un gest de sfidare, de reconsiderare si de
posesiune. Daca mimesisul clasic adduga naturii un sens
si instaura 0 anumita ordine, mimesisul lui Bitzan perturba
pina la anihilare modelul, 1l goleste de toate sensurile
originare si 1l resemantizeazaintr-un alt sistem de codificatii.
Filade manuscris, pagina de incunabul, insectarul, laboratorul
alchimic sau al omului de stiinta pozitivist, inventarul
de buduar si tot ceea ce universul artificial oferan ansamblu
siTn amanunt se preschimba, printr-o halucinanta constructie
mimeticd, Tn opusul desavirsit al originalelor: in iluzie
pura, Tn gratuitate absoluta, Tn joc dramatic cu absurdul
si cu fatalitatea. Confuzia initiala, oscilatiile perceptiei
si continua glisare intre obiectul real si fictiunea imaginii,
sprijinite si Tntretinute de artist printr-o manualitate si
printr-o capacitate de adaptare la spiritul formei si la
somatiile materiei cu totul iesite din comun, se transforma,
finalmente, Tn ambigua trdire estetica si Tn vibratie metafizica
adinca. Fara sa fi fost un om cultivat Tn acceptiunea
academica a cuvintului, adica fara o cultura narativa solida
si sistematizata, dar cu o profunda cultura vizuala si cu un
instinct infailibil al livrescului, Bitzan a intuit ca una dintre
cele mai eficiente modalitati de a provoca interogatii
filosofice si vibratii estetice este bruscarea ontologica,
dizlocarea obiectului din functia, din natura si chiar din
existenta sa. Operind exclusiv cu semne si cu structuri
preexistente, deja sistematizate Tn arhiva noastra
mentala si semnificate Tn orizontul cunoasterii, artistul
exploreaza, in principal, patru cai de acreditare a formei
si tot atitea strategii de manipulare a privitorului; prima
cale este aceea a imitatiei directe (cazul paginii scrise,
al cartii, al bibliotecii, al insectarului etc.), prin care imaginea
devine autonoma fata de obiectul initial, a carui esenta
este acum uzurpata. Cea de-a doua cale ar putea fi numita
aimitatiei analogice si ea presupune invocarea unei realitati
prin substitutii sprijinite pe analogii formale: un dovlecel
uscat, de pilda, se substituie drugului de salam intr-o
compozitie care comenteaza ironic imaginea vitrinei de
magazin alimentar. Celei de-a treia cai i s-ar potrivi
denumirea de constructie metonimica si ea se refera, in
special, lainstalatiile complexe, de genul Cintarea Cintarilor,
Tn care epica si personajele unei naratii preexistente sint
introduse metonimic prin repere plastice minimale, Thsa
perfect definitorii pentru Tntregul actiunii: de pilda pantofii
barbatului si ai femeii, ca substitut al personajului. Si, In
sfarsit, cea de-a patra cale este aceea a constructieiTn sine,
indiferenta fata de modele si irepetabila ca structurd. Aceste
constructii, fara a se raporta la realitati deja cunoscute,
sugereaza plauzibil universuri condensate, stocheaza si
aglutineaza obiecte, forme, sebstante, densitati si tonuri
diferite fara o alta justificare decit aceea a unei convietuiri
legitime sau aleatorii. Tn aceste cutii, valize, dulapuri si
in tot felul de alte recipiente, mai mult sau mai putin
identificabile, se aduna toata tandretea, ironia, patetismul,
bogatia si disperarea mocnita a unei constiinte neobosite
si profunde. Neobosite prin puterea de a lupta cu
neantul si profunde prin inocenta, prin bucurie si prin
Tmpacarea subinteleasa cu ideea zadarniciei. m



Mmeridianmne

um as fi putut sa-mi imaginez ca voi
suferi atita din cauza dumneavoastra?"
Ti scria Emil Cioran Tn 1981, in germana,
tinerei pe-atunci profesoare Friedgard
Thoma, laciteva zile dupa ce o vizitase
la Koln, bucurindu-se de ospitalitatea
ei, dar ramTnind pe deplin constient
ca ,,declinul™ sau din pricina acestei iubiri tirzii Ti era
,necesar" si,,nesperat”. La doua decenii dupa sfisietoarea
pasiune transmutata abil intr-o prietenie ce-1 va Tnsoti pe
Cioran pina la sfirsitul zilelor sale, cea care devenise Ta un
moment dat ,,centrul vietii" - ,,zeita unuia care nu crede
in nimic, cea mai mare fericire si nefericire ntflnitd vreodata"
face publice dovezile acestei relatii surprinzatoare, montind
scrisorile Tntr-o pasta narativ-comentativa sub titlul Um
nichtsinder Welt/Eine Liebe von Cioran. Elegantul volum
apare Tn 2001 la Editura Weidle din Bonn si stimeste in
lumea literara citeva polemici de ,,tinutd", precum si un
proces juridic soldat cu retragerea lui de pe piata si cu
cenzurarea a 8 scrisori din cele peste 40 pe care Cioran
le adresase dragei sale Friedgard.

Revista Romania literara, prin publicarea cronicii
de carte si a interviului pe care autoarea mi l-a oferit, a
atras atunci si Tn Romania atentia asupra acestui inedit,
revelator si ,,scandalos" (pentru unii) episod din ultimii
ani ai vietii lui Emil Cioran. In titlul unui capitol din Jurnalul
sau parizian, Nicolaus Sombart Tl supranumeste pe Cioran
,.sirena nihilistd". Detaliul nu este lipsit de importanta;
comentind una din primele scrisori pe care Cioran i le
adreseaza, Friedgard Thoma Tsi aminteste ca, in 1989, a
primit traducerea Tn germana a volumului de debut, Pe
culmile disperarii, cu o dedicatie scrisa intr-o germana
cam ,,stingace": ,,Daca nu as fi produs in tineretea mea
aceste urlete as fi parasit scena demult”. Si adauga ,,pentru
ca nu a parasit-o a ramas mereu cu rana mortala pe
scena, sa zacd si sa urle — dar a iesit un cintec din asta.”

In 2002, in Usa interzisa de Gabriel Liiceanu, aproximativ
15 pagini sunt rezervate ,,povestirii" si ,,interpretarii"
imaginii de pe coperta editiei germane, a fotografiilor
anexate la finele volumului si a celor 130 de pagini ale
story-ului epistolar dintre Friedgard Thoma si Emil Cioran.
De altfel, Gabriel Liiceanu revine Tn repetate rinduri asupra
povestii cioraniene de care ,,nu reuseste sa se desprinda".
I-o va ,relata” si lui Milan Kundera, la Paris, stimind
vigilenta alarmanta a sotiei acestuia fata de ,,urmele” pe
care un scriitor le-ar putea lasa n legaturile sale cu persoane
feminine. Tntre aceste ,,urme", corespondentapare a fi cea
mai compromitatoare, dezvaluind chipul uman al monstrului
sacru si umilindu-1 prin coborirea in profan. Aici rezida
de fapt Intreg ,,scandalul” corespondentelor intime pe care
marile personalitéti le-au Tntretinut cu iubitele lor de-o
viata ori cu amoruri trecatoare.

La scurta vreme dupa publicarea in Germania a
cartii Pentru nimic in lume, Tntre editorul Stefan Weidle
si unii critici seriosi s-a iscat o polemica pe care as cali-
fica-o drept ,,simptomatica"” si ,,sexistd" Tn acelasi timp.
La un moment dat, editorul marturiseste ca nu ar fi fost
interesat atit de Cioran, a carui filozofie 1l lasa relativ
indiferent, cit de ,relatia paradigmatica intre un barbat
in virsta si o fata ttnard", intre Eros si Psyche.

Tema - scrie Weidle - a fost reprezentata pina acum
doar din perspectiva celui In virsta, strategiile de
seductie ale tinerei doamne parind impenetrabile. Or, Tn
toate cazurile de acest fel, barbatii se simt iubiti pentru

-ceea ce ei sunt,,in sine", in timp ce femeile Ti iubesc pentru
aura lor publica.

Safiintuitoare Cioran acest adevar, preferind sa pastreze
o eleganta discretie asupra vietii sale amoroase - asa
cum Roland Jaccard crede n recenta sa lucrare intitulata
Cioran et compagnie, o eleganta pe care nici ,,aventura"
sa cu Friedgard Thoma nu a putut-o ,,profana"?

Editura EST a avut curajul (date fiind avatarurile
juridice) si meritul de a fi scos de sub tipar, la implinirea
unui deceniu de la trecerea Tn nefiinta a lui Emil Cioran,
marturia acestei ,,nebanuite aventuri'. Renuntarea la
reproducerea fotografiilor din editia originala si la o prefata
sau postfatd ldmuritoare constituie Tnsa mai mult decit o
carenta formald. Lectura scrisorilor releva ce importanta
au tocmai ,,fotografiile” ca ,,figuri iconice" ale iubirii, mai
ales pentru Emil Cioran, atunci cind ,,pozele” sunt
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Cartea ,,interzisa

facute de nimeni alta decit de ,,strengérita Friedgard"”. O
prefata sau o postfata ar fi putut elimina din start unele
malentendu-wi, lamurind destinul ,,turbulent™ al acestei
carti.

Dialogul pe care I-am avut cu Friedgard Thoma si
cu scriitoarea si traducatoarea Nora luga, dupa aparitia
n roméaneste a incitantului volum, ar putea umple doar
partial si temporar carentele semnalate, preintimpina poate
unele false interpretari sau derapaje grosolane, din nefericire
deja comise Tn receptarea pripita a acestei scrieri.

Un ,,alt Cioran"
ntr-un vechi orizont
de receptare

R.B.: Lapatru ani de cind a aparut cartea dumneavoastra
in Germania, cum vi se pare intrarea ei acum intr-un cu
totul alt orizont de receptare decfit cel initial sub o cu
totul alta infatisare?

F. Th.: VVareferiti desigur la aspectul material al cartii:
editia germand este foarte Tngrijitd, volumul este cartonat.
Editiaroméana este o editie de buzunar. Coperta cartii este
foarte ,,inspirata”, imaginea este amuzanta, Cioran are un
aer tineresc. Fotografia i-am facut-o in apropiere de

Pantheon, de Hotel Bresil, unde a locuit si Sigmund Freud.
Imaginea spune multe despre ,,celalalt Cioran".

R.B.: O scurta precizare: nu toate editurile din Romania
au posibilitatea sa lanseze pe piata doar editii cartonate...
cum se Tntimpla de obicei TIn Germania...

F.Th.: ...dar nici aici toate editurile nu-si permit asa
ceva. Mica editurda Weidle s-a dat peste cap pentru a scoate
Tn conditii admirabile pe piata scrierea unei autoare
necunoscute...

R.B.: ...poate Pi ins& si un omagiu adus lui Emil Cioran,
despre a carui operd spuneati, Tntr-una din discutiile pe
care le-am purtat, ca nu ar avea aici in Germania parte
de aceeasi celebritate ca in Franta sau Romania.

R. Th.: Asa si este, fiindca mari edituri precum Rowohlt
sau Classen, care ar fi fost si ele interesate Tn publicarea
volumului, au dat Thapoi cind au auzit ca ar putea exista
unele dificultati juridice si au invocat drept motiv faptul
ca Cioran nu este destul de cunoscut in Germania pentru
a-si asuma acest risc.

R.B.: Tn Romania, Cioran este celebru. Reactiile fata
de cartea dumneavoastra au fost Tn schimb controverse
chiar,,avantla lettre“... sifemeile au fostmai ingaduitoare
decit barbatii...

F. Th.: Fireste ca pentru un autor este Tmbucurator sa
stie ca scrierea sa e citita cu interes si, Tn cazul cartii de
fatd, Tn chiar limba Tn care Cioran ,,s-a nascut". Dar cum
nu stiu romana, ma simt intrucitva ,,amputata”, fiindcanu
pot nici sa ma apar, nici sa ma bucur pe deplin. Trebuie
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sa recurg la amabilitatea unor prieteni si sa-i rog sa-mi
traduca ce s-a scris mai important despre aceasta carte. As
vrea sd ma Tntelegeti: este si destul de dificil pentru
mine s&-mi stiu cartea pornitad la drum intr-o tard a carei
limba din pacate nu o pot vorbi...

R.B.: Ce sentimente ati dori sa le trezeasca cititorilor
romani O iubire a lui Cioran. Pentru nimic Tn lume?

F. Th.: Bucurie! Romanii vor face cunostintd cu o latura
ineditd apersonalitatii lui Cioran. Si ce poate fi mai interesant
si In cazul altor scriitori decft ca, prin corelatia dintre opera
si viatd, sa aflam mai multe despre ei, sa-i intelegem
mai bine. Cel putin pentru mine, acesta este cel mai frumos
lucru, fie ca este vorba de Goethe, de Kleist sau de Cioran.

R.B.: A fost Intilnirea cu Cioran si un experiment
intelectual sau doar unul emotional?

F.Th.: O, este greu de raspuns. Un experiment intelectual,
poate, da — dar nu m-am gindit atunci la asta... Fiindca
astfel de situatii le traiesti pur si simplu cind se ivesc. lei
trenul spre Paris, nu te astepti la mare lucru si deodata Tti
dai seama ca acest domn in virsta doreste sa intretina cu
tine o relatie personala. Si esti mult prea bucuros pentru
a te retrage, esti curios, esti Incintat si vrei sa stii cit de
departe poate fi traitd aceasta relatie fara ca unul din cei
doi sa fie ranit prea adine... Tn acest caz este vorba de un
experiment al vietii, da, da, asa este.

R.B.: Sunt peste doua decenii de cind atunci...

F. Th.: Da - un sfert de veac deja si cred ca acum se
poate scrie, mai ales daca esti convins ca istoria acestei
iubiri este interesanta si pentru cei care nu-1 cunosc pe
Cioran. Asa s-a intimplat ih Germania, unde el este prea
putin cunoscut. Cu toate acestea, am primit scrisori de la
cititori care mi-au marturisit ca, dupa ce au citit cartea
mea, si-au cumparat cartile lui Cioran. Intr-atit a reusit
Tntreaga poveste sa-i emotioneze!

R.B.: Cartea este proiectata intr-un spatiu in care reactiile
cititorilor pot fi vehemente, spatiul Tn care componenta
publica si cea particulard, intima a vietii unui autor se
intflnesc, interfereaza.

E. Th.: Da, am fost mirata de criticile formulate adesea
de barbati (asa cum deja ati amintit), care au fost chiar
rduvoitoare. M-am Tntrebat Tn ce secol trdim. Fiindca
aceasta intimplare, asa cum am trdit-o, este intima dar
nu in sensul propriu unor povestiri de alcov. Nicidecum.
Intimitatea rezida mai curind Tn cutezanta sentimentelor.
Uneori, reactia acelor persoane revoltate cd m-as fi
Tncumetat sa povestesc despre viata particulara a unui
scriitor m-a facut sa cred ca ma aflu in plin Ev Mediu.
Toate acestea sunt stupizenii. Traiam Tn secolul XX si
stiam demult ca pastrarea, consemnarea laturii particulare
a existentei este un moment indispensabil, ca o piatra de
mozaic, pentru a reface ,,intregul’ unei persoane.

R.B.: Dintotdeauna schimburile epistolare ale unor
personalitati ale vietii politice, intelectuale, artistice au
incitat, au provocat chiarmici,,scandaluri atunci cind au
avut o componenta erotica. Trebuie Tnsa facuta o precizare:
atunci cind ambii corespondenti sunt celebri, reactiile
pe care schimbul de scrisori le stirneste sunt mai putin
critice.

F. Th.: Asaeste. Mi-am dat seam ulterior ca e pacat ca
nu am fost si eu purtdtoarea unui nume nobil sau o persoana
»publicd" in care caz, sunt absolut sigura, critica m-ar fi
tratat cu totul altfel.

R.B.:. Cartea este Tnsa si 0 frumoasa si tragica poveste
de dragsote cu o structura, o dinamica proprie: iubirea
cunoaste un crescendo brusc, apoi se stinge treptat, darnu
de totsi nici definitiv. ,,Montarea" scrisorilor intr-un cadru
comentativ-narativ este reusita. Iritatiile se produc insa
atunci cind este depasita literaritatea textului...

F. Th.: Ma bucur s aud asta. Pentru nimic in lume
nu este decit o scurta poveste, povestea unui moment
din viata a doi oameni, indiferent daca unul este celebru
si celalalt nu. Totusi, povestea este, potrivit punctului meu
de vedere si intentiei mele, paradigmatica.

Continuu dialogul cu analiza prezentarii semnate de
Nora luga pe coperta a IV-a a editiei romane. Friedgard
Thoma are impresia ca ar exista o supralicitare mitologica
arelatiei sale cu Cioran prin referintele la Hyperion. Ea
se gindeste la Holderlin, eu Ti explic ca este vorba de
Eminescu si Ti promit sa aflu traducerea germana a
Luceafarului pentru a intelege ce-i cu derizoriul ,,noroc"
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al cercului strimt.

O Tntreb ce si-ar dori de la 0 a doua eventuala editie.
Neapart o prefatd, un comentariu, un rezumat al scrisorilor
interzise, pe care ea l-a facut de altfel si I-a predat Editurii
EST, dar nu se stie din ce motive nu a aparut. Tn plus si
citeva fotografii, cum este cazul in editia germand. Se pot
adduga fotografiile cu Emil Cioran si cu Simone Boue. Si
fiindca veni vorba de fotografii, Ti reamintesc ca a strecurat
Tntr-una din primele ehscrisori adresate lui Cioran propria
ei fotografie. De ce a facut-o? ,,Poate din cochetarie dar
si pentru a cistiga mai mult interes din partea lui.” Fiindca
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,-desi nu aveam un nume, nu eram oricine." Voia sa-i arate
ca ,,e frumoasa" (ride). O intreb daca nu cumva si fara
fotografia din scrisoare Cioran ar fi continuat sa-i scrie.
Este convinsa ca da. Dupa prima scrisoare (in care nu
era nici o fotografie), Cioran o invitase deja la Paris.

Nu i-am pus Tntimplator Intrebarea cu fotografia: Cioran
relateaza o situatie Tn care o femeie care-i scria asiduu si
bine se autoinvita la el acasa si, cind apare, este socat de
urfteniaei si dezgustat de intimitatile pe care i le istoriseste...
Dar Friedgard doreste Tnca o datd sa sublinieze ca fara
fotografie s-ar fi intilnit la Paris cu Cioran.

O traducere ,,empatida”

Tntre amintirile care ma leagad de Nora luga se numara
si discutiile lungi pe care le-am purtat pe marginea cartii
Friedgardei Thoma, ori de cite ori ne-a fost dat sa ne intilnim
Tn ultimii ani, mai des Tn Germania decit in Romania. Nora
luga s-a apucat sa talmaceasca aceste scrisori cu mult
Tnaintea unei decizii editoriale. A facut-o din cunoastere
si pasiune, asa cum a procedat si Tn cazul altor autori
germani, indiscutabil mai cunoscuti decfit cea care a fost
ultima iubire a lui Cioran. Acum, cind Pentru nimic Tn
lume si-a facut intrarea Tn lumea romaneasca, o data cu
lansarea volumului la Editura EST, nu am rezistat tentatiei
de a o provocape Nora luga, telefonic, laun dialog. Fireste
ca traducerea textului german al cartii a fost ,,extrem de
facila" si pentru ca era confruntatd Tn scrisorile redactate
in germana de Emil Cioran cu o ,,gindire romaneasca", de
aceea traducerea lor ,,i-a venit ca 0 manusa", mi-a spus
Nora. Micile erori de limba sau gramaticale continute Tn
aceste scrisori au ramas necorectate de Friedgard Thoma,
ceea ce da autenticitate, savoare textului german, dar, -
din pacate, ele nu au putut fi transpuse ca atare n
romana - rezultatul ar fi fost ,,penibil”. Daca a tradus aceasta
carte cu o doza de empatie? Raspunsul vine impetuos:
»Vai, da! Enormal™ Putini scriitori sau traducatori ar fi
putut sa-l simté pe Cioran ,,att de aproape” cum l-a simtit
ea n aceste scrisori. Aceasta si fiindca Tnca din studentie
fusese o mare admiratoare a lui Cioran, ale carui carti
le-acitit ,,pe sub mina" la Sibiu, a fost ,,fascinata” de stilul
lui. Ideile lui, Tn schimb, au ,,ravasit-o" au speriat-o fiindca
nu putea Tntelege ,,cum Tn toata aceasta viata cu tot ce
are ea, sa nu vezi chiar nimic luminos!" Dar scrisorile tirzii
au fost si o ,,revelatie”, confirmarea faptului ca ,,iubirea,
la orice virsta, este o Tmplinire imensa", ca ,,ea accentueaza
sentimentul vietii chiar daca esti foarte bolnav si foarte
batrin". Dupa ce aminteste ca Goethe muribund era vegheat

Ja capatii de o fata de 16 ani, Nora luga marturiseste ca-1
Tndrageste si mai mult dupé aceasta carte pe Cioran; fiindca
a aratat ca ,,in interiorul geniului exista un om care are
slabiciuni, care sufera, care se umileste Tn cele din urma
si Tn felul acesta este un pamintean ca si noi."

Pe acest fond aduc Tn discutie receptarea ,,sexista" a
cartii Friedgardei Thoma, binevoitoare de catre femei,
ceva mai critica, rauvoitoare uneori si adesea grosiera
de céatre barbati. Nora luga nu este deloc surprinsa de
aceasta optica divergenta. Consider ca femeile sunt mai
receptive laTntimplarile care au 0 componenta emotionala,
sentimentald. Rezervele cu care cartea Friedgardei Thoma
a fost Tntimpinata de unii cititori masculini se datoreaza
si unei mentalitati misogine persistente Tn spatiul roméanesc.

,lubirea nu compromite niciodata, iubirea distruge;
memoria noastra 1l retine Tntotdeauna pe cel care iubeste
mai mult - pierzatorul -, pentru ca el a trecut prin iad.
Corespondenta lui Emil Cioran cu Friedgard Thoma
surprinde momentul limita cind spiritul a toate negator
descopera afirmatia si si-o asuma; cind Hyperion e gata
sa se lepede de nemurire pentru a-si trai derizoriul «noroc»
al cercului strimt. Pentru nimic in lume e un posibil pandant
al lui Mai presus de orice- cartea unei scadente sau a unei
revelatii cind omul Ti da cu tifla geniului strigindu-i n fata
«Vezi cad exist»! Asadar, alt Cioran. Un septuagenar
adolescent indragostit brusc de viata" scrie traducatoarea
pe coperta a IV-a a volumului de la Editura EST.

O excelentd carte de vizita cu care Pentru nimic in
lume Tsi face de astd data intrarea, pe usa din fata, si in
Romania.

Rodica BINDER



volutia stilului lui Esa de Queiros atinge,
faraindoiald, o culme prin romanul Orasul
simuntele, terminat Tn anul mortii autorului,
1900, si considerat de unii exegeti drept
punctul maxim al unui traseu ascendent.
Chiar daca altii Tnclind sa vada in Familia
Maia capodopera absoluta, iar in Orasul
si muntele mai degraba o opera de crepuscul, locul special
si emblematic al acestui ultim roman antum ramine
indiscutabil. Vom examina ceva mai atent stilistica profunda
a capodoperei finale, pentru a descifra atit semnificatia
literara a fazei de evolutie reprezentate de Orasul si muntele,
cit si simbolistica aparte a ultimei scrieri queirosiene.

Orasul si muntele marcheaza limita vizibila a unei
epoci si a unui stil; Tn el se sfirseste secolul al X1X-lea, iar
anumite marci romanesti ale secolului urmator Tsi fac
discret aparitia. Secolul al X1Xlealsi intoneaza aici cintecul
de lebada - pentru a lasa loc cui? E greu de spus. Ega de
Queiros Tnsusi avusese probabil sentimentul ca, odata
cu Familia Maia, daduse tot ce avea mai bun Tn arta sa'
romanesca, conform principiilor secolului al X1X-lea. Ce
mai putea urma? Raspunsul dat prin ultimul roman ramine
ambiguu, dar el indica totusi, cu perspicacitate, o anumita
directie.

Orasul simuntele prezintd, stilistic, o double face: una
Tntoarsa spre trecut, spre secolul care tocmai se incheia,
privit de data aceasta cu o detasare interioara absenta n
Familia Maia; cealaltd — spre un viitor doar presimtit si
incert. Ultimul gest literar al romancierului Esa de Queiros
pare sa fi fost acela de a sonda necunoscutul, traducind
prozastic versul lui Baudelaire «Au fond de I'lnconnu
pour trouver du nouveau» (sugestiile baudelairiene vor
fi de altfel relativ numeroase pe parcursul demonstratiei
care urmeaza).

Existd o schimbare stilistica evidentd Tn mai putin
cunoscutul Orasul simuntele prin comparatie cu capodopera
Familia Maia, schimbare ce situeaza al doilea roman Tn-
tr-o relatie de complementaritate cu primul. Romanul-
fresca a unei lumi (Familia Maia) se opune unui roman
simplu, linear, aproape schematic (Orasul si muntele).
Daca Familia Maia cuprindea aproape toate straturile
societatii portugheze, se misca pe multiple planuri narative,
iar destinele personajelor se Tntretaiau capricios, cu o
extrema complexitate, Tn Orasul si muntele avem a face
cu un roman a these, comportind doar doua personaje
principale care se misca foarte putin si Tntr-o lume de
aparitii secundare, pe o scena populata de umbre. Perspectiva
asupra Portugaliei insesi era™n Familia Maia de un pesimism
extrem: ni seinfatisa o tard cufundata in marasm, provinciala
si Tnapoiatd, condusa de imbecili si fara nici un orizont de
speranta; romanul Orasul si muntele pare a sugera o
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EtA DE QUEIROS -
ultima intruchipare

Tmpacare a autorului cu patria sa: Portugalia apare aici
drept posesoare a unei sanatoase traditii rurale, un mic
paradis terestru Tn raport cu Europa industrializata. Pe
scurt, inregistram doua romane extraordinare avind drept
obiect societatea portugheza, scrise de acelasi autor, dar
dupa modele narative si viziuni sociale complet diferite.

Care ar fi cele «doua fete» ale romanului Orasul si
muntele? Tn acest roman aproape demonstrativ, rolurile
se Impart spontan Tncepind de la titlu: prima parte a cartii,
pina la capitolul V111 (aproape jumatate din text) cuprinde
entitatea numita generic ,,orasul”, Tn timp ce partea a doua
va fi consacrata ,,muntelui”. O opozitie ce-si Tmparte
aproape didactic spatiul narativ sta la baza unei alte serii
de opoziti simbolice, care decurg logic una dintr-alta,
Tncarcind binomul initial cu o multiplicitate de sensuri.
Orasul se configureaza drept un unic oras, Parisul, capitala
de atunci a lumii si simbol al civilizatiei, Tn timp ce «<muntele»
denumeste mica si obscura localitate Tormes, simbol al
«Portugaliei adinci», acolo unde se petrece actiunea partii
a doua.

Se desprind treptat si alte opozitii semnificative,
cum ar fi cea dintre ,,Civilizatie" si ,,Natura", opozitie
fertila pe parcursul Tntregului text. Sa nu uitam ca
nuvela de tinerete a lui Ega de Queiros, prefigurare a
viitorului roman, purta tocmai titlul de Civilizatie. In acelasi
sistem de cupluri, ,,Modernitatea" opusa ,,Traditiei"
reprezinta alta fateta a aceleiasi structuri duale adinci, dupa
cum autorul concepe si o opozitie latentd intre ,,Franta”
si ,,Portugalia”, pornind tot de la sintagma-titlu aromanului.
Eroul principal, Jacinto, ezita intre cele doua entitati
care i se par la fel de plictisitoare si de nesigure; vainclina
totusi spre a doua serie de simboluri (Tormes-Natura-
Traditie-Portugalia), Tntr-o optiune ce pare a fi fost a lui
Esa de Queiros Tnsusi spre sfirsitul vietii.

Cum apar, stilistic vorbind, cele doua fete ale romanului,
Tntoarse spre secolul al XIX-lea sau spre secolul XX? n
prima parte si, episodic, Tn partea a doua, ,,Orasul”, ca
entitate multipla, domin&textul, orasul-metropold, specific
celei de a doua jumatati a secolului al XIX-lea.

Parisul este, in romanul lui Esa de Queiros, Orasul
cu majusculd, desemnabil prin sintagma devenita cliseu
laviile tentaculaire, orasul urias, privit mai ales sub aspectele
sale negative. Civilizatia urbana - stralucitoare Tn ochii
unui naiv - se dovedeste a fi un ,,desertuman”, o ingramadire
monstruoasa, unde tocmai multitudinea haotica a indivizilor
face ca omul sa se simta insignifiant si complet pierdut.
La acest capitol, viziunea de fond a prozatorului portughez
Tntilnea'o Tntreaga literatura, Tn care orasul apdrea deja
drept un loc nefast. De la mari romantici germani (precum
E.T.A.Hoffmann) la Edgar Allan Poe, de la izbucnirile
anti-citadine ale lui Victor Hugo la Parisul din opera lui
Baudelaire, imaginea metropolei destructive se fixase
destul de ferm. Versurile eminesciene din Privesc orasul
furnicar oft cele ale lui Baudelaire din A une passante («O,
toi que j’eusse aimee/ O, toi qui le savais») nu puteau fi
scrise decit intr-un «infern citadin», Tn mijlocul multimii
indiferente. Walter Benjamin a colectionat o seama de
marturii literare, carora le-a adaugat pe cele ale unor filozofi
precum Hegel ori Engels, pentru a defini ambiguitatea
funciard a orasului n studiul Paris, capitala a lumii. Imaginea
queirosiana a Parisului anticipeaza aproape literal ceea ce
va Thsemna «marele oras» Tn viziunea lui Benjamin,
dovedind ca instinctul artistic superior devanseaza uneori
teoria.

Extraordinarainventie anatopica din Orasul simuntele,
reprezentata de micul palat al lui Jacinto de pe Champs
Elysees numarul 202, nu este decit o uriasa constructie
antifrastica. Privirile ingenuului prieten al proprietarului,
Ze Fernandes, se opresc uimite asupra a tot ce in palat e
facut sd ia ochii: eleganta mobilelor, confortul de ultima
ora, ascensorul ca o bijuterie, Tncalzirea centrala, baile
somptuoase, aparatele sofisticate pentru scris ori auditii
muzicale, enorma biblioteca cu 30.000 de volume

legate Tn diferite culori, dar pe care nimeni nu le
deschide niciodata, lumina artificiala — totul cain interioarele
unui Des Esseintes. Tn aceasta parodie de civilizatie, Ze
Fernandes face figurd de «persan» nimerit in secolul al
XVHI-leafrancez. TreceTnsa doar putind vreme si provincialul
portughez Tsi da seama ca «principele» si idolul sdu, Jacinto,
proprietarul palatului, se plictiseste cumplitTn acest decor
de vis, ca toate inventiile moderne i se par inutile si ca
Jacinto tTnjeste Tn permenenta dupa un «altceva», pe
care deocamdata nu 7l poate defini.

Treptat, realitatea pariziana le va aparea celor doi
prieteni drept o iluzie periculoasa. Cind, vizitind santierul
bisericii Sacre Coeur de pe colina Montmartre, cei doi eroi
contempld Parisul ntr-o zi cetoasd, senzatia de iluzoriu,
de fals, li se impune cu forta unei evidente, iar caracterul
simbolic al scenei este subliniat apasat de autor.

Ceea ce caracterizeaza palatul lui Jacinto de pe Champs
Elysees 102 si, prin extensie, Parisul este mai ales ,,ndvala
obiectelor", invazia lor monstruoasa, proliferarea pina
lanivel sufocant: ca imensa majoritate a obiectelor in cauza
poartd marca inutilitatii — se Tntelege de la sine. Orasul
celei de a doua jumatati a secolului XIX s-a caracterizat
tocmai printr-o ingramadire obiectuala fara precedent, fapt
care a transmis unei bune parti a prozei scrise Tn acea
perioada o vocatie metonimica. Tntr-un studiu celebru,
Roman Jakobson constatase dominanta metonimiei, adica
a unei sintagmatici obiectuale, Tn prozarealista si naturalist,
determinata probabil de Tnsasi lumea descrisa in astfel
de proze. Multitudinea aiuritoare a obiectelor de arta din
palatul lui Jacinto face ca Tnsasi valoarea lor sa se piarda
prin aglomerare; iar cantitatea de obiecte necunoscute si
chiar agresive cu care bietul Ze Fernandes se confrunta la
prima lui vizita ne sugereaza caracterul parodic al
acestei civilizatii obiectuale, pe care autorul nu o simpatizeaza
deloc.

Obiectele pariziene din roman pot fi catalogate drept
.prezente-fetis": conform definitiei lui Baudelaire (el Tnsusi
fetisist recunoscut si expert in materie), obiectele-fetis
semnifica mai degraba o absenta decit o prezenta, deoarece
ele nu vor putea substitui niciodata entitatea dorita. Invazia
artefactului construit special si destinat distractiei Tncerca
sa ascunda, Tn perioada belle epoque, un vid existential
deosebit de grav. Expozitia Universala de la Londra si
apoi cea de la Paris atrdseserd atentia diferitelor ,,capete
ginditoare" din Europa timpului dept cel mai grandios
spectacol obiectual pe care Vechiul Continent Tl cunoscuse
pTnd atunci. Majoritatea erau obiecte fara semnificatie
utilitara, desenau un spectacol gratuit si grandios,
faceau apologia fetisismului. Tntr-o serie de articole ramase
celebre, Baudelaire descria Expozitia Universala drept o
lume de prezente despre care spunea ca ,,sont des
phantasmagories qui ne tombent plus sous les sens";
predilectia pentru obiectul feeric, credea Baudelaire,
devenise nelinistitoare, deoarece acesta ,,est une valeur
d’echange, pas un objet concret".

Nu stiu dacd Esade Queiros citise articolele lui Baudelaire,
scrise cu citiva ani Tnaintea stabilirii la Paris a autorului
portughez; dar aprecierile baudelairiene se potrivesc ca
0 manusa lumii obiectelor din prima parte a romanului
Orasul si muntele.

A doua parte a aceluiasi roman marcheaza contrastul
hotarit cu ,,Orasul"” din prima parte. Trecerea de la
lumea hiper-civilizata a Parisului la lumea uitata de
Dumnezeu de la Tormes, de la splendoarea factice a palatului
parizian la Provincia portugheza obscura, iesita din
timp, se realizeaza prin calatoria simbolica a lui Jacinto si
a prietenului sau Ze Femandes de la Paris la Tormes,
célatorie ce ia formaunui voiaj initiatic. O splendida pagina
din capitolul VIII, descriind intrarea Tn Portugalia a
celor doi prieteni cu trenul care venea de la Paris si se
Tndrepta spre Lisabona, marcheaza accederea in noua
lume. Este unul dintre cele mai inspirate episoade asternute
vreodata pe hirtie de Esa de Queiros, sesizare a unui



imaterial etat de grace.

,,M-am trezitTnvaluit intr-o tdcere adinca si dulce. Era
o gara foarte linistita, foarte curata, cu trandafirasi albi
ca[arindu-se pe ziduri - si alti trandafiri crescind in tufe
Tntr-o gradina unde un mic bazin sufocat de matasea-
broastei dormea sub doud mimoze in floare ce parfumau
aerul. Un tinar palid, cu un pardesiu de culoarea mierii,
arcuindu-si de pamint bastonul, se uita ginditorla tren.
Ghemuita ITnga grilajul gradinii, o batrin&, cu cosul ei
de oud alaturi, Tsi numara Tn poala monezile de arama.
Pe acoperis erau pusi la uscat dovleci. Deasupra, stralucea
adincul, minunatul si blindul albastru al cerului, de care
ochiimei erau atit de Tnseta[i“ (Orasul simuntele, cap.V1II).

Schimbarea de registru stilistic se face Tn acest caz
aproape pe nesimtite, iar toatd actiunea partii a doua se va
petrece in tonalitate asemanatoare. Subtilitatea queirosiand
se manifesta prin faptul ca, inca de la primele rinduri ale
noii miscari ritmice, surprindem o transformare stilistica
de profunzime, care trece dincolo de tema partii a doua
sau de atmosfera proprie ei. Dominantele stilistice diferite
ale celor doud parti sunt reductibile la urmatoarele
componente:

a). SiTn pagina de mai sus existd o ,,lJume a obiectelor".
Pentru a face Tns&d o contrapondere vizibila lumii de obiecte
mecanice si ornamentale ce umpleau pina larefuz palatul
parizian, obiectele surprinse aici vor fi toate ,,naturale"
sau produse ale activitatii umane primordiale, vor fi destinate
necesitatilor vitale, nu luxului: trandafirasi albi, trandafiri
n tufe, mimoze in floare, grilajul gradinii, cos de oua,
dovleci etc. Un obiect oarecum superfluu, precum
micul bazin apare sufocat de matasea-broastei, care trebuie
sa sugereze ca micul bazin nu mai este demult utilizat,
ca s-a integrat naturii. Alt obiect-marca de civilizatie
vestimentara, pardesiul, poseda un epitet coloristic bizar
(de culoarea mierii), care trimite din nou la natura. lar
bastonul, alt semn de civilizatie, este arcuit de pamint

b). Tn a doua parte a romanului, metafora substituie
metonimia, printr-o rasturnare de categorii care nu sunt
doar figurative, ci de tip al scriiturii. Faptul apare vizibil
Tncepind chiar cu prima fraza; pe o suporafata textuald
minima, de doar citeva rinduri, ingrdmadirea figurilor din
aria metaforica este impresionanta:

tacere adinca si dulce - doua epitete metaforice;
gara linistita — epitet metaforic; trandafirasi albi catarin-
du-se pe ziduri - personificare; un mic bazin sufocat...
dormea - personificare; stralucea adincul, minunatul si
blindul albastru al cerului, de care ochii mei erau atit de
Tnsetati — trei epitete metaforice participa la construirea
unei sinestezii complicate, Tn care cerul este privit drept
mare, Tntr-o imagine rasturnata a aerului si a apei.

Metafore de diverse tipuri caracterizeaza toata
partea a doua a naratiunii. Eca de Queiros a intuit faptul
caprozaeuropeand urma sa abandoneze scriitura metonimic-
descriptiva, specifica celei de a douajumatati a secolului
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XIX, in favoarea unei apropieri a romanului de poezie.
Prezenta masiva si inedita a seriei metaforice in proza
va merge crescind Tn primele decenii ale secolului XX. in
ultimul roman queirosian, mutatia esentiala ia deocamdata
forma unei geniale premonitii.

¢) Existasio altd specie de metafora, mai greu sesizabila,
Tn acest fragment: tinarul palid care priveste ginditor trenul
marcheaza o subtila intertextualitate, deoarece trimite la
un text absent, la episodul simetric din romanul de tinerete
al lui Esa de Queros Tnsusi, intitulat Capitala. Acolo, un
tinar provincial venea mereu la gara doar pentru a privi
expresul Paris-Lisabona, simbol al unui orizont intangibil,
Tn Orasul si muntele, Tntoarcerea de la Paris a celor doi
prieteni, dezamagiti de civilizatie si aflati Tn cautarea
Portugaliei profunde, nu Thseamna - sugereaza Esa - ca
aspiratia spre iesirea din provincie ar fi disparut si ca
alte personaje nu vor reface acelasi traseu al dezamagirii.
Tinarul palid care contempla ginditor trenul apare intr-un
contrapunct semnificativ cu cuplul celor doi eroi ai civilizatiei
reveniti Tn provincie.

Tn romanul de fata se cupleaza intentionat doua viziuni
stilistice diferite: una descinde din secolul al XIX-lea,
privit Tnsa cu detasare ironicd; cealaltd pare Intoarsa
spre necunoscut, spre o lume romanesca ce abia urma sa
se nasca. Prin simplitatea actiunii si prin caracterul
demonstrativ al adevarurilor expuse, romanul se transforma
Tntr-un roman-parabola, complet diferit de cele scrise pina
atunci de Esa de Queiros. Lamijocul lui, acolo unde incepe
partea a doua, se plaseaza calatoria simbolica Tntre Paris
si Tormes: personajele pleaca din Parisul (infernal), strabat
ntr-o noapte nelinistitoare Spania (caun fel de Purgatoriu),
pentru a ajunge dimineata Tn paradisiaca Portugalie. Tn
planul adinc al textului, trecerea de la ,,vechea lume"
(secolul XIX) la ,,noua lume" a secolului urmator se
face cu ajutorul a doua scriituri diferite.

Tot ce putem spune despre lumea secolului XX, asa
cum o intuia romancierul portughez, este ca ea i aparea,
Tn acelasi timp, provocatoare (din punct de vedere stilistic)
si nelinistitoare (din punct de vedere uman). Fugind de
un model civilizational pe care 1l simt din ce Tn ce mai
strdin, eroii se intorc ,,acasa", Tn Portugalia rurala si
provinciald, caintr-un posibil refugiu. Tn calatoria simbolica
de ,,revenire" a celor doi prieteni citim, n filigran, traseul
existential si artistic al lui Esa de Queiros Tnsusi.

Mihai ZAMFIR

P.S. E intotdeauna placut ca cineva sa-ti citeasca atent
articolele, chiar daca nu intelege din ele mare lucru: iti
maguleste oricum vanitatea. Am contemplat astfel -
Tmpreuna cu cititorii numarului 1 al revistei noastre -o
lunga lectie despre Puskin aprofesoarei Elena Loghinovschi,
lectie care pleaca de la cele trei articole consacrate de mine
Jurnalului secret al poetului.

Ca profesoara considera Jurnalul un fals — e dreptul
ei: eu Tnsumi I-am prezentat drept o scriere apocrifa. Ciudat
mi se pare Tnsa faptul ca doamna Loghinovschiimi atribuie
mie afirmatii din Jurnalul in cauza, ca si cum ele mi-ar
apartine, cind, in realitate, eu doar le reproduc: ghilimelele
din text ar fi ajutat-o la evitarea confuziei. Ciudata mi se
pare, ce-i drept, si viziunea doamnei Loghinovschi asupra
Tui Puskin Tnsusi: este viziunea Tnvatata la Moscova prin
anii ’50 si descinzind direct din inevitabilul Bielinski.
Decenii larind autoritatile culturale sovietice au cautat sa
impuna un Puskin ,,patriot”, ,,legat de popor", un autor ce
.depaseste romantismul" pentru a se opune apoi acestui
curent literar reactionar etc.etc. — adica un Puskin convenabil
puterii comuniste si foarte departe de non-conformistul
absolut care a fost cel mai mare romantic rus.

Doamna Loghinovschi Tsi Tncheie lectia Tn glorie:
ca, personal, D-sa (adica eu, M-Z) nu este un admirator
al genialului poet rus, ni se pare a fi un fapt demonstrat
(de unde o fi scos-0?). Sa conchidem deci ca este un
invidios?

Prin urmare eu, M.Z., as fi invidios pe Puskin: de ce
nu si pe Eminescu? De ce nu si pe Shakespeare?
Aceastd afirmatie despre invidie masoara exact, lamilimetru,
pind unde poate merge confuzia dintre literatura si non-
literatura, provocind cititorului o salutara buna dispozitie.
M.Z.

a n €

Bref
|
| Ce citesc canadienii francofoni

= intr-o corespondentd trimisa de la Montreal
i pentru ,,Magazine litteraire" nr. 448, Perrine Leblanc
i deplinge faptul ca, desi orasul canadian a fost proclamat
i de catre UNESCO ,,Capitala mondiala a cartii 2005-2006",
mediocritatea se raspindeste ca o boalad in domeniul editorial,
Apar o multime de bio- si autobiografii ale unor eroi
populari si stele locale n declin, carti despre scandalurile
sexuale care au zguduit tara, romane fluviu de aventuri si
amoruri trase de par, volume de psihologie popularizata
si de retete culinare. in fruntea topurilor, ca peste tot,
troneaza Dan Brown si J.K.Rowling. Aproape inecata
n aceasta productie de ,,carte profitabila" material, literatura
adevaratd, beletristica se obstineaza totusi sa supravietuiasca,
datorita unor edituri precum Boreal, Lemeac sau Les
Allusifs care, desi cu un buget la limita, sustin tinerii
scriitori talentati Tn lupta lor cu kitsch-ul. Dintre acesti
tineri s-au remarcat in 2004-2005 prozatoarele Nadine
Bismuth si Nelly Arcan (aceasta din urma a fost nominalizata,
cu romanul Foile, pentru Premiul Femina) si poeta Kim
Dore. Laureat al unor importante premii literare, Jean
Barbe, dupa succesul volumului Cum sa devii un monstru,
arecidivat Tn toamna aceasta cu un nou titlu Cum sa devii
un inger. Printre condeiele canadiene care scriu n franceza,
s-aremarcat si Gilles Jobidon, cu un scurt roman-bijuterie,
Drumul zorilor. Daca se adauga la acestea festivalurile,
lecturile de poezie, spectacolele de literatura & muzica
ce servesc drept tribuna unor tineri si mai putin tineri
scriitori, nu s-ar putea spune ca situatia literaturii francofone
din Canadace chiar atit de primejduita pe cit o vad pesimistii.

Clasament

< Tn editorialul numarului 447 al revistei ,,Magazine
litteraire", al carei traditional ,,dosar" 1i e consacrat lui
Platon, directorul publicatiei, Jean Louis Houe,
porneste de la o informatie interesanta. Tn 2004, BBC
si-ainvitat ascultatorii sa desemneze cel mai mare filosof
al tuturor timpurilor. Membrii foarte seriaosei International
Plato Society au lansat un apel pentru a mobiliza publicul
sa demonstreze ca Platon continua sd domneasca in lumea
Ideilor de 2350 de ani. Socoteala a iesit Tnsa altfel. Pe
locul | s-a aflat nimeni altul decit Marx, cu 27,93% din
voturi, urmat de David Hume, Ludwig Wittgenstein si
Friedrich Nietzsche. Platon a iesit abia pe locul V, cu doar

5,65% din sufragii.

Truman Capote dupa 22 de ani...

= ...de lamoarte continua sa stimeasca un viu interes.
Filmul Capote realizat de Bennett Miller, cu Seymour
Hoffman in rolul titular, are ca subiect cei sase ani din
viata scriitorului Tn care a lucrat la romanul-reportaj Cu
singe rece. Intrata pe ecranele americane in noiembrie,
pelicula s-a bucurat de o buna primire din partea publicului
si a criticii. Anul acesta a proiectat un nou film inspirat
din biografiacelui ce i-ainspirat pe cineasti inca din timpul
vietii si al carui titlu va fi Aiinima? in sfirsit, Random
House a publicat de curind un roman inedit, Summer Cros-
sing, scris pe cind Capote avea 20 de ani, Tn 1944, si despre
care pretindea ca l-ar fi distrus, preferind sa debuteze abia
patru ani mai tirziu, cu Alte glasuri, alte Tncaperi.

Prenumele lui Hitler

« Cotidianul ,,The Sun" a publicat la sfirsitul anului
un florilegiu al celor mai tacanite raspunsuri la concursurile
radiofonice de cultura generala, gen de emisiuni foarte
popular in Anglia. lata citeva perle de incultura: ,,Care
este cuvintul italian pentru autostrada? Expresso"; ,,Cit
timp adurat razboiul de sase zile Tntre tarile arabe si Israel?
Doua saptamini"; ,,Care era prenumele lui Hitler? Heil"
sau acestdialog:  Care e cea mai mare tara hispanofona
din.lume? - Barcelona. — E vorba de o tara. — Tmi pare

rau, dar nu stiu nume de tari din Spania.”



anceput a fost doar un exercitiu spiritual, o

tema pentru acasa mai speciald, o gimnastica

sublima a imaginatiei. Mai apoi, unul din

acesti adolescenti cu coamain vant a observat

cd, descifrandu-i pe altii, s-a descoperit pe

sine cafiintafragila, dar senzitiva si ganditoare
la modul pascalian. Pentru el, poezia e suma de trairi si de
revelatii cotidiene asuprarealitatii, turnate n tiparul inc& nesigur
al cuvantului tineresc, dar plin de fervoarea celor saisprezece
ani avantatil*. Au fost acestea, cateva din cuvintele doamnei
profesoare Corina Popescu de la colegiul National ,,Octav
Onicescu** din Bucuresti, prezentandu-1 si recomandandu-1 pe
elevul sau Liviu Cristian Tanase, care scrie versuri, si crede
profund Tn poeziasa. Cu o prezentare lafel de frumoasa si sub
aceeasi semnatura, ne-am mai intalnit si acum aproximativ un
an de zile, cand, raspunzandu-i aici, ne-am concentrat
atentia asupra textelor adolescentului, care Tn mare parte par
a fi aceleasi cu cele aflate Tn plicul de-acum. Gestul sublim
repetandu-se, poemele usor de recunoscut si tinut minte, nu
ne ramane sa credem decat ca raspunsul nostru nu a fost citit
atunci, el poate ca ar trebui cautat In colectia Romaniei
literare, ceeace nu credem caeste usor lucru, de aceeavom
Tncerca sd rezumam, la o a doua lecturd a versurilor, analiza
dinanul celalalttrecut, cand autorul loraveacincisprezece ani,
poate si mai putin. Experienta ne Tngaduie sa stim ca la
varste atat de fragede poetii evolueaza destul de lent, aura
lor de poeti ai scolii, ai clasei, se mentine insa si se Invapaiaza,
dat fiind contextul Tn care se manifesta cu statutul limpede
de exceptie si de eveniment. La 16 ani se scrie la fel ca la 15
si, cala 14, cand se produce si revelatiadiferentei de preocupare,
ntre colegi, n directia literaturii si pasiunii pentru aceasta.
Adolescentul citeste multe carti, dintre care pe unele ar
trebui sa le revada si peste cativa ani buni, cand va fi capabil
de o receptare alta decat aceea de-acum. Acum el citeste cu
lacomia copilului performant, mai tarziu, daca s-ar intoarce
reluand aceleasi texte, nu le-ar mai gasi gustul acelasi, caci
nici nu s-ar indura sa uite ca le-a parcurs; chiar daca a facut-
o cu inteligentasi pasiune, antalele lui de-atunci fiind nedesavarsite,
cu limitele firesti ale varstei, atunci el pierzand pe drum o
seama importanta de lucruri. El citeste si singur, dar si
asistat de oameni de specialitate, care-i raspund la intrebari
si Ti explica pe Tntelesul lui scenele Tncaenigmatice din romanul
literaturii, chestiuni de stilisticd, de arta literard, de comportament
corect fata de realitate si fictiune. Dar mai mult singur, condus
de un instinct puternic Tnsa lent, de orientare, adolescentul,

odul de acces Tn poezia llenei Malancioiu pare

a se regasi Tn chiar rindurile ei despre Bacovia,

n locul unde poeta observa ca ,,simbolistica lui

se depdseste pe sine si face posibild o dureroasa

privire Tnspre moarte, din cea mai cumplitd

singuratate”. Daca poate fi inteleasa si mai ales
acceptata imaginea infernului cu un singur locuitor, atunci
Tn acest fel se poate decoji simplitatea terifianta de pe
fiecare vers, fie el o sentintd implacabila: ,,Singurul sentiment
omenesc este frica” sau doar o aparenta banalitate : ,,Sint
singura cu-adevdrat”. Nascuta intr-un sat din Arges la 23
ianuarie 1940, lleana Malancioiu reface (mai ales Tn
primele ei volume) o lume fiintind arhaic, o copildrie Tn
care inocentaeste frecvent surprinsa — daca nu chiar contrazisa
- de ,,vinovétia” unor ritualuri care Tsi au Tntotdeauna pretul
ntr-o jertfa. Pasarea taiata, boul jupuit sau mielul sacrificat
atimind de grinda sint tot atitea grozavii pe care Tritii ochiul
si apoi cuvintul refuza sa le atenueze Tn vreun fel. Maturizarea
nu se cladeste pe nelinisti benigne, ci pe ideea de ,,vind”
absolutd, de la pacatul originar: ,,mincam dintr-un fruct foarte
dulce si foarte frumos colorat / pe care sarpele mi-1 Intinsese
mie”, prin ratarea ingenua a eresului: ,,mincam (...) fara sa
stiu cum se cheama si cum se maninca”, pina la ,,ceasul
acela care va sa vie” al mortii. Tematica nu este noud, dar
abordarea directa a adevarurilorexistentiale incomode dezvaluie
o structura hipersensibila si fantastd. Basmele sint mereu
rastalmacite, iar personajele lor apar fie In ipostaze duios-
hilare: fata rapita se Tndragosteste de zmeu, fie de-a dreptul
funebre: calui Tnaripat ce-si poartd stdpina dincolo de ,,hotar”
e, Tn fond, un psihopomp. El are pieleascrisa,,cu vechi cintece
de moarte”, iar aripile lui ,,bat Tncet de dorul / dus al unei
alte lumi”. In final fataTi netezeste coama ,,cu-un piaptan”
din chiar osul ei. Nu altceva este sarpele — simbol ce revine
obsesiv prin multiplele deschideri catre zonele obscure ale
constiintei: ,,sarpele Tsi luase hamul si prastia / tira Tnapoi
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in deloc bland acord cu sinele sau, acumuleaza toate cele
necesare in vederea propriului sau text, a operei sale nebuloase,
lacare se Tnhama cu o pasiune tulburatoare. Responsabilitatea
celor care se intampla sa fie de fata la nasterea unui poet va
fi Tntotdeauna coplesitoare si plina de riscuri. Nasterea aceasta
miraculoasa nu are cum sa fie spontana si nici usoara. Cel ce
asistd indeaproape lafacere, stie cat dureaza easi cat de derutante
sunt muncile. Se pare ca ultimele, Tn aceasta expulzie n
lume a poetului, sunt aripile enorme ale Pegasului propriu,
Tmpreuna cu care poetul se naste sudat pentru totdeauna.
Atat de frumos si real este portretul adolescentului pe care
ni-1 face doamna Corina Popescu, si care, iatd, asista intr-un
mod minunat la nasterea unui poet: ,,Hieratic si Tncrezator in
steaua sa, devorator de carti si de teatru intr-o mare de adolescenti
pe care n-o mai vedem de mult la modul nichitian, prematur
(poate prea?) realista si mercantild, foarte tanarul Liviu Cristian
Tanase crede profund Tn poezia sa — pentru mine anexa
surprinzatoare initial a caietului de analize literare. Crescut
frumos in umbramaestrilor, el e 0 generoasa promisiune pentru
mai tarziu. Spiriul sau, slefuit Tncet si indelung, descoperind
pe alocuri sclipiri diamantine, propune acum cateva strafulgerari
poetice, cu toatd incantatoarea lor imperfectiune adolescentina,
zapada curata Tn mijlocul acestui decembrie mohorat.**
Ceea ce am vrea sa va transmitem acum este increderea
ca asistenta dumneavoastra atenta si calda rodeste si va rodi
n timp, bucuria de a va afla daruita cu vocatie n indrumarea
atatde tandrului poet n interventiadin 2004, remarcand pasaje
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sania-n care sta/ sufletul meu pregatit de plecare”. Sufletul
este despartit de trup Tn acelasi mod nefiresc si brutal Tn care
se produc toate ,,sfisierile” (la propriu) din poezia llenei
Malancioiu. ,,Nu stiam ca sfisierea se ia” exclama ea, constatihd
caoasele zdrobite ale lui leronim se mutasera’in trupul femeii.
Tot sufletul are puterile apei vii: ,, Trupul tau din bucati
facut abianvia/ Ca apa vie sufletul se vedea cum le leagad”,
si tot el va pomi mereu Tn cautarea iubitului mort: ,,Sufletul
meu care te striga n a sufletelor limba”. Obsesia ,,pasarii
tdiate” - cind copilul asteaptd in zadar, cu capul retezat intr-
0 minasi cu trupul Tnca viu Tn cealalta, miracolul Tnvierii cu
viata din viata sa — trece ca o0 unda a sperantei Tnselate prin
toate mortile ulterioare. Poate de aici sa decurga si certa
ostentatie Tn a plasa moartea exact acolo unde nu i este locul,
cumarfijocul (Papusarul - Dumnezeu stie bine rostul papusilor
salesi, din timpintimp, ,,cite unadintre ele e retrasa dedesubt”),

.nunta (mai toate nuntirile sint, dupa cum adesea s-a observat,

mioritice) si circul. Poezia lluzionism pare desprinsa din
romanul Aglajei Veteranyi De ce fierbe copilultn mamaliga,
relatind cu aceeasi candoare infantila, plina de cruzime,
intruziunea mortii Tntr-un spatiu colorat si stralucitor atit de
strain ei. Baiatului cu undita nu-i reuseste trucul, ,,iar
pestele Ti moare-n buzunare”. Daca dintre clasici zeitatile
tutelare (marturisite) ale llenei Malancioiu sint Eminescu,

mai lungi din poeme, strofe, tertine, distihuri reusite, uneori
sintagme doar, le-am transcris atunci, aici pentru exemplaritatea
lor, avand in vedere faptul cajocul dificil cu cuvintele la aceasta
varsta sunt si nu sunt intampl&toare. Textul lui Liviu Tanase
ne este prezentat ca volum in manuscris compus din doua
secvente: Spovedania unui adolescent si Amintiri din viitor,
marturisind prin datare (15 martie-28 noiembrie 2005) rastimpul
in care autorul a lucrat cu grija pe textele sale mai vechi,
oferindu-ne, ca si Intr-o carte, variantele lor ultime, care si
acestea, in etapaurmatoare, vor fi fie imbunatétite, fie abandonate
definitiv. Dar s& transcriem si, acum, Tn cadrul acestei rubrici
care I-amai gazduit, cateva poeme, asa cum atat de exact ati
spus-0, Tn toatd incantatoarea lor imperfectiune. latd poemul
Oglinda:, Atunci cand privesc Tn oglinda/ Stiu ca nu sunt doar
eu/ Intr-o lume pustie./ Astern pe hartie/ Nu ceea ce vad in
oglinda/ Ci ceea ce stiu/ Ca se afla in spatele ei./ Un
morman de idei./ Acum, dintr-odatd, din unul/ Suntem trei./
Eu, cel din oglind&/ Si cel simetric cu mine,/ Din spatele ei./
Acum nu mai sunt singur,/ Din unul sunt trei**. lata si Pasi
de femeie: ,,Un mers firav/ De femeie./ Afara ninge./ Ea se
prelinge pe alee/ Fara idei./Un miros de femeie/ E-n urmaei.//
Pe jos e doar zapada./ Céativa pasi firavi/ De femeie/ Dispar./
Prin zdpadd/ Ramane uitatd femeia./ Trecand pe aleea/ Pe care
si eaatrecut/ 1-am mai simtit doar/ Parfumul ei de demult lata
si 0 alta interesanta fatetd, Tn Un singur dusman: ,,Un singur
dusman crunt,/ Adevarat,/ Un singur pacat,/ O teama.// Ma
lupt cu el de cand exist,/ O alta fata mi se desprinde./ Nu ma
mai crede nimeni/ Dar Tnca nu ma prinde.// Sunt constient
ca mavainvinge,/ Ma va ucide, ma va lasa/ Zacand in trup/
Uitat,/ Plangand n invizibil/tn netrupesc./ Tiranule timp./
Vietile cresc**. Cele doua versuri subliniate sunt excelente!
In fine, un text de Tncheiere, Prada dificila: ,,Intr-un moment
prielnic/ M-am simtit atat de puternic/ incat m-am revoltat/
Pe puterea cu care altii/ M-au aruncat.// O alegere gresita e
suficientd/ Sa transforme o viatd/ In praf.// As fi preferat/ Sa
nu fi aflat/ Niciodatd/ Ce ascunde lumea/ in spatele/ Unui
singur cuvant.//Tnca un vers se inghesuie pe un rand”. Am
fi Tncantati daca ne-ati oferi, pentru sufletul nostru, o fotografie
aelevului dvs. Cine stie, in timp, lucrurile se pot precipitaspre
un debut? Despre debuturile prea devreme avem o parere cu
indoiala lamijloc, caci ele Ti modifica debutantului psihologia,
prin orgoliul tiranic pe care-1 declanseaza. Darva sosi momentul
unui debut latimp, cand tanarul isi poate infrana pacatul trufiei,
si poate merge mai departe, poate trece firesc in pasul urmator.
(Liviu Cristian Tanase, Bucuresti) m

Blaga si Bacovia, aldturi de Rilke sau Poe, par verosimile si
unele afinitati cu mult mai tindra scriitoare din diaspora
care, intr-un interviu luat cu putin Thainte de moartea ei fara
sens (adevarata, din pacate!) marturisea: ,Pot scrie atitavreme
citrdmin vulnerabild”. Siiatd cum micifragmente din mozaicul
unor idei literare se imbina perfect: ,, Tatdl Andutei se numeste
Herr Finster. Daca ar fi in tara noastra s-ar chema domnul
Tntuneric”, spune Aglaja Veteranyi. ,,Numele celui pe care-1
iubesc este Hans (pe roméneste lon)”, scrie si lleana Mal&ncioiu
Tn poezia Ondina. Cu tonul ei ,,alb”, impersonal, ,,casi cum
ar rosti lucruri de la sine Tntelese” poeta oficiaza, dar se si
integreaza intre personajele teatrului ei cu masti si cu roluri
de atitea ori schimbate Tntre ele. Eul liric cunoaste numeroase
avataruri livresti, de laregina moartd, misterios interpusaintre
cei doi indrdgostiti, pinala Ahab si Isus din gradina Getsimani.
Nu lipsesc dintre aceste identificari succesive lerodesa, Daniel
din groapacu lei, Isis sau Yorick. Unele proze din Calatorie
spremine Tnsami capata si ele, uneori, o turnurd suprarealista,
n felul lui Gellu Naum (Cosmarul sau Doimetri de cale ferata),
n timp ce altele sint pur si simplu greu de Tndurat pe tot
parcursul lecturii. Ritualul barbieritului unui muribundin La
felcaaltadatdrefaee, m cheie profana, ceva din emotiaeuharistiei.
Cind si cind, dintre nenumaratele tablouri ale dezol&rii cu
inextricabil miez oniric rdsar mici parabole, stravezii pinain
adincul substratului lor social: ,,Urechea muzicala nu e
totul / Mai e si muzica, domnilor, strigam / Chiar in vreme
ce pasdrea mdiastra / Cadea de pe ram”.

Lipsitde orice echivoc stilistic, scrisul llene’ Maldncioiu
dovedeste talentsi inteligenta, deopotrivd de limpeziin magia
rostirii. Chiar daca pune zabala sentimentalismului ei de tip
elegiac, lupta cu sine este acerba : ,,Simt arcul ultimului
nerv bine intins / Si astept s& vad ce se intimpla; / Ca intr-o
vinatoare launtrica / Inima trage catre timpla”.

Gabriela URSACHI



LA MICROSCOP

Secretul lui Nastase

u ani Tn urma, Tia Serbanescu a lansat formula ,,Nastase,

patru case” care s-atinut de el vreo doua sesiuni parlamentare,

Tn ciuda tuturor dezmintirilor viitorului premier. Nastase a

facut atunci mari eforturi s-o reduca publicistic la tacere

pe Tia Serbanescu. Ma asteptam can urma acestei experiente

omul sa devina mai prudent. Chiar daca specialitatea lui era
dreptul international, fermieul de la Comu o mai fi stat de vorba si cu
specialisti ai Penalului autohton, ma gindeam, ca sa nu se mai lase prins
de presa cu vreo afacere interpretabild. Tn perioadain care a fost premier,
desprea Adrian Nastase se spunea ca primea. Diversi ziaristi mi-au zis
asta, din surse care larindul lor citau alte surse. Ma asteptam ca la alegeri
«a razbata ceva mai precis despre candidatul la presedentie Adrian
Nastase. Nimic: M-am gindit apoi ca acuzatiile vor incepe sa curga in
primele luni de dupa alegeri, din partea celor care aveau interes sa se
puna bine cu noua putere. Nici atit. Se Tnmultiserd insa frecusurile la
care erau supusi unii dintre cei cunoscuti din presa ca protejati ai fostului
premier. Nastase avea o singura problema, cu casa din Zambaccian, dar
si asta parea rezolvabila.

Tocmai cind ziaristi de investigatie chititi pe cazul Nastase erau pe
punctul de a se recunoaste deocamdata neputinciosi, Adrian Nastase
le da de lucru, cu propria lui declaratie de avere, la capitolul
mosteniri, din care reiesea ca familia Nastase s-a trezit beneficiara
testamentara unor rubedenii bogate. De la aceasta declaratie a
Tnceput, de fapt, marea detectivistica din presa asupra provenientei averii
lui Nastase.

Chiar si ziarele care nu s-au prea simtit Tndemnate sa verifice declaratia
lui au facut-o, deoarece subiectul a stirnit o uriasa curiozitate in
opinia publica. De aici impresia multora ca ,,s-a dat drumul” la o
investigatie Tmpotriva lui Adrian Nastase. Mai degraba toate aceste
investigatii, paralele nu s-au lovit de tacerile de tot felul pe care probabil
cd amizat declarantul. Tn citeva zile s-a aflat ca o matusa, celebra Tamara,
araposat saraca, dar a lasat nepotilor sute de mii de euro. Si, din aproape
Tn aproape s-a ajuns si la alte asemenea inadvertente pe care le-ar contine
declaratia de avere a presedintelui Camerei Deputatilor.

Tn ziua Tn care Adrian Nastase a anuntat ca va face o conferinta de
presa despre acuzatiile care i se aduc, presedintele partidului sau, Mircea
Geoana, se declara satul de scandalurile care fac rau imaginii PSD si
Tn loc sa-1 sustina pe Nastase, potrivit cutumei partidului, Ti da
acestuia un termen ,,rezonabil” pentru a se disculpa. Citeva ore mai tirzju
Nastase afirma ca i vor capul si unii care trebuie sa se prezinte la BruxellSs
cu ceva dar si adversari din partid. El se declara gata sa raspunda
eventualelor intrebari ale DNA, dar cind cei de la DNA anunta ca 1l
asteapta sa dicute cu el, luni 16 ianuarie toata ziua, Nastase precizeaza
ca nu a primit nici o invitatie personala din partea acestei institutii,
deci n-are de gind sa se duca acolo unde aproape ca s-a autoinvitat.

Din cite stiu nimeni nu si-a pus Tntrebarea de ce a facut Adrian Nastase
0 asemenea declaratie de avere. Fiindca in functie de motive putem
1telege adevarata semnificatie a acestei declaratii. Daca fostul premier
a vrut de buna voie sa-si afiseze averea cu asemenea mosteniri la
activ, el are o grava problema de inteligenta. Daca Nastase a scris aceasta
declaratie sfatuit de cineva, asta nu-i creste inteligenta probabila, dar
Ti acorda circumstante atenuante, de tip sfatul expertului. Asa ca ar fi
interesant de aflat cu cine s-a sfatuit Adrian Nastase Tn vederea acestei
declaratii. O ultima ipoteza e ca fostul presedinte al PSD a fost speriat
de anuntul secret ca dupa ce Tsi va face declaratia de avere vor aparea
dezvaluiri despre sursele sale de bani care I-au facut sa recurga la solutia
disperata a rudelor bogate, pe care Adrian Nastase si-a pregatit-o pentru
orice eventualitate. m

I
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e la 1 ianuarie Tncoace, nu-mi mai pot
imagina viata telespectatorilor romani
fard psihoza transferdrii lui Mihaita
Plesan de la Dinamo la Poli Timisoara.
Mare zarva, mare senzatie...!
...Reporterii sportivi ai tuturor
televiziunilor aleargau adulmecand
coiotic sd prindd o halcufa de propozitie
din gura fotbalistului, aregelui Hagi, a ,,sfinxului”
Becali, a filozofului Dinu, a ,,Piedonelui” lancu
de Timisoara... Era o disperare tv atat de sincer
generala pentru ca populatia Tntregii tari (plus o
parte din diaspora, desigur...), uitand de disponibilizari,
manele, greve, taxe, impozite s.a., sd nu traiasca
sub teroarea gandului ca, intr-o buna seara, nu
vamai fi vorba despre aceastd transferare de senzatie
si sa dea Tn vreo guta acuta (,,n-am gasit altd
rima”...), Incat ne-ar fi fost usor sa ne plangem de
mila. Zidane ? Chivu ? Nedved ? Shevcenko ?
Ronaldo ? Poate la capitolul ,,si altii”... Tn orice
caz, ar fi fost groaznic — Apocalipsa nu alta!...
Personal sunt de parere canici protectia consumatorului
nu s-aimplicat suficient Tn chestiune si nici Ministenil
Sanatatii Tn frunte cu domnul Nicoldescu, daca
avem Tn vedere ca totul ar fi putut degenera Tn-
tr-o epidemie... Bine ca n-a ajuns la ochiul si
timpanul Cotroceniului!

-Tti dai seama, ma ntreaba prietenul ce-ar fi
Tnsemnat doar gandul unei rubrici de sport -
indiferent la care televiziune — fara aparitia acestui
fotbalist ? Ar fi indus n oricare cetatean al plaiului
mioritic o senzatie de neliniste, pauperitate, si
chiar de nesiguranta pentru ziua (si zilele ?)
urmatoare, plus dorinta de sinucidere etc.

-Vezi ca intri in ograda Guvernului, 7l avertizez.
Nu mai face aluzii...

-Eu ?1? S& fac asa ceva ? Doamne ferestel...
N-are rost sa-ti mai spun ca celebrele si ispititor-
generoasele rating-uri tv, ar fi scazut pana lanivelul
Marii Moarte - nivelul zero fiind atins de mult
si cuindestulare. De catre majoritatea televiziunilor
noastre... Mai ales Tn timpul magistralelor (calificativ
pentru cuvantari ceausestiene— si s-a vazut ce-a
iesit...) programe de sarbatori care au excelat in
mediocritate si Tn sora sa mai mare - prostia.

-Sa speram, zice Haralampy oarecum alarmat,
catelespectatorii vor avea suficiente resurse morale
Tn a-si infrana pornirile bio-fiziologice si sa poata
trece peste cumplita Tncercare de a nu mai vedea
stiri cu imaginea acestui simpatic bdiat...

-Ei, sa nu exageram, 7l linistesc. Telespectatorii
au reusit sa-si salveze viata chiar dupa ce nu au
mai fost transmise reportaje cu Mutu, regele Hagi,
Mutu, trio-ul Gigi-Giovanni(?)-Victor Becali,
Mutu... s.a.m.d.

Aici se Incheie rubrica de sport, urmeaza...

-Nii, ma!, Tmi tipa Haralampy la ureche. Tu
vezi ce stire ne dau jurnalele tv ? Gregorian Bivolaru
- singurul nostru Guru - da o palitura statului
fix Tn vulnerabilitate, adica Tn partea cea mai
dureroasa a fiintei nationale: integrarea Tn UE...
Datorita lui, Raportul de primavara catre Majestatea
Sa, UE, va cuprinde si motivul solicitarii de cétre
Guru-ul nostru a azilului politic in Suedia... Ai
vazut ce ne face ? Numa’' asta ne mai lipseal
MI-SA aratat mie Tntr-o noapte ca vom avea
probleme, o face prietenul pe desteptul.

»-Mutdm” pe Bl Tv si dam de Radu Moraru
- ,,Nasul”. Invitati: vreo patru manelisti si senatorul
George Pruteanu de care, la drept vorbind, ne
era dor si-i tineam cu totii pumniiinca de pe vremea
cand incepuse raliul PNTCD -PRM, pe rutaPD,
...?7), (...7), (...?), PSD... Asadar, domnul
senator Pruteanu - personificarea umanoida a
tornadelor califomiene, a clocotindelor vartejuri
din zona Bermudelor si a spumegarii sefului sau
de partid... Ay, mama-mama, ce dezlantuire, ce
atacuri furibunde, si ce priviri cu subinteles
Tntre manelisti! Tnsa Domnul Pruteanu nu mai
vede, nu mai aude si-i Tmproasca pe co-invitati cu
cele mai fastuoase, interesante si mai jignitoare

Atentie,
cad pesedistil...

- lainceput, rubrica ,,Sport" -

constructii gramatical-epitetice. Cvartetul manelist
Tncearca sa o dea pe umor, moderatorul sa opreasca
puhoiul, cameramanii sa priveasca spre recuzita
din studio, dar nimic nu se mai poate face -
totul e Tn zadar... Pandla urmaR. MOraru zagazuieste
calamitatea anuntand:

Dincolo de vorbele sale, parca se aude Tnsa:
Doamne, Dumnezeule, Save our soule!

-Vezi ca e buna si publicitatea laceva ? constata
Haralampy insensibil. O, ia uite: iese cineva pe
poarta Cotroceniului... Nu se poate, fratele mieul
Tnca un consilier cu papucii Tn mana ? Al saptelea...
Tnseamna ca merge fain productia de consilieri!
Ma Tnscriu si eu...

Nu-1 mai ascult, nu ma mai intereseaza, fiindca
tocmai se anunta premiera - in sfarsit! - a celui
mai mediatizat serial de televiziune: CORUPTIA.
Scenariul: SC FSN st.r.l. Regia: lon lliescu,
Petre Roman, Emil Constantinescu, Traian Bdsescu,
Adrian Nastase, C.P.Tariceanu s.a. Primele episoade
sunt intitulate: 1.Demararea luptei Tmpotriva
coruptiei. 2.Continuarea luptei Tmpotriva coruptiei.
3. Combaterea coruptiei — obiectiv principal.
4. CruciadaTmpotriva coruptiei. 5. Nu mai acceptam
eticheta de tard coruptd. Turnarea, inceputd imediat
dupa decembrie ’89, continua si va continua pana
cand Silviu Brucan, laemisiunea ,,Profetii despre
trecut”, Tsi va retracta amenintarea cu durata de
20 de ani pana sa...

-Gata, ma liniste!, tipa Haralampy. Ca se
aud ceva huruituri Tn televizorul tau - ia vezi ce
e..~

Tntr-adevar, se intampla ceva cu MegaVijanul
meu: apar dintr-un fel de negura Miron Mitrea
si loan Rus tindndu-se pe dupa umeri; Tn surdina
si tot mai puternic, se aude vocea lui Mircea Geoana:

-M-am saturat de aceste crize! M-am saturat
de aceste crize! M-am sa-tu-rat...

Este,,acoperit*’ de vocea tunatoare, a presedintelui
Traian Basescu, ca amplificata de o portavoce:

-Avem cea mai performantd echipa guvernamentala
de dupa ’89...

Apoi, Aghiuta: Hi-hi-hi! Si Belzebut: Hou-
hou-hou!

Dar, brusc, totul dispare si se aude vocea clard
a lui Miron Mitrea:

-Cer autosuspendarea lui Adrian Nastase!...

De undeva, de sus, se vede imediat cazand
Adrian Nastase, Tmbrancit de-o femeie foarte in
varsta... Tn secunda urmatoare mai cade cinevasi,
prin Tncetosarea imaginii, pare a fi Dan loan
Popescu...

1 Doamne, ce privelisti halucinante!

Huruitul se Tndeparteaza, Tnsa nu dispare cu

totul...

Dumitru HURUBA



Cele doua orfeline au fost adoptate

Sefii de stat fac uneori cate o baie de multime. Noi,
oamenii obisnuiti, ne putem desfata mult mai bine, facand
o baie de inteligenta si farmec la ,,Casandra”, unde se joaca
Cele doua orfeline. Interpretii (Madalin Mandin, Irina
Sarbu, Andrei Radu, Tudor Parvu, Mihaela Gavril3,
Alexandru Ceplinschi, Rares Abraham, Casiana Suteu,
Mihaela Modorcea, Gabriela Modorcea, Bogdan Dita,
Dan Lupu, SilvianaVisan, Radu Campean, Roxana Albu,
Alexandra Stan, Maria Garbovan, Monica Anastase,
Antonia lonescu, Mihaela Serban), toti studenti Tn anul
1V, clasa lectorului universitar Doru Ana, au o gratie
care tine nu numai de varsta, ci si de o cultura teatrala bine
Tnsusitd. Spectacolul se autoparodiaza permanent si este
de un umor nebun. Chiar si unele stangacii sunt simpatice,
Tntreaga echipad meritd aplaudata (Monica Ciuta, coordonator
muzical si asistent regie, Gabriela Badina, costume, Lorette
Enache, miscarea scenica, George Ivascu, regia). Orfelinele
nu mai sunt orfeline, au fost adoptate cu entuziasm. De
public.

Piticii din gradina

Cele mai bune tablete de scriitor din presa noastra sunt
scrise de o crainicd TV, Alessandra Stoicescu. Ele apar
n fiecare numar din SAPTAMANA FINANCIARA si
cuprind caracterizari rapide, sarcastice si pline de
poezie, ale stilului de viata din Roménia. Autoarea are, ca

actualitatea

observatoare a societatii romanesti, o sensibilitate aproape
dureroasasi o privire educata. Ea selecteaza din realitatea
Tnconjuréatoare situatii si fapte semnificative, cu totul altele
decét cele de care se intereseaza in mod curent ziaristii.

Un singur exemplu:

O femeie accepta sa i se instaleze pitici de ipsos n
gradina nu pentru ca i-ar placea (dimpotriva, este oripilata
de prezentalor), ci pentru ca nu mai poate rezista presiunilor
facute asupra ei de un meserias cu aplomb. Prin aceasta
Tntamplare, Alessandra Stoicescu ilustreaza expansiunea
kitsch-uhii, care devine treptat un fel de moda obligatorie
n Romania.

Sorin Adam Matei si manelele

Pe strazile din Bucuresti se poate Tntampla sa fii
oprit de cate un necunoscut, care, tindndu-te de un nasture,
ca sa nu fugi de el, Tti spune pe un ton exaltat cd a gasit o
solutie pentru ,,salvarea™ Romaniei. Un asemenea personaj
este si Sorin Adam Matei, cu singura deosebire ca, fiind
stabilit in SUA, Tsi anunta descoperirea prin intermediul
ziarului EVENIMENTUL ZILEI (nr. din 13 ian. 2006):
,Romaniaare prin manele propria sa sansa de a fi universala
prin creolizare."

Cu alte cuvinte, vechea si obsedanta problema a

Evenimentul

exportului de cultura romaneasca ar putea fi rezolvata prin
promovarea pe scara larga a manelelor: ,,super-starurile
manelelor — prezice Sorin Adam Matei, mandru de ce i-a
trecut prin cap — vor fi precis auzite pe piata internationald.”

Dupa ce a contribuit cu idei de acest fel la progresul
Statelor Unite, Sorin Adam Matei, se gandeste, iata, si
la tarisoara lui. Nu exista ceva mai induiosator.

Contributia grecilor

Un don Quijote al activitatii editoriale este Horia Matei,
directorul Editurii Omonia, sub sigla careia publica lucrari
cu caracter enciclopedic, de o remarcabilad valoare culturala
Cele mai recente carti de acest fel trimise n librarii sunt:
Paula Scalcau, Grecii din Romania, editia a ll-a, revazuta
si adaugita, cuvant Tnainte de Georgeta Filitti, si: Elena
Lazar, Literatura neoelena in Romania (1837-2005): o
bibliografie. Cartile, complementare, ne ofera o imagine
edificatoare (si surprinzatoare) a contributiei grecilor la
configurarea identitatii culturale a romanilor. Galeria
personalitatilor de origine elend al caror destin a interferat
cu istoria Romaniei este impresionanta: Apollodor din
Damasc, Costache Aristia, Emanoil Bacaloglu, George
Baronzi, Constantin Cantacuzino (si urmasii sai), Elie

Carafoli, Barbu Catargiu, Daniel Danielopolu, Aristide
Demetriade, Gherase Dendrino, Despot-Voda, Elen?
Farago, Vintila Horia, Alexandru Ipsilanti, Panait Is-
trati, Alexandru Lahovary, Radu Manicatide, Maria de
Mangop, Nicolae Mavrocordat, Costache Negri, Dimitrie
Papazoglu, Perpessicius, Orest Tafrali si multi, multi al-
tii (lipseste, nejustificat, colegul nostru, criticul si istori-
cul literar Gabriel Dimisianu). Totodata, literatura neoele-
na importata de roméani — inregistrata si sistematizata ev
binecunoscuta ei competenta de Elena Lazar— se remarc;
prin intindere si valoare, prin ecoul pe care I-a avut (si ai
putea sa-l aiba in continuare, daca interesul pentru lite-
ratura in general n-ar fi scazut intre timp atat de mult) ir
constiinta publicd romaneasca.

Alex. STEFANESCI
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