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Tableta de Nicolae Manolescu

Trel efecte
perverse

ale

modernizar

rimul dintre efectele perverse ale conceptiei de modernizare a scolii
romanesti din ultimele decenii este disparitia culturii generale din liceu.
O specializare precoce 1l transforma pe elevul n virsta de 15-18 ani
Tntr-un ignorant cultural. Defectul specializarii este ca nu formeaza. Ea ar
trebui sa incheie un proces Tnceput sub auspiciile culturii generale. Nicidecum
sa-i ia locul. Ti este rezervatda mai firesc universitatea. VVocabularul
curent indica limpede eroarea de conceptie: universitatea este, oficial,
Tnvatamint superior, ceea ce presupune ca gimnaziul si liceul ar fi fiind o etapa
inferioard. Deosebirea, totusi esentiald, dintre cele doud nivele se sterge astfel spre
paguba amindurora.

Al doilea efect pervers este preponderenta acordata in liceu disciplinelor zise
stiintifice, in fond tehnice, unele chiar aplicate, din ideea, de asemenea gresita, ca
modernitatea nu Tnseamna umanioare, ci tehnologie de virf. Nu e vorba doar de faptul
ca disciplinele umaniste sint singurele care formeaza, ci si de confuzia dintre
mijloc si scop. Scoala moderna trebuie computerizata in sensul dotarii cu calculatoare,
nu Tn acela de a preface unul dintre cele mai stralucite instrumente de informare si
stocare a cunostintelor Tn cunoastere ca atare. Scopul nu scuza mijloacele decit Tn
politica. Literatura si filosofia, psihologia si pedagogia nu sint niciodata machiavelice.

Al treilea efect pervers, si care priveste mai ales universitatea, este aprecierea
disciplinelor de studiu nu in functie de vocatie, ci in functie de o presupusa valoare
sociala. Un exemplu amuzant este acela dezvaluit de autorul unui articol despre un
concurs de admitere intr-o facultate de stiinte politice. Numerosi candidati nu posedau
o informatie minima in domeniu, ignorind numele oamenilor politici importanti
sau confundind cu nonsalanta tarile cele mai bogate cu tarile mai sarace de pe planeta.
,,Nu stiau pe ce lume se afla*, remarca autorul articolului. Stiau in schimb foarte bine
de ce vor sa urmeze stiintele politice: spre a intra in rindul VIP-urilor. Audienta
profesiei trece Tnaintea continutului ei. Modelul succesului mediatic, iata-1 transpus
n universitate al carei profil s-a schimbat radical. O Intilnire recenta a
absolventilor Facultatii de Litere din Bucuresti care au facut cariere de succes ne-a
pus fata Tn fata cu specialisti Tn management sau marketing, fie si culturale, cu
prezentatoare de televiziune, eu diplomati, dar cu nici un profesor (daca exceptam
0 proaspata cistigatoare a concursului pentru ocuparea unui loc de asistent universitar).
Sa urmezi, In cadrul Facultatii de Litere, studii europene e de bon ton Tn ochii multora,
sa Tnveti istoria literaturii ori a limbii Tncepe sa fie pe gustul tombaterelor ca mine
si ca altii, prea putini. m
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e mare este altfel decat pe uscat, ar suna o

rsententa din zestrea filosofului care antart

constatase, prin proprii investigatii, ca iama

nu e ca vara, un adevar de necontestat, dar

pe care nici un Tnaintas, nici din randurile

filosofilor, nici din cele ale barbatilor politici

nu Tndrdznisera sa-1 deconspire multimilor

asteptatoare. Cat priveste adevarul din

aforismul “pe mare este altfel decéat pe uscat”, el este si

mai criptic, Tntrucat cei mai multi pasitori pe sol n-au avut

ocazia unei escapade oceanice, iar de mers cu talpile pe

valuri, religia noastra cunoaste un singur, miraculos, caz,
revelator si, paradoxal, abscons!

Pe drept cuvant imi amintesc vorba vechiului si
admirabilului prieten constdntean, Pavel Chihaia: “cu
marea nu poti Tncheianici o Tntelegere.” Elementarul bun
simt te clarifica asupra avantajelor uscatului, unde daca
pui un picior Tntalnesti pamant ferm, si tot astfel cand faci
ceilalti pasi. Cazi lasol, te ridici, cazi de pe puntea vasului
se declanseaza alarma, o multime de insi bulucesc, clameaza
“om la apa”, pe cand cel ce tocmai Tncearca sticloasa
raceala a valurilor clocotitoare Tsi manifesta speranta ca
vietatea ce tocmai 7l amusina e un delfin si nu rechinul
care, de zile intregi, da ocol navei.

A fi matelot, carmaci, inseamna a nu cunoaste somnul,
a ignora tihna, a nu avea habar de deliciile lenei, aceea
care te determina s nu lasi pe maine ceea ce, la fel de
bine, poti face poimaine si chiar mai pe urma. Cand dl.
Adrian Severin a scos tipatul de satisfactie ca, Tn fine,
a patruns secretul Basescu, descoperind Tntr-tnsul pe
strain — pe deasupratatar! — alogen, Tn mijlocul pasnicilor
valahi mulgatori de mioare, necunoscatori de graba,
termene, agitatie — si unde numai clipa freamata-, codrul
Tnsusi s-a trezit din somnul sau imemorial, de sub
astri. Succesul dlui Traian Bdasescu, ni s-a revelat, se
datoreaza prezentei Tn genele dansului a unui alt soi de
calitati si reactii decat ale aborigenilor valahi. Prin
manuirea unor necunoscute arme locului si-a Tnvins,
pe rand si inexorabil, dl. Basescu adversarii. Exemple
istorice de prima mana i-au stat la indemana dlui Severin:
Napoleon - corsican, Tncoronat Tmparat al francezilor,
Hitler, austriac, tarand dupa sine masele germane, Stalin,
georgianul, calare pe vreo doua sute de milioane de rusi.
Care, de la lvan cel Groaznic nici nu mai adorasera n
asa unanimitate vreun pravoslavnic tar.

Exemplele ar putea continua, chiar ar fi trebuit sa

Radem,
sau ce facem?

Tnceapa cu Alexandru cel Mare, macedoneanul care a
Tmpins elenismul pana in strafundurile Afganistanului.
Dacd ar fi coborat mai Thcoace baremul, la tarisoara noastré,
exemplul care i-ar fi sarit in fata ar fi fost charismaticul
Comeliu Zelea Codreanu, nationalistul absolut, dar de
sange germano-polonez! Despre Gheorghiu-Dej s-a spus
ca ar fi fost bulgar, de Ceausescu, la origine turc. Si ce
are a face? Asa cum toti purtatorii de nume precum Rusu,
Sarbu, Turcu, Neamtu, Grecu, Francu sunt romani curati,
si dl. Traian Basescu — sa punem gatul pe buturuga? -
n-are picatura de sange tatarasc, cum n-avea premierul
Tatarascu ori pictorul cu acelasi nume.

De unde, Tnsa, atataenergie, de care dispune, deranjan-
du-si adversari si comilitoni? Desigur, nu din consumul
de braza de vaci, Tn batatura socrilor. Si nici dintr-o nativa
ghidusie, cam scorpionica. Chiar vrea sa ajunga un despot
luminat, dand urmare nostalgiilor dlui Iliescu? Cei mai
banuitori 1l si vad punéandu-si singur pe cap coroana, cu
lunga hlamida de hermina, peste tricoul de marinar. Este,
desigur, lamijloc, o neintelegere, pe fondul unei traditionale
uitari, sa-i zicem, deci, nationale. Fiindca ceea ce Intreprinde
Tn vremea aceasta dl. Basescu este exact ceea ce anuntase
ca va face, Tn timpul campaniei electorale, acelui talaz
care l-a si adus Tn postul de presedinte al Romaniei, trdgand
dupa sine la guvernare o coalitie de doua partide care,
in mod normal, ar fi trebuit sa cunoasca gustul de acri
struguri al opozitiei. Care, mai pe sleau, i datoreaza totul.
Lovitura pe care a dat-o, trimitandu-1 la podea pe dl.
Adrian Nastase si chemand la putere coalitia D.A., ataiat
genunchii P.S.D.-ului — la mai bine de un semestru de
guvernare a coalitiei D.A., fostii guvernanti nu-si
revin, Tntr-atat, incat nu afla termeni de a-si exercitamacar
profesia, atacand Puterea, modul in care aceastaguverneaza.
Dar sa ne amintim cum, cand, in 1996, venea la carma
tarii Conventia Democratica, la nici opt ore, toate
vocile pesediste trompeteau dezastrele noii guvernari si
cu 0 asemenea tenacitate, Tncat pana laurma guvernantii
Tnsisi au Tnceput sa creada ca pastorisera catastrofal.

Sa comparam, atunci, inteligenta politica a dlui Traian
Bé&sescu cu adlui lon Diaconescu? Sau chiar a presedintelui
de atunci, dl. Emil Constantinescu? N-am trage cine
stie ce foloase. Tn tema ne-am situa cu siguranta Tnsa,
cercetand modalitatea prin care dl. Basescu strange n
menghine un guvern pe care I-a adus la putere si asupra
caruia crede a avea anumite drepturi, inclusiv acela de
a-1 trimite la odihna. Opereaza aici, repetam, un program
dinainte anuntat, Tn a carui privinta ar fi inutil sa ne
Tntrebam céat e de constitutional, cat de hazardat, Tn
fine, ce ne mai asteapta maine. Ca presedinte de republica,
dl. Basescu a preluat comanda unei foarte mari nave,
superioara in tonaj celei mai grele din cate a condus pe
mari si oceane. Mereu pe punte, cu ochii la orice colt

de ghetar ce ar putea scoate nasul din valuri, n-are somn.
Cum spunea, sa fi fost el comandantul Titanicului,
transatlanticul nu s-ar fi scufundat. Caci, personal, ar fi
observat la timp icebergul. Tn zona cu ghetari, nici un
sfert de ceas nu ar fi parasit comanda. Din douazeci si
patru de ore.

A observa la timp este datoria matrozului, cand pierde
clipa pierde si nava, viata, onoarea, ca sa nu mai
vorbim de contract. Tnsa a observa la timp nu este la fel
de arzator pentru cei de pe uscat. La o anumita Tnaltime
de la nivelul marii, guvernantii Tsi pot permite s& traga
de timp, pe ici pe colo, deci Tn chestiunile esentiale. Un
an de Tntarziere la intrarea in U.E. pare mai degraba
bine venit si, Tn orice caz nu produce panica. Bine
venite ar fi alegerile anticipate, dar si fara ele se gasesc
modalitédti de buna-vietuire. Urméand duhul locului, dl.
Tariceanu nu a dizolvat parlamentul, nu a initiat alegeri
anticipate, asa cum, nu cu prea multi ani Tnainte, nu a
facut-o nici dl. Ciorbea. Atunci, urmarea a fost iesirea
din arena a P.N.T.C.D.-ului. Dar, oare, istoria se
repeta?

A fi fost partizanul absolut al alegerilor anticipate si
a le fi dat la spate Tn ultima secunda i-a creat dlui Tariceanu
un handicap fata de dl. Basescu, chiar cand viitoare
Tmprejurari Ti vor da dreptate. DI. Traian Basescu 1l
penalizeaza, cei care ar prefera la carma statului un
intelectual subtire se tem de ceea ce numesc simtul de
distrugere al presedintelui. Pe scurt, Traian Basescu a fost
bun ca sa-l rastoarne pe dl. Nastase, burghez instarit,
debater obosit, cu 0 mana in catusele dlui lliescu. Dar nu
mai este bun cand apuca in usa degetele premierului,
cu razatoare cruzime. (Sa contina totusi, un graunte de
adevar, asertiunile dlui Severin?)

Cusurul dlui Tariceanu este canu rade, ca, spre deosebire
de competitorul sau, nu stie sa rdda. Cum vara ia
sfarsit, iar toamna la randul ei va fi altfel decét vara, cel
putin sub raportul retnceperii activitatilor politice, un
concurs de rds se impune de la sine: cu tombola si
dans. Tntre omul de apa si cel de uscat pe resuscitatele
ritmuri ale stravechiului cantec pirateresc: ,,Cincisprezece
eram pe lada mortului

Si-o sticla de rom - luhuuu”.

Barbu CIOCULESCU

| De la Uniunea Scriitorilor

« Uniunea Scriitorilor din Roméania si Societatea
pentru gestiunea colectiva a drepturilor de autor
COPYRO initiaza un concurs de burse de creatie literara
care se vor acorda lunar, timp de sase luni, pentru cinci
scriitori tineri. Cei interesati vor depune proiectele lor
literare pentru care solicita aceste burse, pana la data
de 1 octombrie a.c., la secretariatul Uniunii Scriitorilor
din Bucuresti, Calea Victoriei 115, cu mentiunea ,,Pentru
Concursul de burse de creatie literard". O comisie
desemnatd de Comitetul Director al USR va selecta
proiectele cele mai valoroase. Cele cinci burse de
creatie se vor acorda Tncepand cu data de 1 ianuarie
2006.

<« Uniunea Scriitorilor din Romania si Editura
Cartea Romaneasca lanseaza un concurs de volume
n manuscris, la care pot participa tineri scriitori in
varsta de maximum treizeci si cinci de ani, indiferent
daca au mai publicat sau nu carti, daca sunt sau nu
membri ai USR. Un juriu desemnat de Comitetul
Director al USR va selecta cate un volum de proza, de
poezie, de critica si istorie literara, de eseu si de
dramaturgie, care vor fi publicate de Editura Cartea
Roméneasca. Cei interesati vor trimite volumele lor
Tnsotite de un motto, Tntr-un plic Tnchis, pe adresa
Uniunea Scriitorilor din Roméania, Calea Victoriei 115,
sectorul 1, Bucuresti, pana la data de 1 ianuarie

| 2006.
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m facut, Th urma cu cateva zile, imprudenta

sa public Tn ,,Cotidianul” un articol in care

Tndrazneam sa spun ca favoritii mei, Alianta

D.A., incep sa faca prostie dupa prostie.

Titlul era, Tn felul in care inteleg eu lucrurile,

un avertisment dulce-amarui: ,,Sinuciderea
de sine nu miroase-a bine”. Tn esentd, spuneam ca ntr-
un moment Tn care PSD-ul nu Tndrazneste sa iasa din
gdurile de sobolan pe unde s-a ascuns dupa prabusirea de
la alegeri, Alianta D. A., Tn loc sa apese pe accelerator,
pune, Tn mijlocul cursei, franele, gata-gata sa se dea peste
cap. Si asta in conditiile Tn care alearga singur cat e
pista de larga. Mai mult, marturiseam ca Tmi repugna
obiceiul de a reduce vina la imoralitatea Partidului
Conservator, cand principalii promotori ai Aliantei se
vaneaza unii pe altii cu o agilitate de vanatori de capete
specializati injungla. Politicieni resapati, gen ex-peuneristul
Tabara - ca sd dau un singur exemplu - Tsi agreseaza
colegii cu o ravna pe care n-am vazut-o la nici unul din
pesedei.

Ei bine, ce mi-a fost dat sa aud Tn urma acelui
articol, Tmi depdseste capacitatea de Intelegere arealitatii.
La doar cateva ore dupa aparitia editiei electronice a
ziarului, eram terfelit ca ultima loaza, stigmatizat drept
un cal troian al clanului Voiculescu in idilica viata politica
roméaneasca, un manipulator de constiinte, un bezmetic
ce nu Tntelege evidentele de sub propriul nas. Ce mai, o
loaza ,,vanduta” voiculescienilor, ce trebuiaeliminata fara
mila din spatiul public. Cat despre incapacitatea mea de
a face treaba la Institutul Cultural Roman si de ingrijoratorul
proces de putrefactie morala care m-a cuprins, nici nu mai
vorbesc. Dovada suprema a decaderii mele iremediabile
a constituit-o compararea cu Octavian Paler. Tn final, eram
invitat s& ma sinucid eu Tnsumi.

Oricum, dupa ce am fost comparat ani de zile de
»intelectualii” pesedisti drept o varianta pentru uzul lumii
literare a lui VVadim, iatd-ma Tn trena lui Octavian Paler!
Nu numai ca ma simt onorat de a doua comparatie, dar
cred ca o lume fara Octaviani Paleri ar fi una In care
s-ar respira mai greu si s-ar trai mai urat. Chiar si atunci
cand am polemizat cu dl. Paler, nu am uitat cu cine o
fac: cu un scriitor de primd mana si o personalitate publica
ale carei merite Tn instaurarea democratiei Tn Romania de
dupa 1990 sunt indiscutabile.

Nu scriu acest articol pentru ama dezvinovati — oricum
e preatarziu pentru aincerca sa explici cuivain Romania
ca esti de buna credinta si atunci cand Ti critici pe
batrani pentru ca voteaza aberant, si atunci cand le spui
tinerilor c& sar peste cal Tn situatii Tn care ar fi recomandabila
0 scurta curd de modestie, si cand Ti spui stangii cd e
cam lacoma pentru o tara atat de saraca, si cand tragi de
maneca dreapta ca ar fi cazul s-o lase mai moale cu sperturile

actualitatea

catre populatie. Tl scriu doar pentru a constata ca viata
publica romaneasca a devenit irespirabila in mare parte
si datorita presiunilor a tot felul de grupuri anonime de
pe internet care-si varsa, Tn plind si impunitiva iresponsabilitate,
veninul. Nu sunt, Doamne fereste!, adeptul ,,stilului
silentios”, dar sunt*adeptul ferm al semnarii unei opinii.

E posibil ca multe din parerile vehiculate pe internet
sa fie corecte, valabile si chiar stralucite. Dupa cum e

Masca
cyberspatiala

acceptabil ca uneori Tti meriti injuriile (sunt primul care
s-0 recunoascal!) Ma dezarmeaza, Tnsa, faptul ca din ce in
ce mai multi tineri — cred ca ei sunt principalii utilizatori
ai Internatului - Tsi exhiba ranile la adapostul unor
pseudonime, a unor masti Tndaratul carora nu se
ascunde decéat neantul. Ce e a atat de greu Tn a-ti
sustine, sub semnatura proprie, o opinie — fie ea si una
contra curentului, cum mi se mai Tntdmpla si mie sa sustin?
Ce ti se poate Tntampla? Ti asigur pe toti acesti iubitori
de ,,nickname”-uri ca nu vor pati nimic, ca n-are sa-i
urmareasca nimeni, ca n-au sa fie dati afara din servicii
(daca au), ca nu vor scadea n stimanimanui. Dimpotriva.

Un prieten Tn fata caruiaTmi exprimam céateva idei de
felul celor de mai sus emitea ipoteza ca principalele doua
explicatii ale noului stil de a polemiza in Romania sunt:
prima, intoleranta la opinii contrare, ceea ce face din
societatea noastra o oligodemocratie, si a doua, intruziunea
unor elemente din serviciile secrete Tn discutiile
pseudo-publice de pe Internet. Nu am probe pentru a doua
ipoteza, dar cea dintdi mi se pare ca descrie o0 evidenta.

Nu poti exprima, Tn spatiul public-politic roméanesc, o
opinie fara sa fii taxat drept vandut (respectiv, cumparat),
impostor, posesor de agenda ascunsa etc. Prin simplui
fapt ca-ti exprimi un gand, esti etichetat ,,de-ai nostri” sau
,de-ai lor”, dupa cum bate vantul. Tn ce ma priveste,
n-am acceptat pana tn 2005 absolut nici o functie sau
demnitate pubtica. lar acum, cand am acceptat-o, nu
Tnteleg, Tn nici un fel, s&-mi pun calus Tn gurd si sd ma
prefac, naiv, ca nu vad cum albul imaculat al primelor
zile de dupa alegeri se Tncenuseaza intristator. Si chiar
sa spun cu voce tare ca principalii vinovati de acest lucru
sunt chiar oamenii pe care i-am votat si pentru care am
militat public.

Cred, Tn continuare, caraul pe care PNL si PD si-l fac
reciproc e unul ireparabil pentru ca provine dintr-o veche
si necicatrizata adversitate Tntre personalitatile partidelor
respective. Constat cu tristete ca n-au Tnvatat din experienta
CDR-ului absolut nimic si ca sunt pe cale sarepete catastrofa
din 2000, cand, Tn loc sa fie nimiciti, pesedeii au revenit
proaspeti si dornici de revansa pentru a mai silui o data,
cu salbaticia cunoscutd, trupul scheletizat al societatii
romanesti. A face din balonul P.C. si din smecheriile de
maidan ale lui Voiculescu marele pericol al guvernarii e
un semn al lipsei de onestitate Tn care se scufunda tot mai
multi dintre eroii despre care m-am straduit sa cred ca vor
fi mai buni decét Tnhaintasii lor de la 1996.

Mai scriu acest articol si dintr-o amaraciune pe care
nu mi-o pot reprima, oricat as Tncerca sa spun ca lumea
merge Thainte, ca nu poate fi mai rau decat Tnainte. Dar
ce sa fac dacdn mintea mearasar tot felul de similitudini
Tntre comportamentul romanului din vremea comunis-
mului si placerea vicioasa a anonimatului, de a-i
flegma, la addpostul mastii onomastice cyberspatiale,
pe cei care nu-ti plac? La fiecare Tnjurdtura anonima,
Tmi aduc aminte ca Romania a avut, sub comunisti, cei
mai multi turnatori pe cap de locuitor si ca o fi destul de
greu sa te lecuiesti, Tn numai cativa ani, de metehne
care sunt atat de adanc Tnradacinate in mintea lor. Pro-
cedeul e dezonorant, dar de unde sa fi Tnvatat ei lectia
onoarei? Probabil ca asta au vazut acasa si considera ca
tot asa trebuie sa se comporte si ei.

Proliferarea, la adapostul anonimatului, a unor teh-
nici tipice serviciilor secrete ma ingrijoreaza, dar nu ma
sperie. Studiind metodele de atac ale amicilor cu masca
virtuald, constat ca suvoiul incriminarilor duce la o concluzie
destul de stranie: ele seamana cu mai vechile potlogarii
securiste ce vizau compromiterea persoanelor necon-
venabile regimului. Calomniaza, calomniaza, si tot va
ramane ceva, spunea un faimos personaj de opera. Fara
sa mai aiba cultura necesara, Intemetonautii de azi fac
acelasi lucru. Spre marea Tncantare a pesedimii de toate
nuantele. m
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Lia Crisan

In ziua de 2 august 2005, s-a stins
din viata scriitoarea Lia Crisan, membra
a Uniunii Scriitorilor, sectia dramaturgie.
S-a nascut la 1 februarie 1923 Tn orasul
Balti, din Basarabia, de unde a fost
obligata sa se refugieze la Bucuresti Tn
anul 1940. Timp de 30 de ani existenta
i-a fost indisolubil legata de Teatrul Lucia
Sturdza Bulandra din Bucuresti, unde a
Tndeplinit functia de secretar literar,
participind la toate marile proiecte ale
acestei prodigioase companii, alaturi de
fondatoare, Lucia Sturdza Bulandra, si
regizorii Liviu Ciulei sau Lucian Pintilie.

Romania literara 4

Este autoarea mai multor piese, scenarii
si traduceri din dramaturgia si teoria
teatrald universala. Piesa care i-a adus
consacrarea, comedia intre noi doi n-a
fost decft tacere, a avut premiera n anul
1970, la Constanta, dupa care a fost
jucata si la Teatrul Lucia Sturdza Bulandra.
Au urmat Citeva nopti de martie, publicata
Tn 1976, Serile tihnite ale familiei si Cea
mai frumoasa dimineata, difuzate n
cadrul programelor de teatru radiofonic,
Tn ultimul an a cazut victima unei boli
necrutatoare pe care a infruntat-o cu
multa tarie si curaj. Pentru familie si
prieteni va ramine un exemplu de femeie
puternican stare sa depaseasca vicisitudinile
istorice si dramele personale. Dumnezeu
s-0 odihneasca. (R.l.)

m Claudio Gatti
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LECTURI LA ZI

ogdan Teodorescu are reputatia unui om din
umbra, aflat Tn imediata vecinatate a unor
importanti lideri politici actuali. Un sfetnic
discret, dar foarte influent, asa cum era Silviu
Brucan la Tnceputul anilor 90. Nimeni nu
stie Tnsa cu exactitate cit este real si cit este
legenda in faptele si ideile care i se atribuie,
nici care este marja reala de influenta pe care o
exercita asupra unor importanti actori politici. S-a
spus despre el ca a fost unul dintre principalii sfetnici
ai presedintelui Emil Constantinescu, dar si ca nu a fost
strain nici de unele decizii ale guvernarii PSD care a
urmat. Nu putini sint cei care 1i atribuie unele campanii
nu tocmai ortodoxe de manipulare a opiniei publice. Ce
rol joaca cu adevarat Bogdan Teodorescu Tn peisajul
politic actual este greu de spus. Ceea ce se stie cu siguranta
este faptul ca a fondat Multimedia Group, una dintre
cunoscutele companii de consultanta politica din Romania
ultimilor ani.

Este aproape de la sine Tnteles ca proza unui
scriitor cu un asemenea background nu poate ocoli zona
politicului. Mai mult decit atit, este de presupus ca
lucrarile sale de fictiune nu sint decit un pretext
pentru a dezvalui ceva din fata discreta a politicii, o
marturie din ,,sala motoarelor”, aflata departe de ochii
,cititorilor de ziare™, locul unde sint gindite si puse Tn
pagina marile decizii pe care, apoi, le suportam cu totii.

Tn anul 2002, Bogdan Teodorescu a publicat romanul
Spada (Editura Albatros), o scriere cu cheie in care,
pornind de la un fapt divers (un sir de crime misterioase),
autorul facea un tablou sarcastic al clasei politice si al
liderilor de opinie din Romania zilelor noastre. Romanul
Spada era un roman al comunicarii Tntre clasa politica
si electorat (uneori, dar nu obligatoriu, prin interfata
unor moderatori mass-media) si, implicit, o trecere Tn
revista a tipurilor de discurs sesizabile pe piata roméaneasca
a comunicdrii politice. Modelele din viata reala la care
se facea trimitere Tn romanul Spada erau lesne de identificat
(prin particularitatile lor de limbaj sau/si de comportament)
si, Tntr-un fel, aceste personaje cu cheie au constituit
pentru multi cititori principala zona de atractie aromanului.

Dacic Parc este tot un roman politic, dar sensibil
diferit fatd de Spada. Accentul nu mai cade, ca in
precedentul roman, pe tipurile de comunicare ale
politicienilor si analistilor politici, ci pe relatiile care se
stabilesc la nivelul luarii deciziilor Tntre cei aflati la
putere. Daca Spada a fost un roman despre mijloacele
prin care deciziile puterii ajung la cunostinta opiniei
publice si, implicit despre tehnicile prin care actorii
politici Tsi construiesc propria imagine publica, Dacic
Parc este o carte despre mecanismele puterii, despre
nesfirsitele discutii de culise si negocieri care premerg
luarea unei decizii. Personajele acestei carti (fiecare
dintre ele da titlul unui capitol) sint, alaturi de seful
statului (pe care opozitia si strdindtatea 1l considera un
,dictator”), personajele cele mai influente, Tntr-un fel
sau altul, cele care contribuie decisiv la luarea unei
decizii. Acestea sint, Tn viziunea autorului, lacint (eminenta
cenusie, principalul sfetnic al sefului statului), Capitanul
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(liderul istoric al opozitiei, fost detinut politic), Revolutionarul,
Generalul si Academicianul (presedintele Academiei).

Principala tentatie pentru cititor (mai ales pentru cel
care a citit si romanul Spada) este sa stabileasca unele
corespondente Tntre personajele romanului si cei aflati
astazi pe respectivele trepte ale vietii publice. Din capul
locului trebuie spus ca acest lucru este infinit mai greu
de realizat decit in cazul precedentului roman. Avertizat
de modul n care a fost perceputa cartea sa anterioara,
Bogdan Teodorescu si-a luat mai multe masuri de precautie.
Nici conditiile politice din actualul roman, nici
profilul personajelor nu mai permit analogii ferme cu
realitatea politica romaneasca. Chiar daca pe alocuri
cititorul pare a identifica o trasatura de caracter familiara,
o replica deja auzita sau o chelie ascunsa sub niste fire
de par rebele, instantaneu apar alte elemente care Ti spun
ca nu este vorba de obsecviozitatea, automatismele
verbale si chelia la care se gindeste. Dacic Parc nu
este un roman cu cheie, ci o parabola despre putere, n
genul celor practicate de scriitorii sud-americani. Important
este Tn acest roman nu personajul real care se ascunde
n spatele mastii fictive, ci mecanismul puterii, demantelarea
modului Tn care se iau deciziile, ochiul aruncat Tn
zona foarte bine pazita a culiselor puterii, acolo unde,
cei care voteaza din patru in patru ani cu sentimentul
(’n buna masura justificat) ca pot schimba un anumit
curs politic, nu vor ajunge niciodata.

Cei mai multi dintre oameni cred ca la politica este
ca la fotbal sau ca la pupat fete: toata lumea se
pricepe. intr-un fel se vede Tnsa politica din tribuna
spectatorului, Tn alt fel din bancile opozitiei si cu totul
diferit din palatele puterii. Exista, in fiecare perioada
istorica, o imagine publica, generalizata, despre putere,
bazata pe un mecanism democratic la vedere (jocul
electoral defineste majoritatea parlamentara care propune
guvernul cel mai capabil sa aplice programul de guvernare).
In ultima instanta, se considera ca eficienta unui
regim politic este data de respectarea promisiunilor
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Bogdan Teodoreseu, Dacic Parc, Editura
Fundatiei PRO, Bucuresti, 2005,142pag.

electorale si a termenelor Tnscrise Tn programul de
guvernare. ,,Dictatorul” lui Bogdan Teodorescu vorbeste
Tnsa de o altd putere, pe care o cunosc si de care se
tem doar oamenii din interiorul sistemului: ,,Puterea
care nu genereaza beneficii, ci frica. Puterea de a
muta destine. Puterea de a rupe oamenii de ei Tnsisi.
Puterea de a oferi fiecarui om pretul corect. Si de a-1
determina sd se comporte Tn conformitate cu acel pret.
Functii, averi, titluri, medalii, razbunari, chiar si neveste...
Toate pot fi oferite, si toate pot fi luate Thapoi. Cind stie
ca se poate Tntoarce acasa dat afara din functia care Tl
face important intr-o familie ce de fapt 1l dispretuieste,
cite nu accepta un barbat! Cind banii care-i Tnlocuiesc
potenta sau Tncrederea Tn el par a se duce brusc sau cind
spectrul rusinii publice se apropie de un om onorabil,
cetatean care-si vrea pTna si crucea imaculata, ce mizerii
accepta un om... Nu vilele, nu conturile, nu yachturile
sau damele bine dau dimensiune puterii, ci capacitatea
de a manevra pirghiile sistemului social.” (p. 12)

Caile politicii sint multe si complicate si ele pot
ascunde explicatiile unor decizii aparent lipsite de logica,
inclusiv ale unor demisii si renuntari la demisii.

Daca in romanul Spada pretextul narativ era unul
Tmprumutat din literatura politista (un ucigas misterios
Tsi decapita victimele, provenite toate din lumea interlopa),
Tn Dacic Parc el tine de literatura SF. Dictatorul fsi
informeaza principalul sfetnic ca a fost pusa la punct
0 masinarie care permite deplasarea in timp. Prin
intermediul ei ar putea fi adus Tn contemporaneitate, Tn
came si oase, un personaj emblematic din istoria noastra
nationald. Dupa Tndelungi consultari si negocieri se
ajunge la concluzia ca personajul cel mai nimerit pentru
aceasta calatorie Tn timp este Mihai Viteazul. Istorica
Tntilnire dureaza doar citeva secunde pentru ca voievodul
este Tmpuscat aproape instantaneu de bodyguarzii
presedintelui dupa ce, la rindul sau, ucisese cu spada
un cameraman care Ti tdiase calea. Dincolo de aceasta
poveste cu iz SF, romanul este o foarte incitanta meditatie
asupra mecanismelor puterii de ieri si de azi si a
comportamentului conducatorilor, incepind cu perioada
dacica.

Dacic Parc este un roman fara valente stilistice si
formale deosebite. Miza sa este la nivelul ideilor si la
cel al subtextului. Tn buna traditie a romanului politic
sud-american, cartea lui Bogdan Teodorescu este o
parabola din care, cei care au urechi de auzit vor
Tnvata multe. Citita cu atentie aceasta carte poate explica,
Tntr-o oarecare masura, cum este posibil ca anumite fapte
sa se Tntimple.

Bogdan Teodorescu este un scriitor care Tsi foloseste
cu inteligenta si imaginatie experienta anilor petrecuti
Tn imediata vecinatate a locului Tn care se iau marile
decizii politice. Tn locul unor memorii mai mult sau mai
putin scandaloase, el a decis sa-si faca publice impresiile
si judecadtile prin intermediul unor opere de fictiune,
in felul acesta el se dovedeste fair fata de cei care l-au
introdus Tn laboratoarele puterii politice, iar din punct
de vedere artistic solutia pentru care a optat nu este
gresita. m



CARTI RASFOITE

Daniel Cristea-Enache, Sertarul scriitorului
roméan, dialoguripe hértie, lasi, Ed.
Polirom, 2005.248pag.

Sertarul scriitorului roman este o carte de idei, dialogata,
realizatd de cel mai competent, talentat si demn de Tncredere
critic literar afirmat dupa 1989, Daniel Cristea-Enache.
Interlocutorii sdai - M. Anghelescu, N. Breban, Aug.
Buzura, Nina Cassian, Gabriel Dimisianu, St. Aug. Doinas,
George Gana, Gh. Grigurcu, N. Manolescu, Mircea Martin,
lleana Malancioiu, D. Micu, Virgil Nemoianu, Z. Omea,
O. Paler, Marta Petreu, Andrei Plesu, C.T. Popescu, Eugen
Simion, Mihai Sora, Dorin Tudoran - reprezinta o elita
intelectuala chemata sa se pronunte Tn problemele culturii
contemporane. Daniel Cristea-Enache Tsi face cunoscuta
de fiecare data, pe un ton ofensiv sau cordial-ironic, pozitia
sa. Totusi, asculta cu interes toate opiniile si le consemneaza
respectuos, chiar si pe cele cu care in mod evident nu este
de acord. Cartea este plina de astfel de polemici virtuale,
elegante, de un dramatism abstract (si lipsite de
violenta vulgara la moda Tn randurile tinerei generatii).

Liviu Mircea, Evadare din propria mea
umbra, poeme, Brasov, Ed. Aula, 2004. 192
pag.

Poeme discursive, aparent prozaice, care reusesc totusi,
printr-o sinceritate inteligent valorificata, prin acumularea
de viatd, sa emotioneze:

»Vorbeam la telefon/.../Eu,/intr-un bar undeva prin
Dublin,/ sprijinind cu un cot tejgheaua,/ as putea spune
ca sprijineam un altar/ ori podul ce trece de-asupra
nimicului,// ea,/ acasa n tara,/ goald si transpiratd,/ profitand
ca celalalt barbat era Tn baie.”

Florin Gabrea, lon Luca ca... (Invidia la
stomac si gogosarul la inima), piesa in
patru acte sl un prolog, Bucuresti, Ed. Arvin
Press, 2004 (carte aparuta sub egida
Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti;
prezentare pe ultima coperta de Mircea
lorgulescu), 2004. 122 pag.

Satira la adresa demagogiei patriotarde, Tntr-un registru
stilistic divulgat Tnca de la titlu si de la lista de
personaje (,,C.V. Tamburin, un roman bun, presedinte al
M.L.P.H., C. Sugdrtea, un roman harnic, membru de vaza
al M.L.P.H., G. PARPALACHE, un roman curajos, membru
de vazdal M.L.P.H., T. CINSTESCU, un roman perspicace,
membru de vaza al M.L.P.H., M. BUZICA, un roman

STEFANHOSTIUC

Personajele se agita
ca niste maimute
care evolueaza la

trapez

schiop, membru de vaza al M.L.P.H.”) etc. Practic, este
vorba de un caragialism reciclat si sarjat, care creeaza o
senzatie de deja vu, chiar daca autorul 7l combina, in
cuprinsul piesei, cu onirismul exersat de el n tinerete.
Personajele se agita foarte mult, ca niste maimute care
evolueaza la trapez, dar efectul comic nu se produce.
Printre ele Tsi face aparitia si un personaj non-fiction,
poetul Virgil Mazilescu — ceeace evidentiaza ingeniozitatea
dramaturgului, fara sa aiba Tnsa eficacitate artistica.

Pr. prof. lon Buga, Rugati-va pentru fratele

Teoctist, o Istorie a Bisericii Universale

vazuta din culise, Bucuresti, 2005.480pag.

Pamflet baroc, cu intorsaturi de fraza iscusite, preotesti,

Tndreptat impotriva a ceea ce se petrece Tn culisele Bisericii
Ortodoxe din Romania sub conducerea patriarhului
Teoctist. Autorul are un temperament literar vulcanic,
este un Mircea Mihaies al lumii ecleziastice, dar Tsi
controleazd izbucnirile, transformandu-le intr-o dantelarie
de aluzii malitioase. Tn plus, recurge la numeroase referinte
livresti pentru a-i intimida, printr-o fastuoasa eruditie, pe
eventualii adversari. Astfel conceputa, cartea, de aproape
cinci sute de pagini, se citeste cu greu. Dar se citeste.

Stefan Hostiuc, Scriitori roméani din nordul
Bucovinei, Bucuresti, Ed. Institutului
Cultural Roméan, 2005.220 pag.

Cartea se remarca prin rigoare stiintifica si, Tn acelasi
timp, printr-un patetism sobru. Stefan Hostiuc, specialist
n literatura la curent cu ultimele achizitii metodologice
ale criticii, descrie si evalueaza precis, operativ creatia
unor scriitori romani reprezentativi din nordul Bucovinei:
Vasile Levitchi, llie Motrescu, Grigore C. Bostan, Mircea
Lutic, Arcadie Suceveanu, llie T. Zegrea, Vasile Tarateanu,
Simion Gociu, Nicolae Spataru, Arcadie Opait s.a. Totodata,

el schiteaza destinul tragic al scrisului roméanesc din acest
teritoriu pierdut de RomaniaTn mod absurd Tn Tmprejurarile
celui de-al doilea razboi mondial.

George Panescu, Tratat de canto, Brasov,
Ed. Pastel, 2004.88 pag.

George Panescu, care a facut o frumoasa cariera de
cantaret de opera (desi, dupa propria-i marturisire, cand
a dat admiterea la Conservator nu avea voce!), regandeste
inteligent si nonconformist Tntreaga pedagogie utilizata
prin traditie de profesorii de canto, considerand-o simplista,
gresitd si inoperanta. El revolutioneaza de fapt domeniul,
muténd accentul de pe sunet pe cuvant. Aici apare si
interferenta cu literatura, datorita careia cartea prezinta
interes si pentru scriitori.

Alta noutate o constituie ideea ca aproape orice
voce poate deveni, prin Tnvatare, o ,,voce de opera”.
Optimismul pedagogic al lui George Panescu este expresia
rationalitatii sale, aincrederii Tn cultura: ,,.«\Vocea de operd»
nu este un dar facut unora si refuzat altora, cum o spun
si o cred gresit chiar si pedagogii cantului. Vocea de opera
nu este decat rostire. Educabila, perfectibilal...”

Marius Protopopescu Hubert, Planeta

pitoreasca, vol. \V-2003, Bucuresti, Ed.

Cartea Universitard, 2004.294 pag.

Tnsemnari de cédldtorie minutioase (cu precizari desprinse

parca, uneori, dintr-un ghid turistic: ,,S-ar cuveni sa
precizez cain Marea Britanie, tara traditionalistd, distantele
si lungimile sunt masurate Tn «mile»: 1 mila britanica =
1,609 km; 1 yard (yd) - 91,44 cm; ! foot (ft) = 30,48 cm;
1 inch - 2,54 cm; capacitatile lichide sunt apreciate n:
1 pint (pt) = 0,568 litri; 1 gallon (benzind) = 4,546 litri”
etc.). Autorul, prof. univ. dr. ing. Marius Hubert-Protopopescu,
nascut Tn 1928, procedeaza ca atunci cand Tsi pregateste
un curs. Calatorind Tn Anglia, Tara Galilor, Olanda,
Canada, Germania, Belgia, Italia sau Roméania, Tsi noteaza
constiincios in fisele sale: costul unui transport cu gondola
sau vaporetto, numarul de locuri din autocare, dimensiunile
monumentelor istorice, sfaturile date de stewardese
pasagerilor etc. apoi, pe baza acestor fise, compune un
text instructiv, dar neemotionant (si, Tntr-un fel inutil,
Tntrucét asemenea informatii pot fi procurate din numeroase
alte surse).

Horla lon Groza, Pod peste Atlantic, eseuri
siTnsemnari, Bucuresti, Ed. Criterion, 2004.
300pag.

Autorul, un romén stabilit in Statele Unite, de
profesie agronom, este 0 masina de gandit, uitatd in
priza. El scrie, cu o inepuizabila curiozitate intelectuala,
despre poezia americana si fomia ideald de guvernamant,
despre plecarea tinerilor din Romania si realitatea
virtuala din oglinda, despre Paris si feminism, despre
fascinatia gradinilor si postmodernism. Tn mod
surprinzator, nu gasim urma de amatorism in reflectiile
si Tnsemnarile lui. Saturata de informatii si idei,
Tnsufletita de o fervoare a inteligentei rar intalnita
la alti autori, cartea atrage si provoaca. Dar si deruteaza,
din cauza caracterului eterogen al subiectelor.®



sa este, Tn contextul relatiilorei cu literatura,
Tnteleasd matematica: nu doar ca extrema
formalizare (de care artele nu sint, macar din
cind Tn cind, straine), ci, mai curind, ca
inductie care nu prezinta nici o certitudine,
Tn schimb ofera o metoda. incape, n chip
ciudat, multa libertate Tntr-o discutie despre
“limite” si despre solutiile posibile, niciodata singurele.
Sigur, matematica este, oarecum traditional, o logica Tn
raccourci: dintre toate valorile de adevar, ea lucreaza cu
una singura - adevaratul. Rar, si humai Tn situatia “de
criza” areducerii ad absurdum, cu falsul. Suprema disperare
a matematicii, sa cauti si sa nu gasesti, e provocarea de
pe urma a literaturii. Arta ar fi, asadar, o “matematicd”
mai laxa si mai Tncapatinata, dusa, cu orice pret, pina la
ultimele ei consecinte, pe firul unor demonstratii mai mult
seducdatoare decit pertinente.

Matematica “romantica”, asa-zicind “de anticipatie”,
nu este, nici ea, o “strategie” Tmpiedicata in “pasi”. E,
mai adesea, un “suflu”, o viziune care, Tnainte sa aleaga
un limbaj altfel “codat”, 1si Tmparte premisele cu arta. De
aici, doua feluri de fascinatie: a profund asemanatorului
si-a orice-ai face diferitului. Primafi Tncearca pe “autenticisti”.
A doua, pe “formalisti”. Goethe, pentru care “In practica,
matematica este o arta”, sau Eminescu, la care Solomon
Marcus descopera “dantelarii” algoritmice nu lipsite de
un anume model sint, Tn primul rind, “totalizatori” de
adevaruri. Premodernitatea Tnca recunoaste ceea ce
modernismul orgolios va sti mai bine, dar va nega, anume
ca singura sansa a cunoasterii, cit timp se mai pune problema
exhaustivitatii ei, este un soi de diletantism. Din “ospetele”
amateur-iior de odinioara, Tndragostiti de studiile lor,
modernitatea va face niste cine discrete si frugale. Totusi,
recuperari ispitite de, sa spunem, “deplinatate”, se mai
petrec.

Este cazul scrierilor lui Constantin Noica, la care,
depasind enumerarea argumentelor pentru “rotunjimea”
gindirii eminesciene, Solomon Marcus revine. Desi
Tntelege culturaintr-un sens foarte larg, Noica vede filosofia
si stiinta ca tabere intr-un joc “de suma nula”: plusul uneia
Tnseamna, inevitabil, minusul celeilalte. Nici filosofia
unei stiinte, a biologiei, sau a fizicii, de exemplu, nu
conciliaza contrariile, fiindca nu e filosofie, nici macar
“fisie” de granita, ci doar o contextualizare a acelei
discipline. O “enciclopedie” a ei, adica, Tntr-un anume
sens, o privire tot din interior, facuta roata, “ca sa

Solomon Marcus, Tntilnirea extremelor, Editura
Paralela 45, Pitesti, 2005
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Tntre muze
sI Atena

Tnvete Tn ce orizont se afld”. Concluzia la care ajunge
Noica, din pozitia - paradoxala - de specialist al unui
domeniu atoatecuprinzator prin traditie, nu le este, acestor
“filosofii” Tntrucitva aplicate, favorabila: “lar enciclopedia
sau filosofia fizicii, a medicinii sau celelalte sint tot atit
de putin «filosofie» pe cit sint de putin «psihologie»,
asanumita psihologie a strazii sau a artistului.” Adevarata
filosofie nu este enciclopedie a vreunei stiinte, ci e, in
sine, en kyklos paideia, cunoastere in cerc. Este,
practic, un circuit de reintrare, recircularea constienta a
unor stimuli: “Nu poate face filosofie cineva care nu
stie ca face filosofie.” Adevarul sta, prin urmare, in alegere.

“Formalistii”, mult mai avizati decit domnii Jourdain
ai stiintelor de toate felurile, folosesc tabelele, cifrele,
cifrurile ca pe reprezentari ale fundamental diferitului,
citeodata asimilat structural (sau structuralist...), ca la
Umberto Eco, deseori etalat doar ca o moda destul de
frivola. Acestor impostures intellectuelles le sint dedicate
rindurile finale ale cartii lui Solomon Marcus. Tn
stiintd, ca si Tn arta, mai functioneaza, cind si cind, o reteta
a succesului rareori dezmintitd: daca nu-i poti convinge,
Tncurca-i. Gustul pentru rococo, pentru pretiozitate si
“exotisme” duce, atunci, la o valorizare literara a matema-
ticii, a stiintelor in genere, cadomenii ale ininteligibilului,
Tnsa acest tip de comportament artistic, amintit Tntr-un
soi de addenda, nu este semnificativ pentru relatiile dintre
literatura si matematica. Redusa la un bagaj lingvistic, Tn
sens larg, matematica devine un bun fond de Tmprumut
pentru un vocabular artistic Tn expansiune. Ar fi,
asadar, de facut distinctia Tntre scriitorii cu viziune
matematica si cei care doar se joacd, postmodern, sau a
la maniere de, cu un depozit lexical de rezerva pe care,
Tntimplator, 1l stapinesc. Sint, In ambele categorii,
autori interesati sa stie, si mai putin sa epateze.
Solomon Marcus insista asupra lui Eminescu. Ar putea
fi adaugati (fara legatura...) suprarealistii, pentru care
Rene Thom, Mandelbrot, teoria haosului Tnseamna, totusi,
cevamai mult decit “referinte” de speriat novicii. inseamna
0 “matematicd” a aleatoriului devenitd mod de viata,
Tndeletnicirea unui mathematicus, nu matematician, ci
astrolog.

E ciudat, si cartea lui Solomon Marcus o arata bine,
cum domeniile cunoasterii, din ce Tn ce mai perfectionate,
mai autonome tind, toate, spre sincretismul lor de la
Tnceput, spre hazardul obscur care le ducea, firesc, din
unul Tn altul. Tn secolul in care, pare-se, stiinta are mai
multa imaginatie decit arta, interpretarea poeziei printr-
un program de computer pastreaza, inca, “ocultismul”
vechilor exercitii de divinatie. Oricum, lumea de texte se
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“globalizeazd” din ce Tn ce, asa Tncit diferentele ajung
sa fie minime si tot ceea ce se scrie este, in fond, un avatar
al aceluiasi sistem de coduri. Nu mai e vorba, asadar, spre
sfirsitul cartii, de o matematica “nobild™, privita ca prag
de sus al unei inteligente speculative, ci de unamai degraba
“utilitara”, de amprenta tot mai apasata a civilizatiei in
cultura. “Referinta”, pe parcursul volumului (facut, de
altfel, din texte mai vechi, revazute) se tot schimba:
Solomon Marcus trece de la matematizarea involuntara
(ca la Creanga si, oarecum, la Sorescu, abordat dintr-o
alta perspectiva, aceea a traducerilor), la principiile cvasj-
matematice ale modernismului, la care autori foarte diferiti
(Bacovia, Valery, lon Barbu, Nichita Stanescu -
neomodemist) subscriu ca la un imperativ al timpului,
ajungind, Tn cele din urma, la gustul pentru paradox si
pentru identitate Tn ruptura, pentru un anume fel de
“simplitate”, In filosofie (Noica, Sora, Liiceanu), in teatru
si Tn experienta de viatd devenita text (Sorin Alexandrescu).

Cit timp frumusetea este Tn ochiul privitorului (si
adevdrul asemenea...), ramine sa ne Tntrebam cita matematica
“Inghite”, de fapt, literatura si citai mai atribuie, Tn plus,
un matematician cu sensibilitdti de scriitor. (Aproape) cu
siguranta, n fiecare expedient literar (nimic altceva decit
pacalirea, cu stil, a unei limite) un principiu matematic
intrd de mai multe ori. Si mai ramine ceva. in literaturd,
ca-n viata, toate Tmpartirile dau cu rest... m

rimite

« Rachel Hausfater-Daniel, Drumul
de fum, roman, traducere din franceza
de Betty Kircmajer-Donca, Bucuresti,
Ed. Universal Dalsi, 2005. 86 pag.

« Carmen Mihalache, Dialoguriin
atelier, interviuri cu artisti plastici,
prefata de Valentin Ciuca, lasi, Ed.
Cronica, 2005. 146 pag.

« Daniel Dragomirescu, intunecatul
noiembrie, roman, lasi, Ed. Junimea,.
2005. 222 pag.



stelele vorbesc pe
limba ta

n corp romanesc este celalalt
caruiaTi transferi tot ce esti
la scoald toti aveam un var
care vazuse care facuse era corpul
romanesc
al fiecaruia dintre noi face trafic de
masini de lux al fiecaruia
dintre noi ca o datorie ca o
posibilitate
acelasi pentru fiecare frica a pufului
nostru de pe ceafa

cate unul sau mai multe Tn care visezi
si visul este ceea ce faci de cand te
trezesti pina seara tirziu

Tntr-un moment foarte clar umbra
mea fonetica se lasa peste tot cu o
briza de atingeri

cate una sau mai multi cu limba
infipta in aer

datoria noastra e placerea pe cerul
gurii stelele apar una dupa alta

~+

e r

acte de poetica
netextualal

[ bucuria limpede - pasiunea clara -
Tncrederea sincera - intensitatea diurna a
apropierii - fascinatia calma - linistea
fosnitoare - respiratia completa (niste
rigori)

sertare febrile

unt numai obosit sunt numai si
numai obosit

numai locuri triste numai
locuri triste

& cine ar plange pentru asta
ar minti

a t u r a

numai locuri triste in jurul tau
numai zone in care plangi din cap
pana-n picioare

sunt numai obosit sunt numai si
numai obosit

poate nu chiar atat de obosit Tncat sa

nu pot sa tac

si deschizi putin gura foarte putin
zimbetul mi se pravaleste pe fata ca o
ploaie

sunt numai obosit sunt numai si
numai obosit
si nimic altceva

trei filtre de lumina

hemoglobina

m fi ce Tsi amintesc cuvintele
ca eram

atentie se Tnchid usile

ne-am Tndepartat ne apropiem

aveam niste cuie pe perete unde
statea poza lui ceausescu acum
avem icoane

& asta e numai o poza

dincoace de haine agitatia cauta
pielea

zgomotul constient seara intre firele
de par

atentie se Tnchid usile

cu ochii Tnchisi vedem acelasi model
din fire luminiscente

o fractiune de secunda
terasamentul primeste ploi infiltrate
Tncet Tncet caldura corpului
stapanire pe aer

usile se Inchid rulezi pe fire

din ce Tn ce mai subtiri stralucitoare

pune

vobele
ajuta nu
Tnlocuiesc
leaga

maneca de polen

cu varful limbii auzi radacinile
dintilor

Tn echilibru solid Tnchid

deschid o structurd de rezonanta

e un sunet care nu mai esti tu

& trebuie sa-1 inghiti panad adormi
cand se desface cu miscari rapide
Tn globii oculari

& lucrurile pe care le credeam uitate
sunt marii poeti ai zilelor noastre
declansati

de o digestie lacrimala intinsa
repede pana in spatele genunchilor
unde Tti ascunzi transpiratia
dimineata

cand zgomotele capata consistenta
& la Tnceput erau numai sunete
taria lor lumina/ ce-au tinut minte
cu orice atingere sunt corpurile
suieratul fin care Tti Tncordeaza
fiecare muschi

cand nu mai esti doar tu

&
Cainii sentimentele
cui
sunt

flacara de la aragaz

fiecare nasture dezvaluie o atingere a
ta

& faptul ca nu stii ce sa faci cu
mainile

Presate de sunetul pe care abia 7l auzi

are legaturd cu superproductiile
aburului

iesit din canale

aburul repezit ca o floare fantastica
sad devoreze iarna

fosnetul asta nu te-a parasit niciodata
se largesc luminile peronului
subteran

zgomotul pasilor creste spre usi

cand bucétile mari de sticld gliseaza
zgomotos

e numai o umbra sonora sub
respiratia

aproape imperceptibila prezenta

vezi
auzi simti
gandurile

futute

recul

e un trotuar jupuit o data cu
distanta
pasii 1ti consuma ceea ce cartile
numesc
suflet micile chipuri Tn care ti-ai
Tnfasurat
corpul lasa Tn urma

fotografia pe care o tot developezi

o serie de imagini doldora de atingere
trupurile se iluminau unele pe altele

& 1n aglomeratia asta chipul tdu te
acopera

pana la ultimul cetimetru

noaptea declanseaza blitul negru
fiecare nuanta se retrage dincoace
dincoace de pleoape te intorci tu
talpile bratele spatele palmele stranse
apoi relaxate

lucrurile
banale care
te
bucura

Regasim lucruri pe care credeam ca
le-am uitat. Anumite gesturi simple ne
aduc fata Tn fata cu propriile noastre
cuvinte, cu discursul care ne-a Tnsotit
de-a lungul anilor. De ce n-am
recunoaste Tn acest discurs chiar
elementul esential al constiintei noastre,
vocea pe care 0 auzim Tn minte,
amprenta brutal individuala rezultat si
origine a discursului public.

daca
tac nu
Tnseamna
nimic
| |
(din volumul Corpuri roméanesti, Tn curs
de aparitie la Ed. Cartea Roméaneasca)
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Geologul, antierou
- - b

e la sfarsitul anilor ’80 lon Lazu se afla in a douazeci si una campanie din

cariera sa de geolog, un motiv Tn plus pentru a tine un jurnal din care se va

naste cea mai recenta carte a sa, Salbaticul. Infatigabilul reporter la fata locului

este dublat mereu de naratorul care controleaza granita variabila dintre

consemnarea Tn timp real, biografismul cu dileme mai vechi sau mai noi, si
colportajul alert. lon Lazu focalizeaza n sute de ipostaze felia de viata ce i se arata
n ilustra oglinda plimbata de-a lungul drumului, si Tn paralel, in calitate de diarist, este
bucuros sa-si exprime dinamica vietii interioare, hranite din lecturi si proiectele propriilor
carti, amanate, esuate sau trecute prin furcile caudine ale cenzorilor.

Céstigandu-si existenta n mediul aspru, aproape ostil, (uman si natural) al santierelor
geologice, naratorul Tsi constientizeaza mereu scindarea Tntre geologie si litere, ntre
pragmatismul aventuros si pasiunea jocului secund, sfidand pizma si rastdlmacirea
colegilor geologi intrigati de dublul sau statut. lon Lazu nu-si dezminte nici n
aceasta carte vocatia de perpetuu biograf si documentarist al realului Tntors pe toate
fetele: tipologic, profesional, etnic, semantic, ambiental. Tentat deopotriva de pilda
morala si de aforismul indus de irepetabile ,,clipe de viatd“, lon Lazu exceleaza prin-
tr-un profund sentiment al naturii, Tnvederandu-se un neintrecut senzor al peisajului
montan si paduros, salbatic si necontaminat; care, alaturi de cativa oameni (mai cu
seama protagonistul cartii, salbaticul Gligorie, monomaniac al daruirii de sine, etic,
un antierou si posibil alter ego al autorului) si cateva carti, I-au modelat sufleteste si
spiritual.

Recuperarea unor scene si conversatii cu scriitori (precum Mircea Ciobanu) sau
compozitori (precum lon Dumitrescu) este unul din laitmotivele cartii, predominant
fiind totusi cel al fiselor unor cazuri sociale cu morala inclusa, alaturi de portrete si
detalii plastice tratate realist, uneori cu umor, dar si sarcastic, Tn chipul gravurilor unui

Pierrot rautacios

Ce bine-i ca nu te iubesc!
Sunsul tau cade-ntr-o balta

De zat. Fluturi trec nefiresc

De blegi peste coapsa-ti Tnalta.
Nici trompele nu si le-ntmd

Spre tainele-n fledsca genune

Pe care-ntre ele-o cuprind
(Dar,vail, nu le pot zice-n nume!).
lar melcilor nu le pocnesc

Peretii. O clipa-i cealalta.

Ce bine-i ca nu te iubesc!
Sunsul tau cade-ntr-o balta...

Diirer sau Daumier. Secvente, scene si destine
se perinda in stilul unui imens film documentar,
alcatuind o mapa arastignirii societatii romanesti
Tn ultimele decenii de comunism. Fragmentata,
fracturatd, intermitentd, dar fara sa ambitioneze
trecerea in fictiune, cartea lui lon Lazu este rodul
tenacitatii benedictine a cartografului generator
de precizie si, prin supralicitare, aunei hiperrealitati;
autosuficientd prin ineditul situatiilor, comunicarea
spirituala si fluidul uman, si deci apta sa gireze
atat de ravnitul spatiu al libertatii autorului.

Dat fiind ca ceamai mare parte din cele peste
patru sute de pagini ale cartii au fost scrise sub
traire directa (a se vedea, de pilda, descrierea
Tntunericului, a linistii si a apei din subteran) si
poartd deci herbul autenticitatii, se poate spune
ca scribul si-a facut datoria. Si-a dat Tntreaga
masura de narator-cronicar, decis sa renunte la
prezumtia de literaturizare si romanesc.

A preferat Tn schimb sa dea publicitatii un text
care colcaie de viata (societatea socialista multila-
teral dezvoltata prin sondaj, Tntre Bucuresti si
triunghiul Bocsa Montana/ Dognecea/ Caransebes)
si dosare de existenta, stilul fiind cand incisiv, cand neutru, cand tandru si plin de
omenie (mai ales Tn cazul evocarii membrilor familiei).

Chiar daca atacurile antipartinice si antisocialiste fatise par lipite, adica adaugate
dupa 1990, meritorie ramane reasamblarea acestor fragmente cu o suta de figuranti
si protagnist (in fond, o fresca a destramadrii entropice) implicarea la persoana Tntéi a

lon Lazu, Salbaticul, roman,
Editura Vinea, Bucuresti 2005,
440pag.
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JPostmodernistul"
lon Vinea

ntirzierea extrema cu care si-a alcatuit

unicul volum de versuri antum, Ora Fintinilor

aparut in 1964, doar cu citeva zile Tnainte de

stingerea sa din viata, i-a adus poetului lon

Vinea un prejudiciu ale carui urmari inca nu

s-au epuizat. Locul sau de prim rang Tn evolutia

modernismului liric romanesc nu are parte nici

acum de o recunoastere plenara, cu toate ca
un Serban Cioculescu nu sovdia a-1 numi ,,clasicul unor
forme poetice modeme**, adica un ,,clasic** de douaori In
raspar, o data pentru ca se Tnscrie Tntr-un parametru al
ebulitiei novatoare, iar a doua oara pentru ca se iveste
laTnceputurile manifestarii fenomenului Tn cauza. Glumind
un pic, daca luam in considerare postmodemismul, acest
concept atit de lax, drept un clasicism al modernismului,
de ce nu I-am numi pe autorul Paradisului suspinelorm...
postmodernist? Adevarul este ca lon Vinea invedera un
temperament nu tocmai potrivit aventurii avangardiste,
ci, dimpotriva, unul interiorizat, pasiv, cu tangente bacoviene.
Visator cu toate farurile constiintei poetice Tntoarse spre
viata interioard, macerat de tristeti fara solutie, de la un
punct incolo indicibile, poetul a schimbat aparatul expresiei
simboliste cu cel al avangardei, fara a-si eclipsa natura
afectiva. Emotiile cu atit mai intense cu cit sint gituite,
langorile istovitoare, reveriile cu tulbure obiect se regasesc
Tn productia sa precum un numitor comun ce ni-1 aminteste
pe cintaretul Plumbului, adus intr-o versiune elegant-
cursiva: ,,Spumega monoton valul sub rocele sumbre, -/
prin muzicalul exil sorb Iinced suspin de toamna./E poate
soarta care astfel Tndeamna/ la Tncheieri, zbuciumul
unei umbre** (Ovid). Sau: ,,De ziua ta ti-i fruntea rece
ca o piatra,/ numele sters Tn lacrimi reci de ploi./ Razleti
si totusi amindoi./ Ce-a mai ramas din pleoapele tale
sfinte,/ cum sa m-ating de mina ta cuminte,/ cum sa
te-adun Tn mine din cuvinte/ (...) Azi glasul tau e doar
durere-n gind/ si-alt dar decit de flori ITnga pAmint/ si o
lumind, nu-ti mai pot aduce** (Opal). Sau: ,,Pe arborii
toamnei timpurii/ se spulbera polenul sterp al pietrelor.//
Unde sint glasurile de altadata?/ poate ca zvonul lor
mai Tntirzie/ Tn umbrele ramase aci.../ Doar daca-n vis
le mai poti auzi.// (Casa din Mangalia). Evident, nu poate
fi vorba de pastise, ci de citeva puncte de insertie ale unei
structuri psihice similare, cu deschidere mai mult spre
infinita contemplatie moldava decit spre nervozitatea
valahd careia ar fi trebuit s&-i apartina Vinea prin obirsiile
sale danubiene. Spre deosebire Tnsa de Bacovia care se
prabuseste fara scapare in abisul abuliei, al monotoniei
geniului sdu, lon Vinea e un introvertit ce jinduieste
extrovertirea. Dramatismul sdu intrinsec consista Tn aceastd
tensiune ntre doi poli, unul al eului care suporta simtamintul
de zadarnicie existentiald, altul al lumii chematoare, ispita
aunei mirifice eliberari mereu promise si mereu temporizate.
Nostalgia spectacolului universal apare potentata de
incapacitatea fiintei de-a se scufunda Tn fluxul acestuia,
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de a-1 aborda altminteri decft ca o fictiune ce contine Tn
subtext dureroasa limita ontologica. Exclus de la festinul
vietii, bardul e tentat mereu de a-1 evoca in fastul sau
irezistibil, Tn poeme decorativ desfasurate aidoma unor
cozi de paun, ca de pilda, acest monden-melancolic tablou
vivant, ritmat de jazzul incipient al vremii ce ea Tnsasi 1l
melancolizeazape cititorul de azi: ,,Doamna, din orchestra-
au serpuit/ pe terasa de var ametitd de mare,/ vuietele,
glasurile, vintul si esarfele/ si culorile, din toate
viorile.// Pasii metalici luneca pe pintece sparte./ Unde
sint valsurile? si mai departe/ unde sint harfele?//
Ritmic destinul bintuie-n trupuri. Fara de preget/ tobe 1-
asmut./ Inimii-mi fii leagan, inimii-mi fii acut,/
doamna, cind te rotesc ca pe deget/ pina ti-e dulce, pina
ti-e cald,/ pe tipsia de asfalt, si prin ora de smarald,/ ora
de apogeu,/ doamna mea, visul meu.// Lincede glasuri
n larguri sleite de soare,/ trepte de spuma de-abia, si aripi
atrase pogoara,/ siesta-n spirale de-azur ne leagana inima
vasta.../ O, treaca de la mine, doamna, aceasta sirena,
aceasta.../ sint unul din zeii pagini fugiti de pe soclurile
de nisip/ ale pomenirii albastre, zei prinsi in Viitejul jazului
sughitat/de harapii cu ochi albi, n frac ultramarin,/jiletci
drojdie de vin, cu perii creti si pomadati,- / prinsi ca-n
lat, prinsi ca-n lat,/ sint, iata-ma, precum ti-am spus, un
zeu minor cu paiu-n gura,/ fara gind ascuns, fara ura,/
pe acest istm de catran pe care a foxtrotat si Oedip/ cu
Antigona, mai acum un an, si hip! si iar hip!/ marele
orb topaia fericit/ de-acest profan sfirsit. Dar ce-mi pasa-
n plin iulie mie* (Whisky-Palace).

Oricum sfortarea creatoare a lui lon Vinea se orienteazd
catre depasirea datelor unui real resimtit ca ostil, alienant.
Daca nu plonjeaza in suprarealismul ca atare, intemeietorul
revistei Contimporanul (1922-1932), cel mai important
si mai longeviv periodic al avangardei autohtone, se
apropie de libertatile dicteului automat printr-o
lejeritate a asociatiilor care ofera o alternativa seducator
mozaicata a ordinii realului abhorat. Respins Tn
acceptia sa conventionald, acesta e prizat Tn registrul
sau de mobilitati, de disponibilitati, de metamorfoze
inepuizabile. Discursul poetic se impune printr-o frenezie
ametaforei imprevizibile, printr-o beatitudine a manierei
caleidoscopice: ,, Trup Tn repaos, fara de scop asteptare,/
lin timpul luminilor minunile si le perind&,/ umbrele si
luminile-n vasta si singura oglinda./ Scuarul dezincadrat
si spart in mii de ferestre/ lent Tsi desface-n azur amanuntele
lui terestre/haos plin ca un stup si galop fara loc si hotare**
(Dincolo). Ori: ,,Seara bate semne din far/ peste goarnele
vagi de apad/ cind se Tntorc pescarii cu stele pe miini si trec
vapoarele si planetele** (Tuzla). Uneori sint urmarite efecte
picturale: ,,Val pal, stincile arse,/ albastrul sat intr-un inel
de var./ Femeile tarmului au obraz de margean/ si se vind
pe stras si suliman.// Vreau sa ramin aici la Tuzla/ Iinga
valsurile moarte-n casa albd/ cind pleaca scolarii rahitici/
si-n plaje stngera macul salbatic/ cheag tusit Tn amiaza
frageda** (ibidem). Alteori imaginea se zbirleste, devine
aspra n taietura-i inconformista: ,,lubita mea cu nervii
negri/ gurainchisa si durd/ parul de fier Tncordat pe crestet/
ce vedenii sapi In perne cu fruntea** (Stelele...).

Tnsa intervine un vector cerebral al plasmuirii poetice,
opus mareei imaginarului care luneca precum o inginare
a principiului heraclitean, retinut din spectacolul fenomenal
al lumii. Tn unele secvente poetul Tsi recomanda constiinta
ca atare, tragica Tn unicitatea sa, care se Tnvaluie ntr-o
grea solitudine. O unicitate ce-1 fixeaza despartindu-1
de univers, 1l cufunda intr-o incurabila simtire autumnala,
n soaptele, Tn scrumul, Tn negurile destramarii ce se petrece
cu voluptuoasa lentoare, unicitate culpabila careia i e
sortita deplingerea Paradisului pierdut: ,,Pe sub frunzele
tacerii/ ca un cerb ecoul se ascunde./ O, cum te pierde
cintecul/ asteptarii mele de toamna!/Prin dolii de demult,
ratacesc fara drum./ Pretutindeni aripa rascrucilor/ rupe
negurile, sperie stolurile/ nicaieri foc. Nimeni in noaptea./
Cerne soapte si scrum/ paradisul pierdut./ N-am stiut,
n-am stiut/ sa-mi alung gindul, / soarta s&-mi ascult. Albelor
mTini/ sa-mi fi daruit timplele/ albelor miini./ Linga trofeele
vestede/ ale singuratatii/ sint azi biruitorul Tntunecat,/
ntunecat** (Victorie). Dezvoltind figuratia izolarii, poetul
ajunge la o identificare cu postura hamletiana: ,,Eu, printul
din Elseneur, al negurilor sfisiate/ de negrul tum cu ace

li te rara

sparte,/ cu orele una
de alta departate,/ ca
orele aci sint ani si anii
veacuri** (Proclamatie).
Ca si la o efigie ner-
valiana patrunsa de
amara superbie a
Tnsingurarii estetic-de-
moniace Tntr-un turn
ce reflectd concomitent
nobletea si deznadej-
dea: ,,intr-un sfirsitin
marginea orelor moar-
te/ nalt si aspru Tumul
acrescut/ zi cu zi, noap-
te cu noapte/ Tntemni-
tindu-ma./ Singur
veghez. Nici un zvon.
Lumea e de mine
departe** (lvoriu). An-
ticipind teatralitatea fantomatica a lui Emil Botta, autorul
Lunatecilor se transpune, cu o frecventa sporitad in timp,
Tntr-un rol solemn ca o armura a fiintei ultrasensibile,
vulnerate de conditiile vietii brute. Asa cum Bacovia se
topea intr-o poza simbolista, careia i-a concedat dreptul
de a-l reprezenta, Vinease dizolva intr-o poza neoromantica,
precum Tntr-o iluzie salutara a existentei intrinseci.
Confesiunea sa nu mai poate fi dezlipita de acest atler-
ego plastic, n Infatisarea cadruia operatia autoscopica
instituie un soi de ,filosofie** resemnata a sensibilitatii.
Miscarea ritualica, hieratismul atitudinilor articuleaza
teatrul** pe care poetul il joaca in forul sau intim,
masca antica ce si-0 pune pentru a se privi in oglinda: ,,Pe
marginea marii de doliu, de-a lungui/ sterselor urme ale
ratacirilor mele,/ de-a lungul gemetelor din vechi osindite
sub stele,/ la Pontul Euxin izgonit cu pustiul si gindul...//
Sa te ascult, mare urnita din Tnceputuri,/ ultimii pasi
sa-i Tnchin treptelor goale/ sa ma adormi Tn jalea privirilor
tale/ de ursitoare, bocind pe un leagan de scuturi*(0v/<?)
. Sau o fantasma acuzat romantica: ,,Seara alei drumurile
cu metal/ si podurile rasunaraca lemnul viorilor, / bufnitele
vechi scapara beznele din gheare,/ ce romantic am
trecut pe cal/ printre mestecenii cu brate de fum,/ catre
casa de grinzi cu perdelele albe** (Dintr-o vara). Sau din
nou coincidenta shakespeareana: ,,Tumul vechi din noapte
se iveste/cu lunasi pe culme se Tmplinta./E alb ca spectru
regelui Hamlet./ Un zid 1i da ocol cu rigla-i frintda**
(Sighisoara).

Dar nu in asemenea deghizamente rezida profunzimea
poeziei lui Vinea. Oricita dexteritate stilistica ar vadi,
oricit ar contribui la functionarea unui mecanism
literar, ele tradeaza o timiditate a eului, timiditate ce devine
ea nsasi factor component al prestatiei sale. Tntre cursivitatea
tabloului metaforizam, spectru cinetic al lumii, inclus
n lumea poetica a lui Vinea, si imobilitatea mastilor
care-i acopera chipul exista o suma de marturii concentrate,
care dau masura cea mai exacta a dramatismului
spontan ce animéacreatiain cauza. Un strat al confesiunii
siesi suficiente: ,,O tristete ntirzie Tn mine/ cum zaboveste
toamna pe cimp,/ nici un sarut nu-mi trece prin suflet,/
nici o zapada n-a descins pe pamint.// Cintecul trist, cintecul
cel mai trist/ vine cu clopotul din asfintit,/ 1l auzi in glasul
sterp al vrabiilor/ si raspunde din umilinta talangilor.//
E toatd viata care doare asa,/ zi cu zi pe intinderea stepelor/
Tntre arborii neajunsi la cer,/ intre apele ce-si urmeaza
albia,/ Tntre turmele ce-si pasc soarta pe cimp/ si intre
frunzele care se dau Tn vint“ (Declin). Aceasta elegie
alcatuieste poate inima poeziei lui Vinea. lesit din
tumul sdu de ivoriu, emblematic Tnsd oarecum conventional,
bizuit pe prefabricate, poetul isi Tncarca acum tropii mai
mult decit cu propriul lor sens aleatoriu sau cu unul
prestabilit, cultural, cu Tnsesi semnificatia fiintei sale,
abordate ca act liric. m

Desen de M.H. Maxy

lon Vinea, Paradis destramat. Florilegiu roméano-
Italian. Selectie si versiune italiana de Geo Vasile.
Eseu critic sl cronologie de Nicolae Tone, Ed.
Vinea, 2004, 132 pag., pret neprecizat.



-rima editie a cartii lui Mircea Martin, G.

Calinescu si ,,complexele”literaturiiromane,

a aparutin 1981. Cu greu se poate imagina

0 aparitie mai putin potrivita in context: Tn

contextul culturii oficiale care, la un deceniu

de laemiterea faimoaselor Teze ale lui Nicolae

Ceausescu, Tsi sarbatorea preeminenta in

concertul valorilor universale. Nationalismul desantat al

regimului descoperise Tn cultura romananu numai expresia

unei substante etnice, dar si o aiuritoare avangarda in

miscarea spiritului european, o intaietate axiologica si

cronologicad neconsemnata, ce-i drept, si de alti observatori

Tn afara protocronistilor de serviciu. Leganarea acestei

iluzii nu a fost inocenta decéat Tn punctul de pornire: in

filele unui savant ca Edgar Papu, rapid instrumentalizate

de ,,bunii romani” pentru a falsifica, Tn interes propriu,

datele istoriei. La antipodul teoriilor lui Roller din anii

’50, dar pe acelasi fagas stramb al minciunii ideologice,

aceste fantasmagorii autohtoniste se intalneau cu viziunile

megalomanului Conducator, lafel de inventiv in modelarea

istoriei ce 7l precedase. Daca voievozii neamului, mari

luptatori pentru crestinatate, se Tnsiruiau cuminti Tn spatele

micului ateu, Europa, cu secolele ei de culturd, lua

lectii de la cutare autor moldovean sau muntean, pe cat

de specifist-national, pe atat de universal. Ce goald, jalnica
fudulie!

O asemenea teza cade cu zgomot la cel mai sumar
examen critic, darTn epoca ea a servit partidei nationaliste
ca un steag de lupta si un front de disputa cu europenistii.
Conflictul interbelic dintre lorgasi Lovinescu, traditionalism
si modernism, se vedea astfel reeditat, cu cateva trepte
intelectuale mai jos si cu o compensatoare virulenta de
limbaj. Colectia revistei ,,Saptamana” o documenteaza
abundent. Intr-un astfel de cadru editorial si publicistic,
studii precum cel semnat de Mircea Martin au functia-
daca nu si efectul - unui dus rece al luciditatii autoscopice.
Complexele literaturii romane sunt discutate cu cartile
pe masa si cu imaginea de ansamblu a culturii noastre,
termenul ,,compromitator” apare inca din titlu, iar analiza
simptomelor respective are rigoarea si necrutarea unor
proceduri clinice. Temeinic si meticulos, autorul ia probe
din materia vie sau moarta a culturii autohtone, inventariaza
si sorteaza atitudini si argumente, urmeaza cursul estetic-
evolutiv al literarului constatand, totodata, progresia
complexelor insesi, rafinarea lor. Tn timp ce pentru pasoptisti
Tntarzierea noastra istoricd, ramanerea in urma ofera
impulsul unor febrile infaptuiri culturale, la autorii mai
noi constiinta handicapului este mult mai acuta,
aproape mutilantd. Desi sincronizarea cu prezentul cultural
occidental e Tn perioada interbelica aproape realizata (cel
putin pe versantul nostru modernist), Fundoianu ori Eugen
Tonescu resimt ca pe o trauma apartenenta lor la spatiul
romanesc. Oricat de mari le-ar fi meritele individuale,
bariera lingvistica si culturala le interzice accesul la
conditia de universalitate. ,,Fama nu are Thca trambite
pentru noi”’, constata melancolic, dar si cu 0 anume speranta
Tn viitorul ce va sa vina, ,,mesianicul pozitiv” Kogalniceanu.
Pentru scepticul si sofistul Tonescu, drumul parcurs apare
mai degraba ca o trista mascarada ,,constructiva”: ,,De
0 suta de ani — ati observat? — se pun neintrerupt bazele
culturii romanesti. Cred ca a venit timpul primei cardmizi.”.

Criticul urmareste cu atentie distributiva Tnchegarea
si evidentierea complexelor, stadiile lor de evolutie si
formele de manifestare, luminand ,,drumul de la cauza
reala la reprezentarea ei individuald complexa si, apoi,
de la ideologia solutiei oferite la psihologia care o
impregneaza” (p. 43). El tine sa precizeze ca e vorba
despre complexe de ordin cultural (nicidecum fiziologic)
Tncorporate Tntr-un destin colectiv asupra caruia una
sau alta dintre individualitatile creatoare mediteaza optimist
ori amar. Avem asadar aici o bataie mai lunga decat aceea
a simplei exercitari psihologice. Luam Tn discutie, o data
cu Mircea Martin, o serie de complexe (al originii
umile si al existentei periferice, al Intarzierii si discontinuitatii,
al inceputului continuu, al ruralitatii, al imitatiei, al absentei
capilor de serie, al lipsei de audienta) pe care scriitorul
roman le poarta cu sine pana la prezumtivul prag al
constientizarii si asumarii lor. Tn acest punct ele dispar,
resorbite fiind in luciditatea autocritica a subiectului ce

critica

se poate obiectiva si contempla. Dar nu, asa zicand, ,,in
toata splendoarea sa”, ci la scarareala: ,,simpla constatare
ainferioritatii (nu) devine de la sine «complex». Descoperirea
unor defecte ori deficiente proprii inseamna, dimpotriva,
o dovada de luciditate autocritica. Avem de a face cu
un «complex» atunci cand Tn cuprinsul sau in urmajudecatii
defavorabile apar exagerari, respectiv diminuari ale

CARTEA ROMANEASCA

ldeea critica

Mircea Martin, G. Calinescu si ,,complexele™
literaturii roméne, editia a ii-a, cu un Argumentai
autorului, postfata de Nicolae Manolescu, Editura

Paralela 45, Pitesti, 2002,212 p.

proportiilor reale, restrictii ori generalizari abuzive,
Tncercari compensatoare Tn alte planuri sau, pur si simplu,
rasturnarea planurilor ca atare si, mai ales, a criteriilor.”
(P- 32).

Aceasta hermeneutica a complexelor, schitatd n liniile
ei esentiale, e doar un capitol introductiv in cartea lui
Mircea Martin, o necesara punere Tn tema. Miza autorului
este de araporta la asemenea deformari individual-colective
o personalitate critica exponentiald pentru istoria literaturii
noastre si, mai ales, pentru un anumit mod de a o Tntelege.

literara

Criticul total, atipic, care are vocatia si rabdarea constructiei
monumentale Tntr-un spatiu al adamismului perpetuu,
este, desigur, G. Calinescu. Complexele descrise Tsi
dezvaluie forta si persistenta inclusiv prin efortul pe care
el I-a depus pentru ale depasi. Trucurile, prestidigitatiile
auctoriale nu sunt de folos aici. Le-am putea gasi, bunadoara,
la un lon Bogdan Lefter, care I-a calificat pe Calinescu
drept un critic ,,ratat” si i-a numit Istoria o ,,pacoste”.
Viziunea organica, perspectiva larg-integratoare, dar si
selectiva estetic, sensul continuitatii pe deasupra golurilor
istorice, grila clasicista prin care e citita si reconstruita
0 Tntreaga literatura autohtona, de la origini si panain
prezentul deceniului patru: toate acestea nu au cum sa
reprezinte niste artificii retorice si subterfugii scripturale.
Ele presupun o teribila incordare intelectuala si o truda
creatoare pe care o atesta, Tntre altele, si singularitatea
acestei Istorii, absenta unor opere similare in spatiul nostru
literar. Desi modelul lui Mircea Martin pare sa fie mai
curand Tudor Vianu (cu refuzul de principiu al stilului
creator in criticd), autorul Tsi marturiseste fascinatia pentru
spiritul calinescian. Ceea ce nu echivaleaza cu o acceptare
neconditionatd a tuturor ipotezelor si argumentelor avansate.
Cartea de fata este un exemplu de ,,vigilenta” critica,
de testare necontenita a validitatii enunturilor lui G.
Calinescu si, nu rareori, de corectare sau demontare a
speculatiilor sale. Obiectiile fiind formulate Tntr-un stil
sec, cu atat mai savuros. Dupa un citat din ,,divinul critic”
focalizat pe celtismul nostru (,,Celtii s-au revarsat
acum doua milenii si ceva Tn aceste parti aducand o
civilizatie nu total straind. Teoria ca getii ar fi goti e
dezmintitd de fetele noastre. Celtismul nostru e dimpotriva
confirmat...”), vine imediat amenda critica, de un fin umor
penalizator: ,,evidenta constatarilor pare sa-1 scuteasca
de alte probe pe autor”. Contrastul Tntre formula exegetului
si cea a obiectului sau de studiu e imediat vizibil: pe de
0 parte, severa autocenzura, cumpanire, desfacerea
ideii Tn toate articulatiile sale, pentru a nu se pierde nici
0 nuanta; pe de alta parte, o expresie bogata, coplesitoare,
cu epicizarea discursului si explozii menite sa lumineze
calea de acces catre esenta unei opere. Destructurare
analitica a unei impunatoare constructii critice,
multipla interogatie a unei creatii. Trebuie Tnsa
remarcat ca aceasta exceptionala analiza, severa metodologic
si stilistic, nu prezinta motivatii exterioare campului de
cercetare. Spre deosebire de cativa comentatori improvizati,
carora compromisurile postbelice ale lui Calinescu le
spun mai mult decat opera lui critica, Mircea Martin vede
Tn aceasta puntea de convergenta intre diverse tendinte,
centrifugale, coerenta in fine atinsa a evolutiei noastre
literare. Nu Tntamplator, poate, cele mai substantiale
capitole sunt acelea intitulate Organicism si estetism,
respectiv Cucerirea traditiei — de la descoperire la inventie.
Din ambele reiese pozitia mediana a criticului pe tabla
epocii sale. Tntre extremismul traditionalist al lui lorga,
care absolutizeaza trecutul si respinge ,,modernismul
navalitor”, si extremismul modernist al lui Lovinescu,
care are priza asupra actualitatii literare dar arunca la cos
traditia nationald, G. Calinescu cauta si descopera un
sistem de valori pe care Tsi aseaza Istoria. Preia de la N.
lorga ideea traditiei ca ,,inaintare organica” (si aceasta nu
este, dupa cum arata autorul, singura influenta iorghista),
iar de laE. Lovinescu, prioritatea criteriului estetic. Facand
din ,,epocamijlocie aclasicilor” o platformafinalta, de ia
nivelul careia devenireatrudnica, iesirea literarului propriu-
zis din magma culturalului se vad si capata un sens.

carte realmente europeana aceasta, atat de

bogatain idei si interpretari, lipsita de complexe,

dar exacta in descrierea lor. I-as reprosa autorului

doar refuzul categoric al expresivitatii metaforice,

mentinerea pe turnantele silogismului critic fara

0 minima conversiune plastica. Este motivul
pentru care un exeget de valoarea lui Mircea Martin nu
are, in prezent, recunoasterea publica, larga, pe care ar
merita-o. Asemenea carti epurate de imagini si puse, de
la un capat la altul, sub semnul ideii critice pot fi
gustate numai de lectori avizati, buni cunoscatori ai
fenomenului literar. m



Cealalta putere

aparut la sfarsitul lui 2004 romanul Puterea
nevazuta de Nicolae Breban, a treia piesa
a unui edificiu narativ proiectat catetralogie,
asa cum autorul ne-a avertizat. Celelalte
doua piese publicate sunt romanele Ziua
sinoaptea (1998) si Vointa de putere (2001).
A patra piesa este in curs de elaborare.

Am tot asteptat (cateva lunil!) sa se pronunte despre
Puterea nevazuta actuala noastra critica de Tntampinare.
Si abia de curand am putut citi, Tn ,,Cuvantul", un comentariu
semnat de Ovidiu Verdes. S-au dus vremurile, dupa
cate observ, Tn care cronicarii literari se Tmbulzeau sa scrie
primii despre cartile lui Breban, ca semn al capacitatii de
reactie prompta.

Nu uit, pe de alta parte, ca Bunavestire de N. Bre-
ban patrundea in lotul primelor zece romane romanesti
din toate timpurile, potrivit rezultatelor unei faimoase
anchete initiate de revista ,,Observator cultural”. Oricat
de relative, de ,,neserioase" ar fi asemenea clasamente
si ierarhizari, stabilite prin plebiscitare, ele spun totusi
ceva despre cota de receptare a unui scriitor, despre locul
pe care 1l ocupa, la un moment dat, In perceptia
publicd. Tn prezent constatam, n ce-1 priveste pe Breban,
o diminuare considerabila a cotei de receptare. Candva
prozatorul era Tn atentia tuturor pe cand azi, iat, o
carte noud a sa raméane atata vreme necomentata.

Ce se intampla? Implica si o judecata estetica aceasta
dezinteresare a noilor critici de literatura lui Breban?
Nu scriu despre ultimele lui carti pentru ca le socotesc
neizbutite? llustreaza ele, Tn ochii lor, tot atatea esecuri
literare?

Dar putem interpreta in fel si chip tacerea instalatd de
la 0 vreme 1n jurul cartilor lui Nicolae Breban. Poate fi
vorba, intr-adevar, de o rea opinie subinteleasa referitoare
la aceste carti, dupd cum poate fi vorba si de o capitulare
Tn fata cantitatii. Noii critici de intdmpinare nu fac fata,
pur si simplu, productivitatii brebaniene covarsitoare,
suprafiresti, ca sd nu-i spun dracesti. Este un caz iesit din
»normalitate", sa recunoastem, cazul lui Breban, un scriitor
cu atat mai productiv cu cat anii se aduna in urmalui. De
obicei se Tntampla invers, productivitatea literard cu timpul
scade. Nu si laN. Breban. A scris mult Tnainte de ’89, asa
cum se stie, dar azi parca scrie si mai mult. Tn primii
ani de dupa ’90 a dat trilogia Amfitrion, iar acum vine cu
aceasta tetralogie, aproape incheiata. Sunt mii de
pagini. Dar au mai fost, n acelasi interval, volumele de
confesiuni (violente!), de eseuri, de memorii, cartea despre
Nietzsche si Tnca aitele. Noua critica de intampinare,
coplesitd, a ales tacerea, o capitulare, cum spuneam, Tn
fata cantitatii.

Indiferent insa de motivatie, neluarea in seama anoilor
carti ale lui N. Breban este un act care Ti aduce scriitorului
prejudicii. Si nu numai lui. Imaginea momentului
actual de creatie este si ea prejudiciata, Tmputinata prin
ignorarea unuia dintre protagonisti. Tn orice ipostaza
s-ar afla, Breban nu este totusi un scriitor ignorabil si
chiar admitand ca scrierile lui din urma ilustreaza un
declin, ca sunt toate esecuri, ratari, a nu le lua in
discutie este o pierdere nu Tn ultimul rand pentru
critica. Esecurile, ratarile scriitorilor mari sunt totdeauna
mai interesante, mai semnificative literar si mai incitante
pentru exercitiul critic decat izbanzile, decét reusitele
integrale ale autorilor medii sau minori.

Dar nici nu este vorba de un esec in cazul Puterii
nevazute si al celorlalte romane aparute pana acum din
tetralogie, cum ne-ar putea face sa credem lipsa lor relativa
de ecouri. Cine citeste (e totusi o conditie!) cele trei tomuri
se vareintalni cu ambianta epicd brebaniand, cu personajele
sale puternice si complicate. Va retntalni, ce e drept, si
defectele prozei lui Breban, dilatarile, prolixitatea,
neglijentele de stil si chiar improprietatile verbale, nu stiu
daca mai niulte decat altadata, dar parca acum mai vizibile.
Acestea Ti vor Tndeparta odata mai mult de cartile recente

ale lui Breban pe cititorii nepregatiti pentru confruntarea
cu o experientd de lectura dificild, trudnica, nepregatiti
pentru ea si mai ales nedoritori sa o Intreprinda, cum
par sa fie mai toti noii nostri critici. Ti agaseaza pana si
ideea ca un scriitor, mai cu seama unul din vechea genera-
tie, caN. Breban, le-ar putea pretinde o astfel de experienta.
Nu o vor face, spre paguba, cred eu, si a lor si a scriitorului
Tn cauza.

Nu le aduc reprosuri noilor critici pentru ca se
dezintereseaza de Titeratura lui Breban, altddata atat de
mult discutata, ci constat doar un fapt care se petrece sub
ochii nostri. L-am putea Tncadra n categoria lovinesciana
amutatiilor de sensibilitate. Sunt Tn natura oricarei miscari
literare asemenea variatii ale cotei de interes pentru un
scriitor, de lao epocd la alta, asemenea ,,mariri" si ,,decaderi"
succesive si nimeni nu le poate garanta celor care azi se
afla, precum ieri Breban, pe coama valului ca maine
vor fi tot pe ea.

Dincolo de aceste oscilatii ale indicelui de popularitate
si succes, explicabile istoric si prin schimbarea psihologiei
gustului, rdmane intactd substanta trairilor omenesti pe
care o0 capteaza romanele brebaniene, ramane Tntreaga
puterea acestor naratiuni de a Tnsufleti lumi Tnchegate si
de neconfundat. Sunt opere vii romanele lui Breban, si
cele vechi si cele recente, si merita, fiind opere vii, sa
fie asumate Tn continuare de constiinta literard a contemporanilor.
Cel putin mie astfel imi apar si de aceea si Tnsir insemnarile
de fata despre Puterea nevazutd, dupa ce am comentat
la aparitie romanele anterioare din tetralogie, Ziua si
noaptea si Vointa de putere. Toate trei comunica destul
de strans prin reteaua deasa de nervuri epice, prin elemente
de cadru si prin cateva personaje ce pot fi Tn toate regasite.

Dar sa amintesc pe scurt despre ce eravorba in primele
doua romane din ciclu, pentru a ma opri apoi ceva mai
mult la Puterea nevazuta.

Tn Ziua si noaptea reintdlneam climatul de tensiuni
morale specific brebanian si cateva motive tematice care
l-au preocupat si Tnainte pe prozator: relatia stapan-supus,
calau-victima, maestru-discipol. De fapt I-au preocupat
pe N. Breban aceste motive tematice, pana la confiscare,
pana la obsesie. Nu spun ca sunt singurele pe care le
Tntalnim n cartile lui, dar nici nu exista vreuna din care
sa lipseasca. Le reiadin mereu alte unghiuri, le redimensio-
neazd, le raporteaza la mereu alte contexte si procese
umane.

Tn Ziua si noaptea, asadar, reapar amintitele motive
tematice, cu un special accent pus pe relatia maestru-
discipol. Elementul de noutate consta in situatia dilematica
a unuia dintre personajele din planul principal, printul
Calimachi, adus sa opteze, cadiscipol, Tntre doua modele
aflate la antipozi. Unul, profesorul Martinetti, omul de
lume si de succes, elegant, afabil, monden, primitor si
Tndatoritor, reprezinta diurnul. lar celdlalt, Jiquidi, batranul
posac, singuratic si inospitalier, exercitand totusi o stranie
fascinatie, reprezinta nocturnul, Tnchiderea n sine si
retragerea din lume. Unul ar fi maestrul de zi, celalalt
maestrul de noapte. Eroul oscileaza intre cei doi poli de
iradiatie spirituald, de atat de diferite facturi, ilustrand
prin framantarile lui o drama a neputintei de fixare.

S-au facut Tn legaturd cu Ziua si noaptea trimiterile
de rigoare la Nietzsche, evocandu-se corespondenta dintre
categoriile apolinic-dionisiac ale filosofului si diurn-
noctum la care a recurs prozatorul. Tn Vointa de putere,
romanul urmator, filiatia de idei nietzscheeana este nu
doar subinteleasa, ci afisata vizibil, cartea deschizandu-
se cu un motto extras din Genealogia moralei. Eroii
romanului si nu odatd romancierul direct fac referiri la
Nietzsche si la conceptia lui despre vointa de dominare
(de putere) caexpresie a instinctului vietii. Tn unii indivizi
acest impuls al dominarii e puternic, iar in altii e slab,
abia palpéie sau lipseste cu desavarsire. Din primacategorie
se recruteaza Tnvingatorii, cuceritorii, iar din a doua
Tnvinsii, cuceritii. Pe acest fundal nietzscheean de idei

Nicolae Breban, Puterea nevazuta,
Bucuresti, Redactia Publicatiilor pentru
Strainatate, 2004,485p.

evolueaza . tarii" si ,,slabii" romanelor lui Breban, asociati
n cupluri, cum le spune prozatorul, desi mai potrivit ar
fi sa le spuna personaje-perechi, pentru ca nu sunt totdeauna
diferite ca sex. Interesante sunt Tn proza lui Breban
rasturnarile de raporturi si rupturile de personalitate,
trecerea cate unui personaj de la un mod de manifestare
la altul, cu totul diferit, de la slabiciune la forta, de la
ratiune la nebunie, de la insignifianta la opusul acestei
conditii. Sunt personaje brebaniene care Tntéi Tsi arata o
fatd, mai apoi alta, opusa celei dintai, prin rasuciri care
surprind. Nu-si pierd totusi, manifestandu-se astfel,
consistenta tipologica, ba tocmai aceste rasuciri, aceste
schimbari abrupte de traiectorie, aceste rupturi le confera
substanta, le definesc omeneste, iar literar, cel putin pe
cateva, le-au facut memorabile. Astfel era Grobei din
Bunavestire, personaj brebanian clasic, spre a vorbi
asa, astfel este Marzea din Vointa de putere si din Puterea
nevazuta, pentru ca apare in amandouaromanele, ilustrand
acelasi proteism psihologic si aceeasi capacitate de a
executa viraje neasteptate de comportament.

Dar asupra acestui Marzea, Tntalnit, cum am spus,
Tn doua romane ale lui N. Breban, este cazul sa ne
oprim ceva mai mult. Ovidiu Verdes, in cronica din
».Cuvantul" la Puterea nevazuta, 1l considera ,,personajul
cel mai reusit al romanului®, cum si este si cum 1l
putem socaoti si pentru celdlalt roman in care apare, Vointa
de putere. Poate fi asezat, am spus si altddatd, Tn rand
cu Grobei, cu Rogulski, cu Minda si cu celelalte mari
personaje ale lui Breban, detinatoare de stare civila Tn
proza romaneasca.

Acest Méarzea, care lasa tuturor impresia usuratatii,
a nepasarii, a trairii numai Tn orizontul clipei, nutreste
Tn ascuns un mare plan, un proiect maximalist de constructie,
acela de a crea un om cu destin. Nu de a se crea pe sine
ca om cu destin, ci pe altul. Dispune de mari energii, de
clarviziune sociald, de inventivitate, de bani, dar are si
constiinta propriei limitari si mai ales a faptului ca nu
poate sarenunte la bucuriile imediate ale vietii, derizoriu-
omenesti, un sacrificiu necesar pentru Tnfaptuirea planului.
Nu-1 poate face. Alege atunci pe altcineva pentru a-1
propulsa, fara sd-i spuna ca l-a ales, si anume pe tanarul
publicist si literat Amedeu Dumitrascu, doritor de notorietate
si de ascensiune sociald, cum il simte ca este. Face din
el repede o vedeta politica a Clujului post-decembrist, un
personaj public de mare suprafata, el, Méarzea, mentinandu-
se tot timpul Tn umbra. De acolo actioneaza eficace,



Desen de Mihaela Schiopu

Tndepartandu-i celuilalt din cale toate piedicile,
compromitandu-i adversarii prin intrigi subtile si organi-
zandu-i succesele punct cu punct. Satisfactia sa este de
a izbuti ntr-o zona care raméne a performantelor pure,
caci nu pentru sine face totjocul, Tncélceste si descalceste
ite. Si nici macar pentru neprevenitul Amedeu nu o
face, ci pentru idee, pentru marele plan. De aceea nici
nu prea pune la suflet erorile comise cateodata de Amedeu,
ezitarile acestuia, micile ratari si crize. Nu sunt ale lui,
ale lui Marzea, ci ale interpusului sdu, ale actorului pe
care el, discretul regizor, I-a distribuit Tn rolul omului
cu destin. Dumitrascu 1l joaca mai bine sau mai rau, 1l
joaca poate imperfect, dar 7l joaca.

Planul de a-i confectiona lui Dumitrascu un destin de
Tnvingator, de fapt de a-i Tnlesni din umbra, ,,noului Julien
Sorel*, urcusul social, 1i reuseste asadar lui Marzea.
Initiativele acestuia nu sunt Tnsa toate de aceeasi
factura, sa-i zicem constructiva. Poate mai des se simte
Tndemnat sa le ridice altora obstacole, sa-i deturneze de
la tintele lor, iar pe unii chiar sa-i distruga. Ti izbutesc si
actiunile destructive, anulatoare, odata Tntdamplandu-i-se
totusi sa suporte si un mare esec.

Dar aceasta este tema celui de-al treilea roman al
tetralogiei brebaniene, romanul esuarii lui Marzeain fata
puterii nevazute, al Infrangerii versatului manipulator de
oameni Tn confruntarea cu un adversar ciudat.

Ajungem astfel la celalalt personaj-pereche al lui
Maérzea, care nu mai este, cum era Dumitrascu Tn
Vointa de putere, un personaj complementar, ci unul
antitetic. Sa-1 vedem mai de aproape.

Aristide Bizoniu este numele omului care I-a
intrigat pe Méarzea din clipa Tn care I-a vazut in redactia
ziarului ,,Ardealul”, asteptand tacut Tn anticamera directoriala
sa fie primit Tn audientd, un individ ,,in negru", rigid,
neprivind la nimeni Tnjur desi era acolo multa lume, zidit
parca Tnauntrul sau, dand senzatia ,,de refuz obstinat al
realitdtii imediate"”. Informandu-se, Marzea afla cd omul
este preot unit si bibliotecar la Biblioteca Facultatii de
Drept, un ,,preot-functionar", predicator foarte ascultat
de enoriasi, implicat cu eficientd n tot felul de activitati
comunitare sau caritabile. VVenise la ziar sa obtina publicarea
scrisorii unor padurari nemultumiti de o decizie administrativa
care-i nedreptatea, la fel cum intervenise si in alte Tmprejurdri
pe la diferite foruri locale, pentru I&murirea unor neintelegeri,
Tndreptarea unor greseli, aplanarea unor conflicte, cu
autoritatea pe care i-o da haina preoteasca, dar si cu o
speciald capacitate de a se face ascultat si de a convinge.
Avea cunostinte aprofundate de drept civil si Tl uimeste
pe Marzea, absolvent de Drept, cu ,,stiinta de a se descurca
printre paragrafe, cu informatiile sale detaliate din cazuistica

comentarii

curenta, spete, cazuri". Batea cartierele nevoiase ale
Clujului ajutandu-i pe unul si pe altul, oameni cu necazuri,
implicandu-se n rezolvarea cine stie carei dispute locative,
Tn obtinerea vreunei mult ravnite aprobari, facand bine
turmei pe care o pastorea si oricui apela la el. Pe
Marzea la Tnceput 1l intriga personajul, cum spuneam,
1l intriga si oarecum il amuza, prin infatisarea teapana
si aerul vetust, devenind apoi o problema pe care neaparat
trebuie sa o dezlege.

1 urmareste pe preot sau pune pe altii sa o faca, il

cauta el Tnsusi la biserica sau Tl Tnsoteste prin cartiere,

se lasa antrenat Tn activitatile sale de binefacere,

Tnlesnindu-i accesul la oficialitati sau la oamenii

cu bani, caci are peste tot usi deschise. Fapt este ca
1l preocupa din ce Tn ce mai mult pe Marzea acest ,,maniac
al binefacerilor”, cum 1l socoteste Tntai, pe urma
gandindu-se ca ar putea fi altceva la mijloc decat numai
,»manie”, omul urmarind sa traga si vreun profit de pe
urma faptelor bune, ,,sa avanseze Tn cariera preoteasca"
sau cine stie ce altceva. Dar acestea sunt ipoteze care
nu prea se adeveresc, dupa cum nici altele, mereu
ramanandu-i ceva nelamurit lui Marzea Tn legatura cu
acest ,,preot-functionar" despre care cu cat afla mai multe
lucruri cu atat are senzatia ca stie mai putin. Nu vreanimic
pentru el acest popa, dar tocmai asta 1l face suspectabil
de orice in ochii lui Marzea.

Doar ceva stie sigur Marzea despre Bizoniu, si anume
ca este altfel alcatuit decat el, Marzea. ,,Este exact opusul
meu", exclamalaun moment dat, ca o concluzie provizorie
asupra unui caz devenit obsesie. Curiozitatii amuzate
de la Tnceput i ia locul Tnversunarea diavoleasca de mai
tarziu aunui Marzea dispus sa faca uz de orice arma pentru
a-si rapune vanatul. Pentru ca, iarasi si iarasi, despre
vanatorsi vanateste vorba, o relatie si o tema care nu pot
lipsi cu nici un chip din romanele lui Breban. | se Tntind
capcane bietului Bizoniu, Marzea 1l trage dupa el prin
carciumi, 7i strecoara n casa femei platite, pentru a-1 putea
santaja apoi cu fotografii trucate facute pe ascuns. Haituit
n fel si chip, vanatul nu poate fi totusi rapus, adica
»elucidat". Isi pastreaza pana la sfarsit taina. Accepta
senin sa fie batjocorit, trisat si chiar sa Infunde puscaria
n urmainscenarii de asasinat la care ar fi fost partas, pusa
la cale tot de Marzea. Nu se Tmpotriveste in nici un fel
napastuirilor, nu se dezvinovateste, nu recurge la ceeace
naratorul numeste in final ,,prerogativa noastra cea mai
de pret: apararea propriei persoane, vointa de a fi,
vointa de putere".

»Dar... nu exista cumvasi o... altaputere?”, se Tntreaba
la sfarsit naratorul, aruncand astfel o punte catre ceea
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ce pare a fi tema romanului care urmeaza, ultimul din
tetralogie. Vom vedea.

Mai mult decét alte scrieri ale lui Breban Puterea
nevazuta are nevoie de un cititor antrenat si ambitios.
El vatrebui sa nu descurajeze n fata infinitelor digresiuni,
n fata acelor ,,burti narative" pe care romancierul le
justifica undeva teoretic, a locvacitatii de nestavilit a
multor personaje care alt rost nu au Tn roman decat
acela de a expune teoriile brebaniene despre politica,
filosofie, rolul personalitatilor istorice etc. Personaje care
de fapt il dubleaza pe autor (sau el Tsi dubleaza personajele)
pentru ca, netemator de repetitii, Breban intervine mereu
Tn text pentru a enunta el Tnsusi, cam Tn aceiasi termeni,
bine stiutele teorii. Scrisorile unei anume Gabi sunt
omeneste false si literar redundante, expeditoarea tinand
sa-i rezume destinatarului, lui Amedeu, teze pe care acesta
le sustinuse anterior In fata ei sau a altora (,,Pe scurt,
iata cam ce «debitai», ce spuneai, ce-mi comunicai").
Curata suceald! Va trebui, de asemenea, acel cititor
bine antrenat, sa nu demobilizeze Tn fata multelor exprimari
nefiresti, aneglijentelor, a oralitatii nenaturale a discursului
(acel inevitabil ,,ha! ha!*“, de pilda, un tic verbal pe care
l-au deprins mai toate personajele si de care nu e scutit
nici autorul), Tn fata confuziilor si aerorilor de informare.
Acestea pot fi trecute, la nevoie, Tn contul prea guralivelor
personaje, care Tnsira cu mare debit vrute si nevrute,
fara a se mai si controla pentru canu au cand. Unul sustine,
de exemplu, ca a citit o carte inexistenta a lui Caragiale,
,».Mofturi si schite"”, iar altul crede ca ar exista un
,Hilustru contabil™ caragialian pe numele sau ,,nenea
Pavalache". Se gandea, desigur, la nenea Anghelache din
Inspectiune, care nu era insa contabil, ci casier. Alt personaj
face doua confuzii de istorie Tntr-o singura propozitie,
sustinand ca deviza ,,Romania prin ea Tnsasi" ar fi fost
lansata de Frontul Renasterii Nationale, iar aceasta
formatiune politica i-ar fi apartinut lui lorga. Or, deviza
era a liberalilor, iar Frontul Renasterii nu a fost condus
de lorga, ci de Alexandru Vaida VVoevod. Nu mai insistam.

De ce i-ar trece Tnsa lui Breban cu vederea, presupusul
cititor devotat si tenace, lungimile, inadvertentele,
incongruentele stilistice din romanul sau ultim? Vom
raspunde ca prozatorul compenseaza aceste aspecte
deficitare, ca si altadata, prin marele suflu, prin forta
inegalata de a ne proiecta Tntr-un univers propriu, prin
mizele tematice importante pe care le arunca n joc,
prin capacitatea de a crea si impune macar doua prezente
umane greu de uitat.

Gabriel DIMISIANU
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Celuloza, ca document

robabil, Tn viitor, contactul cu hartia Tngalbenita de trecerea timpului,
cand si olfactia produsa de putrefierea celulozei, purtdtoare a mesajului
joaca un rol pentru nasul mai fin, nu va mai avea loc, tinadnd cont
de progresele fantastice ale imprimarilor de tot felul...

Urechea se pare ca va Tnlocui vazul. Exista si un fel de,... cum
sé-i zic, adoratie... un fetisism al lucrului scris, imprimat pe hartie, pe celuloza,
mai repede, mai usor decat pe papirus, — substanta noastra, careia inca i
mai spunem moderna si care face sa continue decenii Tntregi (daca nu secole,
in definitiv) ideea, sentimentul...

Frantuzul a spus mai demult: Le papier souffre tout... ca hartia
sufera... rabda orice; si asa si este; iar, in acest sens, putem afirma si ca ar
putea fi o fiinta...

Descoperirile de hartii vechi scrise, de pagini frumos, ori nervos caligrafiate,
sunt un prilej de grele amintiri sau de duioase rememorari, ce ne
turbura... Astfel, parca nemurirea ar capata aspectul ciudat al foii de
hartie, decolorata, uzata de trecerea anilor.

Cu atat mai mult, cu cat xeroxarea paginei, cu umbrele fatale produse
de aparat, intareste senzatia... (Nemuririi?) ...Foarte ciudat. Pana si descoperirile
noastre, Tn aparenta apartinand hazardului, dobandesc uneori o logicd, un
soi de necesitate, a lor. Nu-mi explic altfel de ce am descoperit, una dupa
alta, Tn cateva secunde, doua pagini xeroxate, una scrisa de mana primei
mele sotii, Karin, iar cealaltd de Stefan Augustin Doinas, pe care il
admira.

Cu mult Tnainte de aparitia romanului meu Galeria... Karin, nu prea
avand Tncredere Tn mine, ca romancier, mi-1 dadea deseori ca exemplu pe
Doinas, fiind buni prieteni cu totii, despre 0 anume igiena a scrisului. Astfel,
pe foaia ei xeroxata, citesti aceasta Tnvatatura:

,»,De multa vreme nu mai lucrez decat dimineata. Si nu cred ca
alcoolul aduce inspiratie, dupa cum nu cred Tn inspiratie. Ceea ce se numeste
n general asa, imi face impresia a fi un lucru bun pentru diletanti care nu
au nimic de a face cu adevarata creatie. Cine se Tncrede Tn asa-zisa inspiratie,
acela nu este artist cu adevarat. Inspiratia nu Tnseamna betie. Inspiratia
Tnseamna noapte bine dormita, prospetime, lucru in fiecare zi, plimbare,
aer curat, oameni putini, carti bune si pace si liniste." Thomas Mann.

Dedesubt, scris de manamea, caligrafic, Tn aparenta ironic, dar tin minte,
constatativ, serios: Poftim!

A doua pagina xeroxata, un dreptunghi Tntunecat pe un fond alb-alb, pe
care prietenul meu, Poetul, Tmi adresa poezia urmatoare, perfect caligrafiata,
iscalita St. Aug. Pipas, aluzie ca - eu, nu el, - fumam, si oridecate ori avea
ocazia, Tmi daruia cele mai alese tutunuri de pipa...

Reproduc - si, daca ma repet, cumva, iertare — versurile, care patrund
astfel Tn istoria literaturii:

Raspuns lui Constantin Toiu

cu privire la sorturile de tutun pe care le-am adus din Occident

Unicul soi ce I-am adus e ,,Clan*.

Cum pana azi eu n-am avutnici clan, nici gasca,
pe puntea cu ,,free duty*, napristan,

am luat vreo zece si le-am pus Tn tasca.
Sper sa-mi ajute ca sa-mi fac ciraci

Cu pipa mea, pe toti care respira
tragandu-mi ritmul Tn plamani, buimaci,
mi-i fac lachei, cu fiecare spira.
Aceasta-nseamna ca, oricat ar fi

de vanitosi, umbland cu nasu-n stele,
de-acum nainte ei se vor simti

traind Tn sfera fumurilor mele.

Acesta era marele, prodigiosul, chinuitul poet St. Augustin Doinas. m

.< ntre practicile onomastice recente, o

ciudatenie este transformarea - e
drept, cu totul rara - a unor nume

S
S  de persoanain sigle. Tnainte de 1989,
|

procedeul produsese cel putin un

cuvint cunoscut de multa lume, in
primul rind in mediile literare: derepe-ul,
abreviere substantivizata de la initialele
prozatorului Dumitru Radu Popescu. Cum
abrevierea era una tipic orala, atestarile sale
n scris nu sint prea numeroase; ele se pot
gasi, totusijin diverse marturii si amintiri ale
scriitorilor. Intr-un interviu, prozatorul Dumitru
Radu Popa furnizeaza o informatie lingvistica
suplimentara: el vorbeste de ,,acele neuitate
personaje din D.R. Popescu (derepeul mare)”,
ca si de faptul ca, avind un nume asemanator,
cu aceleasi initiale, el insusi primise o eticheta
similara: ,,prin anii '70 mi se spunea derepeul
mic...”, ceea ce accentueaza transformarea
siglei Tn termen comun, cu sens mai general:
,.S€ va vedea daca am fost un derepe mare,
unul mic... sau unul nicicum” (Ziua, 16
sept. 2002). Evident, modul de scriere nu e
stabil, reproducand fie pronuntarea, fie
doar abrevierea grafica: ,,DRP-ul a fost atat
de impresionat de talentul tanarului profesor
de tara Tncat I-a angajat imediat la revista
«Tribuna» si l-a ajutat sa debuteze” (magazin.ro).
Procedeul poate fi comparat cu altele care
modifica ludic, cu conotatii variabile, pozitive
sau negative, numele proprii sau formulele
de desemnare standard ale persoanelor publice;
transformarile apar mai ales intr-un stil neoficial
(cel oficial pastreaza in genere integritatea
numelui, Tnsotit adesea de formule de politete
sau identificari ale functiei). Scriitori, politicieni,
actori, jurnalisti etc. sint desemnati cel mai
adesea prin numele de familie (cu noutatea
relativa a aplicarii frecvente a acestui tipar
si numelor feminine: Morgenstern), uneori
prin numele de botez (Hortensia, Camil,
Nichitd), marcate colocvial fiind mai ales
trunchierile - Stolo, Magu, Vaca, dar si Pata
-, sau tratarea numelui propriu ca nume co-
mun, prin articulare: ,,farmecul sobru, justitiar,
bine informat al Turcescului” (Academia
Catavencu, 24, 2004, 1).

Sigla substantivizata produce un (discret)
efect umoristic, prin impresia de confuzie
Tntre persoana si o institutie: ,,obiectualizarea”
obtinuta prin articulare (specifica numelui
comun) consolideaza impresia de celebritate.
Procedeul creeaza de altfel — cain orice limbaj
rebusistic, ,,cu cheie” — o complicitate intre
interlocutori. Aparitia unor asemenea
forme nu depinde totusi strict de gradul de
notorietate al persoanei, fiind Tn mare masura
conditionata de trasaturi formale. Putinele
exemple de care dispunem nu prea permit
formularea unor reguli generale, dar se pare
cadevin sigle mai ales numele proprii compuse
din trei elemente, care produc un cuvint
mai greu confundabil si mai apropiat de sigla
prototipica a unui partid sau a unei institutii
(PCR, CFR). Ca, de obicei, conteaza si usurinta
pronuntarii, si inttimplarea (destule celebritati
cu nume triplu nu au fost niciodata identificate
prin sigle). Fenomenul e mai probabil, oricum,
Tn cazul unui nume banal, frecvent — precum
Popescu - caruiai se substituie o eticheta mult
mai pregnanta si mai individualizanta.

Tn momentul de fata, reducerea numelui
la sigla este folosita sporadic pentru Comeliu
Vadim Tudor - ,,un redactor da pe post o stire
Tn ideea ca «hai sa vada si bizonii ce tampenii
mai spune si cvt-ul asta»” (ziare.ro/forum);
,,ceveteul nu a avut un urmas mai demn”
(club.neogen.ro); ,,deschideti ochii, dragilor,

ca CVT-ul si lliescu nu s-au nascut din «spuma
marii»” (ciberplai.com); probabil ca sigla nu
s-a impus prea mult pentru ca este concurata
de exotismul inconfundabil al numelui Vadim.
Mult mai frecventa este Tnsa abrevierea in
cazul numelui unui alt personaj public -
ziaristul Cristian Tudor Popescu: ,,CTP-ul si-
a luat grupul vesel si a piecat Tn sihastrie”
(weblog.ro); ,,CTP-ul semneaza editorialul
din Adevarul de azi” (computergames.ro);
,»Zici ca tu crezi ca cetepeul e un frustrat”
(fanclub.ro); ,,CTP-ul apare plictisit ca trebuie
-1Tnca o datd! - sa vina sa spuna la televizor
ceeace ascris Tn editorialul din ajun” (Observator
cultural, 97-98, 2002). Pe forumul ziarului

Nume
devenite sigle

,.Gandul”, comentariile cititorilor indignati
sau entuziasmati recurg frecvent la forma
familiara de desemnare — ,,zilele trecute, cand
se comemorau 15 ani de la Revolutie, disparuse
cetepeul...” (gandul.info, 22.06.2005) -,
folosita chiar si la vocativ: ,,intre tine, CTP-
ule, si Plesita nu este nici o diferentd” (ib.).
Efectul e sporit de acumularea siglelor, care
accentueaza aspectul institutional al numelui;
de pilda, Centrul Roman de Presa si ziaristul
care 7l conduce sint desemnati Tn mod similar:
,,CRP-ul CTP-ului anviat din morti” (Dilema
veche, 76, 2005, 19). Alteori, sigla apare
alaturi de substantivizarea altor nume de
persoana: ,,cetepeul i-afurat pastilele dinescului”
(23.06.2005); ,,CTP-ulsi Cristoiul apar in trei
nano-secunde pe orice post de televiziune
vrei” (forum-academic.com). Numele primeste
chiar epitete stereotipe, Tntr-un stil ironic
generalizat: ,,ziarul «Adevarul», diriguit de
CTP-ulnational” (crainou.ro); ,,CTP-ul nostru
ce! de toate zilele” (poezie.ro).

Alte nume ternare suferainsa tratamente
diferite; de exemplu, abrevierea cu care
semneaza uneori Alex. Leo Serban apare doar
accidental transformata in nume comun:
pGllceava alsuluicu cetepeul” (lumivirtuale.ro).
Tn schimb, numele lui Dan C. Mihailescu a
produs, Tn lumea literara, abrevierea ,,pentru
cunoscatori”, usor substantivizabild, redusa
la prenumele Tntreg si la initiala urmatoare:
,,Dan C.-ul a ascultat doar Tn parte sfatul”
(Evenimentul zilei, 3.04.2004); ,,Dan C-ul
mi-a declarat ca, neavind radio in vremea
Ceausescului, nu asculta posturi straine” (Dan
Petrescu, Scrisoricatre Liviu, Litemet, 2005).


magazin.ro
ziare.ro/forum
club.neogen.ro
ciberplai.com
weblog.ro
computergames.ro
fanclub.ro
academic.com
crainou.ro
poezie.ro
lumivirtuale.ro

on Vinea s-a dedicat gazetariei pana aproape de
272 sacrificiul carierei de scriitor. Situatia i-au
=  impus-o greutatile vietii: din publicistica putea trai,
w  din literaturd - nu. intamplarea face ca foarte tanarul
J poet lon lovanaki, debutand Tn 1912, la 17 ani, la
revista ,,Simbolul” si publicand apoi alte poezii in 1913
la ,,Noua revista romana”, sa fie remarcat de unul din
marii ziaristi ai momentului, N. D. Cocea, si invitat sa
colaboreze la gazetele lui ,,Rampa” si ,,Facla”. Va fi
Tnceputul unei colaborari, al unei prietenii si al unei
solidaritati de duratd. Gazetarul Eugen Vinea, cum semna
de-a lungul anului sau de debut 1913, va pomi cu Thsemnari
de critica literara, prelungite cam in acelasi ton si cu
aceleasi optiuni moderniste (in directia simbolismului)
Tn anii 1915-1917, dar va vira categoric spre publicistica
politica din 1918, la publicatii cum sunt ,,Chemarea”,
»Arena”, ,.Clopotul”. Semneaza pentru scurta vreme, la
Tnceputul anului 1914, lon Eug. Vinea, iar apoi se va
consacra sub pseudonimul binecunoscut contemporanilor
din ce n ce mai febrild si mai incisiva, de pe pozitii de
stanga, la ,,Adevarul” si ,,Adevarul literar si artistic” (in
1920-1921), ,,Luptétorul” (1921-1922), ,,Flacdra” (1922),
se va dedica publicatiei proprii ,,Contimporanul”
(1922-1932), revine la,,Adevarul” din 1926 etc. Solidaritatea
avangardista cu Tristan Tzara, din cea mai frageda tinerete,
este concurata de colaborarea foarte apropiata cu N. D.
Cocea, pe taramul gazetariei politice. La ,,Facla” este
prim-redactor in 1925-1926, iar din 1930 (pana in
1940) 1i succede ca director lui N. D. Cocea. Tn anii 1938-
1944 a fost presedinte al Uniunii Ziaristilor Profesionisti,
deci avea prestigiu si autoritate. Publicistica I-a
absorbit aproape total, pana la a-si neglija literatura.
Poeziile nu si le-a adunat niciodatd in volum: i-au fost
publicate, la insistentele celor apropiati, Tn 1964, anul
mortii, Tn culegerea Ora fantanilor. Doua romane i-au
ramas Tn manuscris: unul, Lunatecii, aparut postum, Tn
1965, a fost aproape finisat, al doilea, Venin de mai, a
fost tiparit in 1971 dupa un manuscris Tn totala dezordine.
Nu a publicat in timpul vietii, prin grija sa, decat doua
volume de proza scurtd: Descéantecul siFlori de lampa
(1925) si Paradisul suspinelor (1930). in sinteza sa de
istorie literara din 1927 E. Lovinescu Ti Tnregistra
poezia ca pe o curiozitate a extremismului liric, desi Ti
remarca ,,firul clar al unei inteligente artistice ce se
stravede”, iarin compendiul din 1937 7l retinea pe prozator
destul de vag si de sumar. Pentru a nu disocian sine Tnsusi
scriitorul de gazetar (operatiune nu doar psihologic trista,
ci fizic dureroasa), lon Vinea a mobilizat resursele sale
artistice Tn pagina de publicistica, mai ales Tn Tnversunérile
pamfletarului, rivalizand cu Arghezi. lon Vinea a meditat
la intrebarea pusa intr-o ancheta dintr-un ziar strain
dacd ,,poate fi cineva Tn acelasi timp ziarist si mare scriitor”.
Paul Souday, invocat de publicistul nostru, si-a gandit
raspunsul ca o problema de simultaneitate, rezolvata in
banalitatea ca ,,cineva face act de mare scriitorproducand
foarte buna gazetarie. Un articol de ziar devine fapt literar,
multumita stilului, ideilorincluse si originalitatii expunerii”.
Dar, daca deosebirea dintre gazetar si scriitor presupune
o distanta, o separare a genurilor, atunci - e de parere lon
Vinea - ,,problema se reduce la o chestiune de vitalitate:
Poti fi orice si totdeodata si scriitor, daca dupa o zi de
munca silnica mai pastrezi energia sa retncepi in
celalalt sens”. Cazul lon Vinea ar merita sa fie studiat
de visatorii nostri deprinsi a se tangui, pierduti in
Exigenta vitalitatii trebuie combinata cu capacitatea
talentului de a schimba uneltele sau mastile Tn cursul
aceleiasi zile. Desi, concede lon Vinea pentru a-i consola
pe neputinciosi, ,,e preferabil, fireste, sa fii numai scriitor,
si catmai lenes cu putinta.. ”. Am citat din articolul Jurnalist
si romancier, pubficat in ,,Contimporanul” din noiembrie
1926 si reeditat de curdnd Tn volumul de Opere, VI, p.
380-381, lon Vinea, Publicistica (1925-1926), ingrijit de
Elena Zaharia-Filipas.

Autorul a mai reflectat si cu alte ocazii la conditia
ingrata a publicistului, de pilda in articolul Gazetarul
biurocrat, publicat Tn ,,Cuvantul liber” din 14 februarie
1925 (p. 10-12 in editia citata), reluat partial Tn ,,Facla”
din 31 decembrie 1925 sub titlul Mizerii profesionale
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lon Vinea, Opere VI. Publicistica (1925-1926),
editie critica, note sl variante de Elena Zaharia-
Filipas, Academia Romana, Fundatia Nationala

pentru Stiinta sl Arta, Institutul de Istorie sl
Teorie Literara ,G. Calinescu", Bucuresti, 2005,
466 p.
(p. 196-197). lon Vinea porneste de la constatarea dezarmantd
ca ,,presanu e nicaieri libera”, motiv pentru care ,,gazetarul
aTncetat de a mai Fi un conducator de opinie publica”. lar
pentru ,,injosirea zeitei de maculaturdnu pot fi invinuite
guvernele, parlamentele sau vreun minister anume. Cenzura
presei si deci pierderea independentei de opinie vin din
altd directie: ,,O stare de lucruri, cu totul stranie, instituie
deasupra echivocului sistemului nostru de productie o
franca dictatura bancara. (...) Imperiul cel nou din ce in
ce se va consolida. Momentul, Tnsa, parodiind formele
apusene ale veacului, apartine Bancii Nationale si Bancii

literara

Romanesti. Ne stapaneste pumnul fragil al lui Hagi-
Tudose”. Dezamagirea lui lon Vinea, in 1925 seamana
izbitor cu experiente de astazi, umilind personalitatea
ziaristului prin cenzura economica a patronului sau a
firmei, obligand la ,,disciplina Tntru amorf, banal si tem”.
Concluzia e de un scepticism paralizant Tn legatura cu
sansele de independenta ale ziaristului: ,,Suspect cel ce
nu s-a induplecat la rolul de informator simplu sau de
blajin comentator de fapte. Suspect cel Tnsufletit de o
cauza. Suspect cel preocupat de idei generale, cel ce s-ar
avanta si Tntr-alte cercetari si culturi. Suspect cel
capabil de un curaj. Suspect, deci, cel ce vine cu o lozinca
si un stil”. Parca n-ar fi nimic nou sub soare, din 1925
n 2005.

Istoric literar cunoscut Tn familia din ce Tn ce mai
restrénsa a specialistilor din domeniu (Ingrijitori de editii
si monografisti), Elena Zaharia-Filipas s-a devotat biografiei
si operei lui lon Vinea de trei decenii si jumatate. Tn 1972
i-a consacrat o monografie, Tntr-un moment bun pentru
posteritatea scriitorului, caci Tn acelasi an mai apare un
studiu despre opera, semnat de Simion Mioc, iar in
anul anterior Sergiu Salagean tiparea un prim eseu
monografic. Tot atunci, Tn 1971, debuta la Editura
Dacia si prima editie de Opere Icn Vinea, ingrijita de
Mircea Vaida si Gheorghe Sprinteroiu, evoluand intr-
un ritm bun: I. Poezii, 1971; Il. Venin de mai (roman),
1971; I11. Lunatecii (roman), 1973; V. Paradisul suspinelor
(proza scurta, povestiri), 1974; V. Publicistica, 1978.
Elena Zaharia-Filipas Tncepe Tn 1984 la Editura Minerva
Tn seria ,,Scriitori romani”, coordonata atunci de Z. Omea,
0 noud editie de Opere lon Vinea, mai bine facuta
decat prima, careiafi aduce completari Tn toate sectoarele.
Este cu adevarat critica, meticuloasa, absorbind tot
materialul din presa timpului si facand, Tn cazul poeziei
si al prozei, confruntarile cu manuscrisele. Superioritatea
categorica se vede Tn sectorul publicisticii, unde Mircea
Vaida si Gh. Sprinteroiu au realizat o selectie, echivalentd
cu o explorare de acomodare.

upa primul volum al editiei de la Minerva,

rezervat poeziei, au trecut mai bine de zece

ani pana la urmatorul: Il. Proza scurta,

1995; Ill. Lunatecii, 1997; editoarea este

consternatdn fata,,manuscrisului Tn paragind”
al romanului Venin de maisi 1l lasad pentru finalul editiei;
Tntre timp, Editura Minerva se privatizeaza si abandoneaza
programul de editare a clasicilor. Editia lon Vinea va
continua, sub patronajul Academiei Roméane, la Fundatia
Nationald pentru Stiinta si Arta, Tn colaborare cu Institutul
de Istorie si Teorie Literard ,,G. Calinescu”. Initial, in nota
asupra editiei la volumul I, editoarea crezuse ca vor fi
suficiente volumele IV si V pentru sectorul de publicistica,
Tnsa culegerea articolelor lui lon Vinea din presa timpului
a dovedit amploareanebanuita a unei activitati insuficient
cunoscuta pana acum. Au aparut astfel primele trei volume
din publicisticalui lon Vinea, pe intervale de timp: Opere
1V. Publicistica (1913-1919), 2001; V(1920-1924), 2003;
V1(1925-1926), 2005, si trebuie sa urmeze cel putin alte
trei volume. Daca primele doua volume de publicistica
au aparut cu sprijinul Ministerului Culturii si Cultelor
(deci au obtinut o subventie absolut necesara Tn acest
domeniu), al treilea (deci volumul VI de Opere lon Vinea)
are 0 mentiune stupefiantd, pe care o vad pentru prima
data Tnsotind o editie critica: ,,Aparitia acestui volum a
fost finantata de ingrijitorul de editie Elena Zaharia-
Filipas”. E un motiv de perplexitate, dar mai ales de
alarma. Tnteleg ca un scriitorsi publica un volum in regie
proprie, dar e nefiresc ca ingrijitorul unei editii critice
sa sponsorizeze el Tnsusi volumul pe care 1l editeaza,
adunat dupa ani Tndelungi de cercetare si efort intelectual
investit pentru redactarea aparatului critic. Programul de
subventionare a cartilor, existent de mai bine de zece
ani la Ministerul Culturii si al Cultelor, s-a dereglat complet.
Situatia e intolerabild, pentru c&, Tn acest fel, prin indiferenta
si neimplicare, se afla in pericol patrimoniul national al
clasicilor.

Cine sustine editiile critice, daca Ministerul Culturii
si al Cultelor nu mai poate sau nu mai vrea? Academia
Romana are nevoie de colaboratori si de sponsori, deci
de un sprijin financiar. m



n perioada 1996-2001, timp de 5-6 ani, la Chisinau

si-au facut aparitia cateva scrieri literare (unele ,,in

premierd", ca fiind pur si simplu necunoscute,

».nebanuite™), precum si cateva reeditari de opere

devenite raritati bibliografice, greu de gasit in

bibliotecile publice. Avem in vedere, In primul rand
acel ,,roman anonim din secolul X1X", intitulat Aglaia (aparut
la Editura Arc, Tn 1996). foaia de titlu a acestei cartulii
(fara nume de autor, dar cu... trei editori) are urmatoarele
componente: Cuvant inainte de Dan Manuca, Prefata de
lon Varta si Tngrijirea textului, nota asupra editiei, postfata,
glosar de Pavel Balmus.

La o distanta de cinci ani, respectiv Tn 1996 si 2001, vedeau
lumina tiparului volumele 1 si 2 ale unor Scrieri din Basarabia,
ca apartinand lui ,,Basarab", precum le semna acesta intre
1880 si 1890, Tn ziarul bucurestean ,, Telegraful™ - ,, Telegraful
roman"), editiafiind Tntocmita si Tnsotita de utile si indispensabile
note si comentarii, de-a lungul vremii, de catre Tiberiu
Avramescu, volume scoase de Editura ,,Stiinta" (Chisinau)
si Editura Fundatiei Culturale Roméne (vol. 1), in colectia de

prestigiu ,,Pagini despre Basarabia". Tn calitate de fost,,referent
stiintific" (la vol. I, din 1996), avand grija de ,,consultatia
si revizia stiintifica" (la voi. 2, din 2001) ale acestor
Scrisori din Basarabia, ne grabim sa adaugam ca, in cursul
aceluiasi an 2001 (o datd cu amintitul voi. 2 al Scrisorilor...
lui ,,Basarab™), au mai aparut reeditarile: Basarabia Tn secolul
XI1X de Zamfir C. Arbure (la Editura Novitas, text ingrijit,
studiu introductiv, note, comentarii, indice de lon si
Tatiana Varta) si Dictionarulgeografic al Basarabieide Zamfir
Arbore (In colectia ,,Testament", la editurile: Museum si
Fundatia Culturald Roméana. Editor: lurie Kolesnik. Redactor
stiintific: lon Dron. Redactori literari: Pavel Balmus si Galaction
Verebceanu).

,».Manuscrisul acestui roman — marturiseste istoricul lon
Varta, In Prefata la editia Aglaia. Roman anonim din secolul
XIX (Arc, Chisinau, 1966) — I-am descoperit absolut accidental,
cu multi ani Tn urma, Tntr-un dosar din fondul ,,Consulatului
Rusiei la Bucuresti”, din Arhiva [Ministerului?] de politica
externa a Imperiului Rus din Moscova. Acest dosar mai
include si cateva numere ale unei reviste cu caracter
religios [,,Ecclesia"?], editata de C. A. Rosetti, la Bucuresti,
n 1866.

Ulterior, am stabilit ca enigmaticul manuscris, Tn care nu
erau indicate, pe prima fila [si care lipseste, de altfel], nici
titlul si nici numele autorului, nu aveau nici o legatura cu
revista lui C. A. Rosetti si a nimerit din Tntamplare n acel
dosar, Tmpreuna cu cateva numere ale revistei bucurestene..."
p. VII).

Exprimandu-ne sentimentul de recunostinta istoricului
amintit pentru faptul ca a avut norocul sa descopere textul
manuscris al acestei lucrari romanesti basarabene, acordandu-
si si dreptul de prioritate Tntru stabilirea, mai bine zis Tntru
Tncercarea de a presupune cine ar fi putut Tntocmi aceasta
.modesta" panza epica, la Chisinau, in Basarabia anilor 1860-
1861, precizam ca, In cadrul aceleiasi Prefete, lon Varta insista
asupra ipotezei ca autor al romanului Aglaia putea sa fi fost
cineva (dintre cele ,,doud personalitati basarabene™: C. D.
Moruzi ori C. Stamati-Ciurea), care ,,ar fi putut avea legaturi
directe cu Ministerul Afacerilor Externe al Imperiului
Rus". Mai jos, Tnsa, aflam ca aceste ,,legaturi' ce au
existat, chipurile, Tntre C. D. Moruzi si ministerul amintit,

precum sustine prefatatorul, nu pot fi invocate intru demons-
trarea faptului ca acest , literat" improvizat al vremii si-ar fi
»permis" sa scrie o astfel de lucrare.

De altminteri, ipoteza aceasta o Thainta autorului Prefetei
Tn cauza, pe un ton tot atat de categoric, si in publicatia Un
roman al printului C. Moruzi, cu un an Tnainte de editarea
Aglaiei (in saptamanalul ,,Literatura si arta”, nr. 40, din 5
octombrie 1995). Cu aceeasi ,,siguranta” (desi formula titlul...
imterogativ-imperativ) scrie lon Varta si in articolul Cine
este totusi autorul romanului Aglaia? (in ,,Literatura si arta",
nr. 6, din 6 februarie 1998), de asta data propunandu-se, drept
.romancier"”, nimeni altul decat militarul iesean-basarabean
. G. Dabija, un frecvent autor de ,,rapoarte” si ,,misive
anonime", adresate autoritatilor politienesti tariste de la
Odessa, Sankt-Petersburg si Chisinau, ,,autor de... proiecte"
si provocari. Acestaeste identificat, aici, cu un si mai insignifiant
scrib al vremii, cu loan Ciorascu (considerat fondator al Scolii
Agricole din Cricova), care Tsi pusese semnatura si pe brosura-
scrisoare (din 2 mai 1864), cafiind destinata ziarului ,,Buciumul”
(in posibila ,,colaborare" a celor doi ,,loni": Dabijasi Ciorascu
— transcris... ruseste: Cerescu): ,,Glasul romanilor de Bassarabia"...

Tn general, Tnsa, problema paternitatii asupra Aglaiei
ramanand si Tn continuare deschisa, trebuie sa recunoastem
ca pe marginea acesteia s-au expus cele mai diverse puncte
de vedere, Tncepand chiar de la editia din 1996. Ne referim,
astfel, Tn primul rand, la opinia-indemn a dlui Dan Manuca,
Tn concisul sau Cuvant Tnainte: ,,Consider ca cercetarile de
arhiva ale colegilor de la Chisinau vor sfarsi prin identificarea
autorului, care poate fi si Constantin Stamati-Ciurea" (p. VI).
Din pacate, aceasta parere (si speranta investita in ,,colegii
de la Chisinau", de catre ieseanul Dan Manucd) nu este Tntru
totul sustinuta (ori ,,ilustrata”, prin dovezi documentare
elocvente asuprarelatiilor lui C. Stamati-Ciurea cu Ministerul
de Externe rus), asa cum s-a vazut din fragmentele de Prefata
a dlui I. Varta (care s-a ,,aventurat” intru emiterea de noi
ipoteze, de fapt).

Tn Postfata la Aglaia, am propus si noi cateva nume de
posibili autori ai acestui ,,original” si ,,modern" roman (de
numai 18 ,,cap“-uri, adicaniste capitole ,,poreclite” cronicareste,
can Hronicul..., cantemirean, sa zicem). Tntrucat am insistat
poate preamult (si pe baza de alte presupuneri, ,,argumente™)
asupra unui ,,tandem" de autori (in persoana sotilor Alexis
Nakko si OlgaNakko, primul facandu-si inceputurile literare,
Tn roméneste, abia pe la 1866-1867, ulterior scriind, Tn ruseste,
doar istoriografie si dramaturgie, iar cea de-a doua plasmuind
proza cu preponderenta n ruseste, nuvela de proportii Duduca
Ag/afapublicandu-se, pe la 1887-1889, in ziarul ,,Navorossiiski
telegrafl), ne vedem nevoiti a renunta la ,,picanta noastra
ipotezd, retindnd doar amanuntul ca in persoana posibilului
,.alcatuitor™ al scrierii Tn discutie am putea avea de-a face
cu niste ,,coautori.

in amintita noastrd Postfatd ne-am permite, acum,

sa citam doar urmatorul alineat (inceputul acestuia):

,»Pana laidentificarea argumentata si sigura (credibila,

convingatoare, adaugam, astazi) a numelui acestui

romancier basarabean, s-ar putea Tncerca a aduce
dovezi in favoarea unui C. Stamati-Ciurea, sa zicem, precum
pare sa o sugereze Dan Manuca, Tn Avizul Domniei sale,
devenit Cuvantinainte”. Si pentru anu mai reproduce, iarasi,
opinia-Tndemn a profesorului iesean, vom aminti ca prin
citarea ,,remarcei lui Dan Manuca (la care adera tacit) se
Tncheie si paragraful ,,Un roman anonim (1859?)“, din
compartimentul ,,Pionieri si clasici", inclus, de catre Mihai
Cimpoi, In cea de-a doua editie a monografiei D-sale O istorie
deschisa a literaturii romane din Basarabia (Editura Arc,
Chisinau, 1997, p. 77-80).

Ne-am propus, asadar, sa reludm si sa revenim (partial)
la unele dintre aceste ipoteze si puncte de vedere, Tnh urma
catorva cercetari personale de arhiva (la Odessa, bunaoara),
arepetatelor lecturi, Tn paralel, ale textului Aglaiei, ale operelor
literare apartinand unor scriitori basarabeni, contemporani
(si posibili autori) ai acestui microroman, precum si dupa
expunerea de opinii-atitudini, din partea celor ce au scris
despre aceasta aparitie editoriala - ,,surprizd".

De exemplu, asacum scria, la,,Cronicaeditiilor” (arevistei
,Luceafarul™, nr. 21, din 4 iunie 1997), Mircea Anghelescu,
sub titlul Tnceputul romanului basarabean: ,,Cartea merita
toatd atentia istoricilor literari si, implicit, autorul sdu, Tnca
nedescoperit. Mi se pare, de altfel, ca cercetarile pentru
identificarea sa pleaca de la o premisa prea stramta: lon Varta
1l cauta printre basarabenii care au avut relatii cu Ministerul
de Externe tarist, deci ar fi avut raporturi de serviciu cu
Consulatul de la Bucuresti; Dan Manuca 1l propune pe un
scriitor deja cunoscut, Constantin Stamati-Ciurea".

Pavel Balmus

Basarabia - s

Intrerupem aici citatul din articolul lui M. Anghe)
spre a sublinia faptul ca Dan Manuca (pornind poate
latitlul acestuia, Tnceputul romanului basarabean) va pu
Tn toamna aceluiasi an, un desfasurat studiu. Arhivele <
rusesti si inceputurile romanului romanesc, in revista ie
,».Convorbiri literare" (nr. 10-11-12, respectiv din octom
noiembrie-decembrie 1997). Ulterior, acelasi studiu
reprodus integral si Tn ,,Revista de lingvistica si stiinta liU
de la Chisinau (nr. 3 si 4 din 1998), precum si n cart
Dan Manuca, Perspective critice (Editura Universitati
I. Cuza"” din lasi, 1998, p. 63-93). Ceea ce intentioi
aici istoricul literar de la lasi este respingerea patern
n primul rand, a lui C. Stamati-Ciurea asupra amint
roman (desi, asa cum s-a vazut, initial admitea acest h
apoi a lui Al. Nakko, C. Moruzi, C. Stamati, I..S
Gh. Paun, M. Donici, I. Doncev s.a.

Din pacate, acelasi exces de zel, eruditiaistorico-L,
aplicate intru respingerea paternitatii majoritatii nur
aduse in discutie (unele neinvocate, incd, de nimeni),
pot convinge, sunt absolut ,,anemice" si ,,insuficiente" p
a-1 vedea drept autor al Aglaiei pe Al. Hajdau (1811-1
chiar cu ,,eventualul” sprijin al fiului sau ,,Todea" -
Hajdeu (in timpul unei ,,secrete" descinderi ale sale, in
la Chisinau, din lasi, unde se stabilise Tn februarie 185

Cu totul alta ar fi situatia, daca am Tncerca sa propt
celalalt ,,cuplu™ de scriitori renumiti din Basarabia a
vremuri, de la 1850-1860; 1i avem in vedere pe cei doi St"
Constantin-tatal (,,al lui Thoma") si pe Constantin (',
Constantin") - fiul, prieteni si emuli ai celor dintai (ai Hajd
Hasdei, Tn perspectiva), e drept, ceva mai in varsta (C
Stamati - cu 25 de ani mai mare decat Al. Hajdau, pe
C. C. Stamati era nascut cu 10 ani mai devreme decat Th;
Bogdan al lui Al. Hajdau).

Sa ne amintim, mai Tntai, ca numele acestora, tot in
fel de ,,tandem", erau pomenite, la acea vreme, n carte
A. Zasciuc, Regiunea Basarabiei (Sankt-Petersburg, !
cu ocazia Tmplinirii a 50 de ani de la ,,alipirea" aceste
1812, la Rusia), Tntre ,,beletristii basarabeni" fiind ¢
».Stamati-Basarabeanul™ (adica C. C. Stamati, numit ,1
rabean", probabil, spre a nu fi confundat cu C. C. Sta
profesorul de limba franceza de la Liceul Richeliet
Odessa), dar si ,,Stamati-tatal™.

vident, celui dintai (care, In mod logic si etic, tr<
sa fie pe locul secund, dupa tatal sau) i se d
prioritate din simplul motiv ca, intre 18:
¢ 1857, C. C. Stamati (,,basarabeanul™) edita;
Chisinau si la Odessa (mai ales aici), Tn rus
enorm de mult: proza (inclusiv un ,,memoriu de vanatot
memorialistica, dramaturgie (inclusiv traduceri si prelu
din teatrul lui V. Alexandry, ajutat de catre N. Gherbano'
un alt literar odesit-basarabean ,,productiv" al vre
Tntre timp, n perioada 1855/56 si 1860, Tmbrati
cariera diplomatica (activand drept ,,secretar" sau ,,contc
pe langd ambasadele rusesti de la Berlin, Londra si F
si potrivit ,,amintirilor" sale de mai tarziu, Constantin
Constantin Stamati va mai scrie si publica opere n lir
germana si franceza.

Tntors acasa, dupa 1860, casatorindu-se si stabilim
la Caracusenii-Vechi, nu departe de Ocnita (acelasi
Hotin), unde mai trdia ,,Lebada Basarabiei", tatal sau
se apropia de varsta de 75 de ani, in 1861), C. Stamat
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is sa scrie (si sa publice) ceva si Tn roméaneste.

itranul* C. Th. Stamati, cunoscut (si recunoscut) drept
oasarabean de frunte, Tnca de pe la 1830-1835, atat
uresti, lasi, Brasov, cat si la Odessa (de Chisinau
mai vorbim), cel care tradusese si prelucrase, ,,adaptasell
dzasell atatea scrieri din alte limbi, fiind nevoit sa scrie
este (si nu numai ,,rapoarte! oficiale ori ,,corespondentall),
colaboratorulll - sustinator al inceputurilor literare ale
‘onstantin, implicit ale ,,proiectelor!l de aceasta natura.

udecand dupa manuscrisul romanului Aglaia (filele:
2-185, adica p. 3-370), este clar ca avem de-a face
cu o lucrare elaborata ,,in grupll (in doi, cel putin),
pregatita pentru editare (eventual la vreo tipografie
din Chisinau, ca cea a lui Akim Popov, sau la una
"e cale de organizare-deschidere). Scrisul pare sa
,,J fost ,,secretar-contopistll de cancelarie tarist-ruseasca
tul fiind cel ,,de tranzitiell, ,,mixtll, literele latine
rpanind). C. Stamati-fiul era, probabil, ,,autorulll
ierii, ,,direct pe curatll, iar tatal lui dictandu-i textul,
vizatll, formulat ,,din mersl! si intr-o limba-grai vorbit
.oralll). Cel care era,,ascultatorl! si transpunea pe hartie
itele ,,dictatell (voit ,,rusticll, adica incorecte, neliterare
Ichieri) nu va mai avea timp sa-si revada textul (acest
ind facut doar de batranul C. Th. Stamati, ,,redactarilell
:turile caruia se recunosc, mai ales in cea de-a doua
lucrarii). Si manuscrisul va fi intocmit si trimis la
doar intr-un singur exemplar. La Comitetul de Cenzura,
:risul Aglaiei va fi primit si avizat favorabil C. Th.
i si C. C. Stamati fiind cunoscuti (si recunoscuti) acolo
avreme; apostila (pozitiva) ,,Clen Odesskago Tensumago
;ta, statskii sovetnik M. Paleologl! este transcrisa pe
ea filelor (r.), silabic si cu siguranta... binevoitoare,
>ri, si apartine unuia dintre cei doi membri activi ai
itii de Istorie si Antichitati din Odessa (A. Negri si M.
>g), care, la 18 septembrie 1841, inca recomandasera
itamati sa fie ales drept membru corespondent al
ului for stiintific ,,din consideratie fatd de cunostintele
vind istoria Moldovei...ll (apud. ed. Constantin Stamati,
r, col. ,,Mostenirell, Editura ,,Stiintall, Chisinau,
>. 500; nota apartine editorului V. Ciocanu). Acelasi
Paleolog fusese si cenzorul celor doua cartulii ale
Sirbu, editate, la 1851-1852, la Chisindu, Tn anul 1853
ritandu-i acestuia tiparirea ,,scandalosuluill poem
hl (ap. E. Levit. lon Sirbu, Comitetul de Cenzura...
gini din istoria literaturii si culturii moldovenesti,
iu, 1979).
sfoind, astazi, in fondul (nr. 8) ,,Comitetul de
.de la Odessall (ce se mai pastreaza la Arhiva regionala),
inele dosare ajunse pana in zilele noastre, ne putem
a informatii Tn plus (de ordin biografic) despre ultimii
activitate ai lui M. Gr. Paleolog (1800-1862), dar si
alti posibili sustinatori (,,din umbrall?) ai romanului
Tntocmit, astfel, la hotarul anilor 1860-1861).
xemplu, Tn mapanr. 29 a amintitului fond arhivistic,
e fila 1 se afla transcrisa o ,,proseniell a ,,cenzorului
Tologll, cu urmatorul continut (In ruseste, desigur):
i definitivarea unor chestiuni ale mele de familie, eu
T sa plec neaparat in Principatele Moldova si
i, de aceearog umil Comitetul de Cenzuradin Odessa
n demers pentru a mi se acorda un concediu de douazeci
T zile peste hotare, Tn Principatele Moldova si Vlahia.

Odessa, 1861, aprilie 27

lata, prin urmare, o posibilitate de a presupune ca manuscrisul
Aglaiei fusese deja citit (continand apostilarespectiva) si ca,
eventual, asa va ajunge romanul Tn cauza (care putea fi tiparit
pentru ca trecuse prin cenzura vremii) la redactia ziarului
,».Romanulll de la Bucuresti (si de unde va fi ,,ridicatll, peste
5 ani, Tn 1866, Tmpreuna cu revista ,,Ecclesiall a aceluiasi
C. A. Rosetti, si dus la Consulatul Rusiei).

Dat fiind faptul ca manuscrisul romanului Aglaia mai are
notata pe margineafilelor (de trei ori, dar fragmentar si parca...
timid), alaturi de semnatura lui M. Paleolog, probabil pentru
obiectivitate si confirmare (cand deasupra, cand sub semnétura
acestuia), Tnca o apostila (,,Ispravleaiuscii doljnosti sekretaria
Odesskago tenzumago Komiteta, maghistr Kazanskoi Duhovnoi
Akademii, Vasilii Orlov), Tn aceeasi postura (de ,,secretar
interimarll al Comitetului). Numele lui V. Orlov apare si pe
multe alte acte si documente din fondul amintit, de arhiva,
inclusiv pe ,,comunicatulll adresat administratiei Ministerului
Tnvatamantului Public (din Rusia), in decembrie 1862, cu
urmatoarea informatie: ,,Comitetul de Cenzura din Odessa
socoate de datoria sa a VVa anunta pe Excelenta VVoastra, ca
cenzorul acestuia, consilierul de stat (M. Gr.) Paleolog, pe
data de 5 a lunii curente, cu Voia lui Dumnezeu, a muritll,
dar si pe Decizia luata la sedinta extraordinara, in aceeasi
zi, de ,,a-1 numi cenzor interimar, Tn locul decedatului M.
Paleolog, pe ajutorul de cenzor, asesor de colegiu, V. Th.
Mihnevicill (nr. de pastrare 31, filele 95, 96).

Dupa cum rezulta din filele de pastrare (din dosar) nr. 27,
reg. 1 al aceluiasi fond, acest V. Mihnevici adresaun ,,Raportl!
Comitetului de Cenzura: ,,Am onoarea a va ruga umil sa-
nii permiteti, din motive familiale, un concediu de sapte
zile In or. Chisinau, Odessa, an. 1860, decembrie 8 (dosar
nr. 27, fila 53).

Calatoria aceasta, ,,concediulll (e drept, de scurta
durata) al lui V. Th. Mihnevici, nu este exclus, de asemenea,
sa se fi Tncheiat cu aducerea la Odessa (la Comitetul de
Cenzura) a manuscrisului elaborat (in graba? la Chisinau?)
de catre C. Stamati-tatal si fiul.

Casa Mihnevici de la Chisinau era foarte apropiata de cea
a familiei Stamati si a Hajdailor (stabiliti aici de pe la
1850-1852); Costache Stamati, la 17 aprilie 1839, i scria,
bunaoara, ardeleanului Moise Nicoara, care, trecand prin
Chisinau, ajunsese tocmai la Odessa: ,,...alta scrisoare ce zici
ca mi-ai trimis prin fiul lui Mihnevici nu am primit par-
astazi...ll. Mult mai tarziu, la 1854, Tn Notele unui iuncher
husar, tanarul Thadeu Al. Hajdau, viitorul B. P. Hasdeu, va
scrie tocmai despre acest V. Th. Mihnevici, ntalnit, Tn armata,
langd Noua-Odessa: ,,Aflati cd Mihnevici e unjune de isprava,
fiul unui avocat din Chisindu; aterminat gimnaziul din Odessa
si si-a luat bacalaureatulll

Aducand el Tnsusi manuscrisul Aglaiei (cu promisiunea
de a face tot posibilul ca acesta sa ,,treacall cenzura), probabil
V. Th. Mihnevici I-ainmanat lui M. Paleolog (conform dorintei
autorilor Tnsisi), care a procedat ,,prietenestell, cum a putut
si cat a reusit.

Totodata, suntem tentati a banui ca cel care aducea la
Bucuresti manuscrisul Aglaiei (unde Tncepe ,,Cap“-ul I, de
la fila 2 si se incheie cu f. 185 v.), ,,cenzorulll M. G. Paleolog
(?) avusese, probabil, grija sa lase la Odessa, la Comitetul de
Cenzura, prima fild, cu titlul romanului si cu numele autorului,
spre anu ,,divulgall sau a-1,,expunell unor posibile ,,urmaririll,
,.cercetarill sau indiscretii...

u-i exclus; de asemenea, ca aceasta lucrare (,,colec-
tiva?ll) fusese Tntocmita spre a fi editata, cumva, si
la tipografia lui Akim Popov, unde apareau carti
Nnu numai cu caractere chirilice sau ,,mixtell, ,,de
tranzitiell. Ne Tncumetam sa facem aceasta presupu-
nere, pornind si de la o tiparitura necunoscuta (si ,,nenumitail
pana mai de curand), care se pastreaza actualmente la Biblio-
teca Centrald Universitara ,,M. Eminescull din lasi (la
sectia de bibliografie, avand cota 111-86726), ,,Iasatall aici,
dupa 1863, de B. P. Hasdeu: ,,D. HADJIELLO. Recueil de
poesies, suivi du poeme Djalila, Kichinef, 1860, Imprimerie
A. Popoffll. Pe prima copertd, subtire, verso, si pe ultima,
recto, sunt scrise de mana urmatoarele note elocvente, in
multe privinte: ,,Pentru biblioteca nationala in Printipatul
Moldaviei, aceasta carte, ...ca productul tipografiei din
Chisinaul, orasul romanesc, o trimite Aleco Hajdau manu
pr.; ,,insemnarile sunt facute de d-1 Joseph Guasquete, fostul
protoarhitectul in Bassarabie...ll
Am citat in extenso aceste note hajdauene (pe exemplarul
unei tiparituri frantuzesti-,,latine*, editat la Chisinau si trimise
lui B. P. Hasdeu, la lasi), inclusiv calificativul de ,,oras
romanescl! dat capitalei basarabene (descrise si Tn Aglaia,

unde ,,se Tnvatall si ,,limba roméanall si se canta ,,doina
roméneascall, atat de firesc), cu scopul de a reaminti si o
apreciere a aceluiasi Al. Hajdau, dintr-o scrisoare a sa (din
5-6 iunie/24 mai 1866), adresata fiului sau - ,,prieten Bogdan!l,
aflat deja la Bucuresti, Tn legaturd cu alegerea reprezentantilor
Basarabiei, drept membri fondatori ai Societatii Filologice
Romane (viitoarea Academie Romana): ,,...Batranul Stamate
[care Tmplinise de curand 80 de ani]... se pregateste sa moara
si m-a rugat sa va scriu sa nu-1 mai cheme... Eu as sfatui...
sa cheme pe valorosul Stamate, fiul lui Constantin; el e un
bun patriot, cu iubire catre stiinta Patriei, care are in
sufletul sau toate elementele trebuitoare pentru progres.
Vorbeste despre acesta acolo...ll (apud luliu Dragomirescu,
Ideile si faptele lui Bogdan Petriceicu Hasdeu, Bucuresti,
1913).

rem sa credem ca literatul basarabean de frunte, mai
N/ Mmic cu 25 de ani decat ,,batranulll C. Th. Stamati (si
care scrisese, Tnca la 1835, ca si despre aiti

Lliterati basarabenill), tradus el Tnsusi din ruseste (la

1837-1838 si 1840), de catre acesta, referindu-se la

patriotismulll scriitoricesc al fiului Constantin (al
lui Constantin) Stamati, avea in vedere si creatiaromaneasca
acelui din urma. Desi aceasta ,,creatiell se efectua, faraindoiala,
Tntr-o complexitate ,,specificall de Tmprejurari, C. C. Stamati
debutand si editandu-se (?) ca scriitor-dramaturg, initial, in
limba rusa (ca si Al. Hajdau, precum si Thadeu Al. Hajdau,
ulterior B. P. Hasdeu, lainceputuri), pe la 1860-1861, indemnat
mereu de tatdl sau, se decide a scrie si a edita ceva si in
romaneste (intr-o limba ,,rusticall, a ,,poporului din Basarabiall,
casi viitorul autor al Muzei romanesti). Si tot asa, continuand
a crea n alte limbi (de preferinta in ruseste), concomitent
autotraducandu-se, adaptand si localizand propriile lucrari,
C. C. Stamati, apoi C. Stamati-Ciurea vor practica acest lucru,
Tncepéand, consideram noi, cu romanul Aglaia si pana in
deceniul 1888-1898, inclusiv. Cu unele exceptii, desigur,
precum se va intampla cu celdlalt roman al sau, Insula Sahalin
(Cernauti, 1894), care pare sa fie scris direct in roméaneste,
desi pe baza de material ,,rusescll.

O alta serie de lucrari ale sale ,,romanestill e constituita
din opere... rescrise, reformulate ori tdlmacite si rastalmacite.
Asa se Tntampld, de exemplu, cu Vospominania ob ohote opo
Bessarabii (editata mai Tntai, Tn 1854, la Odessa, reeditata
la Chisinau, in 1891), ajunsa a se numi doar O vandatoare in
Basarabia (reprodusa abia Tn voi. Rasunete din Basarabia,
din 1898).

C. Stamati-Ciurea modifica atat de mult din text si idei,
,actualizandll fapte si personaje din Amintiri despre o
vanatoare... de la 1854, inca a rezultat aproape o alta lucrare,
mai Tndepartata de orginalul ei rusesc. lar o comparatie e
posibilanumai ntre varianta ei primara (de la 1854) si Aglaia
(de la 1860-1861), ca fiind Tntocmite aproape in aceeasi
epoca si, chiar posibil de acelasi autor. De aici, poate, si
aparentele ,,diferentell narative, stilistice, Tntre aceasta tradu-
cere-rescrieree (O vanatoare Tn Basarabia) si romanul Aglaia
(conform ,,demonstratieill,-exemplificari a lui Dan Manuca).

.

Fragment dintr-un studiu preluat din culegerea
«Unitatea Limbii Romane. Cu privire speciala la
Basarabia si Bucovina», Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2004.



utorul cunoscutului si mult semnificativului
/\ volum Pe Arges in sus, a fost unul dintre poetii

j~Ugceei mai activi si mai laboriosi pe care i-a
avut literatura noastra, un poet-carturar, am
putea spune, cunoscator la sursa, ca putini altii,
al tainelor poeziei romane si universale. El
si-a Tnteles menirea Tntr-un sens larg, sporind pretul
bogatelor sale recolte lirice cu ravna si devotamentul
talmacitorului, cu pasiunea studiosului si rafinamentul
omului de mare cultura. A scris din belsug poezie, dar a
si servit-o din belsug, facandu-se ecoul ei permanent si
Tncercand sa-i deschidanoi drumuri spre inima publicului
cititor. Antologii, editii, articole, conferinte, - iata aspectele
unei activitati febrile, depusa Tn slujba literelor, cum nu
le-a fost dat multor poeti romani.

Este exact continutul tomului V (pe coperta 6) al editiei
de Opere, TIngrijita de regretata Cornelia Pillat, nora
poetului, cuprinzand Tn afara de volumul Traditie si
literatura (1943) si un altul-proiectat, Rasfoind clasicii
nostri, ce urma sa reproduca cele 43 de prefete ale celor
50 de brosuri, aparute Tntre 1933-1942, Tn colectia ,,Pagini
alese", Seria noud a Editurii Cartea Romaneasca.

Tntr-o epoca de eflorescenta a lirismului nostru,
cand se confruntau mai viu ca alta data formulele artistice
si punctele de vedere teoretice privind poezia, lon
Pillat, apartinand grupului de la revista ,,Gandirea", se
afla printre cei mai ferventi aparatori ai traditiei si
clasicismului, al folclorului ca sursa regeneratoare a
specificului romanesc. Pozitia aceasta, Tngustata si Tmpinsa
prea departe de catre unii membri ai gruparii, va conduce,
din pacate, spre o literatura factice, asa-zis neaosista;
respingerea tuturor formelor de arta avangardiste o va
lipsi de o experienta utila, din care poezia a iesit, cum
se stie, Tntinerita. lon Pillat este si el un traditionalist
convins, dar care cochetase cu simbolismul si parnasianismul,
ca sa ajunga, prin cultul seninatatii clasice, la esentele
poeziei pure. ldeile sale se opun miscarii moderniste, si
aici scriitorul Tmpartaseste conduita ,,Gandirii", mai
degraba a gandirismului, dar el nu simplifica raportul
dintre traditie si inovatie si nu absolutizeazarolul specificului
national. Un vast orizont de cultura, poetica Tn primul
rand, Ti asigura lui lon Pillat o Tnalta perspectiva
istorica si estetica, ceea ce face ca opiniile sale, cu toata
opozitia fatd de modernism, s& fie patrunse de un extraordinar
bun-simt si de o Tntelegere nuantata a lucrurilor.

Autorul volumului de studii si conferinte Traditie si
literatura distinge Tntre traditie si ,tipic", Tntre atitudinea
,»Vie, dinamica, creatoare si comprehensiva, corespunzatoare
vietii" si cea ,,statica, sterild si neintelegatoare". ,,Unae
originald Tntotdeauna, fiindca porneste chiar din fundul
sufletului nostru; alta, Tnchisa inovatiilor celor mai firesti,
nu face decéat sa prelungeasca, osificand-o, o imitatie luata
candva de la strdini." De asemeni, el distinge ntre inovatia
adevarata si moda, Tntre spiritmodem si modernism (acesta
luat Tn sensul de Tmprumut neasimilat): ,,Unul ne apare
ca o altoire rodnica si necesara oricarei traditii vii, caci
o traditie literara sau de alta natura, care, la un moment
dat, n-ar fi Tmprospatata de forme si de motive noi,
generatoare de orizonturi sufletesti nebanuite pana atunci
- ar putea usor sa se transforme Tn «tipic» steril si sa
dispara. Pe cand modernismul, Tn sensul «ismelor», -
simte nevoia s precizeze autorul — nu este decat o imitatie
superficiald, un calc mincinos, care nu corespunde niciodata
cu sufletul nostru adanc, o planta de hartie fara radacini,
respinsa de glia ancestrala."

Clasic prin structura sa interioara, fara nici o aderenta
la experientele poetice ale secolului XX, lon Pillat considerd,
n ultima instantd, ca ,,spirit modem si traditie se completeaza
armonic, fiindca ele sunt doua laturi ale unui si acelasi
fenomen vital, pe cand «tipicul»" se identifica usor cu
«modernismul» imitator, reprezentand amandoua un
fenomen morbid, unul de osificare senila, altul de
excrescenta infantila" (Traditie si inovatie). Poetii
traditionalisti, explica el imediat mai departe, inteleg sa
fie moderni la un nivel de arta europeana, prin fructificarea
bogatelor resurse nationale, a folclorului si datinelor, si
nu printr-un lirism de import. Si da ca exemplu poezia
Peisaj transcendent de Lucian Blaga, care reprezinta ,,cea
mai fericita sinteza de traditie adevarata si spirit modem".
Oricat de rezonabil si echilibrat (el combate ,,jalnicele
imitatii sterile, fie ele «moderniste»", fie ele «pseudo-
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literatura

traditionaliste», cliseele, falsul motiv patriotic ,.tratat fara
talent si versificat fara culoare”, semanatorismul
minor) lon Pillat respinge prea categoric ,,literatura de
import", mai exact, avangardismul, care credea ca reprezinta
,,un pericol de desnationalizare, de Tnstrainare de pamént
si de neam". Acesta ar fi fost Tndepartat de catre grupul
de la ,,Gandirea", lupta ,,fiind céastigata de traditie si
clasicism fata de modernism, sau de voiti, inovatie si
anarhism poetic"”. Lucrurile nu stau chiar asa. Tn aversiunea
lui fatd de avangarda, autorul Poemelor intr-un vers
Tngusteaza totusi prea mult notiunea de modernism. Teoria
aceasta pe care poetii din jurul revistei ,,Gandirea" au

lon Pillat,
critic literar

lon Pillat-Opere, 6, Ed. Du Style, 2004. Editie
ngrijita, nota asupra editiei, bibliografie, referinte
critice, Indice de nume sl postfata de
Cornelia Pillat

aplicat-o Tn mod foarte inegal si relativ, ne atrage
atentia mai ales prin atitudinea fatd de poezia populara,
despre care lon Pillat ne vorbeste Tn cateva randuri, ca un
excelent cunoscator in materie. Dupa opinia sa, Tndreptatita,
folclorul joaca in literatura noastrarolul perioadelor clasice
din literaturile mai vechi - el fiind redescoperit de fiecare
generatie cu sensibilitatea si preferintele ei proprii. Astfel,
pe vremea lui Alecsandri si chiar Eminescu si Cosbuc,
erau pretuite mai cu seama baladele, ,,cantecele batranesti";
generatia lui losif si Anghel a retinut lirismul cantecelor
si doinelor, pentru ca poetii contemporani (Arghezi, Blaga,
Barbu, Maniu, Voiculescu, adaugam noi, lon Pillat) sa
fie vrajiti de ,,elementul tainic si adanc tulburator al
descantecelor si bocetelor, de sufletul primitiv si
cosmic al creatiei populare™ (Poezia populara, Céateva
consideratii). Lui lon Pillati se parea ca generatia lui crea,
prin modul de a se inspira din folclor, un stil romanesc
foarte original care se va putea impune prin clasicismul
sau, ca o valoare de anvergura europeana. (Aspectul
folclorului Tn poezia noua romaneasca).

Cel mai vechi document al culturii noastre artistice
exercitandu-si influenta asupra celor mai mari poeti,
folclorul e o componenta a specificului romanesc, asupra
caruia, de asemeni, tine sd zaboveasca autorul nostru.
Spiritul sau analitic deosebeste si aici doua elemente
alcatuitoare ale notiunii: caracterul si motivul: ,,Primul
ar constitui sufletul operei, ritmul ei intern, puterea ei
launtrica - partea activa, elanul vital, dinamic, avantul
pornit din mosi-stramosi, ce ne e dat dinainte. Motivul ar
fi materialul din afard, decorul fatal, dar exterior, rezistenta

pe care aluviunile depuse Tn cursul sdau o opun raului 7
curgere, partea statica".,,Prezenta sau absenta caracter®,
specific — Tsi continua poetul demonstratia raportuli
dintre traditie si inovatie — hotaraste si separa traditi
de «tipic», modemul de «modernism»". Ridicat la ran
de criteriu valoric, specificul national nu e, dupa lon Pilla
imuabil si nici nu se confunda Tn exclusivitate c
spatiul rural, ca pentru atatia altii. Exemplificarile k
cuprind alaturi de Creanga povestirile pitoresc
orientale ale lui Panait Istrati si poezia intomnarilor si
targului provincial a lui Bacovia. Mai mult, specificu
influenta poeziei populare sunt de regasit la Tudor Arghez
lon Vinea, lon Barbu. ,,E neindoios ca Tudor Arghe;
datoreste mult poeziei populare, exploatata altfel dec;
au facut-o Alecsandri, Eminescu sau Cosbuc. I-a insufk
0 expresie verbala noud, a ntinerit-o prin creatia spontan
aimaginii Tndraznete si proaspete. Tn Belsug sau Lingoan
»a stiut, pastrand rima si versul popular, sa faca
poezie noua, ca intentie si ca expresie".

Un studiu absolut remarcabil din volumul Traditi
si literatura ni se pare acela despre Romantism!
roméan. Teoria imitatiei servile fata de literatur
francez& este combatutd printr-o analiza la obiect a conditiile
noastre istorice particulare, care faceau ca miscarea literar
de la 1840 s& nu fie ,,nici reactia fata de rationalismv
excesiv al secolului XVIII, Tn forma lui clasicizata di
Occident”, nici dezgroparea unui trecut literar straluci
Romantismul roméanesc, observa autorul, a fost o Renastei
fecundatd, pe de o parte, de romantismul occidental s
pe de alta parte, propulsata de mitul poeziei populare
Realitatile noastre politico-sociale au impus lirica patriotic
de evocare istorica, profetica si libertard, care a gas
sugestii In liberalismul francez si nu Tn poezia romantic
germana sau engleza, improprii pentru momentul, ca :
pentru nivelul cultural al societatii roméanesti de atu
La noi, romantismul joaca rolul Renasterii din Occiden
se confunda cu specificul sufletului romanesc, iar sintez
lui geniala o realizeaza abia Eminescu, pe care lo
Pillat 7l vede cu un ochi patrunzator, si admirativ:,JEminesci
acolo, unde toti romanticii romani au dat gres, singur
izbutit. El ne-a datin Luceafarul adevaratul poem byronia
al literaturii noastre, precum ne-a dat Tn Satira | prim
poezie metafizica Tn perspective faustiene. Tn Strigoii
reusit s& Tmpamanteneasca fantasticul baladelor nordice
precum Tn Calin a stiut sa romanteze basmul nostru neao
popular. El ne-a dat cel dintai poezia dragostei, acea poez
erotica, pe care si Alecsandri si Bolintineanu o cdutasei
cu truda prin decoruri straine, orientale sau venetiene
n loc s-0 gaseasca - atat de armonios de simplu - Tn sufleti
lor. El, n fine, Tn Sonetul Venetiei ne-a dat adevarate
exotic romantic, care nu e decor, ci priveliste Tnsufletiti
si totel in Doina lui si mai ales In Satira Ill, a inaltat poezi
noastra patriotica in domeniul etern al frumosului pur.

Dar Eminescu, ca orice geniu, sparge hotarele une
scoli si tot atat de bine am putea sa-I numim ultimul«
cel mai mare romantic ca si Intaiul si cel mai mar
clasic al literaturii roméane" (Romantismul roméan). nti
un alt articol, Eminescu si poezia purd, unde teoretizeaz
conceptul, foarte modern pe atunci, autorul ajunge !
concluzia, care a putut surprinde, ca marele nostru poe
,.-Cu mult Tnaintea Abatelui Bremond si al lui Paul Valere
a definit si el Poezia Purd, identificand-o - e drept in felt
lui — cand a spus Tn versuri definitive: «E un nu stiu c
si-un nu stiu cum/ In taina farmecelor sale»."

Specificul national se leagd Tn conceptia lui lon Pilit
cu sentimentul naturii, vazut semnificativ ca ,,cheia d
boltd a Tntregii poezii roménesti de la Miorita pana @:
zilele noastre." Sistematic, sunt urmarite perioadei
evolutive si caracterizati poetii cei mai reprezentativ-
automl gasind ca G. Cosbuc a pictat un peisaj mai specifi
romanesc decat Alecsandri si decat Eminescu, ceea c
dupa noi este o limitare a sentimentului naturii, atat d
vast rasunator in lirica eminesciand. Tn schimb, ne apa
foarte exacte aprecierile asupra epocii contemporane
cu tendinta ei de simplificare si interiorizare, autori
dovedind o intuitie sigura in privinta lui V. Voiculesci
poate cel mai autentic poet al naturii primitiv-arhaict
al mitului folcloric si al unei tulburétoare nostalgii ancestrali

Preferintele lui lon Pillat se Tndreapta nu o data spr
Alecsandri si Duiliu Zamfirescu, aceia care au facut s
se simta mai viu sufletul clasic Tn literatura romani



literatura

Pastelurile" devin carte de capatai, relevandu-i frumuseti armonioase
'st chiar ,,dificultati” de cifru poetic, mai mari, Tn comparatie cu Eminescu.
Asemenea optiuni, pentru un fin cunoscator de poezie pot parea curioase,
dar ele coincideau cu aspiratiile lui lon Pillat, avand, el Tnsusi, ca Duiliu
Zamfirescu, un desavarsit cult al artei clasice si ca Alecsandri o netdrmurita
iubire de traditie si folclor. Cautarea acestor elemente, in operele foarte
numeroase pe care le discuta si le propune spre lecturd, va forma o
preocupare constantd. Spiritul de selectie al poetului este altminteri
foarte larg, el aratandu-se primitor pentru aproape tot ce Tnseamna
valoare 1n literatura roména. Comentariile lui, bizuindu-se pe notiunile
de traditie, folclor, clasic, specific, poezie purd, nu instaureaza noi
judecati de valoare; ele exprima gustul personal si optica unui poet,
care daca nu reuseste sa ne ralieze Intotdeauna la preferintele sale, ne
cucereste cu formularile lui sintetice de caracterizare pregnantd, in felul
lui G. Calinescu. Astfel, lon Neculce ,,prin arta lui vie, cronologic, e
primul romancier roman si, desigur, intemeietorul la noi al portretului
literar". Poetii VVacdaresti au fost ,,initiatorii si Tntemeietorii unei
poezii romane, care sa nu fie nici viers de psaltire, nici cantec popular”.
Anton Pann 1i apare ca ,,un Rabelais autohton", un ,,Villon al mahalalei
bucurestene”, opera sa O sezatoare la tara fiind rodul — deosebit de savuros
- al unei arte de a povesti cu ,,izuri si dichisuri rasaritene"; ,,Sburatorul”
lui Eliade e ,,actul de nastere al liricii modeme romane", iar Amintirile
lui Creanga sunt ,,primul nostru roman de viata tardneasca"»

Poate cel mai frumos articol pe care I-a scris lon Pillat despre un
poet roman este acela consacrat lui Macedonski, Tn care gasim o
caracterizare deosebit de sugestiva a marelui damnat: ,,in Macedonski
era ceva de Don Quijote al poeziei pure, cevaridicol si sublim totdeodata,
ceva care Tti Tntarata spiritul caustic, dar Tti mustra in acelasi timp
constiinta — un amestec bizar, o Tmperechere stranie: o disonanta intre
suflet si aspect, Tntre opera si om — cel putin la prima vedere". Comentariul
critic se Tngemaneaza aici cu Tnsemnarea memorialistica, Tn pagini de
mare pret, evocand faimosul cenaclu cu atmosfera lui spectaculos si
senzational regizata, unde poetul trona martial si solemn, ca un riga:

Macedonski, cand I-am cunoscut, sedea pe Polong; s-a mutat apoi
.pe Dorobanti. Avea un salon literar care starnea curiozitatea vulgului,
Intr-adevar, 1l aranjase Tntr-un stil «simbolic», ca sa nu spun simbolist:
12 jilturi si un fel de tron, Tn care se instala «maestrul», jur Tmprejur,
n sfesnice mari, ardeau lumini de ceara. Cand un tanar poet Tsi recita
versurile, Macedonski, de-i pldceau - si Tn generozitatea lui Ti placeau
Tntotdeauna -, lua dintr-un bol plin de pietre colorate, imitand naiv o
comoara de pietre scumpe, una sau doua pietre si le dadea discipolului,
decretédnd ca un calif sau un emir din O mie si una de nopti: Tine
acest topaz, pastreaza acest rubin, ia acest smaragd sau 1ti dau acest
briliant, Tn amintirea unor versuri mai pretioase." Asemenea pagini,
depasind cu mult semnificatia strict informativa? ne lasa cu regretul
ca autorul n-a mai avut cand sa le continue, Tmbréatisand Tntreaga epoca
n mijlocul careia traise cu intensitate, cunoscand-o Tndeaproape.

Destule din articolele incluse Tn volumul Traditie si literatura, ca s&
nu mai vorbim de proiectatul Rasfoind clasicii nostri, au fost initial
conferinte si ele au adesea un pronuntat caracter instructiv-educativ,
colectia ,,Pagini alese" urmarind Tn primul rand scopuri didactice. De
aceea ele comunica nu o data generalitati, lucruri bine cunoscute si
nu numai specialistilor. Dar au meritul ca puneau latndemanaelevilor,
cu sistema, texte clasice selectate din aproape Tntreaga literatura romana:
de la Miron Costin la I. Budai-Deleanu, apoi la I. Heliade Radulescu,
C. Negruzzi, V. Alecsandri; de la Hasdeu si Odobescu la Eminescu,
Creanga, Caragiale, Duiliu Zamfirescu, Octavian Goga. Uneori, doarme
si bunul Homer. Astfel, se mai strecoara si cate o mica eroare,
probabil de falsa memorie. Poezia La arme nu e de Eminescu, ci de
St. O. losif, iar Paul Zarifopol nu era ginerele lui Caragiale, cum afirma
lon Pillat, ci al lui Dobrogeanu Gherea. Dar sa trecem.

Tn afara de colectia ,,Pagini alese", autorul volumului Pe Arges n sus
aavut pasiuneaantologiilor, dovada ne stauAntologia Toamneisi Antologia
poetilor de azi, alcatuita cu Perpessicius. Tn Anexa editiei sunt semnalate
nenumarate proiecte, dintre care sa citam doar cateva Poezia noua (in
colaborare cu Al. T. Stamatiad), Poetii simbolisti, Poetii sdmanatoristi,
Antologia,, Vremii”, Antologialiricii de duparazboi (1919-1939), Antologia
poeziei romane de lamoartea lui Eminescu pana azi (1889-1939), Antologia
poetilor romani din secolul XX (1900-1940), Sub cerul clasic, Poezia
pamantului roménesc, precum si antologii de poezie straind n traducere.
lon Pillatintentiona sa alcatuiasca o editie Eminescu in trei sau patru volume,
si el este acela care a propus sumarul editiei de poezii a lui V. Voiculescu,
determinandu-1 pe autor sa predea manuscrisul la editura.

CorneliaPillatareprodus cu acribie sumarul fiecarei antologii si amarcat
eventualele modificari. Toate cu precizarea cotelor de inventar ale bibliotecilor
unde se afla. De altfel, Tntreaga editie e realizatd cu mare competenta,
Tncheindu-se cu o bogata bibliografie si un cuprinzator capitol de referinte
critice.

Al.SANDULESCU

Daniela Crasnaru

4»

Euroscripta

1

Da-i drumul, hai, primele cuvinte sunt grele.
Ca si cand ai face

amor dupa un deceniu, se misca incet creierul,
se balbaie. Se balbaie

bratele care nu mai au indemanarea de altadata,
degetele

Tmpiedicate Tn nasturii prea multi. Te dezechilibrezi
si cazi inestetic

pe pat, pana sa-ti dai jos toate cele te-apuca
ameteala, dar nu aia de

acum douazeci de ani cand cadea lapicioarele
patului (sau pe hol

sau dracu mai stie unde) rochia subtire, fluturand
doua secunde in.

aer, fulger moale arzandu-i retina.

Acum ai toate conditiile, ce-ti lipseste, de ce
nu te reapuci de scris, te

uitd lumea, Daniela, ce fata talentata erai tu
odata.

Odata si odatda ma voi reapuca. Sa scriu, sa
slabesc 20 de

kilograme, sa cresc 20 de centimetri, sa scad
20 de ani din ultimii

0 suta, Tn care am trdit nu viata mea ci viata
altor 20 de personaje

care mi-au invadat biografia, creierul, memoria.
Acum si nenorocitul asta de fermoar ma face
sa pierd timp

ma inhiba (7l inhiba), lace dracu toata vanzoleala
asta acrisoara

iar lui nici nu-i trece prin minte sa traga perdeaua,
sa faca

un pic de-ntuneric, sd nu se lafaie peste suncile
astea lumina,

el care e pe post de iubit (public cititor?),
cicd ma vrea asa,

in afara canoanelor, a ceea ce se poarta
acum, a noilor generatii

de iepsoare puse pe scris Thainte de a trai.
Da-i drumul, hai, primele cuvinte, dupa atata
vreme, primele atingeri

stangace, stanjenitoare. Nimic nu e derizoriu,
nimic nu e ridicol

(ca de astati-e fricd), da-i drumul. Pe urma faci
un dus, vezi sa nu

cazi Tn baie, sd nu te dezechilibrezi cand Tti
Tnchei cu un ultim efort

sandalele, cand pui punct. Tine-te, uite asa, de
perete, aranjeaza-te un

pic, iesi din baia asta strdina, din text Zambeste
neutru, infrange-ti

greata si daca nu vezi negru Tnaintea ochilor, citeste
ce-ai scris.
Acum.

2

ti juri ca nu-1 vei cduta, el oricum nu o va mai
face, Tn ciuda

unei semi-victorii (asa crede el) adica simplul fapt
ca ai refnceput sa

Tnsiri pe hartie cuvinte, ca se vad mici semne de
viatd, anemice fire

de iarba pe care le calci absent Tn picioare in
urmatoarele 10

secunde, ar fi o semi-victorie.

Tsi Tncheie nasturii de la camasa, Tsi potriveste
cureaua.

Gesturi comune dintr-un trecut mort, diagrama
fierbinte

a unor ani cand credeai ca fiecare cuvant,
fiecare vers,

faceau gaura-n cer.

Si cerul era aici, aproape, laTndeméana, scurgandu-
i-se pe piept, pe

coapsele umede de efort. Da sau nu

El era un cuvant

scris de tine, Daniela, un cuvant zbuciumat, viu,
cu toate

cele trebuincioase, tocmai bun de repetat in
delir

Tn paginile catorva carti pe care nici nu-ti mai vine
sa le deschizi.

3

Deschidem o paranteza.

Cum ti-au deschis uterul sa-ti scoata ciorchinele
ala vanat

tot ce mai poti naste tu acum o Tnvalmaseala
de celule rele

un conglomerat de cuvinte cleioase, banale, care-ti
fac rau

numai tie. Scuipate afard, nu spun nimic nimanui.
“Toate trecem prin asta”, fraza consolatore pe care
0 urasc

cel mai mult. Inserierea democratica a banalitatii,
cuvintele astea

scoase cu forcepsul, fara nici o sansa de supravietuire.
A.i dat afara rdul, o sa-ti fie bine.

O sa te coasa artistic, clema, tampon, catgut, nu
se va mai vedea

nimic dupa un timp.

Si din pacate vei mai avea timp sa Tncropesti alt
ghemotoc vanat

alte cuvinte.

Vom repeta operatia, el nici nu-si va da seama,

vei fi ca noua.
Tampon. Dezinfectam bine. Tnchidem paranteza.

4
Nimic notabil, nimic citabil. La varsta asta

cum sa-ti mai tai venele? Cum sd mai gafai artistic
la momentul oportun, ca sa-i faci o placere lui
(iubitului, publicului cititor?), cand habar n-ai
care mai e

momentul oportun, culmea, cutremurul, varful.
Ah!

Scoate si tu un ah modest, ce te costd, o poezioara
acolo,

Tntr-o revista cu nume bune, fa-te ca ti-a placut,
Tn toata degringolada asta care nici macar terapeutica
nue

pune si tu putin suflet, putind emotie, un sarut
macar, un

vers citabil chiar daca de mult nu se mai poarta
talentul

“toamna-n delir, zbucium ars, disperare/singuratatea
e 0 moarte mai mare.”

Ajunga-va.

Dumnezeule, nu (se) mai termina odata!
Ah? m
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na din formele cele mai discrete prin care viata
poate deveni de nesuportat este neputinta de
a comunica cu semenii. Statistic vorbind,
oamenii cu care ai avut o Tntilnire autentica
Ti poti numara pe degete. De unde fatalitatea
aceasta nedorita ce ne face atit de neputinciosi?

Raspunsul cel mai simplu: oamenii nu comunica pentru
ca trdiesc pe niveluri de existentd ce sint incompatibile
ntre ele. Prin ,,nivel de existenta*4 nu inteleg patura sociala
careia i apartii si nici gradul de cultura la care ai apucat
sa ajungi Tn cursul vietii, cum tot asa nu am Tn vedere
inteligenta cu care ai aparut pe lume sau proptelele sociale
de care ai avut bafta sa te folosesti Tntr-o Tmprejurare
sau alta a vietii. Prin ,,nivel de existenta** Tnteleg ceva
mult mai simplu: acuitatea simtirii cu care privesti lumea
si cu care Tti traiesti fiecare zi a vietii. Cu alte cuvinte,
nivel de existentd Tnseamna pragul de intensitate cu
care atentia ta, indreptata in afara, percepe realitatea.

Aceasta intensitate este direct proportionald cu
sentimentul de vulnerabilitate pe care 1l ai Tn privinta
propriei fiinte: cu cit te simti mai periclitat, cu atit putinta
de a te deschide sufleteste catre semeni este mai
mare, si invers, cu cit siguranta pe care o simti ca emana
din statutul tau social creste, cu atit inclinatia de a intra
Tn empatie cu lumea din jurul tau scade. Pe scurt,
constiinta vulnerabilitatii te face sociabil si rabdator cu
semenii.

Din cfiti oameni am ntflnit, nu am putut comunica
decit cu cei careTsi intuisera fara gres precaritateairemediabila
a propriei vieti. Altfel spus, numai cei care au trecut printr-o
ruptura de nivel In cursul vietii au darul de a comunica
cu semenii, iar darul acesta, departe de a fi o trasatura
aparte si inexplicabild, este pur si simplu Tnsusirea spontana
je aTntrezari suferinta ce se ascunde n celdlalt. Acuitatea
cu care un om priveste lumeatine de memoria suferintei
pe care a indurat-o pina atunci. Cind ai intuit prapastia
durerii, bolgia nebuniei sau pragul pipaibil al mortii, te-ai
lecuit de orice forma de orgoliu Obtuz: din acest moment
comunicarea este posibila. E o constatare statistica de
bun-simt cd oamenii sociabili sint si cei mai constienti
de slabiciunea lor, Tn timp ce oamenii siguri pe ei sint
precum niste roboti opaci ce trec pe ITnga tine cu o nepasare
totala.

Si atunci, a fi cu adevarat vulnerabil Tnseamna a privi
lumea cu ardoarea celui care stie ca totul se poate prabusi
oricind. Cu alte cuvinte, omul vulnerabil e cel care a aflat
pe propria piele ca, Tn viata, sint clipe cind totul
depinde de un fir de par.

Nivelurile de existenta ale vietii noastre — a se intelege
pragurile de acuitate afectiva cu care privim lumea —
sint discrete din doua motive: mai ntfi, pentru ca nu sar
Tn ochi si, mai apoi, fiindca ele Tnsele nu se afla in
continuitate, fiind separate prin limitele invizibile ale
vulnerabilitatii noastre. Tntr-un fel vad eu lumea, intr-
altfel un cersetor si, iarasi, Intr-altfel un bancher. Ba
mai mult, Tn virtutea acestui statut discret, oameni
avind acelasi statut social pot trai uneori pe niveluri de
existenta radical diferite, cum tot asa oameni separati
de mari diferente sociale pot impartasi aceeasi acuitate
a atentiei existentiale. Din nefericire, aceasta situatie este
extrem de rard, si astanu din nrecauza raritatii fenomenului
aflat Tn discutie (el este ubicuitar), ci deoarece metabolismul
nostru sufletesc sileste orice om sa-si plieze acuitatea
simtirii pe statutul social pe care 7l are. Nu-i poti cere unui
bancher sa fie tot atit de sociabil si de rabdator cu oamenii
ca un cersetor.

Ar fi gresit sa se creada ca fac o pledoarie miloasa
n favoarea cazutilor, nenorocitilor si ratatilor acestei lumi.
Si ei, la fel ca impostorii si lichelele, Tsi merita pe
deplin soarta. Nu de ei am eu aici a ma preocupa, ci de
cei care, aflati pe un nivel civilizat de plutire Tn viata
sociala, stiu foarte bine ca oricind se pot scufunda. A
trai mereu cu gindul la primejdia scufundarii este masura
interioara a vulnerabilitatii noastre si, implicit, a sociabilitatii
noastre. Din rindul celor care au presentimentul sau
amintirea acestei scufundari se aleg privilegiatii Tnzestrati
cu putinta comunicarii. Tocmai pentru ca se stiu mereu
supusi pericolului, tocmai de aceea ei au puterea ca,
supravietuind unei rupturi de nivel, sa se regdseaca teferi
si sa poata ntilni, pe un alt nivel, o persoana aflata in
aceeasi stare ca ei.

De ce nu
comunicam

De aici reiese o regula aspra: nu exista intflniri autentice
decitin urma unei rupturi de nivel. Fara un asemenea salt
de pe o treapta de acuitate psihica pe o alta, receptivitatea
fiintei umane va ramine vesnic opaca si etansa. Este drama
celor carefsi traiesc toatd viata pe acelasi nivel de existenta,
Tn rest, singurele fiinte a caror prezenta te poate tulbura
sint cele care au trecut printr-o ruptura de nivel asemanatoare
celei prin care ai trecut si tu. Cu ele te poti Tntilni si poti
comunica. Cu alte cuvinte, alaturi de ele poti patimi, poti
,,compatimi**, ceea ce e totuna cu a spune ca sintem pe
niveluri compatibile de existenta. A fi compatibil cu altul
Tnseamna a-i putea compatimi starea, iar incompatibilitatea
oamenilor nu e citusi de putin o chestiune de diferentd
temperamentala sau de statut social, ci este o problema
ce tine exclusiv de modul Tn care, suportind rupturile
de nivel, un om se poate deschide, dinlduntrul vulnerabilitatii
sale, catre vulnerabilitatea ascunsa in fiinta celuilalt.

Cind trec pe ITnga un cersetor traiesc succesiv aceleasi
trairi contradictorii prin care pesemne ca am trecut cu
totii: mai Tntfi mild sau scirba, dupa aspectul autentic sau
doar simulat al suferintei etalate, apoi bucuria nemarturisita
ca Tnca nu am ajuns Tn asemenea hal, dupa care, brusc,
un junghi de teama la gindul ca totusi s-ar putea ca intr-
0 zi sa ajung la fel. Din acel moment, sentimentul

vulnerabilitatii si presimtirea tematoare a eventualei
prabusiri te pune Tn conditia prielnica a intilnirii. La polul
opus se afla cel care, fiind Tncredintat ca nimic nu poate
sa-i puna in primejdie traseul rutinei zilnice, este Tnchis
Tn repertoriul gesturilor cotidiene. E sigur de tot si
toate, de unde morga opaca de automat luptind cu propria
plictiseala. lar daca acum intervine ruptura de nivel, de
pilda prin iscarea unei tragedii, a unei boli sau a unui
accident, acel om va claca psihic cu totul, alunecind
definitiv sub linia de plutire umana. Tn acest caz nu numai
nivelul lui de existenta va fi compromis, adica acuitatea
perceptiei sale afective, dar si statutul pe care 1l avusese
pina atunci, adica linia de plutire sociala. Acum ratarea
este ireparabild, caci suferindul nu numai ca se prabuseste
social, dar pe deasupra se chirceste sufleteste.

Tnca o datd: aici nu e vorba de o pledoarie filantropica
pusain slujba ratatilor si prabusitilor acestei lumi, ci este
vorba de aTntelege acea acuitate pe care un om nu o capata
decit dacd, la un moment dat Tn viata, a fost la un pas de
cadere. Si abiaacum Tncepe ciudatenia: scapat de primejdie,
acel om va trece pe un nivel de existenta gratie caruia
sensibilitatea lui se va adapta noului statut social. Rezultatul
este ca trecerea de pe o linie de plutire pe alta va fi insotita
Tntotdeauna de pierderea acuitatii pe care o avusese pe
nivelul anterior. Pe scurt, Tncepi sa ingrosi obrazul. Tncepi
sa simti altfel si sd vezi altfel lumea, caci sentimentul
vulnerabilitatii tale este acum altul. Aceastd schimbare
de acuitate nu tine de egoismul funciar gratie caruia un
individ uita Tntotdeauna de unde a plecat, ci este conditia
indispensabila a adaptarii la noul statut social. Fara
atrofierea vechii acuitati, individului iar fi imposibil sa
se acomodeze exigentelor pe care actuala patura sociala
i le cere. Altfel spus, ceea ce odata fusese o calitate devine
acum, cu noul statut social, un defect. Si astfel omul se
schimbd, reusind s& devina de nerecunoscut intr-un interval
foarte scurt de timp. Daca din somer devin peste noapte
bancher, cinismul meu fata de cei de sub mine va fi
neiertator si politicos, ca si cum niciodata nu as fi fost
somer. Daca nu procedez asa, voi redeveni somer.
Altfel spus, dupa nivelul de plutire social ti se poate
diagnostica gradul atentiei tale afective. lar urcareain
ierarhia sociald inseamna cel mai adesea scddere Tn acuitatea
atentiei afective.

Morala? Trebuie sa-ti doresti rupturi de nivel — a se
Tntelege crize de constiinta — ca sa poti fi apt de ntilniri
autentice. lar comunicarea ulterioara rupturii de nivel este
o distorsiune afectiva prin care ajungi sa transformi
realitatea. Tn jur nu s-a schimbat nimic, dar pentru tine
s-a schimbat totul, caci ochii tai sufletesti sint altii, cum
si nivelul de existenta e acum altul.

Sorin LAVRIC
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cultura

Tn satul Negruzzestilor

u un deceniu Tn urma participam la festivitatea de inaugurare a Casei memoriale
,,Costache Negruzzi*, din Hermeziu-Trifesti, pe malul Prutului. Acolo s-au aflat
(si se afla) de peste doua secole parcul si conacul familiei care, de-a lungul
céatorva generatii, a dat intemeietori si creatori de culturd romaneasca, primari

si prefecti ai lasilor, dar mai ales pe autorul acelei capodopere: Alexandru Lépu5neé\4

nuvela despre care G. Calinescu afirma, Tn monumentala ISTORIE, ca ,.ar fi devenit
o scriere celebra ca si Hamlet, daca literatura romana ar fi avut in ajutor prestigiul
unei limbi universale". Se deschidea atunci, Tn 1995, al doisprezecelea muzeu literar
memorial din reteaua celui mai mare complex muzeal al tarii ce Tsi are sediul central
la CasaPogor, locul binecuvantat unde s-a Tntrupat acel ,,vis al inteligentei libere" care
a fost si va ramane pentru totdeauna — Junimea lui Maiorescu, a lui Alecsandri, Eminescu,
Creanga - si unde, cum a spus mai memorabil decéat oricine Nichita Stanescu: ,,Miorita
s-a transformat Tn Oda, in metru antic".

De Hermeziu Tsi leaga numele si povestea o intreagad dinastie a Negruzzestilor.
Scriitorul, unul din ,,pazitorii solului vesnic™, s-a nascut aici Th 1808 (m. Th 1868).
Tot la Hermeziu a venit pe lume lacob Negruzzi, fiul nuvelistului (sau ,.fiu de
statuie", cum 1l tachinau, cu umorul lor inepuizabil si fecund, junimistii), unul dintre
cei cinci membri fondatori ai societatii Junimea si ,,secretar perpetuu” al ,,Convorbirilor
literare™, revista cu a carei colectie a intrat in Academia Roméana. 1-a fost harazita si o
viatd lunga: 90 de ani (1842-1932). Apoi, EllaM. Negruzzi(1876-1949), prima femeie
avocat din Roméania. Leon C. Negruzzi (1840-1890), scriitor, primar si prefect de
lasi, atrait, de asemenea, la Hermeziu. Este inmormantat aldturi de tatal sdu, Costache,
si de fratele sau, Gheorghe, in curtea bisericii din sat, ctitorie a lui Costache
Negruzzi. in fine, au locuit aici generalul Mihai L. Negruzzi (1873-1958), scriitor,
memorialist, primar al orasului lasi si rezident regal al tinutului Prut Tn anul 1938,
fiul sau Leon (Bob) M. Negruzzi (1899-1987), scriitor si el — dar de limba franceza -
si traducdtor din literatura romanain limba lui VVoltaire. Alti descendenti, pe alte ramificatii
ale arborelui, purtdnd alte nume, au murit sau trdiesc astazi pe meleaguri mai
apropiate ori mai Tndepartate, dincolo de fruntariile patriei Tn care isi au radacinile

adanci. Oameni de o rara distinctie si generozitate. Ca urmare a faptului ca, ii
temeiul noii legislatii, proprietatea (casa si parcul) de la Hermeziu-Trifesti le-a fos
restituita prin titlu, domniile lor au hotarat sa o doneze pentru totdeauna Muzeulu
Literaturii Roméane din lasi (director: poetul Lucian Vasiliu). Tn Actul de donatie se
spune: ,,Noi, urmasii lui Constantin Negruzzi: loana Roselli, Pelre Rosett
Balanescu, Irina Foliade si Dana Konya-Petrisor, am luat hotararea, in deplina Tntelegere
sa donam conacul familiei, din satul Hermeziu, comuna Trifesti, judetul lasi, Muzeulu
Literaturii din lasi — Casa Pogor". Mai departe este elogiata fapta ,,oamenilor dt
inima si cu suflet romanesc" de la Casa Pogor (MLR), intre care s-a distins
profesorul, scriitorul si muzeograful de talie europeana, Constantin Liviu Rusu, disparu
prematur si 1dsénd un gol pe care muzeografia si muzeologia il resimt dureros. ,,Sunten
siguri ca, de acolo de Sus, mosii si stramosii nostri, Tmpreuna cu Liviu Rusu, ne privesc
si ni se alatura in aceasta zi, in care conacul Negruzzi intra definitiv in patrimoniu
national - se spune Tn Actul de donatie. Familia Negruzzi considera ca este dreptu
Casei Pogor sa stapaneasca de acum incolo, intru amintirea unora dintre cei ce ai
contribuit la ridicarea culturii Moldovei si a Intregii Romanii". Cum era si firesc, se
subliniaza c& ,,de acum Tnainte, este de datoria noilorproprietari sa fie buni administrator
ai muzeului si mai presus de toate sa vegheze si sa garanteze ca spiritul cultural al loculu
sa ramana pe veci sursa de inspiratie pentru acest popor intru idei curate si de sufle
Tnaltatoare.”

Dincolo de patetismul stilului Tn care este redactat Actul de donatie, de altfel pe
deplin justificat, sunt de remarcat generozitatea, constiinta valorii, Tnainte de toate
spirituale, a ceea ce se ofera in dar patrimoniului national, patriotismul exemplar.
Data actului este 20 mai 2001.

Donatia era intregitd de o splendida aparitie editoriala: un album consacrat Case:
&moriale ,.Constantin Negruzzi" de la Hermeziu, tiparit in conditii grafice si tipografice
excelente, color, pe cheltuiala unuia dintre urmasii familiei Negruzzi - Mate
Fotiade. Conceput si alcatuit de un colectiv de redactie de la Muzeul Literaturii Roméane
din lasi, in frunte cu reputatul muzeograf (si redactor larevista ,,Dacia literara™, editate
de MLR) Olga Rusu, sotiaregretatului Constantin Liviu Rusu, albumul constituie pentri
vizitatorul Casei Negruzzi, dar nu numai, o indispensabila sursa de informare. Ei
repovesteste-prin imagini si cuvant — o istorie, un univers, o legenda. ntre altele puten
admira, rasfoindu-1, un portret la tinerete al lui Costache Negruzzi, semnat de Jaf."
August Schoefft, un tablou al lui Th. Aman, inspirat din capodopera scriitorului
intitulat Moartea Lapusneanului, frontispicii ale unor publicatii — intre care ,,Dacie
literara" - si ale unor carti, obiecte ce au apartinut familiei, inclusiv faimoasa pipa de
chihlimbar a lui Costache Negruzzi, fotografii-portret, executate la Viena, dar si imagini
de la Hermeziu, de pe malul Prutului, cu biserica din sat si mormantul scriitorului
etc. Cat priveste fotografia Teatrului Mare de la Copou, inaugurat in 1846 si distrus
de un incendiu Tn 1888, ea ne evoca Tnceputurile dramaturgiei romanesti si al
teatrului national. ,, Triumviratul de conducatori al primei scene a tarii — C. Negruzzi
M. Kogalniceanu si Vasile Alecsandri - s-a vazut in 1840 in fata unei misiuni
dificile. Exista un teatru, dar nu si un inceput de repertoriu national. C. Negruzzi si,
n special, mai tanarul Alecsandri s-au straduit sa dea teatrului un repertoriu corespunzato-
etapei lui de Tnceput”. (Constantin Ciopraga)

La Teatrul Mare de la Copou, Tn 1847, Costache Negruzzi, avand varsta de aproape
40 de ani, urca pe scena si jucain piesele lui Alecsandri si Matei Millo. Lucru neobisnuit
pentru cineva care avea si functii publice. Momentul marilor intemeieri era Tnsa prea
imperativ.

Constantin COROIU



Enescu - 50

Istorie si
legenda

i

-a scris, s-a vorbit mult la noi

referitor la George Enescu; se stiu

multe — si nu Tndestultor de multe

- la nivelul constiintei publice

despre Enescu. Tocmai la acest nivel al

constiintei publice se petrece adresarea

Tmplinita de acest extins scenariu radiofonic

Tn doua parti, scenariu realizat de redactiile

departamentului ,, Teatrul National Radiofonic”

al Radiodifuziunii publice; este un scenariu

datorat minunatului profesionist al genului

care este muzicologul, omul de radio, Ada

Brumaru. Nu de azi nu de ieri, de multe

decenii, domnia sa s-a dovedit a fi un fin

comentator al geniului enescian; Tn afara

articolelor de presd, a comunicarilor stiintifice, a elaborat un film de televiziune

semnificativ intitulat Enescu la raspantie de vremi, peliculd a carei convergenta o
reprezinta ultimul mare opus enescian, Simfonia de camera.

Scenariul radiofonic George Enescu - istorie si legenda continua demersul anterior
al autorului, se constituie Tntr-o elaborare dramatica ampla, de peste doua ore, avand
drept scop structurarea personajului viu ce Tntruchipeaza personalitatea enesciana.
Demersul a reusit. Este imaginea unui destin, este povestea unei vieti, sunt perioade
ale unei istorii ce Tsi are originile Tn deceniile de sfarsit ale secolului al XIX-lea si
continua pana spre mijlocul secolului trecut. Tn rolul titular, actorul Florin
Zamfirescu confera credibild consistenta spirituald personajului central; vocea sa
baritonala dezvoltaregistre distincte ale unei comunicari determinata nuantat, permanent
motivata in plan psihologic.

Fundalul istoric, cel al unei framantate istorii europene, al unei dramatice istorii
nationale, este sugerat in baza raporturilor dintre personaje, dintre personalitatile
importante care au marcat epoca; ma refer la Mircea Eliade, la Regina Maria, la
Alice Voinescu; natura unei exceptionale intuitii razbate Tn portretizarea pe care
Ilinca Tomoroveanu o da acestui om de mare spirit care a fost Cella Delavrancea, de

emn(al)ul, fie el sunet, cuvint sau culoare,
reprezinta epura unui gind; ori jerba lui.
Un gind muzical, literar sau pictural. Oricare
ar fi el, gindul nu poate fi cuprins niciodata
integral Tn semn: de aceea scrierea este
fundamental defectiva. Nici nu poate gira intotdeauna

Logica

asemenea Mircea Rusu Tn rolul lui Mihail Sebastian — Tn dubla calitate de autor dramatic
si resoneur sensibil — confera aparitiei sale o vivacitate dinamizatoare, inspirata, de
mare sugestie, utild sub raport dramatic si care excede datele Tnsesi ale personajului
Tn folosul demersului radiofonic. Marius Bodochi in rolul celebrului critic muzical
Bernard Gavoty, comentator si interlocutor al lui Enescu, realizeaza un personaj
cheie de orientare, de nuantatd luminare a meandrelor personalitatii marelui
muzician. Irina Petrescu, Adela Marculescu, Lucia Muresan, Alexandru Repan, Gheorghe
Visu, Claudiu Istodor, Jeanine Stavarache, Medeea Marinescu, Mircea Constantinescu,
Dorin Andone, Petre Moraru, Sorin Gheorghiu, Dan Damian... se constituie Tntr-o
veritabild echipa de eficientd, de inspirata actiune condusa de regizorul Cristian Munteanu.

Tntelegem astfel sensul cuvintelor lui Enescu Tnsusi Tn discursul de receptie rostit
Tn anul 1933, la Academia Romana: ,,Muzica... un grai izvorit din inima si menit s-aduca
dragoste si Tnfratire printre cei pe care Ti despart credinti si obiceiuri deosebite.
Mugzica este un grai in care se oglindesc, fara posibilitate de prefacatorie, Tnsusirile
psihice ale omului, ale popoarelor”. Tn paralel, aidoma unei scenografii de mare sugestie,
atent elaborate, sunt definite planurile secundare, cele terte ale actiunii, este definita
imaginea unei tari, a unei spiritualitdti Tn albia cdreia distingem parcursul acestui fascinant
destin artistic si uman. ,,Am considerat - marturiseste autoarea — ca expunerea
teatrald nu poate fi protejata de fictiune. Biografia lui Enescu, amplu redactata, este o
sursa cu multiple succesiuni si notatii necesare. Seria documentelor revelatoare (...)
este tinuta Tn fraul obiectivitatii de cercetarile stricte ale muzicologiei roméanesti publicate
sistematic Tn ultimele decenii”.

n adevar, spatiul de documentare se dovedeste a fi vast. Datele critice,
' biografice, amintirile, paginile de jurnal datorate multor personalitati ale

F epocii, totul este manuit cu finete si cu sensibilitate, cu intuitia deplina a

cadrului dramatic radiofonic, cu acribia autorului Tndragostit de subiectul

" atentiei sale.

Muzicainsasi, Enescu cantand la vioara, la pian, Enescu dirijand, apoi cateva dintre
marile imprimari discografice ale epocii, imprimari apartinind diferitelor perioade
istorice, Tntr-un cuvant muzica enesciana... se constituie Tntr-un veritabil principiu
ordonator atent urmarit de autorul scenariului. Este un principiu imperios mentionat
de Ada Brumaru Tn cuprinsul generosului pliant ce insoteste un dubiu CD, un mijloc
atat de util, care reia pentru publicul larg, imprimare ce prelungeste Tn timp si Tn spatiu,
menirea editiei radiofonice. Magda Dutu Tn calitate de producator, Atila Vizauer in
calitate de redactor, Patricia Prundea si Milica Creiniceanu, n calitate de regizor muzical
si de studio, auTnsotit cu credinta echipa protagonistilor acestui unic n felul sdu scenariu
radiofonic, Tnchinat memoriei uneia dintre cele mai pregnante personalitati artistice ale
artei romanesti, ale artei mondiale Tn secolul trecut.

Dumitru AVAKIAN

sd asemanam opera muzicala cu un concept. Si asa
cum conceptul de om, de pilda, capteaza in matca lui
semantica totalitatea oamenilor, desemnindu-1 totodata
pe fiecare om Tn parte, tot asa si un opus sonor va
exista prin suma tuturor Tntruchiparilor (restituirilor)
lui posibile, fiind acreditat de fiecare dintre acestea. Ce

o relatie de deplina loialitate cu simbolul sau grafic. Uneori
semnul livreaza gindul, definindu-1; alteori 7l sublimeaza;
exista Tnsa si situatii cind Tl deturneaza. Depinde, vorba
lui Octavian Nemescu, de reactivitatea subiectului. Nu
de putine ori, Intre semn si subiect se instaureaza un fel
de feed-back ce garanteaza o modulare reciproca. Semnele
au chiar veleitati de brainstorming, stimulind creativitatea
subiectilor. Desigur, Tn functie de acuitatea semnului,
de putinta lui de a demistifica unele sensuri conexe ale
obiectului desemnat si de a le focaliza pe altele.
Semnul Tsi asuma, deci, 0 anume marja de independentad
Tn limitele careia designeaza. In muzica, spre deosebire
de celelalte arte, semnalizarea este, am putea spune, de
gradul doi, gratie existentei unui intermediar: interpretul.
Chiar atunci cind acesta este constrins prin acribia partiturii
(ca s& nu mai vorbim de situatiile cind este facut, Tntr-o
masura mult exagerata, complice la actul componistic),
capacitatea de autodeterminare a semnului muzical este
diminuata.

Odata cu impresionismul si, apoi, cu expresionismul
(Tn special serialismul integral), notatia muzicalad suporta
o recrudescenta a severitatii concretizata prin explozia
detaliului, cu alte cuvinte, printr-o semiografie suprasaturata.
Aurmat o reactie fireasca de liberalizare, de decongestionare
a partiturii si, cum orice vector trebuie consumat pTna
la capat (adica, pina la schimbarea sensului), s-a ajuns
la aleatorismul total, la free-music ori la Freies Zusammenspiel,
prin urmare la non-partitura. Tn prezent se pare ca scrierea
muzicala tinde sa ancoreze intr-o zona de echilibru,
adoptind ceea ce i se confirma ca fiind oportun din

partiturii

severitatea notatiei traditionale, cultivind, totodata, o
anume libertate de sorginte improvizatorica, amprenta
a conjunctiei cu experientele muzicale extraeuropene.

Cind Tnsa se pune problema decriptarii semnelor
dintr-o partitura, Tntotdeauna este greu, de multe ori chiar
imposibil sa se opteze pentru o interpretare sau alta
(evident, a aceleiasi lucrari). Sunt, nu-i vorba, interpretari
(mai bine zis executii) false care contrazic sensurile si
semnificatiile incifrate Tn partitura unui opus sonor. Nu
la acestea ne referim. (Deocamdatd). Ci la acele restituiri
ce nu Tncalca legile intrinseci ale partiturii si care,
totusi, se deosebesc (uneori flagrant) Intre ele. Probabil
ca interpretarea muzicala (cea din legalitatea partiturii,
seintelege) este aidoma unei axiome care reflectd o anume
realitate si Tn nici un caz realitatea integrala, in sine, a
partiturii respective. Si cum realitatea partiturii are mai
multe fete (corespunzatoare mai multor circumstante:
modale, temporale, spatiale), se pare ca, dupa caz, aplicam
o interpretare sau alta, fara a putea afirma Tn principiu
ca o interpretare este mai adevarata (mai valoroasa) decit
alta. Esential este ca aceste interpretari sa nu fie contradictorii,
ci complementare.

Votind pentru o teorie arestituirilor complementare,
logica interpretarii sonore patrunde (ca si logica formala
a lui Lukasiewicz, cu trei sau mai multe valori, ori ca
logica intuitionista a lui Brouwer-Heyting) Tn universul
adevarurilor multiple, pe care cu generozitate opera
muzicala le incorporeaza. Am putea merge mai departe,

ne facem Tnsa cu muzicile contemporane care sunt
interpretate de multe ori relativ, superficial sau de-a dreptul
neglijent? Daca muzica lui Beethoven, bunadoara, ar fi
restituitd Tn aceastd manierd, cu siguranta ca Titanul din
Bonn nu ar mai fi deloc compozitorul pe care-1 stim si
pretuim.

e cealalta parte, interpretarea unei lucrari contemporane
cunoaste un singur stapin: partitura. Ce se intimpla
Tnsad atunci cind trebuie sa te solidarizezi cu
(in)fidelitatea unei atare partituri? Are au ba
interpretul obligatia sa respecte cu strictete toate indicatiile
si sugestiile nscrise pe foaia cu portative? Faraindoiala,
un opus deplin, valoros reclama o restituire pe masura,
Tn identitate si Tnfratire cu semiografia partiturii. Dar
un opus cu metehne (fie ele de conceptie sau de scriitura)?
Trebuie oare ameliorat prin actul interpretativ ori abordat
asacum este el gindit si notat, cu insuficientele si precaritatile
lui? A fi sau a nu fi (in)fidel partiturii? lata o Tntrebare
la care compozitorii ar putea raspunde ca prin interpretare
este permisa, chiar necesara ocultarea unor stingacii ale
partiturii, Tn timp ce interpretii, revoltindu-se, ar fi In
masura sa opteze pentru lealitatea demersului restitutiv,
argumentind cu indecenta unor derogari de la litera si
spiritul muzicii.
Derogari constiente, fireste, caci cele involuntare tin
de relativismul, superficialitatea ori neglijenta cu care
sunt Tndeobste interpretate muzicile contemporane.

Liviu DANCEANU



rin Ordonanta nr. 125 din 31 august 2000
privind declararea orasului Sulina, judetul
Tulcea, si a zonei Tnconjuratoare ca obiectiv
de interes national, ministrul culturii de atunci,
lon Caramitru, de al carui mandat se leaga
cele mai importante decizii Tn ceea ce priveste salvarea
si conservarera patrimoniului, punea Tn discutie nu
doaroproblemajuridica si administrativa, ci si capacitatea

arte

noastra de ane identifica sansele Tntr-o noua constructie
europeana, alaturi de stimulareamemoriei intr-un amplu
proces de recuperare a unei istorii care se apropie mai
mult de un scenariu de anticipatie decit de un fapt deja
consumat

Sulina, alaturi de Sighisoara si de Albalulia, alte doua
situri urbanistico-istorice identificate legislativ de lon
Caramitru drept valori culturale exceptionale, este un
concentrat european unic, o insuld a multilingvismului,
un paradis al confesiunilor si o metafora absoluta a
concordiei continentalepe care Europa de astazi o viseaza
nca.

Pentru a repune Tn discutie unicitatea acestui spatiu
sipentru arecuperadin ruinamorald si din surpareafizica
o realitate manifesta pe care noi inca ne straduim sa o
imaginam, Inspectoratulpentru Cultura Tulcea siPrimaria
orasului Sulina, avindu-1 cainvitatspecial chiarpe initiatorul
ordonantei de salvare a orasului, adicape lon Caramitru,
a organizat un simpozion-dezbatere pentru reactivarea
legii din 2000, ignorata pur si simplu, Tntr-un mod
inexplicabil, Tn timpul mandatului detinut de Razvan
Theodorescu. Dar cum arata Sulina acum, ce amairamas
din mitul orasului liber de altddata, ce relatie mai are
actuala asezare cupropria saidentitate istorica, iata citeva
Tntrebari care trebuie puse si repetate obsesivpina cind
raspunsurile vor deveni obligatorii, vizibile si, mai ales,
definitive. PTna la raspunsurile practice, avem unul
simbolico-poematic: Sulina este o utopie istorica, un
exercitiu pur de fictiune administrativa, o fabulatie a
geografiei si un germene carbonizat, o Gravaresursa de
ADNpentru Europa de miine.

Geografia: Sulina este cea mai estica localitate a
Romaniei, asezata pe malul drept al bratului cu acelasi
nume, doar la citiva kilometri de confluenta acestuia cu
marea. Lipita ca o carapace pe trupul onctuos al fluviului,
eaeste o creatie exclusiva a apei, un fel de epifanie heraclidiana,
o nalucd a fluidului, a miscérii, a curgerii sale spre lume
si aimploziei Tn mare. La capatul celdlalt, dincolo de tulpinile
chircite ale unei vegetatii desertice si de vigoarea
austera si disperata a labirinturilor de catina — Marea.
Apa verzuie a Marii Negre. Sulina s-a nascut din ape ca
Afrodita, creste din ape ca lintita, se Tnmulteste Tn apa dulce
a Dunarii si se retarge Tn apa sarata a marii ca pestii
fosili, cu memoria deambularii prin apele erelor geologice
Tnca activa, este ambigua ca o femeie, dulce si saratd in
acelasi timp, si vulnerabild ca un fluture. La Sulina totul
se misca, strdluceste si dispare. Ea are doar sase strazi, un
fel de reflexe ale apei si ele, copii aproximative Tn
pamint si in colb, care curg si plutesc o data cu fluviul, n
acelasi fel siTn acelasi sens. Ele se numesc simplu si abstract
strada nr. 1, 2, 3 si asa mai departe pina la sase. Retelele
de acces perpendiculare sint simple accidente peisagistice.

Sulina,
un oras adormit
ntre ape

Istoria: Mentionata pentru primaoarain anul 950, ea
se numea, romantic si exotic, Selina. Nume de cadina
astrala din O mie si una de nopti. Apoi a intrat n istorie
pentru a-si proiacta o noua mitologie. Secolul XIX a fost
secolul ei de aur. Competitiile, adversitatile, razboaiele,
dar, mai ales, impacarile consecutive, adica pacile,
dupa numele lor conventionale, au adus Sulinei o hrana
istorica, economica, sociala, politica si culturala unica.
Orasul a crescut, universul sau s-a extins, viata lui s-a
diversificat, aspiratiile i s-au eliberat. Documentele
europene, cu denumirile lor care mai degraba le opacizeaza
continutul, cum ar fi Conventia de la Ackerman, Tratatul
de la Bucuresti, Tratatul de la Adrianopol, ce par a fi, prin
localizarea geografica, invitatii la fastuoase itinerarii
turistice, au plasat Sulina in plin spectacol politic si
comercial. Rusia se angajeaza, prin Conventia ruso-
austriaca de la Sankt Petersburg, sa elibereze Sulina de
bancurile de nisip, se vorbeste ferm de construirea unui
far, iar Anglia tranziteaza necontenit fluviul, atit spre
Turciacit si spre Principate. Tn 1850 exporturile englezesti
care au trecut prin Sulina se ridica la frumoasa cifra de
3 762 480 lire sterline. Dar adevaratul triumf al Sulinei
va fi razboiul Crimeii. Prin documentele Congresului
dela Viena si, Tn mod particular, prin acelea ale Tratatului
de la Paris, ia fiinta, la Sulina, Comisiunea europeana a
Dunarii. Eliminindu-se monopolul Turciei, Comisiunea...
se compune din Rusia, Marea Britanie, Franta si Austria,
iar SulinaTsiTncepe stralucitoarea sa experienta de concentrat
european, apogeul acestui proces fiind Tratatul de la
Londra din 1883 care acorda orasului statutul juridic de
porto franco. Apar institutii noi, se vorbesc nenumarate
limbi, se construiesc biserici, spitale, scoli si se amenajeaza,
inevitabil, cimitire. Statisticile premergatoare
primului razboi mondial consemneaza o structura demografica
si lingvistica apta sa argumenteze existenta indubitabila
amiticului tum Babei. Dintr-un numar de 4913 locuitori,
2056 erau greci, 803 romani, 601 rusi, 444 armeni, 268
turci, 211 austrieci, 173 evrei, 177 albanezi, germani,
italieni, francezi, polonezi, muntenegreni, danezi etc. etc.
Apoi, Tn 1918, rusii provoaca mari distrugeri orasului,
bombardamentele din 1944 adincesc si amplifica ruina,
iar dezinteresul comunist si uitarea de astazi plaseaza
asezarea la limita fragila dintre ruina si muzeu.

Acum: Sulinaresipragreoi. Orasul si institutiile sale
par a trdi provizoriu. Vase turcesti si nave usoare de
pasageri plutesc alene in aval si Tn amonte, parca mai mult
pentru ada fluviului un sens decit cu scopuri bine fixate.

Fete frumoase, ireale, o generatie spontanee de Lolite,
cintecul de lebada al extictiei iminente, plutesc si ele,
majetuoase si ademenitoare, pe strazile cangrenate ale
unei istorii cu tot mai putine elemente de identificare.
Farul, celebrul Far care a luminat altadata animatia navala
de pe un fluviu ce articuleaza geografia europeana mai
mult decit oricare altul, s-a retras acum pe nisip,
departe de apa. A fugit literalmente, a migrat cu doisprezece
kilometri Tnlauntrul uscatului si a lasat malurile umede
Tn urma. Din virful lui se vede o Tntreaga lume care si-a
pierdut pofta de viata, dar se vad, mai ales, Tnsemnele
mortii. Se vede mica necropola a umanitatii, Europa de
sub pamint, Paradisul istoriei pierdute, ecumenismul
desavirsit si concordia ultima. Se vede moartea ca parabola
a vietii. Se vad, laolalta, cimitirile multiconfesionale, o
metafora marginala a solidaritatii celor trei monoteisme.
Cimitirul ortodox, catolic, anglican, rusesc, musulman si
evreiesc, acoperind fizic acelasi sit, sfideaza, prin continuitatea
lor profunda, de aici, de la marginea micului oras parasit,
marile conflicte ale lumii contemporane.

Imaginea emblematica a Sulinei de astazi este Farul
migrator, o forma care a fugit Tn spatiu pina la pierderea
functiei, iar aceea a lumii contemporane Tnsesi este
complexul de cimitire, modelul unei aspiratii mereu
enuntate si cu scadenta vesnic aminata. m

P.S. Art. 1 al Ordonantei nr. 125 din 31 august 2000
suna astfel: Se declara ca obiectiv de interes national
orasul Sulina, judetul Tulcea, si zona delimitata potrivit
anexei nr. 1, pentru initierea si realizarea lucrarilor de
restaurare, consolidare, conservare si punere in valoare
a monumentelor istorice, precum si pentru initierea si
realizarea lucrarilorpublice de reabilitare a constructiilor,
echipamentelor si infrastructurii. Au trecut deja cinci ani
si totul a ramas pe hirtie. Ca toate legile romanesti, nici
aceasta nu a fost aplicata. Organizarea simpozionului
Sulinarescue 2000, eforturile pe care le fac, in continuare,
lon Caramitru, initiatorul celor mai importante proiecte
privind patrimoniul cultural national, D-na Hogea, director
al Inspectoratului pentru Cultura Tulcea, si, nu Tn ultimul
rind, Aurel Dimitriu, primarul orasului Sulina, de a readuce
Tn actualitate o problema atit de grava, poate vor clinti
din loc inertia si nesimtirea Tn care ne zbatem de atita
vreme. Daca nu, stim ce se va intimpla! Din pudoare,
nisipurile Sulinei or sa ne ingroape esecurile. (P.S.)



in librariile pariziene

Un sucgces pe
tema egecului

eocamdata, Tn peisajul romanesc, putini sunt
cercetatorii din domenii umaniste care sa
i Tsi vada cartile publicate mai ntfi ,,dincolo”,
si Tnca la edituri de prestigiu. Performanta
Ti reuseste lui Corin Braga, care, cu Le Paradis
interdit au Moyen Age. La quete manquee de I’'Eden
oriental (Paris, L’Harmattan, 2004, 405 p. Paradisul
interzis in Evul Mediu. Cautarea ratata a Edenului oriental)
publica primul volum al unui proiect amplu de cercetare
aimaginarului european, dezvoltat de autor Tn ultimii ani,
pe de o parte — sub coordonarea unui specialist al domeniului
de talia lui Jean-Jacques Wunenburger, pe de alta parte
-Tn interiorul Centrului de Cercetare a Imaginarului pe
care Corin Braga l-aTntemeiat si Tl conduce la Facultatea
de Litere a Universitatii ,,Babes-Bolyai”. Corin Braga
confirma, ca si prin precedentele sale studii, aparute Tn
romaneste, previziunea lui Gilbert Durand Tnsusi, dupa
care ,,in domeniul imaginarului se mai poate face cariera
frumusica nca vreo doua sute de ani” (apud Cristian
Badilita, Tentatia mizantropiei, lasi, Polirom, 2000),
contribuind la revivificarea unui domeniu ce a cunoscut
la noi un succes notabil Tnca din anii *70 ai secolului
trecut. Calitatea stiintifica indiscutabila a cercetarii,
amploarea si substanta materialului investigat si adus sub
ochii cititorilor Tn excerpte bogate, de mari dimensiuni,
toate acestea ne Tndreptatesc sa salutam in rindurile de
fatd, Tnainte de orice, una dintre cele mai tenace si mai
profesioniste cercetari roméanesti in domeniul imaginarului,
si saTi asteptam cu interes continuarea, Tn volumele pe
care cel de fatd le deschide si le anunta.

Este o carte de o eruditie extraordinara, care reface
legatura (pentru multi asa-zis ,,specialisti” ai domeniului,
astazi, pierdutd) Tntre cercetarile de imagologie si vechea
filologie, buna traditie a lectiunii comentate a textelor
vechi, de care Corin Braga se apropie implicit, Tn cautarea
unor garantii de stiintificitate ale demersului. Faptul ca
— pentru cititorul de astazi, specialist sau nu — contextualizarea
originala a vechilor scrieri nu mai este un gest laindemina
ameninta sd incetoseze claritatea clasificarilor si ordonarilor
inerente cercetarii. Corin Braga, critic literar, antropolog,
exeget al miturilor, atit religioase, cit si literare, scriitor
de proza onirica el insusi, are, desigur, o serie de competente
care 1l recomanda pentru o asemenea cercetare. Dar,
dinaintea miriadei de manuscrise medievale povestind
despre calatorii (reale sau, mai ales, imaginare) catre
un Eden (imaginar), ca intr-un Tnchipuit laborator vechi
de alchimie Tn care ar fi nimerit printr-o falie temporala
(pasionat de SF el Tnsusi, cercetatorul Tmi va ierta, sper,
analogia ...nestiintifica), desi el e mereu tentat sa

devina un ucenic vrajitor-alchimist, singura cale, Tngusta
cao lamade sabie, pe care o poate strabate ca un cercetator
al vremilor noastre, este aceea a reducerii propriei fascinatii
fata de obiect, Tn favoarea probitatii si obiectivitatii, a
restituirii ,,din afara” (pentru c&, intr-adevar, in ,,dindauntrul”
original, nici el, nici noi, nu vom ajunge niciodata...). Nu
este 0 postura comoda, nici un parcurs usor de implinit.

Aici intervine, cred, principala~dificultate cu care
Corin Braga s-a vazut confruntat Tn realizarea studiului
propriu-zis, si pe care a ales sa nu o expuna vederii
cititorului: ea se refera la necesarareconstituire a orizontului
de mentalitate (medieval) care conferea valoarea de
Tntrebuintare a respectivelor imagini ale lumii (numite
,.harti”’) sau povestiri despre lumi departate. Ceea ce ne
desparte de oamenii Evului Mediu european s-ar putea
sa fie mai important decit ceea ce ne apropie.- sau, in
orice caz, aprecierea acestui raport dintre diferenta si
identitate constituie una din mizele subiacente ale dimensiunii
istorice a cercetarii.

Redus la momentele sale principale, demersul din Le
Paradis interdit... (si din volumele urmatoare ciclului,
probabil) seamana unui impecabil balet clasic, cu trei
momente obligate — si este cu atit mai mare meritul
cercetatorului de a nu se fi lasat (intru totul) rapit de
fascinatia ritmurilor si de a nu-si fi compus un dans absolut
personal. El pleaca de launa din cele sapte— spun specialistii
- trame capitale, fundamentale, capabile sa inflacareze
imaginatia umanitatii din orice vremuri si din orice spatii:
cea a questei (ei i s-ar alatura Tnfringerea monstrului,
evolutia de la saracie la bogatie sau de la inferior la superior,
calatoria, renasterea, comedia si tragedia — v. Christopher
Booker, The Seven Basic Plots: Why We Tell Stories,
Continuum, London, 2004). Pentru aceasta questa, Tn
varianta sa esuata, Corin Braga reconstituie o istorie
(delimitata cronologic de marginile Evului Mediu iudeo-
crestin) areprezentdrilor, aducind argumente extrase dintr-o
materie foarte ampla, restituita cu o eruditie apreciabila.

Fireste, Tntr-o materie atit de bogata, a carei restituire
pentru cititorul actual reprezinta una din intentiile cele
mai evidente ale cartii, autorul trebuie sa faca dovada mai
ntli a doua calitati: aceea de ,,ordonator” (gestul Ti reuseste
lui Corin Braga impecabil, reflexul clasificator fiind chiar
gestul dintii prin care cercetatorul isi asigura distanta
pozitiei obiective) si aceea de ,,povestitor”. Povestitorul
,.pe Tntelesul nostru™, chiar daca are la dispozitie editii
modeme ale textelor utilizate, este mai mult decit un
traducator: el trebuie sa fie un exeget. La lectura cartii,
devine evident ca una dintre problemele sale majore o
reprezinta asigurarea echilibrului dintre prezentare si
hermeneutica, dintre dorinta de accesibilitate pentru un
cititor avizat, dar nu neaparat specializat, si comandamentul
exegezei sine qua non. Mai scolareste spus, echilibrul
dintre ,,rezumat” si ,,comentariu”. Poate ca pentru cei
familiarizati cu ...proza lui Corin Braga nu mai este o
noutate ceea ce — pentru mine - face parte de mult
dintre convingerile esentiale: una din calitatile esentiale
ale scriitorului Corin Braga, indiferent de tipul de text pe
care 1l scrie, este talentul de povestitor. Corin Braga
povesteste cu har, dar si cu pasiune, fascinat el Tnsusi
de subiectul naratiunii, ca si de detaliile ei. Le Paradis
interdit... nu face exceptie. Regal de eruditie, profuzie de

Renovare

« |n octombrie 2001, cel de-al doilea Muzeu de Arta
Asiatica din Paris, dupa Guimet, s-ainchis pentru renovare.
Cladirea construita de Enrico Cemuschi (1821-1896)
pe strada Velasquez, pentru a carei reamenajare Primaria
Parisului a alocat peste sapte milioane de euro, si-a marit
spatiul de expunere cu noi sali, pentru a putea arata
publicului numarul mult crescut de obiecte provenite din
achizitii si donatii. Arta chineza ocupa locul central, cu
splendide masti, sculpturi, ceramica Tn culori si portelan,
n special din epoca Tang si dinastia Han. Printre cele mai
admirate exponate de larecentredeschisul Muzeu Cemuschi
se numara o uimitoare parura funerara femininadin timpul
dinastiei Liao, o camila din ceramica n trei culori de

detalii (marginal clasificate), cartea devine un soi de ,,1001
de calatorii fabuloase” ce se pot citi si cu rasuflarea taiata
de epicul si peripateticul istorisirii. Daca, Tn neutralitatea
unei limbi straine elegante dar impersonale, veti cauta
particularitatile stilistice (romanesti) ale scrisului lui Corin
Braga, eu cred ca le veti afla cu deosebire la nivelul pasiunii
povestirii, al fascinatiei auctoriale fata de meandrele si
pliurile narative ale propriului subiect. Pentru ca vorbeam
de echilibrul necesar ca despre o lama de sabie, nu o data
taisul ei scinteie (ochilor mei) amenintator, sub alunecarile
Tn poveste ale cercetatorului... Dar este si ceea ce da
pecetea personala a studiului. Dupa un prim capitol,
Questa initiatica ratata, care prezinta materia si stadiul
actual al cercetarilor, suntem condusi de un Corin
Braga incintat, pasionat, fericit, de la Paradisul interzis
(Gradina zeilorin teologia comuna a Orientului Apropiat,
Anamorfoza mozaica a mitului gradinii, Escatologia
ebraica de la Moise la Isus Cristos, Promisiunea escatologica
alui lsus Cristos, Paradis terestru/Paradis celestin traditia
patristica, Trei tipuri de questa: fizica, mistica si alegorica)
la Questa calugarilor din desert (Localizarea Paradisului
terestru, Primele tentative de intoarcere Tn Paradis, Questa
Sfintului Macarie, Questa ratata si problemele contemplatei
mistice) si apoi la Questa lui Alexandru (Indiile fabuloase,
Altundele monstruos, Saga lui Alexandru), pentru aincheia
(deocamdata) cu un capitol despre Misionari, diplomat
si aventurieri in Imperiul Preotului loan (Preotul loan -
mostenitor al Indiilor lui Alexandru cel Mare, Cucerirea
imaginara a Imperiului mongol, Calatoria initiatica a
lui Jean Mandeville, Disparitia Edenului oriental).

-4 § U stiu, acum, care vor fi constantele europenitatii
spre extragerea si motivarea carora se vaindrepta
cercetarea lui Corin Bragain etapele ei urmatoare,
pentru Tmplinirea figurii obligate despre care
vorbeam. Ca un bun povestitor, autorul ne lasa
cu rasuflarea suspendatd, Tn asteptarea volumului

urmator. Dar, cititor cucerit eu Tnsami de frumusetea
povestii, Tngaduiti-mi sa fac ceea ce face oricine in aceasta
posturad: sa mi-o apropriez, sugerind un ,.final” (cititi: o
Tntoarcere la concepte) care mi-ar placea. Si unde insuccesul
questei Paradisului si imortalitatii subsecvente, despre
care autorul spune de altfel ca ,,pare Tnscris In genele
Tnsesi ale culturii si literaturii iudeo-crestine”, se Tntflneste
cu o alta tema definitorie pentru europenitatea noastra
(ca identitate problematica si longeviva, totodatd), si
anume cu aceea a esecului cautarii limbii perfecte. De
la Cautarea limbii perfecte la Limba pasarilor (si, mai
departe, spre...ingeri), nu mi se pare deloc Tntimplator ca
reflectii majore, ale ultimelor decenii, asupra acestei
problematici, s-au oprit la atari produse culturale izvorite
dintr-o irepresibila constiinta a imperfectiunii si a esecului.
Formele artei, ale oricarei arte, ca si functiile ,,terapeutice”
ale oricarei naratiuni, sunt astfel de explicat ca reflexe
compensative, particulare, ale unei constiinte a esecului
asumat. Pentru cd, dincolo de fascinatia si de infinitul
narativ al povestilor, se afla sensul lor, tot astfel cum
dincolo de eruditia monumentala se afla miza ei conceptuala

loana BOT

sec.VIU si o orchestra de opt cavaleri muzicieni, din dinastia
Tang (in imagine, un personaj din acest ansamblu).

n rolul Papei

=« Liam Nielson interpreteaza rolul Papei loan Paul
al ll1-lea Intr-un miniserial TV, la care se lucreaza in vara
aceasta. Filmul Tn doua episoade reconstituie viata lui Karol
Wojtyladin anii tineretii poloneze si pina la moarte, insistind
asupra celor 27 de ani de pontificat. Avind in vedere
personalitatea exceptionala a fostului papa si iubirea de
care s-abucurat, pe buna dreptate, Tn toata lumea, producatorii
se asteapta ca filmul lor s& fie un mare succes, cu o difuzare
mondiala.



u o data literatura a dat replica, specific fabulatorie,

doctrinelor politice sau filosofice. Si asta mai ales

n epocile cand o astfel de doctrina a fost dominanta.

E dovedit meritul literaturii de a fi participat intens
si subtil la configurarea istoriei spiritului, pentru ca,
mai mult decét 1l reflectd, uneori 1i intuieste si chiar Ti
influenteaza evolutia. Literatura Tnsasi e o createi a
spiritului, ludic in forma reprezentarii si grav Tn substanta.
Dimpotriva cu posibilitatile date de complexitatea si
libertatile speciei, romanul detine si privilegiul dezbaterii
momentelor de criza care inflameaza umanitatea unui
timp. O poate face Tn registru serios-impresionant sau
in excese analitice discret minate de un umor continut,
dar nu mai putin Tngrijorator. Acest al doilea tip de experienta
romanesca i-a reusit exemplar lui Karel Capek nu
numai in Fabrica de absolut (1922), dar si in Razboi cu
salamandrele (1936), roman ce pare o continuare a
celui dintai prin personaje si discurs excesiv. Numai ca
este extrapolat la o alta ,,realitate”. Paradoxal, se poate
spune ca Capek e un umorist grav, care incitd la meditatie
si niciodata la ras frivol. Si asta pentru ca umorul lui e
al unui vizionar care scruteaza esentele, adevarurile
verificate de trecerea timpului. Recitit dupa sapte decenii
de la publicarea lui, romanul Razboi cu salamandrele, ca
imagine a oricarei expansiuni, amenintatoare pentru
anumite colectivitati umane, e foarte actual. Fictiunea,
desi e orientatd spre viitor, fara sa neglijeze trecutul,
nu-si revendica atributul de ,,science", Tn acceptia data
unui anume gen de literaturd, in care s-ar incadra mai
curand Fabrica de absolutsau piesa R. U.R. Stiinta posedata
de scriitor, cum se deduce din acest roman al proliferarii
Tngrijoratoare a salamandrelor, e una a istoriei si nu una
dintre stiintele exacte.

Umanitatea e avertizata asupra unor pericole majore,
o data mai mult intelese In epoca globalizarii intens
programate. Este un roman cu substantd densa, vizand
actiunea de cultivare a unui fenomen ce devine agentul
dezagregarii celui care I-a cultivat. Tntrucat romanul e o
alegorie, se iveste Intrebarea: Cine sunt salamandrele care
tind sd Tnece pamantul, ce figureaza ele? Timpul expansiunii
lor a trecut sau priveste si viitorul? Interpretareareductionista
de pandacum, caar fi fost figurat doar pericolul fascismului,
trebuie luata ca definitiva?

Discursul romanului vizionar, citit astazi, dintr-o
perspectiva istorica Tmbogatita de Tnchiderea erei de
aproape un secol de comunism sovietizant, capata noi
interpretari. Ni se pare a fi de orizont istoric mult mai larg
decat interpretarea cantonata la momentul ,,aparitiei
fascismului”, crezut de Ov. S. Crohmalniceanu a fi fost
favorizat de ,,sistemul imperialist”. Era un punct de vedere
atunci credibil Tntrucat, pe de o parte, era favorizat de
informatia, mult speculata, ca scriitorul ceh a avut vederi
de stanga si ca ziarist. lar pe de altd parte, prefata criticului
apare Tn 1964, cand limbajul agresiv al criticii avea o
singurd directie. Se vitupera numai contra imperialismului
occidental tocmai atunci cand estul Europei suporta
atat de greu imperialismul comunist, simetric oricarui alt
imperialism. Si au fost atatea Tn istorie, nu unul singur,
cum se acuza atunci. Credem ca extrapolarile sensului
romanului se pot Tnmulti, daca acopera analogic orice
expansiune periculoasa provocata de om contra omului,
Tn fond, salamandrele sunt o varianta biologica, pe aceeasi
tema, a robotilor mecanici din R. U.R. Ambele ,,specii"
vor tinde sa semene Tntr-atat cu speta umana pana acolo
Tncét sd o anuleze si sa i se substituie total. Asupra actului
suicidar al omului mediteaza si invitd la meditatie autorul.
Cautarile mintii umane care depasesc limitele umanului,
n vinovata dorinta a Tnnoirii profitabile, material si egoist
interesate, nu mai seamana Tntru nimic cu generozitatea
suicidara a gestului prometeic. Lacomia nu are nimic
maret, deci nimic tragic. Sedus de céstig, homo sapiens
se alieneaza treptat si ireversibil.

Originalitatea lui Karel Capek consista si Tn aceea
cd e un imaginativ atat de Tnzestrat, Tncat nu se sfieste
sa lase la vedere mecanismul inventiei exacerbate,
parca spre a o discredita dezinvolt. Duce pana la ultima
Timita amplificarea temei si angajarea tuturor artificiilor
narative de constructie a romanului, nu fara un rost
ostentativ. Inflatia verbala naste ironia. La Tncheierea
lecturii ai impresia ca acesta e ultimul roman, ca specia
trebuie sa moara de istovire a propriilor posibilitati,
Tntocmai ca si proliferarea tematicd a inumanului creat

Ianme

prin epuizarea inventivitatii umane.

Ca fictiune profeticd, Razboi cu salamandrele duce
pana la absurd ideea unui capitan de vas, cucerit de
inteligenta acestor animale marine, cum ca ele ar putea
deveni mana de lucru gratuita pentru pescuirea perlelor.
Prin mijlocirea unui portar praghez, domnul Povondra,
care 1l introduce la director, capitanul mitoman vinde
afacerea industriasului veros, directorul Bondy (acelasi
personaj care, in Fabrica de absolut, conduce profitabila
industrie a carburatoarelor atomice). Lacom de castig,
acesta stipendiaza Tnmultirea salamandrelor pe care le
vinde peste tot Tn lume ca prestatoare de munci grele,
convenabile sefilor, pentru cd, la Tnceput, aceste
animale - supranumite ,,draci de mare" -, erau mute.
Nu articulau sonor decat un simplu ,, Ta, ta", umoristic de
mult folosit Tn prima parte a romanului. Acest sistem
economic de comunicare 1i contaminase si pe oameni.
De altfel, Tn tot romanul ironia si umorul conjugate ies

Un roman
al ecologiel
umane

adesea la suprafata tonului si expresiei, dar sunt
strunite, avand Tn vedere ca alarma scriitorului viza o
problema grava, un pericol alegorizat prin salamandre.
Este sarjatd, prin exagerare, reclama de toate felurile in
favoarea acestui comert cu salamandre. Sunt introduse
Tn pagina zeci de taieturi din ziare, procese-verbale, afise
si apeluri in limbi diferite, chitante, anchete, carti de vizita
etc., toate marcand febra care duce la formarea unui trust
al salamandrelor si, culmea, chiar a unui ,,Salamander
Syndicate" si a unui cartel alimentar pentru hrana
ieftina destinata acestor fiinte crezute a raméane sclavi ai
oamenilor.

Delirul atinge apogeul atunci cand se face istoria
speciei, se organizeaza congrese pe tema psihologiei
salamandrelor. Savantii, presimt amenintarea, se ceartd
Tntre ei la modul serios, iar unii propun extirparea lobului
frontal, care s-ar putea face vinovat de emanciparea acestei
specii. Eram la ora literaturii europene cand utopia era
Tntoarsa pe dos de marii scriitori ce au impus genul distopiei-
avertisment, o literaturd chemata cu necesitate de comunismul
ce ameninta Europa, de la Atlantic la Urali. Dar, ih roman
aluziile par sa vizeze cu precadere sloganurile doctrinei
germane a anilor 30, mai ales cand se vorbeste de
,rasasuperioara", ,,rasa pura a salamandrelor" ce au nevoie
de ,,spatiu vital" mai larg, de militarizarea lor etc. Tn mod
exceptional, romanul acesta al lui Capek propune, Tn
sectiuni succesive, delirul utopiei construite pe potente
necunoscute, urmata de spaima de aceasta himera care
impune cautarea solutiei de a se debarasa de ea prin
renegare. Alegoria politica poate tine de istoria momentului,
dar si de cea imediat urmatoare, Tntrucatva anticipata.
Discursul romanului a mult mai general. E si anamneza
si anticipatie.

Autorul pluseaza mereu ostentativ si atunci cand

discuta in exces ironic despre viata sexuala a salamandrelor,
cu amanunte dizgratioase, dezgustatoare. Grotescul vizua..
si olfactiv Tsi afla Tn aceste descrieri locul privilegiat.
Comertul cu salamandre e atat de prosper, Tncat se propune
organizarea unui regim uman de educatie pentru aceste
vietuitoare si colonizarea lor ordonata. Inteligenta lor e
stimulata pana acolo Tncat din randul lor se ridica un savant
n geometrie neeuclidiand, a carui eruditie o Thcanta pe
celebra si generoasa doamna Maria Dimineanu (sic!),
pasionata militanta pentru cauza salamandrelor. Presa,
foarte activa in exagerari propagandistice, scria despre
,.Secolul de aur al Salamandrelor". Paroxismul fenomenului
e si punctul maxim al constructiei romanului, dupa
care, anticipand, Tn cunostintd de cauza asupra cresterii
si decaderii puterii Tn istorie, scriitorul pregateste declinul.
De altfel este si amintita cartea lui Spengler, Declinul
Occidentului. Exacerbdrile se tin lant si toate alimenteaza
ironia specifica autorului, construita cu aceeasi tehnica
si Tn Fabrica de absolut.

Disproportionata ca Tntindere narativa, dar densa in
evenimente semnificative propuse meditatiei cititorului,
e partea ultima aromanului. Aceasta parte a treia si ultima
poarta chiar titlul dat Tntregii carti. Tn spirit ironic, autorul
se lasa concurat de un comentator al evenimentelor,
colectionar de taieturi din ziare pe tema raspandirii
salamandrelor Tn lume, batranul portar Povondra. El e un
fel de raisonneur naiv al Tntamplarilor, cand mandru ca
I-a introdus la director pe marinarul aducator al
primelor salamandre, cand apasat de vina ca a inlesnit
astfel fenomenul periculos. Citind ziarele, el presimte
razboiul si discuta cu sotia evenimentele cam Tn genul
Conului Leonida. Tncearca sa se autolinisteasca la gandul
cdtaralui, Cehia, nu are iesire lamare, ca sd aiba salamandre
si, deci, raméne neutra. Conflictul cu salamandrele cuprinde
intreaga lume, cataclisme naturale lovesc America s
China, Intregi continente se scufunda, apele, mediu propice
al noilor stapéani acopera totul. Orasele, creatie artificiala
a omului, dispar sub ape, Tn loc apar mici insule pe tarmul
cdrora se lafaie progeniturile speciei cuceritoare. Catastrofa
ecologicd pune Tn primejdie speta umana. Cu cét cresc
sansele de Tnmultire a salamandrelor, cu atat se subtiaza
sansele de viitor ale umanitatii. Detaliile acestor zeci de
pagini absorb atentia cititorului si 7i inculca treptat un
sentiment de teama si nevoia de arespira liber renuntand
la lectura.

Viitorul pare sa fie al salamandrelor care sunt peste
tot. Chiar si In inima Pragai, ,,in Vltava, tocmai in fata
Teatrului national, iesise din apa un cap mare, negru, care
Tnainta Tncet Tmpotriva curentului. Atunci, cuprins de
frig, domnul Povondra exclama ca ,,a venit sfarsitul lumii",
cade bolnav si nu mai spera decéat sa fie iertat de
urmasi.

Romanul se Tnchide la fel de original cum este in
Tntregime construit, cu un dialog al scriitorului,
demiurg al fictiunii amenintatoare, cu glasul sau launtric.
Exact aici ni se sugereaza ca am parcurs un roman al
ecologiei umane si al nevoii de a apara rational mediul
natural si moral propice vietii normale a omului. Glasul
Ti cere scriitorului sa nu-1 lase pe domnul Povondra sa
moara sub apasarea vinei, sa faca ceva. Scriitorul raspunde:
,,Crezi cadin vina mea sunt pulverizate continentele, crezi
caeu am vrut acest sfarsit? Asta a fost logica evenimentelor.
Pot eu sa schimb cursul?... am avertizat omenirea la timp...
nu oamenii au vrut-o0?... toti suntem vinovatFts.n."). Daca
omenirea s-a Tndreptat orbeste spre pierzanie, Tnseamna
caeatrebuie sa se regenereze, cum teoretizeaza intelectualii.
Astfel se apara sciitorul, prezicand in cele din urmarazboiul
,,salamandrelor contra salamandrelor", un sfarsit
Tnvatat de la maestrii lor, oamenii. Atunci paméantul va
fi devenit un mit, despre el ,,se va spune ca a fost leaganul
civilizatiei omenesti...". Si aici e o idee de filosofie a
istoriei verificata in fenomenul cresterii si descresterii
imperiilor. Tot acest epilog are o importanta filosofica
esentiala pentru ecologia umana.

A spune ca acest roman al lui Capek e postmodern
ar fi o Tncadrare pe cat de banala, tot pe atat de vaga, de
inexpresiva. Este o carte care contine Tn ea toate
varstele romanului si ceva in plus: ideea! in sinteza, ideea
priveste efectul de bumerang pedepsitor al oricarui fenomen
social excesiv.

Elvira SOROHAN



Erri de Luca (n. 1950, Napoli) este cunoscut mai
ales ca prozator: unul dintre italienii cei mai tradusi la
aceasta ora. Recent, a aparut si Tn romaneste, micul
roman de dragoste, Tu - al meu, la Editura Polirom,
ce evoca lumea imediat postbelica intr-o insula napolitana.
De universul sudului italian sunt legate, de altfel, mai
toate cariile lui Erri de Luca, scriitor atasat vietii
oamenilor simpli, printre care tanarul, nascut intr-o
familie Tnstarita, dar format la scoala stangii ideologice
Tnsufletite de spiritul lui 1968, a trait si muncit
multa vreme, de la Nu acum, nu aici (debutul din 1989),
la Montedidio (2001)pentru care a fost distins Tn 2002
cu premiul Femina Etranger.

Ca poet, s-a manifestat doar la varsta de cincizeci
de ani, debutand cu volumul Opera sulla’acqua — opera
sau constructie pe apa, aparut si intr-o editie bilingva
italo-franceza, realizat pentru Editura Seghers
(2002) de Daniele Valin, care i-a tradus cu mare succes
toate scrierile. Este volumul pe care I-am avut la
Tndemana, cu profit pentru o transpunere cat mai fidela
Tn roméaneste a acestor poeme surprinzator de simple,
Tnsa de o mare intensitate lirica, n care si referintele
livresti — Tn esentd, la Biblie - se integreaza unui discurs
ce pare calchiat pe concretul vietii imediate, aproape
lipsit de metafore.

Vant de

Apele dormeau Tn nesfarsirea nemiscatoare.

Ebraica veche scrie vantul dintai

ca pe un verb de aripi: “merahefet”,

dara pe ape-a lui Elohim.

Ata[a chipurile: vartejuri, valuri, stropi

rsi dupd trecerea lui se-ntorcea campia,

noaptea Tncatranita.

Harfa, cimbal, fluier: cu ce unealta de pescuit

coralul sonor seamand acel “merahefet”?

Un sirocco fierbinte ce suge picaturi din sudoarea de pe
spinari,

0 coasa care doboara tulpini,

un pieptene pe-o cosita, o pietricica lansata de-o prastie

o rasuflare-a sugarului, o palma a aerului

Tntre explozia si sosirea

grenadei Tn curte?

Surda e scrierea, si-i treaba muzicianului,

a nicovalei de-argint a urechii sale,

sa aiba viziunea.

Fara vreun licurici de silaba, vede muzica-n Tntuneric.

Sa vina si sd izbeasca-ntre ele cele doua cremeni

sa dea scanteie diapazonului,

sa dezlantuie versiunea sonord a vantului lui Elohim

care se freaca pe oceanele negre.

Intrusul

Mergea pe apa, umplea navoadele,

Pescarii Tsi paraseau meseria ca sa-I urmeze.

La o sarbatoare de nunta lipsi vinul si avu grija,

Sute de litri, o lovitura de maestru-n culesul viei,

apa varsata Tn vase de piatra se preschimba Tn vin.

E mai bun, spusera mesenii, da, e mai bun

vinul ce nu costa vreo stoarcere, painea facuta fara de

grau si cuptor,

pestele ce sare singur n luntre: el descatusa gratisul

care tine de gratie, patimasa si Tndrazneata.

Venea de la un botez Tn apele lordanului, muri nu prea
departe

pe-o barna in forma de T cand un fier Ti patrunse coasta

curse apa cu sange, ca o sparturd de nastere,

muri ca izvor.

lata-1 pe intrusul lumii, Tmbibat Tn grasimea tuturor
vinilor,

pus sa se decoloreze palid de frig Tntr-un aprilie

sau de-a dreptul un martie, la peste opt sute de metri

deasupra nivelului marii nicicand atinse.

O gargara de ape n fundul unui put secat,

0 expectoratie Tn tevaria arterelor:

asa 7i clocoteste Tnvierea.

Rugaciunea unui soldat
in noapte

Cine a construit o casa noua si n-a locuit Tn ea
cine a plantat o vie si n-a cules nimic

cine are o fata fagaduita si n-a luat-o

sa mearga la nevasta, la struguri, la camin

si bucure-se vreme de-un an ca le stapaneste
Tnainte de-a se-aduna in razboi cu altii,

Tn sfarsit cui Ti e teama, cine are duiosie Tn inima
sa ramana acasa si sa nu slabeasca curajul
fratilor lui n razboi.

Am citit aceste reguli Tn cartile sfinte

si-am dorit sa fac parte dintr-un popor stravechi
cu inima buna pentru cei tineri.

Pentru ca mi-am lasat recolta in floare,

casa fara acoperis

si logodnica tanguindu-se.

Sunt de santinela cand se lasa noaptea

de pe creasta din varf de munte

ntr-un rdzboi fara somn.

Gloantele ciuruiesc gheata-n lumina lunii
astept sa ma zguduie cutremurul gerului

ca sa tremur fara rusine.

Mi-e frica de cer, sa nu se faca ziua,

mi-e frica de pamant sa nu ma-nghita de viu,
mi-e frica de suflarea ce urca alba n intuneric
si face din mine o tinta,

mi-e fricd, doamne: de ce toate astea mie?

De ce nu am drept sa traiesc,

si trebuie, dimpotriva, sa cer in genunchi?

Nu mi-e destula ziua de maine, eu vreau durata
sa ma obisnuiesc cu anii, sa ma duc la nuntile fiilor
iar in noaptea asta blestemata si la mormintele lor.
Vreau sa-mi fie somn langa draga mea

cand parul o sa-i fie carunt.

De ce trebuie sa-ti cer in genunchi

sa traiesc, sa profit pana la drojdie

de viata care ma umple?

Cine dintre noi va avea dreptul la asta

nu va fi cel mai drept, nici cel mai bun,

as putea fi si eu, doamne, stelele tale

stinge-le cu nori, sa raman

invizibil pentru ochire

si pentru hazardul exploziilor, si chiar de nu poti
sa ma aperi ori de nu vrei

nu-mi lasa trupul pe pietre

si nu da ochii mei corbilor.

Nu-mi cere seama sa dau de méaniile mele
Tmpotriva ta, nu stiu sa ma rog plangand.

Cand e inghet nu ies lacrimile,

voi plange la primavara.

Dintr-o pagina din
»Bershit Rabba"

Zgomotul a trei lucruri

umbla prin lume peste oceane, zapezi,
pamanturi de seceta si orezarii:

si nici 0 membrana-a auzului

nu prinde zgomotul celor trei lucruri.
Zgomotul soarelui care merge prin cer
zgomotul ploii

cand vantu-o desprinde de nori

si zgomotul sufletului

dintr-un trup ce-1 scuipa.

Tu

Un cuvant e de-ajuns si Tmi smulgi strigate,
ma vei atinge, va iesi repede sangele,

ma vei privi, voi fi de indata orb.

Esti neliniste, capcand, Tncaierare,

de-ndata ce respir.

Daca fac o rocada ca sa ma apar

Tn iarna, Tn ani

n piept numar loviturile unei vrabii Tnnebunite
ce bate la geamuri sa-ti iasa-n intdmpinare.

Valoare

Consider valoare orice forma de viata, zapada, capsuna,
musca.
Consider valoare regnul mineral, republica stelelor.
Consider valoare vinul atat cat dureaza masa, un suras
fara voie, oboseala
celui ce nu s-a crutat, doi batrani care se iubesc.
Consider valoare ceea ce maine nu va mai valora nimic
si ceea ce astazi
valoreaza Tnca putin.
Consider valoare toate ranile.
Consider valoare sa economisesti apa, sa repari o
pereche de pantofi, sa
taci la timp, sa alergi cand auzi un strigat, sa ceri voie
Tnainte
de-a te-aseza, sa simti recunostinta fara sa-ti aduci
aminte de ce.
Consider valoare s stii Tntr-o camera unde-i nordul,
care e
numele vantului ce sta sa usuce rufele.
Consider valoare calatoria vagabondului, manastirea
calugaritei, rabdarea condamnatului, orice vina-ar avea.
Consider valoare folosirea verbului a iubi si ipoteza
ca exista un creator.
Multe dintre aceste valori nu le-am cunoscut. =

Prezentare si traducere de lon POP



A\ parut la sfarsitul anului trecut Tn colectia Biblioteca
/ 1| Polirom, volumul cuprinde trei povestiri
{Nefftarzii ale lui Max Frisch (1911-1991), aparute
7 | in traducerea Ondinei-Cristina Dascilita, care
” ' (dupa alte doua foarte bune talmaciri din anii
’80 ale romanelor Eu nu sunt Stiller si Numele meu fie
Gantenbein) este la a treia Tntalnire cu celebrul scriitor
elvetian. Citisem doua din povestiri la putin timp dupa
publicarea lor Tn germana, iar ceva mai tarziu, pe la
Tnceputul deceniului al noulea, ca redactor al revistei la
care lucram pe-atunci, facusem lectura unui fragment din
Montauk Tn traducerea, cred, a lui Mircea lvanescu. Le
citisem cu alti ochi ca acum, cand le-am parcurs reunite
Tn paginile aceluiasi volum, si asta nu doar pentru ca
aici Frisch Tncepuse sa fie preocupat de fenomenul
Tmbatranirii (o problema care pe-atunci eram Tnclinat
s-0 trec cu vederea). Ci si pentru ca intr-o perioada a
«inghetului» romanesc eram mai receptiv la felul cum
acest autor simtea nevoia sa Tncalce conventii si reguli,
si cu mult mai putin la pandantul manifest al acestei nevoi:
nostalgia sa dupa o masura pe care cauta s-o pastreze ntre
somatiile vremii. Nu, Cortina de Fier nu-i un bun reper
- ne sugereaza Frisch - nici chiar cand priveai lucrurile
simetric invers, din partea cealalta a baricadei. lata de
ce astazi cred ca o lectura fideld, Tn spiritul acestui autor
devenit faimos Tn perioada Razboiului Rece, e posibila
doar intr-o lume mai libera de constrangeri ideologice.

Asa cum e alcatuit volumul, el creioneaza portretul
autorului la batranete. Este ceeace dd un farmec melancolic
aparte acestei carti de confesiuni mai mult sau mai
putin voalate, osciland Tntre seriozitate si joc, amagire
si adevar. Prima povestire (dupa care a fost intitulat
volumul) d'tiparita in 1975, cand autorul se apropie de
jumatatea celui de-al saptelea deceniu de viatd. Urmatoarea,
Omul apare Tn Holocen, Tnceputd cu céativa ani mai Thainte,
a fost definitivata si publicata la sfarsitul anilor *70; in
fine, cea cu care se Tncheie volumul, Barba-Albastra, cu
noua ani Tnainte de moartea autorului.

In Montauk autorul Tsi propune sa povesteasca ,,fara
ca totodata sa inventez ceva. O simpla postura de narator*,
Ca si alte opere a lui Frisch, povestirea are un aer
destul de pronuntat autobiografic. Acum céativa ani, un
biografpleca de la ipoteza de lucru ca Frisch mai Tntéi Tsi
probain literatura deciziile pe care eranevoit sa le ia apoi
Tn viata deloate zilele, tragand de aici concluzia ca opera
Tn ansamblu poate fi citita ca un unic cuprinzator jurnal
(Urs Bircher, O furie ce creste treptat).

In Montauk perceptia asupra timpului este a unui
om Tn varsta: trecutul e o prezenta puternica, Tn vreme
ce prezentul Ti apare autorului mai degraba inconsistent
iar propriul mod de a se raporta la el - incert. Aflat in
1974 ntr-o calatorie Tn Statele Unite pentru un sir de
lecturi publice din opera sa, autorul ajuns in pragul senectutii
0 cunoaste pe Lynn, o tAndrd americana divortata. Cei doi
petrec Tmpreuna un week-end la Montauk, o localitate
din peninsula Long Island, stabilind de la bun Tnceput
ca dupa despartirea iminenta, cand autorul se reintoarce
Tn Europa, nu-si vor mai telefona sau scrie vreodata:
,»Se uitd ca sa verifice daca tandretea lui se referd intr-adevar
la Lynn...", noteaza despre sine, cu indoiald, Max Frisch.
Aceasta stare de spiritTn fata unui ,,prezent subtire" autorul
ne-o comunica si prin felul cum relateaza lucrurile: la

Cronica traducerilor

»incerc povestile

ca pe haine"

persoana intai, cand e vorba de trecut, cand nareaza, de
pilda, despre legatura sa cu Ingeborg Bachmann, spre
deosebire de cum o face cand e vorba de legatura pasagera
din prezent, cu Lynn, si cand autorul, dedublandu-se parca,
alterneaza persoanaintai cu atreia (cu o bruschete derutanta,
uneori Tn mod repetat Tn cursul aceleiasi fraze).

Trecuta prin filtrul timpului, privirea aruncata de autor
asupra evenimentelor, oamenilor si asupra lui Tnsusi e
detasatd, ironicd, putin obositad. Despre relatia cu Lynn
spune la un moment dat: ,,... dintr-o data 7i vad pe améandoi
din afard: nu se vor cunoaste niciodatd." Trebuie spus
apoi ca textul e un colaj de fragmente: secvente de amintiri
reluand teme si motive anterioare din opera lui Max Frisch,
care interfereaza cu mica romanta din prezent dintre
autorul - ajuns acum celebru - si tandra americana, si
cu scurte citate (sau parafraze) din alte scrieri ale autorului,
Tn special din Jurnalele sale, dar si din romane. Ca, de
pilda, ideea sugerata Tnca in Gantenbein si reluata aici:
,.incerc povestile ca pe haine".

Montauk contine, totodata, si o arta poetica a lui Max
si limitele naratiunii, si implicit despre relatiile dintre
viata traita, scris si memorie.

.TiparitaTn 1979, Omul apare Tn Holocen a fost aleasa
Tn Statele Unite drept ,,Povestirea anului 1980*“. Si
acest text e un colaj: n amintirile si reflectiile protagonistului
(un pensionar blocat Tn casa de ploi torentiale si de o
alunecare de teren) sunt intercalate fragmente extrase din
enciclopedii, monografii geografice si alte carti (la sfarsitul
textului e indicata chiar o bibliografie de specialitate) sau
mici aforisme - cateva memorabile — despre care nu
totdeauna stii cui Ti apartin, protagonistului sau autorului
(si care au uneori un vag aer de Tntelepciune orientala:
,,un drum e drum si pe ceatd"). Si aici e vorba de batranete,
si aici privirea e deopotriva dinauntru si din afara, de unde
ochiul naratorului priveste de departe, ca printr-un ochean
Tntors: batranul Geiser, traind Tntr-un mic sat dintr-o
vale alping, in cantonul Ticino, se confrunta cu singuratatea
si cedarile varstei — i se pun carcei Tn picioare, pleoapa
stanga i-a paralizat, la fel si coltul gurii. Pe peretii camerei
a lipit biletele cu articole copiate din dictionare si lexicoane:
despre erele Pamantului, despre amfibieni sau despre
istoria tinutului Tn care traieste. El cautd sd dea o coerenta
personala acestei multitudini de date si cunostinte disparate,
inserédndu-se pe sine si satul Tn macroistorie, amestecand
istoria naturala si a omului ,,care apare in holocen" cu
propriul cotidian marunt, ce pare astfel sa dobandeasca
un anume sens. Pe de altd parte sentimentul unei nedefinite
comuniuni (sau mai degraba: vecinatati) om-natura
pare sa mai tempereze din incertitudinile si spaimele
personale. Sa rasfoiesti vechi istorii, harti si enciclopedii,
Tncercand sa descoperi repere pentru prezent, poate fi o
reconfortare. Si totusi spaima nu dispare usor, luciditatea
prea mare nu face casa buna cu seninatatea: ,,Ce-i aia
holocen! Natura nu are nevoie de nume. Domnul
Geiser stie asta. Pietrele nu au nevoie de memoria lui. “

Barba-Albastra, povestirea aparuta in 1982 (ultima
scrisa de Frisch), a fost ecranizata de Krzysztof Zanussi
cu doi ani mai tarziu dupa un scenariu semnat de regizorul
polonez impreuna cu autorul. Este un lung monolog interior
al unui medic acuzat pe nedrept si judecat pentru uciderea
fostei sale sotii (a uneia din cele sapte, de aici porecla

MaxFrisch, Montauk, Polirom
2004, traducere de Ondine -
Cristina Dascalita

de ,,Cavalerul Barba-Albastra" pe care i-o da una dintre
ele). El Tsi marturiseste vinovatia (imaginard) pentru ca
Tn cele din urma sa fie achitat din lipsa de probe. Povestirea
este, In fond, o meditatie pe tema libertatii si a limitelor
ei, o parabola a vietii modeme in tranzitie rapida. Citita
astfel ea poate recapata o actualitate surprinzatoare.
Doctorul, un om onest, se confrunta cu o acuta problema
de etica, aflandu-se in imposibilitate de a mai distinge
Tntre responsabilitate si vina — granita dintre cele doua e
tot mai fluida. Protagonistul gliseaza de la un mariaj la
altul, mereu impartitintre casatorie si aventura extraconjugald,
Tntre obligatia asumata si eliberarea de ea pe cale sa se
transforme Tn urmatoarea obligatie.

Nu e lipsita de interes o chestiune legata de receptarea
acestui autor Tn anii ’80 si '90. n 1998, cu putin Thainte
de Targul de Carte de la Frankfurt, la care Elvetia er(
invitatul special, la Casa Literaturii din Miinchen se
deschisese 0 Expozitie Max Frisch pe baza scrisorilor,
Tnsemnarilor si documentelor autorului din perioada
1943-1963 (doua decenii definitorii pentru reorientarea
sa), cuprinse Tn volumul ce tocmai aparuse la Editura
Suhrkamp. Expozitia oferea un bun prilej de reflectie,
marcénd, poate, un Tnceput de schimbare, renasterea
interesului pentru acest scriitor. Fiindca trebuie spus ca
opera lui Max Frisch, a unui autor care n anii saizeci si
saptezeci Tsi castigase o faima mondiald, ale carui romane
erau pe atunci citite pretutindeni pe glob, ale carui piese
(cel putin doua din ele, Biedermann si Andorra) facusera
mari succese de public — ,,iesise din moda". Ea suferise
din anii optzeci Tncoace, din ultimul sdu deceniu de viata,
de soarta ce parea rezervata unora din autorii clasicizati
Tnca Tn timpul vietii, si pe care, de altfel, el Tnsusi o
diagnosticase ceva mai Tnainte, sarcastic, la Brecht: ajunsese,
adica, de o ,,lipsa de rezonanta rasunatoare”. Cred ca in
cazul sau este vorba de niste cauze naturale: temporar,
publicul simte nevoia sd-si mai ia cand si cand ,,concediu™
de la lectura unui autor important prea des solicitat si
devenit lectura obligatorie Tn scoli. Dar unii critici au
propus o altd explicatie. Si anume ca Tn acea perioada
(cand sistemul comunist Tncepuse sa piarda teren, iar
curand avea sa se naruie) audienta mai scazutd a operei
lui Frisch s-ar fi datorat opiniilor ,,de stanga" si angajamentului
sau ,,pacifist”. Aceasta explicatie, care trada o abia ascunsa
ostilitate si era de fapt o incriminare, legandu-1 pe autor
de ,,partea rea" a istoriei, nu are Tnsa nimic de-a face cu
scrierile lui Frisch. Fiindca epica si dramaturgia lui, tin
sa subliniez, apartin pur si simplu literaturii bune. O
literaturd meditativa asupra omului (mai ales a intelectualului)
fatd Tn fatd cu sine Tnsusi. Tn care Frisch nu face niciodata
politica - vreau sa spun: nu vehiculeaza idei ,,de
stanga" ori ,,de dreapta"”. lar atunci cand se exprima nu
pe pagina de literaturd, ci Tn spatiul public, observi indata
ca parerile sale sunt cele ale unui democrat reflexiv si
autoreflexiv, cu o relatie tensionata cu propria-i tara, a
carui critica se exercitd de pe pozitiile a ceea ce azi numim
,,Societate civila".

Montauk, cum spuneam, ramane n primul rand portretul
unei varste, cand ochii ti se deschid asupra unor intrebari,
raspunderi, nelinisti cu vedere spre ce-a fost si spre
ceea ce, ineluctabil, vine.

Alexandru Al. SAHIGHIAN



Mitul James Dean

« La 23 septembrie se va Tmplini o jumatate de secol
de la accidentul care a pus capat vietii lui James Dean
la doar 24 de ani. Tntr-un volum compus din marturii,
anecdote si 300 de fotografii (multe inedite), intitulat
James Dean, omul, actorul si legenda, James Perry,
fost jurnalist la “Sunday Times” si specialist In
cinema, reconstituie portretul acestui copil teribil al
Hollywoodului, cu imense resurse actoricesti, si Ti
retraseaza scurta si densa biografie. ,,Aveam 20 de ani

Sinatra si Mafia

« Pe canalul ,,Arte” a fost difuzat un interesant
documentar realizat de Christopher Olgiati si intitulat
Viata dubla a lui Frank Sinatra. Interesant, fiindca subiectul
1l constituiau legaturile strinse pe care celebrul cintaret
si actor le-a avut, pe parcursul Tntregii sale cariere, cu
Mafia. Tn oraselul Hoboken, unde s-a nascut intr-o familie
de origine italiana Francis Albert Sinatra, tinerii n-aveau
alternativa decit s& devind muncitori Tn uzind sau sa se
faca boxeri.,Frank a preferat sa cinte in localuri, Tntli
Tntr-un grup, apoi ca solist. Un prieten din copilarie,
Moretti, ajuns gangster in New Jersey, 1l introduce in
1934 1n anturajul mafiotilor din Cosa Nostra, care se
Vor ocupa sa-i asigure contracte. Gratie acestui sprijin
solid cintaretul devine o celebritate, un idol popular. E
prieten cu Lucky Luciano, pe care 1l Tnsoteste in Cuba,
iar amicii sai mafioti sint cei care fac presiuni si pentru
a-i obtine roluri in filme, ceea ce-i sporeste Tnca popularitatea.
Sinatra contribuie la infiintarea orasului cazinourilor, Las
Vegas si devine un apropiat al lui Sam Giancana care
va finanta citeva capodopere hollywoodiene (de pilda
Omul cu brat de aur al lui Otto Preminger Tn care Sinatra
face unul din marile sale roluri). Actorul, cintaretul si
marele petrecdret a mijlocit si legatura lui J. F. Kennedy
cu Mafia. Din anii 60, prieteniile lui dubioase devin
notorii si nu le mai ascunde de opinia publica: va asista
la Palermo la Tnmormintarea lui Vito Genovese, cel
care i-a servit drept model lui Coppola (si lui Marlon

MmMeridianm

cind a avut premiera La Est de Eden si aparitia lui James
Dean pe ecran m-a tulburat profund. PTna atunci, nimeni
nu maijucase asa cum o faceael, atit de natural. Prezenta
lui era pur si simplu magnetica, toti ceilalti pareau pe
ITnga el conventionali. Si astazi, dupa 50 de ani, el ramine
un personaj emblematic in ochii tinerilor si un mister
Tnvaluit in legenda. lata de ce, prin intermediul marturiilor
rudelor si apropiatilor sai, am vrut sa aduc noi
elemente despre omul ce se ascunde in spatele mitului”.
Cele mai revelatoare sint amintirile varului sau, Marcus
Winslow, care traieste si azi la ferma din Fairmount, in
Indiana profunda, unde a crescut James dupa moartea
mamei sale, cind tatal, Winton Dean, l-a Tncredintat
surorii si cumnatului care I-au Tngrijit ca pe propriul
copil. Varul devenit ca un frate demonteaza legenda
persistenta ca James a fost abandonat de tatal lui si de
aceea l-a urit (fiindca a interpretat atit de bine roluri de
fiu revoltat, care nu reuseste sa-si cistige iubirea parintelui,
lumea a fost convinsa ca se inspira din momente
traite). Complet fals. Relatiile dintre tata si fiu au fost
calde - dovada corespondenta dintre matusa care I-a
crescut si Winton Dean, convins ca la tara copilul va trai
mai sanatos si va primi o educatie mai buna decit lIinga
el, in California. De altfel, imediat ce si-a luat bacalaureatul,
James, care stia deja ca vrea sa fie actor (urcase pe scena
Tncadin scoald, cu succes) a venit la Los Angeles, alaturi
de tatdl sdu, ca sd urmeze cursuri de artd dramatica.
Alti biografi sustin ca era homosexual si ca moartea
lui a fost de fapt o sinucidere gen kamikaze, cafsi stingea
tigarile pe piele, fiind supranumit ,,scrumiera ambulanta”,
ca eranefericit si 0 victima a invidiei actorilor alaturi de
care juca si pe care.li eclipsa. Nici asta nu e adevarat,
demonstreaza Perry. A avut intr-adevar relatii cu unele
persoane influente, care I-au propulsat la Actors Studio,
dar a facut-o cu cinism, ca pe o posibilitate de promovare.
Colegul lui de camera, Bill Bats, nu confirma aceste
zvonuri si sustine ca prietenul lui a alimentat legendele
doar fiindcajuca mereu teatru, chiar si fata de apropiati,
fiindca voia sa vada reactiile pe care era capabil sa le
provoace. ,,in afara de Elvis si Marilyn, celelalte doua
mari figuri ale culturii populare americane din sec. XX,
e greu sa mai gasesti un star pe masura lui James
Dean. Toti trei au Tn comun faptul ca au murit tineri.
Deosebirea e ca Elvis si Marilyn au trait in conditii foarte
grele Tnainte de a cunoaste succesul si ca erau Tn declin
cind ne-au parasit. James Dean n-a avut timp sa vada
panta coboritoare. Era in plina glorie” — conclude biograful.

Brando) pentru personajul Don Corleone din Nasul. Desi
toata lumea stia de strinsele lui legaturi cu gangsterismul,
aramas unul din cei mai iubiti cintareti americani.

e

Inglish

« in 1997, Salman Rushdie a publicat o antologie
de literaturd indianad in limba engleza, afirmind Tn prefata
ca scriitorii indieni anglofoni au scris Tn ultimii 50 de
ani carti mai multe si mai valoroase decit au produs Tn
timp de secole omologii lor care au scris in limbile
vemaculare. Daca exagerarea a produs un scandal Tn
urma cu opt ani, acum se recunoaste ca, din ratiuni
atit economice, cit si culturale, engleza a devenit o ,,limba
indiand” Tn expansiune rapida Tn stnul societatii. Mai
mult, a aparut un hibrid foarte la moda, denumit Inglish
(o contragere din India si English'), idiom sic al micii
si marii burghezii, dar si al Thaltei societati, al tineretului
studios, la Bollywood, pe posturile de radio si in publicitate,
n cultura de masa Desi intelectualii nationalisti protesteaza
vehement, apar tot mai multe scoli cu predare Tn engleza,
chiar si n cartierele sdrace, parintii indieni considerind-
0 un pasaport pentru viitorul copiilor lor. David
Dalby, care analizeaza acest fenomen n studiul Linguasfera
estimeaza ca India va avea in 2010 cel mai mare numar
de anglofoni din lume. Tntr-un articol publicat in revista
,.-Outlook” din New Delhi, amestecul de engleza si hindi,
care a ajuns o cheie a ascensiunii sociale, e considerat
benefic: ,,Pentru prima oara n istoria noastra am gasit
poate Tn inglish o limba comuna tuturor claselor sociale,
acceptata si Tn Nord si Tn Sud. Obisnuim sd gindim India
n termeni duali — caste superioare contra caste inferioare,
urban contra rural, modernitate contra traditie, dar
diviziunea cea mai trista era Tntre cei care stiau
engleza si cei care n-o cunosteau. Inglish 1i va uni poate
pe indieni Tn acelasi mod cum a facut-o jocul de cricket.
Ne aflam poate Tntr-un moment istoric”. Tn imagine, un
desen de Tgor Kopelnitsky (SUA).

1776

« Tom Hanks coboara in timp. Dupa ce a facut
Tmpreuna cu Steven Spielberg excelentul serial Frati de
arme, care urmarea o companie americana in timpul
celui de- al Doilea Razboi Mondial, acum actorul joaca
intr-o adaptare a romanului istoric 1776 de David
McCullough. E vorba de un miniserial pentru HBO,
n care se povesteste modul Tn care George Washington
si-a condus catre victorie trupele de rasculati impotriva
puterii coloniale Tn Razboiul pentru Independenta.

Nu totul incepe cu un sarut

« Jorge Araujo s-a nascut Tn Capul Verde, a
studiat la Universitatea catolica din Louvain si a devenit
jurnalist specializat Tn lumea lusofond. Tn 1999, a fost
trimis Tn Timorul Oriental pentru a relata etapele
referendumului pentru independenta. Din aceasta
experienta si-a extras materia unei prime carti, Timor,
o insuportavel ruldo das lagrimas, aparuta in 2000. Tn
2003 a obtinut importantul Premiu AMI — Jomalismo
contra a indiferenta, pentru reportajele sale despre
refugiatii angolezi. impreuna cu jurnalistul si desenatorul
de presa de origine angoleza Pedro Sousa Pereira, Jorge
Araujo apublicat Tn 2003 o primé carte de fictiune pentru
copii, Comandante Hussi (foarte laudata de critici si
distinsa cu Marele Premiu Gulbenkian). Recent, cei doi
jurnalisti portughezi au recidivat cu un nou volum, Nem
tudo comenpa corn um beijo, publicat la Oficina do
Livro din Lisabona. Romanul crud si emotionant, inspirat
din viata copiilor strazii din Angola, e scris de Araujo
si ilustrat de Sousa Pereira.



and inimioare, cand stelute latarete Tn cinci colturi,
cand cate o luna goala pe dindauntru Tnveselesc
paginile cu versuri, aiuritoare majoritatea, optzeci
si doua la numar paginile, si spre doua sute

poemele. A le citi la rand, acum, la o distanta de-un an

de la trimitere, dupa ce le-am amanat, recunosc, Tn cateva
randuri, cu oarecare oroare, sondand manuscrisul si
neavand destula putere sa iau Tn piept aliotmanul de
surprize -e, Tmi dau seama, un act de curaj, o penitenta
poate, si o dilatare a supliciului in care vara acestui 2005
ne-a controlat psihicul cu felurite si grele incercari. O
Tnvatatura luminoasa ne Tndeamna, din stravechime, sa
staruim Tn a detesta pacatul, dar nu si pe pacatos. Tanara
autoare, constiincioasa si Tncrezatoare Tsi Tnsemneaza
multe din texte cu cate un asterisc discret, semn ca
acele piese sunt preferatele sale, luand n calcul pur
subiectiv valoarea lor sentimentala si atat. Cititorul nu
are cum sa intre n rezonanta cu de atatea ori banalitatea
lor. Si cAnd mai este vortia de o mare cantitate de compuneri
peltice, cu sintaxa discutabild, adaosurile grafice, simbolizand
si ele cate ceva din palpitul liric universal martor la actul
creatiei, combinatia aratd a gust indoielnic de-a
dreptul, si care erodeaza nervos si cronofag sufletul
binevoitor angajat Intr-o promisiune de onoare.
Trebuie sa ilustrez cu ceva aceste spuse. lau absolut la
Tntamplare Metafizica lunara (1): ,,in fiecare zi
izvorasc din acelasi loc/ N-am avut ca tine acelasi noroc/
Sa ma nasc odatd din mana/ Si altadata sarasar din Luna.//
Si daca nu ti-ai dat seama in viata/ Nu trebuie decat pe
tine de te Tnvatd/ Numai disparea cand ma scurg spre
tine/ C&ci Sufletul meu rosu 1ti face cardrile line.// Sufletul
meu trebuie tradus/ E ca un alfabet antic, apus/ Uneori
este linear/ Ca un abecedar.// Nimic nu poate sa-l infranga/
Pentru ca este mereu n ruga/ Are o orbita bine
definitd/ Pentru trupul meu menita.// Si zbor mereu cu-
o forma ancestrald/ Plimbarea mea e una fireasca, banalad/
Colind prin antice galaxii/ Si apoi revin la paméntesti
asfixii// Viata mea pe padmant? — e o halucinatie/ Acum
n-am ce sa fac, stau in aceasta natie./ intr-o zi am sa
ma ridic/ Si n-am sa mai am pasul mic.// Am sa
privesc cerul de pe o Stea/ Poate amintire Tmi va parea.../
Pentru ca stiu exact aceasta traire/ Nu se cheama decéat
nemurire" ; si continui cu Metafizica lunara (2), unde se
|&faie, printre atatea maretii, si o cacofonie care nu ma
mai mird: ,,Luna Tsi trage Tncet, Tncet valul de pe fata/
Privirea ei ma tulbura si Sufletul mi-1 Tnhata/ Mi-1 poarta

POST.RESTANT

Vineri, 22 iulie, 2005
Doamnei Director editorial
al ziarului Adevarul,
Corina Dragotescu

prin locuri nevazute de mine/Eu raman aici, oarba, inchisa
Tn sine.// ...Dupd o vreme un abur ma Tmpresoarad/ Si
Sufletul mi se apropie, mi se strecoara/ Mi se apleaca
ca un sfant smerit/Si incepe sa spuna ce are de povestit.//
A umblat agale prin locuri milenare/ Drumul i-a fost
luminat de mii de felinare/ Tn jur totul mirosea a
tamaie/ Si chiar vrusese sa ramaie.// Ajunsese la cea mai
frumoasa biserica/Pazita la intrare de Tngeri, era sferica/
Avea cea mai minunata lumina angelica/ Ce-o acopereau
si-o faceau feerica.// Dar... s-a Intors la mine cea ziditd/
in acest pamant statornicitd/ S&-mi redea stiinta cea
desavarsitd/ Sa-mi spuna ca am timp sa fiu odihnita.//
Candva si eu am sa ma pogor/ Pe al Cerului nestemat,
Tntins ogor/Acolo unde Tngerii ma vor Tnconjura/ Am
sa vin negresit, 1ti voi jura.// Tntr-o buna zi Luna Tmi va
duce.../ Sufletul... Va fi bucuros, va straluce/ 1l voi lasa
Tn grija unui pastor ceresc/ La fel ca un Tnger, apoi si
eu lucesc*. (Carmen Manuela Macelaru, Bucuresti) Bl
O cititoare din Bucuresti ne trimite o scrisoare in care ne
si Tsi explica luxuriant de ce domnia-sa si noi, desigur,
iubim... poetii.,,De fapt — spune mai catre sfarsitul epistolei
— am vrut sa-mi exprim Tncantarea de a fi trait clipe pline
de sens, astazi, vineri, 5 august, la Muzeul Literaturii
Romaéne, cand, printr-un maraton de poezie, poetii au
donat carti si bani unei scoli din Vrancea lovitd de inundatii®.
Este interesant de parcurs argumentele unei Tndragostite
de poezie. ,,De ce iubim poetii? Pentru ca-si pun tricouri
galbene cand aerul ud ne apasa in bluzele noastre melancolic-
pamantii. Pentru ca Tsi pastreaza luciditatea cand
ploud. Pentru catransforméatot ce ating in poezie, si-ndraznesc
sa atinga totul. Pentru ca degetele li se termina cu fluturi.
Pentru ca n prezenta lor stim tot timpul cum stam. Pentru
ca permit luminii sa treaca prin noi, chiar si cand ne-
am opacizat. Pentru ca ochii lor ne modeleaza, ne definesc,
ne redefinesc, ne asaza mai bine Tn formele noastre. Pentru
ca sunt sensibili si receptivi. Pentru c& sunt atat de Tntregi,
chiar dacd permanent li se pare ca le lipseste ceva. Pentru
ca iubesc viata, pentru ca sunt tragici si gravi, constienti
ca mor. Pentru ca le place jocul cu marginile secundei.
Pentru ca scriu asa cum noi respiram. Pentru ca au curaj
si se tem cu o intensitate maxima. Pentru ca sunt copii,
sunt proaspeti, suntgeniali. Pentru ca sunt vesnic fascinati
de mamele lor, din capul lor. Pentru ca sunt generosi in
aplauze si zgarciti Tn mustrari. Pentru ca ne invata sa citim
poetic. Pentru ca in prezenta lor devenim zambet sau
lacrimd." (Monalisa Bobe, Bucuresti) =

Sarietotea RsMawa de Radiodiji<z<u«e
RADIO ROMANIA CULTURAL

“Scriitorul roman

Corolar
la un dezacord

Tn 22 iulie a.c,, am Tnaintat prin curierul ziarului
Adevarul doamnei Director editorial Corina
Dragotescu, textul pe care il prezint maijos. Conform
uzantelor care mi s-au parut firesti — Tntrucat cel
ce i s-a adresat nu este un infractor ci un om de
cultura notoriu — m-am asteptat sa primesc, sub
o forma verbala sau scrisa, un raspuns. Au trecut
25 de zile si acest raspuns nu a sosit, asa Tncat
ma vad silit s& aduc la cunostinta publica ceea ce
1i solicitasem cu tot respectul doamnei Dragotescu:

Tn Adevarul nr. 466, din 6 iulie 2005, pag.
16, a aparut articolul “Cartoful din Piata Revolutiei
- 0 teapa de 56 miliarde lei trasa de Razvan
Theodorescu™.

Tn acest articol e invocat la un moment dat
numele meu, ba sunt chiar citat textual intre ghilimele.
Or, Tn loc sa mi se ceara un material scris de
mine, asa cum fusese convenit, a aparut unul
conceput Tn redactie, de o0 maniera care nu ma
reprezintd si ma prejudiciaza moral si profesional.

M-am trezitinclus Tntr-un context general asupra
caruia nu am fost prevenit si ale carui referiri de
ordin politic Tmi sunt straine. Totodata, mi se atribuie
o limba “romaneasca” de om agramat. Drept
care — desi Tmi mentin atitudinea critica negativa
privind “monumentul” designerului Alexandru
Ghildus - va rog sa publicati dezacordul meu cu
articolul Tn chestiune.

R&man dispus, cu toata consideratia, sa fiu
colaboratorul ocazional al ziarului Adevarul. m

ntrestatura moralitatii
si teroarea iluziel”

N emisiunea

Etica - Estetica
Din 24 august 2005, ora 15.00

Invitat: Augustin Buzura

Realizator: Teodora Stanciu

Arad 106,8 Craiova 101,1 Ploiesti 104,1
Bucuresti 101,3 Deva 105 Rm. Valcea 102,5
Bacau 101,8 Galati 101,6 Satu Mare 96,1
Baia Mare 100,1 lasi 103,1 Sibiu 103,7
Brasov 105 Oradea 96,1 Suceava 101,6

Buzau 103,7 P. Neamt 100,3 Tg. Jiu 89,5



LA MICROSCOP

venimentul zilei “ a trimis o torpilad spre Cotroceni

dezvaluind relatiile de afaceri dintre sotul consilierei

Elena Udrea, un domn Cocos, si doi apropiati

ai lui Adrian Nastase, domnii Bitner si Petrache.

enlru prima oara Traian Basescu a scaldat-o. Daca e

ievarat ca cei doi au afaceri necurate e grav. Apoi

-resedintele s-a grabit sd adauge: dar daca sint afaceri

instite, ce e rau in asta? Basescu si-amai trimis la plimbare

consilierd din cauza afacerilor sotului. Atunci Tnsa a

iat-0 Tnaintea presei. Despre cei doi reprezentanti ai

iientelei pesediste Basescu s-a pronuntat negativ in
impania electorald, tintind in premierul Nastase.

Aceste afaceri exista, Elenea Udrea arecunoscut. Poate

1 ele sint cinstite, dar citeva semne de Tntrebare si ele

u sint delpc comode pentru seful Elenei Udrea.

moaie verde si una/

»-0 sfarsim cu minciuna
dintr-o prelucrare recenta de folclor -

y, mama, ce vis avui noaptea trecuta!...
Se facea ca, la televiziune, se transmiteau
Tn direct de la malul Pontului Euxin imagini
cu domnul Presedinte Traian Basescu, aprins
la fatd si semet ca (,) capitanul Nemo dupa
trabaterea celor ,,Douazeci de mii de leghe sub mari”,
ocmai executand pe o platforma exotico-rroma de culoarea
misinei Tnrudita cu cireasa rdscoaptd, un dans tataresc dupa
) melodie céantatd la dramba si titera de domnul Adrian
ieverin. Ba mai si chiuia...
Foaie verde si una
S-o sfarsim cu minciuna
Uhai, bade!

Si privea adanc spre domnul Prim-ministru Calin
’opescu Tariceanu, strans atat de afectuos Tn brate de
otia domniei sale, incat prietenul Haralampy nu s-a putut
ibtine sa nu exclame privindu-i cu simpatie si mandrie
>atriotica:

-Domnu’ mieu, cred ca e singura armonie sincera din
ot PNL-ul, PD-ul si Alianta...

Apoi, Intr-un peisaj uman semanand cu tabloul ,,Femei
>e plajd” de Gauguin, si Tn timpul unei recreatii de tocdituri,
Domnul Presedinte face reclama mascata zonei:

-,,Va pot spune ca te distrezi extraordinar pe litoralul
omanesc.” (Observator, Antena 1, 08.08.).

-Fain!, aprobaHaralampy. Dupageamparaleleinvartite
irintre faldurile fustelor rroméanesti — 1l cred...

...Dar imaginile curgeau una dupa alta...

LaPrimaTyv, Tn cadrul emisiunii ,,Vindecari miraculoase”,
in barbat cu o voce mieros-penibila si cu o fizionomie a
etei demna de o primadona Tn caiduri, vorbeste despre
ninunile psihoterapeutice unei femei-invitate care priveste
a,,vindecatorul miraculos” calao vietate preistorica crosetand
n sufragerie. Din cauza emotiei, mi se parea caemisiunea
.ducea discret a,,95/95” de la Antena 1... Las’ c& se intoarce
Ir.Cristian. Andrei, mi-am zis, si vedem noi...
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actualitatea

Trei Intrebari pentru Basescu

Prezentabila doamna nu pare deloc deranjata ca afacerile
familiei sale se fac si Tn asociere cu oameni cu reputatia
discutabilad ca Petrache si Bitner. E adevarat ca pe Elena
Udrea n-a deranjat-o nici cind a dovedit in public o
Tncurcaturd politicd rusinoasa pentru un consilier prezidential.
Ziarele de scandal o atacd murdar pe consiliera prezidentiald,
publica tot felul de zvonuri despre viata ei particulara a
acestei femei. Imun la zvonurile de acest fel, Traian Basescu
nu si-a luat consiliera in ochi de rau. Public cel putin,
nu l-a iritat nici gafa ei cu ,,presedintele Norvegiei”,
desi ar fi avut motive sa-i sara tandara. Tot ziarele de
scandal, dar nu numai ele, insinueaza periodic ca intre
Basescu si Elena Udrea ar exista o relatie foarte apropiata.
Nu-mi amintesc ca vreun reporter sa-si fi permis sa-I
Tntrebe pe Basescu cum comenteaza aceste zvonuri.

Mi se pare limpede ca pina la aparitia articolului din
»Evenimentul zilei* Elena Udrea a devenit tinta unei
campanii de presa duse cu mijloace din ce in ce mai
murdare. Ghinion de femeie frumoasa si invidiata pentru
banii si pozitia ei socialda. Daca n-ar fi fost consiliera lui
Basescu, ci 0 membra mai rasarita a PSD-ului, dna Udrea
ar fi devenit personaj de articol Tn urma descoperirii ca
face afaceri cu apropiatii lui Adrian Néastase. Fiindca, spre
deosebire de bani, afacerile au miros oriunde Tn lume si
mai ales la noi. Daca Tntre familia Udrea-Cocos si
Bitner si Petrache s-ar fi aflat ca exista relatii de prietenie,
n-ar fi fost, dupa mine, mare lucru. Afacerile Tnsa sint

O, dar ce imagine groaznica! Domnul Prim-ministru
C.P.Tariceanu, ajutat de 0 mana - providentiala sau
prezidentiala?, ca e cam tulbure imaginea - sa iasa
dintr-un fel de mocirla, urata ca noaptea, la marginea
careia deslusesc scris pe o pancarta cu litere uriase:
MOCIRLA CORUPTIEL... A, da: 1l ajutd Domnul Presedinte
Béasescu, care 1l ddscaleste parinteste pentru bine si fericirea
poporului:

-Vezi, dragule, ce patesti daca nu esti atent... Mai bine
te-ai tine de promisiunile facute Tn campania electorala...

Dar imaginile Tncep sa se succeada cu repeziciune...

lata: reportera Pro Tv, in cadrul stirilor prezentate
de Andreea Esca, spune:

-Din cauza inundatiilor, un pescar din Hunedoara a
ramas izolat pe o limba de nisip de pe raul Siret...

Si ma gandesc speriat ce repetent sunt la geografie
crezand ca raul Siret se afla Tn Moldova cand, de fapt,
el a profitat de neatentia mea si s-a strecurat pe la Ghimes
spre Ardeal... Un pic de neatentie si...

Altdimagine: la Realitatea Tv, din seara zilei de 09.08,
Tn cadrul emisiunii ,,intrebarile Realitatii” (care
Tncearca sa suplineasca palid de tot ,,100 %), Carol
Sebastian I-a avut ca invitat pe Petre Roman... Ca si Tn
alte seri, moderatorul s-a Tntrecut pe sine in a-si etala
punctele de vedere Tn modul cel mai interesant cu putinta.
Astfel, invitatul a ramas cu gura cascata Tn mai multe
randuri fermecat de Tntrebarile fard noima mitraliate de
C.S. Afostun fel de scheci televizat, bun pentru telespectatorii
triburilor din Delta Amazonului... La fel si cand invitat
a fost T, Melescanu...

...Catotne lipsesc emisiunile de umor, fie el si involuntar.

Dar aud vocea lui Haralampy:

-Ay, mama-mama, ce dor mi-i de badea Turcescul...

Subscriu.

Dar ce se intampld, Doamne? La granita de vest a tarii,
dupa vodevilurile tragi-comice ,,Frantisek Priplata” si
.Pasapoarte”, politia de frontiera actioneaza in fortd: au
fost confiscate 1 milion de tampoane igienice la vama,
n fiecare aflandu-se cate un transfug...

-Eu iti garantez, bade, imi zice Haralampy, cain fiecare
tampon igienic se afla cate un infractor Tn miniatura...

CARTI NOI

RODICA CULCER. Cum am devenit sefa stirilor
de la TVR? Metode, stiluri, maniere... Prezentare bio-
bibliografica: Valentin Nicolau si Tudor Giurgiu.

RALU FILIP, Postul public de televiziune si cel de
radio-posturipirat Tn Col. ,,Dacd ar fi sa aplicam, legea...”

VASILE BLAGA, Doarinjustitie mai exista coruptie

cu totul altceva. Chiar si cele mai cinstite nu se fac cu
inocentd, decit daca esti prost. Nu e cazul dnei Udrea.

O primaintrebare incomoda pentru Traian Basescu e
urmatoarea: stia presedintele Romaniei cu cine face afaceri
Elena Udrea atunci cind a luat-o consiliera? Daca nu stia,
Tnseamna ca Elena Udrea i-a ascuns informatii care o
faceau santajabild in postura de consilier prezidential.
Dacainsa stia si a tdcut, presedintele are o problema grava.
Chiar daca afacerile Elenei Udrea cu amicii de afaceri
ai lui Adrian Nastase sint curate ca lacrima, ele nu rimeaza
cu functia de sef al Cancelariei prezidentiale. lar daca
Elena Udrea nu I-ar fi informat la timp pe Basescu cu cine
face afaceri, serviciile secrete ar fi avut datoria s-o faca,
pentru urechile presedintelui. Or, aceleasi servicii care
i-au pus pe masd informatii despre pericolele care pandesc
Guvernul au uitat sau n-au vrut sa-l previna pe Basescu
de pericolele care pindesc Guvernul. Fiindca afaceri
nevinovate cu persoane acuzate ca fac afaceri necurate
nu sint cea mai buna carte de vizita pentru un consilier
prezidential.

Asacao adouaintrebare pentru presedintele Basescu e:
citd incredere acorda SRI-ului condus de Radu Timofte,
membru proeminent al.PSD, partid aflat si azi Tn opozitie?

Ultima Tntrebare si poate cea mai neplacuta pentru
presedintele Basescu e citi membri de baza ai PD mai
au asemenea afaceri curate cu clientela politica a fostului
partid de guvemamint si Tn ce domenii? m

cala Interne, cu un cuvant Tnainte de Monica Macovei.

VASILE CEPOI, director general CNAS, Disfuncfionalitatile
de organizare in distribuireamedicamentelorgratuite sau
compensate coroborate cu reducerea numarului de
pensionari... Studiu de (ne)caz. Prefata este semnata de
distinsul domn ministru Mircea Cinteza, fost conducator
al CNAS;

CODRUT SERES, Fiecaruia i se nazure cate ceva...
n seria,,Noi contributii lingvistice in vocabularul limbii
roméane Th domeniul economiei si comertului’;

FRANTISEK PRIPLATA, Cum se trece, pe subnasul
autoritatilor, granitaRomaniei, acest Congo al Europei?
Voi. bilingv, ceho-roman...

La modul serios vorbind, Editura Humanitas ne-a
facut cadou o carte cu un titlu care ne invita la o lecturd
interesant-reconfortanta Tn plin sezon estival, dar si
importanta: GIOVANNI SARTORI, “Homo Videos -
imbecilizarea prin televiziune si post-gandirea”. Nici
nu stiu ce Comentariu s-ar mai putea face asupra unei carti
care, prin titlul sau, ne traduce abrupt ce se Tntampla
Tmpatimitilor de televiziune si nu numai acestora. Cred
oa putem considera aparitia editoriala Tn cauza drept un
avertisment foarte serios, vizavi de consecintele vizionarii
programelor tv, dar si ca 0 modalitate de a ne elibera de
acest virus, macar in parte, pananu e prea... tarziu. Fiindca
ea, televiziunea este cea care ne aduce Tn case, dimineata,
la amiaz, seara si noaptea, violenta, coruptia, asasinatele,
razboaiele si, Tn general, mizeria la care se deda fiinta
umana... Ceea ce, sa recunoastem, nu e deloc placut.

ZICERI PARLAMENTARE PE... CALDURA

Dumitru Dragomir -Va spun eu dumneavoastra: lasati-
i sa-voteze cum vor, ca tot dracul ala este, va spun eu...

Un parlamentar, de la tribuna: -Intri, sa faci singur,
pentru ca asa e drept.

Lucian Bolcas: -Eu nu contest ca femeile au o capacitate
foarte frumoasa de consimtamant, desi mi s-a Intamplat
mai rar Tn viata.

Adrian Nastase: -Da, atunci lasam votul acesta, il
punem deocamdata Tn frigider pana la ora 11...

loan Oltean: -Propunerea legislativa nr. 91, al carei
termen constitutional expira in 31 aprilie.

Lakatos Petru: -Avand Tn vedere si textul din Biblie,
ca: “Pacatul recunoscut este pe jumatate iertat”, atunci
v-as ruga sa-i iertati si sd votati ca atare.

Adrian Nastase (lui Lakatos Petru); -Sper ca nu ne
sugerati sd schimbam si prevederea aceasta din Biblie.
Pe aceasta o lasam.

Dumitru HURUBA



Multumiri publice

Aduc multumiri publice autorilor care m-au delectat,
Tn ultimii ani, cu ineptiile lor de o expresivitate violenta
si de un umor irezistibil. Meseria de critic literar este
destul de plicticoasa si destul de greu de practicat din
cauza scriitorilor mediocri, care dau sentimentul Tnaintarii
la nesfarsit printr-un desert. Autorii carora le aduc
acum multumiri nu sunt mediocri, ei ies din comun,
prin lipsa de talent sau de pregatire intelectuala sau de
bun-gust. Fiecare Tntalnire cu un text de-al lor este un
eveniment si ramane de de neuitat Pentru cititorii Romaniei
literare care sunt in vacanta si vor un moment de
Tnsufletire si de amuzament, transcriu, Tn continuare,
cateva dintre citatele care mi-au facut viata de critic literar
mai interesanta:

,.lubitamea cu ochi caprui ce-mi tii casutd intre munti/
Cu puritatea de fecioara cum e si aerul pe-acolo/ Asteapta-
ma& ca am sa vin si 0 s& mergem pe la nunti/ Tu Afrodita
sau Junona iar eu un fericit Apollo.”

. (Petre Berea)

,.Marioara 1l cicélea si-l boscorodea de cum intra pe
poarta. Din dement si bun de nimic nu-1 mai scotea. Céat
de obosit ar fi venit acasa din schimbul de noapte, tot
singur trebuia sa se descurce.

«la-til», «fa-til», «pune-ti singur!». Asta-i spunea
Marioara de fiecare data, cocotatd Tn varful patului si
mancand mere sau seminte”.

. (George Costin)

“Poezia lui Nichita Stanescu se infatiseaza — la ora
actuala a poeziei universale — ca un fluviu fundamental
al planetei, ca o sacrd Dunare a stramosilor cu stiinta de
a se face nemuritori, Pelasgo-Daco-Thracii/valahii
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(Dacoromanii-arhaici), Tn doudzeci si patru de volume
antume si de cicluri poematice postume.”
*(Ion Pachia Tatomirescu)

Ce-ti inspira imnul beethovenian al bucuriei? m-a
Tntrebat sotia mea Tntr-una din seri.

- Sa-ti spun ce simt cu adevarat? Ei bine! Afla ca
ori de cate ori ascult acest imn, un Tndemn launtric de-a
strabate treptele devenirii ma cuprinde si ma indeamna
sa trec dincolo de granitele eului meu profund.”

- (Leon Dura)

,.Divergenta ma loveste-n foaie.”; ,,Daca admitem,/
cu mana pe biblie,/ ca axioma ontologiei ne pupa,/ fara
a sti cine suntem,/ atunci este vorba de un RNA-mesager”;
.Marlesc transcendental poezia -/ poate ajunge la orgasm.”;
.Meditez la ceva/ si aceasta/ Tmi uluieste gandirea,/ dar
(tui fleoanca ma-sii!)/ treaba se-ntampla cu mult mai
rapid.” etc.

. (Eugen Cioclea)

,,Ce fel de rasplata sa-mi dea nostalgia/.../ Cand trairile-mi
intense pand mai acum/ s-au nivelatin fel de fel de prestatii/
un pic cate-un pic?/.../ Cand sfarcuri de bici/ ce-mi plesnesc
neuronii/ dupa un anume tipic,/ sfasaind [sic!] agonia
amaratelor vibratii,/ m-au deocheat/.../?”

. (Marian Ruscu)

,»,Coborand Tn profunzimile semioticii docliniene,
revedem, cu volumul in discutie, drumul parcurs de poetul
hermeneut, drum al interogatiilor, al incertitudinilor
centrate pe zona abisala a actului creator.”

. (Doru Timofte)

»Erai frumoasa ca regina si Tncantai orice privire;/
O zi Intreaga n-am putut sa-mi iau ochii de la tine./ Tn
dreapta trimiteai un zambet, Tn stanga o dulce bezea,/
Privirea cand ti-am Tntalnit-o spuneaca vrei sa fii a mea.//
Vazusem lacrima din suflet si masca ce-o purtai pe
fata,/ A tineretii tale suferinta ce-ti macina plapanda viata./
Cu multa gratie ai acceptat, la acel dans sa te invit/ in
pasii valsului celebru, Tn soapta te-ai destainuit.”

. (Hie Marinescu)

.Forma endoclastica Tmpreuna cu murmurul/ doua
sau trei mantuiri irezistibilul si metacoronarii care-si
adund/ pietre eratice// un acostat cinci pana la zece argutii
cu penetrarile Tnca nedislocate// formalieni ectoandrine
si chiar prinsul Tntre coapse/ forma dendroitica multiplicarea
de natura statica un dererum legat/ de pecetluire si
miticondriile ceea ce prelungeste ecvatariile/ si culisarea
pe Intinsul bilateral// o cuprindere prohibitiva un ajuns
Tn vecinatatea mitiilor/ felul lor prin atingere si aflarea
n cele din urma apluralittilor/ deconectante si a schimburilor
paramforiale”

(lancu Grama)

*

,»Sanu ne-aducem aminte/ De ce-a fost urat, neplacut...
Viata ne duce-nainte;/ Lasa-ma pe mine tacut.// Eu sunt
mai greu abordabil,/ Si lumea ma crede;-s poet./ Printre
oameni trec un stimabil/ Din care-au citit vreun sonet.//
Tu fii volubila-ntr-una/ Esti mama de sentiment./
lubeste-ti copiii ca puma/ Si nu-1 neglija pe poet.// Sa
nu ne-aducem aminte/ De ce-a fost urat, neplacut./
Viata ne duce-nainte.../ Ascultd, eu sunt un tacut!”

(Gheorghe Andrei)

Ganditorul de la Antena 1

Gabriel Liiceanu, Andrei Plesu, Horia-Roman Patapievici
sunt bieti copii pe langa Mircea Badea — singurul boier
al mintii adevarat din Romania. Tn fiecare dimineata, la
Antena 1, cu ziarele proaspat aparute Tnsirate pe masa
de care Tsi sprijina coatele, el face o revista a presei
filosofico-politico-moralaintrerupta de cugetari, intrebari
retorice si taceri semnificative (marcate de ocheade aruncate
telespectatorilor si de zambete ironice). Aceastd demonstratie
de superioritate intelectuala se bucura de succes la operatori
si la masinisti, dupa cum reiese din expresia plina de
satisfactie si de recunostintd pe care o are vorbitorul ori
de cate ori se uita de jur-Tmprejur, consultand din
priviri asistenta (ramasa invizibila pentru telespectatori).

Intransigent ca Nietzsche, pesimist ca Schopenhauer,
cinic ca Kierkegaard, Mircea Badea crede, ab initio, ca
nimic Tn Romania nu functioneaza si ca tot ce fac si declard
oamenii politici este aberant. Considerand mai prejos
de pregadtirea sa filosofico-politico-morala obligatia de
a prezenta, pur si simplu, ziarele de pe masa, citeste
cate o fraza, apoi pufneste, ridica bratele spre tavanul
studioului si se lanseaza in lungi si impetuoase diatribe
temperate doar de dificultatea cu care Tsi gaseste cuvintele.

Cu ani Tn urma, Mircea Badea facea bancuri deocheate
la 0 emisiune cu fete sumar Tmbr&cate. Nu era adevarata
lui vocatie. Adevarata lui vocatie este aceea, descoperita
recent, de ganditor. Ganditorul de la Antena 1 — replica,
peste mii de ani, la ,,Ganditorul de la Hamangia”.
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