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a ma explic. Tn general, guvernul face reclama
laTntreprinderi si servicii care au statut de monopol.
Nu cred ca va fi cineva capabil sa ma convinga,
atata vreme cat voi avea capacitatile intelectuale
intacte, ca banii risipiti pe, sd zicem, CFR-marfa
(exemplul e al lui loan T. Morar) se vor regasi
n eficientizarea muncii acestei intreprinderi cu profil unic
de servicii Tn tara. Cu sau fara reclama, cu sau fara
»rebranding” (cum se spune n ultima vreme), data fiind
absenta concurentei, sumele incasate n-au cum s&justifice
cheltuielile. intregul spectacol e 0 maimutdreald a economiei
de piata prin mijloacele risipei caracteristice statului totalitar.

Tehnica mentionatd mai sus poate fi intalnita de fiecare
data cand interesele politice se conjuga cu cele economice.
Am serioase dubii ca un ziar cu un tiraj de, sa zicem, o suta
de mii de exemplare, care intr-un an Tncaseaza din reclama
de stat un milion de euro (exemplul e cvasi-real) contribuie
la producerea unui profit direct proportional cu suma
investitd. Cu alte cuvinte, daca banii respectivi ar fi fost
directionali pe alte paliere (cointeresarea angajatilor,
retehnologizare, identificarea de noi piete de desfacere
etc.) e mai mult ca sigur ca intreprinderea respectiva ar fi
avut de castigat si, pe cale de consecintd, Tntreaga societate,

n formula’actuala, cand nimeni nu are curajul sa
vorbeasca despre existenta unor baroni de presa egal de
verosi, egal de necinstiti si de imorali precum omologii
lor din politica, s-a instituit un embargou al tacerii. VVor
exista, fireste, reorientari de sume, unele ziare care, sub
Nastase, aveau impresia ca sunt nedreptatite, vor primi
discrete compensatii sub Tariceanu, si asa mai departe.
Mecanismul va functiona Tn continuare, imun la bun
simt si ideea de piata liberd. Se schimba stapanii, se schimba
slugile - metoda ramane.

Revin la exemplul de la care am plecat. A starnit un
oarecare scandal, acum vreun an, decizia unui juriu al
Ministerului Culturii de a nu premia scenariul care a fost
laureat astazi la Cannes. A fost nevoie de proteste, de revolta
unor jurnalisti si-a opiniei publice pentru ca echipa perfect
sudata a profitorilor de serviciu sa accepte, cu 0 marinimie
de tip ciocoiesc, introducerea pe lista filmelor finantate de
la buget si a acestui scenariu. A fost un caz fericit, pentru
ca la fonduri au acces doar ,,noi si ai nostri”’. Regula e
unanim valabild, fie cad vorbim de cartl reviste sau monumete,
n cmematograf scandalurile sunt mai mari pentru ci si
sumele sunt impresionante.

Astazi, Ministerul Culturii si Institutul Cultural Roman
(te pomenesti ca maine o face si Academial) au anuntat
o strategie prin care proiectele vor fi finantate exclusiv
pe baza deciziei juriilor independente. Problema, dupa
cum lesne se poate banui, e si ajuriilor, si aindependentei.
Intr-un fel sau altul, pe canale niciodata previzibile, sublima
arta a interventiei, a pilei, a santajului continua sa faca
ravagii. in Romania, oameni, altminteri, de excelenta
calitate profesionald, nu se sfiesc sa-ti ceara, de la obraz,
favoruri pe care, la locul lor de munca, probabil s-ar
simti jigniti sd le acorde altora. Cu alte cuvinte, legea
dublului standard a devenit o componenta a personalitatii
noastre: nu permit nimanui sa se amestece in treburile mele,
dar eu ma amestec in treburile tuturor!

Situatia e similarain cazul bacsisurilor. Am vazut destui
oameni indignati ca sub privirile lor functionari publici
primeau bacsisuri pentru munci pe care, in mod normal,

Redactia:

GABRIEL DiMISIANU - director adjunct
ALEX. STEFANESCU - redactor-sef

Romania
literara ®

OANA MATEI

- secretar general de redactie
ADRIANA BITTEL, CONSTANTA BUZEA,
MARINA CONSTANTINESCU, MIHAI MINCULESCU.

actualitatea

CONTRAFORT

,Oorient Express"-ul
nu opreste la Cannes
A

t

ar fi trebuit sa le faca gratis. Dar principialitatea le-a disparut
brusc atunci cénd, obligati sa rezolve o problema, n-au
avut nici o tresdrire cand a fost sa scoata méana din buzunar
spre a-i ,,unge” pe aceiasi amploiati. Absentaunor mecanisme
sociale limpezi, ambiguitatea Tn care se scalda intreaga
administratie aRomaéniei nu doar ca permit, dar si Tncurajaza

acest comportament.

Daca la nivelul gesticulatiei europene putem lasa
impresia unui mecanism functional, Tn strafundurile vietii
de zi cu zi Romania este Tn continuare un stat-paria. O
entitate ce functioneaza in afara minimei responsabilitati
pentru cei care 0 compun e sortita esecului rasunator. Cand
salariile angajatilor din administratie sunt pura bataie de
joc, la ce sa te astepti decat la proliferarea coruptiei, la
generalizarea pietei negre, la crestereadincolo de suportabilitate
acriminalitatii. Cu toate schimbarile repetate de parlamente,
de guverne, de directii politice batem pasul pe loc. Nici
una din marile promisiuni electorale nu se converteste
Tntr-un milimetru de prosperitate pentru omul de rand.

Tn schimb, aflam lucruri din ce in ce mai incredibile
despre averile marilor oameni ai natiei: cutare a
cumparat o casa de un milion de euro cu ,,numai” doua
sute de mii (si nimeni nu intreaba de unde provenea fleacul
de sapte miliarde investite Tn sus-zisul viloi!), un altul, desi
cu greutati de pronuntare a cuvintelor mai dificile din limba
romana, e mare colectionar de arta, al treilea tezaurizeaza
opere de patrimoniu, al patrulea — semi-analfabet si el -
e ditamai actionarul la cele mai bine plasate firme din tara...
Cu o tabla a valorilor rasturnata Tn felul descris mai sus,
de ce sa ne miram ca niste parlite de miliarde ajung la gasca
eternilor profitori de ale caror filme nu are nevoie nici
macar arhiva ciudateniilor din Patagonia?

Faptul ca lui Cristi Puiu i s-a acordat un premiu de
prima importanta nu i-a determinat, Tnsa, pe beneficiarii
reclamei de stat” sa dea acestui eveniment importanta
cuvenitda. O banala nuntantre politicieni de mana a saispea,
0 poveste penibila despre ,.talpile” aplicate anul trecut
de Nastase lui lliescu si invers, cateva marunte dezvaluiri
despre matrapazlacurile unor fosti si actuali demnitari au
fost considerate mai importante decat acest succes nu doar
real, dar si rarissim. Macar o zi sa fi lasat presa deoparte
senzationalismul ieftin. Un astfel de premiu vinein Romania
cam o data la jumatate de secol, pe cand furtisagurile cu
care ne este impuiat capul se petrec zilnic...

si asta Tntr-un moment Tn care tocmai s-a luat decizia
strategica de a institui un comitet pentru crearea
.brand”-ului de tara! Pe langa succesele Interpolului privind
stavilirea infractionalitatii romanilor, iata ca, din cand in
cand, reusim sa ne impunem si Tn competitii ultra-onorabile.
si — ceea ce e cu adevarat un ,,brand” romanesc suta la suta!
— o facem Tmpotriva sistemului nostru traditional, priceput
sa trimita lucrurile de valoare pe linii de tren dezafectate.
Probabil pentru a nu se ciocni de ,,Orient Express”-ul
marelui Sergiu... m

P.S. 1l somez pe dl. Cristian Moraru, de la University
of North Carolina, Greensboro, autorul unei scrisori
adresate directorului Romaniei literare, sa aduca
probele afirmatiei conform careia textele publicate de
mine contin macar un singur exemplu de ,,violenta
antipluralistda” si de ,,xenofobie”. Tn caz contrar, are de
ales Tntre prezentarea publica a scuzelor si un lung si
costisitor proces de calomnie.

Administratia Fundatia Romania literara, Calea Victoriei 133, sector 1, cod

71102, Bucuresti, Of. postal 33, cp. 50, cod 71341. Contin lei: B.R.D.-GSG, sucursala
Aviatiei, RO87BRDE445SV13759804450. Contin valuta: B.R.D.-GSG, sucursala Aviatiei,
RO87BRDE4455Vv11989444450 (USD) si RO87BRDE4455V11920914450 (EUR).
CORNELIU IONESCU (director administrativ), MIRONA LAUDA (economist
principal), GHEORGHE VLADAN (difuzare, tel. 212.79.86).

Secretariat SOFIA VLADAN.

Redactori asociati: IOANA PARVULESCU,

CRISTIAN TEODORESCU, EUGENIA VODA.

Director

Corectura: CONSTANTA BUZEA (pag. 2,6,7,8,21,28,30,32), SIMONA
GALATCHI (pag. 1,5,9,10,11,12,16,17,18,20,22,23,24,25,29,31),
ECATERINA IONESCU, NINA PRUTEANU (pag. 3,4,13,14,15,19,26,27).

NICOLAE MANOLESCU

Revistd editata
cu sprijinul Grafica: MIHAELA SCHIOPU.
Fundatiei Tema numarului: Ziduri
ANONIMUL

Tehnoredactare computerizata:
IONELA STANCIU, OANA MATEI.

Introducere texte: GEORGETA GHEORGHIU.
Imprimat la S.C. ANA-MARIA PRESS

ISSN 1220-6318

Corespondenti din strainatate: RODICA BINDER (Germania),

GABRIELA MELINESCU (Suedia), LIBUSE VALENTOVA (Cehia).

e-mail: romlit@romlitro httpZ/www.romlitro; teL'021.212.7986; fax 021212.79.81

Revista Romania literara este editata de Fundatia Romania literara

cu sprijin de la Fundatia .Anonimul’,
Ministerul Culturii si Cultelor. Sponsorizare de la Banca

Uniunea Scriitorilor din Romania,

Romana de Dezvoltare — Groupe Sociata Géndrale.

Conform prevederilor Statutului, Uniunea Scriitorilor din Roméania nu este

responsabila pentru politica editoriala a publicatiei si nici pentru continutul
materialelor publicate.

Romania literara este membra a Asociatiei Revistelor, Imprimeriilor si

Editurilor Literare (A.R.I.LEL), asociatie cu statut juridic, recunoscuta de catre
Ministerul Culturii si Cultelor.


http://www.romlitro

pre deosebire de multi dintre cei care au
deplins Tn ziare si reviste, Tn zilele imediat
urmatoare disparitiei sale (16/17 martie
a.c.), pe eminentul carturar care a fost Adrian
Marino, dar al&turi de putini, de foarte putini
dintre cei care l-au cunoscut din vremuri
Tndepartate, am socotit ca trebuie sa-mi fac
datoria de a cauta a Tntelege existenta si ideologia acestei
complexe si prea putin cunoscute personalitati.

Chiar daca nu am scris niciodata despre opera lui
(as fi putut sa o fac, mai ales Tn ceea ce privea pasiunea
lui europeana), intTlnirile mele cu Adrian Marino dateaza
de mult. L-am cunoscut, ca student, in 1947, pe cind
era, impreunacu Al. Piru, Dinu Pillat si Valeriu Ciobanu,
asistent la catedra lui George Calinescu. Profesorul, pe
atunci, de curind instalat Tn Bucuresti, venise de la lasi
cu Tnvataceii sai, cu Jurnalul literar (Tn format redus) la
care, Tmpreuna cu maestrul, colaborau si ei. Numele lor
apareau de asemenea Tn ziarul Natiunea condus tot de
G. Calinescu si, tot astfel, Tn revista Lumea. Erau oarecum
fericitele timpuri ale anilor 1944-1947 (poate chiar 1945).

Pe atunci, Adrian Marino era acel ,,domn asistent"
Tnalt, chipes, usor ,,infatuat” (termenul Ti apartine lui G.
Calinescu), Tn stolul de colaboratori ai profesorului, asista
la toate prelegerile lui dar... facind - cu distinctie — o
figura aparte.

Am crezut intotdeauna ca Adrian Marino Tsi urma, In
competenta si Tn metoda, marele maestru. Precum Al. Piru...
Matnselam! Ucenicul lui Calinescu Tsi continua preaputin
maestrul. Adrian Marino se considera critic de idei,
comparatist, teoretician al actului literar — nicidecum un
istoric literar precum profesorul sau. Printre emulii lui G.
Calinescu, Adrian Marino Tsi evidentia, nu o data, o
individualitate intelectuala sui generis. El era departe de
a adera la ideile altora - fie ele si ale profesorului sau, G.
Calinescu. Desigur, isi dorea a fi un einzelganger, pe drumuri
de cercetare proprii (,,autentice", ,,sincere™) — dezlegate de
supuneri metodologice anterioare sau de imitatii.

Era un solitar — poate chiar un narcisist - un om n
orice caz izolat si discret. Intr-un sens oarecare, un timid,
Tnvaluit in politete sociald. De aceea el Tnsusi a simtit,
Tntr-un tirziu, nevoiade ase ,,explica", scriind ,,confesiunea
involuntara™ (1975) — publicata Tn Carnete europene -
si ,,mica autobiografie intelectuald™ (1977) din Prezente
romanesti si realitati europene (acum, Tn 2004, in ed.
I1). Cultivindu-si claustrareaintre peretii locuintei-biblioteca
si retras exclusiv Intre paginile scrierilor sale, el si dadea
seama ca devenise indescifrabil pentru contemporani. Se
pare insa ca, Tn fond, nu era deloc prea dornic de a-si lasa,
dezlegata, enigma-i...

Adrian Marino a suferit multe in viata: peregrinari de
la lasi la Bucuresti, prin inchisori (pentru drepte cauze),
domiciliu obligatoriu Tn Baragan si, Tn sfirsit, la Cluj.
Doamna Lidia Bote i-a Tnsotit, cu infinit devotament si
iubire, suferintele publice, politice si chiar literare.

Am putea oare sa-i cunoastem originile familiale?
Alta intrebare fara sigur raspuns. El se considera Albanez
- probabil Aroman din Albania, dar numele sau are
rezonante grecesti. Provenea dintr-o familie bine
situata material, instalata in lasi, dar mostenise probabil
din Balcanii ancestrali vitalitatea si mindria, rezistenta
durd laincercéri fizice grele, dar si o inteligenta (greceasca?)
supla si sensul (pastoresc) al libertatii solitare. Poate si
placerea deplasarilor - temporare, neaderente locurilor-
Tn spatiul geografic. Locuind la lasi, Adrian Marino nu
era un moldovean, .tot asa cum nu a fost nici bucurestean,
nici macar nu devenise — Tntre cartile bibliotecii sale
din Cluj - un clujean. Era un permanent ratacitor, un
fel de clericus vagans— daca nu un... transhumant. Dar
care Tsi apdra, feroce, ,.libertatea spirituald" Tnconjurat de
carti, de idei — prea putin de oameni, de colegi, de prieteni.
,»Scrisul presupune disciplind, concentrare, tenacitate, o
anume forma de asceza si izolare creatoare" (id,, p. 18).
Marile opere ,,se nasc Tn tacere si izolare fecunda, n
tensiune si continuitate: refugiul in studiu si munca..."

Tn asemenea circumstante, Tncercind — solipsist - a se
defini, precum, altadata, maestrul sau, G. Calinescu,
Adrian Marino se considera a fi ,,izolat si sociabil",
,politicos si distant"”, ,,selectiv si larg disponibil™ (id.,

Hermeneutica
luli
Adrian Marino

p. 81) — avind, desigur, ,,bucuria dialogului”, ,,sentimentul
stenic si vital al comunicarii si solidarizarii intelectuale™,
dorind chiar ,,iesirea din izolare" — dar... prin corespondenta!
Scrisori ,,interesante, semnificative"...

Tot astfel Ti era si actul critic, judecata de valoare -
care, dupa cum stim, nu o datd i-a creat dificultdti Tn lumea
literard. Adrian Marino 1ti atribuia - pe buna dreptate —
,buna credinta"”, sinceritate si ,,fermitate de caracter” -
acceptind ,,de preter le flanc aux rieurs" (id., p. 11). Criticul
stia sa ramina ,,el Tnsusi Tn orice Tmprejurare': convins
cd vorbeste ,,in numele unor evidente obiective" si detestind
»sentimentalismul™, Adrian Marino putea sa devina foarte
sever. El cerea ,,recunoasterea meritelor adevarate" ale
unui act literar (,,uneori, poate, neabila, fara tact, dar
totdeauna onesta si bine intentionata"). ,,A avea taria de
aurmafintreaganoastra ratiune" - citatul din La Rochefoucault,
1l ,,aproba, integral” (id., p. 15).

ntr-o asemenea armura ideologica si-a construit Adrian
Marino opera. De la cele doua volume de istorie si critica
literarad despre Alexandru Macedonski (,,viata" si ,,opera"
1965,1967 — modelul G. Calinescu despre Mihai Eminescu)
alaturi de Introducerea n critica literara (1979), pina la
marile sale realizari, Dictionarul de idei literare (1974),
Hermeneutica lui Mircea Eliade (1980), Hermeneutica
ideii de literatura (1987) precum si Biografia ideii de
literaturd (1991 -2000) pentru a nu mai mentionasi celelalte
volume de ,,politica si cultura" (1996), de ,,evadari"
prin calatorii in ,,lumea libera", in Europa (Pentru Europa,
1995) etc. etc.

Putem oare a nu privi pe Adrian Marino ca pe un
om de cultura, un intelectual hors-pairal Romaniei ultimelor
decenii? Numai acceptind aceastd prezenta literard insistenta,
provocatoare - si totusi, cum spunea chiar el, de ,,buna
credintd", cu ,,bune intentii" - Tntelegem de ce se
simtea ,,uniformizat, izolat si provincializat", adica limitat,
Tn patria sa. Tn absenta unei recunoasteri interne — desi
nu ceruse niciodata un cursus honorum - a cautat, cu
munca asidud, dincolo de granite — o0 ,,participare romaneasca
libera la universalitate".

De aceea - probabil - a pornit la drum, Tn Europa!
Carturarul venit din Romania, Tnchisd in lacasul ei cultural-
geografic (si politic!) se bucura, calator prin Europa fiind,
sa descopere si sd evidentieze orice prezenta culturald

romaneasca. La Biblioteca Nationala din Paris, la Coimbra,
Tn Portugalia sau Tn discutii cu ,,confrati" straini. Dar Tn
acelasi timp de ce sa nu intrevedem si un orgoliu personal
al unui intelectual roméan de elitd, constient de valoarea
propriei opere, despre care credea ca este demna de a intra
Tn patrimoniul culturii Europei occidentale? Adrian Marino
nu a fost citusi de putin un om modest! El anazuitntotdeauna
sa fie—1n ,,republica literelor" universale — recunoscut ca
un participant util, un colaborator ,,chiar necesar", ,,in
calitate de coleg, confrate", adica ,,un colaborator
roméan efectiv" si ,,neconventional”, adica ,,neoficial".

Si-aimplinit oare Adrian Marino acest vis? Fost-ael,
Tn adevar, recunoscut, de oamenii de cultura occidentali
drept unul dintre ei, unul ,,de-al lor"? Citindu-i atent -
Tn perspectiva Europei occidentale — volumele sale despre
Europa culturii, despre Occident, despre ,,confrati"
Tntru culturad din diverse tari occidentale — un raspuns fara
ezitare nu s-ar putea da. Este adevarat ca Adrian
Marino avea ,,alta optica" spre Europa, un ochean intors,
Tn comparatie cu culturatdrii noastre: ca,,roman si european™
el era invitat sa tina conferinte Tn universitati straine (in
Portugalia, Tn Danemarca), are interesante convorbiri
cu specialisti straini Tn problemele literaturii comparate
contemporane (mai ales despre literatura si critica franceza),
participa lacolocvii si congrese—ca un adevarat reprezentant
de frunte al cercetdrii roméanesti Tn literatura comparata.
Pe linga opera sa personala, seria de Cahiers roumains
d etudes litteraires i-a sporit notorietatea internationala:
Adrian Marino este ales Tn Biroul de conducere al Asociatiei
Internationale de Literatura Comparatd, Tn 1977 (si anume
Tn comitetul de coordonare a unei istorii comparate a
literaturilor europene) - ca ,,al doilea reprezentant roman".
La Universitatea din Porto este prezentat — subliniaza
nu fara umor Adrian Marino - ca professor universitario
romeno, especialista em estudios romanicos, ceea ce nu
s-a considerat, nici nu a dorit sa fie vreodata! Presedintele
- de atunci - al Academiei Portugaliei, Jacinto do
Prado Coelho era cel care il propusese — Tn 1976-1977
- spre afi invitat atine conferinte Tn universitatile portugheze,
cunoscindu-i si recunoscindu-i lucrarile. Pina la aceasta
datda, Adrian Marino publicase Modern, modernism,
modernitate, 1973, Introducere Tn critica literara 1968,
Dictionarul de idei literare, vol. 1,1973, si Critica ideilor
literare 1976 — dar mai ales cunoscutele Cahiers roumains
d etudes litteraires — care au constituit mindria lui de
comparatist ,,roman si european”: toate acestea i-au asigurat
o recunoastere internationald. ,,Complexul Dinicu Golescu™
fusese depdsit! Adrian Marino circula liber, Tn conditii
nu usoare, dintr-o zona de cultura europeana - cea
romaneasca - la alta, Tn Occident.

Alexandru NICULESCU
(continuare Tn pag. 19)



El ne critica sever,
simpatizandu-ne
din toata inima

Radu Paraschivescu, Fanionul rosu,
Bucuresti, Ed. Humanltas, col.,Arena’,
2005. 192 pag.

Cartea a fost comentata pe larg, de Marius Chivu,
Tn numarul trecut al Romaniei literare. Adaug atat:

E placut si tonic sa citesti o carte scrisa de un om
cultivat (si talentat, si plin de farmec, si responsabil) ca
Radu Paraschivescu dupa ce ai parcurs, din obligatie
profesionala, zeci de carti ale unor ignoranti (unii
dintre ei cu facultate), mandri Tntr-un mod infantil de
incultura lor, ca de o boala de piele cu care Ti pot speria
pe cei din jur.

Luca Pitu, Lettre a un ami occidental sulvie
de Texticules divers et... ondoyants,
nouvelle Edition, revue, corrlgae et
augmentéae, lasi, Editions Timpul, 2004. 196
pag. . . .
Luca Pitu se joaca in limba franceza cu aceeasi
dezinvolturad ca in limba romana. Si face din folosirea
nastrusnicului sau idiolect nu un scop in sine, ci un mijloc
de a-i familiariza pe vestici cu situatia din Romania.
Raportorul (literar) pentru Romania al Uniunii Europene
este Luca Pitu si nu altcineva. El ne critica sever simpatizandu-
ne din toata inima. Avem si noi, Tn sfarsit, pe cineva al
nostru acolo unde trebuie.

Varujan Vosganian, lisus cu o mie de brate,
CluJ-Napoca, Editura Dacia, 2004 (caseta
cuprinzand doua volume de versuri: lisus
cu o mie de brate sl Portret de femele;
conceptia grafica sl llustratiile de Mlhaela
Schlopu). 44+102 pag.

Poeme grave ca un dangat de clopot, in care se combina
reflectia, contemplatia si reveria. Autorul respinge
decis tentatia de a fi frivol si ajunge repede la esenta
viziunii lui asupra existentei. Tonul solemn tine nu de
retoricd, ci de o demnitate a ideilor.

Volumul Portret de femeie cuprinde doua cicluri de
poeme: Portret de femeie si Dansul cu moartea. Tn primul
este descrisa o prezenta feminind metafizica:

,,Cét de tacut si usor este mersul tau/ prin gradind/ nici
o frunza nu misca, nici un cuvant/ nu se aude,/nici ojivina
nud simte.” (Crochiu).

Tn cel de-al doilea, se face 0o exegeza a mortii, cu o
melancolie senind si cu o duiosie de inspiratie ortodoxa:

,vreau sa fiu bun dupd moarte si amintireamea/ nimic
sa nu ucida./ Numaidecat chemati femeia cu care m-am
iubit;/ ea va sti sa Tnchida ochii mei toti,/ chiar si ochiul
ascuns de care doar ea/ se simte privita." (Cantec
despre iarba acoperitoare).

In volumul lisus cu o mie de brate se realizeaza o
emotionantd intrepatrundere Tntre mitul christic si amintirea
celor cazuti in decembrie 1989:
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JAtunci am numit Piata Universitatii locul/ unde se
Tntalneste aburul cu sangele,/ incat nu mai stiam a cui
rand e aceea:/ a omului sau a cerului" (Cantec de dragoste
Tn Piata Universitatii).

Desenele de un dramatism auster ale Mihaelei Schiopu,
modul Tnsusi Tn care cunoscuta artista a conceput
cartea, ca pe o icoana plianta, care se deschide numai in
singuratate, pun Tn valoare cu bun-gust aceste scrieri
despre suferinta si purificare ale lui Varujan Vosganian.

Bogdan O. Popescu, Masinariade uitare,
Bucuresti, Ed. National, 2004 (versuri).
96 pag.

De formatie medic, Bogdan O. Popescu Tsi valorifica
Tntr-un mod ingenios-stupefiant, Tn poezie, cunostintele
de anatomie:

,,-Nu merg ca nu mai am calcaie/ mi-e greu sa-nfig
rotula-n drum/ ca tibia mea s-a dus si nu e/ nici
galbenul femur prea bun./ sa merg Tn coaste dupa tine/ as
face asta dar ma doare/ clavicula-mi prea incercata/ da
si ea semne de uitare — / s-alerg din maxilar pe dinti/ tot
dupa tine as mai vrea/ asa ca hai sa fim cuminti/ ca nu
mai pot nici mesteca." (Dragoste pe alergate).

O adiere de emotie apare abia atunci cand autorul
renunta la aceste excentricitati si se Tntoarce la un stil
simplu si confesiv:

,viata mea de porumbei speriati prin balti/ stoluri

de rate salbatice plecand spre necuprinsul tau/ lilieci prinsi
n parul de ieri/ al cAmpiei limpezi si al unei pareri* (Pasari).

Remus Valerlu Glorglonl, Crucisatorul
poema, cu cinci desene de Mlhaela
Draghici, postfata de Paul Aretzu,
Timisoara, Ed. Brumar, 2005.50pag.

Remus Valeriu Giorgioni este un don Quijote al poeziei,
care ia n serios, sublim-ridicol, jocurile literare
propuse de optzecisti:

,,P€ marea magmatica se zareste un semn... noian de
semne amestecate un sambure clar-obscur iata-1 Tnmugureste
Tn arbori submersi cine stie... poate chiar NODUL
SEMANTIC al cartii un ghem de vocale si de consoane
Tn trecerea lor cétre fiinta... vartej" (Logogeneza).

loan Lazar, Stilistica filmului, Bucuresti,
Ed. Felix Film, 2005.270 pag.

Forma prescurtata a unei lucrari de doctorat pe care
autorul a prezentat-o (cu succes) la Universitatea Paris X
Tn fata unui juriu format din specialisti Tn domeniu.
Este pentru prima oara (cel putin la noi) cand cineva
sistematizeazd numeroasele elemente de estetica a filmului

literara

(si implicit — pentru a fi malitiosi — de tehnologie a industriei
cinematografice). Limbajul rebarbativ-stiintific face, din
pacate, lucrarea inaccesibila publicului larg.

Teodor Tanco, Istoria presei romanesti a
judetului Bistrita-Nasaud de la origini pana
Tn 2004, postfata de Petru Poanta, CluJ-
Napoca, Societatea Culturala ,Lucian
Blaga’, 2004.400 pag.

Lucrare alcatuita cu seriozitate si cu un patriotism
local decent. Daca Tn toate judetele ar aparea asemenea
istorii, s-ar constitui, prin Tnsumarea lor, o enciclopedie
a presei romanesti, care ar dovedi ca avem - sau, Tn orice
caz, ca am avut, pana la instaurarea comunismului - o
vocatie a comunicarii si a participarii la viata publica.

Tn presa din judetul Bistrita-Nasaud gasim ecouri
ale unor evenimente de importanta nationala. Modest?
publicatie Scoalapractica, ,,magazin de lectiuni si matei,,
pentru instructiunea primard”, infiintata Tn 1882 de Vasile
Petri, Tnregistreaza, de exemplu, in 1884, aparitia volumul
Poesii al lui Mihai Eminescu.

Anton Jureble, Filaj. Romania, file de
poveste, Drobeta Turnu-Severln, Ed. Prier,
2004.56 pag.

Autorul, foarte tandr, traieste intr-un sat, Balta Verde,
dinjudetul Mehedinti. Cartea sade debut, Elegii distrugatoare,
2003, a fost premiata de Uniunea Scriitorilor (Filiala
Craiova). Numerosi scriitori i-au salutat aparitia Tn poezia
romaneasca: Nicolae Prelipceanu, Al. Cistelecan, Gell
Dorian, loana Dinulescu, Florea Miu, Bogdan Alexandru
Stanescu, Nicolae Oprea, Mircea A. Diaconu, Gabriel
Cosoveanu, Horia Garbea, Constantin Stan (care semneaza
si 0 prezentare pe ultima coperta a volumului Filaj.
Romania, file de poveste).

Poezia lui Anton Jurebie este metaforica si eliptica,
de o0 naivitate constienta de ea Tnsasi. Uimit de ceea ce
descoperain jur, nerabdator — pana la un fel de sufocare
- sa-si comunice impresiile, poetul scrie versuri de o
remarcabild noutate:

,»exista chiuvete speciale la care/ te duci si plangi/
lacrimile colectate prin saleducte/ (recuperate prin
dezmembrare de la combinatul govora)// sunt purtate spre
mari rezervoare/ bundoara centru de donare de la vaideei”
(romania, file de poveste);

,»cadmpul e ca héartia de muste/ daca te apropii prea
mult/ ramai lipit de el/ vad doar fiinte orizontale, taranii
mei/camp cu balarii, pamant cu matele afara." (héartia de
muste). =



omunismul a existat. Chiar daca, din

perspectiva starii de normalitate de astazi,

pare greu de crezut, romanii au trait,

pina in decembrie 1989, intr-un regim

care oferea absurdului cotidian explicatii

stiintifice si Tn care ticdlosia cinica a

citorva transformase Tn cosmar viata a

milioane de oameni. Cozi interminabile
pentru hirtie igienica si labe de pui, cinci oua, o
jumatate de pachet de unt, o sticla de ulei si citeva sute
de grame de salam pe luna, distribuite pe cartele,
oprirea curentului, inclusiv Tn lunile de iarna, intre
orele 18-20 (cind era suficient de Tntuneric afara pentru
a nu mai vedea nimic si suficient de devreme pentru anu
putea sa te culci), doua ore zilnice de ,,program TV”,
alcatuite exclusiv pe baza agendei de lucru a cuplului
conducator, avorturi ilegale care se puteau Incheia cu
Tnchisoarea (pentru doctor) sau moartea victimei (deseori
ambele), mita generalizata, sefi inculti, dar aroganti si
abuzivi, secretari de partid si agenti de securitate care
Tti controlau n chip orwell-ian prin toate cotloanele vietii
intime. Acesta era climatul ubuesc al ultimilor ani de
-domnie” ai lui Nicolae Ceausescu si noi toti ne-am adaptat
si am trdit Tn logica absurda a acelor ani. Fiecare s-a
descurcat cum a putut: unii au descoperit eficacitatea
linguselii si a obsecviozitatii Tn promovarea sociala si
asigurarea bunastarii materiale, altii au ascultat emisiunile
postului de radio ,,Europa Libera” cu sentimentul ca in
felul acesta comit un act de rezistenta, se opun regimului.
Cei mai multi se tirau prin viata pur si simplu. Renuntasera
de mult sa-si mai puna intrebari despre ceea ce li se
Tntimpla. Ticalosul, idealistul, lingusitorul, fanaticul,
cinicul, generosul, lasul, revoltatul, contemplativul,
filozoful, artistul, activistul, securistul, detinutul
politic, principialul, resemnatul, Tnvinsul, toti au avut
locul lor Tn visul urit care a durat mai bine de jumatate de
secol si din care ne bucuram sa credem ca am iesit definitiv.

Cum au putut mai bine de douazeci si doua de milioane
de oameni sa accepte, atita vreme, fara sa cricneasca, toate
fanteziile zadmislite de mintile bolnave ale unor conducatori
cvasi-analfabeti? Cum a fost posibil ca o lume intreaga
sa priveasca neputincioasa—dupa ce ani in sir I-a cocolosit
cu cele mai Tnalte onoruri -, la megalomania agresiva a
lui Nicolae Ceausescu, un individ pe care bunul simt
elementar te indemna sa 1l eviti.

O istorie a comunismului roméanesc este necesara,
dincolo de informatiile factuale pe care le ofera, pentru
a intelege ceea ce s-a intimplat Tn realitate si cum au
functionat mecanismele puterii, indiferent de calitatea
oamenilor aflati Tn frunte sau de valoarea programelor pe
care acestia le-au pus Tn practica.

ladimir Tismaneanu este persoana cea mai
Tndreptatitd sa scrie istoria comunismului
roméanesc. Descendent al unei familii de
militanti comunisti de origine evreiasca
(tatal sau a activat ca voluntar Tn razboiul
civil din Spania, pierzindu-si un brat in
luptele purtate acolo), Vladimir Tismaneanu
a emigrat Tn anii ’80 Tn Statele Unite. Tn prezent este
profesor la prestigioasa University of Maryland si o
prezenta activan viata stiintifica si publicistica americana.
A publicat analize politice si studii de istorie acomunismului
Tn cele mai prestigioase ziare si reviste americane (,,New
York Times”, ,,Washington Post”, ,,New York Review of
Books”, ,,Partisan Review”) si este considerat unul dintre
principalii specialisti americani Tn problematica
fostului spatiu comunist.

Volumul Stalinism pentru eternitate este rodul unei
duble experiente a autorului: pe de o parte, aceea a copilului
crescut, Tn anii care au urmat terminarii celui de-al doilea
razboi mondial, Th mijlocul sperantelor, iluziilor, visurilor
si, In final, dezamagirilor celor care au crezut cu adevarat
ca, prin actiunea lor, lumea poate deveni mai buna si,
pe de alta parte, a profesorului american care a devorat
biblioteci de kremlinologie si care a simtit nevoia sa-si
construiasca propria analiza intr-un domeniu pe care il
cunostea din proprie experienta. Primul avantaj al cartii
lui Vladimir Tismaneanu este acela ca ea completeaza
informatia oficiald, rezultata din consultarea unei foarte
extinse bibliografii, cu date provenite din conversatii
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Once upon
a time...

Vladimir Tismaneanu, Stalinism pentru
eternitate. O istorie politica a comunismului
roméanesc, traducere de Cristina Petrescu sl
Dragos Petrescu, postfata de Mircea Mihaies,

Editura Polirom, lasi, 2005,416 pag.

ale autorului cu participanti la diverse evenimente pe care
i-a cunoscut din familie si chiar cu amintiri ale unor discutii
purtate cu parintii sdi, cu oaspeti de seama ai acestora sau
cu vlastarele unor lideri comunisti ai timpului, alaturi
de care a copilarit in cartierul nomenclaturii. De aceea
istoriasa are, pe alocuri, un caracter mai putin conventional.
Mircea Mihdies vorbea Tn postfata de o structurd,jomanesca”
a cartii, data de Tmpartirea ei Tn sapte capitole premerse

de o introducere si urmate de un epilog. Aceasta istorie
politica a comunismului romanesc este completata cu o
foarte utila lista biografica a elitei conducatoare a Partidului
Caoghunigk Roman.

nele dintre informatiile cuprinse in volum
sint cunoscute, altele puteau fi intuite.
Meritul incontestabil al autorului este acela
de afi stiut sd le ordoneze, sa lecompleteze
cu alte informatii provenite din surse
neconventionale si sa le analizeze fara
patima si farad parti-pris, cu detasarea profesionistului.
Foarte relevant este, Tn acest sens, paralelismul facut de
autor Tntre cele doua totalitarisme care au marcat istoria
secolului XX: comunismul si fascismul. Scrie Vladimir
Tismaneanu: ,,Framintarile revolutionare asociate cu
stinga radicala prosovietica au generat, la rindul lorvo
radicalizare a miscarilor nationaliste de dreapta. Tn
plus, complexitatea politicilor educationale ale noului
stat roman si cresterea numarului de studenti au favorizat
recrutarea minoritatilor etnice, Tn special a evreilor, de
partea stingii. Comunismul si fascismul au aparut simultan
n Romania, primul ca un descendent Tnstrainat al miscarii
socialiste de dinainte de 1918, iar cel de-al doilea ca un
vlastar al dreptei etnocentrice nationaliste. Tn ciuda
acuzatiilor reciproce si a frecventelor ciocniri, ambele
extreme au fost de la bun Tnceput ostile, Tn mod
visceral, aranjamentelor constitutionale democratice
existente si au detestat din plin democratia pluralista
moderna”, (p. 64) Tn maniera sa eleganta, superioara,
Vladimir Tismaneanu pune capat unei polemici care a
inflamat vreme de mai multi ani lumea intelectuala
romaneasca.
Dacain capitolul dedicat Tnceputurilor miscarii socialiste
Tn Romania sursele sunt pur livresti, iar stilul este cel al
unui studiu clasic de istorie, pe masura ce Tnaintam n
timp, situatia se schimba. Surseie bibliografice sint dublate
de amintiri, reflectii, relatdri ale participantilor laevenimente
facute autorului sau publicate sub forma de interviuri.
Chiar daca istoria curge ca o poveste, Vladimir Tismaneanu
este Tntotdeauna lucid, vigilent, iar intrebarile pe care si
le pune sunt de cel mai mare interes pentru cititor. O
revelatie paradoxala referitoare la perioada interbelica
este aceea c&, Tn pofida nivelului de sdracie din tara, a
existentei unei clase politice corupte si a popularitatii
imense pe care o dobindisera scriitori de stinga precum
Andre Gide, Romain Rolland sau Andre Malraux,
comunismul a gasit mult prea putini adepti Tn Romania.
Pina la sfirsitul celui de-al doilea razboi mondial, nu au
fost mai mult de 1000 de membri posesori ai carnetului
de partid. Vladimir Tismaneanu ofera o explicatie plauzibild
acestui fenomen: ,,in loc sa profite de aceasta situatie si
sa Tncerce sd caute adevaratele cauze ale nemultumirii
sociale, PCR atradus cu obedientain fapt tacticile suicidare
concepute si impuse de catre Comintern. Imitind retorica
paranoida stalinistd, autoclaustrati si nematurizati politic,
comunistii roméani denuntau Partidul Social-Democrat
ca fiind un «cal troian» al burgheziei, infiltrat Tn rindurile
clasei muncitoare” (p. 84)

u spirit analitic, finete si grija pentru detalii,

Vladimir Tismadneanu scrie lucruri fundamentale

despre contrastul dintre retorica legalista

si comportamentul subversiv al liderilor

- comunisti, dinamica PCR de dupa 1944,

enigma Gheorghe Gheorghiu-Dej, evolutia

politica a lui Nicolae Ceausescu, descifrarea

exacta a mesajului transmis de Nicolae Ceausescu in

momentul invadarii Cehoslovaciei de catre trupele Pactului

de la Varsovia (era un mesaj anti-sovietic, nu unul de

sustinere a reformelor economice initiate de Dubcek),

rolul (cel putin ambiguu) jucat de Securitate Tn ultimii

ani ai comunismului, cum a fost posibil ca Nicolae

Ceausescu s se mentina la putere mai bine de un sfert

de veac, paradoxul tranzitiei de dupa caderea comunismului.

Stalinism pentru eternitate de Vladimir Tismaneanu

este o carte fundamentala, lectura obligatorie pentru

toti cei preocupati sa cunoasca si sa inteleaga istoria recenta
a Roméniei. m
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Poemextrauterine

Miruna Vlada, Poemextrauterine,
Cuvantinainte de Octavian Soviany,
Editura Paralela 45, Pitesti, 2004,64 p.

Vindecarea
nu apartine cuvintelor...

iruna Vlada (a carei carte a fost nominalizata
la recentele Premii de Debut ale Romaniei
literare) scrie intr-adevar o poezie nervoasa
bine tensionata, o poezie a ostentativului, cum
o numeste prefatatorul, si a gesturilor care nu
menajeaza sensibilitatea noastra de burghezi comozi si
blazati. Poeta nu mai gaseste rost si resurse pentru natural,
discret, familiar si intim si atunci e clar ca avem in fata

literara

o dramatizare a biograficului, a exhibarii In fata unui
receptor despre ale carui asteptari nici nu e nevoie sa se
stie prea multe. Primul poem din carte, intitulat XXX,
functioneaza ca un opening. Céteva versuri puse cap la
cap traseaza din prima pagina coordonatele a ceea ce va
urma: ,,mi-e frica de lucrurile firesti”, ,,obsedatii sunt cei
cu prea putin sange”, ,,fata de liceu de astdzi/ e o nimfomana”,
»aerul umed si vulgar/ dintre stilou si pulpele mele”, Tn
fine, ni se spune abrupt si, Tn acelasi timp, suntem atentionati
ca ,,ceea ce mediocritatea nu va Tntelege niciodata/ este
ca atunci cand te afli in fata/ unui om caruia-i vine sa
vomite/ ultimul lucru pe care-1 poti face/ este sa-i pui
mana la gura/ avertizandu-1 ca va face mizerie.”

In aceasta Tnscenare a confesivului, discursul fragmentar
si disonant e construit atent, are o retorica ce merge la fix,
dar, pe de altd parte, uneori e usor previzibil diluan-
du-si efectele. Precedenta poetilor din propria-i generatie
0 scuteste pe Miruna Vlada de prea lungi tatonari si
face vizibile culoarele poetice rdmase libere, dar, Tn acelasi
timp, Ti si limiteaza optiunile. Aceeasi sensibilitate
(ultragiata?) feminina - unul dintre motto-uri este un vers
consonant din Elena Vladareanu - isi cautda un mod inedit
de a intriga si de a se transforma Tn poezie si ar fi fost
interesant de urmarit acest conflict pana la capat. Multe
dintre marcile poeziei sunt deja Tnregistrate, dar Miruna
Vlada este constienta de delicatetea ipostazei Tn care se
afla: ,,scrii ca toti ceilalti/ nici nu-mi mai ostenesc
retina/ sau creierul mic sa te citesc/ s-a spus tot ce era
de spus/ tu doar Tncerci sd gasesti sinonime/ esti o dresoare
de mana a treia/.../ In poezie trebuie sa fie multa ordine/
deja poetul-crainic-de-stiri s-a demodat/ Tn poezie e
politicos sa arati cu degetul/ si sa fii indiscret/.../ fiecare
poem e ultimul/ fiecare vers e penultimul/ o poeta buna
trebuie sa excite/ nu sa recite/ sa linga cornee/ nu sa
priveasca la stele...” (Casnicia unui soarece cu tigrul)

Ca si la ceilalti poeti douamiisti, milenaristi etc. si
la Miruna Vlada Tntalnim acelasi eu narcisist, acelasi
limbaj dezinhibat si o imagistica viscerald, obsesia
autenticista, sexualitatea agresiva si erosul degradat, Tn
fine, scriitura corporala si trupul poetizat sau, cum ar
formula Marin Mincu, ,,eviscerarea scripturala a propriei
fiinte”. Fiind cel putin la fel de buna ca poetii debutati
macar onorabil Tn ultimii ani, poezia Mirunei Vlada are
de Infruntat un obstacol n plus. Versuri precum,,Penisul

tau fumegd/ Lumea vorbeste despre el ca despre acea
tigard scumpa care Tmpietreste traheele femeilor” sau ,,as
vrea totusi sa cumpar/ pe cineva caruia sa ma vand”
sunt memorabile Tn ambele Tntelesuri ale cuvantului, n
timp ce alte versuri precum ,,uite asa ma apuca pe mine
cheful/ de exhibitionism lingvistic/ limba ta de porc e o
petald/iti folosesc creierul cape un vibrator” sau ,,0bosesc
repede pentru ca nu am rod. scriu cu un forceps, am o
aurd vinetie Tn jurul sexului” sunt doar niste redundante
si par cliseele poeziei scrise de fete Tn ultimii ani. Tnsa
atunci cand feminitatea este la fel de bine o perceptie
vizuald, cand erotica tine de magnetismul privirilor, iar
sexualitatea e asumata (si) ca retorica, dubland tema
visceralului cu imaginile si miasmele lui tari, poezia
Mirunei Vlada te primeste cu versuri ce te ,,prind” imediat.

Poemul Testament, care inchide rotund cartea, exprima
(Intr-un tarziu) si conflictul relatiei cu cuvintele a caror
vindecare nu e tocmai de dorit. Aici este mesajul din
subsidiar al Poemelorextrauterine. Aventura autoscopiei
nu se vaincheia curand, dar scrisul perverteste existenta:
,.ma sprijin de aceasta fila ca de o carja nesincerd/ care-
mi mutileaza moartea cu poeme”. Prin urmare, reinvestirea
poeziei cu atributele existentiale ramane un proces a suivre.

.. darin coli albe locuim cu totii

itlul volumului luliei Balcanas rdméane oarecum

T nerelevant. Nimic cinematografic, nimic
senzational, nici sex, nici drugs, nici rock’n

roll nu vom gasi Tn versurile ei. Doar o poezie

egala cu sine a unei fete careia 1i vin bine si

rochita cu dantela si volanase si rochia crapata

si cu decolteu ,,bine conturat™. Nu e vorba de o ,,trecere”
dureroasa de la copilarie la adolescenta si de la adolescenta
mai departe, dar de o pendulare nici macar nehotarata
Tntre doua varste, Tntre chestiuni care fie nu s-au
lamurit pe de-a-ntregul, fie abia acum Tncep s& nelinisteasca.

«AIA 3&CANAS
Filme aitwrkane

lulia Balcanas, Filme americane,
Editura Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 2005, 57p.

Doua carti vin imediat ca referinta: Exuviile Simonei
Popescu si Din amintirile unui Chelbasan de Ana-
Maria Sandu. Desi formulele literare sunt diferite, poezia
luliei Balcanas le seamana ca preocupare pentru tipul
de sensibilitate al fetitei fata cu lumea si cu propriile
temeri, perceptii si instincte.

Poeme lucrate Tn detaliu, cu o tesatura a metaforei
Tncarcata cu imagini abundente (exista o voluptate a
metaforei sofisticate) si cu versuri usor ermetice, unde
vocea fetei are nerv si un discurs sustinut, alterneaza cu
versuri curate, liniare, Tncarcate de nostalgia si candoarea
unei fetite Tntoarse macar pe jumatate spre gesturile
familiale din copilarie. Poate fi un defect de constructie
sau, pur si simplu, ignorarea cronologiei poemelor, cert
e ca aceasta indeterminare confera volumului un nesperat
mister si Tl Tncarca cu o nebanuita senzualitate. Feminitatea
scriiturii luliei Balcanas, atata cat este, se datoreaza acestui
permanentjoc (involuntar sau nu) al variatiei de perspective,
al seductiei cu mastile inocentei si fragilitatii fetei sau ale
sigurantei si asprimii femeii. Caci fetita care 1si vara
jucausa degetele Tn borcanul cu dulceata lasad deseori sa
se Tntrevada si coltii de leoaica téanara ai femeii hotarate.
lata doua astfel de fragmente: ,,mama Ti Tntreaba pe toti
unde o fi plecat copila asta,/ de ce sa plece, i-am luat de
toate, chiar si lenjerie cu mickey mouse,/ m-au gasit cu
degetele de la picioare ascunse n dulceata,/ sarbatorind
ziua independentei cu o familie numeroasa...” (Ziua
Independentei) - ,,auzi ce spun &stia,/ oamenii care au un
destin comun, au anumite treburi Tn care se aseamana./
asta e prostia tuturor, ei cauta lucruri asemanatoare,/
dar partea absurda e ca poti trai cu oricine traibil,/ ca
asemanarile apar in timp./ noi suntem niste copii
idioti./ e 4:44. si am dreptate, dar nu pentru mult timp.”
(Ce vreau sa aud de la tine) Cateva poeme (putine) sau
doar cateva versuri surprind si momentul Tn care este
posibild privirea Tn ambele parti ale varstei si nu e deloc
surprinzator ca poemul emblematic pentru aceasta stare
a ,.trecerii” — cel mai scurt si unul dintre cele mai delicate
ale cartii — se intituleaza Patul: ,,Patul meu gandeste prea
mult/ de cand nu mai sunt fetita care face baloane de
hartie./ Mi-e un junghi Tn propria carne.”

Una peste alta, este decisiv modul Tn care te raportezi
la acest volum. Fie refuzi versurile amestecate, insuficiente,
ezitante ale tinerei poete careiaTi place sa scrie despre
toate, amestecand poeme biografiste cu altele expresioniste,
onirice sau de-a dreptul suprarealiste (vezi Cersetorul
de duminica si poemul secvential cu Alice), fie te lasi
purtat de fantasmele, amintirile, senzatiile copilariei si de
angoasele prezentului Tncercand sa Tntelegi nelinistile
fetei-femeii Tn fata colii de scris ,,in care locuim cu totii”.
Poate parea excesiva, Tncarcata cu tropi lucrati Tn sine si
uneori mai putin Tn sensul poemului, dar poezia luliei
Balcanas nu e trucata, iar naivitatea e de preferat ipocriziei,
Tn plus, are acea calitate ca, atunci cant te astepti mai putin,
un poem (precum Pe coridor sau Omul este un animal
care asteaptd) sau doar un vers minunat sa lumineze pagina.
Pe coperta patru, Florin laru Ti spune simt poetic. m



LECTURI LA ZI

rima parte, mai curind bricolaj decit
compozitie, scoate Tn fata, de dragul
contrastului, decorul. Cite ceva din
solidaritatea de Tnceput, destramata pe
drum, inevitabil, Tn profiluri de autor, cite
ceva din aerul timpului, respirabil, orisicit,
Tn anii de formare, din ce Tn ce mai Tmbficsit
n deceniul ,,impunerii” lor ca alternativa,
extremele ,,intimpinarilor”, toate, prinse
de Chioaru intr-un argument mai lung decfit se obisnuieste,
cu iz de marturisire, par detalii dintr-un atac de noapte,
Tntre critica aproape sincrona a receptarilor, mai detasate
ori mai patimase, datorate, deopotriva, ,,observatorilor”
si ,,beligerantilor” si creionare cu mind/mina moale a unor
frotaje dupa efigii Tn curs de fixare, preliminariile lui
Chioaru ascund, nu suficient de abil, manifestele de
altddatd, Tmbatrinite cu douazeci de ani. Generatia care
a schimbat la tourd'ivoirepe tour de veille trece din nou,
retrospectiv, la o alta turatie, prin aceleasi batalii, prin
delimitari, prin Tnchideri si deschideri succesive de nuanta.
Cu precizarea, strecurata printre rinduri, imbucuratoare,
de n-ar fi atinsa de-o anume ,,orbire” (pesemne, voluntara...),
ca, trecute ,,infruntarile” cu mai virstnicii si mai ajunsii
(cultural vorbind...) confrati, s-a dus si greul. Viitorul
nu le mai promite optzecistilor vreo concurenta sau
vreo contestare: ,,Asa-numita «generatie '90», inventata
polemic de critici concurenti Tnca dinainte de Decembrie
1989, nu este decit aripa mai tinara a generatiei 80,
deoarece reprezentantii ei continua sa scrie, chiar daca
cu o libertate aparent mai mare, sfirsind Tnsa Tntr-un
experimentalism fard acoperire existentiald, Tn aceeasi
paradigma de cunoastere si creatie. Nici macar «fracturistii»
de azi nu marcheaza, in ciuda declaratiilor lor nabadaios
de radicale, o ruptura de programul etic si estetic al
generatiei ’80. [...] O noud generatie literard va aparea,
probabil, abia atunci cind aceasta dificila tranzitie se va
Tncheia prin integrarea europeana a Romaniei. Tn acel
moment, despre generatia 180 se va vorbi la trecut, ca si
despre generatiile anterioare, caci s-ar putea sa fie ultima
care mai scrie in limba romana.”

Asa sa fie, de-adevaratelea, optzecismul? La pierre
tombale, ,,generofag” ingaduind doar epigoni? Ar fi chiar
pacat...Noroc, pe de alta parte, ca Dumitru Chioaru se
dezminte, recunoscindu-i propriei generatii stiinta de-a-si
pastra atuurile si Tntre egali/emuli, odata dus avantajul
»prospetimii” cu care mai ,,aerisea” bolgiile de-odinioara.
Vingt ans (si mai bine...) apres, se aleg vreo patru
duzini de ,,portrete”, pe care istoriile literare pot miza,
cum poate paria si istoria vietii private, daca genul o sa
se mai poarte, din timpul Tntunecatului deceniu...De fapt,

critica

,Lupii' sub lupa

n fiecare crochiu, facut cu rigoarea pe care le-o datorezi,
Tndeobste, cunoscutilor, se amesteca amintiri de
tinerete si ,,incrucisari” de parcurs, judecati regasite,
revizuite, confirmate, avind, fiecare, farmecul micilor
evenimente traite ,,cu altii-n vileag/ tangent si-n zig-zag”.
Cartea lui Dumitru Chioara e, Tn fond, o frumoasa poveste
despre prieteniile literare, pe care fiece generatie si le
gusta, desi le cam ironizeaza la altii, presarata cu accente
de critica serioasa, nedispusa a-i menaja mai ales pe amici.
Este jurnalul, matur si fair-play, al unei ,,urmariri” intinse
pe ani, al unui fel de critica-scoala.

rila” ramine, practic, aceea a unui poet,
deprins a trage cu ochiul la felul cum se
schimba stilul celorlalti, cu fina curiozitate
pe care o au, de obicei, unii fata de altii,
copiii crescuti impreuna. Developarile critice
dreg scapari mai vechi, precum vina autorului
de-a nu-1 fi antologat, cindva, pe Adrian
Alui Gheorghe, bun prieten, altminteri. Incet-incet, relatiile
dintre poetii generatiei ajung, Tn chip special, epistolare,
locul discutiilor de-altadata luindu-1 ,,vindtoarea” de nume
prin reviste, de debuturi, apoi de volum dupa volum.

literara

Dumitru Chloaru, Developari in
perspectiva, Ed. Cartea
Roméaneasca, Bucuresti, 2004

De aici, nevoia de-a recapitula, sesizabila Tn mai toate
cronicile lui Dumitru Chioaru din Euphorion, despre
optzecisti, strinse, acum, intr-o carte. Sint, practic,
cincisprezece ani de prinsoare cu libertatea, Tn care unii
s-au schimbat, altii au rdmas cam la fel, au tdcutin poezie,
ca Liviu Antonesei sau au facut data (in termenii lui
Bourdieu...), ca Mircea Cartarescu. Tncepute Tn maniera
articolelor de dictionar (bundoard, ,,portretul” Magdei
Cameci: ,,Critic si istoric de arta (autoare, printre altele,
aunei monografii lon Tuculescu), Magda Cameci este si
una dintre cele mai interesante poete de astazi. A
debutat ca poeta cu volumul Hipermateria (Ed. Cartea
Romaneasca, 1980) semnat cu pseudonimul Magdalena
Ghica, pastrat si pe frontispiciul urmatorului, O tacere
asurzitoare (Ed. Eminescu, 1985)”, cronicile lui Dumitru
Chioaru nu descopera, propriu-zis, nimic, doar fixeaza
Tn contururi mai putin fluide ceea ce este de stiut despre
0 generatie departe de-a se fi linistit. O generatie de ,,lupi”,
care si-a luat tineretea (in abstracta) drept blazon, precum
odinioara suprarealistii, ca ,,inspiratii” si mai de
demult, gasind, scrie Chioarain dreptul Marianei Marin,
,»in revolta solutia salvarii”.

Poate de aceea o0 socoate mai apropiata, dintre
poetii Cenaclului de Luni, de romantismul exaltat si
boem, traindu-si caderea cu secrete, discrete juisari. Vara
indiana (titlul volumului cu care a debutat loan Morar),
lunga si calda, pina aproape de mijlocul toamnei, se
potriveste, ca anotimp de nelamurita, domoala tranzitie,
optzecismului. Niste ,,moftangii” emancipati si subtili,
visind Tn berarii, palavragind cu verva de poltroni simpatici
(aripa,,la Florin”(lara)) sau, dimpotriva, altii (ori aceiasi...),
sentimentali, retrasi, iubitori de anumite, speciale, carti.
Luati la un loc, intr-un ,,pluton” care a si Thceput sa se
descompleteze, ar umple un cabinet de curiozitati. Asta
de departe, de acolo de unde, spunea Nenea lancu, lumea
ar trebui sa-ti placd. De aproape, voind sa-i cunosti,
cum face Dumitra Chioaru, uiti, totusi, ca sint tot atitea
stiluri citi oameni. Un aer de familie, ajutat si de
glosele care nu se feresc de excese elogioase, Ti tine, Tnca,
Tn aceeasi poza. Completata, la sfarsit, de doua detalii, din
unghiuri diferite, ale unui posibil autoportret. Primul reia,
oarecum, argumentele din introducere, aceea care sta ,,in
loc de portret de grup”. VVorbeste, adica, despre critica
asa-zicind poeticeasca, despre fineturile si limitele ei. Al
doilea, Tn Tncheierea unei serii de (aproape) instantanee,
este o poveste, condensata, despre afinitatile (si repulsiile...)
elective, Thtr-o anume masura aceleasi pentru toata generatia.
O generatie care a Intors, Tn perspectivd, modele,
facind, din statui, holograme... m



inger

Sa fii

Tnger al Tnaltarii

S4& stii ca pe genunchii tai,
Pe aripile tale

Se sprijinea n Tnaltare
Tnsusi Mesia.

Sa fii

Aparatorul casei Domnului
Ocrotitorul ceresc.

Sa fii unul din cei ce
’oarta harul divin,

Tronul lui lisus refnviat.
Sa treci

De la Pamant la Cer,

Sa Tmplinesti

Lucrarea Tnceputa-n rai
Cu bucuria unui suflet viu
Tntors Tnauntru ca un ochi
Stralucitor n afara.

Perseu

mpadratul paseste

’e Calea Laptelui

n lumina ei

Tapul sau e Tmpodobit cu coif

Avripi are la glezne.

Ca Mielul ce-i vrednic sa rupa

Cele sapte sigilii

Ca cel ce vine asupra

’opoarelor ce s-au lepadat de credinta.

n mana Tmparatului este

Capul retezat al gorgonei Meduza

Ce poarta in frunte steaua cu nume urat ,,Al Ghoul*,

Asa cum spune Scriptura

.latd datu-v-am voua putere sa caleati peste serpi si
peste scorpii

i peste toata puterea vrasmasului, si nimic nu va va aduce

atamare".

nger

/egheaza in Tnaltul Cerului

Duhul Sfant

Porumbelul - si de-a stanga si de-a dreapta
Avripile lui; mult mai jos

’rinde forma lumina

‘rinde contur umbra.

nger de lumind esti tu

Cel ce te-nfiripezi din lumina.
>tai cu capul plecat

>i cu aripile stranse

n aparare de celalalt din umbra
Din apropierea ta

>i totusi de departe

Dar tu primesti raza despartitoare
Ce taie partea umbrei

Din lumina.

M Risha

Jn peste se unduieste spre Polul Nord
Jt peste Thoatd Tnspre Soare
etrecandu-se cei doi nu se pot desparti vreodata
.egati pe veci de Al Risha — Panglica ce
Jneste Legea cea Veche cu
.egea cea Noua.
.a mijloc este Mielul Domnului
.Pentru ca Dumnezeu randuise pentru noi ceva
mai bun,
Ca ei sd nu ia fara noi desavarsirea"
Dar nu uitam nici mielul ucis pentru jertfa
Caci focul de la Domnul a cazut in timpul jertfei de seara.
Cei doi pesti se-ndreapta fiecare pe calea lui
.egati unul de altul si amandoi de bratul Mielului

ITtTeraturaOa

loana
Diaconescu

Caci ,,lata, Domnul Dumnezeu

Vine ca un viteaz si bratul

Lui spune tot: lata ca plata biruintei lui este cu el si
rasplata izbanzii

merge Thaintea lui"

inger

Numai tie ti dau

Marturie despre viata mea.
Aici stau

De demult.

Ceara fierbinte ce-mi picura pe degete
Tnchipuie o pavaza grea
Hotarelor mele.

Nu ma mai atinge lumescul.
Cerul rasturnat si

Tndurerat de prea multe pacate.
Cu un deget iau stropul de mir
De pe fruntea ta

Si-l sorb ca pe-o mare

Ce-mi alina setea.

Pestéle din Sud

lata Pestele Tnsetat la
nesfarsit

Cu botul cascat vesnic
primind suvoiul ce curge

Din vasul de pe umarul
Omului apelor

Asa cum noi nu Tncetam

sa fim Tnsetati

De puterea Duhului Sfant

al Domnului lisus

Si sa pasim intru slava

Lui:

,.Cela ce crede Tn mine, rauri
de apa vie vor curge din pantecele
lui".

Si oriunde mergem

Vrednici suntem de a-i Tmparti
apa sfanta.

inger

lacob are capul pus pe umarul tau

Tu ai capul pus pe umarul lui lacob

Sunteti ca-ntr-o Tmbratisare frateasca

Tu esti, Tngere, Tnaripat si Tmpodobit cu aura de lupta
Tn aura ta sunteti amandoi

Pana ce lacob va afla de ce a trebuit

Sa fie in lupta cu tine:

»Tevei numi Israel adica cel ce s-a luptat cu Tngerul”.
Aceasta este sentinta ta Tngere

Cadci tu esti oglinda

Si slujitorul luminii.

Constelatia Pegasului

Tntoarcerea; cel ce pleaca si se intoarce.
Ramura care duce apele.

Cel ce a facut sa izvorasca apele.

Toate sunt semnele de pe pieptul Pegasului.
Apa Vie se va revarsa

Cum Duhul Sfant se revarsa peste lume.

inger

Culcat la picioarele Tngerului

Monahul se supune modelului ceresc

Si se roaga.

Tngerul formeaza cu corpul sau vazut doar in vis
Un cerc in care

Binecuvanteaza,

Tnger si monah

Sunt Tmpreuna

Tn acelasi cerc

Unde ochiul Domnului

Lasa lacrima calda sa-i scalde pe amandoi.

Lebada

Optzeci si una de stele

Pe pieptul Lebedei

Cele mai stralucitoare sunt
Cele ce alcatuiesc o cruce,
inger

Tnger

Tnger strig

Nu pot crede ca ochii mei vad
Ceea ce marturisim

Tntru credinta.

inger

Dar numai din exteriorul lumii

Primesc privirea ta ca pe un vis

Nu esti nici pe pamant cu mine

Nici Tn visul meu care se naste

Deasupra pamantului

Tu vii din nenumit spatiu si timp

Caci tu esti solul prin care

Stapanul tau poate ar voi sa coboare de la Cer
Cuvantul Lui. m



Cercetari
folclorice
actuale

ititorul neinformat care parcurge lista caitilor
de prozaoriginala (Noaptea, 1988, Pensiunea
Dina. Jurnal de emigratie, 1995, Tn cautarea
Alexandrei, 1999, Dezvaluiri tarzii ale unui
pretins martor ocular, 2000, Party cu un
ceas mai devreme, 2001, Fetele lui lanus,
2001, Pasarea de fier si fluturii, 2001 si
Periscop. Marturiile unui venetic, 2003),
publicate de Constantin Eretescu dupa
1979, anul stabilirii sale Tn S.U.A., unde este profesor de
itropologie culturald la Rhode Island School of Design
uin Providence, ar putea sa creada ca autorul a Tnceput
sa scrie acest fel de literatura dupa expatrierea sa. De fapt,
el a scris proza inca din anii studentiei sale si a fost un
vajnic membru al cenaclului literar ,,Th. D. Neculuta",
care-si tinea sedintele Tntr-un subsol al Observatorului
Astronomic de pe bulevardul Ana Ipatescu, la care
Participau, Tntre altii, Teodor Paca, Tudor George, Al.
_-alais, Mircea Anghelescu, Virgil Mazilescu, losif Naghiu,
Gabriela Melinescu, llie Constantin, Miron Kiropol,
Rodica lulian si altii care s-au pierdut, care nu s-au realizat,
ceea ce 1l determina pe Eretescu sa propuna ca istoria
literara sa nu treaca sub tacere virtualitatile care au fost
sufocate: ,,N-ar trebui, oare, examinate potentialitatile
omise, noroacele pierdute si create modelele literaturii
care nu s-au materializat? Avute n vedere evenimentele
paraliterare atunci cand este scrisa istoria literara a unei
natiuni si a unei epoci?*“. Prozatorul Eretescu n-a reusit
sa tipareasca in revistele vremii care apdreau Tn tara, ci
adebutat cu o povestire intr-un volum de proza contemporana
imaneasca, n care mai figurau Sorin Titel si Dumitru
epeneag, volum tradus si tiparit de Max-DemeterPeyfuss
in Austria (1967), alte naratiuni scurte fiindu-i difuzate
la ,,Deutsche Welle".

Pana in anul stabilirii la Providence, cercetatorul
stiintific de la Institutul de Etnografie si Folclor (1964-
1979) si doctorul in Filologie cu teza Reprezentarimitologice
in folclorul roméanesc (1976) tiparise un numar considerabil
de studii, cu o tematica diversa: despre unele basme,
obiceiurile familiale, mastile de priveghi, metamorfoza
in folclor, stadiul actual al cantecului popular, motiv si
varianta in liricapopulara, formalizare Tn procesul transmiterii
informatiei folclorice, caracterul exogamic al comunitatii
satesti maramuresene, relatia dintre gest, ritual si mesaj
poetic. A fost coautor al volumelor FolclordinTara Lovistei
(1970) si Folclorcoregrafic din Vrancea (1974). Cel putin
intr-una din cartile prozatorului, Periscop (Editura Eminescu,
2003), este foarte prezent si etnologul, cu evocarea anilor
in care a fost cercetdtor la institutul bucurestean, ani in
care, cum scrie el, duhul raului coborase asupra tuturor,
ani 1n care oficialitatile comuniste decretau ca obiceiurile
traditionale Tmpiedica formarea omului nou si, Tn consecinta,
trebuie sa fie inventate alte obiceiuri, la nastere si la
Tnmormantare, dar si ani in care institutul era reprezentat
de personalitati precum Mihai Pop, Ovidiu Barlea, Adrian
Fochi, Al. I. Amzulescu, Mariana Kahane, sugestiv
portretizati de autorul Peiiscopului.

Doua carti ale sale sunt rezultatul preocuparilor
etnologului. Prima, Vrdjitoarea familiei si alte legende
ale oraselor lumii de azi (Compania, 2003,317 p.), cuprinde,
grupate Tn sectiunile Folclorul familiei, Povestiri cu stafii
sialte spirite, Povestiriistorice, Legende urbane siPovestiri
traditionale, scurte povestiri, unele amuzante, altele relatand
Tntdmplari dramatice, colportate de tineri instruiti si culese
de studentii de la Providence ai profesorului. Sunt povestiri
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care ,,pornesc de la intamplari reale sau doar imaginate,
Tntotdeauna plauzibile, reflectand mentalitatea si anxietatile
omului modem in fata unor primejdii cu care adesea nici
nu stie cum sa se confrunte”. Cea de a doua carte de acest
tip este Folclorul literaral romanilor. Oprivire contemporana
(Compania, 2004,327 p.). Tn ansamblul ei, cartea de acum
ia distanta critica fata de ,,ideile vagi si prejudecatile
precise" despre domeniul studiat, de unele interpretari
vulgarizatoare, desfiguratoare din anii comunismului, de
interpretarile false si de excluderea din cercetare si
interpretare a unor intregi categorii, de spaima disparitiei
folclorului: ,,Baca ar fi un fenomen pe cale de disparitie,
daca nu chiar mort - eroare, este viu si productiv, daca
ar fi sa ne ghidam dupa productia de bancuri sau legende
urbane; ba ca studiosii i-ar fi acordat atentie dintotdeauna
—din nou gresit, varsta obiectului de studiu abia daca a
sarit de doua secole, iar la noi si mai putin etc."”

Creatia populara fiind un sistem cultural coerent, Ti
sunt examinate, in mari capitole despre folclorul obiceiurilor,
folclorul traditional si folclorul urban, originea, aria
geografica, functiile si modificarile in timp
Tn raport de mutatiile sociale. Se propun,

Tn mai toate sectiunile studiului, clarificari,
reasezari, interpretari, prioritati, iar demersul
critic, lucid, precizeaza de la Tnceput ca
domeniul nu este alcatuit, cum au crezut
exegetii romantici, doar din capodopere,

ca, dimpotriva, multe plasmuiri populare

sunt de mai mica Tnsemnatate. Prin

citate antologice, este surprinsa specificitatea
componentelor creatiei populare, sunt
readuse Tn atentie ori sunt reasezate in
cadrele lor specifice laturi ale unor creatii,

ale unor secvente (strigaturile licentioase,
respinse altadata de un exces de pudicitate),
sunt propuse interpretari personale. Dorinta
protagonistului din Miorita, care nu este nici
fatalist si nici nu este resemnat Tn fata
mortii, de a nu fi Tnmorméntat unde vor ucigasii
sdi, este un mod de a ,,incerca sa induca ideea
ca acolo s-a petrecut ceva iesit din comun; ,.el
plaseaza in jurul sau semne care ar putea duce
la descoperirea crimei™.

Desi folclorul urban I-a abordat, Tn Vrajitoarea
familiei, culegerea de legende, capitolul despre el
din Folclorul literar al roméanilor este surpriza
acestei carti, fiindca cercetarea sa extinde de la
legende la anecdote, bancuri si zvonuri, ba chiar
si asupra altor forme, ,,cu audienta restransa si
interes limitat", grafitti si ,,latrinalia”. Sunt segmente
care n-au putut sa patrunda, in carti si In studii, pana
Tn 1989, pe de o parte pentru ca nu puteau sa treaca
de cenzura si pe de altapentru ca exista convingerea
ca folclorul urban este o prelungire a celui rural,
ca orasul nu-si avea propria sa cultura folclorica,
cu teme si forme de expresie specifice. Or, scrie C.
Eretescu, chiar daca Tntre cele doua culturi, rurala si
urband, exista echivalente si interferente, originalitatea
celei urbane este indiscutabila.

O delimitare neta Tntre ceea ce este creatie anonima
si creatie de autor in folclorul urban este greu de facut,
multe anecdote, bancuri, vorbe de spirit avandu-si autori
al caror nume a fost uitat. Anonime sunt lanoi numeroasele
anecdote si bancuri care au denuntat monstruozitati ale
comunismului. Este anonim urmatorul banc: ,,Coana
Leana in fata oglinzii, pregatindu-se pentru o receptie:
Nicule, ti-ai imaginat tu vreodatd, atunci cand bateai
cuisoarele alea Tn atelierul de cizmarie, ca o sa ajungi
sd te casatoresti cu o academiciand?" Unele anecdote
Tsi au autori, ca aceasta a lui Grigore Moisil, matematicianul
celebru si prin spiritul sau ascutit, anecdota spusa de
academician unui coleg dupa ce ajunsese deputat in Marea
Adunare Nationala: ,,Mi s-a Tntamplat un lucru curios
zilele trecute. Adorm si visez ca sunt Tn sala de sedinte
a Parlamentului. Se facea ca vin la tribuna unul si altul,
vorbesc toti, aplauda si, cand s& ma trezesc, ce crezi?
Eram chiar acolo!" Sau o anecdotareala al carei protagonist
este Mihail Sadoveanu, devenit om al regimului comunist.
Laun banchet, cineva i-a spus ca un confrate Tn ale scrisului,
neagreat de regim, trdieste Tn mizerie. Replica lui Sadoveanu:
,,Daca mergea de la Tnceput cu noi, manca si el ce mancam

NU Isc
pricim...

Nu isc pricini sa-ti tulbur cu miresme
Trupul prelins din crestet pin’ la
glezne,

Ci-ti dau o inima pe ea c-o0 gheara.
I-aift de simplu, oh! i-aiit de lesne
Brusc sa se stringa. Ticdie o moara
Ca un ceasornic, undeva,

dumnezeieste:
Se macina carari, fapturi, ferestre.

Si niménui de céni frica nu-i este.
Dar ele ne pindesc deschise larg,
Sa ne absoarba-n fragedele bezne.
Si-apoi, scdpate pe podea, ne sparg.

noi". Nu este o0 anecdota umoristica, ci una pe care Eretescu
o claseaza in categoria glumelor proaste. Bancurile
sunt de o mare diversitate: despre doctori, nebuni, preoti,
soacre, cupluri, apoi bancuri etnice, rasiale, religioase,
regionale (la noi, despre olteni si moldoveni), politice,
despre Buld, despre lideri comunisti. Cealalta categorie,
zvonurile, ,,se nasc si circula in Tmprejurari in care canalele
normale de diseminare a informatiei sunt fie blocate,
fie discreditate, atunci cand nimeni nu se afla Tn posesia
unor informatii complete si cand lipsesc mijloacele de
confirmare". Bancurile etnice, si la noi, si la americani,
sunt benigne. Cele roménesti despre evrei tin ,,seama
de cosmopolitismul lor, de un grad mai Tnalt de
educatie Tn raport cu majoritatea si nu in ultimul rand, de
unele particularitati lingvistice ori forme specifice de
exprimare". Cele americane despre polonezi si irlandezi
,,nu au dus la persecutii de vreun fel".

As pune cartea lui C. Eretescu Tn mana oricui doreste
sa se initieze Tn domeniul culturii populare romanesti.

lordan DATCU
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in fata si-n

spatele camerel
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Niculae Gheran, Sertar, Ed. Institutului Cultural
Roméan 2004, 452 pag., pret neprecizat.

XX,

critica

urnele d-lui Niculae Gheran ni-1 evoca
automat pe cel al lui Liviu Rebreanu,
al carui editor devotat a fost Tntr-un
rastimp de patru decenii, ajungind
cu seria de Opere pinalaal 23-leatom.
Este, foarte probabil, cea mai impunatoare
editie, integralasi critica, de care literele
romane beneficiaza pina-n prezent.
Dar... e suficient atit? Tn optica cititorului
comun, numele editorului e aspirat
Tndeobste de cel al autorului editat, riscind a se anonimiza
ori cel putin a primi doar o ingratd conotatie marginala.
De facto Tnsa, un editor de calitate se cuvine a fi un istoric
literar cu o temeinica pregatire, nu doar dedat la migala
trudei pe portiuni specializate, ci si dispunind de-o
perspectiva asupra ansamblului. Tn cazuri ideale, sa fie
dublat de un moralist si de un scriitor. Un atare caz
ideal sa recunoastem caeste dl N. Gheran. Puterea de munca
benedictina, impresionanta tenacitate, meticulozitatea
pilduitoare pe care le Tnvedereaza au ca suport o personalitate
acuzata, o reactivitate dintre cele mai vii, mergind pina
la a pune in relief, alaturi de figura scriitorilor de care
se ocupa, propria sa figura. Aceasta nu se mai multumeste,
prin forta lucrurilor, a sta in spatele camerei de filmat,
iesind Tn fatd. Stiinta acumulata cu pacienta pe spatii
extinse, scrupulele cercetarii parca niciodata satisfacute
Tn ochiul unei exigente insatiabile se asociaza cu pulsatiile
umorale, precum o integrare a lor in imanenta unei fiinte:
,»A fost sa fie ca urmasii daco-romanilor, socoteste dl.
Gheran, sa ia viata intr-o doara, simtind ancestral momentul
cind sa fie seriosi, cind nu mai e de gluma. Din aceastd
pricind nu preami-au placut confratii mereu sobri si seriosi
ce nu stiu sa rida, mesianici prin excelenta, carora li s-ar
cuveni parca sa le multumim continuu ca existd. Zimbetul
nu le este prieten, iar cind, din motive regizorale, Tncearca
sa rida, rinjesc. Este greu sa polemizezi direct cu ei,
deoarece, din capul locului, exclud posibilitatea de a
gresi”. De unde un discurs cu nerv, viguros colorat, intesat
cu plastice momente, aidoma unui cozonac umplut copios
cu stafide: ,,Parca am fi Tn tara lui Caragiale si Eugen
lonescu, din moment ce facem continuu modificari, fara
sa schimbam nimica”. Sau: ,,La noi, darnicia grecilor
de la Romtelecom ne aduce Tn memorie vorbele lui
Vergilius: «Timeo Danaos et dona ferentes», majoritatea
romanilor telefonind de la ora 10 noaptea in sus, cind
tarifele sint mai blinde”. Sau: ,,Mai curind aflu ca, in
reglementarile privind pensionarea scriitorilor, acestia
figureaza laolalta cu frizerii. O veche dorinta de-a noastra,
deoarece, sa recunoastem, Figaro ramine o figurd simpatica.
Oricum, mai agreabild decit cu colegii cu foarfeca de la
fosta cenzura, cu si fara grade la vedere, ce ne-au pazit
si cTntat ani Tn sir cu sifrguinta, ocrotiti de vechile
asezari si recompensati astdzi cu generozitate de noua
legislatie”. Sau cu iz de (pseudo)modestie: ,,Nu fac parte
dintre autorii amenintati sa ocupe un loc centrai sau
periferic in sinteza domnului Eugen Negriei unde, prin
forta Tmprejurarilor, va fi Tnghesuiala mare. in ce ma
priveste, am preferat sa matur in pravalia domnului
Rebreanu, tragind cu ochiul la tunsorile sale. Dar ma pot
lauda, totusi, ca stiu bine pe mai toti confratii care umblau
pe aceeasi ulitd a eternitatii”.

mbatabil Cunoscator al ogoarelor noastre literare

W trecute si prezente, asemenea unor Serban Ciocu-
Flescu si Z. Omea, dl Niculae Gheran e, dupa cum
vedem, departe de-o abordare uscata, rigida a
temelor, dind, dimpotriva, mereu probe ale
implicarii simpatetice, ale angajarii vitale cu virf

si Tndesat. Patimas precum un cronicar, d-sa

nu da n laturi a lua In deridere, a probozi, a se

lamenta, a se indignacind i se aprinde Tn constiinta

becul rosu al neregulii: ,,Existad insa si 0 seama

de neispraviti ce-si deschid magazine de memorialistica
sugubeata fard sa aiba ce pune Tn galantare. Pe tejghea,
doar vorbe, vorbe, vorbe, rostite pe principiul biblic:
crede si nu cerceta”. Corespondenta dintre Camil Baltazar
si Liviu Rebreanu, de care cel dintii a facut caz nejustificat,
ar fi fost comparabild cu cea dintre un plutonier si un
general, ,,intr-o ierarhie literara militarizata”. Dispretul
autoritatii provinciale fata de faptul cultural (oho, cit
de bine 1l cunoaste, pe piele proprie, si subsemnatul!) e

literara

astfel vituperat: ,,La VValea Mare — unde se afla astazi o
casd memoriald -, doctorul Vasile Titescu ne mai spune
ce stim cu totii; aici «a trdit, a scris, s-a bucurat si s-a
sfirsit Liviu Rebreanu — aici s-a scris o pagina de
seama din istoria literaturii romane». Poate ca, Tntre timp,
aceasta «noutate» s-o fi aflat notabilitatile judetului Arges,
n cazul cind sfintele alegeri nu le vor gasi preocupate
sa afle cine ramine, cine pleaca si, mai ales, cum i se
mai zice la Pitesti lui Agamita Dandanache, omul marilor
Tnnoiri”. Fuga de pedanterie e continuu vadita in
pagina stilistic electrizata, configurata intr-o atitudine ce,
de reguld, evita eufemismele, diplomaticestile meandre,
asumata barbateste. Tot Tn contul acestei deschideri
existentiale trebuie consemnata si atentia — caracteristica
— pe care cercetatorul o acorda culiselor vietii literare,
puzderiei de ,,maruntisuri” ce se ascund Tn dosul
scenei, Tnsa care pot contribui netndoios la buna intelegere
a spectacolului si a personajelor angajate intr-insul. Istoria
e Tnsotitd de ceea ce francezii numesc la petite histoire,
acea savuroasa lume a anecdotelor, cancanurilor, vorbelor
de spirit apte a oferi Istoriei cu majuscula sarea si piperul
care-i dreg eventualul gust fad. E uimitor cit de multe
picanterii a putut Tnmagazina memoria d-lui Gheran,
Tndreptindu-ne gindul catre un alt performer al unei
asemenea modalitati, Mircea Zaciu Tn ipostaza de diarist.
Exempli gratia. Bun prieten pina la un punct cu G. C.
Nicolescu, Al. Pint si-a schimbat comportamentul cu 180
de grade din ziua in care colegului sau de corp universitar
i s-a decernat Premiul Academiei Romane, pentru
Viata lui Vasile Alecsandri (Piru se astepta sa fie premiat
tratatul sau, Literatura romana veche): ,,Cert e ca, de
atunci, Georgel n-a mai fost nici Gheorghe, Nicolescu
nici Niculescu (numele sau de la nastere), nici macar
profesor de romana («Asculta, draga, ce-ti spun: e profesor
de geografie.») Macar sa-l fi facut avocat, caci, la un
an dupa ce absolvise Facultatea de Litere si Filosofie, G.
C. N. terminase si Dreptul. Cit priveste teza de doctorat,
luatda, Tn 1944, cu tema «Duiliu Zamfirescu», nu mai
exista defel, un bilet de tramvai valorind mai mult. Nu
I-a iertat nici mort."' («Ai vazut, draga? Avea capul cit
nuca.»)”. Dr. Theodor Burghele, chirurg celebru, manifesta,
n stil sugubat, o mare demnitate: ,,Cind Tntr-o dimineata
avenit cu Tntreaga suita la «vizita», un pacient s-aridicat
din pat si I-a Tntimpinat in capul salonului: - Tmi permiteti
sa ma recomand: sint colonelul de Securitate X. Y. - nu
mai tin minte cum 1l chema - si doresc... N-a apucat s&
termine, chirurgul mimind supunerea, usor aplecat.inainte:
— Tmi pare bine de cunostintd; sint burghezul Burghele,
fiu de chiabur. Treci, te rog, la patul dumitale”. Spre
frapanta deosebire de un alt medic de reputatie: ,,Cind cu
multi ani in urma l-am vazut pe ilustrul neurochirurg
Constantin Arseni cu caciula Tn mina in fata lui Ceausescu,
ca ultimul taran Tn fata boierului, nu-mi venea sa cred
ochilor”. Arghezi, aflat la cumpana dintre perioada Tn
care fusese pus la index si cea de repunere n circuit,
asterne, cu prilejul datei de 1 ianuarie 1955, urmatoarea
urare adresata unei somitati politice, urare pe care infatigabilul
domn Gheran are grija a o copia ,,cu toata acuratetea”
spre a ne-o aduce la cunostintad: ,,Tovarasei si Doamnei
Ministru Constanta Craciun - Sovaiam de Mos Ajun/
Sa-i colind Doamnei Craciun,/ La fereastra din
pridvor./ De-Anul nou si-al tuturor/ M-am gindit, cam
Tndrdznind,/ Ca primeste sa-i colind./ Vechi taran, cum
s de neam,/ Vin cu sorcova la geam./ Doamna buna si
frumoasa,/ Bucurii si spor Tn casa”. Raporturile deloc
cordiale ale aceluiasi poet ,,reconsiderat” cu doi dintre
oficialii breslei apar si ele puse n implacabila lumina:
,.Facuse alergie la Mihai Beniuc — poet la moda, putin
mai Tnalt decTt clanta usii, un presedinte ce servitorise pe
la Ambasada romana din Moscova, placindu-i sa-si aduca
aminte cd-i mot («mot de c...» — zicea Arghezi), iar acum
nu-1 vedea bine nici pe Zaharia Stancu, aflat in fruntea
breslei scriitoricesti. Cind, Tn biroul lui Bal&ci, la o discutie
cu poetul Cuvintelor potrivite, a intrat navalnic Conu
Zaharia, acesta s-a retras la fel de repede, fara nici un
salut, Tndreptatind parca replica Poetului: - Descultul
astan-o sa ma ierte niciodata ca semnam pe stat cu 0 mie
de lei mai mult decitel”. m



ituatia s-a schimbat radical dupa Revolutie,
cand libertatea intrata prin toti porii Tn organismul
social nu a mai avut nevoie de poezie (si de
literatura, Tn general) pentru a fi cautata si
exprimatd. Liricaaintrat lapropriuin underground,
regdsindu-se prin pivnite editoriale, reducan-
du-se nu categorial, dar printr-o tristd imputinare
a mijloacelor de propagare. Volume remarcabile
aparuteTn ultimii ani au fost editate Tn conditii inacceptabile,
si totusi acceptate. Tirajele jalnice, achizitia hartiei sau
obtinerea subventiei de catre autorul Tnsusi, retelele de
inexistenta difuzare: toate acestea pot transforma o
carte Tntr-un soi de mort viu, o aparitie spectrala, care
dispare pe masura ce apare... Cronicarul literar se transforma
atunci, de voie-de nevoie, ntr-un detectiv, desfasurand
o laborioasa investigatie ca preludiu al lecturii pro-
priu-zise. Dupa Tndelungi, zadarnice cautari prin
librarii si numeroase telefoane date amicilor literari, am
reusit o mare performanta: sa obtin o copie xerox dupa
volumul de debut al lui Dan Sociu, Borcane bine
legate, bani pentru Tnca o saptaméana. A meritat oare
efortul?

Fard indoiala ca da. Cu toate ca nu este unul dintre
cele mai puternice debuturi din ultimii ani (volumele
scoase de Ruxandra Novac, Teodor Duna, Marius
lanus sau Claudiu Komartin avand o mai mare pregnantd
artistica), e unul dintre cele care conteaza; cel putin, pe
0 anumita linie si Tntr-un anume registru din scara de
sunete milenariste. Poezia anilor 2000 mizeaza, de regula,
pe anarhie sociala si fractura individuald, insul revoltat
fiind prototipul ei uman, iar decorul n care acesta se
misca: o realitate mizerabila, precum cea privita de la
ferestrele unui bloc de nefamilisti. Sangele, sperma si
drogul sunt substantele acestei lumi si ale umanitatii ce
se zbate Tn ea: tineri care au avut odatd cravate rosii de
pionieri si care scuipa acum, cu scarba distributiva, Tnspre
comunismul glorios si capitalismul sdlbatic. Revolta ia
forme apocaliptice si culori lexicale tari, desfasuran-
du-se convulsiv, cu lungi tirade Tntrerupte prin horcaieli
si suspensii verbale venite dupd o Tnjuratura neaosa. La
antipodul acestei formule, Dan Sociu scrie o poezie soft,
ruland un discurs apatic, lipsit ostentativ de expresivitate.
Banalitatea vietii se regaseste in banalitatea versurilor,
acestea succedandu-se la intamplare, fara nuclee de
tensiune, fara praguri de intensitate. Poemul ar putea sa
Tnceapa de oriunde si sa dureze oricét, deoarece registrul
Tn care e scris se bazeaza tocmai pe absenta elementului
verbal ,,tare”, concentrat, plurisemnificant. O laldiala
continua parcurgem, de pilda, Tn Rapsodiaromana: ,,emy-
one-eye se lauda c-ar fi stiut sa cante la acordeon/ zicea
ca are si o fotografie/ cred ca de fapt era invidios pe

costica// nu-s muzician cum ar spune o’hara dar/ mi-ar.

placea sa fiu/ acum Tn iunie parcurile sunt pline de filfizoni/
aplecati deasupra chitarilor oricum/ nu inteleg ce mare
sfaraiald/ in anii ’70 sau 80 era cu totul/ altceva

Dan Sociu, Borcane bine legate, bani pentru
Tnca o saptamana, postfata de O. Nimigean,
Editura Junimea, iasi, 2002,52 p.
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gagicile se dadeau Tn vant dupa/ trubaduri dar poate ca
sunt si eu/ invidios si-ntr-un fel e prea tarziu pentru mine//
asa cum Tntr-una din diminetile de pe vremea liceului/
am iesit din bloc si cam la o suta de metri mai incolo/
circarii puneau pe picioare un cort albastru/ si era prea
tarziu/ o intarziere de zece ani/ sa fi venit cand eram copil/
pe-atunci Tsi asezau tabara la marginea orasului/ unde
locuia 0 matusd de-a mamei/ care-avea Tntotdeauna n
casa cafea naturala si lichior si/ multe de povestit/ nu
ma plangeam pentru ca/ dupa cum spuneau ai mei circ
se da si duminica/ un sfert de ora la emisiunea de varietati/
si Tnca de-ala adevarat rusesc cel mai bun din lume//
asa ca la circ n-am mai ajuns si nici in dimineata aceea
la scoald/ era cald si parcul pustiu cezara/ canta la
vioara la nesfarsit singurul lucru pe care-1 stia/ rapsodia
romana de george enescu”.

Cea mai potrivita secventd caracterizantd pentru acest
gen de poezie este prepozitia fara. Fara rima, fara ritm,
fara tropi, fara o cat de difuza simbolistica, fara alt
semantism decat cel, primar, al simplei denotatii, fara
ortografie si, bineinteles, fara lirism, ea este o descriptie
platé a unei existente plate, o Tnsiruire anodina de episoade
anodine, nefnchegate in structura unei povesti ori (sub
regim textualist) Tn povestea unei structuri. In buna sa
postfata, O. Nimigean noteaza biografismul auster,
sobrietatea Tn utilizarea figurilor, minimalismul ,,cu
paradoxal efect expresiv” si alte asemenea caracteristici
ale volumului de fatd. Sunt termeni pertinent folositi, dar
care confera unui minus respectabilitatea semnului contrar.
Poezia nu poate fi la nesfarsit o apa inodora, incolora si
fara gust ce se scurge printre degetele consumatorului ei.
Dacd asa ar sta lucrurile, n-ar fi, vorba ceea, decat o ,,mare
sfaraiald”. Esential nu mi se pare ce intrd in pagina (poate
sa intre orice). Esential e ce raméne din ea, bucatile de
piatra sau pulberea fina a viziunii poetului. Din aceasta
perspectiva, nu tematica (pestritd) si tonalitatea (scazuta)
Ti pot fi reprosate lui Dan Sociu. Deficientele volumului

apar din vidul de semnificatie al unor versuri, din platitudinea
lor totald, irevocabild, pe care nici o teorie si nici un Frank
O’Hara nu o pot justifica: ,,am auzit’ca fabrica va da
faliment/ asta fara nici o legatura cu faptul/ ca acolo am
Tntalnit un boschetar care/ se plangea de migrene unei
babe/care vindea seminte/ dupa cateva minute s-a aruncat/
sub personalul de pascani/ cand m-am intors de la chioscul
de tigari/ capul lui urat odihnea sub traverse/ baba
striga ca ea a vazut totul/ si ca prezentul e atunci/ cand
te dai de trei ori peste cap si te transformi/ intr-o vietate
putin mai obositd/ putin mai plictisita/ totusi nu ma
spél azi pe dinti/ aproape cd am si uitat cum/ primele doud
miscari vreau sa zic” (Hie rhodos hie salta). Tncheiem
aceasta strofa putin mai obositi si mai plictisiti; poezia,
Tnsa, continua...

Talentul, veritabil, al lui Dan Sociu se vede tocmai
din poemelein care el renunta la minimalismul pagubos,
inexpresiv, siTsi construieste versurile pe spirala acumularii
siproiectdrii de sens. Banalitatea este explorata pe dinauntru
si deodata convertita in altceva, rasucita de explozia unei
imagini insolite: ,,in aceeasi zi Tn care s-a maritat/ maica-mea
si-a dat si examenul pentru gradul de sublocotenent/ doud
ore s-au chinuit femeile sd-i mascheze/ urmele lasate
de chipiu si veston// cum bine spunea un sergent larecrutare
boule/ dupa ce-am completat tidule despre starea
civilad/ daca esti major si necadsatorit/ familia ta e compusa
din zero// pe maica-mea am Tnsarcinat-o doar noua luni//
si uite ce-a imbatranit nu// (ceream ca idiotul biologie
plus/ text/ dddeam tarcoale nerabdator/ ca la paispe ani
Tn jurul/ biroului de eliberare a buletinelor)/ vreau sa
Tmbatrénesc nici o fata” (In urma unei discutii mai vechi).
Pe cat de plicticoase, n derularea lor, erau versurile citate
anterior, pe atat de incitante, fiindca ingenioase, sunt
acestea din urma. Vodca sau vin, Flipper, Stii cum e cand
m-am trezit, Conserve bine Tnchise bani pentru inca o
saptamana se numara printre cele mai bune poeme ale
plachetei. Alaturi de ele, Foisorul rockerilor, Tn care un
episod vechi de cand lumea si devenit comun prin ocurenta
(tradarea dragostei dintai, prima si cea mai dureroasa
deceptie amoroasd) e superb interpretat de trubadurul
nostru postmodern: ,,in zadar Tl mai ascult pe hendrix/
nici macar chitara lui n-ar putea dezgropa/ tremoloul
acelor zile ceata purpurie/ prin care-mi tarsadiam bocancii
cu tinte/ gustul de rodie al primei infrangeri/ (si in ochii
ei scria/ iesi afard dumneata)/ nducit m-am lasat pe vine
™ mijlocul foisorului/ o clipa oasele subtiri mi-au trosnit/
lanturile argintii zomaiau Tngrijorate/ gaurile din blugi
atarnau triste guri de paiatd/ capul de mort de pe geaca
s-a facut ca se uita in alta parte/ lucian si cristi m-au batut
pe umeri/ (cata vreme voi vorbi/ prietenii mei vor trai)/
(...) maica-mea a stat ITnga mine cand am vomat/ mi-a
spus lucruri stranii/ despre o planeta plina de fete/ mai
bune si mai frumoase si mai adevarate/ si care ma asteapta
numai pe mine/ (ce gretos ce oboseald/ as fi gandit eu cel
de atunci/ citind aceste randuri/ Tntr-adevar ce naspa si
ce gretos/ dar vezi tu chiar luna trecuta mi-au/ schimbat
vechiul numar de telefon/ cel la care ea continua s& ma
sune/ si dupd)”. Parca sunt aici altfel de versuri, parca
citim poezie.

Dan Sociu poate, fireste, sd ia lirica, literatura, totul
Tn gluma; ar fi Tnsa pacat ca un tanar autor atat de inzestrat
sa nu se ia pe el Tnsusi Tn serios. m
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n ultimii cincisprezece ani au aparut
numeroase rebuturi editoriale, unele din
ele produse de diversi analfabeti sau quasi-
alfabetizati In textologie, care, cu concursul
catorva negutatori de tiparituri, batjocoresc,
in tandem, textele clasice ale literaturii
romane. Unul din aceste rebuturi este cartea
cu titlul Doamna Chiajna de Al. I. Odobescu,
aparuta n editura bucuresteana ,,Lucman",
intr-o parere de colectie ,,Lucman pentru copii*, avandu-1
ca,editorll pe Lucian Borleanu, ca #fedactor pe Gheorghe
Zarafu, ca autor al copertei — remarcabila — pe Valentin
Tanase si ca jtehnoredactor pe Florenta Savu. Aceste
prenume, nume si calitati profesionale concurente la
publicatie, figureaza pe contrapagina titlului fals, unde
se mai citesc precizarile ,,Copyright © Editura Lucman
si ,,Toate drepturile pentru editia de fata sunt rezervate
Editurii Lucman. Reproducerea partiala sau integrala a
textului fara acordul editurii este interzisa si va fi pedepsita
conform legilor in vigoare.*“ Am citat toate aceste
detalii mai mult sau mai putin tehnice pentru ca ele vor
avea sartul lor - cu haz sau far' de.- cand va veni vorba
despre unele aspecte conjuncte.

Plagiindu-1 pe unul din vechii mei prieteni mazgalitori
de hartie, as spune ca fac ce fac si tot la Odobescu ma-ntorc.
Cititorilor acestei pagini 12 — presupunand ca exista si
asemenea cititori — s-ar putea sa li se para ciudata revenirea
mea frecventa la textele odobesciene. Ma simt deci obligat
sa o justific. Este o revenire fireasca, explicabila printr-o
simpatie acumulatd de-a lungul anilor, in numeroasele
mele Tntalniri, unele mai Tndelungate, mai intime, cu
paginile si cuvintele din scrisele lui, analizate si comparate
nde ele sau si cu ale unor vecini de generatie, cu
meticulozitatea specificd meseriasilor textologiei si uneori
impusa de rigorile editarii unui text sau altul intr-o forma
cat mai corecta. ,,Cat mai &drecta nu este, desigur, o
formuld potrivita, adjectivul Xgorect fiind, cum i se spune
Tn gramatica unui asemenea adjectiv, un superlativ absolut.
Dar, totusi, ,,cat mai tdrect exprima o nazuinta si o
sperantd. Nazuinta spre un ideal si speranta de a-1 Tmplini.

Cartea la care ma refer Tncepe cum nu se cuvenea
sd-nceapa: cu 0 amenintare tradatoare a nepriceperilor
patronului editurii. Cele doua nuvele istorice si cele zece
basme mitologice din *guprins Ti apartin lui Odobescu
si patrimoniului literaturii romane, deci nu pot fi in
nici-un caz proprietatea exclusiva a Editurii Lucman si,
prin urmare, editura nu poate avea copyright asupra
lor si nici nu poate interzice ,,reproducerea [lor]
partiald sau irtegrald ~ Ca vechi céartar, presupun cam
la ce s-a gandit, ca sa spun asa, d-1 Lucman prin formu-
la amenintatoare citatd. Numai c& Tnainte de a tipari formula
si mai cu seama textele din carte, dumnealui trebuia sa-
mi ceara mie aprobarea pentru reproducerea integrala a
celor doud ,,scene din cronicele fdmanesti  cu notele lor
sublineare si a celor zece basme mitologice, pe care le-
am Tngrijittextologie — *3cenele - pe baza unor contracte
de editare, iar basmele mitologice, in calitate de colaborator
al regretatului profesor Tudor Vianu Tn publicarea editiei
A. |. Odobescu, Opere (doua volume, Editura de Stat
pentru Literatura si Arta, colectia,,Clasicii fgmani ~ 1955),
deci pe cand d-1 Lucman nici macar nu visa c-ar putea
ajunge vreodata editor de texte clasice din literatura
roménd. Dar despre aceasta totusi delicatd chestiune va
mai veni vorba. Deocamdata vreau sa-i atrag atentia d-lui
Lucman, dar nu numai dumnealui, asupra a doua importante
lacune. Prima: lipsese, de pe coperta interioara, numele
filologului care a Tngrijit textele, pentru ca este evident
caau fost ingrijite, de vreme ce nu sunt tiparite cu grafiile
de prin anii 1860-1895. A doua lacuna: cartea nu-ncepe
asa cum trebuia sa-nceapd, cu o prefata filologica. Aceasta
a doua lacuna, ca de altminteri si prima, este pe potriva
discretiei cu care s-a efectuat plagiatul. Daca nu ar fi
existat aceste doud lacune, puse la cale cu grija, nu s-ar
fi putut face smangleala” care s-a facut si asa cum s-a
facut. Fara numele Tngrijitorului pe coperta interioara,
fara prefata lui filologica, prevazutd, ca si transcrierea,
Tntr-un contract de editare, textele din carte, asa cum au
fost tiparite, nu apartin Editurii Lucman, Tntreprindere
cel mult comerciald, lipsitd de calitatea profesionala de
textolog si de autorizatia de a functiona ca ingrijitoare de
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editii, iar d-1 Lucman nefiind, dupa cate stiu, licentiat
in filologie romana.

Atunci, cui apartin, din punct de vedere filologic -
singurul punct de vedere care ma intereseaza in comentariile
din aceasta rubrica-, textele din carte? Nefacandu-se, pe
nici-una din pagini, conventionala mentiune despre editia
dupa care au fost reproduse textele, am dedus, de la prima
rasfoire, cd am de-a face cu Tnca un caz de furt intelectual,
furturi frecvente mai cu seama n textologie. La o citire
atenta si comparata, am descoperit ca hotitul era chiar
subsemnatul. Este adevarat, Tnsa, ca hotul - cine va fi fost
acela? - se dovedeste a nu fi fost un profesionist in
smangleli filologice, profesiune implicand gingasii
complicate, caci a facut, dupa cum voi arata, foarte multe
greseli, probabil ca si din cauza grabei cu care a }tperat
— graba strica treaba si in smangleald, daca nu esti priceput,
chiar foarte priceput —, si multe gafe ce-1 caracterizeaza
numai pe pungasul neindemanatic, lipsit de minima

Critica editiilor

Rebuturi
editoriale

Al. I. Odobescu, Doamna Chiajna, Editura
Lucman, Bucuresti. 160 pag.

experienta, aflat de-abia la Tnceputul carierei. Nu ma refer,
desigur, la numeroasele asa-numite greseli tipografice,
nejustificate decat poate de culegerea computerizata,
justificare neadmisa in filologie, la suprimarea unor
alineate sau la tehnoredactarile facute uneori cam la voia
Tntamplarii, ci la foarte multele dovezi de nerespectare
a grafiilor originale, nerespectare ce implica alterari ale
fonetismelor si ale formelor morfologice, si la multele
modificari si omisiuni de texte. Desigur, voi ilustra
toate aceste observatii cu exemple justificative. Dar mi
se pare ca mai Thainte se cuvine sd-mi argumentez Tnvi-
nuirea de jafintelectual, culpaevidenta atat in transcrierea
textelor odobesciene, cat si in notele sublineare.

In editia a doua, revazuta, a ,,scenelor istorice din
cronicele fdmanesti  apdrutd in 1984 (Bucuresti, Editura
Minerva, colectia ,,Biblioteca pentru toti'"), Tngrijita de
mine, am introdus Tn subsolurile paginilor, alaturi de
notele lui Odobescu din editia Scrieri literare si istorice
(Bucuresti, Editura librariei Socec &Gomp., 18872)),

Iliterara

de cate ori mi s-a parut util, cateva note tot ale lui Odobescu,
dar culese din editia ,,scenelor istorice aparuta in 1894
(Bucuresti, Editura librariei Socec & Comp., colectia
LZAutori romani vechi si §ntimporani Pe cele reproduse
dupa SLI, le-am indicat cu sigla (n.a.), iar pe cele reproduse
dupa editia din 1894, cu sigla (n.a. — 1894). Daca nota
din SLI se citeste Tn aceeasi forma si in editia din
1894, am semnalat identitatea prin sigla (n.a: — 1887 si
1894). Acestor note ale lui Odobescu le-am addugat cateva
note proprii, considerate a fi folositoare cititorilor colectiei
sau care mi-au fost impuse de cenzurile momentului, note
nemarcate cu nici-o siglda, dupa cum am mentionat Tn
scurta prefata filologica, Despre editie (p. XXXVII).
Smanglitorul, necitind prefata filologica din ,,Biblioteca
pentru tdti  (1984) si necunoscand cele doua editii originale,
din 1887 si din 1894, a facut, indemnat de duhul nepriceperii,
doua greseli. Prima: a Tnlocuit sigla (n.a.), cu o sigla
proprie (n. Od.), care elimina ceva din dovezile proprietatii
mele asupra editiei din 1984. Aceasta sigla noua, neavand
suportul unei explicatii preliminare, nu se mai stie daca
marcheaza reproducerea unei note din SLI, ori a unei note
din editia aparuta in 1894. A doua: a Tncurcat textele
notelor din SLI cu textele notelor aparute numai n editia
din 1894 si cu fragmente din notele mele.

Desi spatiul rezervat acestei rubrici este limitat la
numai o pagina de revistd, sunt obligat de logica demonstratiei
sa citez sau cel putin sa indic, ca dovezi ale afirmatiilor
mele, cateva note din editia aparuta in 1984, si aceleasi
note, reproduse tale quale, adica furate cinstit (ca sa spun
asa) sau, dimpotriva, necinstit, adica prelucrate sau adaptate
dupa mintea smanglitorului alcatuitor al cartii publicate
de Editura Lucman, care, dupa ce catipareste texte furate,
mai are si obraznicia ridicula de-a ameninta cu rigorile
legii pe cei ce-ar folosi ceea ce a furat, printre care s-ar
putea sa ma aflu si eu, cel furat. Exemple de ,,smanglire
tinstita  se gasesc la paginile 20-183), 45-41,47-43,49-
45, 56-51, 57-52, 66-60, 70-63, 75-67. ,,Smanglirile
cinstite" sunt, de reguld, note citate fara ghilimele si
fara indicarea sursei. Notele citate contin, de obicei,
identificari geografice, cum este, de exemplu, nota de
la pagina 70-63: ,,Muntele Atos sau Sfeta Gora- numele
unei congregatii de calugari ortodocsi ale caror manastiri
sunt raspandite pe versantii muntelui Atos, din nordul
Greciei"; sau contin precizari de ordin textologie: ,,in
textul de baza, corupt: mormadi. in textul nostru, lectiunea
corecta a fost restabilita dupa editia intai (1860),
aparuta in Revista Carpa(iloi“ - revista pe care smanglitorul
fara-ndoiala ca nu a vazut-o, dupa cum nu ma Tndoiesc
ca a considerat pronumele ,,nostru™ nu ca pe un plural
al modestiei, ci ca pe o expresie a colectivismului, a
»proprietatii colective"”, in devalmasie, din care se
putea Tnfrupta Tn voie, dupa cum s-a si infruptat.

Mai interesante, pentru ca indica diverse grade ale
mentalitatii colectiviste inculte si abuzive, sunt notele
Tncurcate si cele prelucrate. lata un exemplu din cele
Tncurcate: Tn editiadin 1984 (p. 43), am reprodus succesiv
doua note ale lui Odobescu, mai ntai, o glosa din editia
aparutain 1894, referitoare la vechea denumire a Istanbulului:
,.Stambul — numele turcesc al portiunii din orasul
Constantinopol locuita de turci”, a doua, din SLI. ,,Scherer,
Istoria negotului®, marcand-o pe prima cu sigla (n.a. -
1894), iar pe a doua, cu sigla (n.a. —1887). Smanglitorul
a unit cele doua note, mentionand, intre paranteze, n. Od.
— 1887 si 1894, ceea ce este 0 dovada de gogomanie.

(va urma)

G. PIENESCU

0 Forma argotica folosita de un bulibasa de corturari intr-un
interesant dialog cu redactorul unui post de televiziune, acum
vreo trei ani, caruiaTi Tnsira, la cererea aceluia, meseriile supusilor
sdi colaboratori, meserii printre care, alaturi de spoire, potcovire,
rotarie a mentionat si smangleala - sic! - meserie fara de
care, dacd nu o cunosti bine, zicea bulibasa, nu poti trai bine.
Un punct de vedere pe care, pe tacute - nu ca bulibasa din
interviu, cinstit, pe declarate-, 1l impartasesc multi nenomazi.

» Notata Tn articol cu sigla SLI.

” Prima cifra indica pagina din cartea publicata de
Editura Lucman, a doua, pagina din editia aparuta la Editura
Minerva, in 1984.



isul lui Constantin Noica din anii
70, de a realiza o copiere exacta a
manuscriselor eminesciene pentru a fi
pusa la Tndemana bibliotecilor si a
cercetatorilor, a fost materializat de
Eugen Simion Tn 2004. Nu stiu de ce
aceasta victorie culturala a trezit suspiciuni
si adversitati. Comentarii si interogatii
e firesc sa suscite, dar o opinie negativa
nu poate avea decét resorturi anti-
culturale. Nici un cost nu poate fi socotit prea mare pentru
realizarea unui scop atat de nobil, atat de dificil de ndeplinit
si atat de mult dorit. Un act cultural (cum e facsimilarea
manuscriselor eminesciene) nu poate fi substituit
printr-un altul (cum ar fi, conform unor dorinte de
contrapartida, sprijinirea tinerilor poeti Tn editarea unui
volum propriu), oricat ar fi acesta din urma de stringent
necesar. Daca nu ai pretuirea justa a traditiei, situarea
ntr-o actualitate imperioasa risca sa ramana suspendata
Tn aer si'sa se volatilizeze din lipsa unei posibilitati vitale
de ancorare. Cunoasterea manuscriselor eminesciene are,
n istoria culturii noastre, puterea salvatoare a unui odgon
sigur. Puse la Tndemana tuturor, ele (re)fac una dintre
acele legaturi trainice dintre trecut si prezent.

Eugen Simion a explicat foarte clar, atat Tn prefata
primului volum, cét si cu alte ocazii (in presa sau n
emisiuni televizate), necesitatea unui asemenea fapt cultural
ravnit din perioada interbelica. Manuscrisele nu mai
pot fi consultate datorita deteriorarii lor si riscului de
distrugere, pentru ca - afirma Eugen Simion - ,,aceste
foi Tngalbenite de timp sunt fragile ca niste frunze uscate".
Multiplicandu-le prin facsimilare, se realizeaza cel putin
doua scopuri: salvarea manuscriselor si facilitarea unui
acces mult mai larg la acest bun national, o adevéarata
comoara. Reproduse pe hartie, Tn paralel cu o imprimare
pe CD, cu o fidelitate cat mai mare fatd de caietele originale,
facsimilele asigura o lizibilitate mai buna decat a manuscriselor,
afectate de un grad avansat de uzura. Noile volume de
facsimile vor constitui o baza documentardin bibliotecile
publice si in cele personale. Tirajul primului volum e
de 750 de exemplare. Pretul de vanzare a cartii, impreuna
cu un CD, e de doua milioane de lei.

De ce nu era suficienta transcrierea operei in editiile
existente? Raspunsul e simplu: manuscrisele reflecta
imaginea muncii intelectuale a poetului. O spusese raspicat
si Constantin Noica Tn pledoariile sale: manuscrisele
eminesciene redau exact diagrama gandirii si a creatiei
unui mare scriitor national. Volumul postum al filosofului,
Introducere la miracolul eminescian (Ed. Humanitas,
1992), restituie toate documentele unui program urmarit
staruitor timp de aproape doua decenii: Pledoaria
pentru facsimilare (p. 11-104) ca o secventa speciala
din prima parte a cartii, Tntalnirea cu manuscrisele
eminesciene. Apelurile sale sunt adresate succesiv sau
simultan Academiei, Uniunii Scriitorilor, ziarului ,,Scanteia
tineretului®, iar prin intermediul lor intregii lumi romanesti.
Constantin Noica propunea modalitati concrete de facsimilare
(fotocopiere, xerox), astazi depasite. Facea calcule cat
mai apropiate de costurile reale, pentru a fi convingator.
Lansa idei si argumente fara putinta de contrazicere:
caietele eminesciene arata ,,laboratorul unui geniu", aduc
»prezenta fizica a lui Eminescu Tn lumea noastra", stau
marturie despre ,,un Eminescu al haosului germinativ",
sunt de aceeasi relevanta pentru cugetul omenesc precum
caietele lui Leonardo da Vinci si caietele lui Paul
Valery. Unele din aceste ganduri au fost selectate in doua
pagini ca argument la primul volum de facsimile, altele
ar fi meritat sa fie adaugate, ca pasajele urmatoare: ,,Exista,
intr-adevar, in mijlocul nostru o comoara de care abia ne
atingem, de teama sa n-o prapadim: sunt cele 44 de caiete
ale lui Eminescu. Ele se pastreaza cu grija, la Biblioteca
Academiei, si se Tmprumuta foarte rar, numai cercetatorilor
mai n varsta; caietele Tsi ascund tot mai mult slova lor
aleasd, de lumina zilei, si raman sa fie pastrate Tn cat
mai buna stare pentru generatiile viitoare. Dar ele ne

Academia Romana, Manuscrisele Mihal
Eminescu, volumull, editie coordonata de
Eugen Simion, presedintele Academiei Romane,
Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2004
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privesc pe toti! Ele pot vorbi tuturor, intr-un fel, si mai
ales oamenilor tineri.'Nici un tanarnu are acces la caietele
acestea si totusi pentru nimeni ntalnirea cu ele nu ar fi
mai rascolitoare decatpentru un tanar deschis catre cultura".
Concluzia nu poate bate decat intr-o singura directie:
,.Ceva neverosimil, ca viata, ca miracolul creatiei Tti sta
Tnainte, in mijlocul molozului si al mizeriei de a fi om.
Ceintereseaza, insa, e relieful cel nou n care apar lucrurile,
n caiete, sirecolta de gandurisi frumusetipe care fiecare
o face singur, ca si cum ar fi fost un contemporan al lui
Eminescu si ar veni acum sa istoriseasca ce stie despre
marele sau prieten. Tocmai de aceea credem ca facsimilarea
celor 44 de caiete Eminescu este 0 necesitate spre a se
vedea ce a facut, cat a trudit si ce mult stia Eminescu Tn
ceasul acela al culturiiromanesti! (am citat din Introducere
la miracolul eminescian, ed. cit., p. 25-26). Nu cred ca
s-ar putea formula o alta argumentatie mai convingatoare
decat aceasta, a lui Constantin Noica. Eminescu e unul

Manuscris eminescian

din miturile de legitimare ale culturii noastre — nu
exista nici o Tndoiala rationala.

Eugen Simion duce, Tn sfarsit, la Tndeplinire acest
gand miraculos, Tnvingand toate dificultatile si exploatand
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toate circumstantele favorabile. VVolumul | de facsimile
a aparut sub egida Academiei Romane, Tntr-o editie
coordonata si prefatata de presedintele Academiei, la
Editura Enciclopedica, obtinand un spijin financiar firesc
de la Ministerul Culturii si Cultelor. Se editeaza astfel
(mai potrivit ar fi sa spunem: se facsimileaza) manuscrisul
nr. 2254,'cu 457 de file (fata si verso). Manuscrisul cuprinde
creatii ale poetului din anii 1866-1878, adica piesele de
teatru Petru Rares, Stefan cel Tanar, Mira, Andrei Muresanu,
Cel din urma Musatin, Gruie Sanger, Bogdan-Dragos,
Decebal, Alexandru Lapusneanu, traducerile Histrion'de
Guillom Jerwitz si Timon din Atena de Shakespeare,
poemele (fragmente, bruioane sau poezii intregi) Ondina,
Mortua est, Daina, fata cea nebuna, lubito, dulce inger,
Calin Nebunul, Scrisoarea Il, Povestea teiului, Strigoii,
Despartire, Atat de frageda, Calin (file din poveste), alaturi
de publicistica, cronica dramatica, franturi dintr-un dictionar
de rime, plus... cateva zeci de file albe, Tn conformitate
cu manuscrisul. Imaginea acestui laborator de creatie este
deopotriva uluitoare, cuceritoare si derutanta prin diversitatea
materialului si prin caracterul magmatic al creatiei.

Editia mai este Tnsotita Tn final de o relatare a lui
Gabriel Strempel, director general al Bibliotecii Academiei
Roméne, despre tribulatiile manuscriselor eminesciene
si despre Tncercarile anterioare de facsimilare. Un plan
editorial al Academiei Romane privitor la volumele
urmatoare este descris de Gabriela Dumitrescu, redactoare
principald a cartii, sef serviciu manuscrise-carte rara la
Biblioteca Academiei Roméane. Volumul se incheie cu
o explicatie tehnicd a lui Mircia Dumitrescu, artistul plastic
care a realizat viziunea grafica si coperta cartii. Mai
suntde mentionat si alte date tehnice. Redactorul coordonator
al volumului este Marcel Popa, directorul Editurii
Enciclopedice. Prelucrarea imaginilor, folosind tehnica
digitala actuala pentru aTnlatura cat mai multe neclaritati,
afost asigurata de un colectiv alcatuit din sase specialisti,
profesori la Universitatea Nationala de Arta din Bucuresti.
Tiparirea este executata la Regia Autonoma ,,Monitorul
Oficial", al carei director general este ing. Eugenia
Ciubancan. Ar merita sa dam si alte detalii, si alte
nume din caseta tehnica, pentru ca acest volum cu adevarat
exceptional ca realizare, la care au participat toate
compartimentele, este 0 opera monumentala ce Tncorporeaza
un efort intelectual, critic, istorico-literar, tehnic, artistic,
fizic, financiar - de-a dreptul imens, iar coordonarea este
perfecta dintre aceste paliere. Proiectul Academiei Romane,
conform planului editorial anuntat Tn final, cuprinde 23
de volume, Tn care vor fi facsimilate toate manuscrisele
eminesciene (ceea ce inseamna 15.478 de pagini), Tntr-o
serie cu aparitii esalonate pe cinci ani, dupa cum spera
Eugen Simion. Editia nu este Tnsotitd de comentarii si de
transcrieri ale textului manuscris, pentru ca asta ar fi
Tnsemnat complicarea procesului tipografic, marirea
numarului de pagini peste o limita acceptabila. Cititorul
obisnuit sau cercetatorul pot face propriile descifrari,
estimari, observatii, reflectii, interpretari, comparatii cu
textele din editiile existente.

Nu mi-am propus sa relatez, in aceasta simpla cronica
de semnalare a unei mari izbanzi editoriale, istoriarelatiilor
criticii romanesti cu manuscrisele eminesciene, fie si
pe scurt (de la lorga si Calinescu la D. Vatamaniuc si Petru
Cretia, cu o staruinta obligatorie asupra lui Perpessicius),
si nici sa analizez Tn sine acest prim caiet, facsimilat acum.
Acestea pot fi obiectivele unor cercetari speciale, ale caror
rezultate necesitd, pentru a fi infatisate, un spatiu publicistic
mai amplu de desfasurare. intr-o prima instanta, conteaza
efectele culturale, importante ca urmare aintalnirii publicului
romanesc cu santierul de creatie al poetului national,
santier prezentatTn marime naturala si in forma lui originara.
O inertie si 0 neputintd, perpetuate zeci de ani, au fost
Tnfréante si visul lui Noica, dar si al altora de dinaintea lui,
de a supune observatiei tuturor laboratorul de creatie al
scriitorului nostru cel mai reprezentativ, a fost, n sfarsit,
realizat. Sau, mai bine zis, ca sa nu cadem intr-un entuziasm
exagerat Tnainte de termen, va fi realizat cand toate cele
23 de volume cu facsimile vor fi aparute.

Facsimilarea manuscriselor eminesciene si multiplicarea
acestora intr-o editie cu difuzare nationala, fie ea si de
numai 750 de exemplare, echivaleaza cu democratizarea
accesului la un tezaur cultural inestimabil. m



iteratura

Chioras la

cultura...

PREPELEAC

eactia mea, cand doamna ministru Mona Musca, (pe care o
stimez de mult) a dat fuga disperata la Teatrul de opereta ce
ardea, a fost una, curios, de uimire... Ce i-ar mai fi ramas in
definitiv de facut distinsei doamne daca lua foc Biserica
Doamnei?...

Absurd, recunosc; dar ma preocupa.

Ce vreau eu s spun?... Eu vreau sa spun ca si cultura poate

sa sperie omul, sa-1 duca la excese, Doamne fereste. Fiindca, excesul...

Dar nici asta. E mai mult. E nevoia de a scapa de o obsesie, pe care as
formula-o in felul urmator:

Daca as fi proaspat de tot numit ministru al Culturii, nu as face si eu la
fel?... Adica, niciodatd nu poti sti ce da din tine.

Adevarul e ca pe mine, sincer sa fiu, nu acest tip de excese ma alarmeaza.

Pe mine, pe ganduri ma pun cei ce se uita chiorés la culturad. Trec peste
trogloditul noi muncim, noinu gandim. El iese din discutie ca orice neghiobie
prea plina, de se revarsa... Nu la clasa analfabeta ma refer, ci la cea semi...
ori alfabetd, chiar, cu pretentii. Cu toate ca si alfabetii acestia au o parerea
lor, trufasd, ce nu se Tndeparteaza prea mult de bicisnicul slogan pomenit.

E vorba, Tn acest caz, de cei ce te iau cu: la mai slabeste-ma, nene, cu
chestiile astea, asa o fi in carti, dar eu cunosc viata...

Halal viatd! Insi primitivi, strecurati printre politicieni, printre parlamentarii
Tncotopeniti, care ne Tndeamna patetici sa punem cu totii mana pe
ciomege, pe bate, pe jordii, si Tntorcand spatele teoriilor ,,straine"”, sa ne
apucdm sd ne manam barbateste, romaneste, oile, caprele, vacile, spre secolul
22, — ce conteaza Europa, daca om intra in ea? — treaba ei!...

Mai avem, desigur, mahalaua... Dar din ea, drept sa fiu, iesird multi artisti,
multi oameni de seama.

Urmeaza, atat de Tnviorata in zilele noastre, canalia bucuresteana, care,
Tn materie de cultura, tot ce citeste ea mai cu placere este,... dar sa nu
facem reclama...

Ca sa ne mai clatim putin mintea, traduc pentru cititorii mei o superba
declaratie de amor, Chefde section, — Comandant de pluton, de Apollinaire,
... Guillaume.

Cu atat mai lesne de talmacit, cu cat este o poezie fara rima, — o proza
flamboaianta:

Gura mea va arde ca Gheena

Gura mea, infern de dulci ispite

Tngerii gurii mele vor trona in inima ta

Soldatii gurii mele te vor asalta

Preotii gurii mele te vor sufoca Tn fum de tamaie

Sufletul tau se va cutremura ca de un cutremur de pamant

Ochii tai se vor umple de toata iubirea ce a purtat-o

Omenirea Tn ochii ei de cand exista

Gura mea va fi ca o oaste de razleti

Diversa asemeni unui vraci metamorfozandu-si mereu vrajile

Orchestrele si corurile gurii mele Tti vor canta dragostea

Murmurandu-ti-o de la distanta,

Tn timp ce cu ochii pe ceas astept minutul

Cand se va da asaltul. m

e stie ca -isteste unul dintre
cele mai productive sufixe
ale limbii romane actuale;
el e, de altfel, un element
lexical international (de
origine greco-latind) care
se foloseste (cu mici variatii
de forma) Tn foarte multe
limbi modeme; creatiile
interne sint astfel constant
Tntarite si dublate de Tmprumuturi. Cu
ajutorul sufixului -ist/-ista se creeaza
atit substantive nume de agent (masculine
si feminine), cit si adjective. Asa cum se
Tntimpla de obicei cu mijloacele produc-
tive, usurinta de utilizare este contrabalan-
satd de riscul efemeritatii: multe formatii
ad-hoc dispar dupa ce trece 0 moda sau
se schimba o tehnologie. Cercetarea noilor
cuvinte formate prin derivarea cu acest
sufix nu aduce multe informatii teoretice,
dar poate oferi date interesante despre o
societate, o culturd, despre tendintele si
spiritul vremii.

Tn manualele de limba roméana de
dinainte de 1989, un exemplu preferat de
derivare cu -ist era formatia - presupus
stabild — utecist (echilibrul apolitic aducin-
du-1 citarea lui ceferist). Tn 1943 si
1947, in editiile succesive ale cartii Limba
romana actuald. O gramatica a ,,grese-
lilor", lorgu lordan oferea o bogata colectie
de derivate Tn -ist, culese mai ales din
presa, In perioada interbelica: constatam
azi ca multe din acele formatii nu s-au
impus - unele fara un motiv evident:
autobuzist (,,conducator de autobuz"),
banchist (,,creator sau povestitor de
bancuri™), altele pentru ca erau, chiar la
vremea respectiva, creatii expresive,
accidentale (ciocano-secerist), sau adjective
inutile si nereusite (eroist, exagerist); citeva
cuvinte depindeau de realitati strict
contextuale (de exemplu poruncist, vietist
- de lanumele revistelor Porunca Vremii
si Viata Romaneasca). O serie de cuvinte
s-au pastrat Tn limba, chiar n registrul
(familiar) Tn care au aparut: gurist, notist,
ochelarist, parolist. Exista desigur si
categoria cuvintelor Tnregistrate ca inovatii
lamomentul respectiv, dar care urmau sa
se banalizeze complet: exemplul cel
mai elocvent mi se pare a fi substantivul
tractorist. intr-un articol din 1959 (Jana
Albin, ,,Sufixele -ism si -ist", Tn Studii
simateriale privitoare la formarea cuvin-
telorin limbaromana, 1), ne amuza favori-
zarea cuvintelor ideologizate ale apocii
(,,legate de viata politica, stiintifica si
culturala™): ateist, materialist, leninist,
marxist, stahanovist, activist, congresist,
grevist, ilegalist, propagandist, capitalist,
imperialist, iobagist, colectivist, coopera-
tist, betonist. Numeroase derivate Tn -ist
furniza Nomenclatorul meseriilor; celor
vechi, oficiale (,,absolventa a Liceului
Forestier din Sebis, ea detine un atestat
de drujbist”, Evenimentul zilei=EZ 2314,
2000, 2; ,,am fost stivuitoristi la ICRA,
pe vremea U’ Piticu", EZ 2482,2000,2),
li se adaugan prezent creatii noi, mai ales
legate de domeniile modeme de specializare,
Tn primul rind de informatica: softist,
computerist, calculatorist: ,,sofistii autohtoni
ar putea deveni curand scumpi pentru
vestici" (Ziarul financiar, 1087,2003,1);
Htindrul computerista fost prinsin flagrant™
(EZ 2518,2000,4); ,,Bill Gates a fost mai
Tntai un simplu «calculatorist» pana sa
iasa In lumina reflectoarelor" (eva.ro).
Anunturile de specialitate intra in detalii,

denumind specialistul dupa competenta in
mfinuirea unui anumit limbaj, sistem sau
program (,,COBOL-isti. Caut programatori
COBOL", clubafaceri.ro). Lumea computerelor
si a intemetului produce si alte neologisme,
mai putin specializate: termeni care desemneaza
participantu la un forum (substantivul forumist:
,.NU stiu ce cred ceilalti forumisti, FRL) sau
proprietatea de a apartine unui forum (adjectivul
forumist,-a: ,,simpatizante ale miscarii
forumiste"”, FRL 11.03.2002) sau participantii
la un chat (“‘sunt doar un biet chatist care
te-adora*, agonia.ro). Ca numeroase alte
formatii de la cuvinte si expresii englezesti
(“Conglomeratul new-age-ist", ,,ghiveciul
new-age-ist", danionvasile.ro), cuvihtul chatist
ridica unele probleme de scriere si pronun-
tare. Tn jargonul computeristic sint frecvente
enunturile pe jumatate glumete, caracterizate
prin abuzul de neologisme, precum fraza
de mai jos, Tn care apar un substantiv si un
adjectiv formate de la numele unor sisteme
informatice bine cunoscute: ,,eu una ma
gandeam ca linux-istii ar fi tentati sa 1l consi-

De la
drujbist
la
chatist

dere prea fwindows-isf la look" (linux360).

Deocamdata, chiar derivate foarte frecvent
folosite Tn limbajul familiar si Tn presa - ca
forumist, finantist (,,conform aprecierilor unor
finantisti de marca"”, Romania libera = RL
1367, 1994, 1; ,,M.N. — idolul femeilor
rinantistel”, RL 1993,3), stirist(,,stiristaPro
TV*, VIP8,2003,1)-nu au fostincainregistrate
de dictionarele noastre generale (ale caror
actualizari sint oricum extrem de rare).

Tn roméana actuald sufixul -ist este bine
reprezentat nu doar Tn zona mai inovatoare a
limbii culte, ori Tn limbajele tehnice, ci si Tn
registrul familiar si chiar in argou. Dictionarele
recente de argou Tntregistreaza termeni ca
blatist, plopist, panacotist, fomist, marado-
nist, traseista etc. Dintre formatiile familiare
expresive merita semnalat pafarist — ,,sa-i
demonstreze lui P. cit de pafaristeste in materie
de apararea drepturilor fotbalistilor" (EZ
3337, 2003, 1) -, format de la o expresie
familiara, cu fixarea fidela a pronuntarii
autentic populare (a Gp-afara-,,a fi pe dinafara,
in afara subiectului). m


clubafaceri.ro
agonia.ro
danionva%25c8%2599ile.ro

ercetarea arhivelor este totdeauna si 0 aventura
intelectuald. Uneori, ea te pune in fata unor
situatii nescontate, surprinzatoare care, la randul
lor, te pot Tndruma catre alte investigatii.

E ceea ce mi s-a intdmplat de pilda cand
— cu prilejul unei burse de studiu Tn Germania
— am avut acces si la Arhiva diplomatica a
Ministerului de Externe german, aflata atunci, nu mai stiu
daca si acum, la Bonn. Era la scurta vreme dupd publicarea
studiului meu imagologic ,,Noi“ germanii ,,nostri" care
a cuprins rastimpul de la primele ecouri despre germani
Tn spatiul lingvistic roménesc pana la intrarea tarii n
primul razboi mondial si pe care intentionam s&-1 continui
cu o privire cuprinzatoare asupra perioadei interbelice,
Tncét, printre altele, am purces si la o cercetare, pe catam
putut mai amanuntita, a rapoartelor trimise superiorilor
lor de catre diplomatii germani acreditati la Bucuresti.

Tn aceste circumstante, m-am pomenit pus in fata
unor documente ce priveau nu numai oameni politici sau
conciliabule mai mult sau mai putin ferite de ochii
marelui public, ci si intelectuali intrati n vizorul diplomatiei
si Tnca Tn ipostaze total neasteptate, mai ales dupa inscaunarea
nazismului. Cum s-aintdmplat, intre altii, cu Nichifor Crainic.

Un prim document de aceasta natura a fost un
raport al consulatului german din Brasov, datat 14 septembrie
1933°. O precizare din fruntea lui arata ca se referea la
solicitarea altor exemplare din brosura ,,Lupta Germaniei
pentru cultura occidentald”. Mi-am aruncat doar privirea
asupra filelor Tngalbenite de vreme si eram gata sa trec
mai departe cand atentia mi-a fost brusc atrasa de cuvantul:
»Calendarul". Tncat am renuntat la gestul pe care incepusem
sa-l schitez si am Tnceput sa citesc, iar acum reproduc,
in traducere, respectiva parte a raportului:

»Ziarul bucurestean «Calendarul» aflat in al doilea an
de aparitie este, alaturi de alte ziare cu orientare similara,
dar mai putin importante, primul cunoscut de mine n
Romaénia care se deosebeste Tn totul de cele ce urasc si
calomniazd mereu Germania. Sentimentele filogermane
ale acestui ziar au o nota de sinceritate, de prospetime
si lasd impresia ca ratiunea si nu sentimenteie se afla la
temelia argumentatiei sale. Dupd cum nu are nici urata
caracteristica de a cersi compasiune fatd de Germania,
cum obisnuiau odinioara s-o facd ziarele pretins filogermane.
lar, In plus, se numara printre rarele ziare care au
curajul de a nu fi neconditionat filofranceze.

In problema evreiasca «Calendarul» actioneaza cu
toate metodele unui jurnalism experimentat, de la subtila
ironie la violente amenintari. Colectivul redactional
este de foarte buna calitate si luat Tn serios de toti adversarii.
Daca vom sprijini, asadar, acest ziar la fel cum sunt sprijinite
cele similare din stréir])étate vom acti nac]n bFnefigiuI
Cauﬁ' __S|tuat,|a inanciara a «Calendarulut>. Stiu
numail ca este ziarul clerului si al profesorilor si, ca atare,
cu 0 mare Tnraurire asupra noii generatii care se ridica
in Romania.

Surprinzator la acest ziar e, Tnsa, faptul ca aproape
canu are anunturi publicitare, iar aceasta latura financiara
negativa da nastere printre cititorii romani suspiciunii
ca pentru sentimentele sale filogermane e subventionat
de partea germana, ceea ce poate pune, desigur, Tntr-o
lumina Tndoielnica valoarea convingerilor sale.

Spre a sprijini baza financiara a ziarului, in opinia
mea, ar trebui gasite mijloacele si caile prin care firme
germane sa dea anunturi. Caz Tn care ar trebui procedat
cu inteligenta. Astfel, mai Tntai, ele ar putea veni din partea
unor firme germane cunoscute care pot fi Tntalnite si in
alte ziare romanesti (de ex. Nivea, Clorodont, Piramidon,
A.E.G., Erika s.a.). Sau daca nu, ar putea fi acordate
subventii si de catre firme romanesti, pana cand ziarul
si-ar castiga audienta si ca organ publicitar.

Alte mijloace de a sprijini ziarul ar fi castigarea de
cititori printre germanii din Roméania. Tn acest sens ar
putea fi folosite ziarele minoritatii germane, scolile si
elevii germani. Evident, n-ar putea fi vorba decat de o
publicitate de la om la om, dar ea n-ar trebui, totusi,
neglijata, ntrucéat orice plus pentru acest ziar inseamna
un minus pentru adversarii Germaniei'.

Era, dupa cum ne putem usor incredinta, un program
plin de sugestii interesante, formulate de un bun cunoscator
in materie. N-avem cum sa stim daca el a fost dezbatut

iIstorie

n prealabil cu ministrul german la Bucuresti, Friedrich-
Wemer von Schulenburg. Dar un raport al acestuia? datat
31 octombrie 1933, a reluat si el aceeasi tema

Raportul a Tnceput prin a se referi la ,,Propunerile
domnului Tatarescu" - era vorba de Stefan Tatarescu,
fratele viitorului prim-ministru Gheorghe Tatarescu -
care ceruse laBerlin 250.000 de marci spre a putea exercita
o cat mai mare influenta asupra presei romanesti.
Pentru atingerea acestui obiectiv, contele von Schulenburg
aconsiderat, Tnsa, cd mult mai indicat era Nichifor Crainic
si a argumentat:

,»,Domnul Crainic este, ca si domnul Tatarescu, un

in arhive diplomatice germane

Nichifor Crainic

national-socialist convins si un prieten al Germaniei. Este
un excelent ziarist si un politician foarte bine vazut.
Ajutorarea cu bani a unui om de partid cum este
domnul Tatarescu (Stefan Tatarescu intemeiase tocmai
Partidul national-socialist roman - n.n.) ar fi socotita o
nejustificata imixtiune n treburile interne ale Romaniei.
Dimpotriva, domnul Crainic trece aici drept un om fara
partid. Ziarul sdau «Calendarul» are momentan un tiraj
restrans (dupa cat se pare circa 15.000 exemplare) si se
zbate Tntr-o grea situatie financiara. Daca ar beneficia
de un sprijin financiar suficient, ziarul s-ar putea dezvolta
si este Tn mare masura potrivit spre a dobandi o
Tnraurire reala asupra opiniei publice romanesti®.

Si urmandu-si gandul, ambasadorul a continuat:

1IN caz ca ar fi posibila alocarea de mijloace pentru
castigarea de influenta asupra presei romanesti, as recomanda
urmatorul procedeu:

Tn primul rand, sprijinireadomnului Crainic si aziarului sau.

Domnul Tatarescu nutreste neindoios sentimente
prietenesti fata de Germania; sa fie si el sprijinit spre a
Tntemeia un ziar/

din partea noastra sa fie nfiintata — printr-un intermediar
potrivit — o Tntreprindere editoriala care sa tipareasca
«Calendarul», eventual ziar al domnului Tatarescu si alte
ziare romanesti cu tendinte de dreapta;

Tntreprinderii editoriale sa-i fie furnizate gratuit din
Germania masinile de tiparit si cules (dupa cat se pare
lucrul e posibil), precum si o suma de bani care ar permite
Societatii sa ajute ziarele tiparite si aflate Tn dificultate.
Ma gandesc la o suma de 5.000 de marci pe luna;

in conducerea ntreprinderii editoriale sa fie inclus un
om de Tncredere care sa raspunda ca interesele financiare

literara

germane nu vor avea de suferit".

Problema parea diplomatului extrem de presanta, Tncat
lanumai cateva zile de la amintitul raport, la 3 noiembrie
1933, Intr-un alt raport3’ — din care Tn arhive nu s-a pastrat
decatun fragment, cat se poate de elocvent, von Schulenburg
conchidea:

,.-..DUpa parerea mea, socotesc cd, in orice conditii,
trebuie sa punem un picior ferm in presa romaneasca de
astazi. Tn raportul mai sus amintit am revenit asupra
cunoscutului om si ziarist Crainic si a ziarului sdu
«Calendarul», cu mari posibilititi de dezvoltare si care
ar putea fi castigat de partea noastra. Am facut-o si In
primavara acestui an fara ca sugestia mea sa fi avut
vreo urmare. Si aproape cd ma tem ca am lasat sa treaca
0 ocazie ce nu se va mai repeta, Tntrucat in ultimul timp
domnul Crainic da semne ca ar Tncepe sa «sovaie». E
adevarat, nu spune «nux», dar nici «da». O pasarica mi-a
ciripitcd, ntre timp, a fost «castigat» de Italia. Voi verifica
cum stau lucrurile si cu primul prilej voi informa. Pana
laurma cred, totusi, c&, Tn pofida Italiei, vom putea conlucra
cu domnul Crainic".

Tn rastimpul cat a mai ramas la Bucuresti — adica pana
la 16 iunie 1934 - el s-a putut convinge ca Tndelungata-
i experienta Tn ale diplomatiei nu-1 inselase. Ceea ce a
contribuit, poate, lanumirea lui intr-un post si mai important
pentru Germania, si anume la Moscova, unde a functionat
pand la 24 iunie 1941, asadar doua zile dupa declansarea
razboiului germano-sovietic cand, dupa un lung ocol,
s-a putut repatria. Devenit, intre timp, adversar al regimului
nazist, el Ti informase pe sovietici despre iminenta atacului
german. lar ulterior, cAnd ralierea sa la cercurile opozitioniste
a fost descoperita si de autoritati, a fost arestat, judecat
de un Volksgericht (Tribunal al poporului-n.n.), condamnat
la moarte si, la 20 noiembrie 1944, executat Tn sinistra
Tnchisoare de la Plotzensee.

* ichifor Crainicjustifica, Tnsa, sperantele investite
m (asta-i cuvantul, nu?) in dansul. Publicistica lui

din anii care au urmat o atestd cu prisosinta. $i,
I X numit, la 27 ianuarie 1941, ministru in guvernul

’ Antonescu, el afost perfect indreptatit sa telegrafieze

colegului Joseph Goebbels:

,.In acest moment cAnd mi s-a Tncredintat conducerea
Ministerului Propagandei Nationale, iar Romania se
aseaza, in cadrul Noii ordini europene, pe temelia unui
nationalism integral, cele mai sincere ganduri ale mele
se Tndreapta catre Excelenta VVoastra care, Tnsufletit de
flacara convingerii, este entuziastul sustinator al Marii
Germanii de sub egida conducere a lui Adolf Hitler.

n calitate de vechi prieten si admirator al Reich-,
ului national-socialist, pentru a carui cunoastere si pretuire
am luptat multi ani Tn patria mea, va rog sa primiti,
Excelentd, cele mai calde urari pentru viitorul Marii
Germanii, pentru izbénda finald a Fiihrerului si pentru
fericirea dumneavoastra”. (A se vedea: Arhivele Nationale,
Fondul Ministerului Propagandei Nationale, Informatii,
Dosar 748).

Ce n-a prevazut, insa, von Shulenburg a fost ca,
Tntr-o buna zi, Nichifor Crainic va scrie si la ,,Glasul
Patriei", organul Ministerului de Interne ceausist. Sau ca
adresandu-i-se, Tn februarie 1971, lui loanichie
Olteanu, trecator director al Editurii Eminescu, i se va
confesa astfel: ,,E dorinta mea de ultima clipa sa le
spun cititorilor ca cel ce se numeste Nichifor Crainic
si-a dat adeziunea la tot ce se savarseste azi Tn Romania,
sub conducerea Partidului Comunist Roman, n fruntea
céruia vegheaza incordat labine si la fericire, la independenta
si la suveranitatea nationald, destoinicul barbat Nicolae
Ceausescu, vrednic urmas al marilor nostri conducatori
pe care Ti glorifica memoria neamului roméanesc™.
(Vezi: ,,Facla", nr. 2771(1), Serie Noua, nr. 5, iulie 1990).

Cum se poate vedea, stilul autorului ramasese acelasi,
numai geniul Conducatorilor se schimbase...

Dumitru HINCU

” Consulatul german Brasov, nr. 311. Referitor: Ordinul din
25.8.33.

)P.A. des A. A. Deutsche Gesandrchaft, Bukarest, 11B alk
1988/33 R.

JP.A. Deutsche Gesandschaft, Bukarest, |1 Balk 2089 R.



omanii nu au fost mari duelisti. Dimpotriva.
Ceva din structura psihica a romanului I-a
tinut departe de practica duelului. Fara sa
facem abuz de psihologii nationale si de
stereotipuri etnice, trebuie sa admitem ca
despre roman se spune ca ar fi ,,iute la
minie”, ca ar avea un caracter impulsiv.
Dar pe cit de repede se minie, pe atit de
repede Ti trege supararea, nefiind resentimentar.
Or, duelul este o actiune a carei dinamica
nu are de-a face cu spontaneitatea. Exista
principii riguros stabilite de cutuma si de coduri scrise care
permit, impun chiar, provocarea la duel. Urmeaza apoi
pregatirea rece, de rutina: alegerea martorilor, a locului si a
momentului de desfasurare a duelului, alegerea armelor si
aconditiilor (cite focuri de arma, de la ce distantd, cine Tncepe
s.a.), asigurarea asistentei medicale, ascunderea de ochii
autoritatilor etc. Spontaneitatea care ar putea fi asociata
primului gest, de aruncare a manusii, este mult depasita. Ceea
ce prevaleaza net este simtul onoarei, spiritul cavaleresc.
Nu ma refer aici la ,,duelul judiciar” (iudicium duelli),
o0 actiune cu caracter ordalie, care face apel la instanta divina.
Acest tip de ,,judecata divina” a fost practicat mai ales in
Europa catolica, Tncepind cu secolul al XllI-lea. Tn Transilvania
iudicium duelli este atestat pTna in secolul al XVIl-lea, cu
toate cain 1486 a fost interzis temporar de Matei Corvin (care
1l permitea doar Tntre militari) si Tn 1492 de Vladislav II.
Instanta (laica, nu ecleziasticd) hotara data si locul duelului
prin al carui rezultat se exprima ,,vointa divina” Tn pricini
penale si civile. Partile adverse se infruntau personal sau (cind
era vorba de clerici, femei sau mari feudali) prin reprezentanti,
n Moldova si Tara Roméaneasca ,,duelul judiciar” nu a
prea fost practicat si nu este atestatn ius valachicum. Totusi,
Tn documente folclorice au supravietuit unele ecouri ale
,duelului judiciar”, dar nu cu arme, ci prin ,,lupta/trinta
voiniceascd”. Cind in basme sau balade eroii au de ales s&
se infrunte ,,in sabii”, ,,in pusti” sau ,,in lupta”, optiunea
este Tntotdeauna aceeasi: ,,Ba n lupta, ca-i mai dreaptal”.

Dimitrie Cantemir

Tntr-un capitol din Descriptio Moldaviae, cel privind
,.naravurile moldovenilor”, Dimitrie Cantemir spunea ca
,vorba duel Tnca nu le este cunoscuta”. Deci, nu numai practica
duelului nu era cunoscuta in Moldova Tnceputului de secol
XVIII, dar nici macar termenul care o desemna. Cantemir
Tncearca sa explice situatia: ,, Trufia si semetia sint muma si
sora lor. Daca moldoveanul are un cal de soi bun si arme mai
bune, atunci el gindeste ca nimeni nu-1 Tntrece si nu s-ar da
Tn laturi sa se ia la harta chiar si cu Dumnezeu, daca s-ar
putea”. Dar, conchide Cantemir, cu toate ca ,,toti sint mai
cu seama cutezatori, semeti si foarte pusi pe gilceava”,
moldovenii ,se linistesc lesne si se Tmpaca iarasi cu potrivnicul”,
,taranii trec rareori de la vorbe la arme, Tnsa astupa gura
semeatd a potrivnicului cu ciomagul, cu bita si cu pumnii.
Asemenea fac si ostenii; foarte rar trec de la sfada la sabie
si daca, totusi, acest lucru se Tntimpla vreodata, ei trebuie
sa ispaseasca cu pedepsele cele mai strasnice”.

Dar ce I-a facut pe Cantemir sa se refere la duel vorbind
despre ,,ndravurile moldovenilor”? Se stie ca Descriptio
Moldaviae a fost compusa de principele romén fiind - cum
singur marturiseste - ,,impins si poftit” de unii ,,prieteni
streini”, mai ales de cei de la Academia de stiinte din
Berlin. Lucrarea a fost scrisd in anii 1715-1716, cind Cantemir
se aflaTn Rusia, Tn exil la curtea lui Petru cel Mare. Tn pozitia
sa de consilier intim al tarului si de ,,principe prea luminat
al Rusiei”, Dimitrie Cantemir era, foarte probabil, la curent
cu duelul practicat frecvent de ofiterii de la curtea marelui
tar occidentalizant.

»Exercitiul armelor"

Moldovenii, ca si muntenii, nu prea au cunoscut duelul
nici Tn epoca post-Cantemir, Tn timpul regimului fanariot. Pe
de o parte, Tn civilizatia turco-fanariotd nu exista traditia
duelului si, pe de alta parte, acest regim a diluat Tn mod
semnificativ simtul onoarei la locuitorii din T&rile Roméane. S-
a perpetuat placerea de a poseda, de a folosi si de a expune
arme frumoase si eficiente, dar ea rdspundea nu practicii
duelului, ci mai degraba celei a vinatorii. Conform cronicii
pitarului Hristache, de pilda, la curtea domnitorului muntean
Nicolae Mavrogheni, ,,VVedeai sabii ferecate, /Tot prin pareti
spinzurate, / Mai pistoale, buzdugane, / Mazdrace si iatagane,/
Suliti, hangere, cutite, / Ca acele ascutite, / Maciuci, mai pusti

ghintuite, / Toate prin pareti lipite”.l Cind nu erau expuse
pe peretii conacului, armele puteau fi vazute labriul amautilor
care 1l Tnsoteau pe boier: ,,un briu lat de piele aurita — noteaza
Ulysse de Marsillac prin anii 1860 -, plin cu pistoale cu miner
de argint, pumnale si iatagane cu miner de fildes, etc.”.2Tn
1825, aflindu-se la Viena, Dinicu Golescu este entuziasmat
de ,,acea mare zidire intru care este strinsoare de arme”.
Boierul muntean descrie muzeul vienez de arme ca un bun
cunoscator. Aici ,,sint odai Tnchipuite [= amenajate] si sali
mari cu stilpi, toate numai de arme [...]: pusci, pistoale, sabii,
iatagane si alte felurimi de mult numar; cu aceste toate,
Tnchipuite odai si sdli, Tntocmai parca ar fi o zugraveala”. Cel
care va fi Tn Viena si nu va merge sa viziteze acest
~minunat lucru”, conchide Golescu, ,,este vrednic de pedeapsa”.3
Tn 1829, bunicul matern al poetului Eminescu, stolnicul Vasile
lurascu, vinator pasionat, a primit Tn dar de lageneralul rus
Jeltuhin ,,0 pusca cu doua tevi, de Damasc”, adusa ,,de la
Tarigrad” 4

Exista, deci, printre boierii si.boiernasii romani
placerea de a poseda arme de calitate, ca si aceea de a se
Tntrece la ,,tragerea la semn”. Tn prima jumatate a secolului
al XVIll-Tea, de pildd, domnitorul Grigore Il Ghica iesea
cu suita la iarba verde la Tntreceri de tir cu arcul si cu
sineata (flinta). Evenimentul se transforma intr-o adevarata
serbare cimpeneasca, boierii fiind Tnsotiti de ,,multi pehlivani
si mascarici”, ,,zabovindu-se cu naiuri si nagarale” si desfatin-
du-se cu ,,cintece hagimesti [= orientale]”.5Tn 1806, fiind
Tn calatorie de nunta la Viena, hatmanul Raducanu Rosetti
- uimit pe austriaci, [ei] Tnsisi destul de mesteri de pusca
si de pistol, prin chipul minunat in care tragea la tinta”. ,,Pe
cind ei [= austriacii] trageau cu carabinele — povesteste Radu
Rosetti -, boieriui moldovan Tntrebuinta pistoalele sale
Kuchenreiter, montate pe straturi usoare de metal”. Hatmanul
Raducanu participase la Viena la un concurs oficial, cistigind
»premiul cel mare”.6 Ulterior, astfel de concursuri s-au organizat
si Tn spatiul romanesc, dupa cum si aduce aminte Constantin
Bacalbasa: ,,Exercitiul armelor era iarasi in obiceiuri; Tmi
amintesc, de pe timpul cind eram copil [cca 1860], bunul
obicei al tragerilor la semn, pe judete, cu premii”.7 Ba chiar
s-a Infiintat Tn epoca o foarte activa Societate de tir si s-a
deschis Restaurantul Tirului, unde clientii puteau sa traga
la tinta cu pistolul. ,,Este unul din localurile cele mai utile
si mai prospere din Bucuresti”’, nota Ullysse de Marsillac
pe la 1872.8

ion Ghica

Vorbind despre TaraRomaneasca ,,din vremea lui Caragea”
(1812-1818), lon Ghica era convins ca spiritul martial al
epocii si frisonul vitejesc al fiilor de boieri erau dictate de
evenimentele militare care aveau loc Tn spatiul romanesc si
Tmprejurul lui, Tn primele decenii ale secolului al XIX-lea.
Ghica uita, Tnsa, sa aminteasca tocmai de razboiul franco-rus
care a marcat profund der Zeitgeist. ,, Tulburarile de pe-m-
prejurul tarii, precum rascularea lui Caragheorghe si a lui
Pasvantoglu, incursiunile carjaliilor [= tilharilor Tnarmati],
Eteria greceasca si revolutia de la 1821 - Ti scria lon Ghica
lui Vasile Alecsandri in 1879 - facusera sa zbirnfie Tn
tinerii romani coarda vitejiei. Lor incepu sa le placa
armele, vinatoarea si calaria; feciorii de boieri luard un fel de
aer de cabadai, termen adoptat de dinsii si care avea semnificatia
de voinici. Tn timpul lui Grigorie-voda Ghica, pe la 1823-
1824, cuconasii nu ldsau sa le scape nici un prilej de a se
Tmbrdaca cu poturi, cu mintean si cu cepchen; a se lega la
cap cu tarabolus si a-si Tncarca sileahul de la briu cu
pistoale si cu iatagan, precum si a-si atima pala de git. Pentru
cel mai mic lucru ei se serveau cu armele, Tncit, din
pacinici ce erau mai Tnainte, devenisera artagosi si tulburatori”.

Feciorii de boieri, mai ales cei strinsi n jurul lui lancu
Caragea, feciorul beizadelei Costachi, ,,se tineau de strengarii
si ajunsesera a fi spaima mahalalelor”. ,,Ei petreceau ziua
Tn Cismigiu cu lautari pe iarba verde si, cum rasarea luna,
plecau cu ghitare si cu flaute la serenade pe sub ferestrele
fetelor si anevestelor frumoase. PTna-n ziua vuiau mahalalele
de cintece, de gilcevi, de batdi si de latrari de cnni”. Infidelitatile
declansau gelozii, orgoliile masculine se inflamau si
adesea intrau Tn actiune pumnalele sau pistoalele: ,,Anarhia
domnea Tn toate si lesnirea de a da cu pistolul Tn oameni
devenise lamoda”. Cei vinovati erau pedepsiti ,,din porunca
domneasca” cu ,,0 falanga” (biciurea Ta talpa cu nuiele) si, in
caz de omor, cu ,,surghiun la manastire”, De multe ori se
pretindea ca cel ucis ,,s-ar fi impuscat la vinatoare”, astfel
ca ,,ucigasul raminea nepedepsit”.

Folosirea pistolului Tn gilcevi erotice devenise Tntr-adevar
0 moda, dar nu si rezolvarea diferendului armat in mod
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organizat, pe baza unui cod riguros. Se produceau, mai degrt
unele dueluri spontane, declansate de izbucniri nervoase,
pilda, la intoarcerea in Bucuresti de la o petrecere, nt
caruta cu patru cai, tinerii lancu Caragea (nepotul domnitoru
si Dumitrachi Barcdnescu s-au luat la ceartd si s-au om'
reciproc, tragind simultan cu pistoalele unul Tn celdlalt. Mai
involuntar la acest ,,duel”, lancu Cretzulescu a ajun:
destinatie, la,,curtea Moruzoaiei” (Ralita, nevasta lui beiza
Costachi Caragea), ,,ducind pe fiul ei si pe nepotu
Tnecati Tn sTnge”. ,,Peste trei zile — conchide lon Ghica - d<
dricuri se urmau unul dupd altul, ducind la locasul ce! i
pe doi din tinerii cei mai eleganti si mai frumosi ai Bucuresulc

Bonjuristi si duelgii

Ca termen si chiar ca practica, duelul patrunde
spatiul cultural roménesc pe la Tnceputul secolului al X!
lea, atunci cind apar unele fisuri Tn stilul de viata fanar
Duelul vine pe valul revolutiei franceze, adus de refugi
Tn Tarile Romane, de ofiteri din armata tarista, de tini
romani cu studii la Paris, Viena sau Berlin. Pe la 1810-18
de pilda, tinarul boier moldovean lancu Russo (tatal lui Ale
a Tnvatat sa se dueleze in Occident, unde a stat vreo 15t
Tn urma unui duel in Franta el a ramas cu o rana la pici
motiv pentru care a umblat toata viata ajutindu-se de
baston.l0 De fapt, una dintre poreclele depreciative date tineri
,»modernisti” din prima jumatate a secolului al XI1X-lea
aceea de duelgii. ,,Boierii cei mai tineri - Tsi aminteste |
Creanga-, crescuti de mici Tn strdinatate numai cu frantuzea
si nemteasca,” erau numiti de boierii ,islicari” astfel: ,,bonjuri
duelgii, pantalonari, oameni smintiti la minte si g <
Tnfumurati, lepadati de lege, stricatori de limba si de obiceiu
(loanRoatdsi Voda-Cuza, 1882). Cuvintul duelgiu s-ands<
printr-un mariaj ciudat Tntre un frantuzism (duel) si
sufix turcesc (-ghf). Nu era o combinatie chiar neuzualg, fii
vorba de o epocd de tranzitie a societatii romanesti, n c;
limba si cultura franceza se Infruntau, dar si coabitau,
limba si cultura turca.

Vasile Alecsandri aremarcat si el ,,denumirea cam turc
de duelgii , dar perceptia lui era favorabila la adresa acesi
,.€roi civilizatori” &i societatii moldovenesti. Tn anii '30-'
ai secolului al XIX-lea, ,.tinerii francezi si nemti, bonjun



elgii — scria poetul Tn 1862 — erau chemati a Tncepe si
ia fara descurageare solia lor civilizatoare”. ,,Aceste
bite porecle erau date de cétre boierii reactionari studentilor
rancia si Germania, si atit unii cit si altii inspirau oarecare
:4, avind reputatia de duelisti, de oameni nemersi la
cd, de antropofagi etc.” Alecsandri este restrictiv, reducind
xplicatii atit perioada de desfasurare a fenomenului (,,de
39 pana la 1845”), cit si grupurile care practicau
ii si motivele care le animau: ,,Francezii si nemtii formau
partide rivale, cercind fiecare a lua pasul n societate
i i predomine ideile tarilor Tn care-si primird educatia,
discordie da loc necontenit la o multime de neintelegeri,
scutii, de provocari. Duelul era la ordinea zilei, Tncit,
:it de putind dusmanie, campionii germanismului si ai
ismului, sub Tndemnul unui amor propriu copilaresc, se
.u pentru motivuri de nimic, si pot zice mai mult
u placerea de a practica duelul” (Nicolae Balcescu m
lova, 1862).

imulacru de duel

neori, ,,placerea de a practica duelul”, cum o numea
le Alecsandri, se materializa prin placerea de a-1
r. Se pare ca tinerii romani erau atrasi de duel, dar nu
mutezau sa-l practice. Se maimutareau, totusi, duelindu-se
gloante”. Boierul fanariot Nicolae Sutu, viitorul mare
dt al Moldovei, a relatat Tn memoriile sale un astfel de
iu ,,simulacru de duel” (este chiar expresia lui), petrecut
22 la Brasov. Acolo se refugiasera familiile boieresti
mluntenia, amenintate de dezordinea instaurata in 1821
1 'sti si de panduri, dar si de turcii veniti sa-i reprime,
u 24 ani, Nicolae Sutu frecventa la Brasov ,,societatea
ieri aplecati spre vinatoare si minuirea armelor”.

Ttr-o seara, Tn casa familiei Sutu, mai multi tineri au
Tt sa se distreze simulind un duel cu doud pistoale despre
srau convinsi ca sint descarcate. Un pistol I-aluat Nicolae
iar celalalt boierul muntean Florescu (,,unul din tovarasii
i de vinatoare”). Pseudo-duelistii s-au asezat fata Tn fata,
tantaregulamentara (,,de 5 pina la 8 pasi”) si, ,,la semnal”,
a apasat pe tragaci. Florescu, Tnsa, nici asta nu atndraznit
ca, dind ca motiv un principiu personal: ,,sa nu slobod
datapiedicain fata cuiva”. Ulterior, verificindu-i pistolul,

; 2005

tinerii si-au dat seama ca - din greseala - arma era
Tncarcata si cu glontul pe teava. ,,Am tresarit la aceasta
descoperire — conchide Nicolae Sutu — si am ramas stupefiat.
Daca intimplarea ar fi pus pistolul Tncarcat in miinile mele,
I-as fi ucis pe Florescu Tn camera mea; daca acesta n-ar fi fost
excesiv de prudent, [eu] eram mort”.ll

Vasile Alecsandri

Cind, Tn 1855, Alecsandri vrea sa prezinte ,,scenele ce
se petrec Tntr-un salon [din lasi] elegant, mare, Tmpodobit cu
tot luxul parisian”, poetul introduce si provocarea la duel
cafiind ceva uzual. Al&turi de etalareatoaletelor si a bijuteriilor,
de interpretarea la clavir a unor ,,romante noi”, de ,,dantuitul”
pe muzica unui ,,orchestra”, de birfirea celorlalti sezind
»pejTlt sau canape”, de minuirea cartilor in ,,salonul de gioc”,
de rasucitul si fumatul tigarilor etc., provocarea la duel
pare ca tine de mondenitatea ieseana a epocii. Eticheta este
respectata ca la carte de cei doi duelgii: ,,Mini dimineata
secondantii mei se vor intdlege cu d-ta despre locul intilnirei
mele cu varul d-tale si despre conditiile duelului”. Sfada e
generata de o marunta criza de gelozie. Damele exclama,
mim1ind surprinderea: ,,Iar un duel? Ce nebunie!”. Un cavaler
le raspunde cu mindrie masculina: ,,Asa sintem noi! Cind
iubim ne facem lei!”. Duelul Tnsd nu va avea loc. incd o ,,forma
fara fond” In societatearoméaneasca. ,,[Dame si cavaleri] Tntra
cu totii veseli Tn salonul de joc — conchide Alecsandri - si,
n curind, placerea dantului Ti face sa uite duelul” (Un
salon din lasi, 1855).

Totusi, Tnr-un text ulterior (Constantin Negruzzi, 1872),
Vasile Alecsandri pare ca se contrazice. Tn orice caz, concluzia
poetului se modifica. De la constatarea ca duelul era pentru
,.bonjuristi” o practica ,,la ordinea zilei”, iar pentru moldovenii
cu rang o mondenitate de salon, Alecsandri ajunge la concluzia
ca - din cauza ,,groazei salutare” pe care o inspira — duelul
nu a primit in Moldova ,,drept de Tmpamintenire”, astfel ca
nu s-a nascut o forma demna de a raspunde la insulte si
umilinte. ,,Ciocoismul” fanariot indemna pe om la ,,umilire
servild”. ,,El primea zimbind insulte cit de grave si chiar
palme, fara a simti nevoie de vreo satisfacere. Acele palme
se spalau cu apa din ibric; caci duelul, introdus Tn societate
de tinerii crescuti Tn Germania si Frantia, inspira o groaza
salutara ce nu-i da drept de Tmpamintenire”. Se pare ca
Eminescu avea dreptate: de la Paris, ,,ai nostri tineri” au adus
,»drept arma”, nu atit pistolul sau spada, cit ,,betisorul de
promenada”.

Atunci cind Alecsandri trateaza duelul ca motiv literar
(ChiritaTnprovintie, 1852), o face in registru comic. Ofensat
cé l-a surprins pe Leonas sarutind-o pe Luluta, cretinul Gulita
i cere ,,santifactie”; ,,VVreu sa-mi dai santifactie... duel...
auzitu-m-ai?”. Duelatul fiind interzis, ispravnicul Birzoi -
autoritatea suprema n judet — are o perspectiva legalista
asupra lucrurilor: ,,Unde-i duelgiul [Leonas], sa-l trintesc
la gros?”, cu alte cuvinte ,,sa-1 bag 1a temnita”, ,,sa-i pun
picioarele Tn butuci”. Se trec Tn revista armele luptei (sabie,
pistol sau puscad), dar pina la urma Gulita renunta de frica
si totul se transforma Tntr-o farsa. Ca si echitatia, fumatul,
dantul, balul mascat sau jocul de carti, pentru Chirita & Co
duelul nu este altceva decit un alt obicei la moda, un act de
loisir, care trebuie practicat de oamenii cu rang din toata
Europa, ,,fie din Londra sau din Focseni”.

Costache Negruzzi dramaturg

Costache Negruzzi trateaza si el duelul in registru
comic Tn piesa Duelurile, pusa in scena de Matei Millo pe
la 1873. Tn manuscrisul lui Millo (BAR nr. 5855) se consemneaza
faptul ca nu este vorba de o lucrare originala, ci de o ,,comedie-
vodevil in 2 acte, prelucrata de D-nu C. Negruzzi”. Avem,
deci, de-a face cu o adaptare la realitatile roméanesti a unui
vodevil francez neidentificat, de pe la 1800. Unul dintre
protagonistii piesei, Pamfil Damianovici (nu intimplator
Negruzzi a ales un nume cu rezonante rusesti), are un ,,caracter
aprins si iute”, astfel ca — de la o vorba sau o privire — provoaca
des oameni la duel. Tn doar citeva luni, se lauda duefomanul,
a participat la 14 dueluri, ,,6 la munteni, 5 la moldoveni si
3 pe granita Milcovului”. Din aceasta remarca, rezulta ca
piesa a fost prelucrata de Negruzzi Thainte de unirea Principatelor
romane (1859). Mai mult decit atit, Cezar Bolliac pare ca
se refera anume la aceasta p(esa a lui Negruzzi (numind-o
Tnsa altfel, Douadueluri) intr-un articol din ,,Curierul romanesc”,
din 17 XII 1845. Probabil, deci, ca vodevilul a fost
prelucrat de Negruzzi Tnainte de aceasta data.

Tn piesa au loc doua dueluri (precum titlul folosit de

Bolliac), unul cu pistoale si celalalt cu spade, dar ambele sint
trucate, pentru a-1 Tmpiedica pe Pamfil sa ia parte la propria
sanuntd. Astfel, Chita Urlescul provoaca pe Pamfil Damianovici
la un ,,duel de moarte”. Se aleg doi ,,marturi”, tipul de arme
(pistoale), locul (in gradina) si momentul (noaptea, fiind luna
plind). Se stabileste distanta (,,la 12 pasi aveti sa va bateti”)
si se convine asupra faptului ca duelistii nu au voie sa
»traga in vint”. Se discuta chiar si asupra faptului ca rudele
celui omoritin duel nu vor beneficia de banii de la compania
de asigurari pe viata, pentru ca ,,duelurile nu sint coprinse [In
contract]” (preluarea dintr-un vodevil francez este in aceasta
privinta evidentd). ,,Temindu-se de arest”, toti se grabesc, ca
sa nu-i prinda ,,patraula” asupra faptului interzis de lege, si
cinta un lung cuplet de un umor involuntar: ,,Haide, haide,
mai degraba / Sa sfirsim aceasta treaba, / Marturi sint'
nimic lipseste, / Avem tot ce trebuieste.” Dar Chita pune n
pistoale gloante oarbe, mimeaza faptul ca este impuscat in
duel si martorii 7l obliga pe Pamfil sa fuga de autoritati: ,,Fugi
[...], de n-ai pofta sa intri in criminal! Fugi peste granita!”.
O farsa similara se produce si la al doilea duel din piesa,
cel cu sabii.l2 Nimic din spiritul romantic al duelului din prima
jumatate a secolului al XIX-lea, pe care 1l practica de pilda
Puskin, cu care tinarul Negruzzi se Tmprietenise la
Chisinau Tn anii 1822-1823.

Costache Negruzzi prozator

Pistolul apare si Intr-o nuvela a lui Costache Negruzzi,
Au mai patit-o si altii, scrisa Tn 1838 (poate dupa un model
strain). Postelnicul iesean Andronache Zimbolici, un boiernas
,.de tranzitie” cam tomnatec, se casatoreste cu Agapita, o
».demoazeld, de curind iesita din pensionat”. Din mica ei
biblioteca ,,de carti moralicesti”, ea ,,ceteste pe Emile a lui
Rousseau™. Tn prezenta unor prieteni, invitati la o partida
de vist cu ,,ceai si ciubuce”, Andronache Tsi surprinde
sotia, Tn budoar, in bratele unui tinar. Imaginea celor doi
amanti Tmbratisati, cu buzele lipite, este identica cu cea din
poemul lui Puskin, Salul negru (1820), tradus de Negruzzi
Tn 1837, cu un an Tnainte de scrierea nuvelei.l3 Dar reactia
barbatului Tnselat din nuvela lui Negruzzi este complet diferita
de a celui din poemul lui Puskin. ,,Coconul Andronache s-a
Tnchis Tn cabinetul sau, unde dupa ce mult trasni, plesni,
blastemind gindul ce-1 lovise sa se Tnsoare ca sa-si pearza
linistea, Tn desperarea sa apuca un pistol, il Tncarca si apoi
se puse pe ginduri.” Autorul nu spune ce ginduri negre treceau
prin mintea sotului Tnselat. Poate ca se gindea sa-1 provoace
la duel pe amant, chiar daca — intr-o prima faza - I-a lasat
sa fuga (,,ttnarul se sculd, sari in gradina si se facu nevazut”).
Conform tuturor normelor scrise si nescrise, n astfel de cazuri
duelul ar fi fost perfect Tndreptatit si chiar obligatoriu
pentru ambele parti. Onoarea lui Andronache fusese
calcata Tn picioare si inca in public, Tn fata invitatilor sai.
Pentru o cauza similara (,,onoarea de familist nereperata”),
cu riscul de a merge ,,lacremenal”, jupin Dumitrache 7l ataca
,,CU sabia scoasa” pe ,,bagabonf’, ajutat fiind de ipistat, Tnarmat
asisderea si de Chiriac, cu ,,pusca cu spanga pusa”.

Coconul Andronache se putea gindi sa-1 Tmpuste pur-
si-simplu pe amant, fara sa mai piarda timpul cu toate
reglementarile pe care le presupunea un duel. Tnsa ar fi riscat
sa fie trimis de domn Tn surghiun la manastire. Poate ca -
orbit de minie — boierul Andronache se gindea sa-i omoare
pe amindoi amantii, ca in ,,cintecul moldovenesc” al lui
Puskin, Salul negru: ,,lute ca un fulger palosul am scos /
C-o crunta lovire i-am pravalit jos!”. Poate ca boierul
iesean se gindea sa o Tmpuste doar pe sotia adultera. Sau
macar sa o expuna oprobriului public, alungind-o din casa
cu lautari care sa-i cinte ,,Curva ai fost, curva sa fii, / Lamine
sanu mai viil”, cum se obisnuian Bucurestii de laTnceputul
secolului al X1X-lea.l4 Tn fine, poate ca postelnicul Andronache
— cu pistolul Tncarcat Tn mina — se gindea la sinucidere.
,»Sa-si traga-un glont? Pazeasca sfintul! / Nici gind sa-ncerce
asapas”, spuneaPuskin despre Evgheni Oneghin. Dar personajul
lui Negruzzi nu suferd, ca cel al lui Puskin, doar de melancolie,
,.Ce-n englezeste spleen se cheama, / lar rusii 0 numesc
handra”. Conform coordonatelor socio-morale ale epocii,
Andronache avea toate motivele sa ucida si/sau sa se sinucida.
Si totusi, Tn pofida scenariilor singeroase pe care probabil
le derula boierul stind cu pistolul Tn mina, solutia aleasa a
fost una de usurare, plina de resemnare auto-ironica: ,,in sfirsit,
slobozi un hohot de ris, azvirlind arma si zicind: «Au mai
patit-o si altii!»”. Dupa divort, nici drumul ales de Agapita
n-a dus-o Tn zona moralitatii demne: ,,Ea gasi ca pacatul
este placut si ca are vreme sa se pocdiasca”.l) m

(continuare in pag. 18)
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Boierul Raducanu Rosetti

Uneori, gloante oarbe se foloseau nu numai la duelurile
jucate de “ahtorii” din piesele de “fteatru” scrise sau
adaptate de Negruzzi, ci si lainfruntarile reale. Pe la 1853-
1854, doctorul Cihak a fost desemnat ca martor al boierului
moldovean Raducanu Rosetti la duelul acestuia cu
Leon Cantacuzino. O infruntare impusa de “un schimb
de cuvinte” Tntre cei doi protagonisti. Cihak a constatat
faptul ca “duelul nu se poate evita” si i-a fost teama ca
se poate Tntimpla “o0 mare nenorocire” in caz ca moare
vreunul dintre adversari, fiecare fiind “casatorit si parinte
de familie”. Ca atare, Tn mare taind, doctorul Cihak “a
Tncarcat pistoalele cu niste glonti facuti dintr-un amalgam
de mercur, cari s-au facut prafla iesirea din tava”. Astfel,
duelul s-a Tncheiat nedecis, cu ambii duelisti Tn
picioare: “S-au schimbat doud parechi de glonti — povesteste
Radu Rosetti, fiul boierului -, dar fara nici un rezultat
si adversarii si-au dat mina pe teren”. Abia dupa multi
ani, Raducanu Rosetti a aflat de pacaleala, “ceeace a avut
darul sa@-i pricinuiasca un violent acces de minie impotriva
lui Cihak”. Putin a lipsit ca boierul Rosetti sa nu-1 provoace
la duel chiar pe martorul care probabil i-a salvat viata.

Tot Tn acei ani, acelasi homme du monde, Raducanu
Rosetti, I-a provocat la duel pe boierul fanariot Alexandru
Mavrocordat, ofiter Tn Militie si adjutant al lui Grigore
Ghica Voda. Se duelau astfel ginerele domnitorului cu
adjutantul domnitorului. Duelul n-a putut fi evitat, pentru
cd Mavrocordat “Tsi batuse joc, la teatru, de ochelarii [lui
Rosetti]”. Eraepocain care “bonjuristii” epatau “tombaterele”,
venind din Occident (Rosetti a studiat Filozofia la Miinchen)
cu *!lgeamu Tn ochi” (Ghimpele, 1874) sau cu “mono-
clu-n ochi” (Eminescu, ScrisoarealU, 1881). Lasfirsitul
epocii fanariote, postelnicul Andronache Zimbolici, ca
sa para “bonjurist”, “apuca fracul, Tsi lasa favoriti mari
si barbeta si puse si ochilari” (Negruzzi, Au mai patit-o
sialtii, 1838). Si Evgheni Oneghin, “un dandy londonez
la strai” din Petersburg-ul anilor 1820, scandaliza publicul
din sala de spectacol scrutind doamnele “cu lorneta”.
Ochelarii devenisera parte din portretul robot al unui
dandy. “Poetul liric” Rica Venturiano “dupa port nu
semana a fi negustor”. El purta “giubenul Tn cap”, “basmaua
scoasa [la git]”, bastonul in mina, tigaran gura si “sticle-
le-n ochi”, cu care ““se zgTia” ostentativ la cucoanele venite
la “comediile nemtesti”.

La duelul Rosetti vs. Mavrocordat a fost chemat sa
asiste si doctorul Cihak, participant ca martor sau ca medic
la “nenumarate dueluri”. infruntarea s-a produs “la Copou
[...], cu pistolul, la comandament™. Cei doi adversari au
tras simultan si Alexandru Mavrocordat — Tmbracat in
uniforma de ofiter - a cdzut la pamint, “strigind ca este
mort”. Surescitat, doctorul Cihak I-a consultat si, observind
ca glontul aintrat nuTn corp, ciintr-un epolet, a exclamat

eseu

nervos: “Astanu ma priveste pe mine, priveste pe ceaprazar”.
Interesant este faptul ca - asa cum noteaza Radu
Rosetti — aceste dueluri au avut loc dupa casatori®, in
1852, a lui Raducanu Rosetti cu Aglae Ghica, fiica
domnitorului Moldovei si dupa nasterea fiului sau, Tn
1853.16 Or, de la 1 noiembrie 1854, boierul Raducanu a
fost desemnat “ministru al Dreptatii” (al Justitiei). Este,
deci, posibil cainsusi ministrul Dreptatii (care interzicea
practicarea duelului) sa fi participat la dueluri.

Paris - Petersburg - Chisinau -
lasi - Bucuresti

Vorbind despre frisonul vitejesc al tinerilor boieri
munteni Tn primele decenii ale secolului al XIX-lea,
lon Ghica conchidea: “Numai venirea muscalilor la 1828
a pus capat acestei vieti zvapdiate atinerilor cuconasi. La
1831 cei mai multi au Tncins sabia, scriindu-se Tn
militianationala”.1l7 Aparent paradoxal, intrarean rindurile
armatei i-ar fi linistit pe fiii de boieri. De fapt, gilcevile
cu armafn mina n-au ncetat, ci s-au “disciplinat”. Spiritul
cazon si mai ales influenta ofiterilor rusi a dat duelului
un impulsn Tarile Romane. Stim ca, de-a lungul secolului
al XVni-lea, Rusia a beneficiat de o substantiala influenta
franceza. Tn 1839, fiind la Petersburg, marchizul de Custine
scria urmatoarele: “Tn Rusia, duelul este un lucru grav,
cu atit mai grav cu cit in loc sa se potriveasca, ca la noi
[in Franta], cu moravurile impotriva legilor, nu face decit
sa raneasca ideile admise de aceasta natiune, mai mult
orientala decit cavalereasca. Duelul este ilegal, ca peste
tot, dar spre deosebire de alte parti, nu se bucura nici de
sprijinul opiniei publice”.18 Probabil c&, Tn ceea ce priveste
populatia simpla, Custine avea dreptate, dar cert este
faptul cd simtul onoarei si spiritul cavaleresc au fost
inoculate Tn rindul ofiterimii, al aristocratiei si al intelighentiei
ruse. Tn epocd, moda duelului ajungea la lasi din Paris,
dar nu neaparat direct, ci prin Petersburg, daca nu chiar
prin... Chisinau.

Tn 1821, Tn urma macelurilor si a jafurilor facute de
eteristi si apoi de armata turca, foarte multe familii de
boieri si negustori din Moldova (dar si din Muntenia)
s-au autoexilatin Basarabia tarista. Se pare ca populatia
Basarabiei s-a dublat cu acest prilej, iar cea a Chisinaului
a crescut de la 20.000 la 50.000. Deodata, fata orasului
(““‘un sat mare”, cum 1l definea Pavel Kiseleff) s-a schimbat
substantial. Balurile si “soareurile” se tineau lant, lautarii
si orchestrele nu mai pridideau cintind, iar circiumile si
saloanele de joc de carti erau mereu pline de bejenari.l’
“Era curioz a videa cineva atunci capitalia Beserabiei —
Tsi aduce aminte Costache Negruzzi —, atit de desearta
si de tacuta, cit se facuse de vie si de zgomotoasa. Plina
de o lume de oameni care traiau de az pe mine, care nu
stiau de se vor mai Tntuma la vetrele lor, acesti oameni,
multamiti ca si-au scapat zilele, se deprinsesera cu
ideea cd n-o s& mai gaseasca Th urma decft cenusa, si,
neavind ce face altd, hotarira a amorti suferinta prin vesela
petrecere, care cel putin Ti facea a uita nenorocirea. De
aceea, nu videai alta decit primblari, muzici, mese, intrigi
amoroase”.2 Parea un oras hedonist care-si traia ultimele
zile Tnaintea sfarsitului lumii. Tn aceasta atmosfera “de
pierzanie”, au aparut amorurile nepermise, infidelitatile
erotice, izbucnirile de gelozie si, inevitabil, duelurile.
Pentru boierii romani, Chisinaul de la Tnceputul anilor
1820 a fost o veritabila scoala a duelului. Unul dintre
“maestri” a fost poetul romantic A.S. Puskin, care —in
perioada 1820-1823 - a fost exilat de tar la Chisinau.
Un oras pe care Puskin Tl numea “Sodomul-Chisinau”.

A.S. Puskin si boerii romani

n decurs de numai citiva ani, Puskin a fost implicat

Tntr-un numar impresionant de dueluri. Probabil ca si din
aceasta cauza romanii simpli din Basarabia 7l poreclisera
“cuconas Pusca”. Tn iama anului 1820, Puskin planuia sa
plece la Moscova, sa-l provoace la duel pe contele F.
Tolstoi-1*Americanul”, dar Tsi realizeaza intentia abia Tn
1826. La Chisinau, Tn octombrie 1820, Tn urma unei
neintelegeri la masa de biliard, a fost evitat Tn ultimul
moment un duel Tntre poet si doi colonei rusi. Tn iunie

1821, Tn urma unui conflict la jocul de carti, poetul are

un duel cu ofiterul Zubov (duel descris de Puskin in
povestirea impuscatura). Prin 1821-1822, Puskin s-K
Tnfruntat in duel cu boierul moldovean Dimitrie Spiridon
Inglezi. Miza duelului: gratiile unei femei (o tiganca, se
pare, care i-ar fi inspirat poemul Tiganii). in ianuarie
1822, poetul s-a duelat cu colonelul rus S.N. Starov,
datoritd unei ofense aduse Tntr-o sald de bal. S-a tras de
doua ori cu pistoalele, dar — din cauza viscolului -
lupta a ramas nedecisa. Unii prieteni au Tncercat sa-i
Tmpace. Altii, precum Maria Bals, au cerut reluarea duelului.
Din aceasta cauza, irascibilul Puskin I-a provocat la
duel pe sotul ei, Toderas Bals. La cererea de protectie a
acestuia din urma, poetul rus a fost arestat de guvernator
pentru ca duelul sa nu aiba loc. Tn orice caz, peste zece
ani, S. N. Starov — devenit general — va fi numit de Kiseleff
cel dintii instructor al armatei romane. Boierul moldovean
Scarlat Pruncul povestea ca Puskin I-a provocat si pe el
la duel, la Chisinau, dar ca a scédpat fugind la mosia sa
din Slobozia. Interesant este faptul ca, dupa plecarea
lui Puskin din Basarabia, un bun prieten, N.S. Alexeev,
Ti scrie poetului despre “tumultul din Chisinau”, inclusiv
despre duelurile care continuau sa aiba loc Tn oras.
“Scrie-mi, dragul meu,-1l rugaPuskin, in 1830- despre
locurile acelea unde te plictisesti, dar care au devenit
scumpe Tnchipuirii mele, despre malurile Bicului, despre
Ebreia... etc.”.2l Cum era de asteptat, pTnad la urma, Puskin
amuritTn urma unui duel cu motivatii cetoase (Petersburg,
1837). Adversarul sau a fost Georges Charles d’ Antes,
un ttnar ofiter francez monarhist, care s-arefugiatin Rusia
tarului Nicolae I. Peste doar doi ani de la eveniment,
vizitind Petersburgul, marchizul de Custine va scrie: “DlI
d’Antes a facut tot ce a putut pentru a evita scandalul”,
dar, pTna la urma, “lucrurile ating un prag de unde duelul
devine obligatoriu”.2

(continuare in nr. viitor)
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(urmare din pag. 3)

n imaginea sa despre sine Tnsusi, el aborda
cultura occidentala ,,de la egal la egal*. in
volumul Prezente roménesti si realitati europene,
cei care citesc cu atentie paginile Tn care sint
descrise contactele sale intelectuale cu personalitati
culturale occidentale nu pot sa nu remarce
faptul ca Tntilnirile au fost destul de putine
si de prea redusa insemnatate. Tn Danemarca,
este invitat la catedra de limbaromana din Aariius (,,lingvisti
si critici danezi*“*, p. 170), la Odense, de profesoiii-editori
ai revistei Orbis Litterarum, care Ti oferd prilejul de a tine
o conferintath seminarul lor de romanistica, iar la Copenhaga
este primit de Eugen Lozovan (care-i prezinta lucrarile
sale si Tl conduce prin biblioteca-i seminariala bogata),
viziteaza biblioteci, rasfoieste carti importante, necunoscute
(unde era vorba si de Romania) si... atit! Tn Anglia,
afara de un ,,critic interesan" la Norwich, si de profesori
precum Trevor Eaton (Cambridge) si Denis Deletant
(la care se pot adduga doi colaboratori ai BBC-ului, sectia
romaneasca), trecerea lui Adrian Marino, Tn ciuda propriilor
sale notatii — poate prea autolaudative — ramine la nivelul
unor relatii politicoase, conventionale, deferente, asa cum
sint Tn general convorbirile dintre editorii de reviste
internationale. in schimb, Tn Franta, nici atit! Autorul
mentioneaza numai citeva intilniri cdlduroase cu Rene
Etiemble, caruia 7i dedicase un volum (Etiemble ou le
comparatisme militant, Gallimard, Paris 1982) si articole
omagiale. Rene Etiemble s-a purtat cu Adrian Marino
»afectuos, amabil, solidar": ,,singurul intelectual francez
ntilnit de mine ce mi-a dat integral satisfactie... Simti
ca esti considerat, Tntr-adevar, un coleg, un confrate, in
cadrul cetatii literare universale" (Prezente romanesti...,

286). Bineinteles, a putut intra Tn aceasta relatie
prieteneasca si faptul ca Etiemble era foarte sensibil la
aprecierile admirative ale criticului roman.

Tntrevederile cu Mircea Eliade au fost de asemenea
foarte importante si fructuoase. Adrian Marino le consemneazd
de mai multe ori: ,,Seara la Mircea Eliade" (p. 298),
,LaMircea Eliade" (p. 281) etc. Paginile sint antologice
si pot interesa istoria literara (in orice caz, pe cei care
studiaza viata si opera celebrului scriitorroméan): ,,candoare
de savant”, ,,mereu prietenos, precis, afabil", ,,timid si
usor ireal™, intr-o ,,sincera si discreta solidaritate™, stil
»confrate", fara ,,superioritate”. Intflnirile au loc Thainte
ca Adrian Marino sa fi scris Hermeneutica lui Mircea
lliade (aparutd la Cluj, Dacia, 1980 si la Paris, Gallimard,
1981) - in 1976 (autorul noteaza ca studiul era ,,gindit
si Tncheiat" Tn noiembrie 1976). Si Mircea Eliade era -
ntr-un anume fel — ,,interesat” de studiul unui valoros
critic din Romania pentru ca sa se vorbeasca despre opera
sa: nu putem exclude, tutusi, un do ut des...

Cu Emil Cioran (notat EMC!) — pe care trebuie sa-I
»ghicim" din descriere, relatiile au fost mai intelectual
relaxate: plimbari nocturne Tn Jardin de Luxembourg,
aprecieri ironice comune despre mentalitatea Francezilor
(,,mizogalie"!), aversiuni comune fata de ,,noua critica
franceza" dar — remarca autorul - si o solidaritate intima,
,,CU soarta culturii noastre, acasa si in lume" (p. 291). Nici
un cuvint de admiratie pentru filosoful francez de origine
romaneasca! (Sa nu-1 fiinteles?). Notatiile sint retinute,
avare.

Dreptul de a face parte din,,republica literelor universale"
a devenit o laceranta ndzuintd a lui Adrian Marino. Pentru
un om de cultura cu o opera de dimensiuni superioare,
unul care indurase, in tara sa, tot ceea ce traise el,
iesirea ,,din izolare", calatoriile Tn Europa si dreptul de
a judeca Occidentul culturii prin ,,optica" realizarilor
culturale ale Romaniei (din anii 1960-1980) -insemnau
0 cucerire care dadea drept la orgoliu. A fi, In plus, si
editorul unei valoroase publicatii (Cahiers roumains
d 'etudes litteraires) Ti augmenta mindria. Dar, Tntr-o
perspectiva occidentald intern&: ,,recolta” internationald
a eforturilor valorosului nostru intelectual roméan nu
era, Tntotdeauna, laTndltimea entuziastelor sale asteptari.

Printre notatiile de calator ale lui Adrian Marino, nu
de putine ori Intflnim si semnale de pragmatica evaluare
a ,realitatilor europene™. Mai ntfi, cele privind ,,culturile

mici" Tn raport cu ,,marile culturi autarhice™: ,,doar culturile

mici sint cu adevarat universaliste, deschise Tntregii lumi™".
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Celelalte sint ,,predispuse sa transforme sistemul propriei
culturi Tn norma universald, prin satelizare" (Prezente
europene..., p. 280). Avea perfecta dreptate! lar vizata
era, In primul rind, Franta, unii intelectuali francezi si
culturalor. Franta culturald, de bund seama, 7l deziluzioneaza.
,Despartirea definitiva de un anume tip de studii
literare occidentale, predominant franceze" (p. 304),
windiferenta politicoasa, dar foarte reald, a atitor intelectuali,
universitari, publicisti fata de tot ce depaseste cercul inchis
al francofoniei", adica ,,deceptiile umane - numeroase"
(p. 306) - sint adnotarile diaristice care dezvaluie descurajarea
lui Adrian Marino fata de'Franta (in 1977). De unde, si
acest fragment din ,,autobiografia spirituala"", in care
Adrian Marino Tsi extinde, cu severitate, reflectiile critice:
,.daca este profund gresit a modela imaginea Europei
dupa Franta (si, mai ales, dupa Franta actuald), reflex al

Hermeneutica
lui
Adrian Marino

unei psihologii si ideologii iluministe, Tntirziate, nu
este mai putin adevarat cd un anume «mit parizian»
mai existdTnca, desi este lipsit de oricejustificare, pentru
intelectualii care au facut experiente identice sau analoage
cu ale mele" (Prezente roméanesti..., p. 89).

Concluzia: ,,amiza la infinit pe Paris si pe francofonie
este o eroare. Si nu cred nici echitabil, nici tolerabil a
primi la infinit lectii, batai condescendente pe umar,
refuzuri, observatii suficiente si critici neintemeiate de
la oricine, numai fiindca hazardul a facut sa se nasca in
Vest si nu Tn Est" (id., p. 90).

Acesta a fostTh adevar Adrian Marino, acest infatigabil
»intelectual roman si european”. Realizarile exceptionale,
Tn interiorul culturii nationale romanesti, nu au fost pe
deplin acceptate si apreciate la justa lor Tnsemnatate, Tn
Europa, mai ales Tn Franta. Aroganta culturii franceze
este de altfel bine cunoscuta - iar respingerea, refuzul

integrarii operelor strainilor au constituit deziluziile multor
generatii de mari oameni de culturd din afara granitelor
Frantei.

Adrian Marino, scriitor si critic de prima valoare -
dar Roman, 1n Romania, cu toate eforturile sale pro-
europene - nu putea face, mai alesin Franta, exceptie! A
fost cunoscut si Tnteles mai mult in Italia, Tn Elvetia, la
Budapesta si la Belgrad, i-au aparut traduceri in
Japonia (Etiemble... 1988), in Statele Unite (Biografia
ideii de literatura, New York 1996) — dar o integrare Tn
,republica literelor universald", asa cum si-o dorea, pe
buna dreptate - i-a lipsit. Mai ales Tn cultura franceza,
desi fusese tradus si publicat Tn Franta (Ed. Gallimard).
Pentru Adrian Marino, crescut si nutrit, ca orice om de
culturaroman (mai ales cei activi Tn epoca interbelicad) in
cultul Frantei, faptul ca nu a fost admis — nici Tnteles -
Tn Franta a fost o deosebit de tristd deziluzie. latd de ce
atunci cind, Tn finalul ,,autobiografiei spirituale"
declara solemn ,,trebuie sa cultivam spiritul de demnitate,
mindria si respingerea oricarei Tncercari de umilire,
subordonare sau desconsiderare intelectuala din partea
oricui ar veni ea" (adaug: ,,nu toti intelectualii straini
au calitatea de a ne privi distant, cu superioritate"
discriminatorie) Tntelegem usor ca Adrian Marino se
despartea de iluziile occidentalizante (mai ales franceze)
si se definea pe sine Tnsusi. Ipso facto, el a devenit -
spre sfirsitul vietii — un aparator convins — patriotic — al
culturii roménesti, Tn Roméania.

Un alt fel de a spune - precum Cronicarul, precum
G. Calinescu - ,,nasc si n Mgldova oameni!".

* ok

Daca am luat atit de tirziu hotarirea de a scrie aceste
rinduri, multa vreme dupa ce Adrian Marino — omul - a
intrat Tn nefiintd, am facut-o spre a-mi implini o datorie
de constiinta.

Sint, foarte probabil, unul dintre ultimii sdi vizitatori
,din strainatate”. Aflindu-ma, pentru o serie de conferinte
universitare Tn Cluj, la Tnceputul acestui an, I-am vizitat
Tn locuinta sa din str. (acum) Er. Grigorescu 72, intr-o
friguroasa seara tirzie de iarna; 19 ianuarie 2005 - cu
doua luni Tnainte de a pleca dintre cei vii — intru legenda.
Mi-a daruit un exemplar din Prezente romanesti si realitati
europene (ed. Il, Polirom 2004) — cu o dedicatie, ca
Tntotdeauna, flatantd, Tn care, cu minatremurinda, batrineasca,
scria, pe linga ,,stima amicala" (fata de un fost student)
si cuvintul Europa. Am stat de vorba Tntr-o Tncapere
friguroasa - bineinteles, ticsita de carti: el, Tmbracat n
mai multe pulovere, eu, in palton. M-am gindit, bineinteles,
la dificultatile materiale ale unui mare scriitor roman,
independent, demn si mindru, care nu-si putea permite,
din ceeace i se cuveneadin cartile publicate, sa-si asigure
Tncalzirea locuintei. Poate ma Tnselam...

Atunci, conducindu-ma spre iesire pe coridorul — si
acestaplin de carti si de reviste, batindu-ma condescendent
pe umar — i-am promis ca voi scrie despre acest ,,jurnal
intelectual” european si romanesc. Ma consideram in
deplin drept si obligatie de a o face.

Nu mi-am TnchipuitTnsa niciodata ca voi vorbi despre
aceasta carte atunci cind Adrian Marino nu va mai fi.

Depun marturie Tntirziata. )

Cred Tnsa cu convingere ca in fiinta si Tn opera lui
Adrian Marino Romania a avut, n cultura, o personalitate
de dimensiuni europene.

Ramfne uri singur semn de Tntrebare pentru noi, cei
ce l-am cunoscut: cit i-am Tnteles si i-am onorat, Tn timpul
vietii, discreta, mindra, totala, Tnalta sa %ingularitate?

A unuia dintre ultimii mari carturari ai Romaniei
noastre de astazi.

Alexandru NICULESCU

P.S. in ziarul ,,Ziua" din 19 martie 2005, articolul Tn
care Adrian Marino este denumit un ,,don Quijote Tn
armura de pasoptist”, considerindu-1 a fi avut ,,obnubilari
ideologice tirzii" si ,,un pasoptism tirziu si ridicol", ca
el ar fi fost, chipurile, un ,,halterofil de categorie grea"
etc. — constituie nu numai o ineptie insolenta, ci si o
Tnfumurata pretentie neghioaba de a crede ca maretia unui
urias ar putea fi Tnteleasa de un biet pitic vindicativ.
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Emil Brumam Poeme alese (1959-1998) 192 p. 89.000 (8,9) lei
Mircea Ivanescu Poeme alese (1966-1989) 272 p. 89.000 (8,9) lei
1 Florin larii Poeme alese (1975-1990) 208 p. 89.000 (8,9) lei
Alexandru Musina Poeme alese (1975-200C)) 224 p. 89.000 (8,9) lei
Proza secolului XIX (antologie) 400 p. 99.000 (9,9) lei
Antologia poeziei generatiei 80 400 p. 99.000 (9,9) lei
Matei Visniec
Istoria comunismului povestita pentru ... 176 p. 109.000 (10,9) lei
Ovidiu Verdes Muzici si faze (roman) 384 p. 159.000 (15,9) lei

loan Grosan
O suta de ani de zile la Portile Orientului 240 p. 99.000 (9,9) lei
Epopeea spatiala 2084 Planeta Mediocrilor 144 p.89.000(8,9) lei
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Evenimentele anului 2005, Sfantu Gheorghe, Delta Dunarii

Fcstivalid de poezie PROMETHEVS (17 - 26 iunie 2005)
Participa 12 tineri poeti. Tnscrieri pana ia data de 30 aprilie 2005.
Preselectia in perioada 01-15 mai 2005.

Programul festivalului:

17 iunie - sosirea la St Gheorghe, cazarea
18 - 21 iunie - program de lucru si excursii in Delta Dunarii
22 - 24 iunie - prezentarea poeziilor Tn concurs
25 iunie - deliberarea juriului / publicului, decernarea premiilor
26 iunie - plecarea din Sf. Gheorghe
premiul I: 20.000.000 lei; premiul 0: 15.000.000 lei; premiul Ill: 10.000.000 lei
Presedinte Juriu: Florian Pttds

k Tabara de sculptura PRpMETHEVS (01 - 10 iulie 2005) *
Participa 12 tineri sculptori. Tnscrieri pana la data de 15 mai 2005.
Selectia particlpantilor Tn urma participarii ia expozitii de grup
n dLVBVL PROMETHEVS, 1n perioada 01 « 08 iunie 2005.
Programul taberei:

01 iulie - sosirea la St Gheorghe, cazarea
02-08 lulie - program de lucru sl excursii Tn Delta Dunarii
09 iulie - deliberarea juriului / publicului, decernarea premiilor
10 iulie - plecarea din Sf. Gheorghe
Lucrarile de sculptura vor fi expuse permanent ia Sf. Gheorghe.
premiul 1:20.000.000 Id; premiul tt: 15.000.000 lei; premiul Ill; 10.000.000 lei
Presedinte Juriu: Mihai Oroveanu

Festivalul de muzica tanara PRPMETHEVS (15-24 iulie 2005)

Participa 7 tineri sofisti sau formatii. Tnscrieri pana la data de 15 iunie 2005.
Selectia participantilor 'pe baza a 3 piese Tnregistrate.
Programul festivalului:
15 iulie - sosirea ia Sf. Gheorghe, cazarea
16 - 22 iulie - concurs si excursii Tn Delta Dunarii
23 iulie - deliberarea juriului | publicului, decernarea premiilor

24 iulie - plecarea din Sf. Gheorghe
premiul publicului: 10.000.000 lei
Presedinte Juriu: Nicu Alifantis

Toti castigatorii premiului | vor fi nomin&'izati pentru Sectiunea Opera Prima a Maritor Premii Prometheus. editia 2005.
La preselecue simt admisi tineri cu varsta maxima 25 de ani. care trimit la adresa Fundatiei ANQNIMVL

B-dul Primaverii nr. 12 sector 1, Bucuresti sau la office@anonimul.ro
lucrérile necesare inscrierii, respectiv:
* Sectiunea poezie - CV. fotografe si trei poezii.
” Sectiunea sculptura « CV, fotografie si fotografii a cate trei lucrari;
* Sectiunea muzica tanara - CV, fotografie si CD / caseta audio cu 3 piese.

Detalii suplimentare la telefon: (021) 230.23.59 sau pe www.anonimui.ro.

* Festivalul International de Film Independent ANQNIMVL *

(01 August - 04 septembrie 2005) *
Programul festivalului:

01-14 august - retrospectiva Editiei |, 2004: lungmetraj, documentar, scurtmetraj (in camping)

17.-.19 august - proiecta competitie Editia a 8-a, 2005: lungmetraj (in car

lungmetraj, documentar, scurtmetraj (in tabara ANONIMUL)
20 august - Festivitatea de Decernare a premiilor (in camping)
21 august - 03 septembrie « proiectii competitie Editia a Il-a, 2005:
scurtmetraj, documentar si programe paralele (in camping)
04 septembrie - petrecere de Tnchidere (in camping)
Presedinte Festival: Marcel lures

Detalii suplimentare ia telefon: (021) 230.16.93 sau pe www.anonimul.ro.


http://www.edituraparalela45.ro
http://www.aula.ro
http://www.polirom.ro
http://www.anonimul.ro
mailto:office@anonimul.ro
http://www.anonimui.ro

19:00 IDEI IN DIALOG
cu Horia-Roman Patapievici
despre

NEAM MUTAT
SI VAASTEPTAM
IN DELTA DUNARII,
LA
SFANTU GHEORGHE.

NE REVEDEM
LATOAMNA IN
CLV'BVL PROMETHJEVS
ni

trei hectare™

literatura

Monica PILLAT

Ramai privind...

Mamei

Ramai privind cu ochii dusi
Ceva de dincolo de vaz

Si ca o pluta, patul alb
Se-ndeparteaza de prezent.

Lumina lunii se aseaza
Pe nedormitul tdu obraz,
Ti se perinda in auz

Un rasarit de pasari vagi,
O fluturare ca de crengi,
Urcusul zilei tot mai lung,
Refnnoptarea fara somn.

Da-mi veghea ta sa te alin,
Tin minte tot ce nu mi-ai spus...

Ma tem

Cum sa Tti spal de cute fruntea
Si cearcanele sa le sterg,
Sa smulg din ochii tai tristetea
Care te trage n pamant?

Ma tem de zi, de noapte fug,
De fiecare noua clipa

Care venind Tmi ia din tine.
Cum sa te tin de timp departe?
Cum sa méa rog sa nu te pierd?

Extaz

Stateam la tarm,
Tu erai marea,
Te ridicai

Vuind Tn valuri
Sa ma ajungi,
Dar graiul tau
Mi-era ca ceata...

Tn van citeam

Tn scoici, Tn alge,
Cuvintele

Demult desprinse,
Din cartea

De pe fundul apei.

Silabe de nisip
Mocneau n juru-mi,
Cu palpairi
Nedeslusite.

Dar ce minune -
Maruntirea
Scria la infinit
Tntregul,
Farama, totusi
Desfacuta,

Se mai putea
Tnca deschide

n curcubee
De ecouri.

Cum...?

Cum se desface sufletul de trup,
Cand lasa-n urma boala ca o taina,
Si trece-asemeni boarei prin ai sdi?

Cea care nu mai vede, nu aude

Si nu-ti mai simte ména de-o atingi,
Te lasa-n locul ei, sd n-o mai vezi,
Si daca se apropie, s& n-o simti.

Dar mintea pan-acuma ferecatd
Tndeparteaza lacatul, zavorul

Si lasa toate usile deschise,

Sa prinda nevazutul din auz.

Dor de rai

Coboara Doamne
Ca ninsoarea
Si sterge calea
De cuvinte
Care m-a dus
Pana la Tine,
Ca nu cumva
Negrele semne,
Tnsiruite

Pe hartie,

Sa imi abata
Ochii-n urma,
Facand suisul
Prabusire.®



Baladera -
0 piesa
de muzeu

eschizand programul de sala la premiera
spectacolului de balet Baiadera, ce a avut
loc de curénd pe scena Operei Nationale
din Bucuresti, am aflat ceva nou despre
mine. Si, dupa atatia ani de convietuire
cu mine Tnsami, acest fapt nu e putin lucru.
Am aflat ca nu Tmi place baletul, deoarece
n motto-ul de deasupra textului scria clar: ,,Cui nu-i place
Baiadera, nu-i place baletul*, cuvinte apartinand criticului
anglo-american Clive Barnes. lar mie nu imi place Baiadera,
deci... Dar atunci de ce oare, de aproape patruzeci de ani,
tot scriu despre balet (dans clasic) si nu numai despre
acest gen, de ce m-am entuziasmat de cate ori am vazut
piese inspirate ale unor mari coregrafi si interpretari
admirabile ale unor mari dansatori? Atunci, poate ca totusi
iubesc aceasta arta a dansului, dar ce ma fac cu Baiadera,

a'.sieldll stafirnoR

arte

care totusi nu Tmi place? Si, iatd ca din aceasta dilema
nu pot iesi!

Baletul Baiadera a fost creat Tn 1877 de Marius Petipa,
pe scena Teatrului Marinsky din Sankt Petersburg, pe
muzica lui Ludwig Minkus si pe un libret de Serghei
Kudekov si Petipa Tnsusi. Cu zece ani Tn urma, deci in
1995, el a mai fost montat pe scena Operei Nationale
din Bucuresti, de maestrul de balet ucrainian Valeri Kovtun.
Titlul cronicii mele la spectacolul de atunci era: Baiadera
sau La umbra kitsch-ului Tn floare si, revazandu-1
acum, repus Tn scena de Mihai Babuska, dupa Petipa,
argumentele mele pentru acel titlu sunt aceleasi. in
programul de sala din 1995 scria cu mai multa sinceritate
decat Tn cel prezent, unele aprecieri despre muzica: ,,Cu
toate ca nu a adus nici o inovatie Tn creatia muzicala,
iar inspiratia, expresivitatea si inventivitatea sunt destul
de sarace, Minkus are merite incontestabile fata de arta
dansului”. Logica acestei fraze este una de fier: o muzica
slaba a facut mari servicii dansului! Daca cunoastem Tnsa
putina istorie a dansului, lucrul nu este de mirare pentru
acea epoca, Tntrucat compozitorul angajat al Teatrului
Imperial ,,fabrica” muzica la indicatiile precise ale
coregrafului. Procedeul nu a mai putut avea Tnsa efecte
nefaste atunci cand compozitorul caruiai s-au comandat
balete a fost Ceaikovski. Dar cum stdm cu libretul baletului
n discutie? Scriam tot Tn 1995: ,,Libretul e pueril si trateaza
despre o lume a hinduismului vazuta prin ochelarii
grosi ai superficialitatii, datorita cunoasterii dupa ureche
a acestei lumi, cat si a capodoperelor sale, caci baletul
Baiadera este inspirat din drama Sakuntala aluiKalidassa".
Si aceasta deficienta nu are cum sa nu jeneze un spectator
avizat. Dar, In dans, libretul conteaza mult mai putin decat
Tn cazul textului unei piese de teatru spre exemplu,
caci, Tn ultima instanta, textul unui spectacol de balet il
scrie coregraful, prin miscarile create de el. Or, nu numai
ideea de spectacol de dans a evoluat Tn tot cursul secolului
XX, dar Tnsusi genul de dans clasic s-a modificat si s-a
Tmbogatit substantial. Mai mult inca, pe chiar parcursul
carierii coregrafului Marius Petipa a existat o traiectorie
ascendenta de la creatia sa acum comentata, din 1877 si
Frumoasa din padurea adormita, de Ceaikovski, din 1890,
Spargatorul de nuci, al aceluiasi, din 1992 si Lacul lebedelor,
tot de Ceaikovski, din 1895 - la ultimele doua colaborarea
lui Petipa cu coregraful Leon Ivanov fiind determinanta.
Or, In cazul baletului Baiadera, aici este durerea cea mare:
spectacolul este supraincarcat de pantomima si tesadtura
coregrafica saraca, repetand dreapta — stanga fiecare grupaj
de doua, trei miscari.

Dansatorii trebuie, desigur, sa intre Tn tiparele propuse,
carora le fac fata in functie de acuratetea tehnicii fiecaruia
si de personalitatea lor de interpreti. Doua dintre personajele
principale masculine sunt create exact dupa mulajul acelei
epoci de balet — Brahmanul, interpretat de Tiberiu Almosnino
si Rajahul-Digmanta, de Mihai Babuska sunt simple
prezente care se impun vizual prin costumul fastuos, la
care se adaugd, din cand in cand, putina pantomima. tn
schimb, Fachirul Magdavaia, interpretat cu brio de Mihai
Mezei, are mult si spectaculos de dansat si, desigur,
dansatorul nu are nici o vina ca personajul a fost conceput
aiurea, ab origine, ca un fel de sclav, cu o gestica salbatica,
si, Tn acelasi timp, ca un trepadus care poarta intrigile
de colo-colo, deci fara nici o legatura cu un fachir. n
genere, interpretele din dansul numit djampe, Adela
Craciun si Mihaela Gheorghisor, casi cele patru baiadere,
Georgiana Stroie, Cleopatra Rogaiski, Raluca Radu si
Corina Aldea, cat si dansatoarele si dansatorii din pas
d’action Tsi executa partiturile cu constiinciozitate. O
nota de virtuozitate dinamica, bine sustinuta, caracterizeaza
dansul tobelor ai carui solisti sunt Madalina Sloteanu
si Razvan Marinescu. Cine mai are mult de lucru cu
sine este Narcis Niculaie, In Idolul de bronz.

Principalii interpreti ai spectacolului sunt insa preoteasa
Nikia, Corina Dumitrescu, printul Solor, Ovidiu Matei
lancu si Gamzatti, fiica Rajahului, Laura Blica-Toader.
Aceasta din urma, frumoasa si impunatoare ca prezenta
scenica, mai are de exersat pentru a atinge exigentele
tehnice ale rolului. Matei Ovidiu lancu este Tnsa n plin
progres tehnic, ca saritura. ,,Balonul” sau a crescut
spectaculos, linia este impecabila, dar turatia ramane inca
de adus la acelasi nivel de virtuozitate cu saltul. La Corina
Dumitrescu nu este cazul sa discutdm despre sigurantasi

acuratetea ei tehnica, ci despre faptul ca e singtt™
dintre interpreti care a depasittiparul si a reusit s& imprim”
personajului Nikiaun puternic suflu dramatic. Dansul ei,
Tncarcat de durere, cand isi ,,canta™ cu Tntregul ei corp
disperarea, Tn fata tradarii lui Solor, care dupa ce i jurase
ei credinta se va casatori cu fiica Rajahului, este un moment
de artd autenticd. Numai ca si Tn acest caz trebuie sa facem
abstractie de modul cum a fost tratat acest trio sentimental,
Nikia-Solor-Gamzatti, ca o intrigd galanta europeana si
nu ca o grava incercare de transgresare dintr-o casta in
alta, fapt propriu societatii hinduse.

Un aer de autenticitate al locului aduce scenografia
Adrianei Urmuzescu si costumele nu lipsite de fantezie
si de o pretioasd armonie cromatica.

Avem deci de-a face cu o scoatere de la naftalina a
unui kitsch de epoca. Cuvantul e nou, practica insa e
veche. Dar faptul cd o piesa de muzeu - si anume nu
una dintre capodoperele epocii romantice — este reintrodusa
Tn repertoriul Operei nu este grav in sine, decat daca ti-
nem cont ca Baiadera este singura premiera de balet a
acestei stagiuni. Unde este deci creatiaromaneasca originald
pe aceasta directie a dansului? Daca Mihai Babuska nu
Tndrazneste sa se lanseze Tn creatii proprii, trebuie sa Ti
invite pe altii sd o faca. Opera din Paris are si ea in re-
pertoriu Baiadera, iar acolo au montat Tn ultimii ani si o
multime de coregrafi de dans neoclasico-modem si de
dans contemporan, de la Roland Petit la Mats Ek, Ji
Kylian, Kader Balarbi si Angelin Preljocaj si tot acolo
functioneaza si un studio de dans contemporan. Noi Tncotro
ne indreptam, spre inflorirea sau spre sufocarea unui intreg
gen de creatie coregrafica autohtona? Cei in masura trebuie
sa dea raspuns la aceasta intrebare.
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izasem pe Festivalul European de Film. Fonduri
erau, pelicule din belsug. Deciziile organizatorilor
m-au cam bagat Tn ceata Tnsa, ca si faptul ca
asteptau un public restrans: presei i s-arezervat
un singur rand de scaune, asta lacinema “Studio”,
care nu e tocmai un multiplex gigant. Celor

arte

care nu au avut bafta acreditarilor soarta le-a rezervat o
surpriza, de genul biletelor puse in vanzare cu cinci minute

Tnaintea Tnceperii filmului. Probabil ca e vorba de un soi
de outdoor advertising la propriu: tinem oamenii in fata
cinematografului, ca sa facem reclama festivalului. Pe
bune, nu era nevoie.

Trec peste numarul enorm de invitatii distribuite la
deschiderea festivalului, prin intermediul cdroras-a umplut
Sala Palatului cu oameni care, majoritatea, habar n-aveau
cine e regizorul al carui film 1l vor viziona. Era vorba de
Ken Loach, regizor britanic cu un pomelnic de premii,
impresionant prin asiduitatea cu care arefuzat orice contact
cu Hollywoodul. Pana aici, bravo lui! Ceea ce depéaseste
puterea mea de Tntelegere e de ce s-a deschis festivalul
cu pelicula sa intitulatd Ae fond kiss. Care, departe de a
fi de calitatea la care ma asteptam, a reusit sa castige
aprecierea juriului de la Cesar pentru ca la moda e
corectitudinea politica, iar Europa trebuie sa se arate
deschisd, dacanu la granite, macar laminte. Nu I-a pacalit
Tnsa pe acela de la Berlin unde a pierdut Ursul de aur,
castigand Tn schimb un soi de premii minore, pe post de
consolare: “Premiul juriului ecumenic” si cel acordat de
ghilda germana a cinematografelor care difuzeaza filme
de artd. Sau asa ceva. Fireste, tin cujuriul berlinez, pelicula
n-ar fi meritat nici atat. Oricum, ideea e ca organizatorii
festivalului si-or fi zis ca difuzarea unui astfel de film ar
putea cosmetiza problemele etnice ale Romaniei sau cum?

Pe scurt, lungmetrajul e slab, demonstreaza din nou
ca literatura bate filmul (care este despre povestea de
dragoste dintre un pakistanez, britanic la a doua generatie,
s-ar spune, dar Tnca musulman, si o irlandeza, catolicain-
tr-un mod nesurprinzator). Ochiul acerb al lui Loach, cand
vine vorba de realism social, s-a miopit de tot. Hanif
Kureishi (care a facut si scenarii de succes despre relatii
inter-etnice) sau Zadie Smith stiusera sa vada insolitul,
Loach vede banalul, care e suficient de banal ca s& nu mai
pard nici macar realist. Vi se pare ceva nou Tn faptul ca
cei care au fost discriminati vor discrimina la randul
lor? Macar filmul nu te bombardeaza cu siropisme, dar
happy-endul e inevitabil. Ca sa nu mai adaug ca, de data
aceasta, preferinta lui Loach pentru lucrul cu actori
neprofesionisti devine o alta piatrd de moara care trage
si mai n jos lungmetrajul.

Uite, al doilea film despre care voi vorbi, Gegen die
Wand, tot hiperpremiat, merita s& fie deschiderea festiva-
lului, dar, ce s&-i faci, emigrantii din acest lungmetraj sunt
de aceeasi origine (turca) si de aceeasi nationalitate
(germand). Autodestructivitatea acestor personaje e so-
canta, Tsi fac rau cu placiditatea si indiferenta cu care
oamenii normali Tsi molfaie micul dejun. Mai mult, Tsi

CRONICA FILMULUI

European
sI nu chiar

Tntretin starile emotionale paroxistice prin proximitate.
Care degenereazain crima, Tn viol, Tn incercari de sinucidere.
Care oricum Ti adusesera impreuna — cei doi se Tntalnesc
lao clinica de recuperare. Personajele sunt atat de vii, Tncat
Tncep sa-ti pompeze adrenalina in primele cinci minute.
Traiectele lor complicate, si pana la un punct, incompre-
hensibile fac ca filmul sa oscileze gratios de la farsa la tra-
gedie sau de lacruzime la candoare. Personajele scapa de
stereotipizare Tn acest mod, desi, ca migranti la a doua
generatie, au aceeasi problema ca pakistanezul din Ae
fond kiss.

Nu caregizorul Fatih Akin ar miza totul pe personaje.
Singura constanta se plaseaza la nivelul mizanscenei,
decorurile sunt mereu Tnecate in sordid si murdarie.

Sibel din Gegen die Wand e fosta actritd de filme
porno versus Atta Yaqub din Ae fondkiss, fost manechin.
Dar ea joaca excelent, Tn timp ce el face un rol la fel de
emotiv ca o caramida.

Tot in cadrul acestui festival s-a difuzat si Notre mu-
sique, ultima creatie a celebrului Jean-Luc Godard, liderul
curentului “Nouvelle Vague”. E a 89-lea pelicula a sa.
Care demonstreaza ca un regizor bun Tmbatraneste in
maniera vinului. Nu cd Godard ar fi mai slab ca scenarist,

adaug dupa vizionarea acestui film. Cred ca e cel mai bun
scenariu pe care I-am “auzit” in ultima vreme: beneficiaza
de un umor incisiv, induce tensiune Tn situatii cotidiene si
complet nedramatice, exuda poezie si demonstreaza un
grad de cultura pe care l-ar invidia si unii academicieni,
fara a fi livresc. Unica tragedie din film nu e aratata, ci
relatata la telefon Tn timp ce camera aluneca peste si printre
straturi de flori. Primul episod (infernul) e un montaj
exultand de violenta, la care, in opinia lui Godard, se reduce
Tntreaga istorie a omenirii. Acest montaj alcatuit din
secvente, majoritatea din alte filme, unele de “real footage”
are si 0 tenta post-colonialista, Tn sensul ca Godard descrie
crearea unui Celalaltintr-un rol peren de tap ispasitor, prin
intermediul unei voci feminine care comenteaza imaginile.

Urmatorul “episod” (Godard le numeste regate si le
separaprin intertitluri) e purgatoriul, plasatintr-un Sarajevo
care Tnca nu e vindecat de ranile razboiului, vizibile
pretutindeni. “Increderea lumii pe care o distruge teroarea
e ireparabila”, afirma un personaj. Mai multi oameni de
cultura s-au reunit aici pentru o conferinta literara. De
remarcat ca printre ei se numara si romancierul Juan
Goytisolo sau poetul arab Mahmoud Darwish. Conflictele
etnice trec sub lupa, fie Ca e vorba de holocaust sau de
conflictele dintre arabi si evrei. Adresandu-se unei
tinere membre a acestei etnii, poetul observa ca “noi [arabii
din Palestina] suntem celebri pentru ca voi sunteti dusmanii
nostri”. Al doilea element al tripticului rastoarna
balanta. Acum, nu imaginile sunt concludente, toata miza
se concentreaza la nivelul interactiunii verbale ale personajelor
insuficient individualizate. Aici e momentul cand Godard
Tsi rezervaun personaj: el insusi, tinand o prelegere in fata
unor studenti din Sarajevo. Fireste, vorbeste despre teorie
de film. Ceea ce e neasteptat e modul Tn care il critica pe
Howard Hawks, regizor american reabilitat ca “autor”
tocmai de curentul al carui lider era Godard. De altfel,
regizorul Ti da Tnainte cu experimentele sale privitoare la
relatia dintre imagine si sunet, dar o face in vechiul stil
clasic al “Nouvelle Vague”: prelungeste sunetul diegetic
dintr-o scena in alta. Muzica e omniprezenta, Sibelius si
Ceaikovski. Uneori sunetul diegetic e Tn priza directa, dar
volumul creste si descreste aparent aleator. Imaginea unei
femej pe strada e Tncetosatd, apoi trece la un focus clar.
Al treilea episod e minimalist, paradisul e un crang. Are
si paznici: marina americana. Tn acest mod, Godard
submineazaintreaga filozofie araiului, dar intareste ideea
de granita dintre cele trei nivele: paradisul nu e un loc
sigur, drama carnii nu Tnceteaza nici acolo.

Acest film e de-a dreptul simplu ca structura — e un
triptic de trei episoade - fata de eliptismele pe care le
practica regizorul prin anii ’90. Teza din spatele acestui
lungmetraj nu e Tnsa una noua: Godard e critic la adresa
mediului Tn care se manifesta: productia cinematografica.
Are multe saTi reproseze, de la secularizarea imaginii,
la falsificarea amintirilor, pana la statutul de simulacru a
la Baudrillard. Oricum, pana la urma, era tot un film
care merita sa fie “deschidere de festival”. m



,Potrivirea
formeil
ntelegerii
cearca”

i-aedificat muzica savanta a ultimelor decenii

formele-i specifice? S-a intrupat ea oare Tn

configuratii, siluete, profiluri ori n tipare,

modele, calapoade, sabloane launtrice proprii,

Tn stare sa le articuleze si sa le motiveze

sintagmatic? Exceptind citeva razlete preocupari
de edificare a unor structuri formale solidare acelor categorii
sintactice recuperate, revigorate, emancipate (de pilda,
cazul notoriu al eterofoniei, careia Stefan Niculescu i-a
conferit posibile contururparhitectonice imanente:
heteromorphia, formantul, sincronia), aventura muzicii
savante contemporane s-a rezumat la defrisarea unor zone
ale insolitului acustic predilect Tn ordinea timbralitatii, a
anvelopelor sonore, escamotind adoptarea unor scheme
formale intrinseci si favorizind astfel adaptarea unor entitati
arhitecturale extrinseci, prin delapidarea si deturnarea
formelor consacrate si datate. Muzicile spectrale, chiar
cele seriale, ca sa nu mai vorbim de creatiile concrete
ori conceptuale, au mizat pe un centru de interes substantial
si nu pe unul formal, fiind distilate si re-intocmite organizari
frecventiale, raporturi de durate, intensitati, moduri de
atac, directionari de obiecte si evenimente sonore, adaosuri
de bruioane ideatice, Tn acelasi timp Tnsa nefiind intemeiate
noi perspective arhitectonice capabile sa sustina
galeriile si abatajele ivite din succesivele si obsedantele
excavari ale materiei muzicale. Muzica spectrala (sau
acustica), a armonicelor naturale—prin relevareasi revelarea
intimitatii sunetului, a microcosmosului acestuia, n fata
careiacompozitorul nu poate decit sa observe si, eventual,
in cazurile cele mai fericite, sa disceama - se situeaza in
zodia naturismului, opus umanismului, ce isi pune pecetea
pe orinduirile tonale, seriale si modal-artificiale. Lumea
armonicelor, livrata fie In dispozitii imprevizibile, fie dupd
modele selectiv-elective, este decantata, sistematizata,
cind domesticita gratie unor tratamente de temperatizare,
cind lasata in salbaticia ei arhetipald, uneori elaborata in
taza unor norme logico-matematice, alteori eliberata prin
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intermediul unor procese acusmatice, dar aproape niciodata
configurata temporal n structuri arhitectonice autonome
si autotrofe, neatirnate fata de alte structuri formale,
bunaoard, ale muzicilor tonale sau modale. La fel si
serialismul care, prin caracterul lui antropic, manufacturier,
este expresia umanismului ca, de altfel, si tonalismul
functional, de la care, exceptind ofertele lui Anton Webem,
de tipul variatiunilor de structura (alcatuiri condensate
si stilizate), a preluat, discriminatoriu si discretionar,
cortegiul de forme si genuri ticluit de zbenguiala gamelor
si arpegiilor. Dar poate ca absenta unor genuri si forme
tipice vine si din eludarea acelui soi de bipolaritate
(coincidentia oppositorunt) ce asigura unitatea contrariilor,
indeterminarea, rezolvarea acestora, precum si dreptul
la existentd al contrastului n planul ethosului prin pendularea
continua Tntre termenii aceluiasi binom.

Fie ca s-au numit diatonic si cromatic (in sistemul
modal), fie major si minor (in sistemul tonal), cei doi poli
nu pot fi localizati, oricit ne-am straddui, Tn organizarile
spatiale propuse de sistemele serial si acustic, a cdror drama
este alimentata de monopolaritatea, de non-magnetismul
lor, iar pe cale de consecintd, de incapacitatea de a-si fauri
forme particulare, caracteristice. Articularea contrariilor,
a focarelor de ethos si dialectica sonora sporeste credibilitatea
si viabilitatea oricarui sistem de organizare hors-temps,
obligind sintaxa muzicala s& se coaguleze n genuri si
forme proprii, imanente. Concretismul muzical atasat
si proceselor sonore, opus categoric abstractului ideatic,
a acordat prioritate pre-lucrarii concrete a sunetelor si
zgomotelor cu o aparatura electroacustica din ce Tn ce mai
performanta, dar a lasat la urma lucrarile teoretice principiale
din domeniul arhitecturii muzicale. Lipsa unor atare
preocupari si propensiuni, coroborata cu sprintena ameliorare
si debordare a mijloacelor de reproducere mecanica ori
de generare a unor sonoritati inedite, a provocat esuarea
si dizolvarea muzicii concrete in muzica electronica sau,
mai nou, Tn cea asistata de calculator. Or, muzicaelectronica,
dincolo de generozitatea cu care livreaza compozitorilor
un arsenal urias de aplicatii frecventiale, ritmice, dinamice
ori coloristice, nu izbuteste Tnca sa furnizeze si formele
aferente, multumindu-se sa utilizeze si sa transfere alcatuiri
formale aflate Tn proprietatea muzicii tonale a veacurilor
18-19. Substituirea dominantei beletristice, narative, ce
a guvernat muzica pura, programatica sau purtatoare de
text, cu o dominanta eseistica, dis-cursiva, a generat
categoria muzicilor asa-zise conceptuale, Tn care decisiva
este ambitia autorului de a edifica o opera sonora proptita
de un concept autonom si, prin urmare, de a acoperi Si
de a umple acest concept cu substanta sonora si nu
vointa de a ancora alcatuiri formale heterotrofe, aflate Tn
simbioza atit cu substanta, cit si cu respectivul concept.
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Teodora Stanciu
Va asteapta la emisiunea

“O sama de cuvinte”

Invitatii

lonel Vianu si Sorin Alexandrescu

va propun modele
pentru o lectura moderna

Arad 106,8 Craiova 101,1 Ploiesti 104,1
Bucuresti 101,3 Deva 105 Rm, Valcea 102,5
Bacau 101,8 Galati 101,6 Satu Mare 96,1
Baia Mare 100,1 lasi 103,1 Sibiu 103,7
Brasov 105 Oradea 96,1 Suceava 101,6
Buzau 103,7 P. Neamt 100,3 Tg. Jiu 89,5

Compozitorul legifereaza conceptualismul sonor atunci
cind ideea unui opus sechestreaza realitatea propriu;
zisd, mijloacele de exprimare confiscind Thsusi mesajul
artistic. Fenomenul muzical conceptual vizeaza astfel
fixarea creatorului Tn conceptia, Tn ideea operei, fiind
efectul propunerilor estetice ale unei civilizatii care, vorba
lui Victor Craciun, “a pierdut sensul vietii si Tncepe s&
fie tot mai mult obsedata de sensul in sine”. Compozitia
conceptuala si-a imaginat, timid, e-adevarat, o serie de
proiectii formale corespunzatoare tipului ideatic transant,
abstract al acestei muzici ce slujeste cu umilinta ideea.
Conceptualismul grafic, bundoara, in care compozitorul
Tsi afirma ideea prin intermediul unui graf, a avut
tentatia unor forme libere, aleatoare, care sa exprime
ambiguitatea si nebulozitatea continutului sonor. De aici
si pina la musique d voir nu mai era decft un singur pas,
Tndraznit, de altfel, de Robert Moran, iar apoi de un Dieter
Schnebel Silvano Bussotti sau Anestis Logothetis.
Conceptualismul textual, validat de un limbaj notional
sub Tnfatisarea letrismului sonor, este si mai aproape de
oralitate, adica de gradul zero al controlului temporal,
Tntimplarile muzicale din specia text-composition-uhii
fiind absolut indiferente la presiunile oricarui fel de structuri
formale induse, asa cum se Tntimpla, de exemplu, in unele
creatii semnate de Hans Helms ori Karlheinz Stockhausen
Tn anii '60 al secolului 20. Conceptualismul formal, in
care compozitorul Tsi enunta sintagma sonora printr-o
formula (ecuatie) logico-matematica, pariazad pe o schema
abstracta (ceea ce Tnseamna n fond o adorare mai mult
sau mai putin motivata a formulei), schema ce poate
Tncorpora si coduri ale unei posibile forme muzicale ca,
de pilda, Tn anumite muzici semnate de Anatol Vieru,
Haubenstock-Ramati sau Javier Darias.

Tn sfirsit, conceptualismul schematic se deosebeste de
cel formal prin abdicarea de la acea frica informala de car;,
vorbea Germano Celant si plonjareain sistematica aristotelica
de nuantd, evident, materialista, conform careia forma
aproximeaza ideea operei, motiv pentru care acest tip de
conceptualism a oferit de la bun Tnceput ebosa unor
configuratii formale, astfel Tncit un opus era constrins sa
porneasca de la o matrita generatoare ce poate declansa
eventualitatea unui set de cazuri particulare, concentrice
la schema de bazd, originara. Este starea muzicilor asa-
numite deschise, exersate la noi, printre altii, de Stefan
Niculescu, Octavian Nemescu ori Nicolae Brindus. Cu
toate aceste rasaduri plantate de muzicile conceptuale Tn
gradina alcatuirilor formale, nu s-a ajuns la acele proiecte
sonore ale caror arhitecturi sa se revendice din sev
Tntreprinderilor cu caracter public, general, ci doar din
combustia prestarilor private, locale. Ca, de altfel, si a
celorlalte directii post-modeme, de la neoexpresionism si
minimalism pina la acusmatism si globalism, in care
fericirea substantei sonore nu consta in expresia unei
extreme plasticitati ori nu survine din finalizarea
actiunii prin care materia muzicald este ridicata la conditia
existentei ei depline, ci se identifica predilect cu acea stare
de beatitudine imprimata de dezmatul fard precedent al
tehnologiilor componistice. Trupul muzicii savante este,
asadar, amputat, manifestarea exterioara a proiectului
componistic, precum si aparenta sensibild a unei idei sonore
fiintind preponderent latent, nemanifest, prin plasarea in-
tr-o subzistenta conotativ virtuala si nu actuala. Forma
muzicalda nu mai constituie Tnh epoca post-modema o urma
a fondului sonor sau, parafrazindu-1 pe Bergson, un
instantaneu luat unei tranzitii si nici un compromis intre
ceea ce se poate spune si ceea ce doar se subintelege, ci
a ajuns sa fie, in cazurile cele mai inspirate, ceea ce se
pune Tn scena, un fel de tentativa de ritual ori de joc al
carui reguli sint convenite amical, dar si superficial,
deopotriva de compozitori si interpreti. Creatia muzicala
pare cd a uitat povata lui Dimitrie Cantemir: “a lucrurilor
stiintd nu din parere, ci chiar din ardtare se naste, care dupa
materia ce are, potrivirea formei Tntelegerii cearca”. lar
ceea ce ni se pare cel mai Tngrijorator este faptul ca, de
la forma fara fond din anumite muzici structuraliste, s-a
ajuns, iatd, la fondul fara forme din nu putine creatii sonore
avangardiste sipost-avangardiste. Or, daca slabirea fondului
reclama emergenta, speranta si cutezanta, precaritatea
formei ispiteste evanescenta, deruta si resemnarea.

Liviu DANCEANU



Florenta, aprilie 2005

alatul Pitti gazduieste pindn luna iulie expozi-

€ B &= de desene “De laParmigianino la Tiepolo”.

Evenimentul are o semnificatie deosebita pentru

viata culturald romaneasca, intrucit desenele

fac parte din patrimoniul Academiei Romane

Tn urma donatiei lui George Oprescu din 1957.

Personalitate ce a influentat decisiv evolutia istoriei

artei Tn Romania n primul rind prin fondarea, in 1941, a

Institutului de cercetari in domeniu, George Oprescu este
probabil cel mai important colectionar romén de arta.

Evenimentul artistic atesta pregnanta cu care intelectua-
litatea din Romania interbelica era ancorata, la cel mai
Tnaltnivel, Tn lumea culturald europeand: Colectia Oprescu,
constituitd Tn anii ’30, provine din achizitii de pe piata
pariziana si mai ales londoneza si este compusa inh mare
majoritate din desene italiene din secolele XVI-XVIII.
Sursele acestor achizitii sunt colectii celebre precum
cele ale lui Peter Lely, Sir Joshua Reynolds, Lordului
Spencer etc.

Expozitia este urmarea publicarii, Tn anul 2004, a
catalogului general al celor circa 400 de desene italiene
detinute de Biblioteca Academiei Roméane. Catalogul,
ca si expozitia, au fost ingrijite de Marco Chiarini — fostul
director al Palatului Pitti, unul din cei mai rafinati cunosca-
tori ai desenului italian post-renascentist — si de Catalina
Macovei, director al Cabinetului de desene si stampe al
Academiei Romane.

Acest dublu eveniment artistic: publicarea catalogu-
lui si expozitia, scoate din anonimat un valoros patrimo-
niu care, desi studiat ocazional de istorici de artd de renume,

;u intrase Tn circuitul international de specialitate. Mul-
te dintre opere au capatat cu ocazia cercetarilor premergatoare
evenimentului noi atributii, poate mai putin rasunatoare,
dar care diversifica imaginea desenului italian pe care
colectia o prezinta, prin artisti nu Tntotdeauna de prim
rang, dar cu lucrari de o calitate exceptionala.

Expozitia este structurata pe scoli: emiliand, romana,
napolitana, toscana, lombard&, genoveza, venetiana. Primele
trei sunt reprezentante remarcabil de artisti majori: scoala
emiliana prin Parmigianino, prezent cu un desen tipic in
cretarosie reprezentind Fecioara cu Pruncul, prin Guercino
(cu doua desene), si doi dintre membrii familiei Caracci:
Ludovico si Agostino. Dintre operele scolii romane merita

emnalate doua studii de Pietro da Cortona, un peisaj de
Gaspard Dughet si un grup de trei desene de Pier Francesco
Mola, un artist de o rara prospetime Tn desene (dupa
cum o demonstreaza studiul pentru Agar silsmailin desert),
asemanatoare poate doar celei din peisajele lui Guercino,
prezent Tn expozitie cu un studiu de arbore. intre
operele de provenienta napolitand, alaturi de tipice compozitii
de Luca Giordano si Francesco Solimena pentru picturi
de altar sau proiecte decorative de anvergura, se numara
si citeva desene de Salvator Rosa, cu pitorescul lor
inconfundabil. Un desen gravitind n sfera scolii napoleta-
ne, si purtind o veche inscriptie ce 1l desemna ca autor
pe Salvator Rosa, a fost reatribuit lui Filippo Napoletano:
0 scend navald, gen cu o popularitate crescindain primele
decenii ale secolului al XVII-lea si frecvent abordat de
acest petit-maftre napolitan, care a lucrat in ambianta
primilor peisagisti nordici veniti la Roma, apoi la curtea
Medici la Florenta; Tsi datoreaza redescoperirea
moderna lui Marco Chiarini, care a identificat desene
similare celui de la Bucuresti si Tn colectia Muzeului de
la Lille, (prezentata la Pitti Th 1991 Tntr-o expozitie similara
acesteia).

Operele scolii florentine reprezinta insa cel mai unitar
corpus din expozitie: Florenta a fost orasul unde
desenul a fost Tntotdeauna baza oricarui demers artistic
(prima Academie de Arte a fost infiintata la Florenta Tn
1563 si a purtat numele Accademia del Disegno). in ciuda
lipsei citorva maestri de necontestat, precum manieristii
importanti (cu exceptia lui Baccio Bandinelli si a lui Vasari)
si a primilor reformatori in sens naturalistic ai scolii
florentine (Cigoli, Santi di Tito), expozitia reuseste prin
diversitatea artistilor si a temelor sa prezinte o vie imagine
a evolutiei desenului Tn arta florentina pe o perioada de

un secol si jumatate (1550-1700). STnt nume putin sonore
pentru publicul larg: Empoli, Andrea Boscoli, Passignano,

arte

La Palatul Pitti

Colectia de desene
a lui

George Oprescu

Antonio Tempesta, Billivert, artisti care deschid secolul
XVII distantindu-se de formele manieriste prin interesul
pentru studiul naturii (o sugereaza studiul dupa model al
lui Empoli sau cautarile luministice ale lui Boscoli) si care
vor exercita o influenta puternica asupra viitoarei generatii
de artisti: acei petit-maitres, lucrind pentru curtea Medici,
de multe ori nu doar pictori, desenatori sau gravori, ci si
scenografi, arhitecti si ingineri, asemenea lui Giulio Parigi,
la scoala cdruia cei mai multi s-au format. intre ei, Jacques
Callot, lorenezul care va poposi la curtea florentina pentru
un deceniu si Tsi va lasa definitiv amprenta cu scenele
lui populate de personaje minuscule si nervoase, asemenea
scenei de batalie din expozitie, convingator atribuita de
curatori maestrului. Sau Alfonso Parigi, fiul lui Giulio,
cu un desen cu valoare documentara, ilustrind una din
TntTInirile Academiei della Crusca. Sau Stefano dellaBella,
probabil cel mai cunoscut artist florentin al secolului,
singurul caruia formatia europeana (calatoreste la Paris,
Amsterdam, Roma) i asigura si notorietate europeana.
Este interesanta confruntarea ntre studiul de calaret
turc, tipic pentru Stefano prin subiect si prin linia transparenta,
cu duet delicat si nervos, si desenul cu aceeasi tema din
expozitie, atribuit de curatori bunului sdu prieten
Baccio del Bianco; dar compania selecta in care se afla
reveleaza faptul ca desenul nu apartine lui Baccio, ci unuia
dintre colaboratorii sai apropiati. Un alt desen Tnsa, Tn care
artistul se reprezinta pe sine reclamindu-si drepturile
financiare de la un comanditar rau platnic, a fost pe

drept reatribuit lui del Bianco, imbogatindu-i astfel opera
cu un desen autobiografic ce-si are paralela doarin scrierile
sale. Desenul tradeaza nu doar mina sigura a maestrului,
ci si verva sa narativ-umoristicd, care va culminan arta
florentina la un artist precum Giovanni da San Giovanni
sau Il Volterrano, singurul artist florentin baroc, prezent
Tn expozitie cu nu mai putin de patru desene.

Dincolo Tnsa de calitatea rarisima a unora dintre piese
si, ca urmare, de valoarea lor artistica, expozitia scoate
la iveala si desene care documenteaza opere pierdute
(un desen de Girolamo da Carpi dupa o friza de Polidoro
da Caravaggio de pe un palat roman) sau constituie studii
pregatitoare pentru gravuri (Salvator Rosa) sau pentru
ansambluri de pictura importante, precum deja citatele
compozitii ale lui Luca Giordano si Solimena sau cele
de Perm del VVaga, Taddeo Zuccaro sau Jacopo Vignali®

Expozitia de la Palatul Pitti are astfel o dubla semnifica-
tie: pentru publicul larg este o revelatie estetica datorata
calitatii desenelor expuse; pentru specialisti ea are meritul
de a scoate la iveald opere care Tsi gasesc locul Tn istoria
artei italiene, Tmbogatind corpusul de desene cunoscute,
permitind atributii mai precise si documentind etapele
creatiei artistice.
areusit, gratie unei intuitii artistice deosebite, sa constituie
o colectie ce surprinde orice cunoscator ce viziteaza Palatul
Pitti Tn aceasta primavara.

loana MAGUREANU



* lanul de a sfasia doua mii de pagini de jurnal
intim, Tn vara lui 1987 - cand am plecat
din Velizy-Villacoublay ca sa ma instalez
Tn solitudinea unui apartament din arondis-

M mentul XIV parizian — mi-a parut exaltant:
0 rupeam cu trecutul etc. Nu ignor binele
psihologic pe care Tl voi fi resimtit Tn acea

perioada dramatica: fusese o explozie ce echilibra, Tn
spatele meu, o ruptura existentiala— sau, cum ar simplifica
cineva, un divort in pragul batranetii. Ani larand, m-am
silit sa-mi pastrez acea sumbra satisfactie, desi ma lipsisem
de multe semne mnemotehnice cu aceaocazie. Fara sprijinul
unor asemenea modeste carje scrise (jurnale, agende),
amintirile noastre pot fi, Th ansamblu, demne de consideratie,
dar ele revin confuze, cu tente de idealizare, cronologic
aproximative...

In 1973, din Perugia unde petreceam, ca italienist, a
doua bursa universitara de o luna (prima avusese loc cu
un an Tnainte, Tn august 1972), i-am scris marelui poet
Mario Luzi — care avea sa primeasca Premiul Nobel de
literatura un sfert de secol mai tarziu! — ca mi-ar placea sa
cunosc Florenta si, daca era cu putinta, sa-l Tntalnesc.
Minune, el mi-araspuns rapid, pe 10 noiembrie, la adresa
mea temporara: Universita per Stranieri, Palazzo Gallenga,
01600 Perugia, Piazza Fortebraccio :

Caro Constantin, va voiintalni cu multaplacere atunci
cand veti voisa venitilaFlorenta. Telefonati-mimaiintai
la 6700659 (prefix 055pentru convorbiri interurbane) si
vom Gxa o Tntrevedere. Sper ca scrisoarea mea sa va
gaseasca Tnca la Perugia. Multumesc si pentru salutarile
pe care mi le transmiteti de la Arcurio.

Pe curand, al Dvstra Mario Luzi

Am avut destul noroc n frecventarea unor mari
poeti contemporani italieni! O ,rasplata" pentru pasiunea
cu care le-am studiat creatia si m-am straduit sa-i fac iubiti
Tn Romania? Eram doar unul dintre numerosii italienesti
activi ai epocii —macar vreo doudzeci de primaimportanta!
Sansa mea s-a manifestat inca de la prima calatorie in
marea Peninsuld, in 1965, ladouéazeci si sase de ani, marcatd
de mici conversatii cu Giuseppe Ungaretti, laRoma, apoi
cu Eugenio Montale, la Milano. Ca am stat de vorba
doar cinci minute, Tn vacarmul unui cokteil international,
cu Ungaretti (in varsta de 77 de ani) si doar un sfert de ora
cu Eugenio Montale (aflat in pragul celor 70 de ani), In
biroul sau de la Corriere della Sera, mi-a parut o onoare
de nevisat.

La Perugia, Tn 1973, mi-am tradus vreo treizeci de
poeme Tn italiana si le-am trecut prin urechile si pe sub
ochii catorva prieteni italieni. Aceste nepretentioase
versiuni aveau sd-mi serveasca drept ,,carti de vizita".
Plecat din Umbria la Florenta, m-am incumetat sa le citesc
si sa le arat lui Mario Luzi (dedicatia sa pe culegerea Su
fondamenti invisibili este datatd noiembrie 1973) si lui
Carlo Betocchi (dedicatie pe Un passo, un altro passo, din
5 decembrie).

Pentru ca pomenesc asemenea infime ,,documente”,
consacru un paragraf dupa-amiezii de lecturi poetice
petrecute, laRoma, Tn compania lui Alfonso Gatto. (Acest
poet apare n filmul lui Pasolini Evanghelia dupa
Matei, din 1964, unde Tl interpreta pe Sfantul Andrei.)
Pe volumul Poesie d’amore, aparut la Mondadori, Tn
colectia Lo Specchio, el a asternut o entuziasta dedicatie:
Prietenului poet Hie Constantin, multumindu-i pentru
lecturafrumoaselorsalepoeziipe care am facut-oTmpreuna
ih aceastd odaie romana amea, cu bucuria unei cunostinte
care este deja amicitie si libera fraternitate, cu afectiune
si multe urari de bine Tn creatia sa, Alfonso Gatto, 12-
12-1973. ,,0daia" lui era, Tn realitate, un fastuos studio,
ntr-unul din acele edenuri romane pe care nu le-ai
banui la poarta dinspre Via del Corso sau vreun alt mare
bulevard. Gazda mi-a citit si ea din poemele sale ; eram
ca doi tineri literati Tncrezatori Tn viitor si n ei Tnsisi -
el, nascutTn 1909, eu-Tn 1939. Cand pun pe hartie aceste
amintiri, am doi ani mai mult decat Gatto, pe atunci...
Lunga noastra discutie-lecturd s-a terminat cu sosirea
iubitei sale, o doamna foarte aratoasa, de o aristocratica
prestanta, care ne-a dus la o trattoria din apropiere.

Mario Luzi, nu avea entuziasmul lui Gatto, poemele
mele Ti placusera fara exclamatii. Dar aceasta rezerva
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era compensata de senzatia vie a ceea ce Alfonso Gatto
numeste n dedicatia sa ,,libera fraternitate", si poate de
afectuoasa responsabilitate fata de ceea ce i se intampla
unui tanar confrate de departe. Mario Luzi nu ma putea
ajuta decat prin prestigiul sau: Carlo Betocchi avea o
emisiune poetica la radio si revista L 'Approdo letterario.
In vreo douaranduri, am fost invitatul lor la ilustre cafenele
ce perpetuau traditia florentina a poeziei. Laprimadin ele,
eram asezat la dreapta lui Mario Luzi, Tn fata mea fiind
Betocchi; la dreapta mea, Tn capul (sau Tn capatul) mesei,
1l aveam pe directorul editurii Vallecchi, domnul Righi.
Un sef de intreprindere, caruia ,,binomul de clasici
Tn viata" Ti vorbise despre mine. L-am facut sa rada
spunandu-i ca avea fata unui partizan din filmele sovietice,
n genul lui Serghei Bondarciuk... Mi-a cerut sa-i arat
cartile mele publicate Tn Romania pe care le aveam asu-
pra-mi, intr-o mica sacosa. Le-a rasfoit, Tncercand sa
Tnteleaga cuvinte romanesti, apoi m-a batut pe umar:
,»Cazzo, quanti libri ai pubblicato\“ Brusc, s-a hotarat sa
ma ajute Tn mod concret: peste doua zile, la editura sa, voi
semna hartiile gata pregatite ale unui contract si voi incasa
un modest avans (de 200000 de lire — echivalentul a doua
luni de bursa la Perugia! m-am bucurat eu). Urma sa-i
trimit un manuscris (poezie, proza, eseu)... de Tndata ce

VOi putea — dar nu era nici o graba!

Le vorbisem celor doi poeti florentini despre proiectul
de a ma exila, si ei ma Tntelesesera, asteptandu-se,
initial, la o ramanere in Italia. Am ales Tnsa Parisul, de
unde le-am scris fiecaruia din ei despre a mea sistemazione
parigina. Carlo Betocchi mi-araspuns primul (Mano Luzi
avea s-0 faca patru zile mai tarziu), pe 23 ianuarie 1974,
la ,,Plaisant Hotel", 50 rue des Bemardins. Caro Elie
Constantin, (...) mabucurfoarte ca ati aflatth Franta acea
primire pe care, lanoi, v-oputeau oferi numai inimile
prietenilor Gorentini, ih timp ce legislatianoastrapublica
este Tncaplina de obstacole Tn calea rezolvarii rapide a
problemelorcelui ce trdieste pelumein cautarealibertatii.
(...) Vetiparasi, spuneti, peste doualuniactualarezidenta
laPlaisant Hatel; s& va aduceti, varog, aminte cand va
veti schimba adresa, sami-o semnalatipe ceanoua. Astfel
voiputea sa iau contactul cu Dvstra cand ma voi arian
situatia de a va da vesti si indicate ih privinta unei reale
posibilitati de publicare a unora din poeziile Dvstra. Nu
voi uita sa-i semnalez admirabilului Righi scrisoarea
Dvstra si sa-i comunic adresa. Primiri toate bunele mele
uréari ih activitatea Dvstra, si cele mai cordiale salutari
de laalDvstra Carlo Betocchi.

Mario Luzi raméane succint, Tn al doilea si ultimul
sdu text epistolar: Caro Constantin, vamultumescpentru
salut Suntbucuros deinstalarea DvstralaParis(della sua

sistemazione parigina), care are, intre altele, operspectiva
placuta pentru viitor. Amprimitde laPerugia alte texte
de-ale Dvstra traduse. Cu Marco Forti vom vedea ce se
poate face pentru L Almanacco. Si daca alte posibilitati
se vorivinu le voi lasa sa-mi scape.

Pastrez o imagine simpatica a Dvstra si va urez cea
mai buna sansa. Cu multa cordialitate, Mario Luzi.

Dupa instalarea mea la Paris, legatura noastra epistolara
nu putea decat sa se destinda. Carlo Betocchi mi-a mai
trimis Tnca doud scrisori, una mai melancolica decéat cealalta,
™n prima din ele, datatd 17 iunie 1974 si adresata unui
Chiarissimo Professore Ilie Constantin, lanumarul 41, rue
Lecourbe din al XV-lea arondisment, el m& mustra, n
gluma, pentru vocativele mele epistolare.

Caro Prof. Constantin, daca veti dori sa ma adresez
Dvstra cu un simplu : ,,Caro Constantin", va trebui sa
Tncetati a-miscrie cu umflatul ,,Caro Maestro Betocchi*'.
Mi-a facut multa placere scrisoarea Dvstra din 27 mai,
ajunsa aici pe 7iunie, cu excelentele vesti pe care mi le
dati. Tnteleg ca lucrati si sunt convins ca va G cu proHt
pentrupoezie si litere.

Eu trebuie sa aprofundez Tnca lectura textului
Dvstrape care sper cu adevaratsa-l potpublicath ultimul
numardin acestan alrevistei L’Approdo letterario ;fireste,

Prieteni In
Florenta

intr-o selectie de vreo zece pagini de versuriprecedate
de nota Dvstra. Prietenul Righi munceste mult si
aceasta e cauza canu pastreaza relatia cu Dvstra; darnu
exista Tndoiala ca vapastreaza o excelenta amintire; pe
careeui-ovoi Tmprospata de indata ce voi avea certitudinea
de a vapublica versurile. Florenta continua sa Ge ceape
care ati vazut-o, TnpoGda crizei deguvern. Celemai bune
urari si sporlamunca de la al Dvstra Carlo Betocchi.

Ultima scrisoare e datata 8 ianuarie 1975. Din primele
cuvinte, dupa multumireade a fi primit ,,tineresti si optime"
vesti prin scrisoareamea din 22 decembrie 1974, septuagenarul
Betocchi exprima o mare amaraciune prin tndemnul :
bucurati-va de ele acum fiind ca la batranete va G prea
tarziu. Urmeaza vesti deloc bune din Florenta literara :
Daca Righinu varaspunde estepentru ca are, din nefericire,
motiveintemeiate: editura Vallecchiepracticn disolutie,
iar Righi are multe ganduri si nici un prilej sa se ocupe
de altii. Eu Tnsumi am necazuri (sono nei guai), nu stau
acum sa vile Tnsir; fac si eleparte din diGcultateaitaliana
de a izbuti sa traiesti fara ganduri negre. Daca voi
putea sama liberez de grijile ce ma framanta, voi cauta
sa recitesc poemele Dvstra pentru a interesa si revista
mea; dar am nevoie de confirmarea unei bune recitiri,
facuta th tihna de care nu dispun acum.

Sunt mahnit de a nu va putea da vesti mai bune
decatce v-am spusmaisus, cuinimaceamaiamara, poate,



jin toata viata mea. Tncercati totusi, Dvstra care va
aflati Tntr-un moment solar, s& ma intelegeti, si scrieti
poezii frumoase. (...)

De ce as incheia aici suvenirul meu florentin, cand pot
sa-l fac si mai melancolic, ba chiar sa relativizez
dureros imaginea favorabila pe care am crezut multa vreme
cd o vom fi lasat-o pe Amo, poeziamea si eu Tnsumi? Nici
una, nici celalalt nu retinusera Tn mod deosebit atentia;
Tmi e de ajuns sa fac un ocol prin Milano casa am confirmarea
ca traisem o mica iluzie. Ideea ocolului prin Milano mi-
afost data de o fraza din scurta scrisoare a lui Mario Luzi,
care se angajeaza: ,,cu Marco Forti vom vedea ce se poate
face pentru I’Alamanacco.”

De la Marco Forti, important critic literar si responsabil
editorial la Mondadori, am primit patru scrisori, Tntre 1972
si 1975. Spicuiesc din ele unele elemente. Pe 20 septembrie
1972 (abia plecasem din Italia, dupa prima mea mica bursa
la Perugia), el Tmi scria pe adresa Uniunii Scriitorilor
din Romania, soseaua Kiseleff numarul 10:

(...) Entuziasmul cu care va ocupati de literele italiene
Tn tara Dvstra este mai multdecatldudabil. Vamultumesc
si pentru taieturile de revista, pe care le-am apreciat
desi nu sunt capabil sa le citesc. Chiarin aceste zile, 1-
am vazutpe Montale si i-am dat micul volum tradus de
Dvstra

Marco Forti e autorul unei masive carti despre Eugenio
Montale — eram cu atat mai Tncantat ca el i-a Tnméanat, in
fine, volumul meu (de peste 200 de pagini) de traduceri
din Oase de sepie, aparut Tncad in 1967 Tn colectia ,,Cele
mai frumoase poezii" In 7160 de exemplare. A doua
scrisoare mi-a fost adresata la Paris, pe 25 februarie 1974.
Forti precizeaza ca trebuia Tnlaturata ipoteza publicarii
Doeziilor mele: lucru anevoios la Mondadori, unde se

.ublica foarte putini poeti Tn Secare an printre italieni si
straini, iarlista de asteptare a unor autori deja sub contract
este lunga, angajand editurape un numar de ani.

Actreiascrisoare, din 20 martie 1975, exprima o discreta
contrarietate lingvistica, urmata, vai, de revelarea adevaratei
mele situatii de poet: Caro Constantin, varaspundinitaliana
la amabila Dvstra scrisoare din 8 martie, cu certitudinea
ca intelegeti inca limba noastra, chiar dacapreferati sa
scrieti Tn franceza Ma bucur ca v-ati aranjat cu bine la
Paris, si ca v-ati organizat acolo o viata Tn libertate, pe
placul Dvstra Nu uitasempropunerea Dvstra de apregati
omicasectiunepentru Almanacco dello Specchio cu trei
saupatrupoeti romanicu adevaratreprezentativi. Regret

aacummi spuneti ca ati avea unele dificultatilagandul
de aTngriji aceasta pentru noi.

Cu putin timp Tn urma, am vorbit despre Dvstra cu
Luzisii-am spus, tocmai, ca, mai devreme sau mai tarziu,
speram sa pot organiza cu Dvstra o mica prezentare de
poetiroméaniin alnostru Almanacco. Cu acea ocazie, Luzi
nu mi-a vorbitTn mod deosebit (in particolare) despre
versurile Dvstra; cu un altprilej, nici Betoccbinu afacut-
0, cu care de altfel nu am vorbitniciodata despre
Dvstra

Ce manuta grea avea Marco Forti! Nu-i scrisesem in
franceza pentru a-1 sfida, ci pentru ca nu aveam sa ma mai
folosesc de alta limba decat cea care ma adapostise la
Paris, si de idiomul meu natal; trebuie sa alegi la un
moment dat! Ulterior, italiana a ramas pentru mine o limba
,»de lecturd”. Milanezul plasa si aceastd fraza: Darn-as
vrea sa va cer un lucru care v-arS anevoios acum cand
traitiin Occident Nu stiu daca era din partea sa o continuare
a reprosului initial, de a-i fi scris Tn franceza, dar
motivul era bine intuit: Tn situatia mea de ,,fugit” nu mi
se mai parea cuviincios sa prezint poeti din tard, lucru
pe care il puteau face alti italienisti. Faptul ca printre cei
trei sau patru autori eu mi-as fi avut locul (uno di quale
fosse lei) nu ma mai ademenea peste masura.

Tn ce priveste ,,revelatia” nepasarii celor doi mari
prieteni florentini fata de poezia mea, ei aveau perfecta
dreptate! Vine, cum zice locutorul popular, vine ,,poetul
lui peste” pe Amo, cu niscaiva poeme pe care si le tradusese
singur (Intr-o limba Tnvatata la Bucuresti), si are tupeul
sa le arate unor personalitdti de seama ale liricii italiene
- una din cele mai considerabile din Europa (trei premii
Nobel Tn trei decenii: Salvatore Quasimodo, Eugenio
Montale, Mario Luzi)!

llie CONSTANTIN
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Corespondenta din
Germania

Schiller
pe intelesul
tuturor

iindca atunci cind mergem, privim
mai mult Tnapoi decit Tnainte, ne tot
Tmpiedicam pe drum" - scria un editorialist

n paginile suplimentului literar al
K unil*mare 8erman- Dar cum ar putea

g pasi germanii Tnainte fara a privi Thapoi
din teama de anu gresi din nou, trecutul fiind cel de care
se Tmpiedica cel mai adesea Tn cale Tn mersul lor spre
viitor?

Si cum ar putea proceda altfel o natiune care-si asuma
povara si vinovatia unui trecut ce nu poate si nu are voie
sa fie uitat?

Toate aceste Tntrebari formulate mai degraba in gind
decit cu voce tare se roteau in mintea multora dintre
cei care, neputind asista pasiv ca la un spectacol, la
documentarele, dezbaterile si ceremoniile prilejuite de
cei 60 de ani care s-au scurs de la terminarea celui
de-Al DoileaRazboi Mondial, au simtit nevoiaimperioasa
nu doar de a primi explicatii, ci de a cduta ei Tnsisi unele
raspunsuri la marile Tntrebari ale trecutului. Pe acest
fond, Tn egalda masura emotional si rational, un altjubileu
se suprapunea la9 mai, peste cel comemorat la Moscova,
n prezenta a peste 50 de sefi de stat si Tn vazul ntregii
lumi - n stilul unor vremi pe care macar unii dintre
noi am fi dorit sa le stim definitiv apuse.

Se Tmplineau la 9 mai doua secole de cind Friedrich
Schiller se stingea din viata la Weimar, la doar 45 de ani,
l&sind Th urma o opera coplesitoare si un manunchi de
idealuri legate de setea de libertate, de armonie si de
frumos.

TncaTnaintea acestui jubileu, scrierile despre Schiller,
aparute din dorinta unor autori de a-1 apropia pe reprezen-
tantul de frunte al miscarii Sturm und Drang de spiri-
tul vremurilor de azi, amenintau sa Tngroape insasi litera
operei lui Tn loc sa o scoata la lumind, s-o desluseasca.

Din fericire, exista cel putin doi autori si doua biografii
care au salvat ,,proiectul Schiller": cea dintii apartine
filozofului Riidiger Safranski si se intituleazad Friedrich
Schiller sau descoperirea idealismului german, cea
de-a doua, intitulatd simplu Schiller, Ti apartine lui Norbert
Oellers, ingrijitorul editiei nationale a scrierilor autorului
aniversat. Intre aceste doud stele fixe ale constelatiei
Schiller, pluteste Tnsa si mai mult prafstelar: Schillerpe
Tntelesul celor mici (Insei Verlag), Sa ne delectam cu
Schiller (Redam), Schillerpentru contemporani (Sanssouci),
La drum cu Schiller (Du Mont), Schiller pentru
stresati (din nou Insei Verlag). Stradania popularizarii
scrierilor si vietii autorului, care avea el Tnsusi, — cum
constata Norbert Oellers -, o slabiciune pentru elementul
spectacular si pentru pompa marilor Tnscenari, nu avea
cum s& nu esueze pe alocuri in trivial (ceea ce s-a si
Tntimplat mai des decit ne-am fi temut in spectacolele
,.de pe strada”, la Weimar si in alte orase angrenate in
acest ,,festival™).

Dar sa raminem la publicatiile jubiliare. Schiller si
cele doua surori se intituleaza un volum publicat la
Ed. DTV, in ale carui aproape 200 de pagini sunt trecute
n revista tribulatiile intelectual-erotice ale genialului
scriitor Tntre doua surori: Carolina, cumnata seducatoare
si capricioasa, si matern protectoarea lui sotie, Charlotte
von Lengefeld. Tineretea lui Schiller si gloria sa, puternica
dar atit de scurta, sunt inteligent descrise de Friedrich
Dieckmann Tn volumul Acest sarut - Tntregii lumi! Nu
lipseste din pleiada asa-zisei bio-bibliografii schilleriene

nici un volum foarte inspirat si bogat ilustrat, redactat
de publicista Birgit Lahann sub titlul Schiller — un
rebel din Arcadia.

Ca Schiller a fost si un strateg Tn cimpul dezbaterilor
literare si estetice — ne convinge intru totul schimbul sau
epistolar cu August Wilhelm Schlegel. VVolumul poate
oferi o revelatie Tn plus celor care nu stiau ca disensiunile
si rivalitatile Tntre artisti si filozofi sunt vechi de cind
lumea si foarte frecvente si virulente Tn Germania,
Tnca din timpul lui Schiller. intre altii, Schlegel si anturajul
sau ,,romantic" nu puteau fi de acord cu reglementarile
estetice ale conationalului si contemporanului lor clasicist!

Cit de actual mai este Schiller azi, dincolo de fastul
jubiliar? Tn Scrisori despre educatia estetica el afirma ca
nu spiritul ci nevoile materiale suntelementele dominatoare,
cele care Tnhama omenirea la jugul tiraniei... In 1900
Tnsa, Schiller a avut curajul de a infrunta primatul
economicului asupra spiritualitatii argumentind cd, abia
atunci cind se sustrage imperativelor ,,materiei", fiinta
umana Tsi atinge esenta... Azi, dezbaterile de acest fel
sunt cel mai adesea vulgare, instrumentalizate politic
si electoral.

Nu este deloc exclus catocmai idealismul lui Schiller
sa fi facilitat unele instrumentalizari ideologice si politice
ale scrierilor sale. Riidiger Safranski, filozoful cu un
remarcabil talent pentru biografii (Schopenhauer, E.T.A.
Hoffamann si Heidegger, iar acum Schiller s-au numarat
printre ,,subiectii" scrierilor sale), oferea unui mare
ziargerman un interviu in Tmprejurarile jubiliare amintite.
El sustinea ca Schiller a fost fascinat de putere, idealismul
sau a avut si rezonante patriotice de care s-au prevalat
multi nationalisti Tn secolul al XI1X-lea si apoi national-
socialistii la inceputul veacului trecut, dar a fost cu totul
strdin de pervertirea ideologica a idealismului sau.
Entuziasmul pe care scrierile lui l-au trezit nu a avut
nimic de-a face cu sovinismul, cu expansionismul si
cu violenta. Tn schimb, a detestat mediocritatea si a
admirat marile personalitati ale istoriei. Ca mai toti
intelectualii — crede Safranski — Schiller a admirat oamenii
faptei, ceea ce explica si de ce le puteau pune n joc Tn
numele unei societati ,,mai bune"... Schiller a crezut in
forta omului liber, mai putin in cea a indivizilor ,,gregari”,
nedispusi sa-si asume responsabilitatile de care se leagd
conceptul de libertate. Relatia lui cu Revolutia Franceza
explicd mai bine situatia - crede Riidiger Safranski,
relevind si increderea pe care Schiller o avea in legile
legitimate democratic. Dezamagitoare este infirmarea
de cétre tragediile si ororile secolului al XX-lea (si ale
istoriei umanitatii Tn general) a valabilitatii unui crez
pe care Schiller Tl formulain scrisorile sale despre educatia
estetica: acela ca arta ar avea asupra oamerylor un
efect atit de profund civilizator, Incit i-ar feri pe cei serios
preocupati de frumos de pericolul de acadeain barbarie...
Or, afirma Riidiger Safranski, cultura nu este o
conditie suficientd pentru o politica rationala. Poti fi
patruns de muzica lui Beethoven si Bach, Ti poti
venera pe. Goethe si pe Schiller, dar poti Tn acelasi
timp comite cele mai groaznice crime impotriva semenilor
tai. ~

Tn conul de bezna si lumina al istoriei si prezentului,
lectia pe care ne-o ofera Schiller devine cea a idealismului
unei umanitati sceptice...

Rodica BINDER



Isabel Molina: Editura Evoramons este proiectul
unor “amatori”’, Tn sensul cel mai nobil al cuvintului. E ro-
dul unei initiative apartinind citorva persoane al caror par-
curs profesional individual nu are nimic de a face cu lumea
cartii dar care s-au lansatintr-o aventura, exclusiv din dra-
goste pentru acest fascinant univers. Data fiind inde-
pendenta noastra (financiard) nu avem nevoie si nici nu
dorim sa ne sacrificam pe altarul mercantilismului. Uni-
cul nostru ghid sijudecéator este calitatea a ceea ce publicdm
si, prin urmare, ne simtim cu atit mai Tmpliniti atunci cind,
pe Iinga valoarea lor intrinsecd, operele pe care le propunem
deschid accesul catre zone mai putin frecventate. lata de
ce cautam autori provenind din universuri lingvistice mai
degraba “neglijate” in Portugalia.

Marina Dumitrescu: V-a[i decis, decisainitiati “abor-
darea” spatiului romanesc, cu Eminescu. Atiavut un ilus-
tru predecesor Tn acest sens...

Intr-adevar, remarcabilul om de cultura Victor Buescu,
initiatorul Lectoratului de roméana de la Facultatea de litere
din Lisabona, in 1943, este si primul autor al unei antologii
Eminescu in portugheza, aparutain 1950. O remarcabila
lucrare care nu a fost reeditata si a fost nedrept data uitarii.
Acum, dupa mai bine de o jumatate de secol, antologia
Revedere doreste sa reflecte noua faza in care par sa fi
intrat relatiile romano-portugheze. S& reintegreze literatura
romanain panorama culturala lusitana din care este, practic,
absenta - Tnciuda afinitatilor profunde si cu totul particulare
existente Tntre tarile noastre.

Va puneti totusi, mai concret, problema receptarii?
Cine 1l va citi pe Eminescu, acum, in Portugalia? Poate
avea ecou real, la ora actuala, o asemenea antologie?

Desi, lanoi, publicul cultivat rdmine cantonat ntr-
o retea de referinte mai degraba limitata la limbile de mare
circulatie, sintem convinsi ca exista cititori realmente
pregatiti sa-1 descopere pe Eminescu si celelalte mari nume
ale literaturiiromane. Mai mult: consider ca disponibilitatea
lorin acest sens este poate mai mare decit aceea a cititorilor
din “ marile tari” occidentale - obisnuiti, cumva, cu acest
tip de “ descoperiri”. Cu toate acestea, provocarea care ne
sta Tnainte este de a infringe inertiile si prejudecatile care,
desigur, exista.

Contextul este prielnic, aszice. Tn librariile portugheze
cartile de poezie sintimpresionant de multe... Pe ce “lungime
de unda”’poate li Tnteles Eminescu in Portugalia azi?

Prezenta internationald a lui Eminescu a fost victima
circulatiei restrinse a limbii Tn care a scris si a situarii
“periferice “ a Romaniei pe continent. Combinatia acestor
factori a generat, cred eu, unul din cazurile cele mai
flagrante de necunoastere a unei mari personalitati a
culturii universale. Pe de alta parte, neglijenta cercurilor
cultivate este cu atit mai grava, cu cit “ grandoarea” lui
Eminescu nu este diminuata, nici chiar atunci cind traducerile
sint mediocre. Este unul din rarii poeti care merita a fi
numit profet- stilp al existentei si persistentei unui popor.
Opera unui Vate este sublimarea unei Tntregi istorii si

rMmMaeridiane

culturi; cu trecutul si viitorul care se concentreazd in
momentul prezent. Egalat, Tn acest sens, doar de un
Holderlin, Eminescu Tncarneaza perfect poezia, asa cum
o tara se incarneaza n el. Portugalia Tntelege poate cel
mai bine semnificatia lui Eminescu pentru poporul roman,
prin analogie cu Camoes. Calitatea lor de simbol, omniprezenta
lor in constiinta nationala sint perfect comparabile, Tn
pofidadistantei de secole. Mai existdTnsa un poet portughez,
care ne duce cu gindul la Eminescu: Antero de Quental,
contemporan cu el, un veritabil alter-ego lusitan, deopotriva
n virtutea sfirsitului tragic si a atitudinii lui, care Tmbina
disperarea si stoicismul Tn fata unei lumi pe care zeii par
sa o fi abandonat.

Dumneavoastra personal, doamna Isabel Molina, cum
ati ajuns, concret, sa-lI cunoasteti pe Eminescu?

Descoperirea lui Eminescu nu a fost brusca si nici
accidentala.

Stiam, desigur, de mult o serie de lucruri despre valoarea
si importanta lui Tn cultura roména. Dorind s& mergem
mai departe, am cautat cu asiduitate Tn librarii cartile
sale de poezie, dar nu am gasit nimic, nici in Franta, nici
Tn Belgia, nici Tn Italia, Germania sau Marea Britanie, ca
sa nu mai vorbesc de Portugalia. Tn ceea ce ma priveste,
singurele tari unde am putut gasi edjfii ale operelor sale
au fost Spania si Statele Unite. Veritabila revelatie ne-a
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Cu
Isabel Molina

despre

Eminescu

fost prilejuita, Tnsa, de Intflnirea cu traducatoarea Doin
Zugravescu - lingvista si lusitanista de exceptie, cu care
sintem si colegi la Bruxelles. De atunci Tncolo, pot spune
cd am devenit pasionati de Eminescu.

Tnteleg Tnsa caproiectul editurii Evoramons in raport
cu Romania nu se opreste aici...

Nicidecum. Atentia noastra se Tndreapta acum catre
o alta zona de manifestare a “ geniului” romane”'
marile balade populare, tot Tn editie bilingva. Dup,,
care intentionam sa ne oprim asupra citorvanume majore
ale literaturii secolului XX.

Doamna Molina, consideratica, Tn cazul poeziei, editia
bilingva este absolut necesara, sau nu neaparat?

Tn ceea ce priveste Evoramons, editia bilingva este
0 optiune clard care se va aplica tuturor traducerilor de
poezie straina pe care le vom publica. Tn cazul de fata,
fiind vorba de doua limbi latine, romana si portugheza,
cititorii se vor simti atrasi, incitati mai ales de ceea ce
nu cunosc si vor Tncerca sa Tnteleaga deosebirile intre
limbile noastre. Facem astfel apel la“ sacrosancta” curiozitate
a cititorului - care aadus nepretuite servicii literaturi'
de laHomer Tncoace...

A consemnat
Marina DUMITRESCU
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Poeziailn traducere

= Am avut de curand sansa de a participa la
Conferinta organizatd la Cambridge de catre Asociatia
Britanica de Studii Americane cu ocazia Tmplinirii a
50 de ani de la infiintare. Tn drumul spre cas&, un scurt
popas la Londra mi-a oferit 0 a doua sansa, de data aceas-
ta neasteptata, de a participa la o seara de poezie din
ciclul “poeziain traducere” initiat de Poetry Society, cea
mai dinamica si puternica asociatie de acest gen din lume,
care reuneste aproape 4000 de poeti, critici literari si
iubitori ai poeziei. Fondata Tn 1909, Societatea este
prezidata de poetul irlandez Paul Muldoon, iar printre
vicepresedinti se numara si doi laureati ai Premiului
Nobel, poetii Seamus Heaney si Derek Walcott.

Dezbaterile din seria ,,poezia in traducere” au fost
concepute Tn stransa legatura cu decernarea anuala a
premiului pentru traduceri europene de poezie care poarta
numele stralucitului traducator roman Corneliu M.
Popescu, stins din viata la doar optsprezece ani, premiu
sponsorizat de Fundatia familiei Ratiu. Ciclul a
debutat Tn ianuarie 2005 cu o prelegere despre efectele
benefice ale traducerii de poezie tinuta de David Constan-
tine, laureatul din 2003 al Premiului Corneliu M. Popescu
si se vaTncheia cu decernarea Premiului Popescu pe anul
2005. Printre celelalte subiecte ale dezbaterilor se numa-
ra ,,Etosul traducerii”, ,,PoeziaTn lume”, ,,Translatio,
metafora si saltul dintre doud lumi”. Dezbaterea la
care am participat, intitulata ,,Conversatie Tntre si cu
traducatori”, organizatain colaborare cu Institutul Cultu-
ral Roman si Ambasada Romaniei la Londra a fost dedicata
traducerii de poezie roméneascain engleza si respectiv
a celei engleze Tn romana, invitatele serii fiind poeta
loana leronim, o pasionata sustindtoare a dialogului
dintre culturi, autoare a noua volume de poezie, dintre
care cateva traduse Tn engleza, si poeta Fiona Sampson,
cunoscuta pentru volumele ei de poezie si eseuri si pentru
activitatea de redactor-sefal celei mai importante reviste
de poezie din spatiul britanic, “Poetry Review”, si al
singurei reviste britanice dedicata literaturii central si
est europene, “Orient Express”.

Dezbaterea, moderata de Ruth Padel, eaTnsasi poeta,
reputat critic literar si profesor de studii clasice, a fost
prilejuita de lansarea unor volume de poezie de loana
Teronim si Fiona Sampson in traducere engleza si respectiv
romana: The Distance Between Us - Distanta dintre
noi de Fiona Sampson (editie bilingva engleza-romana,
n traducerea loanei leronim si a Brandusei Prepelita-
Raileanu, postfata de Lidia Vianu. Editura Vinea, Bucuresti,
2004), Scara rulanta-Escalatorde loana leronim (editie
bilingva engleza-romana, in traducerea lui Adam Sorkin
si Sergiu Celac. Editura Muzeului literaturii romane,
2005), Zmeie peste munte — Dragon Kites over the
Mountains, de loana leronim (editie multilingvaroméana,
cataland, engleza, traducere de Joan Llinas si Adam
Sorkin. Editura Meronia, 2005). Cu acelasi prilej a

fost lansat si ultimul numar al revistei “Orient Express”
(vol. 6, iarna 2004), in care este inclusa si o selectie
din poezia loanei leronim.

Cele doua poete au vorbit atat despre propria creatie,
cat si despre dificultatile si provocarile generate de actul
traducerii si al transferului cultural, pe care le-au ilustrat
prin scurte lecturi Tn ambele limbi. Discutia s-a prelungit
cu Intrebarile si comentariile venite din sala, care au
dovedit ca pentru multi din cei prezenti poeziaromaneasca
este de mult cunoscuta si apreciatd. Ceea ce, de altfel,
nu este surprinzator, dat fiind faptul cd mai multi poeti,
traducatori si editori din Regatul Unit au jucat un rol
hotarator Tn publicarea si diseminarea poeziei contemporane
romanesti in spatiul anglo-saxon, Tnca din anii dictaturii
comuniste.

Audienta de care se bucurd poezia romaneasca n
Regatul Unit a fost subliniata si de prezenta in sala din
22 Betterton Street, Tn Covent Garden, devenita
literalmente netncapatoare, a unor poeti de marca precum
Alan Brownjohn, Jo Shapcot, Elaine Feinstein si Stephen
Watts sau Anne Marie Faye, care conduce Coffee-House
Poetry Series la Londra si organizeaza Festivalul interna-
tional de poezie John Hewitt din Irlanda de Nord,
unde sunt invitati regulat si poeti din Roménia. Unii,
precum Alan Brownjohn, vin des Tn Romania, au fost
publicati la noi, poezia lor a fost inclusa in cursuri
universitare de literatura contemporana. Fiona Sampson
cunoaste si ea Romania si nu exclude posibilitatea de a
preda anul viitor in cadrul unui masterat de traduceri
literare la Universitatea din Bucuresti. Altii, cum ar fi
Stephen Watts, nu ne-au vizitat niciodata tara. Watts
cunoaste Thsa poezia romaneasca din traduceri, poetii
lui preferati fiind Nichita Stanescu si lleana Malancioiu.
Pe Nichita 1l si pomeneste Tntr-una din poeziile incluse
Tn ultimul sau volum, The Blue Bag (Aark Arts,
2004).

La randul ei, loana leronim a convins audienta, daca
mai era nevoie, ca poezia romaneasca actuala merita
toatd atentia si ca vocile acestei poezii dezmint discrimina-
rile dintre asa-zisele culturi mari si culturi mici. De altfel,
exactn aceeasi perioada, aceasta concluzie era confirma-
ta la Londra si de expozitia unui grup de 12 artisti plastici
din Cluj Napoca, prezentata de Nicole Bartos Tn cadrul
Bienalei de artd contemporana de la Liverpool si al
Festivalului de la Hammersmith si expusa apoi Tn
salile Institutului Cultural Roméan din Belgrave
Square. Aducandu-le tuturor un omagiu, la capatul
acestor randuri se cuvine sarecunosc si meritul Institutului
Cultural Roman si al Ambasadei Romaniei la Londra de
a sprijini si chiar initia asemenea afirmari ale culturii
romanesti, care nu fac decat sa ne onoreze.

Rodica MIHAILA

Drama si comedie

e Lucrind prea mult — cite un film pe an - Woody
Allen a obosit, a Tnceput sa se repete si e tot mai departe
de capodoperele care I-au facut celebru. Ultimul sau film,
Melinda si Melinda a fost primit cu anumita sastiseald,
desi ideea lui e pur woodyallen-iand, iar replicile spirituale
nu lipsesc. Mai multe personaje reunite la cina discuta
daca viata e o drama sau o comedie. Odata cu aparitia
Melindei, urmeaza o serie de complicatii, povestite cind
dramatic, cind comic, cele doua modalitati Tmpletindu-se
Tn ideea ca viata e si dramd, si comedie deopotriva. Spre
deosebire de Annie Hall sau Soti si sotii, Melinda si
Melinda e prea demonstrativ si lipsit de gratie, un film
de o singura stea Tn clasamentul cronicarilor francezi. ,,Sa
asteptam viitorul film al lui Woody Allen, care, slava
Domnului, nu va Tntirzia prea mult" - isi Tncheie

malitios cronica ,,Le Nouvel Observateur".

e

*

Pierre Boulle inedit

=« Editura franceza Le Cherche Midi va publica in
iunie un roman inedit de Pierre Boulle (1912-1994),
celebrul autor al Podului de pe riul Kwai si al Planetei
maimutelor, ambele ecranizate cu imens succes. Descoperit
din Tntimplare Tn arhiva scriitorului de catre nepoata lui
(care, impreuna cu sotul ei, a lucrat mult la reconstituirea
manuscrisului, Tnainte de a-1 prezenta editurii), romanul
Arheologul si misterul lui Nefertiti este o fictiune ,,politista
si arheologica”, plina de situatii neprevazute si de suspense
- numai buna pentru un film de aventuri.

Yourcenarin America

= Marguerite Yourcenar, prima femeie primita in
AcademiaFrancezain 1980, prefera modesta casa de lemn,
cumparata in 1942 pe insula Monts-Deserts din nord-estul
Statelor Unite, proprietate pe care o Tmpartea cu iubita
ei prietena si traducatoare Grace Frick, cupolei de pe Quai
Conti sub care se adunau ,,nemuritorii", (,,niste baieti
batrini care se distrau Tmpreuna in zilele de joi“ - Ti numea

ea). Desi a avut cetatenie americana in 1947 si a locuit,
de lajumatatea vietii, mai mult Tn SUA decit in Franta,
Marguerite Yourcenar nu s-a bucurat de o adevarata
recunoastere Tn tara sa de exil, iar dupd moartea survenitd
Tn 1987, opera nu 1i mai e citita decit la unele departamente
de franceza din universitate. Considerata ,,0 scriitoare
pentru europeni traitoare Tn America" si situatd in ierarhia
preferintelor mult sub Julia Kristeva si Luce Irigaray
(1), cartile ei au disparut complet din librariile americane.
Centenarul nasterii, Tn 2003, a trecut neobservat si chiar
Premiul Yourcenar, creat pentru Tncurajarea tinerilor scriitori
francofoni de catre Ambasada Frantei in SUA, a fost
suprimat din lipsa de fonduri. Totusi, Th aceasta primavara,
situatia nedreapta da semne de ameliorare: Editura Farrar,
Straus and Giroux a anuntat reeditarea capodoperei
Memoriile lui Hadrian, iar ,,The New Yorker" i-a consacrat
Margueritei Yourcenar un articol de zece pagini — scrie
Frederic Martel intr-o corespondenta din SUA pentru
numarul din mai al revistei ,,Le Magazine Litteraire".
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alada, cu motto-ul Cine uitd, nu merita,

care nu este nicidecum un similar al zicerii

Cine uita, risca sa se repete cu el istoria,

o transcriu aici, cine stie, poate cd ia aminte

i careva la Tnvatatura ce se desprinde, fara

J sa cada de tot. Cine uita, merita sa repete
povestea, dar zic ca mai bine sa nu se

Tntdmple aceasta. Fiecare generatie cu traumele ei. Textul
dvs., e bine cladit: ,,Abiaintors de la cotul Donului/ dupa
razboi si prizonierat/ parca te vad si acum/ vorbindu-le
fratilor, Tngandurat/ O sa vedeti voi ce Tnseamna/ colhozul
si viata-n comun,/ pana si muierile o sa fie/ ale tuturor,
ascultati ce va spun,/ o s& mancati o fierturd/ data cu un
polonic din marmida,/ n-o sa ramana in batatura/ decat,
cel mult, palamida/ Eram baietani pe atunci, abia intrasem
la liceu,/ directorul ne propovaduia/ socialismul ateu/
cu avantajele lui/ clare si nenumarate,/ lumina lui llici
n staule,/ vaci mulse cu aparate/ asa ca pe nenea lon/
scapat de larusi prin minune/ 1l infruntam, insolenti/ abia
ascultandu-1 ce spune/ Mai copilasi, ziceael,/ ce stiti voi,
habar nu aveti,/ n-o sa treaca prea mult/ si-o sa vedeti,
mai baieti,/ o sd plangeti, sa regretati/ si tata ce-ati supt-o
la mama!/ Noi ne dddeam mari si tari,/ abia stiind cum
ne cheamd/ Tovarasul director ne-a spus/n-oi fi mata mai
destept!/ Eram in stare, zbanghii,/ sa ne luam si de piept./
...Fratele tatei s-a dus/ langa ai lui, sa se odihneasca./ Cata
dreptate va fi avut,/ o stie natia romaneasca./ Urgia prin
care-a trecut,/ cum numai ea poa’ sa stie,/ lasat-a urme
adanci,/ de groaznica tragedie/ Nici un thriller sau
negru roman/ nici cea mai teribila utopie/ ce s-ar putea
sa se scrie/ n-ar egala acest uragan”. (Dominic Diamant,
Bucuresti) EIl Tmi trimiteti cateva poezii, despre care cu
0 admirabila sinceritate marturisiti ca vi se par, cateodata
exceptionale, cateodata ridicole, adaugand la asta
faptul ca nu mai intentionati sa tipariti carti, acum fiind
sigur ca nu merita efortul. Nici eu n-as putea spune
daca merita, au ba. Poate cititorul, mai stiutor decat noi,
sa-si murmure Tn barba opinia. Ti atragem si lui atentia
sa nu riposteze la ,,ligamentele cacofonice, Tntrucat sunt
intentionate™. Cel mai bine este sa luam cateva probe.
,Lacrimata/ Ca o rana/Tmi vorbeste" (lui Nichita). Si tot
pentru Nichita, ,,Afara-i ger./ Sunt urme zapada.../ Cine
apdrasitinima?" Sunteti un Tntelept sfielnic si un sentimental
fara leac si faraiubitd. ,,Ah, poeziile,/ Aceste miraculoase/
Lacrimi de constiintda", ,,Vara/ in zori, la geam/ Primesc
sfios/ Lumina/ Precum un credincios/ De sarbatori/
Cuminecatura”. ,,Inima mea/ Rostind poeme de iubire/

Chiar si pe cruce/ Ca un apostol/Te marturiseste”, ,,Inima
mea/ Rostind poeme de iubire/ Tmi pare ca e/ Unul din

Despre responsabilitate

Asumarea unei pozitii publice reprezentand Romania
implica respectarea uzantelor diplomatice. Oare de ce
diplomatii nu produc pamflete? DI M. Mihaies detine o
functie de conducere Tn cadrul ICR si ar fi de asteptat ca
ludrile sale de pozitie sa fie compatibile cu functiape care
0 ocupa. Tn acelasi timp, dansul a publicat Tn nr.15/2005
al Romaniei literare un articol care contine opinii
apreciate drept ofensatoare de catre un important numar
de universitari romano-americani. Scrisoarea deschisa
catre Presedintele Roméaniei (publicata de Observatorul
cultural, Tn nr. 10(268), din 12-18 mai 2005), sustinuta
de semnaturile a 23 de universitari romano-americani, a
fost un firesc exercitiu democratic, o contributie lareafirmarea
unor valori implicand responsabilitatea, decenta si standardele

pestii/ Ce-au saturat/ Multimile",,Jiu sunt/ Nici mai Tnalt/
Nici mai scund/ Decat o lumanare/ Care cu palpairi/
Vorbeste" (loan Hada, Baia Sprie). EIl Aveti ce aveti cu
sfintii, asa, ca o aversiune simpatica, cine stie cat de
motivata. Deocamdata, de remarcat simtul observatiei
acut, va miscati vioi prin realitatea imediata. Mai dificild
mobilitatea Tn imaginar, dar asta vine cu timpul, ca si
concentrarea, ca si ecoul la o viata launtrica plina de palpit
si mai greu de combatut cu sarcasme. Sa speram Tmpreuna

universitare Tn spatiul publicistic romanesc. Th amintita
scrisoare deschisd au fost readuse Tn atentie afirmatiile
regretabile ale dlui Mihaies din nr. 15/2005 al Romaniei
literare. Pentru areaminti aici un exemplu cunoscut din
spatiul politic nord-american, pe 5 decembrie 2002, senatorul
Trent Lott, la petrecerea zilei de nastere a lui Strom
Thurmond, a declarat ca ar fi fost mai bine daca acesta,
un adept al segregarii rasiale, ar fi castigat alegerile
prezidentiale din 1948. Pentru o astfel de declaratie,
desi senatorul Lott si-a prezentat ulterior scuze, desi a
beneficiet de suport politic, tot a fost nevoit sa demisioneze
din pozitia de lider al grupului republican din Senat. Daca
ne dorim ca Romania sa Tmprumute ceva din Vest, am
putea spera ca una dintre aceste valori e responsabilitatea
afirmatiilor si greutatea fiecarui cuvant. in Romania, ntr-
o sedinta festiva a parlamentului proaspat ales laTnceputul
anilor noudzeci, lon Ratiu a cerut demisia guvernului si
afostimediat acuzat de o parte apresei ca nu lasa executivul
sa lucreze. DI Mihdies, secondat de dl C. Teodorescu,
au apreciat ca un exercitiu democratic firesc, asa cum e
discutarea raportului de incompatibilitate dintre pozitia
publicd a unui functionar si obiectivele Institutului Cultural,
ar reprezenta un denunt. DI Teodorescu crede ca o astfel
de luare de pozitie ar avea un caracter ,,securist”. Denuntul
are Tnsa un caracter secret, ceea ce cu greu poate fi spus
despre o scrisoare deschisa. Tn plus, nimeni nu a
Tncercat sa-i pund pumnul Tn gura dlui Mihaies, asa cum

ca va veti lamuri si va veti scrie poemele in continuare
cu acelasi chef de zile mari. ,,Ploud peste sfinti prafuiti
reumatici protectori/ caminul e aproape pustiu doar sportivi
cu mingi/n loc de capete si vreo doi trei scheletici sfinti/
ploua peste pielea ridata a inocentei pierdute plutind/ ca
un OZN deasupra Hasdeului maine ma duc/ la doctor si
Clujul va fi vesel doar va sta ploaia/ doar vin Pastele doar
e sfarsit de aprilie doar cdmasa/ mea maro e sifonata
orizontul sau va lumina a seard/ ploua geamul chiliei mele
se spald de sadrbatoare/ si eu pun capcane cu ciocolata
cu crema de capsuni/ ca sa prind pene ude de sfinti sa-
mi platesc regia cu ele" (Andrea Hedes, Cluj-Napoca)
E Primim la redactie acest text dedicat de autorul lui,
traitor la Cladova, lui Ceausescu. Sa-1 urmarim impreuna
si sa Intelegem ce este de Tnteles: ,,vis de fericire -/ Pentru
Patrie cinstire!/ Inimaimi bate-asaJ Ca te stiu pe dumneata/
Paza viselor din somn,/ Mic si mare domn!/ Roménia
ce-n floreste, (sicl)/ Seva-n tine si-o gaseste!/ Inima cu
glas de foc,-/Asezata tn noroc!/Glas din fericire -/Pentru
Patrie cinstire!" (Gh. Todor) EE Este o0 exagerare sa
credeti ca v-as fi promis vreodata s& ma ocup ,,de toa-
leta viitoarelor (dvs.) scrieri". Foarte bine, Tn schimb,
ca mizati pe impresia de ansamblu a exercitiului literar,
chiar daca in dauna, cum spuneti, bijuteriilor verbale izo-
late, si nu riscati deloc, nimic, afirmand ca n suportul su

biectiv al fiecarui ins, starile sau ideile sunt continui. Emi-
teti poate prea multe fraze minate de pretiozitate, artificiale,
ca la scoald. Sigur ca suntem diferiti, ca percepem dupa
puteri ce ni se intdmpla. Asa s-a impus si Pacala muritorilor
de réand, care se mira degeaba ca pehlivanul scoate usa
din rama ei si umbla astfel senin si ascultator printre co-
pacii padurii. Tipul se distreaza enorm, e sanatos si rezistent
Tastres, e om calumea, nu-1 vezi deschizand usa la psihiatria

Transcriu Ora 12, fara sa comentez Tn nici un fel, de
data aceasta: ,,M-am ivit In viata pe la pranz/ fara nici o
reverenta,/ scurt si rapid/ Mama era o expertd/ a nasterilor
Tn pas alergator./ Momentul zilei Tn care am aparut/ a fost
de bun augur./ S-a vazut de la primul tipat/ sonor si transant/
ca un hotar Tntre viata si moarte./ Fix la ora 12/ am
Tntins Tntai o0 mana/ ca un salut roman,/ apoi cu cealalta/
mi-am tras-o0 Tnapoi/ pentru ca multi se si repezisera/ sa
mi-o stranga/ prea familiari pentru gustul meu,/ genul
de oameni/ care vad simboluri Tn orice:/ miezul zilei,
frumos afard/ zi de salariu/ lunea - literaa din saptamana./
Dar mie dupa o calatorie de 9 lumi/ mi se facuse o
foame beton./ I-am facut semn mamei/ sa ma ia la sér.

iaream-a luat/ ca o maica a domnului/ fara semne particulare/
si mi-a zis:/Trage mama cu pofta". (Radu Florin, Bucuresti)

s-a sugerat. Domnia sa scrie ce doreste. Cu toate
acestea, la nivel de principii, functia de vicepresedinte
al ICR arimplicasi datoria de a dezvolta strategii culturale
care sa includa si potentialul remarcabil al mediilor academice
romano-americane. Cum poate realiza asta cineva care
genereaza astfel de controverse?

Cat despre articolul dlui Cristian Teodorescu, intitulat
Basescu stie?, publicatin Romania literara nr. 19/2005,
siTn care aceasta intrebare Tmi este atribuitd, merita precizat
ca nu am publicat nici pe internet si nici Tn presa un
astfel de text. De asemenea, nu am avut nici un schimb de
mesaje cu dl Teodorescu, asa cum dansul afirma.

Bogdan SUCEAVA

N.r. Publicam scrisoarea, in virtutea dreptului lareplica.
Ne mentinem parerea cd schimbul de opinii este normal,
nu si apelul la masuri administrative, prin solicitarea
presedintelui tarii. E de mirare ca semnatarii apelului,
nascuti Tn Romania, au uitat atit de repede cit de periculoasa
poate fi confundarea celor doua planuri. (Nu vom mai
publica alte “replici” sau, din contra, ludri de pozitie Tn
favoarea dlui Mihdies, ntre altele, din cauza lungimii lor,
cafn cazul aceloraale dlui Tudor Oneasi, respectiv, Leonard
Oprea.)



LA MICROSCOP

u reinceput scenariile dupa elibererea ostaticilor.
Cam cu aceiasi autori. Primele interpretari au
aparut chiar cind cei trei ziaristi au iesit din
avion. Preaerau vioi si prea facea Marie-Jeanne
semnul victoriei. N-aveau deloc aerul unora
carora le-a mers prost la Bagdad. A iesit din
nou la iveala scenariul ca rapirea a fost un bluff. Ipoteza
era sustinuta cu argumentul ca Munaf a fost pastrat de
concetatenii sai americani, la Bagdad, pentru a dainformatii
despre concetatenii sai irakieni. Astea sint riscurile dublei
cetatenii - nu poti multumi pe toata lumea. A aparut si

a 0 emisiune tv, domnul senator Sergiu
Nicolaescu ne-a lamurit definitiv: ,,cine
contesta Revolutia din decembrie 1989, sunt
niste prosti”. Da, asae, iarn acestcaz, avem
de-a face cu unul dintre acele adevaruri
istorice care, prin intermediul televiziunii,
aseazd lucrurile Tn matca lor. Desi, cu alte
cuvinte si datoritd altor mijloace de comuni-
care, a ajuns pana in vremurile de azi o zicere de care,
marele nostru realizator de filme istorice, sigur stie: ,,prosti-
prosti, da’ (tot mai) multi”.
Sa fi dat peste noi vreo gena istorico-politico-
cinematografica pribegind prin secole?

lar daca tot suntem la ora de istorie: rugat de catre
un reporter tv sa spuna cate ceva despre domnia lui Stefan
cel Mare, domnul Gigi Netoiu, vicepresedintele Dinamo-
ului, ne-a luminat si mai mult asupra unor evenimente
din istoria patriei noastre, raspunzand ca, probabil, respectiva
domnie s-a petrecut prin anul 1840. Raspuns perfect: da,
era tocmai Tn vremea céand trei dintre prefectii lui
Avram lancu se numeau Gelu, Glad si Menumorut, iar
Apolodor din Damasc construia podul de pontoane de la
Margineni, judetul Buzau. Si astfel s-a mai eliminat o
pata alba din perioada dainuirii noastre pe aceste meleaguri,
clarificandu-se si 0 seama de ambiguitati. Pacat careporterul
nu a mai insistat sa afle daca domnia lui Stefan cel
Mare din perioada 1840 a avut loc Thainte sau dupa razboiul
cu otomanii de la Vaslui (1475)...

- Vezi, domnule?, Tmi zice Haralampy cu nteleapta
grimasa a fetei, nu ti-am spus eu cd oamenii importanti
pot schimba istoria?

Asae: Tmi spusese, dar, probabil, eram Tnca sub starea
narcoticd provocata de dezvaluirea senzationald a domnului
Gigi Becali facuta la emisiunea ,,Nasul” in seara zilei
de 16 mai cand i-a spus lui Radu Moraru:

- Domnule, eu sunt psiholog!

- Bravo!, m-am extaziat, fiindca eu il stiam cu licenta
doar in Filozofie si cand acolo... Se pare ca, din anu-
mite considerente tactico-fotbalistice, pe la mijlocul re-
turului Diviziei A, domnia sa a absolvitin taind si o Fa-
cultate de Psihologie. Felicitari, desi la Clubul Steaua nu
e chiar un caz izolat, avand Tn vedere ca si presedintele
executiv, Mihai Stoica, a absolvit, probabil tot cam Tn
aceeasi perioada, o facultate cu sectii de box thailandez,
lupte martiale, karate si altele... Rezultatele Thcep sa se
vada si sa se si simta Tn viata unor suporteri, chiar in

actualitatea

Brelanul
lui Basescu

scenariul ca autoritatile n-au facut nimic si cad Basescu
s-a trezit cu pleasca unui succes nemeritat.

La televizor si la radio si-au atribuit merite pentru
eliberarea ziaristilor lideri ai comunit&tii arabe, Allah, prin
vocea inspiratd a unuijurnalist autohton, Traian Basescu,
cel care a multumit tuturor, si chiar Dragos Seuleanu,
presedintele radioului public.

Nu-1 banuiesc pe marinarul prezidential de vreo
smecherie, cind a anuntat ca el conduce toatad operatiunea
de recuperare arapitilor si chiarisi asuma toate riscurile.
Basescu nu e omul care sa se sustraga de la obligatiile lui.
Voluntar si singuratic, actualul nr. 1 al Romaniei crede
si acum ca Tn momentele grele nu se poate bizui dec’t pe
sine Tnsusi.

Declaratia presedintelui din seara cind a anuntat ca
ziaristii au ajuns in custodia autoritatilor roméane a fost un
prilej pentru cei care umbla sa-1 prinda cu fofirlica, sa-I
acuze cd a mintit opinia publica. Pentru ca Basescu a spus
ca statul roman n-a platit rascumparare pentru cei patru.
Dar de unde stim c& banii de rascumparare sau macar
pentru masa si cazarea ostaticilor au fost platiti de autoritati?
Daca, Tn afacerea asta, comunitatea araba din Romania
si-a pus la bataie micile economii, pentru a nu fi privita

Alte minuni
ale lumii

- televizate-

cadrul unei transmisii directe la TVR 1 (si hu numai)...

- Sunt profund emotionat, zice prietenul meu.

Ca si mine cand, in seara zilei de 18 mai, la,,Observa-
tor”-ul Antenei 1, o reporterd Tn mare verva si tulburare
profesional-sufleteasca ne-a dezvaluit ca,,DAN” Mircea
Pascu l-a vizitat pe lon lliescu la Spital.

- Ahal, a exclamat Haralampy, cred ca este vorba
despre fratele lui loan Mircea Pascu sau chiar despre
fostul ministru lucrand sub acoperire pesedista si anti-
Geoand o vizita caritabila...

Trebuie sa ne interesam, Tntr-adevar, undeva...

Tn paranteza si Tn context, ca fond muzical al imaginilor
cu lon lliescu parasind Spitalul unde i se efectuase interven-
tia chirurgicala, formatia ,,Divertis” canta ,,Ce bine-mi
pare ca ai luat teapa”.

Parerea mea nu conteaza, dar cred ca momentul televi-
zat de Antena 1 nu a fost deloc umoristic. Dimpotriva,
a parut total lipsit de bun simt, adica asa ceva nu se
face, nici macar ca divertisment, chiar daca mai avem
sperante in umor...

Doar daca este vorba despre tipul de umor guvernamen-
tal privindu-i pe pensionari, tarani si persoane cu venit
minim garantat care sa plateasca C.A.S., masura anuntata
lateleviziune caposibila si care este, intr-adevar, cea care
varezolva problema insuficientei fondurilor din domeniul
Sanatatii. (- Hi-hi-hi! - Hei! Cine aras?) Pentru ca numai
Tn acest fel politica de reducere a numarului de pensionari
va da roade, iar pe vai si pe dealuri vor inflori noi
casute de vacanta cu mireasma de sudoare politicianista,
Tmprejmuite cu ziduri Tnalte, garduri de fier forjat si

chiorfs de localnici Tn ipoteza ca ziaristii si-ar fi pierdut
capul, de tot, in Irak? Si oricum, pentru negocieri, cu cine
ar fi stat mai usor de vorba rapitorii: cu Popescu sau cu
Al Pilaf? Ca Al Pilaf, om de afaceri arab din Romania, a
cazut in genunchi pe la toti seicii si muftii influenti din
Irak cerindu-le sa-i scape, o fi meritul lui ca a fost convingator.
Dar cel care I-a trimis pe Al Pilafla negocieri acordindu-i
Tncredere Tntr-o asemenea limitd, n-are chiar nici un merit?

lar daca Al Pilafi-o fi spus lui Traian Basescu, Tn taina,
ca prizonierii vor fi eliberati, ce ar fi trebuit sa faca seful
celulei de criza? Sa bata toba in tirg, cu anticipatie, ca sa
aiba comentatorii ce toca pe la talk-show-uri? Experienta
marindreascd a cazutilor peste bord ar fi trebuit sd-1 faca
pe-fostul capitan de vapor sa nu zica hop pina nu se
vede cu oamenii pe punte. Basescu n-a declarat nimic
precis pTna n-a stiut ca ostaticii au ajuns pe miinile romanilor
oficiali de la Bagdad.

La Bagdad, pe de alta parte, aTnceput o mare operatiune
de capturare a teroristilor. Cind scriu acest microscop nu
stiu decit ca au fost prinsi teroristi care aveau n
buzunare sase milioane de dolari si ca ar fi fost eliberate
persoanele rapite. De ce n-am crede ca, Tn vederea acestei
operatii, lui Basescu i s-a cerut sa-si tind gura?

Totodatd, Tnainte de a povesti presei ce s-a Tntimplat
cu prizonierii din Bagdad, Basescu trebuie sa afle mai intli
de la ei ce au patit. Asa ca e greu de acuzat cd procedeaza
can telenovele.

Una peste alta, romanii ar face bine sdTsi amine célatoriile
n Irak, fiindca e posibil ca potentialii rapitori sa-si indrepte
atentia asupra cetatenilor din tari cu eliberati de la Bagdad,
chiar daca autoritatile din statele respective pretind ca
n-au platit nici o rascumparare pentru ei. m

badygarzi laporti...

- Si va creste numarul de morminte, completeaza Ha-
ralampy.

- Esti macabru, 1i zic.

- Pardon?

Renunt la acest dialog ,,ascutit”, fiindca tocmai ni
se anunta la un jurnal tv cd, Tncepand cu 1 iulie, energia
electrica se va scumpi cu 6,8 %, iar GN cu 5-6 %, ceea
ce va duce la cresterea preturilor si a inflatiei... Dar si o
stire care ne linisteste: de-abiaTn 2007, tarifele la GN
S-ar putea dubla. Uraaaaaaaal!!!...

ALTE STIRI TV. DAR MAI SCURTE

1. Dintr-un amplu reportaj tv: Tn judetul Harghita, la
spitalele din Odorhei si Gheorghieni, s-au gasit ace spinale
infestate cu ciorchini de stafilococi. Foarte bine! Adica,
la ce s& mai fie dubii Tn privinta existentei acestora? Ca
sa nu mai spun ca, fiind din import, sunt cu mult mai
valorosi...

2.0 salariata ministeriald, unui reporter tv: ,Nu lucram
catampitii!” S-o credem? Sa n-o credem?... Dar zice mai
departe: ,,Daca credeti asa, atunci aveti tara pe care o
meritati...” A, da!...

Dar, intre timp, a plecat.

3. Revenim cu o stire tv de ultima ora: domnul
prim-ministru Tariceanu a plecat cu cizmele lui al-
bastre cu tot Tn Marea Banatului cdlcand in picioare ne-
fericirea domnului presedinte Traian Basescu de a avea
un asemenea prim-ministru.

4. Tn mai multe reportaje tv, vedem lumea iesita in
strada pentru a se impotrivi abonamentului la gaz, inclusiv
Tn seara cand, lajurnalele tv, parlamentarul G. Frunda
zice: ,,Extragem 60 % din gazul necesar consumului si
mai scump decatn Ungaria unde se extrage doar 3 %...”
Noroc ca domnul Tariceanu avea televizorul Tnchis,
domnia sa fiind plecatn teritoriul Marii Banatului incaltat
cu cizme albastre de cauciuc (ca situatia?), si nu a stiut
de aceasta zicere-adevar. Dar, oare, nici vicepremierul
Marko Bela?

Tnsa cel mai important lucru este explicatia (S.F.?)
conform careia lipsa abonamentelor pun Tn pericol intrarea
Romaniei in UE...

- Deci, asta-i chichita?, se enerveaza brusc Haralampy.
Apai, trazneasca-le Dumnezeu de abonamente, dom’
Tariceanu! De ce nu ne-ati spus mai de mult?

Dumitru HURUBA



Europa si ,,Noua Europa”

biaintors din diverse tari civilizate, Cronicarul
/¥ din aceasta sdptdméana se temea putin de recaderea

ANANLATN lumearomaneasca. Sipe bund dreptate, fiindca,
genere, daca oboseala si stressul se acumuleaza,
/ se pare ca depozit de odihna si calm nu exista.
Intr-adevar, dupa trei luni de incarcare europeana
a bateriilor, acestea s-au descarcat complet in numai o
saptamana de contact cu institutiile si obiceiurile romanesti.
Locul I larea-vointa si nesimtire I-a ocupat Romtelecomul,
care l-a lasat pe Cronicar fara comunicare cu exteriorul.
(Reclamatiile zilnice, timp de trei saptaméni, doua Thainte
de Thapoiere si una de atunci Thcoace, au ramas la
acelasi rezultat nul si acelasi telefon mort). Leul greu,
afisat pe toate usile, Tntdreste, Tn cazul multor functionari
publici, si afisarea capului greu Tn rezolvarea problemelor
usoare. = O reconfortantd exceptie, o institutie Tn care
se poate respira aer european si care a reusit sa functioneze
impecabil de mai bine de 10 ani o reprezinta Colegiul
Noua Europa, NEC pentru cunoscatori, nec plus ultra la
capitolul organizare, al carui fondator si rector este DI.
Andrei Plesu. Pana acum, Colegiul are aproximativ 300
de absolventi. Aniversarea primului deceniu de viata
(La multi ani!) care a avut loc pe 13 mai s-a facut tot in
stil european: trei conferinte Tn limba engleza, cu toate in-
gredientele, una mai pasionanta decat alta, despre cei 10
ani. Conferentiari: DI. WolfLepenies, delaWissenschafts-
kolleg din Berlin, DI. Thimothy Garton Ash de la Oxford,
ale carui carti au aparut, in traducere, la Humanitas si
DI. Andrei Plesu. Conferinta Dlui WolfLepenies s-a n-
cheiat cu citarea avertismentului unui politolog american:
,Procesul de democratizare care atnceputn tarile din es-
tul Europei este ireversibil. Dar atentie, acest lucru se poate
schimba in orice clipa”.
Tot ,,Noua Europd” a gdzduit Tn zilele de 20 si 21

actualitatea

mai un colocviu organizat de Facultatea de Litere, pe te-
ma: ,,Disciplinele filologice Tn universitate si scoala”.
Rolul ,literelor” Tn viata de astdzi, diferenta dintre filo-
logie si litere, specificul pedagogiei, Tnvatamantul si via-
ta culturald, acestea au fost temele discutiilor in plen, ur-
mate de ateliere specializate. Au participat la disputele
animate, dar civilizate, profesori de romana din mai
multe orase, artisti plastici, muzicieni si, ca special guest
star DI. Victor Rebenciuc. Vorba filologilor: ,,Numele
mari se scriu cu Litere”.

Una calda, una rece

evoit sa citeasca presa timp de trei luni doar

pe ,,suport electronic, Cronicarul a fost sensibil

la notita lui Marius Vasileanu, La un click de

cultura, aparutd in ziarul ADEVARUL din

14 mai, n care erau laudati colegii sai de la

departamentul tehnic: ,,Ne propunem si de
aceasta data sa va recomandam un site cultural de
maxim interes. Ne-am oprit la site-ul revistei Romania
literara: http://www.romlit.ro [se poate ajunge la fel
de usor si prin ziare.com, R, Romania literara, nota
Cr.] Pe langa faptul atat de necesar astazi ca revista
Romania literara poate fi cercetatain format electronic
Tncepéand din 2001, pe de o parte dupa autori, pe de alta
parte dupa articole, aceasta are cateva link-uri la fel de
generoase. Este vorba despre cel care trimite spre alte
reviste literare, reprezentand majoritatea revistelor romanesti
care au format electronic”. Dintre acestea Cronicarul 1l
recomanda navigatorilor pe cel al Dilemeicare, spre bucuria
»exilatilor” apare pe undele electronice la scurt timp dupa
aparitia pe piata a revistei. = Tot Tn pagina de culturd a
ziarului Adevarul o stire neprofesionista, grabita, stangace,
gresitd o da Tiberiu Farcas. Sa citam inceputul notei fara
amodificanici o virgulita, dar permitandu-ne niste paranteze:
,.Peste 30 de specialisti Tn opera marelui scriitor francez,
[sic si pentru adjectivul original si pentru virguld] Jules
Veme, majoritatea proveniti din spatiul francofon, participa
[cand?] la un colocviu international organizat de Facultatea
de Litere a Universitatii Babes-Bolyai (UBB) Cluj si
Centrul Cultural Francez. Manifestarea este dedicatd Anului
Jules Veme si operei sale [adica operei Anului!], cu referire
la localitati roméanesti, sub titlul generic Castelul din
Carpad”. Ultima parte a frazei ar tine mai degraba de anul
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Caragiale decéat de anul Jules Verne. Ce crede dl. Farcas
ca Tnseamna anul Jules Veme, aflam din finalul notitei:
,L,UNESCO a decretat anul 2005 Anul Jules Verne, cu
ocazia Tmplinirii a 100 de ani de la nasterea scriitorului
SFfrancez”. Las la o parte greselile de formulare (a decretat
anul...Anul...cu ocazia etc.) ca sa-i semnalez autorului
ca Jules Veme nu s-a nascut Tn 1905, cum Tsi Tnchipuie
domnia sa, ci Tn 1828. Anul 2005 marcheaza centenarul
mordi luiJules Veme. Nu cunosc varsta autorului ,,informatiei”
din Adevarul dar poate ca citireaunor carti de Jules Verne,
macar acum, Tn anul Jules VVeme, I-ar ajuta sa-l plaseze pe
prozatorul francez in secolul adecvat. Si sd-si dea seama
ca un calificativ ca scriitor SF este discutabil sau numai
partial adevarat. Si o ultima remarca: parca pe vremea
lui Cristian Tudor Popescu nu scapau asemenea gafe. =
Ca tot veni vorba de Jules Veme. in Gara de Nord, la
intrarea de la coloane, exista un chiosc de reviste si ziare
ca Tn toate marile gari europene. Acolo puteti gasi Tnca
numarul pe aprilie din Sciences et avenir (costa 65.000
de lei) care contine un capitol pe tema. Si, poate ca n-ati
ratatpe TV5, Tn 22 mai, emisiunea Vie privee/vie publique,
Tn care tema discutiei a fost ,,Mostenitori celebri”. Erau
prezenti, intre altii, Frederic, nepotul de frate al lui Fransois
Mitterrand, o nepoata a lui Rotschild, fiica lui Gosciny,
autorul scenariilor din benzile desenate cu Asterix si
stranepotul lui Jules Veme, Jean-Jules. Orice s-ar spune
,».Spectacole de conversatie” ca francezii nu are nimeni.
Noi cu atat mai putin! Cu unele exceptii despre care voi
vorbi alta datd, poate cand Tmi va mai veni randul la,,Ochiul
magic”.

Cronicar

Erata

Tn numarul 20 al revistei noastre, au aparul citcva

regretabile erori de tipar.

La pagina 5, un nume propriu a fost scris cu litera
nuca, nu di.ntr-o intentie grafica, ci dintr-o-scapare de
corectura. La pagina 12, legenda la romanul lui lon
Vianu, recenzat de Barbu Ctoculescu, se refera la lon
Vtnea. Sigur, cititorul poate face singur indreptarea. Ca
si: Tn cazul cliseului: reclamei; inversat de tipografie la
pagina 20.: Ne cerem scuze si am dori sa T putem asigu-
ra pe cititiorii nostri ca astfel de erori nu se vor repeta.
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Romania literara - Abonamente la redactie pentru anul 2005

Trimiteti prin mandat postal contravaloarea abonamentului
solicitat, pe adresa: Fundatia Romania literara, dir. adm.
Corneliu lonescu. Calea Victoriei 133, sector 1, Bucuresti,
cod 010071, OP 22, si, prin posta, pe aceeasi adresa, talonul

Talon de abonare
Yncepind CU.......ooovviiiieieeeie

1 abonamenttrei luni (13 numere) - 260.000 lei
1 abonament sase luni (26 numere)-520.000 lei

| de abonare completat si copie a mandatului postal. Pretul
f 1 abonamentun an (52 numere) -1.040.000 lei

include si cheltuielile postale de transmitere a revistei. Cititorii
din strainatate sunt rugati sa trimita prin posta un plic cu un
cec n valoare de 130 $ sau 100 euro pentru un an sau prin
viramentin conturile specificate Tn pag. 2, cazin care trimiteti
prin posta o copie a ordinului de plata si adresa dumneavostra

completa.
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