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antuiti de timpii lungi
ai istoriei, ei poseda o
uluitor de scurta me-
morie a trecutului
imediat. Drept urma-
re, sunt carnea de tun
preferata a demagogilor, pop-
ulistilor si nationalistilor de toate
nuantele (care la noi, sunt, de
fapt, una: amestecul sinistru de
rosu comunist si verde legionar),
I-am putut vedea ,la lucru” chiar
zilele trecute, cu ocazia deschi-
derii ,Parcului reconcilierii roma-
no-maghiare” de la Arad. Pe
céativa dintre ei 1i cunosc inca din
copilarie, vesnici abonati ai bo-
degilor cu spirtoase de pe malul
Muresului. Altii, vag intelectuali
de ,Congresul al IX-lea" si de
ororile revistei ,Saptamana”, au
capatat o oarecare notorietate
cu ajutorul televiziunilor, fie ele
duhnind a nationalism gretos
paunescian, fie dominate de sme-
cheria cu suflu scurt a lui Tuca.

Sarevin,insa, la Europa Centrala.
Din motive de... Imperiul Austro-
Ungar, ea nu putea scapain Romania
de o0 anumita conotatie conspira-
tionald: oricine e interesat de aceas-
ta zona are nostalgii imperiale! Mai
rau: zelotii ideii central-europene
sunt, musai, niste tradatori de neam!
Am auzit aceste argumente n
forme variate: de la cele cvasi-
contondente ale unor ofiteri SR,
la aulica voce a unui domn catarat
n fruntea unui Tnalt for cultural-
stiintific. Culmea ironiei e ca astazi
Departamentul de Stat american
plaseaza Romania (cu Valahia si
cu Moldova cu tot, nu doar cu Tran-
silvania) tocmai ntr-o zona definita,
fara nici un fel de problema, ,Europa
Centralda". Ce-or mai avea de spus
Achim si-ai sdai acum, cand, iata,
suntem central-europeni fara sa
fitnstrainat nici o farana din pamantul
sfant al patriei?

Din acest punct de vedere,
actiunea de aproape zece ani a
unui grup de intelectuali din
Timisoara, membri ai Fundatiei ,A
Treia Europa”, poarta in mod clar
amprenta pionieratului si chiar a
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unui vizionarsim (daca n-ar fi un
cuvant prea mare) puse in slujba
realelor interese ale Romaniei. Dar
Tn locul unui sprijin oficial, am fost
sistematic atacati, huliti si denuntati
ca potentiali exponenti ai unor
interese straine. Ministerul Educatiei
Tntru tembelism al pesedeilorn-a
gasitde cuviinta sa acorde statutul
de ,centru de excelenta' acestei
institutii, Tn ciuda excelentei
incontestabile a membrilor sai si

Unde am fi fost astazi daca, la
Tnceputul anilor '90, am fi fost
suficient de abili sa ne alaturam
Cehiei, Poloniei si Ungariei in ceea
ce a fost un exceptional vehicul
de integrare europeana, experimentul
Visegrad? Pe atunci, Tnsa, lliescu
era prea ocupat sa cheme minerii
sd ne cotonogeacs, iar Nastase nu
Tndraznea sa iasa o iota din vorba
sefului. Politicienii din tarile fost-
comuniste mentionate erau suficient

cretinizati de atacurile furibunde
ale ideologicului, timorati de
permanentele situatii umilitoare
Tn care erau pusi, istoricii romani
s-au dovedit incapabili sa furnizeze
politicienilor argumentele care sa
plaseze Roméania acolo unde i este
locul, si nu acolo unde vor sa ne
mentina cozile de topor ale bol-
sevismului.

M-am gandit la toate aceste
lucrurin Elvetia, ca participant, la

de Mircea Mihaies |

Prea tarziu pentru
Europa Centrala?

a cercetarilor acestora. in schimb,
iata, ,centre de excelentd", ba chiar
winstitutii de interes public", devin
asociatia vanatorilor si masoneria!
Ca sa vezi ce fel de politica se face
Tn societatea deschisa roméaneasca
a mileniului lll: prin catarea pustii
si cu gluga pe cap!

Cum la noi aprehensiunile,
suspiciunile si spaimele obscure
trec multinaintea interesului legitim,
pierdem ani si decenii, ingroziti ca
vom deveni iardsi victime ale istoriei.

Redactia:

de inteligenti ca sa-si dea seama
ca nu vor ajunge peste noapte
acolo unde, iata, sunt Tncepand
cu 1 mai 2004, asa ca au folosit
admirabil ideea de Europa Centrala.

Tn acel moment Europa Centrala
semnifica ruperea cu trecutul
comunist, si nicidecum nostalgia
dupa Mitteleuropa prafuita a lui
Franz-Jozefsi-a lui Svejk. Dar limba
cleioasa a fiilor lui Ceausescu nu
se putea opri brusc din melitat.
Precari la capitolul pregatirii stiintifice,
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sfarsitul lunii aprilie, la conferinta
,unde se afla Europa Centrala?',
organizata de Institutul Federal de
Tehnologie din Zurich si de Pro
Helvetia. Afost o intalnire stiintifica,
Tntre istorici, jurnalisti, universitari
si activisti civici, dar nu am putut
sa nu remarc realul interes al
organizatorilor pentru componenta
politica a conceptului. Elvetia nu
face parte din U. E, si nici nu
sunt semne ca ea va dori sa adere
prea curand la Europa unita. Cu

toate acestea, Tn sanul societatii
svitere se ridica tot mai multe
Tntrebari privind viitorul tarii. si va
putea ea pastra in perpetuitate
statutul de spatiu neutru? in ce
directie ar fi bine sa se Tndrepte
tara cantoanelor? Spre o formula
a permanentei indiferente la
prefacerile europene? Spre care
dintre polii unificarii?

Cred cd, in clipa de fata, elvetienii
suntfoarte interesati de adoptarea
unui model care a functionatin
inima Europei de pe la 1848 pana
la al doilea razboi mondial, si apoi,
ntr-o formula restransa si foarte,
foarte laxa (Polonia, Cehia, Ungaria)
cativa ani Tn deceniul al zecelea al
veacului trecut. Din motive usor
de ghicit (taxe sub nivelul european,
0 prosperitate impresionanta
asigurata de sistemul bancar unic,
renumele de tara linistita, neimplicata
n conflcitele internationale etc.),
Elvetia ar dori sa-si pastreze statutul
actual. Si-l va pastra, probabil. Dar
asta nu Tnseamna ca ea nu poate
cocheta si cu variante de organizare
care sa-i asigure in cat mai mare
masura privilegiile de astazi.

Cum participant la conferinta
proveneau din tari aflate in curs
de integrare Tn U.E,, elvetienii au
fost foarte interesati sa afle care
sunt problemele ridicate de procesele
de adaptare la noul model politic
si dificultatile practice ale ,schimbarii
de macaz". Cu alte cuvinte, pentru
mintile de precizia cronometrului,
ale urmasilor lui Wilhem Tell e
limpede ca Europa Centrala nu
este un scopin sine. Ea este drumul
cel mai sigur spre prosperitate.
Vazand cum, geo-politic, Europa
Centralda pare sa se miste tot mai
spre est (la 1900, ea includea o
parte a Prusiei si fragmente din
Imperiul Astro-Ungar, la 1990
devenea un apanaj al tarilor de
laVisegrad, iartn 2000 ocupa buna
parte din ceea ce, traditional, s-a
numit Europa Rasariteana si Balcanii),
m-am Tntrebat unde-o sa-si opreasca
marsul expansiv. Si tot eu mi-am
raspuns: ,Fireste, in China!" m
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2 n prima parte a textului nu prea am inteles jelania
1 autorului Tmpotriva nu-stiu-cui care i-ar Tmpiedica pe
fi 'mai tinerii colegi' sa fie solidari prin participarea la
“¢ 'cenacluri'sau ‘'cercuri de idei, atata vreme cat ei

doresc sincer acest lucru. Important e, cred eu, ca scopul
sa fie, Tntr-adevar, acela de a gasi acolo nu doar “un
mediu fertil Tn care sa se faca schimburi spirituale’, ci si
'sa-si manifeste potenta literar-artistica prin creatii pro-
prii cu adevarat valoroase, nu numai teribiliste si-atat.
Gasind o analogie cam nefericita Tntre animalele traind
n grupuri, Marius lanus ar vrea sa creeze un anume sen-
timent de culpabilitate Tn constiinta "batranilor” care,
subtil, Tn cateva réanduri sunt acuzati de nonvaloare. E
posibil ca, dupa ce va fi citit pagina 5 din ALIA nr.700/20
ian. 2004, Gabriel Liiceanu sa-si fi luat un concediu fara
platd pentru o vizitd de documentare in tinutul man-
grovelor tropicale cu scopul de a cunoaste la fata locu-
lui 'subiectii' documentarului de pe Discovery. Aceasta
Tn vreme ce angajatii editurilor Humanitas si Polirom fisi
vor uni fortele in vederea organizarii unei vizite de lucru
la revista Fracturi pentru a gasi o modalitate reciproc
avantajoasa de a aplana tensiunea in cauza. Fiindca scrie
domnul lanus: ‘Peste douazeci de ani Humanitas si
“~'o/irom or sa se bata sa publice tinerii despre care
~vorbesc aici..." in paranteza fie spus, consider ca ar fi
necinstit s eliminam din context aceasta posibilitate Tn
conditiile unei culturi post-decembriste Tncoltita din
multe parti de asa-zisii frustrati, sau, cum s-a mai spus,
de 'lupii tineri ai acestor vremuri'. insa, din moment ce
mai toti scriitorii tineri, unii cu productii literare val-
oroase, isi publicA unde si cand vor (daca au bani!)
cartile, e mai greu de acceptat revolta lui M.l. in acelasi
context: ar fi stupid ca toate, dar absolut toate ineptiile
asternute pe hartie sau pe ecranul calculatorului sa fie
finantate de Ministerul Culturii, Tn timp ce scrieri cu
adevarat valoroase, ale unor scriitori consacrati, sa fie
ignorate. Sa avem, totusi, in vedere cd, atunci cand se
demoleaza ceva, se face cu sopul de a construi altceva,
Acat de cat mai reprezentativ. Or, fie-mi Tngaduit sa cred
~>5a sper ca dorinta publicului de azi, nu se limiteaza la
a "Vrea «pornografii» din astea in care apare lumea lui",
sau nu doar la asta si ca, totusi, romanii mai continua sa
fie un popor cu bun simt si cu multa decenta... Exceptiile

nu fac decat sa confirme regula.
De fapt, sa fim sinceri si realisti: publicul de azi, la

tatilor sau/si la vederea sanilor revarsati peste tricouase
si a feselor dezgolite pana la buricul proprietarei (noroc
cu bikini-sfoara...). Nu vreau sa fiu ipocrit, iar misogin cu
atat mai putin: apar adesea la televiziune si fete superbe
si producatoare de insomnii, vorbesc decent/inteligent
sau tac frumos si Tntelept cand e cazul...

Mai scrie dl lanus (continuand rafuiala cu Editurile
Humanitas si Polirom): "Am tinut, vreme de doi ani, un
cenaclu ia Facultatea de Litere. La cenaclul asta s-a citit
proza de cea mai buna calitate, dar n-am vazut nicio-
data prin sala vreun reprezentant a! editurilor Polirom

‘nu a aparut inca editorul caruia sa i se «aprinda
beculetul»'? (cit. din ALIA). Ai naibii indivizi! Au stins
toate... beculetele si s-au culcat farda sa se sinchiseasca
de cenaclistii dlui Marius lanus si ai dlui Marin Mincu!
Urat, foarte urat, adica e de-a dreptul inconstienta... Dar,
ntr-o oarecare masurd, aproape ca as fi de acord cu M.l
cand scrie: "...editurile noastre sunt mai dispuse, se pare,
sapublice totfelul de babete frantuzoaice, al caror unic
merit literar e ca s-au culcat cu mai stim noi cine...“t,
intr-adevar, posibil, Tnsa cu un un mic amendament:
majoritatea editurilor importante se feresc mai direct

TERIBILISME, FRUSTRARI
SI ALTE CELE...

are se refera autorul, publicul doritor de literatura
pornografica este, de fapt, iubitorul textelor tip manele,
Tmpatimitii dupa "Vacanta Mare" s.a. de acest fel, adica

un segment demografic (ca sa-l imit putin pe M.l) -

facand abstractie de varsta - care dovedeste un nivel
de cultura generala precar, generatia care va fi urmata,
din nenorocire pentru noi toti, de progenituri din ce Tn
ce mai inculte, ca sa nu le spun (deocamdata) chiar
idioate. Anumite emisiuni de la televiziune probeaza
perspectiva, fara drept de apel, a acestui adevar deloc
linistitor. Or, daca Marius lanus crede ca o literatura
moderna trebuie sa colcdie de scabrosenii pentru a se
impune Tn teoria literara si a ramane n istoria literaturii,
Tnseamna ca n-a mai putut trece de la Sandra Brown la
Paolo Coelho, Soljenitdn, Marquez, Borges, lonesco,
Cioran, Plesu, Liiceanu, Paler, Kundera, Havel etc. etc.,
care, daca-mi amintesc bine, nu prea au scris deloc lite-
raturd pornografica atat de indragita de romanul infocat
iubitor de 'pornografiidin asteain care apare lumea lui".
Si totusi, acesti "batrani" depasiti de vremuri, au ramas
ca personalitati “grele” in istoria culturii universale. Re-
pet: Tn afara celor a caror cunostinte de cultura genera-
la se afla stocate pe internet, fiindu-le "predate" ca
obiecte de clasa prin filme de duzina, telenovele cu
K tematici stupide, emisiuni la radio sau televiziune etc.;
dar exista (inca mai exista!) un alt segment de populatie
care, ma indoiesc sincer, agreeaza acest gen de pro-
ductii... Adica acel gen de manifestari, ca sa le spun asa,
unde vocabularul unor realizatori-prezentatori e mare
minune daca trece de 100 de cuvinte si in care jar-
goanele (sau chiar unele argouri), exprimarea si batjo-
corirea limbii roméane, sunt adorate de acel segment de
populatie apt sd saliveze abundent la auzirea triviali-

sau Humanitas care sa spioneze situatia. Cum n-am
vazut un astfel de «vanator» (...) niciia cenaclul domnu-
luiMincu, desi, culmeal!, cenaclulasta a fostintens medi-
atizat'Sa nu fi gasit dl lanus nici o explicatie vizavi de
conspiratia aceasta ? Nici macar pentru cenaclul dlui
Mincu, care, totusi, nu-l putem Tndritui ca fiind unitatea
de masura a literaturii romane! Adica, sa fiu mai clar: toc-
mai de la acel cenaclu si-au luat zborul n literatura
cativa tineri autori ale caror creatii sunt invadate de o
terminologie lingvistica condimentatd abundent cu
expresii zice-se post-moderniste, desi... Dar, sigur ca nu
toata lumea e.. losif Vulcan sau Titu Maiorescu, dar
orisicatusi. Ma minunez si eu alaturi de autorul textului
din ALIA: s& nu mai existe insi cu simtul valorii pe la
reviste si edituri ? Mai stii ? S-ar putea - varianta-ipoteza
- ca ‘intens-mediatizatul’cenaclu 'Euridice’ (presupun
ca la el se refera dl lanus), sa fi fost frecventat de tineri
poeti precum Elena Vladareanu, iar Polirom-ul si
Humanitas-ul, preocupate de Adrian Marino, Andrei
Plesu, V.Tismaneanu, Mircea Mihaies, Noica, Socrate,
Kierkegaard s.a. s& nu fi observat valoarea cenaclistilor
"euridicieni" sau a celor de la Facultatea de Litere ? Arfi,
intr-adevar, de neiertat! In aceasta ordine de idei, nu
cred ca vor trai sentimente de mare tristete editurile
Humanitas si Polirom, cand va aparea romanul loanei
Bradea, de exemplu, din care revista "Cuvintul" a publi-
cat anul trecut- un fragment pe vreo cateva pagini,
fiindca va fi fost tiparit in alta parte! in aceste conditii,
fara sa vrei, te bantuie intrebarea: cum Dumnezeu de

sau mai subtil sa publice carti semnate de tineri autori,
mai ales daca acestia fac dovada unei anume iesiri din
matca unui traditionalism literar alunecand uneori pana
spre zona secolului al XIX-lea... Lumea se schimba, gene-
ratiile se succed purtand cu ele alte idealuri, alte infor-
matii, alte mentalitati, alt nivel de cultura, care, intr-un
cuvant spus, prin aplicarea unei etichete despovarante,
se poate numi, nu fara riscul de rigoare, teribilism etc. in
sine, acest fenomen, nu e o noutate. De-a lungul istoriei
sale, deseori Tncalcita si calcata Tn picioare ori chiar
sfasiatd de ghioage, sabii sau rafale de mitraliera, arta,
cultura Tn general, nu numai ca a supravietuit miraculos,
dar, de multe ori, noua sa fata era mai frumoasa...

Sa speram ca, macar Tn acest caz, istoria unei
supravietuiri miraculoase sa se repete, evident fara...
sacrificii de vieti. Fiindca avem, intr-adevar, sansa trecerii
de la un traditionalism care da semne de "batranete" si
"disonante”, la o literatura de tip nou specifica acestui
Tnceput de secol. In acest context, e de preferat si e nor-
mal ca valoarea sa nu fie conditionata de sloganul “cine
are mai multe pornografii pe pagina drept substituient
al lipsei de talent. DI Marius lanus, daca vrea, poate fi
unul dintre cei care, in timp, sa fie reprezentantul valo-
ros al unei generatii cautandu-si, deocamdata, indivi-
dualitatile, personalitatea si maturitatea artistica Tn
respect fata de Tnaintasi, Tntelegere pentru cei prezenti
si Tncredere pentru cei care vor veni...

Dumitru HURUBA



lume disparutaeste

continuarea ultimei

secvente din volumul

anterior, si anume cea

care recupera liber,

memorialistic, non-
fictional darTn viziuni personale
atmosfera acelei perioade. Cartea
se prezintd, Tnca de la Tnceput,
ca un bestiar eterogen de obiecte
si elemente specifice, definitorii
pentru sistemul opresiv-totalitar.
Un fel de cutie neagra a memoriei
n care s-au strans de-avalma lucruri
care, pentru cei care n-au trait
comunismul, cu greu pot sta laolalta
Tntr-o scriere cu pretentia de
reconstituire, fie ea si una cat se
poate de subiectiva. in realitate, o
coerenta uimitoare uneste cele
mai variate liste si inventare, caci
sistemul Tnsusi avea grija ca nimic
din ceea ce era omeneste sa nu
scape perversului ochi vigilent al
omniprezentei Securitati — personajul
principal Tn acest aliena(n)t
buildungsroman. Patru autori,
patru viziuni, stiluri si perspective,
acelasi timp vitreg si apasator,
acelasi univers monitorizat, aceeasi
viata Tnseriata. Nimic nu iese din
tipic. Alimentatia umilitor de redusa
si de nehranitoare, gama saraca
de bauturi si de dulciuri: eugenii,
prajituri, sucuri, guma de mestecat;
animalicele cozi, profesorii prostiti
si ideologizati parcain afara oricarei
constiinte, obligatoriile uniforme
dotate cu numar matricol, practica
agricola hei-rupista, pionieratul ce
relua la nivel puber practicile si
ierarhiile sistemului politic de partid,
UTC- ismul, suprarealistele emisiuni
TV de numai doua ore si acelea de
Tndobitocita proslavire a regimului
si afamiliei conducatoare, aniversarile
si defilarile megalomanice, Europa
Libera ca alternativa la mass-media
totalmente controlata politic,
revistele Pifinlocuind Tn zona
publicatiilor de divertisment pentru
tineri sinistrele Cutezatorii® Luminita,
jocurile primitive ale copiilorin
fata blocului, retragerean cartile
de aventuri siTh zonele vechiului
Bucuresti amenintate cu demolarea,
obsesia Occidentului esentializata
panasiin invidia televiziunii bulgare
s.a.m.d.

Recurenta temelor confera
autenticitate (daca mai era nevoie)
marturiilor celor patru voluntari
pentru acest supliciu al memoriei,
dar, mai ales, un dramatism conturat
in crescendo pe masura ce fiecare
isi deconspira micile traume. Cu
totii sunt niste supravietuitori
marcati pe viata, psihic si sufleteste,
Tn urma acestei diabolice experiente
care le-a refuzat nu doar funda-
mentalul dreptla diferenta - siste-
mul comunist folosea oamenii
Tn scop energetic, precum generato-
rul din Matrix -, dar la o viata situata
macar la limita minimei decente.
Oamenii mancau putin si prost,
munceau tot mai mult pentru o
piata de desfacere tot mai saraca,

de Marius Chivu

P*ul CcnuKt « lon Manoletcu
Aaxrto Mitchievici « loan Stanumir

CUtia neag ré 0 LUME DISPARUTA
a comunismului

de la un punctincolo aproape
inexistenta, infuzau permanent
gazul nociv al ideologiei raspandit
de mass-media, viata sociala era
drastic limitata datorita constrangerilor
de tot felul. lar copiii se nasteau
si cresteau Tn acest mediu.
Dintre cele patru voci, cea a lui
Paul Cernat pare cea mai furioasa
tocmai pentru cain poetica evaziunii
absolute se poate ghici cel mai
amar dispretfata de uniformizarea
sociald si psihologica. Paul Cernat
creeaza practic un personaj ,cuminte”
care isi plimba prin societate o
identitate conventionald, in vreme

ce gandurile si actiunile sale
sunt profund subversive.
Supravegherea Securitatii, devenita
laitmotiv al vietii de zi cu zi, creeaza
mutatii comportamentale. Motto-ul
din Parazitiise potriveste perfect:
,Viata e un meci la categoria grea-
/ Cea mai buna lovitura ramane
eschiva.” De fiecare data cand
cutuma politicaii cere conformare
cu practicile trasate de subansamblele
sistemului, Paul Cernat mimeaza
interesul si se eschiveaza. Im-
presionanta determinarea cu care

isi Tndeplineste micile revolte, la
fel si constiinta ratarii a unei formari
armonioase: ,Teama patologica
de partid si Securitate mi-a dezvoltat
o viata interioara hipertrofiata,
inhibandu-mi spiritul de initiativa,
nelasandu-ma sa ma exteriorizez,
transformandu-ma intr-un fricos
si suspicios, facandu-ma dependent
de autoritatea fata de care preferam
sa ma supun formal ca sa-mi conserv
libertatea interioara si comoditatea
contemplativa, relativa protectie
comoda in fata agresiunii lumii
comuniste. Singura initiativa publica
la care marsam era una in negativ
- initiativa renuntarii a abandonului,
a fugii de raspundere si de actiuni,
victoria prin neprezentare.”
Deosebitde interesantse arata,
n secventa lui lon Manolescu,
fenomenul Alifrevista frantuzeasca
de benzi desenate Tn care copiii
din Roméania gaseau Tn acei ani un
foarte bun loc de refugiu din cenusiul
locurilor de joaca din spatele
blocurilor de cartier. Sponsorizata
Tnsa chiar de Partidul Comunist
Francez, lon Manolescu descopera
ca personajul BD favorit Doc Justice,
nu era decéat intruparea perfecta
a eroului anti-capitalist/imperialist
Masluirea ideologica functionase
ireprosabil. A/Aul nu eradecéatforma
extrem de rafinata a grosolanelor
reviste romanesti pentru pionieri
ce trebuia educatiin etica socialista.
Ca produs al culturii de masa, revista
de benzi desenate facea parte din
ceea ce teoreticienii neomarxisti
identificau afi,in Ocddentul capitalist
un instrument de alienare a maselor,
de limitare si de obstructionare
aformatrii libere atinerilor. Dincoace
de Cortina de Fier, insa, acelasi

PauiCernat, ion Ma-
noiescu, Angeio Mitchie-
vici, loan Stanomir - O
lume disparuta, Patru
istorii personale urmate
de un dialog cu H.-R. Pa-
tapievici, Editura Polirom,
lasi, 2004,466 p.

produs cultural consumist devenea
un foarte eficient instrumentde
Tndoctrinare si era elogiat ca o
forma de manipulare ce contribuia
laTnfaptuirea revolutiei proletare.
Revista PifesXe, astfel, exemplul
perfect despre cum un concept
de publicatie culturald de consum
devine instrument ideologic si
propagandistic disputatin ambele
sensuri Tn controversele ideologice
dintre stanga si dreapta.
Puternica si emotionanta
confesiunea lui Angelo Mitchievici!
Amar reflexiv si de o covarsitoare
tristete, micul lui roman autobiografic

HUMANITAS

surprinde revoltator irosirea acelei
varste adolescentine alterate
iremediabil de nocivitatea unei
lumiin care i se distribuie obligatoriu
rolul vinovatului aprioric. Timpul
balteste otravit si viata pare ca a
intrat definitiv Tntr-o fundatura
istorica. Scrise impecabil stilistic,
foarte multe scene absurde ar
merita enumerate aici, lata doar
imaginea mamei dupa ore de stat
la coada: ,Mama se intorcea acasa
cu ceva, ca o lupoaica cu vanatul
prins cu greu, cu paltonul mirosind
a frig, mainile inghetate, obosita,
dar fericita. Avusese doar succes
la vanat. Sezonul era propice, zilele
urmatoare avea sa vaneze din nou.
De dimineata pana seara. Fara
oprire, pana la epuizare."

Cea mai eseistica secventa fi
apartine lui loan Stanomir. Atent
supravegheat, demersul lui
memorialistic este declansat, ci
intr-un roman postmodern, de
cateva citate in perfecta limba de
lemn a textelor ideologice din
epoca. Insertiile din tratatele de
socialism stiintific sunt asezate
in contrast, dupa principiul
dictionarului, cu realitatile crunte
ale perioadei izbutind de-a dreptul
efecte suprarealiste. Reflexiv si
Jrece”, loan Stanomirrememoreaza
comunismul apeland la colaj si
incercand, astfel, sa surprinda cateva
linii definitorii pentru identitatea
juridica a unui intreg sistem: codul
eticii si echitatii socialiste, congrese”
constitutia s.a.

Proiectul celor patru este -fara
Tndoiala - unul dintre cele mai
interesante desfasurate la noi in
ultimii ani. Ne lipseste inca literatura
propriu-zisa despre acea perioada,
dar nu e exclus ca tot ei sa n®
rezerve niste surprize fictionale.
Prozatorii nostri titrati par oricum
ocupati cu altele. m

bunul
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DRAGOS PAUL ALIGICA

Tranzitii economice
Convorbiri cu Nicolas Spulber

gust al

Eseistica
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Bunul Dumnezeu cotidian
Studii despre religie
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upa caderea regimului comunist, scriitorii din
diaspora au revenit In literatura romana,
aducind cu ei primele marturii majore privind
statutul real al romanilor exilati. S-a vazut astfel
ca viata acestora nu a fost intotdeauna o diafana plim-
bare pe petale de roze, ca adaptarea la o noua cultura si
la scrisul Tntr-o limba straina, departe de mediul familiar
de acasa, presupune un soc existential, stari de anxietate,
nopti de depresie, deziluzii care te pot dobori. in cazul
unui scriitor care nu stapineste limba tarii care |-a adop-
tat de o maniera care sa permita continuarea cu succes
a operei in cultura care 1l gazduieste (nu toata lumea se
naste cu calitatile lui Cioran sau lonesco), exilul poate
deveni o proba de anduranta, a carei miza este, in cele
din urma, Tnsasi supravietuirea. lar daca tara de refugiu se
numeste Israel (un loc unde atentatele teroriste sinuci-
gase fac parte din realitatea cotidiand), aceasta miza nu
este, citusi de putin, una la figurat
Mirel Brates nu este un prozator celebru Tn Roméania.
Emigratin Israel la sfirsitul anilor '80 a apucat sa publice o
singura carte Tn tara (Acces la esenta, Editura Facla,
1981). Chiar daca la Timisoara numele sau nu este unul
necunoscut (a fost, pina la plecarea din Romania, unul
dintre ziaristii apreciati de la cotidianul local), romanul Israel
fara horoscop poate produce unele revelatii cititorilor
din Roméania. Cartea face parte dintr-un ciclu de romane,
o saga de ample dimensiuni (prima, dupa stiinta mea) a
destinului exilatului Tn Israel, originar din Romania. Este
ceea ce s-ar putea numi un roman cinematografic, cu
importanta valoare documentara. Spre deosebire de celelalte
destinatii de exil, Israel este o tara cu unele particularitati
care o individualizeaza net. Esential pentru cei veniti de pe
meleagurile noastre este faptul ca aici se vorbeste masiv
romaneste (chiarin acest roman se specifica faptul ca este
cea de-a patra limba ca raspindire Tn aceasta tara). Poti
surprinde pe strada o conversatie Tn limba romana,
exista doua ziare rivale scrise in romaneste, se tiparesc carti,
se poate vorbi de o viata culturala mai mult sau mai

~hQutin performanta. Poti avea surpriza ca, in timpul unei

audiente, sa constati ca un Tnalt functionar de stat este
originar din Romania, dispus sa-ti evoce cu duiosie locurile
copilariei sale. Din pacate, la fel de posibil este insa ca
unii dintre cei ajunsi pe treptele Tnalte ale societatii sa fi
luatcu ei, pe linga limba, si moravurile de acasa. Una peste

- alta, cred ca nu ar fi complet deplasat daca in Israel s-ar

vorbi despre o ,mica Romanie", alcatuita din oameni
care Incearca sa reproduca, intr-un fel sau altul, elemente
ale vietii lor de acasa.

Romanul lui Mirel Brates este unul foarte dur pe alocuri.
Scriitorul nu idealizeaza comunitatea romaneasca din Israel,
prezinta fara menajamente traumele psihice pe care le
suporta noii veniti in Tncercarea lor de a se adpata la un
nou mod de viata. Fireste, soarta unui evreu din Romania
emigrat in Israel nu se compara cu aceea a unui roman
emigrat in Franta sau Statele Unite. Primul este tratat cu
infinit mai multa atentie de catre autoritatile locale, i se
ofera o locuinta mai buna sau mai rea si, cu putina sansa,
chiar o slujba in domeniul in care este calificat. Chiar si
asa nsa, cel In cauza sufera un soc de adaptare. El ajunge
sa traiasca in lumi paralele. Un detaliu fara importanta, o
casa intflnita Tn drum sau o vorba ii rascolesc amintiri de
demult, gindul zboara spre cei de acasa - parinti, rude,
prieteni — spre caldura umana, abandonata definitiv in
momentul plecarii. Depresia siinsingurarea iau locul revoltei
initiale. Tn final, adaptarea devine sinonima cu resemnarea,
asa cum reiese din confesiunea trista facuta protagonistului
de Luiza, colega sa de la ziar:,- Eu, Dane, te cred si te inteleg!
$i eu am simtit la Tnceput o cadere, un vertij. Asa eram si
eu cind am venit: ma revoltam din orisice, Tmi venea sa-i
trag Tn teapa pe toti, insa pina la urma m-am acomodat,
am Tnghitit prea multe ca acum sa ma mai revolt Nu mai
reclam nimic, sint multumita cu starea de nonbeligeranta,
cu armistitiul pe care I-am parafat cu societatea israeliana,
cu cei din jurul meu! Nu deranjez, stau cuminte n coltul
meu, scriu, privesc si atit!" (p. 74). Acestui balans trecut-
prezentise adaugain Israel si cel dintre starea de normalitate
si permanenta amenintare a atentatelor teroriste care pot

lovi atunci cind te astepti mai putin.

Cartea lui Mirel Brates este simultan un roman si un
eseu despre viata de zi cu zi a evreilor originari din Romania
n Israelul de azi. Este un roman al adaptarii, scrisin tehnica
planurilor succesive din cinematografie. De altfel, in multe
situatii protagonistul romanului are sentimentul ca priveste
realitatea prin intermediul obiectivului unei camere de fil-
mat: ,Alese un itinerar marginas, spre periferie, imaginindu-si
ca filmeaza totul «din mina», intr-un travelling circular, cu
o cameravideo, direct, fara nici un ecleraj special, cu planuri
lungi, cu prim-planuri pe fetele oamenilor, ca un mozaic
de secvente care curg fara «continuitate»...” (p. 83)

vorbite Tn Israel, calitatea umana indoielnica a unora dintre
colonisti, calvarul caruia trebuie sa i faca fata noii veniti.
Nu stiu Tn ce masura romanul lui Mirel Brates este unul
cu cheie. Daca n spatele personajelor sale exista modele
reale sau totul este rodul fanteziei autorului. Suntem
prea putin familiarizati cu viata comunitatii vorbitorilor
de limba roméana din Israel pentru a putea ghici chipurile
aflate Tn spatele mastilor romanesti. Impresia de autenticitate
este insa foarte maresinuarfi exclus ca modul in care sunt
pictate anumite personaje sa produca seisme in comunitatea
evreilor originari din Romania si chiar a comunitatii evreiesti
din Romania (prim-rabinul Susserman, de exemplu, poate

deTudorel Urian

Supravietuirea

Mirel Brates
Israelfara horoscop
Editura Viitorul roménesc. Bucuresti,
2003,358 pag.

Aparitia fiecarui personaj nou in roman produce o digresiune,
o schimbare de plan, o ruptura n linearitatea actiunii.
Constructia sa narativa seamana pina la un punct cu cea
a lui Antonio Lobos Antunes din Manualulinchizitorilor.
Pe de alta parte, experienta de jurnalistii ofera autorului
posibilitatea de a problematiza subiectele cu adevarat
importante ale zilei, marife teme de dezbatere din societatea
israeliana si din existenta comunitatii evreilor originari
din Romania: soahul (care nu poate fi pus pe acelasi plan
cu gulagul), terorismul palestinian, amenintarea irakiana
(cartea pare a fi scrisa Thainte de Tnlaturarea lui Saddam
Hussein de la putere), degradarea continua a limbii romane

fi un personaj recognoscibil in viata reald?). in ce ne priveste,
nu putem lua decit de bun sfatul autorului de a citi acest
roman ca pe o fictiune realista, fara trimiteri directe la
realitatea curenta.

Israelfara horoscop este un roman incitant si foarte
instructiv pentru cititorii din Romania care stiu foarte putine
lucruri despre viata vorbitorilor de limba romana din Israel.
Prin scrierea acestei admirabile carti, Mirel Brates demonstreaza
convingatorfaptul ca pentru multi evrei de la noi despartirea
de casa nu a Tnsemnat departarea de limba romana.
Preocuparea sa pentru cultivarea limbii romane, in care a
trait o buna parte din viatd, merita respectul nostru. m



TnTncercarea de a-l apropia
pe Eminescu de teologie,
|.P.S.Nicolae Corneanu i citeste
textele ca pe niste palimpseste,
asa ca pasajele care convin devin
extrem de lizibile, pe cand celelalte
cad Tn penumbra sau chiar se
opacizeaza. Nu poti afirma ca ai
de-aface cu unteolog (Eminescu
nu este numit in mod direct
teolog, dar daca Mitropolitul
Tntalneste prea des cugetari sau
comentarii teologice n articolele
sale, concluzia nu poate fi alta)
doar pentru ca acesta s-a interesat
de vechi carti religioase romanesti
sau de tratate teologice occidentale
Tot asa, nu-l poti numi poet
pe cel care doar citeste poezie,
ar trebui Tn primul rand sa scrie,
si nu oricum. Mai mult, in unele
consideratii eminesciene in care
oricine ar vedea publicistul catonic,
de in nationalism agresiv, furibund
— potrivit pentru ultimul eseu al
Ruxandrei Cesereanu, Imaginarul
violentairomanilor-, IP5. vede
.Insemnari glumete, in fond tot
refcjoase, casa nuaoem teologice’
No comment .Ca un baiat de
grec sa nu creaza in nemurirea
sufletului nu e decat natural?in
ce sd creazd in asemenea veneoc
de curte, o asemenea canalie, 0
asemenea specie a omenirii?*
.Caun bdiatde grec sa se-ngroape
ca un caine fara lumanare si fara
preot nu e decat natural? Caci
ceise poate da unui caine decat
onorurile unui caine?’ Dupa
aceste diatribe. Mitropolitul Tsi

reconfirma pozitia arbitrara, deloc
lezata de tonul eminescian: ,S-
ar putea dta multe alte consideratii
ale lui Eminescu pe teme nu
numai simplu religioase, ci chiar
teologice.’ Aceasta este gazetarie
xenofoba poetii este un pamfletar
extrem de coleric si nicidecum
.Tnsemnari’ cu alura
teologica/religioasa.
Majoritatea textelor selectate
de Fabian Anton (poeziile sunt
mai putin relevante si nu le iau
n calcul) au fost publicate de
Eminescu la .Timpul*, cateva
la .Curierul de lasi' si vreo doua
n .Romania libera” Problematica
religioasa este cvasiprezenta,
dar asta conteaza mai putin
devreme ce secondeaza constant

chestiuni considerate de prim
plan. Este adevaratca scrie despre
importanta cartilor religioase
romanesti, despre rolul pe care-
ljoaca Biserica Ortodoxa in destinul
natiunii, despre icoane ori despre
nfiintarea unei mitropolii romano-
catolice la Bucuresti. insa nucleul
care genereaza toate reactiile
gazetarului este, cu foarte mici
exceptii — una dintre ele ar fi,
spre exemplu, preocuparea
pentru conservarea limbii in
trecut-, nationalismul derapant,
conservatorismul apter. Cartile
bisericesti Ti atrag atentia pentru
.Insemnatatea limbii', ortodoxia
este vazuta ca o axa identitara
profunda a natiunii, iar catolicismul,
cat timp ramane inofensiv si
marginal, este primit cu toleranta,
ca o gazda buna (este subliniat
Tn acest mod faptul ca strain
poate fi oricine daca nu este
ortodox). in aceasta ultima privinta,
importanta este dimensiunea
politica pe care Eminescu o
colporteaza cu sarguinta:

,Descoperim cititorilor nostri ca
Tndaratul Tnfiintarii mitropoliei
catolice este mana politicei
orientale a Austriei...' Catdespre
icoane, poetul le abordeaza strict
sub aspectul realizarilor artistice.
Exemple stralucite de .arta
primitiva’, de o .slutenie

fenomenald’, .tipuri monstruoase™

acestea ar trebui sa nu ignore
modelele ocddentale, desavarsirea
figurilor lui Rafael, Correggio,
Murillo sau Michelangelo.
Memorabil este articolul Liber-
cugetator, libera-cugetare.<

Gazetarul judeca neortodox.Oj

maniheist sivede Tn Dumnezeul
Vechiului Testament o0
antropomorfizare a calitatilor
poporului evreiesc, fanatic si
exclusivist”, iar Geneza, o
cosmogonie iudaica, este substituita
de Biserica crestina cu interpretari
simbolice sau, poate, chiar cu
teze deiste.

Asa cum este prezentata
Tn aceasta antologie, ortodoxia
lui Eminescu este cam alunecoasa
si inconsistenta Gea mai edificatoare
pozitie a poetului este clar ilustrata
in articolul Dup-o tacere
indelungata..., prilej pentru a
aminti ca rolul conservatorilor,
a statului Tn mod special, este
de a apara credinta de influenta
elementelor alogene perturbatoare.
Asadar, totul este o chestiune
de accentcare, in acestcaz, cade
pe .noi conservatorii”, pe state
in concluzie, alaturi de folclor,
de istorie, credinta este si ea 0
modalitate autentica de a articula
o identitate nationala, cel putin
asta ne lasa Eminescu sa credem.

Cristian MAGURA



Omul
care
nu a
inteles
NiMIC

Din nau-
fragiul co-
munismului
continua sa
iasa la iveala
epave, une-
ori bine con-
servate, care
Tti amintesc,
dindu-ti fiori,

de viata pe care popoare Tntregi au trait-
o pina de curind. O astfel de epava sint
Memoriile lui Mihai Beniuc, aparute la
Editura .lon Cristoiu' Tn 1999, cu titlul
neinspirat de Si/Z? patru dictaturi (as fi
optat pentru titlul original, 35 de ani
printre iiterati).

Un tinar student roman fin Litere
citeste astdzi o asemenea carte tot asa
cum le-ar fi citit pe cele semnate Al
Marghiloman ori I. G. Duca: adica me-
moriile unui personaj odinioara impor-
tant din punct de vedere politic, apoi
cufundat Tntr-o meritata uitare. Con-
temporanul maririi si al decaderii lui
Beniuc va privi memoriile fostului
Presedinte al Uniunii Scriitorilor cu alti
ochi: aceasta pentru ca retrdirea celei
mai sinistre perioade din istoria mod-
erna a Romaniei, vazuta insa prin prisma
unuia dintre coautorii dezastrului,
ramine oricum un document pretios.

Atunci cind si-a dictat memoriile, In
1975, poetul avea 68 de ani; se afla deci
la virsta recapitularilor. Nu era ramolit,
asa ca afirmatiile sale sint cele ale unui
ins perfect responsabil. Usoara senili-
zare se manifesta doar Tn faptul ca
autorului Ti scapa marturisiri de o sincer-
itate sinucigasa, pe care, In alte conditii,
le-ar fi cenzurat atent. Pentru cititorul cit
de cit avertizat, tocmai aceste pasaje,
involuntar pitoresti, devin savuroase.

Ce mai avea de pierdut un om de
aproape 70 de ani, a carui statura lite-
rara fusese deja fixata, daca - la ora
bilantului - In niste Memorii nedestinate

de Mihai Zamfir

publicarii ar fi incercat sa fie, pentru o
data macar, sincer cu el nsusi? Nimic,
am fi tentati sa raspundem. Ei bine,
Mihai Beniuc credea altfel! Acest per-
sonaj de a carui frica tremurasera dece-
nii la rind oamenii de litere din Roméania
nu se dezminte nici Tn ceasul al unspre-
zecelea si ramine ceea ce a fost toata
viata — un scriitor care nu crede nici in
arta, nici in libertate si care va fi pina la
sfirsit doar un slujitor al puterii comu-
niste, indiferent de Tntruchiparea ei oca-
zionala. Tn cazul unui mediocru, faptul
ar fi fost banal si insignifiant; la un poet
Tnzestrat, cum a fost Beniuc, faptul devi-
ne impresionant si de un grotesc aproa-
pe tragic.

»,in Romania, lupta fortelor democra-
tice a fost stimulata Tndeosebi de catre
comunisti dupa greva ceferistilor si
petrolistilor din anul 1933, care nu s-a
redus la o simpla actiune revendicativa,
n ce priveste greutatile economice ale
clasei muncitoare, ci s-a transformat tot
mai mult intr-o miscare antifascista sub
initiativa comunistilor. Dar, in acelasi
timp, clasele conducatoare au ingaduit i
si au sprijinit desfasurarea tot mai ampla
a fortelor reactionare... Cine se opunea
efectiv acestor tendinte erau fortele
democratice in frunte cu comunistii. Pe
atunci a luat nastere Liga antifascista,
Asociatia amicilor Uniuni Sovietice si si-au
intensificat activitatea democratica ele-
mentele cele mai progresiste' (p. 47-
48).

Asa arata prima pagina a Memoriilor
in cauza. Dincolo de sintaxa schioapa si
de proprietatea cu totul relativa a ter-
menilor, ceea ce te izbeste dreptin fata
e limba de lemn de la Tnvatamintul
politic comunist, In toatd splendoarea
ei. Nici Tn ultimii sdi ani Beniuc nu putea
vorbi altfel decit Tn lozinci. Chiar cind Tsi
noteaza gindurile conclusive pentru
posteritate, fostului Presedinte al Uniunii
Scriitorilor i este frica ,de ce-o sa spuna
partidul”. =

Cintec spus

Cu geana-n lacrima
destinului
necrutator

Stimate domnule Lucian Raicu,

e unde vine (si sorb o gura buna de cafea) farmecul
cartii lui Sorin Titel? Fiindca, iatd, am terminat-
o, dtindu-i ultimele sute de pagini dintr-o suflare
lacoma. De la,Gradina", nu m-am mai pututopri!
Exista, Tn primul rind, o melodie, un murmur
continuu al cuvintelor care au ceva blind, usor
stingaci, voit stingaci, in asezarea lor. Fraza cinta.
Un fel de tristete acceptatd, luminoasa, o lacrima
atimind grea de litera fericita a clipei. ,Ce aer curat, spunea unchiul Rubin, a
spalatDumnezeu lumea" Aceasta ,lume spalata”, stralucitoare, nesfirsit de
frumoasa-n perisabilitatea ei infinitezimald, regretul ascuns intr-un fel de voiosie
a regionalismelor atit de artist strunite, o senzualitate difuza tesuta fin n text
ca-n goblenuri, un ,amestec" atitator de mici intimplari cu tilcul sters de vreme,
Tngrosat sau subtiat de-amintire. Cum sa nu-mi pilpfie sufletul ca-n lampa unui
fitil necuratat de scrumul ce-l topeste-ncet cind copii: ,De pe perete te
privea fie un Christingindurat, fie o odaliscd somnoroasa sau o ducesa cu obrajii
rosii si cu o Tnalta coafura rococo"?

Desideriu care transcrise ,cu cerneald visinie intr-un caietimbracatin matase
neagra versuri'. ,Casa asemeni uneifiinte (s.n.) inconstiente si oarbe..."
Marirea si decaderea ,matusei Valeria, a unchiului Rubin si-a spatiului” lor!
Amanuntul formidabil, cehovian, al stringerii cioburilor pozei sparte de ofiterul
beat in chipid. O, ce struna lunga a vibrat in mine la aceasta simpla,
sfisietoare, gratios-grotesca intimplare capitald! ,Supa fierbinte linisteste...” Da,
linisteste ceva imposibil de descris, poate trecerea, trecerea, trecerea
trasuricii timpului nostru. Cum 1l inteleg, acum, pe Sorin Titel! ,Sa-ti incalzesc
putina supa, spuse Tnduiosat unchiul Rubin”. Ce-am putea face altceva? Dar
Desideriu? ,...descoperi, in acea trecatoare clipa a trezirii din lesin, lumea cu
splendoarea ei de nimic tulburatd, vesnica si nepieritoare — mai frumoasa,
mai proaspata ca oricind. ,Experientele" lui de o extrema finete-n conturul usor
tremurat al unei sexualitati virginale, al unei pudori atacate de marile taine,
feminitatea aceea coplesitoare a tuturor gesturilor titoaselor ce-l inconjoara,
ce-| strivesc Tntre coapsele lor pe plusul memoriei. Dar Ghiuri, tatuatul din
cap pTna-n picioare cu femeile pe care le-a iubit? Dar Gheran? Alunecarea lui
n mit superba moarte;intreg acest capitol are ceva tulburator, ascuns si dezvaluit
n acelasi timp. .Fericitsiplin deincredere, Gheran incepu sa mearga pe sirma..."
va muri, desigur. Oare nu toti facem la fel? ,Cum sa parasesti un asemenea
paradis, Tsi spunea el (domnul director! n.n.), privind cerul albastru, fara
umbra de nor. Scéaldata in lumina stralucitoare, lumea se oferea neprihanita..."
Bucurie si tristete, infinita duiosie, cintec spus cu geana-n lacrima destinului
necrutator, simturi cu zimtii subtiri taind carnea inocenta a placerilor,
trecerea timpului ca un pacat, ca un de neiertat pacat: ,Trece timpul" spuse
fata si se facu rosie la fata. Timpul, timpul, ,Vaporul Titanic"!

,Si el fuge, fuge

Cu viteza mare

Fara ca sa-si ia

Adio la plecare.”

Cu stima si afectiune,

Emil Brumaru
17-1X-980



cata lumina

Cata lumina in aceasta stingere!
Cata culoare Tn aceasta pieire!
Mai Tntarzii si tu

ca o parere, fie si-atat!

n loc de cantari la feresti,
rugaciuni si vitralii

mesaje de dincolo

prin ziduri vibrari de cupole,
sub genunchii tai

cenusa de clopote...

De la fereastra

De la fereastra

urmaresc desfrunzirea
peisaj fantomatic

vara rasfoita de vant

0 zi, 0 luna,

apoi orga plopului impacat
sub clatinarile iernii...

nimeni nu Tntreaba

nimeni nu asteapta raspuns

De mirari cautat

De mirari cautat

Ca de-un blestem ocult
Jumatate ma zbat
Jumatate exult

Nici nu stiu ce mai sant
Cautand Tmprejur
Cateodata pamant
Cateodata azur

Sa te bucuri! Tmi spun
Si Tncerc si astept
Jumatate nebun
Jumatate-ntelept

Doamne, Tu m-ai adus
Din cerescul Tau har
Cateodata lisus
Cateodata talhar!

Viata-mi ramane

Viata-mi ramane
Doar caun templu
De azi pe méane
S-0 mai contemplu

Patimi, iubire,
Trec in uitare
Ca o plutire
Peste altare

Lumea batrana
Dealuri si delniti
Se mai Tngana
Stins Tn cadelniti

Nici cum se trece
S-o0 tangui n-o pot
Cerul e-o rece
Dunga de clopot

Oricat ai crede

Ce-ti vine-n minte, ce-alegi din toate
Cat nu se-ntuneca, din cat se mai poate

Drumul de tara, caratul pe roate
Dealuri suite-n genunchi si in coate
Oricat ai crede si oricum ai spune ca...
Ceva se spulbera, catva se-ntuneca.
lesi-le-n cale ploilor verii

Cat mai aluneca si nu te mai sperii
Melita bate, fuioare puzderii

DTnsus de casa lasate vederii

Oricat ai crede si oricum ai spune ca__
Peste pamanturi norii aluneca.

Dar sa te tangui, caror altare

Cat nu se-ntuneca si peste hotare

Nu se cufunda pe ved in uitare

Ce mai ramane din departare

Oricat ai crede si oricum ai spune ca__
Ceva se spulbera, catva se-ntuneca
Peste pamanturi norii aluneca.

Pan-o sa pierd...

Pan-o sa pierd si bruma de gand,
pana-ntr-o oara
Cand n-o sa stiu ce semne mai cata sa ma
doara
Pe drumul care suie, de dincolo de moara
Pana la vii. deasupra, la sfanta lor comoara
O sa apuc din teama ori numa-asa-ntr-o
doara
Sa caut leacul lumii si-atimpului ce zboara
S-ainu vers ce-miplace cum sura, bunaoara.
Si-n tot ce maincearca si-ntot ce-i o povara
Cand vad caziuainsasi din crucea ei coboara
Si stiu ca n-o sa-nvie nicicand a doua oara

lon Horea

Cu nori de praf

Cu nori de prafdeprins, si nu de foc
Du-ti turmele pe sesuri si vegheaza
Cand crucea zilei suie Tn amiaza

Si umbra-i foarte rara ori deloc

Se sparie gandul Tnsa mai cuteaza
Profetii din pustiu cand ii invoc

Si caut semnul Lui din loc Tn loc

Pe fata mea sa simt cum se aseaza
De unde vii si unde vrei sa-ajungi
Poate un nor se va alege-odata

n dunga lumii foarte departata

Ca sa-ti raspunda-n tunete prelungi

Ma-ntorci din Biblii si ma bantui, Tata,
Nu stiu, s& ma primesti ori sa& ma-alungi!

Poate prea golu-i

Poate prea golu-i, poate prea plinu-i
Ori stau la panda zeii augustii

Si prins de neguri mai spui ca nu stii
Sortit pieirii de pe te chinui

Si te Tntuneci si te Tnvinui...

Opreste! Trage zavorul custii!

Da drumul fiarei! Vezi ce seninu-i!

Si prins de neguri mai spui ca nu stiil...

O vatra

_Ovatra-n care n-a mai ars

un foc de cine stie cate veacuri,
descoperita ca din intamplare

dinsus de drum, Tntr-un razor, sub coasta.
Cenusa-i paturita-n strat subtire

sub lutul galben, parca inviind

o flacara sub grinzile-afumate.

Din cioburi de-ar mai fi s& mai inchipui
un blid, o oala, umbra unei maini
deasupra vetrei mestecand, si parca
pamantu-i noaptea dinspre care vine

Tn palpairea vetrei alta umbra

si-0 alta-n urma ei si se asaza

pe un podmol, tacute, asteptand

n stinsele zaranii, rasturnarea

ceaunului cu mamaliga-n abur

sub grinzi, pe-o masa joasa, lutul galben
ca Tntr-o carte veche, cum Tnchide

n foaia vetrei stinse-o rugaciune.

O apa limpede

O apa limpede, parca de veacuri,

nu vine Tngerul s-o tulbure

si nici macar nu ma aplec narcisic
spre fata mea sa vad cum mai arata.
De-ar fi macar un semn de razbunare
din partea nu stiu cui, sa-arunce piatra
sa faca cercuri, sa se-ntample ceva -
nimic, un ochi albastru, neclintit,

nu cel din Tntunericul fantanii

la care cautam Tntotdeauna

cand coboram din cumpana galeata...
O apa limpede e tot ce sunt,

straina si de duhul ce plutea
deasupra ei, candva, la Tnceputuri. m



entru Virgil
Diaconulumea
pare o fantezie
delicata a
Creatoruluisau
pe care se
straduieste a o
aproximaprin
propria-i
fantezielirica,
domoald, induiosata, de-o
agreabila muzicalitate launtrica. La
antipodul crispariiexpresioniste,
starea d-sale de spirite, in cele mai
numeroase din versurile pe care le
semneaza, detensionata, gata a
accepta, aimbratisa, toate cele ce
sini O usoara solemnitate ironica
nu reprezinta decit distanta
trebuitoare pentru ca sentimentul
sa nu lunece in sentimentalism,
pastrindu-se Tn granulasa
imagistica. Prin intermediulunui
ritual usorglumet, apare insinuata
emotia care, in afara uneitehnici
stilistice, s-aralteraprecum un film
Tn contactcu lumina diurna.
Developata in conditiile unei
conventiifin parodiate (ceea ce
conduce Insaautomatla o alta
conventie!), profesia de credinta a
poetuluisuna astfel:,,Eu sintin
slujba Domnului, intunericulnu are
cesaia/delamine!Eu, casiucenicii
sdi, pastorescsuflete/Eu indrept
lucrurile prin Tmparatie, fac totul/ca
san-oialumeala vale, sanuse
duca totul de ripa./Pastoresc
suflete: Infloresc ciresul, dauglas
zapacitelor vrabiil/Eu sintin slujba
Domnului!A Domnului/pe care nu
fam vazut, pina acum, niciodata.
Da,/dupa femeiain flacarisi
poemele care Tmi calatorescprin
vene,/intilnirea cu Domnul este
singurullucru ce mi-aramas/de
facut'(intunericul). Precum Petre
Stoica, autozv/Opiumului
insceneaza obligativitatiinefabile,
ca depildaparticipareala un
,.celebru curs”, intitulat,,Metafizica
trandafiruluigalben™, participare
conditionata de reguliezoterice:
,,Pentrupastrarea secretului,
bunaoara,/n-aidreptulsascop'din
templul trandafirului/nicimacar o
petald, nicimacarunpoem../
Pentru pastrarea secretuluieu voi
lua note directpe suflet/Directpe
suflet, iatda, nerviimeiau deja
parfumul/trandafiruluigalben,
nerviimeideja sint/niste trandafiri
galbeni../in templul trandafirului
Tnvetisaiubestipetala cupetala/si
ghimpe cughimpe... Altfel, nicieu
nu as fiajuns/un trandafirgalben,
petala cupetala, poem cupoem™
(Occident).

Adincirea acestei sensibilitati
bucuroase de real duce la o comuni-
care cvasigenerala cu fapturile si cu
lucrurile si la corolarul firesc al sau, la o
Jfraternizare" franciscana cu ele, care e
un mod de integrare Tn univers, spre
deosebire de dezintegrarea atit de
frecventa Tn poezia mdoerna, jncit
postura Tn cauza e subiacent
polemica. Neindoios transpare aci o
s,nhostalgie a Paradisului". Pretutindeni
pulseaza urmele unei virste de aur ale
armonizarii fiintei cu mediul sau, virsta
intemporald, absoluta, pe care poezia
Tncearca a o ,actualiza" gratie limbaju-
lui liric: ,Nici nu m-am scuturat bine de
glasurile noptii,/ de glasurile si
chipurile din vis ale noptii/ ca
dimineata Tmi bate la usa. Mai intii,
timid/ cu citeva frunze care si-au luat
viata pe cont propriu/ la fel ca mine
Poetica, de la prima litera la cintecul
sturzului/ de la Tntunericul inceputului
pind la dimineata/ care Tmi bate la
usa.(_) Dimineata se tine de mine pas
cu pas de parcd/ mi-ar face curte. De
fapt eu traiesc Tn Tmbratisarea ei/ ceas
de ceas, In bratele ei ma pierd de
parca n-as fi fost/ Abia daca mai am
timp sa stau de vorba cu vrabiile/ care
se cearta toata ziua pe umarul meu.
Niste tiganci/ care Tmi ciugulesc din
palma, care ma prind Tntotdeauna/
cind deschid ferestrele. S$i numai ce le
deschid, ca au si dat navala in sufletul
meu cu toata satra../ Si daca n-as sta
de straja, clipa de clipa de straja/ ele
m-ar ciuguli nerv cu nerv si vers cu
vers/ Pina la ziua dintfi m-ar ciuguli/
cind Tntuneric era deasupra
adincurilor/ si Duhul Domnului plutea
peste ele" {Poetica). Asistam astfel la o
miscare centrifuga a eului poetic, care,
identificat cu toate cele ce fiinteaza, se
dilata Tn spatiu si timp pinain preajma
dumnezeiestilor obirsii ale universului.
lesit din sine prin extaz liric-spiritual,
bardul se rosteste prin mijlocirea tex-
tului cosmic, neezitind a se raporta la
scenariul Genezei: ,Un poem polifo-
nic/ Un poem scris cu ierburi si pietre,
cu vrabii si carabusi../ Un poem la care
cineva a scris n fiecare zi cite un vers/
pina la cele sase care au facut lumea../
Pe care l-a scris in cuneiforme, de
parca pe cruce te-ar fi scris!" {Lumea
fara obiect).

Dar intervine si miscarea contrara,
centripeta. Poetul se percepe pe sine
prin reductie, prin lepadarea de peisajul
fenomenal in spatele caruia naluceste
golul: ,,Caut ce caut si pina la urma Tmi
spun/ ca in spatele lucrurilor nu este
nimic/ca singura Lui lege este absenta/
Cobor din pasari in ierburi si din ierburi
in pietre/ si mai mult decit aceste fapturi
nu seintimpla nimic../ De parca pe cel
asteptat I-a mincat pamintul/ pamintul
de parca l-ar fi mincat” {Chipul). Asadar
datoria d-sale, in calitate de faptura
zamislita de Divinitate dupa chipul si
asemanarea acesteia, este de-a crea
pentru a umple golul, plecind de la
punctul zero. Paradigma autorului devine

de GheornheGi

chiar ,,Duhul Domnului plutind peste
ape", doldora de virtualitati. Traiectul
d-sale este, evident, cel de la increat la
creatul la care aspira trudind ,toata
noaptea-n scriptorium": ,Fac lumea de
la capat!/Fac lumea de la capat, Doamne/
asa ncit, atunci cind te trezesti dimineata/
sa-ti gasesti repede lucrurile unde le-ai
lasat de cu seard/ si nici habar sa nu ai
ce s-a-ntimplat peste noapte/in scriptoriu,
unde, printre celule si nervi,/ am scris
litera cu litera si fara nici o greseala,/
asemenea Tie mai demult, lumea!"
{Scriptorium). Elocventa pentru o

atare conceptie a creatiei ce imita Creatia
primordiala ni se infatiseaza nasterea
similibiologica a poemului iesind ca
un plod din uterul auctorial si punindu-
se dintr-odata pe fuga: ,Un poem de
dragoste, un poem Tnca nescris/ Tmi
pulseaza atit de tare in vene/ ncit mi-e
teama ca ova lua singur la fuga pe straziJ
Un poem pulsind in mijlocul strazii, al
orasului, noaptea/ Un poem viu." (Poezia)
Sa remarcam nsa ca aceasta creatie a
creaturii care este poetul se arata de la
un punct ispititd de demonie. Imitatia
nu e Tntru totul purd, atingind o stare
concurentiala, dublind pietatea cu o
LJumatate" anxioasa, tulbure din pricina
ambitiei intervenite intr-o astfel de
pretentioasa operatie: ,in fiecare noapte
ea se furiseaza tiptil ITnga mine/Tiptil,
[iTnga mine, jumatatea care Tmi poarta
de grija,/ care Tmi tine de urit inainte
de somn/n fiecare noapte eu Timpart
noaptea cu ea, pe o singura perna’' {Lupta).
LJingerul luminii' divine se vede secondat
si ,corectat" de lucifericul duh pizmas,
care-si disputa cu Mesagerul Domnului
sufletul dedulcit la poezie: ,,Chiar si acum,
n clipa aceasta/in timp ce Tngerul luminii

da buzna in mine/ si ma rasfoieste fila
cu fila, el i calca pe urme, tiptil/ cauta
prin manuscrise: arface citeva indreptari,
desigur/ ar scoate inima din cuvinte,
inima cu bataie cu tot,/ numai de-ar
prinde din urma ingerul care i-a luat-o
Tnainte' {ibidem). Prin urmare, ca si
sub nenumarate alte coi ideie, si in cazul
de fatd poezia se nutreste copios din
postura‘schizoida a bietei noastre constiinte
culpabile. O schizoidie accentuata pe
urme indenegabil argheziene de un poet
cu un suflet arhaic precum cel de care
ne ocupam...

Cu titlu de amuzament, incheiem
citind o diatriba a lui Virgil Diaconu
Tmpotriva ,noii directii" a,,ultramodernilor,
care s-ar distinge prin ,tumbe si piruete
lingvistice", plasate in chiar,borsul cotidian".
Coboritintru totul cu picioarele pe pamint,
d-sa se manifesta aidoma unui profet
nemultumit pina la rozul indignarii de
contemporaneitatea decazuta: O secta/
care respira si gindeste in grup, asa ncit
daca 1l rasfoiesti/ pe unul dintre ei nici
nu mai stii in viata cui ai intrat/ prin zilele
sau prin noptile cui ai ajuns sa cotrobai../
Si cum Tsi trec cadelnita cu tamfie de la
unul la altul 7 nascuti cum sintin aceeasi
cristelnitd -/ei au reusit chair performanta
de a intra n dictionare/inca Tnainte de
a intra n literatura... Vezi,/ locurile pe
soclu sint deja ocupate. O alta generatie
a puterii/ care matura totul in calea ei,
care din orfelinata cenacliera/ a sarit
directin manuale, vezi, la statuia lor/silexul
verbului lucra inca Tnainte de litera A./
Cum ploua cu elogii, atmosfera a devenit
de-a dreptul/ sufocanta, asa ca voi iesi
repede la aer curat" {Occident). Nefndoios
astfel de imprecatii contribuie la conturarea
omului ,vechi"care este autorul Opiumului.
Satira alcatuieste umbra, o umbra
grea, dup cum vedem, a ,deschiderii"
bardului delicat, care, iatd, nu e dispus
a accepta chiarin totalitate lumea noastra
sublunard, precum si a bardului demonic,
care are nevoie nu doar de golul metafizic,
ciside cel... literar. m

Virgil Diaconu: Opium, Ed. Paralela
45,86 pag., pret nementionat.



Marxism-comunism
romantat

olumele de versuri sense integral
dupa metoda/eafcmJu sodafct*

Ariesuiui. 1951, Cantece dezi

IOG RAFI E V— Poezii. 1950. Copiiidin Valea

S-anascutla 16iunie 1925in comuna
Cofa, iasudde oraselulHotin (Basarabia),
dintr-un tatdpreotsiomamainvatatoare.

n 1936, devine elevatLiceului, Alecu
Russo"din Chisindu, iarin 1943debuteaza
Tnrevistascolii. Mugurel, cupoezialiniste,

Din cauzarazboiului, Intreaga familie
serefugiazain 1944in Oltenia. A(natoi)
E(miiian) Baconskyisi continua studiile
la Liceul,,Al. Lahovary" din Ramnicu
Vélcea,pe careflabsolvain 1945. in acelasi
an senscrie la Facultatea de Drepta
Universitatii din Cluj.

Productivsiadaptabil, publicainpresa
vremiipoeme propagandistice, articole
desprescriitorisovieticietc Imediatdupa
terminarea facultatii, in 1950, devine
secretarde redactie larecentinfiintatul
lunar de cultura Almanahul literar din
Clujsiincepe sa colaboreze la oficiosul
PCR, Scanteia, Tn acelasian debuteaza
editorial cu volumul Poezii.

Devotamentulostentativfata de cauza
stalinista nu-lscuteste de criticipe tema
,»harcisismului”, a,,falseicombativitati*.
Totusi, cariera luinu are de suferit. Tn
1954, canrfAlmanahul literar devine
revistaSteaua, A. E Baconskyeste numit
redactor-sefal noiipublicatii. Scriitorul
descoperaplacerea de a calatoriin
strainatate, careil va transforma treptat,
de-alungulanilor, intr-un cosmopolitsi
un adept al modernitatii. inca din
1956, la primul,,Congres al scriitorilor
din R.P.R. "tine un discurs, precaut din
punctul de vedere al unui cititor de azi,
darsocantin epoca, desprenecesitatea
de a nu se maipretinde poezieisa fie
proza versificata.

in 1959se muta la Bucuresti. Aici,
panala sfarsitul vietii, va trainumaidin
scris, fara sa mai detina vreo functie.
Casila Cluj, la Bucuresticucereste lumea
literara si mondena, colaboreaza la
cele maiimportante publicatii (Gazeta
literard, Secolul 20 s.a.), Tisustinepe tinerii
scriitori, inclusivfolosindu-se deinfluenta
pe care oare asupra unorinaltidemnitari
comunisti. Calatoriile Tn strainatate (in
specialin Occident)si vastaactivitate de
traducatorfiaccentueazanonconformismul
Tncepe sa aiba o faima de nesupus, dar
nudevineniciodata un opozantdeclarat
alregimului. Relatiile luicu oficialitatea
sefnrautatescbruscdupapublicarea, in
1975, inrevista vest-berlinezaKonCmerit,
aromanu/uiBiserica, respinsde cenzura
din Romania, sidupadifuzareaaceluiasi
textde catre postul de radio Europa
Libera.

Moarepe neasteptate, la cutremurul
din 4 martie 1977.

sinoapte. 1954 si Douapoeme. 195

fac evidenta, de laTnceput, o trasatura
caracteristica luiA. E Saccrsy nempfcarea
TiactU scriSLai Asemenea prcpagandBdcr
care taiau cu foarfeca litere

carton alb si le lipeau pe o panza rosie
putandu-se gand srmitan iaonce afceva,
A E Baconsky versifica absent

Asa se expbca de ce nu tresare cand rtra
n contracfictie cu firescui vieti

poem despre binefacerile colectivizari.
La frasinii de la rascruce ajunge la _n
moment dat sa-l acuze pe
ca_le-adeschis copiilor sai gusta pentru
Tnvatatura:

.Are trei feciori si-o fata mare/ $i pe
toti i duce la oras/ Si s-au tras la carte,
fratioare/ Cum se trage vaca la

Este usor de sesizat ca poet- s
denigreaza mecanic personajul prvndu-
i cu un dezgust nediferentiat toate
actiunile, fie si nobile. El nu se garoeste
la acuzat ca la un om, nu face un efort
de imaginatie pentru a-iintelege, nu se
simte angajatin ceeace afirma Fotees®
imperturbabil cliseele de ganc -e
recomandate de partidul

Poemele suntistorioare pedagogice
versificate Contin personaje,
si, din candin cand, descrieri de natura,
pentru poetizarea atmosferei Flagrant
inestetic este tonul baladesc, adoptat
Tn evocarea conxristdoc

.Uite, chiar acuma ne-a venit/ Un
tovaras de la Judeteana. BucurosiTi
spunem: Bun sosit!/ Arbori si-au tremurat
coroana.* (Lafrasinideiarascruci.

In volumele urmatoare - CJhrab de
iarna 1957, Fkoadmemoriei. 1957, kferstn
1961, Imn catre zoridezi. 1962. Fiul
risipitor, 1964 - se observa stradania
poetului de a se scutura de acest marwsn-
leninism romantat de acest kitsch insolit
rezultatdin combinareafortata a poeticii
secolului nouasprezece si a unor sugestii
folclorice cu ideologia oficiala. Sub
pretextul ca scrie .poezie de notatie’, el
se elibereaza treptat de obligatiile de
propagandist Dar si acum fabrica nu
creeaza poezie.

Ipostaza de profet
sumbru

£ ireusescin aceasta perioada mai ales

I_ poemele care constau in dezvoltarea
fi metodica a unor idei. Este vorba

<« de un lirism obiectivat dovedind un
singur lucru: ca autorul si-a completat
intre timp educatia estetica, lata, ca
exemplu, poemul Prinpadureprimavara
siiama, constructie aproape perfecta,
cu vagi si nesemnificative urme de
retorism:

,in lunile de iarna trecand cu pasul
rar/Vezi arborii padurii cu-nfatisari egale
-/ Uscati ori vii — cu totii asemenea Tti
par/ Cand neaua ii ascunde sub aripile
sale//Dar cand de primavara adie-ntaiul

vant/ Si-n ramuri seva suie — si mugurii
deodata/ Deschid ochi verzi si limpezi
rotind peste pamant/ intaia lor privire
de pasare mirata//Atuncea prin padure
deosebesti usor/ Uscapi arbori — care
par schelete -/1 vezi miscandu-si creanga
Tn ritmuri desuete/Streini de primavara
ce arde-njurul lor.'

g _Cartile despre care s-ar putea spune
ca fac parte din a treia si ultima etapa
— Cadavre in vid. 1969 si Corabia iui
Sebastian, 1978 - ofera o reprezentare
apocaiptica a civilizatiei secolului douazeci.
Pnn ele, A E Baconsky s-a reabilitat in
fata opiniei publice, infatisandu-se ca

girafei din gradina zoologic&/../ si n-am
vazut decéat pasari moarte, multe/
nenumarate pasari moarte n jurul
automobilelor/ care faceau dragoste pe
Landhausstrasse" (Voluta monotona}.
Din punct de vedere estetic, aceste
poeme despre tehnicismul excesiv,
despre alienare sunt neconvingatoare.
Poetul are o atitudine teatrala: nM imaginam
declaméandu-si propriile versuri cu o voce
cavernoasa. in plus, el dovedeste o
surprinzatoare naivitate, deplangand
saracia emigrantilor, imixtiunea nefasta
a computerelor Tn viata oamenilor,
competitia din jungla capitalista etc.

de Alex.

A. E.Baconskyz«

Marxism-leninism romantat.
llustratii de Georgeta Coméanescu la volumul de debut Poeziiban 1950

un profetsumbru, aderent la festivismul
si triumfaiismul promovate de regimul
comunist Recitite azi, aceste carti par
mit mai putin-aproape deloc-curajoase,
Tn Cadavre n vidse pastreaza cu grija
o desavarsitd nedeterminare geografica,
pentru ca sa nu se poata face niciodata
o legaturaintre starea de spirita poetului
si atmosfera morala din Romania:

.hoiturile toate au doua picioare, si
fiece lucru/ lasa un SINGUR cadavru!
O, zeu al hienelor, da-ne legi noi,/
milostiveste-te pururi de stelele noastre/
coboara-ti in lucruri/ duhul tau fetid! Da-
ifiecarui lucru/ multe, multe/ NENUMARATE/
cadavre!" (invocare pestilentiala}.

n volumul postum CorabialuiSebastian,
masurile de precautie luate de poetsunt
si mai vizibile, el criticand Tn mod declarat
stilul de viata din Berlinul de Vest:

»~Am vazut un maniac facand injectii
trandafirilor/am vazut o femeie de lemn
am vazut un burghez/ dand o lamaie

intretinerea
tendentioasa a
misterului

£ n povestirile din Echinoxulnebunilor,
1967, autorul omite sistematic sa dea
fi acele referinte pe care un prozator
R de formatie balzaciana le da cu
prisosinta. El nu ne spunein ce tara siin
ce epoca traiesc personajele, ce studii
au, cu ce se ocupa. Daca totusi ofera
cateva informatii de acest gen, o face
doarin masurain care datele respective
sunt prin Tnsasi natura lor enigmatice.
Asa procedeaza siTn povestirea Farul,
cea mai cunoscuta din volum. Personajul
principal este un tanar de optsprezece
ani plecatintr-un ,oras de miazanoapte’
Tn cautarea unui ,,unchi din partea mamei,
om Tntunecat si ascuns intr-o biografie
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obscura'. Tanarul ajunge, dupa multe
peregrinari, pe un tarm de mare pustiu,
,0 coasta a nimanui* si se aciueaza pe
langa un paznic de far, care ,nu era prea
vorbaret". Intr-o bunazi, fugarul descopera
pe plaja ,cadavrul unui necunoscut”;n
alta zi, hoinarind, ajunge la o coliba si
cunoaste o femeie ,abia trecuta de
tinerete'cu care petrece cateva ceasuri
de ,obscenitati rituale", darla un moment
dat,cineva", jo umbra' apare la fereastra,
se strecoaratnauntru sifi aplica intrusului
,0 lovitura surda in moalele capului*.

Povestirea continua in acest stil evaziv
pana la sfarsit Toate caracterizarile sunt

de o imprecizie cautata, intretinand
tendentios misterul. intelegem repede

caautorul vrea sa neinfricoseze” fiindca
pune pasiune inincercarea lui, ne lasam

Poeme din volumul Cadavre in vid, 1969

Tnfricosati. Are farmecul lui acestjoc pe
care nu l-am maijucatdin adolescenta.

Lui A E Baconskyli reuseste o tentativa
destul de riscanta si anume aceea de

a ne determina sa acceptam o placere
compromitatoare din punctde vedere
intelectual. Intr-una din nuvelele sale,
Leonid Andreevincearca sa-l convinga
pe cititor sa se plimbe, prin incaperea
Tn care se afla, Tn patru labe, pentru a se
elibera de orice restrictie impusa de
civilizatie. larin unele cazuri - dupa cum
afirma un psiholog francez - scriitorul
rus se face ascultat A.EBaconsky nu
merge atat de departe. El indrazneste
totusi sa ne invite sa recunoastem - prin
insasi incantarea adolescentina cu care
fi citim povestirile-ca n-am pierdutcu
totul gustul pentru o literaturd - considerata
de oamenii cultivati - ieftina.

Renuntarea la
gratuitate

T“T=>\entru a ne linisti constiinta, el

ne ofera alibiul rafinamentului,
/74" introducand chiar uneori, In
o* bizarele lui naratiuni, sensuri
filosofice' in Cel'maimare, este reprezentata,
de pilda, in maniera parabolic&, nevoia
fiintei umane de a-si inventa o divinitate,
iar in Artistii din insuld, tot Tn maniera
parabolicd, superioritatea vietii fata de
artd. Asemenea insertii de ideologie
strica Tnsa, Tntr-o oarecare masura,
frumuseteajocului. Proza lui A E Baconsky
— numita in mod curent ,fantastica”,
desi mai exactarfi sd i se spuna ,stranie",
Tntrucat, In loc sa realizeze rigurosul
echivoc definit de Tzvetan Todorov,
mentine o plurivocitate difuza nebuloasa

- rezista mai ales prin atmosfera. La
producerea si intensificarea efectului
terifiant asupra cititorului contribuie
taietura impecabila a frazei (despre care
Eugen Simion spunea, inspirat, ca
este incheiata la toti nasturii*). Constructia
sintactica eleganta impune respect,
ca un comunicat oficial, ceea ce face ca
pana si descrierea celor mai neverosimile
situatii sa para garantata.

Influentat probabil de criticii care au
fitosofat pe marginea textelordin Echinoxul
nebunilor”™ le-au gasit semnificatii
s,profunde”, A.E Baconsky a scris si un
roman parabolic. Bisericaneagra referitor
la modul de viata dintr-un sistem totalitar.
Sistemul este reprezentat printr-un oras
fara numein care cersetorii au acaparat
putereasi au trecut la persecutarea elitei,
slujindu-se de o infernala politie secreta.
Atmosfera este uneori kafloana Se remarca
Tnsa faptul ca scriitorul a evitat sa includa
Tn roman orice referire explicita la situatia
din Romania postbelica, pentru a nu
putea fi folosita ca proba impotriva lui
la un eventual proces politicTeama de
a nu atinge vreun fir epic care curenteaza
diminueaza forta romanului lar renuntarea
la gratuitate, lajocul livresc reduce mult
din farmecul cu care ne-au obisnuit
povestirile.

Tnsemnarrile de calatorie ale lui
A.E.Baconsky, Tnsuméand multe sute
de pagini, llustreaza si ele evolutia
scriitorului de la realismul socialist din
deceniul sase la retorica existentialista
si cosmopolitismul care erau la moda
Tn lumea literara in deceniul sapte. Cele
mai dense reflectii asupra oraselor straine
vizitate (Viena, Salzburg, Paris, Milano,
Roma, Venetia, Stockholm, Frankfurt,
KbIn, Hamburg, Munchen etc) se gasesc
n Remember, falsjurnal de calatorie,
aparutin 1977, la cateva zile dupa moartea
autorului (si a editorului, Mihai Gafita).
Grav si solemn, Tnclinat spre calofilie,
A.E.Baconsky confectioneaza un fel de
ghiduri turistice pentru snobi, substantiale
din punct de vedere cultural, inconsistente
din punct de vedere existential:

sRelicvele sunt magnifice. Cateva
coloane singuratice, statuile din marginea
piscinei, boltile ramase intregi, zidurile,
arcadele - toate asa cum le vad invadate
de vegetatie, subliniate de chiparosi
negri, de arbusti, de ierburi constituie
o priveliste fabuloasa..." (Roma). m
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pref.de

de Constantin Toiu

Vocea

Deci, o sursa neintrerupta de devieri
care de care mai ascunse, mai
spectaculoasei sens, redus la Vocea
auto-denuntatoare a insului spre final,
care se alieneaza, se sminteste. Se vede
dupa stilul relatarilor din ce in ce
mai dure si mai confuze...

Sngura realitate, complettransformata,
prelucrata, in raport cu cea fizica,
normald, ramane glasul, ramane vocea
omului...

Dupa cum considera, in felul
sau, Tnsusi R. M. Alberes:

,Daca omul nu mai crede in om,
nici n civilizatia sa, nici in habotniciile
epocii sale (si nici Tn normaltiatea sa,
as adauga nn) atunci nu-i mai ramane
ca realitate decat vocea?

Literaturainceteaza a maifi povestire,
naratie, polemica, descriere sociala
sau psihologica. Ea redevine acel pariu
al tangajului datorita caruia ne numim
oameni. Ati mai fi oare oameni daca
parintii vostri nu v-ar mai invata sa
vorbiti? Copiii-lup, acei Mowgli adevarati,
pruncii adoptati de diverse animale
nu vor putea niciodata redeveni oameni.

Cinstire omeneascaadusasfantului
gra/Zdupa cum se spunea inca din
secolul al XVl-lea. Cand lumea se va
preschimba Tn cenusa, este de dorit
ca noua sa ne ramana cel putin painea
noastra cea de toate zilele: limbajul”.

Si criticul francez continua aplican-
du-si afirmatiile asupra operii a doi
mari scriitori ai vremii noastre, Celine
si Beckett...

,Un om - scrie R. M. Alberes - este
o i/ocesi nu un numar de asigurari
sociale, latd ceea ce este vaditin primele
eseuri ale lui Samuel Beckett scrise
in limba franceza, la fel ca si in episoadele
mai mici ale flecarelilor celiniene
(bavardages). Exista oare Tn secolul
nostru scriitori mai diferiti unul de altul
si mai divergenti decéat Celine si Beckett?.

Celine a trait intr-o lume realista de
grajduri si cocini, Beckett a evocat o
lume purificata si nevolnica, dar abstracta
si teoretica. Totusi — si chiarsi in ciornele
lor pe care astazi le putem citi Tn editia
originala - amandoi au o trasatura
comuna, trupesiiy medicastriiratati
la Celine, si vagabonzii nelamuiriti ai
lui Beckett.

Amandoi, si Celine si Beckett, au
evocat acelasi balegar, unul ca miros,
celalalt intr-o maniera abstracta. Dar
amandoi stiu ca, Tnaintea unei lumi
mediocre sau a unei vieti ratate, le
ramane un aitreileasuflu, vocile, vocile
lor inimitabile. lar literatura inceteaza
atunci de a mai fi ceva scris si tiparit
negru pe alb, ca sa devina o lectura
orald cu tonul si modul ei de afi cantata.”

Dar Hiaday Odiseia... precum si
celelalte epopei ale omenirii nu au
fost mai Tntai voci,... oralitati cantate
de samanii evurilor primitive pana la
trubadurii feudali, vecini cu noi?

*

Invers: Omul este rau de la natura

si societatea 1l obliga sa fie bun...
*

Dreptul de a muri, singurul drept,
de fapt, al saracilor. Comunismul, altfel
gandit, s-ar putea sa fie doar amanat..

*

Groaza mareste lucrurile impunan-
du-le cu brutalitate spre atentie
instinctului de conservare.

*

Distrugand, copiii Tnvata sa
construiasca.

*

Tmbatranind, redevii ceea ce, cu
multe prefaceri si viclenii, ai crezut
mult timp ca esti... Ceea ce lacomia,
minciuna, iubirea de sine, fantezia mai
multsau mai putin profitabild, a complicat
intne.. =m

de Rodica Zafiu

LSYAprofunzimi®

Cele mai evidente sint confuziile pro-
duse de contaminari intre cuvinte sau
constructii. Uneori e greu de spus daca
acestea sint simple lapsusuri, glisari acci-
dentale, sau confuzii mai Tnradacinate.
Doar verificarea aparitiei lor in alte texte
si contexte poate da indicatii Tn acest
sens. Contaminarile se produc adesea n
interiorul unei familii lexicale, ca Tn cazul
suprapunerii dintre profunzimes\ apro-
fundat (a aprofunda, aprofundare),
creatii si Tmprumuturi culte din familia
adjectivului profund: ,si distinsii colegi
sa poata citi acest raport, zic eu, Tn tihna
necesara cunoasterii lai Tn aprofunzimd
(Camera Deputatilor, 10.02.2003). O
rapida verificare In Internet confirma
existenta si chiar raspindirea confuziei:
putem gasi cel putin 8 citate care o ilus-
treaza, prin sintagma n aprofunzime;e\e
provin nu numai din pagini personale
sau mesaje de pe forumuri (,daca anali-
zam lucrurile si ne gindim Tn aprofunzi-
me'~ ziarul de iasi.ro — forum), ci chiar
din texte informative de tip oficial: ,Un
Institut pentru Studii Avansate (ASI) este
o activitate de Tnvatamant de Tnalt nivel,
unde un subiect bine definit este
prezentat sistematic, este tratat Tn apro-
funzimede lectori de nivel international”
(info.uoradea.ro).

O altd confuzie conduce la supra-
punerea dintre adjectivele imemorabil®

imemorial. Tmprumuturi din franceza
care stau alaturi In paginile DEX-ului,
avind si semnificatii foarte asemanatoare
Ccare este foarte indepartat in timp";
,care este dintr-o epoca foarte T1n-
departata; stravechi"). Folosirea cu
intentie ironica a adjectivului nu scuza
forma sa hibrida, nici neclaritatea Tntregii
constructii: ,vom reusi sa-i convingem si
pe cei care sunt sefi astazi in Biroul per-
manent, Tn COZ sau nu stiu unde, dar
care n-au fost niciodata prezenti aici din
timpuriimemoriabile, in 1992, ca trebuie
sa Tnvete ei Tntai regulamentul* (CD
10.02.2003). Si In acest caz, Internetul
confirma& recurenta erorii: nu mai putin
de 35 de citate contin sintagmele Zz/n-
puriimemoriabile, vremuriimemoriabile,
li se adauga si alte Tmbinari asemanatoa-
re {,trecutul imemoriabil al roméanilor-
arieni”, dacianoua.go.ro). De altfel, din
cauza apropierii de sens si de forma, o
confuzie similara apare si in franceza,
intre cuvintele-sursa immemorable si
immemorial.

Mult mai frecvente - dar si mai putin
grave - sint contaminarile Tntre diverse
constructii si Tmbinari sintactice si frazeo-
logice: din vrute si nevrute si stiute si
nestiute pare sa se fi nascut o asociere
ceva mai neclara: ,Stimati domni cu
usurinta meseriei de a spune stiute si
nevrutd (CD 30.09.2003).

Existd si aproximari semantice care
nu se datoreaza confuziei cu alti termeni,
ci doar folosirii metaforice si chiar impro-
prii a unor cuvinte: preluind sensul con-
textului, acestea par a-si pierde pentru
unii vorbitori sensul specific. Metafora
cliseizata ize des folosita cu semnificatii-
le abstracte’,nuanta”, ,urma", ,impresie"
etc., adesea in exprimari retorice, in eufe-
misme si litote. Un stil oratoric excesiv de
colorat preia termenul, folosindu-I cu o
curioasa indeterminare semantica; n
context, acesta pare a fi devenit sinoni-
mul lui spirit. ,Aceste productii, stimati
franari politici, au fost posibile doar de
catre unui cu multiz de aventura, inca-
patanat si cu multa dragoste fata de tara
si pamanturile ei" (CD 30.09.2003).

Se pare ca oratoria romaneasca, nu
ntru totul birocratizata, pastreaza o mai
veche aplecare spre stilul ornat, chiar
spre metaforismul liric. Interventia din
care am citat si mai sus, pentru a ilustra
termenul aprofunzime, continua Tntr-un
mod nca mai creator: ,Si sd nu se mai
intdmple un astfel de incident in care
noi, iata, sa tocam timpul si sa Tmpie-
dicam alte legisa cada precum fulgii de
zapada'(10.02.2003). Se pot gasi, de alt-
fel, exemple si mai poetice: ,Asteptarile
sunt mari, un freamat pare ca se ridica
spre cer, asemenea fuioarelor de ceata
dintre brazii udati de ploaie" (30.09.2003).


iasi.ro
info.uoradea.ro
dacianoua.go.ro

ea mai buna precautie si cea mai

( eficienta Tn fdTa unui subiect dificil
~E-S e, fara indoiala, documentarea
serioasa. lon Cristofor stapaneste
deplin vastitatea informatiilor biografice,
politice, religioase si, bineinteles, literare,
care s-au acumulat de-a lungul vremii in
jurul personalitatii puternice a poetului
Aron Cotrus. Cu o perseverenta demna
de invidiat, autorul monografiei a consul-
tat o multime de documente, a adunat
marturii despre scriitor, a investigat ar-
hive, a comparat versiuni biografice asu-
pra unor episoade nebuloase sau contro-
versate din viata poetului, a urmarit cu
gandul sau, efectiv, cu pasul traseul exi-
latului Tn Spania si Tn America. lon Cris-
tofor a descalcit cu inteligenta si dis-
cernamant ghemul faptelor biografice
din perioada studentiei cotrusiene la
Viena, din aventura disperata a prezentei
n Italia Tn timpul primului r&zboi mondial,
din anii ziaristicii aradene la ,Roméanul” si
- Banatul", din fructuosul interval diplo-
natic Tn Italia. Polonia si Spania. Meritele

+ documentare ale monografiei se vad si
mai bine Tn capitolele care privesc anii de
exil ai lui Aron Cotrus. lon Cristofor a
depus toate eforturile pentru a lamuri
episoade mai putin cunoscute: relatia cu
romanii din exil si cu grupurile de influ-
entd, a doua casatorie, convertirea la
catolicism, recluziunea la Manastirea
Montserrat, pribegia Tn America, publi-
carea unor volume si receptarea lor de
catre critica spaniola. Centrul de interes al
acestei parti documentare pare sa se
deplaseze, Tn mod justificat, spre exilul lui
~Aron Cotrus, mai putin investigat pana
si adesea relatat de altii cu multe
inexactitati si aproximatii. lon Cristofor
exploateaza toate sursele documentare
detectate si surprizele mai potveni dintr-o
singura directie: din arhiva scriitorului,

-apreciata ca impresionanta, dar inaccesi-
~>»ila deocamdata din motive obscure (e

Aratacita sau tainuita?).

Adoua calitate a cartii, dupa capacitatea
de exploatare, triere si ordonare a surselor
documentare, decurge din valorificarea
atenta a bibliografiei critice existente, cu
care istoricul literar se afla intr-un permanent
sifiresc dialog Cum e si normal, lon Cristofor
se confrunta de cate ori e cazul cu specialistii
subiectului: Tn primul r&nd cu autorii celor
doua monografii Aron Cotrus de panaacum,
lon Dodu Balan (1981 si, Tntr-o noua versiune,
n 1994) si timisoreanul Alexandru Ruja
(1996), dar si cu autorii unor explorari partiale
importante, cum sunt V. Copilu-Cheatra,
Mircea Cenusa, Mircea Popa, V. Fanache,
Traian Popescu si altii. Discuta ceea ce e
discutabil, compara, polemizeaza unde
se impun indreptari, face corecturile ideologice
necesare n interpretarile tendentioase ale
lui lon Dodu Baélan sau aduce completari la
investigatiile de istorie literara ale lui Alexandru
Ruja.

Exegetul isiTncheie cercetarea cu o serie
de minutioase cronici ale editiilor din poezia
r lui Aron Cotrus, cu prea multe repetitii Tn
observatiile critice trecute de la o editie la
alta, de la o cronica la alta. La concurenta
cu Alexandru Ruja, care a inceput o editie
critica perfectibila a poeziei lui Aron Cotrus
(doua volume in 1991 la Editura de Vestsi
o alta versiune, inceputain 1999, la Editura

Minerva si continuata cu al doilea volum in
2002), lon Cristofor este dator cu o editie
critica pe cat posibil completa, bazata pe
noile sale explorari si evaluari. E ciudat ca
exegetul evita sa realizeze un portret
final, concluziv si sintetic, care sdincoroneze
eforturile documentare si interpretative ale
unei excelente monografii. O succesiune
de cronici ale editiilor Cotrus nu se poate
totusi substitui unei sistematice exegeze a
operei. O disponibilitate mai mare a lui
lon Cristofor spre investigatiile de istorie
literara decat spre analizele metodice de
critica literara i asigura reusitan realizarea
unei biografii esentiale a poetului Aron

si evaziv Fascinatia utopiei(p. 96-107).
Din moment ce Aron Cotrus a publicatin
1940 in ,Buna Vestire" poemul Capitanul,
un elogiu nemasurat, mai poate oare ramane
Tn picioare afirmatia ca poetul nu a .sustinut
deschis o anumita orientare ideologica"!
Nu Tncape Tndoiala ca Aron Cotrus, chiar
daca nu afostinrolat propriu-zis ca pion de
partid, a fost un simpatizant direct si fara
ambiguitati, un sustinator al miscarii legionare,
din moment ce este promovat ca poetul
cel mai important alaturi de Radu Gyr si
Horia Stamatu, din moment ce volumul de
poeme 7&/aapare In 1937 alaturi, Tntr-o
colectie, de alti activisti si ideologi ai gruparii

A fost Aron Cotrus

Cotrus, asa cum si-a propus.

Un alt merit al cercetarii lui lon Cristofor
provine din straduinta si interesul de a-l
situa ideologic pe poetul politic Aron Cotrus.
Avertismentul lui G. Célinescu din Istoria...
sa, destul de neplacut si defavorabil poetului,
trebuie luat in seama: criticul semnala
,straduinta regretabila de a potrivi poeziile
la ideologiile momentului” (citat la p. 91).
n volumul Maine, din 1928, se vadea doctrina
taranista, in volumul Printre oameniin mers,
din 1933, se prefigureaza un comunism
amenintator. Autorul monografiei remarca
implicatiile ideologice ale poeziei lui Aron
Cotrus, tendintele spre anarhism, socialism,
legionarism, izvorate dintr-un fond protestatar
destabilizator, alimentat inca din tinerete
de energiile futuriste intr-un mod derutant.
,Nu e Tntamplator- noteaza lon Cristofor
- calirica sociala a lui Aron Cotrus va fi
Tmbratisata in egala masura de oameni
situatila dreaptasilastangaspectruluipolitic
interbelic, fardcapoetulsafisustinutdeschis
0 anumita orientare ideologica sau sa fi
aderatla vreunpartidpolitic (p. 91). Adaosul
din finalul acestei fraze se va dovediinsa cu
totul riscant pentru exeget, pentru ca va
fi contrazis chiarin capitolul imediat urmator,
consacrat episodului legionar, intitulat bland

lon Cristofor, Aron
Cotrusintrerevoltasiru-
gaciune, Societatea Cul-
turald,Lucian Blaga", Cluj-
Napoca, 2003,318 p.

legionare (Emest Bemea,D.CAmzar, Mihail
Polihroniade, Victor Puiu Garniceanu). Cu
asemenea argumente cred ca nu mai pot
exista dubii, iar exegetul e nevoitsa recunoasca:
.Analizandlegaturilepoetuluicu miscarea
legionara, se cuvine sa subliniem caAron
Cotrus a fostevident un nationalist, atras
de proiectul revolutiei morale pe care
legionarii o proclamau, de ideea omului
noupe careacestiaseiluzionau caflforjeaza
inrespectultraditiilornationale, a credintei
ortodoxe, ajertfeipatriotice, sedus de
elementele de mesianism ce faceau din
CorneliuZelea Codreanu un trimisjustip'ar
alArhangheluluiMihair (p. 98). $i totusi -
afirma lon Cristofor in finalul capitolului -
.structural, elramane un om destanga, un
non-marxistrip. 106). Prea suntem plimbati
de la stanga la dreapta, fara suficiente
argumente, pentru ca aceste disculpari
putin credibile ale oscilantului Aron Cotrus
sa poata fi si acceptate! Nu cred ca putem
relativiza aderenta indubitabila a poetului
la miscarea legionara printr-o astfel de fraza:
.Ca diplomatinnascut, Cotrus a colaborat
lareviste siziare de toate orientarile, de la
publ/icap'iavangardisteprecum Contimporanul
sau altele de orientare socialistasicomunista,
lapublicatiilegionarerip. 105-106). Logica

acesteijustificari nu mi se pare tocmai buna:
daca ar fi fost cu adevarat diplomat, Aron
Cotrus ar fi stiut ca nu poate colabora la
orice publicatii fara sa se compromita,
schimband cu usurinta o publicatie de
extrema stanga cu una de extrema dreapta,
desiin epoca nu functionau aceste etichetari
cu care operam astazi. Nu e, In aceasta
fluctuatie vinovata, ceva din adaptabilitatea
ideologica acuzata de G. Calinescu?Tocmai
datorita acestor fluctuatii, care potfi taxate,
la rigoare, ca inconsecvente si incoerente,
nu potfi de acord cu afirmatia ca Aron Cotrus
nu e o personalitate contradictorie: ,Personalitate
complexa, atrtcw/Psalmilor romanesti nu
e insa si una contradictorie, elramanand
de-alungulintregii vietiun patriotinflacarat
adeptalunuinationalism luminat, lipsitde
excesexenofobe (p. 105). Nu as numi fondul
ideological poetului ,nationalism luminat”,
ci, eventual, nationalism temperamental,
Tn opozitie cu un nationalism doctrinar
specific lui lorga.

Filolegionarismul lui Aron Cotrus compor-
ta, desigur, o lunga discutie, iar lon Cristofor
face foarte bine ca pune inca o data aceasta
problema, chiar daca acorda prea multe
circumstante atenuante poetului si-l trateaza
cu menajamente excesive. Autorul monografiei
are dreptate sa remarce faptul curios ca
Aron Cotrus nu era antisemit, cum ne-am
fi asteptat,in virtutea unei previziuni teoretice
despre un filolegionar. Se poate completa,
pentru nuantare, ca acelasi paradox ideologic
defineste si pozitia lui Mircea Eliadein epoca:
un legionarism fara antisemitism. E o dovada
ca legionarismul lore pejumatate, nu e dus
pana la capat, nu e deci integral, in nici unul
din cele doua cazuri.

Interesante suntsi cauzalitatile si conexiu-
nile posibile ale anti-comunismuiui cotrusian,
evident (pentru ca explicit) numai incepand
cu volumul Peste prapastiide potrivnicie,
aparutin 1938 si republicat in spaniola in
1941 si 1944. Este Aron Cotrus anti-comunist
pentru ca e funciarmente democrat sau e
anti-comunist pentru ca e legionar? — iata
o intrebare la care nu mi se pare greu de
raspuns. lon Cristofor nu si-o pune in aceasta
forma, fiind multumit sa constate anti-
comunismul exilatului Aron Cotrus. Motivele
sunt diferite de la o etapa la alta a vietii
poetului.inclin sa cred ca Aron Cotrus e un
anti-comunist de sorginte legionara, pentru
ca Tnainte de 1937 (cand este clar afiliat
legionarilor) poezia lui nu contractase o
asemenea atitudine, ba chiar trecuse prin
faza unui socialism ultra-retoric suspect de
filocomunism. Aici nu Tncap presupuneri,
iar deductiile nu trebuie sa fie rezultatul
unui joc de ipoteze. Alte documente ar
putea vorbi mai lamurit despre legionarismul
poetului Aron Cotrus, caci — asa cum am
spus — anti-comunismul sau e clar abia dupa
1937. In orice caz ne deosebim n logica
relationarilor ideologice: lon Cristofor afirma
ca .simpatia aratata miscariilegionare se
explicaprinaderentasalaideileanticomuniste”
(p. 106), eu cred ca anti-comunismul lui
Aron Cotrus deriva din legionarismul sau,
ascuns Tn perioada exilului, facut uitat,
diminuattrecutin fondul pasiv, dar niciodata
renegat.

Ceeace nuinseamna ca Aron Cotrus nu
ramane unul dintre cei mai importanti poeti

romani ai interbelicului si ai exilului. =



Prin ampla cuprindere a scrierilor
de prima tinerete, cat si prin acel
plan conform caruia un volum
urmator va readuce in librarii
Blocada, intr-o redactare finala,
infaptuiri pontice devine receptacolul
operei literare a unei vieti, pana la
aparitia acelor alte doua romane,
de mai multa vremein lucru, Hotarul
de nisip si Cearta sufletului cu
trupul. Cum se stie, B/ocadatusese
gandita ca deschizatoare a unei
trilogii a spatiului dobrogean, printr-
un al doilea tom dedicat exilului
la Tomis al lui Ovidiu si printr-un
al treilea, Toragai, evocator al
cuceritorilor ratacitori ai stepei, din
evul de mijloc.imprejurarile in care
aceste romane, indelung pregatite,
n-au mai fost elaborate, au fost
relatate de Pavel Chihaia n alte
relativ recente lucrari — Treptele
nedesavarsirii® Marturisiridin exil.
Un considerabil numar de volume
de istorie a artei medievale romanesti,
n primul r&nd, dar si occidentale
aluatlocul, prin concursul destinului,
operelor literare - vezi, printre
altele Traditiirdsaritene siinfluente
occidentale In Tara Romaneasca,
Lecturi despre tarile romane in
EvulMedius\vna\ cu seama capitala
Arta medievalain cinci volume,
aceasta aparuta la editura
bucuresteana Albatros, in anul
1999.

Tntrucattrecand pe un plan de
fundal scrisul literar, Pavel Chihaia
ascris mai departe si totin domeniul
artelor, s-ar putea conchide ca,
n fond, destinul nu i-a fost ostil
si crud - sau nu ntru totul. Daca
nsa vom starui asupra primelor
capitole din Tnfaptuiripontice
(nuvele, poeme, confesiuni)
vom fi mai degraba inclinati a socoti
soarta scriitorului caruia nu i s-a

ine a cititfie La farmecul noptii, fie Blocada,
cele doua maicunoscute opere ale luiPavel
Chihaia, vizualizandu-le, integrand
necrutatoarele sfaramaturi de destine in stepa
nisipoasa a Dobrogeisiin bataia valurilor unei
maricu care chip nu este a face vreo
Tntelegere, areceptatsisemnalele unuimiraj-
al caruidep'natorprim a fost fireste, autorul
nsusi, cu aproape sase deceniiin urma.

La varstapatriarhilor, recunoscutnu doar ca
uniculmare scriitorsupravietuitoraiasa-
nurniteigeneratiipierdute, darsica un
caracter, ca un modelalartistuluicare a
preferat tdcerea macularii constiintei, tradarii
conceptelor, panala a sugruma un talent o
vocatie, o formidabilaputere de munca. Pave!

Chihaia ne intampina cu celmairecent volum
alsau, intitulatXvSapvdm pontice (Edit ,Ex
Ponto", Constanta, 2004) - rama a unei vieti

vazutaprin oglinda operei. A aceleia, in

special, ramasa secreta publicului cititor
pentru canepublicatain volum, respectiv
nuvelele de debut poemele, piesele de teatru,

una de negasitla anticariate, alta. Viata

ascunsa, inedita.

mai Tngaduit sa scrie, dreptdramatica
si comparabila lipsirii de libertate
n viata civila. Este ceea ce vom
realiza din lectura primelor nuvele
ale celor dintai tinereti, publicate
in pregatirea Blocadeisi chiar
anterior, de felul Poteciide argint
(publicatain ,Universul literar" din
1945), a povestirii Orbul, din acelasi
an, Datoria (,Lumea", 1946) si mult
mai tarzia Fuga Tnparadis (1958),
un micro roman, in fapt Cu toatele
demonstrand capacitatea prozatorului
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de a pune postamentele unor
desfasurari epice ample, de substanta
Povestiri de Tnceput probe ale
unui creator realist in conceptie,
liricTn substanta vizionarin operarea
cu mijloace situanduH la vremea
respectiva sincronic cu vigurosi
prozatori ce aveau sa devina preferati,
din literaturi straine, americana
mai ales, ai unui public satul de
saracia prozei indigene a anilor
comunismului. Dobrogea, intuita
Tnca din copilarie ca o enigmatica
fiinta refuzandue-se cuprinderii,
1stapana pe farmece aducatoare
de prabusiri si de moarte aformat
obiectul unei obsesii viforos
romantice, o constanta prin care
se si instituie cel mai de seama
cantaret al acestui cel mai pitoresc
si enigmatic pamant romanesc
Nu doarintr-o singura bucata
ncheierea se produce prin impactul
unui simbol: .Un vultur greoi se
desprinse din grotele de pe mal,
pluti maiestuos pana lafocul nou
rasaritin Tntuneric si cauta uscatul
pe care il banuia Tn apropiere.
Zadarnic cerceta insa crestele
Tnspumate. Nu gasi decat aceleasi
valuri neospitaliere si dintr-o bataie
puternica de aripi se Intoarse la
stancile Tntunecate." Stapana a
Tnaltimilor, pasarea infrunta vitregiile
naturii, omul, legatde sol 1i sufere
ariditatea, verdictul de Tnlaturare,
(,Apoi iardrumul alb, cate un salcam
cu frunze marunte si bolovani
Tmprastiati pretutindeni. Siin dreapta
siTn stanga, lanurile pustii, islazurile
nesfarsite ale Dobrogei pe care
pasc rare vietati, pamantintepenit
si uscat, cu vine impietrite, cu stanci
Tnrosite, adanci, cu bolboroseala

Si viitor

surda si dusmanoasa a vantului,
pe care 1l auzi cand iti pleci capul
Tntre buruieni") blestemul, la ceasul
confruntarii.

Dar miezul povestirilor lui Pavel
Chihaia este portul, orasul copilériei,
adolescentei, al revenirilor prin
varste, locul de unde a Tncercat
prima oara sa evadeze. in capitolul
de confesiuniii marturiseste Doinei
Jela: .De fapt ce ne preocupa (pe
el, pe Stelaru, pe Tonegaru, n.n.)
Tn primul rdnd nu era o «directie
literara», ci cum sa evadam din
aceasta uriasa Tnchisoare de
dimensiunile unei tari, cum sa
trecem hotarul mai categoric decat
cel dintre viata si moarte, cum sa
strapungem frontiera dinspre
Tntuneric - lumea comunista - si
libertate, lumea occidentala."
Tncercare nereusita, repetata peste
trei decenii. nsa, pe cand dadeau
ocoale portului .Stelaru si Tonegaru
au scris despre mirajul Marii Negre,
nu despre Constanta propriu-zisa.
Cantitativ, In «operele lor complete»,
Constanta nu ocupa primul loc.
Tn ceea ce ma priveste, ma voi
stradui ca Tn amurgul vietii sa
Tnapoiez Constantei lumina pe
care mi-a incredintat-o".

Vorbea aici liceanul ce dadea
ocoale statuii lui Ovidiu din centrul
celui mai vechi oras al Romaniei,
urbe ce i se implanta in memorie
cu splendoarea prospetimii de
perceptie a varstei: ,Vestigiile antice,
magazinele cu aramarii si covoare,
marchizele de sticla colorata, casele
de petreceri alcatuiau Tomisul
copilariei mele, pe care am incercat
sa il reinviu Tn Blocada!" ,Nu stiu

cu catsucces", adauga intervievatul,
lata, am replica noi, nu fidelitatea
evocarii a contat in excelenta
Blocadei, cat virtutea narativa a

vocii auctoriale, aceea care ne<y”™

condus de-a lungul unei saga
pagina cu pagina, in familiaritatea
unor personaje, pana a le recuza
fictionalitatea.

Tn cautarea acestei voci va dori

lectorul sa afle mai multe despre”™”
secretul Pavel Chihaia-si leva afla™*

n Infaptuiripontice, nu numai prin
pana unui mare prozator, ci si din
aceea a unui poet Cel ce se nareaza
prin cernerea varstelorse dezvaluie
mai directin vers. El e in cunostinta
de cauza ca, de pilda, puterea
creatoare se poate stingein tinerete
- cazul lui Rimbaud -, ca poate
ecloza la maturitate — cazul lui
Mateiu |. Caragiale - ca se poate
manifesta plenar la senectute —
cazul lui Thomas Mann cel din
DoktorFaustus, si-si pune intrebatri,
Tntru linistirea cugetului, ca unul
ce nu mai ispraveste slefuindu-si
operele tarzii.

Tn vers, cum spuneam, creatorul
isi domina nelinistile: ,Un zeu
mi-a aparutintr-o noapte/ Dinspre
neguri, peste cetate,/ Purtdndu-
si aspru, greoi/ Hlamida putrezita
de vanturi, de ploi (...) Pe varful
Enisalei a trecut un zeu/ Care
Tntreaga-mi viata cunoaste/ De
aceea intr-o zi il voi Tntalni/ Sa aflu
taina trecutului meu" - care nu
poate fi alta decat a Tnzestrarii
artistice.

Barbu CIOCULESCU
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Stilistici alternative

LaTnceputa fost surpriza. Sunt
destul de obisnuit de tapajul ce
precede lansarea diverselor filme
si carti Tn Occident, ba chiar il iau
ca fiind de la sine nteles. Dar ce
seTntimpla cu .Patimile' lui Gbson
intrecea binisor puterea mea de
Tntelegere si de imaginatie: torentul
de insulte si defaimari, presiunile
brutale, tendintele cele mai cenzrxiale
erau dezlantuite cu luni si luni
Tnainte de terminarea filmului.
Judecati apodictice si comentarii
de catre oameni care marturiseau
senin ca nu vazusera Tnca nici o
scena din film, obisnuitele si
predictibilele adjective de stinga
zburau liber prin aer. Societatile
de distributie nu Tndrazneau sa-si
ia raspunderea de a accepta filmul.

Acuma, eu stiam cite ceva,
destul de vag, despre Gibson. imi
placea cafigura filmica, nuJ socoteam
actorde prim rang. Stiam de mult
ca e un catolic pios si traditionalist,
stiam ca e ncapatinat si intrepid
din fire. Dar la urma urmei, filme
pe subiect religios, biblic, chiar
evanghelic, mai existasera si in
trecut, unele din ele bucurindu-se
chiar de succes de sala (,Ben Hur"
ar fi una din aceste exceptii),
ndraznesc sa afirm ca, fara aceasta
intreaga campanie, un film ca
cel al lui Gibson arfi fost prezentat
la citeva micute cinematografe de
arta, ar fi rulatvreo 2-3 saptamini,
ar fi fost vizionat de un numar
de spectatori mai specializati,"de
citiva oameni mai intens religiosi
si ar fi fost apoi trecutin categoria
Jfilme despre Isus" care suntocazional
scoase de la naftalina de Sarbatori
pe citeva zile pe ecrane sau o data
sau de doua ori la televiziune.
Campania a fost Insa contra-
productiva: a stirnit curiozitatea,
acreato publicitate greu de dobindit
altfel, iIn plus a mobilizat categorii
destul de indiferente la arta in
genere din diverse arii religioase.
Gibson, persistent si abil, a profitat
de enorma publicitate gratuita ce
i se punea la dispozitie de implacabilii
sai inamici.

Siiata filmul devenind un super-
succes mondial. Se defineste Tn
acest fel Tn America un film care

obtine cam peste o sutd de milioane
de dolari, mai ales daca au fost
mult mai mici cheltuielile de
productie, cum au si fostn acest
caz Pina la data la care scriu, .Patimile"
a cistigat spre 400 de milioane de
dolari pe ecrane nord-americane,
sprejumatate de miliard de dolari
pe plan mondial. Aceasta plaseaza
filmul pe locul optin clasamentul
filmelor de succes americane
din toate timpurile. Numai ca
suntem departe de capul drumului.
Distribuirea pe plan mondial este
Tn curs de evolutie Inca, urmeaza
apoi distributia pe discuri si casete,
la diverse televiziuni, produsele
suplimentare (cum arfiinregistrarile
muzicale: discul muzical a cistigat
primul locinca din primele saptamhi).
Unii observatori ai industriei

cinematografice apreciaza ca atunci
cind vom face bilantul, ,Patimile”
lui Gibson se va afla in vecinatatea
miliardului de dolari (recordul
mondial absolutdetinutin prezent
defilmul litanie"). Un film documentar
despre ,miracolele" sau miracolele

care au Tnconjurat filmarea si
vizionarea (convertiri, marturisiri
de crime) e In curs de pregatire,
aud.

Bun, asadar avem de-aface cu
doua fenomene diametral opuse:
verdictul spectatorilor, pe de o
parte, verdictul paturilor hegemonice
si al specialistilor, de cealalta parte.

n buna parte Tmpins de
curiozitate m-am dus deci sa
vad filmul, ba chiar I-am vazut
de doua ori. Mi s-a parut un film
bun, impresionant, nu exceptional
neaparat (Trei puncte sau trei si
jumatate din patru.) Anumite lucruri
din film sunt de prima mina. Asa
arfi partea imagistic-vizuald, partitura
muzicald cu amestecul sau subtil
de tonuri ale Orientului de Mijloc
si (mi s-a parut mie) ale Balcanilor.

Cel putin unul dintre actori a
fost excelent: relativ tinarul Jim
Caviezell. Au existat episoade
extrem de reusite: remuscarile si
sinuciderea lui luda, unele din
momentele Calvarului, prezentarea
inedita si originala a lui Satan,

demnitatea trista si adinca a Maiei
Morgenstern (as pune-o pe locul
doi intr-un eventual clasament
al actorilor, net mai buna decit
Monica Belucci, de altfel mi-au
placutsi interviurile ei, cite am citit,
pline de finete, inteligenta estetica,
onorabila integritate si bun simt)
si altele, inclusiv solemnitatea
angoasata a lui Caiaphas.

Tn ce priveste imagistica la care
vreau sa revin, s-a spus insistent
(inclusiv de catre regizorinsusi) ca
trebuie vazuta ca descinzind din
Caravaggio; si intr-adevar lumina
unora dintre scene, ca si miscarea
melodramatica din altele, justifica
pina la un punctaceasta interpretare.
S-a pomenit de catre unii cronicari
numele lui Antonello da Messina;
posibil, nu ma pricep prea bine.

Eu unul am Tnsa o alta parere:
imagistica lui Gibson se Tnscrie
n traditia interpretativa reprezentata
n mod suprem de catre Matthias
Grunewald Tn,Altarul de la Isenheim”
(cel redescoperit si atit de admirat
de expresionistii din anii 1920), ale

carei echivalente le gasim in extrem
de numeroase vetab/osmedievale
spaniole, dupa cum o regasim si
n pictura si sculptura baroca
europeanain genere: contorsiune
si suferinta.

De indata ce intelegem
participarea filmului la acesttip de
traditie, multe dintre disputele
existente Tsi pierd rostul si substanta,
Tntr-adevar, In ultimii 50 de ani, ca
si Tnainte, dominain reprezentarile
grafice ale lui Isus Christos un alt
unghi de vedere; si anume cel al
unui personaj, aproape transcendent
si oricum supra-uman Tn pacea,
seninatatea, acceptarea si recondlierea
sa. Evidentinsa ca a vedea un Isus
chinuit, suferind, torturat, invins,
umilit, plin de turbulente intensitati,
prada lasitatii si disperarii nu

este un lucru imposibil. Acest Isus
socheaza insa, ii loveste n feluri
diferite si pe cei credinciosi si pe
cei necredinciosi.

Virgil NEMOIANU

(continuare Tnpag. 16)
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e ce ar fi interzisa sau con-

damnabila o astfel de in-

terpretare? Figura lui Isus

Christos este cvintesenpal
una complexa, cu fatete multiple:
fie ca 1l socotesti divin, pur uman,
inventie mitologica, teoandric, sau
mai stiu eu ce. Existenta sa puter-
nica Tn imaginarul colectiv nu
poate fi pusa la indoiala, este o
realitate la fel de ferma ca aceea a
unui copac sau a oricarui indu-
bitabil personaj istoric. in con-
secinta prezentarile sunt si pot fi
de o ametitoare multiplicitate:
Christ Pantocrator de pe atitea
icoane rasaritene, pruncul Isus
jucindu-se cu ingerasi durdulii din
cite si cite picturi ale Renasterii (nu
n ultimul rind la Botticelli sau la
Raphael), Isus printre discipoli
inclusiv la Cina cea de Taina sau
predicind, Isus crucificat, Isus
coborit de pe cruce (atit de
frecventele scene de Piet$, Isus
Tnaltindu-se la ceruri sau iesind din
mormint si lista poate fi lungita.
Unei memorii culturale deficitare
(asa cum, vai, exista ea in Occident,
ca si In crestinismul rasaritean) i
scapa aceste multitudini. O astfel
de memorie este fixata pe imag-
inile ,inseninate’ (citeodata usor
LKitsch"!) care au predominat in
ultimii 50 de ani. O traditie alterna-
tiva scandalizeaza. Dar de ce? Eu

unul nu m-am lasat scandalizat de
diverse variante picturale eristice
n care personajul principal e un
om de culoare, inconjurat de altii
de aceeasi rasa, dupa cum privesc
cu Tnduiosat interes cutare iconita
a Fecioarei cu Pruncul la modul
curat japonez (in stil si Tn figurd).
Mai mult, ma& duc dn dnd in dnd
la Galeria Nationala dn Washing-
ton sa privesc ,Statiunile crudi’ de
Newman, in discurs pictural abs-
tract. aproape alb-pe-aib (cu mid
deosebiri de nuante). Date find
toate aceste variante, nu pot sa nu

aprob experimentul lui Mel Gibson.

n ,Patimile" ca fiind cel putin vred-
nic de atentie, iar nu condamnabil
cum il declara nataraii.

Pentru a verifica aceste opinii am
reluat zilele trecute constiincios un
numardin filmele ma vechi pe aceasta
tema (nu Tnsa ,Ultima ispita’ a lui
Scorsese pe care il vad minat de o
agenda ideologica ostila si deci iesit
din cursd). Filmul de sase ore sijumatate
al lui Zeffirelli acopera intreaga viata
si cariera a Mintuitorului, este fidel
textelor evanghelice, pe care le
Tmbogateste cu admisibile licente
literare, se bucura de o lista uluitoare
de nume de formidabili actori si
actrite, dar ramine naratiune epica,
neutra, fara vibratie, spectacol pur.
»The King of Kings" (nu stiu numele
regizorului) este pursi simplu un film
slab, nu-I mai pun la socoteala. ,The
Greatest Story Ever Told" (iardsi Tmi
scapa numele regizorului) are un
Max von Sydowtinarin rolul lui Isus

(filmul a fost turnatin 1962), are
imagini exceptional de frumoase,
rantatoare de-adreptul, dar e deziinat,
alcatuit din episoade descusute si
sugereaza in ansamblu un manierism
estetizant Toate acestea ii sunt
netinferioare lui Gibson caintensitate
spirituala si impact estetic ,Ben Hur"
(pomenit mai sus) e mai bun, strict
filmic, dar nun sens spiritual-religios.
Singura varianta clar superioara
(pe care insa nu o cunosc decit din
lecturd) este ,Bom to Be King' de
Dorothy Sa>ers, text pentru o piesa
radiofonica in 12 segmente, scrisa si
prezentata la BBC Tn timpul celui
de-ai doilea razboi mondat indicatiile
de autor mai ales suntde o intefgenta
si de o subtilitate vrednice de pana
doamnei Sayers, una din cele mai
inteligente si mai talentate femei-
autor dn toate timpurie. Nici nu mai
pomenesc poemul epeco-liric al lui
Paul Claudel despre ,Calea crucii’
(1911) din Corona Bengnitatis Anni
Dei, pe care 1l socotesc inegalabil.
(Fireste, n-a fost niciodata tradus in
roméana.) N-am apucat sa vad filmul
lui Pasolini (imi propun sa o fac in
saptaminie vitoare) care m-arinteresa
macar pentru ca a fost facut tot la
Matera. ca si cel al lui Gbson, dar si
pentru ca a fost facut de un om a
carui intefigenta o stimez.

Obiectiile ridicate pe care le-am
totcitit pina la satietate mi s-au parut
caduce.

LViolenta? Sa fim seriosi: exista
o sutd, o mie de filme contemporane
ti carewfenta granita este consderabi
mai socanta! In .Patimile’ lui Gibson,
prima scena chiar, cea a discutiei cu
daioM. explica (prea!) raspicat avem
de-a face aid cu cineva care vrea
deibratsaia pe proprii tmeri povara
vinovatiei intreguluineam omenesc
Pariu faustic am zice Dar mai e ceva,
destul de rar mentionat Calvarul,
sVia crucis’ sint observate si filmate
dn unghi feminin: mama victimei,
alte personaje feminine sunt cele
care privescsi care sifera. Este normal
cadn partea lor, emotionai, imaginea
violentei sa apara ca fiind Tnca mai
intolerabild. Tnca mai monstruoasa
decit este In .realitate'. Nimjf mai
ne-hollywoodian dectit filmul lui
Gbson. Idiomul vizual folosit (dur si
crud) este insa tocmai cel de la
Tnceputul secolului XXI, dupa cum
n Evul Mediu personajele erau
Tmbracate Tn armuri si costume ale
vremii.

LJInfidelitate istorica? Irelevant.
Nu avem de-a face aici cu o lucrare
documentara, instructiva. Regizorul
a urmat textul evanghelic si atit.
Speculatii despre felul cum s-ar fi
desfasurat ,in realitate" procesul
judiciar si cel de ispasire a pedepsei
exista destule: ele difera intre ele de
altfel. Asa-zisa ,stiinta biblica" e o
disciplinad cu paradigma deconstructiva,
asa ca nu merita prea mare atentie.

Antisemitism'? Greu de argumentat

pentru o naratiune in care mai toate
personajele (bune/rele) tin de ludeea
Antica, autorii folositi ca sursa sunt
siei (cel putin trei din patru) de origine
iudeica, film care, din toate pe care
le-am vazut, este cel mai incastratin
civilizatia Galileii si ludeii din primul
secol Pe deasupra, textul e in aramaica,
cu subtitluri (de ce restul textului e
n latina, mai curind decitin greaca
s-aexplicatde mai multe ori, nu vreau
sa mai repet). Cine a citit Biblia stie
ca marii profeti vetero-testamentari
sunt considerabil mai aspri in vorbe
si pedepse.

,Pilat tratat cu indulgenta"? Ma
rog, se urmeaza textul biblic, dar logic
vorbind, toti acesti pro-consuli nu
traiau pe roze. intrebati-i pe viceregii
britanici ai Indiei, nu, mai bineintrebati-I
pe domnul Paul Bremer din Irak cit
de bine o duce. Tn cazul lui Pilat
din Pont (atentie, singurul pomenit
Tn Credo-ul din liturghii!) e vorba de
genul de functionar superior gata
sa execute cele mai inadmisibile
ordine superioare scuzindu-se: asta
era situatia, astea erau ordinele, ce
puteam sa fac. Oare n-am auzit astfel
de scuze de la adjutantii lui Hitler, ai
lui Ceausescu? Filmul lui Gibson
subliniaza pina la exces modul acesta
de gindire: ,daca il execut pe rebel
se revolta unii, daca nu-l execut se
revolta ceilalti', zice personajul. Ramine
limpede ca avem de-a face cu un
personaj negativ; rud nu mai pomenesc
cruzimea trupelor executante.

JJpsade context? Safim seriosi.
Ce context? Care context? Chiar n-a
entrat nimeni Tn vreun muzeu, in vreo
catedrala? Ce context au ,Patimile"
ij Sacri7 Dar Leonardo? Dar Rembrandt?
Gibson a vrut sa prezinte 12 ore
din viata paminteana a lui Isus,
asta a facut, e dreptul lui.

,O (eventualda) exacerbare a
corectului intre credinte si grupuri
etnice? De faptacesta e argumentul
cnticcel mai serios. Dar nici el nu mi
se pare concludent in America de
Nord reactia pozitiva si pasionata a
neo-protestantilor afost interesanta,
pentru ca e vorba de un grup care
de regula nu .vizualiza' propria sa
credinta: o percepea prin muzica
si prin cuvint Cei mai multi dintre
aprobatorii filmului .Patimile’ au fost
crestini piosi. Dar cind (intre doua
avioane) am luat in mina tabloidul
de scandal englez ,The Sun’ (daca
nu ma-nsel) am gasit stridente opozitii:
s~Evanghelie a urii' si mai stiu eu ce;
cuvintele cele mai ostile veneau
de la cutare monsignior catolic. in
America, multi dintre criticii acerbi
erau evrei; darfiguri majore din viata
intelectuala si spirituala evreiasca
(rabinul Daniel Lapin, rabinul Novak,
cel din urma profesor de filozofie
la Universitatea din Toronto si directorul
programului de studii iudaice de
acolo, Tntimplator cunoscut mie,
inclusiv prin relatii de familie) au
obiectat la campania Tmpotriva lui
Gibson, cel dintii cu aspre cuvinte.

Vreau sa spun ca situatia a fostsi
amestecata. Da, s-a obiectat |
asta in America de Nord, unde reia
Tntre grupuri etnice si religioase
civilizate, dar de pilda in Ori
Mijloc? S& raspundem: chiarisiT
cineva ca grupul ,Hamas" are
de Tncurajarile unui film oarec
Ca a asteptat rabdator martie 2
pentru a se trezi la viata si actiu
Ca fara de acestfilm s-arfi transfer
iute toti Tn miei pasnici? Sa nu
raspundem laintrebare, nu are r
n sfirsit ,tensiunea insasi 1
publicul spectator si intelectu
comentatori”. Da, aici ajungem la
punct nevralgic. ,,Cristofobia"” (
gasit termenul din presa spani
si italiana si mi s-a parut nime
nu este decit o expresie a presi
seculariste si a Tncercatrii tot
insistente a acesteiade ase
asupra populatiei Tn ansam
fericire lumea occidentala este i
una pluralista. O trecere n revi
rapida ne arata ca ziare de m
circulatie precum ,Le Figaro",,C
de la Sera", ,Awenire", ,Frankfu
Allgemeine Zeitung", ,ABC" (Spa
,Daily Telegraph" si destule al
inca au adoptat o atitudine obi
si echilibrata, spre deosebire
.Liberation'si J_e Monde", ,Bepu
LEl Pafc", ca si diverse organe
de virf, viguros adverse filmu
Spectatorii, cum spuneam, s-au si
fara ezitare de partea primuri gr
Ce dovedeste aceTsIW”™
aflam Tntr-o stare de serioasa tens»
Nu etnica, nu religioasa, in orice
nu in primul rind. Ciuna i
secularismul agresiv care ince
sa se erijeze Tn religie alternativ
dominatorie. ,Patimile" lui
merita sa fie vizionat, merita ti
meditatie si de observatie aten’

Virgil NEMOIAT

Un ,,exercitiu
spiritual” zguduite

u e nici o noutate: fiec
creator trece prin fii'
propriului sau “"cod" ge
tic si artistic subiect
provenind din zestrea comu
"Evanghelia" dupa Mel Gibson
seamana nici cu "evanghelia” di
Pasolini, nici cu cea "dupa Z(
relli", asa cum, in literatura, rec
structia lui Papini difera substar
de cele, mult posterioare, a
Duquesne, a lui Saramago sau ¢
Eric Emmanuel-Schmitt. Cind
apropii de un subiect
doua lucruri mi se par capitale
Iinga talent, fireste): sa existe
interes real pentru subiect
partea artistului si sa fie menaj
dintr-o minima politete, se
mentele credinciosilor pentru ¢
subiectul respectiv inseamna i
mult decit un ins indiferent
poate imagina. Mel Gibson este



olic practicant prin urmare, un
i interesat a fondde 'subiectul”
Tului sau. Totusi, scopul lui prin-
al nu e apologetic, ci spiritual si
Aceste doua dimensiuni
~tfi departajate In Patimile lui
stos. Discutiile de pTna acum in
ul filmului ocolesc parca anume
rste doua dimensiuni. Ele s-au
rit la nivelul ,birfei" de gust
loielnic: .antisemitism’ si ,vio-
ta macabra".
Sa raspundem pe scurt: daca
est film este antisemit, atunci
anghelia Tn sine este antisemita,
m afirma un purtator de cuvintal
icanului. Cu asemenea .etichete’
ne aflam nici macar la nivelul
lemicii, ¢ a nivelul calomniei si
cinstei. Nu mai e decit un pas. "acut
ja de un .teolog' improvizat din
N1'nia, pina la a sustine ca
hitismul este consubstantial
Tstinismului. Tn aceasta logica,
i miliard din populatia planetei
buie sd cada sub 1 edenta legilor
iaTlurenbe-g *. ; + .+ 11 cm
:spre violenta .jnacabra’ as dori
,pun, iar, un singur lucru: crestinismul
bntal, ,ioaneic”, e pindit de tentatia
oiimarii realului, inclusiv a suferintei
ncrete. Filmul lui Gibson poate
ca 0 asemenea mentalitate, dar
buie inteles ca el se inscrie in traditia
sticismului occidental, traditie n
re chiar si astazi, in Saptamina
tirt"m flagelarea e la ordinea zilei
sate din sudul Italiei,
t Sicilia sau din Spania. Un film
spre ,patimi' e un film violent,
iar insuportabil, pentru ca nimeni
ici Isus) n-a murit crucificat cu
Jisgtu/pe buze (de aici, in mod

pesul nu strica, ci aduce un plus
zazul de fatd, zanere casa zezeasca

ai 2004

Reactiile sensibililor ma trimit cu
gindul la docetistii din sec. al ll-lea,
care nu prea erau convinsi ca Isus
s-a Tncarnat Tn mod real, ci doar
,parelnic" [dokein = ,a parea"). Prin
urmare, nici suferinta lui pe cruce
n-a fost reald, ci ,fictiva".

Desigur, fiecare spectatorva privi
acestfilm cu ochii mintii si sufletului
sau. Personal as dori s& amintesc aici
doar citeva scene ,tari", luda apare
dezgolit, Tn toatd meschinaria sa
de tradator. Papini stirnise moda
justificarii ,teologice" a gestului lui
luda (Schmittil face chiar un fel de
mentor spiritual al lui Isus). Dar un
delator e un delator, pe orice parte
am suci-o; cuprins de remuscari (Si
de vertijuri), agresat de copii (,draci
Tmpielitati"), nebunul se spinzura de
un copac uscat, cu funia cu care
fusese tirit un hoitla marginea orasului.
Unul din personajele mai putin
cunoscute, chiar si de crestini, este
Procula, sotia lui Pilat pomenita aluziv
Tn Mateild,19. Ea apare insa intr-un
manunchi de texte cunoscute sub
numele de Acta /'/7af/(din care am
tradusin Ev;mgheliile apocrifepiesele
principale). Intrucits-a opusjudecarii
lui Isus, traditia a facut din Procula o
crestina .ascunsa", iar crestinismul
etiopian (abisinian) a mers pina la
sanctificarea ei si a procuratorului
roman (pe 25 iunie). in Patimi..., ca
un pandantal episoduluiin care Pilat
isi spala miinile, Proculatntinde Mariei
citeva prosoape albe, cu care aceasta
va sterge singele sfintdupa flagelare.

Filmul e o agonie continud, adica,
dupa sensul cuvintului grecesc, o
luptaa lui Isus cu diavolul. Diavolul
apare Tn .imaginarul' iudeu abia
cu scrierile numite intertestamentare
(dupa sec llIT.H.). in Vechiul Testament,

el .se aratd" o singura data, in lov,

carte, si ea, destul de tfrzie.in Evanghelii
insd, diavolul e omniprezent. Mei
Gibson il figureaza pe Mamona (chiar
din scena rugaciunii din.gradina
Ghetsimani) sub chipul unui androgin
monstruos. La un moment dat, In
timpul biciuirii din palatul lui Pilat,
el/ea tine in brate un prunc batrin.
Acesta este Anticristul, nascut dintr-o
prostituatd, AntiFecioara. in fine, Maria
traverseaza filmul de la un capat la
altul ca un fir de lumina. Maria si Isus
sint singurii care accepta, deopotriva
cu spaima si seninatate, Deznodamintul.
Oricite filme voi mai vedea despre
evanghelie, figura Maiei Morgenstern
n rolul Mariei nu mi se va sterge
niciodata din minte. ii multumesc.
Asa cum nu potdecitsa-i multumesc
regizorului care a facut acest film,
extraordinar nu doar ca marturisire
de credinta, ci si ca opera de arta.
Estetii poate au dreptate: e un camagiu,
dar un camagiu. mistic Un capo/avoro
de talia tablourilor lui Caravaggio,
din care s-a si inspirat
*

Cristian BADILITA

Filmul de Joia Mare

m vazut In Joia Mare
Patimile lui Hristos, acest
film al lui Mel Gibson care
a stirnit atita patima n
Occident, si mai nou si in Romania,
n Franta filmul era sa nu fie dis-
tribuit; Tn cele din urma el a fost
cumparat de un distribuitor tuni-
sian (!), dar unele retele de cinema-
tografe au refuzat sa-| proiecteze.
Cu riscul de a parea ridicol, mar-
turisesc ca pe toata durata filmului
am plins. Am plins ca un adult credin-
cios, care stia ca Acela care este lovit

cu pumnul si scuipat (Mat. 27.67
<Marc. 14.65> Luc. 22.63-65), biciuit
si Tncununat cu spini (loan 19.1-3)
este Mintuitorul, nu doar «un om
cumsecade care are ghinionul de
ancapea pe mina unor sadici», cum
scrie usor zeflemitor Andrei Plesu.
Ce i se reproseaza acestui film?
n primul rind, si despre aceasta
voi vorbi, violenta excesiva a torturilor
la care este supus Hristos. E adevarat
catorturile sintfilmate indeaproape,
iar biciuirea lui Hristos Tn cazarma
romana este insuportabild. Eu mi-am
ntors fata, asa cum mi-am intors-o
atunci cind au fost batute piroanele
Tn miinile lui Isus sau atunci cind
Hristos era lovit peste cap sau cadea
sub greutatea crucii, tepii coroanei
de spini (imaginata ca un instrument
de tortura din fier, dac-am vazut bine)
strapungindu-I pielea. Dar este oare
gratuita aceasta insuportabila cruzime
filmata cuincetinitorul? E oare inutil
sa Tntelegem ce mult a suferit
Mintuitorul? lata ce scrie Andrei Plesu:
«"Strategia" regizorala e transparentg;
se face o reconstituire riguroasa si
amanuntita a faptelor, asa Tneit
spectatorul sa priceapa cit de mult
a suferit lisus si sa se umple de o mila
infinita, respectiv de o credinta
reimprospatata. Ideea subiacenta
este ca ne-am pierdut credinta pentru
cd am Tncetatsa ne mai reprezentam
durerea teribila pe care o provoaca
un cui batutin palma (sau laincheietura
ei).»Cu totul de acord. Daca strategia
aceasta e eficientd, nu vad ce este
rau n a iesi de la film patrunsi de o
infinita si de credinta
reimprospatata? Am vazut tineri
musulmani iesind cu ochiiin lacrimi
din sald. Sintconvins ca multi oameni
si-au regasit credinta vazind acest
film. E surprinzator ca Andrei Plesu

mila

crede ca «in aceasta logica, orice
nefericit care face fata unei torturi
fizice trebuie sa devina obiect de
cult». Eu unul am iesit literalmente
zguduit, cu carnea Incrincenata de
fiecare lovitura pe care a primit-o
Mintuitorul, nu ‘'un nefericit' oarecare.
Reactia aceasta e cu afitmai semnificativa,
cu cit nu m-am dus la film ghiftuitsi
pentru divertisment, ci postind, si
ntre doua liturghii din Saptamina
Mare!

Era necesara aceasta cruzime a
detaliului, sau poate chiar aceasta
exagerare a violentei? Chiar daca
in Evanghelii biciuirea lui Hristos e
mentionata pe scurt, chiar daca e
probabil ca Hristos nu a fost batut
de-a lungul drumului pina in virful
Golgotei, aceasta supralicitare a
cruzimii are un efectfara gres; spectatorul
e zguduitin chiar temeliile credintei
lui molcome, Tmpacate cu sine sau
pierdute printre speculatii despre
sexul Tngerilor. Mai scrie Plesu:
«Mei Gibson pare sa creada ca principala
isprava a lui lisus e capacitatea de
aincasa Faptul ca El e Fiul iui Dumnezeu
se vede mai cu seama din uriasa Lui,
supraomeneasca, rezistenta la durere.»
Or, Tn film se vede contrariul. Isus nu
este un erou de Hollywood, care
"Incaseaza" Tn picioare, si dupa ce
este lovit minute Tn sir se ridica si
doboara cu pumnul o armata de
energumeni.inca de la primele lovituri
din gradina Ghetsimani, El este un
om zdrobit. Daca infioratoarea scena
a biciuirii (vadit supralicitatad) pare sa
arate ca Mintuitorul rezista eroic la
prima serie de lovituri, ulterior si
pe tot parcursul caii Crucii, Isus
este epuizat, invins. Cu atit mai slavita
este Tnvierea Lui, cu cit umanitatea
lui este mai zdrobita si batjocorita.

Chiar daca pentru domnisoarele
crescute printre fresce florentine
barocul imaginilor lui Mel Gibson
poate parea infiorator si barbar,
cruzimea imediata a Patimilor nu
oculteaza transcendentul, fiindca
noi stim Cine este torturatsi cum se
va sfirsi totul. Estetii vor continua,
fireste, seria criticilor la adresa cruzimii
lui Mel Gibson, vor vorbi de Mad Max
si vor strimba din nas. Ei vor avea
dreptate in felul lor, la detalii. Dar sint
convins ca zeci de mii de oameni,
credinciosi sau atei, practicanti sau
caldicei, care vor vedea filmul ca
Tntregvor iesi din sala de cinematograf
cu sufletul tulburat. Daca dragostea
lor pentru Hristos se gaseste intarita,
emai putin important ce vor spune
intelectualii fini sau ideologii. Acest
film TREBUIE vazut.

Adrian PAPAHAGI

(continuare inpag. 18)
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Patimasau Calea Crucii?

Daca filmul lui Mel Gibson s-ar fi numit Calea Crucii.
n-ar fi fost nici criticat, nici criticabil. Ar fi corespuns acestei
devotiuni instituite la sfirsitul Evului Mediu si care
dureaza pina astazi.

Calea Crucii este un exercitiu devotional, catolic, format
din paisprezece «statiuni» in care elementele traditionale
- Veronica, chipul sfint lasat Tn naframa, caderile repetate
-seTmbina cu datele scripturistice. Devotiunea, de origine
franciscana, reia simpatetic suferinta Tndurata de
Christos. Meditind, crestinul participa la suferintele Lui.Tot
astfel, «intrind Tn scenad» si invitindu-ne sa facem la fel, n
The Passion ofthe Christ, Mel Gibson isi proiecteaza
devotiunea personald, evitind lectura istorico-critica a
Evangheliilor. Filmul se distinge prin atasamentul fata de
traditia si de iconografia dolorista apuseana. Nu este vorba
de un «film anti-crestin» (Paul Valadier, iezuit francez) sau
«a-crestin» (Bruno Frappat, directorul ziarului La Croiri, ci
de filmul unui crestinism din trecutfara sanse de intoarcere,
n ciuda temerilor lui Jean Delumeau.

Expun pe scurt motivele acestor afirmatii.

Tn primul rind, predicarea lui Cristos este practic absenta
din film. Din scrutarea atenta a Evangheliilor, reiese ca
Patima este ultima consecinta a predicarii: Isus trebuia sa
predice Tn lerusalim, stiind ca a stirnit deja multe dusmanii.

« 1n al doilea rind, Mel Gibson nu distinge ispasirea de
mintuire. Nu putem deduce din cuvintele Evangheliilor ca
misiunea lui Isus este ispasitoare. Misiunea mintuitoarea
lui Christos este Tntruchipata n figura celui ce slujeste si
nu n trupul jertfit ca plata pentru noi (Mt, 20,25-28; Mc 10,
42-45). Afost lasatde Tatal in miinile noastre, iar noi suntem
mintuiti crezind n El (In 3,14-16).

in al treilea rind, Tnvierea este inteleasa de Gibson ca
fiind un eveniment istoric ce urmeaza mortii si lipsit de un
salt Tnnoitor. insa, fiind componenta fundamentala a
mesajului primilor crestini, ea defineste perspectiva povestirii
Patimilor: sensul suferintei este Tnradacinatin inviere, in
credinta trainica a lui Isus ca esecul profetului nu va fi
perpetuu. Dumnezeu va raspunde prin sensul cu totul nou
al revansei divine: iertarea gratuita si rabdatoare ce nu mai
comporta elementul sacrificial ca schimb de daruri (J.
Moingt, L'homme qui venaitde Dieu, 421). Fiul, ultimul
trimis (Mt 21,33), va invia, confirmind relatia om-Dumnezeu
in gratuitatea iubirii, scotind-o astfel din perspectiva
unui raport al dreptatii in care conturile trebuie reglate in
Templu. «Victoria iubirii este ca ea sa atraga iubirea deoarece
e dezarmata» (Moingt, 433). A nu se confunda cu teoria
filozofic-sociologica a lui R. Girard.

latd de ce nu putem fi de acord cu ideea ispasirii
mintuitoare prin singe propusa de Gibson. Teologia populara
la care face apel, conforma devotiunii din Calea Crucii, trece
pe Iinga misterul iubiriigratuite a lui Dumnezeu revelate
nouain Christos. Murind, Isus nu ne-a platit datoriafata de
Dumnezeu. lubirea Tatalui nu cunoaste punerea-n balanta
a meritelor. La rindul nostru, nu trebuie sa ne platim datoriile
flagelindu-ne in public sau pe ascuns. in schimb, iubin-
du-ne, trebuie sa fim slujitori unii altora, daca, atrasi de
iubirea lui dezarmata, credem in el. Mesajul filmului lui Mei
Gibson trebuie asadar ,completat" cu o treaptd, sugerata
Tn treacat, totusi, de fraza din Evanghelia dupa loan (15,13):
,Nu exista dragoste mai mare decit a-ti da viata pentru

prietenii tai."

Sebastian MAXIM

Un film Tn dezbatere

Dinamica pascala in poetica
christica

Chestiunea reprezentarii poetice a lui lisus-Tn muzica,
literaturd, arte plastice sau film — nu poate evita problema
unei decizii teologice. Primind o asemenea ametitoare
sarcind, orice creator se va intreaba: care Hsus? Pentru cei
care apartin bimilenarei traditii crestine, replica nu vine
mecanic, prin schitarea unui portret robot al prototipului;
mai degraba, raspunsul se consuma Tntr-o entuziasta
proclamatie: Hristos, Cuvantul lui Dumnezeu si Fiul Tatalui,
Tntrupat,pentru noi oamenii si pentru a noastra mantuire”,
lisus. Cel rastignitsiTnviat a treia zi, ,dupa Scripturi": Pentru
artistii care adera la aceasta traditie, scrierile profetilor,
Psalmii, Evangheliile canonice si ortodoxia teologica
sintetizata Tn Crezulde la Niceea (325) constituie cadrele
hermeneutice ale incercarii lor. Chipul lui Hristos, Tnvaluit
n lumina Duhului, se va manifesta atunci ca icoana miscatoare
sau mozaic caleidoscopic in matricea larga a unei revelatii
perpetue. Data fiind universalitatea acestor referinte, nu
se mai pune problema unei restituiri subiective, de tip

impresionist, a unui arhetip imaginar. Chipul lui Hristos,
zugravit in culoare sau cuvinte, se va naste nu dintr-un
exercitiu arbitrar al fanteziei, ci prin disciplina slujirii, prin
rugaciune si ascultare. Astfel inteleasa, ,opera de arta' nu
poate fi detasata de liturghia sau de crezul comunitatii
marturisitoare - am numit Biserica.

Pe scurt, Tn crestinismul ortodox, orice poetica religioasa
trebuie sa treaca testul consubstantialitatii cu liturghia
ecleziala. Tn situatiile fericite, ,reprezentarea” devine o
actualizare a unei prezente absolute, pe scurt o ,re-
prezentificare" a unui evenimentcare include si depaseste
istoria Aici, miza nu este creativitatea productiva, d fidelitatea
spirituala. Cu pretul anonimatului, uzind de paradoxuri si
antinomii, artistul cauta sa faca vizibila sfintenia netrecatoare
a lui Hristos. in acest caz, poetica liturgica nu ne informeaza
cfesp/eun personaj pierdutin umbrele trecutului, ci vorbeste
credintei, nadejdii si dragostei, invitandu-ne la conversatia
cu Cel care este acelasi ,ieri si azi si T1n veci" (Evrei 12,8).
Sa observam, deci, ca aceste criterii ale reprezentarii artistice
suntde natura teologica, hotarind imediat asupra valentelor
estetice ale operei. Un credincios ortodox va putea aprecia
valoarea oricarei poetici religioase crestine numai plecind
de la aceste exigente teologice, extrase din harta genetica
a proclamatiei evanghelice a Bisericii.

Datorita acestui raport de anterioritate a teologicului
fata de estetic - elocventin primul mileniu crestin, fie ca
este vorba de traditia latind, bizantina sau orientala - simtul
unitatii tematice Tn orchestrarea detaliilor artistice ramane
decisiv. Acest lucru il demonstreaza limbajul liturgic folosit
de Biserica rasariteana n zugravirea Patimii Domnului.

Toate registrele — cel muzical, iconografic, imnografic si
coregrafic-implicate in slujbele din Joia, Vinerea si Sambata
Mare ne impresioneaza prin extraordinara lor sobrietate
estetica. Chiar si indolierea totala din cantarea Prohodului
se face dupa ritmul transfigurat al unei bune-cuviinte ceresti.
Corul adunarii se reculege in rostirea lamentatiilor care,
desi pastrand un pregnant aer folcloric, emana o imaculata
frumusete. De la cantarile Deniei maripana la sfarsitul
Canonului de Sambata, un fir continuu, abatut din textura
Evangheliilor, subintinde imnografia Bisericii. Ca un freamat
abia recunoscut, lumina invierii patrunde cele maiintunecate
si mai grele ceasuri ale Patimii Domnului. Tntr-un moment
paroxistic al procesiunii Crucii, la utrenia Vinerii Mari, preotul
vorbeste cu ,Cel care aTncuiat adancul, dar S-a vazut mort",
rostind cu indrazneala cuvintele: ,inchinamu-ne Patimilor
Tale, Hristoase, aratd-ne noua si slavita Ta Tnviere". Oricat
de solemna ar fi simbolica rastignirii, In actul comemorarii
se iveste un momentde anticipatie. invierea nu este foarte
departe. Aceasi indrazneala, izvorita dintr-o dragoste
care ,pe toate le nadajduieste”, transpare in primele stihuri
ale Prohodului. ,Dar cum mori, Viata / Si cum seziin mormant
/ Sitmparatia mortii Tu o zdrobesti / Si pe mortii cei din iad”
Tl Tnviezi (exanistasY!" (Starea |, 2). Intensitatea acestei
nerabdari cunoaste un crescendoin care entuziasmul
intersecteaza bucuria. Dupa lectura epistoleitiauline in
Liturghia Sambetei Mari, credinciosii implora eliberarea
pascala: ,Scoala-Te Doamne (anasta o Theos}, judeca
pamantul (Gen. 18,25), caci vei avea mostenire intre neamuri”
Perspectiva pascala a reprezentarii Patimii nu lipseste
nici din registrul iconografic. Culoarea trupului fui lisus, el
Tnsusi de-o surprinzatoare integritate, nu socheaza prin
albul cadaveric al tablourilor renascentiste. Domnul adormit
pe Cruce este ElTnsusi, trecut dincolo, ,in iad cu sufletul ca

i

un Dumnezeu, Tn rai cu talharul, iar pe scaun cu TataL™A
cu Duhul, pe toate umplandu-Le, ca Cel ce este necuprins'™*

Dorinta lui Hegel - aceea de-a nu edulcora Crucea
printr-un decor trandafiriu — este deplin respectata de
bizantini. Ocolind atat crucea goala a protestantilor, cat
si crucea dolorista a pietatii medievale (devenita simplu
suport pentru un cadavru), icoana cinstita de rasariteni face
saltul Tn universalitate. Lipsita de orice interes fata de
hematologia mortii lui lisus, reprezentarea Patimii Domnului
pe Cruce este, de fapt, o hermeneutica a unei drame cu
reverberatii cosmice. Prin redarea unor evenimente invizibile
naratorului istoric (e.g.: suspinul ingerilor sau osuarul adamic)
icoanaincearca imposibilul. in fapt, orice poetica a Patimii
are sarcina de-a zugravi episoade inaccesibile cronicarului,
cum suntcuvintele rugaciunii din Ghetimani, plansul creatiei
din Vinerea Mare sau coborirea la iad. Punctul maxim al
acestui avans n sfera nevazutului este atins de icoana
Tnvierii Domnului, ai carei martori de prima instanta sunt
doar Tatal, mormantul gol si giulgiul cu miresme. Icoana
clasica a Tnvierii este de fapt icoana pogorariifa iad ce
pastreaza cateva elemente esentiale din reprezentarea
Rastignirii (ingerii revin cu glas de bucurie, iar Crucea
este orizontala si apasa, tot la ,,locul Capatinii*, peste imparatia
mortii).

Pe scurt, atat imnografia, cat si iconografia Tnvierii
confirmad, Tn traditia bizantind, toate anticipatiile indraznete
inclusein reprezentarea Patimii Domnului. Aceasta perspectiva
pascala asupra Patimii este consistenta cu logica
narativa a Evangheliilor. Desi patru la numair, ele formeaza
o singura veste buna, redactata in egala masura ca

istorie si crez. invierea formeaza prisma de lumina prin care”

evanghelistii au vazut, retrospectiv, viata si lucrarea Iui
Hristos Tn lume. Nasterea, propovaduirea si Patima Sa
n-ar fi patruns vreodata in arcanele memoriei noastre, daca
Tnvierea nu ar fiintors necredinta lui Petru si Tomain martiriu
si biruinta. De atunci Tncoace, pentru crestini, unicul
mod de-a concepe o biografie este doar dintr-o perspectiva
pascala.

Mihail NEAMTU



unostea, gratie numeroaselor

lecturi, limba franceza, germana

si engleza. Spre sfarsitul activi-

tatii creatoare se familiarizase si
cu limba spaniola din care a si facut si
cateva echivalente. Asadar, suficiente
argumente pentru un talmacitor de elita.

Recent, printr-o intamplare fericita,
am descoperitin arhiva teologului si istoricului
Velicu Dudu, din Bucuresti, inca o traducere
alui lon Pillat, necunoscuta pana acum, din
opera lui Kazimierz Wierzynski (1894-1969),
notabil poet al literaturii polone.

Poezia Wawel, scrisa cu prilejul Tnhumarii
ramasitelor maresalului JosefPilsudski (1867-
1925) In cripta catedralei Castelului Wawel,
acolo unde aveau acces numai regii, se
constituie Tntr-un elogiu absolutadus unui
simbol inconfundabil al libertatii popoarelor
din rasaritul Europei:

Kazimir Wierzynski
Wawel

- Intrarea ramasitelor lui Pilsudski
n cripta Regilor—

Se desteptara regii, in cripta lor, din
somn:
n noapteafunerara, odihna cine-o frange,
De unde urca vuiet in subteranul dom,
Ca ziduri tremurara si clopotul se plange!

De clopot clatinata lung turla i-a trezit,
Cu greu ridica piatra, sculati din sarcofage
Privesc cu-orbite goale: spre ei darz a pasit...
-1l stiu, 7l stiu monarhii cei morti, ramasi
de straje!

Sa Tntre aici, sub bolta destinului, sa stea,
Nu rege printre dansii, ci singur sa mai poarte
Ce-i fu sortit sub ceruri: Polonia, nalta
stea
De-a pururi sa-i slujeasca, tot singur dupa
moarte.

Sa intre. Nu pe culme ca sa ramana sus,
Dar, adancind genunea, sa umple tot abisul
Si Domn acolo unde coroane n-au ajuns,
Cu sceptrul libertatii sa Tncunune visul.

n versiune romaneasca de

lon Pillat

Se cuvin cateva precizari spre a clarifica
circumstantele Tn care a fost elaborata
aceasta traducere. Patriarhul Romaniei,
Miron Cristea, emotionat profund de vizita
pe care antreprins-o in Polonia, in primavara
anului 1938, solicita, prin secretarul sau
particular, Velicu Dudu, poetului lon Pillat
aceasta traducere spre afi rostita in ziua de
3 mai 1939, cu prilejul zilei nationale a
polonezilor.

Pe plicul in care se afla aceasta traducere
sunt consemnate urmatoarele mentiuni:
D[omniei] sale d[omnuj/ui Dudu Tn
mana-Palat, e vorba de Palatul Patriarhiei,
numar de Tnregistrare 480 din 24 aprilie
1939, iaromul de taina al Patriarhului Miron
Cristea apostileazd -  anu]dcnjsu/domnuj/ui
lon Pillat. Poezie versificatade elinpolona
plenjtfru] ziuade 3mai(sarbatoareanationala
polond), cititala festivalulde la Ateneul
Roméan de d[omnul] Pop Martian de la
Teatrul National — Dudu.

Cred, cu tarie, ca traducerea nu s-a facut
din limba polona, cum sustine Velicu Dudu,
ci dupa o redactie franceza.

Si inca o precizare. Maresalul Josef
Pilsudski, dupa infrangerea rusilor pe malul
Vistulei, in 1920, a intrat pentru totdeauna
Tn constiinta polonezilor si a Europei; asa
se face ca aceasta victorie a fost numita
Minunea de la Vistula, iar vicecontele
d'Abernon o considera a 18-a batalie din
istorialumii. Si tot acum, un stralucitgeneral
francez, Camon, mentiona fara echivoc: ,La
20 iulie s-a hotarat, pe malurile Vistulei,
soarta lumii intregi."

Istoria, insa, gratie unorjocuri imprevizibile,
a modificat complet rezultatele unei victorii,
temporare, impotriva unui colos Consecintele
se cunosc si inca le mai simtim si acum.

Nicolae SCURTU



evenind asupra actualitati Istoriei
Romei //»viziunea pe care opropune,
recent, dar dupa peste 45 de ani de
studii personale, profesorul Eugen
Cizek de la Catedra de Filologie
Clasicd a Universitatii din Bucuresti,
Vvoi Thcepe prin a reaminti ca atat
istoria - Tn sine sila modulgeneral -,
cat mai ales istoria Romei - in mod
specialsiin cazul cartii de fata - sunt
percepute, in parte fiecare, ca o dublaparadigma.Unei
nserieri strict evenimentaie, de la aprioricul,,inceput”
la inevitabilul ,,sfarsit”, de ia ,,intemeiere" ia ,,cadere"
(formai, Tn ceea cepriveste Roma, deia 754/753 a.Chr.
panala 476/480p.Chr.), ise opune, darnu contradicto-
riu, ci complementar, o paradigma simbolica. Eve-
nimentelor militar-politice, punctate de faimoasele
,,date istorice" (batalii, uzurpari, alegeri, domnii, con-
flicte, concurente, revolte etc.), H se contrapune sirul
unor evenimente de alt ordin, care tin de planulstruc-
turarilor mentale, ideologico-institup’onale, culturale,
spiritual-religioase. Lantulse desface in spirala, linia -Tn
volum, morfologia devine sintaxa.
Roma Antichitatiapare ca un astfelde cazrevelator. Ea
nu ,,dispare” o singura data, statul ei nu ,,cade”, Tn
476/480 p.Chr., ca un cap retezat de ghilotina. Roma
,»piere"si,,cade"de maimulte oripearculde timp alAn-
tichitati. Ea ,,piere" cand regalitatea, abolita, lasa loc
noii structuri, republica, republica ,,dispare™ cand,
abandonata uneiperpetuitatistrictmentale, genereaza
sipune in functune principatul, acesta ,,piere’ inca o
dataatund candautoritarismulimperialse converteste
irevocabil in totalitarismul dominatului. Roma, adica
statulei, ,,dispare'si,,reapare’in totacestlantde trans-
formari, se ,,naste" si,,moare" de cate ori, in spatut
Antichitati, un sir de evenimente provoaca o ruptura
mentalaatatde evidenta, darsiatatde profunda, Tncat
reintoarcerea la produsele sodalJe ale mentalitap'lor
(instituti, economie) devine, pur si simplu, practic
imposibila. lar, prin aceasta, desueta- oricatde puternic
Tnradaanata ar fi si oricat de constrictiv-obtigatoriu ar
actona constiinta traditiei (mos maiorum, in termeni
latini). Tn sfarsit ilustreaza teza dubleiparadigmeinsasi
pozita Romei Tn contextul istorico-evenimental al
Antichitati. De la statutul unui targ neglijabil din
prafoasa campie a Latului, cetatea lupoaiceiajunge sa
seerijeze, prin secolulalH4eapChr,, in capitala, oficiala
si declarata ca atare, a lumii antice civilizate: caput
mundi. Destinul ei mondial incepe, insa, exact de pe
atund, sa se datine si, progresiv, imperiul sa decada
politic si militar, fapt intamplat in secolul urmator, al
celormaiteribileanarhii. Lovituradegrate o vada Con-
stantinus, prin intemeierea uneia doua Rome, pe malul
Bosforului, oferind, dupa modelul lui Alexandru ce!
Mare, noii cetatpropriul nume. Constantinopolis /ina-
uguratpe 11 mai330)preia fraie/e imperiuluiincanedi-
vizat, dar divizibil. Roma devine, cu incetul, propriul ei
muzeu. Tnceputul sfarsitului eipolitic a Tnsemnat insa
Tnceputul unui alt triumf. Cel putn tot atat de im-
portant Din caput mundi, grate ofidalizarii crestinis-
mului, Roma se transforma intr-un, panain zilele noas-
tre, caput Christianitatis, capitala a crestinatati apos-
tolicepetro-pauline. Roma, regina urbium, centru foca-
lizatorallumiiAntichitaticlasice, ,,moare"pentrualasa
locul Romei noi a verbului christic. Roma regina
Christiana. Pierzandpariulistorieipolitice, pur si strict
evenimenta/e (in spedal pe latura militard). Roma l-a
jucatsicastigatpe celalalt:spiritual, cultural, maipresus
de oriceperen.

Aici ajungem Tn miezul ches-
tiunii. Prabusite, cetatile ilustre,
atat de numeroase, ale intregii
Antichitati (nu doar clasice) au
disparut total, Tnghitite .ca un
nor gros de praf In desertul
african’ (p. 641), (Impreuna cu
civilizatiile, populatiile si idiomu-
rile Tn al caror simbol generai
acele cetap se erijasera. Singurul
exemplu de dainuire care sa im-
plice nu simpla perpetuare geo-
grafica a unei localitati (si Atena,
de pilda, n-a disparut vreodata
de pe harta civilizatiei spirituale
a Europei, de aproape trei mi-
lenii), ci permanenta unei forme
de existenta nationala si de
constiinta a ei 1l ofera Roma.
Civilizatia pornita cfin vatra
latiala a Peninsulei s-a raspandit

dincolo de granitele acesteia
din urma, in Intreaga Europa si
mai departe, pe arealul medi-
teranean, reunind trei conti-
nente. Dar, ceea ce conteaza
mai mult decat simpla Tnsumare
geografica a fost faptul ca
romanitatea, ca civilizatie totali-
zatoare, materiala si simultan
spirituala, a oferit Istoriei acea
configuratie pe care sirul de
milenare evenimente poste-
rioare nu au reusit decat sa o
retuseze, nicidecum sa o disloce
sau, cu atat mai putin, sa o
anuleze. Cartea profesorului
Cizek vorbeste, astfel, despre
urmatorul adevar cardinal.
Lumea postantica, de la cea tim-
puriu medievala pana la post-
modemitatea proteica Tn care
ne situam, nu reprezinta altceva
decat rezultatul structurarilor si
destructurarilor, ai .disparitiilor’
si jTastenkx* succesive prin care
a trecut Romain Istorie. Sa ne fie
Tngaduit a adauga ata doar do-
ua precizari consecutive.

Istoria Romei contine, Tn spi-
ralata ei desfasurare, germenii
istoriei Europei de azi. Ce altceva
a Tnsemnat (pan)romanizarea
decat exact ceea ce numim de
cativa ani globalizare, la scara de
asemenea pluricontinentala?
Juridic, romanizarea a coincis cu
.universalizarea cetateniei ro-
mane' (p. 423; vezi si 479-481).
n planul civilizatiei materiale, ro-
manizarea s-a identificat cu
ceea ce Eugen Cizek numeste
atat de potrivit .urbanizare
globalizanta’ (p. 387). in fine,
mental, acelasi (atat de) com-
plex proces al romanizarii a pre-
supus trecerea de la stricta indi-
vidualitate si acuta ei perceptie

la .alteritate’ (p. 626), la
acceptarea .celuilalt*, a .strainu-
lui", si integrarea lui Tn paradig-
ma romana, respectiv in codul
mentalitatilor romane. .Strainul'
nu numai ca nu s-a opus, dar
chiar a dorit acest lucru, l-a
cautat Eran imensul lui avantaj.
Romanitatea, daca putem
spune asa, a biruit, adica a dai-
nuit tocmai sub acest ultim as-
pect si mai ales datorita lui. Des-
chizandu-se celorlalte populatii
si civilizatii ale Antichitatii, ro-
manitatea s-a deschis catre sine
insasi si, mult mai important,
catre Istorie. Deschiderea a
Tnsemnat pentru .celalalt", o
sansa, unica, de supravietuire.
Civilizatii mai vechi, Tn principiu
autarhice (cea greaca, cele me-
dio-orientale, cea africana etc.),
au refuzat-o, pastrandu-si inte-
gral specificitatea. Altele, ori la
fel de vechi, ori mai tinere, des-
chizandu-se la randul lor, au in-
trat In jocul (roman) al Istoriei.
Integrdndu-se romanitatii, au
impregnat-o cu specificul lor
etno-local, perpetuat apoi in
dublu milenar. Prima imagine a
Europei unite o avem prin fede-
ratia imperiala a Romei antice.
Ruperea ulterioara, statal-natio-
nald, a unitatii Europei romane
nu este, astazi, efectul pe care
Uniunea viitoarelor State Unite
ale Europei contemporane n-
cearca sa il contracareze, cultu-
ral si politic pornind de la un
fundament economic si recupe-
rand, astfel, primordiala idee a
unitatii romane a lumii?

Daca acceptam teza ca ro-
manizarea a Tnsemnat alteri-
tatea (si nu alienitatea, Tn nici un
caz alienarea) identitatii umane,
ca a Tnsemnat convertirea
cautarii identitare Tn globalitate,
este nevoie sa mai precizam, in
continuarea demonstratiei pro-
puse de Eugen Gzek cititorului
de azi ca o cheie in Intelegerea
lumii in care traieste, ca tot acest
proces, Tntins pe durata unui
milenar (sec VI/V a.Chr. -V / VI
p.Chr.), este departe de a fi fost
unul triumfal, cu momente suc-
cesiv apoteotice. Lectia Romei,
si secretul ei totodata, stau in
capacitatea mecanismelor ges-
tionate institutional de a stapani
inerenta si multifaciala c/zza
lvita, cum se Tntampla Tntot-
deauna 1n Istorie, exact in
momentul sau Tn sirul de
momente de apogeu ale
functionarii mecanismului sta-
tal-social. Roma antica a fost
maestra dominarii Si
transgresarii oricarui tip de criza:
incepand, sad zicem, cu cele
politice, economice, sociale,
pana la grava criza identitara
(repetata si repetabila: veacurile
Il si V, oglinzi paralele ale
aceleia). Din periodic revenitele
si variabilele, tipologic, crize ale
Romei, ca si din fireasca si, de la

un punct Tncolo, necesara lor
depasire, deducem relativitatea
notiunii Tnsesi de criza, per-
mutabila, pe arcul istoriei roma-
ne (si nu numai, zicem noi), cu
starea de normalitate. De la Ro-
mulus .conditorul” la Romulus
Augustulus, istoria Romei antice
se vadeste a fi o plutire nescu-
fundata pe suprafata crizei {fluc-
tuat nec mergitur...). Adanca si
vremelnica in acelasi timp, des-
chisa si inchisa, locala si genera-
1a.

Multe, desigur, raman de
spus, si nu au cum incapea n-
tr-o cronica, oricat de sumara si
generala s-a vrut, care si-a depa-
sit, Tnsa, de mult limitele Tnga-
duite. Sa adaugam, Tn treacat si
n final, virtutile - inconfunda-
bile! — ale vocii naratorului, care
il provoaca pe oricare cititor al
sau, priceput si nepriceput Tn
chestiune, la o mie de pariuri.
Nu mai vorbesc de arta comen-
tariului, de-a dreptul captivant,
poate chiar mai mult, fascinant
prin modul incredibil cum lasa
impresia insidioasa ca eruditia -
n principiu, savanta si arida -
necesara obligatoriu la scrierea
unei astfel de carti sta, de fapt, la
indemana oricui, cu singura
conditie sa vrei sa te informezi.
Arta comentariului lui Eugen
Cizek rezida si in literaritatea
scrisului sau. Ai impresia ca
citesti un roman, romanul
Romei, nu un tratat academid
Naratiuni polifonice, portrete de
toate dimensiunile si orientarile
(fizice, etice, psihice, comporta-
mentale etc.) si la tot pasul,
analogii de idei / situatie si
analogii stilistice - comparatii,
paralelisme -, alternanta de re-
gistru, cand ironic, cand simbo-

lic, a vocii auctoriale, timbrul ei
retoric uneori, meditativ-reflexiv
alteori, agresivitatea provocarii
cititorului Tn dese cazuri, apa-
renta indiferenta fata de el, n
alte (putine) dati si, peste toate,
un entuziasm general al Tn-
flacararii la ldeea Romei fac din
aceasta carte a profesorului Ci-
zek — cum din tot ce scrie dom-
nia sa - un companion de per-
manenta lectura, pe cat de strin-
gent ancorat Tn actualitate, pe
atat de nedespartit la un drum
lung.

Liviu FRANGA



Tnchipuiti-va, domnilor, ca n-
tr-un moment de gratie vi se ingaduie
sa visati femeia, iar visul vostru s-o
plasmuiasca bucatica cu bucatica,
de la parte la intregul ideal, de la
Tnsemnele frumusetii rasfatate de
orice privire pina la cele mai tainice
parti ale trupului destinate doar
unuia: parul, aur si aurd, fruntea boltita
sub care-i ascuns decalogul amorului,
urechea "melc sfios" ce sta maitreaza
tocmai cind "alene, ochiul dormiteaza”,
sprinceana arcuita ca arcul negru al
zeului sagetator de inimi, frumosul
sin alb 'mai neted ca atlazul nou",
pintecul har si fintina a vietii si tot
asa, coborind pina la virful piciorului,
fara sa ocoliti nimic, nici o particica
din cele care-l duc pe barbatin ispita
de-atitea veacuri.

Tnchipuiti-va, doamnelor,
ca n acelasi moment de gratie, vi
seTngaduie sa va aflati intr-o sald de
oglinzi, iar in fiecare dintre ele,
ntr-o revarsare de raze poleite, sa
va vedeti trupul parte cu parte, de
la obraz la lacrima care reflecta
diamantin razele, de la mina la unghie,
de la gura la suspin, toate si oricare
din ele in lumina cea mai calda, mai
incarcata de bucurie si mai frumoasa,
Tnchipuiti-va ca sinteti femeia ideala,
ceea ce Tnseamna ca trup si suflet
sTntTn senind armonie, desi fiecare
parte a alcatuirii voastre intra Tn-
tr-o poetica rivalitate cu o alta,
desifiecare oglinda e o poezie, astfel
ca nu poti sti care e cea mai desavirsita.

Tnchipuiti-va, doamnelor si
domnilor, ca acestjoc de-a frumusetea
a existat aievea, ca se datoreaza unui
sir de barbati-poeti si ca a devenit
o carte pe care o puteti citi: Blazoanele
anatomieifeminine. Poetifrancezi
aiRenasteriiin traducerea luiSerban
Aoa/TJ(Humanitas, Bucuresti, 2004).
Povesteajocului (si a cartii) e demna
de alte timpuri, timpuri Tn care talentul
poetic rivaliza cu singele albastru,
rimele erau mai tari ca uneltirile,
poemul te ridica pina la regine
sau te azvirleain inchisoare, te trimitea
la moarte sau te gratia. Timpuri in
care poezia era o primejdie si un
balsam, iar meritul poetic nu eracu
nimic mai prejos decit cel al armelor.
Era secolul al XVI-lea: timpul lui
Clement Marot.

"Marota lui Marot"

Cel care avea sa declanseze unul dintre
cele mai frumoase jocuri literare ale
vremii s-a nascut la 23 noiembrie 1496 la
Cahors,inFranta,cafiual unui poetde curte
al lui Ludovic al Xll-lea, Jean Marot, celebru
pentru rafinamentele sale retorice de traditie
medievala. Clament primeste o educatie
cam descusuta, greaca deloc, latina doar
un strop, ceea ce nu-l impiedica pe tata
sa spere ca tinarul va deveni un sobru om
al legii. Dar la nici 18 ani Clement Marot
intra ca paj al unui seniorfrancez, compune,
pe urmele parintelui sau, primele poezii
si, cind Francisc | ia tronul, i dedica un poem
ocazional bine ticluit. Urmeaza si alte poeme
de circumstanta, scrise cu talent, care-l aduc
n suita surorii regelui. Marguerite d’Angouleme,
viitoarea "reine de Navarre", poeta eansasi.

Scnfuiuent

LES BLASONS A-
natoiniques du corps feme

nin, enfcmbk les contreblafons (€
nouucau compofez, & additionez, auec
les figures, Ic tout mis par ardrcicompo
fez par plufieurt poctes toittempo-
rarns.Aucc la table dcfdidz Bia»
fons & contreblafons,Ini~
primez cn cefte
Annde.

Pour Chirks Lali-
velier.

T 5 4

Marot alege o imagine heraldica a
feminitatii, o parte-fetis a anatomiei feminine,
fi dedica un poem, Blasondu Tetinsau Beau
Tetin (Frumosulsin), si-l trimite Tn Franta,
punind astfel prima verigaintr-un lant poetic
si deschizind o competitie al carei cistigator
avea safie ales de Renee de Ferrare. Imediat
o suma de poeti, doi-trei foarte cunoscuti,
citiva ocazionali, uitati azi, in fine, altii preferind
din motive de prudenta anonimatul raspund
cu poeme pe modelul datsi pe bucatica
preferata. Uonezul Maurice Sceve: sprinceana,
fruntea, gitul, lacrima si suspinul (acesta din
urma lipseste din prezenta antologie). Saint-
Gelais, aflat si el Tn exil, pentru care Marot
pune o vorba buna la rege, se ocupa de git,
Maclou de la Haye prinde in blazon urechea
Si privirea, Victor Brodeau nasul si gura, Gilles
d'Urigny unghia, Claude Chappuys mina,
Lancelot Carie genunchiul. Dintre "fragmentele
feminine’ cele maiindraznete pentru epoca

de loana Parvules

Bbfoadu Tetin.

itin refait plus blanc qu’un oeuf 4
Tetin de fatin blanc toutneuf, |
Tctinquifiushoat™ihrnfc,
Tccin plus beau que nullediofc.
Tetin d’orknon pas T ctin”oire,

Mais petite boulk d’iuoyr”,

Au milieu de qui eft

Vr.cfraif/,ou vneecrifo,

Que nul ne voyt.ne touehjf aufit,

Mais ic gaige qu'il eftainfi.

Tetin done au petit bout rouge,

Tetin quiiamats nc fc bouge

Soitpour renir, foit pour after.

poor counr.fon pour bailer,
Tcua gauche, Tetin mignon,
Teem foiug de foa compaiguoti.

Inchipuiti
domnilor.

Dupa ce ajunge, in urma unui denuntreligios
- mincase slanina in timpul postului -n
Tnchisoare, scrie o convingatoare epistola
justificativa, desigur Tn versuri, si e gratiat.
Clement devine poetul oficial al regelui, pe
cit de admirat, pe atit de invidiat. Favoritul
lui Francisc | reintra totusi de doua ori in
Tnchisoare si de doua ori se salveaza prin
poeme 1n care rafinamentele poetice nu
sint Tntrecute decit de cele ale spiritului
de curtean. Sprijinitor virulent al Reformei,
Marot intra in conflict deschis cu autoritatea
catolica si e nevoit sa fuga, sa se refugieze
sub falduri de ocrotire feminina, mai intii la
fosta sa protectoare, Regina de Navarre,
apoi n Italia, la curtea ducesei Renee de
Ferrare, fiica lui Ludovic al Xll-lea. Tntre timp,
in Franta e condamnat in contumacie la
ardere pe rug. Aici, Tn exil, Tncepe jocul
Blazoanelor.

Tn care au fostscrise, dar si pentru contemporanii
nostri, poezii pe careli las pe stimatii domni
sa le descopere singuri, numai una este
semnata (de Eustorg de Beaulieu), celelalte
apar anonim. Dar, ciudat, aceste poeme nu
ranesc pudoarea, sint pline de spirit si lipsite
de vulgaritate, aratind ca pina si lascivitatea
era, incadrata in decorul renascentist tirziu,
de alta esentd, plina de spirit. in fine, unul
dintre dusmanii lui Marot, poet mediocru
si om meschin, Frantois Sagon, scrie totusi
un poem Tn care da nu mai putin de 44
de metafore si ipostaze ale piciorului. Si
mediocritatea era, in secolul al XVI-lea, de
alta calitate. Poeziile au aparut la un loc
Tntr-o prima versiune in 1536, apoiin 1543.
Premiul 1l ia, neasteptat, sprinceana, ceea
ma face sa cred ca Renee de Ferrare le avea,
pe ale ei, intocmai ca in poem: "Ca abanosul
negru, ce adumbra/ Ardoarea ochiului cind

face semn / De moarte sau de gratie...".
Poate ca autorul ii facuse un din d'oeil.o
aluzie transparenta ca privirile ei albastre,
Tntre timp, nemilosii barbati au facut,
doar pentru ochiul masculin, si contrablazoane
ale trupului doamnelor, cu 0 panainmuiata
Tn estetica urftului avantla lettre, poeme
care 1l depasesc multin curaj si realizare
artistica pe Baudelaire si pe urmasii acestuia.
Si urftul era de buna calitate Tn secolul al
XVl-lea.

Rechemat pentru un scurt timp de
Francisc |, Marot va fi nevoit sa fuga din nou.
Moare Tn exil in toamna lui 1544. Dar marota
lui (cum o numeste Serban Foartd) e de o
uluitoare actualitate poetica si astazi.

Partea pentru intreg

O adevarata arsamandi se contureaza
din antologia blazoanelor feminitatii.
Nicidecum un atlas anatomic, fie si. poetic,
ci acel trup care gindeste al indragostitilor
si acel suflet palpabil de care vorbeste, cu
mai bine de patru veacuri mai tirziu, Octavio
Paz, in eseul sau despre dragoste. Fiecare
parte are misterul ei care nu face decit sa
reflecte misterul feminin Tnsusi, iar libertatea
de exprimare e de o cuceritoare gingasie
ludica. Fiecare parte e personificata intr-o
miniatura a femeii cu care poetul vorbeste.
Fiecare miniatura e un prilej de adoratie.
Pentru dragoste si poezie nu existd, de fapt,
parti privilegiate si zone oropsite, organe
nobile si resturi neglijate: totul se incarca
de esente rare, pe model trubaduresc/
latd unghia cu care poetul dialogheaza
tandru: "Cind mina dragei o sarut/ Eu si pe
tine te sarut;/ Si, aburindu-te-ntr-o doara/
Ma vad caintr-o oglinjoara / A carei suprafata
oarba / Nu conteneste sa m-absoarba. /
Care-i puterea ta de taina, / O, unghie, ce
n-ai altd haind/ Decit manusa ?..." Barbatul
care se lasa atras Tn abisul oglinzii unghiei
- ce imagine halucinanta a dragostei | Nu
mai putin demna de premiat si plina de
fantezie decit sprinceana lui Sceve sau decit
acest fragment dintr-un poem anonim
cu parte bine definita: "...tu care ai sa-i
darui/ Celui ce-ti trece pragul, un inel / Cu
boaba de margean, pentru ca el,/incercuin-
du-se, sa nu te simta/Cu mult mai larga
decit estirCi strimta / Atit cit trebuie, - sau
cit sa nu /1l dai afara,-n jocul tau, chiar tu".

Lui Serban Foarta i-arfi stat bine la curtea
lui Frantois |, unde ar fi dus o viata de favorit
al muzelor deopotriva cu al reginelor. Nimic
mai potrivit pentru el decittraducerea fara
gres sau cusur a acestei stralucitoare antologii,
aparuta in conditii grafice pe masura si
ingenios ilustrata de loana Dragomirescu
Mardare. Se pot compara rima cu rima si
vers cu vers poemele originale cu blazoanele
traduse (am si facut-o Tn multe cazuri)
fara a gasi vreo infidelitate de ton, spirit sau
talent. Prefata Tn versuri a traducatorului
este o capodopera demna de atmosfera
secolului al XVl-lea, de tainic umor, peste
care s-a asternut, ca un val care sa acopere
si sa dezvaluie, ce au dat mai subtil in poezie
veacurile urmatoare. Blazoaneleanatomiei
feminine este cea mai rafinata carte pe care
am citit-o anul acesta. m



Probabil cain fiecare sat. siin satti meu exista un senator.
Chiar de Bucuresti, in acest caz. Sica tot senatori, si senatorului
plecat din satul meu Fi place sa spuna ca se intoarce la
radacini, ca nu a uitat de unde a aplecat si vine acasa de
Sarbatori cu un 4X4, aduce biscuiti si haine second-hand
pentru copiii saraci, mai repara un pod, un acoperis, mai
da bani pentru ridicarea unei crud n intersectie sau aduce
o icoana mare cu beculete ori un ceas cu pendula
pentru biserica. Anul acesta (electoral), s-aTntrecut pe sine.
A echipat biserica cu doua boxe. Sa auda slujba si enoriasii
ramasi pe afara, chiar daca numai de Paste si de Craciun
se intampla sa se stranga atata lume

Tnghesuiala mare, asadar, in biserica cu ojumatate de
ora tnainte de miezul noptii. Multi tineri. Vremurile isi cer
drepturile de look, par vopsit/oxigenat, baieti cu cercei si
inele pe degetele mari, fete cu machiaje stridente, blugi,
adidasi, tricouri cu Chicago Bulls si FUBU. Dupa inviere,
Pastele va fi oficiat si de DJ la discoteca Godisa Z2/spun
poetic cei de la... Faithless. Pentru o clipa, nid Tn biserica
atmosfera nu e alta. invierea Tncepe cu o microfonie care
smulge unui tanar din spatele meu un .Oh, shit?" Batranii
,optzecisti’ se Indeparteaza de pronaos nauciti. Acolo a
fost amplasata una dintre boxe. Celei de afaraii gasesc, la
o adica, rostul, dar pentru ce una inauntru!? Biserica nu e
mare deloc. in fine, preotul Tncepe sa ingaime ceva, dar
se aude Tn valuri, doar franturi, caa, probabil, microfonul
nu e amplasat tocmai bine. Tn spatele meu, acelasi tanar
catre un grup de batranei inca vorbareti: .Ssst, ca canta
popa la difuzor!’. Se sting si luminile si preotul iese cu

m Saul Bellow
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lumanarile. Lumea isi pierde instantaneu rabdarea si da
buluc care sa ia mai repede si mai de la preot lumina sfanta.
Multimea se misca precum o masa compacta. .Ba, parca
am fi la Metallica!' spune ghiciti deja cine. Un sfesnic se
datina, cineva scoate un tipat o batranica striga intrigata,
bunicul scapa palaria pejos, una dintre lumanarile preotului
se stinge-

Un sfert de ora mai tarziu spiritele s-au mai calmat si,
in curtea bisericii, preotul Tncepe sa cante .Isus a Tnviat
cin mortL*dand ocol mesei Tmpreuna cu cantaretul. Lumea
a iesit din biserica si s-a unit cu multimea ramasa afara,
Tncep discutiile - unii nu s-au mai vazut de mult -, o
cearta ca nu stiu ane nu stiu cum a facut si I-a parlit pe
in altul cu Lrnanarea, preonJ abia se mai aude, iar microfonul
a ramas fixatTn naos. Tnvierea are loc departe de boxe.
Qneva striga sa se taca si pentru moment cantarea preotului
se aude dar si frumos in noapte Senatorul tine demn n
maini cea mai lunga lumanare post»la. Eimbracat impecabil,
pielea fetei, Tngrijita si proaspat rasa, sclipeste in lumina
lumanarii Langa el sotia, copiii si soferul Jeep-ulul Lumea
1l discuta aratand discret cu capul Tnspre familie. Tinerii
s-au retras ca la comanda pe bancutele de sub sopronul
unde se tin praznicele bisericii, se hlizesc, flirteaza si
trimit sms-uri. Preotul nu mai are mult, va continua
slujba Tn biserica si, Tn curand, tinerii vor pleca la
discoteca din centrul satului. Tn dmitirul de pe deal, In
spatele tuturor, mi de lumanari ard tacutin noapte kmtnand
grilaje, pietre stropite cu var si fragmente de crud.

Tnvierea tocmai a avut lod

Marius CHIVU

calendar

1205.1812- s-a nascut George Barij (m. 1893)
12051916-s-a nascut Constantin Gopraga

12051921 - s-a nascut Marin Porumbescu (m. 1994)

12051933 - a murit Jean Bart (n. 1874)
12051934 - s-a nascut Lucian Rarcu

13051924 - s-a nascut Iv Martinovid

1305.1927 - s-a nascut Gheorghe Vlad (m. 1992)
1205.1931 - s-a nascut Dan Grigorescu
13.05.1940 - s-a nascut Mircea Gobanu (m 1996)
1205.1964-a murit Tompa Laszld (n 1883)
13051974 - a murit Gheorghe Dinu (n. 1903)

14.05.1901 - s-a nascut Mihail Maghiari (m. 1983)
14.05.1915 - s-a nascut Nicolae Coriateanu
14.05.1920 - s-a nascut Ursula Bedners
14.05.1937 - s-a nascut lon Segarceanu
14.05.1954 - s-a nascut Klaus Hensel

14.05.1957 - a murit Camil Petrescu (n. 1894)

15.05.1847 - s-a nascut lonita Scipione-Badescu
(m.1904)

15.05.1881 - s-a nascut Nicolae N Beldiceanu (m. 1923)

15.05.1884 - s-a nascut Octav Botez (m. 1943)
15.05.1907 - s-a nascut Emil Gulian (m. 1942)
15.05.1912 - s-a nascut Salamon Erno (m. 1943)

= Pavel Chihaia, infaptuiripontice, antologie
dobrogeana, Constanta, Ed. Ex Ponto, 2004 (cupr.
nuvele, interviuri acordate de autor, poeme, traduceri
in rom. din lirica univ., teatru si comentarii asupra
dramaturgiei lui Pavel Chihaia). 370 pag.

= Gheorghe Grigurcu, Post-texte, lasi, Ed. revistei
Convorbiri literare, 2003.510 pag.

= lon Simut, Reabilitarea fictiunii, Bucuresti, Ed.
Institutului Cultural Roman, col. ,Critica si istorie
literard", 2004.464 pag.

= Aurel Sasu, Breviter. Tntalniricu mineinsumi,
Cluf-Napoca, Ed. Limes, 2004.160 pag.

= |leronim Tataru, Semne, ed. a ll-a, revazuta,
colectie Tngrijita de prof. Nicolae Boaru, Ploiesti,
Biblioteca Judeteana ,Nicolae lorga" si Ed. Premier,
2003(critica si istorie literara, critica de arta). 136
pag.

< lon Urcan, Opera literara a lui lon Budai-
Deleanu, in contexul secolului al XVllI-leatransilvdnean
si european, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta,
2004.220 pag._

= |on Brad, Tn umbrazeilor, din ciclul Ambasador
la Atena, 4, Bucuresti, Ed. Viitorul Roméanesc,
2003.506 pag.

= Constantin Trandafir, EfectulCaragia/e, Bucuresti,
Ed. Vestala, 2002.208 pag.

= Marian Nicolae Torni, Mereuseintamplaceva
pe drumulsprerai, roman, Cluj-Napoca, Ed. Grinta,
2004.

= Eugen J. Pentiuc, Spaima de Real, Bucuresti,
Ed. Cartea Romaneasca, 2003 (prezentare pe ultima
coperta de Dan Cristea). 184 pag.

= Vladimir Tismaneanu, Scopulsimijloacele.
Eseuridespreideologie, tiraniesimit, Bucuresti, Ed.
Curtea veche, seria ,,Actual’, 2004.342 pag.

= Gabriela Melinescu, JurnalsuedezH (1990-
1996), lasi, Ed. Polirom, 2004. 328 pag.

= Vasile Dan, Prozazilei, Arad, Ed. Gutenberg,
2004.252 pag.

*Alexandru Dragomir, Crasebanalitatimetafizice,
prelegeri reconstruite de Gabriel Liiceanu si Catalin
Partenie, prefata de Gabriel Liiceanu, postfata de
Andrei Plesu, Bucuresti, Ed. Humanitas, 2004.262
pag.

= Octavian Doclin, Parga, poeme, insotite de
ofisa de dictionar semnata de Cornelia Stefanescu
si doua agrafe galbene semnate de Sorin Garjan,
Timisoara, Ed. Marineasa, 2004.52 pag.

15051920 - s-a nascut Marosi Peter
15051925-s-a nascut Savin Bratu (m. 1977)
1505.1926 - s-a nascut Venera Antonescu
15.05.1926 - s-a nascut Aurel Martin (m. 1993)
15.05.1931 - s-a nascut Sonia Larian
1505.1933 - s-a nascut Domnica Garneata
15.05.1938 - s-a nascut Horia Patrascu
15.05.1952 - a murit Paul Bujor (n. 1862)

16.05.1864 - a murit Simion Barnutiu (n. 1808)
16.05.1887 - s-a nascut Const Ignatescu (m. 1968)
16.05.1905 - s-a nascut George Boldea (m. 1934)
16.05.1912 - s-a nascut Hans Mokka
16.05.1919-s-anascutVasilelosif '
16'05.1922 - s-a nascut Gavril Scridon
16.05.1930 - s-a nascut Titus Popovici (m. 1994)
16.05.1938 - s-a nascut Florin Costinescu
16.05.1939 - s-a nascut Constantin Cublesan
16.05.1944 - a murit Aurel Marin (n. 1909)
16.05.1980- a murit Marin Preda (n. 1922)
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replica pe care fiecare
am auzit-o sau am ros-
tit-o altora/noua insine,
o replica care pare de
cele mai multe ori lipsita de
continut, care pare adesea doar
o insiruire de cuvinte bune pen-
tru a spune ceva atunci cind in
fapt nu ar mai fi nimic de spus. Si
totusi... ,Viata merge Tnainte" isi
redobindeste Tntreaga semnifi-
catie In doua filme ce ruleaza
simultan pe marile ecrane. Doua
filme diferite ca factura, ca abor-
dare insa atit de asemanatoare
ca mesaj, doua filme in care
acest ,viata merge Tnainte" nu
contine nimic optimist, ci
exprima sintetic si artistic o reali-
tate de fapt. Nimic eroic, nimic
patetic atit in viata cit si Tn
moartea personajelor din 21 de
grame (regizat de catre euro-
peanul Alejandro Gonzalez Inar-
ritu) precum si a celor din Mis-
terele fluviului (realizat de catre
americanul Clint Eastwood).
Viziunea ambilor regizori asupra
existentei pare a trimite la ideea
clasica a imposibilitatii de a te
sustrage propriului destin, idee
cinematografic dezvoltata prin
discursuri narative diferite:

O succesiune de imagini montate
ntr-o ordine (aparent) oarecare,
lipsitd cu desavirsire de cronologie,
actiune si sens, pare a sugera in
21 de grame faptul ca viata privita
retrospectiv este o asemenea

‘eederulare de amintiri arbitrar continute

n memorie.

O constructie dramatica in care
intriga de tip policier din Misterele
fluviuluiserveste mai degraba
drept suport dezvaluirii Tn paralel
a ceea ce ar lipsi privirii dintr-o
singura perspectiva decit aflarii
propriu-zise a criminalului.

Resortul prin care personajele
ambelor peliculeisi intflnesc destinul
este de asemenea unul clasic si
anume razbunarea. Actiune menita
a restaura echilibrul prin descarcarea
unor afecte prea puternice, razbunarea
devine insdsi modalitatea ce faciliteaza
Tmplinirea destinului. Unui personaj
bolnav de inima i se prelungeste
viata printr-un transplant, insa
aceasta nu este decit o aminare
caci organismul sdu respinge noua
inimaintocmai cum el insusi respinge
noua viata de vreme ce neputind
Tnfaptui razbunarea se sinucide (v.

MISTERELE FLUVIULUI/MYSTIC
RIVER - (SUA, 2003, distribuitde
IntercomFIm); regia QTnt Eastwood;
scenariul: Brian Helgeland; cu:
Sean Penn, Tim Robbins, Kevin
Bacon, Laurence Fishburne,
Marcia Gay Harden, Laura Linney.

21 DE GRAME/21 GRAMS
- (SUA, 2003, distribuit de
New Rims International Romania);
regiaAlejandro Gonzalez Inarritu;
cu: Sean Penn, Benicio Del Toro,
Naomi Watts, Charlotte Gainsbourg.

21 degramdr Un baiatde optani
este rapitsi abuzatsexual, iar peste
ani de zile este ucis dreptrazbunare
pentru o crima pe care nu a co-
mis-o (v. Misterele fluviului).
Spre a semnifica dezordinea
existentiala 21 degra/nepropune
lipsa coerentei dramaturgice,
apeleaza la cadre de-sine-statatoare
ce se pot imbina Tntr-o ordine
aleatoare, repetitiva uneori, iar

SILII

adevarata relatie dintre personaje
precum si destinul fiecaruia sint
deduse abia cind totul seincheie.
Misterele fluviuluise mentine, in
schimb, in limitele impuse de o
structura- minutios construita in
care hazardul nu are ce cauta, desi
tocmai acesta decide evolutia
personajelor.

Spre a spulbera, Tnsa,
atotputernicia Tntimplarii, cele

RADIO ROMANIA CULTURAL

Miercuri, 5 mai, ora 21:00

CONCERT DE ZIUA EUROPEI

sustinut de Orchestra Nationala Radio

dirijata de Horia Andreescu.

Solist, violonistul Alexandru Tomescu.
Transmisiune directa de la Sala Flagey din Bruxelles,

Tn program:
Tiberiu Olah - Suita ,,Mihai Viteazul” (selectiuni);
Felix Mendelssohn-Bartholdy - Concertul op. 64 in

mi minor pentru vioara si orchestra;

George Enescu - Rapsodia roméana op. 11 nr. 1 in La

major.

Comenteaza de la Bruxelles: Adrian Stoica.

Redactor: Sorina Goia

doua filme ofera alaturi de viziuni
diferite asupra aceleiasi teme si
coincidenta distribuirii Tn roluri
principale a unuia si aceluiasi actor
— Sean Penn. Partitura sa din 21
degrame” condamna la o moarte
asumata, iar cea din Misterele
fluviului\a o viata traita sub semnul
durerii si pierderii celor apropiati.
n pelicula semnata de catre Clint

Eastwood portretizeaza un erou
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dur ce nu se sfieste sa-si ucida
prietenul din copilarie privindu-I
Tn ochi, in vreme cein 21 degrame
interpreteaza un individ vulnerabil
atit fizic, cit si psihic, un personaj
ce seTndreaptd spre propria moarte

cu tenacitate, perseverenta.
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Am asistat, astfel, la cateva reprezentatii
speciale, ce-mi vor ramane Tn memorie. Am
vazutun Don Cafios6&\I&a\ intr-o distributie
prestigioasa, care-l are cap de afis pe
basul maghiar Polgar Laszlo, prim solist
la Opera din Zurich, un interpret al lui
Filip al ll-lea cum rar am Tntalnit: voce ampla,
tinuta impecabild, interpretare subtila.
Tenorul Csak Jozefin Carlos, Tnlocuind Tn
acea searain ultima clipa pe interpretul de
pe afis, s-a achitat onorabil de acest rol,
lipsindu-i Insa acele rafinamente stilistice
care sunt necesare pentru aceasta partitura.
Posa a fost baritonul Busa Tamas, o adevarata
revelatie, un interpret tanar cu un timbru
de o mare caldura si noblete, care-mi amintea
de marii nostri baritoni. Soprana Cserna
lidiko a fost o Elisabeta sobra, care a interpretat
rolul cu multa acuratete pentru a-i punein
valoare accentele de sensibilitate: filaje
frumoase, pianissimi inteligenti, cantati
cu o tehnica remarcabila. Tn aria si duetul
final a impresionat in mod deosebit.
Mezzosoprana Ulbrich Andrea a debutat
Tn acea seara in £bo//interpretand partitura
cu o buna tehnica, evitand accidentele
inerente. N-a avut Tnsa un acut penetrant
si s-a simtitemotia debutului, darva creste
Tn acestrol, in timp. Spectacolul este clasic,
cu decoruri fastuoase, ce respecta stilul
epocii Inchizitiei, iar costumele sunt gandite
cu rafinament. Am vazut un Macbeth de
Verdi de zile mari, sub Conducerea muzicala
a lui Rico Saccani, un dirijor cunoscut si
foarte apreciat, si in regia inteligenta a lui
Henning Brockhaus. Spectacolul a antrenat
o echipa compacta, extrem de omogena
artistic din care nici unui interpret nu i se
putea reprosa ceva. Am putea spune, 0O
distributie de compact disc sau caseta video,
memorabila, cu alte cuvinte. Baritonul
Kalmandi Mihalyin Macbetha fost absolut
remarcabil atat prin voce, catsi prin interpretare
Soprana dramatica Lucacs Gyongy a realizat
o Lady Macbeth stralucitoare in toate
registrele, de un dramatism profund si
echilibrat, creionandu-si personajul pe
dimensiunile sale cele mai adanci. Tanarul
bas Balerdi Andras in Banquo a impresionat
printr-ovoce ampld, bine timbrata si impostata,
cu o frumoasa culoare. Regia spectacolului
utilizeaza cu inteligenta efectele de lumini,
cromatica, proiectiile, realizand o atmosfera
sumbra, terifianta a dramei.

Am vazuto A/da\a sala Erkel, in decoruri
monumentale care aminteau de vechea
noastra montare, fara insa sa o egaleze. A

Ti-e sete
de cultura?

Bravo!

Te astept la
cafeneaua literara
marti, miercuri, joi, vineri: 1030 - 1830
bautura - discount 25%
cartile - gratis
la parter, Tn expozitia dedicata artelor vizuale.

[tinerar
cultural

budapestan

fost orechipahbuna;care s-a straduit'sa
realizeze un spectacol curat, eadevarat,fara
stralucirer Radames-aifostintérpretat.de
tanarulttenor d_ee<Yeong Wan cu o voce
frumoasa, sigur pe el, dar care trebuie sa
mai lucreze la nuante. Soprana Cserna lldiko
s-a straduit sa se achite onest de partitura
Aidei. l-as reprosa unele stangacii ale
vocii, pe un acut uneori nesigur. Panczel
Eva, cu o voce puternica de mezzo pura a
creat o Amneris impugnatoare. Din pacate,
costumele au dezamagit prin lipsa de gust
si culori stridente. Baritonul Fokanov Anatolij,
foarte apreciat de publicul budapestan, m-
a dezamagit in acea seara. O aparitie total
neinteresanta. in schimb, basul Palerdi

MIERCURI, 5 mai

JOI, 6 mai

VINERI, 7 mai

Andras in:Ramfis se impune din:ce in-ce
mai multin generatiaisa de interpreti printr-
o voce:superba, de o' mare amplitudine.
Am asistat la un spectacol de balet
din Festivalul "Primavara budapestana" -
Spartacus, avand n reprezentatie pe balerinul
Gregor Hatala de la Viena. Coregraful Seregi
Laszlo a realizat o partitura speciala care
pune in valoare conflictul si tensiunile
dramatice ale libretului. Opera din Budapesta
are o companie de balet remarcabild in care
se simte din plin profesionalism, acuratete
in miscare, tehnica la cel mai Tnalt nivel
de exigentta. Trupa este omogena, nu se
pot sesiza discrepante In executie pentru
ca totul este elaborat cu strictete si bun

Dialogurile ,,Academiei Catavencu**
moderator: loan T. Moarar

Teatru: Icb bin Ofelia

Distributie: Coca Bloos, Peter Sarosi

Regia: Sorin Militam

Concert jazz live oferit de Bomba energy Austria
Ice Cream - Olanda (participant Festivalul de Jazz Sibiu)

Discoteca - Muzica anilor *80

SIMBAtA, 8 mai

DUMINICA, 9 mai

MARTI. 11 mai

Festivalul de muzica ,,Prometheus Live*'
in colaborare cu Radio Roméania Tineret

Petrecere cu premii Jidvei

Concert jazz live oferit de Bomba energy Austria
Eldat Tarmu - Israel (participant Festivalul de Jazz Sibiu)

Muzica ambientald

MARTI-JOI 1900-2100 discount 25%

gust. Interpretul vienez a fost statuar si
impunator. Partenera sa Vegh Kristina, o
bunatehniaana sifoarte sensibilain interpretare.
Cserta lozef a creat un Crassus de mare
eleganta. intr-un cuvant, un spectacol foarte
frumos.

Am revazut Carmen la sala Erkel, care
Tn ciuda unor inovatii de regie ce mi s-au
parut total nepotrivite, avea o distributie
absolut remarcabila. Mezzosoprana Eva
Panczel a fost o Carmen de neuitat ce-mi
amintea, pe alocuri, prin timbrul ei special,
de interpretele noastre Elena Cernei si Z.
Pally. Impresionant a fosttanarul tenor Kiss
B. Attila, cu o voce extrem de nuantata,
de un mare dramatism. El a creat un Don
Jose pe care nu-l voi putea uita niciodata.
Andrea Lory a fost o Michaela sensibila si
cu o voce ampla in acut. De aceasta data,
baritonul Anatolij Fokanov a motivat pe
deplin simpatia publicului. Duetul final Tmi
va ramane in amintire pentru multa vreme
prin dramatismul interpretelor.

Am lasat la urma, nu Tntamplator, un
spectacol tulburator atat prin regie cat si
prin interpretare: Jenufaa lui Leos Janacek,
opera greu de cantat si pe nedrept uitata
de teatrele lirice. Era al doilea spectacol
dupa premiera si intreaga distributie s-a
straduit sa fie la Tnaltime.

M-a impresionat profesionalismul echipei
care a cantatintreaga lucrare n limba ceha,
necesitate dificil de realizat, de altfel. Soprana
dramatica Batori Eva a creionat o Jenufa de
o mare sensibilitate Tn glas, cu o miscare
adecvata. Cei doi tenori parteneri ai ei Graham
Sanders si Kiss B. Atilla s-au Tntrecut intr-o
competetie de Tnalt nivel. Emotionanta si
cu ovoce de mare amplitudine a fost soprana

wagneriana a operei Temesei Maria TrANr

Dascaleasa. Ea o dubla pe Marton Eva, venita
special pentru premiera.

Vidnyanszky Attila a realizat o regie cum
raram vazut pe vreo scena de opera. Artistul
a stiut sa dozeze efectele si sa releve prin
céateva simboluri teatrale, de mare sensibilitate,
Tntreaga drama, ajungand chiar la acele
conotatii filosofice ale lucrarii pe care putini
au reusitsa le punainvaloare. intr-un cuvant
un spectacol emotionant, rascolitor care
ajunge sa te obsedeze multa vreme.

Opera din Budapesta se impune din ce
Tn ce mai multca un teatru serios, competitiv,
ce afirma o generatie tanara de cantareti
de valoare care se straduiesc sa realizeze
spectacole de foarte buna calitate artistica.

Mihai CANCIOVICI
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,Noi, modernistii, vrem sa ne mentinem intr-o
revolutie continua.. .Dacase Tntimpiasa ne incatuseze
vreo formul&, noiparasim vechiulgen - codificat - si
pornim maideparte, vazindin arta libertatea depling,
fararegulistabilite.

(De vorba cu d. Mathis-Teutsch, revista,,Drumuri
noi', anull,nr. 3, '5martie -15aprilie 1929, Brasov,
interviu de St. / Chendi)

Umanism fara naturalism

aca adaugam citatului de mai sus inca doua

propozitii, extrase din acelasi interviu acordat lui

Sti. Chendi, si anume: ,Pe mine ma intereseaza

numai omul, natura - deloc. Nu am fost si nu voi
fi niciodata naturalist. Fondul nu are pentru mine nici o
importanta...’, avem deja o definitie esentiala a artei lui
Hans Mattis-Teutsch. indiferent la care etapa a creatiei
sale ne-am referi si oricit de mare ar fi, aparent distanta
stilistica de la un moment la altul, rigoarea marturisirii
este ireprosabilda. Hans Mattis-Teutsch ramine un caz cu
'totul special Tn spatiul artei romanesti, pe care doar
vecinatatea lui Brancusi sau, mai curind, o anumita con-
vergenta a operei lor, ca sa ne referim doar la reperele
imediate, 1l salveaza din excesiva singuratate la care
parea condamnat prin Tnsusi metabolismul subtil al
gindirii sale si il plaseaza Tntr-o tipologie artistica din ale
carei resurse s-au hranit, mai mult sau mai putin vizibil,
nenumarate energii ale artei europene si din care au
derivat tot atitea aspiratii si ideologii. Este vorba de acel
segment artistic care a parasit comentariul direct pe
marginea formelor naturale si s-a ridicat pina la inaltimea
de la care privirea devine contemplatie, faptele concrete
se transforma Tn principii, iar creatia propriu-zisa
paraseste si ea planul sensibil si se preschimba in cerc-
etare a esentelor. O astfel de cercetare a incercat sa faca,
cfe-a lungul unei cariere prodigioase, Hans Mattis-
Teutsch. Provenit, asemenea lui Brancusi, din climatul
mestesugaresc al Scolii de Arte si Meserii, din acel climat
care punea accentul exclusiv pe Tndeminare si pe
rigoare, ei a reusit sa depaseasca orizontul practic al
capacitati: de a face si sa ridice indeminarea pina la
cotele Tnalte ale ideologiei. Pentru ca Tn tot ceea ce a
facut Mattis-Teutsch, indiferent de expresia imediata, se
resimte indubitabil amestecul subtil de nonsalanta
tehnica, de manualitate, si de capacitate de abstractizare,
de control strict al materiei din teritoriul Tnalt al ideii. Ca
si Brancusi, inca o data, el este un creator de axiome, un
adversar declarat al discursurilor de orice fel, un
hermeneut al esentelor. Asa cum Brancusi se exprima
paremiologic, sintetiza Tn citeva cuvinte substanta epica
a unor interminabile demonstratii, Hans Mattis-Teutsch
epuizeaza Tn enunturi geometrice, aproape eliptice,
Tntreaga discursivitate a lumii vizibile careia ii deconspira
legitatile si 1i restituie o noua arhitectura. Tot ceeace, la o
prima vedere, ar fi doar conventie, limbaj si cod, in reve-
ria ideatica a artistului capata functii intemeietoare si se
apropie vertiginos de simbolistica, de magie, de subtilele
teritorii ale disciplinelor initiatice. Punctul, linia, suprafata,
volumul etc etc. nu sunt nici componente ale unui alfa-
bet cultural si nici parti constitutive ale unor forme con-
crete, ci purtatoare ale unor mari energii, repere ale vietii
insesi, ipostaze ale unor ample si complicate miscari
sufletesti. Fie ca deseneaza siluete geometrizate, adica
viseaza fiinte Tmplinite Tntr-o ordine constructivista, fie ca
imagineaza turbioane cromatice, un fel de corpuri
ceresti Tn expansiune sau Tn implozie, adica universuri
dinamice privite Tn perspectiva expresionistd, fie ca cio-
pleste brut forme oarecum arhaice sau poliseasa, bran-
cusian, esente pure pina cind lumina se Tncorporeaza
materiei pentru a afirma pricipiul si a nega substanta, fie
ca bricoleaza mici obiecte utilitare, de la cutiute pentru
tutun, la suporturi pentru pipe si lampi vag antropo-
morfe dupa cele mai explicite ritmuri ale sensibilitatii art

nouveau, Mattis-Teutsch se implica la fel de profund in
realitatea lumii pe care o creeaza ca si cind fiecare gest ar
fi unic si definitiv. Nimic din ceea ce face el nu este con-
secintd sau comentariu Tn raport cu o realitate prima,
deja instituitd, ci o luare de la capat, un act fondator si o
luare Tn posesie a lumii insesi prin descoperirea si
folosirea propriilor ei principii de nastere si de
functionare. Tntelegind creatia ca o victorie a ideii si ca o

biruinta a omului fatd de multiplele tentatii ale destruc-
turarii, Mattis-Teutsch se autodefineste ca un umanist
absolut, ca un apologet al omului pur, cu o dinamica
intrinseca si ireductibila, abstract si etern, fara limite si
fara istorie. In jurul acestui tip uman nu creste iarba si
Tntreaga natura se surpa. Mattis-Teutsch este creatorul
deplin al unui umanism in sine, fara urma si fara context.

Ultimul
MATTIS -
TEUTSCH



Titlul unui mic capitol, ,Belomorkanal' (p. 42) bene-
ficiaza de o nota de sbusol, din pacate, superficiald,
naiva: ,Marca de tigari ieftine, fara filtru, preferata mai
ales de oamenii nevoiasi’. Pe traducator ar fi trebuit sa-|
puna pe ganduri descrierile cuprinse Tn acest capitol:
femei care de mult n-au mai folosit un parfum, ochii
Tnfundati Tn orbite, deprimare etc. Si, mai ales: «Acolo, in
liberate, parca ar fi pe luna. Desi gardul e la doi pasi". in
mod clar nu e vorba de tigari, ci de unul din primele
lagare de munca, la construirea canalului Marea Alba-
Marea Baltica, iar ,Belomorkanal” face trimitere la capi-
tolul cu acelasi titlu din Arhipelagul Gulag al lui
Soljenitin.

Ji iubesc pe rusi/ii iubesc foarte mult pe rusi/ (Exact
ca Esenin)" scrie necrutatorul Erofeev. Numai ca iarasi e
o ghidusie de-a lui, pentru ca Esenin scrisese ,imi iu-
besc patria/ Tmi iubesc foarte mult patria”. Traducatorul
nu se prinde si, in paranteza, noteaza: (Asa cum Ti iu-
beste Esenin.)

Nuante, nuante, cu sensuri si savori care n-au ajuns
la traducator si nu vor ajunge nici la cititorul roman.

Din nestiinta sau neglijentd, traducatorul scapa sau
elimind multe cuvinte din fraze. Dar inca si mai rau e
cand adauga de la sine. La pag. 20-29, traducerea sa
suna astfel: ,Poporul are mijloacele sale de informare.
Pe de o parte, oameniise agata uniide altiica scaiul, iar
pe de altaparte, acestia au radacinicomune. Langa usa
poporului, zumzaie contorul electric. Poporulgateste la
doua aragazuri” (subl. mea). in original:

,Poporul are mijloacele sale de informare. El este o
Tmpletitura de ramuri si radacini. La usa lui bazaie con-
torul electric. Gateste bucatele la doua aragazuri”...etc.

Sus, mai departe, la pag. 30: ,Matusa Niura face
curatenie cu aspiratorul si vorbeste Tncontinuu. Fluxul
memoriei, bruiata de aspirator, e alcatuit din crampeie
ale tineretii ei nesuferite, iesiri violente, lipsa cizmelor,
barfe la adresa altor stapani, vecinul tatar care i-a aratat
penisul, i-a aprins balconul, putea cauciucul topit al
anvelopelor, tatarul s-a trezitvn casa de nebuni".

in original: ,Matusa Niura da cu aspiratorul si
vorbeste Tntruna. Nu se aude nimic. Puhoiul tasnit din
subconstient, - daca s-ar opri aspiratorul — e plin de
crampeie nedigerate ale tineretii, de scene de viata bru-
tala, de lipsa cizmelor, de barfe despre alti stapani,
despre tatarul din vecini care i-a aratat madularul, i-a
dat foc la balcon, putea a cauciuc ars; tatarul a fost dus
Jla balamuc™.

La pag. 14: ,Dar o scoteam la capat si traiam mai
departe, ca si ceilalti, cu speranta vagacalucrurile se vor
schimbal!' (inca putin si din postmodernism o dadeam
pe realism socialist).

Erofeev e mai retinut: ....,trdiam mai departe, ca altii,
operand prosteste la ceva”.

La pag. 17: ,rusii s-au transformat Tntr-un cocolos
pestrit”.. in original: ,rusii s-au transformat Tntr-un
bulgare cleios...".

Tot pe aceeasi pagina: ,Trezit din somn, mi-am dat
seama ca poporul se balaceste intr-un bors acru, daca

e satinem seama de dispozitia care H viziteaza din cand

\in cand..." In original: ,Trezindu-ma la realitate, am per-

ceput poporul ca stand Tntr-un borsin care isi dospeste
[starea de spirit".

Doar consultand dictionarul ruso-roméan, tradu-
catorul ar fi putut evita alterarea si de-a dreptul schim-
barea de sens in multe fraze. La pag. 46, lulian Ciocan
traduce: ....m-am convins ca rusii se trezesc maigreu
decatalte popoare - totasa cum scroafa se scoala mai
greu decatpurceiiei'.. La Erofeev: ...,m-am convins ca,
rasucindu-se Tn somn, rusii pot strivi alte popoare, cum
face scroafa cu purceii ei...";

La pag. 58: ,Suntem cosmonautii talciocului public".
De fapt: «Cu totii suntem cosmonautii closetului public”.

Uneori pe traducator 1l ia valul si foloseste expresii
licentioase acolo unde ele lipsesc in original: «in sfarsit,
Stalin este cool-regizorul celui mai pizdos spectacol al
lumii' (p. 42). in original: ,celui mai dur spectacol al
lumii”. Tot la pag. 42: «Nu exista printre oamenii albi ai
lumii (cu exceptia romanilor) niste ani-cool mai tndarjiti
decat rusii". De fapt, In text: (inclusiv romanii).

Traducatorul greseste subliniind cu litere cursive
cuvinte ca thriller, cool, pe care autorul le-a adoptat si
chiar se joaca cu ele.

La pag. 225 spune cam asa: ,in ultimii patru ani a

descoperit patrusprezece noi specii de plante si mi-a

comunicat prin Emelea’... Emelea e o combinatie plina
de haz intre E-mail si Emelea, un prostanac dintr-un
basm Pare prea complicat? Nu-i
Traducatorul rezolva asa: ,noi specii de plante si mi-a

rusesc. nimic!
destainuit..".

Daca nu Tnca o carte, macar o carticica tot s-ar putea
alcatui cu erorile, scaparile si interventiile straine de tex-
tul originar din traducerea Enciclopedieisufletuluirus.
O carticica in care nacealniculuisa i se spuna sef, cuvan-
tul occidentaloiziisa fie Tnlocuit cu filo-occidentali, sau
adeptii Occidentului, Nicola Lingusitorulsa devina ceea
ce este, adica sfantul Nicolae, ,sa vadam chitantieruf sa
se traduca exact ,sa va dam un autograf, in fraza ,i-au
propus sa se Tngroape singur cu o mistrid, mistria sa
devina harlet si inca multe altele.

Marchizul de Custine sa nu-si schimbe pumele in
Qustine, nici D'Anthes sa nu se feminizeze in Dantesse,
semn ca nici redactorul de carte Gheorghe Craciun n-a
avut o zi prea buna cand a citit manuscrisul. Altminteri
poate s-ar fi Intrebat ce-o fi cu ,ceitreibogatani’cate au
plecat pe front, cand de fapt ei erau trei voinici, iar

despre Natasa (Natasa Rostova, pentru numele

Erori, scapari

P

ENCICLOPEDIA
SUFLETULUI RUS

Viktor Erofeev, Enci-
clopedia sufletului rus.
Roman-enciclopedie, tra-
ducere, note si prefata de
lulian Ciocan, postfata de
lon Bogdan Lefter, Edi-
tura Paralela 45, 2003.

Domnului!) de ce ar fi organizatei un bal cu diavolul?

Cert e cd, Tnca o data, spre dauna cartii si a autorului
ei, utila faza de confruntare a traducerii cu originalul a
fost eliminata de editura. Paguba e si a traducatorului,
probabil un om tanar, ca sa nu mai vorbim de cititor.

Dar, daca traducatorul scrie in prefata ca la el acasa
Erofeev ,a trebuit sa Infrunte Tntotdeauna atitudinea
ostila a cinovnicilor si contestarea cercurilor intelec-
tuale slavofile si retrograde”, cu alte cuvinte ca in tara lui
s-au purtat rau cu el, de ce atunci noi sa nu ne purtam
Tnca si mai rau?

Tmi vine si mie sa fac o parafraza: ,Temeti-va de tra-

ducatorii superficiali, chiar daca va aduc carti bune".

Margareta SIPOS
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Fara pre

Primo Levi. Maies
oare acesta un om?
traducere si postfata de
Doina Condrea Derer, Ed.
Polirom, 2004,304 pag.

Vocea scriitorului torinez de
origine evreiasca deportat n
1944 la Auschwitz, de profesie
chimist in viata de toate zilele,
rasuna distinct si limpede prin-
tre atatea alte glasuri ce ap de-
pus marturie asupra lagarelor
mortii. Cartea sa nu abunda in
atrocitati, iar cititorul nu este co-
plesit cu nenumarate si minu-
tioase descrieri ale cruzimilor
nazistilor. Levi sufera fara a se
plange, dar si fara a cadea in

cealalta extrema, cea a

incrancenarii; este lucid si
analitic, dar fara a fi blazat si
indiferent Un perfect echilibru
caracterizeaza aceasta poves-
tire, care depaseste cu mult lim-
itele unei simple lucrari me-
morialistice. A spune ca Maieste
oare acesta un om?este o carte
despre lagarele de concentrare

socheze) prin realismul crud cu
care sunt zugravite suferintele
indurate, Levi socheaza, Tn mod
cu totul paradoxal, prin pudoa-
rea si delicatetea sa. El se des-
tainuie pana la un punct; apoi,
se opreste si tace, preferand
sa-si lase cititorul sa intrevada si
sa presupuna cele nescrise.

hrana a detinutilor, cantul lui
Ulise din Divina Comediei Cu-
vintele lui Dante suna altfel
atunci cand sunt rostite de un
om chinuit, haituit si umilit fara
incetare; indemnul la cunoas-
tere si la asumarea constienta a
demnitatii omenesti se trans-
forma Tntr-o sursa de forta si de

merite acest nume. Un om este
acel muncitor care i-a daruit de-
portatului Levi mai mult decat
bucata Iui de paine: i-a daruit
convingerea ca "mai existd o
lume dreapta dincolo de a
noastra, ceva si cineva inca pur,
integru, necorupt, nesalbaticit,
strain de ura si teama; ceva foar-
te greu de definit, o posibilitate
Tndepartata de bine, pentru care
merita sa te pastrezi” (p. 199).

Diverse chipuri se detaseaza
din multimea anonima, nu toate
la fel de luminoase ca acesta.
Sunt chipuri binevoitoare sau
rautacioase, inocente sau co-
rupte, Tnversunate sau apatice,
fiecare cu propria sa strategie de
supravietuire. intrebarea lui Levi
ramane Tnsa aceeasi: cand a trai
devine sinonim cu a supravietui,
oare cati vor reusi sa-si pastreze
calitatea umana? Vor scapa cu
viata si liderul nemilos, si idiotul
incoerent, si individul rece si cal-
culat; dar a supravietui fizic
Tnseamna oare si a supravietui
ca fiinta umana?

Mai este oare acesta un om?
se Tntreaba Levi. Acea enorma
pudoare sufleteasca ce il carac-
terizeaza il opreste sa judece, sa
condamne, sa ceara pedepse, sa
dea sentinte. Levi se adreseaza,

este simplist si, mai grav,
incorect: Levi scrie Tn primul
rand despre om si demnitatea
umana. in timp ce alte scrieri

Pentru a cutremura, Levi nu
are nevoie sa descrie torturi; dar
ce poate fi mai cutremurator
decat a-i recita tovarasului tau,
Tn timp ce cari cazanul cu jalnica

socheaza (si urmaresc sa

"Joyce ma calca pe nervi"

= "James Joyce este supraevaluat, iar Ulysse
este exagerat de apreciat: daca multi plaseaza
romanul Tntre cele mai bune zece carti scrise
vreodata, ma Tndoiesc ca l-au citit cu adevarat.
Eu am citit doar trei pagini din Finnegans Wake
si mi s-a parut o pura pierdere de timp. Cea mai
buna carte a lui Joyce e, fara indoiala. Oameni
din Dublin. Ceea ce ma imbolnaveste, Tn afara
de «Joyce Industry», este ca orice scriitor irlandez
e comparatimediat cu Joyce. Daca esti din Dublin
si scrii, esti imediat banuit ca l-ai plagiat. Ideea ca
doar el reprezinta Dublin-ul e stupida. Nu el a
inventat accentul dublinez La dreptvorbind, Joyce
ma calca pe nervi." Autorul acestor amabilitati,
rostite la New York la un simpozion Joycee Roddy
Doyle, scriitor din Dublin cu o buna cota pe
piata americana. Amintim ca "Industria Joyce" are
mult de lucru anul acesta: Bloomsday (16 iunie
1904,ziua cind Stephen Dedalussi Leopold Bloom
se lanseaza Tn periplul lor dublinez) isi serbeaza
centenarul. Programul manifestarilor ce vor dura
de la 1 aprilie la 31 august poate fi gasit pe Internet
la adresa www.rejoycedublin2004.com.in imagine,
James Joyce - portret de tinerete.

lucid si realist, celui mai exigent
lumin& interioara. Nobletea su-

judecator posibil: constiintei
fleteasca, respectul fata de ce-  jhgividuale.
lalalt, bunatatea simpla si care
nu asteapta rasplata, acestea Corina ANTON

sunt lucrurile care 1l fac pe om sa

Mircea Ivanescu  Poeme alese (1966 - 1989)
..Metapoeticul si intertextualitatea sint esentiale pentru aceasta lirica
meticuloasa si opaca, strabatuta de rare sclipiri metaforice, dar cu atit
mai stranii Tn splendoarea lor alexandrina” (Nicolae Manolescu)

272 p., 13x20 cm, 79.000 lei

Emil Brumaru Poeme alese (1959 - 1998)

»<Angel pofticios si iubaret, ramas din cele sfinte doar cu aura inocentei,
dar altfel dedat cu totul la pacate lumesti — femei, tabacioc, guleai — Emil
Brumaru este un «poet de duminica» get-beget, de nu cumva bun chiar
pentru Tntregul week-end. “ (Al. Cistelecan)

192 p,, 13x20 cm, 79.000 lei

Florin laru Poeme alese (1975 - 1990)

.Poezia lui e un imperiu al cuvintelor. E o poezie vorbareata, care nu mai
tace din gura. (...) Totul pare a voi la el sa se spuna in cuvinte, si pina la
capat.” (Nicolae Manolescu)

208 p,, 13x20 cm, 69.000 lei

Alexandru Musina Poeme alese (1975 — 2000)

,Poetul face uz (nu si abuz) de incontestabilul sau drept: acela, adamic,
al numirii lucrurilor si fiintelor, acela al stabilirii asociatiilor insolite
intre imagini.” (Nicolae Steinhardt)

208 p,, 13x20 cm, 69.000 lei
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Encyclopedia of Science and Religion avizeaza toate
aspectele dialogului dintre stiinta si religie, dialog necesar
astazi mai mult decatin orice alta perioada istorica. Lucrarea,
cea mai cuprinzatoare aparuta pana n prezent, face o
adanca incursiune atat in sfera stiintelor umaniste, dar si in
domeniul tehnologiei si al stiintelor.

Cele peste 400 de articole elaborate de cercetatori renu-
miti clarificd multe dintre controversele acestui dialog

Stiinta-Religie.

Wakefield este o radiografie
ironica a societatii americane la
sfirsitul celui de-al doilea mile-
niu, o frescd compusa pe mai
multe nivele ideatice, o tragi-
comedie plina de umor dar si de
mare profunzime, care sare de la
un etaj la altul prin complexi-
tatea arhitecturii umane, poli-
tice, psihologice, sociale. Eroul
lui Codrescu este produsul tipic
al unui univers tipizat. Profesor
blazat cu aspiratii intelectuale
crestate de clisee, Wakefield ar
putea fi neinteresant. Doar ca
Andrei Codrescu reface pentru,
n jurul si cu ajutorul lui Wake-
field nebunia, mediocritatea,
agresivitatea, ridicolul unei lumi
in care aventura este doar o
vietuire atinsa de patetism, sub
semnul absurdului.

Singurul gest de curaj al per-
sonajului Wakefield, aflat intr-un
moment de nesiguranta si cum-
pana, este invocarea diavolului,
nscenarea Tntalnirii lui Wakefield
cu Belzebut 1i mai da eroului o
sansd, asa dupa cum Belzebut
Tnsusi i va mai acorda supusului
sau inca un an pentru a dovedi
de ce merita sa mai fie lasat sa
traiasca. Tirgul cu diavolul nu are
nimic dramatic, este mai de-
graba pretextul pentru a-l forta
pe erou sa-si ia In serios exis-
tenta, sa-i dea sens si motivatie
spirituala. Belzebut este si el un
diavol plictisit, Tntr-un moment
de criza el insusi, confruntat cu
birocratia iadului si cu noua ge-
neratie de diavoli neconventio-
nali care il obliga la competitie,
la gasirea de noi suflete pierdute
sau Tn deriva.

Wakefield va Tncerca asadar

ca n calatoria lui Tn jurul tarii in
care are lecturi si intalniri cu
publicul sa-si provoace destinul
si sa-si castige prelungirea vietii,
ca rezultat al pactului cu diavo-
lul. Organizat, ghidat, motivat de
conferinte pe cele mai diverse,
teme, acest drum 1i va permite
lui Wakefield sa acopere toate
structurile erei moderne - de la
globalizare, uniformizare, tipi-
zare, la reflexele unei civilizatii Tn
cautare de identitate si autentic.
Periplul prin diverse orase este
ratacirea spiritului wakefieldian
printre false drame sau exaltari,
printre guru religiosi, bilionari,
emigranti din estul Europei,
colectionari de arta, modele,
drogati, prostituate ori activisti
preocupati de salvarea mediului.
Personajul face fata tuturor
provocarilor, se lasa purtat, ghi-
dat, 1si face mereu datoria, In"
cearca sa nteleaga sensul vietii
pe care Belzebut il asteapta fara
prea mari iluzii. Un singur lucru i
lipseste lui Wakefiled Tn calatoria
sa deopotriva fizica si psihologi-
ca: emotia - principala arma a
diavolului.

Cartea este cu adevarat o
delectare. O demonstratie de in-
teligenta, verva narativa, obser-
vatie admirabila a psihologiei
umane, o analiza plina de umor
si ironie a Americii la sfarsit de
veac XX. Andrei Codrescu Tsi
foloseste acuitatea de reporter®
comentator, introspectia unui
eseist reputat si harul de con-
structor de povesti pentru a crea
acest stralucit roman post-mo-
dern, absurd ca viata.

Carmen FIRAN

Vraja lui Juan Marse

= La 71 de ani, Juan Marse
ocupa un loc important in proza
spaniola contemporana, romanele
sale (dintre care ITn romaneste au
aparut,in colectia Biblioteca Polirom,
VrajaShanghaiu/uij Cozidesopiria)
fiind distinse cu prestigioase premii
literare si traduse n toata lumea.
Fiu al unui sofer de taxi barcelonez
si ramas orfan de mama de la
nastere, viitorul romancier a fost
adoptat din prima luna de viata
de un cuplu ce tocmai isi pierduse
copilul si nu si-a cunoscut tatal
biologic, de aceea tema baietilor
carefsi inventeaza parinti disparuti
apare frecventin romanele lui. De
la 13 ani, Juan paraseste scoala
pentru a lucra ca ucenic bijutier,
n paralel descoperindu-si vocatia
de scriitor. Debuteaza cu un roman
Tn 1960, apoi pleaca la Paris, unde
isi cistiga existenta intr-un laborator

al Institutului Pasteur si dind lectii
de spaniola. Una din elevele
sale, Teresa, fiica pianistului Robert
Casadesus, 1i va fi model pentru
eroina romanului Ultimelesericu
Teresa, aparutin 1966 si al carui
succes il determina sa se consacre
exclusiv scrisului, (chiar daca, din
motive de subzistenta e nevoitca,
pe linga romane, sa scrie si scenarii

si texte publicitare). Universul sau
narativ se concentreaza asupra
Barcelonei natale din timpul razboiului
civil si din anii postbeliciin romane
precum Obscurapovestea verisoarei
Montse (1970), DacaTtispun ca
am cazuta 973), Fata cupantalonasi
aurii{) 978), Ma voiintoarce ntr-
0 zi(1982), Ronda de Guinardo
(1984), Amantul bilingv (\990),
Vraja ShanghaiuluiC\993), Cozide
sopiria(2000). Un volum cu 13
nuvele, reunite sub titlul uneia din
ele, LocotenentulBravos\ aparut
recentin traducere franceza la Ed.
Christian Bourgois, releva ca marca
stilistica si tematica Juan Marse,
darul sau de inventie, atitde puternic
Tncitnu-i rezista nimic, nici macar
realitatea" (Mathieu Lindon) nu au
nevoie doar de spatiul amplu al
romanului, ci se exercita cu stralucire
si in proza scurta.
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unerea n scena merge catre o vi-

ziune actualizata: toata actiunea

este transpusa intr-o America fic-

tiva, intr-un fel de Las Vegas, in

sediul unui .Cesar's Palace', cum am
vazut deseori n filmele ultimilor ani.
Conceptia regizorala a lui Nigel Lowery
Tntemeiaza pe ideea repetabilitatii
situatiilor istorice si exploateaza resursele
alegoriei. Imaginile din Roma imperiala
pot fi inlocuite cu acelea din America
imperiala, mitologia antica prin miturile
contemporane, «american dream" si ,sex,
.drugs and rock'n roll', un joc de ruleta
‘stilizat si statuia libertatii. Amor este un
Mickey Mouse. Din pacate scenele din
acest cadru sunt jucate mai putin

convingator, ceea ce indica dificultatile
de a imagina o viziune alegorica a lumii,
n schimb, Tn urmatoarele scene, canta-
retele si cantaretii isi sustin rolurile cu
adevarata voluptate: este parodiata
lumea spectacolelor contemporane,
poate chiar a muzicii pop, Tn care tineri
fara talent se produc gratie unei industrii
care creeaza si distruge stiluri.

Nero, ale carui principale resurse de
afectiune sunt proiectate asupra palariei
purtate pe chelie, Poppea, un fel de pa-
pusa hipererotizata, Octavia, care emana
ceea ce se numeste Tn ziua de azi .street
credibility”, Seneca, un guru-saman Tm-
batranit, charismatic si schiop, garzile for-
mate dupa modelul mult-copiatilor

30 de ani de asteptare

= Suplimentul literar .Livres’ al ziarului
.Liberation' isi consacra trei din cele opt
pagini romanului Larobe bieuede Michele
Desbordes, aparut primavara aceasta la Ed.
Verdier si transformat, prin chiar spatiul ce
i se acorda, Tntr-un eveniment literar de
avutin vedere la marile premii ale toamnei.
Rochia albastraeste povestea unei femei
care, timp de 30 de ani, asteaptd, intr-un
azil de nebuni, vizitele unui barbat care
vine foarte rar, cam o data la doi-trei ani.
Femeia se numeste Camille iar barbatul
e fratele ei mai mic. Paul. Numele lor de
familie: Claudel. Povestea adevarata se stie
si despre ea s-a scris mult, a facut si subietul
unui film. Camille Claudel - eleva, modelul
si iubita lui Rodin, mai Tn virsta decit ea
cu 24 de ani - e considerata azi un sculptor
de geniu iar operele ei au capatat o cota
fantastica, lubirea-ura dintre eleva si maestru,
munca TndTrjita la propriile sculpturi,
viata tensionata pe care o duce ii distrug
sanatatea si, din 1906 (Camille e nascuta

Tn 1864), artista se scufunda in singuratate
si nebunie iar dupa moartea tatalui ei care
o sustinea e internata in 1914 intr-un spital
psihiatric, in care va mai trai pina in 1943,
asteptindu-si mereu fratele iubit, scriitor si
diplomat, mereu plecat in calatorii lungi.
Larobe b/euenu e o carte biografica ci un
roman, o poveste inventata pornind de
la aceste personalitati devenite legendare,
cu un narator la persoana |, romanciera
care 1si vede Tn imaginatie personajele, Tsi
Tnchipuie ceea ce simt, reconstituie din
amanunte portrete, stari, atmosfera in-
tr-o scriitura rafinata si originala. La robe
b/eue, al patrulea roman semnat de Michele
Desbordes dupa L Habituee”/&d\et, 1986),
LaDemandetyetder, 1988) si Commandement
(Gallimard, 2001) face din directoarea
Bibliotecii universitare din Orleans un nume
de prima mina in atit de aglomerata
viata literara franceza. in imagine, Camille
Claudel la 20 de ani.

,Blues Brothers", Tn sfarsit Ottone si Dru-
sila, prea cuminti si burghezi, formeaza o
lume plina de aluzii actuale. De altfel cri-
ticii nu prea stiu cum sa caracterizeze in-
terpretarea data lui Nero, derutati de
aparenta sa anodina, lipsita de personali-
tate, vadita si Tn costumatia Tmparatului
care te face sa vezi in el cand un turist
mic burghez, cand un tanar sef de intre-
prindere neoliberalist. lar geamantanul
burdusit cu bani este un fel de anexa
simbolica a gangsterului devenit vedeta
rap...

Una din scenele cele mai puternice
este aceea a duetului Tntre Nero si
Poppea, Tn cadrul unei pseudo-festivitati
care aduna toate personajele de aceeasi
parte a unei mese lungi de plastic,
acoperita de resturile unei bogate cine
caracteristice noilor vremuri - pizza si
coca-cola din belsug. Prezenta unei .no-
menclaturi' plictisite, suferintele Octaviei,
care, prin functia ei publica de Tmpara-
teasa este plasata intre cei doi ndra-
gostiti, nepasatori de prezenta ei, declan-
seaza un adevarat lant de proiectii, evo-
cand diferite imagini vazute la ,stiri": Dodi
al Fayed prezentand unei iubite o tava cu
fructe indefinibile dar probabil costisi-
toare si pseudorafinate (film video men-
tionat in toata presa dupa moartea sa),
un chef In care Nicu Ceausescu si bis-
nitari de Tnalt nivel isi etaleaza luxul de
prost gust, corespunzator viziunii lor mic
burgheze. Asadar luxul gangsterului
obisnuit cu pizza ieftina din cartier con-
sumata n cantitati enorme, comandata
la .Cesar's Palace". in timp ce imaginile ti-
nerilor Dodi si Nicusor, proiectate pos-
tum, m-au ntristat, punerea in scena de
la Basel, Tn intregul ei, a avut un efect
contrar. Saracia de spirit contemporana
s-a vazut pusa n contrast socant cu bo-
gatia si rafinamentul muzicii. Tn muzica
acestea nca se pot simti. Si la Basel s-au
simtit

Matei CHIHAIA

Tomas
Transtromer

Noua
oeme
aiku

Ganduri stau har
placute de mozaic

gradina palat.

n soare urlet

Din ren mustele cos si
cos umbra de sol.

Moarte peste
mine, problema de sah.
Are raspunsul.

Sus pe coasta
sub soare - caprele

cum pasteau foc.

Alei la trap in
razele de soare ham.

Striga cineva?

De clipa sosi
vantul orb adasta

catre fatade.

Mierla fii!
Din adanca ivire -

suntem travestiti.

Mare si lent vant
biblioteca marrii.
Aici ma aflu.

Omulpasare.
Cum marul inflorise.
Ci marea taina.

Traducere de

Alexandru DOHI
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dati

Tnainte pe dru-

mul acesta, au

ba? Bineinteles,

Tnainte! Nici mai

la stanga, nici mai la dreapta, poate ca
doar o idee mai sus. {Adin Tabacu,
Bucuresti) B Curios lucru, fetele se dau
n vant dupa poeti si dupa declaratiile
acestora vizibil dubioase, flatate si ascul-
tatoare la culme de chemarea fatala:
,Vino deasupra cuvintelor/ in care m-ai
Tmprastiat,/ Alege-ti unul neinfiat/ Si
creste-ma n bratele tale!// Sunt un
poet, nu pot sa tac,/ S-a-ntamplat sa te
plac/Jos, pe malul unui lac/ Sa ma uitin
ochii tai/ Si sa cad pe sapte vai". Elimi-
nand cu grija din texte versuri de cali-
brul celor aratate, poemele castiga in
virtute, audienta si nadejdea de a dura
in timp. La 20 de ani poate ca nu ne
pasa ca scriem toti aproape la fel, cu
gheara de sarcasm, referindu-ne la
dezagrementele lumii mostenite, pe
care le constatam si atat. Dar pe la 40,
daca n-am schimbat nimicitoare aceste
combustii uniformizatoare, pe arsite
interioare mai putin violente si mai mult
artiste, ne putem Ilua adio de Ila
detasarea numelui nostru dintr-un con-
text al tuturor Cum ati trata, Tn ce ter-
meni, peste vreo 20 de ani, situatia care
astazi, sub titlul istoric Noul plan de
urbanizare, va fi luatd in raspar de unul
mai tanar, oripilat cd pe lume nu s-a
rezolvat mai nimic pana la aparitia lui pe
post de mostenitor. Poemul dvs. e o
pledoarie stralucita, si il voi transcrie aici
cu placere, nu Tnainte de a va propune
sd imaginati si o replica, un ecou al lui,
peste timp. Cu mijloacele de azi, el suna
poate destul de bine: ,La capatul
orasului/ Toate merg de la o vreme
anapoda,/ Afacerile nu mai sunt ce-au
fost/ Politia ameninta sa puna bandele
criminate pe butuci/ Si nici in filmele cu
gangsteri/ Nu mai avem ochii verzi de
dinainte de primele razii serioase./
Suntem aproape credibili ca oameni de
rand/ Nimeni nu mai da doi bani/ Pe
amenintarile noastre rostite noaptea in
somn/ Orasul ne-a integrat in noul plan
de urbanizare/ plasand dincolo de noi
cartiere rezidentiale,/ Fara rost sa mai

.* M de Constanta Buzea

amintim/ De Tnfiintarea a zeci de mii de
noi sectii de politie/ lar demnitatea
ofiterilor corupti nici ca putea pica mai
prost/ Ghertoi cu cravata si guler apre-
tat/ O sa tot vedem de-acum incolo/
Trecand nestingheriti de rata mare a
infractionalitatii/ Apuse odata cu izgo-
nirea noastra/ La un capat inexistent al
lumii/ Si marea o sa ne tot planga/ Pe
umerii de Tncredere ai falezei/ Morti ca
poemele clasice sub tavalugul avan-
gardei vom fi/ Si, odata cu noi/
Literatura se va ascunde/ stinghera fara
protectia nonconformismului nostru
criminal/ Tn spatele definitiilor/fdebor-
dand de spirit civic)/ De dictionar".
Despre textul in proza Norma, cuvinte la
fel de bune ca si despre poeme, poate
chiar ceva mai bune, data fiind varsta
acumularilor mai consistente pentru
poezie decat pentru proza. {Dan Panaet,
Bucuresti) B Greselile recunoscute nu
sunt intotdeauna demne de iertare, mai
ales cand acestea se repeta. Nu va mai
grabiti, ca sa nu pierdem apoi timpul cu
explicatii si erate. Recititi cu atentie tot
ce vreti sa ne oferiti spre lecturd, urmariti
riguros punctuatia, sau lipsa acesteia,
consecvent de la cap la coada
modalitatii preferate. Daca le amestecati
intr-unul si acelasi text, iese un talmes-
balmes ridicol. Despre poezia de astazi,
cum ca ea n-ar mai trebui sa
emotioneze ci sa loveasca, parerea
corecta ar fi ca este vorba de o mare
neputinta a majoritatii poetilor grabiti.
Poezia lor, chiar lovitoare, ea trebuie sa
emotioneze, ca sa se mentina in timp,
vie, valabila. Depinde de investitura, de
har, ca emotiile sa nu fie blegoase, cum
spuneti. Cititorul caruia i se tot asigura,
prin textul oferit, senzatia de ,pumn n
stomac”, va cauta tratamente mai bune
la alti autori, care fac arta nu terapie de
soc. V-am explicat Tntr-un raspuns
recent, ca faceti bine sa va cautati gloria,
cel putin la Tnceput, la revista care v-a
acordat, prima, atentia si girul si sa va
adresati Romanieiliterare dupa ce veti fi
Tndestul convins ca v-ati fixat intr-un stil
propriu. Nu va grabiti sa luptati pe toate
fronturile cu acelasi tip de armament,
sau, mai rau, cu aceiasi soldati. {Eugen
Sumari} m

Romancele
NnUu Mal
nasc

poetli

in cand ™n cand,
Haralampy simte
nevoia sa o faca
pe desteptul, asa
cum s-a Tntamplat
aseara dupa jurna-
lele tv cand, in fata
unui public for-
mat din soacra,
nevasta, vaduva
de la etajul 7 si
doua vecine de
palier aflate 1in
pauza de telenovele, a spus cu
solemnitate teatrala:

-Doamnelor, asa dupa cum
rezulta si din unele reportaje tv,
parerea mea e ca, in mod deliberat,
romancele fsi uita nou-nascutii prin
trenuri, gari, sau pe la margini de
sosea, daca nu fi arunca pur si simplu
prin containere sau rigole. Aceasta,
deoarece au descoperit revoltate ca
nu mai aduc pe lume poeti, ci doar
moderatori tv, analisti politici, econo-
mici, istorici si etc. O parte dintre
acesti feti, destinse doamne, avand
soarta de a lumina mintile vulgului
ntru perceperea si priceperea
corecta a realitati imediate, sunt
salvati si chiar adoptati de oameni cu
frica de Dumnezeu si cu venituri
lunare mici, dupa cum se poate veri-
fica din reportajele in cauza. Din
nefericire, respectiva stare grava de
lucruri nu este astfel rezolvata. Adop-
tantii, oameni neavand (multi dintre
ei) prea multa stiinta de -carte,
aparate de radio sau televizoare (unii
nici macar curent electric), desi au
platit un timp abonamentele - caz
unic Tn lume, masura aplicata de dl
ministru Dan Nica sub forma de fil-
igran pe prospera pauperitate
nationala — au aflat mai tarziu, tot de
la tv, ca situatia e nitelus mai compli-
cata. Astfel, experti Tn inginerie
genetica, au concluzionat ca noul sis-
tem socio-politic si administrativ din
patria noastra, a schimbat structura
genei generatoare de romani-poeti
daca nu cumva chiar a capiat-o. Acest
fenomen s-ar datora - dupa cum a
reiesit dintr-o interventie televizata a
unui analist genetician — anticorpilor

produsi de existenta noastra in-
gramadita austero-procustian in gu-
vernamentalul cos zilnic...

in context, si aparent, stimate
doamne si vecine, fara sa fiu emfatic
(dar era!, va spun sigur), chestiunea
scapa de sub rigorile unei logici nor-
male. Desi, miciurinistic vorbind, tre-
buie sa aflati ca gena a fost altoita pe
arbustul mangrovic al economiei
noastre de piata de unde a rezultat
un hibrid uman insensibil din punct
de vedere liric, adica un fel de vietate
suferind de o afectiune comentata
doar tangential la una din emisiunile
tv 'Taifasuri" a lui Florin Condura-
teanu. Fenomenul Tn cauza, corobo-
rat cu nivelul unor talk-show-\\ tyj,
unde respectarea normelor gramati-
cale este considerata un prim pas
spre imbecilism, duce cu adevarat la
aparitia omului de tip nou pe,
strabunele meleaguri dacice/
supradotat cu habarnism lingvistic. $i
nu numai. De aici, stimate si destinse
concetatence, as trage consluzia ca
acesta trebuie sa fi fost si motivul care
l-a determinat pe Adrian Popescu,
redactorul sef al revistei clujene
"Steaua" sa constate, pare-mi-se cu o
oarecare parere de rau: "...redactori
vechi sau noi, am mizat de aceasta

datda nu pe poezie, aflatd Tntr-o
retragere generala (subl. DH)
{Rom./it. 10/2004, pag. 15).

Doamnelor, acest adevar este de
trei ori evident!

Pentru ca, ar fi culmea-culmilor
ca, Tn plina epoca talksoianal de
crestere a densitatii moderatorilor si
analistilor pe metrul patrat mioritic, a
manelismului valoros si a folclorului
autentic agonizand, sa ne pros-
ternam n fata ‘corolei de minuni a
lumii”. Stiti cumva ce e aia ?

-Nuuu!, au raspuns auditoarele n cor.

Tn urma acestui raspuns transant,
Haralampy a suferit un soc si, dupa ce
i-a cerut senatorului George
Pruteanu un CD cu recitalul de
manele de la Bl Tv, (cf. emisiunii
"Nasul", moderator Radu Moraru), s-a
internat la psihiatrie.

Dumitru HURUBA

*IHaralampy, vorbeste engleza
doarin prezenta pa/incii de Bihor...
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Contradictiile
protocronismului

a 15 ani de la
caderea
comunismu-
lui, protocro-
nismul con-
tinua sa fie o
stafie ce ban-
tuie cultura
(si mai ales
critica)
romaneasca.
Situatia sa
este oarecum paradoxald: pe de o
parte, aderenta intelectuala la
aceasta ideologie nu a depasit
niciodata un numar restrans de
adepti; pe de alta parte, exista o
continua tentatie protocronica a
culturii noastre, de la aberatiile
combatute de Titu Maiorescu in
Observari polemice pana la elu-
cubratiile de data recenta ale lui
Mihail Diaconescu. Dar a urmari
dezbaterea Tn intreaga sa extensi-
une e deja o problema prea com-
plicata, care ar solicita un spatiu mai
vast. in cele ce urmeaza, voi aveain
vedere doar protocronismul Tn sens
restrans, asa cum s-a fundamentat
acesta in anii '60-70 ai secolului tre-
cut. O rediscutare a premiselor si a
metodei protocronismului nu este,
cred, inutila, avand in vedere rema-
nenta acestuia sub forme mai mult
sau mai putin camuflate.

Ce este, asadar, protocronismul?
Asemenea unor curente de laTnceputul
veacului XX, el ia nastere din asocierea
unei doctrine literare cu o ideologie
politica. Prin urmare, protocronismul
cuprinde doua componente: una
culturald, menita a releva anticiparile
spectaculoase (si implicit salturile
valorice) ale culturii roméane in raport
cu aceea europeand; cealalta - politica,
al carei scop tinteste exaltarea nationalista
care venea ca o manusa regimului
comunist. Fuziunea celor doua
componente a rezultat dintr-o dialectica
stransa, iar popularitatea doctrinei
literare se leaga strans de cristalizarea
premiselorideologice ale comunismului
nationalist Opozitia virulenta a curentului
fata de sincronism si rolul sau de
paravan al unui complexde inferioritate
culturala au fost deja semnalate,
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asa ca nu voi insista asupra lor. Nu-
mi propun, de altfel, sa rediscut nici
aspectele politico-ideologice ale
protocronismului (examinate lucid si
persuasiv de Florin Mihailescu n
volumul De la proletcultism la
postmodernism, 2002) sau deturnarile
aberante si vulgarizarile datorate lui
Dan Zamfirescu sau Paul Anghel. Am
n vedere exclusiv metoda de lucru
a protocronismului literar, asa cum a
fundamentat-o, intr-o carte controversata
(Din clasiciinostri, 1977), reputatul
eseistsi comparatist Edgar Papu - de
altfel, singurul critic care a dat doctrinei
amintite o alura stiintifica si o anume
credibilitate de ordin moral. Ideile si
modul sau de lectura au un rol
exponential, de vreme ce se vor regasi,
sub forme si in grade variate, la toti
epigonii sai.

La prima vedere, protocronismul
literar s-arincadrain ansamblul miscarilor
de revizuire/revizitare a valorilor,
fenomen natural si necesarin dinamica
oricarei culturi. Ceea ce individualizeaza
Tnsa dintru Tnceput acest curent este
caracterul sdu tendentios Ca metoda
literara, protocronismul este o specie
decomparatism care punein ecuatie
un text din literatura romanacu unul
din literatura universala, balanta
nclinand invariabil in favoarea celui
dintai. Cum teza principala a cartii lui
Edgar Papu este cea a .anticiparilor
pe plan universal, care au avut loc de-
a lungul secolelorin literatura roméaneasca’,
se observa lesne ca protocronismul
pleaca de la o pre-judecata. Altfel
spus, Edgar Papu incepe cu o concluzie
si Tncearca apoi, de-a lungul cartii
amintite, sa-si construiasca o metoda
care sa o confirme. Prin urmare, In
jocul democratic si imprevizibil al
echivalentelor si defazajelor dintre
diversele literaturi, regulile interpretarii
sunt adesea masluite in folosul operelor
romanesti. Protocronistul triseaza si
acest lucru nu va raméane fara urmari
de-a lungul demonstratiei, parazitata
adesea de vicii metodologice care
dau nastere unor contradictii uneori
flagrante.

Andrei TERIAN

d™M"" \m~NTeodorescu

Memoria

ecitesc anumite carti, fara program, darin cam acelasi moment
al anului. Pe Bulgakov in mijlocul verii si neaparat intr-o seara
torida. Pe Thomas Mann, mai spre toamna si, nu stiu de ce,
neaparat duminica dimineata. De Cehov ma apropii iarna,
dupa prima ninsoare. Spre sfirsitul primaverii trag din bi-
blioteca un Mateiu Caragiale ponosit, editia din BPT, pret 5 lei
si mai intii o rasfoiesc. Citeva versuri din Pajere, un fragment, la
nimereala din Remember, apoi sar la Soborultatelor. Numai
dupa aceea dau paginile ca sa ajung la Tnceputul Crailor de
Curtea Veche.

Sunt ani cind ma opresc din citit dupa doar citeva pagini. Trec la alti autori
de primavara. De data asta, l-am recitit pe de-a-ntregul, noaptea, mai intre-
rupindu-ma pentru cite o vizita pe la lon Barbu, la traducearea Iui Tascu
Gheorghiu din Ghepardul, apoi la cartea de debut a lur Mircea Nedelciu.

Termin de citit, noaptea trecuta si Sub pecetea tainei, atit cit e. Tnainte de a
adormi, ma Tntreb, a numai stiu cita oara, cum ar fi continuat aceasta istorisire.
Ma visez apoi scriind Tmpreuna cu Mateiu Caragiale primele rinduri, eu rugin-
du-l sa se grabeasca, si batind repede la masina ceea ce mi se parea ca ar putea
fi continuarea, ca si cum am fi comunicat telepatic. Curge textul, cit curge si cind
n sfirsit Mateiu se hotaraste sa scrie el insusi, asezat la un computer, imi spune
ca el nu efinvatat sa lucreze_la PC- vrea un Mac. Din visul meu lipsea M?c-ul. Ma
ia o disperare de cosmar. in secventa urmatoare apare cocker-ul lui Crohmal-
niceanu, Ront, adulmecind pe Covaci, apoi Croh insusi, sfatuindu-ma sa nu pun
la inima Hachitele\u\ Mateiu.

Cu tonul pe care 1l avea la intilnirile noastre de la Junimea, cenaclul de la
Facultatea de Romana, Croh ma anunta ca el a citit cartea. N-are nici o contin-
uare, adaugad. Pornim apoi, trasi amindoi de ciinele sau, pe culoarele facultatii, ca
si cum Ront voia sa ne duca la sala mare a bibliotecii de lectura pe urmele cartii
Sub pecetea tainei. lar asta cu o intensitate atit de mare, incit m-am trezit cu
senzatia ca Ront voia sa-mi scape din lesa ca sa ajunga mai repede n biblioteca.

Visul m-a iritat pe mine insumi, cind am deschis ochii, in cele citeva clipe din-
tre somn si trezie in care 1ti mai traiesti visul, Tnainte de a te Intoarce la cel care
esti Tn stare de veghe.

Punctul de plecare al visului era ipoteza lui Crohmalniceanu ca sub aparenta
unui secret destinat numai initiatilor, proza lui Mateiu nu ascunde, Tn realitate,
nici un secret Ajutat de formatia sa de inginer, Croh, caruia ii placea sa viseze
exegetic, nu-si pierde rigoarea n fata textelor pe care le citea.

Gnd a aparut cartea lui, Cinciprozatoriin cincifeluridiferite, am fost convins
ca are dreptate in interpretarea lui la Mateiu Caragiale. Ca secretul lui Mateiu nu
e, de fapt, decit o tehnica a secretoseniei, nu un mesaj catre initiati.

Gnd a iesit cartea a fost primita cu o amabilitate de Tngropaciune. Mateinii
n-au reactionat Pina atunci, eu Tnsumi crezusem Tntr-un mesaj secret al Crailor
de Curtea Veche eram convins ca e ceva acolo, de vreme ce lon Barbu prelua
secretul, iar Tascu Gheorghiu stia pe de rost Craii de Curtea Veche. in ado-
lescenta am vinat secretul cartii, batind strazile pe unde Tsi faceau veacul per-
sonajele lui Mateiu si citind carti de sau despre cei pe carefi cita el in C/a/z Acum
pot recunoaste - mi-am pierdut vremea pentru a da de urma unor carti minore
pe care le-am citit cu sfintenie pentru a avea cum sa intru Tn secretele prozei lui
Mateiu. Nu-mi vine sa recunosc nici azi o convingere, ca Mateiu isi snoba cititorii,
la fel cum se snoba si pe el Tnsusi. Secretul lui era un biet complex de inferiori-
tate legat de nasterea lui, de bastard. Dupa moartea lui Croh, dar si Thainte, au
fost destui care i-au reprosat trecutul de critic stalinist, Tncercind sa-i scoata
cartile din circuit in visul meu despre Mateiu, punem la Indoiala de fapt, inter-
pretarea lui Croh. Probabil din cauza ca in subconstient m-am lasatinvins de cei
care il contesta pe Crohmalniceanu, ceea ce, oricum as da-o, ma face sa ma simt
murdarin relatia mea peste mode si timp cu profesorul tineretilor mele. m



Pedeapsa pentru
opinie

itim in DACIA LITERARA

nr. 2, sub semnatura dlui

> Constantin Ciopraga: .Un

fel de campanie destruc-

turantad se Tndreapta (dupa de-
cembrie 1989) impotriva unora
dintre virfurile literaturii noastre -
Tncepind cu negarea lui Eminescu
si continuind cu nume ca Sado-
veanu, Arghezi, Calinescu, Nichita
Stanescu si ceilalti'. Ne reprimam
Ccu greu curiozitatea de a sti cine
sint ceilalti, dar ne bucuram ca e
vorba doar de o campanie de des-
tructurare si nu, vai, de una de de-
molare. Nici nu vrem sa ne gindim
la ce ar fi daca bietii nostri clasici
n-ar suferi doar oaresicari vicieri
ale structurii si ar fi de-a binelea
demolati. Lasind gluma la o parte,
tinem sa-i Tmpartasim profesoru-
lui iesean de literatura optimismul
nostru: clasicii sint vii, domnule
profesor, daca sint cu adevarat
clasici; pericolul destructurarii ii
paste doar pe cei contrafacuti,
chiar daca unii dintre ei se cred Tn
viatd. = Tn COTIDIANUL din 15
aprilie, dl N. Breban afirma ca intr-
o carte a sa, dna loana Parvulescu
,a negat valoarea tuturor premii-
lor literare acordate de Uniunea
Scriitorilor ntr-o jumatate de secol
de creatie romaneascda, sub co-
munism®”. 7l rugam pe marele ro-
mancier sa ne comunice titlul
cartii si pagina in care colega
noastra de redactie a facut atit de
revoltatoare afirmatie, de care noi
n-am avut cunostintd, ca sa pu-
tem s-o0 sanctionam administrativ,
eventual cu diminuarea salariului,
daca nu cumva cu desfacerea
contractului de munca. Mai ales
ca ultimul fel de sanctiune se
poarta de la o vreme pentru opinii
ce stimesc minia indreptatita a oa-
menilor muncii de pe tarimul cul-
turii, asa cum cititorii nostri pot
afla chiar de la Cronicar, daca ci-
tesc pina la capat articolul de fata.
= MISCAREA LITERARA de la Bis-
trita consacra o parte a numarului
4 dlui Niculae Gheran, editorul lui
Rebreanu, luindu-i si un interviu.
Cu umorul sau binecunoscut, dl
Gheran povesteste unele si altele
din epopeea editarii autorului lui
lonsi din aceea, mai Tn general, a
editiilor critice din Roméania de ieri
si de azi. Aflam, de pild&, ca un fost
ministru de finante, ardelean si el,
a aprobat o sporire a bugetului
Ministerului Culturii cu o suma
importanta destinata tocmai edi-
tiilor critice. Banii n-au ajuns nicio-
data la vreun editor iar culturalii
ministri care ar fi trebuit sa-i ad-

Romania
literara

ministreze s-au facut ca ploua. in
1968 trebuia sa apara, in volumul
4 din editia critica Tnceputd,
romanul lon. Doar ca este un
pasaj in roman Tn care Herdelenii
cintd Rapirea Basarabiei | s-a su-
gerat dlui Gheran sa amputeze
pasajul, fie si scotind numele
provinciei rapite. Neavind, cum
spune cu haz, mandat de la
Rebreanu pentru a interveni n
text, dl Gheran si-a vazut editia
blocatda. Noroc ca Gh. Pana, care
preluase Directia de Cadre a PCR,
si cu care dl Gheran se stia mai
demult, a fost sensibil la un argu-
ment absolut extraordinar pe care
editorul lui Rebreanu i l-a furnizat
cu ocazia unei audiente: Tn editia
sovietica a lui lon, pasajul nu fuse-
se cenzurat. Si, vorba dlui Gheran,

cum rusii cred ca noi le-am rapit
Basarabia, n-o sd se supere daca
vor citi n editia romaneasca titlul
cintecului, tot asa cum nu ne su-
param noi pe ei, convinsi la rindul
nostru ca ei ne-au rapit-o. Si, uite,
asa, volumul 4 a aparut cu textul
integral. Poate ca, incheind editia,
dnd i-or veni banii alocati de dl
Traian Remes, dl Gheran va gasi
prilejul sa scrie o carte intitulata
Cum Ram editatpe Liviu Rebrea-
mnu Cronicarul abia asteapta s-o ci-
teasca. = Dintr-un foarte bun nr.
1-2 din 1447724 in parte consacrat
Cartiloranului2003-in regie pro-
prie, asazicind (ce idee grozava!), -
retinem o remarca a dlui Petru M.
Ardelean din ampla si temeinica
analiza facuta editiei Eminescu de
la Univers Enciclopedic si anume
aceea referitoare la o afirmatie a
autorului Cronologiei dl D. Vata-
maniuc , cum ca marele poet a
fost ,declarat alienat mintal* ca ur-
mare a unui ,complot politic' si
scos astfel definitiv din .viata
civila*. Afirmatia ca atare nu ne
surprinde . DI Vatamaniuc a mai
facut-o. A fost combatuta si in re-
vista noastrda. Ne surprinde nea-
tentia autorului prefetei, dl E Si-
mion, care e un fel de, vrea-nu-
vrea, redactor responsabil al editii-
lor cu pricina, pe care le si prefa-

teaza. Sub egida Academiei Ro-
mane nu e normal sa se tipareas-

ca aberatii de felul acesta. = RO-
MANIA LITERARA a publicat nu
demult un ,dialog epistolar" intre
acad. Dan Berindei si dna Saviana
Diamandi, cercetator principal la
Centrul de Tracologie din subor-
dinea Institutului de Arheologie
JVasile Parvan". Dna Diamandi
semnala unele inconveniente, ca
sa ne exprimam cu delicatete, le-
gate de felul Tn care Sectia de Sti-
inte lIstorice si Arheologie a Aca-
condusa de

acad. Dan Berindei, intelege sa

demiei Romane,
coordoneze activitatea Centrului.
La 8 aprilie 2004 dnei Diamandi
i-a fost comunicata desfacerea
contractului de munca, pe moti-
vul ca ,nu se incadreaza in profilul

institutului’', prin decizia nr. 29
semnata de acad. Alexandru Vul-
pe, directorul Institutului .Vasile
Parvan*. Ne simtim moralmente
obligati s& semnalam acest lucru,
dat fiind ca decizia vine imediatin
urma (si, probabil, ca urmare) a
celor doua scrisori trimise noua de
catre dna Diamandi si pe care le-am
publicatin legatura cu motivul in-
vocat ne intrebam de ce, la anga-
jare, n-a observat nimeni ca pre-
gatirea dnei Diamandi nu se in-
cadreaza in profilul institutului Ca
sa nu mai spunem ca, in aceeasi zt
dna Diamandi primea si o Tncu-
nostintare de Tncetare a contrac-
tului de munca, urmare a unei Ho-
tarfria Prezidiului Academiei de a
solicita Sectiei de Stiinte Istorice
.disponibilizarea a 11 posturi*. As-
pectele juridice ale legalitatii celor
doua adrese nu sint de compe-
tenta noastra. Dar vecinatatea
publicarii scrisorilor cu desfacerea
contractului de munca ne obliga
sa ne punem intrebarea daca nu
cumva masura din urma este o
consecinta a opiniilor exprimate
de catre dna Diamandi Tn revista
noastra, ceea ce ar fi nelinistitor
pentru noi, deveniti dintr-odata
culpabili de a fi provocat o reactie
administrativa prin simpla si fireas-
ca gazduire a textelor cu pricina.

Calea Victoriei 133, Bucuresti, sector 1. Telefoane: 212.7&88.
Tel.Tax: 212.78.81. Luni, marti, miercuri, joi: 13-18.
Abonamente in 2003:3 luni -195.000 lei; 6 luni - 390.000 lei;
1 an - 780.000 lei. ISSN1220-6318

PaulBarbaneagra
despre Catedrala

upa ce a plecat din PSD,

Cosmin Gusa a devenit

unul dintre cei mai viru-

lenti critici ai partidului de
guvernamant. ntr-un itnerviu
acordat ziarului ZIUA Gusa e de
parere ca PSD l-a plantat pe Eyal
Arad pe langa CVTudor in calitate
de sef al campaniei electorale
pentru a slabi pozitia sefului PRM,
dar si pentru a-l "respectabiliza”
astfelincat, dupa alegeri, PSD-ul sa
poata coopta la guvernare par-
tidul lui CVT. Cele doua scopuri pe
care i le atribuie Cosmin Gusa lui
Eyal Arad se cam bat cap in cap.
larideea ,respectabilizarii” i-a venit
din cate stim lui CVTudor insusi,
Tnainte de a-l fi luat pe Eyal Arad la

conducerea campaniei sale elec-
torale. Acelasi Gusa e de parere,
citam din ZIUA .lliescu si pazitorii
sistemului totalitar din Romania
au preferat sa nu aiba o relatie
privilegiata cu Rusia din dorinta de
a pastra secretul in legatura cu
ceea ce s-a intamplat in Roméania.
Cosmin Gusa spune n acest inter-
viu: .Tare ma tem ca printre datele
lui Bucovski se afla elemente im-
portante despre foarte multi po-
liticieni roméani (...) lar marea lor
frica si dorintd de a se izola de
Rusia rezida in dovezile care exista
acolo despre colaborarea lor cu
fostul KGB* Cronicarul nu respinge
de plano ipoteza lui Cosmin Gusa,
dar daca KGB-ul ar fi avut dovezi in
aceasta privinta, n-ar fi fost ele fo-
losite pana acum fie pentru a-i de-
termina pe acei politicieni sa faca
lobby pentru strangerea relatiilor
cu Rusia? Sau n-ar fi rasuflat ele,
macar partial, ca sa Tmpiedice n-
cercarile Romaniei de a fi admisa
Tn NATO? Din cate ne amintim, la
politica unei relatii apropiate cu
Rusia s-a renuntat din cauza ca
opinia publica n-o vedea cu ochi
buni, iar Opozitia cerea, pe buna
dreptate, ca Puterea sa adopte o
atitudine pro-occidentala, fara
echivoc Ca unde nu e foc nu iese
fum, asta e alta poveste. = EVENT
MENTUL ZILEI titreaza incendiar
pe prima pagina: ,Ce reiese din
raportul Freedom House pe 2003:
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Regimul lliescu — Nastase ne-a dus
de rapa." = Acelasi ziar publica un
interviu cu regizorul Paul Barba-
neagra pe tema Catedralei Nea-
mului. Regizorul e de parere ca in
Parcul Carol ar trebui ridicata o
catedrald, Tn memoria martirilor
anticomunisti. Dupa parerea lui
Paul Barbaneagra mausoleul din
parc ,este oincercare de a plasain
perspectiva istoriei o perioada
care, pentru noi, are o semnificatie
negativa. Deci, independent de
ceea ce credeau comunistii, noi
avem calitatea morald, umana,
politica sa acordam sau nu valoa-
re acestui monument. Din punc-
tul meu de vedere, el nu merita sa
fie considerat monument si poate
fi distrus fara nici o ezitare." Paul
Barbaneagra isi sustine argumen-
tat punctul sdu de vedere, dar nu
poate fi ignorat nici punctul de
vedere al celor care sunt de parere

ca monumentul din Parcul Carol™k
are o valoare independenta de™"™

ceea ce a semnificat el atunci
cand a fost construit. Oricum, EVE-
NIMENTUL a publicat si alte opinii
pe aceasta tema. = Acelasi ziar
publica in detaliu informatii de ul-
tima ora despre ultimul model de
Dacie, precizand ca pretul de
pornire e de 5.000 de euro, nu de
5.000 de dolari, cum a aparut in
acelasi ziar. in locul unei erate,
EVENIMENTUL a facut un tur de
forta obtinand informatii despre
,houa Dacie", Thaintea concuren-

tei. = ADEVARUL face dezvaluirii®
despre un anume mafiot dfn™""

Miercurea Ciuc care ,a putut sa
ciomageasca, sa incendieze si sa
santajeze nestingherit ani de zile
protejat de politisti, procurori si de

comisari ai Garzii Financiare. Unifc
lucru bun pentru solidaritatea de WF

breasla, Evenimentulzilei citeaza
eforturile corespondentului local
al Adevarului, cel care a Tnceput
seria dezvaluirilor, continuand
aceasta ancheta si pe cont pro-
priu. Cazul nu ne-arfi atras atentia
daca mafiotul din Miercurea Ciuc,
un anume Csibi Istvan, nu ar avea
si un ziarin proprietate. Cine sunt
Aziaristii" care lucreaza la un ase-
menea ziar ne intrebam? « ,Ba-
ronii rock'n roll" sub acest titlu co-
menteaza Corina Dragotescu, n
Adevarul lansarea la Targoviste a
candidatilor partidului de guver-
namant pentru Moldova si Olte-
nia. Concluzia editorialistei e ca
,PSD fincearca sa-si contureze o
noua imagine, in care pe scena, in
lumina reflectoarelor se afla «cei
buni si frumosi», iar cei «rdi si urati»
sunt trecuti Tn obscuritatea salii,

pentru a se pierde printre cei”™40

multi. Poate, cine stie, electoratul i
va scapa din ochi." N-ar fi prima
oara.

Cronicar



