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XEMPLELE de ,,pa-

gina intai” Beuran si

Bradisteanu (care-au

transformat-o, exact
latimp, pe Puwak Tntr-un subex-
emplu al aceleiasi categorii de
escroci) spun, dincolo de pito-
rescul jalnic al situatiilor, ceva
dramatic despre societatea ro-
maneasca: patrunderea irevoca-
bila a coruptiei Tn mediul profe-
sional. Sigur ca nici unul dintre
personajele invocate nu se poate
compara cu marii banditi care-
au furat elestee, mii de hectare
de padure, hoteluri, fabrici, sau
care-au devalizat banci ntregi.
Dar ei sunt simptomele metas-
tazei care-a dobordt Roméania:
patrunderea politicului Tn cele
mai intime cotloane ale vietii
cotidiene. Fara-a fi identice, ele
vorbesc despre conditionarea de
tip mafiotic la care s-a ajuns in
treisprezece ani de minciuna po-
litica.

Tara sdracda, Romania nu
poate satisface toate orgoliile si
ambitiile profesionale. Mereu
vor fi Tnvingatori si Tnvinsi.
Ceea ce e si rational. Irationale
sunt criteriile dupa care unii
ajung n fruntea piramidei iar
altii sunt caleati Tn picioare fara
mild. Deus ex machina, banda
de aranjori versati ce-a confiscat
sferele puterii a patruns curajos
si pe taramul promovarilor pro-
fesionale, instaurand regula de
fier a contraselectiei. Tn fruntea
institutiilor publice nu se vor
afla niciodata cei mai buni si cei
mai competenti —"ba nici macar
cei mai norocosi. In fruntea tre-
bilor sunt plasati, cu o rigoare
demna de rigla si compasul ma-
tematicianului, cei mai corupti,
obedienti si nesimtiti. De-aceea
merg lucrurile cum merg, de-
aceea floarea otravitd a incom-
petentei e sistematic vanduta Tn
glastra onestitatii si performan-
tei.

Cazurile Beuran si Bradis-
teanu atrag atentia asupra aces-
tui sistem tocmai pentru ca par a
fi atipice. Nu s-a putut dovedi
despre nici unul dintre ei c-ar fi
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Pesedeus ex machina

nulitati profesionale. Cel putin
despre Bradisteanu se stia ca e
un chirurg de prima linie. Cu-
nosc parerea mediilor medicale
timisorene, pe care le-a tulburat
vreme de cativa ani cu acelasi
tip de comportament: badaranie,
violentd, torturi psihice aplicate
subordonatilor. Chiar si cei mai
Tndarjiti dintre adversari nu i-au
negat nsa talentul chirurgical.
Toate acestea erau, asadar, lu-
cruri cunoscute. Ele I-au Tnsotit,
ca 0 coada de curcubeu murdar,
peste tot pe unde a lucrat Si la
Targu-Mures, si la Timisoare si,
iatd, acum, la Bucuresti. Prin
urmare, era inevitabil ca un indi-
vid cu un astfel de comporta-
ment odios sa esueze Tntr-un
partid unde trasaturile sale com-
portamentale sunt tinute la mare
cinste.

A S MERGE chiar mai
1\ departe si-as spune: Bra-
disteanu e o victima. Nu
r«8Me normal ca indiscuta-
bilul profesionist sa fie lasat la
cheremul viciilor, se pare incura-
bile, ale omului. Cu alte cuvinte,
e 0 imensa ticalosie sa pui un
asemena ins n fruntea unor
institutii. El ar trebui, pur si sim-
plu, lasat s& lucreze, sa-si faca
meseria cat de bine poate, de-
parte de functii pentru care e
limpede ca n-are nici o vocatie.
Usor de spus, imposibil de rea-
lizat: logica perversa a sistemu-
lui arata ca in Romania poti face
treaba doar daca te afli in fruntea
unei institutii. Alcatuita dupa
modelul paternalist-dictatorial,
societatea noastra a dat nastere
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la mii de mici dictatori, care-si
impun Tn mod discretionar voin-
ta asupra supusilor.

A conduce o institutie Tn-
seamnd, Tn mod esential, a-i re-
prima nemilos pe cei din subor-
dine. Ca-n societdtile primitiv-
tribale, seful dispune de viata si
de moartea supusilor. El nu da
seama nimanui, Tn afara instan-
tei care l-a proptit in scaun: seful
— mai mare sau mai mic — de
la partid. Care, larandul lui..., si
tot asa, pana la Cotroceni. in
conditiile in care voia sa-si puna
la munca talentul, Bradisteanu a
jucat pe logica sistemului. Cum
carierismul s-a combinat explo-
ziv cu un caracter diabolic, el nu
s-a dat in I&turi de la nici una din
infractiunile care-i stateau
fata maririi: minciuna, frauda
intelectuald, escrocherie si toate
cate vor mai fi fost. Probabil ca
talentul chirurgical l-ar reco-
manda pe Bradisteanu pentru o
pozitie Tnaltd. Numai ca aceea ar
trebui s& fie profesionald, si nu
administrativa. Am profunde
dubii ca el ar putea educa pe ci-
neva, avand Tn vedere mostrele
de Embaj si reactiile intempes-

director adjunct,

tive prezentate de presa si tele-
viziuni. Malignitatea mediului
social-pohtic a facut ca si n
acest caz sd triumfe trasaturile
catastrofale ale omului si nu
indiscutabilele calitati ale mese-
riasului.

ESPRE ministrul Beuran
f7\e de spus Thca mai putin

decat despre Bradis-

teanu. Omul e un hot do-
vedit, asa cd scoaterea sa din
guvern si anularea titlului uni-
versitar ar trebui sa se produca
imediat. Un editorialist istet
Tncerca recent sa bagatelizeze
ideea selectiei profesorilor uni-
versitari pe baza lucrarilor pubE-
cate. El argumenta cu aroganta
ca nici un roman nu are nimic de
spus Tn medicina pentru ca la noi
nu se aloca pentru cercetare
sumele din Occident. Si ¢, prin
urmare, toti profesorii au fost
promovati prin frauda. Se prea
poate, dar nu asta e problema.
Daca un sistem e célcat, din va-
riate motive, Tn picioare, nu n-
seamna Tntotdeauna c& sistemul
e gresit. Sigur ca nivelul cartilor
pubEcate de ,academicri” ro-
mani e mult sub cel al colegilor
occidentak. Dar asta nu Tnseam-
na ca ei nu trebuie sa pubEce Th
continuare. Doar astfel se pot
selecta cei mai buni dintre pros-
tii care suntem. Ca s& nu mai
spun ca nu doar laboratoarele, ci
si conturile personale sunt infi-
nit mai ,,dotate” la ei decét la
noi. Si tocmai de aceea nici unui
profesor-chirurg occidental nu-i
trece prin cap sd se coboare la
nivelul potlogariilor care i-au fa-

cut celebri pe marii medici pese-
disti.

Or, cand un Beuran nu-si da
nici macar osteneala sa ,,pastise-
ze” ori sa ,,rezume”, ci copiaza
cu nerusinare, totul e pierdut.
Prefer oricand un profesionist
mediocru, dar onest, unui ticalos
politizat plin de calitdti. Medio-
crul macar stie unde se plaseaza,
constient ca exista altu mai buni
decat el, si poate, candva, chiar
va produce el Tnsusi ceva de va-
loare. Pentru smecherasul cu pa-
talama de partid acestea sunt
fleacuri. El ,,scurtcircuiteaza” cu
aplomb reguli, cutume si ie-
rarhii. El e protejat de ticalosi
mai mari decéat el, de banditi
care-au furat o tard, si nu un
amarat de ghid medical, un grad
universitar si-o functie de direc-
tor.

Cine nu intelege aceste lu-
cruri — dar cine le intelege, Tn
tara Tn care omul cu ochelari de
cal de la Cotroceni e firesc sd nu
vada, din cauza barnei din ochi-
ul propriu, paiul din ochiul
celorlalti? — va continua sa fie
complicele celor care-au facut
din Romania pamantul sterp ca-
re-i Tngrozeste pe strdini si care
ne-a transformat pe noi toti in
chibiti jalnici ai unui joc mas-
luit. Aceasta leapsa pe furate in
care ne scufundam intonand im-
nuri de lauda posesorilor de oua
din care vor iesi cucuvelele de
maine trebuie sa Tnceteze. Culti-
varea de cétre PSD a unor astfel
de indivizi (s& nu uitdam de
,»onesta” Puwak!) are o misiune
clara: sa abata atentia electoratu-
lui de la veritabitii capi ai cupo-
lei.

Prin comparatie cu aceia,
furtisagurile lui Beuran si frau-
dele lui Bradisteanu, ba chiar si
manariile ,,admirabilei nemtoai-
ce”, sunt jocuri nevinovate, cu
lopdtica si galetusa, Tn nisipul
tranzitiei. La fel de adevarat este
Tnsa ca nici indivizii mentionati
n-ar fi, fara sprijinul cupolei, de-
cat niste coate-goale care, ih
mod normal, ar avea serioase
probleme sa treaca de portarii
institutiilor care acum u saluta in
pozitie de drepti. m
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Cu Ismail Kadare

Balcanii s

EINTILNINDU-L pe Ismail
Kadare, la Festivalul ,,Zile si
nop(i de literaturd” am avut
sentimentul destul de conforta-
bil de a sta de vorba cu o mai veche
cunostinta. Scriitorul albanez fusese cu
citiva aniin urmainvitatuljurnalistilorla
,,Deutsche Welle”’la Koln. Pe atunci am
dialogat pe ndelete despre literatura,
dizidenta, exil si, desigur, despre Bal-
cani. Acum, pe tarmul Marii Negre, la
marginile Europei, reperele topografice
au dominat in buna parte si schimbul de
pareri avut cu scriitorul candidat la
Premiul Nobel pentru literatura, autor a
peste 50 de romane.
*

Rodica Binder: Domnule Ismail
Kadare, Tn drum de la Otopenila Neptun
am discutat deja despre multe din temele
pe cane mi-am propus sa le reluam in
acest dialog. Sa Tncepem cu impresia pe
care mi-a facut-o mai ales peisajul
,citadin ” de la periferia Bucurestiului si
apoi totrestul. Putem vorbi de un peisaj
totalitar?

Ismail Kadare: Da, putem. Este o
drama a peisajului care a urmat dramei
umane, provocata de-a lungul anilor de
mai multe cauze: ideologice, pecuniare,
pofta de imbogatire... Coincidenta mai
multor Tmprejurari, asa cum bine ati
observat, duce la o modificare a peisaju-
lui Tn sens ,.totalitar”.

RB: Albania, care se bucura de pro-
ximitatea Mediteranei, a cunoscut si ea

IK: Din pacate, da. Numai ca o parte
a litoralului albanez era interzisa accesu-
lui public din teama obsesiva a puterii ca
oamenii ar putea fugi. Asa incit o con-
siderabild portiune a tarmului era rezer-
vata armatei! In timp, ea a ocupat si cele
mai frumoase zone de pe litoral. Dupa
caderea comunismului, s-a intimplat un
lucru paradoxal. Tocmai prezenta ar-
matei a fost cea care a ferit litoralul alba-
nez de degradarea prin construirea hote-
lurilor de beton si a unor edificii sinistre.
Dupa caderea comunismului, oamenii
s-au repezit sa cladeasca la Tntimplare,
dar au fost aplicate reglementari si astfel
dezastrul a fost oprit

RB:Tn drum spre Neptun vorbeam si
de prestigiul de care se bucura inca scri-
itorii, asa cum si dumneavoastra ati
remarcat, in Albania ca siin restul foste-
lor téri comuniste. Cazul lui Vaclav
Havel ramine pe mai departe exemplar,
iar acestprestigiu moral si intelectual se
pare ca este invidiatde uniiscriitori occi-
dentali azi. Cum va explicati acest
respectacordat scriitorilor sau meritatde
ei Tn sud-estul european?

IK: Este adevarat insa trebuie sa pre-
cizdm citeva lucruri. Tn majoritatea
cazurilor, Hteratura acestor tari a decazut,
a batut pasul pe loc sau chiar a murit. lar
daca totusi ea a dainuit, aceasta s-a
Tntimplat Tn ciuda conditiilor foarte dure
ale epocii. Scriitorii rdmasi au facut

| literatura

totusi ceva ce era fundamental intr-o tara
care era complet nebuna si anormala.
Chiar daca nu puteau fi ostili pe fata
regimului feroce, - 0 opozitie echivala cu
o0 sinucidere - ei au produs o literatura
asemandtoare cu aceea din tarile libere.
Am afirmat de mai multe ori ca pentru
noi, scriitorii care am trait Tn fostul
imperiu comunist, sentimentul dominant
a fost cel al detentiei Tntr-o inchisoare
imensa. Prin scrierile noastre am pregatit
putina hrana spirituald tovarasilor nostri
de suferintd. O hrana care uneori, spre
satisfactia noastra, era buna si gustoasa.
lar cind am constatat ca aceastd hrana,
pregatita pentru ospetele noastre sarace,
era tradusa pe loc Tn straindtate, ca pina
si cei care erau liberi voiau sa Tmparta cu
noi piinea din detentie, am resimtit o ne-
spusa satisfactie. Acesta
este, cred eu, secretul,
motivul pentru care po-
porul are un puternic res-
pect pentru acei scriitori
care, in conditiile sinistre
ale detentiei, au pregatit
0 sandtoasa mincare spi-
rituala.

RB: Respectul este sporit si de
recunoasterea de catre Occidenta valorii
unor scrieri est-europene, a unor autori
care au reusit sa transmitd, dincolo de
frontierele tarilor lor, atit expresia
suferintei, citsi a unor realitati necunos-
cute, uitate, ignorate in Apus. Este si
cazul dumneavoastra...

IK: Asa este. Fiecare dintre noi vrea
sa transmita Tn primul rind un mesa;j...

RB:...mesajul inchis ntr-o sticla
aruncata in mare...

IK:...Intr-adevar, ,,une bouteille & la
mer”. Mesajul a ajuns la destinatie. Mai
important era ca fiecare visa sa treaca el
Tnsusi frontiera. Toti visam asa ceva.
Unii au reusit si au luat cu ei n libertate
si 0 parte a culturii lor autohtone, care
astfel devenea europeand, un motiv de
bucurie si sperantd pentru tarile lor, un
semn premonitoriu, de bun augur pentru
viitor.

(continuare in pag. 26)

Interviuri de
Rodica Binder

Cu Antonio Lobo Antunes

Pe malul Marii Negre

| ITRIND astfel dialogul pe
t care l-am avut cu vedeta In-
contestabila a Festivalului de
>> la Neptun, am facut-o n sen-
sul cel mai strict al termenilor. Am stat
de vorba cu Antonio Lobo Antunes exact
pe malul marii. Am discutat despre lite-
raturd tocmai Tn acel loc, fiindca scrii-
torul Tmi declarase ca iubeste marea si ca
ardorisa o vada...A fostuna din cele mai
emotionante intilniri literare, si aceasta
Tncepind cu interventia lui Antonio Lobo
Antunes la cofocviu, cu discursul sau
despuiat de orice ornamente stilistice,
dar avind o aproape insuportabila in-
carcatura afectiva. Am avut impresia ca
scriitorul s-a confesat in public.

Rodica Binder: Tn interventia dum-
neavoastra ati evocat doua amintiri anta-
gonice: cea a experientei din timpul ser-
viciului militar (de ofiter instruit sa uci-
dd), cea din perioada stagiului medical,
menit sa salveze vieti omenesti. De o
parte raul, de cealalta binele.

Antonio Lobo Antunes. Ce e binele,
ce e raul?

RB: Simplificator, simplist ar fi: a
distruge vieti, a salva vieti. in scrierile
dumneavoastra exista sintezele acestor
doi poli Tn perceperea lumii, pornind de
la 0 experienta de viata.

ALA: Nu am vorbit niciodata despre
razboi. Este prea putred. Prea atroce. Nu
poti vorbi despre razboi, poti vorbi doar
despre lucrurile colaterale. Stiti, eram
locotenent si capitanul ma insotea si in
postura de ideolog al revolutiei. Am
ramas foarte buni prieteni, dar nu am
vorbit niciodata despre
razboi. Numai cind era
pe moarte, rapus de un
cancer, a Tnceput sa po-
vesteasca. Dar cind sotia
sa se apropia de noi, el
nu mai putea vorbi. Era
ceva mult prea intim.
Ceea ce ma uimeste cel mai mult este ca
nu am visat niciodatd razboiul. Doar
atunci cind am fost in Germania, acum
trei ani, la o conferinta de presa, un
ziarist danez mi-a pus o intrebare despre
cum se ucide Tn razboi. Daca mi-era
rusine ca am ucis. Cum este cind cineva
moare. Th acea noapte, am avut niste
cosmaruri cumplite. Dar a fost singura
datd cind s-a intimplat asa ceva. E foarte
ciudat. Cu prietenul meu muribund vor-
beam despre razboi/...). Dupa o clipa de
tacere, el mi-a spus ,,Stii, uneori voiam
sa mor”. Sint lucruri despre care nu se
poate vorbi. Dar cred ca fiecare senti-
ment poarta n el contrariul sau. Nu exis-
td sentimente pure din punct de vedere
chimic. Nu scrii cu mina, scrii cu capul.
Scrii cu corpul...

RB: Ascultthdu-va, am avut senti-
mentul ca prin simplul fapt de a va auzi
povestindu-va amintirile ma aflam deja
n fata literaturii, poate si fiindca intim-
plarile aveau acea forta cathartica a

literaritatii vietii.

ALA: Nu stiu...(...) la primele carti
aveam planuri foarte amanuntite. Nu
Tnsa si acum. O carte este un organism
viu, care-si are legile ei, diferite de ale
tale, de ale mele, de ale oricui altcuiva.
Nu trebuie decit sa le urmezi (...). O carte
se construieste de la sine. Imaginatia nu
existd. Ceea ce exista este memoria.
Existd oameni care au accidente cerebra-
le vasculare, care ramin lipsiti def memo-
rie. Si cind ramii lipsit de memorie, ramii
Epsit de imaginatie. Asadar, imaginatia
este doar felul in care iti administrezi
memoria. Dispui piesele, le schimbi lo-
cul. Ca si n viata, nu? Nu este cu mult
altfel decit In viata...

RB: Ati afirmat ca nu se poate vorbi
despre razboi, razboiul fiind si expresia
suprema a anularii celuilalt, acel celdlalt
care e diferit de noi, care poate fi dus-
manul, adversarul nostru. Tndraznesc sa
fac o afirmatie riscanta: th literatura his-
panicd, latino-americana, exista tendinta
de.apovesti actele de violenta, de a lere-
produce fara artificii. Dar viata, viata pe
care ati avut-o pinZazi, si care uneste ex-
treme, nu furnizeaza ea oare, asa cum va
Tntrebam, acea forta cathartica si fasci-
nantd, indispensabila autenticei literaturi?

ALA: Existarazboaie mult mai crude
decit cel Tn care eu am fost trimis. Casni-
cia, de pilda, poate fi un razboi ne-
crutator. Demult, Tmi scriam cel de-al
doilea roman...era relatia dintre un barbat
si 0 femeie, era un razboi atit de singeros,
Tncit pentru a conferi mai multa consis-
tentd naratiunii, am introdus citeva
episoade marginale despre razboiul din
Africa. Dar razboiul dintre un barbat si o
femeie este mult mai singeros. Tolstoi
era cel care, In jurnalul lui, scria ca
omenirea a traversat multe orori, multe
tragedii: tragediile razboiului, ale naufra-
grilor, ale maladiilor. Dar cea mai mare
tragedie, spunea el, era cea a patului con-
jugal. Si cred ca intr-o anumita masura
avea dreptate. Trebuie sa relativizam lu-
crurile, pentru c&, pe deasupra, amintirea
este in general milostiva.

(continuare Tn pag. 26)



de Marius Chivu

In chela sexualitatii

UXANDRA Ceserea-

nu este printre putinii

scriitori de la noi care

practica scrisul la mo-

dul profesionist. A publicat poe-
zie, proza scurtd, eseu, antolo-
gheazd, face si critica literard,
scrie studii serioase, iar anul tre-
cut i-a aparut pe piatd si un
roman. Oricat de la moda ar fi
astazi literatura cu si despre sex
(dar cand n-a fost!), Tn micuta
noastra literatura o astfel de
scriere este binevenita oricum.
Nu stiu in ce masurd Ruxandra
Cesereanu si-a publicat roma-
nul tragand cu ochiul in Occi-
dent, cert e ca aceasta carte a
aparut intr-un moment prielnic.
Asa cum o arata si titlul,
Tricephalos este un triptic nara-
tiv, fiecare parte constituindu-se
™ jurul céate unei calatorii:
Paris, New York si propriul
corp/Creta. Trei calatorii fard un
scop declarat, conjuncturale,
voit initiatice, fiecare naratiune
Tncercand sa se inchege cumva,
caci nu e foarte clar ce anume
declanseaza istorisirea, care e
miza si finalitatea ei. Aici e si
partea subreda care face ca
acest roman sa se clatine la fie-

care pagina. Cartea incepe
abrupt cu calatoria la Paris si
imediat este gasit si pretextul
narativ: odata ajunsa aici, nara-
toarea descopera ca ar putea
cauta o fosta prietena devenita
cocota celebrad, sub numele de
Licoma. Prilej de consideratii
eseistice pe marginea semnifi-
catiilor erotice ale celebrei
tapiserii. Mai mult de juméatate
din roman sunt, de fapt, note de
calatorie prelucrate stilistic,
Tmbogatite bibliografic, camu-
flate Tn livresc si cu trimiteri
mitologice abundente care insa
diminueaza serios efectul si
chiar obosesc la lecturd. Pana la
urmatoata savoarea primei parti
este inventarul excentricelor
cabarete pariziene (nu stiu daca
reale) prin care este cautata
Licoma, cunoscuta de toti dar -
previzibil - de negasit.

Tn partea a doua a cartii,
naratoarea se preface o Alisa
moderna n tara minunilor new
yorkeze de tot felul, trecute
toate, cum altfel, prin filtrul
sexualului. Orice e susceptibil
de a fi un simbol sexual. Imagi-
natia lucreaza febril si exclusiv
n aceasta directie, totul intra
fortat Tntr-un scenariu sexual cu
groase tuse mitico-livresti. Nu
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exces de limbaj sexual dur, vul-
gar (din acest punct de vedere
cartea este plicticos de decenta)
sau intrigi erotice, ci doar per-
ceptie Tn cheia sexualitatii. Plus
parada mitologicd, desavarsita
psihanalitic Tn a treia parte. Tn
lipsa unui epic propriu-zis, na-
ratoarea-Alisa colectioneaza
orice are legatura cu sexul si e
constransa sa revind constant cu
transcrierea brutd a inscriptiilor
si mesajelor sexuale din toalete.
Cobra, barbatul sters care o
Tnsoteste in primele doua cala-
torii, este doar o proptea nara-
tiva si nici macar atat, caci nu
lui Ti da Alisareplicile. Pentru a
mai Tnvia atmosfera, naratoarea
dialogheaza fantezist cu mota-
nul Alleng (spiritul lui Ginsberg)
si cu Ezra (Pound), apoi cu De
la Vega, in timp ce toti cei care
mai apar in carte sunt botezati
pe loc: Socrate, Cercelatul, Pisat
Rece, Girlie, Tarzan cel Gures
etc. Sunt surprinse, ca intr-un
jurnal de calatorie (excelent
scris, de altfel, mai ales ,,delirul
psichedelic”), WTC, Metropoli-
tan, Empire State, Central Park,
Rockefeller Center, Times
Square s.cl. cu ornamentele
conotative de rigoare. Nimic nu
este ceea ce este, totul este
Tncarnare si simbol.

Cuferele trupului meu are la
randu-i doud parti: Uterus si
Jurnal cu minotaur. Ma opresc
asupra primului, cel mai intere-
sant, nu neaparat si cel mai
reusit. Ar fi multe de spus, caci
abia acum textul e cu adevéarat
generos. Tn primul rand, un cés-
tig este tonul confesiv, firesc,
fara volutele stilistice din epi-
soadele anterioare, impresio-
nante, dar avand rolul de a farda
goliciunea textului Tn sine.
Confesiunea apartine unei fe-
mei de 30 de ani, ajunsad abia
acum la o constiinta sexuala
maturd. Korin, barbatul ei, a
ajutat-o sa-si descopere identi-
tatea sexuald, dar, avand nostal-
gia conditiei uterine si a ferti-
litatii, filozofeaza exaltat pe
marginea corporalitatii si a du-
blului erotic. Caldtoria devine
una a perceptiilor si Ruxandra
Cesereanu izbuteste aici cateva
pagini foarte bune. Din pacate
pentru orice scriitor atras de o
asemenea zona, precedenta Ti
poate fi fatala. De multe ori,
impresia este de Cartarescu se-
cond-hand, caci fantezia deli-
ranta, fabulosul vizionar si pro-
funzimea acestuia este foarte

Ruxandra Cesereanu, Tri-
cephalos: Cartea licomei,
Peripetiile Alisei Tn Tara
NewYorkeza, Cuferele tru-
pului meu, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 2002, 282 p.

greu de atins, necum de depdsit.
Spune naratorul Orbitorului If.
.Abjectie si slavd Tmbraca deo-
potriva, ca un mucus care poate
fi si mir sfant, forma corpului
nostru. Abjectie, pentru ca sun-
tem viermi, tuburi cu dubla
simetrie, nutritia in centru, rela-
tia si reproducerea la extremi-
tati. Un mat plin de fecale intre
un creier si un sex” (p.62) si
scrie naratoarea Cuferelor...-.
»Daca mai sufeream pentru
trupul meu, chiar si dupa ce-i
senzualitatea, aceasta pentru ca
nu izbutisem s&-i descuamez
putinele piei scarboase pe care
le mai avea. Nu reusisem sa-i
extirp pestilentele. Trupul meu
era, oricat as fi vrut sa nu fie ast-
fel, si 0 uzina de urinat si defe-
cat.” (p.206)

E evident ca Ruxandrei Ce-
sereanu Ti place Blecher foarte
mult, ceea ce o apropie de scri-
sul Simonei Popescu. Fragmen-
tul de la pag. 248 este 101%
Blecher, desi referinta livresca a
episodului e Beckett (putina
onestitate ar fi avut un efect
splendid, pacat ca autoarea nu

si-a dat seamal). De altfel,
Ruxandra Cesereanu se situeaza
cu aceasta carte, macar Tn inten-
tie, undeva intre Cartdrescu si
autoarea Exuviilor. Deocam-
datd Tnsa, nerelevant! i lipseste
acel feeling inefabil care face
pagina sa vibreze. E mult artifi-
cial care sufocd senzualul.

Tn céteva cuvinte, trei carti
distincte alipite fortat - avand ca
alibi imperfect principiul frag-
mentarismului postmodern -, cu
0 coerenta doar stilistica, caci
povestea liant lipseste nemoti-
vat. Naratoarea partii finale pur
si simplu nu poate fi aceeasi cu
ceadin primele doua, iar o posi-
bila metamorfoza nu-si gaseste
determinantul psihologic. Dife-
renta de ton, de atitudine, de
viziune creeaza o ruptura clara.
Ochiul femeii calatoare din
primele doud parti e prea rece,
prea stapanit, putin naiv, martor
curios, nepreocupat de sine si
interesat doar sa inregistreze, pe
cand ochiul celei care pleaca in
cautarea minotaurului este scor-
monitor, pasional, implicat, fra-
gil si traind intens fiecare per-
ceptie. Or, nimic nu explicd
transformarea sau glisajul. Toa-
te semnele conduc catre aceeasi
concluzie: textele devenite capi-
tole ale aceleiasi carti sunt, de
fapt, bucati distincte, scrise din
motive diferite, Tn perioade di-
ferite (jurnal, note memorialis-
tice, excerpte eseistice si proza).
De aceea, miscarile textului sunt
rupte si nu functioneaza ca un
ntreg, fie el si fragmentat. Ma-
terialul e bun, croiala grabita.
Desi un proiect ratat, demersul
romanesc al Ruxandrei Cese-
reanu e insd demn de lauda ma-
car pentru ca e indraznet. Tana-
ra prozatoare are potential, e du-
blata destul de bine si de poeta,
Tnsa eseista 7i ddauneaza prin
excesul de informatie pe care
tine sa o Tnghesuie n text cu
orice pret, indicand ostentativ
grile de interpretare. Intentiile
nerealizate din acest roman Thsa
obligd. m

Reviste

< Ziarul de duminica, supliment al Ziarului financiar, nr. 36
(167), 19 sept. 2003. Editori seniori: Nicolae Manolescu,
Stelian Turlea. Semneaza Tn acest numar: Eugen Uricaru (un
articol despre Festivalul International de Literatura de la
Neptun, organizat de Uniunea Scriitorilor), Marius Chivu
(episodul 4 din romanul La muerte es suerio), Eugen Negriei
(un nou fragment din studiul Poezia sub comunism), Dan C.
Mihadilescu (cronica literara la jurnalul lui Constantin
Mateescu) si altii. Pe ultima pagina este publicat in avan-
premierda un amplu fragment din lucrarea cu caracter docu-
mentar, Calatorieprin infern (referitoare la “reeducarea” din

Tnchisorile comuniste).



De vorba cu...

UB titlul Destine... Da-
niel Tei ne propune o
colectie eclectica de inter-
viuri si impresii, pagini

care, spune autorul, se vor

.marturisirea unui sentiment de
bucurie cd, de-a lungul a mai
bine de trei decenii, am intalnit
destui oameni pe care, invidiin-
du-i pentru spusa lor, pentru
ideile, dar si pentru faptele lor,
am avut, iata, putinta sa con-
tribui, cu modestele-mi puteri,
ntru statornicirea neuitarii lor.”

Astfel, Tntr-un interviu din
1981, Nina Casian ne vorbeste
despre anotimpurile ei de crea-
tie, despre cum pasiunea pentru
poezie alterneaza cu aceea pen-
tru pian. Optiunea pentru mu-
zica, spune poeta, ,vine din
evaluarea psihica a extazului pe
care 1l resimt cand compun, fata
de extazul pe care il resimt une-
'ori cand scriu.”

Despre iubirea tarzie a lui
Panait Istrati ne povesteste chiar
sotia sa, Margareta. Relatarea
cu aer usor desuet are caracterul
memorabil al marilor iubiri ce
stau sub semnul revelatiei. lata,
n cuvintele lui Panait Istrati,
framantarile unei ntalniri a-
proape prea tarzii cu fericirea:
,»Atat amar de ani am confundat
plumbul cu platina, fiorul unei
strangeri de mana cu raspunsul
pe' care sufletul meu I-a asteptat
0 viata intreaga. Si cat de trist
este ca sa primesti Tn sfarsit a-
cest raspuns, mult asteptat, abia
atunci cand nu mai poti s&-i in-
chini decat un prea scurt cram-
pei de viatal...”

Un interviu barbian, i-am
putea spune, este cel luat de Da-
niel Tei matematicianului Octav

Daniel Tei, Destine..., Edi-
tura SemnE, Bucuresti,
2003, 231 pp.

Onicescu. Si cand spun barbian,
ma gandesc la acea butada cele-
bra potrivit careia poezia si
geometria se intalnesc n cele
din urma undeva sus, Tntr-un
punct nalt. Onicescu pare Tnsa

ai inclinat cdtre uman decat

bdecesorul siu, relegand, la
modul teribilist, matematica
unei sfere abstracte ce pare sa
paleasca in comparatie cu viata
organica de zi cu zi. ,,Matema-
ticile, spune el, le-am tradat
mereu, pentru toate cunostintele
vietii”. “E un parade»?', inter-
vine interlocutorul sau, ,,pentru
ca matematica v-a fost viata! ”
lar raspunsul vine neasteptat de
sincer: ,,Desigur, viata, Tntr-un
fel... dar o singura stiinta, asa de
abstractd, nu se poate identifica
Cu viata; viata este totusi un
lucru concret, dat o data pentru
totdeauna, iar omul uneori nu-si
da seama ce bogétie cuprinde.
Viata este creata si trditd n
fiecare moment, pe cand stiinta
nu este In fiecare moment n
mana ta; viata este a ta, o faci,
este vie, € ca un ... ca un sarpe
pe care-1 tii Tn mana si de care
trebuie sa te aperi, sa nu te
muste...”

Tabletele din sectiunea
finala cuprind franturi de gan-
duri, impresii poematice ale
autorului, pline de accente idi-
lic-nostalgice, ,,razletite, in ani,
prin radioprogramele Radiodi-
fuziunii Romane:” ,,Mi-am fe-
recat Tn priviri zambetul unei
fete si, asa, deodata, totul s-an-
fiorat a primavara; mi-am um-
plut buzunarele cu stele din lim-
pezimea cerului de iulie si totul
n jur s-a numit miez de vara;
am adastat sa se travesteasca
strugurii Tn vin si-a si trecut
toamna; m-am gandit doar la
neprihdnitul alb al zapezii si
iama s-a si nascut de la sine...”

Avem 1in fatd, asadar, un
volum caracterizat prin accesi-
bilitatea si sentimentalismul
programelor traditionale de
radio, dezvaluind aspecte ine-
dite ale unor personalitati pe
care am fi fost tentati sa le cre-
dem pe deplin cunoscute sau,
cel putin, lipsite de surprize.

Cosbuc,
artist livresc

e DEEA care strabate micul
I studiu monografic al lui
R Andrei Bodiu este una sin-
ii gurd, reluata, iar si iar, In for-
mulari diferite sau repetitive:
Cosbuc nu este, asa cum 1l eti-
cheta Gherea, un poet al tarani-
mii, ci, dimpotrivd, un artist

livresc ale carui scrieri se subor-
doneaza idealului de estetizare a
lumii.

Asa cum se va stradui
autorul sa demonstreze, estetis-
mul constituie baza viziunii
erotice, thanatice si eroice a
poeziei cosbuciene, accentul
cazand pe coregrafia, pe pune-
rea in scenda a momentelor dra-
matice. Sunt indicate mai ales
influentele livresti care au de-
terminat optiunea poetului pen-
tru anumite formule artistice
precum idila. Andrei Bodiu
urmdreste armoniile estetizante
din versul cosbucian, caracterul
scenic al descrierilor de natura,
detectand pretutindeni ecouri
intertextuale, toate Tnchegate
ntr-o perspectiva clasicizanta:
»Tensiunile romantice se topesc
n focul idealului de frumusete
pe care-1 cauta Cosbuc. Armo-
nia naturii e astfel dincolo de
sfasierea momentand a eului.
Mai mult, aceasta sfasiere se va
converti Tn seninatate, seninata-
tea aptd de a admira armonia

Andrei Bodiu, George Cos-
buc: monografie, Editura
Aula, Brasov, 2002,141 pp.

« QOctavian Doclin, Carte din inima mea,
poeme, cu o interpretare criticd de Olimpia
Berea, Timisoara, Ed. Marineasa, 2003.

52 pag.

= Cristian Crisbasan, Delicte minore - sau
kitschul cel de toate zilele, Bucuresti, Ed.
Fundatiei Pro, 2003. 212 pag.

< Dafin Mureseanu, Experimentul, povestiri,
Cluj-Napoca, Ed. Limes, col. “Lakonia”
(coordonata de Vasile Igna), 2003.204 pag.

= Sanziana Mureseanu, Laocoonia, versuri,
Cluj-Napoca, Ed. Limes, col. “Metamor-
foze” (coordonata de Mircea Petean), 2003.

64 pag.

= Claudiu Soare, Agnostica trandavie, Targo-
viste, Ed. Pandora - M, 2003 (reflectii). 148

pag-

= Rodica Marian, Luna si sunetul cornului -
metafore obsedante la Eminescu, Pitesti,
Ed. Paralela 45, col. “Deschideri” (coordo-
nata de Mircea Martin), seria “Comentarii
critice” (coordonata de Virgil Podoabd),

desavarsita.”

Desi prin monografia de fatd
autorul propune o reconsiderare
a cliseelor critice care au dus la
automatizarea perceptiei asupra
poeziei lui Cosbuc, rezultatul
acestei analize nu reprezinta alt-
ceva decét o noud incercare de a
da o coerenta de sistem inchis,
de formuld matematicd, eclec-
tismului cosbucian ireductibil,
n plus, pledoaria antimimetica
n ce priveste imaginea naturii
la Cosbuc poate parea oarecum
inutila daca ne intrebam cati
dintre cititorii avizati de azi mai
au nevoie sa fie cpnvinsi de fap-
tul cd artain general este depar-
te de a fi mimeticd la modul
fotografic.

Corespondente

Poezia domnului Grigurcu
este una a paradoxului si a for-
mularilor oximoronice. Versul
sdu curge in directii neasteptate,
cu binecunoscuta propensiune
catre comparatia care pune in
relatie intima imagini si registre
disparate. Poemele cuprinse in
volumul Natura moarta si vieau
virtuti de haiku si sfideaza prin
formulari neobisnuite materiali-
tatea lucrurilor, instaurand o
ordine poetica.in raspar cu logi-
ca mundand. Privirea se focali-
zeaza adesea asupra amanuntu-
lui minimalist, pentru ca, Tn mo-
mentul urmator, sa se deschida
spre spatii largi, necuprinse, cu
un firesc aproape ludic: ,, Treba-
luieste prin parc/ un copac cu
sort/ un trecator se urca-n ce-
ruri/ contempla acolo o singura”
clipd/ dupa care o uitd/ in zare
peste Jiu/ o coama de lebede”
(Trebaluieste prin parc).

Ecouri diekinsoniene razbat
din poeme precum Ars poetica,
unde abstractul capatd concre-

Gheorghe Grigurcu, Natura
moarta si vie, Editura
Limes, Cluj-Napoca, 2003,
96 pp.

tete si inefabilul devine o bucu-
rie tactila:, A locui in propria ta
imagine/ a o deretica a o ngriji
a o face vie/ cum o casa care alt-
minteri se paragineste/ care alt-
minteri se stinge cum o luma-
nare.”

Miscarea poeziei din acest
volum este una de recul, impul-
sul descriptiv, obiectiv, se ras-
frange de fiecare data asupra lui
Tnsusi, devenind oglinda pro-
priei subiectivitati: ,,Strugurele/
ciorchin/ de ochi/ ce te privesc/
ca si cum n-ai exista” (in vie).

Versurile sumare, inegale ca
expresivitate, se Tntrupeaza
dintr-o inlantuire de corespon-
dente, tintind sa cuprinda totul,
sa recreeze 0 armonie pierdutd,
sa unifice perceptia — Tncercare
pe cat de indrazneata, pe atat de
nerealizabild. Comparativul cum
separd Tn masura in care apro-
pie, de unde si tensiunea perma-
nenta a poeziei. m

2003. 280 pag.
= Dionisie Duma, Al patrulea pacat, antolo-

gie lirica, postfata de Constantin Trandafir,
Galati, Ed. Scorpion, 2003. 140 pag.

= Biblioteca Judeteana “Gh. Asachi” lasi, Al.
Husar - 80, seria “Oameni ai cetatii”, lasi,
2002 (volum omagial; cuprinde date bio-
bibliografice, referinte critice etc.). 114 pag.

< Dr. Ovidiu Dragos Argesanu, Atacul psi -

intre stiinta si magie, Bucuresti, Ed.
Nemira, col. “Incognito”, 2003. 252 pag.
= |. V. Boca, Occidentul nevazut, Bucuresti,
Ed. Nemira, col. “Politica”, 2003. 152 pag.
< lonel Bandrabur,
aforisme pentru uzul celor care practica li-

Voluptatea de a scrie,

teratura, lasi, Ed. Timpul, 2003.102 pag.

= Vasile Igna, La Province de I'erudit, traduit
du remain par Tudor lonescu, Emanoil
Marcu, Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2003
(versuri). 72 pag.

= Stelian Oancea, Exercitii de melancolie,
Bucuresti,
mane, 2002 (versuri; prezentare pe ultima
coperta de Basarab Nicolescu). 232 pag. m

Ed. Fundatiei Culturale Ro-



Ce este liberalismul?

ULTI dintre politi-
cienii romani de azi
viseaza sa-si vada
numele tiparit pe o
carte. Unii scriu carti (in mod
direct sau prin tocmirea pe bani
grei a unor oameni specializati)
cu iluzia ca n felul acesta intra
direct in istoria gindirii politice
romanesti. Altii, mai pragmati-
ci, isi imagineaza ca urmind
aceasta cale se va produce o
crestere instantanee a capitalu-
lui lor de imagine. Tn fine, exis-
ta si politicieni care scriu carti
(doar) cu gindul de a plati polite
mai vechi rivalilor din viata
politica (cel mai adesea chiar
celor mai apropiati colaboratori
din propriul lor partid sau din
diversele structuri de putere).
Printre politicienii care au scris
(pentru unii, mai corect ar fi, au
semnat) carti in anii din urma se
numara fosti si actuali prese-
dinti lon Iliescu si Emil Con-
stantinescu, fostii premieri Pe-
tre Roman, Nicolae Vacaroiu si
Radu Vasile, actualul premier
Adrian Nastase, fostul purtator
de cuvint al Guvernului si al pre-
sedintelui Emil Constantinescu,
Rasvan Popescu, regretatul lon
Ratiu, dar si parlamentari mai
putin vizibili, precum lon Coja,
Ilie Neacsu, Radu F. Alexandru
sau Nini Sapunaru. Cota de
interes a acestor carti sta, de
cele mai multe ori, In partea de
dezvaluire pe care o contin.
Cititorul poate (teoretic) prin
intermediul lor sa patrunda n
culisele politicii, sa cunoasca
fata ascunsa a negocierilor si a
dezbaterilor care premerg lua-
rea marilor decizii, ce ajung in
final sa-i marcheze viata, si chiar
sa descifreze modul de functio-
nare a mecanismelor politice.
Putini politicieni sint Tnsa con-
stienti de faptul ca o carte pu-
blicata este, de cele mai multe
ori, un excelent indicator al
nivelului de competenta in do-
meniu al autorului ei. De aceea,
pentru multi dintre ei o astfel de
aventura esueaza intr-un lamen-
tabil exercitiu de ridicol.
Valeriu Stoica este un politi-
cian de o factura cu totul specia-
Ia Tn contextul vietii noastre po-
litice. Reputat profesor de drept
si avocat de succes, Valeriu
Stoica este, pina in prezent, sin-
gurul politician roman care a
avut demnitatea si curajul sa re-
nunte de bunavoie la o functie
de presedinte de partid, fara a

provoca scandal public si fara a
scinda respectiva formatiune
politica. Daca Tn politica roma-
neasca existd un exemplu de
politician care a pus cu adevarat
mult invocatul interes al par-
tidului Tnaintea interesului per-
sonal, acesta este, fara Tndoiala,
Valeriu Stoica. Tot ce a facut
Valeriu Stoica Tn politica a fost
spre binele partidului sau si
buna sa credinta fata de intere-
sele pe termen lung ale acestuia
nu poate fi pusa de nimeni la
Tndoiala. Poate ca solutiile sale
nu au fost intotdeauna impeca-
bile (politica lasa intotdeauna o
marja de necunoscut), dar buna
credinta a lui Valeriu Stoica fata
de interesele PNL nu poate fi
pusa la indoiala de oamenii cu
adevarati onesti. Tn plus, fostul
presedinte liberal a avut taria sa
plece atunci cind nu s-a mai
simtit dorit in fruntea partidului,
dar si impresionanta demnitate
de a-si lasa deoparte firestile,
din perspectiva umana, frustrari
si resentimente, pentru a servi
Tn continuare cu inteligenta si
tenacitate interesele strategice
ale partidului sau, constient fiind
ca roadele muncii sale ar putea
fi Tnsusite de altii. in vara anului
2002 Valeriu Stoica a fost ne-
voit s& demisioneze din fruntea
PNL, pentru ca in partid se
crease 0 atmosfera ostild proiec-
tului sdu de a construi o forta
politica apta sa devina o contra-*
pondere reala la PSD, in princi-
pal prin realizarea unei aliante
ntre PNL si PD. Tn toamna anu-
lui 2003, acest ambitios proiect
politic s-a materializat si a fost
amplu mediatizat, chiar daca
principalul sdu initiator si sus-
tindtor nu a aparut nici o secun-
da in centrul evenimentelor.
Aceiasi oameni care Tn urma cu
un an repudiau ideea de alianta,
determinindu-1 sa plece din
fruntea partidului pe cel care a
gindit-o se prezinta astazi ca
ferventii ei sustindtori. Aceasta
este, orice s-ar spune, marea
revansa politica a lui Valeriu
Stoica.

Provocari liberale este a
doua carte politica publicata de
Valeriu Stoica in ultimul an.
Spre deosebire de cartea ante-
rioard, Puterea, un rau necesar,
un volum scris cu scopul de a
argumenta unele optiuni si ges-
turi politice care au stimit
reactii contradictorii la nivelul
mass-media sau al clasei
politice, Provocari liberale este
mai aproape de ceea ce s-ar

putea numi o carte profesiune
de credinta. La aceasta con-
tribuie si aerul ei confesiv,
rezultat direct al faptului ca
volumul este redactat sub forma
unui foarte lung si dens dialog
intre Valeriu Stoica si Dragos
Paul Aligica. Indirect, volumul
se constituie Tntr-un foarte con-
densat curs de liberalism axat,
potrivit intentiei marturisite de
autori in Introducere, pe patru
teme majore: remodelarea sis-
temului de putere din perspecti-
va liberalismului; rezultatele
concrete ale experientei liberale
n Romania; strategia liberalda
necesara pentru constituirea
unui sistem politic functional in
Romania; rolul cetateanului ca
actor principal al piesei politice
liberale (vezi pp. 6-7). Finalul
Introducerii sugereaza si princi-
pala slabiciune a cartii: faptul
ca, din punct de vedere politic
interlocutorii se afld pe aceeasi
parte a baricadei (chiar daca nu
lipsesc cu totul, micile con-
tradictii tin de nuanta, niciodata
de substantd). Pe parcursul dia-
logului, Dragos Paul Aligica se
transforma foarte rar si prea pu-
tin convingator ntr-un foarte
necesar, pentru dinamica discu-
tiei, avocat al diavolului, astfel
ca totul pare a se transforma
ntr-un nesfarsit schimb de re-
plici Tntre doi oameni care gin-
desc (aproape) la fel si se comple-
teaza reciproc. Din aceasta per-
spectiva, finalul Introducerii
este de-a dreptul lipsit de tact,
suna aproape propagandistic,
fapt ce ar putea influenta nega-
tiv receptarea unei carti alt-
minteri foarte bune: ,,Convinge-
rea noastra este ca succesul
efortului materializat Tn aceasta
carte este dat, Tn ultima instanta,
de masura Tn care cei ce ne ci-
tesc se vor simti atrasi sa conti-
nue explorarile noastre Tn uni-
versul deschis al problemelor si
temelor liberalismului, cea mai
profunda si puternica miscare
intelectuald, politica si sociala a
modernitatii si, poate, a ntregii
istorii” (p. 8). Un astfel de enunt
ar fi putut sa apard, in cel mai
fericit caz, ca o concluzie a car-
tii, nu ca un preambul al ei, pen-
tru ca el ar putea diminua inte-
resul pentru lectura al unor po-
tentiali cititori neconvinsi apriori
de valabilitatea lui. Din fericire
cartea propriu-zisa se dovedeste
a fi mult mai interesantad decit
lasa s& se inteleaga aceastd ina-
bild introducere. Ea este, Tn ace-
lasi timp, o scurtd istorie a

vaLeriu STQUKS

DRAGOS PAUL

Jin
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liberale

HUMANITAS

Valeriu Stoica, Dragos Paul
Aligica, Provocari liberale.
Dialoguri despre gindirea,
istoria si practica liberalis-
mului, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2003, 344 pag.

ideilor liberale si a liberalismu-
lui romanesc, un curs de filo-
zofie politica si un ghid de stra-
tegie electorala. Spre deosebire
de multi dintre colegii sai parla-
mentari Valeriu Stoica are o
gindire politica extrem de nuan-
tata si multe dintre replicile sale
pot constitui adevarate lectii de
democratie si pragmatism poli-
tic. Edificator Tn acest sens este
dialogul despre libertatea presei
unul dintre putinele Tn care
Dragos Paul Aligica se compor-
ta cu adevarat asa cum ar fi tre-
buit sa fie pe parcursul Tntregii
carti, ca un avocat al diavolului.
Cu o vehementa jucata care
aminteste de strategiile de dia-
log ale regretatului losif Sava,
Aligica Tsi provoaca interlocu-
torul: ,Ati subliniat necesitatea
pluralismului Tn jurnalism, si pe
buna dreptate. Pe de alta parte,
sint totusi niste limite ale plura-
lismului. Ma gindesc, de pilda,
la peisajul publicistic romanesc,
pma unde poti merge. Nu ma
refer acum ca cineva publica ar-
ticole stupide sau tendentioase
antiamericane despre razboiul
din Irak; te poti resemna cu
ideea ca antiamericanismul e
ultima ideologie a prostilor, re-
ziduul ce ramine pe fund cind
socialismul s-a dus, cum zicea,
cred, Jean Fransois Revel, si ca

si prostii au dreptul sa-si expri-
me punctul de vedere in mass-
media. Ma refer la prezente dg,
tipul Roménia Mare. (...) Cred
ca ar fi interesant sa punctam
(...) problema limitelor liber-
tatii si a limitelor pluralismului”
(pp. 289-290). Pusi 1n fata unei
asemenea Tintrebari cei mai
multi dintre politicienii romani
s-ar fi lasat, probabil, dusi de
val si ar fi cintat in struna iaco-
binismului politically correct al
reporterului. Nu Tnsd si Valeriu
Stoica. Acesta fandeaza elegant
si da lovitura decisiva cu gratia
toreadorului care Tsi infige spa-
da Tn gitul taurului: ,,in demo-
cratie trebuie sa admitem si
opiniile care socheazd, si opini-
ile care ne zgiltiie convingerile,
modul nostru de a fi. Nu putem
avea o lista a opiniilor tolerabile
pentru ca, de fapt, asta Tnseam-.
na cenzurd. Eu cred cd acolo’
unde apar opinii care viciaza
discursul public, fara a fi atacuri
directe la pluralism, singura
reactie de apdrare este a celor-
lalte opinii, care ar trebui s& fie
mai puternice si mai convinga-
toare”(pp. 290-291). Acest ras-
puns este edificator pentru mo-
dul n care gindeste si argumen-
teaza Valeriu Stoica. Si, trebuie
sd o0 recunoastem, opiniile sals|
sint si clare, si convingatoare. ”

Provocari liberale este o
carte necesara in primul rind ne-
liberalilor si acelor membri ai
PNL ale caror cunostinte in ma-
terie de liberalism se reduc la
sloganurile electorale. Este un
soi de abecedar al unei doctrine
politice (liberalismul) n care,
cu rabdare si pasiune se explica
ce este liberalismul, care estet
specificitatea sa doctrinard, cine
sint principalii sai actori la noi
si aiurea, care este rolul jucat de
liberali n istoria Romaniei si,
deloc Tn ultimul rind, care sint
solutiile liberale pentru proble-
mele cu care se confrunta socie-
tatea romaneasca in nesfirsita
perioadd de tranzitie. O carte
grava, reflexiva, scrisa de doi
oameni inteligenti, care demon-
streaza ca politica romaneasca
poate oferi si altceva decit gro-
bianism, trivialitate si glumite
grosiere rostite cu afectare din
virful buzelor. m

Reviste

= Sud-Est, revistd de artd, culturd si civilizatie, apare la
Chisinau, din 1990 (in prezent cu sprijinul Fundatiei
Culturale Roméne). Nr. 3 (53)/ 2003. Redactor-sef: Valentina
Tazlduanu. Din sumar: Valentina Tazladuanu, Despre (senti-
mentul) literar al contemporaneitatii, Mihai Cimpoi, “Evul
miez” eminescian (ll), Mircea V. Ciobanu, Glose pentru
placerea interpretarii, Arcadie Suceveanu, Gradina lui Dante
si Shakespeare (Sonetul intre doua milenii), Eugen Lungu,
Mais ou sont les... moulins d'antan?(sentimentalisme esti-
vale), Leo Butnaru, Primordiul ca promisiune a marilor re-
velatii, Serafim Saka, Ultrascurtele, unda de acasa (fragment
din romanul-fapt Pe mine mie redd-ma), Florin Constantiniu,
Lectii ale trecutului (interviu acordat Eugeniei Guzun).



Theatrum mundi

UBLICATA fintr-o prima

editie Tn 1959, cartea so-

ciologului de origine ca-

nadiand Erving Goffrnan
The Presentation of Self in
Everyday Life (tradusa de Si-
mona Dragan si Laura Albu-
lescu sub titlul V'rd/a cotitfinf
ca spectacol) e ceea ce Embajul
clasic numeste o ,,piatra de te-
melie” pentru un tip de aborda-
re aproape revolutionar n stiin-
tele sociale.

Membru al Scolii de la Chi-
cago (unde si-a luat Tn 1953
doctoratul), Goffrnan scrie din
perspectiva interactiunii simbo-
lice, analizind Tn principal ele-
mentele ce iau pane la aceasta
interactiune (insa exclusiv in
sisteme sociale Tnchise, fara sa
ia Tn discutie interactiunea din-
tre institutii), cu accent asupra
psihologiei individului si con-
tactului social direct, dintr-un
punct de vedere si cu un voca-
bular Tmprumutat din artele
spectacolului; prezentarea sine-
lui ca dramaturgie.

n orice context social, indi-
vidul tinde sa adopte un rol, sa-
si controleze comportamentul
si reactiile astfel Tncit impresia
pe care o induce audienteisa fie
pe masura intentiilor sale: seful
sd creadd cd munceste, sotul/
sotia c-0/ ca-1 iubeste, vinzato-
rul — cd stie ce cumpara, vecinii
- ca-i harnic, functionarul ban-
car — ca-i un bun platnic etc. Tn
situatia de performer, nevoit
(prin presiune sociald) sa con-
troleze, de fapt, impresia pe
care-0 produce, actorul social
Tsi construieste o ,,fata" (care, la
Goffrnan cel putin, nu se con-
funda cu masca ori persona).

O povestire dintr-un volum
de-nceput al lui O. Henry il are
drept erou pe un tinar care,
timp de 10 saptamini, duce o
viata dintre cele mai anoste si
lipsite de perspectiva, ca func-
tionar mai mult decit modest; in
fiecare saptamina insa, eco-
nomiseste un dolar pentru cain
simbadta a celei de-a unspreze-
cea saptamini sa se-mbrace cu
unicele lui haine elegante (dar
ultra-elegante!) si sa se duca la
un restaurant scump, cheltuind
toti banii pe imaginea (intreti-
nutd cu acribie citeva ore) de
barbat bogat din lumea bung,
ntr-o simbatd dintr-acestea, d&
Tnsa peste o tindra cu aspect de
servitoare, pe care-0 invita la
masa jucindu-i aceeasi sceneta
de mare clasa - numai ca fata
nu era deloc servitoare, ci fiica
unor potentati. Nici unul, desi
se plac si fiecaruia Ti trece prin

de lulia Popovici

cap sa se dea de gol, nu reuses-
te sa renunte Tnsa la ,fata” pe
care si-o construise pentru uzul
imediat, resimtind mult prea
puternic presiunea imaginii-
model pe care-o adopta. Cu
toata latura de basm inevitabila,
povestirea lui O. Henry este un
excelent exemplu de interac-
tiune simbolicad Tn care fiecare
perfomer e constient de carac-
terul de rol al performanteisale
si-1joaca nu pentru a se pune pe
sine Tn evidenta, ci ca sa con-
struiasca pentru celdlalt o im-
presie.

Reusesc s-0 faca in ciuda
datelor realului datoritd unei
caracteristici fundamentale a
..fetei" sociale: un mare grad de
standardizare, care permite ast-
fel, in general, comunicarea la
nivel simbolic dintre performer
si public; altfel spus, exista un
comportament social idealizat,
pe care individul pus in situatia
de a-si juca rolul trebuie sa-I
stapineasca ntr-o cit mai mare
masura, iar presiunea acestei
idealizari (existenta Tn orice
interactiune sociald) e cu atit
mai mare, cu cit performerul
este Tntr-o situatie mai putin
privilegiata. Astfel, persoanele
marginalizate prin apartenenta
etnicad, sexuald ori de grup so-
cial sau cele cu deficiente fizice
resimt Tntr-o masura mult mai
accentuata nevoia conformarii
la modelul ideal, aspect de care
Goffrnan s-a ocupat ntr-un
studiu din 1963 numit Stigma
(tema cucerindu-si o pozitie de
maxima vizibilitate o data cu
cercetarile lui Foucault).

A construi o astfel de (in-
terjfatd echivaleaza cu sta-
bilirea unei identitati sociale
consonante cu intentiile con-
juncturale ale performerului,
iar la producerea acestei impre-
sii iau parte toate elementele
dramaturgiei sociale: perfor-
merul si regizorul (care Tn cazul
recitalului individual sint unul
si acelasi, Tnsa nu si cind se joa-
cain echipa), scenografia, culi-
sele (zona in care publicul n-
are acces), publicul Tnsusi. Nu e
vorba despre clasica dialectica
aparenta-esenta, ci chiar despre
mecanismul de producere a
sinelui: ,,O scena corect regiza-
td si interpretatd determina
publicului sa atribuie un sine
personajului jucat, dar aceasta
atribuire — acest sine - este un
produs al scenei care are loc si
nu o cauza aei.”

Spre deosebire de cazul
spectacolului de teatru propriu-
zis, la care publicul ia parte
ntr-o mult mai mica masura si
nu conditioneaza performarea,
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Viata cotidiana
ca spectacol

Erving Goffrnan, Viata co-
tidiana ca spectacol, tradu-
cere de Simona Dragan si
Laura Albulescu, prefata de
Lazar Vlasceanu, Bucuresti,
Editura comuni-care.ro,
2003,280 pag.

interactiunea sociala presupu-
ne, pentru buna desfasurare a
jocului, o serie de ,calitati si
practici defensive” ale mem-
brilor echipei de actori sociali.
Astfel considera Goffrnan loia-
litatea dramaturgica (fidelitatea
fatd de strategia stabilita si re-
fuzul de a dezvélui aceasta stra-
tegie), disciplina dramaturgica
(mai ales bunul control al ex-
presiei fetei si vocii, Tn general
expresivitatea fiecarui actor, de
care depinde n primul rind
cucerirea auditoriului) si cir-
cumspectia dramaturgica (evi-
tarea iesirii din rol, adaptarea la
schimbdrile de joc). Performa-
rile in sine, echipele de joc
social, regiunile si comporta-
mentele regionale (spatiul de
joc si culisele), rolurile discre-
pante si comunicarea neadec-
vata personajului, arta gestio-
narii impresiei — sint aspectele
de care se ocupa Erving Goff-
man, in ceea ce, pornind de la
locul comun al lumii ca scena,
se dovedeste o explorare a si-
nelui ca produs social, a mode-
lului impus de standardele so-
cietatii si a limitatei zone de
libertate Tn punerea n scena a
eului.

Lucrare avind in centru
microstructurile sociale, Viata
cotidiana ca spectacol s-a do-
vedit in timp a fi, Intr-un fel,
»veriga lipsa” Tntre lectura
micro- si cea macro-sociolo-
gica, se considera in lumea
stiintelor sociale. Teoria literard
exploateaza la rindu-i segmente
intense din studiile lui Goffrnan
(nu numai Viata cotidiana..., ci
si Stigma, Asylums: Essays on
the Social Situation of Mental
Patients and Other Inmates,
Interaction Ritual: Essays on
Face-to-Face Behavior sau
Forms of Talk), la fel, evident,
spectacologia, ceea ce face din
publicarea acestei traduceri
unul dintre cele mai apreciabile
momente ale acestui an editori-
al. m

{
Svidrigailov e,
Indiscutabil, diavolul
venit pe pamint

Stimate domnule Lucian Raicu,

INUCIDEREA, ,disparitia” lui Svidrigailov are, de
asemenea, ceva care ne face sa simtim ca nu-i lucru curat
la mijloc, ca-i o ,,sotie” parcd, noud, a personajului. latd-1
cu citeva zeci de minute Tnaintea actului definitiv.

»Revolverul si carnea zaceau aldturi, linga cotul lui. Mustele

trezite din somn, misunau pe friptura neatinsa, ramasa tot acolo,
pe masa. Le privi mula vreme, apoi cu mina dreapta, libera,
Tncerca sa prinda una. Se chinui mult timp, dar nu izbuti s-o
prinda”. Catotul nu-i la loculsau i-o spune chiar cel in fata caruia
»~insceneaza” sinuciderea: ,,Aisa nu se poate, aisa nu-i locul!
tresari Achile, facind ochii tot mai mari”. Mai Tnainte Sv. gindise:
,Uite locul, ce s ma mai duc la Petrovski? Celputin aici am un
martoroficial...” De ce are nevoie, stimate domn, Svidrigailov, de
un martor oficial? Pentru a-si face plauzibila excrocheria, simu-
lacrul sinuciderii! Aparitiile si disparitia nu trebuie sa ramina in
ochii muritorilor ca un fel de hocus-pocus, diavolul (iatd ca am
scris, n sfirsit cuvintul ce-mi sta pe suflet si-l simteam, Tmpanat
cu toate mirodeniile, pe limba) e discret, are stil, eleganta. lar mar-
torul va fi Achile, da, Achile!!! .

Ca Svidrigailov e, indiscutabil, diavolul venit pe pamint ne-o
dovedeste si infatisarea sa. Este descris mai amanuntit in doua
locuri. Voi da cele doua citate, cam lungi, si pentru a va convinge,
dar si pentru ca Tmi place s& copii din Dostoievski la nebunie!
Primulportret: ,£ra un barbat de vreo cincizeci de ani, Tnalt fara
exagerare, trupes, cuumeri lati si cam rotunjiti, ceea ce il facea s&
para adus din spate. imbrécat elegant si comod, avea o infatisare
impunatoare, de boier. Tinea in min& un baston frumos, cu care
izbea trotuarul la fiecare pas; manusile erau impecabile. Obrazul
lui. cu pometii iesiti, era destul de placut, iar dupa culoarea si
prospetimea pielii nu parea un locuitor al Petersburgului, Parul
nca des, blond deschis, abia Tncepuse a Tncérunti, iar barba lata si
deasd, care cobora ca o lopata pe piept, era mai blonda inca decit
parul. Ochii albastri aveau o privire rece, serioasa, fixa; buzele
erau rosii. Tn toate amanuntele, acest barbat se pastrase bine si
parea mult mai tinar decit era." Am subliniat doar ultimele
cuvinte, trebuia sa subliniez si altele. Dar totul mi se pare extrem
de clar. Tn al doilea portret Dostoievski e si mai limpede, el
vorbeste textual, de masca lui Svidrigailov pe pamint. Masca
aceea care lui Raskolnikov Ti pricinuise ,totdeauna o mirare”.
,»Obrazul acesta frumos si uimitor de tinarpentru virsta lui, era
grozav de antipatic. Svidrigailov purta haine elegante, usoare, de
vard, dar mai ales 1i era eleganta rufaria. Pe mina stinga stralucea
un inel masiv cu o piatrd scumpa...”. Ce mai vreti? Sv., compus
din elemente artificiale, fiecare Tn parte preaexacte, da in ansam-
blu, o papusa cu cheitd, un manechin, un robot Tnsufletit, nicide-
cum un om!! Prea l-au ferchezuit in iad Tnainte de a-1 trimite pe
pamint. Inteligent, el banuieste asta si cauta sa faca lucruri cit mai
banale. De exemplu, maninca ,,un biftec oribil cu cartofi.” Nu-i
normal? Numai ca R. stie cu cine are de-a face. De astaTl si cauta.

Cu stima si fior,
19-VIU-980

Emil Brumaru
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Noptilungi zile scurte

ntr-adevar, un pustiu intim, nemilos
se-ntinde sub teastd, desi
n liniste si blindete

sintem intimpinati in adinc, cum
n centrul celui mai aprig uragan
exista o zona deplina de acalmie/ tacerea

dintre noi, Tncit privirea noastra
va odihni cindva o oaza, Tnsa ei

se preschimba acum Tn ceea ce detesta, moartea
oare
botul cald al cfinelui pe genunchi, tandretea
fiarei fata de pui, nu sint oare o rugdciune
necontaminata de grai, Si nu este -

nu este oare vinul, o veneratie de transparenta a
soarelui?

plingindu-se de singuratate... iar, cind vreunul le
intrd-n casa
abia asteapta sa plece, mereu
dorindsa cistige

citmai multtimp, iar cindin fine Tl au
nu stiu cum sa-lI mai
omoare, prinsi

ntr-un joc n care mintea e valetul unor guri private

0 singura certitudine
divind, defndata

devenind calul troian al perpetuarii, ocolind
abisul banuit, cum pasarile din smerenie

sub altul/ ciripind, azi
ca si atunci cind in sura

se-nalta inspre acoperisul spart
aburul vitelor
Tnvaluind
luna

peste pulberea luncilor, calda
ca desculta copilarie, Tn zori

prin fata ferestrelor deschise, murmurul
copiilor aplecati peste carte, racoarea

Tnserarii printre ramuri sub stelele coapte, Tncit
n deplina tacere cite una se prabusea, astfel

ne preschimbam, lent ne preschimbam
Tn ceea ce detestam, Tn ceea ce iubim, mult
mai treji cind dormim.
sa fie oare cititorul meleagul nostru natal?
asculta, sa repovestesti toate acestea si e deja

dincolo de-o putere de om, tu

compasiune atotprezenta nepasare

Spulberari

am zarit memoriile lor plutind pe ape, exalind
miasma statuta a deltelor, pasarile
renuntind la migrare.

am contemplat Tndelung iernile Tncremenite
ca un tipat de lebada, corbi

zvicnind doar dintr-o aripa, arborele
desprinzindu-se de arbore, satele

8 Romania literara

Andrel
Zanca

horcaind in Tnserarea hepaticd, m-am oprit.

pe cimpul pardginit si gol, un copil
asezat linga un foc, cinta.

cinta din muzicuta lui cit un ciob.
acelasi cint, mereu reluat
Tnvaluiti, lent mistuiti

n ninsoarea

egala

Prelunga

seara peste murmurul launtric
catre cel pe care-1 banuim
iubindu-ne, totul

devenind liziera si orizont, un gol
necontenit rarefiat
de o tandrete

ce nu se mai uita
Tn reintoarcerea
dureroasa a
nemiscarii

deodata printre ierburi si turme, baciul

aducind ceaunul, indemnind si rostind domol: placa...

cum e datina in Apuseni, seara
lent stingindu-se

Tn ochii ciinelui
privindu-te 1

Si-ntr-un tirziu
renuntind renuntind

sa cobori colina Tnspre riu, intr-o ploaie discreta
de vara

si la fiecare treapta, sa se desprinda din adinc

0 voce de mult petrecuta
\Y

sa te oprestipe mal

Tntrutotul limpezit, in variatiunile de susur, si-mprejur
Tmpaduriri pe etaje, un acoperis sticlind

printre frunzare/ sa te reintorci
atit de despovarat si fara de gind, incit

tacerea dintre arbori
sa fie tangenta de racoare
transparentei depline a inimii

Totusi

atit de legati Tntre noi, dincolo de

cel ce crede doar ce vede si
cel ce vede fiindca crede - o batrind

tinind cu ambele miini o plasa la spate, girbovita

peste parapetul podului noaptea, tirziu —
contemplind dinspre

lunga derulare a privirii
scurtul ragaz
Tnspre unde

banuindu-ma din umbra stinsa a unei
mfthniri, Tntre salcii

cum eu presimtind intr-o
adulmecare de gind

ochii ei Infiorati

la tacerea de tavalug a curgerii

Ce insingurare inscrie

fosnetul pasului printre frunze, lumea
minuitoare, beteaga
de nerdgaz

si clinii se gudura, iar
vremea gifiie Tn timp

o0 absentd, nu ne-a ajuns, inca
ignorind rasuflarea

alaturi de

rasuflare

monologul tacerii
n susurul primei
zapezi

n tipat de migrare Tsi lasd umbra peste
ape, ultima
barza

cu gitul lung - intins
ca 0 nadejde de mireasa m
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de Gheorghe Grigurcu

Bufonul si nebunul

oind parcd a contra-

zice tezele conform

carora comicul e o

»,negatie continua a
naturii”’, o ,,impostura”, Cristian
Simionescu 1l trateaza drept o
expresie pateticd a fiintei, o
»iNima&” sui-generis: ,,Sa presu-
punem ca poemul e o casa in-
chisa, fara ferestre si usiJ o les-
pede pe buzele vorbelor, sa pre-
supunem ca locul gurii/ nu exis-
td. Dar ce tenacitate poate sa
strige/ acel adevar fara sa fie
putin comica?/ S& presupunem
cd o jucdrie Tn trupul tau/ face
tumbe rizindu-si pe dinlauntru
de tine. Lovind-o — te lovesti;
ucigind-o, te ucizi - mai bine
lasa!/ Daca ti trece prin minte
cad poti ucide acest Comic,/ e
jalnic — o, comicul se Tngrasa
mai mult,/ o inimd& martelind
trupul purtdtorului ei” {Nu-ntot-
deauna-i Comic Bufonul...).
Bufonul Tsi marturiseste condi-
tia ca o aderenta la fiintd: ,,Fiin-
ta se Tmbata cu fiintd mai abitir
decit in focul/ alcoolului, se-
ncuibdrd vastitatea cugetarii
intr-un bob/ de simtire” {Mara-
tonul — Cartea a treia). La rindul
sdu, imaginea liricd apare ane-
xatd bufoneriei, narcisismul
fiind compromis: ,,Sa te vezi in
oglindd,/ ce umilinta — pojghita
fetei tale e furatd/ de un bufon
ce ride pe sub oglindd/ de
fragilitatea si multiplicarea ta”
{Esti ojucarie Tn somn). De ce
oare aceasta ontologizare a unei
posturi ingrate, scoase Tnde-
obste Tn afara onorabilitatii, pla-
sate Tn zona periferica a pitores-
cului? Raspunsul credem a-1
putea gasi Tn Tnsdsi gravitatea
crizei spirituale, Tn dramatismul
inadaptarii fiintei umane la re-
gulile unui cosmos ostil, terifi-
ant. Tn cartea sa consacrata lui
Rabelais, M. Bahtin sustine ca
spaima de cosmic poate fi n-
vinsa prin comic. Josnicia uma-
na este exaltata pentru a deza-
morsa cosmicul amenintator,
intrucit ea contine germenele
fertilitdtii prin raportare la
organele sexuale si la cele ale
aparatului digestiv, asadar la
reproducere si alimentatie. Gro-
tescul reprezintd o contrapon-

Cristian Simionescu, Tinu-
tul Bufonilor, lasi, Editura
Junimea, 2002,292 pag.

dere terestra a spiritului abstrac-
tizam, anihilator al vitalitatii.
Realismul grotesc sau, cum il
numeste Bahtin, carnavalescul
semnifica prin urmare o entitate
pozitiva prin Tmpletirea univer-
salului, socialului si corporalu-
lui omenesc. Nu asa-zisa satira
alcatuieste sensul de cadpetenie
al unei viziuni grotesti, ci per-
spectiva pozitiva (salvatoare) a
metamorfozelor vietii, simul-
taneitatea mortii si a nasterii, a
sfirsitului si a Tnceputului in
toate cele ce fiinteaza. Nu alta
pare a fi filosofia inspiratoare a
lui Cristian Simionescu, care
cultiva un amalgam n fond
bine dispus al contrariilor tur-
nate in pasta groasa a unui
imaginar aparent alienant, de
facto vesel, propagator al exis-
tentei oscilante Tntre distrugere
si regenerare: ,Bolgii de
verdeata imi fusera lacas, trupul
pachidermic/ mi-1 hodinesc din
mers. Ce-i mare devine mic pe
Iinga pulpele mele. S-a pariat
dacd sunt femeie sau barbat. In
batjocura/biata Miss tipa n sala
de ruleta ca sunt ndscutd/ dintr-
un barbat din Cummington, nu
din femeie!/ Tn casele de toler-
anta/ i-am dibuit pe comersanti
la ospatul de fudulii. Deliciile/
acestor papile mi-au facut mila.
Mila pierde spiritul critic,/
mamele milei aldpteaza puii
sacalilor (orice fiard/ Tn pruncie
intinde botul cu inocentd)./ Tn
menajeria urbei dl. Darwin
asista la Tmperecherea/ neinru-
ditelor fiare” {Maratonul -
cartea intri). Simptomatic,
nazuintele, fie si vag sublimate,
ale acestei creatii cu program
sfidator materialist sint foamea
si setea: ,,Organele nu mai sint
la locul lory si sarutul e o
gustare si se face foame nebuna/
si sarutul mitei fata de soarec e
0 gustare. Pofta ei/ face mo-
tocuri” {Foamea atavica vorbita
de animale). Ori: ,,Umbrelor/
le-a fost sete de fleacuri de doi
bani,/ le-a fost sete de fapturi
wagneriene,/ le-a fost drag sa se
tupileze, le-a fost sete/ de
katharsis si le-a fost sete de ni-
mic,/ le-a fost sete de victorie si
le-a fost sete/ sa piarda” {Marsa-
luitorii sau a doua scrisoare
catre Swift).

Spre a-si dovedi energia Vvi-
tala pe care a mizat, poetul n-
toarce pe dos valorile cu un sar-
casm neslabit o clipa. Se aseaza
astfel pe calea unei demonii
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care, deconstruind fata onora-
bila a moraliilor (blindetea, lu-
ciditatea, sapienta), construieste
una in raspar, ca o eliberare din
chingile conventiilor, ca o pul-
sive ce se opune rafinamentelor
ostenite, mortificatoare:,Nu-mi
Tntoarce binele pe care ti-1 fac.
Te pindeste/ caricatura blindetii
si luciditatii tale: prostia si
rdceala./ Miine vei vedea cu
adevdrat ce ai zarit astdzi: exista
n tine o briza adormita! Poti
zbura deasupra/ trupului tau.
Pina si puberul Timpins Tn patul
cu doua picioare/ nu mai tine
cont de casa care arde deasupra
sa7 de bidoanele cu gaz rosto-
golindu-se prin odaie” {Confe-
siunile Delfinului). Tendinta
dominanta este cea a eman-
ciparii din truismele moralei, o
nietzscheana autodepasire in
lumina amoralda a fortei pure.
Dincolo de ,,hamurile vietii”,
trupul poseda o viata necunos-
cutd, coplesitoare ce se cuvine
amplificata precum o infra-
structura a identitatii: ,,Si toc-
mai tu atit de aspru, ca nici nu
poti/ vorbi cu brizele marii? Si
neinstare sa citesti in cerul/ gurii
unui delfin? Atit de ros de ha-
murile vietii/ si nici macar nu
poti sa rozi pojghita brizei mor-
tuare/ lipitd de coastele tatalui
tau bolind infasurat/ Tn ude
pansamente? Nu poti pipdi labi-
rintele corpului/ tdu. Darmite sa
le vezi, darmite sa ai curajul sa
spui/ chestiile astea imi apartin”
{ibideni). Inocenta, tandretea,
autoadmiratia apartin deopotri-
va unei blamabile decadente:
,Menit saculetilor cu soricioai-
cad/ nu-s apt pentru tandrete, — i
puiul de sacal e tandru/ pina
cind rutul Tl meneste lacomiei
lui fara seaman!/ Chiar tu daca
spui: «Gheara ta e subtire cum
frunza pipaiului»J tu vorbesti Tn
virtutea precedentelor./ in o-
glinzi, adevarata fata-i ucisa —
palpita totusi ceva!” {Maratonul
- Cartea a sasea).

U TOATE ca doreste a
se plasa in , tinutul bufo-
nilor”, avem imresia ca,
mai curind decit cu bu-
fonul, Cristian Simionescu are
tangente cu ,,nebunul”, ilustrind
un comic ce vadeste o extrava-
ganta ,,fireasca”, de-o anvergu-
ra superioard, inclinat spre poe-
zie si clarviziune. Defel intim-
plator, discursul d-sale Tmpru-

muta intonatii shakespeareene,
caci Tn opera marelui Will ,,ne-
bunul” atinge o performanta ne-
depasita. lata citeva consideratii
in acest context asupra ,,nebu-
nului” din creatia lui Shakes-
peare, datorate lui L. Cazamian:
.»..el stie ca este realmente un
nebun, In timp ce nebunia lui
asa-zis Tnteleapta consta in a se
crede diferit de ceea ce este.
Vazind lucrurile de-andoaselea,
ele 1i apar adesea sub o lumina
mai adevarata... acest punct de
vedere central deplasat alterea-
za toate perspectivele, conturu-
rile virtutiiti si viciului isi pierd
rigoarea, amestecindu-se, dind
sentimentul unei dezordini n
care e implicatd o ordine noug,
iar relativitatea imediatd este su-
fletul filosofic al umorului”. O
atare ,,ordine noua” 1l specifica
pe poetul nostru care, spre
deosebire de bufonul pur, nega-
tivist, nihilist prin renghiurile
cu iz de ticalosie pe care le joa-
ca, trebuie sa se joace pe sine
Tnsusi, adica sa impuna o vari-
antda a existentei sensibile. In
pofida pitorescului ,rabelai-
sian”, deschis cu toti porii spre
concretete, pofticios de viatd,
Cristian Simionescu nu si-a
abandonat aspiratia spre spiritu-
alizare. Tocmai Tn virtutea unei
asemenea aspiratii proprii ,,ne-
bunului”, dar improprii bufonu-
lui, Tntelege a se dezice la un
moment dat de ultimul: ,,O tru-
pa de bufoni tot timpul se hirjo-
neste/ in spatele meu, mereu
ma-ndeamna sa beau absintul/
dintr-o sitd./ Cind ma-ntorc un
semn de multumire sa le dau,/
Bufonii se evapora. Himere/ pe
care vrei sa le imbraci cu toale
omenesti/ si ele chiar de umbra
vocii se dezbraca./ Tot ce vrei sa
prinzi, sa apuci, se evapora” se
spiritualizeaza” (Vocile himere-
lor).

N CIUDA faptului ca este
I luat peste picior, conceptul
H metafizic revine obsesiv:
N, Jfregatiti-vda, miros ca apar
din clipain clipa himerele,/ pre-
gatiti plinea cu unt, sarea,piinea
metafizica si sarea metafizica,/
guma de mestecat metafizic,
cimatul metafizic” (Vizitele hi-
merelor). Chiar caderea spiritu-
lui Tn concret, stigmat al dam-
narii, e Tnsotita de miscarea
inversa, a proiectdrii concretu-
lui Tn spirit, ca si de un regret
adinc, de-o suferinta care du-
bleazd buna dispozitie a teluri-
cului asumat. Spiritul Tsi reia re-

vansa fata de ostentatia materi-
alistd, de promiscuitatea con-
cretului ce se silea a ocupa tot
ecranul: ,,Utopie! iata, lovitd/ iti
dezvalui si tu o came suferinda!
te credeam/ doar esentd rece,
inatacabila.../ Vreau s& spun:
sinteti, o zei, chinuiti, suferiti/
de uitare, retrasi Tn bolgii si
zone. V-am vazut rana./ Azi-
noapte, zeul mi-a batut Tn geam:
«Sa cinam/ ceva impreund, sa-ti
spun cit am fost de jacuiti/ si
umiliti»” {Himerele musafiri).
Sau: ,,Speriatda de incendiu e
pina si umbra umbrei. Cit singe
curge/ In tomuri si pravile? Cit
singe curge pina si din ziduri/ si
din himere'?” {Sira spinarii). O
dialectica a originalului si simu-
lacrului, a realului si a iluziei,
modelata de dispozitia scepti-
cismului care nu-si admite
puncte de reper absolute, contu-
reaza inca mai apasat depasirea
rolului de bufon in favoarea ce-
lui de paradoxal meditativ care
e ,nebunul”: ,Devine adevar
ce-i simulat/ cu arta si in joaca,
te pomenesti a fi contrariul gin-
dului/ dintfi. Dezvatu-i mult
mai greu cafinvatul. O ceard/in-
tre degete fierbinti e mutra ce se
desprinde de pe maxilar./ Sa pui
la loc cu mina a mutrei came
ascunzind/ Tertipul - e mult mai
greu decit sd-ntinzi un pod/ fard
piloni! Ei, sigur, pe candizi Ti
duci cu bani nemergatori/ si cu
retorica de turtd dulce” {Mara-
tonul - Cartea a sasea). lar fas-
tuoasa adeziune la materia inve-
selitd de prefacerile ei burlesc
reproductive, de poftele ei mul-
tiple de asociere si continuitate,
apare nsotitd de marturia unei
inadecvari ce-i relativizeaza re-
teta consolatoare: ,,Cum sa pilo-
tez vintul prin tinutul acesta/
cind abia auzi risul unei furnici,
cind abia te chinui/ s& graiesti
cu o frunza? Un fir de pulbere
violent/ poate sd rida de tainata.
La o masa de fum un actor de
fum/ maninca o creanga de fum
dintr-un blid de fum./ Ziua de
ieri! n-a rdmas din ea decit/ o
coala de hirtie, o declaratie
smulsa cu forta muribundului.../
Ziua de ieri a fost nvelitd cu
fusta unei femei” {O declaratie
smulsa cu forta muribundu-
lui...). Desi contrariat de ,,cam-
pionii” care fac apologia spiri-
tului, Cristian Simionescu cade
sub incidenta acestuia, fie si
prin ricoseu, intr-o creatie com-
plexa, polifonica, n care vedem
unul din virfurile incontestabile
ale poeziei roméanesti de azi. m
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TTx ETRE TUTEA (nascut la 6 octombrie 1901 in comuna

Boteni din judetul Arges, Tn familia unui preot ortodox) a
It  ficut parte, In perioada dintre cele doua razboaie mondia-
li le, din elita intelectuala a tarii. Studiase Dreptul la Cluj, se
initiase n istoria formelor de guvernamant la Universitatea
“Humbold” din Berlin si devorase pe cont propriu mii de carti,
ajungénd inca Tnainte de a Tmplini treizeci de ani un erudit.
Ganditor original, considerat un “geniu al oralitatii”, nationalist
fervent, deopotriva sincer si declamativ, prieten al lui Nae
lonescu si al celor formati la scoala lui - Mircea Eliade, Emil
Cioran, Mircea Vulcanescu, Constantin Noica s. a. -, s-a bucurat
de recunoasterea contemporanilor. Tn timpul lui lon Antonescu a
fost director Tn Ministerul Economiei. Dupa instaurarea regimu-
lui comunist a cazut Tn dizgratie si a avut de suferit represalii
drastice, fiind anchetat, batut si intemnitat. In cursul a 13 ani de
detentie (1948-1953 si 1956-1964) a trecut prin penitenciare din
Bucuresti, Jilava, Ocnele Mari si Aiud, cunoscute ca locuri de
exterminare a detinutilor politici. A reusit sa supravietuiasca si,
mai mult decat atat, sa continue sa vorbeasca celor din jur, deti-
nuti si gardieni, despre credinta sain destinul poporului roman si
n valorile crestinismului. O fraza rostita de el Tn inchisoare a ra-
mas celebrd: “Fratilor, dacd murim aici Tn lanturi si Th haine var-
gate nu noi facem cinste Poporului Roman, ci Poporul Roman
ne-a facut onoarea s& murim pentru el!”

Eliberat Tn 1964, a dus o viata de proscris. Locuia intr-o gar-
soniera modesta de la ultimul etaj al unui bloc de langa Cismigiu
(str. Episcop Ambrozie nr. 2-4, etaj VDI, apari. 49, sector 1,
Bucuresti) si, neavand dreptul sa publice, trdia aproape exclusiv
dintr-un ajutor banesc dat de Uniunea Scriitorilor. (“Tl giseam
aproape zilnic - Tsi va aminti peste ani Horia Stanca - la restau-
rantul-cantind al Uniunii, unde el lua masa si unde ne procuram
amandoi alimente pentru acasa de la bufetul restaurantului. Tl
vedeam, Tnalt, spatos, mai subtirit, stand frumos la coada intre
colegi tineri si foarte tineri, nici unul deajuns de politicos sa-i
cedeze randul. Majoritatea acestora n-avea idee cine era...”).

Dupa 1989, a fost redescoperit de societatea romaneasca,
datorita zelului unor studenti (Marian Munteanu, Radu Preda
s.a.) care au vazut in el un mentor si un vizionar si i-au consem-
nat cu evlavie enunturile apodictice. Atrase de excentricitatea
personajului si de pozitia lui anticomunista transanta, presa
scrisa si televiziunea au dat amploare redescoperirii. In unele zile
Petre Tutea era vizitat si de cate opt-zece ziaristi, care 7i solicitau
declaratii sau interviuri. Situatia lui materiala a ramas nsa la fel
de precara. intr-o scrisoare adresata lui Emil Cioran in 1990,
exista un post-scriptum edificator: “Am o dorinta, sa cumperi
garsoniera mea, fiindcd nu vreau sa mor chirias: poate sa-ti
serveasca vreodata la venirea ta in Bucuresti, impreuna cu doam-
na. Este in centrul Bucurestiului, 1angd Cismigiu. intr-o proprie-
tate a lui Emil Cioran nu ma simt chirias.”

A murit Tn dimineata zilei de 3 decembrie 1991 si a fost
Tnmormantat, asa cum si-a dorit, in satul lui natal, Boteni, unde
trupul neinsufletit i-a fost dus cu un car tras de boi.

Spectacolul
Petre Tutea

AURENTIU Ulici Ti
considera pe romani o
combinatie nefericita de
Mitica si Hyperion. Petre

Tutea era 0 combinatie de
tica si Hyperion fericita. Frivo-
litatea 1l facea disponibil pentru
aventuri ale gandirii pe care spi-
ritele grave le evita, din teama
caderii ™n ridicol. Eliberata de
obligatia de a argumenta fiecare
afirmatie, de-a o integra intr-un
sistem, de-a o situa Tntr-o tradi-
tie etc., inteligenta lui ajungea
repede foarte departe. O foaie
de hartie ridicatd de vant Tn
vazduh zboara uneori mai spec-
taculos decét un avion sofisticat.
Opera sa, aproape exclusiv
orald, ceea ce Tnseamna de obi-
cei volatild, destinata uitarii,

cuprinde mai multe fraze memo-
rabile decét tratatele atent ela-
borate ale altora. VVorbind liber,
improvizand, reactionand spon-
tan la spusele celor din jur,
filosoful Tsi crea de fapt ocazii
de a atinge esentialul.

Concret, ce facea Petre
Witea? Gandea cu glas tare. Nu
singur, ci n prezenta unor as-
cultatori mai mult sau mai putin
competenti, acceptati cu larghe-
te si ca interlocutori. Din opera
lui fac parte si replicile - reale
sau virtuale - ale celor care il
Tnconjurau, ca si atmosfera - de
comuniune sufleteasca, de ad-
miratie si uneori de exaltare -
instauratd Tn cursul insolitelor
talk-show-vm.

Faptul ca filosoful nu scria,
ci vorbea, si ca avea in jur un
grup de admiratori-discipoli i-a
determinat pe multi comentatori
s&-1 considere “un Socrate ro-

man”. Petre Tutea, desi Tn mod
vizibil flatat, a respins, si pe
buna dreptate, aceasta sintag-
ma. El nu facea maieutica, ci
enunta adevaruri, pe un ton sen-
tentios-testamentar, uneori cu
inflexiuni clovnesti.

Dupa 1989, din cauza vars-
tei si a suferintelor indurate de-
a lungul anilor, vorbitul insusi
devenise pentru el un chin. Un
film (difuzat si de televiziune) il
infatiseazd cu putin Tnainte de
moarte stand Tn pat si ridicandu-
se cu greu ntr-un cot pentru a-si
vedea interlocutorii. Viata abia
mai pélpaie in trupul doborat de
batranete.

Dar ce frumos palpéaie! Nu-
mai plecand de la acele ultime
secvente si facand un efort de
imaginatie putem reconstitui
ceva din ceea ce a Tnsemnat
prezenta lui Petre Tutea printre
contemporani. Filosoful, care
era si un pedagog, reusea, fara
Tndoiald, nu numai prin cuvinte,
ci si prin gesturi, printr-un mis-
terios fluid al personalitatii lui,
s& Tncarce clipa de sens si sa
transmita celor din jur o incre-
dere Tn capacitatea lor de-a gan-
di, un entuziasm al comunicarii,
0 iluzie binefacatoare cd inteli-
genta Tnvinge totul.

Discursurile lui Petre Tutea
nu erau niciodata banale, dar
desprinse de o anumita am-
bianta afectiva, de reverbatia lor
n randurile asistentei, 1si pierd
mult din forta magica pe care
le-o atribuie martorii. Ideile
filosofului sunt idei traite, greu
de inteles Tn afara unei stari de
beatitudine colectiva.

Cei care au alcatuit carti din
afirmatiile lui Petre Tutea,
notate, stenografiate sau Tnregis-
trate pe banda magneticd, s-au
folosit, cu devotament, dar si cu
ingeniozitate, de toate mijloace-
le posibile pentru a ni-1 infatisa
pe filosof in firescul si impre-
vizibilitatea manifestarilor sale.
Au evocat imprejurdrile in care
au fost elaborate sau improviza-
te textele, au recurs la portretis-
ticd, au facut marturisiri - unele
exaltate - n legatura cu ce sim-
teau Tn prezenta “inteleptului”.
Si totusi au reusit doar ntr-o
anumitd masura sa ne transmita
forul existential al spectacolului
Petre Tutea.

Teribilism afirmativ

N VOLUMUL intre Dumne-
I zeu si neamul meu, cele mai
R dinamice si captivante sunt
E interviurile, tocmai pentru ca
1l prezinta pe filosof gandind la
scena deschisa. Gandirea lui
Petre Tutea este discontinua,
aforistica, animata de un para-
doxal teribilism afirmativ. Intr-o
epoca nonconformista, Tn care
nonconformismul a ajuns o pro-
fesie (ca in cazul lui Emil Cio-
ran), Petre Tutea ne epateaza
prin conformismul lui ofensiv,

de Alex. Stefanescu

Petre
Tutea

spectaculos. Filosoful afirma va-
lorile traditionale cu aplombul si
uneori cu agresivitatea despre
care credeam ca sunt proprii
numai contestatarilor. Acest aer
de bravada in sustinerea unor
idei de bun-simt, aproape una-
nim acceptate constituie o sur-
priza si Tnsufleteste ceea ce
parea conventional.

Petre Tutea Tsi declard, de
exemplu, cu o energie polemica
iesita din comun, dragostea - in
fond, fireasca - pentru poporul
romén. Faimoasa lui fraza ros-
titd Tn Tnchisoare “Fratilor,
daca murim aici Tn lanturi si Tn
haine vargate nu noi facem cin-
ste Poporului Roméan, ci Po-
porul Roman ne-a facut onoarea
sa murim pentru el!” - este relu-
ata n diferite alte formulari si in
diferite alte contexte, cu aceeasi
ostentatie provocatoare, ca de-
claratia de independenta a unui
adolescent:

“Dumnezeu e roman. Sau
daca nu, sunt impotriva lui!”;

in principiu, am certitu-

roman; si ca, asa cum a iesit din
impas cu Ceausescu, va iesi din
orice impas. Asa cum a facut
Unirea Principatelor, Tmpotriva
a trei mari puteri, otomana, aus-
triaca si rusa, si a facut unitatea
Tnaintea Unitatii Italiei... E atat
de viguros neamul asta al nos-
tru, cd nu ma Tndoiesc ca virtu-
tile 7l scot din impas. Asta e cer-
titudinea mea. Istoria lui imi d&
argumente Tn sprijinul credintei
mele ca poporul roman nu poate
fi infrant.”:

“Prima conditie a unui ro-
man este sa creada ca poporul
roman este asa cum sunt pomii,
cum sunt animalele, cum e reg-
nul mineral sau vegetal sau ani-
mal... Ce face poporul roman e
mai putin important decét faptul
ca el este pe lume.”

In mod similar este procla-
mata credinta Tn Dumnezeu.
Aureola de razvratit si de erou
care i s-ar cuveni mai curand
unui ateu apare, surprinzator, pe
crestetul unui sustinator pios al



crestinismului (si Tncd al unuia
care accepta din crestinism
numai catolicismul si ortodoxis-
mul, dezavuand reformele lui
Luther ca si orice alte reforme):

“Nimic nu poate Tnlocui
crestinismul; nici cultura antica
precrestind. Eu sunt de parere ca
apogeul Europei nu e la Atena,
ci in Evul Mediu, cand Dum-
nezeu umbla din casd Tn casa.
Eu definesc stralucirea epocilor
istorice Tn functie de geniul reli-
gios al epocii, nu in functie de
ispravi politice.”;

“Despre crestinism, Bergson
spune ca noi 1l respiram. Are
materialitatea aerului. Seamana
cu aerul. Noi suntem crestini
fara sa vrem. Si cand suntem
atei suntem crestini: ca respiram
crestinismul’ cum  respiram
aerul.”

S-ar putea ca acest spirit
ofensiv cu care sunt proclamate
valorile traditionale sa se expli-
ce prin amintirea perioadei sta-

liniste, Tn care era, intr-adevar,
nevoie de curaj pentru a sustine
ca albul e alb si negrul - negru.
Dar si mai sigur este ca vesnica
fronda tine de structura nsasi a
personalitatii lui Petre Tutea, un
filosof cu vocatia increderii si
bucuriei ndscut ntr-un secol Tn
care se cultiva placerea perversa
a mefientei si dezolarii.

Filosoful care
se contrazice

E FAPT, filosofarea lui
Petre Tutea este o activi-
tate lirica, bazata, e ade-
varat, pe o vasta, coplesi-
toare cultura filosofica, dar lipsi-
ta de orice preocupare de a crea
un sistem. Ca un poet, filosoful
se “contrazice” la tot pasul, in-
stalandu-se de fiecare data, cu
fervoare, Tn prezent. intr-o con-
fesiune publicata cu putin timp

Tnainte de moarte Tn revista
Memoria, el explica:

“Dar uite ce vreau sa va spun
eu si va rog sa o luati ca atare:
nu-mi pot face autobiografia,
fiindca nu ma intereseaza trecu-
tul meu, pe care 1l detest! N-am
nimic comun cu mine in trecut.
Stiti cand ncepe viata mea?
Acum, cand vorbesc cu dum-
neavoastra...”

Aceasta nu este numai reac-
tia unui om care refuza sa-si
aduca aminte de ceva dezagre-
abil, ci o atitudine de intelectual
modem, adept al improvizatiei
si fragmentarismului. Ca si cole-
gii lui de generatie, formati
aproape toti la scoala lui Nae
lonescu, Petre Tutea sacrifica
sistemul in favoarea autenti-
citatii, opera in favoarea vietii.
Dintre toti, el este cel mai con-
secvent “trairist”, Tntrucat, Tn
mai mare masura decat insusi
maestrul lui, si-a asumat “nerea-
lizarea” ca autor.

In aceste conditii, nu trebuie
sa ne mire descoperirea unor fla-
grante contraziceri in textele lui
Petre Tutea. Faptul ca el procla-
ma egalitatea absoluta a tuturor
fiintelor omenesti - mediocre
sau geniale - Tn fata lui Dumne-
zeu si ca tot el Tsi exprima oroa-
rea de egalitarism, faptul ca pre-
tinde recunoasterea suprematiei
spiritului evreiesc Tn domeniul
creatiei religioase si ca vorbeste
n acelasi timp de grandoarea
inegalabila a poporului roman
s.a.m.d. nu trebuie sa ne provoa-
ce acea stupefactie pe care o
avem in fata unui obiect imper-
fect si ireparabil. “Opera” lui
Petre Tutea trebuie judecata ca
un fascicul de enunturi, fara alta
legatura intre ele decat simpla
alaturare.

latd inca un exemplu de con-
trazicere, si mai frapant:

“La romani prostia e o in-
fractiune, caci vorba-ceea. «Poti
umbla doud ore in galop prin
Bucuresti si sa nu dai de un
prost.»”;

“[dupa alegerile din 20 mai

Opera lui Petre Tutea, aproape in Tntregime orald, a fost
reconstituitd, partial, dupa moartea filosofului, de admiratorii
séi pe baza unor Tnregistrari (audio si video), stenograme,
Tnsemnari sau simple amintiri. Volume alcatuite astfel:

Petre Tutea, Tntre Dumnezeu si neamul meu, editie Tngri-
jita de Gabriel Klimowicz, redactor: Sorin Dumitrescu, postf.
de Marian Munteanu, Buc., Fundatia Anastasia, Ed. Arta
Grafica, 1992 = Radu Preda, Jurnal cu Petre Tutea, Buc., Ed.
Humanitas, 1992 « 322 de vorbe memorabile ale lui Petre
Tutea, pref, de Gabriel Liiceanu, Buc., Ed. Humanitas, 1997

(ed. a ll-a, 2000).

Texte scrise de Petre Tutea si publicate dupa moartea sa:

Batranetea si alte texte filosofice, Buc., Ed. Viitorul
Roménesc, 1992 <« Mircea Eliade. Tn loc de prefata:
Actualitatea sacrului de Craciun Bejan. Tn loc de postfata:
Petre Tutea - ultima Tntalnire de Dumitru Chirild. Editie Tngr.
de loan Moldovan. Oradea, Bibi. rev. Familia, 1992.

Din studiul Teatrul-seminara aparut un fragment, prefatat
de Vugil Leon, in rev. Apostrofnr. 12/ 1992. Lucrarea de
mare anvergura, Omul - tratat de antropologie crestina,
ramasa neterminatd, a aparut, tot postum, la Ed. Timpul din
lasi, prin stridania lui Cassian Maria Spiridon. Este con-
ceputa ™n cinci parti: 1. Problemele omului. 1. Sistemele.
IU. Stilurile. V. Disciplinele. V. Dogmele.

1990, care i-au readus pe comu-
nisti la conducerea ftarii]: Un
tdmpit mai mare ca mine nu
existd. Sa faci treisprezece ani
de temnita pentru un popor de
idioti! De asta numai eu am fost
in stare...”.

Ceea ce conteaza este Tnsu-
fletirea cu care face filosoful-
poet fiecare afirmatie, Tnsufletire
care ni se transmite (daca avem,
bineinteles, receptivitatea nece-
sara), intrucat, ca fervoarea reli-
gioasa a unui credincios, nu su-
ferd de cabotinism sau narci-
sism. Teribilismul lui Petre Tu-
tea, departe de a exprima o vani-
tate desantata, ca la alti autori,
are 0 neasteptata sfintenie.

Enciclopedism
si pedanterie

N SCHIMB, lucrérile filoso-
Efice propriu-zise, redactate in

stilul pe care Tudor Vianu il

numea “scriptic”, suferd de
pedanterie si de lipsa de inspi-
ratie. Ramas singur in fata foii
albe, cu stiloul Tn méana, Petre
Tutea devine prizonierul fabu-
loasei sale eruditii, care tinde sa-l
utilizeze ca pe-o marioneta pen-
tru a se exprima prin intermedi-
ul lui, pentru a iesi in sfarsit la
lumind din intunericul memo-
riei.

Studiile si eseurile din volu-
mul Batranetea si alte studii
filosofice sunt compromise de
un enciclopedism excesiv. Exis-
t& Tn cuprinsul lor si “declaratii”
impetuoase, Tn binecunoscutul
stil provocator al filosofului.
Studiul Batranetea incepe, de
pilda, cu o marturisire scanda-
loasé:

“Ce m-a determinat sa Tntoc-
mesc aceastd lucrare? in primul
rand, pozitia mea fata de natura,

fatd de care am o repulsie, pen-
tru ca este haoticad si oarba si
este sursa a tuturor nenorociri-
lor. Bineinteles, in ipoteza ca
existd.”

Tnsd argumentatia care ur-
meaza se bazeaza pe o suma de
referinte atat de vasta si etero-
gend, Tncat creeazd impresia
unei recapitulari istovitoare a in-
tregii bibliografii pe care trebuie
sd o cunoasca un filosof.”

Un alt exemplu 1l constituie
studiul Mircea Eliade, publicat
separat, dar reprodus si Tn volu-
mul Tntre Dumnezeu si neamul
meu. Studiul, in afard de faptul
ca exprima constiinta aparte-
nentei lui Petre Tutea la ge-
neratia formatd sub influenta -
directa sau indirecta - a lui Nae
lonescu, prezintd interes printr-o
teza surprinzatoare:

“Mircea Eliade este un om
religios Tmplinit.”

Originalitatea perspectivei
adoptate este Tnsa pulverizata de
sutele de informatii culturale in-
congruente incluse in text. Eru-
ditia lui Mircea Eliade intra par-
ca n rezonanta cu eruditia lui
Petre Tutea si declanseaza o
adevadrata sarabanda a digresiu-
nilor. Este o comunicare frene-
tica intre doua spirite enciclope-
dice la care asistam depasiti, ca
niste martori inoportuni.

Exista scrieri de-ale lui Petre
Tutea Tncad netiparite, asa cum
exista scrieri de-ale lui pastrate
si azi (sau poate pierdute fara
urma) in* arhivele fostei Secu-
ritati. Identificarea si publicarea
lor constituie o imperioasa dato-
rie morala si culturalda. Ne Tnga-
duim Tnsa sa afirmam inca de pe
acum ca tiparirea lor nu va in-
semna o revelatie. Adevarata re-
velatie a fost nsdsi existenta
filosofului, care a Tmbogatit -
printr-un fenomen spiritual ase-
manator cu luminiscenta - zeci
de alte existente. m



Comentarii critice

Gala Galaction dupa 1944

utorul jumaiuiut

tinut aproape 60 de
ani, ajuns acum la al
cincilea si ultimul

Christos la concluzia trista cd
»antisemitismul si legionaris-
mul (contra carora vituperase
toatd viata - n. m.) stau sub
cenuse, ca niste carbuni gata sa
aprinza iarasi pamantul”. in

volum (editia a Il-a), estelagitimp, Tn 1946, regretd ca
acomodant sau un dezapnég#fii lui izraeliti nu l-au

Si una si alta, Tnsa mai ales un
spirit contradictoriu. Dupa ocu-
para Basarabiei de catre rusi, Tn
vara lui 1940, acestia sunt nu-
miti ,,monstri Tntinsi pe doud
continente”. Bolsevismul ,,vrea
sa ne aduca spre epoca troglo-
dita”, conceptia lui de viata fiind
expresia ,,.celui mai lugubru
autocratism”, iar U. R. S. S.
asemanata cu ,uraganul sibe-
rian”. Cand cumpana razboiului
nclind catre sovietici, Gala
Galaction devine conciliant si
se resemneaza ca un crestin
drept-credincios ce era: ,,Daca
bolsevicii ajung stapani ai ori-
entului Europei este ca asa a
fost voia lui Dumnezeu”.

.Monstrii” si ,,trogloditii” de
ieri se transforma dintr-o datd in
salvatori, marinimosi, veniti sa
ne ,higienizeze” tara si sa ne
Tnvete... democratia! Efectuand
aceasta piruetd subita, care nu
prea era spre onoarea unei fete
bisericesti, vechiul umanitarist
si militant pentru un socialism
crestin se iluzionaca a sosit vre-
mea Tmplinirii idealurilor sale
din tinerete. Naivitatea lui va fi
exploatata de cdtre noii ,,demo-
crati”, care-1 vor cultiva, ca si pe
alti intelectuali, dispusi la com-
promis, pentru imagine, cum
am zice azi. Va deveni un aco-
modant, pe parcurs Tncercand
s&-si explice cu umilinta atitu-
dinea, si un mare dezamagit fata
cu realitatea, care, surprinzator,
nu banuia ca-i va contrazice
profund credinta religioasa si
convingerile politice de bun
simt.

Gala Galaction face uneori
observatii oarecum neutrale. El
constata, spre exemplu, ca ,,bur-
ghezia romaneasca nu vrea sa
moara la comanda. Asaltul de-
mocratiei rosii e din ce in ce
mai staruitor. Alteori, condam-
na crimele naziste din lagarele
Germaniei, ,,cuptoarele, zalha-
nalele de oameni, baile in care
te scaldai pentru vecie.” Prieten
si aparator din totdeauna al
evreilor, participa la una din
sarbatorile lor (Kol-Nidrei), la
Templul Coral, ,,spre supararea
lumii Tntregi”, cum consem-
neaza ziarul .Momentul”, ceea
ce-1 duce pe atat de Tnsufletitul
si neobositul slujitor al lui

invitat la concertul marelui
Jehudi Menuhin, despre care
scrisese Tn .Adevarul” si nu-si
poate retine o anumitda nemul-
tumire: ,,Israel Tsi aduce aminte
de mine atunci cand e trist si
bolnav. Sunt un fel de infirmier
al lui. Cand e sanatos si vesel,
nu mai are nevoie de mine”.
Dar ca un crestin iertator ce este
1l binecuvanteaza: .Jsraele, fii
pururea fericit si deasupra tutu-
ror nevoilor.”

O mare tristete 7l Tncearca pe
Galaction cand ,citeste arti-
colele Tratatului de pace impus
bietei noastre patrii”. Conferin-
ta a fost nedreaptd cu noi pentru
faptul ca nu ni s-a recunoscut
cobeligeranta si ca hotarele ne-
au fost mutilate. Thsa cand moa-
re Stalin, acomodantul nostru
conformist ,,se roaga pentru el
seara si dimineata”, Tn loc sd-1
anatemizeze. Ca slujitor al
Domnului, tnclindm sa-1 Tnte-
legem, dar ca cetatean si ca ro-
man, e de mirare ca fostul pro-
fesor de Teologie de la Chisinau
a putut ignora crimele abomi-
nabile ale lui Stalin, de care par-
ca n-ar fi auzit, si Tnsasi situatia
tarii sale, pe care mai Tnainte o
deplangea, cu ocazia Tratatului
de pace amintit, ocupata de ca-
tre armatele ,,Tatucului”. O n-
chinaciune Ti aduce si lui Sado-
veanu, care Tn 1953 ar fi fost
»tribunul dreptatilor poporu-
lui”, adica al colectivizarii for-
tate si al arestarilor masive. Nici
o0 vorba despre ele, ca si despre
eliminarea din randurile mem-
brilor Academiei a unor inte-
lectuali straluciti ca C. Radu-
lescu-Motru sau Lucian Blaga.
(Poate ca va fi spus ceva in
Tnsemnarile din 1948 care, cu-
rios, lipsesc din Jurnal). Asupra
lui Sadoveanu va reveni cu o
apreciere critica, ceea ce il mai
reabiliteaza Tn ochii posteritatii.

ONFORMISMUL scrii-
torului si teologului, s&
precizam totusi, este in
mare masura de suprafa-
ta, apartine unui biet figurant.
Nu sunt putine momentele cand
el Tsi afirma demnitatea si expri-
ma fara ocol adevarul despre
noua oranduire importatd cu
sila din Rasarit. La un moment

dat, i se propune sd se duca
preot paroh la biserica romana
din Paris. Cu luciditate si buna-
credintd, refuza sa fie manipu-
lat: ,,Putea-voi eu sa orbesc
ochii evidentei si sa accept acest
loc de zbucium, de panda diplo-
maticd, de agitaj politic, de
slugarnicie, de obligatii cine stie
cat de necinstite si de militarie
bisericeasca... Ajuta-ma, Doam-
ne, sa-mi pastrez saracia si inde-
pendenta sufleteasca”.

ALACTION nu are
f cum sa nu-si dea seama

de alunecarea accelera-

ta a Romaniei spre co-
munism si de situatia poporului
sau cotropit: ,,... lanturile vazute
si nevazute pe care le purtam de
gat”. Foarte curand, Tncepe sa
fie deceptionat ca ,,sarmanele
sale idealuri democratice”, uma-
nitariste, nu-si gasesc Tmplini-
rea in noua societate, asa cum
spera. Cand afla ca Blocul Par-
tidelor Democrate (B. P. D.,
condus de comunisti) vrea sa-1
»aleagd” deputat, exclama a-
proape indurerat: ,E cazul a
zice: 0 nenorocire nu vine ni-
ciodatd singura”. El se arata
sceptic fata de alegerile din
1946. Dupa ce au avut loc, no-
teaza ca in desfasurarea lor n-au
lipsit intrigile si asasinatele.
Profesorul lon Zamfirescu 1l
informeaza ca au fost o suta de
morti. Acum ajunge Galaction
sa explice prezenta sa in Par-
lament. Prin santaj: ,,Fusesem
Tndatorat celor care m-au ajutat
sa plece fiicele mele in Italia”,
fapt exceptional pe atunci. Dra-
gostea lui de parinte fusese mai
puternica decat demnitatea. Si e
cuprins mereu de ndoieli si re-
flectii amare: ,,Ce caut eu in
aceastd lume care vrea sa refor-
meze fara Christos si fara sme-
renia crestind?” ,,Si cum ma voi
solidariza cu cei ce nu cred in
Christos, desi pot fi sincer
democrati {cand s-ar Intampla
sa fie)” (s. m.). Parlamentul era
nu numai ateu, dar afisa o falsa
democratie, atitudine pe care
Galaction n-o ignora, chiar daca
nu se pronunta mai clar impotri-
vaei. El e pe deplin constient ca
noua postura (pe care o0 accep-
tase) 7l pune in cea mai proasta
lumina: ,,... de aici Tncolo, incep
sa fiu, daca nu odios, cel putin
atacabil.” Avea perfectda drep-
tate.

Diaristul vorbeste despre
foametea din1946-1947, céand
ntr-un sat din Moldova au fost
20 de Tnmormantari ntr-o sap-

GALA GALACTION

VoI, 5

® ALBATROS

Gala Galaction, Jurnal, voi.
V, Editia a li-a, text inte-
gral. Editie Tngrijita si note
de Teodor Vargolici, Ed.
Albatros, Bucuresti, 2003.

tdmana. Toti decedatii erau
morti de foame, Tn timp ce in
Italia, ,,americanii aduc, cu mar-
ile lor vapoare, toate cate lip-
sesc.” (Planul Marshall, refuzat
de Uniunea Sovieticd, intrase
deja in actiune.)

Tndoielile despre ,,formula”
sovietica nu-i dau pace: ,Este
aceasta formuld o culme si un
adevar vrednic de nemurire?”
»Popor dupa popor va primi
oare botezul sovietic?” Raspun-
sul, care va veni foarte curand,
autorul Jurnaluluinu-1 mai con-
semneaza. Totodatd sa obser-
vam c& Galaction are curajul sd
fie si polemic. Atunci cand
»oratorii rosii” (este expresia
lui) Ti ataca pe liberali (18 mar-
tie 1947) si memoria lui 1.1. C.
Bratianu, el Ti ia apararea (in
Tnsemnarile lui jurnalistice) ma-
relui om politic. Desi nu l-a
iubit, recunoaste onest ca acesta
Jramane un fel de Prometeu al
neamului nostru. Din cer a voit
sa smulga pentru noi focul soar-
tei definitive”. De subinteles,
Marea Unire din 1918.

IN pacate, lipseste din

| A Jurnal perioada 18 mar-

1947-1952, astfel in-

cat nu stim ce parere va

fi avut, printre altele, despre ab-
dicarea fortata a Regelui, pe ca-
re-1 admira, si despre atacul ig-
nobil din 1948 al lui Sorin
Toma Tmpotriva poeziei lui Tu-
dor Arghezi. La marele sdu prie-
ten se refera Tn anii 1945-1946,
cand, pe de o parte, revista ,,Bi-
lete de papagal” era aproape in-
terzisa si cand, pe de alta, poetul
a primit Premiul National de
Poezie, acordat de o comisie din
care facuse parte si Gala Galac-
tion Tnsusi. El nu ne mai spune
ca semnatura laureatului va fi
curand prohibita pentru aproape
un deceniu. Dacd autorul Cu-
vintelor potrivite este elogiat
(,,Oamenii mari sparg cu capul
orice tavan contemporan”), M.
Sadoveanu, ,,un Omer moldo-
venesc” este vazut de astd datd

n mod critic, altfel decat n
mistificatorul encomion amin-
tit: ,,Fara Tndoiald ca opera lui,
ca participarea lui politica la
trista noastra comedie ome-
neascd, si multe laturi cunos-
cute si necunoscute din viata lui
vor da mult de furca si de vorba
umasilor” (3 nov. 1954). Batran
si bolnav (va fi lovit Tn 1955 de
paralizie), scriitorul-deputat re-
greta ca nu s-a putut prezenta la
procesul lui Ovidiu Papadima:
»Bietul baiat, acuzat de legio-
narism, ar fi avut Tn mine un
cald martor al dezvinovatirii
lui”. Executarea lui Lucretiu
Patrascanu, in urma unei in-
scenari monstruoase de tip sta-
linist, e o ,veste trista”, ca si
condamnarea la inchisoare a
prietenului sdu sionist A. 1.
Zissu, dar se abtine de la orice
comentariu. O face Tnsa fara sa
ezite, cand patriarhul Justinian
i povesteste despre vizitele lui
la Moscova si izbanzile avute
acolo, ,,opozitia victorioasa pe
care a facut-o tentativei fostilor
pravoslavnici sa ne readuca la
stilul vechi si s&-1 descduneze
pe patriarhul Constantinopolei.
Vechiul vis de rusificare si de
hegemonie.”

Gala Galaction, caruia i se
ntdmpla, casi lui E. Lovinescu,
sa nu fie recunoscut ca scriitor
de cédtre niste functionare de la
Ministerul Thvatamantului, dupa
58 de ani de literaturd, e solici-
tat adesea sa intervina pe langa
autoritati, dar el se arata nepu-
tincios (si nu era singurul dintre
»tovardsii de drum”): ,Bietii
oameni! Ei pierd din vedere cd
puterile mele sunt falimentare si
ca trecerea mea pe langa auto-
ritdtile de azi este adesea iluzie”
(18 sept. 1954). Fireste, Galac-
tion era, cum spuneam, un figu-
rant, un simplu personaj decora-
tiv, lipsit de orice influenta pe
langa politrucii comunisti. Jur-
nalul sau din ultimii ani este o
lunga tanguire, cauzata de boala
si batranete, de remuscari, pre-
ocupat mereu de lucrarea lui
teologica Minunea din Drumul
Damascului si de gandul unde
va fi Tnmormantat, la Cemica
sau la Agapia.

O Addenda contine jurnalul
epistolar inedit catre viitoarea
sa sotie, din 1901, cu lirismul
varstei foarte tinere, alaturi de
eros, manifestandu-se ca pre-
zenta pretimpuria lui dispozitie
mistico-religioasa.

Ca si In volumele anterioare,
si de asta datd, avem un text inte-
gral fata de editia cenzurata din
1980, Tnsotit de un copios capitol
de note, excelent informat, pe
care-1 datoram binecunoscutlui
si apreciatului istoric literar
Teodor Vargolici, autorul unei
substantiale monografii si al
editiei critice, un adevarat doctor
n Gala Galaction.

Al. Sandulescu



de Constantin Toiu

Talmudul

A CAMPINA, vara,

femeile n varsta par

mai cochete decét n

alte orase ale tarii.
Palarii de paie cu flori, rochii
lungi de culoare deschisa, fete
rujate, pudrate... Ceva desuet;
Tnsa frantuzesc. Unele avand
aerul unor profesoare de mult
iesite la pensie. De altminteri,
asezarea subcarpatica de pe
stratul prahovean de petrol a a-
vut intotdeauna ceva intelectual.

Umbland dupa ziare Tn piata
centrald, dau de o dugheana cu
carti... Ma uit, automat, si vad
pe o coperta albastra cu alb —
culorile Israelului - vad scris
Talmudul... (A.Cohen, Ed. Ha-
sefer, colectia iudaica, traducere
de C, Litman)

E prima data cand intr-un
stand de carti... dau de Bariera
de foc — (dupa cum sta scris pe
coperta a patra a editiei tradusa
la noi). Ezit cateva zeci de se-
cunde, cat apuc sa iau de ala-
turi, putin mai incolo, ziarele
preferate; cand ma fintorc, sa
cumpar cartea, — cineva mi-a
luat-o Tnainte. Si era ultimul
exemplar! imi spune cu regret
vanzatoarea, asigurandu-ma ca
i va mai sosi un transport sap-
tamana urmatoare. Se vinde ca
un roman polisist, tine sa su-
blinieze, garantandu-mi ca intre
timp Tmi va retine un exemplar,
- vazuse dupa figura necazul
meu de a mi se fi suflat de sub
ochi tiparitura proaspata...

Nu-i nimic. Voi astepta. De
cate ori dau prin piatd, intreb -
ncd n-a venit, — zilele viitoa-
re!l... Dupd un timp, cand aproa-
pe ca si uitasem de carte, vanza-
toarea ma cheama triumfatoare
si mi-o aratd: nici nu-i asa de
scumpd: patru mii de lei mai
putin de 100...

Din tot Talmudul, stiu pe
dinafara de la Belulica Zilber,
prietenul meu de pe vremuri, pa-
repatetician de fortd, intelepciu-
nea sub forma ei de porunca:

FIE CA INVATATURA
TA SA NU INTREACA FAP-
TELE TALE!...

Este, pe scurt, constatarea,
morald, cd, Tn om, primeaza
comportamentul sau practic
Thaintea legii si a Creatorului ce
ne-a facut dupa chipul si asema-

narea sa... Astfel, numai astfel,
cunostintele tale vor atinge feri-
cirea fagaduita.

La Los Almos, dupa explo-
zia nucleara, pe cand ciuperca
ei se Tnalta in vazduh, se zice ca
savantii evrei, care participasera
la realizarea acestei culmi a in-
teligentei umane, s-ar fi aruncat
cu totii la pamant recitand ver-
sete biblice...

Ce nu au inteles niciodata,
nici Hitler, nici Stalin, la batra-
nete, este tocmai aceasta cen-
tura de foc, la propriu sau la fi-
gurat, aparand gandirea ome-
neasca de orice forma de tira-
nie...

Stau cu Talmudul in mana
si caut porunca pe care o stiu de
la Belulica. Nu dau Tnca de ea...
De ideea ca nici o infumurare
teoretica nu trebuie sa Tntreaca
experienta ta, ca om...

Nu-i vorba de nici o modes-
tie; e vorba de echilibrul Tntre
zissi facut.

De sapte milenii, de cand
este presupusa Facerea, neamul
iudaic, scrie, Tnvata, citeste, se
instruieste, provocand Univer-
sul...

Nici o alta rasa omeneasca
nu a indeplinit si nu Tndeplines-
te acest ritual, si el de foc... Nici
una in schimb nu a fost atat de
des atacatd; nici uneia nu i s-a
daramat Templul de atatea ori...

Urgisirea, orice ar fi, nu se
justifica. Sa fie la mijloc, oare
vreo pizma, istorica, fratricidul
unui frate mai putin dorfft?...

Fie ca n viitor toate semin-
tiile agresive sa se ridice la va-
loarea victimeil!...

Citesc, recitesc —vorba van-
zatoarei, ca pe un roman politist
— cartea autorului francez... Desi
ea este patrunsa de o rationali-
tate straina de complexitatea
textului comentat, cu grija, citi-
torul sa aiba un instrument logic
de cunoastere a iudaismului...

Stiu Tnsa de la un mare car-
turar evreu ce-mi este prieten ca
Talmudul include si irationalul,
n aparenta; ca el cuprinde o
mult mai larga experienta de
viata si mai profunda decat ideo-
logiile modeme trecatoare...

Ca totul, Tn acest COD, e
mai Tntortocheat, mai frapant,
mai original, daca se poate spu-
ne astfel; mai plin de contradic-
tii, ca si existenta...

A.
I N ULTIMUL deceniu, Tn

R societatea romaneascd s-a
m4 trecut mai intli de la un sis-
W tem centralizat, controlat, in
care textele publice erau verifi-
cate si cenzurate de mai multe
ori, din punctul de vedere al
continutului si al formei, la o
explozie a diversitatii, la pul-
verizarea centrelor, prin aparitia
de edituri, reviste, ziare, posturi
de televiziune etc., ,,voci” nu
totdeauna preocupate de respec-
tarea normelor lingvistice. O
lovitura si mai puternica a parut
sa 0 dea corectitudinii lingvis-
tice Intemetul: spatiu virtual
care alatura si amesteca limbi si
limbaje, texte oficiale si mesaje
personale, pagini clasice si ,,bi-
letele” grabite, punind in circu-
latie un numar mare de texte
eliptice, neglijente, chiar agra-
mate. Tocmai Tn asemenea con-
ditii extreme e interesant sa ve-
dem in ce masura rezista ideea
de norma si cum, din interiorul
polifoniei haotice, apar miscari
de autoreglare. Exista, mai intfi,
actiunea practica si oarecum
institutionalizata: ,,administra-
tiile” unor pagini web si ale
unor forumuri decid s& corec-
teze mesajele si fac apeluri, mai
severe sau mai sceptice, la res-
pectarea normelor: ,,incercati sa
scrieti continutul mesajelor cat
mai corect gramatical, sa scrieti
numele proprii cu majuscule si
sa respectati regulile de punc-
tuatie” (Pet Zone). Chestiunile
lingvistice pot fi cuprinse - tole-
rant dar destul de explicit - in
regulamentul initial: ,,Fiecare
dintre noi mai facem greseli de
tastare, dar pana la a scrie «cu
picioarele», in bataie de joc,
regulat, e drum lung si implica
interventii restrictive din partea
moderatorilor (price.ro). Si mai
interesante sint initiativele indi-
viduale, ale acelor participanti
la schimbul de mesaje care,
iritati de abuzurile altora, decid
sa intervind, sa protesteze, sa
sfatuiascd, sa explice si sa co-
recteze: ,,ajutati-ma sa descopar
greselile gramaticale pe care le
fac membrii acestui forum si sa
le notdm aici pentru a le corecta
si explica” (reflex.ro); se propu-
ne cel putin instituirea unui loc
»de descdrcat naduful pentru
greselile de limba” (ib.). Feno-
menul mi se pare nou si pozitiv:
aparatorii normei intervin fara o
autoritate exterioara, dar Tntr-un
spatiu al comunicarii publice,
Tncercind - sub protectia unui
relativ anonimat al pseudo-

nimului — sa menajeze suscepti-'

bilitatile si sa sustina cu argu-
mente practice importanta co-
rectitudinii: ,,dacan vreo oferta
comerciala pe care o faceti se
strecoara o greseala de genul
mentionat anterior, ce va faceti?
Va spun eu: va faceti de ras!”
(reflex.ro). Mesajele de corecta-
re pot fi chiar foarte personale:

de Rodica Zafiu

Din interior

»te rog frumos scrie si tu mai
corect gramatical pt. ca de foar-
te multe ori o virgula, un «i»
sau chiar formularea ntregii
fraze Tnseamna destul de mult.
Sper sa nu mi-o iei in nume de
rau” (softnews.forum). Desigur,
cei care intervin sint persoane
instruite — care au acumulat
probabil cunostinte lingvistice
pentru diverse examene, probe,
teste (lucru care se vede uneori
din terminologia folositd) - dar
care nu sint totusi specialisti
(profesori, cercetatori etc.); cate-
goria ,,amatorilor” e importanta
pentru ca dovedeste interesul
publicului mai larg pentru ches-
tiunile lingvistice si mai ales
pentru ca actioneazd, convin-
gator, din interior. Se constata
cd greselile care 1i supard pe
participantii la forumuri sint in
primul rind cele elementare,
tipice primei scolaritati: ramin
de actualitate principalele pro-
bleme ale ortografiei romanesti
— folosirea cratimei (trimite-ti),
scrierea Tn finald de cuvint cu
un isau doi (potgasii). Se reac-
tioneaza la vechi tendinte con-
siderate de multd vreme abateri
de la norma - Tnlocuirea lui a
placea prin a place, folosirea
pronumelui relativ care fara
prepozitia pe, frecventa aparitie
a lui decit (in loc de doar, nu-
mai) Tn structuri non-negative;
sint amintite unele ,curiozitati
lingvistice”, privind in special
paradigmele neregulate sau
defective (verbe impersonale,
substantive defective de plural).
Interesanta e reactia subiectiva
la unele abateri: ,urasc con-
structia asta. Parca zgarie”
(reflex.ro). De altfel, discursul
corectitudinii aluneca usor —dar
lucrul li se intimpla si lingvis-
tilor! - Tn zona idiosincraziilor
si a situatiilor discutabile, mai
ales Tn domeniul inovatiilor lexi-
cale. Tendinta de atrece n lista
erorilor un neologism, de a-1
trata Th termenii judecatii abso-
lute (corect/incorect) e o tipica
eroare de perceptie a nespecia-
listului: ,,Incorect - «au conclu-
zionat»; corect - «au tras con-
cluzia», «au ajuns la concluzia»
etc. In limba roméana nu exista
verbul «a conluziona», ci doar
verbul «a conchide»” (id.). Dis-
cursul e absolutizat Tn ceea ce
preia din surse ,oficiale”, de
specialitate (manuale, articole
de cultivarea limbii); poate Tnsa
trece la un ton personal (in re-
gistru colocvial), atunci cind

descrie cautarea unor cai de
scapare onorabile, Tntre norma
rigida simtita ca prea aulica sau
Tnvechita si uzul descalificam:
»-Mie mi se par usor fortate
chiar si formele verbale ale lui
«a conchide», de-aia Tncerc sa
le evit si pe-alea folosind pe-
rifraze” (id.). Evident, discursul
corectitudinii provoaca in foru-
muri si reactii polemice, cu
argumente previzibile (e impor-
tant s& se realizeaze comunica-
rea, conteaza fondul si nu for-
ma, normele se schimbd, res-
pectarea lor stricta impiedica li-
bertatea si expresivitatea etc.)
sau reduse la simpla exprimare
a dispretului pentru chestiune
,vai domle ce sa zic nu am
scris corect gramatical pe fo-
rum...”), rezolvat chiar printr-o
Tnjurdtura finala.

Tind totusi sa vad partea
buna a lucrurilor: cunoasterea
limbii literare rdmine un factor
de evaluare sociald, si, tocmai
ntr-un mediu n care se insta-
leaza aparent haosul, nevoia de
diferentiere si ierarhizare se
accentueaza: ,forum-ul {..] Tsi
propune sa fie unul «de top»
(...). Depinde de voi daca vreti
sa va ncadrati in standardele
noastre sau nu. Tn orice caz, gre-
selile de tastare si gramaticale
nu vor fi acceptate decat ca ex-
ceptii si «igiena» n scris e obli-
gatorie aici” (price.ro).

P.S. La comentariul lingvis-
tic de saptdmina trecuta - pri-
vind sensurile argotic-familiare
ale termenului penal - trebuie
adaugate informatiile foarte
interesante cuprinse n articolul
colegei Dana Niculescu, ,,Inter-
ferente intre elemente apar-
tinind stilului juridic si limba
comuna” (publicat Tn volumul
Perspective actuale in studiul
limbii romane, 2002). Exem-
plele pe care le-am discutat in
aceasta rubrica ilustrau mai ales
semnificatia negativa, deprecia-
tiva a cuvintului; cele gasite de
Dana Niculescu, mai ales rezul-
tatele unei anchete lingvistice
realizate de autoare printre tineri,
indica o frecventd destul de
mare a folosirii sale cu sens po-
zitiv (,,extraordinar”). Se con-
firma deci, cel putin pentru pre-
zent, polaritatea semantica a ad-
jectivului si a adverbului penal
(,,foarte prost”, ,foarte urit”,
»penibil”, ,.groaznic”/ ,,extraor-
dinar”); ramine de vazut cum se
va fixa in viitor uzul familiar. m
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Profil

Linia fara ruptura a cantecului

m RECITIT-O pe

lleana Malancioiu
(nascutd in 1940) n
mai vechea selecteie

Poe aparuta la editura

itruviu, In 1996. Lumea aces-
tei foarte importante poete intre
poeti imi este familiara, si am
parcurs-o-de-a lungul culegeri-
lor de prin ani, de la Pasarea ta-
iata (1976) Tncoace... O carac-
terizare facutd de Gaetan Picon
lui Jules Supervielle, al carui tip
de poem: ,urmeazda de la un
capat la celalalt linia fara rup-
tura a cantecului” i se poate
aplica si autoarei noastre; ca si
marele francez, ea scrie ,,0
poezie discursiva si semnifica-
tiva”. Specifica ntregii sale
creatii ramane naratiunea pro-
fund lirica; mai de fiecare data,
ea povesteste ceva, o Tntam-
plare, un episod incarcat cu
semnificatii; conjunctii lesne
detectabile (si, dar, dard, Tnsa
etc.) leaga versurile si strofele
ntre ele.

Prin anii optzeci, poeta se
apropie tulburdtor de George
Bacovia, dupa ce fusese ,,domi-
nata” — e un fel de a spune,
fiindca propria sa personalitate
se impune cu autoritate fata de
orice model! — de tanarul Emi-
nescu al Strigoilor. Momentul
stilistic Tmi pare neasteptat si
semnificativ, fiindca este apro-
pierea a doua tipuri de ,,lipsa de
maiestrie”, care, ca prin mi-
nune, duc la o imperioasa si
desavarsita exprimare de sine!
Primul (Bacovia) se impune prin
mesajul rupt, nerabdator si frag-
mentar, prin geniala sa ,,nepu-
tinta de a spune” - cum l-a intuit
Matei Calinescu -, iar al doilea
prin spunerea continuata, ane-

Ti-e sete

voioasd, zguduitoare.

Voi da cateva exemple de
scriitura stangace, precizand din
capul locului ca ele nu conteaza
fatd cu valoarea ansamblului.
Mai Tntai, este evidenta lipsa de
armonie a versificatiei, cu eter-
nele catrene doar saracacios ri-
mate (mai frecvent, asonantate),
stihul doi si patru; Th Lumina
pana foarte departe (p.78), sin-
tagma “peste care plutesti” ri-
meaza cu “In care privesti...”
Pare justificata banuiala cd un
autor ce-si maltrateaza Tntr-atat
poemele, in forma lor, 1l sfidea-
za pe cititor, obligandu-1 sa ia
seama la continutulXor - nicio-
data dezamdgitor! Tn Cautarea
luiAverroes, Jorge Luis Borges
spune, n treacat: timpul spo-
reste continutul versurilor;
curgerea temporala sporeste cu
adevarat continutul ne-armo-
nioaselor versuri ale Ilenei Mé&-
lancioiu, orice noua lectura con-
firma aceasta.

Poeta se arata si foarte li-
vrescd. Tn piesa Restul e tacere
(p. 93), autoarea pune n stihuri
un episod din Hamlet ,,Restul e
tacere, spunea printul,/ Atata tin
minte despre el/ Si mai tin
minte cele patru moiti/ Din ziua
de duel// In care i-am cunoscut
mai bine/ Pe el si pe celdlalt
care a pierit/ De aceeasi sabie cu
el/ Tnainte de a sti pentru ce au
trdit// Si pentru ce se duc si pen-
tru ce/ L-au citit ei pe Montaig-
ne si l-au rastalmacit”.

Lumea acestei tragedii revi-
ne in Bufonul (p. 107), pe ace-
lasi ton aplicat livresc: ,,Cineva
se uita la capul meu/ Ca Hamlet
la tigva luiYorik” (..)// Si-mi
parea rau ca insusi Thdureratul
Hamlet/ Tsi amintea doar de
rasul starnit”... Singurul lucru
de retinut din acest joc liric cu

celebrul craniu - poeta asu-
mandu-si ,,punctul de vedere”
al ,,neintelesului” bufon - este o
eroare de perspectiva istorica!
Tnteleg oroarea unui contempo-
ran de-al nostru (si mai ales
unul din anii "80!) la gandul ca
Tnsasi ,.tigva” sa ar starni rasul
»dinastilor” vremii! -, dar Yorik
nu ar fi putut reactiona astfel:
»Ca regii sa-mi ia capul in
maini si sa-1 priveasca/ induio-
sati, cum si-ar privi bufonul”. In
studiul sau asupra lui Rabelais,
Mihail Bahtin spune ca bufonii
si nebunii medievali erau un fel
de ,.crainici permanenti ai ele-
mentului carnavalesc in viata
obisnuitd (...), erau purtatorii unei
forme de viata deosebite, reale
si totodata ideale. Ei se afla la
hotarul dintre viata si arta”.

In poemele sale de sorginte
livrescd, lleana Malancioiu se
deghizeaza mental in diverse
personaje — carora le atribuie re-
flectii proprii, uneori nepotrivi-
te, cum e cazul bufonului. La fel
de nepotrivita Tmi pare, in Pe
cand calatoream (pp. 110-111),
unde autoarei Ti place sa se in-
chiupuie: ,,un obscur/ membru
al echipajului lui Ahab/ In cau-
tarea balenei albe”, pana la a
avea piciorul drept - aidoma c&-
pitanului - Tnlocuit de o proteza
cioplitd ,,in osul sacru al levi-
atanului”. Brusc, obscurul
membru al unui echipaj brutal
masculin Tncepe sa-i vorbeasca
marelui marinar, atat de ostil
oricarei comunicari verbale. Nu
discut interesul pe care 1l pot
prezenta zisele sale, dar constat
cd nu e acelasi lucru sa spui
,domnule leronim”, sau ,,doam-
nd nimfa” (creaturi ale imagina-
rului poetei) cu ,,.Domnule
Ahab, am strigat”, ,,domnule
Ahab, m-am rugat”. Pentru a-si
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explica situatia, autoarea Tsi
Tncheie livrescul exercitiu cu o
revelatie fard surpriza: ,,Dar v
spun ca totul atarna Tn spatele
meu, (am subliniat o formula
uimitor de greoaie)/ Fiindca eu
tineam loc si de corabie si de
ape/ Si de echipajul care accep-
tase nebunia mea/ Si de balena
care ne inghitea.”

Redeschid antologia vitru-
viana care Tncepe cu un mare
poem de tinerete, Drum. Este o
imagine de cardusie, cu o pe-
reche de boi n jug, care schioa-
pata si sufera sub privirea plina
de compasiune a stapanei: ,Le
iau pe rand picioarele n brate/
SiTi apés cu palma pe copite/ S&
stiu pe care parte-au schiopatat/
Si sa le-acopar oasele tocite.” E
un gest practic-taranesc, nespus
de miscator pentru un orasean.
Are loc apoi scena durd, natu-
ralistd, a schimbarii potcoave-
lor; poemul se Tncheie cu ima-
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ginea deloc luminoasa a drumu-
lui pe care boii vor mai schio-
pata o vreme. Versul final con-
stituie o geniala cheie a liricii
Ilenei Malancioiu: ,,SI RANILE
SE VINDECA MERGAND”.

OUA sugestii tin de

abisal ntr-un alt poem,

care da si titlul volumu-

lui de debut, Pasarea ta-
iata: in penultima strofa, trupul
fetei, care tine in mainile sale
capul si trupul unei gdini abia
sacrificate, serveste drept terito-
riu de permanenta. Astfel capul
pasarii si ,restul” (expresie ni-
meritd pentru a numi masa
decapitatd) isi mai comunica
viata; a doua miscare este cea
din finalul poeziei unde corpul
viu al fetei Tndura trecerea
mortii dinspre capul ,,care moa-
re mai devreme” nspre ,,rest”.
Tema de fond este cea a vietii in
contact cu mineralul, cu nemis-
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carea, importanta viului; despre
acest raport vorbeste si Boul
jupuit, din care: ,,acum se vede
doar o umbra si-o lumin&/ Date
de acea putere de-a fi fost odata
viu”.

Dintre poetele istoriei noas-
tre literare, lleana Malancioiu se
aseamana cu ,,magiciana” Alice
Célugaru — in cele mai bune
poeme ale acesteia, care nu sunt
multe. Aceeasi receptare a rea-
lului in ceea ce are el mai sen-
sual si pregnant, acelasi interes
pentru vietuitoarele de mare
vitalitate. Tn piesa Apa de pe
valea noastra (p. 22), actuala
autoare vorbeste despre serpii
albastri care strabat acest rau, si
pe care i se Tntamplad sa calce;
reptila victima iese nestrivita de
sub picior, si poate fi vazutg,
mai apoi, sprijinitd: ,Jn rotoco-
lul trupului facut anume/ Ca sa-
nalte catre mine capul lui triun-
ghiular”... Tn capodopera sa (de
prin 1913), Serpii, Alice Calu-
garu se arata nu mai putin fasci-
nata de ,vicleanul cap triun-
ghiular”. in alt loc, poeta de azi
constata cum cosasii dorm: ,.si
gusterii le trec prin rasuflare” -
0 miscare montaliana, zvacnita,
teribil de concentratd; iatd, din-
colo de ritmul diferit, ivirea ser-
pilor chemati de Tnaintasa sa:
»iesind pe rand din intuneric
cum ies izvoare din pamant”...

n Ursul (p. 20), lleana Ma-
lancioiu viseaza sa fie delicat
strivita sub labele fiarei - per-
sonificare a vitalitdtii ce da
sanatate. Un adverb temporal
trebuie subliniat Tn versul al
treilea al primei strofe: .Astept
savindiarasiursul”... Eul poetic
nu se afla in satul copilariei, pe
unde vor fi trecut candva ursa-
rii, sub a caror supraveghere
animalul captiv calca peste
pacientul culcat pe sol: greu-
tatea considerabila a planti-
gradului si mersul sau prudent
alina unele dureri dorsale; in
Ursul,'mx e vorba de unul din
aceste jalnice exemplare cu bel-
giug, Tn nas, autoarea desem-
neaza Tnsasi fiara-rege din Car-
pati! Fantasma se situeazd ,,in
iarba nalta de pe munte”, iar
adverbul subliniat da de nteles
ca o asemenea descindere vin-
decatoare a mai avut loc, de
vreme ce ursul este astptat sa
vind iarasi. Reiterarea migéloa-
sei. si spontanei Tngrijiri este
pusd toata la subjonctiv, cerut
de verbul astept: nu mai putin
de doudzeci si opt de verbe!
Versul de saisprezece silabe
capata o solemnitate deosebita,
prin densa trecere de cuvinte:
chiar si sovairile de ritm si de
metricd se Tntorc Tn favoarea na-
ratiunii lirice,'marcand izbanda
de ansamblu. Distihul ultim are
0 gratie gravd si misterioasa:
»lar ursul sa se-ndeparteze, cal-
cand Tncet peste pamanturi/ De
parca-ar merge mai departe pe
umerii unei femei”.

Un mare ciclu erotic se In-

tinde pe spatiul a trei culegeri:
Catre leronim (1970), Inima re-
ginei (1971) si Crini pentru
domnisoara mireasa (1973). E
un foarte straniu ““scenariu” in
care eul feminin rataceste print-
re fiinte umane moarte si altele
dislocate, in bucdti pe care apa
vie izbuteste vremelnic sa le
coaguleze. Tn Noapte aproape
alba (p. 28), se revela starea de
zdrobire a iubitului: ,, Trupul
Dumneavoastrd nu mai este de-
cat/ Un contur de lumina aproa-
pe difuz/ Si prin el vi se vad
toate oasele rupte”. Or, proprie
acestei pasiuni-compasiuni este
contagiunea (poeta o0 spune la
modul ei _de neuitat: ,,NU
STIAM CA SFASIEREA SE
LA™): ,,Tampla ta de argint
stramba este/ Asemenea icoa-
nelor vechi, leronim/ Tampla
mea cu desene frumoase/
Stramba Tncepe sa fie si ea/ Si
teapana-n oasele roase”.

Cei doi indragostiti par a
veni din universuri incompati-
bile, gesturile lor hieratice reali-
zandu-se Tn eter. Tti vin in minte
(Dante, cantul V din Infernul) o
Francesca da Rimini sfasiata in
fata unui Paolo Malatesta cu
scheletul sfaramat. Dragostea
este mai cu seama o nesfarsita
compasiune, sub imperiul care-
ia femeia care o resimte devine
la fel cu barbatul contemplat in
deformarea lui: ,,Tu, leronim, ai
pierit de cum m-ai atins/ Ca o
campie casa mea era;/ De tine
am fugit cat am putut/ Nu stiam
ca sfasierea se ia.// Acum, tru-
pul meu ca si al tau este/ Din
bucati facut, sade-n frunzisul
vested/ In ceafa are ochiul pus
din greseald-acolo/ Si Tn calcai
rotundul crestet.// Tu, leronim,
ai pierit in chiar acea*clipd/ In
care m-ai atins, sfasiata sint/ Si
e noapte si abur de mort impre-
jur/ Si de fricd trebuie sa cant”.

£ N Cantec (p. 33), parem a
I asista la un deznoddmant.
R Gestul iubitului care intinde
K mana si atinge femeia creea-
za, pe loc, un ,,acasa”, un spatiu
protejat — teritoriu al unui interi-
or fata cu lumea exterioara. Pie-
rind imediat dupa fugara atin-
gere (cum piere fantasma in
contact cu tesatura realului),
amantul striveste — el, abia
articulat de apa vie a sufletului
iubitei — fragila constructie a fe-
ricirii. Imediat, exteriorul plat
se napusteste asupra ruinelor
imposibilei intimitati: ,,Ca o
campie casa mea era”...

De frica (p. 38) este, pentru
mine, perla liricii de dragoste a
llenei Malancioiu. Ea reia, ntr-
un mod foarte personal, un
motiv folcloric romanesc, cel al
lelelor: ,,De nimfa cu straiele
smulse de rau de pe mal/ Nu
peste mult m-am apropiat/ La
picioarele ei sta leronim si
plangea/ Cu plans curat.// Daca
trupul sau cel batut de vant/ N-
ar fi stat nemiscat in apa mur-

dard/ Si n-ar fi stralucit in
mijlocul ei/ Femeje-ar fi putut
sa mi se para.// Tnsa parul ei
curgea asemenea raului/ Si go-
lul din ochi se umplea/ Cu o sin-
gura pasare care/ Pe-ntinderea
de apa plutea.// Si de mare fricd
am fost cuprinsa/ leronim, iar-
td-ma, nu pot sa te mint/ Cand
te-am atins, am simtit foarte
rece/ Umarul tau de argint.”

E folosit aici un procedeu
»cinematografic”. Nici o schim-
bare de cadru, abordarea rama-
ne foarte simpla: EU-1 poetic se
apropie de iubit - iar cititorul
face la fel — prin privire... Este
aidoma unei imagini in binoclu,
mai estompatd, Tndepartata,
apoi prin reglaj fin tot mai clara.
Barbatul std la picioarele nimfei
si plange, pierdut Tn daruirea de
sine. EU-1 poetic constata a-
ceasta ,,tradare” de parca totul a
fost spus pentru totdeauna, apoi
Tsi Intoarce privirea spre rivala.
Surpriza, aceasta nu exista!
Imaginea inexistentei sale se
confirma incetul cu Tncetul, n
doua strofe succesive. Se iveste
ceva semanand unei femei: un
corp nemiscat in apa murdara,
care pare ca straluceste si al
carui par lung (emblema prin
excelenta a feminitatii glorioa-
se) curge ,,asemenea raului”.
Mai apoi, de parca imaginea din
binoclu s-ar fi reglat fara gres,
»golul din ochii” (cei care
privesc, deci si ochii cititorului)
se umple. Vederea strapunge
iluzia ce seamana cu o hologra-
fie deasupra unei pasari plutind
pe apa...

lleana Malancioiu rdmane
neintrerupt la un Tnalt nivel es-
tetic Tn lirica sa, de-a lungul
timpului. Reiau lectura retro-
spectiva cu teribilul volum Sora
mea de dincolo (1980) in care
poeta traieste un fel de renastere
a cantului prin suferinta. Dintot-
deauna nesfarsita vulnerabili-
tate a viului (vegetal, animal,
uman) a declansat Tn ea cantul.
Am vorbit despre sfasierea per-
sonajelor imaginare din tragi-
cul, complexul sau scenariu
erotic. Culegerea din 1980 pre-
zinta o suferintd brutald, con-
cretd, resimtita nu doar in inima
ci si in carnea sa — aceeasi cu
carnea tanara ce se chinuie si se
stinge.

ROPII sunt alungati din

poemul saturat de du-

rere. Prima poezie, Ce

vesele cantece (p. 122),

il plonjeaza pe cititor
»carnaval” de disperare: zece
femei bolnave canta si ,,se vese-
lesc” de lasata secului, din care
nici una nu va supravietui.
,Uite, tristetea s-a dus”, spune
sora ce-si nvinge vremelnic
plansul. Aici regasim unul din
marile versuri ale poetei: ,,Si de
frica trebuie sa cant’ - este
exact ceea ce fac cele zece fe-
mei: ,,Caci pana si tristetea se
dusese/ Cand moartea Tncepuse

sa secere/ In fiecare zi pe cine-
va/ Si voi cantati cantece de
petrecere// intr-un mod Tngrozi-
tor de firesc/ Si toata lumea se
cutremura de veselia/ Din acel
salon stramt si Tntunecos/ De la
spitalul Filantropia”.

La acest stadiu, poezia se
naste din cele mai simple siruri
de cuvinte, naturala si biruitoa-
re, de parca chiar asa ar trebui
s& fie — adicd in afara oricdror
podoabe ale discursului! in
M-aiprivitindelung (p. 127), o
remarca in sine prozaica a bol-
navei provoaca in noi o dura
intensificare a atentiei (Virgil
Mazilescu a dat o subhma defi-
nitie actului liric afirméand, vag:
Eu de sus depe dealnustiu cum
privii pentru totdeauna; poezia
este, Tntre altele, o privire pen-
tru totdeauna?). Privirea femeii
suferinde este Tndelunga si ba-
nuitoare - atribut important,
caci este un semn de panica, Si,
Tn aceeasi masurd, intrebarea
,,De ce nu ti-ai facut ochii azi?”.
Ce putin lucru, Tn aparenta, si
cat conteaza el Tn asteptarea
acelui ,,rest de viitor” al con-
damnatei! Sora supravietuitoare
se supune injonctiunii, si, pe
loc, lumea de durere — dar Tnca
de viata - se restabileste: ,,Si m-
am dus tremurand la oglinda/n
care patul tau se vedea/ Usor
Tnclinat/ Si parca te duceai cu el
cu tot n jos/ Si m-am apucat//
Sa-mi fac ochii ncet, Tncet/
Asa cum as numara/ Ca sa nu
urlu de durere/ Si tu linistita
mi-ai spus:/ iti std mult mai bine
asa”.

Fara sa fie ultima piesa din
culegere, M-asteptasem sa fii
numai tu (p. 129) poate consti-
tui un epilog al sfasietorului
episod Filantropia: “M-astep-
tam sa fii numai tu/ Erau céte
trei morti intr-o firida/ Prin
umezeala rece moartea se tara/
Ca o stralucitoare omida, (...)//
Nici nu stiam ce-ar trebui sa
facem/ Noroc ca tu stiai sa te
porti/ Tu stateai zambitoare si
calm&/ in mijlocul celorlalti
morti.” Imaginea mortii ,ca o0

stralucitoare omida” este, in
mod paradoxal, plinda de spe-
rantd; omida stralucitoare fiind-
ca drumul ei o va duce spre
chrisalidd, apoi spre fluture si
spre Tnvierea urmand Tnnoirii -
cum credeau Egiptenii antici...

N ULTIMELE volume ale
E llenei Mélincioiu (din cele

reluate selectiv In culegerea

de la editura Vitruviu), atitu-
dinea de rezistenta la malaxarea
trupurilor, a asezarilor si a sufle-
telor practicate de comunism nu
se dovedeste doar curajoasa, dar
si eficace prin tenacitate. Daniel
Cristea Enache (in cartea sa
Concert de deschidere, Editura
Fundatiei Culturale Romane,
2001, pp. 61-77) exprima cum
nu se poate mai bine uimirea pe
care o resimtim Tn fata unei
asemenea generoase cutezante:
,,NU-ti vine sa crezi cd astfel de
poezii au putut apdrea in cea
mai sinistra faza a ceausismu-
lui, ajungand sub ochii cititori-
lor parca printr-o abulie tempo-
rard a cenzurii.”

Intr-un poem de un curaj
nesadbuit, Ingropati Tn picioare,
care a aparut In ciclul Urcarea
muntelui, din 1985, totul este
rostit fara obscuritate; este
vorba de un instantaneu liric al
poporului roman pralizat de un
sistem si de un personaj ce-si
ignora propria vremelnicie: ,,In-
gropati Tn picioare/ Ca sa ocu-
pam cét mai putin loc/ Si el, in
fata noastra, Tngropat ca si noi,/
Nestiind c& ména cu care ne-
amenintd/ E putreda péana la
0s.// Si macar de-ar fi osul dom-
nesc/ De-ar rdméne sigur si
dupd aceea/ Pe locul pe care I-am
asezat/ La vremea cumplitei
restristi.// Dar cine stie daca mai
tarziu/ Nu va trece peste el ca
peste nimic/ Tot acest sir nes-
farsit/ De oameni ngropati n
picioare/ Ca sa ocupe cat mai
putin loc.” (p. 164).

[lie Constantin

Finalistii la Premiile _

Prometheus - 2003

MS

Cei opt Analisti la Marile Premii Prome-

theus, editia 2003, sunt:

Sectiunea Opera Omnia:. MONICA LOVINESCU
(literaturd), VASILE GORDUZ si SILVIA RADU (arte

Tntr-éhz_'uale)’ MARIN CONSTANTIN (muzica), GHEOR-

E DINICA (artele spectacolului)

Sectiunea Opera Prima-. CONSTANTIN POPESCU
(literatura), ALEXANDRU RADVAN (arte vizuale),
IRINEL ANGHEL (muzicd), si CRISTIAN MUNGIU

(artele spectacolului)

Componenta juriului la aceasta editie este urmatoa-

rea: Andrei Plesu - presedinte, Sorin Ilfoveanu - arte vi-
zuale, Dan C. Mihallescu - literaturd, Elena Zottovicea-

nu - muzica si Sorin Marin - presedintele Fundatiei Ano-

nimul.



Fotografii de lon Cucu

Recenta Tntinire a ,,Romaniei literare”de la Clubul Prometheus a
avut ca pretext expozitia de fotografii a lui lon Cucu (deschisa in con-
tinuare la parterul clubului din Piata Natiunilor Unite nr. 3-5). Cititorii
nostri vor fi remarcat cd, Tn mare parte, ilustratia revistei se datoreaza
lui lon Cucu, autor al citorva mii de fotografii cu scriitori romani din
ultima jumatate de secol. Arhiva personala a lui lon Cucu reprezinta
o0 veritabild istorie Tn imagini a literaturii romane din deceniile 6-10
ale secolului XX. Nici expozitia (aflatd abia la partea intii), nici cata-
logul publicat cu aceasta ocazie, nici colectia ,,Romaniei literare” nu
se pot lauda ca sint exhaustive. Abia o zecime (daca nu si mai putin)
din fotografiile lui lon Cucu se afld asa-zicind la vedere. Dar chiar si
acest procent poate da o idee despre valoarea artistica si documentara
a contributiei ilustrului fotograf. lon Cucu nu s-a marginit sa repro-
duca chipurile unor scriitori: fotografiile lui sint adevarate studii de
fizionomie si caracter. Vreti sa-i cunoasteti, si altfel decit din operele
lor, pe scriitorii ultimei jumatati de veac — desi pe unii nu i-ati vazut
niciodata in realitate? Priviti-le chipurile imortalizate de lon Cucu!
Ele au valoarea unor portrete.

Siliti de spatiu, n-am putut alege pentru numarul de fata decit
citeva. Nu Intimplator sint portretele unor redactori, colaboratori si
apropiati ai ,,Romaniei literare” Am vrut, prin selectia noastrd, sa
reamintim cititorilor nostri pe cei cdrorarevista le datoreaza 35 de ani
de existentd. (N.M.)
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Scrisori catre Nicholas Catanoy

lon Caraion - 1nedit

Draga Nicolae,*

Am vrut sa-ti raspund Tnca
de vreo saptamind, cind Tmi
spuneai ca stai de 3 zile la pat.
N-am reusit. larta-ma, si ma
crede ca-mi pare tare rau de
tine. Eu n-am mai iesit de
aproape 2 luni din casd. lar in
pat, cu exceptia celor citiva me-
tri fatali, obligatorii, pe care de-
abia-i parcurg, zac de 6-7 sap-
tamini. De doua-trei ori pe sap-
tamina un taxi ma duce si aduce
la niste sedinte de fizioterapie
fard nici un rezultat.

Azi primind o noua misiva,
musai a-ti raspunde. Cu urari
tardive de fostele sarbatori. Cu
multumiri pentru mica ta nota
n romaneste asupra traducerii
mele in engleza. E pentru £rz/
nr. 2? Atunci mai lungeste-o,
pentru Dumnezeu! Cum sa vin
acolo cu citeva rinduri? larasi,
bineinteles, cu intirziere, ntiiul
numar din Exilo sa-1 primesti —
cu articolul tau despre Milosz -
abea Tn vreo 3 saptamini de
acum Tncolo: pe la Tnceputurile
lui februarie. lar numarul viitor
din Conespondances, numarul
2-3, Tnsumind Tn ceea ce prives-
te multe-multe recenzii de ale
tale, va fi de avut, sau de primit
sau de vazut cam prin...martie,
ma tem. Eu nu mai am nici un
exemplar din primul caiet. Edi-
torul (care este un personaj
complet necivilizat) mai are sa-
mi trimita 40 de exemplare,
conform contractului. 7l doare
pe el ce scrie In contract mai
mult de-o grdmada! Ei, de unde
sa trimit, scumpul meu, atunci
librarului tau, la Paris, revista.
O voi face-0, bineinteles, de cum
pot. Insa pina ce n-o fac sa apa-
ra aici, Tn Lausanne, totul o sa
meargd brambura. - Mi-au ve-
nit peste 200 de scrisori din toa-
te continentele si mi-o cer
aproape tot vreo 200 de oameni
de litere. Cum si de unde sa le-
o trimit? Editorul a expediat-o
la abonatii lui care citesc sau
carti de rugaciune, sau poezii
mai proaste ca la 1700. Aceia i-
au refuzat. I-au refuzat-o si inte-
lectualii romani Tn diaspora,
pentru alte motive: de zeci de
ani aici, ei n-au facut nimic. De
ce altul sa faca? Asa zice el, ca
toti i-o refuza. Minte? Nu min-
te? In orice caz io nu i-0 pot
cumpdra, ca n-am cu ce, as
trimite-o gratuit citorva sute de
carturari, desi pind acum nimeni
- sau Tnca nu stiu eu — nu s-a
Tnvrednicit a o recenza nicaieri,
Tnsa cel putin ar avea-o anacro-

nicii care au aflat si-mi scriu
despre ea fara sa le-o fi trimis.

Cu Morina e in regula, 1l
poti asigura, Tnsa Tnca din pri-
mul numar al revistei Exil am
introdus 1 pagina n franceza si
una in germana. Exil se tipa-
reste (vai! tot la Miinchen...) de
catre Gabriel Manolescu. La nr.
2 din Exilau sa fie incluse 4 ori
6 pagini n limbi streine. Ei
bine, pentru operativitate, voi
pomeni de New Europe acolo
mai ntfi. Si tot acolo, Tn nu-
marul urmator, am sa public
cele 3 poeme ale sale, intr-o pa-
gind italiand. Altminteri, viitoa-
rele 2 numere din Conespon-
dancesau sumarul completat, ar
trebui sa astept sfirsitul anului -
si nu e cazul. A! daca mut re-
vista Tn Lausanne, e altceva.
Dar ce sa discutam Tnainte?

Multumiri si drag pentru
cronicheta despre Insecte. Cu
cita fidelitate mi-ai stat alaturi
...N-am s-o0 uit

Tmbratisari amindurora,

lon

* Scrisoare nedatata: 10.11.

1983, data postei.

Lausanne, 1 martie 1983
Dragul meu,

Deci, nu stii... Nu stii, fiind-
ca n-am avut vreme, zacind si
lovit cum eram, sa-ti scriu.
Trebuia sa gasesc pe de alta
parte, o solutie. Cind esti sarac,
solutiile de acest fel se gasesc
mai anevoie.

Editorul, pe care l-as putea
chema Tn judecata, m-a abando-
nat (probabil si sub unele pre-
siuni politice de stinga si de
dreapta, care-i deosebirea?...),
desi contractul semnat si Tncal-
cat era pentru 5 numere din
Conespondances. Mi-a pierdut
si manuscrisele autorilor sau
refuza a mi le Tnapoia, fara ex-
plicatii. Din convenitul numar
de exemplare ce mi-1 datora am
primit cu 60 mai putine. Eu Tn-
sumi nu dispun la ora actuald
decit de un singur exemplar din
primul numar, plin de greseli
Tndreptate pe el, de mine, cu
cerneald. - Al doilea editor “ro-
man”, cel cu Exil, nu numai ca
a urmat exemplul colegului sau,
dar imprima si niste lamentabile
foi in ale caror pagini sunt inju-
rat. Punct.

In aceste frumoase conditii,
descurca-te baiete!

Nu-s Tncd Tn starea cea mai
bund, ca sa-ti dau detalii. Am
scris ici-colo, Tn zeci de parti de
fapt, un S.0.S si scurtind-o: la
sfirsitul acestui Martie scot aici
la Lausanne, doar in 64 de pa-
gini, al doilea numar cuprinzind
Tn totalitatea sa doar poeme. Al
treilea numar, daca mi-ar mai
sari niste inimi Tn ajutor, va sa
apara cam pe la 1-10 iunie, cu
proza si eseuri. Pe fiecare 1l rog
sa nu-mi trimita texte lungi, ca
n-am unde le gazdui. Pe tine te
rog sa ma vestesti urgent ce pre-
feri din cronicile trimise. Fires-
te, pot alege eu — daca Tmi spui
ca esti de acord. Anunta-1 pe
Jean Lacroix asupra situatiei
nou create. N-am cum sa-i fiu
pe plac, enormul sau studiu mi-
ar lua toate paginile. Astept alt-
ceva de maximum 100 de rin-
duri.

Don Quichotte, pentru care
am primit Tnca 100 Fr.S. de la
tine iese Tn luna Mai. Vreau din
parte-ti un text liric (scris cu tus
negru, dar si dactilografiat) de
14-15 versuri. Se poate? in caz
afirmativ, expediazd-1 azi sau
mfine. Multumesc. — Tmi tre-
buie niste rdgaz, macar putin, sa
vad cum solutionez destinul
(scuza-mi involuntara pretiozi-
tate si bombasticitate a expre-
siei) Ek/7-ului... N-am abando-
nat ideea, Tnsa cum probabil ca
al doilea cumatru al meu nu-i de
nepresupus ca va fi savirsit fata
de mine si alte gesturi de o
aceeasi tinutda morala (ca de
pilda publicarea £xi/-ului cu
alte materiale decit cele Tncre-
dintate de mine sau vreo por-
carie asemanatoare), va trebui
sa reflectez la un alt titlu si apoi
sa descopar mijloacele financia-
re adecvate. Reusi-voi? Nu-mi
stiu raspunde. Si daca eventual
da, pentru cine intreaga mea
zbatere idioata, naiva, zadarni-
ca? Pentru cine?

Tmi cerusesi cindva numarul
de telefon. 1l ai. Sund-ma o data.

Ceea ce ar fi bine sa se in-
timple dupa ce sfirsesti cu citi-
tul acestor neguroase rinduri, e
sa nu te alarmezi. Ba chiar cred
ca e preferabil s& ma gospoda-
resc aici, intre oameni civilizati,
decit s& fi mai continuat a-mi
strivi nervii n relatii cu ei.. .nu-i
numesc din nou, deoarece Tmi
repugnad. Vestea cea mare, poa-
te, pe curind. Astept poemul
tau.

Va sarut,

lon

A

m NCEPUTA la Bucuresti, la finele anului 1969, corespondenta
R (dintre cel ce considera ca Uneori merita sa traiesti pentru o
LI soaptd, scriitorul lon Caraion si confratele sau Nicholas

Catanoy) se va incheia la 3 iunie 1985, la Lausanne, Elvetia,
cu aproximativ un an inainte de moartea autorului, survenita, dupa

cum se cunoaste, la 21 iulie 1986.

Personalitate complexd, cu un generos spirit de initiativa, cu o
uriasa capacitate de munca, lon Caraion a lasat in urma sa o bogata
mostenire literard. Zbaterea cotidiana, imensele dificultati Tntam-
pinate n realizarea proiectelor literare raman ascunse, adeseori, Tn
culisele biografiei si sunt mai putin cunoscute.

Epistolarul cuprinde o avalansd de framéntari, dezvaluind
chipul din umbra al unui poet cu un destin uman de exceptie, care
traieste Tntr-un mediu dominat “de inamicitii” si “masinatii mize-
rabile”, bolnav, cu gandul la “decizii definitive”.

Chinurile nasterii revistelor Conespondances, Don Quichotte,
2 Plus21n timpul exilului din Elvetia, precum si ale supravietuirii
acestora, 0 anumita perioada, singurdtatea transfugului, relatiile
Tncordate cu editorul ar fi doar cateva din temele incitante ale aces-

tui epistolar.

Multumirile si recunostinta noastra se indreapta spre destina-
tarul scrisorilor, scriitorul Nicholas Catanoy (Germania), care ne-
a daruit, cu aleasa generozitate, intregul lot de corespondentd, pre-

cum si alte materiale.

Lausanne, 26 Il 1983
Dragul meu,

n fine, pot sd-ti scriu citeva
rinduri — dupa saptamini de
zvircoleald, eforturi cvasi-nebu-
nesti, mihniri, Tncumetari, vite-
jie si riscuri inca dificil de sta-
bilit precis.

Ma vei fi iertat sau afurisit,
ca am tdacut asa de multa vreme,
chiar si dupa ce mi-ai trimis ul-
tima subscriptie si ultimele carti
(reviste etc.). Tnsa am fost asa
de hartuit si de prizonier la ne-
cazuri, Tnsasi sandtatea mea e
tare sovaielnica, incit nu stiam
ce sa fac mai ntii.

Spre a o scurta, Tti spun ca
peste citeva saptamini apare (in
aprilie) Conespondances 2 nu-
mai cu versuri, Tn ultima, ulti-
ma, ultima parte a lui Cones-
pondances 3 cu cele 3 note ale
tale (Koltz, Devaulx, Anna Ma-
ria Ortese), cu unul din poemele
lui Morina si cu articolul lui
Norman Simms si tot in mai
primele doua caiete Don Qui-
chotte, cu poemul lui Jean-Paul
Mestas, cu desenul sotiei sale
Chris, cu versurile t*le si de ase-
meni cu versuri semnate de pri-
eteni si prietene ai lui Jean-Paul
si Chris, ca Andre Peragallo,
Andre Bernard, Jeanne Maillet,
Tatiana Greene.

inglodat cum sunt in cores-
pondenta, mi-ai face un real ser-
viciu sa-i anunti tu pe toti cei de
mai sus cum stau lucrurile, lui
Jean-Paul Mestas adaugindu-i
ca in Conespondances 2, acum
n aprilie, am inclus si poemul
sau Promenade dans les forets
de F'avenir si ca pentru nume-
roasele mesaje, Incurajari si aju-
toare trimise cdtre mine Ti sunt
cum nu se poate mai indatorat.

Maria Pal

A ramas (ar fi ramas Tn orice
caz, din pricina exageratelor
sale dimensiuni) pe dinafard
Jean Lacroix. 1-0 poti explica?
Dacé nu, comunicd-mi-o si am
sa Tncerc singur, ulterior cindva,
sd i-0 aduc la cunostintd. Si asa,
am intrat Tn datorii de care mi-i
groaza, iar Tn afard de tine si de
alti citiva sdaraci in care e viu
sufletul nimeni nu ma sprijina.

Din iunie-iulie incolo, asa
cum ti-o arata prospectul aldtu-
rat, revista 2 Plus 2, tiparita pe
seama unui Mecena si Tn admi-
rabile conditii tehnice, va suc-
ceda revistei Conespondances,
eu raminind sa-mi achit pe Tnce-
tul datoriile (daca voi avea cu
ce...). La 2 Plus 2, care o sa
apara numai din adinca dragos-
te Tnmugurita Tn sufletul unui
american pentru poezia mea,
dupa lectura traducerilor Mar-
garetei Dorian, voi avea de spus
doar partial, fiindca finantatorii
sdi au si ei de impus ideile lor,
autorii lor, programul artistic al
viziunii lor. Ceea ce pot sa te
anunt e ca eseul tdu despre Ba-
ciu a fost programat pentru al
doilea numar din publicatia cea
noud. Acest al doilea numar va
apare spre finele anului acesta
sau prin ianuarie 1984.

Scrie-mi. Te sarut — si sper
s& nu mai dau ocazia unor tot
asa de lungi asteptari cu raspun-
surile mele.

lon

Lausanne, 16 mai 1983

Nicolae, baiatul si dragul
meu -

Citeva zile dupa sosirea ulti-
melor tale rinduri si a taieturilor
de presa ce le Tnsoteau, nici



sufletul nici mina firavei mele
puteri n-au mai avut curajul
puterii de a crede ca o lovitura
de doua ori nemeritata a vrut si
a venit sa te aleagd nca o data,
punihdu-te la incercare, iarasi
pe tine. Sa ai o profesie ca ata,
cu care altii se Tmbogatesc,
sfideaza si oricum se descurca,
fie chiar Tncurcindu-i pe altii; sa

, Poleiul
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ai o astfel de profesie, sa te afli
aici de ani (tu stii mai bine decit
mine citi...) si sa te pomenesti
somer — iatd ceea ce nu mai cere
altd explicatie adiacentei tale
Tmbolnaviri. De ce n-am eu
cum face, sa nu fie asa?! Unde
si ce vorba magica sa pronunt,
ca sa aud ca ai trecut limpede si
teafar bolborositorul riu al aces-
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tei Tncercari aspre? iti repet, mi-
au trebuit niste zile spre a ma
simti Tn stare de-un raspuns.
Parca stiu ce sa-ti raspund!
Sigur e doar ca n-as dori sa fie
asa.

lata, alaltaieri mi-au sosit
(copia pe care ti-o aldtur e neco-
rectatd, Tnsa m-am grabit sa ti-o
trimit...) corecturile la Don
Quichotte cu versurile tale. Cu
frumoasele tale versuri.

Te rog: Tnsanatoseste-te si
poate ca afli, Dumnezeule!
undeva un angajament. Ceilalti
ce fac? E asa de dura viata in
Germania? Oricum, ridica ana-
tema — nu-mi spune ca 0 sa-mi
scrii din ce Tn ce mai rar de
acum fncolo. Calca-ti un astfel
de legamint Pentru noi amin-
doi.

Te sarut si va sarut, -

lon

Lausanne, 11 nov. 1983
Dragul meu,

Asa cum de citeva ori ti-am
explicat, primele doua numere
din Don Quichotte si Corres-
pondances 3 urmau sa apara la
finele lunii Mai. Tipograful nu
s-a tinut insa de cuvint. Zeci de
telefoane si de scrisoare s-au
dovedit ineficiente” modificind
si deteriorand concomitent rela-
tiile mele cu multi dintre colab-
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oratori, pe care-i aminam 1n
asteptdrile lor nerabdatoare, pe
masurd ce eu Tnsumi eram dus
cu vorba. Asa s-a intimplat ca
ultimul numar din Correspon-
dances, in fine! sa apara abia
zilele trecute (sper ca l-ai pri-
mit. ..), prin urmare dupa 2 Plus
2, iar primelor doua caiete din
Don Quichotte (unul cuprinzind
si poemul tau) sa le-o ia Tnainte
al treilea caiet, modest, acela
scos la Frankfurt, cu grele efor-
turi materiale. Tn maximum
doua-trei saptamini o sa pri-
mesti (ma aflu in functie de
capriciile aceluiasi tipograf, din
pacate!) si Don Quichotte I, n.
El are un alt format si aspect;
Tnsa n loc sa se fi copt in Mai,
se va coace sau va degera in de-
cembrie.

E relativ usor de nteles cita
mihnire am avut si citor iritdri
de autori a trebuit sa le vorbesc
n toate chipurile, temperind
partial macar catraneala fieca-
ruia. Aceste chestii obosesc
adesea peste masura. Ma ntreb
singur cit oi fi nebun?

In sfarsit, ca tot capitolul
cascaundelor mele aventuri sa
ia forma rotunda, in al 4-lea nu-
mar din Don Quichotte (il co-
rectez acum), am introdus eseul
tdu despre Stefan Baciu si unul
din textele trimise de Giovanni
Occhipinti: poemul Eroe del
negativo. 1-o poti da de stire,
daca-i scrii. Acest al 4-lea Don
Quichotte o0 sa apara de Anul
Nou.

As vrea sa fac bucurii mai
fiecarui autor de la care primesc
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0 buna colaborare. Din pécate,
nu reusesc Tntotdeauna. Tn
schimb, mie mi se fac adesea
nu-ti mai Tnsir cite ... ne-
bucurii. Si pentru luxul de a
umbla cu capul in nori, sacrific
si-mi risc piinea de la gura.

Tnsa de ce si cui sa-i fie milda
de-un fluture orb?

ti doresc sandtate si bine.
Sarutari doamnei tale!

lon

Lausanne, 14 XI 1983
Dragul meu,

M-am grdbit sa deschid o
scrisoare adresata tie, fara sa ma
fi uitat ce scrie pe plic. Ti-o tri-
mit alaturi, cerindu-ti cuvenitele
scuze.

N-am stiut ca si tu i-ai trimis
(de unde? cind?) Correspon-
dances 3 lui Hamburger. 1-o tri-
misesem si eu, scriindu-i Th ace-
lasi timp. Ramine de vazut ce si
daca o s&-mi raspunda.

Acum citva timp, Tmi vor-
bisesi de un eseu despre Vintila
Horia. Mi-1 poti trimite si mie.
Nu-1 cunosc.

Te sarut,

lon

Lausanne, 24 XI 1983

Draga Nicolae,

Asa cum vezi, relatiile noas-
tre cu tipografii si cu alti oa-
meni practici ne stramba cerul si
ni-1 ambolndvesc. A da pe unul
n judecatd, e cheltuiala Tn plus
si paguba sigurd. Lumea e pen-
tru smecheri, derbedei si cana-
lii. Sansele noastre de a castiga
duelul se dovedeste nul. Incre-
dibilul meu “imprimeuri’ anca
nu mi-a livrat primele doua cai-
ete din Don Quichotte, iar al
patrulea — cu paginile tale des-
pre Baciu - e pe cale de a apare
la Frankfurt, modest imprimat
ca si numarul de toamna, insa
macar va exista! Tn primavara,
dacd mai Tncropesc de ici si de
colo, deci Tn numarul 5 din
D.Q., rezolvam si Margareta
Dorian, Milosz, eventual Vinti-
la Horia, daca 1l regasesti. - Nu
trebuia sa-mi trimiti bani pentru
Anise Koltz, careia azi i-am ex-
pediat revista. Ajungea adresa
de care nu mai dispuneam. S-a
ratacit, de mi-i fi trimis-o. - An
Hamburger o fi o confuzie, pe
jumatate. Bine ca l-ai vestit pe
Occhipinti...

(continuate Tn pag.20)



Scrisori catre Nicholas Catanoy

lon Caraion - Inedit

(urmare din pag. 19)

Ce-mi spui, cu somajul, e
ingrozitor! Si nu-s Tn stare sa
fac nimic pentru tine. Daca ai sti
cum trdim noi, si mai am si
copil - din fericire un copil
admirabil. Dar citeodata nu
raspund la scrisori, fiindca n-am
cu ce le franca. lar de altele, tac.
De alte necazuri. Bietul Mestas,
care intr-o vreme Tmi scria des
si cald, acum nici macar nu-mi
mai confirmd primirea revis-
telor ce i le-am trimis, habar n-
0 sa aiba vreodata cd lungile
mele taceri erau si din pricina
lipsei timbrelor postale. Cui sa
spun? Si la ce?

Eu tin la tine si la voi.
Cuvintele-s proaste, banale, dar
au un pret: adevérul din ele.
Odatd, pind sa-mi Tncep inchi-
sorile, un cunoscut al meu a

aruncat (era iarnd, era noapte,
era comunism...) o vorba. A
zis: “Pe tine, chiar daca te ares-
teazd, n-or sa te poatda omori.
Stii de ce ? Fiindca desi pari
firav, esti mai tare decit noi
toti.” Ei bine, Nicolae, mai mult
decit orice Tn Tnchisoare mi-au
ajutat Tn clipe tragice cuvintele
acelea. Poate (sa ma ierte Dum-
nezeu) mai mult decit Dumne-
zeu Tnsusi. Poate era Dumnezeu
n ele, poate el insusi le rostise
prin gura cunoscutului meu
necunoscut. Necunoscutul fere-
strelor...Nu degeaba i-am zis
unuia din volumele mele asa.
Adu-ti uneori aminte ca eu tin
foarte mult la tine, la voi.
Uneori merita sa traiesti numai
pentru o soapta...
Ceva...concret: in caz ca ai
sau are cineva dintre cunoscutii
tdi Cantos si alte poeme traduse

Garantia succesului la ,Bacalaureatul din 2003”

Anton Nicolae

Literatura roméana
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din Pound sau cele 3 voi. din

Antologia poeziei franceze (la

care am lucrat 7 ani) si mi le

poate macar Tmprumuta, daca

nu darui, Timi face si-mi faci un

mare serviciu.

Te sarut Va imbratisez, -

lon

Lausanne, 9 ianuarie 1984
Dragul meu,

Ti-o fi sosit coletul cu Don
Quichotte, biver 1984. Mi-am
Tngaduit sa bag in el si exem-
plarele pentru Stefan Baciu. Nu
fiindca nu-i aveam adresa ori ca
as fi dorit sa te vir la cheltuieli.
Insd@ mie nu mi-a raspuns nicio-
datd, asa ca am renuntat sd mai
incerc. Il va bucura poate ca ai
scris despre el, mai ales primin-
du-si articolul direct de la tine.
Nu-i pomeni niciodata ca a fost
la initiativa mea. Inutil. M-o fi
si Tnjurind. Atitea vad zilnic...

Sa cam fie, citeva saptamini
de cind am cumpadrat si i-am
expediat Getei Gorun, dupa
cum fusese rugamintea ta, 2
Plus 2. Stii ca eu nu dispun de
exemplare. Cu revistele scoase
de mine era altceva, mi-eram
singur patron. Am primit de la
ea 0 scrisoare emotionanta.

Asa cum apucasem a-ti spu-
ne, si ma bucur, nuvela Armei
Maria Ortese va apare. E 1n
tipografie. Nu am eu ultimul
cuvint, prin urmare stinghereala
si ezitarea de a raspunde unui
autor — se explica tocmai prin
asteptarea (uneori foarte Tnde-
lungd) a fel de fel de referenti.
Jiinger, de pilda, a ...intrat in
urma lecturii a doi profesori
universitari: unul din Anglia si
altul din America. Ai vrea sd
ma Tntrebi mai mult? Nu ma
intreba.

Cu navetismul tau, la
fragezii ani 20, halal de veacul
asta. Urmind sfaturilor ce mi le-
ai dat, 1ti scriu la vechea adresa.
Cortul tau de colo-colo se Tndu-
ra sa te aduca, din c¢ind in cind,
si acasa. Asa casa...

Re-confirm ca nefericita Co-
rrespondances a disparut, iar
Don Quichotte se pregateste sa-i
urmeze. Anul se anunta bun.

Te sarut,

lon

P.S. Tot nu ti-a trecut prin
cap unde as putea gasi Ezra
Pound si Antologia poeziei
franceze (3 voi.) - traducerile
mele?

Despre plagiat

A,

m MI dau seama acum, obligat
R sd iau act de aceastd veri-
Li tabild maladie care a dat
M peste noi (era exact ce ne
lipsea!), cd am avut multd vreme
o idee gresita despre plagiat. Am
fost, pe de o parte, convins cd
raspindirea plagiatului are o
anumita legatura cu vechiul re-
gim, dominat cum era de o ideo-
logie unica si in masura in care
ne silea sa gindim cu capul alto-
ra. Pe de alta parte, am crezut cd
plagiatul se opune pur si simplu
originalitatii de gindire si expre-
sie.

Ei bine, ma inselam amarnic.
Sa va spun ctun am descoperit
unde greseam. In facultate, in
ultimii ani ai deceniului 6, la
orele de marxism si de
economie politica, ni se faceau
un fel de recomandari bibli-
ografice cum n-am mai intilnit
pe urma. Ni se indicau paginile
din cutare volum de Opere de
Marx, Engels, Lenin sau, mai
rar, Stalin. Nu o carte intreaga,
nu un capitol, nici totdeauna un
paragraf: doarrinduri, fraze. Dar
pe acestea trebuia sd le stim
mot-d-mot. Nu era Tngaduita
nici o abatere. Nu puteam apela
la sinonime. Trebuia s& ne
Tnsusim Tnvatatura cu pricina ad
litteram. Ca pe o poezie, asadar.
In poezie n-ai voie sa operezi
substituiri, si nici Tn Biblie.
Operele clasicilor marxismului
erau Biblia generatiei noastre
pregatita  pentru  ateismul
stiintific. Daca limitarea bibli-
ografiei la citeva propozitii
venea din teama dascélilor de
marxism ca nu sintem capabili
sa intelegem complexitatea filo-
sofiei sociale si economice a lui
Marx et. comp., asa ca multe
pasaje, capitole si studii trebuiau
tinute cu grijd departe de ochii
nostri, in ce priveste Tnvatatul
textului ca pe unul sacru (in sens
religios, dar si poetic), el raspun-
dea la doud exigente majore.
Prima: caracterul absolut etern si
nerevizuibil al textului. Acesta
nu putea fi gindit si exprimat de-
cit intr-un singur fel. A doua:
prestigiul textului. Cine sa n-
drazneasca a-1 pune la indoialg,

fie si literal?

Dar tocmai aceste douad ele-
mente nu se regasesc Tn mental-
itatea plagiatorului. Pentru el, nu
exista nici umbra de respect
pentru textul pe care-1 reproduce
aidoma. Tl considerd un banal
bun comun. Un izvor din care
trecatorii beau apa fara sa ceara
voie si fara sa plateasca. Nici
vorba de prestigiu ori de exem-
plaritate. Din contra, un simplu
buzunar al nimanui Tn care nu e
interzis sa viri mina pina la cot.
n al doilea rind, reproducerea
nedeclarata rapeste textului de
origine orice sacralitate. El e
profanat farda scrupule morale
ori profesionale. Profanatorul
crede ca are aceleasi drepturi
asupra lui ca si autorul adevarat.
Nu se simte cu nimic indatorat
originalului. Mai mult, e sigur
ca nici nu exista asa ceva. Doar
o stafeta care face cu neputinta
identificarea sursei dintli, o tre-
cere din mina in mina la infinit.

Daca putem numi religioasa
lectura textului considerat sacru
si prestigios, lectura plagiatoru-
lui e pe-de-a-ntregul laica. Mi-
am dat seama de diferenta, re-
marcind ca principiul celei dintii
lecturi este citatul, Tn vreme ce al
celei de a doua este copia. Dife-
renta este ca, in citat, avem sursa
la vedere, iar In copie ea ramine
ascunsa. Plagiatorul nu citeaza
in mod declarat. El reproduce
nedeclarat. Si nu imitd, copiaza.
Citatul conserva unicitatea si
prestigiul unui original exem-
plar, pe cind copia multiplica un
original uitat pe care-1 lipseste
de orice Tnsemnatate, reald ori
simbolica.

Si mai este un lucru, la care
nu m-am gindit Tnainte: plagia-
torul n-are de obicei constiinta
culpei lui intelectuale. E, asa-
zicind, inocent. Nu stie ca nu se
face sa copiezi fara sa indici sur-
sa. Asta nu scoate din discutie
latura juridica a plagiatului, care
este o infractiune, nici sanctiu-
nile de rigoare. Explica doar de
ce sint atit de sincer mirati toti
plagiatorii de cazul iscat in jurul
faptei lor. A copia li separe nor-
mal. Despre ei nu e corect a spu-
ne cd nu gindesc cu capul lor si
ca nu vorbesc in cuvintele lor:
asta e valabil doar pentru lectura
religioasa si pentru citat. Despre
plagiatori se cuvine a spune ca
nu gindesc deloc, de aceea im-
prumuta textul, intreg si nealte-
rat, gindit de altii. Nu din respect
(I-ar cita, daca l-ar respecta), ci
din cel mai pur interes. Dincolo
de folosul imediat (si necuvenit)
nu este nimic in mintea plagia-
torului. (N.M.)
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I N ULTIMA lund am citit

R multd poezie. Mi-ar fi pla-
|A cut sa scriu o cronicd opti-
F" mista Tmpodobita cu aripi
de Pegas despre zonele poetice
ale existentei, despre poem si
dragoste, despre armoniile tai-
nice ale lumii, dar Tn lumea
noastra dizarmonica ar fi parut
inadecvata. Mai bine ramin pe-
simista si prozaicd, chiar daca
pornesc de la un poem antic,
Epistola a V-a, de Ovidiu. Este
scrisoarea pe care i-0 trimite
nimfa Oenone frumosului Paris,
dupa ce acesta cade n capcana
zeitei vrajbei si Tntinde marul
“celei mai frumoase”. Oenone i
aminteste pastorului de felurite
episoade ale dragostei lor, seni-
ne atfta timp cit zeii nu s-au
amestecat Tn ea. Or, una dintre
amintirile nimfei m-a uimit din
cale-afara. Reprosindu-i uita-
rea, Oenone 1i opune memoria
mai fidelda a naturii, care a
pastrat dovada iubirii lui de
odinioard. Intr-adevar, Paris, i-a
scris numele pe trunchiul unui
fag si, mai mult:

“Este un plop ce se-nalta
pe-a fluviului ripad; pe coaja /
Slove ce marturiseau dragostea

~riioastr-ai sapat”.

Poate e o dovada de igno-
ranta din partea mea, dar, fiind
vorba de un pastor (de altfel fals)
si de o nimfa din mitologie,
adica din vremurile cind zeitele
se amestecau printre oameni Si
zeii iubeau zeieste muritoare,
nu mi-as fi inchipuit ca si plopii
unor asemenea vremuri cu aura
erau scrijeliti, precum cei de
acum, cu inimi sagetate sau cu
Paris+Oenone. Si chiar daca
obiceiul n-ar exista de pe vre-
mea razboiului troian, ci ar fi
imaginat de Ovidiu dupa mora-
vurile dintr-o Roma contempo-
rana lui, uimirea mea ar fi
aceeasi. La fel de nedumerita
am fost citind Tn jurnalul parin-
telui Galaction, cred, cum, dupa
ani de zile, a descoperit pe trim-

Jose Saramago

Anul inortii

ian McEwan
Ispasire

Graham Greene

La drum

Cu matusa-mea
Katarina Frostenson
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Kisi Vwxiegut
John far» taxa}
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Un zimbet de sub palarie

chiul unui copac numele femeii
iubite, pe care el Tnsusi I-a sdpat
n coaja, Tn tinerete. Daca as fi
nteles la timp c& e vorba de o
viziune zeiasca asupra dragos-
tei, ar fi fost mai mica indigna-
rea pe care am simtit-o straba-
tmd Tngusta galerie care Tncer-
cuieste ca un inel cupola cate-
dralei Sfintu Petru si vazind ca
nici acolo, sus, pe “acoperisul
Romei”, piatra nu scapase de
negreala numelor si a inimilor
sagetate.

“Daca ar putea ar murdari si
cerul”, am auzit o voce pe stra-
da si abia atunci am remarcat
peretii din jur Tnecati de graffiti.
Cerul l-au murdarit deja, l-am
murdarit deja, noi, muritorii cu
vieti incurcate Tnca de zei, dar
nu umplindu-1 cu inscriptii de
dragoste, ci de-a dreptul cu gu-
noaie. Am vazut la televizor un
documentar despre gunoaiele
cosmice lasate Tn urma de tot
ceea ce trimite omul Tn spatiu:
farime de nave cosmice explo-
date, resturi aruncate de cos-
monauti, mizerii de tot felul.
Cerul Tnstelat deasupra noastra
si murdariile noastre in el,
aceasta era concluzia filmului.

ARIS tortura copacii cu
“ascutitul lui fier”, iar
traditia s-a pastrat pina
azi. Moravurile n-au fost

« Teoretizarea revolutiilor

Pentru oferta saptaminii pe site-ul www.polirom.ro»-Agenda

niciodata partea tare a omenirii.
Un instrument de tortura si de
comunicare aparut in secolul al
XIX-lea, de care anticii, Tnca
beneficiari ai postei hermetice
sosita pe aripile sandalelor de
aur, n-au avut habar, este tele-
fonul. Literatura il impune prin
Proust. Cind vorbeste la telefon
cu bunica lui, amindoi emotio-
nati ca Tn fata unui miracol al
miracolelor, Marcel are impre-
sia cd o descopera pentru prima
data si Tsi da seama ca niciodata
nu-i “vazuse” vocea. Telefonul
parea un instrument zeiesc sau
macar unul al revelatiilor. Con-
cretiza Iinga urechea ta o per-
soana de departe care “se de-
plasa” pina la tine la fel de usor
si de iute ca Hermes. In lumea
noastra demitizata, desacrali-
zata si depoetizatd, instrumentul
cu pricina si-a pierdut harurile.
Dai si primesti zeci de
telefoane intr-o saptamina, sute
Tntr-o lund, mii intr-un an. Ceea
ce nu numai ca n-a ajutat la
Tnvatarea modului de a vorbi la
telefon, de a folosi cu grija mi-
racolul si de a te bucura de el,
dar a degradat la maximum re-

latia dintre doud persoane care
comunicd. Avantajele telefonu-
lui si dezavantajele lui sint com-
parabile cu cele ale inventarii
armelor “de aparare”. Se intorc
oricind impotriva ta. Nu te apa-
ra, ci te ameninta.

In mod ciudat, nu prietenii 1l
folosesc fara griji, desi de la ei
un telefon e binevenit oricind si
la orice ora, ci necunoscutii sau
abia cunoscutii. La mine acasa,
aceasta categorie de semeni
nedoriti dau telefon de la 8-9 di-
mineata pind la 10-11 noaptea,
de luni pind duminica. Desigur,
am fost nevoitd s&-mi iau ma-
suri de protectie: un robot, so-
nerie care poate fi decuplata.
Dar cei care folosesc telefonul
ca instrument de tortura au o
perseverenta si 0 ignoranta re-
marcabile. Nu lasa niciodata
mesaj pe robot, desi repondeu-
rul e o conventie ca oricare alta,
facuta sa fie respectata de orice
om civilizat, ca soneria de la
usa, de pilda. Altfel e ca si cum
dai buzna peste om, fara sa suni
Tnainte, ca sa anunti. Daca le
raspunde altcineva nu se oste-
nesc sa se recomande. “Te-au

Sarbatoritul M.H. Simionescu

UCURESTENH nu l-au sarbatorit pe
scriitorul Mircea Horia Simionescu, la
23 ianuarie, cind a implinit 75 de ani,
ceea ce e destul de trist L-au sarbatorit,

diferite, daca
sint subiectivi
sau nu Tn unele
opinii. Stiu

acum, tirgovistenii, Tn cadrul Festivalihsgica amindoi

Concurs de Literatura “Mostenirea Vacares-
tilor”, desfasurat intre 25 si 27 septembrie 2003.
Am calatorit spre Tirgoviste Tntr-un microbuz n
care, Iinga mine, se aflau domnii Alexandru
George si Barbu Cioculescu. Discutia lor a fost
atft de pasionanta, trecind de la caii favoriti pe
hipodromurile bucurestene de odinioara la
filmele interbelice (melodrame pentru femei si
westernuri pentru barbati), de la traducerile lui
Jul. Giurgea (le facea, se pare, impreuna cu sotia
sa, Julietta, de aici prescurtarea ambigua), la arti-
colele pe care Stelian Popescu doar le semna, in
timp ce altul le scria, de laromanele lui Calinescu
asupra carora parerile noastre erau Tmpartite la
cartile pentru copii citite de fiecare dmtre noi.
Discutia, Tn care eu am fost mai degraba martor
entuziast decit participant prorpiu-zis, a fost pen-
tru mine exemplara. Nu stiu si nu e important
daca cei doi interlocutori sint buni prieteni sau
nu, daca au pareri asemanatoare sau complet

Zzdfesc literatura
si critica litera-
ra ca pe o aven-
turd extrema,
pentru care tre-
buie sa fii pre-
gatit la fel de
bine ca pentru

cautat cinci persoane, mi-a spus
odata mama, aflata la mine intr-o
saptamind de convalescenta, pe
care i-0 doream linistita, dar
absolut nimeni n-a spus cine e.
Probabil s-au gindit c& nu meri-
ta osteneala”. In timp ce priete-
nii, ale caror apeluri imi fac pla-
cere, ma Tntreaba adesea daca
nu ma deranjeaza, strainii nu
considera oportuna aceasta mi-
nima precautie. Mai nou, gasesc
mesaje (adesea de la oameni de
televiziune sau din presa, pe
care nu-i cunosc) care imi lasa
un numar de mobil... sd-i sun.
De urgenta. Asta ma lasa Tncre-
menitd de uimire. Ceva din
noua psihologie a contempora-
nilor si chiar a congenerilor mei
Tmi scapa, cu siguranta.

De citiva ani, 0 noua moda
s-a lansat la Facultatea de Lite-
re. Studentii isi rezolva proble-
mele la telefon, sunindu-si aca-
sa profesorii. Preferd ora 9 di-
mineata, week-endul si vacanta.
“Sint o studentd din anul...,
stiti, eu am o problema mai spe-
ciald” — asa incepe scenariul lor
telefonic. Unii mai adauga (cu
repros). “V-am tot cadutat, dar
n-ati fost acasa”. In luna iunie,
ntr-o duminica, pe la ora 3
dupa-amiaza a sunat telefonul.
Am ridicat fara precautii, fiind
0 zi si ora rezervate familiei si
foarte apropiatilor. O voce
proaspata: “Sint o studenta a
dumneavoastra din anul IlI.
Stiti, eu n-am fost la ultimul
curs si as dori sa stiu ce avem de
pregatit pentru examen!” Nu-mi
amintesc ce am raspuns. Ori-
cum, dacd Hermes, mesagerul,
are n grija sectorul telecomuni-
catiilor, trebuie sa fi zimbit,
ascultindu-ne, la adapostul bo-
rurilor largi ale palariei. Pe vre-
mea sandalelor cu aripi, mesa-
jele erau bine filtrate. m

escaladarea Everestului, si ca nimic nu era mai
potrivit cu momentul festiv catre care ne Indrep-
tam si cu eroul lor, tirgovisteanul Mircea Horia
Simionescu. Confesiunile si ideile autorului
Ingeniosului bine temperat facute Tn aceeasi zi
au fost complementare acestui preambul, caci au
ardtat ca viata proprie e, pina la urma, cea mai
obsedanta carte. Or, aceasta dubla lectie a celor
“trei muschetari Hterari” (cartea traitd la maxi-
mum, ca viatd, si redescoperirea vietii dincolo de
carte) a fost, pentru mine, rostul adinc al par-
ticiparii la o aniversare. (1.P.)
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n miezul
Festivalului

IGURA deveniti popu-

lard in lumea melomani-

lor bucuresteni, Law-

rence Foster a revenit Tn
acest an la pupitrul Orchestrei
Simfonice Gulbenkian din Por-
tugalia. Mai putin celebra ca su-
ratele ei londoneze sa zicem,
formatia are totusi un trecut —
jumatate de veac - este extrem
de activ In plan discografic si
este angrenatd in proiecte vaste
de valorificare a creatiei portu-
gheze, de comenzi de prime au-
ditii si muzici rar cantate. Pro-
gramul propus pentru turneul
bucurestean alatura sfere stilis-
tice destul de diferite, dar daca
ne straduim sa le gasim un
punct comun, acesta ar putea fi
estetica modernitatii moderate a
secolului XX.

Tnceputul l-a facut — nu
Tntdmplator in acest septembrie
pentru amintire — celebrul Ada-
gio pentru coarde de Samuel
Barber, devenit un fel de imn de
doliu neoficial al Americii (a
rdsunat la moartea presedintilor
Roosevelt, Kennedy si evident,
la 11 septembrie). Piesd inspira-
ta, de orientare neoromantica,
atipica pentru stilul compozito-
rului, ea are impactul ideilor
simple, dar generoase.

Vasta experientd a orchestrei
n interpretarea muzicii contem-
porane si-a spus cuvantul Tn ale-
gerea si realizarea Simfoniei a
Vl-a, ,a culorilor” de Pascal
Bentoiu, «pus intrat deja Tn pa-
trimoniul clasic al literaturii
noastre muzicale si care dupa
doua decenii nu si-a pierdut ac-
tualitatea. Sugestiile subtile, ex-
ploatdnd péana in detaliu rafi-
natele conexiuni dintre muzica
si pictura intr-o imagistica so-
nora ce trece prin spatiul tim-
bral al orchestrei de la negru la
coloristice ale ansamblului si Tn
viziunea lui Foster un raspuns
eminent.

Tn continuare, Simfonia a

IV-a, ,ltaliana” de Mendels-
sohn, potrivitd pentru a pune in
valoare virtuozitatea si energia
unei orchestre a fost cantata cu
verva meridionald, dar, dupa
gustul meu, supradimensionata
ca sunet global, contrazicand
ceea ce stim despre creatorul
Zanei Mab si al spiridusilor ei.

Solistul serii a fost, mult as-
teptat si pe buna dreptate ovatio-
nat, Dan Grigore in ,,Burlesca”,
de Richard Strauss. Piesa, mai
scurtd, dar mai dificila decét
multe concerte de repertoriu, a
gasit Tin Dan Grigore un inter-
pret pe masura stralucirii si fan-
teziei pe care o cere. Oscilatiile
dintre humor si gravitate, forta
si gratie, sarcasm si lirism au
fost redate cu brio, intr-o feri-
cita fuziune a celor trei protago-
nisti:  pianistul, dirijorul i
orchestra.

Cand citesti in prezentarea
Orchestrei simfonice a Acade-
miei ,,Santa Cecilia” din Roma
ca printre fondatorii ei (la 1585)
s-a numarat si Palestrina si mai
tarziu au trecut pe acolo Monte-
verdi, Cerelli, Paganini si pana
in zilele noastre Nono, Berio
etc. te prinde o usoara ameteala
si curiozitatea de a auzi ce fac
urmasii lor.

Veacurile de practicare a ce-
lei mai Tnalte culturi muzicale
se vad Tn atitudinea artistica, Tn
rafinamentul firesc al cantului si
(indraznesc sa folosesc un
cuvant proscris) Tn dulceata
sound-ului. lar colaborarea cu
dirijorul Michel Plasson, a carui
naturd muzicald comunicativa,
directa, se aliaza perfect cu sen-
sibilitatea solard a orchestrei, se
dovedeste benefica.

Alegerea Simfoniei a Il-a de
George Enescu este emblema-
tica pentru interesul pe care
dirijorul 1l dedica unor opere,
mai putin cunoscute, situate la,
rascruci de orientari estetice; 1l
dovedeste si minutia cu care s-a
apropiat de partitura enesciana;
o0 excelenta versiune, de mare
suplete, cu tonuri suave, dar si
cu accente rascolitoare Tn prima

Festivalul George Enescu,

parte, pasiune tristanesca in oni-
ricul Andante; daca i-am putea
reprosa ceva ar fi o oarecare
ratacire prin labirintul scriiturii
stufoase a finalului.

Dirijor de operd, Plasson
stie sa creeze culminatii, efecte,
acolo unde bunul gust i-o per-
mite ca Tn ,, Tablouri dintr-o ex-
pozitie” de Musorgski-Ravel,
ideale pentru translarea acestor
calitati din terenul teatrului n
cel simfonic. Au fost seduca-
toare ,,Promenadele”, excelent
diversificate, misterioase cata-
combele, melancolic ,,Vechiul
Castel”, hazoasa scena pui-
sorilor, fantastica ,,Baba Yaga”
si poate cu mai putind mo-
numentalitate trufasa ,,Marea
poarta a Kievului”.

Daca cele doua concerte
recenzate azi au fost delectabile,
trebuie sa existe intr-un aseme-
nea maraton muzical si episoade
mai putin fericite ca cel al Or-
chestrei Filarmonicii regale din
Stockholm. Cu o buna reputa-
tie, o istorie centenarad bogata in
nume prestigioase, este de ne-
inteles cum s-a putut prezenta
atat de departe de propriile stan-
darde. S-a cantat neglijent, fara
calitate sonora, chiar daca, asa
cum se putea observa pe alo-
curi, numara instrumentisti
foarte buni. Dar daca un ansam-
blu cantd cu un plictis care se
transmite publicului, vina nu
este Tn totalitate a lui, ci a dirijo-
rului care nu are nimic de spus.
Cum este posibil ca un dirijor
cu o carte de vizita onoranta
(Alan Gilbert) sa ofere o versi-
une atat de tema, de simplista
“Simfoniei a 1X-a” de Beetho-
ven?

Elena Zottoviceanu

Final si da capo

CRIU aceste randuri la
catevazile dupdincheie-
rea ultimei editii a Con-
cursului si Festivalului

rarea mea n fata acestui proiect
amplu de traversari muzicale
ale Europei, de la nord la sud,
pe care nu ma simteam n stare
sa-l parcurg cu viteza impusa de
ritmul obstinat al schimbarilor
de geografii spirituale. M-am li-
nistit: nimeni nu l-a putut cu-
prinde. Dar si asa, cum si cat
ne-am putut duce pe directii
esentiale Tn traseele indicate,
bunul simt si probabil obisnuin-
ta de a asculta, de a lega con-
traste si a domina oboseala, am
retinut calitatea artistica si toto-
data pragmatica a investigarii din
care s-a compus grupajul final.
Concertul de Tncheiere al
Festivalului a lansat ideea, foarte
generoasa, a unei orchestre ro-
manesti si totodatd europene:
Filarmonica “George Enescu”
de ieri si de azi. Au fost invitati
instrumentisti romani care tra-
iesc Tn straindtate. Din cei multi
au venit 25. Grup compact care
influenteaza desigur sonoritatea
ansamblului. Este de observat,
discretia si rigoarea cu care
Cristian Mandeal, directorul ar-
tistic al Festivalului a stat
cumva in umbra festivitatii co-
locviului muzical. Nu si-a faci-
litat succesul prin aldturarea
marilor vedete pe afisul propriu.
A deschis pentru London
Symphony Orchestra perspecti-
va cunoasterii Tn sens si execu-
tie a “Simfoniei F de George
Enescu. A l&sat Tnsd oaspetilor
si colegilor sai misiunea inter-
pretarii celor mai eclatante par-
tituri enesciene (pe care el le-a
dirijat mult, clarificand texte de
0 complexitate maxima, elibe-
rand o anume magie a pluri-
valentei materialului sonor). Au
facut-o acum Leif Segerstam,
Horia Andreescu, Michel Plas-
son, Yuri Simonov, Leos Sva-
rowsky. Dupa tot acest parcurs
excitant “Simfonia concertanta
pentru violoncel si orchestra"
de Enescu este perceputa in in-
dividualizarea ei trecatoare
(opus 8!). David Geringer (vio-
loncelist lituanian ascultat si Tn
ciclul “Beethoven by night”,

International “George Enesaldturi de lan Fountain) este n

Nu ma mai nelinisteste graba de
a ajunge n fiecare zi - uneori
noaptea - si la Ateneu, si la Sala
Palatului, si in Studioul “Mihail
Jora” al Radiodifuziunii. Tn pia-
ta Festivalului, la conferinte de
presa unde veneau artisti pe
care as dorit sa-i cunosc; ceva
mai Tnainte, Tn alte trei sali
diferite unde “curgeau” - simul-
tan — concursurile de interpre-
tare (vioard, pian, canto).

Am lasat Tn urma ingrijo-

confort cu aceasta desfasurare
melodica domoal3, cu rolul sdu
integrat simfonismului curgator
n care intra si o virtuozitate su-
perioard. Pentru “SimfoniaaU-a"
de Mabhler (solo-uri Leontina
Vaduva, Daniela Denschlag,
corul Filarmonicii pregatit de
lon losif Prunner) este la pupi-
trul concert maestrului Anda
Petrovici si - alaturi de ea -
Varujan Cozighian. ldeea sim-
foniei este cuprinsda acum in te-

satura de fond a sentimentelor di-
verse. Originalitatea lui Mahler,
n defilarea de “clisee”; marsul
funebru, muzicile de strada fer-
mecatoare Tn simplitatea lor,
valsul fantomat*ic...

Cand Tncearca sa-si defi-
neasca interpretarile, artistii
vorbesc foarte des despre o ani-
matie “Tmpartasita”. Acest Fes-
tival a avut, ca niciodata pana
acum, o foarte mare, neobisnui-
ta, afluentd de public. Cititorul
interesat ar fi putut sa o vada cu
ochii lui Tn transmisiunile de
televiziune, ele Tnsele cataliza-
tor ai acestei posibile conver-
gente. Acesti multi ascultatori
din fiecare zi au coagulat o
atmosfera, un stil degajat de
participare simpatica si totusi
autoritard. Impresia mea este ca
au stiut sa aleaga. Nesfarsitul
aplauzelor la Maxim Vengerov,
Valentin Gheorghiu, Gidon?
Kremer (singur si cu Kremerata
Baltica), Sarah Chang, Leontina
Vaduva, la Victor Tretiakov si
nazdravanul Mischa Maiski
(scapat liber din orice superla-
tive), la Sir Colin Davis, la
Mehta, uimirea (pentru pianis-
tul formidabil) si supararea
(pentru logica arbitrard) la Ivo
Pogorelich, ca intotdeauna fer-
voarea la Dan Grigore. Selectie
spontana a orchestrelor britani-
Ce Cu renume, a necunoscutei si
superbei Filarmonici din Hel-
sinki, performanta intru totul
previzibild pentru The Moscow
Philarmonic Orchestra. Credin-
ta, Tn fine exprimatd, ca muzi-
cile lui George Enescu sunt
“frumoase”.

O decizie fertila a stat n
aceasta reusita de popularitate.
Preturi la nivelul mediu al posi-
bilitatii romanului de astazi de
a-si oferi luxul a 12 concerte
simfonice. Este drept, bugetul
Festivalului a fost unul de Stat,
Tn viitor nu se va mai intampla
asa. Trebuie sa ludm aminte si
lajudecata lucida, la experienta
lui Zubin Mehta: “Muzica sim-
fonica nu aduce profit”. Socie-
tetea civila va trebui sa se im-
plice in creerea si sustinerea
unei fundatii cu activitate per-
manentd. Dar probabil ca nu va
fi suficient. Pentru viitor trebuie
lucrat repede, decizie de arta sL
deopotriva organizatorica. O
sugereaza si loan Holender, pre-
sedinte de onoare anul acesta.
Vor fi 50 de ani de la moartea
lui George Enescu. Romania in
anul 2005. Visuri, visari.

Ada Brumam



dupa caderea cortineli...

Nemarginirea
lumii dansului

ALA de balet desfa-

surata Tn cadrul celei de

a XVl-a editii a

Festivalului Internatio-
nal ,,George Enescu”, pe scena
mare a Teatrului National din
Bucuresti a fost neindoielnic o
sarbatoare pentru arta dansului,
n primul rand datorita valorii
duturor interpretilor invitati la
mcest eveniment - dansatori ro-
mani din tara si din diaspora, cat
si dansatori straini ai unor com-
panii de prestigiu. Personalitati
distincte, acestia au ilustrat prin
piesele interpretate de ei cateva
dintre fatetele dansului clasic,
neoclasic si neoclasico-modem
al zilelor noastre.

O manifestare artistica de o
asemenea amploare isca si co-
mentarii pe masuraei. O privire
““e ansamblu asupra spectacolu-
lui ne da spre exemplu prilejul
sa constatdam ca, indiferent de
stil si dincolo de calitatea incon-
testabilda a tuturor interpretilor,
unele coregrafii isi pastreaza
inalterabild prospetimea, 1n
timp ce altele se prafuiesc sau se
nasc neviabile. Astfel, surprin-
zator, partiturile coregrafice din
jManon si din Romeo si Julieta
ale reputatului creator englez

Kenneth MacMillan nu mai au
impactul asteptat, Tn timp ce o
coregrafie cu mult anterioara
precum cea a lui Marius Petipa
din Don Quijote Tsi conserva
nealterata verva si stralucirea.
Scena dormitorului din Manon,
pe muzica de Jules Massenet a
fost interpretata de Marie Lindg-
vist si de Dragos Mihalcea,
primi balerini ai Baletului Regal
din Stockholm, iar scena bal-
conului din Romeo siJulieta de
catre Alina Cojocaru si Johan
Kobborg, si ei primi solisti ai
Baletului Regal din Londra —
toti balerini foarte buni, doar
partial pusi Tn valoare de core-
grafiile lui MacMillan. Este de
remarcat, Tnsa, cd o dansatoare
de exceptie cum este Alina Co-
jocaru a reusit totusi sa imprime
fiecarui gest, oricat de modest,
Tntreaga emotie si suavitate a
personajului Julietei. Si ar mai
fi de atras atentia realizatorilor
programului ca muzica acestui
balet apartine lui Prokofiev si
nu lui Massenet.

Am asteptat nu numai cu
placere, dar si cu oarecare curio-
zitate, reaparitia Alinei Cojo-
caru, alaturi de partenerul ei
Johan Kobboig, in pas de deux-ul
din Don Quijote de Ludwig
Minkus, deoarece alura ei deli-
cata o recomanda precumpani-
tor pentru roluri lirice.. A fost

impecabild. Fara sa fie atat de
carnalda precum Makarova, Ali-
na Cojocaru a adaugat unei teh-
nici fara cusur si exact nervului
cerut de rol linia ei rasata, mar-
ca personalitatii sale. Nu am
urmarit numai o dansatoare, ci
si 0 mare artista, ceea ce este n-
totdeauna prilej de bucurie. Stiu
ei, englezii, de ce, dupa ce au
contribuit in parte la formarea
ei, 0 pastreaza acum pentru ei.
Alte doua partituri clasice,
Corsarul, balet de Adolf Adam,
Tn care muzica pas de deux-ului
dansat de obicei Tn recitale, in-
clusiv in acesta, este de Riccar-
do Drigo (observatie pe care am
obosit sa o tot facem n scris) si
pas de deux-ul Diana siActeon
din Esmeralda, pe muzica de
Cesar Pugni; Tn coregrafii, pri-
ma de Marius Petipa si a doua
de Agripina Voganova, au star-
nit entuziasmul elevilor Liceu-
lui de Coregrafie ,,Floria Cap-
sali” din Bucuresti si al tuturor
admiratorilor performantelor
tehnice. Aceste partituri au fost
interpretate cu brio de Letitia
Pryol, danseuse-atoile la Opera
din Paris si Jose Manuel Carre-
no, prim dansator la American
Ballet Theatre — impresionand,
n special, siguranta turatiei pe
poante a dansatoarei si sariturile
spectaculoase ale dansatorului,
Jose Manuel Carreno, format in
cadrul scolii cubaneze tributare
celei ruse. El a reprezentat n
recital linia dansului clasic ba-
zata, in principal, pe forta si
temperament, Tn timp ce Johan
Kobborg, partenerul Alinei Co-
jocaru, plecat din Danemarca si
integrat de cincisprezece ani
vietii artistice engleze, a ilustrat
stilul clasic al locului, unde per-
formanta este dublatd Tntot-
deauna de eleganta si iejeritate.
Perechea Simona Noja, for-
mata la Cluj si Boris Nebyla,
scolit la Bratislava si Viena,
ambii primi balerini ai Operei
din Viena, au traversat in acest
spectacol momente dificile. Dar
nu numai ei, ci si publicul. Din-
colo de calitatea lor profesiona-
la, de care din pricina Tmpre-
jurarilor nu ne-am putut bucura
decat in parte, este de reprosat
(cui?) si faptul ca au dansat alte
piese decat cele anuntate. Si
cum Tn program nu a fost intro-
dus vreun fluturas“ care sa
mentioneze schimbarea, pubh-
cul larg a vazut cu totul altceva
decét isi inchipuia cd vede. Tn
realitate cei doi balerini au pre-
zentat un pas de deux din Esme-
ralda in prima parte si o core-
grafie de Willian Forsythe,

recognoscibild numai pentru cei
avizati, prin stil. Ulterior am a-
flat ca piesa, pe muzica de Thorn
Willems, se numea In the
Middle... Somewhat Elevated.
Oricum Tinsa interpretii au fost
cei care au trecut prin cea mai
grea incercare, suportul sonor
deteriorandu-se, din vina per-
sonalului tehnic, Tn plina evolu-
tie de dans, ceea ce i-a obligat
sa iasa din scena si sa reintre
apoi, cu lacrimi in ochi, pentru a
dansa fiecare numai propriile
variatii, care Tnsotesc orice pas
de deux. Or, tocmai aceasta era
partea de cea mai mare frumu-
sete a piesei, dansatd de cei doi
Cu 0 mare acuratete, ne spunea
un profesionist de talia lui Ste-
fan Banica, care asistase la re-
petitii. Tn semn de protest, Boris
Nebyla a apdrut, Tn partea a
doua a spectacolului, ras in cap,
iar la finalul spectacolului, atat
el, cat si Simona Noja nu au
iesit la aplauze. Sarmanii! Ei nu
au cum sa stie ca n tara noastra
protestele sunt ineficiente: ni-
méanui nu i se desface contrac-
tul, nimeni nu Tsi da demisia.
Dansul neoclasic a fost re-
prezentat in recital de o coregra-
fie semnatd de KreysztofPastor,
In Light and Shadow interpre-
tata de Marie Lindgvist si Dra-
gos Mihalcea, iar cel neoclasi-
co-modem de mai sus mentio-
nata coregrafie a lui Willian
Forsythe, care incitanta ca mo-
dalitate specifica lui de trans-
gresare prin clasic catre mo-
dem, a parut totusi usor seaca.
Nivelul artistic la care se
ridica dansul clasic si neoclasic,
Tn acest moment, in tara noastra,
ar fi putut fi excelent reprezen-
tat de prima balerina a Operei
Nationale din Bucuresti, Corina
Dumitrescu, secondata de parte-
nerul ei Ovidiu lancu, de curand
clasat al doilea la sectia de dans
a concursului Eurovision Yang
Dancers. Ei nu au fost insa bine
pusi in valoare de coregrafia lui
Mihai Babuska, Transhumanta,
o nefericitd suprapunere de
exercitii de dans clasic peste o
muzicd populard romaneasca,
ale carei ecouri nu transpar n
nici un fel in coregrafie. Doar
cateva momente din variatiile
incredintate Corinei Dumitres-
cu au avut valoare reald, dato-
rita plasticii corporale de o
expresivitate aparte a interpre-
tei. Corina Dumitrescu nu s-a
putut remarca nici in cea de a
doua coregrafie, neoclasica,
semnata de Laurentiu Guinea,
Sextet pe Octet, pe muzica lui
George Enescu, captiva fiind in
tesatura coregrafica a sextetului
respectiv, alaturi de Loredana
Salaoru, Oana Popescu, Ovidiu
lancu, Eugen Dobrescu si Virgil
Ciocoiu. Or, intregul recital a
fost conceput, cu exceptia aces-
tei piese, ca o suita de dansuri
ale unor cupluri, care sa-si poata
pune deplin in valoare straluci-
rea tehnica si/ sau pe cea inter-

pretativd. Ovatiile care au n-
sotit evolutiile altor dansatoare
ar fi putut sa Tnsoteasca si dan-
sul Corinei Dumitrescu, ea fiind
cel putin egald unora dintre ba-
lerinele astfel ovationate. Si nu
e vorba numai de succesul ei
personal, ci si de faptul ca ea
(macar ea) trebuia sa reprezinte
nivelul dansului roméanesc prac-
ticat acum n tard. Si aceasta nu
a fost singura greseala tactica. O
alta foarte tanara prima baleri-
na, Loredana Salaoru, nu a pu-
tut nici ea sa evolueze, in reci-
Si, in aceeasi ordine de idei, se
mai poate adduga ca perechilor
de dansatori din diaspora li se
putea aldtura cel putin un cuplu
de la Teatrul de Balet ,,Oleg
Danovski”, ceea ce ar fi dat
masura reala a valorii miscarii
noastre coregrafice, demon-
strand ca si Tn Romania sunt ca-
pacitati si realizari artistice
comparabile cu cele de pe ori-
care alt meridian.

AR revenind la recitalul

propriu-zis si la mo-

mentele lui de varf,

printre cele mai fru-
moase s-au numdrat cele doud
dansuri interpretate de Tamako
Akiyama si Dimo Kirilov, primi
solisti ai Companiei Nationale
de Dans din Madrid, ambele Tn
coregrafii de Nacho Duato:
Rassemblement pe muzica de
Toto Bissainthe si Arcangelo,
pe un colaj din muzica de
Arcangelo Corelli (de unde si
denumirea piesei) si Domenico
Scarlatti. Aceste doud mici
capodopere coregrafice, inca-
drabile si ele stilul neoclasico-
modem, dar pe cu totul alte
coordonate decét cele ale lucra-
rilor lui Forsythe - céci in ulti-
ma instantd, cum a spus Buffon,
stilul este omul Tnsusi - sunt, n
acelasi timp, si o ilustrare a
nemarginirii lumii dansului. Ele
sunt rezultatul unei bune Tntal-
niri Intre o japoneza, Tamako
Akiyama si un bulgar, Dimo
Kirilov, cu un coregraf spaniol
Nacho Duato, format sub Tndru-
marea unui ceh, unul dintre cei
mai mari coregrafi contempo-
rani, Jiri Kylian. Am regasit in
stilul lui Nacho Duato ecouri
ale creatiei lui Kylian, in special
acea curgere continud, acel le-
gato al miscarilor, propriu celui
de al doilea. Dar Nacho Duato
are in filonul propriu mai multa
caldura si o linie mai framan-
tatd, Tn care domina unghiula-
ritatile.

Pe langa coregraf si inter-
preti, acestia intru totul pliati
stilului lui Nacho Duato, o nota
foarte buna a luat si publicul ro-
manesc, care a sesizat deplin
valoarea acestor doua creatii si
le-a aplaudat frenetic — semn
imbucurator de intelegere adec-
vata si maturitate.

Liana Tugearu
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OODY Allen Tsi

prezinta  recentul

film, Anything else,

ca “o poveste de dra-
goste dintre doua persoane
extrem de nevrotice”. De fapt,
persoanele extrem de nevrotice
ale filmului sint mai mult de
doud: de la personajele princi-
pale si pina la secundare, toti si
toate vietuiesc sub steaua
nevrozei acea nevroza “specific
Woody Allen”, narcisista, ana-
litica si, paradoxal, stenica, in
inteligenta ei debordanta! Chiar
si siluetele fugare ale unor per-
sonaje episodice trimit la
aceeasi idee proprie universului
“woodyan”; Sint nevrotic, deci
exist! De pilda, ca o culme a
ironiei, cea mai nevrotica um-
bra a filmului pare a fi chiar psi-
hanalistul, care, Iinga canape-
luta pacientului, sta (coplesit) si
ascultd (posac) si tace (ca un
mare mut)... “Am pus in film tot
ce iubesc si tot ce detest cel mai
mult: psihanalistii si femeile;
psihanalistii sint optionali, fe-
meile nu!”, zice Woody Allen.
De fapt, “povestea de dragoste”
a filmului nu e decit aparent
aceea dintre un tinar scriitor as-
pirant la gloria scenaristica si 0
tinara cu o “energie hormonalad”
devastatoare, care energie, daca
ar putea fi fructificata (cf.
Woody) in industria de arma-
ment, ar face minuni! Asa, nu
face decit un om nefericit. Ade-
varata poveste de dragoste a fil-
mului e prietenia dintre tinarul
om nefericit si un batrinel care a
fost odata nefericit, iar acum e
tabdcit. Drept care vrea sa-i faca
tinamlui prieten un “transfer de
experienta”; Tnvataturile lui
Woody Allen catre fiul sdu de
suflet. Batrinelul e jucat de
Woody Allen, parca ntr-unul
dintre cele mai “autobiografice”
roluri ale lui; tot ce spune se
potriveste perfect cu “conceptia
despre lume si viatda” a regi-
zorului Thsusi. Tindrul - jucat de
Jason Biggs (un fel de copie la
indigo a lui Adam Sandler) - e
un alter ego al lui Woody Allen
la alta virstd - dacd nu la virsta
inocentei, atunci cel putin la

Trel comedil nol

virsta fraierelii, virstd la care
esti Tn stare sa renunti la tine
Tnsuti din tot felul de motive,
cum ar fi fidelitatea fata de un
impresar acaparator (Danny de
Vito - colosal!), sau amorul
pentru o faptura usor mitomana,
usor nimfomana, usor nevrotica
(Christina Ricci - careia Woody
Allen i descopera o neasteptata
rezerva de sex-appeal).

Avem de-a face cu unul din-
tre cele mai bune filme ale lui
Woody Allen din ultimii ani, si
cu unul dintre cele mai generoa-
se: dincolo de dialogul scapara-
tor ca un foc de artificii, se lasa
Tntrezarit, mereu, zimbetul
maestrului; evadarea e posibila
(la Hollywood, la Hollywood),
transferul de experientd e si el
posibil, orice e posibil (de unde
si titlul de Anything else), si
asta e, la urma urmelor, chiar
viata! “Ca toti comicii, sint un
pesimist si un depresiv; fac
filme ca sa uit de oroarea lumii
reale”; dar “oroarea lumii reale”
patrunde n comedie, intoarsa in

surfs. Profesorul nevrotic ima-
ginat de Woody Allen e in stare
sa facd moarte de om la auzul
ideii ca “Auschwitz-ul a fost un
parc tematic” sau la ciocnirea
cu micile forme de “fascism
cotidian”; obsesia lui (0 obsesie
de masa, dupa 11 septembrie) e
capacitatea individuald de apa-
rare la orice atac terorist, drept
care 1i face cadou tinarului pri-
eten 0 arma si o trusa de prim
ajutor, utila in orice conditii, si
pe apd, si pe uscat... “Trdim azi
un moment de mari tensiuni,
frica a intrat Tn sufletul oame-
nilor. Dar, in lupta cu teroris-
mul, guvernul american folo-
seste si metode nu Tntotdeauna
foarte corecte, care limiteaza li-
bertatea personald; exista deci
riscul ca n razboiul cu teroris-
mul sd@ ne pierdem libertatea”
(din nevrozele unui comic vestit
al ecranului, la inceputul mile-
niului trei).

Daca esenta comediei lui
Woody Allen ar incapea in for-
mula “divortul de sine Tnsusi”,

comedia lui James Ivory se
nvirte, in ntregime, n jurul
unui divort conjugal (de unde si
titlul, scurt pe doi, Divortul).
Sotul (parizian, de extractie
“marea burghezie*’) Tsi paraseste
intempestiv si imprevizibil feri-
cita sotie, de extractie transo-
ceanicd; cherchez la femme (o
femeie vulgara si stridentd, ju-
cata de Rona Hartner). Un di-
vort franco-american, dar ntru
totul & la frantaise, In care per-
formanta declarata a lui Ivory a
fost aceea de a transforma o
materie dramaturgica acida, co-
rosiva (avem si sinucidere, avem
si ucidere, avem si tradare etc.)
ntr-un film optimist! Adica
ntr-un film care sa nu-ti lase un
gust amar sau acru - ci dim-
potriva. Gustul stenic se leaga
mai ales de malitia stralucitoare
cu care lvory, conform propriei
formule, “ne face sa ridem de
francezi”, de tot acel amestec de
fanfaronada-bufonada-sarm-
stil, de la farfuriile care sosesc
pe masa mai mult goale decit

pline intr-un restaurant de clasa,
pina la baletul social-sentimen-
tal, de budoar perpetuu... Prima—
n distributie, la propriu si la figu- **
rat, e blonda luminoasa Kate
Hudson (fiica lui Goldie Hawn,
care a mostenit ceva — mult! -
din farmecul mamei). Comedia
lui lvory are rafinament si rafi-
namente, un singur lucru Ti lip-
seste: n-a fost facuta pentru
Cannes! E de presupus ca,
proiectat acolo, la acest Divort
s-ar fi ris strepezit.

OT divortul, dar di-

vortul ca o afacere pro-

fitabild, divortul ca un

vivace SRL sau ca o

commedia del'arte - iata
torul ultimului film al fratilor
Coen, Intolerable Cruelty (dis-
tribuit Tn Italia cu titlul Intfi ma-
marit cu tine, apoi te ruinez).U
Un avocat “divoitist” de perfor-
manta, o fiara a proceselor cis-
tigate prin orice mijloace (Geor-
ge Clooney, seducator cu haz,
plasat mereu de critici In des-
cendenta lui Clark Gabie, desi
modelul lui iubit ramine Spen-
cer Tracy), n timpul liber celi-
batar, cade victima unei “practi-
ciene” a divortului (Catherine
Zeta-Jones, frumusetea cruda,
picioarele pe pamint), si, dupW
un sir de farse reciproce, care
dacd n-ar fi comice ar fi de-a
dreptul tragice, se ntelege ca
cei doi vor trai fericiti (impre-
unad) pina la adinci batrineti, de-
parte de infernul chichitelor avo-
catesti. S-a spus ca e vorba de
cel mai inofensiv film al fratilor
Coen, de pina acum. Posibil.
Doar ca va fi, cu siguranta, fil-4
mul care le va aduce Tncasarii”®
cele mai spectaculoase. Un mare
succes de public nu mai e atit de
vinovat, daca are bun gust si 0
bucurie debordantd a jocului,
chiar daca autorii sint mai putin
autori decit altadata.

Cele trei comedii noi ale
planetei Cinema (din repertoriul
mostrei venetiene) urmeaza sa
intre si pe ecranele noastre, Tn-
tr-un viitor nu foarte Tndepartat.
Numai bine ca, atunci cind o sd
le vedeti, ceva sa va sune
cunoscut. m
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Mirela Dimcea

F"r* REOCUPATA 1n particu-

lar de problemele stride
Ir ale limbajului, de capaci-
ty  tatea culorii de a purta si
de a transmite informatii, Mire-
la Dimcea a traversat, pina a-
cum, doua etape importante:
prima dintre ele, prezenta pre-
valent n cadrul expozitiei sale
de la Muzeul Literaturii din
1999, priveste relatia directa
dintre limbaj si un anumit pre-
text formal, Tn spetd chipul u-
man redus la 0 schema aproape
abstracta, iar cea de-a doua, evi-
dentiatd in expozitia de la Hanul
cu Tei, se refera laresursele si la
energiile interne ale culorii, la
capacitatea ei de a organiza
structuri si de a se ridica la sem-

~Mificatie.

Preocupatd vizibil de acest
potential ascuns al culorii si al
Embajului, pictorita, care a re-
zistat cu atita fermitate n fata
efectelor din pictura lui Vasile
Grigore, se lasa acum sedusa,
dar nu prin vreo influenta direc-
ta, ci printr-o cercetare pe cont
propriu, de arhitecturile croma-
tice din categoria celor acredi-
tate de Teodor Moraru si de spi-

Lrfitul analitic, de lectura sub mi-

croscop, pe care Florin Ciubo-
taru le-a impus in pictura noas-
trd de astdzi. Afina spiritual cu
cei doi, prin aspiratiile de con-
structor si prin vocatia analitica,
Mirela Dimcea se individuali-
zeaza indiscutabil prin moda-
litdtile de abordare a imaginii.
Ceea ce 0 intereseaza pe ea, in

ANjrimul rind, nu este arhitectura
mfinitd, statutul definitiv pe care
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il primeste culoarea din mo-
mentul coagularii ei Tntr-o for-
ma optima, asa cum se Intimpla
la Teodor Moraru, ci traseele
exprimarii, jocurile de impon-
derabile pe care limbajul si le
asuma pina in clipa in care de-
vine apt sd primeascd 0 anumita
corporalitate. Dar chiar si atunci,
n momentele Tn care totul pare
asezat intr-o perspectiva legi-
tima, atit din punct de vedere
formal, cit si din punct de ve-
dere expresiv, natura conventio-
nald a imaginii pare a sabota
realitatea acesteia, plasind-o un-
deva in zona efemerului si a
priveste aspectul celdlalt al pic-
turii sale, cel launtric, acela Tn
care vecinatatea lui Ciubotaru
poate fi invocata oarecum de la
sine, se intimpla cam acelasi lu-
cru. Tn vreme ce Florin Ciubo-
taru construieste forme solide
prin orchestratia halucinanta a
ttnor detalii mereu tinute sub
control, Mirela Dimcea foloses-
te detaliul si Tsi exercita vocatia
analitica doar spre a determina
zonele de fragilitate a imaginii,
acele puncte de tensiune prin
care ea isi exhiba si Tsi sanctio-
neaza structura. Fire hipersensi-
bild, dar coerenta launtric, apa-
rent sigura pe sine, insa vulne-

Tineri artisti Tn actualitate

rabild si expusain esentd, artista
construieste acele forme prin
care dinamica personalitatii ei
Tsi echilibreaza tentatiile contra-
dictorii. Ambiguitatea forma/
limbaj, soliditate/transparenta,
constructie/disolutie, desi, pina
la un punct, tine Tn mod evident
de strategiile unei gindiri plas-
tice sigure pe sine, de aici acolo
ea este, cu certitudine, o fatali-
tate a unui temperament artistic
marcat de polaritdti. Si tocmai
Tn consecinta acestui partaj o-
nest intre motivatia launtrica a
exprimarii si gindirea profe-
sionala activa, se naste un gen
de picturd in care nu intervin
nici factori de perturbare ce tin
de prea severul proces al elabo-
rarii, si nici bruiaje de fond,
nascute dintr-o instinctualitate
fara cenzurd. Rafinata si puter-
nica Tn aceeasi masura, bine ar-
gumentata estetic si coerenta
expresiv, pictura Mirelei Dim-
cea nu este una socantd, dar este
una prin care fenomenul artistic
Tnsusi transmite un semnal de
siguranta si de vigoare. Desi, Tn
taieturd’ proaspatd, rupturile si
salturile revolutionare, mai mult
sau mai putin sthgeroase, au o
mare putere de impact si impre-
sioneaza tocmai prin iesirea din
norma si din scara, ih momentul
imediat urmator ele se dovedesc
a fi, de multe ori, simple gesti-
culatii si strigate Tn pustiu, in
vreme ce miscarile aparent lente,
dar care lucreaza chiar la baza

unui fenomen sint, Tn mod doar
aparent paradoxal, evenimentele
cu adevarat importante. In acest
sens, nu insurgentul Duchamp,
cel care a negat vehement arta
muzeificatd, a schimbat radical
fata picturii modeme, ci pro-
vincialul Cezanne, care n-a iesit
din bidimensional si n-a incen-
diat simbolic nici macar vreo
casa memoriald. La urma ur-
mei, regindirea fenomenului
din chiar spatiul sau de referinta
si reconstructia acestuia cu pro-
priile lui instrumente constituie
adevaratul pariu al oricdrei cre-
atii artistice. Si Mirela Dimcea
tocmai acest lucru Tncearca sa-|
faca si acum, la cea de-a treia sa
expozitie personala de la mi-
nuscula galerie Galateea.

Bogdan Vladuta

E LA BUN inceput,
\/ chiar daca i-a fost stu-

tg&J dent, Bogdan Vladuta a

stat departe de lumea ar-
tei lui Caltia si nu s-a lasat sedus
nici de spectacolul ei cromatic
si nici de epica ei cu accente su-
prarealiste, fantastice si metafi-
zice. Extravertirii lui Caltia, vi-
talitatii lui debordante si poftei
irepresibile de a sonda incon-
stientul si visul, Bogdan VI&du-
ta le-a raspuns cu o imagine ter-
na, aproape monotona, chiar si

atunci cind pretextul era figura-
tiv. Se putea observa limpede,
ncé de la primele sale iesiri in
lume, ca gestul tinarului pictor
era mai liber si se manifesta
mult mai firesc in registrul grav,
meditativ si interiorizat. Dar a-
ceasta optiune pentru tonul surd
si pentru enuntul discret nu ex-
cludea cu totul materia croma-
tica si substantialitatea picturii.
O anumita voluptate a tusei si 0
bund comunicare cu materiali-
tatea ei erau vizibile fara a fi,
nsa, exhibate ca o preocupare
speciala.

Toate aceste elemente au
fost, la un moment dat, abando-
nate, iar daca abandonul nu a
fost chiar total, atunci ele au tre-
cut prin importante prefaceri. Si
cele care nu au disparut cu totul,
au devenit aproape de nerecu-
noscut tocmai din pricina aces-
tui sever proces de conversiune.
Retorica exterioara, fie ea si
legata strict de buna functionare
a formei, a fost ldsatd undeva in
urma, imaginea, expurgata de
orice descriptivism, a devenit
mai degraba rezultatul unei
concentrari maxime si al unei
interogatii mentale decit con-
secinta unui dialog nemijlocit
cu lumea din jur, iar materia si
tonul cromatic s-au convertit in
semn imponderabil si Tn urma
crepusculard. Cele doua cate-
gorii de lucrari, cel putin pind la
plecarea sa la Roma, identifi-
cate astfel in functie de suport,

determina si motiveaza diferit
atitudinea si interventia pictoru-
lui. PTnza, a carei materialitate
este mai putin ferma si a carei
configuratie este fluida si insta-
bila, determina o interventie de-
cisa, mai apropiata de picturali-
tatea consacrata prin practica
traditionald. Pasta se asaza cu o
anumita densitate pe suprafata
ei, formele se detaseaza si ele
prin modelaj cromatic, iar com-
pozitia se realizeaza cu o naivi-
tate jucata, prin repetitii si sime-
trii. Lipsite cu totul de acea fru-
musete previzibila si decorati-
va, care cucereste retina si lene-
veste imaginatia, aceste pinze
monotone ale lui VIadutd au o
discreta frumusete interioara,
nascutd din umbre fragile si din
melancolii vagi. Structura lor
maniheica (alb - negru, Tntune-
ric - lumind, mic - mare) subin-
telege un anumit mister, macar
si numai pe acela nascut din
jocul contrastelor, iar urma vie a
gestului, tusa ezitanta si privirea
inocenta trimit direct catre o
lume necoruptd, aflata Tn zorii
constiintei de sine si in plind
miza a eternitatii. Exista in spi-
ritul acestor obiecte o severitate
monastica si 0 vizibila aspiratie
purificatoare, iar in materiali-
tatea lor o tentatie a pacatului si
o voluptate ascunsa si pericu-
loasd a jocului profan.

Cea de-a doua categorie de
lucrari foloseste ca suport lem-
nul, mai exact scindura, si duce
economia de semn plastic pina
aproape de gradul zero. Lasat in
cea mai mare parte in starea lui
bruta, cu textura, nervurile si
accidentele sale, panoul de
lemn este simultan suport si ex-
presie, material inert si depozit
de sensuri latente. Pictorul cade
aici subit in betia vidului si in
fascinatia geometriei. O grafica
sumard, nsotita din cind n cind
de o pata de alb aproape trans-
parent, se asaza, ca o simpla in-
semnare pentru stimularea me-
moriei, pe suprafata suficientd
siesi a scindurei. Geometria se
adund uneori intr-o forma re-
cognoscibild, fie ea un contur
de masa ori o siluetd umana ri-
gida, Tn pozitie culcatd, un fel
de mumie eterica, nu atit pentru
a se supune vreunei necesitati,
Cit, mai degraba, pentru a-si ve-
rifica puterea gratuita de a con-
strui Tn registre diferite. Si n
aceasta saracie extrema, 1n
aceasta materie desertica, artis-
tul gaseste nenumarate surse
pentru voluptati rafinate. Gestul
sumar dinainte devine acum
axiomatic, un adevarat ritual de
Tntemeiere, dupda cum raporta-
rea la gol, la aceastd metafora a
neantului, poate alimenta subtil
o dorinta secreta de posesiune
demiurgica. Dacd umilinta sau
vanitatea se situeaza aici in pri-
mul plan, este greu de spus, dar
n mod sigur ele se Tngina per-
manent si sint inseparabile in
absolut. m
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Cu Ismail Kadare

Balcanii si literatura

(urmare din pag. 3)

Rodica Binder: Numai ca
foarte putini au fost scriitorii
care au avutmeritul sau norocul
sa strapunga si zidul indifer-
entei Occidentului fata de soar-
ta locuitorilor estului european,
Tn urma cu cfitiva ani, vorbind
cu un scriitorroman refugiat de
mult Tn Occident, cu Dumitru
Tepeneag, l-am fintrebat daca
existd Tn Apus, Tn Franta chiar,
dupa prabusirea Cortinei de
Fier, un interes real pentru lite-
ratura est-europeand. El mi-a
raspuns imediat si categoric:
nu! Puteti confirma aceasta opi-
nie?

Ismail Xadaze? Interesul este
relativ. Prima deziluzie a oame-
nilor de litere care treceau fron-
tiera era aceasta primire rece
care le era facuta la sosirea lor
Tn Apus. Dar cum bine stiti, nu
era numai atit Existau motive
concrete ale acestei raceli. Exis-
ta o stinga occidentala care n-
tretinea relatii amicale cu fosta
Uniune Sovietica, care Ti era
chiar fideld, pentru a nu spune
ca 1i era chiar aservitd. Aceasta
stinga 7l supraveghea pe fiecare
transfug din Rasarit, banuindu-1
ca ar fi un dezertor, un tradator
al unei cauze care lor le era
foarte draga. Uneori, acesti re-
prezentanti ai stingii puneau la
cale un boicot sinistru. L-am in-
tilnit Tn timpul existentei comu-
nismului pe unul din confratii
mei, pe Czseslaw Milosz, la Li-
sabona. El sosise Tn Franta,
unde a fost tratat ca un dusman,
la fel ca si in Polonia. Si atunci,
el a fost obligat sd paraseasca
Franta si sa plece in Statele
Unite.

RB: Dar este posibil s& mai
existe o cauza a racelii cu care
scriitorii est-europeni emigrati
erau primiti Tn Apus: un senti-
ment de culpabilitate. Ati per-
ceput urmele acestei vinovatii?

IK: Da, dar nu am enumerat
Tncd toate cauzele si, pe linga
culpabilitate, mai intervenea si
uitarea. Autorii acelor tari erau
pur si simplu dati uitarii. Cind
ei isi faceau aparitia Tn Apus,
era casi cum niste fantome le-ar
fi tulburat occidentalilor som-
nul sau constiinta. Dar sa nu ge-
neralizam. Au existat si autori
care au avut noroc, cum este
cazul meu. Am avut parte de o
buna primire, nu ma pot plinge.
lar cind am putut lua cuvintul,
am facut-o si pentru ceilalti.
Poate si fiindca Albania, desi

era comunistda, nu facea parte
oficial din blocul sovietic, pe
care-1 parasise mai demult, in
mod grotesc, ce-i drept tride).
Fiindca Albania era mica,
bizara, nitel donquijotesca si
traznita, eu nu faceam parte din
restul familiei socialiste. lata de
ce cazul meu a fost oarecum
special.

RB: Ati avut o bunaprimire
datorata originii, dar si calitatii
operei, 'sinu Th ultim3 instanta,
norocului de a fi avut bum tra-
ducatori. Fara einici un scriitor
est-european nu-si poate face
cunoscuta opera Tn Apus. n
drum spre Neptun mi-atipoves-
tit istoria descoperirii faptului
ca primele doua versuri ale
Hiadei ,,Cinta, zeitd, minia ce-
aprinse... "au fostfals traduse th
toate limbile, descoperire facuta
si demonstrata de un erudit al-
banez la Tnceputul secolului
XX. Interventia dumneavoastra
la colocviu a avut ca punct de
referinta torlliada.

IK: Sa ne ocupam mai Tntu
de traducatori. Pentru intrarea
n circulatie a unui autor, exis-
tenta unui bun traducator este
fundamentald. Eu am avut a-
ceastd sansa, am avut un exce-
lent traducator. El fusese intem-
nitat in Albania, Tsi facuse studi-
ile Tn Franta, avea nostalgia
Occidentului si, traducindu-mi
textele, a putut trdi o perioadad
fericitda a vietii lui. A fost o

aventura complexa. In ceea ce
priveste interventia mea, ea
porneste'de la o idee mai veche,
aceea ca literatura antica greaca
este exemplul cel mai nobil al
felului n care scriitorii puteau
sa se ridice deasupra patimilor
politice, soviniste, nationaliste
etc. etc. Faptul ca rapsozii greci
au putut povesti peripetiile dus-
manilor Tn mod obiectiv, fard a
cadea in capcanele nationaliste,
este semnificativ si exemplar.
Ei au dat intregii literaturi uni-
versale, prin refuzul de a com-
promite Eteratura prin exacer-
barea unor pasiuni belicoase
sau pofitice, un exemplu demn
de urmat Cind citim lliada, nu
stim exact daca cei care po-
vestesc intimplarile si conflictul
sint elemi sau troienii. Ceea ce
este minunat! Eu sustin azi ca,
din nefericire, sensul moral, etic
al Eteraturii antice a fost uitat si
abandonat, asa incit avem foarte
putine cazuri in care Eteratura
se ridica deasupra pasiunilor
poEtice ale momentului.

RB: Sa ne Tntoarcem la lite-
ratura Estului si Sud-estului eu-
ropean. Din moment ce proce-
sul comunismului nu a fost
inca, juridic vorbind, serios Tn-
ceput, necum dus pina la capat,
poate literatura sa-si asume me-
nirea de a-1 savirsi in plan
moral?

IK: Desigur, toate societatile
umane au nevoie de ceea ce se

numeste examen de constiinta.
Comunismul nu si l-a facut
incd. Exista un soi de rezistenta
ascunsa, pe toate fronturile. Din
diverse motive, persista refuzul
de a spune intregul adevar. Din
nefericire, fara acest examen de
constiinta, fara acest exorcism,
nu putem merge Tnainte. E
nevoie de curaj. Am propus de
mai multe ori, Tn tara mea, sa se
dea totul pe fata, tot ce s-a
Tntimplat in perioada dictaturii,
ce s-a intimplat cu cultura, ce se
Tntimpla n uniunile de scriitori
din tarile foste comuniste. Ele
erau uneori, din cTte cred,
citadele ale dictaturii. Este un
lucru trist, dar adevarat. Fiecare
istorie a fiecareia din fostele
uniuni ale scriitorilor in perioa-
da comunista era pur si simplu
0 mini-istorie a dictaturii. Eu
Tnsumi am scris un scurt roman
care se intituleaza chiar asa:
Istoria Uniunii Scriitorilor din
Albania vazuta in oglinda unei
femei. Aceastda femeie este o
prostituatd. Tn Albania, in fata
Uniunfi Scriitorilor, se afla intr-
adevar casa unei prostituate. Nu
am recurs la o analogie vulgara
sau la o metafora vulgara, ci am
Tntrevazut relatiaintre cele doua
elemente: cladirea impozanta a
Uniunii Scriitori-lor vis-a vis de
casa marunta a prostituatei (ride).

RB: Aici realitatea o ia
Tnaintea metaforei fiindca, Tn
cele din urma, existenta multor
scriitori Tn timpul dictaturii
Tnsemna de fapt o prostitutie.

IK: Da, dar Tntr-un mod
tragic, in cele din urma. Cind
scriitorii au fost alungati din
Tirana, si prostituata dm roma-
nul meu a fost alungata. Dar nu
vreau sa dezvalui finalul roma-
nului meu care, poate, va fi pu-
bhcat in traducere Tn Romania,
n Germania...

RB: Pastram deci suspansul.
Ce influenta credeti ca poate”
avea scriitorul asupra mental
litatii colective aici, Th sud-estul
Europei, unde reminiscentele
unei culturi si civilizatii rurale
sint inca puternice si ele pot
modifica coordonatele standard
ale democratiei occidentale,
asta pentru a nu spune ca nu le
respecta ntru totul? Pe de alta
parte, constatam o permeabili-
zare Tn Apus a elementelor bal-
canicen viata de zi cuzi. Calo-
cuitor al celor doua spatii, cum
Tntrevedeti acestproces?

IK: Cred ca tarile balcanice
vor profita in mod absolut cert
de Europa, dar cred ca si Euro-
pa va avea ceva de cistigat, nu
prea mare lucru, dar totusi ceva.

RB: Credeti ca Balcanii
aduc un suflu nou in liteatura®
europeana?

IK: Cind am afirmat c& Eu-
ropa va avea si ea de profitat,
m-am gindit exact la acest
fenomen. Balcanii sint fostul
teritoriu al unei vechi si mari E-
teraturi. Tn urma cu mai bine de
un secol si jumatate, Lamartine
a afirmat ca literatura, poezia se
va Tntoarce intr-o buna zi acolo
unde s-a nascut. Desigur, este
vorba de o metaford romantic”,
dar si de un adevar. Tn BaleanIT"
traditia epica este inca vie, tre-
buie doar s-o0 descoperim. Am
publicat in Franta un studiu
comparatist, tradus si in alte
tari, despre tragedia greaca. Mai
cu seama cea legatd de figura
lui Ahile si de traditiile Eterate
balcanice. Asemanarile existen-
te se explicd prin persistent®
anumitor coduri si ritualuri ;>m
locuitorilor de munte din Bal-
cani, pe care le regasim si in ca-
podopera Orestia. Studiul este
amplu si am crezut la Tnceput ca
el n va exaspera pe greci, care



ar fi putut spune: ,Aha, iatd un
scriitor din Albania care vrea sa
explice misterul acestei trilogii
prin codurile comportamentale
din celelalte state balcanice!”.
Din fericire, presa elena a in-
timpinat foarte favorabil acest
studiu, care a fost reeditat de
doua sau de trei ori.

RB: Care este titlul studiu-
ui?

IK; “Eschil, marele Tnvins”.

RB: Se manifesta n spatiul
balcanic o anumitapasiune de a
povesti, remarcatd si de occi-
dentali atunci cind stau de vor-
ba cu cei veniti din aceasta
margine a Europei. Adesea am
auzit exclamatii amuzate si
pline de simpatie: ,,Voi tot-
deauna aveti ceva de povestit!”
Ati remarcat si dumneavoastra
aceste reactii dincolo de activi-
tatea literard?

IK: Bineinteles. Literatura
este doar arta de a povesti.
Daca literatura nu va avea
aceastda componentd, va avea
mult de pierdut. Din fericire, Tn
Balcani arta de a povesti este
foarte vie Tnca, mai ales Tn fol-
clor. Doi etnologi americani au
efectuat in sudul lugoslaviei si
n nordul Albaniei o investigare
a unui asa-zis ,,laborator home-
ric”. Era prin anii "30 si ei s-au
Tntrebat cum era posibila Tnca
productia de poezie epica, toc-
mai pentru a Tntelege mecanis-
mele poemelor homerice. Ei au
elaborat studii remarcabile si au
facut descoperiri importante n
Balcani: anii '30 nu sint chiar
atit de departe de noi (zfcfe).
Aceste laboratoare homerice
produceau inca pasta, aluatul
marilor epopei.

RB: Cind ne referim la
harul de & povesti, nu luam
neaparat Tn seama si realitatea
de la care a pornit. Locuitorii
Balcanilor, asTndraznisa afirm,
au uneori o relatie speciala cu
ceea ce s-ar putea numi ade-
varul. Ei nu-1 percep atit de la
obiect si de pragmatic ca occi-
dentalii.

IK: O, da, nu putem afirma
ca vorbitorii din aceasta regiu-
ne sint foarte exacti (ride). Ei
au mai degrabd o perceptie
nartisticd” a geografiei, a isto-
riei, a memoriei, o perceptie su-
biectiva, fantezista. Dar, asta e,
tocmai asta. Ei se afla la fron-
tierele mitului, iar mitul si isto-
ria se Tnvecineaza. Fiind inex-
acti, ei furnizeaza un fel de
Tngrasamint solului literaturii si
istoriei. Oamenii au uneori
nevoie de istorii sustinute, care,
chiar daca au poate aerul de a fi
inexacte, sint mai exacte decit
istoria Tnsasi, tocmai prin in-
departarea lor de realitate.

RB: Un antropolog german
spunea cd tinem cel mai bine
minte acele Tntimplari cane con-
tin Th ele o poveste. Si astfel,
sintem din nou Th plina litera-
tura.

IK: Asa si este.

(urmare din pag. 3)

Amintirea pe care 0 pastrezi
anumitor lucruri se imblinzeste
odata cu trecerea timpului si
devine aproape placuta. Nu
stiu...incerc sa lucrez Tn intu-
neric. Cind scriu, am impresia
ca stau cu fata catre perete si ca
hirtia este de cealaltd parte a
zidului, si nici nu stiu daca scriu
pe ea sau nu. Nu-ti vezi nici
mina.

RB: Spuneati ca amintirea
Tndulceste lucrurile odata cu
timpul cate trece. Darnu cumva
prin aceasta ea si tabuizeaza
anumite fapte, usureaza un pro-
ces de refulare? Sinu cumva li-
teratura poate avea un efect eli-
berator, chiar sau tocmai atunci
cind ea se referd la unele atro-
citati?

ALA: Ca un fel de exor-
cism?

RB: Da, ca un exorcism.

ALA: Nu, nu cred. Cred ca
literatura are o misiune foarte
specifica, nu cred Tn exorcism.
Trebuie sa trdiesti cu obsesiile
tale. Nu cred ca se pot scrie
romane bune Tnainte de a fi
trait. Poti scrie poeme bune, la
18, la 20 de ani, poti consemna

stari sufletesti, lucruri de acest
fel. Dar un roman este un fel de
delir controlat, nu-i asa? Trebuie
sa ,,vertebrezi” toate acestea, Si
pentru a o putea face trebuie sa
fi trait in prealabil. Dar oricare
ar fi experienta ta de viata,
fiecare barbat este primul tdu
barbat, fiecare femeie este
prima ta femeie. Deci, ex-
perienta este irepetabila, este
unica. Este doar o chestiune de
fidelitate fata de tine insuti. A-

Cil AntOIUO LpbO AlltUlieS

Pe malul Marii Negre

ceasta Tnseamna a scrie, cred eu.
A-ti fi fidel tie Tnsuti.

RB: Ati afirmat, n interven-
tia avuta la colocviu, ci de fie-
care data cind scrieti, va ginditi
la baietelul depatru ani, mortde
leucemie, pe care brancardierul
I-a luat sa-I duca la morga in-
velitintr-un cearceaf, ungiulgiu
din care iesea leganindu-se ne-
putincios un piciorus. Ce lega-
tura poate exista intre aceasta
amintire sfisietoare si literatura?

ALA: Este, poate, singura
sansa pe care 0 ai, aceea de a da
voce celor care nu au voce, caci
scrii si pentru ei asa cum scrii, Si
pentru mortii tdi, dar si impotri-
va mortii (...). Nu stiu. Stii, cind
scriu, nu-mi pun probleme. Sint
att de absorbit de carte, Tncit nu
am timp sa-mi pun probleme de
ordin teoretic. Tot ce pot face
este sd Tncerc sd scriu cit mai
bine cu putinta. A-mi pune ast-

fel de probleme imi ridica me-
reu noi dificultati Tn cale, Tmi
creeaza Tndoieli. lar problema
mea este aceea de a nu-i deza-
magi pe cei care, de la inceput,
au Tn mine o incredere pe care
eu nu am Tmpartdsit-o nicio-
data... Fiindca de multe ori, cind
se vorbeste despre calitatile
tale...ele sint, de fapt, niste
defecte deghizate.

RB: In romanul dumnea-
voastrd ,,intoarcerea caravele-

lor”, tradus siin romana, perso-
najele care ajung la tarm apartin
mai multor epoci. Lucrati, asa-
dar, si cu o simultaneitate tem-
porald, pe linga ambiguitati. Ati
afirmat ca nu va puneti pro-
bleme atunci cind scrieti. Dar
cind va citim sau va ascultam,
noi ne punem probleme. Nu
credeti ca acesta ar fi inca unul
din rosturile literaturii?

ALA: Nu sint un intelectual.
Cred ca am o vocatie animala.
Marea are un miros de cadavru,
un cadavru cu corbi albi dea-
supra...

RB: E Marea Neagra, nu
Marea Moarta (ridem). Pentru a
incheia conversatia noastrd, de
fapt un interogatoriu despre la-
boratorul intim al creatiei, un
dialogin cursul caruia v-ati tra-
datsi totusi nu v-ati tradat unele
secrete, la ce roman scrieti
acum?

ALA: Dacd as putea sa
rezum Tn doud minute, nu ar tre-
bui s& ma ostenesc mai multi
ani pentru a-1 scrie. Nu pot re-
zuma. Stii, intriga este, cum
spunea Dumas tatdl, cuiul de
care Tmi agat tablourile. Ceea ce
ma intereseazad este cum scrii.
De exemplu, ce este Batrihul si
marea a lui Hemingway? Este
un pescar batrin care pescuieste
un peste pe care 1l devora alti
pesti. Asta este. Ce este Anna

Kareninal Este o femeie care Tsi
Tnseald sotul. Intriga nu inseam-
na nimic. Importante, sint mij-
loacele pe care le folosesti pen-
tru a spune ceva. Aceasta este
important.

RB: Daca literatura nu exor-
cizeaza, poate ea prelucra un
trecut neasumat pe deplin, ca
acela al unei dictaturi? Poate ea
purta aceasta povara? n cartile
dumneavoastra, exista perso-
naje, eroi ratati, supravietuitori
ai unei catastrofe politice sau
personale. Dar, cind in cauza
este dictatura, iar Portugalia a
facut si ea aceasta experienta,
cum ar putea fi ea abordata li-
terar?

ALA: Nu cred ca poti face
bune romane politice. Ai con-
vingeri politice, ai idei, dar lite-
ratura nu trebuie sa se ocupe de
asta (...) . Tti amintesti de acel
prim vers al lui Keats, care spu-
nea: ,A thing of beauty is ajoy
for ever” . Asta te intereseaza.
Rézboiul si pacea, nu-mi nasa
de ele. Tmi pasa de felul Tn care
le redai. Restul nu e important.
Sint foarte putine lucruri impor-
tante Tn viatd.

RB: Dar cel mai important
lucru este totusi viata nsasi.

NLA: Poate da, poate si a
ramine fidel onoarei de a fi viu,
poate...

RB: O spuneti si in calitate
de medic?

ALA: Am fost medic foarte
putin timp. De indatda ce am
putut trdi din cartile mele, am
abandonat toate celelalte. Am
fost medic fiindca apartineam
unei familii de medici. Eram
fiul cel mai mare, am fost cres-
cut intr-un stil foarte conserva-
tor. Tatdl meu era profesor la
Facultatea de Medicina etc.
Dar, saracul, a avut multe dezi-
luzii, caci eu nu eram deloc in-
teresat de toate acestea.

RB: Va multumesc pentru
aceasta convorbire despre lite-
ratura, despre mecanismele ei
care nu se lasa Tntotdeauna
explicate. lar, dacd asa cum
spuneati, scriitorii nu-si pun
probleme, cititorii si le pun,
cautihd sa afle ce face scriitorul
de reuseste sa scrie romane atit
de bune, carti care ne facpe noi
sa-i traim lui viata. C&ci, Tn cele
din urma, aceasta este proble-
ma.

NLN. Da, aceasta este pro-
blema...

septembrie 2003

Rodica Binder
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la nastere Dada

CTTAvreme Cabaretul
rffix lasa impresia unei bram-
ff  bureli simpatice, mis-
V  carea care incepea sa se
contureze pornea de la un pro-
test radical. Tinerii strigau ca nu
au Tncredere te arta si In conce-
siile impuse de ea. Tn mod con-
fuz, refuzau sa Tntemeieze o
noua scoala de artd moderna.
Lucrurile au explodat la Cabaret.
«Cei care sint cu noi Tsi apara li-
bertatea - explica Tzara. Noi nu
recunoastem nici o teorie. Ne-
am saturat de academiile cubiste
si futuriste, laboratoare de idei
despre forma. [...] Sa racneasca
fiecare, avem Tnaintea noastra
mult de distrus, de negat. Matu-
rati, curatati!»!

Hans Arp mergea si mai de-
parte spunind c&, te mijlocul
«abatoarelor create de razboiul
mondial, noi cautam o arta ele-
mentard, care trebuia sa-i salve-
ze pe oameni de marea nebunie
a acelor vremuri».

La operatiunea de dinamitare
au aderat si niste fanatici ca Jo-
hanes Baader. Cu aerul sau de
calugdr militar, e mereu Tn prima
linie. Predicator ambulant, ilu-
minat, fard scrupule, se orien-
teaza spre Cabaret pentru ca
acolo Tsi putea exercita arta pro-
vocarii si a scandalului... Candi-
dat in alegeri, presedinte al So-
cietatii Anonime a lui Hristos,
Baader Tsi distribuia comunica-
tele prin redactii. Tzara era fasci-
nat de tumultul orchestrat de

Baader cu atita dibacie. N-avea
sa Uite aceasta lectie.

Richard Huelsenbeck era si
el un militant al avangardei. Fu-
gise din Germania si intrase te
contact cu acest grup n care
mocnea revolta Tmpotriva orica-
rui conformism. In Jurnalul sau,
Ball nota c& acestui nou-venit i-ar
placea sa bata toba pina cind li-
teratura ar intra te pamint. Pe 26
februarie, Tzara scria: «Sosire
Huelsenbeck, bum! bum! ba-da-
bum! Nu se opune tonului initial
- Mare seratd - poem simultan
te trei limbi, proteste, zgomot,
muzica neagra.»?

Huelsenbeck a facut mult
zgomot si a accelerat ritmul. n
plind euforie, s-au inventat po-
eme abstracte, s-a facut poezie
cu cuvinte necunoscute. In sala
arhipling, Ball, chircit ntr-un
costum cubist de carton, citea
poeme. Hans Richter, prezent te
acea seara, povesteste: «Era ri-
gid ca un turn (1i era imposibil s&
se miste te costumul lui de car-
ton) te fata acestei multimi de
fete frumoase si de mic-burghezi
seriosi care izbucneau in ris si
aplaudau rizind, era rigid ca Sa-
vonarola, fantast si pur.»

n scurt timp, toatd lumea e
pasionata de arta primitiva. Mar-
cel lancu desena, crea mésti, Tza-
ra scria «poeme negre», cu cite-
va Tmprumuturi amuzante din
limba romana. Cduta peste tot
texte de origine africand, din
Madagascar si din Oceania, pe
care le-a folosit apoi la seratele
Cabaretului. Tn program erau
anuntate versuri ale triburilor
Aranda, Kinya sau Loritja...

Francois Buot

O biografie a lui Tristan Tzara

Hugo Ball era mereu la baterie,
iar Maya Chrusecz dansa pur-
tind mastile lui lancu, pe texte
de Tristan.

Miscarea se lansase. «in fi-
ecare seard — constatd lancu -
grupului nostru i se aldturd noi
prieteni.y Denumirea «Dada» a
fost gasita din intimplare, rasfo-
ind un dictionar. Si certurile ridi-
cole ce vor izbucni mai tirziu
pentru paternitatea acestei gasel-
nite nu au nici o importanta. Ca-
baretul Voltaire putea sa traga
obloanele: Dada Tisi vede de
drum, iar Tzara a acumulat deja
0 experienta fara pereche.

O partida de sah
cu Lenin

£ N «CAZANUL» care fier-
bea la Ziirich, bolsevicii rusi
erau foarte activi. Lenin,
Radek si Zinoviev Tsi aveau
acolo cartierul general, pregatin-
du-se sa preia puterea te Rusia.
Pe hirtie, Tntre rigoarea bol-
sevica si furia nihilistd Dada
pare sa se caste 0 prapastie uria-
sa. E greu de imaginat ce cduta
statul-major al revolutiei mondi-
ale Tn harababura de la Cabaretul
Voltaire. Si totusi, Lenin si Tzara
s-au Tntilnit! Intermediarul a fost
un anume Willy Miizenberg, un
apropiat al lui Lenin. De fapt, un
personaj cu multe fete, revolu-
tionar de profesie, patron de pre-
sa si fondator al Ajutorului
Muncitoresc International. Mii-
zenberg a fost Tnsa si foarte legat
de avangarda artistica. Folosea
te ziarele sale faimoasele foto-
montaje ale lui Heartfield, prac-
tica tot felul de bravuri
tipografice si, te 1922, se ocupa
chiar de organizarea unei mari
expozitii ruse de la Berlin.4' Cind
era la Ziirich, nu rata nici o
seratd de la Cabaret, asa ca l-a
remarcat imediat pe Tzara. intr-
0 seara, l-a adus cu el pe
Vladimir llici. Lui Marcel lancu
nu i-a venit sa-si creada ochilor
- confirma, de altfel, vizita te
Jurnalulsdu: «Prin fumul des, in
atmosfera plina de zgomot,
declamatii si cintece, se prefirau
aparitii  neasteptate, precum
impresionantul chip mongol al
lui Lenin, inconjurat de un grup.?
Ba chiar i s-a atribuit lui Karl
Radek ideea de a le fi «suflat»
tinerilor de la Cabaret cuvintul
Dada (in ruseste «da, da»
Tnseamna, ca si Tn romaneste, o
aprobare). in prefata la scrierile
lui Huelsenbeck, Hans
Kleinschmidt spune ca Arp, Ball
si Huelsenbeck nu l-au ntilnit

niciodata pe Lenin, dar ca Tzara
le-a povestit mai tirziu priete-
nilor lui parizieni ca «a avut un
schimb de idei» cu el.

Hugo Ball vine cu o pre-
cizare suplimentara in Jurnalul
sau, publicat in 1927: «S-au pe-
trecut lucruri ciudate pe cind
aveam cabaretul nostru la Zu-
rich, pe Spiegelstrasse, la numa-
rul 1. Pe cealaltd parte a strazii,
la numarul 6, locuia dl Ulianov
Lenin. Tn fiecare seara trebuie cd
auzea muzica, tiradele — nu stiu
daca s-o fi ales cu vreo placere
ori vreun profit»6’' De fapt, Le-
nin statea la numarul 14. Richter
confirma indicatia, chiar daca se
Tnseald si el asupra adresei:
«Cabaretul Voltaire, cu repre-
zentatiile si tapajul lui, se gasea
pe Spiegelstrasse, la numarul 1.
Putin mai sus, pe aceeasi stra-
dutd unde seara de seara era o
revarsare nebuna de cintece, de
poeme si de dans, la numarul 12,
locuia Lenin. Radek, Lenin si
Zinoviev puteau sa se plimbe
fara restrictii. L-am vazut pe Le-
nin de citeva ori la biblioteca si
l-am auzit o data vorbind la un
miting, la Berna. Vorbea bine
nemteste.»’

Georges Hugnet, care nu a
fost un martor direct, dar a cerce-
tat serios chestiunea, se arata
prudent: «Cabaretul era la numa-
rul 1, pe Spiegelstrasse. Or, Le-
nin si sotia lui locuiau pe aceeasi
strada. Lenin juca sah la cafe-
neaua Terrasse, ca si unii dintre
dadaisti. Se ignorau cordial.»§

Mult mai tirziu, In 1975,
Soljenitin, intr-o reconstituire
romanesca - Lenin la Ziirich -,
mentioneaza existenta Cabaretu-
lui: «Putin mai departe - scrie el
- aproape de strada Catedralei,
se afla ,,Laptaria” In care se in-
stalase Cabaretul Voltaire, unde,
la Tnceputul lui februarie 1916,
s-a nascut dadaismul.» Si ada-
uga acest amanunt privitor la
conducatorii bolsevici: «Treceau
prin fatd pe la Voltaire, cabaretul
aflat pe colt, la intersectia veci-
nd, unde boema Tsi petrecuse
noaptea facind tardboi.»” Tntr-un
eseu publicat Tn 1989, scriito-
rului Dominique Noguez i se
pare plauzibila intilnirea dintre
teoreticianul dictaturii proleta-
riatului si tinerii dadaisti. latd
cum reconstituie Noguez scena:
«in localul afumat, spectatorii se
Tnghesuie in picioare pind la
marginea micii estrade, plind si
ea de o fauna veselda. Doua re-
flectoare proiecteaza umbrele
gigantice ale veselilor strengari
conducted marele sabat... Th acel
moment, pe ritmul neTndurator
de regulat al tobei mari, Tzara

intra te tangaj, apoi se unduieste
lasciv, ca o dansatoare oriental3,
n rindul al doilea, un tip voinic,
Cu sapca pe cap, cu 0 mustata si
un cioc care ii mascheaza oare-
cum trasaturile mongoloide,
rosu din pricina alcoolului si a
infierbintarii, bate din palme si
aprobd cu voce tare unduielile
baiaderei...»ll*

Tzara, foarte discret te aceas-
ta privinta, a facut totusi citeva
precizari, te 1959, la microfonul
BBC-ului: «Pot spune ca l-am
cunoscut personal pe Lenin la
Ziirich, am jucat sah cu el. Dar,
spre marea mea rusine, trebuie
sd marturisesc ca pe atunci nu
stiam cd Lenin era Lenin. Am
aflat mult mai tirziu.»"*

Tmblinzitorul
circarilor

PTIUNILE ideologice

Ivor veni, Tntr-adevar,

mai tirziu. Deocamdata,

te iulie 1916, continua
distrugerea a tot ce se clatina,
Tnainte cu furia, cu provocarea!
Dupa ce s-a inchis Cabaretul,
miscarea s-a instalat intr-o mare
sald de expozitie: Zur Waag.
Tzara era mai prezent ca oricind.
Era vazut ba lovind Tn toba
mare, ba dansind cu grohdituri
de urs, unduindu-se intr-un sac,
cu o teava pe cap, in sceneta bo-
tezatd «negru cacadu»; inventa
pe atunci si poeme chimice. Era
omniprezent. Tn Jurnalul sdu in-
tim, nota: «Vrem sd ne pisam co-
lorat»; si apoi: «Protestam, zbie-
rdm, spargem geamurile, ne
omorim, demolam, ne batem cu
politia...»?

Se simte impetuozitatea ttia-
rului, energia lui disperatd, vo-
inta sa de a se afirma ca purtator
de cuvint incontestabil al acestei
aventuri iconoclaste. Hugo Ball
n-a mai putut sa tndure si, dupa
citeva scandaluri, a Tnchis caba-
retul si si-a Tnceput propria «tra-
versare a desertului», departe de
Ziirich, Tn cantonul Tessin.

Hans Richter, care a fost
martor la aceste gilcevi, a rezu-
mat foarte bine miza confrunta-
rii. «Tzara era un individualist
si, Tntr-un anume sens, mai cu-
rind un cinic , iar Ball era un ide-
alist si, asa cum viata lui a
dovedit, un credincios cu idei
metafizice, idei care-i lipseau lui
Tzara.» Aceeasi constatare la
Huelsenbeck: «Spre deosebire
de Ball, de Arp si de mine, Tzara
nu crescuse la umbra umanis-
mului german. Nici Schiller, nici
Goethe nu i-au spus vreodatd, te



oraselul lui natal, ca frumosul,
nobilul, binele, trebuie sau pot
sa conduca lumea». Si Huelsen-
beck continud, asemuindu-1 pe
Tzara «unui barbar de cel mai
Tnalt nivel mental si estetic, un
geniu fara scrupule».

n vara lui 1916, tinarul Tris-
tan se aruncain viitoare, sigur de
sine - e mai mult ca niciodata
«Domnul Dada», ca s folosim
expresia lui Hans Richter. Neo-
bosit, Tsi arata talentul de organi-
zator.

La 9 aprilie 1916, se asocia-
za cu un scriitor austriac, Walter
Semer, care asigura regia. Sala
era foarte mare si erau asteptate
peste 0 mie cinci sute de persoa-
ne. Tzara era domnul «Loyal»
sau «imblinzitorul de circari».
Risete, strigate, dansuri, imbul-
kzeald, cit pe ce sa se revolte pu-
blicul, care nu aprecia ambianta
continua de delir... «Dada Tnvin-
ge definitiv»,l¥’ nota Tzara, incin-
tat ca a célcat in picioare toate
uzantele si conventiile. Richter
spune ca publicul, insultat fara in-
cetare, a reactionat violent: «Oa-
menii erau atit de infuriati de pro-
ductiile noastre, mai ales de cele
ale lui Tzara si Semer, ca s-a iscat
0 adevarata fncdierare.»\

Deceptii futuriste

RAGUL meu confrate.

lata citeva poezii fu-

turiste dintre cele mai
indréznete. Nu-ti putem

da versuri libere, fiindca noi cre-
dem cd versul liber nu mai are
azi nici o ratiune de a fi. Tti trimit
deci cuvinte in deplina libertate,
lirism absolut, eliberat de orice
prozodie si de orice sintaxa. Tin
foarte mult ca futurismul sa fie
reprezentat in interesanta dum-
neavoastra antologie lirica de
opere cu adevarat futuriste.»l)
Scrisoarea e semnatd de Mari-
netti. Trebuie sa-1 fi agasat rau pe
tindarul Tzara. Dar el a fost acela
care a cautat sa ia legatura cu
adeptii avangardei italiene. Luni
de-a rindul s-a straduit sa iasa
din izolare. Abia sosise la Ziirich
cind s-a intilnit cu un poet tinar,
mare admirator al lui Marinetti:
Alberto Spaini. Corespondent de
presa la Berlin din 1912, el ii
frecventase pe intelectualii gru-
pati in jurul revistei Der Sturm si
1l cunostea bine pe Hugo Ball. El
a informat grupul de la Ziirich
despre reusitele miscarii futuriste.
Este evident ca Tzara se
straduia din rasputeri sa aiba cit
mai multe contacte pentru a
atinge™o dimensiune internatio-
nalda. Tn euforia de la Ziirich,
unde se vorbeau toate limbile,
Tzara se si vedea in fruntea unei
adevdrate avangarde europene.
La asta visa, asezat la terasele
cafenelelor si de aceea si petre-
cea 0 buna parte din timp scriind
scrisori. intr-un document redac-
tat in 1922 pentru colectionarul
Jacques Doucet, Tzara scrie:

«Corespondam cu A. Savinio,
care locuia pe atunci Tmpreund
cu fratele lui, F. de Chirico, la
Ferrara. Prin el, adresa mea s-a
raspindit in Italia ca o boala con-
tagioasa. Am fost bombardat cu
scrisori din toate colturile Italiei.
Aproape toate Tncepeau cu ,,caro
amico”, dar cei mai multi dintre
corespondentii mei ma numeau
»carissimo e illustrissimo poeta”.
Asta m-a facut sa rup relatiile cu
acest popor prea entuziast.»lf’
intr-adevar, proiectul unui vo-
lum de literatura neagra elaborat
Tmpreund cu futuristul Meriano
avea sa esueze. intr-o scrisoare
catre Meriano, Tzara i-a Tmparta-
sit deceptia sa in fata unei poezii
care nu areusit niciodata sa depa-
seasca «momentul sentimental,
sau etalarea romantica si aferata
n diverse conjuncturi.»l’

Pe Tzara il oboseau lirismul
facil si spiritul dogmatic specifi-
ce lui Marinetti si discipolilor
sdi. Tn schimb, parea sa fie fasci-
nat de simtul spectacolului, de
entuziasm si, mai ales, de con-
fruntarea directa cu publicul. De
aici trage Tnvataturi esentiale
pentru propria lui batalie.

Ultimul strigat al
avangardei

£N REVISTELE grupului se
1 resimt aceste tatonari. Tn iunie
H 1916, membrii trupei sarba-
fitoreau aparitia primului nu-
mar al Cabaretului Voltaire. Pla-
cheta, destul de sobra, are vreo
treizeci de pagini si poarta am-
prenta lui Hugo Ball. Ansam-
blul, alcatuit fara pretentii, e
serios, ca 0 «culegere literard si
artistica». Cuvintul Dada apare
aici pentru prima oard, fard vreo
precizare. De altfel, nu gasim
nici un text teoretic care sd I&-
mureasca obiectivele miscarii ce
se pregateste. Revista se voia ul-
timul strigat in materie de avan-
garda.ly

Continea, Tn principal, poe-
mele citite la Cabaret, printre
care si Amiralul cauta o casa de
vinzare, un text «simultan» de
lancu, Huelsenbeck si Tzara,
reprezentat la Cabaret pe 31
martie 1916. La recomandarea
lui Ball, toate exagerarile au fost
evitate. Sintem departe de agita-
tia propagandei de extrema-stin-
ga. Volumul, foarte rezonabil, se
inspira mult din estetica expre-
sionistd sau cubista. Futuristii
erau reprezentati masiv. E usor
de Tntefes ca internationalismul
era singurul exces revendicat.
De altfel, lucrul reiese si din su-
mar. Se gasesc aici francezul
Apollinaire, italienii Marinetti si
Modigliani, spaniolul Picasso,
rusul Kandinsky, nemti, romani
si chiar apatrizi...

Tn Dialog intre un birjar si o
ciocirlie, semnat Huelsenbeck si
Tzara, se anunta viitoarea apari-
tie a unei noi reviste cu specific

Dada. Una din replicile ciocirliei
este: «Pentru ca primul numar al
revistei dada apare pe 1 august
1916. Pretul: 1 fr. Redactia si
administratia: Spiegelstrasse 1,
Ziirich, ea nu are nici o legatura
cu razboiul si Tncearca sa intro-
duca o activitate moderna, inter-
nationald, hi hi hi hi.»

Micul grup Tncepea sa supra-
liciteze. Gdsea cd tonul dat de
Ball era prea timorat. Trebuia lo-
vitmult mai tare! Cu aceleasi mij-
loace derizorii, grupul scrie texte
incendiare si le testeaza pe spec-
tatori la seratele zbuciumate din
Ziirich. Cu talentele sale de agi-
tator si cu nihilimsmul sdu imba-
tabil, Tzara preia conducerea
operatiunilor. Dada 1 a iesit de
sub tipar n iulie 1916. Volumul
arata bine, cu coperta portocaliu
intens, conceputa de lancu. Con-
tinutul literar e tot eclectic si in-
ternational. Dada 2, aparut Tn de-
cembrie 1916, e din acelasi
aluat Numeroase articole amin-
tesc interesul grupului Dada
pentru futurism, ca si pentru
toate expresiile avangardei in
planul poeziei si al picturii.

De-abia In numarul 3, din
decembrie 1918, Dada si-a gasit
vocea proprie. Mentiunea «Cule-
gere literard si poetica» a dispa-
rut, fiind Tnlocuitd de «Director:
Tristan Tzara». Dada 5 e o foaie
anarhista, cu o grafica revolutio-
nard. Cubismul si futurismul au
fost azvirlite la cos, odatd cu
«bunul simt» si «salata burghe-
Za».

Cel mai interesant lucru din
Dada 3 este, desigur, «Manifes-
tul Dada 1918», de Tzara. O
adevdrata bomba, azvirlita de un
tindr cu un tupeu de necrezut.
Nu duce lipsa de nimic: violenta,
provocare, sfidare. Dupa o scur-
ta trecere Tn revista a experiente-
lor artistilor contemporani, Tza-
ra definea ce ntelege prin spirit
Dada, laudind Tn acelasi timp
rasturnarea valorilor consacrate.
Niciodata pina atunci protestul
Dada nu fusese formulat cu atita
claritate si forta. Elogiu al purifi-
carii prin vid si al spontaneitatii
artistice, acest text a devenit un
clasic al rebeliunii violente. Un
lucru nsa e limpede: apelul lui
Tzara nu avea in el nimic sinuci-
gas. Miscarea pe care voia s-0
impulsioneze rdminea deschisa
tuturor actorilor modernitatii.
Nu se multumea s& faca un gol,
ci pastra o anume fncredere in
viitor, un viitor Tnsa eliberat de
toate imposturile partizane si
deschis la adevadrata utopie.

Ar merita sa citam integral
valul de chemari razbunatoare si
potopul de cuvinte eliberate. Tot
tineretul lumii se poate regasi si
acum in acest incendiu superb.
Pentru placerea lecturii, iatd
citeva perle Dada:

«Sint Tmpotriva sistemelor,
cel mai acceptabil dintre sisteme
este acela de a nu avea, din prin-
cipiu, nici unul [...]»

«Avem nevoie de opere pu-

ternice, drepte, precise si pentru
totdeauna neintelese. Logica in-
seamna complicatie. Logica este
intotdeauna falsa. Ea a tras de fi-
rele notiunilor, cuvinte, in apa-
renta lor formald, catre capete,
centre iluzorii [...]»

«Proclam opozitia tuturor pu-
terilor cosmice la aceastd ble-
noragie a unui soare putred iesit
din uzinele gindirii filosofice, lup-
ta Tnversunata cu toate mijloacele
dezgustului DADAIST [...].

Libertate: DADA, DADA.,
DADA, urlet al culorilor cris-
pate, Tmpletiturd a contrariilor si
ornamente grotesti si incon-
secvente ale tuturor contradictii-
lor: VIATA»

S-a facut oare ceva mai bun
in materie? Si citi plagiatori nu a
avut acest manifest! Desi o pri-
ma Tncercare, a fost o lovitura de
maestru! Si Ziirich-ul dadea in
clocot. Pe terasele cafenelelor,
Manifestul trecea din mind in
ming, spre satisfactia evidenta a
tuturor. Legenda lui Tzara incol-
tea cu adevérat. Alimentatd si de
citeva gaselnite geniale, precum
metoda lui de a scrie un poem
dada: «Luati un ziar. Si o foarfe-
ca. Alegeti un articol de lungime
potrivita pentru poemul dum-
neavoastra. Decupati-1. Taiati
apoi cu grja fiecare cuvint din
articol si puneti-le pe toate ntr-o
punga. Scuturati-o usor. Scoateti
apoi taieturile din ziar una cite
una. Copiati constiincios, in or-
dine...» Ce succes! Prietenii l-au
purtat pe Tzara in triumfsi au in-
ceput sa circule cele mai absurde
zvonuri despre adevarata sa
identitate... Alberto Savinio,
care apare in sumarul lui Dada 1,
marturiseste: «Mai mult decit o
fiintd in came si oase, Tristan
Tzara este un nume, o sigld, un
strigat de lupta. Pina intr-atit, Tn-
Ccit Tncepuse sa se raspindeasca
banuiala ca Tristan Tzara ar fi un
personaj inventat, doar un nume
de fiintd, un fel de baterie camu-
flata pentru a deruta inamicul si
a masca patrulele ce actioneaza
sub acoperirea ei.»!”

Tzara era 0 masindrie infer-
nald, iar pentru multi Dada era
Tnca o enigma.

I Tristan Tzara, «Manifeste
Dada 1918», CEuvres completes,
vol. I.

U Tristan Tzara, «Chroniques
zurichoises», CEuvres completes,
vol. |.

” Marcel lancu, op. cit.

b Marc Dachy, Tristan Tzara,
dompteur des acrobates, op. cit.

” Marcel lancu, colectie particu-
lara.

6) Hugo Ball, Die Flucht aus der
Zeit, op. cit.

Il Hans Richter, Dada, art et anti-
art, Ed. de la Connaissance,
Bruxelles, 1965.

” Georges Hugnet, L'Aventure
Dada, Galerie de !’Institut, Paris,
1957.

” Alexandr Soljenitsyne, Ldnine
a Zurich, Seuil, Paris, 1975.

Dominique Noguez, Lenine
dada, Ed. Robert Laffont, Paris,
1989 .

“>Tnregistrare BBC din 10 febru-
arie 1959.

12) Tristan Tzara, CEuvres com-
pletes, vol. I.

B) Tristan Tzara, «Chroniques
zurichoises» op. cit.

1l Philippe Sers, Sur Dada: essai
sur L'experience dadaiste de 1image.
Entretiens avec Hans Richter, Ed.
Jacqueline Chambon, Paris, 1997.

Corespondenta Tzara, Biblio-
teca «Jacques-Doucet», scrisoarea
lui Marinetti, iulie 1915.

il Corespondenta Tzara, scri-
soare catre Jacques Doucet, Biblio-
teca «Jacques-Doucet».

17) Citat de Marc Dachy. Journal
du mouvement Dada, op. cit.

Coprespondenta Hugnet, Dic-
tionnaire du Dadai'sme, op. cit.

Citat de Marc Dachy, Journal
du mouvementDada, op. cit.

(Fragment din volumul Tristan
Tzara. Omul care a pus la cale re-
voluta Dada, in curs de aparitie la
Editura Compania.)

(Titlul fragmentului
redactiei.)

apartine

_ Traducere de
Alexandru si Magdalena
Boiangiu
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LIMPEDE ca nu fa-
F  jgiceti o taind din faptul
r"~C & scrieti poeme care

depasesc cu mult do-
minantele varstei dvs. Vigoarea
lor, verva enorma cu care le
produceti, cadenta apasatd a
relatarii, vers de vers, n fiecare
demascand lucruri grave, rele,
demne de dispretul si de ironia
celei ce le descopera si le infie-
reaza. Reactia aceasta fata de
lumea agresoare se acumuleaza
in adolescentd, e drept, dar se
exprima atat de tdios putin mai
tarziu. La 17 ani o asemenea
tensiune provoaca rupturi, usu-
ca geniul si limiteaza prin deze-
chilibre starea de bine, totusi,
bucuria lenta de a fi viu si a
gasi ceva bun de facut in spa-
tiul, Tn durata vietii. N-as spune
decéat cu b imensa Tndoiala ca
singurd ati descoperit atat de
devreme nebunia lumii, si ni-
mic care sa semene cu iubirea
si splendoarea. C& nu ati citit
carti ale colegilor scriitori,
optzecisti, noudzecisti si mile-
nisti, care au pus pe tapet de
cateva decenii Tncoace, n ace-
lasi stil, cu aceeasi retorica im-
petuoasa faptul ca lumea se zb-
ate secatuitd ca intr-o agonie,
fard solutii salvatoare. Poezia
dvs. sper sa fie in parte efectul
contaminarii prin lecturd si nu
suma neagra a experientelor
cosmaresti personale. Ca sd
aveti din ce va trdi poezia si mai
tarziu, pastrati-va acum si din
candoarea, care nu dezonore-
azd pe nimeni, macar o parte.
Lasati delirele, rogu-va, pentru
capatul drumului, nu faceti Tnca
jocul pe placul mortii si nebu-
niei. Sunteti singura, ca fiecare
om din aceasta lume, cu cine
credeti ca veti Tmparti aceasta
declaratie suspecta ,,mai bine
mor si scriu pe capacul de la
buda”? Si inca una,,,nu te inchi-
na atata dumnezeu te iubeste si
te iartd oricum™? Stiti ca aveti
talent, energie pentru a-i face
fatd, si va asigur ca aveti si vii-
tor. Cu atatea calitdti la bord, s&
aveti si intelepciunea negrabei,
ca sd nu se constate mai devre-
me sau mai tarziu ca v-ati aflat
cu toate darurile ca pe un der-
delus zdrobitor, ci respirand lu-
mina in fata pantei ce duce lent,
cu toate darurile intacte, unde-
va catre varf. Sa intelegeti ca va
accept si va admir calitatile re-
torice, ci numai ma mir enorm
de maturizarea prematurd Tn
care va osteniti. Transcriu spre
ilustrarea celor spuse pana aici,

un fragment flagrant inegal din
Dihotomie: ,,fete decrepite cu
riduri stravezii apuca ziarul
ntre suvitele lor/ de doi lei si
m-am hotdrat sa cumpar un
barbat cu obraji de perld/ din
alimentard to be or not to be
here gandurile fug de orice
tresarire cu/ conuri de brad si
irisii tdi au miros de rasind imi
smulg spranceana/ cu unghiile
netaiate i don’t care if cred ca
n usa de la apartament e as-
cuns/ un cadavru nu pot sad
intru Tn casa si clanta exala un
miros puternic de oase/ puse la
macerat In olita de noapte visul
se destrama si viermii colcaie
peste/ picioarele mele zgariate
de trestii si papurd/ se prinde
miros de prapastie Tntre doua
schele mi-am rastignit sufletul
meu e/ mort ca si omul din usa
am ochi translucizi/ prosopul
meu galben e plin de smoald
sau/ sange nici nu mai stiu des-
pre ce e vorba cand vorbesc/ cu
tine m-apuca un dor nebun si-mi
amintesc de ultima orgie cear-
saful/ s-a uzat trebuie sa cum-
par un aparat pentru desprins
copiii din placenta/ doctorul i-a
spus ca forcepsul s-a intepenit
si cd trupul ei de piatrd/ n-a pu-
tut face mai mult de atat/ de-
asta e murdar prosopul de smoa-
la sau de sénge/ fata ei roz cu
linii delicate transversale s-a
schimonosit oricum nu are
sens/ o operatie estetica nu ar
ajuta-o cu nimic/ pete de ntu-
neric pe trupul ei zbarcit de o
candeld am nevoie s& i ard
ochii de/ lupoaica flamanda ca-
tea Tn calduri cu blana incélcita
e respingatoare ca un hoit cu
ochelari de miop doctorul i-a
lasat numai cicatrice pe sanul
sting avea/ o alunita ca si
maica-sa si bunica-sa” {lrina
Roxana Georgescu, Medgidia)

AND a scris Cornel

Nistorescu o ,,Canta-

rea Americii” de i-a

facut pe americani sd
lacrimeze, s-a revoltat cineva ca
titlul aducea a vestitul festival
din vremea socialism-ceausis-
mului? Nu, nu-mi amintesc, iar
autorul s-a bucurat de o seama
de onoruri... Dar, dacd eu zic
acum cd in ziua deschiderii anu-
lui scolar 2003/2004, plaiul mi-
oritico-pauperic duhnea a festi-
vism si a propaganda electoralad
de mi-a strapuns, (para)normal,
nu? pana si ecranul MegaVisi-
on-ului meu, va suparati? Ar fi
culmea, dupa ce ca Tnhsusi Dom-
nul Presedinte lon Iliescu a spus
ca fiecare inceput de an scolar
este un prilej de bucurie si de
speranta! Este! Cu un mic
amendament: din reportajele Tv
rezulta ca, la strigarea cataloa-
gelor, ar fi lipsit cam o suta de
mii de pitici de clasa ntai, fapt
care nu trebuie sa ne alerteze,
fiindca o parte se vor prezenta la
anul, iar cealalta parte se va ada-
uga lacei vreo 200.000 de analfa-
beti pe care am reusit sa-i acu-
mulam n cei 13 ani de reforme
in invatamantul romanesc. n

Stimata Doamna loana Par-
vulescu,

n nr. 37 al revistei ,,Ro-
mania literara” ati publicat
Tnceputul unui posibil ,,lexicon
al fleacurilor”, marturisind chiar
si dorinta de a Tntocmi ,,cindva
o carte de maruntisuri”,

Vin cu urmatoarea preci-
zare, Tn sensul stabilirii cel
putin al dreptului de prioritate,
asupra cuvantului ,,Duplex’;

»Duplex” este titlul unei
poezii scrise de tatdl meu, Vla-
dimir Streinu si publicatd in
»Sburdtorul”, nr. 2, in aprilie
1926.

Nu stiu dacd si altcineva a

Omagiu partidului
si conducatorilor

ceea ce priveste minicrosul pre-
olimpic executat de Premierul
Adrian Nastase pentru a Tmbu-
cura pe cat mai multi ,,viitori de
aur” ai patriei, a fost un semn
placut de traditionala si optimis-
ta ,,Daciadd”... ns, acestea nu
sunt decat o mica uvertura,
fiindca starul zilei a fost, dupa
parerea mea, domnul ministrif
Alexandru Athanasiu. Viteaz
barbat! Eu, daca eram Tn-locul
sau, Tn ziua de 15 septembrie i-as
fi invitat pe loan Mircea Pascu si
loan Rus la 0 masa de taina pe
varful Moldoveanu (2543 m),
nsotiti de o companie de vana-
tori de munte, vreo cateva blin-
date si, pentru orice eventualita-
te, o escadrila de MIG-uri func-
tionand pe baza de Stalinskaia in
loc de kerosen, - ca ele au
o fricd de Tnaltimeeee...
Sau, poate nu, fiindca la
experienta de ministeriat a
domniei sale, stia ce spune
atunci cand se Tncontra cu
domnul ministru Mircea
Beuran, care sustinea ca o
multime de institutii
scolare nu sunt pregatite
din punct de vedere igieni-
co-sanitar pentru a-si
deschide portile... De fapt,
unele nu prea aveau nici
ferestre, nici usi, nici
acoperisuri, nici tencuiala,
nici sobe, nici dascali cali-
ficati, nici titularizati, nici
banci cat de cat, nici...
Culmea indiscretiei, re-
porterii Tv-urilor le aratau
toate astea fara nici un pic
de respect si jena fata de.
La urma urmelor. Ca zice

mai folosit acest cuvant Thain-
tea lui Vladimir Streinu, dar Tn
orice caz, el I-a folosit cu 13 ani
Tnaintea lui Tudor Musatescu.
Va multumesc pentru Tnte-
legerea acestei precizari.
lleana lordache.

*

Sint un cititor fidel al revis-
tei dvs. si urmaresc cu mare in-
teres rubricile dedicate actua-
litatii literare si cinematogra-
fice. Va scriu pentru a va sem-
nala o neconcordantd apdaruta in
numarul 36/2003 n cadrul ru-
bricii ,,Cronica Pesimistei” de
loana Parvulescu. Vorbind des-

prietenul Haralampy intre doua
telestiri:

- Foarte bine, ma, ca li s-a
interzis jurnalistilor sa atinga ta-
blourile de pe peretii Parlamen-
tului. E bine sa circule Tnsotiti si
numai prin locuri marcate in
acest scop, ca bezmeticii astia
aratd lumii tot felul de chestii
inclusiv birouri pustii ai caror
stapéni (grupuri, comisii etc.) Tsi
desfasoara activitatea numaii
dupa ce iau pastile pentru invizi-
bilitate dupa o reteta fara copy-
right de la unul Wells, de ne-au
facut de tot... Sa-i zic pe nume?

Vedeti? Asta e cusurul pri-
etenului Haralampy: exagereaza.

Telefil 2
pt. conf.
Dumitru Huruba
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domeniile cunoasterii umane.

Cele 28 000 de
articole succinte,
completate de cele
peste 2000 de
fotografii, harti,
tabele, fac din
BRITANNICA
CONCISE
ENCYCLOPEDIA o
sursa de referinta
ideala pentru orice
camin sau institutie, |

pre ,fictiunile comerciale”, au-
toarea mentioneazd o scend
dintr-un film n care protago-
nistul ,,dd buzna intr-un Mac
Donald’s cu un pistol in mina,
cerind un burger de dimensiu-
nile celui afisat pe perete in re-
clama”, si identifica eroul in
persoana lui Al Pacino. In reali-
tate, scena exista in film (,,Ca-
dere Liberd”), dar protagonistul
ei este Michael Douglas.

Tn speranta cd autoarea nu
se va supdra pentru aceasta
mica observatie, doresc redactiei
it mai multe realizari.

Costin Bucur,
inginer, Bucuresti


officeigprior.ro

Cu prilejul acordarii de
catre presedintele Romaniei a
ordinului Meritul cultural Tn
grad de Comandor, colabora-
torul nostru, dl Paul Miron,
stabilit de peste cinci decenii in
Germania, a rostit urmatorul
cuvint de multumire:

A»
I N ANUL 1771, cei doi fii ai

R domnitorului fanariot din
M Bucuresti, Alexandru Ipsi-
H lanti, fug Tn strdinatate.
Ajung in Austria unde sint bine
primiti de autoritati. Toate depe-
«le tatalui cu rugamintea de a se
Tntoarce au fost ignorate. Acesta

astepta acum pedeapsa capitala.

In asemenea situatii, turcii
erau necrutatori. Ipsilanti trimite
o delegatie condusa de vornicul
lenachita Vacarescu care, la
Viena, are o Tintrevedere cu
Tmparatul  losif al doilea.
Discutia savantd, totusi umana,
e 0 adevarata lectie de jurispru-
dentd. In numele Libertatii, care
se infiripa Tmprejurul zidurilor
Bastiliei, suveranul argumenta
cu principiile dreptului de azil,
lenachitd ruga, plingea, lduda in
numele spiritului de caritate, dar
nu izbuteste cu toate sclipirile
vorbirii sale sa-si implineasca
misiunea.

Tensiunea ntre fugiti si tara
de origine la noi s-a repetat de-
seori si, cum bine stiti, atit de

violent sub regimul totalitar cu
marea neintelegere dintre pu-
terea de stat si diaspora. Intim-
plarea in care fiii educati n
institutii franceze devin Tnsisi
educatorii parintilor lor, - nu a
intrat cu nimic Tn codicele
relatiilor tard/exil. [Recitind
povestirea lui lenachitd, numa-
rind miile de morminte care ne
cheamad, ne dam seama cite s-ar
fi putut face, cit am fi putut
Tnvata Tn 15 ani din acest trecut
Tnca ascuns.] Gestul sefului sta-
tului prin distinctia de astazi,
pentru care Ti multumesc, ne da
dreptul sd@ speram ca opera de
scindare a natiunii Tn doua
tabere, cu denigrarea celor ple-
cati, dupa principii neocolonia-
liste, sa se Tncheie. Nu sta bine
unei tari micsorate sa se Incarce
cu asemenea principii, multe
Tnvatate de la marile puteri.
Tnca o datd vd multumesc!

Citatul
saptamanii:

“Sunt o multime de im-
portanti scriitori romani
pe care nu i-a preocupat
pericolul degradarii lim-
bii natale...”

Dan Pavel, Ziua, 29 sep-
tembrie 2003

LIHZ3

de Cristian Teodorescu

Cum asteapta
romanii altceva
decit coruptia

M CITIT si auzit

saptamana trecuta

tot soiul de evaludri

ale aliantei dintre
PNL si PD. Unele mai incu-
rajatoare decft ar fi cazul, altele
chisnovat negativiste. Pe unii
dintre comentatori pare a-i fi
flambat discursul de invinga-
tori tinut in duet de Stolojan si
Basescu, Tn timp ce altii cred ca
din aceasta alianta nu se va ale-
ge mare lucru, comparand-o cu
esecul care s-a dovedit Con-
ventia Democrata la ultimele
alegeri.

Evident ca premierul Nas-
tase a pedalat pe comparatia
cu esecul CDR, pentru a con-
tracara mesajul politic al noii
aliante. Ar fi fost bizar Tnsd
daca seful PSD-ului nu ar fi fo-
losit acest prilej pentru a-si
mobiliza alegatorii si pentru a
le adresa un mesaj nehotariti-
lor. Tot atit de adevarat e si ca
n partida sa de sah cu opozitia,
Adrian Nastase e pentru prima
oara obligat la mutarea a doua.
Alianta liberalilor cu pedistii e
un fapt, unul dintre putinele
din lumea noastra politica in
care PSD-ul e intr-o perma-
nenta ofensiva, iar opozitia se
agita fara s-o ia nimeni in
seama.

Premierul, care se pricepe
la combinatii de culise si care
stie ca luate separat nici unul
dintre partidele aliantei nou
aparute nu e un adversar pe
masura PSD, se teme de aceas-
ta alianta pentru ca ea nu e o
simpla insumare de voturi.
Uriasa gargariseala politica de
la noi, n care opozitia reactio-
na previzibil la mutarile parti-
dului de guvemamint, jucind
n permanenta cu negrele, s-a
metamorfozat brusc prin alini-
erea la start a unui nou compe-
titor. Este vorba de aceasta ali-
anta care lasa suficient spatiu
de manevra partidelor care o
compun, fiindca nu elimina
principiul initiativei fiecdruia
dintre ele, ci vrea sa-I foloseas-

ca pentru ca atit PNL, cit si mai
ales PD sa-si Tmbunatateasca
scorul electoral. Astfel cae po-
sibil ca unii dintre alegatorii
care nu i-ar da votul nici lui
Stolojan, nici lui Basescu sa
vada in tandemul celor doi un
competitor politic mai intere-
sant.

Spre deosebire de politi-
cieni si de comentatorii poli-
tici, omul obisnuit nu sta zilnic
cu urechea ciulita la ce zice
fiecare partid din opozitie si
nici la ce zice Puterea. Pe el il
intereseaza ce se Tntimpla. lar
la capitolul noutati, opozitia i-a
luat pentru prima oara fata pre-
mierului.

Am serioase indoieli ca
romanul de rind are insomnii
din cauza coruptiei baronilor
locali ai PSD, dar sint convins
ca el a ajuns la exasperare con-
statmd cad acestia nu sint in
stare sa-1 apere de spaimele lui
cotidiene: pretul hranei, al medi-
camentelor si al intretinerii.

La noi coruptia nu e privita
drept un pacat, ci ca un semn
de putere de foarte multi dintre
alegdtori. Toti avem nevoie de
o pila, de o relatie si trebuie sa
dam ceva ca sa cdpatam altce-
va. Cine e n stare sa dea si sa
primeasca mai mult, fara sa-l
siciie legile, e un om de incre-
dere, fiindca stie cum se face asta
si nu se baga nimeni peste el. .

Dar, daca omul de la fata
locului, baronul meu, nu-si
rezolva decit treburile lui, iar pe
mine ma lasa cu ochii in soare,
ce sa mai astept de la el?

Omul obisnuit vrea sa aiba
cui se plinge, ca s&-1 scoata din
belea. Si, daca puterea nu e in
stare s-0 facd, se reorienteaza si
el. Bate la usa celui care i se
pare mai puternic dintre cei
care Ti fac promisiuni. Or, in
mitologia alegatorului faptul
ca Stolojan si Basescu, oameni
hotariti, Ti promit impreuna ca
7i vor da una, alta, ar putea
Trtsemna mai mult decit promi-
siunile Puterii, pinda acum ne-
onorate, ca Tl vor scoate din
necaz. m



Publicistica
ardeleana

TEAUA (nr. 7-8) si TRI-
BUNA (nr. 24) Tintre-
prind simultan o ancheta
foarte utila: despre pu-

blicistica din Ardeal. Aceea cu

profil cultural, se intelege. In
Steaua este 0 masa rotunda pe
aceastd tema, Tn Tribuna, o suita
de articole. Concluziile princi-
pale sint trei: exista un numar
considerabil de reviste culturale
transilvanene, unele cu un profil
bine stabilit si recunoscut in
toata tara; este nevoie absolutad
de un saptanunal de cultura
(publicatiile sint, de regula,
mensuale); si n-ar- strica tiraje
mai mari, o circulatie, adica,
dincolo de cercul strimt al lite-
ralilor, In care se cam Tnvirtesc
de la o vreme revistele culturale
din Capitala si din Provincie. =
Splendid ilustrat cu uleiurile pe
lemn si pe marmura ale ara-
danului Julian Chiu nr. 7-8-9
din ARCA se deschide cu o in-
teligenta Vitrina a revistelor
culturale: De prin presa adu-
nate. Ca de obicei, bune re-
cenzii la carti aprute in ultimul
timp (nu numai de literatura) «
Din ZIUA LITERARA nr. 62,
reproducem un plin de haz
poem al lui Mihai Ursachi con-
sacrat scriitorului: ,,Acesta e
autorul; el duce pe umar un crin
ca o puscd/ Astfel Tharmat, tot
ce existda 7l musca./ Adeseori
spune:/ «O, slabiciune,/ numele
tdu este arta»/ Fiind deci atit de
ridicul si slab, Tntreprinderea lui
e desarta,/ intocmai ca a ziaru-
lui, fratele sau/ care a vrut sa
clddeasca o piramida-n Ticau.”
= ORIZONTUL timisorean pe
august e n buna parte dedicat
proaspatului sexagenar Cornel
Ungureanu. Cronicarul 1i spune
si el ,La multi ani!” e Tn
VITRALIU pe septembrie,
doua fragmente din jurnalul lui
Sergiu Adam. Emotionant, cel
dintfi, din 27 mai 1960, zi Tn
care a fost arestat tatal poetului,
preotul Teodor Adam. Jurnalul
descrie tentativa fiului de a da
de urma prizonierului politic.
O, temporal = Un cunoscut
poet si lider ecologist de pe la
Tnceputul anilor '90 a fost sur-
prins umblind cu niscai chimi-
cale prin livada pe care o
detinea Tn proprietate undeva
Iinga Capitald. La mirarea prie-
tenului care-1 vizita, poetul eco-
logist a raspuns printr-o mirare
si mai mare: pur si simplu nu
ntelegea, el, protectorul naturii,
in ce fel gresise. Intimplarea ne-a
revenit Tn minte deunazi citind
ACADEMIA CATAVENCU
din 16-22 septembrie. Aflam ca
scriitorul Norman Manea rela-
teaza n recenta lui carte de me-

morii de la Polirom cum a tre-
buit sa interving, pe cind locuia
n tard, ca sa fie aplicata ,,solutia
extrema@” unei familii de tigani,
vecina de apartament. Cele
patra personaje, ,tatdl, mama,
fiica si acordeonul”, ultimul,
evident, ,liderul grupului”,
dupa cum scrie pe acelasi ton
discriminator dl Manea, au fost
luati pe sus si urcati Tntr-un
camion. DI Manea Ti reclamase
la Uniunea Scriitorilor si la CC
al PCR. Ca sa vezi ce instincte
rasiste avea dl Manea pe vre-
mea cind nu descoperise rasis-
mul altora si nici political cor-
rectness a americanilor! <« n
FURNALUL LITERARal Fun-
datiei ,,G. Calinescu” de la
Onesti din septembrie 2003,
este omagiat E. Simion laTmpli-
nirea unei virste rotunde. Fru-
mos gestul colegilor nostri mol-
doveni! = Un numar cu multe
lucruri de citit este acela din 23-
29 septembrie al revistei 22. O
scrisoare a prof. Mircea Craciun
semnaleaza citeva din ,relicve-
le” comunismului prezente inca
n Arges, cum ar fi strada Mi-
trea Cocor din Pitesti ori nu-
mele schimbate de vechiul re-
gim ale unor localitati precum
Florica lui Bratianu (si a lui lon
Pillat, domnule profesor!) sau
Bratieni de linga Curtea de
Arges devenitd Bradulet. Stim
si noi, din alte judete, multe ase-
menea relicve. Nu trece tot
omul macar o datda vara prin
comuna 23 August din judetul
Constanta? Fostul nume turcesc
a fost uitat de edili, de prefec-
turd, de poHticienii la putere sau
n opozitie din judet. O groaza
de strazi de prin orasele noastre
continua sa poarte nume fara
semnificatie, din cele atribuite
Tn anii comunismului, cind era
greu sa fie gasite nume cu sem-

nificatie care sa fie acceptabile
pentru regim. Tot Tn 22. un am-
plu interviu cu proaspatul demi-
sionar de la Palatul Victoria, dl
E. Hurezeanu. Motivele angaja-
rii si ale abandonului nu rezulta
Tnsa tocmai limpede din inter-
viu. DI Vladimir Tismaneanu
comenteaza Filozofie si poli-
tica, 1957-1962, cartea de la
Paideia a dlui Gh. Vladutescu.
lata, trebuie sa vina dl Tisma-
neanu din SUA ca sa ne spuna
cd a aparat cartea. Recenzenti
din toatd tara, treziti-va! DI
Mircea lorgulescu Tsi reia o
preocupare mai veche, aceea
pentru Panait Istrati, publicind
un excelent studiu despre Istrati
n Elvetia, fragmente din Ce-
lalaltlstratiin curs de aparitie la
neobosita Editura Polirom (unde,
nu ne putem opri sa spunem, a
vazut recent lumina tiparului
prima parte din Fara sperantd,
extraordinara carte de memorii
a Magdei Mandelstam).

Revenirea
lui Nistorescu
din Ardeal

OUA ziare centrale si un

post de televiziune au

anuntat saptamina tre-

cutd demisia lui Cornel
Nistorescu de la EVENIMEN-
TUL ZILEIsi trecerea cunoscu-
tului cotidian Tn proprietatea
trustului de presa Ringier. Infor-
matiile proveneau, zice-se, din
surse din interiorul ziarului.
Speculatiile au Tnceput fiindca
doua zile la rind comentariul lui
Nistorescu a lipsit din Bulina
rosie. Zvonurile au alimentat la
rindul lor alte zvonuri, Tncit
marti 30 septembrie, mare parte

din echipa Evenimentului era
convinsa ca ziarul devenise pro-
prietatea trustului Ringier si ca
Nistorescu a demisionat. Acesta
a aparut marti dup&-amiaza la
redactie cu precizari: ziarul n-a
fost vindut nimanui, ci se poarta
discutii pe aceasta tema, iar el,
Nistorescu, n-a demisionat si
nici n-are de gind s-o faca.
27K4, unul dintre ziarele care
au anuntat demisia lui Nistores-
cu aintors-o cu prezenta de spi-
rit Tn numarul sdu din 1 oc-
tombrie, anuntind ca Nistorescu
revine. Poate ca s-ar fi impus o
precizare: ca Nistorescu a re-
venit din Ardeal, din satul pa-
rintilor sai. = Si fiindca tot sin-
tem laEVENIMENTUL ZILEI,
reporterii ziarului i-au Tntrebat
pe citiva dintre ministrii cabine-
tului Nastase, inclusiv pe pre-
mier, Tn calitatea lor de social
democrati, cit costa citeva pro-
duse de baza: piinea, laptele si
oudle. Toti cei Intrebati au refu-
zat sa raspunda, declarindu-se
jigniti de o asemenea intrebare.
A existat si 0 exceptie: Vasile
Puscas, ministrul delegat pentru
Integrare europeana care a recu-
noscut ca nu stie. Premierul a
catalogat ntrebarea celor de la
Evenimentul drept “penibila...,
jenanta...” Daca ar fi fost macar
o datd dl Né&stase la piatd, cu ba-
nii putini si numarati, cu care se
duc la cumparaturi cei mai multi
romani, ar fi recitat dintr-o sufla-
re toate aceste preturi. = Apro-
piatul referendum pentru Con-
stitutie, anuntd ADEVARUL, a
bagat la griji mari partidul de
guvemamiht. “PSD-ul, titreaza
ziarul citat, i-a scos la Tnaintare
pe Andreea Marin, Mutu, SMS-
uri, sepcute, afise la pompele
Petrom” pentru a-i convinge pe
alegatori sa iasa la referendum,
n interiorul aceluiasi ziar g&sim

explicatia grijilor pesediste.
Daca la referendum nu se pre-
zinta 50 % plus 1 dintre alega-
tori, pica noua Constitutie. Ceea
ce, completeaza Cronicarul,
n-ar da bine la imaginea de or-
ganizator a partidului de guver-
namant. = Nici dupa ce a fost
dovedit ca plagiator de o co-
misie ad hoc a Universitatii de
Medicind si Farmacie “Carol
Davila”, ministrul Sanatatii,
Mircea Beuran, nu vrea sa ac-
cepte ca s-a dezonorat si ca lo-
cul sdu nu mai e Tn Guvern. Citat
de Agentia Mediafax a carei
stire a fost preluata si prelucrata
de mai multe ziare centrale,
Mircea Beuran l-a acuzat pe
presedintele Colegiului Medi-
cilor, Mircea Cinteza, ca se tine
de capul lui din mative politice.
Adica daca liberalul Mircea
Cinteza ar fi fost pesedist, i-ar fi
trecut plagiatul cu vederea?!
Proasta parere are Mircea Beu-
ran despre medicii din partidul
sau. Dar tot cautind justificari
pentru frauda sa, ministrul se
umple de ridicol printre confrati.
Dupa parerea sa, n-ar fi trebuit
acuzat de plagiat fiind vorba de
niste ghiduri de uz si valabili-
tate universale. Or fi asa, dar
ghidurile au autori, proprietari
intelectuali cum se mai zice.
Dacd, Doamne fereste, cineva
i-ar fura dlui Beuran vreunul
dintre automobile, deoarece sint
masini de serie mare, care se
cumpard, nu-i asa, n toata lu-
mea, d-sa n-ar mai reclama fur-
tul la Politie? Potrivit logicii
sale despre plagiat, care e tot o
hotie, cam asa s-ar cuveni.

Cronicar

Pentru cititorii
din strainatate

Puteti face abonamente
direct la redactie, la tarifele de
104 $ S.U.A. pe an pentru ta-
rile europene si 130 $ S.U.A.
pe an pentru tarile extra-euro-
pene. Plata se poate face prin
cec la dispozitia Fundatiei
“Romania literard” pe adresa
Fundatia “Romania literara”,
Bucuresti, Of. postal 33, C.P.
50, cod postal 71341, Romé-
nia sau prin dispozitia de platd
a sumei in contul nr.
SV11989444450 (USD) si
SV11920914450 (EUR) des-
chis la Banca Romana pentru
Dezvoltare (B.R.D.), Sucursa-
la Aviatiei, Bucuresti, caz In
care va rugam sa ne trimiteti
pe adresa redactiei, in plic, o
copie dupa dispozitia de, plata
si adresa dvs. completd. Tn su-
ma sint incluse toate cheltuie-
lile postale si de expediere. Se
pot incheia si abonamente pe
un trimestru sau un semestru,
pentru o suma proportionala.



