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Comunism
si nationalism

/X

m N Gindirea captiva, Czeslaw Milosz analizea-
R za concubinajul dintre nationalism si comu-
|4 nism intr-un moment (la Tnceputul anilor '50)
M in care celor mai multi dintre noi cele doua
doctrine li se pareau incompatibile. Comintemul si
Cominformul, ca mai devreme, in plan teoretic, in-
ternationalismul proletar, transformasera nationa-
lismul Tn cel mai important, alaturi de fascism, ad-
versar al comunismului. Nu doar in varianta lui sta-
linistd, pe care generatia mea a invatat-o la scoala
si a trait-o pe pielea ei, dar si Tn aceea marxist-leni-
nista originara, comunismul a fost o forma de glo-
balizare si a avut vocatie planetara. Si, totusi, Mi-
losz a remarcat succesul imens pe care I-a cunos-
cut, bundoara, titoismul din clipa desprinderii de
sovietici, a maresalului, model, ulterior, pentru Al-
bania, China si Romania ceausista: ketmanul natio-
nalist, cum I-a numit el cu formula lui Gobineau
despre fundamentalismul musulman, s-a dovedit
capabil sa realimenteze solidaritati etnice pe care
sovietizarea le compromisese si energii morale
care pareau definitiv de domeniul istoriei.

La sfirsitul deceniului al saselea si, apoi, cu mai
multa fortd, la Tnceputul deceniului al optulea, na-
tionalismul i-a cucerit pe comunistii romani si chiar
si pe cei care nu iubeau comunismul, dar vedeau in
convertirea lui la idealuri patriotice, antirusesti, o
posibila iesire din tunel. Abilitatea lui Dej (care in
1958 a obtinut retragerea armatei sovietice din Ro-
mania, iar in 1964 a declansat o campanie populara
impotriva vecinului de la Rasarit) si, apoi, a lui
Ceausescu de a exploata sentimentele nationale re-
nascute (mai ales in 1968, cind cu interventia mili-
tara din Cehoslovacia) au izbutit sa-i impace in
buna masura pe romani cu o ideologie de import,
respinsa aproape unanim tnainte. Comunismul na-
tional al lui Ceausescu n-a mai trezit aceeasi urd
precum comunismul internationalist al lui Stalin.

Ar trebui, poate, analizat mecanismul psiholo-
gic al acestei schimbari. Tn mod evident, ceausis-
mul n-a fost mai blind decit stalinismul. Sofistica-
rea ororii n-a insemnat diminuarea ei. Nu s-a trait
mai bine n anii ’80 decit in anii ’50. Mai cu seama
ca deceniile care-i despart adusesera 0 oarecare
ameliorare materiald. Dezastrul din interior si izo-

larea Tn exterior a tarii nu mai constituiau un secret
pentru nimeni. Nici atotputernicia Securitatii care
facuse din regimul ceausist un regim penitenciar.
Cu toate acestea imaginea de bun roman a lui
Ceausescu a continuat sa stimuleze credinta unora
si sa descurajeze disidenta altora. Mesajul nationa-
list s-a substituit celui comunist in Tnsusi nucleul
ideologic al sistemului (ce a fost protocronismul,
daca nu rodul acestei substituiri perverse?) si a as-
cuns, pina laun punct, efectele nefaste ale metode-
lor foarte ortodox-comuniste de gestionare econo-
mica si de guvernare ale lui Ceausescu. Dupa 1989
si in pofida revoltei populare care I-a gonit pe dic-
tator, aceasta imagine patriotica a lui Ceausescu
s-a pastrat, ca sa nu spun ca a fost cu grija conser-
vata de ultimii mohicani ai defunctului regim. Se
poate crede ca salvarea ideii comuniste n-a venit
atit de la iluzia de dreptate sociald si de egalitate pe
care s-a bazat initial, cit de la aceea de solidaritate
nationald pe care a intretinut-o la sfirsit.

ntrebati despre vointa de a se reforma a PCR,
fostii sdi lideri simpatizanti ori doar beneficiari
(unii astazi, mari capitalisti), raspund exclusiv prin
exemple de “nationalizare” a politicii lui, fie aces-
tea doar de natura morald, tinind de “demnitatea”
cu care Ceausescu s-a raportat atit la sovietici, cit si
la americani. (Nu I-a pus el la punct pe reformistul
Gorbaciov? N-arefuzat el clauza natiunii celei mai
favorizate, preferind a-si plati datoriile?). Nici un
cuvint despre ameliorarea esentei doctrinei, despre
vreo “primavara” ca la Praga si, cu atit mai putin,
despre vreo revolutie ca la Budapesta. Cel care
condamna Tn 1968 invadarea Cehoslovaciei lui
Dubcek, o cereain 1981 pe aPoloniei lui Walensa:
deosebirea venea din faptul cd, Tn 1968, refuzul lui
Ceausescu era dorinta de a se desprinde de politica
expansionista a sovieticilor, Tn vreme ce in 1981
solicitarea era teama de succesul reformelor polo-
neze. Tnsd atit refuzul cit si solicitarea erau prezen-
tate Tn aceiasi termeni patriotici. Comunistii romani
din deceniile ultime au fost mereu mai buni comu-
nisti decit romani: dar au stiut sa cultive impresia
contrara ca sint mai buni romani decit comunisti.
Asta chiar n situatii critice precum cele de mai sus,
cind au contat pe incapacitatea celor mai multi de a
discrimina intre atitudinile si actiunile lor. m
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EODATA eu speran-

tele, visele si iluziile

ca in Romania se va

trai in deplina nor-
malitate au amutit si lozincile de
lainceputul anilor '90. Astazi nu
mai e nimeni curios sd afle
,,Cine-atras Tn noi / In 16 - 22”.
Revolutionarii s-au metamorfo-
zat In profitori ai vremilor tul-
buri, Tnfigandu-si coltii in avan-
tajele oferite generos de benefi-
ciarii tragediei din decembrie
1989. Destui dintre ei sunt pros-
peri oameni de afaceri ori au in-
trat Tn jenante combinatii politi-
ce. Covarsitoarea majoritate se
afla aldturi de lon lliescu, omul-
aspirator, care-a stiut sa-i ,,cure-
te” de ideile revolutiei. Nimeni
nu mai vorbeste de asasinii cu
acte in regula, declarati ba prea
bolnavi, ba prea utili noii puteri
pentru a fi trimisi la puscarie.
Chitac si Stanculescu (unul cu
,bulanul chimic”, celdlalt cu
,»ghipsul ideologic”) isi vad ne-
tulburati de reumatisme, culti-
vand cu fervoare tehnica gauri-
lor de memorie. Ce sa mai as-
tepti, cand Dan losif a ajuns un
simplu berbece politic, folosit
de lon llici pentru a-1 contracara
pe Nastase? Din erou al barica-
dei, losca a Tmbrdcat uniforma
de plutonier al pichetelor de la
barlogul lui Nastase.

O formula precum ,,Cine-a
stat cinci ani la rusi / Nu poate
gandi ca Bush” ar fi fost si ea
absolut ridicola Tn dupa-amiaza
lui 23 noiembrie 2002. Omul
cincinalului sovietic e imbiat de
americani sd se Tntoarcd de
unde-a venit, ba chiar sa iaintre-
gul popor cu el. Om fi crezand
noi ca mergem spre Vest, dar in
realitate ne indreptdm — pe rit-
muri de ,,Kalinka” si ,,Suliko”
— spre Est. Dintr-o simpla mis-
care, am devenit poduri umane
peste care marsaluieste regimen-
tul de lux~al iliescianismului tri-
umfator. Tn defilarea noastra fu-
ribunda ii vom cam calca in pi-
cioare pe fratii moldoveni (pen-
tru ca despre ei nici Bush, nici
busitorulrevolutiei din ’89 n-au
suflat o vorbd), dar ce mai con-

Omagiu
lui
Vaclav H.

teaza? Important e sa fim cu-
minti si sa nu iesim din vorba lui
nenea Putin, ca de idealurile re-
volutiei au altii grija. lar de
scandat, stepa e suficient de mare.
Ce-ati zice, ca melodie de incal-
zire, de refrenul .Jliescu si cu
Bush / Ne dadurad iar la rusi”?

R FI o nenorocire pentru
noi toti ca invitatia de
aderare la N.A.T.O. sa
fie grevata de cine stie

un Havel?”, mai bine s-o uitam.
N-am avut, Tn anii noudzeci, un
Havel pentru ca n-am avut unul
nici Tn anii optzeci si nici n anii
saptezeci. N-am avut nici un in-
telectual important care ntre
compromis si onoare sa fi ales
onoarea. Emigrarea (solutie, re-
cunosc, tragica ea Tnsasi) a fost
vazuta cel mai adesea ca forma
suprema de opozitie la regimul
scelerat al comunistilor. Nu mai
vorbesc de cei care sa fi preferat

ce acorduri secrete. Dupa twhisoarea unei libertati cu ca-

merg lucrurile pe furibunda noas-
tra planetd, n-ar fi exclus ca in
cativa ani sa-i vedem pe rusi
(dupa ce vor fi anihilat/pacificat/
Tnghitit tot ce vor fi vrut, din Ce-
cenia pana in Moldova, cu
Ucraina cu tot) intrand, in stilul
lor lipsit de inhibitii, in N.A.T.O.
Si n-ar fi exclus ca, odata pa-
trunsi Tn lumea civilizata, sa le
demosntreze occidentalilor ca
N.A.T.O. e prea mare si c-ar fi
nevoie de-o dubld comanda: una
la vest si alta la est. lar ei si-ar
asuma, generosi cum Ti stim,
conducerea N.A.T.O.-ului de
est. Sa& nu-mi spuneti ca e un
scenariu idiot. Faptul ca lliescu
(,carpa kaghebista”, va amin-
titi?) a transpirat mai ceva decat
Constantinescu sa ne duca la
Bruxelles nu pare de asemenea
idiot"?

Cat despre Tntrebarea care i-a
Tmbarasat atata vreme pe inte-
lectualii romani, ,,De ce n-avem

lusul Tn gurd. N-am vazut nici o
fotografie in care o ,,constiinta”
romaneascd sa fi lucrat ani de
zile ca hamal ntr-o brutarie, asa
cum a facut-o Vaclav Havel,
omul caruia regimul comunist
cehoslovac i-a pus pasaportul in
mana, dar el a replicat zambind:
.Multumesc, domnilor, prefer sa
car saci in gard, decat sa-mi pa-
rasesc tara!”

Peste cateva luni, Tn februa-
rie 2003, dupa treisprezece ani
n care si-a condus in mod stra-
lucit tara, Vaclav Havel se vare-
trage din politica. Rolul lui in is-
torie e asigurat Veti spune ca si
al lui Iliescu e asigurat Mersi
de-asa loc! Oricate pete Tn soare
ai cduta, n-ai sa gasesti nici una
pe blazonul lui Havel. Absolut
nici una. Havel a preferat umi-
linta muncii abrutizante si n-a
facut niciodata caz din asta, Tn
timp ce lliescu se considera ,,di-
zident” pentru c-a fost trimis

,»doar prim-secretar” la lasi. Ce-i
drept, nea llici s-a straduit (fara
succes) ani de zile sa intre in
gratiile occidentului, Tn timp ce
Havel a fost primit pe brate Tnca
din primele zile ale lui 1989.

<"N SEPTEMBRIE 2002, cu
Socazia ultimei lui vizite ofi-
ciale Tn Statele Unite, Vaclav

Havel a tinut un extraordinar
discurs la Graduate Center of
the City University. Un discurs
care i-ar face sa se ascunda de
rusine pe politicienii nostri —
evident, daca l-ar citi. Dar nu e
nici un pericol — nu-1 va citi
nici unul. Chiar daca propozitii-
le lui Havel ar cddea sub priviri-
le vreunui consilier cu imaginea,
sunt sigur ca acesta le va ascun-
de, Tntr-atat viziunea presedinte-
lui ceh continua sa fie un deget
acuzator indreptat impotriva ce-
lor care fac politicd uitand de
onoare.

Exista, de pilda, o fraza, in
care Vaclav Havel vorbeste des-
pre sentimentul de jena cand ana-
lizeaza pe cei “a caror munca
am spijinit-o, sau pe cei a caror
influentd am facut-o posibild”. 7l
vedeti pe-un politician roman
capabil de-o asemenea obiecti-
vitate? Ai nostri nu s-au debara-
sat nici macar de infractori do-
vediti, preferand sa faca corp co-
mun cu toate secaturile. Vi-I pu-
teti imagina pe nea llici distan-
tandu-se de Vé&caroiu? Sau de

inginerii financiari care-au adus
tara la sapa de lemn? Din contrg,
nu pierde prilej s& nu-si arate iu-
birea pdarinteasca, atamandu-le
pompoase tinichele n piept.

OATE ca in ,,forul sau in-

tim” lliescu va fi regre-

tand ,,influenta pe care a

facut-o posibila” a fiului-
tradator, Adisor. Dar nici macar
asta n-o va recunoaste public.
Pentru simplul motiv cd politi-
cianul roméan se crede, Tn mod
sincer, infailibil. Cum s& recu-
noasca el ca l-a ,inventat” pe
Arogant (desi Tn materie de pa-
ternitate nu e prea clar cum stau
lucrurile cu ,inventatorii” lui
Nastase!), cand puterea lui pro-
vine din stiinta de a evita grese-
lile? Teroristii din decembrie
1989, minerii, cotonogirea opo-
zitiei, protejarea extremistilor
xenofobi si antisemisi, macelari-
rea, la Targu Mures, a unguri-
lor? Simple accidente de par-
curs! Enigme ale istoriei!

Véclav Havel iese din scend
in chip de erou. Nu stie dac-a
reusit sa creeze o planetd mai
buna, dar e convins ca nu lasa in
urma o tard mai rea decét a pre-
luat-o. Pe vremea Revolutiei de
catifea de la Praga visa la un
univers n care ,,vocile poetilor
s& fie la fel de puternice ca si
vocile bancherilor”. Astdzi stie
cd o lume intratd pe méinile poe-
tilor nu s-ar ,transforma brusc
Tntr-un poem”. Dar mai stie ca
nu merita s& traiesti intr-o lume
fara poeti. (Paunescu, stai lini-
stit: nu la tine se gandea!)

A, si Inca ceva: conferinta
lui Havel se numeste ,,Bun-ra-
mas politicii”. Macar titlul aces-
tui testament de-ar ajunge sub
ochii guvernantilor roméni! Pen-
tru ca nu doar ria, dar si ges-
turile pot fi uneori molipsitoare!

P.S. Prin acest articol, i
multumesc d-lui Havel pentru
contributia sa la primirea Roma-
niei in N.A.T.O. S& nu uitdm ca
simbolicul obiect cu care lordul
Robertson a consfintit actul isto-
ric de la Pragae un cadou al pre-
sedintelui ceh! m
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Umanitatea pierduta a secolului XX

TND anchetatorul din Zero si
infinitul, romanul de faima
S'mondiald al lui Arthur Koest-
ler, Tncerca sa-I convinga pe
detinutul politic Rubacioff, alias Buha-
rin, sa renunte la scrupulele lui morale
si sentimentale mic-burgheze si sa-si
recunoasca activitatea criminalda con-
tra-revolutionara, el pleda de pe pozitii-
le “ratiunii” si “logicii” duse pina la ca-
pat, in realitate ale acelei rationalitati
delirante reduse in esenta la citeva ob-
sesii si idei fixe pe care s-au bazat regi-
murile totalitare ale secolului XX, Tn
actiunea lor devastatoare.

Cum se face ca instaurarea increde-
rii in forta nelimitata a ratiunii si a ideii
de progres care, odata cu primele cuce-
riri ale stiintei modeme, a luat locul
credintei in supranatural, creind postu-
latul unitatii speciei umane in locul pe-
rierarhizarii ei, cum se face ca aceste
teze de sorginte cartezianad a secolului
Luminilor au dat nastere regimurilor
totalitare cele mai implacabile din isto-
rie, care nu s-au sfiit sa le batjocoreas-
ca, sa le perverteasca si denatureze cu
cinism, pentru a justifica in numele lor
cele mai mari crime si faradelegi, de la
minciung, jaf si umilinte nesfirsite pina
la genocidul pe calea Holocaustului,
lagdrelor de concentrare si exterminari-
lor Tn masa, care au refuzat calitatea de
om unor zeci de milioane de indivizi?

Acestea sint citeva din intrebarile
care l-au framintat pe filozoful evreu-
francez Alain Finkielkraut si la care a
cautat sa raspunda in cartea sa Umani-
tatea pierduta - eseu asupra secolului
XX.

Toate marile sisteme totalitare, ara-
ta Finkielkraut, si-au afirmat vointa de
a schimba omul (crearea “omului nou”),
de a purifica umanitatea: comunistii,
pe calea luptei de clasd, a desfiintarii
proprietatii individuale si exploatarii
omului de catre om; nazistii, pe baza
ideii rasei superioare, adaugata la teo-
ria lui Darwin despre evolutie, ceea ce
implica pentru ei, atit in teorie cit si In
practica de zi cu zi, anihilarea de pe fata
pamintului aevreilor, rasa inferioara, im-
pura, cauza tuturor relelor ca si a tuturor
specimenelor “slabe”, asociale — idee
preluata in germene de la Nietzsche.

lata cum s-a confirmat in inventia

N ziua de 29 noiembrie a avut loc
I sedinta Consiliului Uniunii Scriito-
n iilor, ultima din acest an. Presedin-
ti tele Uniunii Scriitorilor, Eugen
Uricaru, a prezentat o informare asu-
pra activitatii Uniunii de la ultima se-
dintd de Consiliu panad in prezent. in
expunerea sa, Eugen Uricaru a aratat
ca programul de investitii ale Uniunii,
dintre care in primul rand aceea care
priveste construirea unui hotel in Bu-
curesti, implica, pentru perioada ur-

politica a secolului XX, totalitarismul,
un aforism al lui Chestterton: nebuni
nu sint cei care si-au pierdut uzul ratiu-
nii, ci cei care au pierdut totul in afara
de ratiune. Piezind omenia din cauza
unei rationalitati sterpe, desprinse de
viata (ceea ce, spre deosebire de Sartre,
1i repugna lui Camus cind zicea ceva
de genul: daca as avea de ales Tntre jus-
titie si mama, as alege-o pe mama) re-
gimurile totalitare — si, din pdacate, nu
numai ele - au pervertit totodata si
ideea de progres in masura in care ea a

intrat in contradictie cu aceea a dem-
nitatii umane. Progresul, in viziunea
multor politicieni de ieri si de astazi,
transforma toti oamenii Tn mijloace
pentru urmarirea unui tel care-i depa-
seste; ori, ideea de demnitate implica,
asa cum a vazut-o si Kant, postulatul

matoare,. 0 politica financiara de aus-
teritate. In acest sens au fost luate deja
unele masuri aprobate de Comitetul
director: suspendarea ajutoarelor pen-
tru calatoriile scriitorilor n straindtate,
suspendarea sprijinirii  financiare a
manifestarilor culturale din tard, altele
decat cele organizate de Uniunea Scrii-
torilor, reducerea cheltuielilor pentru
convorbiri telefonice.

Consiliul U.S. a discutat si aprobat
prin vot raportul prezentat de Comisia

dupa care soarta lor, a oamenilor, tre-
buie sa reprezinte intotdeauna scopul,
niciodata doar mijloacele pentru atin-
gerea lui.

n plus, ideea de progres in forma
n care s-a incetatenit in secolul XX, cu
implicita incredere in capacitatea omu-
lui de a fi total stdpin pe destinul sdu,
contine n fasa si obsesia actiunii des-
tructive a dusmanului din umbra, a-
ceasta obsesie paranoica crescind pro-
portional cu grandoarea viziunii despre
om. Daca omul-demiurg este acela care
faureste istoria — uneori pe seama i
Tmpotriva semenilor lui — de unde vin
esecurile, regresiunile? Tentatia este
mare de a le atribui unor forte ostile,
oculte, de unde toate vinatorile de vra-
jitoare cunoscute.

DATA cu disparitia celor
doud mari sisteme totalitare
care s-au constituit in flagelul
secolului XX, spune Finkiel-

kraut, omenirea trebuie sa tinda spre

mai mult decit o morala strict umani-
tard. Mai mult ca oricind, evenimentele
din ultimii ani, precum cele din Bosnia,
Rwanda etc., au dovedit ca umanita-
rismul are nevoie de singe si mediati-
zare: Tnvatind din ratacirile lor mai
vechi si mai noi, adeptii lui nu mai vor
sa se angajeze decit in cunostinta de
cauza, asteaptd deci ca situatia sa fie
clard, catastrofa sigurd iar victimele su-
ficient de numeroase si agonizante
pentru ca indignarea sa se poata mani-
festa. Marile dezastre, masacrele in-
contestabile nu mai impresioneaza,
umanistii se tin la o parte Tnainte ca
teribila limpezime a Raului sa fi Tm-
prastiat toate umbrele si confuziile. Bu-
natatea aceasta, deci, devine implaca-
bild, sentimentalismul capata nuante de
cruzime. Asadar morala umanitara nu
mai este suficienta, mai importanta de-
Cit ea pare a fi instaurarea unei morale
politice, vointei de a usura suferintele
trebuind sa-i preceada aceea de a prote-
ja libertatea, de a transforma lumea in-
tr-un loc habitabil pentru toti.

Mai mult ca oricind, am avea ne-
voie de instaurarea unei asemenea con-
ceptii politice, care, pusa in practica, sa
ajute la evitarea a tot ce e mai rau n
toate regiunile turbulente ale lumii.

Gina Sebastian Alcalay

Consiliul Uniunii Scriitorilor

sociala, raportul Comisiei de validare
precum si rectificarea bugetului de ve-
nituri si cheltuieli pe anul 2002. Con-
siliul a aprobat infiintarea unei filiale a
Uniunii Scriitorilor in orasul Bacau,
ceruta printr-o scrisoare de catre 32 de
memobri ai Uniunii. A fost aprobata de
asemeni Tnfiintarea unei reprezentante
a Uniunii Scriitorilor in orasul Brdila.

(Rep).

Semne din semn

Tncapute n burtile
catorva cuvinte

rostite in haul amortit.
Bolovani rostogoliti

n valea dintre doua ape
fara ecou.

Apoi ruga de dimineata.
Aceiasi. Mai ieri

sub bagheta dirijorului suprem
un poem scris pe valurile
din prima roua.

Astazi

n valea fara ecou

cale lunga

pana la ruga de seara.
Aceiasi.

Rebeli

muschii lui faciali

renunta sa-1 mai asculte

pe celalalt

ascuns in cubul rosu al inimii.
De la un timp

ei au uitat ce Tnseamna

sa raspunda cuiva

cu un zambet plin de lumina.
Muschii lui faciali

se declanseaza autonom, rebeli
doar n apus de soare.

Solo.

ntr-un rasu-plansu

masurat cu un cadru

de geam larg deschis.

Vorbele acestea

explozii nocturne
musafiri neganditi

Tmi surpa gheata

Tmi topesc patinele

cu care ma dau Tn scranciob
imitand moara

(o amintire a celei
mesterite de mine

n prima copilarie)

sau mai bine zis
viscolul

care face cale buna
celui mai frumos colind
surpriza copiilor. m



Un subiect
imposibil

vertismentul au-
torilor din prefata cartii
pe care o prezint: su-
biectul ei e imposibil.

t didier nordon

PI hTISFAIA-
ME5XX<:0UEFECVND\

Si totusi e vorba despre o expe-
rienta obisnuita, cel mai adesea
zilnic Tncercata, de care oricum

nimeni nu a fost scutit. Litera-
tura, ni se spune in aceeasi pre-
fata — desi cu aceasta afirmatie
nu as fi decit pe sfert de acord,
I-a ocolit constant. Nu are pic
de eroism, ba chiar e trivial. E
ns& o consecinta a libertatii
omului. Poate aparea in orice
moment si orice 1i serveste
drept cauza ori pretext. Care e
subiectul acesta imposibil?
Cartea coordonata Didier
Nordon il dezvéluie din titlu:
Plictiseala. Cititorul va desco-
peri insa destul de repede ca, de
fapt, titlul e prost ales. Pentru
cd nu se poate plictisi citind
cartea — ceea ce nu e decit un
truc abil, dar mai ales pentru ca
titlului i-ar fi stat bine la plural.
Nu despre plictiseald, ci despre
plictiseli citesti in cartea aceas-
ta, tradusa anul trecut la Editura
Amarcord- Sint doudsprezece
texte, majoritatea eseuri scurte,
pornind din domenii diferite,
semnate de autori cu profesii si
specializari diferite, dar cu in-
tentia de a se ntflni Tn acelasi
punct - melancolia fecunda a

Plictiseala-Melancolie
fecunda, carte aparuta sub
directia lui Didier Nordon,
trad. Lizuca Ciobanu si
Dana Gheorghiu, Ed. Amar-
cord, Timisoara, 2001, 196

pag-

plictiselii. Ramin texte despre
plictiseli, la plural, ce reusesc
totusi sa nu devina contradic-
torii, desi aceasta ar fi fost poa-
te un avantaj. Nu e vorba nici
despre un acelasi subiect frag-
mentat Tn perspective diferite,
ci, Tn mod esential, despre stdri
diferite. "Fiecare popor are mo-
dul sau specific de a se plictisi
—si de a-i plictisi pe altii. Euro-
peanul, cu ochii atintiti pe ceas,
asteapta si se plictiseste in Afri-
ca, unde nimanui, cu exceptia
lui, nu-i pasa cit e ora. Africa-
nul, constrins de moravurile oc-

MANILAS

n colectia ¢
WILHELM DILTHEY
Esenta filozofiei

n Raftul intii

MARIO VARGAS LLOSA
Orasul si ciinii

cidentale la a-si reprima orice
forma de socializare zgomotoa-
sda, se plictiseste in Europa".
Am ales pentru dumneavoastra
un fragment dintr-un text despre
Tntrebuintari ale timpului si
multiculturalitate, semnat de
Babacar Sail, sociolog de origi-
ne africand, vorbind despre fe-
luri diferite ale plictiselii in cul-
turi diferite. Dar starea aleasa ca
tema a cartii se poate multiplica
la infinit. Plictiseala de a folosi
programul TEX sau de a astepta
sd se Tncarce pagina Web, intr-
un eseu usor scolaresc al lui
Jean-Paul Delahaye, matemati-
cian si informatician. Plictiseala
dependenta de telecomnada te-
levizorului n textul lui Olivier
Cauly, filosof convins ca “un
popor ce nu ar accepta defel sa
se plictiseasca, ar fi de neguver-
nat”. Acedia sau plictiseala spi-
rituald, din spatele zidurilor
manastirilor, Tn analiza fratelui
Thierry-Marie Hamonic, calu-
gar dominican la manastirea din
Bordeaux. Mistica plictiselii la
Cioran, comentata cam fara
nuantd de Jean-Frantois Gautier,
doctor in filosofie. Apoi plicti-
seala ca remediu esuat Tntr-un
fragment interesant de text lite-
rar al scriitorului maghiar Deszo
Kosztolanyi. Sau nenumératele
plictiseli dintr-o minutioasa ana-
liza lingvistica a Annei Szulmaj-
ster-Celnikier, in trecere prin
patruzeci si cinci de limbi actua-
le, proba definitiva ca de plicti-
seli e vorba si dovada riguros
stiintifica a faptului ca banalul
afect devine extrem de ambiguu
daca oamenii vorbesc limbi
diferite.

Succesiunea celor douaspre-
zece texte, variind ntre notatia
de jurnal ceva mai elaborata si
discursul stiintific ceva mai
greu accesibil novicelui, e Tntre-
rupta de istorii scurte de juma-
tate de pagina, in genul stirilor
de ziar ce au ca miez senzatio-
nal o "poantda” menita sa exor-
cizeze plictiseala (un profesor a
fost destituit pentru ca acorda
elevilor excesiva si plicticoasa
pedeapsa de a copia cu sutele de
mii zecimalele numarului n, iar
numarul n compune o scrisoare
de aparare...). Inevitabil, cartea
capata aspectul unui mozaic iar
efectele privirii lui stnt simultan
contradictorii. A vorbi despre
plictiseala fara a plictisi, a com-
pune chipul plictiselii prin frag-
mentarea starii Tn plictiseli ma-
runte. Dar oricit de eterogene
sint ca stil si perspectiva textele
ce intrd in carte, aceasta poate fi
cu usurinta plasata in sfera unei
discipline anume. Poate sur-
prinde, dar lucrurile asa stau-

Domeniul acesta e una din cele
mai noi ramuri ale antropologiei
— antropologia emotiilor, direc-
tie de abordare a faptului cultu-
ral prin intermediul afectelor
conturatd in ultimele doua dece-
nii, interesatd de coroborarea
unor date ce vin dinspre dome-
nii diferite, si in care analiza
lingvistica ocupa un loc impor-
tant; nu Tntimpator cea mai sobra
dintre analizele incluse n cartea
de fata e ultima, cea lingvistica.
Continutul antropologic al plic-
tiselii devine de altfel evident
prin raspunsul pe care 1l primes-
te intrebarea Se plictisesc ani-
malele?, titlu al unuia dintre cele
mai interesante eseuri din carte.
Animalul se dovedeste o alteri-
tate ireductibila, plictiseala lui
reflexul dificultdtii antropolog-
ice de a exista In lume, proiectie
a plictiselii umane.

Sa fie plictiseala cu adevarat
un subiect imposibil, asa cum
vor sa ne amageasca autorii?
Madcar un lucru e sigur: e unul
interesant. Apoi un altul: plic-
tiseala e riscul libertatii. Riscul
de a nu sti ce sa faci cu timpul
tau. Ma grabesc sa va sugerez o
solutie — urmé&toarele doua carti.
Tot antropologie, dar ceva mai
«clasica».

Drum catre corp

- ITERATURA de spe-
K) cialitate antropologica
>\. .nu a obosit s scoaté la
lumind multitudinea de
reprezentari ale corpului la asa-
numitele populatii primitive.
Constructii complexe, adesea
uimitoare. Cineva a fost totusi
ignorat. lar acest cineva ar putea
fi chiar antropologul. Era prea
aproape de el...

Ce crede lumea "civilizata”
despre corpul omului “civili-
zat”? lata o carte, anul acesta
tradusa Tn romana, tot la Editura
Amarcord, care Tncearca ras-
punsuri la aceasta intrebare.
David Le Breton, autorul, Tsi
Tncepe drumul cétre corp cu axi-
oma: "A trdi Tnseamna a reduce
continuu lumea la corp, prin
simbolistica pe care o propune.”
Discutabild afirmatie, dar ac-
ceptata ca atare ea are avantajul
de a deschide cu destula usurin-
ta calea catre imaginarul corpo-
ralitatii in doua directii. Formu-
la moderna a corpului uman e
definita in negativ. Existain car-
te o raportare constanta la un
model ce tinde sa fie considerat
invarianta, un eventual model
“traditional”, al Europei medie-
vale, al comunitatilor rurale si al
societatilor primitive, unde e
observabil in linii Tngrosate...
Generalizare neindoielnic forta-
td, dar teza propusa de autor
convinge. n linii mari, exista
doua paradigme de raportare la
corp, douda moduri de a construi
individualitatea. Analiza desfa-
surata in carte e prin excelenta
una comparativa. A ficorpsi a

avea corp. Schimbarea verbului
traduce, in rezumat, diferenta
dintre modelul traditional si cel
modem al corporalitatii. Con-
vinge opozitia aceasta cu atit
mai mult cu cit ea e construitd
pentru a fi partial negatd. Defi®
nitia modernd a corpului e cea’
acreditatd de medicina moder-
nd, de anatomo-fiziologie, cea
aechivalarii lui asticu a vedea,
n fine, cea a corpului-masina, a
carui istorie incepe prin secolul
al XVIlI-lea, cind Tncepe sa fie
considerat ceva diferit de pro-
pria individualitate, un fel de
obiect. E momentul inventarii
corpului in calitate de rest. Co-
gito-\A lui Descartes nu e strdin
de aceasta. Dar divortul de ti-
purile de cunoastere populara a
corpului e pronuntat doar la un
nivel "oficial”, pentru ca omul
din societatea modernd uita de
coerenta oricarui sistem si trece
de la doctor la vraci, recurgind
la practici lejer calificabile
drept superstitie sau sarlatanicJ
Se intimpla lucrul acesta fara ere
omul contemporan - ale carui
cunostinte despre corp sint de
altfel sumare, reduse cel mai
adesea la cele aflate in scoala -
sa-si puna problema ca trece de
la un mod de a gindi corpul la
altul, ca paraseste o harta men-
tald in favoarea alteia. Lejerita-

David Le Breton - Antro-
pologia corpului si moder-
nitatea, trad. Doina Lica,
Ed. Amarcord, Timisoara,
2002, 256 pag.

tea acestui gest dinamiteaza
efortul antropologic de a stabili
coerent definitia corpului mo-
dem. Modelul acestuia, spu-
neam, e construit Tn carte doar
pentru a fi in parte uzurpat. Ex-
celenta strategie de analiza, in-
teresanta intr-un sens metodo-
logic mai larg, pentru ca ea e
mai mult decit o tactica de a
respinge eventualele critici la
adresa cartii. E ncercarea de a
scurta drumul dintre teorie si
realitatea sociala ntr-un fel
care nu Ti e defavorabil nici-
uneia.

Am fost nevoit sa omit din
prezentarea cartii o serie intrea-
ga de aspecte esentiale. Gresea-
Ia pe care incerc sa o repar re-



cunoscind un lucru: Antropolo-
gia corpului si modernitatea e
una dintre cele mai interesante
carti pe care le-am citit in ulti-
ma vreme. Dar recunosc Si un
al doilea lucru: nu tot ce spune
David Le Breton m-a convins,
Tn primul rind atitudinea scep-
tic-speriatd in fata a tot ceea ce
Thseamna cucerire de ultim& ord
in ingineria corpului uman:
transplantul de organe, procrea-
rea fara sexualitate, donarea...
Cartea care urmeaza vorbeste
despre o proprietate pe care
corpul modem a pierdut-o.
Despre intrarea samanilor in
transa si drumul in afara corpu-
lui.

Drum in afara
corpului

AMANII tungusi e cea

de-a patra aparitie din

seria Mundus imagi-

< nalis a Editurii Dacia
din Cluj. E un studiu savant, ri-
guros, ce lasa senzatia epuizarii
oricarei surse bibliografice le-
gata de temd. De altfel, partea a
doua a studiului cuprinde, de-a
lungul a aproape o suta de pa-
gini, Materiale pentru o biblio-
grafie analitica a samanismului
tungus. Majoritatea sint surse
de limba rusa — unele probabil
nesemnalate in Occident Tnain-
te de aceasta carte. Cititorul ro-
man cunoaste Tnsa lucrarea lui
Eliade, Samanismulsi tehnicile
arhaice ale extazului, sau alte
articole ale istoricului dedicate
analizei fenomenului. Modelul
descris de Eliade se bazeaza
Tnsa pe analiza unei alte popu-
latii siberiene, cea a buriatilor.
La fel de putin cunoscuti Tn Eu-
ropa sint insa si tungusii, asu-
pra carora se opreste Delaby, si
din a cdror limba provine, prin
intermediul rusei, cuvintul sa-
man. Prezenti Tn literatura sovie-
tica si sub numele de evenki,
tungusii sint o populatie putin

Carti

= |. L. Caragiale,

colectiei: Daniel
Munteanu). 278 pag.

= loan Hudita, Jurnal politic, 1 ianuarie - 15 sep-
tembrie 1938, inceputurile dictaturii regale,
introducere si note de acad. Dan Berindei,
Bucuresti, Ed. Fundatiei PRO, “Biblioteca

Momente, momente, schite,
amintiri, vol. I-I1, editie, prefata, cronologie de
lon Vartic, nota asupra editiei de Mariana Vartic,
selectie critica de Mircea Ghitulescu, Bucuresti,
Ed. Minerva, colectia “BPT”, 2002 (colectie
Tngrijita de Eugen Uricaru; coperta colectiei:
Daniel Nicolescu). 434+416 pag.

= Petre Ispirescu, Fat-Frumos cu parul de aur
(Legende sau basmele romanilor), editie Tngri-
jita, tabel cronologic si antologie de Aristita
Avramescu, selectie criticd de Mircea Muthu,
Bucuresti, Ed. Minerva, colectia “BPT”, 2002
(colectie ingrijita de Eugen Uricaru; coperta

Nicolescu;

Laurence Delaby — Samanii
tungusi, trad. Liliana si
Doru George Burlacu, Ed.
Dacia, Cluj, 2002, 232 pag.

numeroasa, ramificata totusi in
citeva subgrupuri, lingvistic a-
propiatd de turco-mongoli, ras-
pindita pe un teritoriu vast, de
la Obi pina la Marea Ohotsk.

Cartea lui Delaby e o poarta
fascinanta catre lumea putin
cunoscuta a samanismului. Ghi-
citor, vraci, magician, respon-
sabil de sdnatatea fizica si de
cea moralda a membrilor clanu-
lui sdu, de fecunditatea turmelor
sau de conducerea mortilor in
lumea spiritelor, samanul este
principalul actor al vietii reli-
gioase a tungusilor. Se distinge
de membrii grupului sau prin
faptul ca e ales de un spirit si
fortat sa devina saman. Traver-
seaza o initiere si capata astfel
puterea de a-si parasi corpul in
timpul caderilor n transa. Inte-
resante sint capitolele ce se
opresc asupra relatiei dintre sa-
manism si isteria artica sau
asupra raporturilor dintre pro-
paganda sovietica si vechile
credinte tunguse. E citatd in
carte convingerea unor samani
ca Lenin era o divinitate ce se
Tntelegea cu Teegri si Xata,
spirite traditonale, pentru a
hotari mersul lumii... m

Scrisul
Si ipotezele

EORGETA Horodinca
T >4" ne propune in Stefan

Banulescu sau Ipotezele

scrisului 0 monografie
de un tip special: dintr-o per-
spectiva din interior a operei,
pornind de la dificultdtile tra-
ducerii si descoperirile la nive-
lul textului pe care le aduce o
asemenea intreprindere. Este o
monografie care, paradoxal, se
citeste foarte usor si de nespe-
cialisti, fara rigiditatile subiacen-
te realizarilor academice, scrisa
dintr-o mare dragoste fatd de
textul pe care autoarea, rescriin-
du-1, Tl descoperd. Cartea insa
pastreaza aparentele genului:
dupa o introducere personala
despre citeva intllniri cu Stefan
Banulescu, capitolele se struc-
tureazd in functie de cartile si
genurile ilustrate (povestire, ro-
man, eseuri si memorialistica).

Autorul este Tn primul rind
povestitor, si pornind de la
aceasta premisa monografia reda
ntregii bpere a lui Stefan Banu-
lescu unitatea si coerenta pe
care multi comentatori o pierd
din vedere. Din acest punct de
vedere ni se pare semnificativ
faptul ca subiectul privind in-
fluentele si linia prozei de la
care se revendica opera lui Ba-
nulescu este tratat Tn ultima par-
te a monografiei, ca o concluzie
si nu un punct de plecare al ana-
lizei.

Demersul critic porneste de
la figura naratorului, si, prin ri-
coseu, de la constructia perso-
najelor. Aldturi de povestitor
(sau povestitori), textul inte-
greaza personaje taciturne, aten-
te Tnsa la discutie: ,,cind poves-
titorii tac sau ezitda sa mearga
pina la capat, el il provoaca prin
Tntrebari menite sa-i stimuleze,

Nationala de Istorie”, 2002. 412 pag.
= Monica Lovinescu, Diagonale, Bucuresti, Ed. ag-

ilustratia: Val

Humanitas, 2002 (texte aparute la rubrica Dia-
gonale din Romania literara in perioada februa-
rie 1996 - noiembrie 2001). 248 pag.
= Gheorghe Grigurcu, Tn jurul libertatii, eseuri,
lasi, Ed. Timpul, 2002. 576 pag.
< lon Pop, Ore franceze, Il, convorbiri, lasi, Ed.
Polirom, 2002. 476 pag.
= Mircea lorgulescu, Marea trancaneald, eseu
despre lumea lui Caragiale, editia a Ill-a,
Bucuresti, Ed. Compania, 2002. 120 pag.
= Amelia Pavel, Din amintirile unui ingerpazitor,
Bucuresti, Ed. Universalia, 2002 (roman). 224

a -

- F%tglian Turlea, Cadmos si clipa cea repede, note
de calatorie, editia a doua revazuta si mult
adaugitd, Bucuresti, Ed. Fundatiei PRO, 2002.
320 pag.

= Nicolae Rotaru, Picaturi de mir, Bucuresti, Ed.
Fundatia Revista Jandarmeriei, 2002 (aforisme;

Georgeta Horodincd - Ste-
fan Banulescu sau Ipote-
zele scisului, Ed. Du Style,
Bucuresti, 2002, 304 pag.

si eventual, sa-i zadarasca pu-
nindu-le la incercare orgoliul,
etc.”. Tn analiza consacrata nu-
velei Mistretii erau blinzi, de
pilda, cheia textului este gasitd
tocmai Tn distributia si valoriza-
rea inegald a vorbei, dimensiu-
ne esentiald, in sens mai larg, a
textului: ,,arta de prozator a lui
Stefan Banulescu sta Tn buna
parte pe omisiune, elipsd, alu-
zie, litotd; scriitorul are un mod
de a nara pe care tacerile il um-
plu de ecouri enigmatice, de
virtualitati si tensiune”.
Personaje emblematice pen-
tru Lumea comuna a poeziilor,
povestirilor si Cartii de la Meto-
polis, Constantin Pierdutul I-iul,
Andrei Mortu sau Duda Cruda
sint ,,expresii ale imaginatiei”.
fara biografie sau adincime, uni-
laterale deci din punctul de ve-
dere al constructiei narative, ele
pdstreaza mereu un rest nespus.
»Povestirea care privilegiaza
naratiunea isi gaseste un com-
plement adecvat Tn imaginea

discontinua a personajului, ca
fragmentata de o nevazuta masa
cu oglinzi, lasind sa subziste
mereu ceva inexprimat si inex-
primabil”. Circulatia lor de laun
text la altul, Tntr-o unica Lume,
n mod Tinseldtor Tnsa identica
mereu cu sine, privilegiaza a-
ceasta fragmentare a imaginii.
Ce legaturd interna ar putea uni
figura lui Costea Nebunul din
Cintece de cimpie sau a lui
Constantin Pierdutul, vagabon-
dul care ratdcea pe cimpie si se
spinzura de ,,umbra unui sal-
c¢im” in lama barbatilor si ado-
lescentul proclamat rege al In-
sulei Cailor, geniu matematic,
ajuns la o batrinete linistita la
Bodega Armeanului alaturi de
lapa-Rosie? Tn nici un caz nu e
vorba de o evolutie Tn sensul ro-
manelor clasice.

Imaginatia autorului ,,renas-
te din propria ei cenusd, reluind
mereu acelasi personaj, din alta
perspectiva; Tn alt context, sub
altda form&; procesul continua
irezistibil, nimic nu-1 poate opri
nici o versiune nu reprezinta ul
timul cuvint, oricind o noua
ipoteza ramine posibila. «Defi-
nitivarile ma sperie», spune:
Milionarul”.

Monografia de fatd e un
teren fertil discutiilor, fara sa
piarda nuantele unui text care
refuza verdictele definitive, fie
ele si de istorie literara.

Roxana Racaru

cuprinde si un grupaj de referinte critice). 272

= |oan Silviu Batariuc, Digital love, localitate ne-
mentionata, Ed. Sinopsis, an de aparitie nemen-

tionat (versuri; prezentare pe ultima coperta de

Geo Vasile). 72 pag.

= Mihai Sorin Radulescu, Memorie si stramosi,

2002. 214 pag.

studii de genealogie, Bucuresti, Ed. Albatros,

= Adrian Fratild, Legea penala vs. Pasarea Lira,
versuri, postfatda de Geo Vasile, Bucuresti, Ed.

Cartea Romaneasca, 2002. 92 pag.

e Laura Mircea,

= Centrul

Anotimpul uitat, versuri,

prezentare de Comei Ungureanu, Timisoara, Ed.
Hestia, 2001. 68 pag.

International de
Comunismului, Bukovski la Sighet, editor:
Romulus Rusan, Tn romaneste de Cristina

Studii  asupra

Connolly, Armand Gosu, Anatol Petrencu,

pag-

Bucuresti, Fundatia Academia Civica, 2002. 224



Oftalmologie
feminista

INE spunea ca feminis-
mul si-a pierdut actuali-
tatea, ca a fost Tnlocuit
cu alte preocupari in do-

Laura Griinberg

(RIEVOLUTII
IN'SOCIOLOGIA
FEMINISTA

meniul academic'? Cartea Laurei

Griinberg (R)evolutiiin sociolo-
gia feminista probeaza tocmai
contrariul, aducand pe teren ro-
manesc problematica ,,geniza-
rii” Tn discursul sociologic,
pleddnd  pentru  corectarea
»miopiei de gen” in stiintele
sociale. Autoarea este o femi-
nista Tn masura n care acest tip
de demers se constituie Tntr-un
»instrument conceptual puternic
de critica si inovatie.” Astfel,
cartea consemneazd o0 nouad
etapa in evolutia sociologiei,
manifestata prin includerea
genului Tntre categoriile socio-
logice fundamentale, alaturi de
clasa sociala si rasa, demon-
strand Tn felul acesta viabilitatea
ideilor feministe si capacitatea
lor de a impulsiona alte
domenii.

Asa cum autoarea Tnsasi pre-
cizeaza in argumentul premer-
gator lucrarii propriu-zise, pri-
ma parte vizeaza ,,miopia de
gen” — sau ginopia, in formula-
rea feministei Shulamit Rein-
hartz din Feminist Methods in
SocialResearch (1992) - paca-
tul de care se face vinovata so-
ciologia traditionald. Intentia nu
este una de exhaustivitate, ci
aceea de a ,,creiona, dintr-o per-
spectiva feministda asumata,
principalele tipuri de abordari
ale genului in sociologia prefe-
ministaj feminista si postfemi-
nista.” Tn acest fel, autoarea n-
cearca sa dizolve inertiile din
studiile sociologice actuale si sa
diminueze ostilitatea fata de
ideile feministe.

Adoptand o pozitie con-
struetivista, autoarea pledeaza,
pe urmele Simonei de Beauvoir
(,,nhu ne nastem, ci devenim fe-
mei,” spunea reprezentanta fe-
minismului francez), pentru
ideea ca genul, departe de a fi un
dat natural, constituie un statut
mult mai complex decat am pu-
tea crede, depasind granitele
stramte ale categoriilor lingvis-
tice: ,,Astazi stim mai curand ce
nu este genul decat ce este. Nu
este o categorie universald, sta-
bila, si nu este nici un simplu
atribut, o Tnsusire umana. Se
schimbd, evolueaza Tn timp si
spatiu, nu se manifesta doar la
nivel individual, ci si la nivel
macrosocial.”

De la abordarile androcen-
trice ale unui Auguste Comte,

Laura Griinberg, (Revolu-
tii Tn sociologia feminista.
Repere teoretice, contexte
romanesti, Colectia Studii
degen, coordonator Mihaela
Miroiu, lasi, Polirom, 2002,
248 pag.

Emile Durkheim sau Max Weber,
pana la scientismul sexist al
adeptilor sociobiologiei, de la
viziunea functionalistd, avand in
prim-plan teoria rolurilor de gen
(gender roles), pana la teoriile
conflictualiste (critice) de ex-
tractie marxista si weberiana,
cartea trece in revista diferitele
avataruri ale categoriei de gen in
discursul sociologic.
Subcapitolul dedicat tehni-
cilor de excludere sau pseudoin-
cludere a femeilor si a proble-
maticii de gen in gandirea socio-
logica ,,prefeministd” constituie
un interesant exercitiu de ,,defa-
miliarizare” aplicat teoretizarilor
lui Max Weber, Emile Durk-
heim si Karl Marx, prin care
autoarea deconstruieste preten-
tiille acestora de obiectivitate si
universalitate. lata un exemplu
graitor: ,,Pseudoincluderea fe-
meilor poate fi foarte bine ilus-
trata de cercetarile unui alt clasic
al sociologiei — Emile Durk-
heim. Cunoscutul sau studiu
despre sinucidere ca efect al pre-
siunii exercitate de conditiile so-
ciale porneste de la anumite pre-
supozitii de gen (natura diferita
a femeilor, existenta unei sin-
gure ordini sociale) si de la un
set de date care;indica clar dife-
rentele de gen. in final, Tn loc sa
admitd faptul ca teoria lui nu
este universal aplicabild, Durk-
heim recurge la o lunga expli-
catie a particularitatilor naturii
femeii si ignora pur si simplu in
analiza finald datele despre fe-
mei, care i perturbau concluzi-
ile. Informatiile despre femei
sunt codificate de autor ca ano-
malii, deviante ce nu necesita

explicatii teoretice.”

Ineditul lucrarii de fata 7l
constituie capitolul consacrat
contextelor romanesti, in care
autoarea ofera o privire de an-
samblu asupra manifestarilor fe-
ministe si preocuparilor de gen
n tara noastra. Daca unele do-
menii precum filosofia si chiar
istoria s-au dovedit mai permea-
bile, sociologia a fost ceva mai
reticenta, primind cu mai multd
dificultate influxul de nou. Au-
toarea semnaleaza lipsa litera-
turii de specialitate sub forma
traducerilor, fapt ce Tmpiedica,
Tn mod inevitabil, comunicarea
si schimbul de idei, fie ele pro
sau contra. Cartea se Tncheie cu
speranta marturisitda a autoarei
de a vedea evolutiile actuale din
domeniul sociologiei transfor-
mandu-se n (r)evolutii.

Textualitate si
sexualitate

- NTREmine silume nu exista

A 0 despartire. Tot ce ma
onjura ma invada din cap

parf in picioare, ca si cum

p eaarfifostciuruita. Lu-
mea Tsi prelungea in mine n
mod natural toate tentaculele -
va amintiti, desigur, acest pasaj
mult citat din Tntamplarile thire-
alitatea imediata ale lui Blecher,
1l invoc aici ca pe un ecou literar
subiectiv starnit de perspectiva
intertextuald adoptata de Floarea
Tutuianu Tn poeziile sale reunite
selectiv in Arta Seductiei, vo-
lum aparut in septembrie anul a-
cesta la Editura Vinea. Astfel,
fiintele care se Tntalnesc in ver-
surile sale ,,se rasfoiesc” Tntre ele,
sunt fiinte-palimsest; vocea poe-

FLOAREA
TUTUIANU

ARTA
SEDUCTIEI

Floarea Tutuianu, Arta
Seductiei, Editura Vinea,
2002, 129 pag.

Catalog
de nimfe
(i)

LOAIE cu stropi mari, sparti in paispe de geamul parbri-
zului murdar. Ceartd in masina salvarii: soferul nu vrea sa
ia mai mult de cinci externati de la Falticeni la Dolhasca.
Tnjur tare (m& lucreaza si votca bautd Tn barul dla mic, de
Iinga librarie, vis-a-vis de zidul urias, coplesitor, alb pina la
delir, al cinematografului; pahar dupa pahar, cu un pitic ghebos,
necunoscut, de la circ!), pe urma, calm, Tn timp ce ne apropiam
de Dolhesti, ma gindesc sa incerc un roman picaresc, sau pasto-
ral, sau libertin, sau epistolar... De ce nu toate la un loc, intr-un

amestec burlesc'?

*

Nu-i oare delicios ca Diderot, din primele pagini ale lui
“Jacques Fatalistul”, da brinci unei femei de pe cal, prezentindu-
i-o cititorului, cu fustele-n cap, spre a-i admira... lata ce Tnsem-
na, Tn acel secol, a trezi apetitul pentru lectura!

Anna Karenina se ucide (nu se sinucide!), se distruge ca si
cum ar sparge un portelan foarte frumos, facindu-i in ciuda
amantului! Interpretare hazardata? Nicidecum. “Sufletul slav”,

neica!

Tn adolescentd, eram atit de emotionat la o prima lecturd din
Dostoievski, sau Blecher, sau Meyrink (“Golem”, citit la Curtea
de Arges, intr-o vacantd), Tneit nu pricepeam aproape nimic,
tremurind, literalmente zguduit ca de-o boala cu febra si tran-
spiratie. De-abia la a doua, sau a treia, sau a patra recitire ma
dezmeticeam, “gustam” textul. Mai exact: contactele initiale cu
amintiti autori ma pierdeau, precum femeile, Tn orgasme cere-
brale, Tn dezordini ale mintii, intr-o placere incontrolabila a
carnii. Nu citeam! De fapt pipaiam, miroseam, ma scufundam
ametit Tntre paginile interzise, desfacute lacom, pacatos.

tei este ea insasi o polifonie de
glasuri, unele din registrul Tnalt,
erudit, altele din cel prozaic,
mundan. Consecinta acestei in-
trepatrunderi cu lumeaeste o ex-
perienta totald, o poezie existen-
tiald, in care traitul se intelectua-
lizeaza, iar intelectul dobandeste
carnatie concretd. Este o poezie
care redescopera prospetimea
perceptiei diekinsoniene, cu apro-
pierile ei surprinzatoare, ,,supra-
realiste”. Poeta americand este
omniprezentd, fie propriu-zis
prin crampeie de versuri, fie prin
binecunoscuta-i propensiune de
a materializa abstractul, de a da
forme palpabile inefabilului.
Arta Seductiei se constituie
ntr-un avatar post-derridean al
poeziei practicate de Emily
Dickinson, cruciald pentru per-
spectiva poetei romance fiind
constiinta faptului ca ,J1 Ny a
pas dehors texte". ,,Nu trupul,
nu sufletul, ci sexul din inima
cuvantului meu este punctul
meu forte”, spune autoarea in
Cainele meu sufletul. Poeme pre-
cum Seximoronul sau Requiem
atesta acelasi lucru: textualiza-
rea trupului si sexualizarea tex-
tului. Nu Tntdmplator volumul
de fata Tsi ia titlul de la poezia
Arta seductier. ,,...Vine cineva

ma frunzareste si pleacd. Vine
altcineva/ Ma calca-n picioare
si-asteaptd. Ultimul venit/ este si
cel dintai care:/ 1si pune degetul
pe limba si ma despicd/ Fila cu
fila: numai cuvinte rasate cu glez-
na subtire/ VVede-n culori si totul
se misca...” Sau, ntr-unul din
poemele inedite datate 2002:
. Trebuie sa dorm/numai in somn
mi se da versul pe care/ sa-l
scriu / intre noi doi sta o carte/
(fnaintdm Tn ea in timp ce traim)/
Filele ei fosnesc precum pielea
mea/ cand buzele tale Thvatad pe
ea sa citeasca / E vie iti spun:/
toate cuvintele ei trdiesc ntr-o
limba ascunsa)/ Daca-ti pui ure-
chea pe ea/ Duhul apa si sangele
Tncep sa vorbeasca / Este o carte
traitd din plin precum a fost
scris:/ intr-o viata cititd pe nera-
suflate” (Cartea vietii).

Poezia Floarei Tutuianu
aduce o prospetime a perceptiei
pe care cu greu 0 mai regasim in
contemporaneitate. Versurile sale,
desi adanc ancorate in livresc,
nu sunt deloc artificiale sau sear-
bede, asa cum ne-am astepta. De
fapt, farmecul liricii sale vine
tocmai din transpunerea acestei
dimensiuni livresti Tn termeni or-
ganici. Pe scurt, o poezie
inspiratd. m



Livrescul la
optzecistii
basarabeni

2\ ROBABIL ca functionea-
za la noi destule prejude-
cati Tn ceea ce priveste

% campul literar de dincolo

de Prut din moment ce am citit

cu surprindere doua debuturi
bune a doi scriitori din Balti.

Amandoi universitari la Univer-

sitatea de Stat ,,Alecu Russo”,

Lucia Turcanu lector, iar Anatol

Moraru titular al Catedrei de li-

teratura romana si universala, a-

proape nimic din scrisul celor doi

nu tradeaza vreun complex de in-
ferioritate care ar putea prinde
usor contur din cauza unor as-
pecte atat culturale cat si socio-
politice pe care le cunoastem cu
totii prea bine. Cu toate acestea,
cei familiarizati cu poezia tineri-
lor poeti basarabeni prezenti in
aproape toate revistele culturale
de la noi sau cei care obisnuiesc
sa citeasca Contrafortul stiu foar-
te bine ca in Basarabia se scrie
acum altfel si ca aceasta genera-
tie are toate sansele sa schimbe,
n sensul bun, fata unei literaturi
prea mult timp tributara fol-
clorismului si substratului na-
tionalist explicabil, de altfel, si
de inteles In buna parte.
Patruns masiv Tn poezia
ultimelor doua decenii, livres-
cul este perceput ca un foarte
bun indiciu ca paradigma litera-
rd isi configureaza un nou chip.

Lucia Turcanu Tncearca in

Ultima epifanie sa surprinda

traseul poeziei din anii 80 din

perspectiva livrescului si sa
scoata Tn evidentd, mai mult
tangential, si alte caracteristici
generale noii viziuni poetice
care pare sa se contureze destul
de clar. Meritul principal al eseu-
lui este moderatia si prudenta cu
care, de altfel, face afirmatiile
ce-i legitimeaza demersul ana-
litic. Sesizand destule elemente
care indica o oarecare sincronie,
Lucia Turcanu nu-i raporteaza

Lucia Turcanu, Ultima epi-
fanie, Editura Arc, Chisi-
nau, 1999, 118 pag.

pe optzecistii basarabeni la con-
generii lor din Romania, scopul
studiului ei fiind de altfel unul
asa-zicand general-teoretic: ,,de
a dovedi cd, desi savant con-
struitd, poezia livreasca nu pier-
de din emotivitate si plasticitate,
pentru ca livrescul produce, de
fapt, un nou tip de sensibilitate,
alimentata din mediere, nu din
ffustrete si inocenta”(p.8). Folo-
sindu-se din plin de sugestii
venite pe filiera unor Radu G.
Teposu sau Gianni Vattimo,
Lucia Turcanu stabileste repe-
de, fara a raméane prea mult in
teorie, cadrele postmodemis-
mului si integreaza livrescul ca
unitate ontologica in noua para-
digma literara.

Cu toate acestea, autoarea
nu forteaza lucrurile si nu-i nu-
meste pe poetii alesi spre anali-
za postmodemi, Tnsa mai mult
dintr-o anume nesiguranta me-
todologica, conceptuald, c&ci
motivul invocat, anume selectia
cronologica, este superfluu.
Avand la baza antologia lui
Sorin Alexandrescu Une anto-
logie de la poesie moldave,
Lucia Turcanu selecteaza cei opt
poeti (Eugen Cioclea, Grigore
Chiper, Nicolae Popa, Irina Ne-
chit, Teo Chiriac, Vasile Garnet,
Emilian Galaicu-Paun si Nicolae
Leahu) pornind, asa cum martu-
riseste, de la modernistii tardivi
spre ezitanti si postmodemisti.
Un astfel de demers presupune
cateva preliminarii de lamurire
a opozitiei modemism-postmo-
demism pe care autoarea le
abordeaza in paralel relevand
diferentele fundamentale: ,,Tra-
gismul modernist provocat de
marcajul trecutului nu este to-
tusi anulat prin atitudinea ironi-
ca, ci doar disimulat. Am putea
vorbi de un dublu tragism, in
cazul postmodemistilor, cel re-
zultat din imposibilitatea de a se
rupe de trecut, dar si din incapa-
citatea de a conserva atitudinea
grava fata de predecesori” (p.22)
sau ,,Poetul optzecist e rebelul
ce simte nevoia eliberarii de cli-
seele si conventiile traditiei.
Mereu cu ironia la brat, el reali-
zeaza o actiune de terapie esteti-
ca, eliberand modelele de ubi-
cuitate si reducandu-le la pro-
portiile lor reale. Aceasta atitu-
dine nu trebuie privita Tnsa ca
un act de devalorizare a mode-
lelor”. (p.36)

Analiza propriu-zisa a poeti-
lor este accesibila chiar si celor
care, ca Si mine, nu-i cunosc pe
toti scriitorii in discutie. Lucia
Turcanu parcurge toate volu-
mele de poezii si extrage ver-
surile de care au nevoie constru-
ind Tn numai cateva pagini o
imagine destul de coerenta si
subliniind de fiecare data dife-
rentele importante. De la Eugen
Cioclea la Galaicu-Paun, autoa-
rea surprinde procesul constien-

tizarii si asumarii tot mai clare a
livrescului accentuand unul du-
pa altul procedeele ,medierii
culturale”: ludicul, (inter)textua-
lismul, ironia s.a.m.d. Nu lip-
sesc formuldrile exacte si sim-
ple sau comparatiile, destul de
putine totusi, cu poetii romani.
Minusurile acestui demers cri-
tic: abundenta citatelor (desi
asimilarea informatiei este evi-
dentd), aldturarea uneori nepo-
trivita, disonanta a autorilor (vezi
Fransois Lyotard — loan Buduca,
Gerard Genette — Mihai Cim-
poi), precum si lipsa unei oare-
care incisivitati — autoarea trece
cu vederea nereusitele si punc-
tele slabe, e prea blanda. Toate
acestea Tnsa deranjeaza prea
putin.

Una peste alta, Ultima epi-
fanie este un eseu corect, exact,
fara pretentia de a schimba radi-
cal optiunile sau receptarea cri-
ticd, un eseu a carei autoare e
constienta ea Tnsasi ca propriul
discurs critic nu se poate consti-
tui Tn afara cliseelor, o introdu-
cere, asadar, intdi de toate, efi-
cienta Tn poezia optzecista basa-
rabeana care s-a straduit (si inca
o face) sa-si gaseasca un drum
cat mai comun cu cel al poeziei
din Romania.

Marius Chivu

Metamorfoza
infemurilor

ENTATIA de a deveni
scriitor” (titlu dat unui
pasaj autobiografic din
carte) a fost Tnca o data

prea mare pentru Anatolie P

cand, la respectabila varsta de
70 de ani, ofera publicului o cu-
legere memorialistica cu un titlu
cheie: Lagarul e viata noastra.
Unele experiente personale sunt
inedite, altele au circulat deja
prin intermediul catorva reviste
culturale (Romania literara,
Cronica, 13 Plus). Unele capi-
tole sunt rezervate marturisirilor
unui basarabean, conational cu
autorul, altele unui profesor
pensionar din Buftea ori chiar
unui anonim.

Primele pagini ale cartii tra-
deaza dubla intentie a autorului:
una memorialistica si alta li-
terara (textul suporta un efort
vizibil de “literaturizare” lasand
sa se observe negocierea dintre
talentul scriitorului de astazi si
istoria trista Tnceputa pe 19 sep-
tembrie 1950, la mai putin de
18 ani; distanta in timp lasa loc
pretentiilor stilistice). Nevoia de
a povesti, de a iesi din tine, de a
te elibera prin verb este o ultima
tehnica de salvare: “Asadar,
gandesc sau Tncerc a gandi ca
un adevarat condamnat la moar-
te. Simt nevoia sa-mi povestesc

viata. De fapt asta am vrut sa si
spun. Doresc sa-mi Tnfrumuse-
tez si sa-mi oxigenez trecutul,
fiintarea.” Daca te uiti Tn urma,
timpul nu curge asemenea unui
lichid prin vasele comunicante,
egal si indiferent, ci disconti-
nuu, pe “fragmente”, din insula
in insula de semnificatie. Po-
vestirea integreaza semnificatii-
le Intr-un ansamblu larg al me-
tamorfozei infemurilor, unul
comunisit si altul postdecem-
brist. As dori sa izolez trei astfel
de “insule” care nu pot solicita
indiferenta cititorului de astazi.
Tragica experientd comu-
nista incepe pentru Anatolie
Panis la 19 septembrie 1950,
cand este arestat pentru un mo-
tiv de neinteles astazi: spusese
cum ca Basarabia ar fi o provin-
cie roméneasca. Situatia pdrea
cam neclard Tn acei ani. Anche-
tatorii Securitatii craiovene opi-
nau ca acest “judet”, greu de lo-
calizat pe harta, ar fi fost furat
de Antonescu de la rusi. Totusi,
data fiind complexitatea proble-
mei, tanarul basarabean este
livrat Securitdtii bucurestene
din Calea Rahovei. Tn acest se-
diu draconic exista o gheretd
stramta, cat sa ai loc Tn ea, cu
toti peretii perforati din afara de
mii de cuie. Aici erau “reciclati”
“dusmanii poporului”, “bandi-
tii”, “criminalii impotriva uma-
nitatii”. “Rostul acelei cabine era
bine studiat. Arestatul nemaipu-
tand suporta pozitia de drepti,
se rezema de ceva. (...) Se reze-
ma n inconstienta sau in ceda-
rea sa de peretii acelei gherete
infernale si instalatia se prabu-
sea. Asadar, se rasturna ghereta
cu trupul celui de dinduntru pe
Ele varfuri de
cuie.”

Un alt episod
aminteste de cele-
bra colectie de
atrocitati a lui
lvan Karamazov,
n timpul unei de-
portari spre Ka-
zahstanul de Nord,
un copil de 12 ani
Tncearca sa fuga
ascunzandu-se n
tufisuri. Kaghebis-
tii observasera in-
tentia si, vrand sa
se “distreze”, au
asmutit o haita de
caini care l-au sfa-
siat. Imaginea pa-
trupedelor cu céte
0 bucata din cor-
pul copilului in
gura este teribila,
mai ales cd toate
acestea se ntdm-
plasera sub ochii
mamei.

Ultima expe-
rienta selectatd este
una petrecuta in
lagarul de la Poar-

Anatolie Panis, Lagarul e
viata noastra, Ed. Snagov,
2002, 244 pag.

ta Alba, loc de exterminare a
detinutilor pe Canalul Dunarea-
Marea Neagra. Un evadat este
prins si, drept rasplatd, este
scuipat de toti cei zece mii de
“banditi”. “S-a povestit apoi ca
vreo cétiva detinuti ar fi fost to-
tusi Tntorsi ca sa scuipe in con-
stiinta, nu n bataie de joc.”

Ultima parte a cartii demon-
streazd nca o data ca nimic nu
se pierde, totul se transforma.
Este infernul acestor ultimi ani
pe care il suportam cu totii. To-
nul autorului nu se schimba. Este
aceeasi durere, aceeasi intristare
profundd din “primul infern”.
“Scriu cu obida. Va rog sa ma
iertati...” Cartea merita cititg,
chiar daca nu este o realizare li-
terara deosebita. De fapt, cred
ca ar interesa mai putin acest
aspect.

Cristian Magura

Encyclopedie
des religions

Encyctop«dia Universali»

NOUTATE! format 24x30 cm
657 pagini; editie 2002; EUR 55.00



Ape de odihna

Dupa ape de odihna nu incetezi sa
tinjesti
o suflete-al meu mult visatorule

numai cu intelepciunea sarpelui
si blindetea stiuta a porumbelului

nu ajungi sa le vezi

asa cum poemei de dinaintea cuvintului
ajungi sa-i auzi mai ntii fosnetul
in somnul tirziu

Poem de seara

Apele se aduna doar in fata unei piedici
frunza sunatoare a lemnului
le acopera

tu Tti ascunzi fata Tn miini
moartea ochii-ti descopera

nisipul se naste n cariere de nisip
vintul Tl imprastie-n duna

tu i ascunzi poema dupa cuvint —
miinile moartea-ti aduna

Visin

Copil mama Tmi astemea pentru somn

dar numai cind era sarbatoare

patul din lemn de visin

din camera mare (adica in graiul nostru

cea mai frumoasa odaie tinuta doar

pentru oaspeti de seama)

cel acoperit cu poneava si strujacul cu
paie

ma trezeam dimineata cu ochii-nrositi
de scrumul viselor colorate de peste
noapte

copil vara imi placea sa ma urc
n visinul copt de la marginea platului
coboram pe la amiaza cu gura-ncuiata
cerul gurii ros-albastru-nnegrit

astazi cind nimic din toate acestea
nu-mi mai e la-ndemina

caut doar cuvintul

ce nu vrea sa(-mi) ramina

Mostenire

Precum pdianjenul

pe pinza lui proaspata

lasa si poetul bietul
mostenire

o dira de viata perimata

pe nisipul de sub apele calde

Aurea libertas

Sunetul aerului

cum vocile in crestere ale mortilor
cind se intorc de pe-o parte pe alta
a timpului lor secund

de aur poate fi si privirea poetului

Tnchisa Tn sine

ochiul sau: doar o groapa comuna
ascunzind ape de odihna

Luna rece

sa asculti In fiecare noapte

aproape de ora invierii

bufnitele furioase

din padurea de deasupra spitalului

cum Ti latra pe ciinii amutiti de spaima

cind ea trece prea rece —

tu scufundindu-te tot mai tare in ape de
taind

ca moartea ingenunchind in fata altarului

Sfirsit de poem

Poemele de lung metraj —
cum un viespar scapat tn padure
ca niste animale chinuite

Poem cu doua camasi

si doua finaluri
Adei

Ne dam seama de fapt mai mult
presimtim
ca n curind se va aprinde nisipul

si noi Tnca n-avem tesute si pregatite
camasile pentru fugd

cum Mumele noastre duioasele noastre
gherghine
mult prea indepartate sunt acum de
tineretile lor
cind miinile lor neintrecute erau
ne-am grabit Tnspre maluri
aici batrinul pescar isi facea datoria
Tmpartea camasi pentru foc in stinga si-n
dreapta
iar pe cind noi doi am ajuns i mai
rdmasese doar una
primeste-o repede i-am spus ei e de dar
eu stiind cd ma pot Tmbréca si in cdmasa
acestei poeme pentru ca atunci cind
nisipul
va arde cu flacari Tnalt vinetii sa poata fi
jucata la zaruri si cistigatd numai
de cel ce stie sa piarda asumindu-si
nfringerea (cum o victorie vinduta)
ca pe un dar.

Valea cealalta

Pe neasteptate Tsi simti trupul

cum un stilp de gheata in flacari

zguduit intre foc si friguri

Tntelegea Tnsa ca nu dor de casa putea fi

ci un altul pe care nu-1 mai simtise pina

aici

dorul de valea cealalta

de ea doar auzise o cunostea numai din
ce-i povestisera

Tnca pe cind era copil putinii batrini

ai batrinelor cuvinte lasate acasa
(de-ar fi avut acum macar unul cu el
i-ar fi fost de mare folos n
Tmprejurarile prin care trecea)
si acestia ce-si mai aminteau si ei
dintr-o memorie aproape stearsa 1
despre o vale a umbrei
din ce le-au povestit si lor
batrinii batrinilor lor singurii
care trecusera cindva prin ea
cindva cind la Tnceput nu era Cuvintul
si-a ridicat cu grija de pe piatra capul
sd nu-1 simta dintre cei mici cel mai mic
singurul nascut Tn zodia iepurelui ceasul
era nici noapte nici zi
Tsi ascunse sub piatra sandalele
aprinse o pinza veche din in
afumindu-si picioarele
asa cum Ti descinta bunica in copilarie
0 datd pe an
sa-| fereasca de muscatura de sarpe
lud toiagul cu care-i Tnvata pe cei mici
cum sa-si apere rangul dupa ce vor intra
Citi vor intra ca tineri barbati Tn Cetate
si pomi descult pe un drum
ivit dintr-odata Tn spatele lui

Cind crezu ca a ajuns aproape de locul
nemaivazut
de valea cealaltd
un glas se auzi din departe puternic insa
foarte
dintr-un fum Tnalt ca o vedenie cineva i
vorbi
opreste-te piatra Eben-Ezer este in fata
ta
daca te-as lasa sa ma vezi m-ai
recunoaste
dupd semnul de pe obrazul sting in 7
forma literei T
si golul dintre dintii din fata de sus
(acesta-i spatiul care masoara distanta
ce-i mai separa pe cei mici de cei de
acasa)
totusi Tti spun ca eu sunt cel ce pazeste
acum
valea umbrei aici Ti astept
n curind pe cei batrini lasati de tine
acasa
ntoarce-te la cei mici e deja ceasul
si nu mai putem zdbovi
ascunde-le ce ti-am poruncit
ei vor ajunge sa-i cunoasca pe cei ce
piné la urma
le vor inchina Cetatea dar nu oricum
ci numai din greseala lor fiindca desi au
luptat lupta cea buna
pina la capat vederea lor a slabit darul
profetiei pierzindu-1

Pe neasteptate Tsi simti trupul stilp de
gheata in flacari
zguduit intre foc si friguri si pomi
Tndarat
cel mic dintre cei mici era deja treaz
si-l cauta la iesirea din cort Tncaltat
n sandalele lui ascunse cu grija sub
piatra
pe care-si odihnise capul Tnaintea
plecarii

Retragere

Acum

pina si prezenta lui secunda
bate Tn retragere -

0 purd cautare mai veche
(si atit de bine cunoscutd)

a voluptatii durerii m



ft”_

Gheorghe Grigurcu

L_a antipod, Mihai Sora od

ceasta mistificare

a lui a fi reprezinta
stigmatul demonic
al mentalitatii co-

printr-o libertate adevarata”.
Dar cum putem caracteriza li-
bertatea? Comunistilor de rind
li s-a inoculat ideea ca libertatea
n-ar fi decit (e un decalc dupa
Spinoza) “necesitate Tnteleasa”.

muniste. Mistificare ce cunoas-
te 0 serie de trepte temporale, dd AVEM a face decitcu o

aminari cu alurda sacrificiala,
care, pierderi in absolut fiind,
vor sé treaca drept un tribut obli-
gatoriu platit eliberarii. imi ima-
ginam, ne marturiseste dl. Sora,
ca zece-cincisprezece ani, cel
mult doua decenii ar putea fi sus-
trasi unei generatii (botezate cu
cinism “de sacrificiu™), pentru
ca la capatul tunelului privatiu-
nilor si opresiunilor sa stralu-
ceasca bucuria pentru cei ce-au
consimtit la aceasta “plata” one-
roasa si, Tn orice caz, pentru ge-
neratiile ulterioare. Dar nu i-a
trebuit mult timp pentru a-si da
seama ca nu e cu putinta sa atin-
ga libertatea urmind drumul alie-
narii: “Alienarea, o data ce te-ai
angajat in necrutdtoarele ei an-
grenaje, pune caramidad peste
caramida ntru propria ei edifi-
care si te Tngroapa pas cu pas
sub greutatea propriului ei edifi-
ciu; ceea ce fusese considerat
doar urgent (spartul oualor, de
exemplu) se substituie pe ne-
simtite esentialului (care doar el
te pusese cindva Tn miscare)
(savuroasa omleta, sa zicem);
mijloacele se Tngroasa pe masu-
ra ce se subtiaza scopul initial
propus, acesta sfirsind prin a fi
dat practic uitarii, iar golul ast-
fel obtinut fiind efectiv ocupat
de mijloacele initiale devenite
ele Tnsele scopuri (fireste; ne-
proclamate ca atare de ideolo-
gie, care - din inertie consimtita
pe baza de rea-credinta — conti-
nua sa evoce fantoma unui scop
de mult aruncat la cos, dupa ce,
prin complicate medieri «logi-
ce», izbutise sa-i schimbe defi-
nitia, si deci continutul, pina in-
tr-atit Tncit, de pilda, cuvintul
«libertate» sa ajunga a semnifi-
ca perfecta aliniere pe modelul
Tnsusi pe care-1 constituie strivi-
torul edificiu al alienarii)”. Con-
cluzia fireasca nu poate fi decit
urmatoarea: “la adevarata liber-
tate nu se poate ajunge decit

Mihai Sora in dialog cu
Sorin Antohi: Mai avem un
viitor? Romania la inceput
de mileniu, Ed. Polirom,
2001,200 pag.

falsa necesitate, cu un tru-

caj, demonstreaza Mihai

Sora, cu o operatie care
purcede din alterarea lui afi, asa-
dar dintr-o escrocherie ontolo-
gica: “necesitatea la care marxis-
mul acesta de toate zilele facea
apel, pentru a-i oferi libertatii
un fundal si a-i conferi astfel o
iluzie de sens, nu era Tn ultima
instantd nimic altceva decitmo-
dulin care o colectivitate deper-
sonalizata (initial prin teroare,
dar mai apoi si prin efecte inlan-
tuindu-se si derivind unul din
altul de-a lungul timpului) zm-
punea (devenind ea Tnsasi cauza
la rindul ei) fiecarui individ in
parte pecetea depersonalizarii
(un fel de «capul plecat, sabia
nu-1 taie»)”. Excelenta definitie
a totalitarismului! Tn chip para-
doxal, admite filosoful, si indi-
vidul cu o culturd filosofica, cu
atit mai virtos cel ce a frecven-
tat si teologia scolasticg, intele-
ge libertatea tot ca “necesitate
Tnteleasa”. “Numai ca, spre deo-
sebire de necesitatea (secundd)
de sorginte marxo-lenino-stali-
nista, croita pe tiparul exteriori-
tatii, necesitatea aceasta (prima)
la care facem apel e cu adevarat
Tntemeietoare, Tn ambele sen-
suri ale cuvintului: si ca punct
de start, Tnainte de care nimic
(creat) nu fusese, ante quern ne-
mo fuit, ba mai mult: nici nu
putea fi — dar si ca datdtoare de
temeiuri (launtrice) pentru tot
ceea ce, din acel start Tncoace,
era susceptibil de a se desfasura
n timp si spatiu”. Autentica li-
bertate nu e decit o coincidenta
a fapturii cu propriul sau prin-
cipiu (“temei”). Ea este “impli-
nitoare” si "absolut neconstrin-
gatoare”, intrucit, evident, nici
o fiinta nu e nevoitd a se con-
stringe pe sine, spre a-si mani-
festa imanenta. Libertatea nu se
obtine farda lupta dintre feluri-
tele tropisme exogene (sau ex-
proiecte) ce atenteaza la fiinta
omeneasca si la singularul ei
tropism endogen (sau endo-
proiect) care o asaza pe fagasul
sau, o Tndreapta spre tinta ei
specifica: “Cu alte cuvinte, li-
bertatea adevdrata este: asumare

deliberata a propriei fiinte, pen-
tru a o manifesta in afara asa
cum este ea inlduntrul ei. Aceas-
ta manifestare are loc Tn conditii
de perfecta autonome, desi li-
bertatea vine de mult mai depar-
te decit strafundul launtrului, a
carui manifestare tocmai ea, li-
bertatea, o face posibila, exerci-
tindu-se de fapt in cadrul rin-
duielii universale a teonomiei.
(Cu aceasta precizare - capitala
- ca teonomia, departe de a con-
tracara «w/cnomia, dimpotriva
se intretese, ca sa spun asa, cu —
sau mai degraba: in — ea, inta-
rind-o si ajutindu-i sa se apere
de ingerintele Ae/eronomiei)”.
Organicismul d-lui Mihai Sora,
de sorginte naeionesciana, deci
luminat de credintd, consunind
Tnsa si cu destule puncte de ve-
dere ale unor Blaga, Eliade,
Noica (dl. Sorin Antohi 1l pune
n legdtura si cu “noua organici-
tate” a lui Martin Buber), e
adinc jignit de artificiul tipator,
de impertinenta istorica a “noii
orinduiri” comuniste, chipurile
“legice”. in afara celei legate de
conceptul de “libertate”, mai
apar in sfera discursului comu-
nist doua confuzii. Una priveste
“cuvintul amfibologie” egalita-
te. Acolo unde autorul Tn discu-
tie intelegea “o egalitate propor-
tionala a fiecaruia cu fiecare,
masurati fiind cu totii (in mod
diferentiat, fireste), cu propriile
lor staturi potentiale”, doctrina
“socialismului” Tntelegea “o
brutala egalizare procustiana
(croita fireste pe un calapod ex-
terior fiintei, si anume pe cala-
podul cel mai mic, la nivelul
brutei supravietuiri)”. O alta
“poveste” e generata de voca-
bula fraternitate, “poate cea mai
Tnchisd si exclusiva dintre vo-
cabule”. Céci “democratia popu-
lard” indigena infatisa un “noi”
restrictiv, reprezentat de puterea
politica, tratind multimea de
“ei” ca “pe o (macro)colectivi-
tate dusmanad”. Tn virtutea aces-
tui “noi” se cladise o piramida
faraonica avind puterea de deci-
zie concentrata exclusiv la virf,
n mina a doua persoane tabui-
zate care minteau “in jos”, n
vreme ce baza piramidei no-
menclaturiste mintea “in sus”.
lar lanivelul lui “voi”, al napas-
tuitilor inombrabili, fraternita-
tea “a fost farimitata si ticalosita
printr-o lentd uzura, obtinuta
pas cu pas, favorizind cvasi-
insensibil, cind pe unii in dauna

altora, cind pe altii in dauna
unora, si apasindu-i alternativ,
cu o agresivitate savant dozata,
dar Intotdeauna implacabild”. O
grea vina pentru o astfel de
situatie deplorabila, considera
dl. Mihai Sora, o poarta pe
umeri intelectualitatea roma-
neasca: “De ce? Pentru ca (...)
n deceniul al optulea/...) cind
situatia Romaniei era de asa na-
tura ca Ceausescu, ntoreind
spatele Uniunii Sovietice si in-
toreindu-se cu fata spre Statele
Unite, de la care avea neaparata
nevoie sa primeasca ajutor, im-
plicit oferea spatiul public spre
monitorizare Statelor Unite, ei
bine, atunci intelectualii romani,
n loc sa aleaga actiunea in spa-
tiul public, unde ar fi fost in re-
lativa siguranta, cu riscuri mi-
nore (mici arestari, siciieli, eli-
berari din functie etc., dar in
nici un caz cu taierea capului, ca
sub Gheorghiu-Dej), au preferat
exact spatiul monitorizat de
Ceausescu, adica cei patru pe-
reti ai propriei locuinte sau
micile «ghetouri» de libertate,
gen restaurantul Uniunii Scrii-
torilor, unde puteai sa spui ori-
ce, cu conditia ca, odata iesit in
stradd, sa-ti tii gura Tnchisa”.
Deci o alta comportare decit cea
a intelighentiei din Ungaria, Ce-
hoslovacia sau Polonia. O insu-
ficientad de curaj, o comoditate a
disensiunii care se complacea
pe de o parte in ideea “rezis-
tentei prin culturd” (reald, dar
neindestulatoare), iar pe de alta

n protestul confidential, consu-
mat intr-un spatiu ce se bucura
de aprobarea tacita a dictaturii,
util ca o supapa. Credem ca se
poate vorbi (evident, cu excep-
tiile de rigoare) de o “opozitie”
de tip balcanic. Asemanatoare
cu vizuina de vulpe care dis-
pune de doua iesiri! Sau, in ter-
minologia ontologica a d-lui
Sora, e un compromis a lui a fi
Cu a avea, o cadere (prin pasivi-
tate, prin omisiune ori macar
prin temporizare) a primei
ipostaze in cea de-a doua.

INALUL analizei amare

a d-lui Mihai Sora, in-

ceputd ca o analizd de

sine expiatoare, in cir-
cumstantele unei greseli venia-
le, se cristalizeaza cu ajutorul
unui citat dintr-un eseu al lui
Paul Hollander, Intelectualii oc-
cidetali si curtile comuniste, Tn
urmatorii termeni pe care Ti re-
simtim drept esentiali: “Numai
dupa ce 1ti vei fi dat seama ca
utopia nu poate fi construita
fara teroare si... curind, teroarea
e singurul lucru care mai rami-
ne, numai atunci te vei elibera
cu totul de dorinta de a transpu-
ne Absolutul (desigur seculari-
Zindu-1, deci intorcindu-1 pe
dos) pe orizontala vietii relatio-
nale a omenirii”. Intrucit Abso-
lutul “Intors pe dos” In utopiile
pseudoparadiziace ale totalita-
rismelor e unul caricatural, o
sarmana grimasa a relativului
uzurpator. m



lesirea din
unghiul mort

IN punct de vedere este-

tic, Adrian Paunescu se

situeaza pe o pozitie in-

comoda, glorificand va-
lori unanim acceptate. El ignora
ceea ce este exotic, excentric,
morbid, diabolic, pervers, adica
exact ceea ce utilizeaza poetii ca
mijloc de seductie de peste o suta
de ani.

In mod previzibil - si riscant
in plan literar -, apara binele si
combate raul. Filosofia sa este
aceea a omului comun. lata insa
ca poetul reuseste adeseori sa
scoata normalitatea din “unghiul
mort” (expresia i apartine) si sa
o faca surprinzatoare, dramati-
ca, interesanta.

“Metoda” la care recurge cel
mai frecvent o constituie evoca-
rea - ca element de contrast - a
anormalitdtii. Adrian Paunescu
7si enunta de obicei convingerile
Tmpotriva a ceva. Poemele lui
de inspiratie patrioticd au aproa-
pe Tntotdeauna un sens polemic,
sunt o afirmare prin lupta:

“Aceasta tara ce-i din veci a
noastrd/ Noi nu ne-am cumpa-
rat-o din pachet -/ De-a pururi
rosd, galbena, albastrd/ De la
Zamolxes, marele profet.// Nu
din imperiale cancelarii/ Am
dobandit-o cu proces verbal,/ La
solduri nu ne-au dat pamant mai
marii,/ Negutatori T™n targul
mondial.” (Zeu si om).

Uneori, polemica nu este ex-
plicita, dar tot functioneaza, tot
face ca versurile sa aiba o expre-
sivitate energica. Poetul lasd, de
exemplu, sa se subinteleaga ca
refuza sa-si reprezinte tara idi-
lic, ca atatia alti autori. Construit
pe un refuz, textul sdu se Tncor-
deaza si vibreaza:

“Si patriaimi e si sldbiciune/
De pot si umilinte s& suport/ Si
jur, aici, ca trupul meu de mort/
In banca ei de lutl voi depune.//
Prea bine stiu ca viata-i o va-
loare,/ Dar ca murind dobéanzile
1i cresc,/ Cand n-ai fost simplu
viciu pamantesc,/ Ci spirit ras-
tignit pe stari contrare.” (Jurd-
mant de credintd).

In mod similar, flamura spi-
ritului Tnnoitor este facuta sa flu-
ture frenetic prin declansarea
unui uragan de ironii la adresa
inertiei:

“Cine alearga cel mai iute
pierde,/ Cine castiga cursa nu-i
barbat,/ Tncet se fuge, moi mis-
céri Tncete,/ Dar trebuieste totusi
alergat.// Porniti, dati rar si sil-
nic din picioare,/ Nu va luati un
nepermis avant,/ Aveti-va in gri-
ja fiecare,/ Stimati pe cei ce par-
ca nu-s cand sunt.// Modestii,
nedotatii si tembelii,/ Infirmii,
sumbrii intrd in concurs/ Cu
sanse mari, caci ei au si parcurs/
Toate traseele incetinelii./.../ De-
sertaciune a desertaciunii,/ Noi
punem cu placere pe tapet/ Acest
cosmar al ritmurilor lumii -/

Concursul «Cine merge mai in-
cet?»” (Monolog la balul con-
servatorilor).

Un alt mijloc de scoatere a
normalitatii din unghiul mort il
constituie aducerea Tn prim-plan,
pe neasteptate, a cate unei situa-
tii sau tntamplari din viata de
fiecare zi. Adrian Paunescu are
aptitudinea de a face evident -
uneori uimitor, constemant - ceea
ce ne-aintrat atat de multin obis-
nuinta incat a devenit, de cand
ne-am maturizat, insesizabil.
Din acest punct de vedere, el ar
putea fi considerat si un poetal
evidentierii. Ca pe un ecran TV
cu foarte buna rezolutie, imagi-
nea lumii capata, in poezia sa, 0
surprinzatoare, luminoasa pros-
petime:

“Ce frumoasa esti in prima-
vara,/ Cea mai minunata-ntre fe-
mei,/ lezii pasc n&frama ta usoa-
ra,/ Tu, cu muguri, bluza ti-o in-
chei.” (Ce frumoasa esti).

lar sonorul existentei este
dat la maximum, pana la a deve-
ni asurzitor:

“[despre momentul plecarii
fiilor de tarani In armata, n.n.J
Si-atunci locomotiva fluiera/ Ca
toate fetele din sat cand tipa.”
(Plecarea in armata).

Pana si atmosfera plina de
tihnd din bucétarie este eviden-
tiatd prin augmentari expresio-
niste:

“Ciorbele in oale sfordie la
foc/ grohdie mancaruri gros Tn
craticioare,/ apa n chiuveta pi-
curd si sare.” (Canapeaua din
bucatarie).

De efect in exprimarea atitu-
dinii sunt si formularile para-
doxale, pentru ca dinamiteaza
obisnuintele si se tin minte:

“Multa, foarte multa straina-
tate,/ n fiecare intimitate.” (Ne-
voia de singuratate);

“Tantarii au Tnceput sa se
hraneasca/ incet-Tncet, cu insec-
ticidele/ pe care le aruncam asu-
pra lor.” (Ecuatie);

“Cel mai mare respect/ Ti-1
acordd taranul/ Cand Tsi pune
pantofii/ Care-1 strdng.” (Res-
pect);

“Peste cateva minute/ intram
n anul de dinainte de anul aces-
ta,/ la multi ani, incepe anul tre-
cut.” (AnulNou 1941)ele.

Dragoste si politica

XISTA totusi ceva care
faz- tinde sa falsifice poezia
1 lui Adrian Paunescu.
[—**” Acest ceva nu este tea-
tralismul, ci demonul politicii,
care Tsi vara coada mai peste tot,
chiar si in poezia de dragoste,
Tnainte de a se lasa cuprins de
valvatdile iubirii, poetul tine sa
organizeze iubirile celor din jur.
El i indeamna autoritar pe tineri
sa faca din actul sexual o forma
de militantism:

“O, voi, tineri ai planetei
mele/ Convulsionata de-atatea
arme/ Sub ochii holbati ai ar-

matelor,/ Sfaramand ochelarii
gretosi ai generalilor,/ Fara nici
o0 rusine,/ In numele singurei re-
ligii care ne uneste/ Credinta in
continuitatea speciei umane,/
lubiti-va,/ lubiti-va pe tunuri!/
Concediati tunarii/ Si dezamor-
sati obuzele/ Si dati-ne acest prim
si netrecator/ Semn al pacii uni-
versale.” (lubiti-va pe tunuri).

Chiar si in cazurile in care
scena poemului este atat de
restransa Tncat pe ea nu incape
decat un cuplu, tot se aude va-
carmul existentei planetare. Poe-
tul nu gaseste aproape niciodata
un loc de refugiu n care sa poa-
ta asculta, Tn liniste, murmurul
apelor si zumzetul albinelor.
Prezenta miliardelor de oameni
de pe pamant ii Tnsoteste gandu-
rile insistent:

“Miroase-a carantind peste
veac/ bolnavii sunt chemati sa
se supund/ la incercarea ultima,
comund/ sa li se spuna: nu mai
aveti leac.// lar eu te vad, iubita
mea cea bund/ cum mergi spre
condamnare. Zac si tac.” (Im-
placabil).

Tn sfarsit, In putinele situatii
n care a reusit sa uite de rapor-
turile lui (politice) cu oamenii,
poetul instaleaza raporturi simi-
lare intre el si iubitad. In loc sa se
devoteze unul altuia pana la a-si
pierde identitatea, Tndragostitii
din poezia sa se acuza cu o eloc-
venta avocateasca, 1si disputa
anumite prioritati, Tsi revendica
diferite drepturi:

“Mai vine cineva si mai Tmi
spune/ Cate ceva de bine sau de
rau/ Dar noi n-avem nici amin-
tiri comune/ Te-ai dus luand tot
ce era al tau.// Te acordasem ca
pe o vioard/ Cantai in palme sub
barbia mea/ Si brusc te-am arun-
cat pe usa-afard/ Si nu ai mai
putut de-atunci canta.” (Fosta
iubire). .

Recunoastem aici stilul “lu-
mesc” al liricii erotice munte-
nesti. Moldovenii nu intrda, de
obicei, Tn probleme de parta;.

Tndragostitul din poezia lui
Adrian Paunescu nu iubeste ca
sa iubeasca. El are un scop: sa
faca o demonstratie de iubire, sa
arate lumii ca el si iubita lui nu
depind de nimeni, sa-si dove-
deasca superioritatea fata de alti
Tndragostiti, sa contribuie la
sporul demografic al umanitatii,
Tn acest context, iubita Tnsasi se
transforma n termenul unui
raport politic: ea trebuie convin-
sa, contrazisd, Tndemnata, acu-
zatd. Tntre componentii grupului
apare aproape de fiecare data
acea competitie pentru obtinerea
calitatii de lider care apare n
mod obisnuit Tntre membrii ori-
carei colectivitati. Dragostea, la
Adrian Paunescu, nu are nimic
metafizic. Este intensd, com-
plexa, paradoxald, dar ramane
terestra.

Mai greu de sesizat in poe-
mele “de dragoste”, obsesia po-
litica transpare cu claritate n
poemele pe alte teme. Ascultam,

de Alex. Stefanescu

Adrian Paunescu (i

parca, un discurs interminabil.
Adrian Paunescu vorbeste cu 0
fervoare fara egal, pana la exte-
nuare (de obicei, pana la exte-
nuarea noastra, nu a lui) despre
obligatia de a ne iubi tara, des-
pre revolutie (in sensul antede-
cembrist al termenului), despre
pericolul izbucnirii unui nou
razboi mondial, despre inechita-
bila distribuire a bogdtiilor n
lume (anticipandu-1, printr-un
umanitarism naiv, pe lon Iliescu
din perioada lui social-demo-
cratd), despre consecintele intro-
ducerii tehnicii ultramoderne Tn
existenta cotidiana, despre con-
ditia artistului “angajat” etc.
Pana si in tratarea acelor teme
care prin traditie creeaza un sen-
timent al transcendentei, Adrian
Paunescu are Tn vedere tot viata
publicd, asa cum i se infatiseaza
n calatoriile sale, asa cum o stie

din ziare si reviste, asa cum o
deduce din documentele oficia-
le. Cénd evoca natura, el se ala-
tura ecologilor si deplange po-
luarea mediului; cand descrie
cerul Tnstelat, o face pentru a
convinge omenirea sa foloseas-
ca spatiul cosmic exclusiv Tn
scopuri pasnice; cand se gan-
deste la misterul vietii se infioa-
ra o clipd, dar imediat dupa a-
ceea, dand dovada de spirit
practic, trece Tn revista progre-
sele Tnregistrate de oncologie.
Dumnezeu Tnsusi devine in
poezia sa un influent personaj
politic invitat insistent sa susti-
na lupta cu inertia de pe pamant
sau, macar, sa arbitreze ntr-un
mod mai activ disputa dintre
bine si rau.

Vocatia politica a poeziei lui
Adrian Paunescu explica prefe-
rinta pentru anumite tehnici lite-



rare. Fiecare autor - e ceva sta-
bilit - are in vedere cand scrie un
anumit tip de cititor, chiar daca
nu si l-a ales in mod deliberat. In
functie de el sunt selectate (sau
create) mijloacele de seductie,
ntr-un fel se adreseaza un poet
unei femei romantice, Tn alt fel
unui contemporan cinic, in cu
totul alt fel unui tanar din viitor
(de genul celui pe care si-l ima-
gina Eminescu).

Noutatea, Tn cazul lui Adrian
Paunescu, consta Tn aceea ca el
are Tn vedere nu un cititor, ci mii
de cititori dintr-odata. Poetul nu
se gandeste ca pana la urma car-
tea sa, chiar si tiparitd ntr-un ti-
raj impresionant, va fi citita tot
in singuratate, de fiecare desti-
natar al ei, ci scrie ca si cum toti
cititorii s-ar afla, la un loc, intr-o
piata publica sau intr-o sala i-
mensa. El se adreseaza tuturor
simultan. Din aceasta falsd re-
prezentare (reminiscenta a prac-
ticii declamarii versurilor pe sta-
dioane) deriva anumite caracte-
ristici stilistice.

Se remarca, de la Tnceput,
marea, excesiva incredere pe care
o0 are poetul in cantitatea de emi-
sie lingvistica. S-a mai facut ob-
servatia ca un principiu de baza
al propagandei, de oricand si de
oriunde, 1l reprezinta insistenta.
Acest principiu 1l foloseste infa-
tigabil Adrian Pdunescu. Ca si
cum ar vrea sa nu lase nici o cli-
pa altcuiva ragazul de a-si expri-
ma opiniile si de a-i perturba lui
opera de convingere a multimii,
el vorbeste necontenit, vorbeste
despre orice, vorbeste oricum.

Cererea enorma de combus-
tibil lingvistic proprie acestei
masini de vorbit in continua
functionare face ca din rezervele
de experienta poetica existente
in istoria literaturii romane s& fie
preluate in mod nediferentiat, Tn
graba, stiluri diverse. Asa se ex-
plica de ce auzim pentru céte o

clipa ritmul mecanic al retoricii
lui Dimitrie Bolintineanu, lamen-
tatiile patetice ale lui Octavian
Goga, exaltarea neologistica a
lui Alexandru Macedonski, sin-
taxa abrupta si sententioasa a lui
Tudor Arghezi. Asa se explica,
totodata, de ce apar si multe fra-
ze prozaice sau pleonastice, cére
n-au alt rost decat de a umple
timpul pand la ivirea unui nou
moment de inspiratie (dupa mo-
delul semnalelor muzicale ste-
reotipe dintre emisiunile radio-
fonice). Se vede clar ca dorinta
poetului este ca textele sa reziste
la prima lecturd. A douanu-1 mai
intereseaza. Totul este sa capti-
veze publicul si sa-1 conver-
teasca in clipa rostirii cuvintelor.
De analiza lucida si minutioasa
ocupa-se criticii literari!

n afard de devalorizarea cu-
vintelor, prin inflatie, si de fla-
granta inegalitate valorica dintre
poeme iar uneori dintre secven-
tele aceluiasi poem, se pot de-
tecta si alte urmari ale obisnuin-
tei de a confunda poezia cu dis-
cursul politic: tendinta de a fo-
losi simplificari energice (uneori
hazardate si de un comic invo-
luntar), cain grafica de afis, care
sa fie “vizibile” pana departe si sa
faca mesajul usor de inteles chiar
si de catre oameni necultivati,
arta de a incheia lungile pledoa-
rii cu formule frapante si memo-
rabile (cateodata, adevarate dia-
mante lirice) sau, expriman-
du-ne mai nedelicat, capacitatea
de a acredita lozinci, inclinatia de
arecurge la gesturi cu putere veri-
ficata de impresionare a publi-
cului, de exemplu la gesturi me-
lodramatice, abilitatea de a vor-
bi aluziv despre stari de lucruri
care framanta pe toata lumeasi a
caror simpla sugerare starneste
imediat un murmur aprobator,
curajul de a fi “sincer” pana la
un fel de despuiere a sufletului
la scena deschisd, placerea de a

folosi Tn expunere pilde, ca
vechii legiuitori, nevoia irepre-
sibila de a brava, manifestata
eventual prin sfidarea Tntregii
lumi, ca si nevoia, tot irepresi-
bila, dar de sens opus, de a exal-
ta sentimentul de solidaritate al
colectivitatii.

Poezia lui Adrian Paunescu
este scrisa ca sa convinga, nu ca
saincante. Si casaconvingamari
multimi, nu pe cate un cititor so-
litar, care are timp sa gandeasca
pe cont propriu.

n timp ce citesti aceastd
poezie, te poti simti ofensat,
dandu-ti seama ca poetul te con-
sidera nu un interlocutor cu o
constiintd, ci unul dintre figu-
rantii care compun un public nu-
meros, de o valoare intelectuala
modesta, amorf si talazuitor.
Dacd ai Tnsa rabdare descoperi
n teatralitatea exasperata a celui
de latribuna o dramé reald, a ne-
rabdarii (rdu prevestitoare) de a
trai, a insatietatii comunicarii.

Multimea careia i se adresea-
za Adrian Paunescu nu este nea-
parat o turma de rinoceri; ea re-
prezinta mai curand o realitate
care scapa mereu de sub control,

o feminitate generica inaccesi-
bila, un sine difuzat Tn spatii
imense, imposibil de recuperat.

n absenta
spiritului critic

UPA 1989, Adrian Pau-

nescu a ramas nesupra-

vegheat de critica litera-

ra, care fie l-a ignorat,
fie l-a denigrat cu o vehementa
deliranta (de care n-a mai avut
parte nici un scriitor). Poetul a
publicat peste zece volume de
versuri, Tnsumand mai mult de
cinci mii de pagini, fara sa se
mai consulte cu cineva compe-
tent si exigent. N-a mai benefici-
at nici macar de sfaturile unui
editor, intrucat si-a tiparit cartile
la propria editura. Drept urmare,
scrisul sau s-a degradat. Profetul
de altddata al stadioanelor a
ajuns sa functioneze ca un apa-
rat de versificat, Tn care se pot
introduce, ca materie prima, si
articole de ziar, si discursuri par-
lamentare, si scrisori de dragos-
te. Foarte rar toata aceasta proza
se transforma n poezie.

Cazurile de fericita meta-
morfoza se Tntalnesc mai frec-
vent Tn poemele de dragoste.
Recurgand la binecunoscuta lui
retorica fulminanta si adoptand
ca si altadatd un ton melodra-
matic, contrazis Tn surdina de un
optimism Tnndscut, poetul face
iubitei declaratii rasunatoare,
insistente si ingenioase. O anun-
ta, de pilda, ca va proceda cu ea
invers decéat Pygmalion cu Gala-
teea:

“Esti vie si esti trista si esti
alta,/ Esti stanca mea ciudat
recastigata,/ Tti recompun dezor-
dinea cu dalta,/ Sa nu mai fii sta-
tuie vreodata.// Vuieste-n tine
vrerea mea adanca,/ Numai acum
te simt ca prea fiinta,/ Statuia ta
se reintoarce-n stanca/ Si ochii
tai se-aprind n suferinta.// Pyg-
malion te cheamd, Galatee,/ Din
roluri, din ciopliri, din amanun-
te,/ Statuia, care-a devenit feme-
ie,/ Cu ochi arzand, se reintoar-
ce-n munte.” (intoarcerea in stoi-
ca).

Asemenea versuri, Tn care se
reconsidera spontan mituri sau
se configureaza, cu o rapiditate
de scamatorie, viziuni ndrazne-
te asupra existentei, amintesc de
prodigioasa inteligenta artistica
doveditd de Adrian Paunescu in
primele sale carti.

Din nefericire, Tnsa, lipsa de
spirit critic (a autorului, dar si a
consilierilor sai) favorizeaza
tiparirea unor cantitati industria-
le de versuri fara valoare, unele
de un prost-gust apocaliptic:

“Ce repede trece vremea, to-
varase secretar general!/ Cred ca
ati putrezit, Tn acesti aniJ Care
s-au scurs. Cred ca ati si devenit/
O floare, impotriva tuturor legi-
lor betonului,/ Cred ca ati deve-
nit o floare, tovarase/ Secretar
general, si mi-e mila de dum-
neavoastra/ Si am o singura,
mare rugaminte: sa nu cumva/
Sa deveniti trandafir. Asta nu,
macar asta nu,/ S& nu cumva sa
deveniti trandafirul lor./ Accep-
tati si un post de zambild,/Nu va
formalizati daca veti deveni
ochiul boului” etc. etc. (Recurs
pentru Nicolae Ceausescu).

Un portret literar al lui
Adrian Paunescu poate fi cu greu
realizat. Orice tentativa esueaza
ntr-o enumerare de contradictii,
de genul:

Temperament nonconformist
antrenat n actiuni de un confor-
mism dezolant. Talent liric pro-
digios risipit adeseori in Tntre-
prinderi literare prozaice. Me-
morie de erudit zadarnicitd de o
fatalitate a superficialitatii si im-
provizatiei. Popularitate imensa,
invidiata la un moment dat de
Nicolae Ceausescu, dar devalo-
rizata peste noapte. Generozitate
exploatata de foarte multi si re-
cunoscuta de foarte putini. Un
scriitor iubit de cei care n-au cu-
rajul sa-1 urasca si urat de cei
care ar vrea din toata inima sa-I
iubeasca.

Opera lui Adrian Paunescu
ar castiga foarte mult prin anto-
logare. (Ca si biografia lui, de
altfel.) m



ECENTUL volum al
colectiei “Duplex” a
Editurii Polirom —
Serge Moscovici in
dialog cu Adrian Neculau, Ur-
mele timpului. Huzii romanesti,
confirmari europene - dincolo
de datele deja enuntate, este o
premierd intre aparitiile editori-
ale roméanesti. Mai multe argu-
mente sustin afirmatia anterior
enuntatd. Tn primul rand, inter-
vievatul - psihosociologul fran-
cez de origine romand Serge
Moscovici - este 0 personalitate
a lumii stiintifice mondiale,.
Adrian Neculau, ce si-a asumat
rolul de initiator al dialogului, a
devenit, la randu-i, o personali-
tate a psihologiei romanesti.
Dincolo de competentele stiinti-
fice si manageriale, profesorul
iesean contrasteaza imaginii de
“universitar scortos” cu evolutia
marcata de “tarcul catedrei”, ale
carui productii de specialitate
nu reusesc sa depaseasca genul
“sintezele creatoare” ce-au ex-
celat in vechiul regim. Autor a
peste o sutad de lucrari publicate,
vicepresedinte al Asociatiei Psi-
hologilor din Romania, mem-
bru fondator al L’Observatoire
Europeen des Representations
Sociales si al European Asso-
ciation of Experimental Social
Psychology, al altor forumuri si
organizatii psihosociologice,
Adrian Neculau a gasit totodata
energie recuperatoare a etapei
de eliminare a disciplinei, ini-
tiind si coordonand colectii edi-
toriale si publicatii de speciali-
tate. Tema principald a convor-
birii — cercetarea n psihologie -
este, la randu-i, de mare interes
pentru publicul cititor romanesc.
Specializarea in psihologie, re-
aparuta dupa mai bine de 20 de
ani de absenta din profilurile Tn-
vatamantului superior roma-
nesc, aduna in prezent cel mai
mare numar de adepti dintre
absolventii de liceu ai promotii-
lor de dupa 1989, raportat la nu-
marul de locuri alocate in inva-
tamantul finantat de stat.

Din fintélnirea celor doud
personalitati ale psihosociolo-
gici a rezultat, asadar, un dialog
ce poate servi ca model meto-
dologic al “interviului creativ”
si convorbirii, tehnici de inves-
tigatie calitativa ale socio-uma-
nului din care tinerii discipoli
au avut putine prilejuri de exem-
ple practice ale magistrilor lor.

Cine este Serge Moscovici?
- poate fi socotitd intrebarea-
cheie Tn jurul careia se dispun
nformatiile si opiniile actorilor
e evolueazd 1n scenele dia-

Serge Moscovici in dialog
cu Adrian Neculau, “Ur-
mele timpului. Huzii roma-
nesti, confirmari europe-
ne”, lasi, Polirom, 2002.

Convorbiri cu
Serge Moscovicl

logului. Tn cele trei parti ale
convorbirii (Romania. Poveste
autobiografica; Plecarea. Primii
ani; Consacrarea) precum si in
addenda reprezentata de o alta
convorbire — de data aceasta de
stricta specialitate, pe tema re-
prezentdrilor sociale pe care
Serge Moscovici a purtat-o cu
Ivana Markova de la Universi-
tatea din Stirling - se raspunde
pe intelesul celor ce vor sa afle
ce e psihosociologia precum si
celor ce-au ales-o ca specializa-
re. Si nu in ultimul rand, se dau
rdspunsuri ce corecteaza repre-
zentarea publicului romanesc,
mai mult sau mai putin cultivat,
despre cercetarea stiintifica,
munca lipsita de pertinenta si
practicile adecvate in domeniile
istoriei si stiintelor socio-umane
Tn jumatatea de secol dominata,
la noi, de spiritul ideologiei.

E-A FACUT, asadar,

Serge Moscovici? Vom

Tncepe prin a mentiona

ca s-a nascut si a trait in
Romania pana in 1947 cand a
emigrat clandestin la Paris. Tn
povestirea autobiografica - tra-
dusa de aceeasi editura ieseana
cu titlul Cronica anilor risipiti
(1999) si pe care nu ma voi reti-
ne s-0 apreciez, inca o data, ca
fiind cea mai tulburatoare scrie-
re memorialisticd ce mi-a fost
dat s-o citesc pana in prezent -
vom gasi, descrise, pe larg mo-
mentele continute de prima par-
te a convorbirilor la care ne re-
ferim.

Dupa studii de psihologie la
Sorbona, la aceeasi universitate
a obtinut un doctorat strélucit
cu teza La Psychanalyse - son
image et son public, devenita
curand lucrare de referintd in
domeniu. Lista publicatiilor lui
Serge Moscovici contine vreo
20 de carti, mai mult de o sutad
de articole si capitole Tn volume
colective, cam tot atatea In cola-
borare, zeci de conferinte in
spatiul european si american.
Lucrarile sale despre credinta ca
fenomen central al psihologiei
sociale, psihologia maselor, re-
prezentarile sociale, personali-
tatea liderilor, fenomene pre-
cum ideologia, democratia, al-
truismul si altele au fost traduse
Tn numeroase limbi, iar autorul
lor onorat de cele mai faimoase
comunitati universitare ale lu-
mii. Cei mai importanti psiho-
sociologi din lume i-au fost si Ti
sunt colaboratori. Director al
Laboratorului European de Psi-
hologie Sociala din Paris, prese-
dinte al Asociatiei Europene de

Psihologie Sociald Experimen-
tald, membru al Academiei Eu-
ropene de Stiinta, Cavaler,si
ofiter al Ordinului “Legiunea de
Onoare”- sunt doar cateva din-
tre recunoasterile publice ale
operei sale. Dupa 1990, cand
lucrérile sale au penetrat si n
fostele state comuniste, Serge
Moscovici a devenit membru al
Academiei din Moscova si
membru onorific al Academiei
Ungare de Stiinte. Tn ultimul
deceniu, cateva dintre lucrdrile
sale au fost traduse si publicate
de aceeasi editurd ieseand, in-
trand n circuitul public roma-
nesc prefatate ori Tn colectii co-
ordonate de Adrian Neculau.

UPA acest impresionant

palmares, prima chestiu-

ne ce succede firesc, s-ar

putea referi la “cum se
construieste o0 asemenea cari-
erd” - sintagma cu sens oare-
cum contrariu, Tn acest context,
n raport cu reprezentarea ei so-
ciala din spatiul romanesc. “Tin
sa va marturisesc un amanunt,
anume acela ca in Roméania nici
macar nu auzisem sa se vor-
beasca de psihologie, spune
Serge Moscovici. In ceea ce ma
priveste, pot spune ca am ajuns
lapsihologie parcurgand o serie
de etape. Cand am venit la Pa-
ris, nu stiam, de fapt, sa fac ni-
mic, sau aproape nimic, abia
dacd aveam un franc in buzunar
sinu cunosteam pe nimeni. Prin
urmare, Tntrebarea la care tre-
buia sa caut un raspuns asta era:
cum as putea, plecand de la
datele de mai sus, sa-mi con-
struiesc o viata?”

Se Intampla nsa si in zilele
noastre, faptul este chiar din ca-
tegoria celor comune, ca aceia
care aleg specializarea in psiho-
logie sa descopere abia pe par-
cursul studiilor ce spirit si exi-
gente are stiinta pentru care au
optat. Rareori descopera insa la
modul nemijlocit, Tn aceasta lu-
me a noastra ce depune strada-
nii pentru incadrarea Tn norma-
litate, relatiile dintre cercetarea
de specialitate, actorii sai si di-
fuzarea rezultatelor obtinute. In
acest sens, reflectiile lui Mosco-
vici le apreciem ca utile tanaru-
lui discipol in stiintele socio-
umane.

n primul rénd, ce-nseamnd
a fi printre cei ce “fac stiinta”?
Raspunsurile includ opiniile
despre stiinta ale cercetatorului,
unele dintre ele putand calauzi
pe drumurile noi ori surpate Tn
decursul jumatatii de secol cu
acces interzis. Ca si Popper,

Moscovici crede ca cercetarea
pleacd de la “probleme” (“o
stiinta pur teoretica nu ar avea
sens, intrucat orice stiinta tre-
buie sa ofere raspunsuri si pen-
tru o serie de probleme prac-
tice”). Asadar, menirea omului
de stiintd nu e sa aiba dreptate ci
sa creeze ceva. (“Am considerat
intotdeauna, afirma psihosocio-
logic, ca intr-adevar important
e sa-i spui celuilalt iatd ce se
poate face, nu iata ce trebuie sau
nu trebuie sa faci”).

£ N CE relatie se situeaza
m cercetatorul cu campul sau
R de investigatie? “In ceea ce
fi ma priveste - sintetizeaza
Moscovici propriile sale rapor-
turi - eram de-a dreptul alergic
la ideea de sistem Tn psihologie
sociald, poate si din cauza ca
foarte tanar fiind, mi-am dat
seama ca ojumatate de secol de
sistem marxist nu reusise sa
produca mare lucru, nici macar
Th economie. Personal, stiinta
Tmi face placere atunci cand
Tnseamna actiune. Credinta mea
este ca stiinta si filosofia impli-
ca ceva ce tine de artistic si de
intuitiv. Sunt un admirator ne-
conditionat al epistemologiei
lui Einstein, de unde mi-am
asumat ca juste doua principii,
alegandsa le urmez toata viata:
primul ca ideile stiintifice sunto
creatie libera care trebuie pusa
n acord cu fenomenele reale; si
al doilea, dificil de acceptat
pentru multi ca, din punct de
vedere filosofic, cercetatorul
trebuie sa fie un oportunist, adi-
capoate fi de acord cu o filoso-
Ge Tntr-un domeniu anume, cu o
alta, Intr-altul s.a.m.d.(...) Sco-
pul meu nu este sistemul filoso-
fic ciinventarea a ceva. Si, cum
ideile reprezinta o creatie libera,
nu putem spune nimanui ce
poate si ce nupoate safaca. Sin-
gurullucru pe care-1putem face
e sa-l initiem Tn aceasta munca
ciudatd, cercetarea, tot asa cum
un mester artizan 1l initiaza pe
ucenic inva[andu-l ce material
sa aleagapentru ca obiectulpro-
dus sa Ge frumos. lata de ce, nu
cred ca Tn cercetare se poate
avansa in baza nu stiu carui
concept combinatorie, criticand
ceea ce au facutceilalti, cautand
nefncetat defecte Tn orice teorie.
A.i dreptul sa critici si sa cauti
defecte numai dupa ce aipropus
tu Tnsuti o idee, o teorie (daruna
Tndeajuns de deraissonable incat
sapoata G adevarata, dupa cum
spunea Bohr)”.

Nu exista unitate Tn ceea ce
priveste cercetarea, subliniaza

Tn acelasi spirit, Moscovici. n
cercetare e important sa stapa-
nesti metodologia, iar deprinde-
rea aceasta se dobandeste - ca
orice deprindere, de altfel -, prin
exercitiu. Criteriul de alegere al
metodei este fecunditatea ei
(“singurul criteriu de selectie
semniGcativ, deoarece stiinta
este vie").

Cum apare o tema de cerce-
tare, ce rol au Tntalnirile dintre
oamenii cu aceleasi preocupari
stiintifice (numele unor “vede-
te” ale psihosociologici ca Sherif,
Festinger, Lacan, Stoetzel, Jo-
delet, Palmonari, Rouquette,
Flament, Doise apar in calitate
de prieteni, mentori sau colabo-
ratori), cum se construieste echi-
pa (“un cercetator bun se for-
meaza Thtr-o echipa de cerceta-
tori buni”), rostul revolutiilor
stiintifice (provocate de existen-
ta unor “minoritati in masura a
schimba maniera de a gandi a
majoritatii”) - sunt tot atatea su-
biecte palpitante pentru aspiran-
tul la cunoasterea a ceea ce este
psihosociologia.

Tn ceea ce priveste propria
mea grila de lectura, apreciez ca
definitoriu pentru “cariera” lui
Serge Moscovici, totodata rele-
vant pentru spiritul cartii si ex-
ceptionala calitate a celor impli-
cati Tn dialog, episodul candida-
turii politice a omului de stiinta
pentru Primaria Parisului. Tl
vom cita, asadar, pe fostul can-
didat electoral Serge Mosco-
vici: “Un alt eveniment impor-
tant din viata mea a fost publi-
carea cartii Essai sur I’histoire
humaine de la nature (1968) in
colectia coordonata de Braudel.
Nu putini au fost cei care s-au
aratat interesati de ideile avan-
sate de mine Tn aceasta lucrare,
alaturandu-mi-se in proiectul de
ainGintalaParis VIl o facultate
unde etnologia si epistemologia
naturii sa ocupe locul pe care Tl
merita. Cam Th aceeasi perioa-
da, am participat la crearea a
ceea cemai tarziu avea sa se im-
puna sub numele de miscarea
ecologista. Nimeni nu-si inchi-
puia atunci cat de inGuenta ur-
ma sa devina. Tntr-o prima faza,
nu exista nici un fel de impli-
care politica - dar, Tmpreuna cu
Dumont, Brice, Lalande etc.,
i-am imprimat si un astfel de
caracter. Am candidat chiarsila
alegeri, inclusivpentru Primaria
Parisului. Eram insa pe deplin
constient ca nu puteam sa fac si
politica si stiinta”. Evident, ca
n acest punct al naratiunii,
Adrian Neculau - avizatul psi-
hosociolog al realitatilor din
respectivul domeniu, in partea
romana! - nu scapa prilejul de a
face o comparatie cu Roméania
actuala (“unde nu putini dintre
cei care ar trebui sa se ocupe de
stiinta facpolitica”).

Lavinia Betea

(Continuare inpag. 21)
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Cronica editiilor

Istorie si

*

3 STORIA noastrd n-a fost
sau a fost rau scrisa pana
acum”, iatd rationamentul

™ si emotia lui Nicolae Bal-

cescu, expuse in introducerea lu-
crérii sale Romanii supt Mihai-

Voievod Viteazul.

Descopar in cuvintele cu ca-
re imi deschid cronica de fata
preocuparea constanta a lui Ni-
colae Balcescu de a aduce lumi-
na acolo unde istoricii, dupa opi-
nia sa, au gresit. Tn faptul de a
nu fi vazut decat “lupte de pre-
tendenti la tron” si de a fi pier-
dut tocmai esenta, “principiul si
interesele ce fiecare pretendent
reprezinta.” Altfel spus, ca fie-
care s-a aratat sensibil numai la
vibratia pasionald a evenimen-
tului, fara sa identifice Tn spate-
le acestuia samburele care I-a ge-
nerat, pentru ca reconstituirile
sa duca, Tn urma contactului cu
realitatea, la Tndreptatite jude-
céti de valoare.

Pretutindeni, Tn text, spusa
direct sau numai subinteleasa,
ideea de baza a lui Nicolae Bal-
cescu este ca se simte investit cu
“misie istoricd”. Drept urmare,
considera o prima datorie a lui
Tnsusirea sistematica a fondului
documentar al arhivelor si cu
observatiile culese din ele, iz-
voare reci si exacte, sa scrie ca
un moralist obiectiv. Trasatura
nu anuleaza insd altele, care apar-
tin omului pasionat, liric si reto-

NICOLAE
BALCESCU

ROMANII SUPT MIHAt-VOIEVOD VITEAZUL

PACIHI ALOI

LITERATURA ROMANA

Nicolae Balcescu, Romanii
supt Mihai-Voievod Vitea-
zul. Editie ingrijitd, Glosar,
Tabel cronologic si Refe-
rinte critice de Andrei Rusu.
Editura 100+1 Gramar, Bu-
curesti, 2002.

ric, concepand o lucrare a per-
spectivei: “aceasta ochire ne va
da Tntelegerea revolutiilor ei de
fata si a revolutiilor ei viitoare”,
scrie, cu gandul latara, in slujba
careia se pune.

Comentatorii operei lui Ni-
colae Balcescu, daca ar fi sa nu-
mesc doar pe cei ale caror texte
au fost reproduse in editia de
fatd, V. Alecsandri, Al. I. Odo-
bescu, M. Eminescu, N. lorga,
Ovid Densusianu, T. Vianu, Ser-
ban Cioculescu, Paul Comea,
N. Manolescu recunosc Tn etape
si Tn registre diferite de partici-
pare afectiva, calitatile scriito-
rului. Pana si mai criticul G.
Calinescu, al carui text nu este
inclus printre “referintele criti-
ce” ale editiei, Ti recunoaste lui
Nicolae Balcescu, Tn Istoria lite-
raturiiromane de la originipana
n prezent, “un rasuflet regulat
de desfasurare epica”, in com-
paratie cu arta portretistica a lui
Voltaire din Histoire de Charles
XII.

fy. ITITA azi, detasat de
alunecarile spre hiper-

boia triumfalista si trans-
figurarile moralizatoare,
lucrarea este depozitara a eve-
nimentelor importante, dintre
1593-1601, “anii istoriei roma-
nilor cei mai avuti in fapte vite-
jesti, In pilde minunate de jert-
fire cdtre patrie.” Compusa din
cinci “carti”, lucrarea este des-
fasurare de fapte viu materiali-
zate prin doua momente cheie,
Calugéareni si Miréslau, Serva-
giul, cu un continut axat pe “ro-
birea taranului”, idee asupra ca-
reia a Tntarziat autorul, Tn suma-
rul general, totul marcat de sim-
bolicele idealuri Libertatea na-
tionala si Unitatea nationala.
Cronologia este exacta, cum se
desfasoara pe un pamant brutal
discriminat de o istorie potrivni-
cd, prin Tnsasi asezarea sa geo-
graficd. Tragicul cartii sta in
chiar succesiunea evenimente-
lor, iar evenimentele sunt tesa-
turd potrivita din comportamen-
tul protagonistilor. Istoria lui
Mihai-Voda Viteazul; Tn viziu-
nea lui Nicolae Balcescu, are
merite literare. Este o intretesere
de notatii scurte. Aglomerari de
imagini, iesite din urziri si com-
ploturi, din jaf, pustiire, razbu-
nare, trufie, iscusintd, tradare,
superstitii, semne, prevestiri. To-
tul se concentreaza pe miscare,
pe spectacolul violentei si al con-
cupiscentei, amestec de instincte
si ticluiri, de descatusari indivi-
duale culese din documente. Este
uimitoare capacitatea lui Nico-

literatura

lae Balcescu de a Tnsufleti date-
le documentelor. De exemplu,
scena urmaririi lui Sinan-Pasa
de catre Mihai, la Calugareni.
Cursul descrierii este sustinut
pas cu pas de datele oferite de
istorici strdini si cronicari ro-
mani cu numele si titlurile ope-
relor, Tnscrise in spatiul subso-
lului. Lucrarea nu este doar o
carte document, ci o fantezie ie-
sitd din documente. O goana mai
curand dupa moarte decat dupa
viata. Spatiul nu permite citarea
atator scene legate de legile raz-
boiului, ori de ramificatiile po-
vestirilor, toate avand resurse
obiective Tn realismul notatiei.
Cé de aici se ajunge la exaltari,
este adevarat, numai ca ele nu
afecteazd substanta viu colorata
local, planul observatiei, al evi-
dentelor si al raporturilor dintre
fapte si lucruri. Un amanunt as
tine sa nu-1 pierd din vedere: ca
Mihai, desi ar trebui sa fie pro-
gramatic simbolic, el nu apare
ca un invincibil. Noi ii cunoas-
tem sférsitul tragic, dar din des-
crieri, personajul nu este de
plans. Trece si el prin toate faze-
le slabiciunilor omenesti. Cu-
noaste Tnaltari si caderi, tensiuni
si deprimari. Armata lui cu-
noaste efectul uzurii luptelor, al
dezbinarii. | se poate constitui un
inventar al nelegiuirilor. Tot-
odata, sub flamura cuprinzatoa-
re a ideii unirii, ostenii fac ges-
turi, din care poporul, prin poe-
zia lui, transfigureaza realitatea
n legenda. Istoria conceputa de
Nicolae Bélcescu este o carte di-
vers populatda. Desi Tn centrul
actiunilor este Mihai, el nu este
unicul protagonist interesant.
Alexandru Voda, Murad al I11-
lea, Rudolf al Il-lea, Sigismund
Bathori, ca sd numesc doar o in-
fima participare la viata epocii,
se constituie ntr-un amalgam
subtil de mit si adevar.

AR SA nu pierdem din

vedere, luati de vartejul

evenimentelor si de vi-

talitatea oamenilor care
le transfigureaza in arta, cuceri-
tor, ca, de fapt, avem dinainte o
editie si ca ea reproduce “corect
si fidel” manuscrisul autorului,
aflat Tn Biblioteca Academiei
Romane, la cotele 77, 78, 79.
in acest caz, ne ramane sa ur-
marim textul pe doud directii.
Prezenta lui Nicolae Bélcescu,
necontestat om de stiintd, care
aduce n subsolurile cartii sale
atenta si variata sa informare,
confirmand portretul facut de V.
Alecsandri, “cititor de vechi
carti”, pretutindeni unde 1l intal-

nise, in tard, Tn Franta si Italia.
Chiar si n biblioteca Tnchisorii
din incinta manastirii Margineni
(Prahova), ctitorie a stolnicului
Constantin Cantacuzino. “Eu
mi-am Tnceput viata intrand in
puscarie pentru revolutie, si Tn-
chisoarea obliga ca si nobletea.”
Asa aflam unde a consultat Ni-
colae Balcescu doua scrisori
despre arta militara al caror au-
tor este Basta. Una la Biblioteca
de la Sf. Sava din Bucuresti,
“Impodobita cu un portret al lui
Basta” si alta gasita la Bibliote-
ca Nationala din Paris. Balcescu,
cucerit de precizie, verifica nu-
marul oamenilor armatei turcesti,
tatare, al ostenilor lui Mihai, pana
si al mortilor din mormintele de
langa Aiud citand analisti turci,
italieni, maghiari, germani; ve-
rifica numele lui Mustafa-Pasa,
cum apare la Walther (Ahmed-
Pasa), la Istvanfi (Hafis-Pasa) in
timp ce cronicile romanesti, tur-
cesti si italienesti il numesc Mus-
tafa. Pune fata in fata comenta-
riile diferite asupra aceluiasi su-
biect: Esprinchardt, Montreux,
Frachetta si D'Ambry, fiecare
cu pagina la care poate fi con-
sultat. Transcrie documentele in
original, Tn franceza, greaca, la-
tind, italiana. Reproduce, in
note, portretul facut de Sagrado
lui Mahomed IIl, Tn care o
favorita, mangaindu-1, 7i spune
cruntul adevar ca, desi nascuse
50 de feciori si fete, “In zadar se
osteneste, caci nu naste oameni
spre a lacui lumea, dar spre a
impopula mormintele.”

A doua cercetare priveste
activitatea editorului, care are
sub control intregul text. Activi-
tatea sa porneste de la simplu
catre complicat si complex.
Intervine, corectand Tn text, dar
reproduce in subsol forma gre-
sitd din manuscris; corijeaza
nume cand, dintr-o scapare de
condei sau poate confuzie (gre-
seala se repetd), Balcescu scrie
n loc de “Doamna Stanca” so-
tia lui Mihai, “Doamna Florica”
Tn realitate fiica voievodului,
“Muntii Alpi”, In loc de “Car-

pati”, localitatea “Piatra”, in loc
de “Baia”; semnaleaza lipsurile,
cat si fragmentele tdiate de au-
tor cu creionul, autorul fiind Tn-
tr-o neobosita verificare. Repro-
duce n subsol prima redactare a
catorva descrieri, printre care
pasajul despre lupta de pe cam-
pia Keresztes a lui Geafar-Pasa
cu armia crestind, condusa de
arhiducele Maximilian. Impor-
tanta este interventia editorului,
cand completeaza titlul lui Mir-
cea cel Batran, pe care il tran-
scrie dupa hrisovul adus de Fo-
tino, deoarece, Nicolae Balces-
Ccu uitd s&-1 mai treacd, desi fsi
propusese a-1 cita. Cu acest fel
de interventie, munca editorului
egaleaza cu o cercetare stiinti-
ficd. Cu o deosebitd siguranta,
Andrei Rusu reproduce dupa A.
Papiu-llarian, Tesauru de mo-
numente istorice pentru Ro-
mani, textul istoricului Walther,
autor al unei biografii a lui Mi-
hai Viteazu, care lauda apleca-
rea la Tnvatatura a lui Patrascu,
fiul cel mare al lui Mihai, omis
de Nicolae Balcescu. Editorul
transcrie titlul si “complimen-
tul” in versuri, In lating, cat si Tn
traducere. La fel, completeaza
scaparea lui Nicolae Balcescu,
atunci cand acesta scrie “Vezi In
textul notelor”, fard a-si mai
respecta intentia, reproducénd
versurile lipsa dupa o gravura
de Aegidius Sadeler, aflata Tn
Cabinetul de stampe al Biblio-
tecii Academiei Romane, cat si
traducerea versurilor.

Insusindu-si Tndemnul lui
Nicolae Balcescu: “Sa dam ochi-
re acestor evenimente”. Andrei
Rusu, cu experienta sa indelung
aplicata pe manuscrise, respon-
sabil editor si textolog, a readus
n constiinta romanilor, o lucra-
re importantd si ca informare, si
ca expresivitate artistica, si cu
atat mai mult ca simbol si mar-
turie a idealului infaptuit de
Mihai Viteazul. Aportul lui
Nicolae Balcescu este definitiv
pus Tn valoare stiintific prin
aceasta valoroasa editie.

Cornelia Stefanescu



de Constantin Toiu

Dizidenta mentala

AIETUL de scoald cu
| 'J~—"coperti negre de vini-
1gjSsSlin, 13 martie 1959,

zi fatidica... Ce-o fi
fost atunci? Tnsemnarile nu se
refera la nimic important. Re-
marc, acum, Tn martie 2002, ca
ele nu au vreo trimitere, eventu-
al politica, nici macar aluziva, -
procedeul clasic al lasilor - data
fiind epoca. Probabil insa ca tea-
ma ma silea sa recurg la acest
fel de exercitii intelectuale, o
fuga de ceva, un soi de... dizi-
dentda mentald. Frazele par a se
desprinde complet de realitatea
cotidiana. Daca nu ne gandim,

cumva, ca astfel ne instalam de
fapt in realitatea adevarata. Sau
lucruri complet aiurea. Ca fraza
notata pe prima pagina pe care,
dupa cat imi aduc aminte, nu
am folosit-o niciodata in vreunul
din romanele de mai tarziu: X
fuma cu bratul indoit in spate,
scuturandu-siin timp ce citea ti-
garea pe umar. Avea umarul
pavat cu cenuse... Sau: Vine un
aer rece, polar, dinspre Mur-
mansk, miroase a foci, reni, ursi
albi... Sau: Scriitorii Tsi profe-
sionalizeazd sentimentele (in
paranteza, abia lizibil, E. lones-
cu). Pe urma, lucruri mai serioa-
se. La iezuiti - cura morala...
tehnica... exercitii spirituale...
sau caile de ocolire a adevaru-
lui, confesiunilorstanjenitoare...
reservatio mentalis, amphibolo-
gia (echivocul, ambiguitatea)
cele doua cazuriin care este Tn-
gaduit sa-ti induci Tn eroare
aproapele... Sau: Nu actul in

sine, ciintentia celui care actio-
neaza, produce criteriuljudeca-
tii morale.

Tot dreptul european de mai
tarziu al lui Democrit, reluat de
Avristotel si care implica liberul
arbitru. Caiet cuprinzand pe
larg obsesia iezuitd. Exemple:
lezuitii se bazeaza pe etica ni-
comahica a lui Aristot, etica
practica, accesibila omului, con-
trara eticii idealiste, divine, a lui
Platon. Scopul ideal al platoni-
cienilor, alcatuit din idei ireali-
zabilepepamant, Aristotil trans-
forma ntr-o virtute accesibila
omului, Tn limitele existentei sale
terestre. Ceea ce convenea spi-
ritului iezuit transigent, inclinat
sa dezvinovateasca actiunile
oamenilor, judecand omul la
valoarea lui reald, pamanteasca
(Pozitie existentialista avant-la
lettre). Invers decat pozitia prag-
matica a lui Aristotel, citatul ur-
mator, o reflectie a lui Picasso,
notata, paradoxal, la capitolul
iezuiti, tot la data de 13 martie
1959, zi densa, ca si cum as fi
avut de luptat contra unui ina-
mic (ideologic?) prea insistent:
Je me demande si'ilne fautpas
peindre les choses telles qu'on
le conait, plutot que telles qu'on
les voit. Just, sa pictezi lucrurile
asa cum le cunosti, nu cum le
vezi - pozitie idealista, platoni-
ciana... Hm, fuga, aceeasi fuga
de ceva... In paginile din mij-
loc, aparitia ca niste fulgere, in
vazduhul opac al epocii, a aces-
tor versuri ale lui Apollinaire,
probabil Tnvatate pe de rost:

La nature est belle et tou-
chante

Pan sifflote dans la foret

Les grenouilles humides
chantent...

Dans un benitier plein
Kobbes trempe sa trogne

Pres d'un cuirassier blanc
quipince sans vergogne

Les fesses d'une demoiselle
de Cologne...

Le vieux Rhin souleve sa
face ruisselante

et se detoume pour nous
sourire...

Mon beau navire, o ma
memoire...

Unjourje m ‘attendais moi-
meme

Je me disais Guillaume il est
temps que tu vierme... m

ROBABIL pentru ca a

fost normata destul de

tirziu si nu in temeiul

unei autoritati indiscu-
tabile, ci cu argumente negocia-
te prin lungi si vii dispute (mai
ales ortografice si lexicale), ro-
mana literara n-a suferit o influ-
enta prea puternica a modelelor
rationaliste de “disciplinare” si
regularizare a limbii. Mai efi-
ciente par afi fost, in timp, mo-
delele estetice (eufonice), cu se-
turile lor specifice de valori,
orientate catre expresivitate si
efecte retorice. Propagate si ba-
nalizate prin scoald, judecatile
de evaluare asupra limbii au o
istorie persistenta, desi subtera-
na: ele functioneaza fara a mai
fi numite, caci toatd lumea le
stie si nimeni nu considera ca
mai meritd sa fie discutate sau
analizate. Modelele rationaliste
apara unele forme si constructii
pentru presupusa lor rationalita-
te, economie - dupa cum con-
damna altele pentru lipsa de lo-
gica sau eficienta. De obicei sint
idealizari ale comunicarii scrise,
artificializate, refuzind redundan-
ta, ambiguitatea si dezordinea
oralitatii. In secolul al XVUlI-lea,
de exemplu, franceza putea fi
prezentata ca o limba “supe-
rioard” si rationald, pentru carac-
teristica sa de a mentine o ordi-
ne a frazei stabild, in succesiu-
nea logica subiect - verb - obiect
(netulburata de impresii si de
pasiuni!).

n istoria lingvisticii roma-
nesti, evaludrile unor trasaturi
ale limbii si atitudinile normati-
ve fata de ele n-au fost totdeau-
na doar moderate si consensua-
le. O situatie In prezent necon-
troversata, Tn trecut ceva mai
discutatd, e reprezentata de du-
blarea pronominalda a comple-
mentului direct sau indirect (ex-
primat printr-un substantiv sau
un pronume cu forma accentu-
ata: Pe Dan Tl caut; Tl vadpe el;
Mie Tmi place; Mi-a zis mie...
etc.). Teoriile lingvistice actuale
explica fenomenul prin catego-
rii sintactico-pragmatice mai
largi (tematizaie, dislocare, em-
fatizare contrastanta, ntarire).
Tendinta dublarii se regaseste in
grade diferite Tn alte limbi ro-
manice (spaniold, portugheza,
italiana); in italiana, de pilda, ca
fenomen al limbii vorbite, popu-
lare, e frecvent utilizata (“A me
mi piace”), dar ramine neagrea-
td de multe gramatici norma-
tive.

Gramaticile romanesti de
azi descriu Tn detaliu situatiile
de dublare, disociind Tntre cazu-
rile de obligativitate si cele de
alegere libera. Si gramaticile din
secolele trecute semnalau feno-
menul {Elementa linguae daco-
romanae, 1780), dar atitudinile
autorilor erau mai clar evalua-
tive si produceau ludri de pozi-
tie foarte diferite intre ele. Pu-

“Pleonasmul legiuit”

tem Tnregistra semnalari exacte,
dincolo de pitorescul vechii ter-
minologii gramaticale, ca n
Gramaticaromaneasca (1822) a
lui C. Diaconovici Loga: “de
multe ori pronumele dativului
in unele Tnchieturi Tndoit se
pune”; “pronumele Acusativu-
lui adeseori pentru mai patrun-
zatoare inteleagere Tndoit se
pune” (s.n.). Avantajul repetitiei
pentru intelegere e o justificare
stilistico-pragmatica pe care o
vom regasi la mai multi dintre
autorii vechi. I. Heliade Radu-
lescu {Gramatica romaneasca,
1828) finregistreaza fenomenul
n capitolul Sintaxul pronume-
lui (“hotdraste-mi mie”, iti in-
credintez tie”, “pa el il va in-
drepta” etc.), justificindu-1 ca
utilizat “pentru mai multa n-
tarire”; 1l descrie, Tn plus, si in
sectiunea dedicata pleonasmu-
lui ca figura retorica: “ca sa dea
mai multa putere frasului, sau
pentru insusirea limbii, una din
partile ei se repeteste”, ca de
exempluin “tie-tiaducem Dum-
nezeule rugaciunile noastre”. E
ceea ce Heliade numeste “pleo-
nasm legiuit”, aratindu-se clar
favorabil trasaturii lingvistice,
despre care considera ca “face
frasul mai cu putere si mai fru-
moa\ Acestei judecati i s-ar pu-
tea alatura comentariile la fel de
pozitive ale lui lordache Goles-
cu {Bagari de seama asupra ca-
noanelor gramaticesti, 1840),
autor cu deosebire interesat de
expresii si structuri idiomatice,
deci receptiv la uzul pragmatic
al limbajului, laretoricasi laex-
presivitatea sa: “Adaugire sa
zice cind adaugam la vorba cu-
vinte de prisos, spre mai buna si
mai frumoasa Tntelegere si ade-
verire, cum cind zicem: «da-ne
nood, Doamne!» in loc si zicem
«da-ne, Doamne!».

Exemplul perfect de ratio-
nalizare a limbii - Tn acord cu
proiectul clar formulat de con-
struire a unui registru “inalt”,
departat de “limba de obste” -,
apare la Budai-Deleanu. In dia-
logul din Dascalul romanesc
(manuscris circa 1815-1820),
autorul 7l pune pe dascal sa con-
damne “acest chip de graire”
(“L-au chemat pre el; mi-au dat
mie; te-or mintui pre tine”), ates-
tat si in cartile vechi, dar pe care
traditia nu-1 justificd din punct
de vedere logic. La mirareaino-
centa a discipolului, care folo-
seste spontan dublarea condam-

nata de maestru (Diacul: “Mie-m
pare ca aceste sa dzic bine ro-
maneste si nu stiu, nice am aud-
zit, ca sd sa dzica intr-alt chip”),
dascalul riposteaza categoric:
“Deaca vei cunoaste regulele
gramaticii, Tnsusi vei precepe ca
aceste chipuri de vorba si
dziceri sint foarte smintite....”
(s.n.). E interesant ca in scrisul
sdu literar Budai Deleanu nu se
Tndepéarteaza prea mult de ase-
menea principii de rationalizare
a limbii; pare sa le aplice, cel
putin Tn parte, in [iganiada, cu
diferente intre vorbirea perso-
najelor (“mie asa-mi pare,
vere”) si cea a naratorului (“pe
tigani armeaza”), cu admiteare-
luarii, dar evitarea anticiparii
(“te vei mai arata mie”).

Un ecou al disputelor pro si
contra-rationaliste apare la A.
Lambrior, care evoca (in Intro-
ducere la Carte de citire, 1882)
“repetirea prenumelor” in limba
vremii (“nu o stia pre ea”, “pe
mine ma stie el”), plasind-o in
cadrul mai larg al unei discutii
despre anumite libertati ale to-
picii romanesti. Pentru autor,
topica fixa din franceza e de-a
dreptul un_defect: “Cu toate

acestea, cita lume n-a admirat?

propozitia frantuzeasca zicind:
ce logica minunata: subiect,
predicat si regim; iaca asta n-
seamna limba perfecta! Pe cind
n realitate este o neiscusinta a
limbei franceze de a-si lasa pro-
pozitia tintuitd Tntr-un calup de
care nu mai poate scapa...”. ®
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Comentarii critice

O istorie a S.S.R.

SE datoreaza lui Teodor
Vargolici, neobosit investi-

v gator literar, redactarea a-
cestei instructive istorii a
Societatii Scriitorilor Romani
(aparuta la Editura Gramar) o
institutie a carei existenta acope-
ra patru decenii din primajuma-
tate a veacului XX (1908-1948).

S-a bucurat de prestigiu a-
ceasta institutie Tn lumea cultu-
ralda roméneascd, un prestigiu
care a devenit Tnsa, cu trecerea
timpului, oarecum abstract. In-
tr-adevar, o buna faima a insotit,
pana n zilele noastre, amintirea
S.S.R., dar putini mai stiau des-
pre ea lucruri concrete: cum s-a
constituit si in ce conditii, care
i-au fost punctele de program,
cine a condus-o in diferite epoci,
cum a supravietuit in perioadele
de mare cumpana pentru tara
(cele doua razboaie mondiale).
Lucrarea lui Teodor Vargolici,
perfect documentatd, aduce ras-
punsuri clare in toate aceste pri-
vinte.

Din ce i-a furnizat presa vre-
mii, din cercetarea corespon-
dentei unor scriitori si a unor
jurnale datand din interval, ca si
din cercetarea altor documente
(petitii, dari de seama ale sedin-
telor, rapoarte privind cheltuie-
lile etc.) T. Vargolici Tsi aduna
elementele istoriei sale care este
una Tntemeiata pe elocventa
faptelor. Rareori interpreteaza si
Tnca si mai rar este pledant ori
polemic.

Cu toate deosebirile de
cadru istoric observam, citind
lucrarea lui Vargolici, multimea
situatiilor “reluate”, numeroase-
le asemanari intre ce s-a Tntam-
plat mai de mult Tn mediile lite-
rare si ce se Intampla azi in ace-
leasi medii, intre ce s-a Intam-

plat candva la Societatea Scrii-
torilor Romani si ce se intampla
acum n organizatia succesoare
acesteia, care este Uniunea Scrii-
torilor. De aceea am si spus ca
este instructiva istoria lui Var-
golici, caci ne poarta, aducan-
du-ne sub priviri aceste aspecte,
spre anumite concluzii. Una ar
fi aceea ca exista in viata litera-
ra, n viata literaturii, mai bine
zis, dincolo de toate rupturile,
elemente de continuitate. La
unele dintre acestea ma voi re-
feri ceva mai jos.

Dar sa vedem, macar Tn fu-
ga, momentele principale ale is-
toriei S.S.R., astfel cum le pro-
iecteaza, pe ecranul propriu, lu-
crarea lui Teodor Vargolici.

Au fost mai intai, in prima-
vara lui 1908, cateva ntruniri
pregatitoare, din initiativa lui
Emil Garleanu, St. O. losif, Di-
mitrie Anghel, Cincinat Pave-
lescu, ultimul aducand cu el de
la Paris statutele dupa care func-
tiona La Societe des Gens de
Lettres, infiintata la 28 aprilie
1838. Initiatorii romani au cazut
de acord ca adunarea de consti-
tuire a S.S.R. sa aiba loc in 28
aprilie 1908, o inscriere simbo-
lica in traditia literara franceza.
Mai sunt de consemnat, din
aceasta faza de pregatire, dispu-
tele privitoare la primirea in So-
cietate a criticilor literari, unii
Tmpotrivindu-se acestei primiri
sub cuvant ca acestia nu sunt
creatori de “opere beletristice”.
Interveni llarie Chendi care ara-
ta ca se impotrivesc la primirea
criticilor scriitorii minori (“scrip-
tores minores”), veleitarii, adica
tocmai aceia care sunt “creaturi
proaspete ale unor critici bine-
voitori, flori plapande”, soco-
tindu-se “mai de folos ca aceia
care le-au dat sanctiunea”. Po-
veste veche! Mai retinem, in

legatura cu momentul intemeie-
rii S.S.R., faptul ca initiativa a
apartinut scriitorilor tineri ai
epocii (aldturi de cei amintiti
Tnainte si M. Sadoveanu, mem-
bru n primul comitet de condu-
cere si mai apoi presedinte), ei
adresand in 1909 marilor scri-
itori, lui Caragiale, Delavran-
cea, Vlahuta, Gherea, Slavici,
scrisori in care ii invitau sa se
Tnscrie Tn Societate.

E. Lovinescu este acela care
propune ca noii membri “sa
treaca prin filiera votarii” si sa
Tndeplineasca conditia de a fi
publicat un numar de volume.
Sadoveanu si apoi Rebreanu au
militat pentru a face din S.S.R.
“0 tovarasie cu caracter econo-
mic”, numai aceasta putand adu-
na laolalta scriitori cu diferite
convingeri, “indiferent de scoli-
le literare”.

LTE teluri ale S.S.R.
(cele mai multe atinse,
fie si partial) au fost: do-
bandirea unui sediu pro-
iu, & editura proprie (neob-
tinutd), remunerarea echitabild a
muncii literare, legea proprieta-
tii literare si artistice (votata de
parlament in 1923), reglemen-
tarea impozitarii scriitorilor,
premii literare anuale, constitui-
rea unui fond de pensii pentru
scriitori si, in unele cazuri, pen-
tru urmasii acestora (vaduvele
scriitorilor cazuti in razboi).
Dupa cum vedem, preocu-
parile S.S.R. au vizat prioritar
aspecte sociale si profesionale,
aici aflandu-si, “dupa vreo zece
ani de sovaire”, “echilibrul”,
cum constata Liviu Rebreanu in
1919: “A renuntat de a mai rav-
ni sa fie o noua academie. Se
multumeste anume sa devina
ceea ce trebuie, Tntr-adevar, o
Tntovarasire pentru ocrotirea in-

tereselor profesionale ale scriito-
rilor”.

#STORIA S.S.R., in cei pa-
truzeci de ani, va inregistra o
suma de socuri, de zguduiri,
in urma contactelor inevita-

bile cu cealalta istorie, cu Isto-

rka. Astfel, primul razboi mon-
dial aduce refugiul, aduce mor-
tii pe front si ranitii, un contin-
gent impresionant de victime
dintre scriitori, aduce, Tndata
dupa razboi, procesul scriitori-
lor “colaborationisti” (Slavici,
Arghezi), condamnati la o de-
tentie totusi neefectuata pana la
capat (cinci ani), gratiati n cele
din urma de Regele Ferdinand.
Sunt apoi socurile resimtite de
S.S.R. de pe urma conflictelor
interne, a luptelor dintre grupari,
a violentelor atacuri din presa
pornite nu odata din chiar
launtrul Societatii, asemanatoa-
re unora care si acum se petrec,
de ce n-am recunoaste-0'? Tn
1927, Rebreanu scria cu amara-
ciune: “Atacurile din presa la
adresa S.S.R. sunt totdeauna
date numai de membri de-ai
nostri. Suntem singura breasla
din lume care, la cea mai usoara
sau presupusa nemultumire, ie-
sim in public sa ne tanguim sau
sa ocaram”. Odinioara, ca i
azi! Luptele interne continua in
anii' 30 - '40, iarasi amintindu-ne
episoade recente, cu tentative
de disidentd, de rupere a coeziu-
nii organizatiei, cum a fost aceea
de la lasi (anticiparea istoriei'?)
pe care 0 semnaleaza (denuntd'?)
G. Toparceanu, intr-o scrisoare
pe care i-0 trimite lui Comeliu
Moldovanu, presedintele din
acel moment al S.S.R. “Trei
dintre ei - informa Toparceanu
la centru - au expediat un soi de
«apel» unora de aici, cercand sa
recruteze adepti Tn vederea in-
fiintarii unui stat in stat al
S.S.R.”. Vin Tnsa nenorociri mai
mari, Tn anii celui de al doilea
razboi mondial, cu alti scriitori
morti pe front, cu abuzurile cen-
zurii, condamnate totusi, in se-
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SCRIITORILOR ROMANI

dinta publica, de Serban Ciocu-
lescu si de altii, cu lipsurile ma-
teriale. S.S.R. izbuteste totusi,
chiar si atunci, sa acorde obis-
nuitele premii anuale. Printre
laureati: Al. Philippide, Dragos
Protopopescu, Radu Tudoran
(pentru Un port la rasarit),
Henriette Yvonne Stahl (pentru
Tntre zi si noapte).

Urmeaza ceea ce autorul a-
cestei Istorii numeste “anii apo-
caliptici”, aceia in care, dupa 23
august 1944, a inceput declinul
precipitat al S.S.R. Puterea co-
munista impune “odioasele epu-
rari politice”, “constemante”,
cum i apar lui VVargolici, pentru
ca s-au petrecut foarte repede,
Tnaintea celor de la Academie,
cu concursul acelor scriitori care
trecusera iute de partea regimu-
lui nou. Decesul oficial al So-
cietdtii Scriitorilor Romani are
loc Tn martie 1949, cand ia nas-
tere Uniunea Scriitorilor din
Roménia. Aceasta are si ea isto-
ria ei, contradictorie, convulsio-
nata, dramatica si cateodata
grotesca, dar nu are inca istori-
cul decis sa o scrie. Poate ca 0
va face, cu aceeasi rigoare si
onestitate, tot Teodor Vargolici.
La drept vorbind, privind in jur,
nici nu vad pe altcineva n stare
sa o faca.

Gabriel Dimisianu

cl1vVvBYVI
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Doamnei Monica Lovineseu.
19 noiembrie, 2002

A

m N Laapa Vavilonului (1\, Hu-
K manitas, 1999, poate fi cititda o
LI tandrda pagina de evocare a
tTunei vacante falticenene, pe la
jumatatea anilor ’30, petrecuta de
Monica in tovarasia parintelui sau,
E. Lovinescu: ,,Aveam 11 ani. Pe-
treceam, ca de obicei, o luna de
vara la Falticeni doar cu tata. Era
fabulos. Cand scria la birou, valea
Somuzului la care se ajungea din
gradina bunicii eraa mea. [...] Cand
tata facea o pauza, porneam Tm-
preuna Tn plimbarea cotidiana spre
«Bancuta» si «discutam» literatu-
ra. Eram mandra si chiar, in mici-
mea mea, priveam lumea de sus
[...]. Plimbarea noastra fusese n-
cununata ntr-una din veri printr-o
excursie (o masina cu sofer numai
pentru noi doi), la manastirile din
Bucovina si la «bojdeuca» lui
Creanga. La lasi, pe Copou, bau-
sem chiar o jumatate de sticla de
Cotnar amandoi si adormisem n
cinematograful unde ne dusesem
dupa pranz. Ne trezise plasatoarea,
filmul se terminase de mult si sala
era goald: sa faci un chef cu tatain
lasii lui Eminescu si «Junimii»,
dupa ce tot el ti-a aratat «albastrul
de Voronet», nu stiu cati ani mi-am
hranit orgoliile cu aceasta amin-
tire."

O fotografie din acea mirabila
excursie, doamna Monica Lovi-
nescu marturiseste ca nu i s-a pas-
trat. S-a Tntamplat s-o readuca la
lumina periplul documentar in
marginea ,,agendelor" cercului
»Sburatorul” (al caror volum 1V,
Editura Minerva, Bucuresti, 2000,
contine copioase informatii despre
scandalul Eminescu). Imaginea a
aparut in presa anilor ’30 - "40 cel
putin de doua ori, o data in repor-
tajul lui C. Sateanu Pe urme emi-
nesciene cu d. E. Lovinescu, din
Adevarul, 24 iulie 1936 (de unde
am reprodus-0) si a doua oara, in
Fapta din iulie 1943. Excursia din
vara lui 1936 la lasi nu fusese un
oarecare episod de turism cultural,
ci avusese un rost documentar: E.
Lovinescu pregatea romanul Lu-
ceafarul, sau, dupa un alt proiect,
Tnsemnare, al treilea dintr-o trilo-
gie pe care se hotarase a i-o dedica
lui Eminescu. Tl precedase Mite
(1935) si -8dZ&uca(1936). in vede-
rea Balaucai, cercetase si cu un an
mai-nainte lasii, pe urmele lui
Eminescu. Dupa cum consemna
agenda sa la 29-30 iulie 1935 E.
Lovinescu traise atunci, o , mare
impresie"”, sub ferventa careia pu-
blicase in Adevarul (26 nov. 1935)
articolul Eminescu Tn climatul lui
spiritual, reluat mai tarziu in Me-
morii, 111, sub titlul lasii, climatul
spiritual al lui Eminescu. Numai
dupa un an, totin Adevarul(4 iulie
1936), criticul era nevoit - se va
vedea mai departe din ce pricini —
sa faca publica o pledoarie severa
pentru libertatea de spirit in raport

cu mitul: Eminesciana. Cu unele
comprimari, textul a devenit, in
Memorii, 111, Reprezentareageniu-
lui Tn artd. De altfel, primele trei
capitole din Dezbateriliterare, sec-
tiunea finala a tomului 111 din Me-
morii, reunesc, destul de atenuate
ca ton, principalele texte-replica la
controversata receptie a romanelor
sale.

Chiar din acest moment al po-
lemicii cu dictatura unui mit sacro-
sanct dateaza fotografia, Tmpreuna
cu Monica, langa bustul lui Emi-
nescu de la Copou. Memoria fiicei
a pastrat o amintire euforica. O fo-
tografie idilica pare s-o ilustreze
fidel, Tn Copoul inundat de flori si
ierburi, sub straja statuii emblema-
tice... Dar pe fotografie, E. Lovi-
nescu a scris, pentru ziaristul C.
Sateanu, o dedicatie cu aceste pri-
me cuvinte: ,,Lasand la o parte pe
nevinovata Monic4, s-arputeazice
ca victima se afla in prezenta cala-
ului..."

t— . LOVINESCU... victima
L_>< a lui Eminescu? Nimeni
r & nu se gandeste astazi la asa
ceva, mai bine spus, su-
biectul e insolit si, din pacate, lu-
mea e prea grabita spre a-i acorda
un popas. Si totusi. De la indraz-
neala criticului de a romanta viata
Luceafarului in Mite si mai ales
Balaucai se trasese nu doar marele
scandal al respingerii candidaturii
la Academia Romana, Tn vara lui
1936, dar si 0 vehementa polemica
n presa literara, care a trenat ani in
sir, chiar dupa moartea lui N. lor-
ga, ilustrul si patimasul ei incitator.
S-au dezbatut atunci, Tn termeni
rdmasi dupd atitea decenii acut ac-
tuali, cateva teme extrem de sensi-
bile: cum era adevaratul Eminescu
n raport cu mitul ce i s-a faurit; pe
ce dominante au configurat mitul
contemporanii poetului si cum l-au
remodelat generatiile succesive;
de ce sunt divergente, sau diver-
gentae numaioiluzie, efigiile emi-
nesciene propuse de Titu Maio-
rescu, N. lorga si A.C. Cuza, G.
Calinescu si... E. Lovinescu?; cum
poate fi controlat riscantul raport
pietate — profanare in reconsti-
tuirea biografica?; au vreo indrep-
tatire cei ce se incumeta a romanta
viata geniilor?; e un imperativ a fi
ei congeniali personajului lor?; in
sfarsit, este mitul un canon tira-
nic?; sau un model paidetic, edifi-
cator de constiinte? Pe scurt, avem
a ne comporta ca bigoti, sau ca
spirite libere Tn relatia cu un mit
Tntemeietor al culturii nationale?
Ultimii ani ai vietii criticului
de la ,,Sburatorul" au fost marcati
de hula pe care i-a atras-o temerara
si, e drept, nu foarte inspirata idee
de a romanta biografia eminescia-
na. Un volum consistent s-ar putea
alcatui din antologarea celor mai
interesante piese ale scandalului in
jurul detractorului eminescian E.
Lovinescu. Tntre Eminescul d-lui
E.Lovinescual lui Al. Tzigara-Sa-
murcas (Convorbiri literare, nov.-
dec. 1934) si Pentru pornograful

Eugen Lovinescu al lui N. Geor-
gescu-Cocos (Neamul romanesc,
sept. 1937) s-au scris zeci de texte
incriminatoare, dintre care nu pu-
tine se datoreaz& unor mari condeie
precum, in primul rand N. lorga si,
celdlalt centru nevralgic al intregii
dispute, G. Calinescu. Aici intrain
discutie provocarea pe care E.
Lovinescu o resimtise luand cu-
nostinta de Viata lui Eminescu a
lui Calinescu, cititd partial chiar in
cenaclul ,,Sburatorul”. Un discipol
producea o carte ambitioasa despre
un scriitor fundamental, iar maes-
trul nu daduse despre poetul na-
tional nimic semnificativ. Orgoliul
redesteptase criticului ,,modernist"
un vechi complex eminescian ca-
re-i paralizase decenii initiativa Tn
aceasta directie. lar impulsul zvac-
nise atat de imperios, incat E. Lo-
vinescu lasase sa-i scape, dupa au-
dierea unui fragment din lucrarea
calinesciana, o replica pentru care
cel vizat nu l-a iertat niciodata:
»Cand Eminescul meu va intra pe
usa, al lui va iesi pe fereastrd". In
17 febr. 1935, agenda zilnica inre-
gistra cainta criticului de a fi pro-
cedat imprudent, dezvaluindu-si
resortul competitiv cu G. Calines-
cu, n scrierea romanului Mite.
,,NU trebuia sa ma descopar in
chestia Eminescu". Dar era prea
tarziu. O adevarata cutie a Pando-
rei fusese deschisa si nu e o exage-
rare a spune ca E. Lovinescu a pla-
tit amarnic acest acces de vanitate.
Represaliile declansate de Balau-
ca, duse pana la blocarea accesului
»pornografului Lovinescu" la Aca-
demie, aveau sa puna capat pro-
iectului de trilogie romanesca. Dar
pana tarziu, in 1940, E. Lovinescu
aramas framantat de ,,obsesia de a
scrie un Eminescu substantial”.
Nu i-a fost dat.

UPA ,,dezastrul academic”,

cum calificase in Tnsemnari

respingerea candidaturii

sale pentru Tnaltul for, in
mai 1936, Tncercase a nu se lasa
deprimat si a continua biografia
eminesciand. Revenise vara in
lasi, Tnsotit de Monica. Sub foto-
grafia care prilejuieste aceste glose
se preciza: ,,Criticul E. Lovinescu
si Monica Lovinescu, colaboratoa-
re la Dimineata copiilor si autoa-
rea romanului Aventurile unei pa-
pusi... Dupa cateva joviale rela-
tari anecdotice despre noile ex-
plorari ,,in adancimea Tnca nu des-
tul de patrunsa a atmosferei emi-
nesciene" (e comentariul lui C. S&-
teanu), E. Lovinescu Tnmana gaze-
tarului fotografia de la Copou,
ncheindu-si dedicatia cu o brava-
da: ,,...s-arputea zice ca victima se
afla in prezenta cdldului. Dar dupa
cele petrecute Tn mai, sa nu-tipara
Ccurios ca eu nu ma socotesc vic-
tim&'.

Numai ca, Tntr-un alt interviu,
dat cu doua sdptamani mai devre-
me lui J. Pascal de la Lumea (19
iulie 1936), reporterul reprodusese
declaratiile lui E. Lovinescu pe
exact aceeasi tema, intr-o cheie

Glose la o fotografie *

E. Lovinescu
...Victima

a mitului *
eminescian

contrard, altfel spus, tradusese in-
vers antifraza ironiei: ,,in gradina
Copou maestrul s-a fotografiat im-
preuna cu fiica lui, n varsta de 12
ani, jJuna Monica. Peisajul reprezin-
ta si bustul lui Eminescu. Cu acest
prilej, solicitat de noi, ne-a spus
cate unele Tn legaturd cu polemica
dintre d-1 N. lorga si d-sa: «in-
chipuieste-ti ca lorga e convins c&
prin romanele mele [...] I-am deni-
grat pe Eminescu. Si spune cui
vrea s&-1 asculte ca eu sunt calaul
lui Eminescu. Acuma, deoarece eu
am ramas din cauza asta pe dina-
fard Academiei, vezi-ma langa bus-
tul lui Eminescu si spune-mi: Tntre
mine si el, cine este cédlaul si cine
victima? Mi se pare ca victima
sunt eu, fara voia lui Eminescu, prin
bunavointa d-lui lorga."”

E mult mai exact a aprecia ca
nu Eminescu, ci mitul sau despo-
tic, devenit Tn anii ’30 unul din
stindardele dreptei extreme, fusese
»calaul”. Nici chiar dusmania
neimpacata a lui N. lorga fata de
E. Lovinescu n-ar fi putut produce
- si prelungi aproape un deceniu -
un seism de opinie de asemenea
proportii daca, inocent sau nu,
Apostolul si aliatii lui n-ar fi ma-

nipulat, pe toate planurile, d
afect si mental colectiv la cl
politic si ambiant& literard, r
eminescian.

ESAVENTURA pe i

mul mitografiei emi

ciene ascunde un ¢

vant capitol de biog
interioard a ,,profanatorului” si
mului idol. A-l analiza in pers
tiva unui complex Eminescun
parea un abuz decat cui nu
noaste raspunsul lui E. Lovim
Tnsusi la intrebarea unui report
Faclei, din 23 dec 1934: ,Dec
ati scris un Eminescuin treizec
ani de critica?" lar E. Lovim
raspundea: ,,Se Tmplinesc e
treizeci de ani de cand am <
sa scriu, si la acesti treizeci de
pot sa mai adaug si cei vreo ¢
ani ai epocei «preliterare», adi<
fazei de incubatie. Din acel ii
partat punct initial, pe perspec
infinita a viitorului, am fntre;
monumentul ce voiam sa-l i
lui Eminescu. Pentru geng
mea, ca si pentru cea imediata
rioard, Eminescu a fost un feti
0 putere de sugestie necunos
azi, sau, Tn orice caz, altfel cui



Pentru noi el nu era nici ideo-
nationalist, nici luptatorul
¢ de la care se inspira gene-
. militante ale veacului nos-
le cdpitani si de gardisti. El
oetul, cel mai mare poet al
i romane, de o armonie si de
tete care ne imbata si ne di-
i reveriile anilor melancoliei;
tragedia vietii lui, apropiata
ti, sau chiar contemporana,
presibild. De cum am sosit la
la liceu, in fiecare duminica
tam pe urmele sau pe presu-
3 urme ale marelui poet, ca la
sanctuare. [...] De atunci na-
i sa scriu ceva despre Emi-
— fireste, ceva definitiv, un
ment vrednic de erou. Prima
:are n-a fost la Théltimea in-
or. Debarcat la Liceul Inter-
1 clasa a V-a, din primele zile
it, la limba romana, peste un
ior batran, Miron Pompiliu,
n ochii nostri, se bucura de
;ul prestigiu de a fi fost unul
mai buni prieteni ai lui
>aCu, prieten de petrecere si
‘erinte [...]. De cum am intrat
sd, pentru a lua masura pu-
1 noastre, ne-a dat ca lucrare

scrisa interpretarea satirei ll.
M-am Tincordat, fireste, si m-am
umflat probabil ca in fabula, pen-
tru a ridica, daca nu un monument,
cel putin o schitd a viitorului monu-
ment al idolului: rezultatul a fost
dezastruos: lucrarea mi-a fost no-
tatd cu trei. lata debutul meu in cri-
tica romana si ca eminescolog; nu
e stralucit, dar indréznesc sa cred
ca raposatul meu profesor n-a fost
profet. Nu-i mai putin adevarat ca
ntdmplarea m-a deprimat si pro-
babil mi-a produs o inhibitie. Au
trecut de atunci treizeci de ani si
am scris cateva zeci de volume de
criticd, cu subiecte foarte variate;
pe Eminescu nu l-am imbratisat
Tnsa niciodata din fata, voiniceste;
m-am apropiat uneori de dansul pe
chestii de amanunt, prin latura so-
ciologica, de pilda, in Istoria civi-
lizatiei roméane, sau, sporadic, in
Memoriisi chiar Tn Bizu. Nu [-am
uitat, dimpotrivd, obsesia lui am
suferit-o intotdeauna, prin acelasi
prestigiu din tinerete, rdmas intact
sub perii albi! In tot acest timp
m-am gandit cu Tndarjire ca voi
«crea» un Eminescu, dar cand ma
puneam sa-I scriu, ma cuprindea o
lasitate, 0 neincredere in fortele

mele, ma simteam Tnca nepregatit
pentru a ma masura cu un subiect
atat de impundtor, ma rezervam
pentru mai tarziu, la maturitate. In-
hibitia venea, fireste, si din Tnsem-
natatea poetului, dar si din impor-
tanta atribuita viitorului meu stu-
diu, pe care 1l voiam la Tndltimea
subiectului, de care, cu cat 1l exal-
tam, cu atat ma departam. Acum
vreo trei ani ma hotarasem in sfar-
sit sa ma apuc de mult amanatul
meu studiu [...]. Spaima de propriul
meu erou, si mai ales de propriul
meu studiu, m-a inhibat din nou,
Tntrucét voiam sa fie «definitiv» si
sa constituie o soma a problemei
Eminescu. Ajunsesem sa cred ca
nu-1 voi mai scrie niciodata...” La
Tntrebarea ,,De ce l-ati scris acum
pe «Eminescu»?” raspunsul era:
,,E de prisos sa insist ca inhibitia
venea din Tnsusi caracterul de
monumental si definitiv pe care 1l
atribuisem studiului meu. A-ti face
anticipata o idee excesiva despre
ceea ce vrei sa scrii este mijlocul
cel mai sigur de a trezi probleme
de constiinta si de a-ti paraliza po-
punde simplu: pentru cd nu m-am
pus sa scriu un Eminescu, ci un
Mite. Pentru cd n-am putut sa-l
Tmbréatisez pe tot Eminescu, ci
m-am apucat de dansul pe o cale
laturalnica, asa cd, de data aceasta,
inhibitia nu s-a mai produs... In-
tentia initiald a fost sd romantez un
episod al unei dragoste mai putin
cunoscute a poetului; e drept ca nu
m-am multumit cu faptele, ci, pe
baza unor documente irecuzabile,
am voit sa stabilesc psihologia
erotica a lui Eminescu, luand o po-
zitie definitiva in controversa din-
tre critici si psihanalisti.”

HE a fost mai degraba un

succes, lasand deocamda-

ta la o parte recenzia nimi-

citoare, etpour cause, a lui
G. Calinescu, sau cate o reactie
stridentda cum a fost cea a lui Al
Tzigara-Samurcas din amintitul ar-
ticol Eminesculd-1ui E. Lovinescu.
Ceea ce meritd readus sub ochii
contemporanilor needificati asupra
statutului real de denigrator, sau
nu, al lui Eminescu este replica
patetica data de E. Lovinescu ata-
cului lui Tzigara (in AJexazu/din
20 ian. 1935; de regasit si el in
Dezbateri literare din Memorii,
I11): ,,Nu ma pot stapani la gandul
ca acest cercetator stiintific de oua
Tncondeiate si de scoarte oltenesti,
neserios prin insasi structura sa
sufleteasca, neliterar, se face apa-
ratorul unor oameni ce stau plama-
diti Tn Tnsasi fiinta mea moralg, in
veneratia carora am crescut, si a
carora opera am cautat sa o duc
mai departe, nu Tn sensul aderarii
la 0 ideologie perimata, care pen-
tru multi a devenit o problema de
Tnvarteala personala, ci la o atitu-
dine de stricta elevatie morala, de
dezinteresare pentru tot ce e ma-
terie si contingenta, de pasiune uni-
ca literard, de obiectivitate. De
cand tin o carte Tn mana, persona-

litatea rara a lui Eminescu m-a
covarsit, si am purtat-o in mine din
anii tineretii pand in pragul batra-
netii, ca o licoare pretioasa ames-
tecata in sangele fiintei mele mo-
rale, Tndemn, flacara sfanta, man-
gaiere si «paladiu» Tmpotriva imen-
sului dezgust al vietii si al spiritu-
lui de procopseala marunta, si iata
ca, acum, cand, dupa treizeci de
ani de sovaire si de asteptare ca sa
ma simt in stapanirea mijloacelor
mele literare, 1l evoc cu o pietate
nefndoioasa, Tntr-o aureola de mu-
cenic si intr-o «aura» de superiori-
tate fatd de toti ceilalti, cu atat mai
evidenta cu cat iese din mizeria
cotidiana si din Tmprejurari peni-
bile, prin simpla prezenta a geniu-
lui ce-1 Tnvaluie ntr-o fluorescenta
de sfant, iata ca in fata acestui act
de pietate suprema si maturd, n
care mi-am amestecat si sangele,
gasesc ca d. director al Convorbi-
rilor literare se crede «dator» sa
apere «memoria disparutului» Tm-
potriva impietatii mele Tnjositoa-
re!"

OLEMICA incitata de apa-
Iffix ritia lui Mite — care ar meri-
17-" ta si astazi conspectatda —
I asupra autenticitatii chipului
eminescian propagat de exegeti si
romancieri, fusese mai degraba
fructuoasa. Baldauca a impins Tnsa,
Tn anul urmator, controversele pana
la un adevarat razboi ideologic, n
cursul caruia s-a rostit cuvinte teri-
bile ca (dinspre ,,stdnga™) teroare
asupra constiintelor, sau (dinspre
»dreapta™) meritd pus la zid si
Tmpuscat!, desigur, E. Lovinescu.
Nici unul dintre procurorii furi-
bunzi ai ,,impietatii" cu care pro-
zatorul imaginase, in roman, o n-
talnire Eminescu — Veronica intr-o
casa rau-famata dintr-o mahala a
lasului, n-a fost o clipa intrigat de
curiosul detaliu - dar cét de eloc-
vent -, remarcat de critica si recu-
noscut de E. Lovinescu insusi:
»detractorul™ se proiecta pe sine in
personajul eminescian. Daca o
impietate era de condamnat, punc-
tul cu adevarat legitim de pornire
ar fi fost indreptatirea de a face din
Eminescu... un Bizu. Carenta este-
tica atat a pasajului de la casa
deochiatd VVangheli cét si a intregii
reconstructii biografice emine-
sciene prin ,,imaginarea™ unor epi-
soade in care prozatorul amalgama
experiente personale a fost, de alt-
fel, destul de drastic sanctionata
ntr-o cronica a lui Serban Ciocu-
lescu. Si trebuie spus ca, dupa ce
mizase cu o prezumtie imensa pe
izbanda sa de romancier in Mite si
Balauca, un asemenea verdict a fost
de natura a-1 deprima pe E. Lovi-
nescu mai dureros decat esecul
academic sau rastdlméacirea nefasta
a devotiunii lui pentru Eminescu.
Tn orice caz, demersul ,infam" al
unui ,,suflet inchiriat" oficinelor
iudaice complotand pentru demo-
larea idolului national nu putea fi
mai energic contrazis decat de,
aberanta Tn acest caz, idee de a se
autoproiecta in idolul profanat...

Nu exista o Tncheiere mai po-
trivita la tema ,,E. Lovinescu - vic-
tima a mitului eminescian" decét
randurile scrise chiar de ,,victima"
in Eminesciana. Relatia comu-
nitatii cu marile ei mituri trece prin
fiecare constiinta individuald, este
un act intim, o experienta perso-
nald; ,,Oricat ar fi de universale,
adevarurile se aplica numai cand,
intrand Tn zona observatiei perso-
nale, devin subiective; interesul
propriu da forta de lumina si viata
focarelor atipite. [...] Nu exista bu-
nuri comune, trecute din generatie
n generatie, din mana In mana,
dacd nu poarta semnul unei expe-
riente individuale... [..] Desi cu-
nosteam mai de mult mistica crea-
ta in jurul oricarui geniu, de-abia
acum, dintr-o Tntamplare strict per-
sonald, mi-a fost dat sa-i Tncerc
forta de actiune; desi cunosteam in
special amploarea mitului lui Emi-
nescu, sporit din generatie in gene-
ratie, de-abia acum mi-a fost dat
Tnsa sa vad deviatia pe care reuses-
te s& o exercite 1n judecata critica
actiunea unui astfel de mit. [...] Desi
n-au trecut cincizeci de ani de la
disparitia poetului si mai intalnim
si astazi oameni care I-au cunoscut
sau l-au vazut Tn situatii mediocre,
el ne pare totusi a nu fi trdit, mit
venit de departe, din veacuri, n
poleiala de legenda, incarcat de
sensuri si de valori; cateva decenii
numai i-au creat o mistica atat de
agresiva, Incat nu te poti atinge de
dansul omeneste, fard a nu trezi
banuiala de a fi voit sa-I njosesti.
O astfel de conceptie romanticad a
geniului 1l scoate din conditia
umana si-i acorda insusiri suprana-
turale; toate actele lui fara deose-
bire sunt considerate ca iesind din
normele obisnuite, impregnate de
puterea launtrica a unor calitati de
ordin transcendent. Oricata forta
morala de ridicare a maselor ar re-
prezenta, de altfel ca toate legen-
dele pline de nobile sensuri, aceas-
td mistica nu are nimic de-a face
cu realitatea. [...] lar In ceea ce pri-
veste valoarea morala a acestei
mistice, pornitd spre mit, oricat ar
fi de apreciabila, nu poate constitui
0 piedica in calea creatiei ce-si tra-
ge unica-i forta din adevar si din
expresia lui estetica."”

ATAND onorurile oficiale
supreme, esuand dureros in
ndzuinta vietii sale, aceea
de a fi un mare romancier,
pierzand in chip de neinvidiat
»competitia”, pe care el insusi o
declansase, ca eminescolog, cu G.
Caélinescu, suportand ani n sir re-
probari si sanctiuni, in toate aceste
privinte E. Lovinescu poate fi con-
siderat pe drept cuvant o ,,victima"
a mitului eminescian. Dar, in bio-
grafia sa spirituala, confruntarea
cu ,,complexul Eminescu”, resim-
titinca din adolescenta, a sustinut-o
cu o libertate intelectuala déarza.

Gabriela Omat

(Continuare Tn pag. 18)



E. Lovinescu ...
victima a mitului eminescian

(Urmare din pag. 17)

nceput, teribilist, Tn

junete, prin a con-

testa  {Convorbiri

critice Am 1908) va-
loarea romanului Geniu pustiu,
Tncumetandu-se proclama
drept concluzie: ,,imparatul e
goli". A recuzat drastic violen-
tele nedrepte din gazetdria poe-
tului, in C. A RosettisiM. Emi-
nescu {Flacdra, 1916). A res-
pins, In lIstoria civilizatiei ro-
mane modeme, validitatea poli-
tologului ,,reactionarll Emines-
cu - e Tnsa de amintit ca la acea
vreme ,,reactionar" nu avea ni-
mic din conotatia odioasa ino-
culata sub stalinism, iar un N.
lorga Tsi facea din atare atitu-
dine un titlu de onoare. Tn fine,

a avut ,,sfruntarea” de a-1 Tnfa-
tisa pe Eminescu vietuind sor-
did, Tmbracat neingrijit, ba
chiar, in Mite Tndepartandu-si
senin o plosnita de pe rever, sub
ochii dilatati ai lui P.P. Carp si
T. Maiorescu. Sunt numai cate-
va dintr-o lunga lista de ,,sacri-
legii" care sfidau canonizarea
extaticd, dovedind ca ,,victima"
nu s-a lasat anihilata de pres-
tigiul .artisticii agresive" a mitu-
lui. Justitiarii patimasi ai me-
moriei eminesciene vor avea in-
totdeauna de ce sd vada in E.
Lovinescu un profanator. Desi-
gur, nu vor credita acea marturi-
sire aproape imnica din replica
datd lui Tzigara-Samurcas:
»personalitatea rara a lui Emi-
nescu m-a covarsit, si am pur-
tat-0 in mine din anii tineretii
panain pragul batranetii, ca o li-

coare pretioasa amestecata n
sangele fiintei mele morale, n-
demn, flacdra sfanta, mangaiere
si «paladiu» Tmpotriva imensu-
lui dezgust al vietii"... Naiv,
omul care o scrisese plansese
ceasuri Tn sir citind celebra scri-
soare din 10/22 februarie 1884,
trimisa de Titu Maiorescu lui
Eminescu, la Ober-Dobling, in
care 1l declara pe poet ,,cea mai
Tnalta Tncorporare a inteligentei
romane". Textul e azi suspectat
de duplicitate si cinism. Daca
s-ar dovedi cé va fi fost asa, un
rationament sumar l-ar con-
damna si pe E. Lovinescu, o
data mai mult, drept complice,
fireste, nu inocent, al calailor lui
Eminescu. Relatia victima-ca-
lau e Tntotdeauna reversibila...

Gabriela Omat

Marele Acordor

ULTA vreme a pa-
rut sa existe o in-
compatibilitate intre
stiinta si religie. Bi-
serica n-a acceptat anumite des-
coperiri ale stiintei, condamnin-
du-i la rug pe cei care le susti-
neau sau obligindu-i sa abjure,
Tn epoca modernd, Tndeosebi sti-
intele fizice au avut orgoliul de a
se cladi pe refuzul oricarei idei
de divinitate. Tot mai des nca,
n secolul XX, cind Biserica Tn-
sasi revenea asupra propriilor
excluderi si admitea teoriile sti-
intei, stiinta, la rindul ei, Tnceta
sd mai excluda dialogul cu reli-
gia. Motivul principal pentru
care stiinta si-a Tmblinzit refuzul
a fost oferit de nevoia de a inter-
preta unele fenomene ce par nu
doar sa dezminta legile naturii,
dar s& implice o anumitd ordine
de lucruri foarte asemandtoare
cu aceea divind. Nimic mai ca-
racteristic decit discutiile batri-
nului filosof francez Jean Guit-
ton cu un biolog si un fizician
despre structura si limitele uni-
versului.
Au existat in stiintd, mai ales
n secolul din urma, adevarate
socuri care au redus in explica-
rea fenomenelor ideea de Dum-
nezeu. Unul dintre ele a fost pro-
dus de descoperirea ca intreg
universul, Tn forma lui actuald,

din care omul Tnsusi face parte,
cu mintea lui capabila sa intelea-
ga ce se Intimpla, se datoreaza
unui reglaj exceptional operat de
sase numere. Numere extrem de
diferite intre ele, atit prin dome-
niul la care se refera, cit si prin
ordinul de marime. Dar care de-
cid, toate Tmpreuna, de existenta
universului asa cum este el.
Daca unul singur dintre cele sase
numere ar fi diferit de cel actual
cu cea mai neinsemnata unitate
de marime, universuln-ar fi exi-
stat. Fie, ca sa dau un exemplu,
ar fi colapsat aproape imediat
dupa bing-bang, fie s-ar fi dis-
persat cu o iuteald atit de mare
incit ar fi fost impiedicata for-
marea structurilor fizice si apa-
ritia nivelelor superioare de or-
ganizare, inclusiv a vietii. Astro-
fizicienii vorbesc in aceste ca-
zuri extraordinare de acordfin.
Dar faptul uimitor abia ur-
meaza. Evident, s-a pus ntreba-
rea cum a fost cu putinta ca aces-
te sase numere sa aiba exact va-
lorile trebuitoare pentru ca uni-
versul sd se nascd, sa evolueze,
s& existe. S-a pus si intrebarea
vecind daca nu cumva, cu alte
valori ale numerelor cu pricina,
universul n-ar fi avut o alta n-
fatisare decit aceea actuala, cu
alte cuvinte daca n-ar fi fost po-
sibil sa se nasca si sa se dezvolte
un alt univers, cu alte legi ori
forme de viata (intre care si cele

inteligente) decit acela in care ne
aflam. La a doua intrebare ras-
punsul specialistilor a fost ca al-
te valori ale celor sase numere,
chiar infim diferite, n-ar fi creat
posibilitatea nici unui fel de uni-
vers, ci doar al unei mase infor-
me si haotice de materie care
s-ar fi risipit foarte repede ori s-ar
fi prabusit in ea Tnsasi. La prima
Tntrebare raspunsul este de-a
dreptul uluitor : nu numai ca nu
se stie cum s-a realizat acordul
fin descoperit de savanti, dar
probabilitatea ca el sa se fi pro-
dus de la sine, adica in chip na-
tural, este egala cu raportul din-
tre unu si numarul total de atomi
din univers, adica o probabilitate
nulissima.

IZICIANUL, pus in fata

unei asemenea proba-

bilitati, ramine efectiv

cu miinile goale. Gradul
ei de realizare intrece orice in-
chipuire. Pe scurt, asa ceva nu se
poate. Si daca acordulfin nu s-a
facut de la sine, natural, atunci
ce altd explicatie avem pentru
crearea lumii noastre decit ideea
de Dumnezeu? Absolut nici una.
Tnchidem ochii si incercam sa
ni-1 imagindm pe Marele Acor-
dor. Mai este asta stiinta ? Cine
stie. Poate ca abia de aici Tnainte
stiinta devine capabila sa ne ex-
plice pe noi insine si lumea
noastra. (N.M.)

Concurs de poezie
“Aurel
Dumitrascu”

™n organizarea Directiei
pentru Culturd a judetului, la
Piatra-Neamt a avut loc editia a
IX-a a Concursului National de
Poezie “Aurel Dumitrascu”. Ju-
riul, format din: Liviu loan
Stoiciu (presendinte), Gellu
Dorian, Valeriu Stancu, Nicolae
Sava, Daniel Corbu, Emil Ni-
colae, Cristian Livescu, Lucian
Strochi, Cassian Maria Spiri-
don, Radu Florescu, Adrian
Alui Gheorghe (director mani-
festare, secretarjuriu), aretinut
pentru publicare manuscrisul
Anul cirtitei galbene semnat de
Dan Coman din Bistrita Na-
saud. Manuscrisul va fi tiparit
pe cheltuiala Directiei pentru
Culturd Neamt.

La Uniter

Luni, 25 noiembrie a.c. a
avut loc la Uniter intalnirea lu-
nara a Salonului Cultural con-
dus de regizoarea Sorana Co-
roama Stanca. In prima parte a
programului, doamna Sorana
Coroama Stanca a facut o inte-
resantad incursiune in istoria Ca-
terinelor, fie ele regine, impara-
tese sau sfinte. intr-un stil capti-
vant, binecunoscut vorbitoarei,
celestele Caterine din istoria bi-
sericii crestine, ca si nobilele

din istoria Europei, au defilat,
evocate, prin fata auditoriului
interesat si incantat. n parte a
doua a ntalnirii, scriitorul Radu
Anton Roman, autorul faimoa-
sei carti Bucate, vinuri si obice-
iuri roménesti, a vorbit compe-
tent despre bucataria sacrd kc
romani, trecand in revista lega*
turile ancestrale dintre modul
de preparare al bucatelor si sar-
batorile poporului, dintre vechi-
le superstitii si credinte si pro-
cedeele de pregatire ale man-
carurilor traditionale. Th com-
pletare, doamna Dorana Co-
soveanu, critic de arta, plecand
de la coperta cartii lui Radu An-
ton Roman, a tinut o prelegere
interesanta despre pictura si ele-
mentele culinare. Seara s-a In-
cheiat cu céteva cantece ale Co-
rului Scolii generale “Mihai
Botez”, sub conducerea doam-
nei profesoare Arta Barbu.
{Dan Tarchila)
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Alexandru Dohi

Nu poti vedea curcubeul
decét cu spatele la soare

dupa lungul tunel al excitatiilor-cazarme
treceam printr-o padure de remuscari langa
mine sedea un poem batrdn nu-mi era clar
simteam ca e o insuld unde carti inviate erau
in carantind ranile erau cutite din convingeri
se facea focul de gala o si ce serpentine
ntre stari ba eram Tntr-o masind ba eram masina
miresme de vinete prajite Tmi suceau capul
dintr-un film in altul muzici de viori ma
apasau pe inima curgeau prin mine seve de
eucaliptusi
conduceam prin drumuri desfundate
pante-pantere
aproape verticale apoi desert apoi jungla
simteam cum mi se termind dorinta  apasam
trageam suceam Tmproscam poemul tdcea ca o
umbrd
imi Tndreptam spatele exact asa cum zic chinejii
tu sa fii drept apoi umbra poate sa fie stramba sd
nu-ti pese  sentimentul ca sunt o imagine Tmi
dadea senzatii de voma Tn panica am apdsat pe
claxon
si a iesit un sunet de copil de biserica de vioara
ca sunt singur  apasam pe ambreaj si nimic nici
0 miscare sunt singur ntunecat deformat ba una
ba alta  cazarme-padure remuscari-carantina
chei-
-cutirconvingeri-galapagosgalimatias-galadali se

auzea o strada n creierul nor lacrimioare o
pastorala si

mana ei la panda de dupa aparate ma tatua pe
Tntuneric

inimioare lotusi sirene cioburi scarabei capre
cirese culese de pe ecran cirese cirese i
spuneam
vezi chiar nu vreau nimic si tot nu sunt sfant si
cuprins de beatitudine vezi am strans atata lumina
toate valizele sunt pline de lumina apas si masina
nu se misca si a inceput sa vorbeasca cu vocea
mea
mai minune asa mi-a zis mai minune - fricoasa esti
oare dispus ca eu sa trec la volan esti oare dispus
sa te bucuri de libertatile umbrei  hai sa-ti spun
un secret aici masina merge cu intuneric si de
unde
I-am Tntrebat
disperat
am trait si sunt dependent de viata viata viata
nici nu trebe sa vorbim ne stim eu si viata a fii
si apoi vii tu poemul marele poem de ma
nelinistesti
uite apas si nimic  ce ne vom face aici Tn acest
adanc in umbrele triste ale vailor in stradutele
dosite a marelui oras vezi aici totul e facut din voci
doar un pelerin simte da e adevarat trebuie sa
punem
haturi la nume-melpomene elpenor sau fecioare
fiica lui tyyris sau copacul acela din turkistan
sau booth care Tnnebunit bate tobele sau noaptea
acea noapte de octombrie zile ploioase la assisi
se vedea de pe terasa cum luna devenea din ce in ce
mai vesela deci era o zi de vara cand nimic nu era
mai curat decat ochii tdi  dar si vara asta trece
si tu departe de strigate si sange si miere si foc
e razboi e rdzboi in inima omului o inim& Tn
gol-gala
ea venea si dispdrea in fundal avara Tti pastrezi
fecioria de ce dar du-te tu cetosule la cei inghetati
dincolo de placeri si dureri Tn gradina Tnchisa
in muzeul cuvintelor eu zac mereu in focul

de unde sa-mi iau Tntuneric

dorintei
sprijinit de vechea terasa fericit cel ce crede
cuvantul
trezit de vantul de noapte lace sa sper din
intalniri  n aceastd cafenea 1in fosnetul de ziare
clinchetul de lingurite  Tmi ascult durerea de dinti
vad o simfonie plind de clante  din femei
tacute
ma gandesc la romania
ncet
acolo Tncd se scriu manifeste  frumoase si fard
putere germinativa sau cine stie acolo abia au
Tnceput
sd se drogheze da ce poti sa faci in intuneric decat
sa fii taran-metafizic Tn frunzisul de zapada
cantecul
de mierla praf-intermortal febra vietii la galopul
inter
national ce te tot tii de mine ce vrei de la mine
ba Tmi spui ca sunt un fel de jean valjean -
belmondo
ba ca as fi gigolo Tmbracat in aforisme ba ca sunt
samaritean plenipotential ba gradinar ba betiv
orice ai spune intre noi mereu vor fi cuvintele
cand eu tac le zici tu pe ale tale cand tu taci
zic eu eu si iardsi eu defapt viata aceastd
pendulare
si cu acest Infiorator sentiment de a nu sti despre ce
e vorba in fond stii preabine ca niciodata nu ma
voi
putea detasa de nimic si nici exclude ceva eu nu
sunt
gazeld eu nu pot sari peste nimic si niciodata nu
voi accepta ideea de transfer de sens sau ca
Tnainte
de toate ideea de pasaj aici sunt fanatic de zic sau
peste tot rai sau nicaieri iad eu nu cred in acest
treptat-spiralat si din ce in ce si din cine n cine
eu sunt punctual - oceanic om om om
Tmbrétisand
fapte si ametit de cuvinte asa ca pana la urma
asta
pot sa-ti spun  mai poeme 1n aceastd Tnghesuiald
de ingeri te rog frumos lasa-ma sa fiu om
ia de pe mine armura mesajului si curcubeul nevoii
de
ia barcarola de pe barca pastorul de pe

un cor de copii orfani

exprimare
pastorald m

Un scriitor uitat

lon
Biberi

-AU TMPLINIT

doudzeci de ani de la

editarea unui volum

trecut oarecum neob-
servat: Performantele clepsidrei
al lui lon Biberi. Multidiscipli-
narul autor este uitat pe nedrept.
El s-a miscat Tn cimpul litera-
turii, al stiintelor, in mod absolut
remarcabil, gratie multelor cu-
nostinte, atit in plan orizontal,
cit si in plan vertical. Studiile i-
au fost numeroase si profunde,
ca si opera beletristicd. A ab-
solvit Facultatea de Medicina si
Facultatea de Litere si Filosofie
din Bucuresti. Totodata detine
titlul de doctor in medicina si
chirurgie, precum si pe acela de
medic primar psihiatru. Asadar,
totul gratie formarii sale, multi-
plelor domenii abordate. Ne-
multumit cu putinul, el Tsi desa-
virseste pregatirea si practica in
tara, cit si in strdinatate, truda
desfasurindu-i-se in mai multe
state europene, ca intr-un calei-
doscop magic. Stradaniile emi-
nentului om de stiintd se Tmple-
tesc astdzi cu ziua de ieri, trecind
prin prezentul fiecaruia,
Tmbinind valorile umaniste cla-
sice cu orientdrile contempo-
raneitatii.

Amintirea doctorului Biberi,
cindva un personaj de prim-
plan, a apus discret. Putea fi va-
zut, n anii din urma, purtindu-si
bastonul alb, semnul distinctiv
al unei categorii induratoare. Ve-
nea in parcul spatios, intotdeau-
na pe aceeasi banca scorojitd,
apoi revopsita si iarasi scoro-
jitd... Tdcere caruntd, aiuritoare.
Cind si cind se insotea cu un
vrednic matein, recunoscut si el
n lumea literelor, Radu Albala,
ingrijitorul ultimei editii sem-
nate lon Biberi. Traiascad visa-
torii! Si dreptunghiul imaginar
ca un ecran. Soarta literatului
transpare din destinul cartilor
sale, din performantele clep-
sidrei, incluzind drama ca atare
si plinsul interior, diafan.

Mai-sus-amintitul volum a
vazut lumina zilei la Editura
“Litera”, culmea, “In regia auto-
rului”, ceea ce nseamna - mai
pe sleau - ca dinsul a subven-
tionat toate cheltuielile (pret de
vinzare, in 1981 - 13 lei) tipa-
ririi acestuia. lon Biberi s-a nas-
cut curind dupa descalecarea

secolului al XX-lea, mai exact in
1904, la Tumu Severin. In ci-
teva decenii, harazite lui de par-
ce, iata-1 “prozator, eseist, dra-
maturg”! Opera lasatd mostenire
e comparabila cu un aisberg (90
la sutd din volum fiind submers
la nevedere).

in “Dictionarul de literaturd
roman contemporana”, din 1971,
se aratd, poate cu indreptatire,
printre altele: “Opera lui 1.B. nu
este aceea a unui profesionist al
literaturii, ci a unei formatii pro-
fesionale prin care se ajunge la
literatura” (Marian Popa). Ar fi
deci vorba de “o formatie profe-
sionald prin care se ajunge la lit-
eraturd”. Cercetind si mai in
adincul - totusi! - creator, sin-
tem partasi ai coplesitoarei sale
bibliografii, diversa: 51 de titluri
definitorii. Sa fie oare justificatd
tacerea generatiilor urmatoare in
fata segmentului de “raft” pe
care il scrisese 1.B.? Ar mai fi de
amintit: 17 eseuri si studii; tot 17
cercetari de critica literara;
teatru — 3; romane si nuvele - 4;
traduceri - nenumarate.

Dar sint si lucrari aflate in
manuscrise, de care nici o edi-
turd, autohtona ori straina, nu s-a
interesat. Asteaptd nestiute:
Drum céatre mintea cea de pe ur-
ma (memorii); De la arta primi-
tiva la simbolul erei electronice
(eseuri artistice), Salvador Dali
(monografie); Personalitate si
destin (editie definitiva); Che-
marea de peste munfi (roman al
Razboiului de intregire a tarii);
Profiluri si orientari romanesti
contemporane (dialoguri radio-
fonice).

Biberi a transmis un mesaj
generatiilor ulterioare, prea pu-
tin auzit. lar cdrtile lui asteaptd
nerabdatoare. De succes, la vre-
mea sa, a fost si Thanatos, in
care “impune rolul biologicului,
socialului si istoricului n expli-
carea mortii si a atitudinilor in
fata mortii” (acelasi Dic(ionar).
Semnificativ e faptul ca acest
Thanatos apare la Bucuresti in
involburatul an 1936, premer-
gind vremuri aducdtoare de de-
zastre, de moarte. Cintecul co-
cosului de tabla de pe acoperisul
lumii le vesteste. lar lon Biberi
s-a straduit sa opreasca timpul,
macar pentru o clipa.

Mihai Stoian



ESPRE motivarea

stiintifica a ortogra-

fierii sunetului T prin

litera i am scris in
mai multe rinduri, incepind cu
un articol mai amplu, Despre or-
tografia limbii romane fara pati-
ma (sifara ideologie sifarapoli-
ticd), in revista ““Cronica”, 1993,
nr.8-9, si terminind cu o expri-
mare mai sintetica - Cuvintul
autorului- intr-o introducere sui
generis la Gramatica limbii ro-
mane, publicata la Editura Poli-
rom din lasi (1997, 2000)

Revin acum, provocat de o
interventie a domnului Alex.
Stefanescu, De ce scriu cu adin
a, In revista Romania literara
nr.38 din 2002, Tntrucit m-a sur-
prins sa citesc sub semnatura sa
argumente pe care le consideram
proprii altor categorii de “apdra-
tori” ai ultimei “reforme” orto-
grafice, care - cum bine se stie —
nu a trecut dincolo de nlocuirea
literei T cu litera &, ceea ce co-
respunde Tintru totul “esentei”
numeroaselor “reforme” pro-
duse dupa 1990 in societatea ro-
maneasca.

Deci, de ce scriu si sustin
scriereacu Tdin i ?

1. Mai ntli, din motive stiin-
tifice: ortografia limbii roméane
literare se Tntemeiaza pe princi-
piul fonetic, ceea ce Thseamna o
singura literd pentru un acelasi
sunet.

2. Apoi, pentru modul in
care “reforma” a fost impusa,
prin respingerea aroganta a
punctului de vedere al lingvisti-
lor, romani si strdini, al profeso-
rilor de Limba si literatura roma-
na din Tnvatamintul universitar
si liceal si prin mistificarea ade-
varului privind istoria ortogra-
fiei limbii romane.

Acest al doilea motiv m-a
determinat sa intervin, acum, in-
trucit vad reluate aceleasi “argu-
mente”.

-AR PUTEA retine, cel

mult, din interventia lui

Alex. Stefanescu regre-

tul ca intelectualii ro-
mani nu au trecut la scrierea “cu
a din a, pentru a demonstra ca se
situeaza Tntr-un raport de conti-
nuitate cu perioada interbelica.”
Ar fi fost aceasta, Tntr-un anume
sens, 0 pozitie similara cu cea
din 1932, cind, dupa ce, in fe-
bruarie, Academia Romana vo-
tase Proiectul Puscariu de refor-
ma a ortografiei limbii romane,
n care se excepta de la redarea
sunetului T prin litera 7 doar fa-
milia cuvintului roman, in mai
s-a reintrodus litera &, dupa ce fi-
lologii fusesera rugati sa accepte
aface “concesiisentimentuluina-
tional. ’si sa voteze “in favoarea
sentimentelor noastre adinci”.
Dar lucrul acesta nu era posibil,
n 1992, in conditiile in care mo-
dul de a impune “noua” ortogra-
fie purta, de la Tnceput, marcile

Polemici

De ce scriu si sustin
scriereacu 1 din 1?

raminerii Tn interiorul mentali-
tatii comuniste, abia aceasta in-
dreptatind aprecierea care are, in
mod cu totul nejustificat, o altd
directie, in comentariul lui Alex.
Stefanescu: “Ne-am indragostit
se pare de lanturile noastre. Ni
le-am desfacut cu un fel de pa-
rere de rau, iar cateva verigi le
maipastram si azi, intrate adanc
in came.”

RESEDINTELE Acade-

miei Romane, domnul

acad. M. Draganescu,

imediat dupa 1990, ca si
cum aceasta ar fi fost prima ur-
genta, luind initiativa schimbarii
ortografiei (adica a inlocuirii lui
Tcu 4, si nimic altceval), atragea,
Ccu severitate, atentia ca limba nu
este a lingvistilor, ci a intregului
popor roman si, Tn consecintd, a
pus intrebari poporului: “De cit-
va timp intreb colegi ai Acade-
miei Romane, oameni de cul-
tura, lingvisti, muncitori care au
virsta necesara sau cultura nece-
sard pentru a aprecia diferenta
dintre &sii. "Evident, taranii lip-
seau de la acest sondaj, pentru ca
“nu au cultura necesara”(!), dar
nu stim de ce lipseau profesorii,
Tnvatatorii. Si nu stim de ce nu
au fost Tntrebati academicieni,
lingvisti, scriitori etc. din Repu-
blica Moldova, din regiunea
Cernauti, ca doar si romanii de
aici fac parte din poporul roman,
sau nu Sinustimd ceau mai
fost inti  ati lingvistii daca ras-
punsul kK, trebuia oricum res-
pins. Ceea ce s-a si intimplat, fa-
rd nici o ezitare. La lasi, propu-
nerea de a se organiza dezbateri
Tn aceastad problema a fost luatd
n serios si Facultatea de Litere,
Institutul de Filologie Romand
“A.Philippide”, Societatea de
Stiinte Filologice, Inspectoratul
Scolar, profesorii, invatatorii s-au
adunat, chiar Tn incinta filialei
iesene a Academiei Romane si
in chiar dupa-amiaza zilei des-
chiderii “Zilelor Academice”, cu
convingerea ca initiatorul propu-
nerii va dori s& fie prezent si sd
intervina. Convingerea s-a dove-
dit neintemeiatd; Presedintele nu
a participat, cu toate ca se aflain
incinta institutiei chiar in timp ce
avea loc dezbaterea. Dezbaterile
de la lasi s-au publicat apoi intr-o
carte, au urmat Apeluri si Mo-
tiuni ale Congresului V al Filo-
logilor Romani, ale Conferintei
Nationale de Filologie “Limba
romana - azi' (mai multe editii
anuale), avind intre semnatari
savanti de renume: Eugen Cose-

riu, Mioara Avram etc., Apelul
oamenilor de stiinta, academi-
cieni, profesori universitari (In-
tre ei Silviu Berejan, Anatol
Ciobanu etc.), scriitori, alte cate-
gorii de intelectuali din Republi-
ca Moldova, prin care se solicita
un lucru simplu: constituirea
unei comisii de specialisti care
sa elaboreze intr-un timp ratio-
nal un Proiect de reforma a orto-
grafiei limbii romane. Nici o
consideratie, nici un raspuns.
S-a cerut parerea unor lingvisti
straini. Scrie lingvistul suedez
Alf Lombard, foarte bun cunos-
cator al limbii romane: “Acade-
mia romana a dorit sa cunoasca
si parerea unui observator din
strainatate. Mi-a facut onoarea
sa ma roage sa ma pronunt asu-
pra chestiunii respective....]
Pare ca nu ne putem apropia de
scop mult mai mult decit au pu-
tut reformatorii din 1953 si
1965. Primii au generalizatfolo-
sirea litereii, ceidin 1965au in-
trodus cu tacto rezerva de carac-
ter traditional. Eu personal vo-
tez, In concluzie, pentru statu-
quo.” (Despre folosirea literelor
asi 1, in “Limba romana”, 1992,
nr.10, p.531) Nu a avut ecou nici
acest punct de vedere. Sa fie
aceasta ‘“demnitatea” de care
vorbeste domnul Alex. Stefanes-
cu: “Academia romana a salvat
situatia, ne-a obligat sa fim
demni.”

Argumentele pentru respin-
gerea vechii ortografii?

In Raportul de sustinere a
“noii” ortografii, prezentat in
1992, Academia Romana consi-
dera ca avea “datoria sa scoata
din limba roméana un cap de pod
strain”, introdus de ocupant si de
puterea comunista. “Este stali-
nista ortografia din 1953.”, s-a
repetat Tn mai multe rinduri si ni
se spune acum din nou. Doua lu-
cruri sint adevérate: (1). Ortogra-
fia din 1953-1965 s-a instituit zh
timpul regimului comunist, (2)
Sistemul ortografic a fost prece-
dat de o “ramd” - introducere
encomiastic-stalinistd. Atit. Pen-
tru ca, altfel, intemeierea acestei
ortografii avea caracter stiintific.
Este adevarat ca ortografia unei
limbi este in buna masura con-
ventionald, dar nu este arbitrara
si nu este chiar independenta de
structura foneticd a unei limbi,
n acest sens, cea mai importanta
reforma in istoria ortografiei
limbii roméne s-a produs odatd
cu Tnlocuirea alfabetului chirilic
cu cel latin, una din reformele
extrem de importante din vre-

mea domniei lui ALL Cuza. lar
alfabetul latin a trebuit sa fie
adaptat, pe de o parte, caracteru-
lui latin al limbii roméane (al ca-
rui nerv esential sta in sistemul,
gramatical, lexical si chiar fono-
logie, nu in scrierea ei si, de
aceea, nu poate fi scos nici cu
penseta, nici cu alte instrumente
mai sofisticate!), pe de alta, prin-
cipiului fonetic, impus de carac-
terul preponderent oral al limbii
si culturii romane. lar, Tn acest
sens, spun savantii romani si
strdini, litera T e mai aproape de
realitatea fonetica a lui i. (Vz
Alf Lombard, A. Scriban, Em.
Vasiliu s.a.)

ACA vrem s& pastram

metafora “capului de

pod” sau sintagma “lo-

viturii date limbii si cul-
turii romane” (cum se scrie in
acelasi Raport), atunci, trebuie
sa avem Tn vedere doud lovituri,
acestea, extrem de grave: (1)
transformarea limbii roméne in
limba de lemn, impotriva creati-
vitatii si, deci, a libertatii pro-
funde a fiintei umane, (2) ataca-
rea unitatii si identitatii specifice
a limbii, culturii sipoporuluiro-
man, prin construirea tezei abe-
rante a existentei unei limbi mol-
dovenesti distinctd de limba ro-
mana, cu consecinte foarte grave
derivind de aici: ideea, tot abe-
rantd, privind existenta a doud
popoare diferite, si a doua cul-
turi diferite. Cit efort s-a facut
pentru inlaturarea acestui real
cap de pod? Ce ajutor au primit
cei care au facut eforturi In acest
sens?

Revenind pe terenul strict
lingvistic, oricite eforturi s-au
facut si se mai pot face, e greu de
nteles de ce este mai latinesc a
din a decit T din i, de vreme ce
amindoua sint semne romanesti,
prin care se exprima grafic su-
nete cu originea in sunete lati-
nesti: a, i, €, 0, u? Au subliniat-o
lingvisti si oameni de seama din
cultura noastra, scriitori, critici
literari care au scris si dupa re-
formadin 1932 cuTdin i, nu din
nonconformism, ci din respect
pentru o anumita tntemeiere sti-
intifica: A. Philippide, G. Ibrai-
leanu, G. Pascu, E. Lovinescu
etc. intre acestia si August Scri-
ban, neiubit de regimul comu-
nist, care publica, in 1941, unul
din cele mai importante Dictio-
nare ale limbii romane, recur-
gind peste tot la litera T si expri-
mindu-si foarte ferm punctul de
vedere n Introducere. “Ortogra-

fia trebuie sa fie simpla la ro-
mani. ", mergind cu interpretarea
si dincolo de problema ortogra-
fierii sunetului 1: “ Daca natura a
facut din latinu anima romanes-
cu inima, “crima” e tot asa de
mare ca si cind scriu Romin Tn
loc de Roman, latineste Roma-
nus. ” (Aceeasi idee este expri-
matd de alti lingvisti, romani si
strdini: A. Philippide, A. Meil-
let, R. Lepsius, Alf Lombard).
G. Pascu, alt mare lingvist ro-
man, si el neiubit de puterea pro-
letard, care recurgea la literaTin
lucrarile sale Sufixele romanesti,
Dictionnaire Etymologique Ma-
cedo-roumain, fundamentale
pentru lingvistica romaneasca,
edita, Tn 1938, Amintiri de lon
Creanga, “clasic al literaturii ro-
mane” Molosind tot numai litera
zdin i. Tn legdturd si cu acest su-
net, nsusi Titu Maiorescu reti-
nea ca fundamentala exigenta
simplitatii: “Criteriul alfabetului
este dar acesta: litere numai pen-
tru atitea sonuri cite sunt neapa-
rat trebuincioase spre deosebirea
ntelesului cuvintelor... Litera nu
are altd treabd decit s& ma con-
duca pe cit se poate de iute afara
de sine spre auz si Tnteles.” (De-
spre scrierea limbii romane).
Fara indoiala ca in acelasi sens
trebuie interpretatda si o Tnsem-
nare-manuscris a lui Eminescu:
“Legile fonologice ale limbii ro-
mane si ortografia care rezulta
din ele.” (Ms. 2266). Exigenta
va fi statuata riguros in principiu
de A. Philippide: “Culmea adap-
tarii Tntre scris si limba sta in
aceea ca pentru fiecare element
simbolizat sa ai cite un simbol.”

Cit priveste posibilitatea pe
care o are un strdin, evident, din
lumea romanica occidentald, de
a recunoaste cu usurinta termeni
precum cimp, scris camp sau
piine, scris paine (recunoastere
“obscurizatd” de scrierea lor cu 1
din i), oare nu ar trebui sa ne n-
grijoreze imposibilitatea lor de a
recunoaste corespondentul din
propria limba pentru termeni
precum ris si surfs, cind sint or-
tografiati ras, suras sau inger, or-
tografiat cu T din din i, desi pro-
vine din latinescul a, pastrat in
aceste limbi: ange, angelo, an-
gel, precum si in engleza, limba
de si mai larga circulatie: angel ?

“In sfarsit, scriu cu & din a -
ncheie Al.Stefanescu -, pentru
ca asa scriau Tnainte de instau-
rarea comunismului aproape toti
clasicii nostri de la care am in-
vatat limba roméana... Daca Emi-
nescu scria «Veronica draga, iti
sarut mainile», cum s& scriu eu
miinile?”

AM hazardata sintagma
““asa scriau clasicii Tnain-
te de...”\ Pe clasici noi
i-am citit Tn pagina tipa-
ritd, iar cartile lor au circulat si
mai circuld Tnca inscrise Tn siste-
me ortografice diferite. in orice
caz, nici unul din clasici nu a
scris Tn ortografia de dupa 1932.



Cine-ar vrea sa vadd, de exem-
plu, cum scria Eminescu, ar tre-
bui sa mearga la manuscrise si
aici ar vedea cd sunetul T avea
aproape tot atitea variante cite
.ocale latinesti 7i statusera la ba-
za. Citeva exemple numai n in-
teriorul relatieia-i/a-T. Emi-
nescu scrie "'Zilele trec aurie si
orele surit/', “O, cum Rafael
creat-a pe Madona dumne-
zeetCu diadema-i de stele, cu
surisul bland, vergin”. Respec-
tindu-1 pe Eminescu, Perpessi-
cius, tipareste in vol. I, al vari-
antelor la Antume (aparut in
1943): “Sta zimbind de aminti-
rea-i' (p.310), “Numai c-o sin-
gura zimbird'.

* AR dacd venim la scrisorile
[poetului, invocate de Alex.
Stefanescu, alte Tntrebari se
impun: Daca Eminescu i se
adreseaza Veronicai: “Draga
‘ulcea si angereasca [angereas-
»,a] mea Cuta' (p. 120), de ce nu
ne deranjeaza sa scriem “Draga,
dulcea si Ingereasca mea Cuta'
(p-119)? Numai pentru cad asa
s-a tiparit in voi. Dulcea mea
doamn&/Eminul meu iubit (lasi,
Polirom, 2000)? Si din aceleasi
motive nu scriem “ Veronica
scumpa,... tu fin sipalid chip de
anger/angef' (p.89), ci "... chip
de Tngef (p.85), si nu ne deran-
jeaza, nu scriem “un unt si un
.stiu Tn sufletul meu”, asa cum
scrie Eminescu (p.410), ci “un
urat si un pustiu n sufletul
med" (p.406), nu “unt de ei'
(p.95), ci “urat de ef. Dar daca
in acelasi volum se respecta
ortografia lui Eminescu, cum ar
trebui sa scriem: mata sau miti.
“Te sarut de mii de ori, dulce
~ritd ce esti, mit-td “ (p.397,
795)? Dar scrinciob, scris ast-
fel de Eminescu, pentru ca asa
se intitula cotidianul “redijat” de
Caragiale, alt clasic al limbii si
literaturii roméane: “...alaturi cu
Timpul s-a mai dat vent unui alt
alt ziar “Scfinciobul” devenit
quotiodian si redijat de Cara-
giali."'l
Si o ultima intrebare: Cind
ar trebui sa-si considere intelec-
tualul roméan salvata demnita-
tea, cind Ti respectd ntr-adevar
pe clasici (scriitori, lingvisti, fi-
lologi, filozofi), In spiritul si
foarte adesea si in litera lor si
cind Tncearca sa stea aproape de
adevarul stiintific, sau cind Tsi
Tnsuseste limba de lemn n care
se construiesc fraze precum:
“Limba este operapoporuluiro-
man si a oamenilor sai de cul-
turd, din biserica sidin literatura
si din stiinta.”, “Academia nu a
delegat pina Tn prezent lingvis-
tilor drepturi depline sisuverane
asupra limbii romane literare.”,
‘Limba nu este a lingvistilor.”
(acad. M. Draganescu), “Prin
renuntarea la & din a se extrage
i penseta nervul latin al limbii
romane.”(Alex. Stefanescu)

Dumitru Irimia

Convorbiri cu
Serge Moscovicl

(Urmare dinpagina 12)

U ELEGANTA 1ns3,
Moscovici Tisi continua
rationamentele ce l-au
determinat la o astfel de
expunere pentru popularizarea
doctrinei ecologiste (“Intr-un
fel 1i ajutam pe cei din jurul
meu sa castige intr-o buna zi.
Tntelesesem ca oamenii nu vo-
teaza pentru un om sau un pro-
gram, pur si simplu, ci pentru
ceva mai putin tangibil, si anu-
me idei, utopie, mit, cum vreti
sa-i spunem. Tn definitiv, eram
un psiholog social cu oarece ex-
perienta si, Tn plus, singurul
specialistpe probleme ce tineau
de minoritatile active”). N-ar tre-
bui, oare, ca aceia ce pregatesc
campaniile electorale sa fie psi-
hosociologic este intrebat mai
departe, ‘bineinteles”, raspunde
Moscovici, continuand cu ex-
primarea unei filosofii de viata
pentru cel ce-ar sta in fata ale-
gerii: “Dar trebuie sa convenim
asupra unuifapt: nu potiface po-
liticd ocupandu-te in acelasi timp
si de activitatea de cercetare”.
Am prezentat in extenso
aceste episoade narate Tn con-
vorbirea celor doi interlocutori,
n ideea ca spatiul universitar ro-
manesc resimte nevoia unui “cod
al bunelor maniere” in relatiile
Cu cercetarea. Fard a insista asu-
pra caracteristicilor actorilor
lumii noastre universitare - in-
vestigate fructuos de acelasi A-
drian Neculau intr-o lucrare de
psihosociologie - voi cita, din
nou, ca posibile repere deonto-
logice, doua consideratii ale
stralucitului interlocutor al con-
vorbirilor sale. “Cariera se con-
struieste pas cu pas, munca este
elementul care conteaza enorm”
- ar putea fi o expresie chiar a
existentei lui Serge Moscovici,
Tn reusita aceasta Tnsa “maiim-
portanta decat competenta cog-
nitiva a cuiva este capacitatea
lui de a pune in practica, de a
valorifica acea competenta”.

Am consemnat aceste pareri
despre munca si viata ale psi-
hosociologului francez de origi-
ne romana, admirand impresio-
nantul traseu parcurs de la statu-
tul de “marginal cultivat, Tn Ro-
mania” (cum Tl numeste Adrian
Neculau), la savantul caruia
prestigioasa institutie parisiana
Maison des sciences de I’hom-
me Ti dedica in vara lui 2001
volumul omagial Penser la vie,
le social, lanature; Melanges en
I'honneur de Serge Moscovici.
Exemplarul daruit mie (“pentru

ca sunteti din Romania, ca Ser-
ge Moscovici”) de istoricul Mau-
rice Aymard, administratorul de-
legat al fundatiei, a fost un prilej
de a cunoaste mai bine opera
psihosociologului prin evocari-
le si elogiile prezentate Tn cele
aproape 600 de pagini de mari
psihosociologi ai lumii.

Si... ca sa recunosc tot ade-
varul! - un trist moment de-a-mi
aminti cét de stricate-s drumu-
rile roménesti... Dacad soselele
nationale, chiar cele judetene a-
cum se mai repard, de cata vre-

me-ar fi nevoie, oare, ca trase-
ele dintre mediile stiintifice si
institutiile oficiale de recunoas-
tere a meritelor lor sa fie aduse
la starea de fireasca circulatie?...
Astfel incét si Academia Roma-
na sa ia in considerare modelul
institutiilor similare normale,
onorandu-i pe membrii sai ac-
tuali cu prezenta lui Serge Mos-
covici.

Lavinia Betea

FVNDATIAANONIMVL,

coeditor al revistelor Romania Literara si Deci (revista culturala a Academiei Catavencu)
care acorda anual PREMIILE PROMETHEVS,
organizeaza in perioada 12-18 mai 2003 Festivalul de Muzica si Poezie - PROMETHEVS,
iar in perioada 21-27 iulie 2003 Tabara de Pictura si Sculptura - PROMETHEVS,

ambele dedicate tinerilor artisti romani.

Manifestarile, vor avealocn cadrul Centrului Cultural al Fundatiei Anonimul situat in localitatea Sfintul

Gheorghe - Delta (jud. Tulcea).

la Festivalul de Muzica si Poezie - PROMETHEVS vor participa sase muzicieni (solisti) si sase poeti,
iarin Tabarade Picturasi Sculptara- PROMETHEVS, sase pictori si sase sculptori.

Pentru ambele manifestari-concurs juriul va fi alcatuit din cate un reprezentant din partea Fundatiei
Anonimul, aredactiei Romaniei Literare si aredactiei revistei Deci.

Castigatorii, desemnati in functie de lucrarile realizate sau interpretate in timpul celor sapte zile ale
manifestarilor, vor fi nominalizati pentru PREMI1VL PROMETHEVS sectiunea Opera Prima, editia 2003.

Lapreselectie suntadmisi tineri cu varsta de maxim 25 de ani, care trimit pana la datade 15 februarie 2003
la redactia Romaniei Literare (Calea Victoriei 133, sector 1, Bucuresti) si/sau la redactia revistei Deci (Bd. Regina
Elisabeta7-9, et. 6, sector 2, Bucuresti) lucrarile necesare inscrierii, respectiv:

] sectiuneapoezie-CV-ul si trei poezii in manuscris
] sectiuneamuzica - CV-ul si sustinerea unei auditii laCLVVBVL PROMETHEVS, lao data pe care 0 vom

anunta ulterior

u sectiunile picturdsi sculpturad - CV-ul si prezentarea a cate trei lucrari in vederea expunerii lor in cadrul unor
expozitiide grup n spatiul special amenajatla CLVBVL PROMETHEVS

Programul Festivaluluide MuzicasiPoezie- PROMETHEVS

12 mai
13-15 mai
16-17 mai
18 mai

Programul Tabereide Picturdsi Sculptura- PROMETHEVS

21 iulie
22-25iulie
26 iulie
27 iulie

deplasarealaSf. Gheorghe Delta, cazarea
program de lucrussi excursii in Delta Dunarii
concursuri pe cele doua sectiuni ale festivalului, desemnareacastigatorilor
inchiderea festivalului, deplasarea la Bucuresti

deplasareala Sf. Gheorghe Delta, cazarea

program de lucru si excursii in Delta Dunarii
concursul pe cele doua sectiuni ale taberei, desemnareacastigatorilor
Tnchiderea taberei, deplasareala Bucuresti

Lucrérile de pictura si sculptura vor ramane la Centrul Cultural >1 Fundatiei Anonimul pentru a fi expuse permanent.

F\NNDATIA ANONIMVL



ceeasi echipa de

creatori, Tnca un
spectacol luminos
pentru Teatrul Tan-

de Marina Constantinescu

Portocalele lui Pepino

darica din Bucuresti: regizorul

Cristian Pepino,
Cristina Pepino, compozitorul
Dan Balan si Dragostea celor
trei portocale de Carlo Gozzi,
dupa un scenariu semnat, ca de
obicei, de regizorul Pepino.
Domnia-sa ramine nu doar cel
mai important, inventiv si nuan-
tat in vocabularul artei de papusi
si marionete, ci si un realizator
de astfel de montari fard concu-
renta. Sint numeroase teatrele cu
acest specific, nu nsa si numele
de regizori care s-au ocupat sis-
tematic si coerent de acest tip de
limbaj, Tncercind sa-l impuna si
sd inoveze mereu. Margareta Ni-
culescu - stabilita in Franta - 11-
diko Kovacs, regizor si papusar,
de curind laureatd a Premiului
de Excelentda in Arta Animatiei,
Brindusa Zaita-Silvestru, Dorina
Tanasescu, un eminent dascal,
sint doar citeva dintre personali-
tatile cu marca nationala si inter-
nationald. Prima promotie de ar-
tisti papusari si marionetisti, ab-
solventi ai Universitatii teatrale
si cinematografice din Bucuresti
dupa 1990, a adus un suflu nou,
un alt stil, noi ambitii si motiva-
tii pe scena Teatrului Tandarica,
unde majoritatea dintre ei si-a
gasit un loc deschis creatiei. Mi-
haela Tonita lordache, fostul di-
rector al Teatrului, si Calin Mo-
canu, actualul manager, au sti-
mulat si au sprijinit diferite voci
artistice care sa se exprime aici,
sa imprime dinamism si anver-
gura noilor tendinte ale miscarii
de teatru pentru papusi si mario-
nete. Aici au pus in scena Silviu
Purcarete si lon Caramitru, de
pildd, spectacole cu succes de
public, remarcate de critica de
specialitate, spectacole invitate
la multe festivaluri internatio-
nale. Spectacolul-emblema, to-
tusi, in acesti doisprezece ani

Teatrul Tandarica: Dragos-
tea celor trei portocale de
Carlo Gozzi. Scenariul si regia
artistica: Cristian Pepino. Sce-
nografia: Cristina Pepino. Mu-
zica: Dan Balan. Distributia:
Cristian Mitescu, Liliana Ga-
vrilescu, loana Chelaru, Ma-
riana Zaharia, Victor Bucur,
Claudiu lordan.

scenograful

care au trecut din 1990 rdmine
Adunareapasarilora lui Cristian
Pepino.

Premiera cu Dragostea celor
trei portocale are foarte mult
spirit ludic si, asa cum spuneam
la inceput, o lumind speciald
care aduce un ton optimist si no-
bil spectacolului. Am ris de la

STE ASTAZI totul in
r muzica posibil? Unii

ar raspunde; din feri-

cine, aitii: din pa-
cate, este. Si unii si altii Tsi dis-
puta la mustata atitudinea, cei
care vad jumatatea plina a pa-
harului fiind Tntr-un relativ e-
chilibru cu cei ce vad jumatatea
goala. Cineva spunea insa ca
doar lumea materiala se bazeaza
pe echilibru; lumea morala - pe
echitate. Echilibrul devine ast-
fel o virtute ursuza si Tntune-
catd, opunandu-se formal notiu-
nii de intelegere (cu sensul de
apropiere intru re-facere). Atunci
cand optimistii, pe de o parte, si
pesimistii, pe de alta, se afla In
proportii sensibil egale, vrand-
nevrand se instaleaza o stare de
expectativa (daca nu chiar de
perplexitate), o lipsa de reacti-

Tnceput si pind la sfirsit, timp de
0 ora, am gustat din plin gag-
urile si spumoasele aparitii ale
personajelor, ritmul alert al con-
structiei si structurdrii povestii,
priceperea si expresivitatea pa-
pusarilor tineri ai trupei ca loana
Chelaru - care interpreteaza trei
personaje (Pantalone, Farfarelo,

Plictiseala generalizata

vitate sine die, proptita pe o le-
ne gregara, ocrotitoarea unui sta-
tus-que imanent. Este cazul mu-
zicii savante contemporane, in
care parca s-a atins un punct inert
gratie blocajului sever de la ni-
velul actiunilor dar si al optiuni-
lor. Modernistii si post-moder-
nistii se anihileaza reciproc, fie
prin pacturi de neagresiune (fun-
damentate pe teama ori igno-
ranta fatd de celalalt), fie, dim-
potriva, prin sforditoare decla-
ratii de razboi (nascute mai mult
din frivolitate si rutina decat din
orgoliu si credintd), amintindu-ne
de proverbul cu céinele care la-
trd, dar nu musca. S-au dus vre-
murile cand, aflati Tn minoritate,
modernistii escaladau varii cate-
gorii de experiment sonor, iar
conservatorii Tsi ocroteau aproa-
pe prin orice mijloace procente-
le obtinute Tn sondajele de opi-
nie, ca si timpurile cand post-

Fata din portocald), Victor Bu-
cur, Mariana Zaharia, Claudiu
lordan. Tn Pedrolino o intilnim
pe Liliana Gavrilescu, o tinara
deja cu multd experientd de
scend, dobindita si din lucrul cu
regizorul si profesorul Cristian
Pepino. Fantezia lui si placerea
Cu care se joacd si cu care isi di-

modemistii, la randul lor mino-
ritari, Tsi ncarcau partiturile cu
recolte ale unor stiluri si tehnici
de compozitie muzicala din di-
verse epoci, si aceasta sub privi-
rile furibunde ale avangardistilor,
ce atacau din toate partile in nu-
mele insolitului si noutatii abso-
lute. Compozitori-peregrini, mi-
sionari, conchistadori, explora-
tori sau pelerini dadeau din coa-
te, facandu-si loc ntr-o padure a
tendintelor si directiilor cu o to-
pologie ce s-a rasfrant totdeauna
in coeficientul de primenire a
Hmbajului muzical. Astazi sun-
tem martorii unei plictiseli ge-
neralizate, unui soi de je m'en
ficheAsm funciar, poate ca o su-
premareplica a indiferentei, poa-
te ca o forma chiar de lasitate,
care vine probabil din aparenta
maladiva a scurtarii timpului, ori
din monotonia atator veacuri de
detente si piruete creatoare. De

rijeazd personajele intr-o suitd
de Tntimplari si de poante, spre
Tncintarea celor din sald (nu doar
copii!) nu sint atinse in nici un
fel de plictis sau osteneald. Pe-
pino stie foarte precis cum trt®
buie preparata o poveste, cum
trebuie scris un scenariu n care
actiunea sa primeze, si nu nara-
tiunea. Pedrolino, sluga printului
Tartaglia (Cristian Mitescu)
preia si functia povestitorului,
nostim, care ne ia mereu marto-
rii si partenerii situatiilor de pe
scena, dirijind actiunea si story-ul
ei spre spectatori, implicindu-i
emotional in pataniile printului,
in Tngrijordrile tatdlui sau si ale
doctorilor de la palat, in misterul
vrdjitoriilor care 1l indeparteaza
pe Tartaglia de la aleasa inimii
lui, printesa din portocala. El
este amicul nostru si de aceea
compatimim cu el cind soarbe
prea multd licoare bahica din da-
migeana bunicului si ii fuge pé{"
mintul de sub picioare. Umorul
spiritul ludic, cheful de joaca,
miracolele lumii povestilor, a lu-
crurilor care sint posibile doar pe
teritoriul fantasticului, in ritmu-
rile lui Dan Balan si In viziunea
lui Pepino le puteti vedea si as-
culta la Teatrul Tandarica in
Dragostea celor treiportocale de
Gozzi. Fiti cu bagare de seama!
S-ar putea ca la intrarea in salda
s& primiti o portocald pe care std
lipitd o mica etichetd cu locuL
dumneavoastra. Nu se stie nicio®
datd ce poate Tncepe de aici
dacd, desfacind-o, veti da nas in
nas cu Printesa ce a stat ascunsa
aici si v-a asteptat! Nici sucul de
portocale nu este rdu, ca si fruc-
tul Tnsusi, bogat in vitamine si
hranitor. m

ani buni peisajul componistic este
atat de nivelat, iar orizontul de
asteptare atat de estompat incat
nimic semnificativ nu mai pare
a fi actual sau virtual. Ori poate
ca totul este astazi Tn muzicd
posibil?

Liviu Danceanu



htdw EA mai recenta pre-
mierd romaneasca,
VT Furia' impune pe

piatd un nou nume:
~tadu Muntean. Un tinar regizor
care, dupa experienta unor scurt-
metraje si dupd citiva ani de
clipuri publicitare, reuseste sa
debuteze Tn “fictiune”. Ce tip de
fictiune? Intr-un interviu, regi-
zorul declara cd a urmarit o in-
triga “valabila oriunde in lume”;
“Furia tine mai putin de reali-
tatea din jur, e 0 poveste care se
poate Tntimpla oriunde, desigur
si cu elemente specifice”. La
“elemente specifice” se Tinca-
dreaza, de pildd, mafia tiga-
neasca si saracia dimboviteana;
dar “cel mai specific” element al
filmului e celebrul manelist
Adrian Copilu' Minune, in pro-
priul rol, acela de star autohton...
\sta spune totul despre calibrul
Jnnei lumi. Cum poate sa arate o
lume care 1l cultivd pe numitul
Copil Minune nu ca pe o curio-
zitate mai mult sau mai putin
pitoreasca, ci ca pe 0 vedeta care
e luatd n serios? Asa cum o
stim... Ca un amuzament: am
aflat la conferinta de presa ca, in
proiectul initial, regizorul si-a
dorit sa faca o adaptare moderna
dupa Steaua fara nume, apoi a
renuntat complet la piesa lui
Mihail Sebastian ca sursa de
Inspiratie. “Steaua” filmului are
un nume: Adrian, Copilu’ Mi-
nune!

Doi “tineri ai zilelor noas-
tre” - cu un vocabular minimal,
cu vocatia supravietuirii din ex-
pediente, la granita dintre tene-
brele lumii interlope si lumina
cruda a unei lumi care nu le ofe-
M nimic - intrd ntr-o Tncurca-

Wra (o “datorie” pe care nu o pot
achita la timp), din care ies
prost: unul e lichidat la propriu,
celalalt la figurat. “Cum se poate
transforma un baiat cumsecade
intr-un criminal”, ar putea suna,
in hiper-rezumat, subiectul fil-
mului.

E INTIMPLA un lucru
ciudat, in Furia', punctul
slab al filmului devine,
paradoxal, si performan-

tineri
furiosi

crima, sau doud, sau trei... lar
performanta regizorului (cosce-
narist) e tocmai de a scapa, Tn
aceste conditii, de atingerea sa-
blonului, si de a-i imprima fil-
mului o respiratie proaspata, un
tonus necontrafdcut, o stralucire
a punerii in scena (de unde se
vede, din nou, ca atunci cind “e-
xistd talent”, experienta din pu-
blicitate nu e neaparat nefasta).

RIVIREA cineastului

are forta de a strapunge
!I.ﬁ pojghita aparentelor, de

a vedea, cum se spune,
n sufletul omului, si de a sugera
- mereu pe calea unui anti-reto-
rism abraziv - fondul secret de
generozitate, de bine sau de fru-
mos care poate fi descoperit sco-
tocind printre gunoaie. Lui Radu

ta lui! Punctul slab ar fi acelMtitean (si imaginii create de

dramaturgia lui pare sa opereze
cu momente “primite de-a gata”,
deja-vazute In multe alte filme...
Aii senzatiacati se aduce aminte,
ca “din alte filme”, ce e aceea o
mafie, o evadare, o urmarire, o

Furia = Prod. Imagina-
tor; distributia: MediaPro
Pictures; regia: Radu Mun-
tean; scenariul: Radu Mun-
tean, lleana Constantin, Mir-
cea Stdiculescu; imaginea:
Vivi Dragan Vasile; cu: Dra-
aos Bucur, Dorina Chiriac,
Andrei Vasluianu, Bogdan
Uritescu s.a.

Vivi Dragan Vasile) i se potri-
veste remarca unui estetician ce-
lebru, despre pictura lui Rouault:
“Se Intimpla ca idealul pe care il
ai sa nu poata fi exprimat decit
prin opusul acelui ideal, iar
modelul prin caricatura lui”...
Caricaturile “modelelor” sint
excelent jucate de Dragos Bucur
(fragilul dur, antipaticul cu
farmec), Andrei Vasluianu (pri-
etenul de nadejde, pagubosul
inimos), Dorina Chiriac (“pa-
pusd mecanicd” si mascota a
“clinilor” dinamovisti); dintre
neprofesionisti, doi sint de nota
10: copilul zis “Crocoi” (Alin
Marcu), si tatal lui din film,
mafiotul zis “Gabonu”, jucat de

MEDIAPRO PICTURES UN FLM DE
PREZINTA RADU
O PRODUCTIE IMAGINATOR MIWTEAM

DRACOS BUCUR DORINA CHIRIAC

Andrei Tuli, Tndaratul prestantei
caruia e greu de ghicit ca se
ascunde, in viata de zi cu zi,
seful groparilor de la Cimitirul
Sfinta Vineri!

Finalul filmului e remarca-
bil: aparatul Tnregistreaza de la
distantd, cu indiferentd, cum un
om care “transfera vinovatia” lo-
veste cu sete, in nestire, in altul
(ca si cind ar vrea sa distruga
prototipul omului banal, marunt,

normal si meschin); o dezlan-
tuire de furie in care Tncape toata
oroarea de ipocrizie si toata vo-
luptatea de a capota, pe un drum
care, oricum, nu duce nicdieri.
Un final “deschis”, cu un gust
amar-disperat, inrudit cu finalul
acelui episod din Decalogul lui
Kieslowski, Tn care un om
izbeste cu pumnul in capota unei
masini, repetind “Urasc! Urésc!
Urasc!”...

INEMATOGRAFUL
roméanesc al ultimilor
ani s-a bucurat de trei
debuturi  interesante:
Cristi Puiu - Marfa si banii,
Cristian Mungiu - Occident si,
ultimul sosit, Radu Muntean -
Furia. E prea devreme sau e
momentul sa vorbim despre un
nou vaf! Radmine de vdzut ce va
urma. Cei trei, oricit de diferiti
ntre ei, reprezinta aceeasi gene-
ratie: o generatie fara iluzii (dar
nu pentru ca le-ar fi pierdut -
cum li s-a intimplat altor gene-
ratii -, ci pentru ca a crescut fard
iluzii), si o generatie care a
mincat “video” pe piine. Cristi
Puiu le e superior celorlalti doi
printr-o anumita “puritate a lin-
iei”; Cristian Mungiu le e supe-
rior prin cultura filologica trans-
latd in cinema, prin complexi-
tatea constructiei scenaristice; in
schimb, Radu Muntean, mai
putin “autor”, le e superior ca
“meserias”; scriitura lui are, in
momentele bune, un tonus, o vi-
bratie, o nervozitate, un ritm de
invidiat si la case mai mari. Cu
alte cuvinte, daca un producdtor
american atent cu banii lui ar
vedea cele trei filme ca sa-si
aleaga un regizor, e de presupus
ca l-ar alege pe Radu Muntean.

ENTRU ca tot a venit

vorba de case mari si de

producdtori, am aflat, la

aceeasi conferinta de
presa, de la producatorul execu-
tiv Andrei Boncea (MediaPro)
ca Furia a costat 950.000 de
dolari, din care circa 200.000 au
fost furnizati de stat, via CNC;
in Garcea si oltenii, alta produc-
tie a “casei”, statul n-a investit
nimic, totul a fost finantat de
“ei”. Dar, despre “investitia in
Garcea”, Intr-un numar viitor. Sa

nu amestecam o furie cu alta! =



U DOI ANI si ju-

matate Tn urma,

apreciam  primul

mare spectacol pus
pe scena Operei Nationale din
Bucuresti de Mihai Babuska, si
anume Don Quijote pe muzica
lui Ludwig Mineus, drept un
spectacol vivace, spumos si plin
de culoare. Tot atunci mai ara-
tam ca spectacolul sau se Tnscrie
pe linia de montari Petipa-Gors-
ki si se apropie cel mai mult de
varianta montatd de Mihail Ba-
rasnikov, Tn finalul cronicii ex-
primandu-se speranta cd vom
putea vedea intr-o zi si o creatie
personald a lui Mihai Babuska.
Si, intr-adevar, dupa putin timp,
creatiile asteptate au aparut:
Solo-uri pe muzica de Eric Sa-
tie si Vasilica pe muzica tradi-
tionala roméneascd, ambele pre-
zentate pe scena Teatrului O-
deon, precum si piesa de largi
dimensiuni Palladio de pe scena
Operei Nationale, diferite Tntre
ele ca substanta, dar toate intr-un
limbaj neoclasico-modem pro-
priu si inspirat.

Din pacate, cu noua sa mon-
tare de pe scena Operei Natio-
nale din Bucuresti, Cenusareasa
de Serghei Prokofiev, Mihai
Babuska face un pas Thapoi atat
n ceea ce priveste vocabularul,
adica fantezia creatoare a partitu-
rilor coregrafice care compun
solo-urile, duetele si dansurile
de ansamblu, cat si liantul lor
regizoral.

Vocabularul clasic si neocla-
sic s-a Imbogatit substantial Tn a
doua jumatate a secolului XX,
tinzand in creatia unor coregrafi
de marca - sa-i numim numai pe
William Forsyth, Mats Ek sau
Jiri Kylian — sa estompeze de-
limitarile Tntre clasic si modem.
Si nu altfel a procedat si Mihai
Babuska in alte creatii anterioa-
re. Nu insa si de aceasta data.

Pentru baletul Cenusareasa
s-a scris sau s-a folosit muzica
creata anterior de Baron Schell,
Johann Strauss, Karl Maria von
Weber, Gioachino Rossini etc.,
pe tot parcursul secolelor XIX
si XX. Cea mai cunoscuta este
Tnsa partitura lui Serghei Proko-
fiev, din 1945, de factura mo-
derna si destul de dificil de tran-

Loredana Salaoru

Sub asteptari

spus coregrafic. Ea a cunoscut o
serie de montari clasice, de la
cea a lui Rostislav Zaharov, de
la Moscova, din 1945, urmata
Tn 1948 de cea conceputa de Sir
Frederick Ashton, de la Londra
si pana la creatia altui britanic,
Ben Stevenson, de la Washing-
ton din 1970 si de la Londra dm
1973 — ca sa numim doar pe
cativa dintre coregrafii care s-au
aplecat asupra acestei muzici.
Aceeasi partiturda a fost Tnsa
montata si Tn spirit modem, de
Maguy Marin, Tn 1985, la Lyon.

Cum astdzi nu mai exista
frontiere culturale si, daca nu
putem vedea o creatie la ea aca-
sd, ea ne este totusi accesibild
prin mass-media, am putut ve-
dea astfel patru dintre creatiile
coregrafice compuse pe aceasta
partitura a lui Prokofiev: a lui
Sir Ashton, Valeri Panov, Ma-
guy Marin si cea din 1986, de

pe scena Operei din Paris, a lui
Rudolf Nureev. Ne vom referi
la aceasta din urma pentru fap-
tul ca este conceputa tot n stil
clasic, ca si cea de la Bucuresti,
dar si datoritd valorii sale core-
grafice. Lasam de-o parte libre-
tul regandit de Nureev, libret
care a fost regandit si de Mihai
Babuska, mai multinsa ca o re-
ductie a lui, decat ca o modifi-
care. La Nureev, toate dansurile
solistice sau de ansamblu au o
tesatura de o bogatie, varietate
si fantezie debordante si incan-
tatoare. La Mihai Babuska, care
ori nu a mai indraznit sa-si dea
frau liber fanteziei, ca Tn alte
piese anterioare, ori a avut un
moment de blocaj, vocabularul
coregrafic este sarac, sintaxa,
adica legatura compozitionala a
frazelor coregrafice inabila. A-
bunda cliseele, cum ar fi intra-
rile si iesirile succesive ale Ce-

nusaresei, Printului, celor doi
companioni ai acestuia, Tn ma-
niera desueta astazi a baletelor
secolului XIX, cand fiecare din-
tre solisti Tsi facea variatia si Tsi
lua aplauzele, rupand astfel
curgerea actiunii. Dar cel mai
lung si neinspirat moment este
cel al Printului, ramas singur, cu
gandul la frumoasa necunoscuta,
care disparuse brusc la 12
noaptea.

EPARTE de prestatia ei
clasica, impecabila, din
Lacul lebedelor sau din
cea neoclasico-modema
din Notre-Dame de Paris sau din
Romeo siJulieta, nici prima ba-
lerind Corina Dumitrescu nu a
fost la cunoscutul sau nivel ar-
tistic n rolul Cenusaresei, alu-
necand Th manierism. Partenerul
ei, Ovidiu Matei lancu, un foar-
te tanar interpret, in care s-au

pus multe sperante Tnca de cand
era elev, a fost si el sub exigen-
tele rolului, atat ca dezinvoltura,
cat si ca elevatie, altadata saritu-
ra sa fiind una dintre calitatile
care l-au evidentiat.

O surpriza placuta a consti-
tuit-o evolutia celei de a doua
distributii. Loredana Salaoru a
dat rolului Cenusaresei un aer
firesc de prospetime, iar parte-
nerul ei, Eugen Dobrescu a
addugat liniei sale elegante un
plus de caldura participativa iar
sariturilor sale, o lejeritate si o
amplitudine care au umplut
scena ca un zbor.

RIO comic, constituit
din mama vitregda a
Cenusdresei si surorile
ei vitrege, trio interpre-

tat Tn travesti de Tnsusi cor

ful si de solistul Tiberiu Almos-
nino si Catalin Caracas, a adus
0 nota fngrosata de umor specta-
colului, cu multe gaguri care au
amuzat publicul. Linia cea mai
reusita a dario rolului sdu Cata-
lin Caracas. Tn ceea ce 1l prives-
te pe Tiberiu Almosnino, consi-
deram ca a fost o eroare de dis-
tributie. Apoi, atat Laura Blica-
Teodor, céat si Monica Alexan-
dra Petrica in cea de a doua dis-
tributie, au dat prestanta nece-
sara rolului zanei protectoare,
cea din urma fiind Tnsd mai po-
trivita pentru roluri modeme
decat pentru pretentiile panto-
filor de poante. Zanele celor pa-
tru anotimpuri, aceleasi in am-
bele distributii, Gabriela Popo-
vici, Oana Popescu, Oana Ba-
danoiu si Silvia Rotaru s-au
achitat onorabil de compozitiile
coregrafice pe care le-au avut
de dansat, ultima, Silvia Rotaru,
exceland, ca si Tn alte partituri®
prin turatia sa pe poante. in fine,
n prima distributie Ciprian Sta-
nulescu si Eugen Dobrescu, iar
n cea de a doua acelasi Ciprian
Stanulescu si Ovidiu Matei lan-
cu au executat cu eleganta va-
riatiile ce le-au fost incredintate.

Scenografia, semnata de
Adriana Urmuzescu, s-a aflat si
ea cu mult in urma directiei ac-
tuale a scenografiei, in primul
rand prin abundenta perdelelor,
uneori de-a dreptul greoaie. Co-
stumele n general, frumoase, au
suferit Tnsa in scena balului de
uniformitate si lipsa de culoare,
toate dansatoarele din ansam-
blu, invitatele de la bal, deci, pur-
tand tutu-uri albe (de ce tutu-
uri?) si toti barbatii acelasi cos-
tum, tot alb.

n repertoriul baletului Ope-
rei Nationale din Bucuresti era
necesar un nou spectacol pentru
copii, iar ambele distributii s-au
bucurat de succes de public.
Mihai Babuska insd, si-a ramas
dator lui insusi, cat si noud, tu-
turor, care asteptam de la el, in
continuare, creatii originale de
valoare.

Liana Tugearu



RINTRE preocuparile

constante ale romani-

lor este si aceea de a-si

inventaria darurile ge-
netice. Si generozitatea matri-
ciald, pe Iinga faptul ca este ine-
galabila, are si avantajul de a fi
inepuizabild; romanul s-a nascut
poet, romanul s-a nascut crestin,
romanul s-a nascut defensiv (a-
dicd n-a dus niciodata razboaie
de expansiune), romanul s-a
nascut roman, chiar si atunci
cind nu era decit dac, peceneg,
cuman sau simplu soldat al Im-
periului. Ba s-a mai nascut chiar
si cu acele calitdti care la data
nasterii sale nici nu erau inven-
tate; romanul, de pilda, s-a nas-
cut presedinte. Pentru ca altfel
nu se poate explica stihiala vo-
catie prezidentiala, fara pereche
n nicl o alta tara europeana, care
se manifestd subit atunci cind
devine cazul cu alegerile. Dar
toate acestea, la urma urmelor,
pot fi reduse la una singura: ro-
manul s-a nascut, asa cum bine
zice el din tata-n fiu, Poet. Adicd
s-a nascut cu vocatia exemplari-
tatii, s-a nascut ales. Tn timp ce
alte natii au trudit din greu, vre-
me de zeci de generatii, ca sa do-
bindeasca anumite deprinderi (si
acum fac eforturi mari pentru a
le consolida si perpetua prin
«educatie), romanul este Tnzestrat
spontan, adicd prin transmitere
naturald. Din aceastd pricing,
vocatia lui este geniul si orice
somatie a rigorilor profesionale
anonime este o adevaratd po-
varda, daca nu cumva de-a drep-
tul o insultd. La o privire oricit
de sumard prin istoria culturii
noastre se va observa negresit ca
ga are o structura oligarhica, oa-
recum asemanatoare binecunos-
cutelor modele politico-econo-
mice din tarile Americii Latine.
Un numar mic de personalitati,
nu cu mult peste ce s-ar putea
numara pe degetele ambelor
miini, a acaparat cam toate teri-

Decalogul artistului de mijloc

toriile spiritului, n timp ce o
masa amorfa, o fosgdiala de
nume si de chipuri la limita non-
existentei, abia daca acoperd
vreo citeva pogoane. Clasa de
mijloc aculturii, cea care asigura
vigoarea, continuitatea si dina-
mica unui organism sanatos,
daca nu lipseste cu totul este su-
ferinda, costeliva si somnam-
buld. Pus alaturi de Vlahuta, fara
Tndoiald un profesionist al scri-
sului, Eminescu este la o aseme-
nea distant incit numai distanta
dintre Sadoveanu si Grigore H.
Grandea, sau aceea dintre Gri-

gorescu si Stancescu, Ti mai pot
oferi 0 vecindtate convingdtoare.
Nu acelasi lucru se poate spune
si despre marile culturi occiden-
tale, acolo unde diferenta dintre
primul esalon si nivelul mediu
este de multe ori insesizabila.
Aceste culturi sint cu adevarat
mari nu din pricina personalitati-
lor exemplare pe care le-au dat,
ci din pricina soliditatii si a per-
formantelor nivelului lor de mij-
loc. lar cind acest nivel mediu
este Tnalt, nici performanta nu
poarta nume chiar lipsite de so-
noritate: Shakespeare, de exem-
plu, sau Dante, Leonardo, Rabe-
lais, Goethe si Cervantes su-
gereaza 0 onomastica destul de
convingatoare. Dar intre Leo-
nardo, spre pilda, si foarte multi
alti pictori italieni, care i-au fost
sau nu contemporani, diferenta
este una inefabild, de amplitu-
dine a gindirii si de energie a ex-
primarii, si nu una de cunoastere
a meseriei, de stapinire a tehnici-
lor sau de stiinta, Tn sensul strict,
a picturii. Anvergura acestor
culturi, amplitudinea respiratiei
lor si chiar sansa expresiei desa-
virsite se leaga strins de acest pa-
mint ferm al profesionistilor, al
meseriasilor instruiti cu solidi-
tate si plini de sfiald gospoda-
reasca in fata tentatiei demiur-
gice. Spre deosebire de culturile
mici, care se manifesta sincopat,
prin eruptii spontane de geniali-
tate, prin exemplare malformate
Tn ultima instantd, culturile vi-
guroase evolueaza firesc si se

dezvolta organic tocmai datorita
stratului fertil pe care 1l ofera
munca ordonata si etica profe-
sionald ale celor care nu s-au
nascut Poeti, dar au stiut sa de-
vina poeti, pictori, muzicieni
s.a.m.d. prin educatie, prin efort
si prin rigoare. Privitin acest ori-
zont mai larg, artistul plastic din
Romania de astdzi nu este prea
bucuros sa faca parte din clasa
de mijloc a artei. Pentru ca aici,
n mod fatal, nu se intimpla lu-
cruri surprinzatoare si este
aproape obligatorie Tmpdacarea
cu monotonia.

AR daca nu se

A hraneste  din

m] spectacolul

" stralucitor  al
propriei sale glorii si
nici nu accepta sa-si ru-
mege melancolia si re-
semnarea in cotidiana
vodca a ratarii, el are
sansa unei prezente po-
zitive si gospodaresti Tn
cimpul culturii. Absenta
senzatiilor tari, care vin,
indeobste,, din aerul
ozonat al Tnaltimilor sau
din gradele sporite ale
etilului, este compen-
sata blind de bucuriile
unei munci consec-
vente, ale unei nevoi de
informare mereu proas-
pete, ale unei prezente
publice coerente si ale
unui program artistic cu
0 evidenta continuitate.

“Fiziologia” sa este usor de
aproximat si nici nu pune prea
mari probleme de Tntelegere.
Prin fire, prin educatie, prin prac-
tica, prin filosofie si prin moralad
el este: adversar al conser-
vatorismului si dusman al expe-
rimentului, individualist cu sim-
tul proprietdtii, dar cu un puter-
nic instinct al solidaritatii si cu
un remarcabil respect pentru pro-
fesie, rezervat in fata zgomotului
Tnsa comunicativ n intimitate si
gata oricind sd transmita fara
emfaza ceea ce stie, in raporturi
bune cu lumea vizibila si cu
normele rationale pe care toate
meseriile, chiar si cele creatoare,
le au. Decalogul sau uman si
artistic este, aproximativ, acesta:
1. sa nu ai alti dumnezei in afara
celor vazute, a marilor maestri si
a mestesugului bine stapinit, 2.
sa nu-ti faci tie Tnsuti chip cioplit
si sd nu te lasi amagit de fan-
tasme, 3. sa nu te Tnchini idolilor
artistici care Tnca nu s-au asezat
cum se cuvine, ca razbunarea
artei verificate poate fi ne-
crutdtoare, 4. sa nu iei numele
artei in desert, caci eanu-1 va lasa
nepedepsit pe cel necugetat, 5.
cinsteste-i pe maestrii tdi ca pe
tine Tnsuti si pretuieste-ti munca
mai presus decit orice, 6. sa nu
ucizi frumusetea confortabild a
artei, 7. sa nu fii desfrinat cind
esti in fata pinzei sau a pietrei, 8.
s nu furi, foloseste doar ceea ce
Tnaintasii ti-au dat Tn mod legi-
tim, 9. sd nu marturisesti strimb
Tmpotriva breaslei si a vecinului
tau de atelier, 10. sd nu doresti
stilul confratelui tau, nici croma-
tica lui, nici cumparatorii lui si
nici macar junele pe care el le
pregateste pentru admitere.

ONFORTABIL sau nu,

acest strat artistic este

vital ca aerul. El tine in

echilibru arta Tinsasi,
arunca in slavd marile energii si
protejeazd in permanenta ochiul
de zoaiele corozive ale impos-
turii. m



Die Uhr lacht,
ceasul ride

TUNDE, 1i explic eu
unei austriece, se poate
traduce prin ,,0ra” si prin
sinonimul ,,ceas”. Dar

mai inseamna si ,,Uhr”. Mi-

am acordat si eu o ora ca sa
vizitez Muzeul ceasurilor. Am
fost singura vizitatoare. Ceasu-
rile invadeaza cladirea, se Tntind
pe trei etaje, fiecare intrare cu o
,,usa cu geamlic si sonerie”. Suni
asadar si te inttmpina un custode
care pare un personaj de proza
fantasticd. Atitea ceasuri la un
loc deruteaza, te fac sa te simti
jucaria timpului sau dimpotriva,
omul care-si face din timp o ju-
cdrie. Caci in unele séli nici un
ceas nu functioneaza, Tn altele i
se aude ticditul, dar limbile se
ratacesc de ora si te plaseaza
deodatd in momente diferite ale
zilei. in unele locuri ora este
aceeasi, dar ceasurile Tnsesi sint
din epoci diferite, astfel ca esti
aruncat, in aceeasi clipa, in vieti
diferite. Tn fine, mai exista si ora
pe care o intilnesti cel mai des,
10 si 10. Am aflat explicatia:
exista o vorba ca, la 10.10, A die
Uhr lacht”, ceasul ride. Intr-
adevar, daca-ti imaginezi ceasul
ca o fata si limbile ca o gurd, la
10 si 10 gura ride. Pe mine ima-
ginea ceasurilor fortate sa rida,
in ioc sa fie lasate sa parcurga
firesc gama sentimentelor tem-
porale, m-a intristat. Aveau ceva
fals, de reclamda de pasta de
dinti, si unora nu li se potrivea
deloc. Demnitatea lor de ceasuri
vechi, impunatoare si intelepte -
doar se ocupa cu timpul - era
stirbitd de acest optimism fortat,
ca sa nu spun nelalocul lui in ra-
port cu subiectul. Minciuna ne-
dorita li se citea pe fata brazdata
de vreme.

Am vazut un ceas solar de
buzunar, cit o alung, foarte prac-
tic pentru vreme frumoasa, si un
ceas-nasture, pentru oamenii
sobri, care intrd in timp incheiati
la haind. O sald neobisnuita a

Ploaie de ceasuri

fost cea in care pe pereti atimau
tablouri, picturi, cu turnuri de
biserica si personaje de epoca,
doar ca toate turnurile pictate
aveau ceas adevdrat, care putea
fi pus in stare de functionare. In
alte sdli ceasurile Tsi aratau rotile
zimtate si mecanismele intime,
unele minuscule, aur si roud de
diamant, altele mari cit roata
morii, din fier si rugind. Tn unele
sali secundele sopteau visator, in
altele glasul rotilor Tnlantuite
parea batrin si hiriit. Erau cea-
suri cu glob pamintesc si ceasuri
cu zei sau animale, ceasuri cu
limbi drepte si cu limbi serpu-
inde sau ceasuri fara limbi, ca o
gura fara dinti. Erau ceasuri puse
laroata de bicicletd, si ceasuri in
ceas. Erau ceasuri pierdute Tn

rame baroce si ceasuri ascunse
sub lentile, ca nucile Tn coaja.
Erau ceasuri cu clopotei, care
cintd, dar muzeul facea econo-
mie de clinchete si le dadea dru-
mul doar in anumite zile. Am fo-
tografiat, fara blitz, conformin-
du-ma regulii casei, ceasul-lird
donat de o vieneza cu nume ro-
manesc si am stat n ploaia de
ceasuri de buzunar, dintr-una din
sali, Intre rotundele ore-picaturi
Tmpotriva cdrora nu te poti apara
cu nici o umbreld. Am ajuns la
ceasurile-bratara de azi si la cea-
surile pentru masa de scris, Si
exact dupa o ora, am parasit tul-
buratd aceasta casa a ceasurilor
care te sperie rizind.

Tablouri
impresioniste

' XPOZITIA e micd, dar

una dintre cele mai

bine gindite din cite am

vazut. O puteti vizita
pinain februarie. Aduna tablouri
ale impresionistilor americani,
francezi si rusi, punind in evi-
denta specificul fiecarei scoli.
Cind intri din fintunericul de
afara (caci la 5 dupa-amiaza e
deja noapte), dintre cladirile
mari si vechi si dintre oamenii
Tmbrécati Tn haine Tnchise (cdci e
noiembrie), lumina tablourilor te
ia prin surprindere in asa fel incit
ti vine sa stringi ochii, sa te
aperi de invazia de culoare. Nu-
mai nuante si miscari delicate,
numai pete de soare si petece de
verdeatd, umbrele deschise si
blinde umbre, palarii transpa-

rente si alburi dantelate. Totul
adie si murmura si suride melan-
colic. Totul e spuma si nimic nu
are greutate. Niciodatd umbra nu
se va transforma Tn Tntuneric si
nici surisul in hohot de ris. Totul
pare in asteptare si in calmul
imaginii e ceva absolut. Prin
toate vesmintele pare sa treacd
soarele si prin toti oamenii li-
nistea. Doar Tn tablourile im-
presionistilor rusi tonurile sint
mai nchise, scenele mai crude,
totusi umbrele sint luminoase,
iar raul Tntrevazut e fara putere.
Cind iesi din expozitie cladirile
din jur par mai reci, frigul mai
muscator, hainele oamenilor mai
grele si mai negre ca Tnainte. E
limpede ca dupa tulburele secol
XX, cu catastrofele lui, lumea a

devenit mai grea, o purtam pe
umeri ca o povard. Timpul
tablourilor impresioniste a trecut
pentru totdeauna.

Ani petrecuti in 1
unghiul mort

a A TELEVIZOR, pe
ORF2, o serie de inter-
m'W.viuri cu secretara lui
Hitler, Traudl Junge. A

fost angajata in 1942, ca secre-
tara particulara si a stat Iinga el
pind Tn 1945, adicd pind la
moarte. (Cit despre ea, a murit la
citeva luni dupa interviu, anul
acesta, in februarie.) E o femeie
puternica, usor marcata de timp,
par argintiu, tuns scurt, fruntea
mare, liberd, ochi albastri. Nu
stie s& mai rida. Nu e nici o clipa
destinsa. Gura tragicd, ochi care
scormonesc in trecut. La primul
interviu are mici semne de
cochetarie (putin ruj, o bluz4
pastelatd), care nu-i vin rau. LS
al 2-lea e mai sobra si se priveste
pe sine la televizor cu severitate.
Vorbeste cu o sinceritate evi-
denta si Tncearca sa nu uite nimic
cind povesteste. Cind a angajat-
o0 Hitler era o fatad nestiutoare, in
cautare de lucru, provenita dintr-
o familie modesta* A dat o proba
de dactilografa. Tnaintea ei, o
altd candidata si-a pierdut intr-
atita singele rece, incit n-a fost”
stare sa scrie, dupa dictare, nicr
un cuvint. A intrat ea. Hitler ain-
timpinat-o cu blindete, i-a spus
vorbe de Tncurajare. Dar cind a
Tnceput sa scrie, fetei Ti tremurau
miinile si nimerea mereu alte
clape ale masinii de scris. Din
fericire sau (se corecteaza repe-
de) din nefericire, Hitler a fost
intrerupt de un telefon si e™a
avut timp sa-si revind. A tre?|
proba si de atunci i-a fost mereu
aproape. Aproape, dar ,,im toten
Winkel”, in unghiul mort. Adi-
ca, explica ea, se spune ca intr-o
explozie exista un loc, chiar n
mijloc, unde e liniste deplina.
Dacd cineva ar sta exact in locul
acela n-ar avea cum sa-si dea

Vis-a-vis de Muzeul Ceasuriloi



seama de explozie. Din tot ce se
Tntimpla Tn exterior, aproape
nimic nu ajungea pina la ea. Nu-
si neaga fidelitatea fatd de sef si
recunoaste chiar ca a fost mindra
Ja nu l-a parasit nici dupa ce
soarta lor era pecetluitd. Poves-
teste cu emotie retinuta zilele din
bunker, cind nu mai exista nici o
speranta pentru cei de acolo, dar
ea era prinsa in inertia de zi cu
zi. N-ar fi stiut ce sa faca afarg,
nu avea unde sa se duca, era spe-
riatd de o altd viata. A fost totusi
mindra cind Hitler le-a spus sec-
retarelor lui, care n-au vrut sa
plece de linga el, ,,Dacad as fi
avut si generali asa ca voi...” Po-
vesteste cunt Eva Braun se plim-
ba cu Hitler in gradind si cum
faceau planuri de sinucidere.
Hitler voia sa se impuste si cduta
cea mai sigura metoda, dar Eva
voia sa fie 0 moarta frumoasa si
prefera otrava. intre timp se gin-
jeau si la planuri de viitor, intr-o
Alternantd care pe Traudl Junge
o deruta. Tn fine, Hitler o chea-
ma sa-i dicteze testamentul. De
data asta o sa aflu, Tsi spune ea,
de data asta 0 sa spuna totul, o sa
explice. Spre dezamagirea ei,
Hitler 7i dicteaza, Tn aceeasi
limba de lemn a discursurilor,
frazele de atitea ori auzite: salva-
rea germanilor, eroismul, omul
nou etc. etc. Daca l-as Intilni pe
lumea cealaltd, spune ea, l-as
Tntreba un singur lucru: nu te-ai
Sindit ca si infre stramosii tai s-
ar putea sa fie evrei si ce-ai fi
facut daca ai fi descoperit ca n
singele tau se afla singe evrei-
esc! Constiintele pot fi manipu-
late, spune Traudl Junge si da un
exemplu cu un paznic la Ausch-
witz, caruia i era mila de deti-
nuti, dar caruia i se bagase Tn cap
~tocmai asta i se cere, sa-si In-
Bnre cu eroism mila. Timpul a
trecut greu pentru secretara lui
Hitler, a simtit fiecare ceas si cu
fiecare a simtit cum greseala ei
creste si din bulgare devine ava-
lansa. E tineretea o0 scuza? Am
ajuns sa cred acum, spune ea, ca
scuza cu tineretea nu e valabila.
Trebuia sa-mi dau seama!

O seara la Opera

XISTA o traditie la

Opera din Viena: pentru

cei care nu-si pot per-

mite un bilet normal, cu
numai 2 euro poti cumpara, ca la
trenurile aglomerate, un Steh-
platz, adica un loc Tn picioare.
Desigur, garderoba obligatorie si
obligatoriu platita, dubleaza su-
ma, dar pretul ramine totusi ridi-
col de mic. Dupa ce am fost cu
Grete Tartler, de ziua ei, la Sa-
cher, hotel-cafenea-restaurant
dintre cele mai celebre Tn Viena,
0 Capsa Tmpdrateascd, ne-am
asezat la un rind nesfirsit, la Tra-
viata. Am intrat totusi destul de
mfpede si am urcat la locurile
noastre de la balcon. Surpriza a
fost ca toate locurile ,,in picioa-
re” erau si ele ,rezervate”. Asa

cum in vremurile negre se pu-
neau, la noi, la 5 dimineata, sa-
cose cu sticle de lapte ca sa tina
locul la coada al fiecaruia (si, Tn
mod bizar, intr-o tard In care nu
se respecta nici o reguld, regula
cozii de sacose a functionat, la
vremea ei, perfect), la Opera din
Viena se leaga de balustrada ba-
tice si fulare. Acest soi de rezer-
vare inventat, cred, de un estic, e
sfintd. Sala geme de lume si, de
sus, unde ne aflam, pinad jos,
unde abia ajungem cu privirea,
nu gasesti nici un scaun, nici o
loja, nici un spatiu neocupat. Nu
e deloc usor sa prindem un ca-
petel de balustrada liber, iar niste
usieri politicosi, dar fermi, in li-
vrea rosie, Tti interzic s& stai pe
interval. Chiar la Stehplatze
exista, din loc Tn loc, un monitor
minuscul cu libretul, programat
pentru mai multe limbi (ceea ce
da nastere la discutii nesfarsite
ntre studentii care formeaza cea
mai marejjarte a publicului ,,ne-
asezat”). In fine, la numai doua
minute dupa ora de fncepere,
cortina se ridica si scena e inva-
datd de lungi rochii fosnitoare si
fracuri impecabile. Ariile sint
cunoscute de toti, colegii mei de
balustrada citesc si dau usor din
cap, dupa fraza muzicala. Ma las
si eu dusd de bucuriile muzicii.
Remarc, cu 0 anume mirare,
pentru o scend celebra in toatda
lumea, ca tenorul sund cam gitu-
it. Dar poate ma insel. Oricum,
Violetta cintd minunat si tuseste
minunat. Aplauze. Dupa primul
antract zaresc jos, in prapastie,
un omulet Tn negru (toti, acolo
jos, par pigmei), care sta in fata
cortinei. N-am timp s& ma mir,
ca omuletul spune, fara micro-
fon, dupa cite reusim sa prindem
aici sus, c& tenorul este récit, dar
va continua totusi sa cinte, cu
scuzele de rigoare. Lucrul mi se
pare putin comic, nu de alta, dar

Heldenplatz

rolul cu frisoanele si tusitul Tl de-
tine doamna. Cortina se ridica a
doua oara si iatd-1 pe tinarul ado-
rator al Violettei, instalat pe un
recamier. incepe Tn fortd, ca
pentru a contrazice nelinistea
publicului, dar, dupa nici o fra-
za, nu izbuteste sa atinga Tnalti-
mea unui sunet si balconul, mai
emotiv prin virstd, scapa un oh
sonor. Pe loc, de parca I-ar fi cu-
rentat, cintaretul ntinde bratele
n laturi si, neasteptat pentru mi-
ne, care oscilam ntre italiana de
pe scena si germana de pe moni-
tor, spune I'm so sorry! cu o
voce pe cit de dezolatd pe atit de
placutd. Balconul, replica prompt
,»Aah\ si Ooh, der arme!”, adica
bietul de el! Si: n-o s mai poata
cinta niciodatd dupa ce a patit
asa ceva... Cortina cade ca din
pusca peste ineditul deznoda-
mint al celebrei opere.

loana Parvulescu

Stefansplatz

Corespondenta din Koln

Biblioteca din Babel
S
biblioteca din Boeda

CRIITORUL Jorge

Luis Borges, cunos-

cut de citiva cititori

si foarte familiar criti-
cilor literari, a fost multa vreme
functionar intr-o bibliotecd de
cartier din Buenos Aires. Nici
unul din colegii sai nu Ti cunos-
tea activitatea literard, nu se in-
teresau, de altfel, de literatura si
chiar atunci cind o enciclopedie
I-a mentionat pe Borges, unul
din colegi sai s-a amuzat de co-
incidenta dintre numele faimos
si cel al functionarului de la Bi-
blioteca din Boeda (modest car-
tier din capitala Argentinei), pe
care 1l vedeau zilnic. Se pare ca
aceasta intimplare a inspirat
eseul de o pagina Borges si eu,
n care apar doua personaje dife-
rite, din care unul, fara sa putem
preciza care, este autorul, cel
care lucreaza la o carte, desprin-
Zindu-se de sine, ascunzindu-si
identitatea. Totodata a inspirat
pe tinarul regizor Ruben Szuma-
cher s& dramatizeze una din cele
mai cunoscute povestiri ale lui
Borges, Biblioteca din Babei si
sd 0 punad in scena in chiar bi-
blioteca municipald, n care fai-
mosul autor a trdit intr-un relativ
anonimat. Tn piesa, care dureaza
0 orda, se disting doua voci : un
barbat si o femeie exprimind
tendintele contradictorii ale po-
vestitorului. Este vorba de un bi-
bliotecar cu fantasmagorii meta-
fizice si o bibliotecara cu voce
nervoasa, marcata de eforturile
(inutile, de altfel) de a nu Tne-
buni. Tn acest decor se dezvolta
numarul enorm de combinatii
posibile ale alfabetului, cuprin-
zind tot ce se poate scrie si, evi-
dent, tot ce s-a scris de la Tnhce-
putul lumii. Au fost addugate
elemente anecdotice, fursecuri
specifice si un instrument ase-
manator unei narghilele, prin
care se soarbe ceaiul mate ver-
zui, ceremonie tipica argenti-
niana. Totodata, punerea in sce-
na foloseste o Tnstrdinare tehnica
a vocilor, dirijatd de compozi-
torul Edgardo Rudnitzky, care
produce ecouri supranaturale,
sugerind existenta infinita a bi-
bliotecii. Biblioteca din Babei
exprima totodata melancolia o-

mului de litere fatd de un uni-
vers la care cartile nu au acces.
Punerea in scena localizeaza a-
ceastd dramad, proiectind-o in
ambianta argentiniand: dar nu
este vorba numai de biblioteca
nesemnificativa din Boeda, ci si
de problema dictaturilor recente
si a victimelor lor disparute din
lume (los desaparecidos). Piesa
lui Szumacher / Rudnitzky este,
n mod foarte discret, o prezen-
tare a efortului de a cuprinde tre-
cutul in carti, a melancoliei cau-
zate de indiferenta fata de aceste
instrumente de cunoastere, une-
ori contradictorii.

Nu stim cit de mult a realizat
publicul ales care a privit, im-
preuna cu noi, acest spectacol in
Biblioteca Municipala din Koln,
in cadrul Festivalului “Theater
der Welt”. in primul rind se cu-
vine sa elogiem curajul de a
transpune o productie legata de
un anumit spatiu, in alta emisfe-
rd a lumii. S-a cdutat multd vre-
me o fTncapere potrivitd cu a-
ceastd povestire fantasticd, ga-
sindu-se, din fericire, cea mai
veche si fermecatoare biblioteca
din Koln, distrusa aproape in
ntregime ™n al doilea razboi
mondial. Lumina aparea filtrata,
si 0 scara de lemn n spirald, im-
podobitd cu sculptura clasici-
zantd, 7i conferea aura unei bise-
rici, desigur foarte potrivita “Bi-
bliotecii din Babei”. Publicul s-a
adunat in fata intrdrii si a fost
introdus n cladire chiar de cele
doua personaje ale piesei, dupa
care a Tnceput fictiunea. A nu se
uita cd este vorba de una din
bibliotecile avariate in razboi si
refacute in stilul ieftin al anilor
cincizeci.

Eu Tnsumi, amator de litera-
turd argentiniana, am apreciat
spectacolul de la Biblioteca din
Koln, dupa care am petrecut o
seara agreabild la Cafe del Sur,
unde se aflau universitari ger-
mani, o colega din Buenos Aires,
precum si locuitori argentinieni
din acest oras, care au deplins in-
succesul echipei lor la Campio-
natul mondial de fotbal. Teatrul,
cel putin, fie si cu pretentii mon-
diale, nu poate provoca deza-
magiri atit de zguduitoare!

Matei Chihaia



- Buna ziua. Ce mai face
“scribul” Mario Vargas Llosa?
(In sp. veche “escribidor” — de-
numire predilecta pe care Mario
Vargas Llosa o preferd neolo-
gismului “scriitor”.)

- Multumesc, foarte bine.
Sunt incantat sd stau de vorba
cu dv. si cu prietenii mei ro-
mani.

- Maine (n.t. — interviul a
fost Tnregistrat pe data de 26
nov. a.c., in preziua deschiderii
Targului Gaudeamus) va avea
loc un evenimentcu totul deose-
bit si foarte drag cititorilor ro-
mani: se va lansa noul roman al
luiMario VargasLlosa, La Fies-
ta del Chivo/ Sarbatoarea Ta-
pului, in versiunea romaneasca
aparuta la Editura ALLFA.

- Ma bucur foarte mult Ce
pacat ca nu pot fi acolo, de fata,
pentru a sarbatori impreuna pu-
blicarea romanului...!

- Tnprimulrénd, vreau sa va
transmit multe salutari din par-
tea directorilorEditurii ALLFA...

- Multumesc. Salutati-i si
din partea mea...

- ...ca si din partea traduca-
toarelorMariana Sipos siLumi-
nita Voina-Raut, care sunt si
prietenele mele.

- Le Tmbratisez si eu, caci
sunt si prietenele mele, ca si
editorii mei.

- O voi face cu multa pla-
cere. Lansarea cartii dv. va avea
loc maine, chiar Tn ziua deschi-
derii térgului, Tn prezenta unor
oficialitati, scriitori, cititori, zia-
risti, diploma[i... Am dorisastim
care este opinia dv. Tn legatura
cu aparitia acestuiromanin lim-
ba romana. Cum atiprimit ves-
tea, ce sentimente va Tncearca,
ce amintiri averi din vizita fa-
cutd Tn Roménia... ?

- Ma bucura foarte mult ca
acest nou roman al meu a aparut
la Bucuresti si imi pare rau ca
nu pot fi prezent la lansare pen-
tru a sarbatori evenimentul m-
preuna cu dv. Pentru orice autor
este 0 bucurie s vada ca Ti sunt
traduse cartile in alte limbi cas-
tigandu-se astfel noi cititori. Eu
pastrez amintiri foarte dragi de-
spre calatoria facutda in Roma-
nia, unde am ajuns cativa ani

dupa reinstaurarea democratiei,
Tntr-un moment n care, e ade-
varat, tara trebuia sd faca fatd
multor dificultdti, dar avea si o
mare speranta decurgand din re-
stabilirea democratiei si din des-
chiderea unui nou timp istoric,
al libertatii si legalitatii. lar acest
lucru a declansat o miscare cultu-
rala foarte larga si foarte activa.
Am descoperit cu multa bucurie
un mare interes pentru autorii si
operele de limba spaniola, multe
fiind traduse si Tn romaneste.

- Va mai amintiti intalnirea
cu scriitorii de la sediul Uniunii
Scriitorilor din Roméania>

- Da, nii o amintesc toarte
bine. A fost pentru mine o pla-
cuta surpriza sa descopar ca
foarte multi colegi romani cu-
nosteau limba spaniola si erau
bine informati in legatura cu
ceea ce se scrie si se publica in
Spania si America Latina.

- Aceasta scurtd convorbire
se va difuza cu ocazia lansarii
romanului dv. Sarbatoarea
Tapului. Daca sunteti de acord,
v-as trimite Tn scris, prin fax sau
e-mail, cateva intrebaripentru a
publica raspunsurile dvs. Tnpre-
sa romaneasca. Ati G de acord?

- Desigur, nu vad nici un
inconvenient, dar Tntrebarile mi
le puteti pune chiar acum, si ast-
fel, castigam timp.

- Vamultumesc. Am céateva
Tnsemnari. Tn Orgia perpetua ati
scris ca nu toate experientele 1l
stimuleaza pe un scriitor, cinu-
mai acelea din care se hraneste
si care Ti intretin vocatia. Citati
atunci cuvintele lui Flaubert, cu
referire la mizeria umana. Spu-
neati ca “atunci cand ai in fata
un model clar, scrii intotdeauna
bine”. Si addugati: “unde poate
rimai evidentadevarul, daca nu
Tn aceste frumoase descrieri ale
mizeriei umane?!”. Aceasta aser-
tiune este valabila si pentru
autorul Sarbatorii Tapului?

Interviurile
“Romaniei literare”

Cu Mario
Vargas
|_losa

n direct

- Tn general, cred ca da. Noi,
scriitorii, nu scriem Tn mod gra-
tuit sau accidental. Cred ca su-
biectele despre care scriem se
nasc din niste experiente care ne
marcheaza profund. De multe
ori aceste subiecte decurg din
experiente care Tncoltesc si se
transfigureaza Tn imagini ce ne
Tnsotesc in permanentd. Cel pu-
tin aceasta este experienta traita
de mine. Cred ca toate cartile pe
care le-am scris - romane sau
povestiri — s-au nascut din niste
trairi personale care au atins
centrii nevralgici ai personalita-
tii mele. De aceea, mie Tmi pla-
ce sa cred - de altfel, asa spun si
alti scriitori - ca am avut ntot-
deauna sentimentul c& nu eu am
ales subiectele cartilor mele, ci
ca ele m-au ales pe mine, ince-
pand cu acele experiente pe care
le-am trdit si care ma predispun
si Imi induc o stare de fantezie,
de imaginatie, de creatie. Cred,
nsa, ca punctul de plecare este
legat de unele experiente, in ge-
neral experiente traumatice, mai
mult decét cele exaltante sau
pozitive.

- ..uneori chiar tragice.
Aici, Tn Romania, cititorii ur-
maresc prin intermediul presei
sau chiar direct unele din co-
mentariile si articolele pe care le
publicati in presa din Occident,
Tn Adevarul minciunilor, ati
afirmat ca fictiunea imbogateste
existenta oamenilorsi chiarpare
a fi o modalitate de a-i salva in
fa(a conditiei lor tragice. A Sar-
batoarea Tapului se pare ca v-ati
propus o descriere a ceea ce s-a
Tntdmplat in realitate. Unde este
rictiune Tn Sarbatoarea Tapului
si unde adevar...?

- Nu, nu e asa! Sarbatoarea
Tapului este un roman care se
bazeaza pe fapte istorice, dar nu
este o carte de istorie, ci de fic-
tiune. Tn romanul meu, lucrurile
inventate sau create de imagina-

tie sunt mult mai importante de-
cat memoria istoricd. Eu am luat
ca punct de plecare acea teribila
dictatura ce s-a abatut asupra Re-
publicii Dominicane, dar in ca-
drul schemei generale exista
multe personaje fictive, exista
multe episoade inventate si e-
xista, de asemenea, fapte isto-
rice care au fost transfigurate cu
libertatea pe care o are orice
scriitor de a trata faptele din ro-
manul sau, adaugand unele noi
sau desconsiderandu-le pe alte-
le. Cred ca fidelitatea fata de is-
torie n Sarbatoarea Tapului se
pastreaza n esenta sa, dar in fi-
rul povestirii, in personaje, n
amanunte, n tot ceea ce consti-
tuie natura Tnsasi a unui roman,
imaginatia creatoare prevaleaza
de departe in fata istoriei, ca de
altfel In toate romanele mele.

- Logic. Sunteti un scriitorde
romane, nu un istoric. Spre
deosebire de alte personaje dic-
tatoriale care apar Tn operele
unorscriitorinu maiputin renu-
miti ca Roa Bastos, Asturias,
Garcfa Marquez sau Carpentier,
Tn Sarbatoarea Tapului ati trans-
format o fiintd umana ntr-un
tiran. Credeti cu adevarat ca ti-
ranii au suflet de om?

- Vedeti, tiranii nu sunt niste
accidente ale naturii, nu sunt
nici monstri. Sunt oameni pe
care puterea, Puterea absoluta,
cu timpul, Ti dezumanizeaza si
face din ei niste monstri. Acesta
este intregul proces pe care ro-
manul meu Tncearca sd-1 descrie
n cazul lui Trujillo: felul in care
un barbat care era autoritar si
nutrea ambitii de putere, dupa
ce ajunge sa patrunda in sfera
guvernului, putin cate putin acu-
muleaza o asemenea putere, - e
adevarat, cu complicitatea mul-
tor colaboratori si, de asemenea,
ca urmare a abdicarii unei mari
parti a populatiei, care, in loc
sd-i opuna rezistenta, consimte

si abdica de la dreptul sdu de a i

se opune - incat el devine un

monstru. Acesta este procesul

prin care trec toti dictatorii, fara
exceptie. Cred cd Ceausescu aj
devenit un monstru, precum Sifld
lin sau Mao, Hitler sau Fider
Castro, ca urmare a unui proces

n care au existat multi complici

si Tn care o societate Tntreagd, la
un anumit moment, a Tncetat sa
mai opuna rezistentd. Noud, de

multe ori ne vine greu sa accep-
tdm partea noastra de complici-
tate la nasterea unor dictaturi sau

a unor tiranii groaznice. Cred,

Tnsd, cd trebuie sa recunoastem

cu onestitate si modestie ca tu-
turor tiraniilor, la un moment
dat, li s-a putut opune rezisten-
td. Si daca nu s-a intdmplat

acest lucru este pentru ca a exi-

stat o abdicare, uneori din par-
tea unor mari sectoare ale popu-
latiei...

- Ati afirmat intr-o anurnim
imprejurare ca popoarele ZrerizM
sa Imparta raspunderea cu rego
murile despotice...

- Chiar asa este! Cred ca este
foarte important acest lucru
pentru “a ne vaccina” impotriva
unor noi tiranii. in principiu, -
totdeauna rezistenta este posibi-
1a, desigur, cu exceptia unor si-
tuatii exceptionale, in cazul unei
invazii din partea unor mari pu-
teri. Sunt foarte rare aceste cateva
cazuri Tn care este greu sa 0j
rezistentd. Dar, Tn majorigf
cazurilor, dictaturile, la un mo-
ment dat, sunt suficient de slabe
pentru a li se putea opune rezis-
tentd. Se Tntampla nsa sa existe
sectoare, uneori foarte impor-
tante Tn societate, care se ama-
gesc si care ajung sa creada acea
suprema stupizenie cum ca ui_
om puternic, un fregim dttr."H
guvern de mana-forte ar fi 1W
capabil sa rezolve problemele,
decat un regim democratic,
unde, desigur, se face multa
demagogie politica si unde cu
mult efort se ajunge la un con-
sens. Aceasta este 0 eroare care
a facut ca multe tari sa dea
mana libera tiranilor, o slabi-
ciune pe care ulterior au platit-o
scump si au regretat-o indelung.

- Crede[i ca tiranii trebuie
judecati, adusi Tn fata instan-
telor, sau iertati, prin prism:
unuipunct de vedere religios?

- Nu, nu e vorba de un punct
de vedere religios. Eu cred ca
mai curand moral si civic. Crec
ca dictatura este raul absolut g
unei societati, ca daunele pe
care le produce unei societati un
regim autoritar, brutal, suni
enorme. Cred ca sechelele ra-
man sa marcheze uneori multe
generatii si c&, prin urmare, dic-
tatorii si complicii lor trebuie st
fie pedepsiti foarte sever, desi-
gur In cadrul unor procese, ir
care sa li se ofere posibilitate:
de a se apara si de a-si expri*M
punctul lor de vedere. Cred, in
sa, ca omenirea ar fi mult ma
bine aparata in viitor de aseme
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nea noi tirani si de noi despoti,
daca tiranii ar fi sanctionati si
pedepsiti in mod exemplar.

- Experienta trditd in Ro-
mania, Tn mod indirect, la Tn-
talnirile pe care le-ati avut cu
scriitorii sau cu oamenipolitici
romani, v-a imbogatitn vreun
fel ideea pe care o aveti despre
figura dictatorului, v-a inspirat
n vreun fel dictatura lui Ceau-
sescu?

- Fara nici o Tndoialda. In
sensul acesta, Romania, din ne-
fericire, a trait, ca si multe tari
din America Latina, experienta
guvernelor autoritare, a regimu-
rilor totalitare, a cunoscut min-
ciuna, cenzura, manipularea
opiniei publice, procesele poli-
tice, arbitrariul, disparitiile de
persoane, chipul caricatural al
justitiei, toate aceste lucruri au
fost traite in aceeasi masura si
in Romania, ca si in Peru, Me-
xic, Cuba sau Ecuador. Astfel
ca, atunci cand eu am scris acest
roman despre Trujillo, cred ca
am scris un roman despre toti
[dictatorii care au fost, nu numai
despre Trujillo, ci si despre So-
moza, Peron sau Fujimori,
Ceausescu, Enver Hodja, Mao
sau Stalin, pentru ca toate dicta-
turile, de stanga sau de dreapta,
au un numitor comun si, in esen-
ta, sunt identice. intr-o dictatura
rationalul dispare, forta devine
argumentul suprem pentru a
transa toate dezbaterile, toate
discutiile, iar rezultatul acestui
sistem de putere piramidal si
autoritar este Tntotdeauna corup-
tia, violenta si, desigur, min-
ciuna. Din punctul de vedere al
culturii, o dictatura este Tntot-
deauna letald. Acest lucru 1l stiu
foarte bine intelectualii romani,
tot asa de bine ca si intelectualii
din Peru sau Argentina.

- Domnule Mario Vargas
Llosa, este o mare satisfactie
pentru un ziarist roman sa va
asculte minute Tn sir si sa stea
de vorba cu dv. Am convin-
gerea ca acestnou roman al dv.
Tn versiune romaneasca va avea
un mare impact in randul inte-
lectualilor, al scriitorilorsi al ci-
titorilor romani, tn general.

- Va multumesc. Dati-mi
voie sa ma folosesc de aceasta

tribuna a dv. pentru a transmite
cele mai cordiale salutari tutu-
ror scriitorilor romani, prieteni-
lor si colegilor mei, si sa multu-
mesc, totodata, editorilor mei,
traducatoarelor si posibililor
mei cititori, care ma onoreaza
ocupandu-se de publicarea si
difuzarea cartilor mele pe aces-
te meleaguri atat de indepartate,
dar atat de dragi ale Romaniei.

- Cartile dv., asa cum de-
clarati cu prilejul vizitei facute
la Bucuresti, circula liber in
toata lumea...!

- V& multumesc.

- Tn sfarsit, as dorisd vamai
informezca un distins critic lite-
rar roman, Nicolae Manolescu,
apublicat un editorial in revista
‘Romania literard” care are ca
subiectchiar ultimul dv. roman,
Sarbatoarea Tapului, aparut a-
cum Tn Roménia. Vi-1 vom
trimite prin posta.

- Minunat. Sunt Tncantat de
ceea ce imi spuneti. Va multu-
mesc foarte mult.

- Toate cele bune! Va as-
teptam Tn Romania.

- V& multumesc. La reve-
dere.

Traducere

Alin Genescu

Mario Vargas Llosa -
desen de Loredano, reprodus
din “El Pais” - Madrid

Copii din fosta

R.D.G.
« Se numesc Jakob Hein,
Andre  Kubiczek, Jochen

Schmidt, Falco Hennig, au sub
30 de ani, sint scriitori si s-au
nascut cu totii in R.D.G. Pentru
saptaminalul “Die Zeit”, “ei
constituie partea cea mai intere-
santa™a tinerei literaturi germa-
ne”. In cartile lor aparute in ul-
timii ani, acesti tineri isi poves-
tesc copilaria sub comunisti, in-
cercind sa-si Tnteleaga parintii,
pentru a se integra in noua Ger-
manie reunificatd. Acestor ti-
neri scriitori germani proveniti
din Est, li s-a addaugat de curind
Jana Hansel, autoarea romanu-
lui Zonenkinder (“Copiii din
zond”), apdrut la Ed. Rowohlt
(ceea ce odinioara se numea
R.D.G., a devenit dupa caderea
Zidului “Cele cinci noi lan-
duri”’, apoi Estul Germaniei, iar
azi i se spune “zona”). Tindra
scriitoare, care avea 13 ani Tn
1989, povesteste amintirile co-
mune ale unui grup de prieteni
care au copilarit In “zona” si
care se simt diferiti, adica infe-
riori, la inceput, colegilor de
generatie din fostaR.F.G., apoi
se adapteaza aparent, refulind
deosebirile si fiind chiar mindri
ca apartin primei generatii a
Germaniei reunificate, o gene-
ratie de referintd: “Singurul
continuum al vietii noastre a
trebuit s& ni-1 credm noi nsine.
Doar experientele ultimilor ani
si toti prietenii cu care le-am
Tmpartasit constituie familia
noastra” - scrie Jana Hensel, al
carei roman de debut e favora-
bil recenzat In “Frankfurter All-
gemeine Zeitung”.

Aventura
lingvistica

= Francois Cheng, scriitor
francez de origine chineza ale
carui romane se bucura de mult
succes si i-au adus premii de
prestigiu, este primul asiatic

primit Tn Academia Franceza.
Noul sdau volum, intitulat Dia-
logul, o pasiune pentru limba
franceza, are ca tema aventura
sa lingvistica si dragostea pen-
tru cuvinte, care i-au marcat
viata si i-au adus mari satis-
factii.

Premiul “Albert Bonnier” pentru
Gabriela Melinescu

= Pe 14 noiembrie 2002, i
s-a acordat Gabrielei Melinescu
distinctia “Albert Bonniers 100-
arsminne” (O suta de ani Tn me-
moria lui Albert Bonnier) pentru
opera omnia (cele 14 carti publi-
cate in Suedia).

Distinctia se acorda anual
pentru beletristicd, jurnalism,
traduceri, arta si carti de popula-
rizarea stiintei, fiecare premiat
primind suma de patruzeci de
mii de coroane.

Printre scriitorii distinsi cu
premiul “Albert Bonnier” (bele-
tristicd) se numara: Kerstin Ek-
man, Stewe Claeson si Annika

Thor. Fondul Fundatiei “Albert
Bonniers 100-arsminne” s-a n-
fiintat in 1930, in memoria crea-
torului celei mai mari edituri din
nord; Albert Bonnier a pornit la
varsta de 22 de ani aventura edi-
toriala de la zero, lucrand in a-
partamentul sdu modest, trans-
format in redactie, corectand el
nsusi textele cartilor si adapos-
tindu-i uneori acolo pe scriitorii
fard locuinta. Treptat, a reusit sa
creeze un imperiu al cartii si mi-
tul unei edituri care publica nu-
mai volume de foarte buna cali-
tate.

Martin Esslin

e n mensualul polonez
“Dialog” nr. 10, consacrat dra-
maturgiei contemporane teatra-
le, de film, radio si televiziune,
este publicat un articol-necrolog
la disparitia lui Martin Esslin,
“nasul” curentului numit teatrul
absurdului. Celebrul critic si tea-
trolog, pe numele sau adevarat
lulius Pereslenii, s-a nascut in
1918 la Budapesta si a studiat la
Viena literatura si filosofia en-
gleza, frecventind Tn acelasi
timp si cursurile de actorie si re-
gie ale lui Max Reinhardt. Ca
evreu, a fost nevoit sa fuga din
Ungaria si s-a stabilit Tn Anglia,
unde a lucrat patru decenii la
BBC. Sub directia lui, teatrul ra-
diofonic si de televiziune din
Marea Britanie a devenit “o sce-
na nationald” cu un repertoriu
foarte variat si valoros. In 1961,

a publicat cartea Teatrul absur-
duluiin care analiza creatia unor
mari dramaturgi de la mijlocul
secolului XX - Eugen lonescu,
Beckett, Pinter, Adamov s.a.,
definind caracteristicile noului
curent teatral. A scris de aseme-
nea un important studiu despre
Brecht, contribuind la introdu-
cerea acestuia pe scenele en-
gleze si americane, a prefatat e-
ditia engleza a epocalului eseu al
lui Jan Kott, Shakespeare, con-
temporanul nostru, a acordat o
atentie speciald teatrului din ta-
rile Europei Centrale si de Est,
facind cunoscuti in spatiul an-
glofon dramaturgi precum Mro-
zek, Rozewicz, Havel s.a. Ulti-
mii ani de viata si i-a petrecut in-
tre Anglia si S.U.A., unde tinea
cursuri la Universitatea Stan-
ford.



E Griegsau de Grig,

rochie sau roche, a

noptii umezeala sau

a nopti umezeala? -
aceasta ar fi, multiplicata la nes-
farsit, Tntrebarea la care ramane
sa va raspundeti singur ori de
cate ori veti lasa din mana con-
deiul si va veti revedea produ-
sul, altfel muzical si cu metrica
fard cusur. E limpede ca scrieti
de placere, si nu e deloc putin
lucru sa fie omul fericit scriind
despre micile lui amardciuni.
Ca nu veti depasi, In schimb, li-
mitele conditiei de autor jucaus,
cu nostalgii culturale statornic
minore este, iarasi, dureros de
limpede: “As vrea sa dorm sub
pod, sa am avere/ Doar 0 um-
brela fara de maner./ Cu capul
rezemat de fierul umed/ S-as-
cult cum calca rar Apollinaire.//
Sa nu-mi dea nimeni buna-din-
mineata/ Sa fiu proscrisul n-
semnat cu cretd/ Sa 1l citesc pe
Mirabeau cand luna/ luceste ca
un far de bicicleta”. {George
Malureanu, Ploiesti) E3 Deci-
ziile importante le luam singuri,
cand vine vremea si cand sun-
tem convinsi ca trebuie, asu-
mandu-ne consecintele, fie ca
renuntam eroic, fie ca insistam,
din sldbiciune, pe un drum care
nu ne vrea. Ce va pot spune este
cd, acum fiind la nivelul unui
prim pas naiv si nevinovat, vi se
iartd, dar nu pentru multa vre-
me, elanurile si temele copila-
roase. Universul mic, sentimen-
tal, trebuie largit, cultivat, con-
fruntat si ofilit, daca este cazul,
de probele dure ale maturizarii.
Sa speram impreuna ca va fi
bine. {Aura Stefan, Pasdrea) E2
Céa n-ati vrut sa luati urma fiarei
batrane care v-a sfartecat cand-
va mieluseii, tine aceasta, poate,
de o noblete sau de o neputinta
a inimii. Fiara batrana, timpul
schimba oricum mieluselul liric
defectuos Intr-un berbec taciturn
si activ. Au trecut, iata, patru ani
de la citirea manuscrisului, care
acum s-a tiparit elegant si cu li-
tera frumoasa in Manastirea din
cuvinte. Ma bucur pentru autor
si dau dreptate si celui care sem-
neaza delicat si Tntelept cuvan-
tulinainte, dl. Mihai Radulescu.

Chiar daca parerea mea ferma
raméane ca debutul trebuie sa se
faca la vreme, adica la tinerete,
debutantului tandr neludndu-i-se
astfel sansa de a intra cu folos
maxim Tn competitia colegiald
din cadrul generatiei sale, si nici
aflarea frageda in atentia criticii
prompte, care nu il lasa nicio-
data indiferent. A debuta tarziu
este ca si cum ai vrea sa pui in
circulatie nu o carte vie, vulne-
rabild, ci un mic muzeu definitiv
cu piese din toate varstele si care
nu Tndura usor nici sa le ames-
teci cronologia, nici sa le in-
frunti cu variante mai bune sen-
timentalismul dintdi. Numai
dvs. stiti, astdzi, cat din efortul
migalos al lectorului de manu-
scris care v-am fost, a fost inte-
les si acceptat, daca ati operat cu
inim& usoara micile retusuri. Su-
gestiile au o soartd a lor, destul
de ingratd, orgoliul auctorial se
impune, si e bine ca se intampla
asa. Va multumesc, deci, cu sfi-
ala enormd a celei care s-a stra-
duit fard sa va fi invins orgoliul.
Cartea dvs. are in sine destula
lumina si destul aer proaspat ca
sa reziste cu rabdare sortii, ori-
care ar fi aceasta de aici nainte.
Cat priveste poezia religioasa,
insist in convingerea mea ca
datoria celui care se incumeta sa
Tncerce a o scrie este imensa, ca
nu te poti apropia de lumea lui
Dumnezeu si de Dumnezeu
Tnsusi altfel decat cu o infinitd
smerenie si simplitate. Sunt
rasplatitd citind in scrisoarea
dvs. lucruri care imi confirma
intuitia: “Stilul e omul Tnsusi. In
poeziareligioasa insa, - unde m-
ati certat mai aspru, si bine ati
facut - am revenit cu umilinta,
renuntand la fronda in favoarea
firescului bun simt impus de
relatia Creator-Creatie. Stiam,
stiu ca gresesc, dar am trufia sa
cred ca sunt intr-o relatie spe-
ciald cu Dumnezeu, relatie care,
in nebaneasca mea disperare
existentiald, cred ca imi da drep-
tul sa-L interoghez cu insolenta,
ce si cum despre sensurile pro-
priei Sale Creatii. Dar in scris,
nu voi mai comite niciodata
asemenea blasfemii.” Sa fiel
{Roman Preutu, Bucuresti) m

U, NU E nici o eroare:

cronica de azi e sem-

natd Telefil. Desi pa-

rerile cuprinse Tn ea ar
fi putut fi semnate mult mai po-
trivit de Telefob. Dar eu, Telefil,
recunosc cu toatd sinceritatea ca,
vreme de zile Tntregi, n-am va-
zut la tv. decit prostioare. O plic-
tiseala generald, ce mai vorba!
Ati vazut programele de ! De-
cembrie? Daca le-ati vazut, o
sa-mi dati dreptate. Dar filmele
de la sfirsitul lui noiembrie si Tn-
ceputul lui decembrie? Unul mai
plicticos ca altul. Dar pe Teo, pe
vesela Teo, ati vazut-0? Cum nu,
degeaba va prefaced! Pe 1 De-
cembrie, Teo salta “romaneste”
de bucuria marii sarbatori deo-
potriva a tarii si a Pro tv. Ati va-
zut-o, nu e asa? Ei, dar pe dnii
Iliescu si Nastase impungindu-
se la talk-show-uri diferite ca sa
declare apoi ca totul e normal in-
tre Cotroceni si Victoria? I-ati
vazut, desigur. Si fiindca o dez-
mintire nu vine niciodata sin-
gurd, l-ati vazut pe dl. lliescu la
Bucuresti si pe dl. Nastase la
Cluj de Ziua Nationald? Locul
dlui Nastase sub Arcul de
Triumf, oare cine-1 luase? DI.

Stimata redactie,

Sunt student la Politehnica, Tn
urma cu trei ani eram elev n pro-
vincie si participam la Scoala de
Vard de la Sighet. Tn acelasi an,
Fundatia Academia Civica Tmi
publica un eseu despre comunism
ntr-un volum, Exercitii de memo-
rie, in care mai publicau inca o
sutd de elevi. Postfata volumului
era scrisa de doamna Ana Blan-
diana si despre el a scris elogios
domnul Adrian Marino, in “Cu-
vantul”, nr. 9/ 2000. S-a scris si in
alte reviste, intre care “Romania
Literard”, si cartea a fost conside-
ratd un mic eveniment al celor din
generatia mea.

Nu mica mi-a fost mirarea sa
vad Tn “Romania Literard”, nr. 44,
intr-o recenzie de la pagina 6,
acelasi titlu, “Exercitii de memo-
rie”, dar dat unei alte carti, publi-
cate de o altd editura, de fapt de
revista “Lumea Magazin”. Desi e
vorba de interviuri cu doua perso-
nalitati (una dintre ele, Alexandru
Paleologu, este si foarte cunos-
cutd), am rdmas cu convingerea ca
titlul ne-a fost plagiat de editura
(revistd). Ce parere aveti? Nu
exista, oare, 0 proprietate a titlu-
rilor, asa cum este, in tehnica si
stiintd, una a inventiilor, declarate
la0.S.1.M.?

Nicolae Dragusin
Bucuresti,
14 noiembrie 2002

RS.: intre timp am aflat ca
“Dosarele Lumea Magazin” au
antecedente editoriale, ntre care
se numara, Tn anul 2001, Cartea de
Dialoguri ale generalului de Se-

Plictiseala

Constantinescu. Emaciat, mumi-
ficat, fard un surfs. Si, aldturi, ca
sa nu-1 epoleze pe dl. lliescu, era
dl. Vacaroiu. Patruns de Thsem-
natatea locului doi Tn Stat ca oa-
sele batrine de umezeald. Mai
volubilul ministru al culturii se
conversa neoficial, pe la spatele
dlui Iliescu, linga care facea fi-
guratie, cu nu se vedea bine

curitate Nicolae Plesita, Ochii si
urechilepoporului(cu o prefatd de
Dan Zamfirescu). Dar acela era,
madcar, un titlu original!
*
* *

Stimate domnule profesor,

Numele meu este Dana Dia-
covski, am 22 de ani si sunt stu-
dentd la Litere Tn Chisindu. Tn
ciuda numelui, care a fost rusifi-
cat fard voia mea Tnainte ca eu sa
ma nasc, sunt romanca.

Va scriu cu 0 oarecare jena,
dar cred cd cineva, pana la urma,
trebuie sa va spuna ce se intampla
aici, unde numele dumneavoastra
este folosit in scopuri de care,
sunt sigurd, sunteti strain. Exista
la Chisinau o publicatie on-line
numita Sens, care propaga un
antiromanism agresiv si primitiv
si propune, Tn schimb, un proiect
social pe cat de periculos pe atat
de irealizabil: 0 Moldova idilica,
populatd de mancurti fericiti de
starea lor primara, un loc n care
tot ceea ce este romanesc trebuie
extirpat pentru ca ei, mancurtii,
sa poata trdi in bund pace. In
aceasta publicatie a fost preluat
un articol al dumneavoastra din
Romania literard si ma Tndoiesc
de buna credinta a celor care I-au
preluat. Se poate ca dumneavas-
tra sa va fi dat acordul, daca ati
facut-o sunt sigura cd nu ati stiut
despre ce publicatie este vorba,
mi-e teama Tnsa ca nici macar nu
v-a fost ceruta permisiunea. Cred
caredactorii de la Sensau urmarit
doar sa dea greutate si substanta
publicatiei lor, folosind, iatd, un
articol al unui mare om de cultura

cine. Intorcindu-i spatele dlui
Serban Mihdilescu, pricdjit, in-
trat la apd, scdzut, Tmputinat,
probabil ca urmare a afacerii Pa-
valache. Sa nu spuneti ca n-ati
vazut toate astea. Nu va cred.

De plictiseala festiva, am
dat-o pe Stiri. Dar, acolo, alta
plictiseald. Tot festivd. De parca
altceva nu s-ar mai fi intimplat.
Ordine si medalii, la gramada,
tuturor demnitarilor. Ba cite o
Stea a Romaniei, ba cite un Ser-
viciu Credincios, ba In grad de
Comandor, ba Tn grad de Cava-
ler. Din piepturile de arama ale
decoratilor rasunau dangate de
multumire. Si, apoi, stirile noas-
tre cele de toate zilele (nu doar
de NATO). lar reporterii locali
s-au Tmbracat in straie nationale,
ntre atitea plictisitoare lucruri,
nici Vacanfa Mare nu se mai
vede. Nici Dan Negru. Nimicu-
ta, nimicuta.

Telefil

roman.

Mi-am permis sa va trimit co-
pia articolului dumneavoastra si
cateva materiale din arhiva Sens
care cred ca vorbesc destul de
convingator despre orientarea pu-
blicatiei. Puteti vedea Intreaga ar-
hiva la adresa www.sens.md.

Daca vreunul dintre colabora-
torii dumneavoastra de la Roma-
nia literara va dori sa scrie desprei
aceasta teorie, a moldovenismu-
lui primitiv, care a devenit poli-
ticd de stat in ultima vreme, sa
citeasca si articolele din Moldova
Suverana, ziarul guvernamental
de lanoi (se afla pe Internet). Mai
mult, ma ofer sa 1i pun la dispo-
zitie 0 bogata documentatie, pen-
tru ca moldovenismul nu este o
teorie noua.

Domnule profesor, alaturi de
mine se afld mai multi studenti,
colegi ai mei, va rog in numele
lor si al parintilor mei sa va spu-
neti parerea. lertati-mi indrdaznea-
la, dar cred ca sunteti dator sa o
faceti, altfel numele dumnea-
voastra va fi asociat aici, la Chi-
sindu, cu o publicatie de aceeasi
calitate ca si Romania Mare de la
Bucuresti.

Cu deosebit respect,
Dana Diacovski

N.R. Multumesc pentru sem-
nalare. Articolul a fost preluat
fard acordul meu. Nici macar n-
am stiut de existenta revistei
Sens. Evident, nici de orientarea
ei n-am avut o idee. Regret ca nu-
mele mi-a fost folosit Tntr-un ase-
menea context. Parerile mele in
privinta “moldovenismelor”, le
cunoasteti. Voi reveni. (N.M.)


http://www.sens.md

de Mihai Zamfir

Coseriu

CR1SOAREA cu

acest titlu ar putea

veni din oricare

tara de pe glob, mai

ales daca ar fi vorba de o tara de

limba romanica: pentru lingvis-

tica de astdzi, Eugen Coseriu

ajunsese de multa vreme o em-

blema si, In acelasi timp, o cul-

me. Odata cu el a murit probabil

md mai mare lingvist contempo-

|B1 si, In orice caz, cel mai mare

lingvist roman din toate timpu-
rile.

Acest simplu adevar trebuie
formulat cu toatd claritatea pen-
tru cd, in Romania, numele lui
Coseriu a fost mai intai ocultat,
apoi pronuntat cu jumatate de
gurd. “Cel mai mare lingvist ro-
man din toate timpurile ?” - spe-
cialistii cu sechele nationale pe
constiinta ar putea fi socati de
gsemenea afirmatie transanta.

- ramine atunci cu Hasdeu,
7ensusianu, lordan, Rosetti ? O
irivire calma, lipsita de prejude-
:ati, constatda imediat doua evi-
lente: in afara de Coseriu, nici
in alt lingvist roman nu s-a ridi-
cat de la lingvistica la o filozofie
i limbajului; si nimeni n-a ajuns

Iextraaodimara notorietate uni-
Li®bdH ce Tnconjoard acum nu-
We séu,

A rezuma 1in citeva fraze
ontributia lui Eugen Coseriu la
ezvoltarea lingvisticii Tnseam-
& sa te situezi obligatoriu la o
tare altitudine, pentru a sesiza
glieful global al celor peste 300
e contributii de o uluitoare va-
ietate; Tnseamna apoi a Tncerca

loan Petru Culianu
Jocurile mintii

pariul redactarii cu anticipatie a
articolului Coseriu din enciclo-
pediile anului 2100.

intr-o lingvisticd dominata
de gindirea lui Saussure, de
structuralism si de scolile ameri-
cane (adica in lingvistica ultimei
jumatati a secolului XX), rastur-
narea de perspectiva produsa de
savantul roman a fost totala: este
primul lingvist care, corectindu-1
pe Saussure, a dat importanta
decisiva termenului parole si
termenului langue din cunoscuta
dichotomie. Consecintele teore-
tice s-au dovedit incalculabile:
nu doar structuralismul sub for-
ma lui clasica s-a vazit astfel lip-
sit de baza teoretica (exaltarea
termenului langue, a entitatii ab-
stracte, reprezinta lerna structu-
ralistd), dar si scoala lui Chom-
sky s-aredus la ceea ce este ea in
realitate, joc intelectual mai
mult sau mai putin gratios, fara
legatura reald cu lumea limbilor
concrete. La egala distanta de
structuralism si de scoala gene-
rativ-transformationald, Coseriu
afnaltat, in a doua jumatate a se-
colului XX, singurul construct
teoretic verosimil in domeniul
filozofiei limbajului. Faptul a
fost posibil nu numai datorita
geniului sdau personal (in ocu-
rentd, cuvintul geniu are o utili-
tare pur tehnica, reprezentind o
judecata de constatare, nu una
de valoare), ci si pentru ca sa-
vantul romén a ajuns la lingvis-
ticd venind dispre filozofie. n
stiinta limbii din ultimele de-
cenii este, daca nu unicul caz,
oricum cel mai semnificativ. La
baza sistemului sdu lingvistic nu
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au stat alte sisteme lingvistice,
ci Aristotel, Kant si Hegel: o
linie despartitoare neta se tra-
seaza de la sine Tntre el si ceilalti
mari lingvisti contemporani.

Convins ca limbajul, marca
noastra identitard, este, Tn ace-
lasi timp, instrument si realitate
transcendenta, Coseriu si-a con-
struit un sistem filozofico-ling-
vistic In care limba reala si feno-
menul insolit ocupa un loc pre-
dilect. A ajuns astfel in chip na-
tural la limbajul literar, la cea
mai spectaculoasa forma de
“aberatie” lingvistica. Tnca din
extrema tinerete, de la notatiile
despre poezia lui lon Barbu, si
pina la virsta de 70 de ani, cind
formularile sale despre poezia
clasica greco-latina sau despre
proza lui Kafka emit adevaruri
esentiale, poetica si stilistica au
ocupat un loc privilegiat in pre-
ocupdrile acestui mare semanti-
cian.

Filozof-lingvist, savantul a
avut intotdeauna naivitatea (sau
perversitatea) de a-i masura Si
pe ceilalti cu propria sa masura,
de a-i considera pe marii ling-
visti ca pe niste autori ai unor
sisteme care ar trebui sa fie per-
fecte. Criticile lui Coseriu ia
adresa lui Ferdinand de Saus-
sure, a lui Roman Jakobson ori
a structuralismului sint cele mai
profunde si mai argumentate
formulate vreodatd: nimeni n-a
ndraznit sa arate, ca el, partea
de impostura ori de improviza-
tie aflatd chiar in operele iscélite
cu nume sacralizate.

n primele decenii de regim
comunist, Coseriu a fost pur si
simplu interzis in Romania;
cind trecerea lui sub tdcere n-a
mai fost posibild, usa recunoas-
terii s-a Tntredeschis usor si abia
Tntredeschisa a ramas pina in
1989. Ca si in alte Tmprejurari,
hazardul s-a amuzat si de aceas-
ta datd in felul sau specific, adi-
ca feroce: si a facut astfel ca cel
mai mare lingvist roman sa se
nasca intr-un biet sat din Basa-
rabia, linga Balti, sa se refugieze
in timpul razboiului 1n Italia, sa
fie dupa normele comuniste un
“transfug” si sa nu aiba parte in
tara sa de o recunoastere reala.
Cu alte cuvinte, Muza Clio i-a
oferit lui Eugen Coseriu ceea ce
le oferise si lui Eugen lonescu,
George Enescu ori Emil Cioran.
in Romania, disparitia sa abia
daca a fost semnalatd, dar pen-
tru un savant asta nu Thseamna
mare lucru: cite ziare vor fi scris
despre trecerea la cele vesnice a
lui Ferdinand Saussure? Doar
cind intreaga opera a lui Coseriu
va fi tradusd si editatd Tn tara
noastra ntr-o buna editie, vor
descoperi si conationalii sai, cei
mai multi cu uimire, dimensiu-
nile nebdnuite ale unei persona-
litdsi care a ilustrat secolul al
XX-lea, devenind nume de refe-
rintd pe toate meridianele. m

Coruptia si adevarul

E CALCA pe pi-

cioare serviciile se-

crete in tara asta,

avem politie, avem
si trei feluri de Parchete, iar
Coruptia zburdd. Premierul
promite masuri, presedintele
anunta ca se va ocupa personal
de independenta PNA, Opozi-
tia numai despre lupta impotri-
va Coruptiei vorbeste, mass-
media asteapta cu sufletul la
gura - si nimic!

intrebati un tablagiu mai
slobod la gura din Politia eco-
nomica ce se poate face pentru
a astimpdra coruptia si va va
face in cinci minute un plan
complet de actiune. Defectul
unui asemenea plan e ca duce
sus si nu stii la cine ajungi. lar
daca ajungi la cine nu trebuie,
moare ancheta. Simplu! Toti
cei care au sau au avut oarece
putere in tara asta stiu cum stau
lucrurile. Pe spinarea statului si
a nefericitului de contribuabil
marunt s-a furat, se furd si se
va mai fura. Asta se Tntimpla
peste tot in lume. La noi se fu-
rd in prostie ca si cum Romania
ar fi in primejdie sa dispara de
pe harta lumii.

Fostul presedinte Constan-
tinescu declara, spre sfarsitul
mandatului sau, cd a rezolvat
problema marii coruptii si ca
ceea ce urmeaza ar fi luarea la
puricat a coruptiei mai mici.
Dar tot dl. Constantinescu a
scapat faimoasa replica prin
care admitea ca a pierdut parti-
da cu fostii securisti si cu fostii
activisti de partid. Un fel de a
recunoaste ca s-a inselat si asu-
pra rezolvérii problemei marii
coruptii.

Vine PDSR-ul la putere
dupa ce anunta ca va lichida si
cu coruptia, fiindca nu se mai
poate. DI. Iliescu ajuns la Co-
troceni se ia cu altele, guvernul
Nastase are alte prioritati si ne
trezim la sfirsitul anului 2002
ca iar discutam despre coruptie
ca si cum ar fi mai stiu eu ce
boalad misterioasa.

E invitat sa conferentieze in
Romania faimosul Antonio di
Pietro, ca sa invatam si noi
cum se luptd Tmpotriva corup-
tiei si a mafiotismului. La o
adica, avem un talent uimitor
de a face pe papuasii in fata in-
vitatilor nostri din strainatate,
Tncit acestia se simt ca misiona-
rii Tn Lumea Nouag, cu secole Tn

urma. Altfel Tnsa, nu care cum-
va sa ne invete Uniunea Euro-
peana cum e cu independenta
Justitiei si cu procesele lui An-
tonie lorgovan, ca imediat le
demonstrdm noi tuturor euro-
penilor ca stim mai bine decit
ei si cu ce se maninca Justitia si
cum se rezolva conflictele de
interese intre meseria de avocat
si functia de parlamentar.

n privinta Coruptiei, ni se
joaca acum o piesa ca Puterea
si Adevarul a raposatului Titus
Popovici sau ca Niste [arania
lui Dinu Sararu. Acesta din ur-
ma a avut oarece legaturi si cu
Banca Internationald a Religii-
lor despre care s-a aflat, dupa
ce a dat faliment c& a fost una
dintre bancile fostilor securisti,
spalatoare de bani. Ca sa vezi!

Regret sa 0 spun, dar prese-
dintele Iliescu a inceput mult
prea tirziu lupta sa Tmpotriva
coruptiei. Poate ca ar fi izbutit
mai mult pe vremea cind era
presedintele PDSR. La fel cum
si liderii partidelor din opozitie
s-ar fi putut lupta mai lesne cu
Coruptia pe vremea cind erau
la putere.

Cind, cu foarte multi ani Tn
urma, se juca la National Pute-
rea si Adevarul sau cind Niste
tarani ne anunta ca partidul
comunist a fost uscat si curat,
cea mai mare parte dintre noi
stiam c& nu asa au stat lucru-
rile. Partidul trebuia s& iasa
basma curata fiindca avea pu-
terea.

Mai nou partidele ies bas-
ma curata si daca au si daca n-
au puterea. Pe principiul o mi-
na spald pe alta, Coruptia nu-i
atinge pe politicieni decit de
ochii lumii, chiar daca pe unii
dintre ei 1i acuza de coruptie
chiar fostii sau actualii lor cole-
gi de partid.

E o naivitate s& ne Tnchi-
puim ca daca presedintele Ili-
escu a declarat ca va avea grija
sa nu se lege nimeni de inde-
pendenta Parchetului National
Anticoruptia, chiar asa vor sta
lucrurile. Marele zid, cel de
care s-au lovit si politistii con-
stiinciosi si procurorii Parche-
tului General a fost cel al blo-
cadei politice. Daca se va face
0 gaurd n acest zid, s-ar putea
s mai stdm de vorbad Tn pri-
vinta luptei impotriva Corup-
tiei, altfel vom mai invita nu
stiu citi Antonio di Pietro sd ne
Tnvete cum se poate lupta Tm-
potriva coruptiei. m


http://www.polirom.ro
ealesSpolirom.ro
http://www.pohrom.ro

Renaste spiritul
de cenzura

N STEAUA nr. 7 (numar
1 apdrut cu oarecare intirziere,
R ceea ce spune destule despre

dificultdtile publicatiilor cul-
turale) este reprodusa o convor-
bire de la Radio Cluj dintre d-nii
Ovidiu Pecican, Gh. Grigurcu si
Laszlo Alexandru, cu multe
puncte de vedere demne de aten-
tie, dar si cu aprecieri discutabile.
DI Grigurcu e de parere (si are
dreptate) sa observe absenta din
critica foarte tinara a perceptiei
“teme majore”, cum ar fi “rapor-
tul dintre revizuire si continuitate,
intre etic si estetic, intre comu-
nism si anticomunism, ntre poli-
tica si culturd”. E adevarat si ca
devine general dezinteresul pen-
tru istoria recenta (si literard), ca
si cum ceea ce s-a petrecut ieri nu
mai este treaba celor de azi. Cei
trei participant la emisiune Tsi
pun intrebarea daca exista reviste
in care pot avea deplina Tncrede-
re. Nici unanu se ridica la nivelul
exigentelor: nici 22, nici Obser-
vator cultural, nici Romania lite-
rara (nici chiar Steaua care, gene-
ros, le publica dialogul radiofo-
nic). in “Romania literara”(ca sa
ne referim doar la ea) nu s-ar pu-
tea face “publicistica de atitu-
dine”, fiindca “s-a spus intr-o
vreme ca ea este, prin Alex Stefa-
nescu, un fief tdrénist, in timp ce
prin Nicolae Manolescu toata lu-
mea era inclinatd s-o vada ca pe o
anexa a Partidului Liberal...”
Ovidiu Pecican dixit. Ca sa jude-
ci corect o revista, trebuie mai n-
tli s-o citesti. Ceea ce dl Pecican
nu pare sa fi facut. Cronicarul e
curios sa afle de la d-sa prin ce
texte R.L. a fost vreodatd, din
1990 Tncoace, anexa ori fief de
partid. Unul singur, die Pecican!
DI Laszlo Alexandru are o pdrere
exact opusa™; ca si 22, R.L. ar fi
0 revista-titirez, care se nvirteste,
cu alte cuvinte, trecind de la ati-
tudini deschise, democratice la
“Inchideri” de felul D.R. Popes-
cu, la o noud lectura. Dar nu ce-
rea dl Grigurcu tocmai astfel de
noi lecturi? | se pare dlui Laszlo
Alexandru ca noile lecturi din
R.L. sint lipsite de spirit critic?
Tipul acesta de interdictie - nu
scriem despre cutare, fiindca... -
nu e sanatos. Scriem despre ori-
cine. Totul este cum scriem. in
ce-1 priveste pe dl Grigurcu, cola-
boratorul nostru permanent, d-sa
se abtine demn s& aiba vreo opi-
nie. Spre deosebire de colegii
nostri de la Steaua si Radio Cluj,
noi credem ca nici un fel de cen-
zurd nu e buna si ca spiritul de-
mocratic al unei reviste trebuie
dedus din intreaga ei orientare,
nu din texte separate si, fatal,
contradictorii. = ”Ce cautd Adrian

Romania
literara

Nastase si Razvan Theodorescu
la masa Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti? Si daca au dat ei banii
de premii (nu era obligatia lor?),
Tnseamna cd& trebuie sa stea nea-
parat Tn capul mesei?”, se intrea-
ba dl lon luga Tn ROMANIA LI-
BERA din 13 noiembrie. (Citam
din OBSERVATOR CULTU-
RAL nr. 144, unde textul e prelu-
at.) Ei, daca oficialii nu dau bani
pentru culturd, nu e bine. Daca
dau, iarasi nu e bine. Daca tac in
privinta culturii, e rdu. Daca vor-
besc despre culturd, tot rau este.
Cu dl Zubascu n-o nimerim nici-
cum.

Corespondenta din
Cernauti

UPA VIZITA delegatiei

din Romania, cu donatii

importante pentru scoli-

le cu limba roména de
predare (calculatoare, carti) presa
de limba ucraineana a publicat
materiale cu continut contradic-
toriu. Presa oficiald a Adminis-
tratiei regionale si a Consiliului
regional in articolul Caravana
culturald - oaspetele Romaniei a
reflectat in mod realist evenimen-
tul: intalnirile oficiale si continu-
tul discutiilor, donatiile (ziarul
Libertatea cuvantului - care apa-
re saptamanal in doua limbi: ro-
mana si ucraineana (din 25 oct.
2002). Ziarul independent Ceas
(Timpul) (din 25 oct. 2002) pu-
blica pe prima pagina fotografia
care 1i prezinta pe ucrainenii care
au pichetat Consulatul Romaniei
la Cernauti, a doua zi dupa ple-
carea delegatiei din Cernauti. Pe
pancarte este scris: “Jos miinile
murdare de pe Ucraina” si “Ceta-
tenia dubld - incélcarea prevede-
rilor Constitutiei”. Tot aici - ma-
terialul: “Sub opinca romaneas-
cd: din nou tind sa-i cucereasca
pe bucovineni si Bucovina”. Este
un material alarmant, prin care
populatia este avertizata ca Gu-
vernul Romaniei tinde sa refacd
hotarele Roméniei Mari. Meto-
dele: acordarea cetateniei roma-
nesti pentru toti acei ce au avut-o
pana in 1940 si donatiile acordate
scolilor; revenirea la situatia de la
1918, cand “sub ocupatia roma-

neasca” toti trebuiau sd vorbeasca
romaneste; administratia va de-
veni romaneascad; populatia este
prevenita de faptul ca atunci cand
Romania va intra in NATO si isi
va aduce aminte ca pe acest teri-
toriu (adica “pe teritoriul Ucrai-
nei”) locuiesc si cetateni romani,
NATO — aparandu-si partenerii
vor interveni cu bombe. Articolul
se Tncheie cu o Tntrebare retoricd
“Spre asta ne Tmpinge Roma-
nia?” Tot aici este publicata A-
dresarea partidelor politice si a
organizatiilor nonguvernamen-
tale din regiunea Cernduti cu oca-
zia interventiei Tn problemele
interne ale Ucrainei din partea
structurilor guvernamentale din
Roménia.

in informatia urmatoare se
exprima speranta ca numirea fos-
tului guvernator de la Cernauti,
Ivan Guatisin la Ministerul de
Externe din Kiev, in calitate “de
conducator de Departament” va
influenta relatiile dintre Ucraina
si Romania. “Pentru ca la Kiev
(se accentueaza aici) nu sunt con-
stientizate pericolele pe care le
creeazd Romania pe teritoriul
nostru”, iar pan Guatisin va sti sa
informeze Guvernul Ucrainei de-
spre politica agresiva a Roma-
niei. Tn articolul S&-1 iubesti pe
aproapele tau este criticat alma-
nahul Apa vie, editat de Fundatia
“Augusta” (Timisoara) pentru
publicarea unor materiale despre
situatia romanilor din Ucraina,
despre situatia functionarii limbii
romane in Ucraina si fostele teri-
torii roménesti din Ucraina: nor-
dul Bucovinei, Herta si Insula
Serpilor.

Discretia
judecatoarelor

e DEEA premierului Nastase
Tde asarbatori in Ungaria Ziua

Nationald a Romaniei, privita

nefavorabil de pesedistii spe-
cializati in denuntarea “pericolu-
lui maghiar” a fost salutata de
editorialista ziarului ADEVA-
RUL. “Fapt fard precedent. Pri-
mul ministru al Romaniei petrece
Ziua Nationald, 1 Decembrie, la
Budapesta. Nici in cele mai sum-
bre scenarii nationaliste nu si-ar fi
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gasit loc o asemenea scena “de
tradare”. Si totusi, Adrian Nas-
tase s-a aflat de ziua festivd in
Ungaria, fara ca scoarta pamintu-
lui sa se fi despicat in doua. Ges-
tul sau a fost indelung comentat
si criticat atit de opozitie, cit si de
persoane din propriul sau partid
cantonate n ideea ca ziua natio-
nalda o simti doar atunci cind pi-
ciorul ti se Infunda in tarina natio-
nald.” Dupa parerea Corinei Dra-
gotescu, autoarea editorialului
citat, aceasta vizitd ia apa de la
moara nationalistilor extremisti.
Sa dea Dumnezeu, dar nu ne vine
acrede. PTna cind Roménia nu va
deveni membru NATO toti cei
care au de cistigat voturi din agi-
tarea temei primejdiei unguresti
vor face asta, fiindca - nu-i asa?
- daca nu curge, pica. = Tocmai
cind presedintele Iliescu 1l decora
pe Nicolae Vacaroiu cu Steaua
Romaniei, la Cotroceni au Tnce-
put sa tremure perdelele si au
inceput sa zdngéne cristalele can-
delabrelor a remarcat reportera
ziarului Adevarul, prezenta la
ceremonie: “Era 10,15 si intrarea
lui Nicolae Vacaroiu in rindurile
cavalerilor neamului fusese salu-
tata printr-un cutremur de patru
grade. Tn afard de o usoard ru-
moare, festivitatea a continuat
netulburatd.” Fenomenul a fost
remarcat si de ziaristii de la RO-
MANIA LIBERA care titreaza:
“Cind Vacaroiu a fost decorat,
na si pamintul s-a cutremurat”,
in Adevarultitlul era: “Si pamin-
tul s-a cutremurat cind Vacaroiu
a fost decorat”. = ZIUA e de pa-
rere cd Tn UDMR e stare de raz-
boi si cd Uniunea e la un pas de
sciziune. De fapt conflictul dintre
Blocul Reformist si actuala con-
ducere a UDMR n-a inceput la
Congresul Alternativei, care a
avut loc recent la Cluj, ci are o
vechime de aproape un an. Inte-
resant e ca aripa dura a UDMR
nu mai cere iesirea de la guver-
nare, ci doreste renegocierea pro-
tocolului cu PSD. Presedintele
UDMR e de parere ca gruparea
reformistd trece printr-o criza
profundd, ceea ce ar explica de-
claratiile “socante” ale unora din-
tre reprezentantii sdi. = "Scanda-
lul drogurilor”apus capatrelatiei
dintre Zenga si Raluca Sandu

Imprimat ia
Tipografia Ana

titreaza Adevarul. Pentru neini-
tiati, scandalul drogurilor s-a pro-
dus Tn timpul unei razii antidrog a
Politiei din Capitala la Club
Office. Cu acest prilej au fost
pescuiti acolo antrenorul echipcj,
de fotbal “National”, italianul
Walter Zenga, si prietena sa,
Raluca Sandu, fiica presedintelui
Federatiei Romane de Fotbal.
Zenga a afirmat ulterior ca priete-
na sa a fost cea care a insistat sa-
si petreacd seara in localul men-
tionat. Nu ca vrem sa luam apara-
rea compatrioatei noastre, dar, ca
barbat, antrenorul Zenga s-a pur-
tat lamentabil. = Se pare nsa ca
si prea multa discretie strica.
Doua judecatoare din lasi au fost
luate la bani marunti fiindca n-au
anuntat politia cu ce se Tndelet-
niceau sotii lor in Franta. Acestia
au fost arestati in urma cu un an,
la Grenoble, sub acuzatia de im-
plicare in activitatea unor retele
de cersetori si de hoti conduse tl
de un roman, un anume Cordir
neanu. Judecatoarele nu numai ci
au tacut milc, dar se pare ca at
primit din partea sotilor loi
diverse sume de bani pe vreme;
cind acestia erau in libertate, ope
rind in orasul olimpic. Poate c;
cele doua n-or fi stiut cu ce se in
deletniceau sotii lor prin Franta
dar dupa ce au aflat ca au fos
arestati, ar fi trebuit sa-si anunti
superiorii. Ambele au preferai
aflam din EVENIMENTUL Zi
LEI, sa depuna, pe tacute, actiufl
de divort. Or, cele doud ar fi tre
buit sa stie, cajudecatoare ce stol
ca le pindea acuzatia de complici
tate.
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Puteti face abonament!
direct la redactie, la tarifele di
104 $ S.U.A. pe an pentru ta
rile europene si 130 $ S.U.A
pe an pentru tarile extra-euro
pene. Plata se poate face prii
C.E.C. la dispozitia Fundatie
“Romania literara” pe adres
Fundatia “Romania literard’
Bucuresti, Of. postal 33, c.t
50, cod postal 71341, Roma
nia sau prin dispozitia de plat
a sumei Tn contul n
251100975019501 deschis !
Banca Romana pentru Des
voltare (B.R.D.), Filiala P
pera, Bucuresti, caz n care v
rugam sa ne trimiteti pe adres
redactiei, in plic, o copie dup
dispozitia de plata si adres
dvs. completa. In suma sint ii
duse toate cheltuielile postal
si de expediere. Se pot inche
si abonamente pe un trimestj
sau un semestru, pentru o si
ma proportionala.



