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Turul Frantel

ca literatura

CUM .citeva decenii, Roland

Barthes consacra una din fai-

moasele lui Mitologii Turului

ciclist al Frantei. Ca si biftecul,

competitia anuala de ciclism era
semiologic, un triumf al imaginii asupra rea-
litatii, al artificialului mediatic asupra natu-
ralului sportiv. Nu stiu la ce performante a-
junsese televiziunea franceza de sport Tn anii
'60, cind scria Barthes, dar stiu cum arata as-
tazi la televizor Turul Frantei, pe care 1l ur-
maresc, de ani buni in fiecare Tnceput de iu-
lie. Si trebuie sa marturisesc<ca interpretarea
(usor ostila, vadit ironicd) a eseistului francez
nu mi se mai pare corecta. Sigur ca imaginea
manipuleazd. Dar oare n-o face si cuvintul?
In afara acestei supuneri naive fata de un cod
de reprezentare, n-ar exista nu numai televi-
ziune, dar nici literatura. De la epopeile vechi
la fictiunile modeme, totul este o forma, mai
mult sau mai putin asumatd, de manipulare.
Cat priveste ideea lui Barthes ca Turul este o
epopee moderna, mam cum sa nu fiu de
acord cu ea.

Turul ciclist al- Frantei vazut la televiziune
este un poem cavaleresc pe doua roti, epopee
moderna a cautdrii Graalului, un spectacol
sportiv doar Tn punctul de plecare, fiindcd, in
acela de sosire, ni se revela ca o fictiune lite-
rara complexa, eroica si comica, mareata si
banald, expresie a unei necesitati ineluctabile
sau a celui mai pur accident. Textul Turului
Frantei are un context la fel de sonor ca o cu-
tie de rezonanta. Acest context e dat de isto-
ria si de geografia Frantei, de monumentele
revizitate ale trecutului si de peisajele prezen-
tului. O suta si ceva de barbati curajosi pe-
daleaza doua saptamini la rind, aproape zi de
zi, urmind un traseu initiatic care urca din
cimpie la munte si recoboara spre mare, tra-
versind ca un sistem circulator, toate provin-

ciile Frantei, spre a ajunge in Paris, pe
Champs-Elysees, in vecinatatea Arcului de
Triumf. Caravanaisi are cavalerii si servantii.
n jurul lui Armstrong sau al lui Jalabert, tru-
desc din greu tovardsi anonimi de ruta, care se
regrupeaza, cind e cazul, Tmprejurul cava-

intenpretatd, sustin, 11 apara, 1l conduc spre vic-

torie. Ti sacrificd totul, pina si personalitatea
lor. El, cavalerul, e Tmbracat in galben, in alb,
in roz, ca sa fie lesne recunoscut Tn mijlocul
unei caravane pestrite. Armura lui straluceste
ca un soare. Caravana de cavaleri si de scu-
tieri pedaleaza neobosita printre reziduurile e-
motionale ale unor eroi asemenea lor care au
trait cu sute de ani Tnainte. Tnsusi acest rapel
discret, dar cu un sunet recognoscibil,'face
farmecul epocii cicliste. El sugereaza ca fap-
tele glorioase nu se uita niciodata. Spada si
armura de odinioard, bicicleta si tricoul de
azi. Franta si adora eroii. Armstrong sub Ar-
cul de Triumfin 2001 seamana cu De Gaulle,
Tn acelasi loc simbolic, Tn 1944. lar de la fe-
restrele zabrelite ale castelelor de pe Loire
umbrele doamnelor si domnitelor medievale
privesc caravana ciclista cu ochii miilor de tu-
risti Tnsirati pe marginea soselei, linga rulotele
si corturile-care i-au adapostit peste noapte.

Ciclistii, ca si cavalerii, sint deopotriva de
efemeri. Multi dintre fanii de azi ai lui Arm-
strong n-au auzit de Coppi, de Bobet, de An-
quetil, de Mercks, si nici chiar de Indurain
cel subtire si fragil caun fir de ata. Dar Turul
Frantei supravietuieste tuturor eroilor, tot asa
cum Masa Rotunda i-a supravietuit regelui
Arthur. Pina si nationalitatea le e uitata.
Globalizarea ciclismului contemporan a sters
diferentele la fel de eficient ca absenta fron-
tierelor medievale. Nimeni nu mai stie exact
ce nationalitate avea uluitorul Mercks, cum
nimeni nu mai e sigur ce era regele Arthur.

Turul Frantei de pe Eurosport este emisi-
unea literara cea mai remarcabila din fiecare
vard. m



ECENT fincheiatul ba-

calaureat a adus in pri-

ma pagina a ziarelor

un nou tip de coruptie:
coruptia autodenuntatilor. Nu
stiu exact ce prevede legea in
legatura cu mituitorii ce hotarasc
sd-si marturiseasca ticalosia. n
opinia mea, nu exista nici o dir
ferenta intre corupt si corupator
=i ei ar trebui tratati identic.
N-am vazut nici un fel de statis-
tici, dar nu cred ca reclamagiii au
iesit larampa dupa ce li s-arezol-
vat problema. As crede, mai
degraba, ca decizia autodenunta-
torului ia nastere din nemultumi-
rea ca lucrurile n-au iesit cum
sperael.

N-am nici un fel de conside-
ratie pentru parintii copiilor care
dupa ce-au dat— de buna voie si
nesiliti de nimeni — sute de mii
de lei membrilor comisiei de ba-
calaureat sunt cuprinsi de-un ac-
ces de demnitate si denunta mar-
savia. Nu stiu cine e mai ticdlos:
profesorul care primeste cadouri,
sau parintele care dupa ce-a ne-
glijat ani in sir educatia copilului
Tncearca sa corecteze carentele
odraslei bagand mana n buzu-
nar. Nu ma refer la categoria,
existenta si ea, a profesorilor
odiosi ce nu se sfiesc sa pretinda
cadouri ori sume de bani. Ma
refer la nesimtirea tot mai multo-
ra dintre parintii pentru care pro-
fesorul reprezintd un impiegat
caruia Ti Tmpingi pe langa ghiseu
papomita din care iese gatlejul
macaitor al ratei Tndopate si
creasta ros-proletara a cocosului.

Ca s-a ajuns la un fenomen
de masd, nu trebuie sa socheze
pe nimeni. S-a ajuns unde era
inevitabil sa se ajunga. Lumpe-
nizati cu cinism, lasati mereu la
coada-cozilor, profesorii (de toa-
te gradele) reprezinta pentru gu-
vernanti 0 entitate enervanta,
neproductiva, pe scurt, un balast.
Reprezentata de lideri sindicali
de mai mare rusinea, clasa edu-
catorilor s-a scufundat, de doi-
sprezece ani incoace, Tn mlastina
tacerii si a compromisului. Cu-
nosc destule cazuri de profesori
universitari la care mizeria eco-

nomica s-a transformat, tiptil-tip-
til, Tn mizerie morald. Nu-mi iese
din minte argumentatia cu accen-
te tragice a unui stralucit mate-
matician, fost coleg de camin in
anii studentiei: ,,Crezi ca mie-mi
convine sa iau bani la examen?
Dar ce sa fac, cand din salariul
meu de conferentiar nu-mi pot
plati nici ratele la bloc? N-am ta-
lente de bisnismen, n-am moste-
nit pamanturi si paduri. Am, in
schimb, trei copii care-mi cer de
mancare zilnic.” Repet, e vorba
de-un stralucit matematician, ale
carui carti sunt publicate la mari
edituri din strdinatate.

- XISTA si varianta cinic&:
,,Pai tu nu vezi cum ne sfi-
adeaza? Eu vin la cursuri
rcu autobuzul, ma tnghesui
printre plasele precupetelor
bastoanele batranilor, iar ei co-
boara cu obraznicie din jeep-uri
si navalesc Tn sala un sfert de ora
dupd mine. Ciocoi nesimtiti, Tn-
draznesc sd sune la mobil chiar
in timpul orelor! Mesteca fara
rusine guma, si-0 scuipa spre
mine cand fac imprudenta sa le
atrag atentia. Si atunci, cum sa
nu-i ard la examen? Daca sunt
atat de barosani, sa plateascal”

Aceste secvente sunt strict
autentice. Profesorii citati aproa-
pe mot-a-mot predau la o impor-
tantd universitate de stat. Ti cu-
nosc de ani de zile si nu mi s-au
parut niciodata preocupati de alt-
ceva decat de Tnvatamant si cer-
cetare. Dac-au ajuns astazi sa va-
da in mitd echivalentul firesc al
muncii lor, Tnseamna ca s-a dus
dracului totul. Stiam de multa
vreme ca tnvatamantul nu e chiar
paradisul etic visat. Cunosc tra-
ditia multiseculara a buchetului
de flori (cu vaza de cristal cu tot)
pentru doamna fnvatatoare, a
muncii voluntare in gradina de
zarzavaturi a scolii care coincide
cu gradina de zarzavaturi a direc-
torului, cunosc obiceiul ca elevii
sa plateasca si pentru profesorii
ce-i Tnsotesc in tabere. Acestea
8l intrat, ca sa zic asa, in obiceiul
pamantului. Dar ca floarea edu-
catiei nationale sa se transforme
intr-o avangarda a coruptiei, de-
paseste orice imaginatie.

Daca sistemul coruptiei pe
fata a patruns in scoald, nu mai e
nimic de salvat din acest popor.
Elevul stie de cum paseste in cla-
sa Intdi cd munca n-are nici o
importantd. Important e ca tatal
sau mama sa fie capabili sa ,,de-

de Mircea Mihaies

carteze” sumain dolari (mai nOu,
euro) amaratului de profesor cu
pantofii scélciati si cu costumul
lucios de-atta purtat si raspurtat.
lar dacd périntii n-au bani, poti
sa-i obtii tu, adolescentul descur-
caret al zilelor noastre, intrand in
reteaua vanzatorilor de tigari si
cafea de contrabandd, sau chiar
de droguri. Cand ajungi la facul-
tate, daca esti fata e si mai sim-
plu: cateva partide de sex in cabi-
na TIR-urilor turcesti, la margi-
nea soselei, iti asigura linistea
pentru Tntreaga sesiune.

Nici aceste exemple nu sunt
imaginare. Ani n sir, m-am lega-
nat cu iluzia ca invatamantul va
scapa plagii mortale a zilelor
noastre. Stiam, evident, ca exista
profesori care vand lucrari de li-
centd studentilor strdini. Dar a-
ceste obiceiuri pareau circumscri-
se zonei medicinei sau politeh-
nicii, universitati ,,cu miza”. Mai
nou, procedeul a patruns masiv in
stiintele umaniste. Aud c& teze
vechi sunt reciclate si oferite ab-
solventilor pentru a-i scuti pana si
de mirfimul efort de-a compila
texte imbecile de pe internet.

intr-adevér, pentru a absolvi
astdzi o facultate Tn Romania e
suficient sa cunosti cele doua co-

menzi ale computerului, copy si
paste. Va asigur ca ele fac mi-
nuni. Studenti incapabili sa-si
rosteasca macar numele, se
transforma ca prin miracol in sa-
vanti atotsiutori, trantindu-ti pe
birou lucrdri semestriale sau de
licenta mustind de-o bibliografie
nu de ultima ora, ci de ultima se-
cunda. Si asta doar pentru ca prin
copy si paste dobandesc o noua
identitate. Loaza analfabetd si
studentul silitor au devenit inter-
sanjabili printr-o simpla apasare
pe tastatura. Daca faci impru-
denta sa-l intrebi de unde a ob-
tinut cutare tratat publicat tocmai
n Australia, Tsi aminteste fulge-
rator cain calculator exista si co-
manda mute. lar daca-i atragi a-
tentia c-a plagiat, te va privi cu
sincera indignare: Bine, dar tara
asta e plina de sefi de catedra, de-
cani si rectori ce apeleaza la
aceiasi atotputernici facatori de
destine, copy si pasted.

RICAT de incoruptibil
te-ai considera, e greu
s&-i dai loazei cu cata-
logul in cap, cand astfel
de procedee au devenit nor
exceptia Tn mediul educational
romanesc. S-a scris, mai lunile
trecute, despre plagiatele ordina-
re dintr-o asa-zisa ,,istorie a pa-
triei” aparutd sub girul Acade-
miei Romane. Articolele Tmpri-
cinate au fost puse pe doua co- |
loane, s-a demonstrat ca ne aflam
n fata unui furt la drumul mare,
dar n-a cazut nici un cap. Autorii
7si pastreaza in bibliografii textele
furate, cu un firesc al nefirescului
care m alte parti ar ucide, dar laf
noi abia daca iti dovedeste cat de™
prost esti daca nu procedezi la fel.
Dar toate acestea sunt, imi
dau seama, jocuri de copii pe
langa furturile operate la cel mai
Tnalt nivel. Nu ma refer doar la
jaful din sfera economicului, ci
la nerusinarea, de pilda, a d-lui
Iliescu, de-ai scuti, Tn masd, pe
magistrati de plata, totald sau
partiald, a impozitelor. Ticalosia
se Tmplesteste, in acest caz, cu
prostia: despre ce scutire de im-
pozit e vorba? Oare céti dintre
magistratii dragi lui L.1. lliescu
chiar traiesc din salariu?! m
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UNDATIA “Academia
civicd” a organizat la
Tnceputul lunii iulie, la
» Sighet, a zecea editie a

* Simpozionului de istorie con-

temporana. Tema editiei: “Anii
1973-1989. Cronica unui sfarsit
de sistem”. M-am aflat printre
numerosii participanti, invitat de
cei carora li se datoreaza, in chip
decisiv, faptul ca Memorialul de

. la Sighet exista si ca Simpo-

zionul a avut loc: Ana Blan-
diana si Romulus Rusan. Spre
deosebire de multi altii, eram
acolo pentru prima data.

Stiam din auzite ce lucruri
admirabile infaptuisera la Si-
ghet Ana Blandiana si Romulus

~Rusan. cu o cheltuire imensa de
i“bnergie. cu 0 croica staruinta.

am vazut mi-a intrecut Tnsd
asteptarile.

Mai intdi Memorialul, Afe-
morialul Victimelor Comunis-
mului X al Rezistentei, spre a
reproduce intocmai titulatura
acestei institutii.

Exista, desigur, si Aiudul,
existd Gherla, Pitesti, Ramnicu
Sarat, Caransebes, Galati, topo-
nime a caror invocare configu-
reaza arhipelagul roménesc al
represiunii comuniste, al deten-
tiei. al martirajului si al mortii.
Exista si acestea Tn constiinta

"K-omanilor, dar ca repere materi-
~ale ele incep sa dispard. Unele

foste inchisori, dupa cat am
aflat, vor fi demolate (v. si in
“Memoria”, nr. 36-37), paman-
tul de sub ele va fi batatorit, pe

== cui unde au functionat se vor

alta cladiri noi, cu alta desti-
natie, bineinteles. Si este rau?
Este rdau, voi raspunde, atata
vreme cat aceste foste incinte
ale ororilor dispar fara urma,
atata vreme cat nimic nu va mai
aminti noilor generatii faptul
cumplit ca ele au existat. Isi
poate Tnchipui cineva demo-
larea Auschwitzului, din ratiuni
edilitare sau de oricare alt or-
din? Negationistii din viitor ai
crimelor comunismului vor gasi
cel mai mare sprijin Tn aceasta
benevola (si inocenta?) dispen-
sare de probe.

Cu atat mai mare este, Tn
aceste conditii, Tnsemnatatea
Memorialului de la Sighet, a
complexului muzeistic si a ac-
tivitatilor de cercetare pe care le
Tnlesneste, a reuniunilor de felul
aceleia la care am participat re-
cent. Avem la Sighet, pentru ca
exista Memorialul, cele mai
grditoare marturii despre crime-
le regimului comunist in Roma-
nia si despre Tmpotrivirea roma-
nilor la comunism. O Tmpotri-
vire prea adesea negata sau
minimalizata, invocandu-se, ca
argument, pasivitatea 'romani-
lor, resemnarea lor mioritica.
Pasivitatea, pretinsa resemnare
a romanilor, nu ar fi atras Thsa
asupra lor, potrivit unei elemen-
tare logici, represiuni de am-
ploarea acelora despre care

Sighet 2002

marturisesc Sighetul, Aiudul,
Pitestiul s.c.1.

Nu doar pentru romani sunt
importante marturiile pe care le
ofera Memorialul de la Sighet,
ci si pentru alte popoare care au
avut parte, in veacul XX, de
aceeasi devastatoare experientd
istorica. Sunt importante aceste
marturii, Tn orice caz, pentru
rusi, pentru polonezi, pentru
cehi, astfel cum s-a vazut si din
faptul ca au fost reprezentati la
Simpozionul de la Sighet de
mari nume ale disidentei, ale
opozitiei politice anticomuniste
din tarile lor. Dup& cum impor-
tante s-au dovedit aceste mar-
turii si pentru altii pentru scri-
itori, ziaristi, istorici din Europa
vestica sau din America, cerce-
tatori ai problemelor comunis-
mului, de asemenea prezenti la
Simpozion. inca din anii trecuti,
internationalizarea manifestari-
lor de la Sighet s-a impus ca o
dimensiune de la sine Tnteleasa.

E ACEEA ni s-a si oferit

sansa nescontatd, de mi-

ne cel putin, de a-i fi va-

zut si ascultat la Sighet
pe Vladimir Bukovski, disiden-
tul rus cel mai cunoscut, dupa
Soljenitin si Saharov, pe Ste-
phane Courtois, autorul atat de
mult discutatei Cartinegre a co-
munismului, al carei al doilea
volum 1l pregateste, pe Bogdan
Lis, unul din liderii istorici ai
Solidaritatii poloneze, pe Hen-
ryk Wujek, exponent al KOR-
ului, pe Thierry Wolton, autorul
cartii Rosu brun. Raul secolu-
lui, si pe Nicolas Werth, din
Franta, pe Dennis Deletant, bi-
ne cunoscut noud, si pe Mark
Percival din Anglia, pe E.S.
Jean-Claude Perisset din partea
Vaticanului, pe Paul E. Mi-
chelson din Statele Unite, pe
Peter Weiss din Germania, pe
Alexander Stikalin si Tatiana
Pokivailova din Rusia, precum
si grupul cercetatoarelor din Ce-
hia si Slovacia: Petruska Sus-
trova, Hildegard Buncakova si

Libuse Valentova (care este si
corespondenta revistei noastre
la Praga). Nici unul dintre cei a-
mintiti nu s-a marginit la o pre-
zenta formald, decorativa, toti
au prezentat comunicari, au
“monitorizat” (“moderat”) sesi-
uni.

Dar observ cd nu e deloc
simplu sa prezint cititorilor, ast-
fel cum mi-am propus, 0 ima-
gine cat de cat edificatoare a
participarilor la Simpozionul de
la Sighet, operatia complican-
du-se Tncd mai mult cand este sa
vorbesc despre participarile ro-
manesti, extrem de numeroase.
Am distins cateva categorii de
participanti, pe care le voi ilus-
tra cu cateva nume, neputand,
din pdcate, Tn spatiul de care
dispun, sa@ amintesc pe toata lu-
mea, cum s-ar fi cuvenit.

U FOST deci prezenti la
Sighet fosti detinuti po-
litici, exponenti.ai disi-
dentei, ai opozitiei anti-

jan s.a. Au fost, in fine, pre-
zenti, fapt Tmbucurator, foarte
multi tineri, studenti sau absol-
venti de data recenta ai facul-
tatilor de istorie, de stiinte so-
ciale etc., autori ai unor comu-
nicari cu subiecte foarte specia-
lizate (d. ex. “Programul ceau-
sist de alimentatie rationala”,
“Ideea de confort in locuintele
medii bucurestene din anii'80”,
“Planul de stat” etc.).
Comunicdrile “punctuale”
prezentate la Simpozion, Tn nu-
mar de 172, daca am socotit biz
ne, au fost grupate in jurul ur-
métoarelor mari teme: “Rezis-
tenta la comunism in deceniile
8 si 9 (oponenti si disidenti)”,
“Drepturile omului in Roma-
nia” (in aceeasi perioada), “Se-
curitatea si viata cotidiana”,
“Comunismul cu doua fete: Tn-
tre propaganda si realitate”, “A
existat o rezistenta prin cul-
tura?”, “Ceausescu — construc-
tor si demolator”, “Implozia
comunismului Tn tarile din Est”,

ceausiste: Cicerone lonitb@ituatia internationald. De la

Doina Cornea, Radu Filipescu,
legendarul Vasile Paraschiv,
Gabriel Andreescu, Dumitru
luga, P. M. Bacanu, lipsind nsa,
din pacate, Paul Goma, Dorin
Tudoran, Mircea Dinescu. Au
fost apoi istorici, sociologi, co-
mentatori politici, ziaristi: Ale-
xandru Zub, Dinu C. Giurescu,
Victor Frunza, Stelian Tanase,
Mircea Carp, Adrian Niculescu,
Marius Oprea, Doina Jela, Petru
Caraman, llie Serbanescu, La-
vinia Betea, Dorin Branea,
Anatol Petrencu (din Chisinau),
loana Boca (ea avind si un mare
rol Tn organizare). Au fost scri-
itori, oameni de arta, critici si
istorici literari: Ana Blandiana
si Romulus Rusan, bineinteles,
Bujor Nedelcovici, Mircea
Martin, Mihai Zamfir, Sanda
Golopentia, Constantin Ere-
tescu, Cristian Teodorescu, Mi-
hai Dinu, lon Caramitru, Mir-
cea Daneliuc, Comei Taranu,
Gheorghe Leahu, Smaranda
Vultur, Ana Scarlat, Ana Sele-

acordurile de la Helsinki la
caderea zidului Berlinului”.

Se vede, cred, din cele ara-
tate, orientarea catre exhaustiv a
Simpozionului, astfel proiectat
Tncat din inventarul tematic al
“cronicii sfarsitului de sistem”
nimic semnificativ sa nu fie la-
sat de o parte. Si probabil ca
acest lucru nici nu s-aintamplat,
sacrificandu-se Tnsa capitolul
discutiilor libere, al posibilelor
controverse, al confruntarilor
directe de puncte de vedere. Tn
limita maxima a celor 12 minu-
te acordate unei comunicari,
fiecare vorbitor a cdutat sa-si
prezinte subiectul, trecandu-se
imediat la altul. Cine nu s-a n-
cadrat Tn termen a fost indemnat
sa-si prezinte lucrarea integrald

entru a fi publicata in noul vo-
um din “Analele Sighet”. Pen-
tru editia de anul viitor a Sim-
pozionului se preconizeaza, a
ardtat Ana Blandiana, o restran-
gere a tematicii, lasandu-se ast-
fel mai mult spatiu discutiilor.

IVERSITATEA subiec-

telor abordate la- Sim-

pozion nu a dus totusi la

dispersare. Cateva idei
au revenit in interventiile mai
multor vorbitori, nepremeditat
si cu atat mai semnificativ, mai
ales ca erau expresia unor ra-
portari nu doar Ta trecut ci si la
actualitatea romaneasca imedi-
ata. Vasile Paraschiv s-a referit
astfel la procesul comunismu-
lui, aratand ca acesta trebuia fa-
cut Tmpotriva acelora care, in 41
de ani, au produs mari suferinte
poporului roman. Nu a fost fa-
cut acest proces pentru ca avem
un “stat semitotalitar”, situat in
multe privinte deasupra legilor.
Doina Comea s-a referit si ea la
acelasi lucru, spunand ca nece-
sarul proces al comunismului
s-a facut si se face, deocamdata,
numai “aici, la Sighet”, in sens
moral, bineinteles. A avertizat
asupra primejdiei Tn care se afla
la noi pluralismul politic, impo-
sibil de aparat numai prin luari
de pozitie individuale. A reluat
Tndemnul, facut si altadata, de a
consolida partidele politice
democratice, acum atat de sla-
bite, de a intra Tn aceste partide
pentru ca “dinafara partidelor
nu se poate face nimic”.

Al MULTI participanti

s-au referit la relatia

dintre comunism si na-

tionalism, Victor Frun-
z& ardtdnd cda, in esentd, orice
masca ar lua, comunismul este
antinational. Aceasta a fost si
ideea centrala a expunerii lui
Mircea Martin, exemplificand
cu nationalismul mult trdmbitat
al regimului Ceausescu. El a
aratat ca reforma in culturd, até-
ta cata a fost, dar mai ales inde-
pendenta fatda de Moscova cla-
mata de Ceausescu, au fost sub-
stitute ale reformei economice,
care nu s-a facut niciodata. Alte
tari foste socialiste nu au culti-
vat discursul nationalist si de in-
dependenta fata de sovietici dar
au reformat tacit economia, slu-
jind astfel cu adevarat interesele
nationale. Anul 1989 a gasit so-
cietatea romaneasca nereforma-
bild, pentru ca, Tn locul reformei
economice, regimul Ceausescu
promovase 0 asa-zisa linie na-
tionala care s-a dovedit in fapt
antinationala. Mi s-a parut una
dintre cele mai substantiale si
incitante interventii. Tn ce ma
priveste, am vrut sa vorbesc
despre “inghet” si “dezghet” n
politica culturald postbelica, dar
mi-am calculat rau timpul si
abia de am izbutit sa fac intro-
ducerea. Tot Mircea Martin, Tn
calitate de moderator al sec-
tiunii “A existat o rezistenta
prin cultura?”, la trecerea celor
12 minute regulamentare, mi-a
retezat fara mild cuvantul,
cerandu-mi sa Tnchei ceea ce eu
abia incepusem. M-am supus,
ce era sa fac?

Gabriel Dimisianu

Romania literara 3



O editie bilingva

U citdva vreme Tn urma a
aparut la Editura Libra o
(("edit,ie bilingvd, romano-
portugheza, cuprinzind
selectii din operele a doi
reprezentativi pentru cele doua
culturi: Camoes si Eminescu.

Cartea, tipdrita in conditii
grafice deosebite, atrage atentia,
ntli si-ntii prin calitatile sale de
obiect de lux, seducator cu atit
mai mult cu cit exploateaza
foarte bine resursele unei specu-
laritati sui-generis: coperta a pa-
tra este imaginea in oglinda a
copertei unu, astfel incit citito-
rul este liber s& inceapa lectura
de oriunde doreste...

Volumul, acompaniat de o
prefata a lui Jose Augusto Sea-
bra, de tabele cronologice intoc-
mite cu o evidenta scrupulozi-
tate de Micaela Ghitescu (cea
care s-a ocupat, de altfel, si de
alcatuirea editiei), cuprinde si
un foarte interesant eseu al lui
Mircea Eliade, din perioada
sederii sale la Lisabona, ca
atasat cultural. Cum apropierile
care s-au facut intre literatura
portugheza si cea romana de
catre unii cercetatori sint prea
putin cunoscute cititorilor din

TLbra*

Camoes si Eminescu, studiu
de Mircea Eliade si antologie
poetica, prefata de Jose Au-
gusto Seabra, Editura Libra,
Bucuresti, 2000, 224 pag.,

f.p.

Romania, meritd sa staruim ce-
va mai mult asupra acestui eseu
care da, totodata, si titlul cartii.
Pornind de la constatarea ca “e-
xista in substanta fiecarei culturi
o contradictie originard, un con-
flict, sau mai bine zis o ambiva-
lenta care nu-si gaseste echili-
brul decit in sinteze extrem de
rare”, viitorul istoric al religiilor
isi concentreazd atentia asupra
modului Tn care cei doi poeti au
contribuit la largirea orizontului
spiritual european, contrazicind
prejudecata curenta conform ca-
reia spiritul latin s-ar reduce la
citeva atribute conventionale
cum ar fi claritatea, eleganta, e-
chilibrul. Asadar, demersul sdu
nu intentioneaza sa se plaseze
nici in cadrul istoriei literare
comparate, nici in cel al criticii
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influentelor (desi dimensiunea
comparatista 1i este, ntr-un fel
intrinsecd), ci mai degraba n a-

la al istoriei mentalitatilor.

eea ce-1 intereseaza in mod de-
osebit pe Mircea Eliade este
modalitatea in care revolutia ca-
moesiana, “in Tntelesul ei estetic
si moral”, si-a pus pecetea asu-
pra universului mental euro-
pean. in aceastd ordine de idei,
autorul Istorieireligiilor sublini-
azd importanta misiunii “mare-
lui scriitor portughez, care a
Tncorporat in universul estetic
european nenumarate tinuturi
necunoscute, care a transformat
in bunuri spirituale o infinitate
de tezaure necunoscute, care a
Tmbogatit substanta latinitatii cu
experiente, cu peisagii si cu ges-
turiconsiderate pina atunci fara
nici o posibilitate de a fi prefa-
cute Tn obiecte de contemplatie,
in valori spirituale de circu-
latie.” Nu cu mult diferit, dupa
cum ne demonstreaza autorul
eseului, au stat lucrurile Tn cazul
lui Eminescu.

Despre traducerea poemelor,
numai de bine; atit cele din por-
tugheza, apartinind lui H.R. Ra-
dian si Aurel Covaci, cit si cele
din romana ale lui Victor Bu-
escu si Carlos Queiroz au deja o
virstd venerabild, asa Incit le pu-
tem considera, de pe acum, “ca-
nonizate”. Nota aparte face
transpunerea de data mai recen-
ta (1998), a Luceafaruluiin lim-
ba lui Camoes, realizata foarte
bine, de Luciano Maia.

Citeva cuvinte ar mai fi de
addugat n privinta selectiei tex-
telor. Asezarea, Tn cazul ambilor
poeti, a sonetelor alaturi de frag-
mente desprinse din poeme de
mai mari dimensiuni, poate con-
stitui, pentru ochiul expert, o
provocare. Sonetele, atita vreme
lasate in umbra de faima poe-
melor ample se vadesc, la o lec-
turd atentd, mai interesante si
mai actuale, decit au fost Tn-
deobste considerate.

Catrinel Popa

Utopii tradate

p*** ROBABIL c& intunericla
amiaza este una dintre ce-
le mai cunoscute carti

\Y scrise vreodata despre

infernul in care s-a transformat

utopia comunistd si, Tn acelasi
timp, una dintre cele mai dure.

Interzisa multi ani in statele

lagarului socialist, ea e publi-

catd acum, la Editura Humani-
tas, Intr-o a doua editie Tn ro-
maneste, ntr-un moment in
acelasi timp ingrat si propice:
ingrat pentru ca interesul fata de
acest tip de literatura e din ce in
ce mai scazut intr-o tara pentru
care solutia mostenirii comu-
niste este uitarea, Tnsa propice
fiindca, dupd pierderea, prin

Arthur Koestler, intuneric la
amiazd, editia a l-a revazu-
ta, traducere de Sanda Aro-
nescu, Bucuresti, Humani-
tas, 2002, 216 pag., f.p.

supralicitarea lor, a preocu-
parilor pentru dramele victime-
lor totalitarismului si dupa ese-
cul lamentabil, cauzat de nepro-
fesionalism, al citorva lucrari
autohtone dedicate acestui su-
biect, o carte precum cea a lui
Koestler este exact ceea ce tre-
buie ca cititorul dezabuzat, prea
putin convins de vinatoarea de
tortionari printre femei de servi-
ciu si cfini cu grade militare, sa
se trezeascd din ultimele iluzii.
Spre deosebire de majoritatea
volumelor, de memorii, aparute
dupa ridicarea Cortinei de Fier
si care adeseori alimenteaza se-
tea de senzational a publicului,
Tntuneric la amiaza nu descrie
torturi fizice sau chinuri de nei-
maginat; o face, sa spunem, cel
mult indirect, prin teroarea pe
care Rubasov o recunoaste in o-
chii tindrului cu care e confrun-
tat zi dupa zi si in ultimul strigat
al prietenului sau de-o viatd, de
nerecunoscut in trupul slab carat
de gardieni spre locul executiei.
ladul prin care trece Rubasov
este, Tnsa, mai cutremurator de-
Cit mutilarea trupeasca, este sa-
crificiul pe locul de veci al
iluziei revolutionare.

Astfel, Rubasov nu este ero-
ul clasic anticomunist, nu e nici
omul din multime, care vrea
sa-si salveze propria intimitate
si bucdtica de libertate persona-
1, din Orwell, si nici militantul
convertit la democratia traditio-
nalda. Ceea ce-1 defineste e mai
putin stagiul indelungat n rin-
durile comunistilor ilegalisti
dintr-o Europa unde revolutia
Tnca nu invinsese si-si traia glo-
ria de utopie plina de sperante,
mai putin faradelegile comise in
numele ordinii de partid si mult
mai mult prezenta intr-o foto-
grafie, cu doisprezece oameni la
0 masa, n jurul celui mai im-
portant dintre ei, un barbat cu
ochii oblici de caucazian: Lenin.

Pe masura ce epurarea devine
politica de stat, chipurile acelor
oameni sint acoperite, unul
dupa altul, de cercuri albe, iar
Rubasov Tnsusi e sortit sd de-
vina o astfel de pata fara culoare
si identitate. Odata Tnchis, in
principal pentru vina de a fi una
din fetele acelei fotografii a in-
ceputurilor, Rubasov incepe sd
descopere; dar Koestler e un an-
tiscriitor, iar eroul sau nu ajunge
sd se pocaiasca - din contra, el
renuntd la dreptate si la propriul
adevar (care nu Tntotdeauna se
confunda....) in numele Partidu-
lui, se lasa judecat Tntr-un pro-
ces-marioneta, in fata unei mul-
timi de oameni ai muncii pa-
trunsi de ura de clasa si convinsi
ca in fata lor se scrie istoria. le-
sind din vis (cosmarul care-1
bintuise ani intregi 1l paraseste
pe Rubasov in inchisoare), eroul
renunta la solidar-impersonalul
noipentru a se lasa in seama a
ceea ce el numeste fictiuneagra-
maticald:. necunoscuta pina a-
tunci voce a constiintei, mai pu-
ternicd decft acest opium al po-
poarelor, religia revolutiei. Iu-
zia e Tn aceastd lume chiar ra-
tiunea existentei: dupa 25 de ani
de temnitd, un comunis't dintr-o
tard din estul Europei ajunge in
sfirsit in patria socialismului
real unde e din nou bagat la in-
chisoare; si gaseste puterea de a
crede ca forte obscure l-au dus
departe de lumea perfectd a
sovietelor.

1984 a facut o carierd stralu-
citoare n fictiunea politicd, dar
n spatele ei stau doua carti cu o
istorie fascinanta: aldturi de Tn-
tuneric la amiaza, aparuta in
1940, o alta, sapte ani mai tirziu,
al cdrei titlu a ramas celebru -
Am ales libertatea, de Victor
Kravcenko. Ca si acesta (dar 10
ani mai tirziu), Arthur Koestler
a ales sa-si ia singur viata.

lulia Popovici

Despre femei
si morala

£ N Convenio, Desprenatura,
1 femei si morald, reeditarea
fi volumului din 1996, Mi-
»" haela Miroiu Tncearca fun-
damentarea unei etici feministe
sau a unei etici a feminitatii.
Plecand de la versetele Genezei,
Mihaela Miroiu discuta erudit
acceptiunile diversilor termeni
prin care textul scripturistic
denotd barbatul si femeia si ale
diverselor devieri semantice
rezultate de-a lungul vremii din
exegeza. Noua interpretare a
Bibliei dintr-o perspectiva femi-
nista este realizatd pe baza con-
ceptelor tari ale teologiei orto-
doxe modeme. De altfel, bibli-
ografia impresionanta de la sfar-
situl cartii sale demonstreaza

eruditia autoarei pe teren teolo-
gic: Berdiaev, Lossky, aldturi de
“Biblia” feminismului modem,
Al doilea sex, al Simonei de
Beauvoir. Feminismul profesat
de Mihaela Miroiu se sprijina pe
baza clasica a teoriilor Andreei
Dworkin (autoarea celebrului
adagiu “o fata are nevoie de un
barbat precum un peste de o
bicicletd”). De asemenea, are
afinitati mai clare cu feminismul
academic francez, poate ceva
mai creditabil si mai putin poli-
tizat gen Helene Cixous sau
Luce lIrigaray. Exegeza biblica
n spirit feminist are multe
puncte comune cu interpretarile
sacralitatii din Powers ofhorror
a Juliei Kristeva, fara a spune
prin aceasta ca ideile Mihaelei
Miroiu sunt lipsite de originali®
tate, ci ca se integreaza foartl
bine Tn sistemul destul de com-
plex actualmente al gandirii
feministe europene si ameri-
cane.

Ceea ce mi se pare cu ade-
varat nou si interesant in Conve-
nio este tocmai acesata paralela
facuta intre crestinismul orto-
dox si feminism si in particular
cu eco-feminismul, o orientare
destul de actuala pe teren ameri-
can care a atras scriitoare de cu-
loare precum Toni Morrison sau
Alice Walker. Desi pare o teorie
eterodoxa si destul de Tndraz-
neata asupra conditiei femin”
tatii (vazuta ca relatie, nu doar
ca esenta), cartea Mihaelei Mi-
roiu nu atinge cu nimic misterul
sacralitatii Mariei si al nasterii
lui Hristos. Dimpotriva, acel fiat
al Mariei este interpretat cu
nelte exegetice noi, postmocR
eme, dar cit se poate de valide
filosofic si conceptual. De altfel,
acesta este marele merit al teori-
ilor de acest gen; aruncad o lumi-

I Mihnvla Miroiu

CONVENIO

tksore femei simrsia

. Mihaela Miroiu, Convenio,
Despre natura, femei simora-
13, Polirom, 2002, 272 pag.,
f.p.

na noua asupra unor lucruri deja
discutate, dovedindu-le actuali-
tatea. Mihaela Miroiu a gasit to-
nul ideal, conciliant, departe de
exagerdrile anti-falocrate ai; ’

dicalismului feminist Viziunea
autoarei Tsi gaseste un punct de
convergenta si cu formidabilele



episoade relatate Tn cores-
pondenta dintre Catherine Cle-
ment si Julia Kristeva, tradusa
de curand la Albatros si céreia
subsemnata i-a semnalat va-
loarea intr-o recenzie.

Morala din perspectiva fe-
ministd este congruenta cu mo-
rala crestind. Aici as indrazni sa
spun cd nu crestinismul se a-
dapteaza sistemului feminist ci
viceversa, femeia este sursa de
iubire, concept fundamental al
crestinismului, dar care premer-
ge gindirea feminista. Acest fapt
demonstreaza Tnca o data funda-
mentarea serioasa a acestei gin-
diri, multa vreme privit cu pre-
judecatd. Se citeaza des versete-
*1le din Corinreni, Efeseni si Ti-
Jtmorer care predicd supunerea

absoluta a femeii fatd de barbat
si vesnica ei inferioritate. Mi-
haela Miroiu sesizeaza cu multa
subtilitate transcenderea n cres-
tinism a eticii modeme a drep-
tatii, creatoare de diferente si ie-
rarhii si fundamentarea ei pe iu-
bire de aproapele si de dusman.
La fel este contra-argumentata
ideea ca femeile nu-si pot tran-
scende interdependenta si nu
pot accede la transcendent.
Semnificatia lui agape este
aceea a caritatii intelese ca grija
Maltruista fata de toti oamenii, or,
“ potrivit eticilor feministe chiar
si celor mai radicale (vezi Juliet
Mitchell, Dworkin, Germaine
Greer), femeia este principalul
ingrijitor (caretaker} de aici si
~olul ei de mama si pozitia sub-
mBrdonata in societatea patriar-
riald. Astfel se justifica si acce-
sul la erossi agape.

Pe 1angéd tonul bine gasit, a-
preciem si accesibilitatea con-
ceptelor, traducerea filosofiei in
termenii si tempoul narativitatii,
ceea ce conduce si la placuta pe-
trecere a timpului in citirea a-
cestei carti. Citind cartea Miha-
elei Miroiu ajungi sa fii de acord
si sa Tmbrétisezi feminismul nu
doar pentru ca e o gandire noua
cu perspective foarte fertile de
interpretare, ci si pentru ca e bi-
ne sustinutd logic, articulata
corect si silogistic. Este o carte
de maturitate, pe care 0 reco-
mand nu doar misoginilor ci
tuturor intelectualilor interesati
de exercitiul gandirii si de culti-
varea plasticitatii in idei.

lulia Alexa

Generatii

. z/ara fara sfirsit,
cartea Marianei Tomescu

Ly publicatd anul trecut I&
v Editura Elion, este un

L roman rotund. Elementul care
rdeschide, traverseaza si Inchide
. lumea acestei carti este vara, a-
ehotimpul oricind gata sa pri-
measca intre faldurile ei de cal-
dura o noua prietenie sau 0 noua

I suferintd - idee exprimata un

pic prea explicit si uneori in
fraze de un lirism aproape sco-
laresc. Din fericire, Tnsa, au-
toarea trece repede de aceste nu
foarte inspirate “pasaje de coe-
renta” si ceea ce avem in fata es-
te povestea la persoana | a unei
femei care a crescut printre
evenimente istorice zguduitoare
si printre oameni care au trait la
rindul lor vremuri de o violenta
pentru care nimic nu poate oferi
o0 explicatie.

Alexa, personajul care po-
vesteste, ia contact prin Georgi,
prietenul din copilarie, cu drama
unei familii care a vazut ororile
razboiului; in scrisorile pe care
Georgi le obtine dupa moartea
mamei sale, imaginile asasinate-
lor naziste in plina strada sint
conturate tulburator, iar tensiu-
nea teribild a atmosferei, asocia-

MARIANA TOMESCU

Mariana Tomescu, Vara fara
sfirsit, Editura Elion, Bucu-
resti, 2001, f.p.

td cu o progresiva pierdere a
sperantei, lumineaza perspecti-
va asupra vietii pe care o duc
acesti oameni pentru care nu pa-
re s fi mai ramas un loc n care
sa gaseasca un adevarat refugiu.

Episodul cu fuga familiilor
de evrei ntr-un sat apropiat,
pentru a se pune la adapost de
bombardamente, urmata de re-
Tntoarcerea in casele din oras,
dupa ce bombele lovesc exact
satul presupus sigur, vine n
sprijinul aceleiasi idei ca oame-
nii nu mai au unde s& se duca.

Ce i salveaza pe toti de la a-
lienare este autentica prietenie
care Ti leagd, situata dincolo de
defectele fiecdruia dintre ei (de
care sint constienti) sau de tem-
porarele neintelegeri, o prietenie
nascuta din sentimentul aparte-
nentei la umanitate tntr-o vreme
n care tot ¢S se intimpla n jur
este inuman.

Razboiul si lagarele naziste
lovesc si la multa vreme dupa
ce, ca realitate, au Tncetat sa
existe. Eva, logodnica lui
Georgi, este crescuta de o fami-
lie din oras dupa ce mama ei
(Hanya, evadata, cu mintile
ratacite, de la Auschwitz) dis-
pare; ajunsd intr-o clinicd de

psihiatrie, Hanya scrie, in sco-
puri terapeutice, un jurnal despre
perioada de prizonierat, iar Eva,
n miinile céreia ajunge caietul
Tntr-o zi, se sinucide Tn urma
socului lecturii.

Curios este totusi ca istoria,
care marcheaza atit de dur des-
tinul personajelor pina la sfirsitul
celui de-al Il-lea razboi mondial,
pare sa amuteasca dupa. Perso-
najele par a fi prea concentrate sa
supravietuiasca traumelor vechi
ca sa le mai pese de ce se intim-
pla in continuare in lume. Pascal
ajunge profesor universitar in
Cluj faranici o problema, Georgi
muzician cu des? iesiri in strai-
natate, Alexa ramine fiinta para-
doxald, fragila si puternicd Tn
acelasi timp, cu un asumat aer
retro, care umple vietile celor doi
barbati - perechea (primul) si
prietenul (cel de-al doilea). Dupa
viziunea crudd, acuzatoare din
prezentarea realitatilor traite de
generatia parintilor, dupa culo-
rile tari din construirea* perso-
najelor, aerul de “viata strict inte-
rioard” al “tinerilor” e de slab
impact; la fel, impacarea Alexei,
femeia-care-povesteste, cu rolul
sau tot timpul auxiliar (din loc in
loc, pare chiar mindra de asta).

Cartea pare a se incheia prea
devreme, maturitatea “persona-
jelor centrale” raminind abia
schitata. Mult mai interesanta e
deci “povestea cealaltd”, a gene-
ratiei care se stinge, cu aerul ei
de film de epoca si cu dramatis-
mul retro corespunzator.

Cristina lonica

Vis cu magnolii
in iarna

-A vorbit mult despre
scriitura feminina, si desi
nu ntotdeauna o aseme-
nea incadrare este si rele-

Reviste

= Ateneu, revista de cultura infiintata in 1925, anul 39 (serie
noud). Editor: Consiliul Judetean Bacau. Nr. 6 (393), iunie,
2002. Redactor-sef: Sergiu Adam. La Cronica literara,
Daniel Stefan Pocovnicu comenteaza volumul antologic de
versuri Marsyas al lui lon Cristofor, iar VVlad Sorianu - noul
volum de versuri al lui lon Hurjui, Sunetul cheama auzul.
Al. Calinescu, titularul rubricii Proximitati, sesmneaza eseul
Memorie si uitare. C.D. Zeletin 1l evoca pe Stefan Aug.
Doinas, la rubrica Gaurd-n cer. Revista publicd, de aseme-
nea, noi fragmente din jurnalul regretatului poet Aurel

Dumitrascu.

= Poezia, revista de cultura poetica, apare la lasi, sub egida
Uniunii Scriitorilor din Romania, anul VIII nr. 2 (20), vara,
2002. Director fondator: Cassian Maria Spiridon. Secretar
general de redactie: George Badarau. Tema numarului:
Poezie si adevar. Din sumar: Adevarul poeziei de Cassian
Maria Spiridon, Eu unul (in foarte mult sa nu fiu pe placul
tuturor! - dialog inedit cu Aurel Dumitrascu realizat de
Valeriu Bargau, poeme de Adrian Alui Gheorghe, Mircea
Muthu, lon Dumbrava, Arthur Porumboiu, Bianca Marco-
vici, Dan Danild, George 1. Nimigeanu, Paulina Popa, loan
Nistor, Virgil Panait, lon Rosioru, George Badarau, Eugen
Evu, Dragos Cojocaru, George Calcan, Stefan Bastavoi, lon
Maria, Ana Stan Popescu, Diana Cofsinski, Ovidiu Gligu,
Alexandru Diniasi, Gabriela Gergely, Oana lenea etc.

rite pste tot, este simbolul dezas-
trului pe care boala 1l va produce
in viata personajului, pentru ca
in roman semnificatiile se con-
struiesc in contrast si mult-lau-
data magnolie este corpul atins
de boala : “lulia trecu pe linga
ponton si cobori pe un pietroi
mare pina la oglinda lacului. Si,
Tncercind sa-si desluseasca chip-
ul, descoperi, de sub apa, urcind
din adinc, o magnolie, ca un can-
delabru urias, purtind sute si sute
de boboci gata sa infloreasca”.
Ceea ce intrd Tn prim-planul
cartii este Tnsa ntilnirea si refa-

MARTA COZMIN
PRIMAVARA
ZURICH

vanta pentru un text, acesta e pri-

mul lucru la care romanul Martei
Cozmin, Primavara la Ziirich,
pare sa se raporteze. O scriiturd
discretd, predominant vizuald,
preferind introspectiile simple si
personajele fara volum. Desi
subiectul cartii il constituie inter-
valul in care o adolescenta ple-
cata la Zurich pentru un trata-
ment se convinge treptat ca va
orbi, boala ramine Tntr-un fundal
care ncarca splendoarea peisa-
jului cu tristete sau cu un surplus
de stralucire rau-prevestitoare.
Firul epic propriu-zis, amin-
tirile, discutiile avanscenei, sint
tratate cu minime resurse tehni-
ce, fara subtilitati psihologice,
pentru ca, in contrast cu aceste
culori neutre, sa se remarce din
fundal cite o privire obsedantd,
un peisaj plin de luming, o sen-
zatie, care transmit neobosit a-
vertismente. De fapt una din
imaginile recurente (in vis sau
povestire), primavara de la Zii-
rich, cu magnolii imense inflo-

Marta Cozmin, Primavara la
Ziirich, Editura Vitruviu,
Bucuresti, 2001, 164 p., f.p.

cerea puntilor dintre cei plecati
din Romania la sfirsitul razboiu-
lui (In special strdini) si fostii lor
prieteni sau urmasii lor, ramasi
n tard. Pe fundalul neutru al El-
vetiei, in care civilizatii si limbi
diferite se Tntretaie, personajele
evoca o lume idilicd, in tuse
groase, pasionate. Trecerea fetei
prin Ziirich, vacanta prelungita

dinaintea confirmarii diagnosti-
cului  (corespunzind vacantei
prelungite pe care a trdit-o mama
ei in timpul bombardamentelor,
cind si-a pierdut ambii parinti)
este o initiere simbolica a roman-
cei izolate de restul lumii si de
propriile radacini in spiritul cos-
mopolit si permisiv al Europei.
Intfinirile sint, oricit de atent
mascate, initieri: mediul predo-
minant e cel german (desi ger-
mana locului e «ciudata»), Sybil
Craig e un personaj coborit din
reprezentdrile curente despre en-
glezi, lulia si nasa ei fac o vizita
unor rude din Elvetia franceza,
familiile din zond au membri
raspinditi in diferite tari, perso-
nalul care lucreaza in una sau
alta din locuinte e de origine spa-
niola sau italiand; se vorbeste
despre obiceiurile elvetienilor
(modul in care conduc masinile,
organizeaza curatenia,,fac cum-
paraturi etc.), s.a.m.d.

Oricit de neverosimila pare
povestea de iubire dintre adoles-
centa lulia si caruntul, imbatrini-
tul, Thomas Bergmann, relatia
lor se explica daca intelegem de
ce privirea lui Bergmann, pic-
torul care si-a pierdut sotia si fiii
Tntr-un accident care I-a mutilat, i
se pare atit de obsedanta luliei de
la prima lor intilnire: e o privire
care staruie in peisajul lacului
Ziirich din primele zile. De fapt,
de la‘inceputul sederii ei in Elve-
tia, si cu atit mai mult pe masura
ce boala ei evolueaza, lulia de-
vine fara sa stie un personaj din
portretele poesti facute sotiei lui.

in concluzie, un roman de-
ceptionam in cheie realista, dar
cu o delicata Tmpletiturd de pla-
nuri in griuri si exuberante colo-
rate, daca 1l privim Tn cheie sim-
bolicd/o lectie discreta despre
viata care se vede bine numai cu
inima.

Roxana Racaru



ARIANA MARIN

este 0 poetd iubita.

Chiar daca nu e o

poetd importanta,
n sensul n care sint considerati
la noi poetii importanti: prezen-
ta Tn manuale, prezenta la televi-
zor si alte mondenitati care dau
masura consacrarii in spatiul ro-
manesc, Chiar daca nu e ca Ana
Blandiana bine situatad in sufle-
tul autohton, chiar daca nu e un
simbol al dizidentei culturale,
Mariana Marin e 0 poeta respec-
tata pentru curajul si directetea
ei din perioada comunista. Ea a
reusit si o importanta perfor-
manta in planul relatiilor lite-
rare: ea e pomenita, aplaudata si
premiatd de toate taberele. Fap-
tul se explica probabil Tn primul
rind prin valoarea literara ade-
varata a celor scrise de ea si de-
spre asta o sa fie vorba Tn con-
tinuare, dar mai exista si o expli-
catie paminteasca: Mariana Ma-
rin are ceva din fiecare generatie
literard. Traieste boem si nepa-
sator ca histrionii anilor ’60, are
in poemele ei o intransigenta
morala asemeni celei anuntate
de generatia '80 (si a participat
cu mult ecou, chiar dacd cu un
scris cumva diferit la Cenaclul
de Luni), iar acum a stiut sa se
apropie cu naturalete” de tinerii
anilor 2000. Cum? intr-un fel
foarte simplu: comunicind fi-
resc. Fara emfaza si exces de
metafore, fara sfatasenie plicti-
coasa, cu un fel de tinerete care
ne-a cucerit si care ne-a facut
sa-i citim cartile poate mai atent
si mai personalizat.

Acum Mariana Marin si-a
adunat toate poeziile intr-un vo-
lum. A iesit o carte groasa, for-
mat mare, 0 carte care n-are
nimic dintr-o gratioasa placheta
de versuri, ci aduce mai mult a
manual. Nu este vorba despre o
antologie de autor, ci chiar de-
spre intreaga opera de pina a-
cum, asezata in ordine crono-
logica, Tncepind cu Un razboi de
0 sutd de ani din 1981 si ter-
minind cu un grupaj de inedite.

n acest grupaj de inedite,
spre care se indreapta tn primul
rind atentia cititorului, se poate
spune ca e vorba despre o mo-
notonie a sunetului negativ. To-
tul sta sub semnul unei apoca-
lipse, deopotrivd biologice si
sentimentale: “Vine scadenta,

Mariana Marin, Zestrea de
aur, Editura Muzeul Lite-

raturii Romane, Bucuresti,
2002, 320p., f.p.

vine pe roate,/ pe cind un scump
Tmprumut de nimicuri/ Tmi hirfie
Tntunecat Tntre coaste/ de parca
totul n-ar fi decit/ un vis destra-
balat din Clichy.// Vine scaden-
ta.” Moartea e tema principald,
si nu 0 moarte oarecare, Ci 0
moarte gresita, din care nu se in-
telege nimic, care nu vine la
timp, desi e anuntatd si astepta-
ta, ci cumva n contratimp, cau-
zata de o boala anacronicd, ne-
potrivita nici cu virsta poetei,
nici cu virsta istoriei. Nici vorba
de Tntelepciune in pragul ei,
pentru ca prejudecata impacarii
cu soarta e sistematic descom-
pusa: “Ma grabesc inspre moar-
te,/ fara un inteles anume". Nici
urma de impacare sau de seni-
natate, dar nici de revolta in a-
ceste inedite ale Marianei Ma-
rin. De cele mai multe ori ati-
tudinea poetei e de constatare
oarecum detasatd, nici melodra-
maticd, dar nici comicd, de o
incredibila egalitate a tonului.
Cuvintele tari din aceste poeme
se Tnrudesc ntr-un semantism
sumbru: moarte, scadentd, spi-
tal, caverna, bezna. Din aceasta
materie care e in sine una nega-
tiva si careia poezia nu-i exage-
reaza culoarea, apar citeodatd
fulguratii de o frumusete nefi-
reascd, izbucniri halucinante,
febrile, obsedante: “Trdiesc intr-
0 lume paraleld/ care musteste
de boald/ un spital cu aripi roza-
lii/ muscate parca de arma,/
zdrobite Tntr-un aer Tn care/ nu
bate nici o catare,/ nici 0 ma-
tase." Tensiunea poetica atinge

cote neasteptat de Tnalte (“un
spital cu aripi rozalii") pentru ca
apoi sa se destrame nepasator
spre finalul secventei, ca o tesa-
turd fard tiv. Aceasta destramare
face si ea parte din stilul poetei,
care nu e o meticuloasa, fara sa
fie Tnsd nici o exploziva fara
noima. Ceea ce atrage si farme-
ca e tocmai aceasta aparenta de
vorbire fireascd in care tensi-
unea poetica are aerul unui stra-
niu accident.

£ N TOATA aceasta poveste a
I bolii si a scadentei, Mariana
R Marin ar avea in spate o tra-
il ditie literara mai degraba
masculind. Dar povestea nu se
opreste aici, pentru cd o coche-
tarie agonica vine sa feminizeze
lumea in descompunere. Si in
locul femeii amazoane, in locul
triumfului senzual pe care-1
vom reintflni daca citim cartea
de la coada la cap, aici, in aces-
te inedite de final, femeia se
transforma “aidoma unei calu-
garite lipsite/ de nesabuitele
pofte din tara barbard" intr-o en-
titate la care amintirile au luat

locul dorintelor. E o batrinete
construita si nu una fireasca, o
afereza pe care boala a taiat-o
intr-un psihic altfel tinar. Pos-
tura e cea a unei batrine care-si
bea ceaiul in singuratate: “Me-
reu ma gindesc la tine, prietene,/
si ceasca de ceai japoneza Tnce-
pe sa tremure usor,/ apoi se
Tnaltd si te cautda prin padurile
Germaniei." Si Tn aceasta Tnal-
tare, Tn acest abur lipsit de trup,
rezista incd o senzualitate terifi-
antd: “Obsesia trupului tau plu-
titor,/ o fisie de camasa alba
Tmbracata in came™.

Citita, cum spuneam, de la
sfirsit spre inceput, cartea Tsi
dezvaluie celdlalt punct de greu-
tate care pare sa fie reluarea pri-
melor volume al poetei, Un raz-
boi de o suta de anisi Aripa se-
creta, cele care au consacrat-o Tn
literatura si care au impus o vo-
ce cu totul diferita in poezia ro-
maneasca in general, dar mai a-
les in poezia cu autor feminin.
Despre aceste volume s-a scris
destul de mult, ele au avut si un
oarecare noroc de istorie literara
pentru ca au aparut chiar la ince-

putul unei noi etape in literatura
roména contemporand. Chiar
daca Mariana Marin s-a spus ca
nu reprezintd aceastd noud etapa
a optzecismului in felul de a
scrie si In atitudinea ei teoretica,
a ramas totusi celebru efectul pe
care martorii povestesc ca l-a
produs la Cenaclul de Luni a-
tunci cind a citit pentru prima
data.

Despre atitudinea morala a
poemelor din aceste volume s-a
scris mai ales dupd 1989. Andrei
Bodiu, Intr-un substantial capitol
dedicat Marianei Marin in cartea
Directia optzeci In poezia ro-
mana, rezuma astfel: “A-ti afir-
ma individualitatea si a te des-
chide catre realitate pornind de
la aceastd individualitate pre-
supune a avea opinie, a iesi din
rind. Aceasta deschidere cdtre
realitate, catre'componenta so-
ciala a ei reprezinta punctul de
afinitate al poeziei Marianei
Marin cu poetii germani din Ro-
méania. Pentru Mariana Marin
Romania comunista a Tnceputu-
lui de deceniu optzeci e spatiul
unei realitati torturante. De ace-



ea poezia autoarei e, subtil sau
direct, protestatara. A scrie poe-
zie protestatara la Tnceputul ani-
lor ’80 era un act de curaj. A dori

Jfrsda 0 vezi publicata era incon-
Astienta. **

r

O istorie a literaturii pro-
testatare va trebui scrisa din per-
spectiva celor care n-au trait
acea epoca Si care nu au expe-
rienta de cititori ai epocii comu-
niste. Surpriza va fi probabil ma-
jord, pentru ca sita perceptiei ac-
tuale e mult mai deasa si mult
mai putine proteste literare vor
trece de ea. Exercitiul e frustrant
si Tncercind sa citesti cu ochii de
atunci, te trezesti dezorientat.
Era aceasta strofa un protest: “in
cele din urma am inteles./ O is-

-= rie a prostiei omenesti ne

marea indeaproape./ Desigur,
nu veti gasi o descriere exacta a
ei./ Dar e bine sa vi se spuna ca
ea a existat/ E bine sd stiti ca ea
exista.**? Sau, tot din volumul
Un razboi de o suta de anr. “In-
tr-o zi,/ tindrul prozator ne-a des-
cris o provincie imposibila./
Plini de entuziasm, prietenii toti
au plecat/ intr-acolo./ Si ei ce
nebuni! Si ei ce nebuni, Tmi spu-
neam/ Tnainte de a ma ascunde
in lada de zestre.** Cautarea cu
orice pret a protestului nu face
decit sa distruga efectul literar.
Relatia cu realitatea, despre care

spune ca poeta a preluat-o din
poezia etnicilor germani, e Tncd
n acest prim volum mediata de
un stil metaforic de multe ori
extrem de incarcat. Referintele

Emil Brumaru

concrete care apar au ceva Co-
mic, neglijent: “intr-o dimi-
neata,/ sa te trezesti In brate cu o
realitate doldora,/ - ca productia
de otel pe cap de locuitor!™* Alta
data apar scurte pasaje memo-
rabile, un fel de istoriografii
concentrate, dar la fel de metafo-
rizate: “Era intr-un sfirsit de se-
col plapind,/ cind oamenii mari
era raspinditi prin camari de tot
felul/ si priveau tristi rasaritul-
apusul prin gaura cheii.**

Tonul se ridicd ntr-adevar
Tnspre volumele celelalte si mult
mai multe lucruri incep sa fie
spuse pe nume. intr-o poezie de-
dicatd lui Lucian Raicu din Ari-
pa secreta apar versuri care in-
cep aproape denotativ, intr-un
registru nepoetic si se continua
metaforic straveziu: “Initierea in
experimentul social,/ Asumarea
lui si trecerea de partea adeva-
rului/ si a celui slab./ Initierea in
verbul incandescent/ Si el, ver-
bul, purificindu-ne si mai apoi/
trecerea anilor, neputinta si bil-
biiala,/ simpla corvoada de a fi.”

ROTESTUL dur se vede
nsd bine de-abia in volu-
mul Atelierele, publicat
de-abia Tn 1991, dar scris
n anii 1980-1984. Unele poezii
au aparut Tn Aripa secreta si azi
se vede bine care au fost modifi-
carile, omisiunile, mutilarile.
Comparati de pilda sfirsitul poe-
ziei Viata de familien cele doua
volume. Aici apare si poezia In
care Mariana Marin Tsi arata re-

cunostinta fata de poetii germani.
Nu e atit o recunostinta literara,
cit una morald. Sensul civismu-
lui se vede acum cu adevarat si
definitorii pentru atitudinea pro-
testatara a poetei ramin versurile:
“«Ceea ce sint» ar fi deschis prea
tirziu ochii/ spre «Ceea ce sin-
tem»“‘. Aceste doud sintagme vor
tdia probabil Tn doua cindva,
dintr-o anumita perspectiva, lit-
eratura romana sub comunism.
De-o parte vor fi scriitorii, ad-
mirabili poate Tn estetismul lor,
care au ramas la “ceea ce sint“,
de cealaltd parte vor fi cei care,
chiar dacd poate nu desavirsiti
literar, au Tncercat sa scrie despre
“ceea ce sintem**. Aceasta de-
marcatie etica nu poate fi trecuta
cu vederea sau cel putin nu inca.

Punerea Timpreuna a poeme-
lor Marianei Marin, dincolo de
importanta pe care o0 are ca gest
de istorie literara, are aceasta mi-
za deosebit de importata: citirea
cursiva a unui parcurs literar ac-
cidentat, marcat de neputinta pu-
blicarii, de modificarea unor ve-
rsuri, de lupta continua cu mes-
chindria unei lumi pe care noi
azi incercam sa o intelegem cu
fiecare carte cititd. Poemele ine-
dite ar fi putut foarte bine sa al-
catuiasca un nou volum separat.
Poeta a ales sa le prezinte impre-
una cu cele vechi. Rotunjimea
pe care Mariana Marin a vizat-o
mai lasa Tnca destul loc pentru
continuari, iar realitatea de azi
are nevoie la rindul ei de pro-
teste. m

ingerul mototolit (3)

(monolog)

I, IATA, apare un fel de Tnger de tranzactie, de tran-
spiratie, de tavaleala-n fulgi mototoliti, cu nimbul
tuns de vechea-i stralucire, pTlpTind strimb, lampant;
se umfla brusc in aerul strapezit de lumina rece,
zbate o aripa, o filfiie flenduros pe cealalta, ma pocneste-n
ochii zemosi, de-mi duduie crierii Tn teasta ca trenu-n tunel,
si-mi zice c-o lacomie verbald strofocatd-n imprecatii,
muiatd putinei si-n oblojeli picante, saltindu-si vocea
subtiaticd, coborindu-si-o apoi Tn ingrosari ragusite, ma
probozeste, isi scapa sfintenia in sudalma latd, ma si-alintd
uneori, Tmi unge gindurile negre cu povidla de prune si unt

bleu, Tmi

scarpina eczema nemarturisitd, turteste-o

deznadejde, doud, potriveste in lopatele fracturile afective
etc. Si tam-nesam, iarasi ghionturi, izbaiuri, baldceli cu
calctiul Tn intimitatea inimii (vail, cele patru camere de
taina si singe cald), reprosuri, insulte insurubate-n incheie-
turile mfinilor, Tn carnea sufletului... m

Carti

= lustin Panta, Cealalta obisnuinta, volum antologic alcatuit
si ingrijit de Dumitru Chioaru, Cluj-Napoca, Ed. Dacia,
col. “Poetii urbei”, seria “Poetii Sibiului”, 2002. 136 pag.

= Carmen Firari, Farsa, nuvele si povestiri, Bucuresti, Editura
Univers Enciclopedic, 2002 (cuprinde si informatii bibli-
ografice; prezentare pe ultima coperta de Andrei
Codrescu). 224 pag.

= Vasile Gogea, Logodnica mecanicului Gavrilov, Cluj, Ed.
Limes, col. “Lakonia”, 2002 (proza scurta). 112 pag.

= Dumitru Velea, Loculgol. Imagini trezite, poeme, Craiova,
Ed. Scrisul Roménesc, 2002. 98 pag.

< lon Avram, Prin vaile Golgotei, prefata (O bijuterie nara-
tiva) de Th. Parapiru, Galati,.Ed. Dominus, 2002. 168 pag.

= Mariana luster, Pe aripile povestii, proza, Bucuresti, Ed.
Hasefer, 2002. 144 pag.

= |. Schechter, Biografia romantata a evreului, Bucuresti, Ed.
Hasefer, 2002. 158 pag.

e Tad Szulc, Alianta secreta, povestea extraordinara a salvarii
evreilor incepand din cel de-al doilea razboi mondial si
pana azi, trad. Eva Tutui, Bucuresti, Ed. Hasefer, 2002. 328

- Pg% lanosi, Prejudecati si judecati, studii, Bucuresti, Ed.
Hasefer, 2002. 462 pag.

e Safran printre nemuritori, volum realizat de Manase
Radnev si Ticu Goldstein, Bucuresti, Ed. Hasefer, 2002.
376 pag.

e Andre Neher, Exilul Cuvantului. De la tacerea biblica la
tacerea de la Auschwitz, trad, de Stefan lures, Bucuresti,
Ed. Hasefer,2002. 368 pag.

= Din invataturile Tnteleptilor evrei (1117.e.n.-111 e.n.), o lec-
turd moderna a cartii Pirke Avot, trad. Viviane Progher,
Bucuresti, Ed. Hasefer, 2002. 156 pag.

= Marius Lazar, Paradoxuri ale modernizarii, elemente pen-
tru o sociologie a elitelor culturale romanesti, Cluj-Napoca,
Ed. Limes, 2002. 304 pag.

= Alexandru Nemoianu, Tntamplari si vise, proza memoria-
listica, Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2002. 172 pag.

= Flavia Teoc, Din capitala provinciei, interviuri cu scriitori
clujeni, Cluj-Napoca, Ed" Limes, 2002. 75.000 lei.

< D. Dumitru Tuculescu, Tn cautarea adevarului moral, jur-
nal, prefatd de Traian Vadinas, Cluj-Napoca, d. Limes,
2002. 290 pag.

= Grigore Goanta, Tablouri dintr-o altd expozitie, prefata de
Liliana Kent, Bucuresti, Casa de Editura Kent Stil, 2002
(volum omagial; cuprinde versuri ale regretatului Grigore
Goanta plus un dosar critic). 112 pag.

Reviste

Cetatea crestind, periodic de spiritualitate, informare si ati-
tudine al Arhiepiscopiei Craiova, an I, nr. 2, iunie 2002.
Redactor-sef: preot Sever Negrescu. Din sumar: Teofan,
mitropolitul Olteniei - Tanarul in biserica si societate (edi-
torial), Nicodim Gorjeanul, episcop vicar - Despre sinceri-
tatea spovedaniei. La rubrica Clerici olteni in inchisorile
comuniste, dr. Toma Radulescu 1l evoca pe preotul Radu N.
Rusu (1909-1986).

e Timpul, revista de culturd, serie noua, an Ill, nr. 6, iunie
2002. Apare la lasi. Director: Liviu Antonesei. Din sumar:
Liviu Antonesei - Doinas - modelul exemplar, Dan Lungu -
ancheta cu tema Teatrul romanesc astazi (participa: Alina
Nelega, Dan Mihu, Stefan Caraman, Stefan Peca), Gabriela
Gavril - Stefan Aug. Doinas - Mastile lui Prometeu, Florin
Tupu - Paradigma lui Cartarescu -jocul cu anaglifele, Mihai
Vakulovski - Vecinul de deasupra si Asociatia lubirii la Sub-
sol, Bogdan Suceava - Miraculoasa istorie a Tnaltarii omului
Tn vazduh, Sergiu Matei Nica - Combativitatea unui vatafsi
“epocalele realizarisocialiste”.

= Litere, revista lunard de culturd, anul I, nr. 6 (27), iunie

2002. Apare la Gaesti. Director: Tudor Cristea. Redactor-sef:

Mihai Stan. Din sumar: Tudor Cristea - Perspective (editori-

al), Alexandru George - O umbra mentinuta la lumina

[despre Ov.S. Crohmalniceanu], Mircea Horia Simionescu -

Tanarul romantic ar fi avut acum 75 de ani [despre Radu

Petrescu], Barbu Cioculescu - Un muritor fericit: Mircea

Eliade, versuri de Emil Stanescu.



Scurta albastra

in memoriam
Gellu Naum

1. Tmbrac scurta albastra de la gellu

gasesc in buzunar o bancnota mototolita

pe care sunt scrise citeva litere

ma simt ca un pasager in tramvai

cu o durere bruscad Tn inima

nestiind cui sa ma adresez

fiindu-mi jena si rusine

cu mina stinga amortita

pielea inca vie la subsuoara

si mirosul acut de viata din jur

pocnetul si flama electrica din cabina
vatmanului

o dira umeda n jurul buzelor mele

de parca port masca altcuiva

iar dintii dintii

alearga pe sinele unei spaime nesflrsite

2. pun scurta albastra pe mine
cu 0 anume stingacie

ca atunci cind 1ti faci patul
ntr-o odaie strdina

ca atunci cind adormi

in rumoarea vocilor din tren

n haina aceasta pot pleca departe
simt Tn ea impacarea copacilor
scorburosi
care pot cadea n orice clipa
simt ca nu-i pasa de nimic
in mijlocul strazii se opreste pe rosu
parca vrind sa se sinucida
si-i mingli incet reverele
pina cind Tsi revine din criza
0, scurta albastra
cu ce ma aleg purtindu-te pot oare
Tnvinge cruzimea si indiferenta lumii
prin bezna minecilorin ce directie s-apuc
doar o zi dacd mai intirzii
buzunarele tale mucegaiesc
ca pleoapele unui orb

3. un baiat mi-a batut la usa
i-am deschis

eram cu scurta albastrd pe mine
bdiatul i-a atins brusc reverele
si a fugit

nici nu-1 cunosteam pe baiat
din acea zi ma simt ca un ostatic

4. scurta albastra

plutea in curte la comana

era plina de versuri de biziitul albinelor

pescari veneau si-o salutau

cizme de cauciuc undite

pe pamint si in aer

acum >

sta Tn odaia mea

ntre computer si grilajul de fier al
ferestrei

cind si cind un abur de ceai

ii invéluie reverele

n nestire

5. pe-un pachebot

rezemata de balustrada

scurta albastra priveste

spuma incolora a Tnserarii

tangajul Tmi Tmpleticeste limba-n gura
vad linia de plutire

aparind si disparind

primejdioasa ca un semn de carte:

0 sa ma faca sa aflu ce mi-e scris?

6. am observat
ca scurtei albastre Ti place

8 Romania literara

sa tina covrigi calzi Tn buzunare
sa-mparta aburul cu mine

sa trecem pe linga

statui cu ochii goi si-n cine stie
ce colt de stradad sa ma lase

s-0 astept fara rost

muscind dintr-un covrig

sunt clipe cind cred ca scurta asta
ma confunda

ori vrea sa-mi transmita dinainte
majestatea parasirii

7. cind e tacere

ma gindesc la gellu

daca n-ar fi murit scurta aceasta
n-ar fi fost a mea

si nici aceste cuvinte nu mi-ar fi venit
cinica iubire

Tntre doua mineci imbeznate

n golul a doua buzunare

unul cu o bancnota mototolita
iar celalalt cu un ciob de lentila
cu doua gaurele intr-o parte

8. de cite ori caldtoreste

prin locuri pe care nu le-a mai vazut

o simt mai moale mai catifelatd

poate vocatia prieteniei

poate inocenta fugii

gol pe gol

Tntre mine si gellu

o carte mai demult respinsa de cenzura
a mea? a lui?

cuvinte ce n-au mai tulburat huria

s-au strecurat n iarba

si-au fost inghitite de-o broasca testoasa
care trdieste si azi pe undeva

9. uneori

noaptea

ma trezesc brusc

ma duc si pipdi reverele scurtei
cum as lua pulsul

unei fiinte dragi apoi

ma culc linistit

cu buricele degetelor calde Tnca
si catifelate

10. spatiu de Tncercare

ntre gellu si mine

caldurd care urca dealul la ohrid

si coboara n portul brailei

sant pe care se aseaza citiva pescari

ce laléie fara cuvinte

si casele din jur sunt galbene de ploaie

11. veioza pe podea
linga pat

toatd noaptea pindind
cine stie ce vers tisnit
din adineuri:

bezna 1l coace
lumina il dezvaluie

si scurta albastra

sta pe-aproape ca sa-l prinda
si sa si-l atribuie

n Tntregime

12. soare pe casele din braila

singur Tn odaie e bine

scurta albastra e acum pe strazi
ntortochiate

coboara spre port

n-o pot urma

am de Tndeplinit cuvinte

care nu sunt in golul ei

am de fixat o imagine necunoscuta

pe-acest perete gaurit de cuiele

fostilor locatari

13. conflict e numai
Tntre cuvinte

peretii si scurta albastra
se sterg unul de altul
nimic altceva decit
urmari de culoare

iar carnea mea

n captuseala scurtei

se simte ca un simbure de rodie
n anotimpul culesului

14. intreaga zi

am desenat de zor scurta albastra
minecile ei in lumina

atit de singure

departe de mfinile mele

ce alergau pe hirtie

15. in coaja scurtei albastre motai
si toate aceste cuvinte
nu.ma privesc

cu singe negru
un deget necunoscut
1i contureaza butonierele

16. vreau sa caldtoresc

cu scurta albastra

la polul nord

gulerele ei si nasul meu

sa atinga ghetarii

sa Tnvelesc n ea un pui de foca

si aurora boreald

sd scrie memoriile eclipselor

ce le vom petrece de-acum Tnainte
Tmpreuna

17. i-am spus scurtei albastre
sub acest acoperis sunt doua usi
si nici o camera

18. zilele cind n-o Tmbrac sunt ca o
carantina

nu caldtoreste pe strazi

nu st&'prin parcuri

pe unde mai fusese cu unul

sau altul din cele doua miezuri ale ei

n schimb cu manseta

dintr-o zvicnire

a dereglat butonasele ceasului meu
electronic

a schimbat timpurile melodiile

a lasat dungi ilizibile

pe cerul mat

19. n zori

imi strecor minile

prin minecile scurtei albastre

prin intunericul ce-a primit si mfinile lui
gellu

copiez ceva ce nimeni nu stie

unde se opreste
iar noaptea

Thainte s& ma culc

dezbrac scurta albastra

si acopar cu ea telefonul

mi-o Tnchipui in linistea mare coborind

spre lacul ohrid

scufundindu-se 1n riul ce-1 traverseaza

intrind fara spaima in marele web

20. o scurta albastra

0 odaie cu peretii crapati
o strada Tn forma de opt
arbori nalti

o carte

o pereche de ochelari

un mar

0 oglinda rotunda
umbra unei mfini
catifeaua unui guler

calatorie neterminata m
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Lx VIDENT, in centrul

'(faj creatiei poetice a lui

m&Z Adrian Popescu se

afla Paradisul. Poe-

tul se marturiseste astfel: “Lu-
mea de aici mi-a evocat mereu
lumea de dincolo, pe aceasta am
invocat-o, am descifrat-o cum
am stiut, convins, pina la capat,
ca exista un cifru si o tesatura
care coaguleaza lucrurile”. Si
pe un ton peremptoriu; “Sint
sigur ca exista Paradisul, pentru
cd mi-1 amintesc”. Dar despre
ce fel de Paradis e vorba? De
unul material, n prelungirea re-
alului, Tn care dumnezeirea e
mai curind difuza, nedesprinsa
de starea modelarii solemne a
~mementelor. dar si de cea a fa-
~roiliaritatii cu celulele, cu spete-
le marunte, cu emanatiile dis-
crete ale vegetalelor “Am sim-
tit mtinile zeului framintind lu-
tul, apa si sarea, cimbrul si ie-
nuparul, muntii si/ lacurile, sori
si nebuloase, stele si aburi;/
Prima zi a Verii sosi apoi pur-
tind mireasma/ Zilei a Opta, In
plinatatea-i se revarsa, ca/ mie-
rea din faguri, desi nu se clintea
dintru/ odihna celulelor, Tmpin-
gea seva in pini si topea/ rasini-
le pina deveneau lipicioase si
calde” (Mireasma zilei a opta).
E o viziune, am zice, spinozista.

~deus -:7e natura pare a fi

deviza poetului, care e atit de
lega de bucuriile telurice, Tncit
nu Tntelege a le ceda transcen-
dentei. a se desprinde de ele asa
pretinde o veritabila

Tistica, ci le “binecu-

. le sacralizeaza, intu-

n fond divin nehotamicit

31 raport cu fenomenele. Asa
cum am aratat si cu alt prilej,
Adrian Popescu oscileaza Tntre
crestinism si paginism. Premi-
seje sale psihologice sint cele
Le unui panism care traieste
jubilatia contactului cu o natura
purificatoare in sine, la un nivel
senzorial siesi suficient. Cresti-
narea nu anuleaza aceasta des-
chidere generos-elementara a
fiintei, aceasta aviditate fata de
concretul aspirat prin toti porii,
ci. 0 pune sub semnul panteis-
mului. Lumea fizica si lumea
spirituala nu se despart drama-
tic, ci convietuiesc in perspecti-
va unei consubstantieri de fac-
tura monistd. Prezent Tn chiar
substanta lirica aderenta la cos-
mos, celebratoare a acestuia
(sublimul poetic n-ar fi decit o
“schema” a sacrului, afirma
Rudolf Otto), transcendentul
evita manifestarile intolerante,
excomunicatoare in relatia cu
larga, Tmbietoarea varietate a
Tnfatisarilor imanentului. Nu
dislocari, ci integrdri, nu con-
fruntari, ci armonizari, nu ex-
clusivisme ci complementaritati

Adrian Popescu: Umbria,
Ed. Vmea, 2000,238 pag., pret
nementionat.

Despre un Dumnezeu estet

sint miscarile tactice ale poetu-
lui pe planul sdu sufletesc.
Atitudinea pagina si credinta
crestina se conciliaza Tn adora-
tia Totului, amestec al contrari-
ilor ce-si descarca tensiunea
provocatoare de sciziuni morale
si speculative Tntr-o satisfactie a
concordiei ultime, rezultantd a
Creatiei solidare cu ea nsasi.
Mareata unitate a peisajului uni-
versal, Tn care se Tntilnesc, la
modul pacific, dionisiacul si
ascetul, raul si binele, inteligen-
ta si saracia cu duhul nu e decit
o rasfrangere a Unului genera-
tor: “Simteam cum Tn mine se-
amesteca lutul si apa/ piatra si
izvorul ce curge tihnit peste
piatrd/ raul si binele, betivul si
ascetul, Totul e Unul.” {ibidem)
E corectata astfel acea tendinta
a unui crestinism excesiv peni-
tent, mutilant, care tinde a deva-
loriza faptura umana, prin repu-
nerea Tn drepturile ei naturale.
Dumnezeu se afla pretutindeni,
n tot facutul Sau. Asumind acel
facut, ni-L asumam pe Creator:
“Caci In EIl trdim si ne miscam
si stntem precum au zis si unii
dintre poetii vostri...” {Fapte,
17, 28).

INTR-0 atare conceptie
decurg citeva consecinte
ale poeticii la care adera

Adrian Popescu. Accep-
ted Lumea ca un dat armonios
n principiul sau omogenizator,
care, In esenta, nu ierarhizeaza,
nu ostracizeaza, nu elimina ni-
mic T™n chip definitiv, autorul
Umbriei Tsi revendica pozitia
unei plenitudini, a unei Tmpa-
cari cu eul sau si cu ambianta, in
care am putea socoti ca raspun-
de “realitatea” poeticd a exis-
tentei Tnsesi. E Tnginata astfel,
Tntr-un fel, centralitatea Subiec-
tului de capetenie al acesteia.
Chietudinea contemplativa a
poetului e un soi de imitatio
Dei. Spre deosebire de artistii
damnati, care-si cinta patetic
frustrarea, Adrian Popescu ga-
seste de cuviinta a-si declara
Tmplinirile, satisfactiile, “noro-
cul”, printr-o suita de multumiri
ce exclud orice reziduu lucife-
ric: “Tot ce mi-am dorit, am a-
vut./ Calatorii/ imposibile si pri-
etenii stelare, aliante cu/ Tnari-
patii si sobolii tainici. Sarbatori
fara/ seaman si prilejuri fericite
de a patrunde/ in labirint. Ex-
taze si zboruri dincolo de/ lizi-
era. Putini au fost atit de noro-
cosi./ Ajunsesem sa cred ca mi-
racolele fuseserd/ nascute pen-
tru mine” {Usor, caintr-un vid).

Imboldul sau decisiv 1l constitu-
ie iubirea, situata fie si intr-un
context modest, casnic, defel
refractar la mesajul unitatii tu-
turor celor ce fiinteaza din voia
Unului primordial: “S-a spus
despre zei/ ca ei pot locui si In
bucatarie,/ daca e adevarat/ intr-
a noastra unde pot fi?/ Desigur
n flacarile aragazului./ Oare sa-
lamandra/ nu se rasfata tn har,/
iar greierii Tn vetre si hornuri?”
{Zeii din bucatarie). Parca spre
a nu conturba o asemenea ar-
monie a componentelor lumii,
delicata lor beatificare asezata
la antipodul unei poetici a cri-
zei, Adrian Popescu isi reduce
intensitatile afective la o gama
adaptatd, cu fericitd umilinta,
armoniei fundamentale la care a
acces. Nu doar sentimentele tul-
buri, acute, dureroase sint date
la o parte, ci, la un moment dat,
sentimentele pur si simplu, care
se vad inlocuite de senzatii. E
acest fapt atit un sacrificiu sui
generis, cit si un ecou al panis-
mului originar, pagina voluptate
epidermica, rasfat solar, pur
biologic. Alfabetul de care se
serveste autorul e unul precum-
panitor senzorial, cel mai apt
a-i stenografia nuditatea strave-
che a trairii: “Jilaveala busteni-
lor din statii racoroase de mun-
te/ Jilaveala mrejelor intinse pe
tarm/ Jilaveala cojii de ou inca
plina de aburi/ Jilaveala trenului
care a mers toata noaptea” {Jila-
veald). Sau urmatoarea imagine
a unui monument venetian, n
care genuflexiunea pietatii se
Tmbina cu perceptia elementara,
precum un indice, aparent ere-
tic, al autentificarii Tntru uman:
“O cale, asadar, ce te scoate
spre azur, dupa/ citeva ntor-
tocheri umbroase;/ spirale, sau
trepte, cum vezi si pe zidurile/
minastirilor din Bucovina,/ si
totul miroase a lemn proaspat
geluit a/ prisaca, a clei si a ta-
las;/ nu a laguna, pe unde trec
impasibile barcile,/ cu cele sase
lame, sestriere,/ si cornul vene-
tian la prord” {Poarta Paradi-
sului).

N alt efect al poeticii
universal aprobatoare,
proprie autorului Um-
briei, 1l reprezintd cul-

tionald, el interpune, asa cum
aratd Marin Mincu, Tntre martu-
ria sa si realul periculos, un
“tampon metafizic”, un “calus
celest” care e dat de elaborarea
stilistica. Sub pana lui Adrian
Popescu, stilul dobindeste o ac-
ceptie paradisiacd. Rafinamen-
tul d-sale e o solutie a (auto)-
contemplatiei absolutorii. Senti-
mentele se dizolvd Tn subtili-
tatea scriiturii, revin, sublimate,
n compozitia ornamentului.
Astfel erosul are parte de-o ase-
menea Tnscriere Tn decorativ, n
esteticul datat, Tn itineranta exo-
tica: “Simt/ ca tu esti vieneza
pictata de Klimt,/ cu zale de aur
la git si la miini/ daruite de
augustii Stapini.// Grei/ scoica
urechilor tale poarta cercei/
arhaici si ireali, pe unde-i pur-
tai/ intr-un salon Bidermeier, Tn
secretul serai?// Tmi amintesc de
tine din Prater,/ cind te plimbai
pe alei, cu Grossfater?/ Din
Schonbrunn poate, de pe Maria
Hilfestrasse,/ din duminicile
ploioase?// Simt/ ca tu esti fe-
meia Tn aur pictatd de Klimt?
{Simt). Muzical, pictural, slefuit
la maximum, poetul ne propune
un angelism sufocat voluptuos
de artd, o anamneza a unui Eden
filtrat printr-o istorie estetizata:
“Ultimele acorduri nu le mai
cinta organistul batrin,/ imbra-
cat sobru, aproape monahal, in
cenusiu si maro,/ pedalele sint
apasate de aripile unui serafim
din/ vitraliile lui Wispianski de
la domul franciscanilor.” (Kos-
ciol Mariacki). Un extaz pre-
tios, o beatitudine luxoasa fl
conduc pe Adrian Popescu la o
considerare a materiei in raspar
cu frugalitatea pietatii, cu aus-
terul comportament prescris
Tndeobste bunului crestin, Tnsa
compatibile cu un panteism
degajat de dogmele dumnezeu-
lui personalizat al doctrinei
teiste. E darul euforizant al unei
Providente ce-si asuma delec-
tarea culturald a Formei. Al u-
nei Providente defel interdic-
tive, ci evoluate ntru toleranta
literara pina la exercitiul par-
nasian: “In lacul verzui crengi si
conuri de pin adastind/ ntr-o
emulsie a mortii, intr-un ragaz
Tncremenit,/ oglinda agonica a
vietii consumindu-se lent.// Sur-

tura stilului. Domic de-a redpatd in bulboana unei stele sub-

la minimum dizarmoniile exis-
tentiale, a dezamorsa turbulen-
tele, a concilia contrastele, poe-
tul mizeaza pe “forma” ca pe o
cale specifica (esteticd) a armo-
niei. lesind din gravitatia fac-
tologicd, din sfera brut emo-

paminteney spre Tmparatia zei-
tei cu cap de sarpe din Miz-
raim,/ spre tarimul Asiei, unde
uiti intoarcerea spre casa.// Si
eram numai cu putin mai prejos
decit serafimii,/ impéarat al Ty-
rului, printre pietre scinteietoare

luceam/ onixul, sardoniul, iac-
intul si crisolitul ma Tmbracau”
{Ultima zi de toamna). Nu mai
putin, pe aceasta filiera baroca,
mustind de bucuria de-a trai, se
cuvin mentionate secventele
franciscane, numeroase si foarte
expresive, amplificind decorul
de pretiozitati. Spinoza isi n-
toarce privirea, firesc, spre Sfin-
tul din Assisi, care, la rindul
sau, isi estetizeaza simtamin-
tele. Atentia si mila fata de ne-
cuvintatoare ratificd o data mai
mult dispersia sacrului in toate
Infatisarile vietii, Intr-o inextri-
cabild tesatura a omenescului cu
livrescul si cu arta, Tn care Tsi
poate gasi expresia fard teama
pacatului: “Pasare si om min-
cam Tn buna voire/ sord o simt,
de mine ea nu se mai teme,/
filfiie fericita la picioarele mele/
ferecata-n arginturi: o carte”
{Rindunica). Graurului i se con-
sacra un imn complicat de fer-
vori trase in luxurianta asocia-
tillor: “L-am recunoscut dupa
petele mari de pe git/ din Zero-
landia vine, ce are hotarele din-
colo/ de frumos si urit.// Grau-
rul ascuns in Casa scarilor, n
Colivia Liftului/ asta iarna, de
frig, dintr-acolo soseste,/ din
Tara Nimanui” {Graurul). Nu
sint neglijate nici obiectele, Tn
raza aceleiasi incantatii ambi-
gue ce infrateste vitalitatea an-
tica, virgilianda, cu caritatea
crestinismului panteist, intr-o
febricitare a materiilor ce Tsi re-
varsa nesatiul inocent al exis-
tentei contopindu-se prodigios
ntr-o viziune de saturatie artis-
tica: “Sa alegi cu mina exersata
o lance din raft,/ sa-i incerci ta-
isul pe obrazul degetelor,/ sa o
arunci cu putere nu n lacul Me-
moriei,/ in hatisurile de deasu-
pra, Tn paienjenisul/ stelelor
imaginare, sa-ti faci loc printre/
lianele si radacinile otravite ale
adincului,/ sa vislesti cu ea in
riuri de sulf si mercur,/ sa o fra-
minti Tntre degete, cuprins de
febra,/ ca pe o amuletd, ca pe un
crucifix, ca pe o bucla din plete-
le Binevoitoarei, pastratd/ in-
tr-un medalion de argint, s o
joci usor/ in podul palmei” (32).
Arta se dovedeste astfel a fi un
drum spre mintuire, dupa cum
mintuirea e substratul artei.
Homo religiosus se asociaza
bucuros cu poeta artifex, in in-
cercarea de-a acredita imaginea
unui Dumnezeu estet. m



(Urmare
din numarul trecut)

Desfiintarea
literaturii

e MEDIAT dupa eliminarea
1 brutald a opozitiei de pe sce-
R na vietii politice de cétre par-
E tidul comunist, Tn 1946,
Ov.S. Crohmalniceanu intrd Tn
randul criticilor (cei mai multi,
improvizati) care au misiunea sa
transforme literatura intr-un mij-
loc de propaganda. Sau, mai
exact, sa desfiinteze literatura si
sd o Tnlocuiasca cu ceva care a-
duce vag cu ea, cu un simulacru.
Pana in 1960, cand apar primele
semne ale unui dezghet ideolo-
gic, si chiar ceva mai tarziu, din-
tr-un fel de inertie de executant
constiincios, el participa la sum-
bre si devastatoare campanii de
politizare fortatda a literaturii,
campanii asemanatoare prin
vandalismul lor cu actiunea de
sistematizare a satelor pe care 0
va initia ulterior Nicolae Ceau-
sescu. in reviste ca Flacdra,
Contemporanul sau Viafa Ro-
maneasca, specializate Tn acei
ani in supravegherea si indruma-
rea vietii literare, semnatura sa
apare frecvent sub dari de seama
minutioase (unele echivalente
cu niste denunturi) si diatribe
vehemente, alaturi de semnétu-
rile altor purtdtori de cuvant ai
partidului, ca lon Vitner, Nico-
lae Moraru, Traian Selmaru, S.
Damian, Petru Dumitriu, Mihai
Gafita, George Munteanu, Mi-
hail Novicov, Sorin Toma, Paul
Georgescu, Al.l. Stefanescu sau
Mihail Petroveanu.

Devierile de la linia oficiala
care se inregistreaza uneori in
scrisul lui Ov.S. Crohméalni-
ceanu (si pentru care el se gra-
beste de fiecare datd sa-si ceara-
scuze Tn mod public) se dato-
reazd unor momente de neaten-
tie, de manifestare spontana a
bunului simt. Tanarul inginer se
afla in plin proces de formare ca
specialist in literaturd si, cu firea
lui studioasd, face diferite des-
coperiri in legdtura cu literatura
pe care le comunica si citito-
rilor, uitdnd ca are o misiune de
Tndeplinit. Privite de la distanta
istorica, timidele si involunta-
rele razvratiri sunt Tnsa complet
nerelevante. Tanarul Ov.S.
Crohmalniceanu rdmane in isto-
ria literaturii ca unul dintre par-
ticipantii cei mai zelosi la o ac-
tiune huliganica institutiona-
lizata.

Reprobabile din punct de
vedere moral, textele sale critice
din aceastd perioada sunt la-
mentabile din punct de vedere
intelectual. Renuntand la ambi-
tia de a gandi pe cont propriu,
specifica muncii intelectuale,
viitorul critic si istoric literar ci-
teaza mereu, Tn aceasta perioada
“Invatdtura marxist-leninista”,

ca un politist care consulta regu-
lamentul cand aplica amenzi. O
atentie deosebita este data direc-
tivelor dupa care se ghideaza
viata literara din Uniunea So-
vietica:

“Prin lucrarile recentului
Congres al scriitorilor sovietici,
o0 categorie Intreaga de probleme
dificile din campul creatiei lite-
rare au fost ridicate la generali-
zari teoretice interesante, supuse
dezbaterilor, adancite si con-
fruntate cu practica vietii. «Din
cauza timiditatii criticilor si cer-
cetarilor in fata experientei vii a
literaturii noastre - aratd A. Sur-
kov in raportul Situatia si sar-
cinile literaturii sovietice - se
ntampla si asemenea fapte ca
declaratiile cu privire la [...] ela-
borarea esteticii marxiste, la care
s-ar parea ca si scriitorii si criti-
cii si filosofii ar trebui sa lucre-
ze, raman pana acum simple de-
claratii si juraminte».” (in lega-
turd cu problema originalitatii
literare, in Viafa Romaneascanr.
7/ iulie 1955, apud Ana Selejan,
Literatura Tn totalitarism, 1955-
1956, Buc., CR, 1998).

Ov.S. Crohmélniceanu nu
ezitd sa-i citeze pe sovietici nici
atunci cand ei fac din alb negru
si din negru alb, in stilul bine-
cunoscut al propagandei comu-
niste”

“In salutul adresat de CC al
PCUS Congresului se pre-
cizeaza ca «Realismul socialist
permite sd se manifeste o larga
initiativa creatoare, sa se aleaga
forme si stiluri dintre cele mai
variate, potrivit inclinatiilor si
gusturilor individuale ale scri-
itorului».” (idem)

Cu aceeasi metoda a Tntoar-
cerii adevarului pe dos, el com-
bate arta burgheza, pe care o
considera decadentd si uni-
formizatoare:

“Ce e Tnsa original in a-
ceasta trista clovnerie spirituala
cu care ne-a obisnuit literatura
decadenta din Occident?

in fond, suprarealismul, ca
expresie maxima a degradarii
artei burgheze, proclaméand
sfarsitul literaturii, muzicii, pic-
turii, sculpturii si in genere al
esteticii [...] nu face decat sa le-
galizeze aceasta stare de fapt.
Barbaria societatii capitaliste
striveste complet personalitatea
creatoare. [...]

La fel si Tn literatura, exis-
tentialistii au introdus moda lu-
milor interioare, «bizare, neo-
bisnuite, scandaloase». Reviste-
le lor publica «jurnalul» unui
hot, al unei prostituate, al unui
invertit, al unui criminal sadic,
al unui morfinoman, snobii sa-
vureaza aceastd banald detaliere
de turpitudini si arta e mutata pe
nesimtite din muzee in panop-
ticum.” (ibidem)

De pe aceasta pozitie dog-
maticd este atacata ani la rand
orice Tncercare a scriitorilor de a
redescoperi literatura autentica.

O noua identitate

ARCINA combaterii lite-
raturii burgheze I-a obligat
pe Ov.S. Crohmalniceanu
sa citeascd atent carti si

tivitatii ideilor estetice si Tnvata
sd se bucure. - cu o sobrietate
care Ti este caracteristica si
inspira respect cititorului - de tot
ceea este valoros n creatia lite-
rard, indiferent de ftlosofia pe

reviste din Occident. Pan3 la G&'e O ilustreaza

ma, o cultura pe care o considera
aprioric degradata I-a cucerit si i-
a schimbat modul de gandire.

Si mai puternic I-a influentat
Tnsa literatura roméana dintre cele
doua razboaie mondiale, pe care
a studiat-o sistematic, pentru a-si
ndeplini obligatiile de profesor
universitar. Au rezultat trei volu-
me masive, Tnsumand aproape
2000 de pagini, de prezentare, a-
naliticd si sintetic, a acestei
foarte productive perioade din
istoria literaturii roméne. Ele
constituie, cum s-a mai spus, 0
impunatoare constructie critica,
dar si un document al trezirii
constiintei unui critic.

Propagatorul de altadata al
realismului socialist ia cunostin-
ta de diversitatea literaturii inter-
belice, de spectacolul captivant
al competitiei formelor literare.
El ajunge la un sentiment al rela-

latd cum aratd, Tn volumul |
din Literatura roméana intre cele
doua razboaie mondiale, 1972,

tabloul prozei:

“Eposul. M. Sadoveanu.

Realismul dur. Liviu Re-
breanu, Carola Ardeleanu, G.M.
Zamfirescu, Sarmanul Klop-
stock, Aureliu Comea, Stoian
G. Tudor, Petre Bellu, Constan-
tin Barcaroiu, Mircea Damian,
Al. Sahia, Geo Bogza, Pavel
Dan.

Caleidoscopul mediilor. Ce-
zar Petrescu, lonel Teodoreanu,
Dem. Theodorescu, Ludovic
Daus, D.V. Bamovschi, Th.
Scorfescu, I. Peltz, I. Ludo, Ury
Benador, lon Calugdru, G.M.
Vladescu, Georgeta Mircea
Cancicov, Sergiu Dan, Romulus
Dianu, V. Monda, B. Jordan, T.
C. Stan, Pericle Martinescu,
Mircea Gesticone.

Comedia automatismelor.
Gh. Braescu, Damian Stanoiu,
A.O. Teodoreanu, lon Dongo-
rozi, Dragos Protopopescu, loa-
chim Botez, N.M. Condiescu.

Memorialistica deghizata si
franca. C Stere, lon Petroviei.

Analiza psihologica. Horten-
sia Papadat-Bengescu, G. lbrai-
leanu, Felix Aderca, H. Y. Stahl,

Ticu Archip, Lucia Demetrius,
Sanda Movila, loana Postelnicu,
Cella Serghi, Dan Petrasincu,
leronim Serbu, Mihail Serban.

Literatura «autenticitatii» si
«experientei». Camil Petrescu,
Anton Holban, Mircea Eliade,
M. Sebastian, C. Fintineru, Pe-
tru Manoliu, lon Biberi, H.
Bonciu, M. Blecher.

Universul proiectiilor obse-
sive. Gib Mihaescu, Victor Pa-
pilian, Radu Tudoran.

Proza artista. Mateiu Cara-
giale, Emanoil Bucufa, Dinu
Nicodin.

Reconstituirea balzaciana si
clasificarea caracterologica. G.
Calinescu, lon Marin Sadovea-
nu.

Antiproza. Urmuz.”



Fotografii de lon Cucii

Sunt si reminiscente ale pe-
rioadei realist-socialiste (de e-
xemplu, mentinerea printre au-
torii demni de luat in considerare
a unor simpli propagandisti co-
munisti ca Al. Sahia sau |.
Ludo), insa, Tn general, cuprin-
zatoarea sinteza critica se re-
marca prin folosirea sigura si
dezinvolta a criteriului estetic in

evaluarea literaturii.

Ov.S. Crohmalniceanu si-a
constituit, practic, o noua identi-
tate de critic si istoric literar.

Pozitivismul actului
critic

CEASTA noui identitate
se afirma, si mai transant,
in publicistica literara din
deceniile opt si noua, re-

mod evident la spiritul acestor
metode.

In esentd, el este un poziti-
vist, aducand o mare cantitate de
realitate literara Tn spatiul co-
mentariului critic. Exegetul vrea
s& aibd in laboratorul sau cat mai
multe esantioane din misterioasa
substanta artistica Tnainte de a-si
Tncepe investigatia. Numeroase

cronici cuprind relatari pres-
curtate ale subiectului cartii luate
n discutie, enumerari de person-
aje, caracterizari ale atmosferei.
Capacitatea de a inregistra o lu-
me imaginard Tn concretetea ei
este surprinzatoare. Indiferent de
natura acestei lumi - fantasma-
gorica si aluziva, ca la Emil
Botta, imprevizibild, fulgurantd,
ca la Nichita Stanescu, aflata sub
semnul unei eteme duminici, ca
la Emil Brumaru, animatda de
demonul demistificarii, ca la

marcabila prin modernitateaRadl Georgescu etc. -, Ov.S.

ziunii. Ov.S. Crohmalniceanu nu
opteaza, naiv, pentru una sau alta
din metodele noii critici - numite
“stiintifice” de cdtre adepti si
“scientiste” de catre adversari -,
ramane un eclectic, dar adera in

Crohmalniceanu gaseste mijloa-
cele s-0 evoce.

Cu aceeasi sigurantd, el si-
tueaza fiecare opera intr-un con-
text istoric. Datoritd spiritului
sdu ordonator, literatura de datd

recentd, aparent luxurianta si
labirinticd, isi dezvaluie o coe-
renta interioara, un sens al evo-
lutiei. Ramanand istoric literar
chiar si cand vorbeste despre
prezent, Ov. S. Crohmalniceanu
Ti face pe cititori sa traiasca sen-
timentul apartenentei la o spiri-
tualitate cu o duratd mai mare
decat biografia lor. Operele dis-
cutate de el intrd ca niste cara-
mizi Tn componenta unui zid.
Aceasta atitudine prin excelenta
constructiva, inginereasca este
cu atat mai binefacatoare cu cét
criticul are Tn vedere scritori din
toate generatiile, de la Marin
Preda, Al. Ivasiuc, A.E. Ba-
consky, Nicolae Breban, Stefan
Aug. Doinas, lon Gheorghe,
Marin Sorescu si pana la Mircea
Dinescu, Mircea Nedelciu,
Constantin Stan.

Explicarea propriu-zisa a
secretului fiecarei opere se des-
fasoara cu maxima rigoare si cu
minima rigiditate. Asemenea o-
mului de stiinta lipsit de preju-
decati, care nu se sfieste sa fo-
loseasca in cercetarile sale si
date furnizate de calculatoare
sofisticate, dar si rezultatele
unor observatii facute pe cont
propriu, in timpul unor plimbari,
criticul pune in joc Tntreaga lui
experienta intelectuald, afectiva,
sociala, pentru a lumina literatu-
ra din cele mai neasteptate
unghiuri. Povesteste in ce Tm-
prejurari l-a cunoscut pe autorul
cartii, marturiseste “ce i s-a
ntdmplat cu doua cuvinte” pe
care voia sa le foloseasca in cro-
nicd, da citate din volumele pe
care le are in biblioteca si se
plange sincer ca nu gaseste o
referinta mai concludenta, aduce
n discutie opiniile altor critici,
sterge cu buretele, brusc, Tntrea-
ga demonstratie, declarand ca i
se pare eronata, si incepe alta.
Bineinteles ca exista aici si des-
tula regie, care are drept scop
captarea atentiei cititorului. Dar
existd, mai ales, o certd Tnzes-
trare literard, o deplina stapanire
a artei scrisului.

Autor de SF

V.S. CROHMALNI-

CEANU a facut citito-

rilor o surpriza pu-

blicand Tn 1980 volu-
mul de povestiri stiintifico-fan-
tastice Istorii insolite. Genul era
considerat in anii aceia minor,
desi tocmai fusese cuprins de o
noua efervescenta, prin contri-
butia a sute de tineri entuziasti,
din intreaga tard, Tndeosebi din
centrele universitare, unde apa-
reau si fanzine, greu controlabile
de cenzurd, din cauza caracteru-
lui specializat al textelor. (Cris-
tian Tudor Popescu si Bogdan
Ficeac, cunoscutii ziaristi de azi,
visau si ei pe atunci sa ajunga
autori de SF.) Criticii literari, in
general, ignorau literatura stiin-

tifico-fantasticd, dintr-o exigenta
elitista, dar si dintr-o incapaci-
tate nemarturisita de a ntelege
ideile stiintifice. Singurul care
urmarise fenomenul cu o anu-
mitd consecventd, lon Hobana,
erael Tnsusi autor de science-fic-
tion si nu avea suficienta autori-
tate pentru a crea un curent de
opinie favorabil genului.

Printr-o coincidentd, tot in
1980 aparea o foarte densa sin-
teza criticd despre science-fic-
tion, de Florin Manolescu, critic
literar de profesie, inteligent si
emancipat, dar lucrarea inca nu
fusese asimilatd de lumea lite-
rard. Cartea lui Ov. S. Crohmal-
niceanu Ti gaseste deci neprega-
titi pe iubitorii de literatura.
Preferinta cunoscutului critic si
istoric literar pentru SF pare o
extravaganta.

in realitate, “istoriile inso-
lite” sunt o literaturd de buna ca-
litate, serioasa, chiar dacd au
factura unui joc literar. Ele de-
riva dintr-un surplus de compe-
tentda teoretica, asa cum - pas-
trand proportiile - Numele tran-
dafirului deriva din supercom-
petenta de teoretician literar a lui
Umberto Eco. Un cititor profe-
sionist, care a explicat de nenu-
marate ori cum functioneaza li-
teratura, inclusiv literatura SF,
construieste acum el Tnsusi, din
cuvinte, mecanisme de produ-
cere a emotiei, ca sa-si verifice
teoriile si sa se amuze.

n 1986 Ov.S. Crohmalni-
ceanu a publicat volumul Alte
istorii insolite, care Tl comple-
teaza pe primul. Dispunem ast-
fel, Tn total, de peste 400 de pa-
gini de science-fiction, care se
recitesc si azi cu placere si nu
pot fi ignorate intr-o istorie a ge-
nului. Ele ni-1 evoca pe Ov. S.
Crohmélniceanu intr-o stare de
spirit bund, contaminat de tine-
retea propriilor lui studenti de la
Cenaclul Junimea, pe care Ti an-
treneaza ca prozatori si cu care
intrd in emulatie, fiind - incre-
dibil, dar adevarat - mai talentat
decat multi dintre ei.

Cateva dintre “istorii” sunt
antologice: Ceilalti, Un capitol
de istorie literard, Mesajul din
stele, Istoria generalizarii unei
legi, Tratatul de la Neuhof, Scri-
sori din Arcadia. Ele se remarca
prin noutatea subiectelor (intr-
un domeniu in care totul pare sa
fi fost inventat si subiectele doar
se rescriu, de multa vreme), prin
combinatia rafinatd de culturd
umanista si spirit stiintific (ca la
Ray Bradbury), prin umorul de
idei.

n Ceilalti este vorba despre
un astronaut, Wilson, care ajun-
ge intr-o lume simetricd, pe o
planetd identica pana la cel din
urma detaliu cu Pamantul, astfel
Tncat nu va sti niciodata daca se
afla departe de casa sau daca s-a
Tntors de fapt printre ai lui, cum
1l incredinteazd, neconvingator,
cei din jur (neconvingator, pen-

tru ca pe Pamantul secund per-
soanele aidoma cu cunoscutii sai
i-ar da exact aceleasi asigurari).

Un capitol de istorie literara
este 0 comedie a scrisului. Tntr-
un viitor nu prea ndepartat se
ajunge n situatia ca literatura sa
fie produsa de computere si tot
computerele sa joace rolul de
critici literari, Tntr-un circuit
nchis, care 1l exclude pe om.

n Mesajul din stele este des-
crisa agitatia care cuprinde ome-
nirea cand un radiotelescop re-
ceptioneaza un mesaj din cos-
mos de la fiinte inteligente nei-
dentificate. Mesajul contine o
solicitare: “Cadtre toate planetele:
Dati-ne, va rugam, daca aveti,
orice relatii despre echipajul
nostru disparut...” s.a.m.d. Oa-
menii politici dornici sa ex-
ploateze in folosul lor aceasta
Tmprejurare, savantii inclinati sa
se lanseze in speculatii, ziaristii
in cdutare de senzational trans-
forma intr-un vacarm planetar
elaborarea mesajului de raspuns,
mesaj digresiv si bombastic din
care lipseste - culmea - orice re-
ferire la apelul precis al extra-
terestrilor si care, prin gon-
gorismul lui, seamana cu un dis-
curs al lui Catavencu.

Istoria generalizarii unei
legi, conceputa - parodic - ca 0
succinta cronica de familie,
urmareste soarta unei “legi”
fanteziste (de fapt, una dintre
“legile” lui Murphy: o felie de
paine unsa cu unt care scapa
cuiva din mana cade ntotdeau-
na pe podea cu untul in jos) pe
care oamenii de stiinta din gen-
eratii succesive o propun si 0
contestd, o analizeaza si o
reanalizeaza, pana la deplina ei
consacrare.

in Tratatul de la Neuhofse
istoriseste, cu acelasi umor li-
Vresc, cum negociaza reprezen-
tantii Tntregii umanitati cu ex-
traterestrii microscopici din cor-
pul unui cetatean pasnic, Neu-
hof, considerat de invadatori te-
ritoriul lor, inalienabil. Guver-
nele tarilor de pe Terra se vad
nevoite sa garanteze oficial in-
tegritatea fizica a lui Neuhof.

Scrisori din Arcadia este o
utopie (si de la un moment dat o
distopie). Autorul imagineaza o
lume a frumusetii, In care tot ce
tine de partea practica a vietii, de
tehnica sau fiziologie, este esca-
motat cu grija, ca sa nu lezeze
sensibilitatea esteticd a oameni-
lor. Personajul-narator, Agnus
Becque, incantat la Tnceput,
simte dupa un timp ca se Tneaca
n atata frumusete, ca 0 muscain
miere.

Ramane o enigma faptul ca
un scriitor atat de ingenios i
subtil, un voluptuos al experi-
mentelor stilistice, capabil sa
practice delectarea cu eleganta, a
putut Tn prima parte a carierei
lui, timp de aproape doua de-
cenii, sa promoveze o estetica a
prostului-gust. =



“Pagini uitate, pagini cenzurate,
pagini exilate”
Virgil lerunca

A MAI MULT de
Osutd anidela
nastere, la treizeci
de ani de la moar-
te - si, mai ales, dupa o serie de
articole si studii care i s-au dedi-
cat dupa 1989 - Basil (Vasile)
Munteanu (1897-1972), profe-
sor de literaturd franceza la Uni-
versitatea din Bucuresti (1940-
1946), membru (corespondent)
al Academiei Romane, succeso-
rul lui Charles Drouhet, colabo-
ratorul lui Marcel Bataillon (la
Revue de litterature compared),
prietenul ocrotit de Helene Va-
caresco, la Paris - unul dintre cei
mai cunoscuti si apreciati inte-
lectuali romani, in Franta si in
Europa - a ramas acoperit de o
anumita indiferentd in propria
lui tard. De buna seamd, o Uni-
versitate, o Academie Romana,
o catedra de literaturd franceza,
Tntr-o Romanie libera, care - se
zice — si-ar cauta o continuitate
in trecutul cultural national, ar fi
trebuit sa ia act (incd din 1938-
39) de opera lui Basil (Vasile)
Munteanu. Au disparut, ntre
timp, si prietenii sai (Vasile Ban-
cild) si exegetii sdi de seama
(Eugen Lozovan), vor disparea,
in curénd, si alti martori, si alti
exegeti - iar Basil Munteanu
risca sa ramana FARA NUME
in lucrdrile de istorie literara din
Romania. G. Calinescu, bunaoa-
ra, separa (!) pe Vasile Muntea-
nu, cel care scria in 1928, 1n
Universul literar despre Elena
Vacarescu, de B. Munteano, au-
torul cartii Panorama de la litte-
rature roumaine contemporaine'.

Un articol despre Vasile
Munteanu apare Tn volumul 1l
din Dictionarul scriitorilor ro-
mani(2001), sub pana d-lui Mir-
cea Anghelescu (M.A.); textul
cu unele mici modificari (mai
ales in partea finala - operasi re-
ferinte critice) este prezent si in
Dictionarul esential al scriito-
rilor roméni (2000). Un succint
articol despre Basil Munteanu
(de data asta sub acest nume!)
este inclus In Dictionarul enci-
clopedic, vol. 1V (2001); de a-
mintit, desi este plina de erori,
mentionarea despre Basil Mun-
teanu Tn Opisul emigratiei poli-
tice publicat recent de d-1 Mihai
Pelin (2002) pentru ca Securita-
tea - prost informata totusi - era
“aproape” de “transfugii poli-
tici”... Din pacate, aproape toate
referirile citate scriu despre...
Vasile Munteanu, ceea ce cree-
aza nedumeriri, desi de multa
vreme Panorama..., ca si celelal-
te contributii, erau semnate de
autor cu prenumele francizat
Basil! Normal ar fi fost sa se
consemneze: Basil Munteanu v.
Vasile Munteanu.

Acesta este, dupa stiinta
noastra, ecoul pe care l-au avut,
12 Romania literara
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T Romania, cele cateva contri-
butii publicate in revistele lite-
rare (v. Bilbiografid) dupa 1990.
Cel care clama, urbi et orbi, “vo-
catia europeana a Romanilor” si
dreptul lor de a fi luati in consi-
derare Tn cultura occidentala - nu
are, in tara sa, recunoasterea si
amintirea ce i se cuvin. Basil
Munteanu, “fugit” In 1946 din
Romania ce intra sub jugul sovi-
etic comunist, chiar daca a avut
puterea, curajul de a-si afirma
valoarea in literele franceze - ca
Roman'. - nu a interesat cultura
ROMANOCENTRISTA, inchi-
s& in propriile-i limite, din patria
“strabund” (cf. Ma trag, de buna
seama, din neamuri de pastori/
Stramosii mei salbateci, cu tru-
puri de haiduc/ si suflet de fe-
cioara, umblau, ratacitori/ cu
turmele - scrie Vasile (Basil)
Munteanu, Tntr-un poem intitulat
Strabunul).

De bund seamd, nu-i singu-
rul. Nu va fi ultimul.

«k(WAVA4 LITERARA

este Tntéia revista din Ro-

IA mania in care a aparut,

i » dupa 1990, numele Ilui
Basil Munteanu: intoarcerea lui
in Romania. Este meritul Roma-
niei literare, unde apar aceste
randuri, cd a luat in seamd de
mai multe ori, contributiile stiin-
tifice de mare pret ale lui Basil
Munteanu. Fara indoiald, pasi-
unea cu care si-a aparat, in lu-
mea larga, poporul si cultura de
bastina, este si astdzi impresio-
nantd. Basil Munteanu a sustinut
mereu ca TEurope veuille bien
leur reconnaitre (Romanilor)
cette vertu (aceea de “a nutri
speranta” integrarii culturale in
Europa) et les acueillir (pe Ro-
mani) effectivement dans son
patrimoine (1967). Altfel spus,
cultura roméneasca a facut/face
parte din patrimoniul culturii
Europei. S& ludm bine aminte:
s-a insistat de atatea ori asupra
influentelor Occidentului asupra
culturii noastre - “occidentali-
zarea”, ‘“‘sincronizarea”, “imita-
rea” etc. au fost conceptele frec-
vent utilizate - dar prea putini
critici si oameni de cultura ro-
mani (exceptie facand N. lorga)
s-au gandit la procesul invers:
cultura romaneasca, o parte inte-
granta a culturii europene! B.
Munteanu a subliniat intotdeau-
na speranta intr-o asemenea inte-
grare europeana a Romanilor.
Ceea ce, in fond, era emblema si
ratiunea centrald a insesi vietii si
activitatii sale - dar era, mai
ales, conceptia si spiritul in care
el scrisese Panorama de la littd-
rature roumaine contemporaine
(1938, Editions du Sagittaire,
Paris). Aceastd importanta lu-
crare, tradusa in italiana (1947),
in germana (1955), in portughe-
za (1969) - care descria literatu-
raromanain termeni europeni-
nu a avut parte de o recunoastere
corespunzatoare romaneasca.
Laudata, la aparitie, de un grup
de academicieni (fard prea mare

iradiatie mediaticd ™n cultura
vremii), precum C. Radulescu-
Motru, Demostene Russo, N.
Cartojan, Sextil Puscariu, C.C.
Giurescu, Gr. Nandris si Lucian
Blaga - Panorama... nu a fost
luatd in seama nici de G.
Calinescu, nici de ceilalti critici
mai tineri, autori de istorii ale li-
teraturii romane (ne referim, mai
ales, la Serban Cioculescu, Vla-
dimir Streinu, T. Vianu, Istoria
literaturii romane moderne |,
Bucuresti 1944). Ramanea o
opera “bonne pour 1'Occident”,
iar autorul, “suspendat” Tntre
doua lumi ale culturii (pe care se
straduia sd le reuneascd!). Pu-
blicarea acestui volum, Tn tradu-
cere, In limba roméana - dupa
indelungi tratative cu o nepoata
domiciliatd n Statele Unite,
detindtoare a drepturilor de autor
- nu a avut, bineinteles, ecourile
cuvenite: aparea prea tarziu (du-
pa... 60 de ani!). Dar preaputini
s-au aplecat cu atentie asupra
conceptiei si a directiilor gene-
rale, principale, ale operei. Asa
cum scriam in altd parte, in 1994
(Viata Roméneasca, 5-6, p. 20),
B. Munteanu lucra la aceasta
Panorama... prin 1936-1937, in
anii “calzi” ai confruntarilor ex-
tremiste (de dreapta, legionare,
de stanga, comuniste) si ai agita-
tiilor internationale subterane ce
minau fragila noastra democra-
tie. Cu spirit calm, occidental, el
vorbeste Europei despre Romani
ca despre 0 “sinteza unica in is-
torie, de latinitate, slavism pe
fond autohton trac”, ceea ce le-a
conferit “calitatea de a rezista,
nu de a ataca”, B. Munteanu este
istoricul literar care nu atribuie
Scoalei Ardelene rolul cel mai
important in modernizarea occi-
dentalizanta a culturii romanesti.
Urmator ideilor maestrilor sai
din Bucuresti (N. Cartojan, C.
Raduleseu-Motru, Demostene
Russo), el releva prezenta Occi-
dentului chiar in influenta (neo-)
greceasca din vremea Fanario-
tilor (“c'est dans les ecoles grec-
ques que les Roumains feront
connaissance avec un Racine, un
Fenelon, un Condillac, un Me-
tastase”, p. 23). lar “solidarita-
tea” culturii noastre cu Occiden-
tul ar Tncepe - dupa B. Mun-
teanu - abia in 1866 (“la renais-
sance de I'Etat s'accompagne
d'une renaissance de la littera-
ture”), cand V. Alecsandri si Titu
Maiorescu nu-i apar decét ca va-
lori literare “de tranzitie”. Aces-
tuia din urma, “un professeur de
discipline”, Ti opune pe Ale-
xandru Xenopol, “savant euro-
peen d'expression fransaise” (1),
iar paginile pe care B. Munteanu
le dedicd lui Eminescu, “l'etre
roumain”, “la haute cime dont le
passe et 1'avenir forment le dou-
ble versant” (p. 65) exprima idei
care, ulterior, au aparut si in cri-
tica romaneasca. A defini pe
Eminescu “poet universal si teo-
retician national”, “d'une beaute
delicate et virile” - apropiindu-1
de Volney, Alfred de Vigny, J.J.

30 de ani de la moarte

B asii Munteanu «

- marele nostru european ignorat -

Rousseau si chiar Baudelaire -
nu-s aprecieri pe care le vom n-
talni si la G. Célinescu? Portre-
tul literar al lui N. lorga merita
de asemenea multa atentie: si pe
acesta 1l putem regasi, ulterior,
in critica roméneasca in termeni
similari (“I'nomme des situa-
tions simples et pathetiques” cu
“un souffle inepuisable de tri-
bun” etc.). Nu este bininteles
vorba aici de “preluari” ale unor
idei, ci de faptul ca autorul aces-
tei Panorama... deschidea, Tn
1938, directii critice valide,
demne de urmat. Autorul pre-
zintad si “ideile socialiste” ale lui
Gherea si H. Sanielevici dar ves-
tejeste, In Franta, utopiile “filo-
sofului crestin” Nae loriescu:
“antisemite, doctrinaire, adver-
saire declare de la raison ab-
straite, de la philosophie des Lu-
mieres, des principes de la Re-
volution fransaise et du libera-
lisme”. Si continua: “contre le
principe de la democratie, il
erige celui de l'autorite, et aux
droits de l'individu il oppose
ceux des masses” (p. 180). Asa
cum am mai spus, o stigmatizare
mai severa (fara nici un cuvant
negativ!) nici ca se putea!

Exemplele ar putea continua,
daca spatiul ne-ar permite. Dar
este curios ca 0 asemenea opera
criticd obiectivd, scrisa de pe
pozitii democratice, europene, in
ani in care lumea occidentald se
gasea in convulsiuni si confrun-
tari ideologice extrem de grave,
premergatoare agresiunii totali-
tare nazisto-comuniste a razbo-
iului mondial - nu a fost recep-
tata, in tara noastra, asa cum se
cuvine. Tn definitiv, un Roman
de valoare descoperea Occi-
dentului virtutile democratice
ale culturii romanesti; (ne in-
trebdm daca doamna Alexandra
Lavastine-Laignel a citit Panora-
ma de la litterature roumaine
contemporaine). B. Munteanu ar
trebui sa fie integrat in cultura
democraticd roméaneasca.

HEMAT de prieteni-aca-
/BSdemicieni care il pretuiau
daca nu, somat! - sa se
Tntoarca in tard si sa dea
Romaniei, in Universitate si in
Academie, contributiile de care
era capabil, B. Munteanu revine
aici ca profesor de literatura
franceza, Tn anii razboiului, cand
tara se gasea intr-o aliantd ad-



Act dotal

(traducere din limba greaca)

ITROPOLITUL o-

rasului Coritza cer-

tifica autenticitatea

semnaturii  de pe
verso a preotului paroh Traia-
nos data la 15 noiembrie 1907
(ss) indescifr. Traducere efectu-
ata Tn limba roména de Nicolae
Vanghelatos pe data de 9 martie
1951 Tinregistratda la Notariatul
de stat Buc. cu nr. 461.

Textul:

Tn numele Sfintei si Nedes-
partitei Treimi. Astazi 15 no-
iembrie 1907 subsemnatii com-
parand in fata parohului satului
Drenovo si a subsemnatilor
martoriau declarat urmatoarele:

DomnullOANISP. GRAZ-
TANI, Tmpreuna cu sotia sa E-
caterina, domiciliati in Coritza,
avand o fiica de maritat cu nu-
mele IFIGENIA, o logodesc as-
tazi cu domnul TOMAS SO-
UR TOGHIU, domiciliatin sa-
tul Drenovo, promitandu-i
drept dotd 60 de napoleoni care
Ti vor fi numarati cu o sapta-
méana Tnainte de celebrarea ca-
sdtoriei. Tn afara de mentionata
dota, din care se vor confectio-
na hainele de nuntd, Ti mai dair
totodata asternuturi, plapumi si
perine dupa obiceiul locului
nostru. Domnul Tomas Sodr
Toghiu accepta intelegerea de
mai sus pe care o face valabila
prin semnatura-iproprie.

Casatoria va avea loc peste
doua saptamani, anul curent.
Prin urmare, drept asigurare a
ambelor parti, s-a incheiat pre-
zentul actin dublu exemplar, a
fost cititTn mod clar si ascultat
de toti martorii prezenti, a fost
semnat de ambeleparti, de catre
martorisi de catre mine, preotul
paroh din Drenovo.

Drenovo, 15 noiembrie
1907. Semnatarii: (ss) Tomas
Sotir Toghiu, foanis Graztani
(ss) indescifr. Ifigenia Graztani,
Nicolaus Evanghelie, Eftimie
Polesa. O Copie exacta a fost
Tnregistrata in reg. de notariatal
Sf. Mitropolii din Coritza sub
nr. 4727 (ss) indescifrabil. Azi,
8 aprilie 1916, secretar foanis
Vimalis.

Nunta a avut loc asa dar
dupa cei sapte ani de logodna
petrecuti Tn urma actului din
noiembrie 1907.

Aveam, asa dar, abia patru

ani impliniti, cand, Tmpreuna cu
mama facusem caldtoria aceea
aventuroasa pana in orasul ei in
care se nascuse, la neamurile
Tnca in viata.

Ca ma luase cu ea in voiaj,
la o varsta atat de frageda, se
explica prin faptul ca eram un
béietel foarte rasfatat si foarte
autoritar. Tin minte ca nu o la-
sam pe maica-mea sa plece de
langa mine nici un moment,
nici un minut, cat eram treaz.
De fiecare data cand pleca de
langa mine, trebuia sa-mi spuna
unde se duce si de ce lipseste.
Un sot gelos ar fi fost nimic fata
de felul cum ma purtam eu... O
tineam strans de mana si cand
trebuia sa se ducd in fundul
curtii, dupa necesitati.

Asaincat, ar fi fost exclus sa
faca singura voiajul... Mai tin
minte ca la Cofita (care in gre-
ceste Tnseamna fetitd) 7i Tnjuram
pe toti romaneste strigandu-le
tot ce auzisem eu Tn Baragan, si
pe toti voiam sa-i duc sa se
tunda la nea Lica-frizeru'...

Devenisem eroul orasului.
Babele locale, in timp ce eu le
luam la Tnjuraturi ca nu price-
peau ce le vorbesc, se inchinau
de zor speriate zicandu-mi
diavolul de roméan!

_Dundrea o trecusem cu bar-
ca pe la T. Severin. N-am uitat
nici pana azi traversarea, cu pe-
ripetii (aveam sa ne suim in tren
la Belgrad), fiica mamei care
ma strangea in brate, supararea
ei ca barcagiul, un sarb stiind
putin romaneste si care i spuse-
se la un moment dat mmere/fa-
cand-o sa planga, - plangea
repede.

li spusese si tatei, la intoar-
cere, cum o ofensase sarbul, iar
tatdl meu, Toma, avea sa rada
mult timp pe chestia asta, - Ifi-
genia lui abea Tnvatase roma-
neste; nu stia ca la tard asa i se
spune femei), fara urma de jig-
nire.

Cred ca e fiinta pe care am
iubit-o cel mai mult, din lume. =

UMARUL cel mai

recent al revistei La

linguistique (Paris,

PUF; fascicula 1,
2002) este consacrat argourilor:
tema cu traditie respectabila in
lingvistica franceza, continuata
n mod constant de-a lungul
anilor. Dintre contributiile cu-
prinse Tn acest numar - legaturi
Tntre argoul traditional si vorbi-
rea urbana contemporana (sur-
prinzator, procedeul de inversa-
re al verZan-ului se mentine viu
si productiv In limbajul argotic
actual din Franta), reflectii
asupra “argotologiei”, abordari
teoretice ale limbajului tinerilor
etc. — mi se par demne de sem-
nalat, pentru posibile confrun-
tari cu situatia din romana, doua
articole care aduc Tn discutie
spatiul central si est-european:
Alma Sokolija, “Studiu con-
trastiv al argourilor din Sara-
jevo si Paris. Aspecte meto-
dologice” si David Szabo, “Po-
zitiaTmprumutului in argoul din
Budapesta”. Primul articol se
centreaza asupra unor obser-
vatii de metoda privind ancheta
sociolingvistica; de aceea, din
pacate, rezultatele studiului
contrastiv si datele concrete de-
spre argoul din Sarajevo ramin
destul de sumare. Pentru com-
paratia cu situatia romaneasca,
chiar daca sint putine, faptele
amintite mi se par totusi intere-
sante: aparitia primelor date de-
spre argourile din sirbo-croata,
de-abia Tn secolul XX, pare a fi
chiar mai tirzie decit cea a
atestarilor argoului romanesc;
autoarea explica aceasta intirzi-
ere de Tnregistrare prin interesul
aproape exclusiv al lingvistilor
sirbi pentru problemele stan-
dardizarii si pentru dialectolo-
gie. Un punct comun tarilor din
vechiul bloc comunist il consti-
tuie ponderea neglijabila sau
chiar absenta totald a studiilor
de sociolingvistica urbana dupa
1945; cauza principala fiind ta-
buizarea stratificarii sociale T
regimul totalitar. Ne suna foarte
apropiat si constatarea ca mis-
carile alternative ale anilor ’80
au redescoperit o0 “expresie
lingvistica autenticd”, opusa
limbii de lemn. Din caracteri-
zarea generald a argourilor sirbe
si croate, o diferenta fata de cele
romanesti pare a fi multimea
Tmprumuturilor turcesti si ger-
mane; Tn vreme ce prezenta ma-
siva a anglicismelor familiare a-
pare ca o caracteristica actuala a
multor argouri tineresti euro-
pene.

Si mai multe subiecte de
meditatie si de comparatie ofera
celalalt articol mentionat, care
descrie, cu date substantiale, ar-
goul din Budapesta. Argoul
maghiar e atestat mai devreme
decit cel roménesc - Tn secolul
al XVIll-lea - , dar autorul 7l
presupune mult mai vechi, su-

Vecinatati argotice

gerind o posibila dovada in
onomastica, in anumite porecle
conservate Tn vechi documente
scrise n latina medievala (de
exemplu “Taietor de traiste”).
Prima mentionare a fenomenu-
lui e atribuita lui Nicolaus Ola-
hus, care vorbeste in 1536 de
“limba orbilor”, a cersetorilor
din Simand, fara a o ilustra to-
tusi prin vreun exemplu; de ace-
ea pasajul respectiv a fost inter-
pretat fie ca referire la 0 “curte a
miracolelor”, cu argoul ei, fie la
o tabara de tigani vorbindu-si
propria limba. Primele docu-
mente clare - liste de cuvinte
argotice maghiare - apar n ur-
ma unor procese din anii 1775-
1776. Ca si in cazul romanei,
unele dintre cuvintele primelor
Tnregistrari s-au pastrat pina azi

n vocabularul argotic sau fa-
miliar, contrazicind in parte ide-
ea unei retnnoiri periodice si ra-
dicale a argoului. O interesanta
coincidenta temporala o repre-
zintd urmatorul moment al isto-
riei argoului maghiar: o lista
mai lunga de cuvinte si expresii
(lista lui Toronyai, glosar justi-
ficat prin nevoia cetateanului de
a se proteja de hoti) este publi-
cata in 1862, adica exact in pe-
rioada Tn care apar primele do-
vezi clare ale existentei argoului
roménesc: Tn 1860-1861 N.T.
Orasanu publica o lista (ceva
tpai scurtd) de cuvinte argotice;
iar In 1862-1863 G. Baronzi
utiliza acest material in Miste-
rele Bucurestilor. Si sursele ex-
terne sintcomparabile: germana
(mai putin Tn cazul romanei),
idis (in trecut) si mai ales limba
tiganeasca. Si conditiile politice
din a doua jumatate a secolului
XX sint asemanatoare, cu dife-
rentele de deschidere stiute; ar
merita adincita confruntarea va-
riatiilor de permisivitate; aici a-

flam doar c& un dictionar de
slang maghiar, elaborat in anii
1970, a fost publicat abia in
1989. Caderea regimului, arata
autorul articolului, a Tnsemnat
oricum — din punct de vedere
stiintific — posibilitatea de a nor-
maliza studiul sociolingvistic si
aducerea la zi a bibliografiei do-
meniului; in ceea ce priveste ar-
goul Tnsusi, principalele inova-
tii s-au Tnregistrat mai ales n
zona semantica legata de folosi-
rea drogurilor. Comparatia cu
franceza - care ar putea fi la fel
de bine si una cu roméana - are
n vedere elementele tiganesti
traditionale si pe cele anglo-
americane actuale. Multe dintre
elementele tigdnesti din ar-
gourile maghiare sint cele in-
trate si Tn roména, chiar daca
originea le e mascata de orto-
grafie si de adaptarea fonetica si
mai ales morfologica specifica
fiecdrei limbi: gadzso / gagiu,
csor/a ciordi, love/lovele, pial
/ a pili, kajal / a hali etc. Ar-
ticolul cuprinde o constatare in-
teresantd asupra argoului fran-
cez: dacd Tn 1929 Dauzat con-
sidera cd n acesta elementele
tiganesti sint aproape inexis-
tente, Intr-un dictionar recent -
Jean-Pierre Goudailler, Com-
ment tu tchaches! Dictionnaire
du frantais contemporain des
cites, 2001 (ed. 1,1997) - ele au
devenit de-a dreptul numeroase:
gadjo, love(s), pillaveexc. Mul-
te alte lucruri ar merita explicatii
si discutii suplimentare: de
pildd, faptul cd verbul argotic
durmoT'a dormi”, explicat prin
onomatopee sau prin influentd
germana (durmen), nu e pus Tn
legaturd si cu roména. Ar fi
interesant de stiut si daca forma
n care apar n text unele impru-
muturi angloamericane familia-
re si romanei — ca biznisz (cu
verbul bizniszel), kul (= cool),
luzer(= loosef) - reprezinta op-
tiunea culegatorului de argou
sau o practica de transcriere cu-
renta in maghiara actuala.

Cele doud articole abordea-
z& problemele argoului din un-
ghiuri contrastive, urmarind Tn
primul rind compararea cu ar-
goul francez. Pentru cititorul ro-
man e insd stimulanta mai ales
impresia de familiaritate, Tntil-
nirea cu probleme si situatii ase-
manatoare cu cele din romana;
rdmine regretul cd Tn acest do-
meniu nu s-au realizat proiecte
comune: de cercetare compara-
td a argourilor unor spatii de
vecinatate si contacte lingvis-
tice. m
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m N INTERVALUL 1978-1980 N. Steinhardt
R viziteaza, In doua randuri, Elvetia, Franta si
Li Belgia. La Paris este primit cu multa caldura
de Mircea Eliade, Eugen lonescu si Emil
Cioran. Va intretine cu acestia o substantiala co-
respondenta. Nimic surprinzator pentru un per-
sonaj cu o vocatie dialogica extraordinara. De alt-
fel, ,,arhiva*! epistolara N. Steinhardt este impre-
sionanta (se pare ca numarul corespondentilor sai
depaseste doua sute). Tn afard de cei trei scriitori
mentionati, Alexandru Cioranescu, Virgil lerunca
si Monica Lovinescu, Virgil Nemoianu, lon
Negoitescu, Toma Pavel, lon Caraion, Sergiu AL-
George, Al. Paleologu, M. Sora, Theodor Enescu
s.a. sunt doar cativa dintre destinatari (ca sa-i
numim pe cei mai cunoscuti). Sa nu uitdam apoi ca
unul din capetele de acuzare in cadrul procesului
JNToica-Pillat“ I-a constituit corespondenta dintre
N. Steinhardt si Constantin Noica, in perioada in
care acesta din urma avea domiciliu fortat la Cam-
pulung (v. ,,Jurnalul fericirii**, Ed. Dacia, 1991, p.
211).

Ne-au parvenit, prin amabilitatea domnului
Florian Razmos, din arhiva Fundatiei ,,N. Stein-
hardt*, opt scrisori ale memoralistului si eseistului
roman catre Emil Cioran, pe care le publicam n
paginile Romaniei literare. Scrisorile au fost tri-
mise, de la Paris, domnului Razmos (un bun pri-
eten al lui N. Steinhardt), de catre doamna Sylvia
Massias, care elaboreaza o teza de doctorat despre
corespondenta lui Emil Cioran.

Acest dialog-epistolar nu este singurul mo-
ment al intersectiei dintre destinele celor doi scri-
itori. Sa mentionam, printre altele, volumul lui N.
Steinhardt din 1934. in genul tinerilor..., in care
Emil Cioran este prins si el in ,,colimatorul** paro-
dic al lui Antisthius. Erau ironizate acolo dispe-
rarile cioraniene, oarecum, institutionalizate,
nihilismul drapat intr-o retorica baroca. Apoi
chiar procesul ,,Noica-Pillat“, Tn care (ironia
sortii!) principalul capat de acuzare l-au constitu-
it lecturile ,clandestine** din Eliade, Cioran,
lonescu (mai exact ,,Ispita de a exista** si ,,Scri-
soare cdtre un prieten de departe**, publicatd Tn
NRF, de Emil Cioran si ,,Foret interdite** de M.
Eliade).

Scrisorile de fata releva o alta ,varsta** a rela-
tiei dintre N. Steinhardt si Emil Cioran, o relatie
aflatd — spune Steinhardt — sub semnul miracolu-
lui si al fericirii. Ele demonstreaza ca o comu-
nicare autentica intre un anticrestin virulent si un
calugar Care si-a asumat cu fervoare credinta este
posibila. Si aceasta pentru ca nici una dintre cele
doua pozitii opuse nu devine dogma inflexibila,
n fond, este un dialog intre un personaj care ,,s-a
instalat** in acedie si unul care, fara sa fie strain de

Note:

1. ,,Dinu avea sa pastreze toate scrisorile mele, ca
si ale lui Mihai Raduiescu si ale altora; facute frumos
pachet, legate cu o panglica, aveau sa-mi fie puse plo-
con pe masa de anchetd de catre locotenentul major
Onea“ (Jurnalul fericirii, ed. cit., p. 211).

2. ,,Dar Emil Cioran nu s-a convertit si nu da
semne cd are de gand sd o faca. N. Steinhardt i-a cerut
un singur lucru: sa nu mai profere invectivele
necrutdtoare la adresa lui lisus, atata concesie sa-i
facd (Emil Cioran lui Nicolae Steinhardt), indiferent
de ce crede el.

Emil Cioran si-a luat angajamentul ca-1 va ascul-
ta, dar, ulterior, intr-o altd scrisoare, a revenit, scuzan-
du-se ca e 0 natura slaba si ca nu crede ca-si va putea
tine cuvantul. C4, deci, poate cd va repeta invectivele
Tmpotriva lui lisus. Nicolae Steinhardt se aratd mai

0 asemenea ,,maladie**, gaseste remedii Tmpotriva
ei: acceptarea acesteia ca pe o ,,parte integranta a
conditiei umane" si, ca antidot, fericirea ,,inexpli-
cabila, irationala, absenta, nebuna** Tntru Hristos.
De fapt acedia este, stricto sensu, varianta monas-
ticd a spleen-ului. Intr-o convorbire cu Sylvie Jua-
deau (v. ,,Convorbiri cu Cioran**, Ed. Humanitas,
1993), Emil Cioran descria acedia ca pe o stare
care urmeaza extazului: ,,Misticul se resimte
parasit, respins de Dumnezeu, amenintat de ama-
raciune spiritualda. EI se cufunda atunci n plictis,
Tn acedia, boala a singuraticilor, care comporta un
aspect aproape demonic. Primejdia pentru ei nu
este diavolul, ci vidul** (op. cit., p., 194). Lucidi-
tatea devine atunci, aratd Cioran, o compensatie
pentru astfel de stari. Relatia dintre acedie si luci-
ditate, intre deznadejde si sterilitatea clarva-
zatoare (,,ora trei dimineata** a lui Fitzgerald) este
recunoscuta si de Steinhardt (v. mai ales Scrisoa-
rea [8]). Faptul ar putea sa infirme imaginea ,,se-
ninatatii** exclusive a lui N. Steinhardt (daca nu
cumva aceasta recunoastere nu este tot o strategie
terapeutica aplicata interlocutorului). Numai ca,
n viziunea lui, acedia nu este decat o provocare,
o challenge care se poate deconstrui. Pentru ca
pentru Steinhardt a crede nu Tnseamna a crede
pentru cd, ci a crede cu toate cd, in ciuda, Tn pofi-
da... oricaror evidente. Pe urmele Simonei Weill
el a nteles ca ,,cel mai teribil paradox al libertatii
crestine este ca a fi ales de Dumnezeu inseamna a
fi parasit de e** (Jurnalul fericirii, p. 247, Scri-
soarea [8]).

Identificam Tn aceste scrisori mai multe sec-
vente ale unei naratiuni epistolare: rugamintea lui
Steinhardt adresata lui Cioran de a nu-1 mai blas-
femia pe Hristos - promisiunea lui Cioran - incal-
carea (oare de ce nu ne mird?) a promisiunii, prin
elogierea deicidului - reprosul lui Steinhardt -
revenirea lui Cioran ,,la sentimente mai bune** -
speranta lui Steinhadt ntr-o viitoare convertire a
marelui sceptic din Rue de I’Odeon, 21.

Scrisorile, se pare, au fost interceptate de
Securitate. Tn vol. Il al ,,Caietelor de la Rohia“
(Ed. Helvetica, Baia Mare, 2000) este reprodusa o
ampla nota informativa, datatd 13 mai 1982, pre-
luata din ASRI, Fond D, dosar nr. 11.119, voi.
71.267-271 (v. nota 2). intr-un fragment al ei se
descrie cu exactitate naratiunea epistolard de care
vorbeam. Securitatea opera cu o lectura... fidela.

Reproducem, de asemenea, cateva documente
N. Steinhardt: actul de nastere3, sentinta de con-
damnare la Tnchisoare, biletul de eliberare, certi-
ficatul de ortodoxie. Ele ne-au parvenit din arhiva
Manastirii Rohia, prin amabilitatea domnului
Florian Roatis, caruia i multumim pe aceasta
cale.

George Ardeleanu

mult amuzat decét indignat de acest fapt, motivand ca
simte o atractie simpatetica pentru Emil Cioran, mai
pronuntatd decat fata de oricare altul, fie el Eugen
lonescu sau Mircea Eliade, pe care, de altfel, 7i admi-
ra, Ti pretuieste, pentru marea lor valoare sau incon-
testabilul geniu, dar atat. Paradoxal si aproape de
neinteles este faptul ca o legatura adanca de simpatie
s-a stabilit Tntre el, intransigentul credincios, calu-
garul lui Hristos, si Tnversunatul si ireversibilul ateu
care e Emil Cioran! Aceasta pornire inexplicabila 1l
uimeste pe Nicolae Steinhardt, dar nu face decat s-o
constate, fara a incerca s-o explice. Corespondenta
Tntre ei doi este numai Tn limba franceza, deoarece
Emil Cioran nu se exprima decat Tn aceasta limba.**
(fragment din nota informativa citata)

3. Exista mai multe versiuni ale datei de nastere a
lui N. Steinhardt. Se pare, insd, ca cea mai certa este
29 iulie 1912.

Acedif
SI terapiile el

N. Steinhardt

[1]
Paris, 29 ianuarie ’80

Stimate Domnule Cioran,

Dati-mi voie, Tnainte de a
parasi Parisul, sa va multumesc
nca o data pentru felul in care
m-ati primit din nou, mi-ati permis
sd va vorbesc cu toata sinceritatea
si libertatea, v-ati manifestat sim-
patia si Tntelegerea.

Va sunt infinit de Tndatorat - si
ma simt emotionat si onorat - pen-
tru aeastd imensa bucurie de a fi
vazut stabilindu-se Tntre noi relatii
situate sub ceea ce eu as numi
Semnul Miracolului si al Fericirii.

Cora Boz, care a petrecut cate-
va zile la Paris si pe care am intal-
nit-o, m-a Tnsarcinat sa va transmit
sentimentele ei cele mai bune,
recunostinta si afectiunea sa. Re-
greta mult ca nu a avut timp pen-
tru a va intalni.

Mai mult ca niciodata, Parisul
m-a fermecat, cucerit, vrdjit; nu
resimtisem Tncd atat de bine fru-
musetea sa, Tntarita poate de puter-
nica impresie de fragilitate si vul-
nerabilitate pe care 0 emana astazi
Occidentul.

Va rog sa credeti, prea stimate
Domn Cioran, ca nu va voi uita, si
voi rdméne al dumneavoastrd
foarte fidel si devotat,

N. Steinhardt

[2]
Bucuresti, 24 mai 1983
Stimate Domnule Cioran,

Dati-mi voie sa va urez din
toata inima, cu umilinta si bucurie:

Hristos 'a Tnviat!

De ce credeti ca monabhii nu re-
simt melancolia si acedia? Vai, le
cunosc mult prea bine.

Daca totusi nu i se supun, e-
xista doud motive:

Tn primul rand, pentru ca le ac-
ceptd, cu umilinta, ca parte inte-
grantd a conditiei umane si nu le
iau n tragic.

n al doilearand, pentru ca li se
opun cu izbucniri de fericire nebu-
na, de nebunie intru Hristos. A-
ceasta fericire este inexplicabild,

(corespondent
- Emil Cioran

irationald, absurda, nebuna. E
totusi unicul si in acelasi timp
premul remediu Tmpotriva ata
rilor — frecvente, perfide, teribil
melancoliei si acediei.

Faca-se ca aceastd fericire
surda si fara cauza sa va cupri.
inima atat de perfect de cinstit
spiritul dumneavoastra atat de
mirabil lipsit de orice superbia.

Cat sunt de fericit si de mi
nat de Tncrederea si atentia pe ¢
binevoiti a mi le acorda!

Binevoiti a crede in foarte !
cera, adanca si respectuoasa r
afectiune,

N. Steinh;

Nu v-am citat oare Tnca t
bele lui Bemaos: ,,Daca orice
ma de orgoliu ar muri in i
iertarea suprema ar fi de a ne i
umil pe noi nsine ca pe orie
membru suferind al lui Hristos

Si de asemeni pe cele ale
Paul Evdokimov: ,,Crestinul <
un om mizerabil, dar stie ca ¢
cineva inca si mai mizerabil, (
setorul dragostei la indemana
mii: Ap. 3, 20"

Fiti linistit, multumit si ,
ati promis sa nu mai scrieti ni;
Tmpotriva lui Hristos. lata-va
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[3]
nesti, 24 mai 1983

Stimate Domnule Cioran,

)ati-mi voie sa va reamintesc
text fundamental, fundamen-
restin.
Zu tot respectul, al dv,

N. Steinhardt

\Jbert Camus: Artistul in in-
tare (cu privire la Oscar
ie)

E nevoie) de durere si slu-
tele pentru a Tntrevedea un
arcarese gaseste totusisiin
tie, candinima este demna de
e cucerire mai marc decat cea
menilor care se Tnaltd la greu
bucurie?

,a urma urmei e vorba de cei
prin nastere sau prin vocatie,
otsa-si faca, dupa spusele lui
t-Just, decat o idee deformata
curiei, durerea devenind pen-
i una din fetele, e drept cea
putin nobila, a adevarului,
de spirit al lui Wilde, ridicat
upra vanitatilorprin suferinta,
a totusi la acea bucurie deru-
te care trebuia s-o gaseasca
tio de nenorociri. “Dupa aia,
c”el, va trebuisa invat sa fiu

[ ! : .
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[4]
Rohia, 25 noiembrie 83

Stimate Domnule Cioran,

Ciudatd mai e viata! Cat de
ilogic se impletesc lucrurile!

Detineti cele doua virtuti cres-
tine: umilinta si sinceritatea. Si to-
tusi opera dumneavoastra e in e-
senta anticrestina. Ati proslavit al-
tadata mandria si buna constiinta a
civilizatului, faceti de ani de zile
apologia defetismului occidental
deoarece filozofia dumneavostra a
amaraciunii ce e daca nu omologa-
rea renuntarii si a abandonului?
Daca nu deruta si apatie occiden-
tald?

Lipsa de eroism e cea care v-a
provocat deunazi deznadejdea. Si
astazi orice eroism vi se pare stu-
pid si absurd.

Timpul ne joaca feste: iatd-ma
si pe mine ntr-o cu totul alta situa-
tie fatd de cea din tinerete. M& gé-
sesc, mai mult sau mai putin, acolo
unde ati fost dumneavoastra.

Ah! Cat de strans si picant este
jocul! Dar cred ca astazi am drep-
tate. (Oare nu asa ne manevreaza
viata, insuflandu-ne convingerea
ca ceilalti gresesc?)

Credinta, pe care o cunoasteti
prea bine, ne da o pozitie strate-
gica avantajoasa: un fel de retra-
gere, de feste Burg unde nimeni si
nimic nu poate sa patrunda pentru
a produce incertitudine, dezolare
si furie.

Ce pacat ca imensul dumnea-
voastra talent si marile dumnea-
voastra virtuti crestine nu sunt pu-

MM™MMMM

se Tn slujba Transfiguratului. Ah!
Daca ati putea, daca ati vrea sa
scrieti dupa exemplul cartii dum-
neavoastra din anii 30, Transfigu-
rarea Europei!

Apartineti unui popor care nu
se lasa usor pacalit. Nu va lasati
sedus de indolenta (in realitate te-
leghidata) logica a unora ca Jean
Giono, Petra Kelly si alti falsifica-
tori.

An nou bun si fericit.

N. Steinhardt

Ma rog pentru dumneavoastra.

[5]
Rohia, 23 novembre 1983

Prea stimate Domnule Cioran,

Va multumesc pentru scrisoa-
rea dumneavoastrd din 8 octom-
brie, sositd aici, la Rohia, ieri (22
noiembrie).

Arsavir, Barbu si eu suntem
bine acum, asa cum banuiati si
sperati. Spitalizarea tine de trecut.
(Barbu mai ales a fost grav bolnav
si eu am fost internat la Cluj -
medici excelenti, ambianta exce-
lentd — aproape o luna.)

Mi-ati citit cartea! Ati avut
rabdarea si v-ati gasit timp pentru
a citi aceste copilarii, vechituri, sa-
racii sfasietoare. Sunt nebun, de-a
dreptul si complet nebun, sa va tri-
mit “cartile” mele, nu numai un
amestec bizar de puerilitate si se-
nilitate, dar si pline de greseli de
impresie inimaginabile.

Ati primit cele doua (sau trei)
scrisori cu caracter filozofico-reli-
gios? Pentru ca nu ma multumesc
sa va trimit doar “operele” mele
literare, va comunic si opiniile si
gandurile mele ideologice! Sunt,
asadar, nebun si dumneavoastra -
tolerandu-ma, citindu-ma si scri-
indu-mi - dati dovada de o bu-
natate care si ea frizeaza daca nu
nebunia, Tn orice caz fantasticul.

Mi-ar face mare placere daca
ati avea bunatatea de a le da cartea
mea amicilor nostri des Buttes.
Am sentimentul ca ma evita. (Sper
sa ma Tnsel!) Binevoiti a le spune
ca imensa mea afectiune pentru
dansii e la fel de vie ca intotdea-
una;.

Intr-o revista americana, o po-

za cu Eugen lonesco: rolul lui
Tennyson in Freshwater de Virgi-
nia Woolf. Delicioasa marturie Tn
favoarea teoriei (adevarului) ca
geniul este victoria copilariei asu-
pra maturitatii, timpului, batrane-
tii.
" Apropo de geniu, Tmi place
sa-mi spun ca suntem toti trei mai
mult sau mai putin nebuni! Bi-
necuvantat fie Domnul care ne-a
acordat aceastd minunata conso-
lare, acest puternic scut Tmpotriva
asalturilor teribilei acedia.

Sa ne rugam la Dumnezeu sa
ne dea forta fericita (die frohliche
Kraft) de a ne ierta si de a sfarsi in
stare de indulgenta cu noi Tnsine.

sMMM

(Cit priveste Occidentul: ei
bine, ma gandesc la vorbele lui
Jouhandeau: Nici Dumnezeu nu
poate nimic Tmpotriva celor decisi
sa se dedice iadului.)

Cu mare afectiune, respect si al
dumneavoastra fidel, bucuros ca
un pusti rasfatat cu delicatese cand
va primesc scrisorile,

N. Steinhardt

[6]
21 martie 1985

Prea stimate Domnule Cioran,

Stiti — cred, sper — cat va
respect, admir si iubesc. Cat e de
adevarata afectiunea ce v-o0 port cu
Tnversunare si sinceritate. Si céat e
de recunoscatoare (si emotionatd)
bucuria pe care mi-o provoaca so-
licitudinea pe care binevoiti a mi-o
acorda. (Si rabdarea dumneavoas-
trd Tn ceea ce ma priveste!)

Stiti in egald masura cat ma in-
durereaza anti-crestinismul dum-
neavoastra. Va stiam foarte ferm
n hotararea de a nu-L mai ataca pe
Hristos, de a nu fi partinitor.

V& puteti deci imagina cu
usurinta cat am fost de mirat si
ntristat citind Tn Delirants{s\c\ (ce
revistd — cel putin pentru noi, de
aici - incredibil de fastuoasa si
libera!) maxima dumneavoastra
care face elogiul zeicidului. Dei-
cidnl: ca si cum nu am sti prea

Do». Nr.Jtak--— 1196_*—

TIURVNALVL MILITAU

SENTINTA Nr...... 24/1960....

bine ca istoria nu oferd decét un
singur caz: cel al lui Isus. (Si poate
cel al lui Zalmoxis!)

Lasati-ma sa va spun, respec-
tuos si consternat, tristetea mea.

Cu fidelitate si al dumneavoas-
tra cu toata inima,

N. Steinhardt

Traducere de Ovidiu Husti
(Continuare in pag. 18)
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Corespondenta...

* (Urmare din pag. 16-17)

Le Petit Larousse: Deicid:
»ucigas al Lui Dumnezeu, in
persoana lui Hristos. N.m.
Uciderea lui Dumnezeu
(crucificarea lui Hris-
tos).

Apologia directd a
crucificarii Intrece, poa-
te, reprosul de haind
ostilitate catre oameni
de a nu fi murit pe o ca-
napeal.

(Canapea! Pentru a
sublinia dispretul si de-
tasarea: pat ar fi fost
prea amabil, prea parti-
cipativ.)

AT,

[7]
Rohia, 4 mai 85

Prea stimate
Domnule Cioran,

Tocmai am primit
scrisoarea dumneavoas-
trd din 13 aprilie.

Hotarat lucru, sun-
teti un om cinstit. Si (in-
dréznesc sa 0 spun) un
prieten loaial.

Buna dumneavoas-
trd credinti ma& miscd. (Si
pastrez, contrar probabilitatilor,
speranta cd va veni ziua in care
va veti apropia de Hristos.)

Cu fidelitate si al dumnea-
voastra din toata inima,

N. Steinhardt

(8]
Bucuresti, la5 mai 1986

Stimate Domn Cioran,

Tocmai am citit ,,Exercitii
de admiratie? si am recitit atat
de frumosul, adevaratul si pro-
fundul text consacrat lui Joseph

Tatal si fiul
18 Romania literara

de Maistre.

Dar ceea ce m-a frapat, mis-
cat si rascolit mai cu seama in
recenta dumneavoastra carte, e
textul despre Fitzgerald'. Ca
orice text literar puternic, mi-a

euns i nm«ucn
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ldasat impresia ca imi este a-
dresat. Nici eu nu sunt un lucid
Tnnascut (- doream sa nu va mai
plictisesc cu scrisorile mele
marturisire, dar ,,Fitzgerald”
mi-a schimbat hotararea -).

Eu am fost lovit de clarvi-
ziune tarziu, Tn Tnchisoare, cand
ma apropiam de cincizeci de
ani. Luciditatea a fost deci pen-
tru mine un rezultat tardiv si
nimic nu ma pregatise - chiar
din contra — pentru ,lovitura
adevarului”.

Dar, iata, am reactionat altfel.

Viata monastica cunoaste si
ea, prea bine, si ascensiunea
deznadejdiei, si sterilitatea clar-
vazatoare, insomnia, adevaruri-
le periculoase, experienta nop-
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tii. Calugarului ortodox, slujba
de la miezul noptii 7i ofera zil-
nic ocazia de a fi fata in fata cu
el Tnsusi Tn mijlocul noptii. ,,Ora
trei dimineata” - ora luciditatii
intregi si atroce — se arata Tn
mod regulat calugarului la mie-
zul noptii. Cunoaste ,,noaptea’”,
Cu siguranta.

Socul realitatii — adevaratei
si necrutatoarei realitati — nu Ti
este nici el strdin, ca si lui
Fitzgerald sau lui Cioran.
Numai ca, iata, n fata
acestei incontestabile rea-
litdti deloc roza, reac-
tioneaza rationand adver-
sativ. Crestinul zice: rea-
litatea este neagra (si eu
asisderea) 'dar... la urma
urmei... totusi... cu toate
ca... pastrez speranta si
credinta ntru Hristos.
Aceasta realitate sumbra,
nocturna, atroce, crestinul
nu o contesta, e foarte ve-
ridica si pentru el, dar el
mai zice: nu e totusi decat
o Tncercare, 0 provocare,
un challenge. Trebuie
contrazisa, dejucata, pen-
tru c& nu e decéat un mon-
taj foarte elaborat, o nada.
Dumnezeu, se spune, face
totul pentru a se ascunde,
trebuie sa stii sa il des-
coperi, Tn pofida noptii, si
a asa-zisei realitati pe care
necuratul ne-o infatiseaza
Tncontinuu.

Pentru crestin totul e
sa protesteze, sa contrazica, sa
nu se lase doborat si sa nu dis-
pere, sa nu se lase nselat si pa-
calit de 0 maya. Realitatea nu-i
ajunge. Da, s-ar pdrea ca e
adevarat de-a dreptul, cand colo
nu e decat o Tncercare de care
trebuie sa treci, Tn care trebuie sa
Tnvingi. Cain Miorita noastra.

Tndraznesc sa spun, stimate
domn Cioran, ca textul dum-
neavoastra despre Fitzgerald
este fundamental si constituie o
confesiune absoluta si poate -
n ciuda dimensiunilor reduse -
unul din textele cele mai impor-
tante si cele mai revelatoare pe
care le-ati scris.

Binevoiti a crede Tn adancul
meu respect, in a mea foarte sin-
cera, fideld si recunoscatoare
afectiune,

Hristos a inviat!

N. Steinhardt

[ Aluzie probabil la un afo-
rism al lui Cioran publicat Tntr-o
culegere din 1952, Syllogismes
de' 'amertume. «De doud mii
de ani Isus se razbuna pe noi
pentru ca nu a murit pe o cana-
pea.» (Gallimard, coli. «ldees»,
p. 104)

! Exercices d'admiration.
Paris, Gallimard, 1986.

| «Fitzgerald - Experienta
pascalda a unui romancier ame-
rican», op. cit, p. 177-187 (text
din 1955).

4«(...) In adevadrata noapte a
spiritului, este vesnic ora trei di-
mineata, zi dupa zi.» Citat din
Fitzgerald (id, p. 182).
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versa Frantei! Tn 1939, este ales
membru corespondent al Aca-
demiei, dupa aceea este chemat
la catedra de literatura franceza,
unde tine - Tn 6 februarie 1941 -
prima sa prelegere universitara
(Metoda si personalitatea in
studiul literaturii; v. acum Viata

\/*Romaneasca 1994, 5-6, pp. 98-

'n |

116) (publicata mai intai in Re-
vista Fundatiilor Regale, 1941,
2, februarie 1941): “iau cuvantul
nu farMfiiotiune la aceasta cate-
drd ui”™Ps-a stins glasul profe-
sorului Charles Drouhet”. Evo-
candu-si celebrul predecesor,
noul profesor isi examineaza,
laudativ, maestrii  (Pompiliu
Eliade, Gustave Lanson) nu fara
a releva metodele “pozitiviste in
critica si istoria literard. Tn raport
cu acestia, B. Munteanu se con-
sidera un “cercetator liber” care
a Tnvatat, in Franta, de la Paul
Hazard si Abel Lefranc “libe-
rarea de idolii trecutului si de
adevarurile automate”. “Fanatis-
mul si dogmatismul istoric nu
mai apartin vremii noastre” -
afirma profesorul de la Tnadltimea
catedrei sale, in plin regim totali-
tar in Romania! Si atunci cand
Franta era o tara Tnvinsa de
Hitler, Tn Romania pro-hitlerista,
B. Munteanu isi permitea sa vor-
beasca studentilor sdi despre
“valorile franceze”, “dincolo de
zidurile Universitatii, Tn plina
viata romaneasca”; o “piatra de
Tncercare”, “binefacatoare” a
propriilor noastre valori! Un
profesor de literatura franceza in
Romania, precum era el, nu are
numai atributii didactice: Tnde-
plineste 0 “misiune nationala”.

/"X ONCEPTIA estetica-lite-
L rard a acestui nou venit in
“~~Universitatea bucurestea-

na a fost expusa in altd
prelegere (publicata tot in Revis-
ta Fundatiilor Regale, 1941), in

“vremuri de val-
toare”, in luna
mai. Ce este li-
teratura? (se) n-
treaba profeso-
rul.  Raspuns:
“un instrument
de cunoastere” -
“cunoasterea li-
terara” (Perma-
nente romanesti,
p. 39). Si adau-
ga: “nu cunoas-
terea pedestra,
vulgara si imita-
tiva a vietii, ci
cunoasterea re-
lativa si subiec-
tivd a misterelor
creatiunii” (id.,
p. 41). Ideea -
marturisita - era
a lui Henri Fo-
cillon (“1'oeuvre
- une metaphore
de I'univers”):
ea devine la B.
Munteanu “un
sistem mai per-
fect, mai com-
plet, mai unitar”
care “Inchide in sine un raspuns
mai convingator la marile Tntre-
bari fara raspuns” (ibid). Desi-
gur, profesorul roman reflecta
teoriile profund Tnsusite in Fran-
ta — aducand, la Bucuresti, “ex-
traordinara perseverenta (solida,
riguroasd) a traditiilor franceze”.
Nu credem a gresi considerand
pe B. Munteanu ca unul dintre
cei mai ferventi admiratori ro-
mani ai Frantei, ai spiritului si
culturii franceze. Prin findelun-*
gata, activa si fructuoasa sedere
n Franta (1923-1940), ocrotit de
Charles Drouhet (1879-1940) si
introdus de Helene Vacaresco
(1864-1947) iIn lumea intelectu-
ala pariziana, B. Munteanu era -
prin formatia sa culturala - fie-ne
Tngaduit a o spune! - mai mult
francez decat roman! Amprenta
Frantei 7i modelase spirituali-
tatea — atat de mult, Tncat este de
mirare ca Institutul francez din
Bucuresti nu-i dedica atentia cu-
venita (este drept, acest institut
nu s-a ingrijit nici de memoria lui
Alphons Dupront, eminentul sau
director, contemporan, la Bu-
curesti, in anii razboiului, cu B.
Munteanu). Profesorul afirma -
citand pe Charles Peguy - c&, in
Franta, “generatiile succesive se
stiu solidare n serviciul istoriei”
si ca ele “reinvie, periodic”; mai
mult, el ardta, cu voce tare - ntr-
un Bucuresti invadat de armata
germana - ca literatura franceza
ne invita a renunta “la cuceriri
stelare si la reconstruiri demiur-
gice”, pentru “a mulcomi delirul \
care ne stapaneste”, “sterila
exaltare prometeica”, ceea ce nu
Tnsemna altceva decét o acuzare
clara la adresa lui Adolf Hitler,
Tnvingatorul de o clipa al Frantei
eterne. Cine a mai pronuntat, a-
tunci, Tn Romania (aliata cu
cotropitorii Frantei) un rechizi-
toriu democratic mai puternic, in
transparenta si in curaj... *

PROFESAT - la catedra -
cativa ani buni n sir: anii
razboiului. A avut, printre
cei ce-1 ascultau, studenti
receptivi, pe Virgil
Theodor Cazaban, Monica Lo-
vinescu, Sanda Stolojan si altii,
Tmpreuna cu care a examinat “i-
mensul prestigiu” al Frantei, dar
mai ales literatura franceza care
“poarta cu sine sensul congenital
al eternitatii”. Tot in acesti ani au
luat nastere studiile adunate in
volumul Permanente franceze.
De la Descartes la Giraudoux,
aparut in Editura Fundatiilor
Regale, in 1946 (director: Al
Rosetti) - cartea sa fundamen-
tala aparutd in Romania. Si date
fiind optiunile sale europene,
meritele sale culturale si politice
democratice, este trimis de re-
gimul nou instaurat in Romania
ocupatd de armata sovietica sa
Tnsoteasca delegatia tarii noastre
la Conferinta de pace de la Paris
(alaturi de Al. Rosetti, Mihail
Ralea), in 1946. Dar omul liber,
intelectualul care si-a forjat in
Franta ante-belicad valorile mo-
rale - nu a putut suporta cea de a
doua dictaturd, mai grea decat
cealaltd, comunismul! Nu avea
calitati cameleonice, nu fusese
niciodata “om de stanga” si nu
admitea Tngradiri si sardciri spiri-
tuale din ordine totalitare. Basil
Munteanu a evadat din ceea ce
s-a numit, ulterior, la cage d'ora
vietii comuniste. Ca si altii, ulte-
rior, a parasit Romania in plina
activitate, bogata in onoruri si In
remunerari facile - “a ales liber-
tatea”, Tn exil, In privatiuni. n
cazul sau, data fiind anterioara
sa sedere indelungata, B. Mun-
teanu (care, in fond, petrecuse
numai sapte ani - grei - in tara
sa natald) nu “pleca”, nu “rama-
nea”, ci se intorcea in Franta,
adevarata sa patrie spirituala.

£ NCEPEAU anii exilului... E-
I chilibrul se rupe. Cei doi poli
R ai existentei sale se gaseau,
K iarasi, in tabere adverse. Dar
Basil Munteanu a intrat in exil
cu constiinta unei “misiuni” - in
slujba libertatii — convins ca,
precum .Chateaubriand si Ma-
dame de Stael - (ai lecturilor
sale) “emigratiile au un sens si
un rol istoric”. Vanae enugae!
“Misiunea” lui B. Munteanu in
exil nu a avut nici ecoul, nici re-
zultatul pe care acest mare patri-
otexpatriat si le imagina. Exilul
de dupa 1945, dupa al doilea
razboi mondial, nu a avut spri-
jinul moral-politic al Frantei (in
framantari pro-sovietice, comu-
niste-socialiste), nici al marilor
Puteri. Romanii in exil rama-
neau SINGURI, “livres & eux-
memes” (astdzi, cartile de me-
morii din exil o confirmd). Si
nici ei, ntre ei, intre Romani,
nu-si construiau solidaritatea.
Profesorul de literatura fran-
ceza de la Universitatea din Bu-
curesti, expatriat la Paris, si-a fi-
xat perspectiva: a continuat sa se
ocupe mai indeaproape de lite-

ratura romaneasca.. Studiile sale,
alocutiunile rostite la radio Eu-
ropa liberd, conferintele de lite-
raturd comparatd au avut - toate!

leruneain vedere “omul si pamantul

romanesc” (cum le-a numit el
Tnsusi in prefata la antologia
alcdtuita de Mihai Niculescu" -
alt pretuit om de litere, colabora-
tor “pe vremuri” la Universul li-
terar- ignorat in Romania). Sub
pana lui B. Munteanu, francezis-
tul, apar acum analize pertinente
despre Brancusi (“vestitor al
geniului romanesc”), Eminescu
(fautochtonie universaliste™),
despre “muzica minulesciand”,
despre poezia lui Lucian Blaga
si despre personalitatea (“vizio-
nara a latinitatii”) lui O. Den-
susianu.

CTIVITATEA in exil a

lui B. Munteanu a fost

prea putin urmarita si

mediatizatd, de compa-
trioti dar cunoscuta mai mult de
catre Francezi. De huna seama,
fiind apreciat in Franta, publica
0 serie de studii de literatura
comparata (despre J.J. Rou-
sseau, mai ales, in Elvetia si in
Franta) dar si de literatura
romana in perspectiva franceza
(Introduction au lyrisme rou-
main, La poesie de Lucian
Blaga, L'Art roumain a la re-
cherche de I'absolu etc.) - cola-
boreaza si devine secretarul ge-
neral al cunoscutei Revue de li-
tterature comparee si publica
volumul Constantes dialectiques
en litterature et en histoire
(Paris, Didier 1967). Din pacate,
nu exista inca o bibliografie a lu-
crarilor sale. Nu si-a Tntocmit-o
el Tnsusi, nu s-a gandit nimeni la
0 asemenea- intreprindere, nici
macar prietenii si colaboratorii
sai. Este drept, omul trdia destul
de izolat, probabil si distant,
avand raporturi bune cu literatii
francezi - de care trebuie sa fi
fost mandru (Alexandru Ciora-
nescu se “plangea”, undeva, in
memoriile sale, de faptul ca nu
fusese niciodata publicat 1n
Revue de litterature comparee -
lasand a subintelege ca de vina
ar fi fost... compatriotul sau!). B.
Munteanu pare a-si fi imprimat,
n exil, un drum propriu, patetic,
traditionalist, nostalgic precum
1i era firea, precum i erau con-
vingerile politice. “Condensata
in cuvinte, tara noastra ne co-
pleseste cu prezenta-i calda,
freamata din toate padurile,
canta din toate raurile, ne Tmbie
cu miroase bune de tei, de cas,
de sulfind”; “ne surprindem sila-
bisind cuvinte vechi regasite,

¥ Mihai Niculescu a alcétuit valo-
roasa antologie literard romaneasca
in exil, Omul sipamantul romanesc
in lumina literaturii noastre, Paris
1955, ed. Fundatia Regald Universi-
tara Carol | (cu o prefatd de Basil
Munteanu) - destinata a salva valo-
rile literare romanesti infectate n
tara de opresiunea ideologica a
comunismului. Opera, astazi, uitata.

plai, lunca, pestera, poiana si
iatd-le, vii n prospetimea lor
primitiva”... Ne putem pune
ntrebarea dacd un asemenea in-
telectual, profund si visceral so-
lidar cu bastina-i romaneasca, isi
gasea cu dificultate un rol pro-
priu intr-un exil in care se ga-
seau Romani cu aceeasi admira-
tie pentru cultura modernd a
Frantei, dar cu mai putin atasa-
ment fantastic-traditionalist pen-
tru Roménia “de acasd”. B.
Munteanu a fost numai un mare
om de carte, un visator paseist,
ratacit printre propriile sale vi-
ziuni patriotice si idei despre
“geniul roméanesc” - dar nu a
fost niciodata un militant, un ins
care sa caute solutii politice pen-
tru tara subjugata de comunism,
de Securitate si de Sovietici.

Si totusi, dupa cum arata V.
lerunca, Semnul mirarii (1995),
pp. 280-281, prezenta lui* B.
Munteanu “in centrul exilului
romanesc”, “pe care l-a cinstit
cu vorba si cu scrisul, cu fapta si
cu povata” a fost binevenita.
“Sub obl&duirea lui, inteleapta si
entuziastd” s-au comemorat Ni-
colae lorga si Lucian Blaga. E-
courile activitatii sunt totusi
putine. Cartile cuprinzand me-
morii din exil nu mentioneaza
decét rareori numele sau.

UMAI, intr-un tarziu, Tn-
cetarea sa din viata - la !
iulie 1972 - a tulburat pu-
ternic pe cei din jur. Cel
dintdi a reactionat Marcel Ba-
taillon, care in Revue de littera-
ture comparee (XLVI, 1972, 3)
scrie un cald necrolog inchinat
acestui savant, “figure d'elite” a
studiilor literare din Franta si din
Europa, despre care se putea
spune ca “peu d’hommes se sont
sentis plus enracines (en France)
que ce deracine qui n'a jamais
voulu perdre sa nationalite rou-
maine”. Tn lumea pariziand in
care, cu eficacitate se misca u-
sor, B. Munteanu apartinea n-
totdeauna Roméniei sale ime-
moriale. Nu Tn zadar era prieten
de o viata Intreagd cu filosoful
Vasile Bancild (1897-1979)!
Virgil lerunca scrie in septem-
brie 1972 un necrolog plin de
comprehensiune roméaneasca de
exil, In care subliniaza la randu-i:
“omul acesta care si-a ffancizat
numele... rdmasese un Romén
integral, unul dintre acei intelec-
tuali autentici care nu s-au lepa-
dat de Roménia” (p. 273). B.
Munteanu “nu a fTncetat nicio-
datd sd fie obsedat de valorile
spirituale roménesti”. o “destoi-
nicie etnicd”, o “vocatie” care
“definesc un caracter”.
Se pare cd emulul sdu prefe-
rat a fost Eugen Lozovan (1929-
1995). Intr-o insemnare persona-
14, B. Munteanu scria: “Lozovan
este un stralucit exponent al
geniului roménesc... speranta e-
xilului nostru”. Devenit, ulterior,

Alexandru Niculescu
(Continuare inpag. 14)
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30 de ani de la moarte

Basil Munteanu

(Urmare din pag. 13)
profesor la Universitatea din Co-
penhaga, pretuit in lumeauniver-
sitara mai ales, in Argentina si in
Statele Unite, Eugen Lozovan
are ocazia de a face exegeza ope-
rei maestrului Tntr-un colocviu -

18.07.1943 - s-a nascut loana
Cretulescu (m. 1996)
18.07.1945 - s-a nascut Mircea
Constantinescu

18.07.1954 - s-a nascut Lidia
Codreanca

19.07.1891 - s-a nascut Teodor
Murdsanu (m. 1966)
19.07.1923 - s-a
Constantin Toiu
19.07.1924 - s-a nascut Traian
Liviu Biraescu

19.07.1924 - s-a nascut Tania
Lovinescu

19.07.1934 - s-a nascut Tita
Chiper-lvasiuc

19.07.1936 - s-a nascut Norman
Manea

19.07.1943 - s-a nascut Maria
Luiza Cristescu (m. 2002)
19.07.1955 - s-a nascut Leo
Bordeianu

19.07.1980 - a murit Grigore
Salceanu (n. 1901)

19.07.1989 - a murit Mihai
Tunaru (n. 1931)

nascut

20.07.1862 - s-a nascut Paul
Bujor (m. 1952)
20.07.1905 - s-a nascut N.

Carandino (m. 1996)

Hommage d Basil Munteanu -
organizat de noi Tnsine, atunci
cand functionam ca “professeur
associe” la Universitatea Paris
IV-Sorbonne, Tn 1990. Comuni-
carea - bine informata (la sur-
se!), entuziasta - publicata ulteri-

20.07.1912 - s-a nascut Stefan
Popescu (m. 1995)

20.07.1927 - s-a nascut Matilda
Caragiu-Marioteanu
20.07.1930 - s-a nascut luliu
Ratiu

20.07.1934 - s-a nascut Valentin
Serbu (m. 1994)

20.07.1934 - a murit Stefan
Zeletin (n. 1882)

20.07.1943 - s-a nascut Adrian
Paunescu

20.07.1966 - a murit Vladimir
Cavarnali (n. 1910)

20.07.1986 - a murit Liviu
Damian (n. 1935)

21.07.1808 - s-a nascut Simion
Bamutiu (m. 1864)

21.07.1889 - s-a nascut Mircea-
Dem. Radulescu (m. 1946)
21.07.1904 - s-a nascut lon
Biberi (m. 1990)

21.07.1906 - s-a nascut Traian
Chelariu (m. 1966)

21.07.1921 - s-a nascut Violeta
Zamfirescu

or In Revue des etudes rou-
maines, XVI (1993), aparuta la
lasi, prin grija lui N. Spinei -
constituie cea mai Tnsemnata
exegeza criticd a operei lui B.
Munteanu. Si ultima conferinta
internationald, la Paris, a celui ce
a fost Eugen Lozovan - un sa-
vant de primd Tnsemnatate, de
asemenea ignorat Tn Romania.
Eugen Lozovan (impreuna
cu Ruxandra D. Shelden) au edi-
tat la Cleveland, in 1994 (editu-
ra proprie a editoarei) volumul
Permanente romanesti. Discur-
suri si portrete (290 pagini) -
ultima carte, postuma, a lui Basil
Munteanu (in acest volum apare
exceptionala lucrare La littera-
ture roumaine et I'Europe, pu-
blicatd de B. Munteanu in Bu-
letinul Institutului Roméan din
Sofia, 1 (1941), 2, pp. 308-371,
probabil prin grija altui mare
profesor roman, ulterior in exil,
Emil Turdeanu). Aceasta impor-
tanta contributie a lui B. Mun-
teanu la istoria culturii romanesti

Repere bibliografice

Panorama de la Litterature roumaine contemporaine,
Paris 1938 O Permanente franceze. De la Descartes la
Giraudoux,QucaKp\ 1946; dConstantes dialectiques en
litterature et en histoire, Paris 1967; O Ante Saeculum.
Fanteziipanteiste, Paris 1993; O Permanente roméanesti.
Discursuri siportrete, Cleveland, 1994; O Panorama lit-
eraturii roméane contemporane (editie Tngrijita de Eugen
Lozovan si Ruxandra D. Shelden) Cleveland, 1996;

Se poate adauga aici volumul Corespondente, aparut la
Paris (1979), alcatuit de (Virgil lerunca si) Emanuela
Munteanu (ed. Ethos, lon Cusa), n care au fost publicate
scrisorile primite de B. Munteanu Tntre 1922-1948 - in-
semnari si surse de informatie importante pentru viata

literard si universitara romaneasca.

21.07.1932 - s-anascut Comeliu
Leu

21.07.1938 - s-a nascut Mircea
Cojocaru (m. 1995)

21.07.1939 - s-a nascut Valentin
Hossu-Longin

21.07.1979 - a murit lon Pascadi
(n. 1932)

21.07.1986 - a murit lon
Caraion (n. 1923)

22.07.1911 - s-a nascut George

Morosanu

22.07.1939 - a murit Ll
Mironescu (n. 1883)
22.07.1991 - & murit lon

Serebreanu (n. 1927)

23.07.1869 - s-a nascut Gh.
Adamescu (m. 1942)
23.07.1924 - s-a nascut Eugen
Teodora

23.07.1943 - s-a nascut Aurel
Sasu

23.07.1971 - a murit lulia Soare
(n. 1920)

23.07.1994 - a murit Radu
Enescu (n. 1925)

ar trebui tradusa si bine cunos-
cuta, astdzi, Tn tara noastra.
Aceiasi editori au tiparit la
Cleveland (1996) Panorama li-
teraturiiromane contemporane.
Ar fi de asteptat - cu speran-
ta - volumul Hommage a Basil
Munteanu, care contine comu-
nicarile tinute la reuniunea din
1990 de la Sorbona. in orice caz,
tot prin grija celor doi editori a
fost publicat, in 1993, Ante Sae-
culum. Fanteziipanteiste, un vo-
lum de poezii (probabil, precum
acelea carora Virgil lerunca le
sublinia “culoarea traditionalis-
ta”2). Eugen Lozovan anunta,
odata cu aparitia volumului Per-
manente romanesti. Discursuri
si portrete (1994), a fi adunat
materialul necesar pentru a scrie
o lucrare intitulatd Helene Va-
caresco etBasilMunteano, para-
llelement. Va fi aparut?

¢ ATA, in linii generale, fard
alta dorinta decat aceea de a
fi o evocare - invitatie la
lectura - viata si opera lui

Il E. Lozovan considera poeziile lui
B. Munteanu “Lirism in stare purd”
si socotea ca ar fi o mare pierdere
pentru romanism daca ele nu s-ar
transmite generatiilor viitoare.

Basil (Vasile) Munteanu. Cel
care, la 1 iulie 1972, a inchis
ochii Tn vesnicie, acum treizeci
de ani, a pastrat mereu in a-
mintire “cealaltd Romanie, ne-
ntregitd decat in vis”. Dar Ro-
mania de astazi, aspirand a intra
in Europa occidentald, a pastrat
oare amintirea acestui eminent
european care ne-a facut onoa-
reade aramane si de a se declara
ROMAN?

Avem datoria de a restitui
Romaniei, astdzi, opera lui Basil
Munteanu. Recitindu-i lucrarile,
redescoperindu-i valorile, cultu-
ra romaneasca actualda ar avea
sanse de a deveni cu adevarat o
matura cultura europeana. Se va
mplini astfel Tncrederea infinita,
nestirbitd, in “vocatia europeana
a Romanilor” - justificai”fcni-
ca a existentei sale - “tMrdor
dumnezeiesc care vine dincolo
de mine”. m

Avrticolul de fata este dedicat
si memoriei poetului Cezar
Baltag precum si profesorului
Eugen Lozovan - care, cu deo-
sebita pasiune, au inteles in-
semnatatea operei lui Basil
Munteanu. Si care nu mai
sunt...

Prime semnalari bibliografice despre B. Munteanu

(1990-1995)

(1993), lasi;

1996;

(impreuna cu

Alexandru Niculescu, Romania literara 1991, 22, p. 14;
Florica Dimitrescu, Apostrof, 3, Cluj 1993;
Eugen Lozovan, Revue des etudes roumaines, XVI

Cornelia Stefanescu, Jurnalul Literar, 4, 1994;
Alexandru Niculescu,
Cezar Baltag), 1994, 5-6, pp. 26-36;

Mircea Anghelescu, Romania literara, 51-%;\(‘/1995-

Viata Romaneasca (redactor:

Virgil lerunca, Semnul mirarii (1995), pp. 273-278
prezentarea critica a volumului
Corespondente) - republicarea unor articole anterioare
(1972, 1980), din Limite (Atat Corespondente-" cat si

seria de reviste Limite ar trebui reeditate in Romania.)

24.07.1909 - s-a nascut
Constantin Noica (m. 1987)
24.07.1911 - s-a nascut George
lvascu (m. 1988)

24.07.1977 - a murit Emil Botta
(n. 1912)

25.07.1876 - s-a nascut Mihail
Codreanu (m. 1957)
25.07.1931 - s-a
Vladimir Besleaga
25.07.1978 - a murit Petre losif

nascut

(n. 1907)
25.07.1979 - a murit Tudor
Baltes (n. 1933)

26.07.1901 - a murit Mihail
Cornea (n. 1844)

26.07.1907 - s-a nascut Silvestra
Zaharodnei
26.07.1939 - s-a
Gheorghe Azap
26.07.1939 - s-a nascut Cezar
Baltag (m. 1997)

26.07.1961 - a murit Al. Tudor-
Miu (n. 1901)

26.07.1976 - a murit Dominic
Stanca (n. 1926)

nascut

27.07.1881 - a murit Al
Pelimon (n. 1822)

27.07.1907 - s-a nascut Lucian
Predescu (m. 1983)

27.07.1921 - s-a nascut Eugen
Coseriu

27.07.1925 - s-a nascut Marcel
Gafton (m. 1987)
27.07.1930 - s-a
Costache Anton
27.07.1937 - s-a nascut Pan
lzverna

27.07.1938 - s-a nascut Eugen
Zehan

27.07.1966 - a murit lon Muslea
(n. 1899)

27.07.1983 - a murit Theodor
Bals<n. 1924)

nascut

28.07.1904 - s-a nascut Mary
Polihroniade-Lazarescu  (m.
1984)

28.07.1932 - s-a nascut loan
Serb

28.07.1940 - s-a nascut lon
Chirie

28.07.1970 - a murit Aurel P.
Banut (n. 1881)

28.07.1985 - a murit Valeria
Sadoveanu (n. 1907)
28.07.1991 - a murit Oltea

Alexandru-Epureanu (n. 1930)
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*PREMIVE PROMETHEVS

Prezentarea nominalizatilor
- artele spectacolului -

OPERA OMNIA

Liviu Ciulel

ERSONALITATE pluri-
dimensionala a teatrului
si filmului roméanesc, Li-
viu Ciulei este totodata
actor, regizor, arhitect, sceno-
graf, profesor. Activitatea sa
creatoare de peste 50 de ani a
marcat arta scenica romaneas-
ca prin spectacole de anvergu-
ra, adevarate jaloane ale unui
drum artistic bogat in eveni-
mente de notorietate univer-
sala.
A studiat arhitectura, apoi

~teatrul la Conservatorul Regal
W de Muzica si Teatru din Bucu-

resti. A debutat ca actor in
1946, jucand rolul lui Puck Tn
1 Visul unei nopti de varad la
Teatrul Odeon; ulterior s-a
aldturat echipei Teatrului Mu-
nicipal din Bucuresti, care mai
tarziu si-a schimbat denumirea
n Teatrul “Bulandra”. Aici a
debutat ca regizor in 1957, pu-
nand Tn scend Omul care aduce
ploaia, de Richard Nash; in
1961 a devenit celebru cu piesa
lui Shakespeare Cum vaplace.
Aceasta piesa regizata de Liviu
Ciulei a marcat epoca a ceea ce
s-a numit “reteatralizarea tea-
trului”.

A fost director artistic al

Teatrului Bulandra pentru mai
bine de 10 ani. A lucrat in
multe tari din Europa, precum
si in Statele Unite ale Americii,
Canada si Australia, devenind
celebru pentru viziunea sa ino-
vativa si profundele cunostinte
culturale.
- A parasit Romania in anul
1980 si a fost director artistic
la Tyrone Guthrie Tn Minnea-
polis (SUA), iar din 1986, pro-
fesor de teatru la Columbia
University In New York. S-a
Tntors n tara dupa 1989, re-
gizand o serie de piese celebre
si a fost numit Director de O-
noare al Teatrului Bulandra.

Ca arhitect, Tn afara sceno-
grafiilor care i-au demonstrat
talentul arhitectural, Ciulei a
contribuit la reconstructia au-
ditoriului Teatrului Bulandra,
precum si a altor teatre. in

1996 a primit de la UNITER
Premiul pentru intreaga activi-
tate.

S-a bucurat de un mare suc-
ces si ca regizor de film, In
1997 primind Premiul pentru
Regie pentru filmul Padurea
spanzuratilor\a Festivalul de la
Cannes.

A abordat marii autori cla-
sici, de la Shakespeare la
Gorki, Buchner, Caragiale,
G.B. Shaw, Wedekind, Tennes-
see Williams, Brecht, mereu cu
un punct de vedere novator,
militand pentru ceea ce s-a nu-
mit “reteatralizarea teatrului”
Tmpotriva naturalismului plat,
apeland la repere culturale in-
spirate din profunda investiga-
tie a conditiei umane, pastrand
un permanent echilibru intre
zborul fanteziei si solida cu-
noastere a specificului artistic
al domeniului.

* Shakespeare: Cum vapla-
ce, Furtuna, Visul unei nopti
de vard, Hamlet

 Gorki: Azilul de noapte

* Buchner: Leonce siLena,
Moartea lui Danton

o Caragiale: O scrisoare
pierduta

» Shaw: Sfanta loana

* Wedekind: Desteptarea
primaverii

* Williams: Un tramvai nu-
mit dorinta

* Brecht:
parale.

Opera de trei

Valeriu Moisescu

ERSONALITATE pro-
eminentd a teatrului ro-
manesc, cu o prodigioasa
activitate artistica dupa
ce a absolvit IATC in 1956,
realizénd zeci de spectacole ca
angajat sau colaborator al unor
teatre din Galati, Oradea, Plo-
iesti, Bacdu, Brdila, Botosani,
lasi, Craiova, Bucuresti (Tea-

trul Mic, Teatrul de Comedie, .

Teatrul Nottara, Teatrul lon
Creanga, Teatrul de revista
Constantin Tanase, Teatrul Bu-
landra), multe dintre ele mar-
cand evenimente Tn istoria tea-

trului roménesc contemporan,
printre care D'ale carnavalu-
lui, Cinci schite si Cantareata
cheald, Mireasa desculta, Nu
sunt Tumul Eiffel, Gluga pe
ochi, Notiunea de fericire,
Sfantul Mitica Blajinul, Cyra-
no de Bergerac, Meteorul, Pe-
titoarea, Mizantropul, Romeo
si Julieta la sfarsit de noiem-
brie, Bertoldo la curte, De Pre-
tore Vincenzo si multe, multe
altele, Tmpletind creatia cu pe-
dagogia, regia cu pictura si
scenografia, fantezia si umorul
cu cercetarea teatrologica in
originale “insemndri contra-
dictorii” si in laborioasele stu-
dii despre Tnaintasii valorosi ca
Radu Penciulescu si Crin Teo-
doreseu.

Radu Penciulescu

BSOLVENT IATC 1in

1955. Spectacole 1in

Bucuresti si in Roma-

nia: Ciocarlia - Jean

Anouilh - Teatrul de
Oradea (cu Eliza Plopeanu); ¢
Brigada I de Cavalerie - Vs.
Visnievski — Teatrul Mic; ¢ Ri-
chard Il — William Shakes-
peare; * Doipe un balansoar -
W. Gibon - Teatrul Mic, cu
Victor Rebengiuc, Leopoldina
Balanuta.

Director al Teatrului Mic

Regele Lear - William
Shakespeare - TNB - 1970, cu
George Constantin; ¢ Vicarul-
Rolf Hochuth - Teatrul Bu-
landra, 1972; « Baltagul (sce-
nariu si regie) cu Olga Tudo-
rache, Teatrul Mic, 1968; -
Tango—Mrozek - Teatrul Mic.

Profesor IATC, la regie.

Tn primii ani dupa absol-
vire a lucrat la Oradea, Galati,
Teatrul National Craiova, Tea-
trul Targu Mures.

1965 - 1969 - director la
Teatrul Tineretului (Teatrul
Mic).

Numeroase premii la con-
cursurile tinerilor artisti din
1957, 1959, 1961, 1962.

A pus Tn scena numeroase
piese romanesti Dorel Dorian,
Al. Mirodan, Suto Andras,
V.E. Galan.

Locuieste in Suedia, la
Stockholm.

OPERA PRIMA

Marius Florea
Vizante

k * Ascut m 1972,12 au-

mX| gust. Absolvent al Uni-

versitatii Nationale de

] Artd Teatrald si Cinema-
tografica la clasa profesorului
Gelu Colceag, cu urmatoarele
roluri prezentate la Studioul
Cassandra in seria 2000: Aga-
mi(a Dandanache - “O scri-
soare pierdutd” de I.L. Cara-
giale; Sir Andrew - “A 12-a
noapte”; Jacques - “Jacques
sau Supunerea” de Eugen lo-
nescu, prezentat si la Festivalul
mondial al scolilor de Teatru in
cadrul Festivalului mondial
|.T.1. la Caracas, Venezuela, un-
de a primit distinctia 1TI 1995.

A mai interpretat urméatoa-
rele roluri: Profesorul-in piesa
“Lectia” de Eugen lonescu,
spectacol examen de regie al
absolventului Vlad Masaci n
1997, la Teatrul Bulandra;
Potcoliosin - Tn “Casatoria” de
Gogol, examen de regie al ab-
solventului Gavril Pinte la
Teatrul Nottara, 1997.

La Teatrul National, unde s-a
produs adevaratul debut stralu-
citor, a interpretat urmatoarele
roluri realizate pe parcursul sta-
giunilor 1999-2000, 2000-
2001: Bila - “Dragoste in hala
de peste”, de lsrael Horovitz;
Sancho Panza - “Omul de la
Mancha” de Mitch Leigh si Joe
Dorian; Branzovenescu - “O
scrisoare pierdutd”, I.L. Cara-
giale; Emilian - “Boabe de
tafa” de 1. Mateescu.

A mai obtinut urmatoarele
distinctii: Bursa Epson la ntal-
nirea internationalda a Scolilor
de Teatru de la Targoviste,
1996; cel mai bun actor la Fes-
tivalul de regie Slobozia 1996.

Marius Rizea

k | ASCUT la 24 noiembrie
Al 1975, Ramnicu Valcea.
Absolvent al Univer-
. sitatii Nationale de Arta
Teatralda si Cinematografica la
clasa profesorului Dem Radu-
lescu, 2001, cu rolurile: Koci-
cariov din “Casatoria” de Go-
gol; Regizorul din “Omoara-1
pe aproapele tdu” de Mrozek;
Cetateanul turmentat din “O
scrisoare pierduta” de I.L.
Caragiale.

La “Gala tinerilor actori” de
la Mangalia din 2001 a prezentat
schitele “Boborul” si “Mosii”,
din “Tabla de materii” a lui I.L.
Caragiale si castigd premiul
“pentru cel mai bun actor”.

Angajat la T.N.B. in 2001,
joaca rolul lui Heinrichdin “Ta-
ranul Baron”, aLlui loan fara de
tara din “Leul din iarnd” si Or-
donanta din “Macbet” de Eu-
gen lonescu.

Scos din teatru la un con-
curs al tinerilor angajati in
T.N.B. de fosta conducere, apoi
reangajat (impreuna cu altii) la
reactia maestrului Radu Beli-
gan si a altor artisti care il con-
sidera pe Rizea drept un talent
(de comedie Tn special) iesit din
comun. Poate fi vazut Tn rolul
lui Sache din spectacolul “Mof-
turi la lunion” realizat de regi-
zorul Gelu Colceag. Acum pre-
gateste rolul Catindatul din
“D-ale Carnavalului” de I.L.
Caragiale in regia aceluiasi
Gelu Colceag.

Radu Apostol

| ASCUT la 13 octombrie
J\1 1977, Bucuresti. Studii:
1996 - absolvent al Co-
= |egiului National “Scoa-
la Centrald”, Bucuresti; 1997-
student al Facultdtii de Regie,
Universitatea Nationala de Arta
Teatrald si Cinematografie “lon
Luca Caragiale”, Bucuresti.
Regizor si scenarist pentru:
1999 - Comando catre moarte,
dupa Escuadra de Alfonso
Sastre, Teatrul Geo Bogza din
Campina; 2000 - Doamneipro-
fesoare, cu dragoste..., scenariu
dupa Draga Elena Sergheevna
de Ludmila Razumovskaja,
Teatrul Studio Cassandra; 2000
- Before Breakfast de Eugene
O’Neill, Teatrul Studio Cassan-
dra; 2001- Love Story, scenariu
dupd@ The Odd Couple de Neil
Simon, Teatrul Coffee House;
2001- Acasa, scenariu dupa A-
casa de Ludmila Razumovska-
ja, Teatrul lon Creanga; 2002 -
Fire Face, de Marius von
Mayenburg, Teatrul Act; 2002 -
Straight as a Line, de Luis
Alfaro, Teatrul Maria Filotti.
Festivaluri: 2000 - STUD-
FEST 2000, Timisoara, cu
Doamnei profesoare, cu dra-
goste...; 2000 - Festivalul In-
ternational de Teatru de la Si-
biu, cu Before Breakfast; 2000
- Festivalul National de Teatru
lon Luca Caragiale, in afara
concursului, cu Before Break-
fast; 2001 - Festivalul Studen-
tesc Dionisia, Sozopol, Bulga-
ria. O masa rotunda pentru
tinerii regizori organizata de
The New Bulgarian University.
2001- Festivalul National de
Teatru lon Luca Caragiale, Tn
afara concursului, cu Acasa.
Premii: 2000 - Premiul
Special la STUDFEST 2000,
Timisoara, pentru regia specta-
colului Doamneiprofesoare, cu
dragoste...; 2001- Premiul
Special al Galei Absolventilor
U.N.A.T.C. 2001, pentru regia
spectacolului Before Breakfast;
2002 — Premiul de Debut al
Galei UNITER 2002, pentru
regia spectacolului Acasa; 2002
- Premiul Opera Prima oferit de
Ministerul Culturii, pentru regia
spectacolului Acasa.



-L PUNE astazi in

scena pe Caragiale
presupune asumarea
unei pozitii, a unei
raspunderi; o altfel de raspun-
dere decat cea artistica, cea pe
care o presupunem in mod fi-
resc. Este rdspunderea ce pri-
veste viziunea noastra actuald
vis-a-vis de operd, este raspun-
derea pozitiondrii noastre fata
de opera marelui clasic. Sa nu
dramatizam.
S-a incheiat stagiunea 2001
- 2002; in a doua parte a aces-
teia — rostuite pe parcursul anu-
lui aniversar inchinat memoriei
lui Caragiale - douda momente
petrecute la nivelul teatrului li-
ric, de asemenea al teatrului de
dans, readuc Tn atentie aspecte
ce tin de conditionarea limba-

UPA ce companiile

de balet din Romé-

nia au ratat posibili-

tatea de a participa
atat la Anul Eminescu cat si la
Anul Brancusi, fara recenta pre-
mierd a Teatrului de Balet
“Oleg Danovski”din Constanta
ar fi fost ratat si Anul Caragiale.
Dar insdsi directoarea-manager
a companiei constantene, Ana
Maria Munteanu, s-aimplicatn
proiect, gandind scenariul, Tm-
preuna cu Adina Cezar, care a
realizat coregrafia si regia spec-
tacolului La douaspe trecute fix,
adaptare dupa lon Luca Cara-
giale. La realizarea spectacolu-
lui au contribuit si Petre Mar-
gineanu, prin colajul muzical pe

jelor artistice, de determinarile
reciproce ale acestora in cadrul
actului scenic. Am in vedere
spectacolul in reluare cu O
noapte furtunoasa de Paul Con-
stantinescu, pe scena operei
bucurestene, spectacol datorat
regizoarei Catdlina Buzoianu,
am in vedere recenta premiera
La douaspe trecute fix, o adap-
tare dupa Caragiale, spectacol
realizat de coregrafa Adina
Cezar in colaborare cu Teatrul
,Oleg Danovski” din Constan-
ta, Tn baza scenariului semnat
de Ana Maria Munteaml.

Tn ambele cazuri, captivant
Tmi apare raportul determina-
rilor ce conditioneaza libertatea
creatorului” aria de desfasurare
a acestuia. In ambele situatii re-
perul il constituie Caragiale.
Determinarile limbajelor sunt
diferite, viziunile regizorale

sunt diferite si, desigur, rezul-
tatele se definesc Tn consecinta.

In cazul recentului spectacol
de la Constanta, cele doua cre-
atoare nu au avut in vedere revi-
talizarea scenica a lumii lui Ca-
ragiale. Adina Cezar si-a propus
si a realizat definirea unei posi-
bile viziuni contemporane asu-
pra spiritului caragialesc ntr-o
interpretare coregrafica a unor
fragmente de texte din Conu
Leonida..., O noapte furtunoa-
sd, O scrisoare pierduta, textele
Tnsesi, aidoma unor insertii suc-
cinte, au rolul de a declansa si-
tuatiile scenice pe care miscarea
dramaticd, dansul, o prelungesc
sub semnul unei viziuni poetice
ce apartine timpului nostru, ce
ne apartine noud. Intre pitores-
cul derizoriu, Tntre suculent, Tn-
tre comic, pe de-o parte, si me-
ditatia filozofica marcata de o

viziune sensibil poetizata, pe de
alta, spectacolul companiei
,Oleg Danovski” se dovedeste
a fi un spectacol de echipa de o
buna fluenta privind derularea
momentelor scenice.

La douaspe trecute fix este
sintagma emblematica a specta-
colului... este marcatd de zona
grotescului echilibrata Tn regis-
trul grav prin defilarea implaca-
bild a Timpului, personaj vapo-
ras, evanescent si totusi perma-
nent prezent, purtand Tn mod
simbolic jobenul cel alb al orei
de cumpana, personaj ntruchi-
pat cu demna tinuta de Liliana
lorgulescu.

Un solo expresiv, elemente
de mima subtil elaborate, sus-
tine Aliss Tarcea in rolul Zitei,
iar In acela al lui Chiriac, Calin
Hantiu aduce un farmec inspirat
al bonomiei de mahala.

Este spectacolul unei deta-
sari, un spectacol al eliberarii de
Caragiale prin Caragiale... cdci
ne regasim in Caragiale noi cei
care — la fel ca si Adina Cezar -
avem curajul de a-1 privi astazi,
de a-1 privi, de a-1 pretui Tn alt-
fel decat au facut-o parintii
nostri. Este o libertate castigata
in baza unei anume extensii a
spiritului... inclusiv a detasarii
fata de tipul de limbaj, fata de
litera textului literar-dramatic,
aparte de felul in care am fost
obisnuiti privind montarile tea-
trale ale deceniilor de mijloc ale
secolului trecut. E un spectacol
al revizuirilor inspirate, deloc
rebarbative, deloc marcate de
complexe, de zelul vindicativ al
demitizarilor.

Cu cateva luni in urma, pe
scena operei bucurestene, spec-
tacolul Catalinei Buzoianu cu O
noapte furtunoasa de Paul
Constantinescu, se constituie
ntr-o reluare pe care - trebuie
sa marturisesc - as fi dorit-o lu-
crata de autoare Tnsasi. Monta-
rea acestei opere, ce se constru-
ieste pe litera si spiritul textului
dramatic al lui Caragiale, pune
probleme dintre cele mai com-
plicate n plan scenic si muzical

a douaspe trecute fix

care 1l semneaza, precum si
Mirela Dauceanu, care a conce-
put scenografia, din pacate cu
putine elemente sugestive.

Tn ceea ce priveste compo-
nenta trupei, spectacolul este o
coproductie, la care, aldturi de
dansatorii Teatrului de Balet
“Oleg Danovski”, participa si
cativa dansatori ai Companiei
Contemp, din cadrul Teatrului
National de Opereta “lon Da-
cian”din Bucuresti.

Spectacolul nu s-a dorit a fi
0 reconturare a unor personaje
caragialesti, construite cu mij-
loacele artei dansului, ci o inter-

pretare libera a lor, chiar daca
printre ele se afla Tnsusi Cara-
giale, cu baston si joben, inter-
pretat de Daniel Precup, care
parcurge scena fintre diferitele
scene ale spectacolului, iar la
rampa au fost chemati cativa
dintre eroii pieselor sale. Cele
mai multe scene cu aceste per-
sonaje sunt cupluri, care nu se
disting intre ele prin trasaturi
anume, ci evolueaza n aproxi-
mativ acelasi gen de duete beli-
coase, cu miscari impulsive si
pseudo-pasionale, evocand mai
curénd genul de revista al epo-
cii, ca la “Junion”. Cand nu au

mai fost numite ci doar suge-
rate, personajele caragialesti au
cdpatat un contur mult mai
reprezentativ. Miticii multipli-
cati sau Amicii Tntélniti la un
pahar, cat si membrii grupului
garzii civice, toti interpretati de
ansamblul de barbati ai com-
paniei constantene, au evoluat
cu brio, n coregrafii consisten-
te, dinamice, ingenioase ca in-
ventie plastica. La fel de reusite
au fost dansul de perechi, gen
Pina Bausch, din partea finala a
spectacolului, si o serie de plas-
muiri regizorale menite sa cre-
eze atmosfera: trenul miniatural

dramatic. Realizat in baza tex-
tului original, libretul construit
de compozitor Tnsusi marcheaza
cu sens puternic orientativ in-
clusiv natura declamatiei voca-
le; este o declamatie intonata,
de o impresionanta verva, pre-
lungind in spatiul vocal al de-
clamatiei lirice, sensurile textu-
lui literar-dramatic, si pornind
din apropierea intima a acestu-
ia. Situatdn aceasta perspectiva
a relatiei conditionate dintre
constructia dramatica — am in
vedere textul muzical dramatic
al operei - si natura declamatiei
vocale, admirabil Tmplinite de
Paul Constantinescu, Tn aceasta
perspectiva consider, deci, ca
spatiul de actiune al creatorului
de spectacol, al regizorului, nu
se dovedeste a fi prea generos.

Scena cu tentd onirica - spre”~B

exemplu, momentul rotatiei ca-
ruselului, era chemata a da o
adancime, un relief orientat spre
zona de mister a unui grotesc
aflat la limita Kitsch-ului, aspect
neimplinit pe parcursul reluarii
actuale. Rezolvarile muzicale
valabile le datordam unui grup
de merituosi cantareti, lui Paul
Basacopol si Valentin Vasiliu in
duo-ul Dumitrache - Ipingescu,
lui Florin Diaconescu in rolul
lui Chiriac, Adrianei Alexandru
n Spiridon, lui Alexandru Aga-
rici Tn rolul Rica Venturiano, Li-

lianei Dumitrache si Ruxandrei,™
wP

Ispas Tn rolurile Veta si Zita.
Eficient sustinutd s-a dove-
dit a fi evolutia orchestrald, o
evolutie bine coordonata inclu-
siv In plan scenic, sustinere or-

chestralad datorata dirijorului™
lurie Florea. Si in actuala relu-wPpP

are aceasta productie trebuie
atent Tngrijitd, trebuie bine
Tntretinuta caci — o spun cu toa-
td convingerea - eacontribuie la
definirea identitatii scenei bucu-
restene; este un titlu pe care tre-
buie sa il onordm cum se cuvine
caci se afla ...la el acasa, aici, la
opera bucuresteana, companie
pentru care a fost, in fond, creat.

Dumitru Avakian

care traverseaza de mai multe
ori scena, de-a lungul rampei,
mijloc de locomotie aparut la
noi n tara in epoca lui Cara-
giale, in care si-a si plasat pe
cativa dintre eroii schitelor sale,
sau personajul Timpului, inter-
pretat*de Liliana lorgulescu,
Tmbracata Tntr-un spumos ves-
mant alb si pe cap cu o pélarie,
de forma unui ceas, oprit la ora
“douaspe trecute fix”.

Deschisi tuturor genurilor si
stilurilor, dansatorii Teatrului
de Balet “Oleg Danovski” au
fost, inca o datd, remodelati, Tn
maniera uneia dintre directiile
dansului modem, cea reprezen-
tata de stilul coregrafei Adina'
Cezar.

Liana Tugearu



INEFILIT cu incli-
fcAXnatii voyeuriste vor fi
dezamadgiti de aceste
doua pelicule pe care
le uneste si desparte tema si so-
lutionarea ei. Culpabilitatea sau
culpabilizarea constituie nuan-
tele subiectului “viata de fami-
lie” imbratisat de ambii cineasti.
Unul debutant de 38 de ani, ac-
tor american incurajat sa-si in-
cerce talentul de catre Stanley
Kubrick n al carui cintec de le-
bada Eyes Eide Shut a detinut
rolul pianistului. Celdlalt italian
de 49 de ani, cineast reputat ca-
re, odatd cu Tnaintarea in virsta,
vireaza categoric satira in dra-
ma. Todd Field - plecind de la o
povestire de Andre Dubus pe
care a prelucrat-o Tmpreuna cu
Rob Festinger - aduce pe ecran
- dupa cele mai noi canoane
hollywoodiene deprinse la Sun-
dance (sic!) - o moderna tra-
gedie dilatatd la maximum. 130
de minute i-au fost necesare
pentru a-1 prinde pe spectator in
mrejele parsive ale firii ome-
nesti. Culmea este ca premiile si
nominalizérile dobindite nu I-au
vizat pe regizor, cel caruia i se
datoreaza, in fond, reusitele fil-
mului.

Relatata simplu, intriga se
rezuma la o dragoste de-o vara
dintre un tinar aspirant la arhi-
tectura si o femeie mai mare cu
zece ani, parasita cu tot cu copii
de un sot gelos, labil psihic.
Acesta 1l va omori pe junele
imberb care, la sfatul mamei,
tocmai Tsi anuntase iubita ca idi-
la s-a terminat. Micuta comuni-
tate din New England, unde e
localizata actiunea, va face tot
posibilul sa fnusamalizeze dra-
ma, parintii ucigasului obtinind
aminarea procesului si elibe-
rarea pe cautiune. In colimator
sint Tnsa parintii victimei, chiar
de la Tnceputul filmului. Meto-
nimia hormonala ce da titlul Tn
dormitor pe ei Ti vizeaza. Din
prima secventd, la un destins
barbeque, respectabilul doctor -

PRIOR Books 0ISTRIBLTORS SRL

Prima metoda de iavafare

bazata pe tehnica recunoasterii vncale

Oferta prumofionula:

Pachet 3 niveluri pret 1 998 000 lei

Vizitati librdria virtuald www.ebooluhop.ro !

In dormitor
sau Tn Camera fiului 1!

bonom benign configurat de
Tom Wilkinson - priveste cu
jind la simpatica prietena a fiului
sdu - Marisa Tomei creind un
seducator personaj de o tristete
si derutd absoluta. Deruta pentru
ca, pe toata lungimea destul de
riscanta a filmului, impresia este
ca batrinul va ajunge in patul
tinerei, succesiv lovita de soarta.
Dar nu, lucrurile vor fi si mai
complicate, iar» reactiile indi-
recte, ca lajocul de biliard. Sissy
Spacek, Tmbatrinita prematur,
traieste intens, cu o severa aus-
teritate, rolul mamei, profesoara
de cor, fragil-gingasa, dar si se-
cret autoritara. Ei imputindu-i-se
de catre sot ca si-ar fi timorat
mereu fiul, tensionind relatia ce
tocmai s-a ffint. Aceste reprosuri
ramin suspendate n incertitu-
dine, pe cind faptul ca ea va de-
termina gestul “justitiar” radical
al barbatului ei este un lucru
cert Daca acesta reusise sa se
impace cu soarta si sa-si reia
viata rutinierd, sotia Tncercase
zadarnic sa-si Tnabuse durerea.
Izbucneste tirziu, intr-o criza
atroce in care acuzele aduse
sotului nu sint lipsite de temei:
ea-i spune ca si-a tncurajat fiul
in ntretinerea legaturii nepotri-
vite pentru a-si satisface mediat
propriile dorinte. O cezura inter-
vine Tn naratiune care din drama
psihologica se preschimba in
thriller: onorabilul medic, cu a-
jutorul unui bun prieten, il lichi-
deaza cu singe rece pe crimina-
lul nepedepsit care o stresa pe
mama-sotie frustratd! Patologia
cazului e interesantd, persona-
jele transoceanice putind
sd devina pacienti ipote-
tici ai psihiatrului euro-
pean, scos la rindu-i din
circulatie de moartea fiu-
lui Fiu a cérui camerd
este vizata de catre Nanni
Moretti Tn filmul care i-a
adus Palme d'or si Pre-
miul Fipresci\a. Cannes.
Dincolo de faptul ca
difuzorii  Independenta
Film si respectiv New
Films ofera printr-o pro-
gramare simultana posi-
bilitatea acestui studiu
comparat, existd secrete
filiatii ce tin evident de un
laitmotiv universal. Con-
sacrat drept “echilibru fra-
gil” de cdtre dramaturgul
american Edward Albee,
care l-a preluat pe filiera
strindbergiana de.la Ten-

nessee Williams deversindu-1 in
absurd si propulsindu-1 totodata
in mileniul trei, cind si institutia
familiei cunoaste seisme desta-
bilizatorii fel de fel.

£ N Camera fiului, Nanni
I Moretti isi materializeaza -
fi cu aportul coscenaristelor
* Linda Ferri si Heidrun
Schleef - un mai vechi proiect
temporizat anume pentru a nu-si
traumatiza
propria fa-
milie  lu-
crind la un
astfel de su-
biect dure-
ros. Subiect
constind n
drama pro-
dusa intr-un
camin rela-
tiv  armo-
nios de dis-
paritia fiu-

lui cel mic, mort la o partida de
pescuit subacvatic. Tatdl, psiha-
nalist de meserie, nu se poate
Tmpiedica sa nu se culpabilizeze
si sa nu-si culpabilizeze pacien-
tul care-1 chemase de urgenta la
domiciliu determinindu-1 s& re-
nunte la partida de jogging pla-
nuita cu fiul, ntr-o dimineata
nefastda de duminicd. Barbatul
recurge la diverse modalitati ma-
sochiste (se urca intr-un carusel,
aleargd pina la epuizare) de a se
absolvi de o vinovidtie eterna, as-
cunsa intr-un repros al sotiei ca-
re-i spusese, la un moment dat,
ca-si petrece mai mult timp cu
bolnavii decit cu familia. Si a-
ceasta poveste merge o vreme pe
0 pista falsa. Adolescentul este
initial suspectat de furt: din-
tr-o gluma, Tmpreuna cu un co-
leg, subtilizase o fosila din labo-
ratorul de stiinte naturale. Tatal
Tncearca sa dea de capat istoriei,

urmarsete comportamentul baia-
tului, 7l acuza de lipsa de vointa
si responsabilitate. De unde si
inducerea ideii cd accidentul da-
torat buteliei de oxigen descar-
cate ar putea sa fi fost o sinuci-
dere. Casi 1n viata adevaratd, lu-
crurile nu mai pot fi elucidate.
Ramine de vdzut doar cum se
vor descurca cei obligati sa-si
duca existenta mai departe, in
suflet cu suferinta si intrebarile

fara de raspuns. Daca prima par-
te mai pastreaza sechele ale mi-
nimalismului verist, cu un ace-
lasi Moretti woodyallenian in-
tr-o noud ipostaza, dar secondat
stralucit de o calda partenera,
Laura Morante, si doi tineri dez-
involti, Jasmine Trinca si Giu-
seppe Sanfelice, partea a doua
este foarte atent elaboratd. Mo-
mentul accidentului e anticipat
prin coincidente imprudente,
montajul alternativ prezentind
moartea care trece pe Iinga toti
patru membrii familiei, urmind
sa-l aleaga pe pusti. Calvarul si-I
asuma apoi fiecare in felul sau,
ceea ce-i Tndepdrteaza unii de
altii. Tn centrul atentiei rdmine
tot alter-ego-ul cineastului care -
cum am spus - Tncearca sa se re-
dreseze ajungind sa-si forteze
imaginatia provocind imposibile
flash-forward-uri, dupa o moda
relansatd in ultima vreme de

diverse cinematografii ale lumii
ca un disperat paleativ, ca o for-
ma& de exploatare taumaturgica a
artei a 7-a, arta tuturor posibilita-
tilor.

We-RUMUSETEA filmului
USS-incepe sa se facd simtitd
| din momentul in care eroii
’ accepta rind pe rind fatali-
tatea: “Totul in viatda e determi-
nat in mare parte de destin.”
Cum altfel s-ar putea explica iro-
nia soartei care a facut ca depre-
sivul la care se grabise sa mear-
ga tatdl sa-si fi schimbat umoa-
rea: amenintat de cancer sa nu
mai vrea sa moara, ci sa lupte
pentru supravietuire. Cum altfel
s-ar putea interpreta résturnarea
de situatie: psihiatrul admones-
tat de pacienti hotdraste s&-si
abandoneze profesia. Cum altfel
s-ar putea intelege aparitia ado-
lescentei ce i-a fost prietena
secretd baiatului disparut, dar a-
cum, cu un nou boyfriend, se
afla Tntr-un circuit turistic, cala-
torie Tn care-i antreneazd, in mod
miraculos, si pe cei trei Tndoliati.
O Tintoarcere spre viata operata
cu delicatete pe cordul deschis al
unei familii pe punctul de a se
destarma. O cheie mitologica de
lecturda aplicatd in “Corriere
della Sera” de Tullio Kezich
care - dupa odiseea lui Caro dia-
rio - vede apartamentul familiei
drept un labirint dedalic Tn care
poposeste o Adrianna/Ariadna
cu un fir salvator. O solutie de
maestru pentru cindva autarhicul
Moretti, care a tinut sa atraga
atentia cd nu trebuie ignorat nici
sensul arhaic al cuvintului stan-
za. O invitatie la reconsiderarea
intimitdtii ca poezie inefabild a
vietii ce trebuie pretuita cum se
cuvine.

Aceasta paraleld intema-
tiones (vezi si euforia budista
din prima secventa!) se mai jus-
tifica si prin faptul ca in dormi-
tor patrunderea n camera fiului,
tapetatd cu schitele unui proiect
nicicind realizabil, furnizeaza o
emotie ce rimeaza cu versurile
sensibilei melodii Tn limba
engleza, care-1 va obseda pe
parintele din Ancona Obsesiei
lui Visconti (ne atrage atentia tot
Moretti insusi!). Comparatiile
pot continua, glosindu-se si alte
pelicule continentale si transo-
ceanice. Ca de exemplu Merti
pour le-chocolate lui Chabrol &
propos de acceptarea tacita a
crimei sau Ordinary People al
lui Redford care contine aproxi-
mativ acelasi fel de personaje si
situatii ilustrand tot destrdmarea
unei familii ori terifiantul Bully
al lui Larry Clark despre o crima
in grup, razbunarea unor ado-
lescenti fara repere morale. lata
cd diferentele dintre cinema-
tografia americana si cea euro-
peana nu sint totdeauna atit de
abisale, similitudini ivindu-se
mereu...

Irina Coroiu
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Peter Jacobi se naste la Ploiesti, Th anul 1935. Tntre 1954-1961

studiaza sculptura la Academia de Arte Bucuresti. Din 1970
traieste Tn Germania, unde lucreaza intens si de unde Tsi coor-
doneaza aparitiile publice. Expune, in cadrul unor manifestari
personale si de grup, Tn majoritatea tarilor europene, Th Statele
Unite, Tn Australia etc. Lucrarile sale se gasesc in muzee impor-
tante siin mari colectiiprivate sipublice din Europa, America si
de pe alte continente.

Fotografie procesata

O sculptura m timp

MPLA expozitie de

la Muzeul National

de Arta, unul dintre

cele mai importante
evenimente ale acestui sezon,
asaza personalitatea artistica a
lui Peter Jacobi Tn limitele unui
continuu paradox si in spatiul
unei incontestabile performan-
te. Sculptor prin formatie si
printr-un Tndelungat exercitiu,
adica un cunoscator profund al
materiei brute si al formei lip-
site de ambiguitati, el Tsi du-
bleaza permanent orizontul tri-
dimensionalului cu reveria in-
continenta din universul impon-
derabil al fotografiei. De fapt,
personalitatea reald a lui Peter
Jacobi se defineste exact doar la
intersectia obiectului cu fictiu-
nea, a realului cu imaginarul, a
spatiului ferm cu proiectia uto-
pica. Tntre sculptura si fotogra-
fie, Tn acest interval atit de ferm
polarizat, el nu face doar o echi-
libristica riscanta si spectacu-
loasa, un fel de sistematizare
sofistica a unei indecizii schizo-
ide, ci si un enorm efort de con-
ciliere interioarad a unor limbaje
care, printr-un exces de autono-
mie, tind sa fragmenteze, dupa
scheme minore, Tnsasi realita-

tea". Sculptura si fotografia lui
Peter Jacobi reprezinta, in siste-
me de codificare diferite, pers-
pective specifice asupra acele-
iasi existente materiale si sim-
bolice. Asa cum. sculptura, n
speta forma, se naste ca un act
simbolic in vaditd opozitie cu
amorful substantei pe care o
absoarbe spre a o redefini, foto-
grafia este vehiculul prin care
lumea reald, ezitanta si perisa-
bila in discursivitatea ei cotidi-
ana, se proiecteaza in spatii in-
coruptibile, infringe temporali-
tatea si respird vizibil aburul
transcendentei. Daca prin a-
ceasta sculpturd, ingenua sau
pura - adica lasata aproape de
starea genuina a materiei sau,
dimpotriva, distilata formal
pina la obtinerea unor geometrii
infailibile si a unor ritmuri li-
teralmente matematice -, Jacobi
modeleaza tactil spatiul si con-
struieste nemijlocit arhitecturi,
prin fotografie el modeleaza
timpul, trezeste personajele din
lumea lor stopata, adormita ase-
menea celei din povesti, dilata
realitatea ei intrinseca pina la li-
mita comunicarii cu propria
noastra realitate si converteste
episodicul si istoria mica in
adevarate existente exemplare,
n metafora si in mit. Aceasta
conversie a materiei Tn ritmuri
muzicale si a unor momente n-
cremenite, mai mult sau mai
putin identificabile, in adevara-
te universuri dinamice si expan-
sive, nu se sprijina pe gesticu-
latii marete sau pe cine stie ce
alte acte de eroism creator. Desi
Jacobi gindeste plastic si nara-
tiv cu o remarcabila profunzime
si cu o tot atit de mare finete,
ceremonialul creatiei sale nu
este unul prometeic, maret si
inhibant pentru privitorul ne-
prevenit. Forta lui iesita din co-
mun nu este consecinta vreunei
retorici coplesitoare, ci rezulta-
tul direct al unei mari capacitati
de concentrare si al unei afec-
tivitati profunde si discrete.
Brancusian matur si responsabil
n gindirea formei, fie ca este
solidar, fie ca este polemic fata
de lumea lui Brancusi, Peter Ja-
cobi este interesat, in egald ma-
surd, de suprafata si de volum,
de stabilitate si de miscare. Si a-
tunci cind formele sale se astern
pe orizontalda, ca niste semne
geologice sau ca repere ale unui
timp nedeterminat, si atunci

cind ele sunt ascensionale, sub
forma unor cercuri active ori
sub aceea a unor coloane cu o
verticalitate puternic marcata,
sculptorul manifestd o grija ha-
lucinanta pentru vibratia deta-
liului, pentru articularea modu-
lilor, pentru sonoritatea formei,
n ansamblul sdu, sub impactul
unghiului de privire sau sub
acela, impalpabil, al luminii.
Brancusianismul lui Jacobi sta
n puritatea expresiilor sale si in
fascinatia, aproape magica, fata
de suflul adinc al materiei acti-
vate si de viata autonoma pe ca-
re aceasta o dobindeste prin ar-
monia celesta a componentelor
sale. Dar dincolo de formele
individuale, de lucrarile sale o-
biect, artistul viseaza lumi inte-
grate, retroversiuni edenice sau
provocari dadaiste; el imaginea-
za constructii-receptacul pentru
lumea elementara, pentru aer si
pentru lumind, pentru apa si
pentru miscarile eoliene. Pina si
chipul privitorului este ademe-
nit sa se integreze in constructi-
ile sale ca o componenta impla-
cabild. Asacum Arcimboldo Tn-
cerca sa realizeze o masinarie
integratoare, vestitul sau pian
perspectiva!, in care sunetele,



culorile si ritmurile sa-si rega-
seasca starea lor originara, asa
cum Tzara visa sa aboleasca
granitele dintre natura si cultu-
ra, dintre arta si viatd, Intr-o alta
perspectiva, dar cu aceeasi fina-
litate, Jacobi imagineaza o ca-
mera sincreticd, un recipient
pentru pamint, pentru cer si
pentru tot ce se intinde Tntre ele.
In acelasi mod simplu, rafinat si
profund, se naste si se recom-
pune si universul fotografiilor
sale. Artistul selecteza, aseme-
nea unui Marcel Duchamp, de
pildd, imagini fotografice de-a
gata, forme deja constituite pe
care le supune, ulterior, unui
atent proces de prelucrare. Ima-
ginile sunt marite, procesate pe
calculator, recompuse inlauntrul
propriilor date constitutive sau,
de multe ori, prin addugarea u-
nor elemente prin care sensul
lor initial este redirectionat. Trei
sunt coordonatele mari pe care
Jacobi le urmareste cu o rigoare
a privirii si cu o implicare afec-
tiva iesite din comun: mai inti,
el anuleaza trecutul static, re-
construieste memoria si trezeste
la 0 noua viata ceea ce parea
pentru totdeauna un moment
incremenit. Fie cd sunt perso-
naje anonime sau persoane pu-
blice, unele cu un statut cvasi-
mitologic, cum este Regina Ma-
ria, de pilda, ele fug din istoria
propriei lor clipei si migreaza
catre lumea noastra nemijlocita
asemenea unor actori in plin e-
xercitiu scenic. Contextele spe-
cifice, recuzita individualiza-
toare si toate detaliile care con-
struiesc si precizeaza o anumita
identitate, Thcep sa respire din
nou, fie in registrul grav si me-
lancolic, fie in celdlalt, la fel de
seducétor, ironic si ludic. in al
doilea rind, este urmadrita, cu o
grija de cercetator si cu o coe-
renta de filosof, continuitatea
exterioara si launtrica a prezen-
tei si a chipului uman. Puse fata
n fata, relieful grecesc repre-
zentind o femeie tinara si per-
sonajul sfirsitului de sec. XIX
sau inceputului de sec. XX re-
prezinta ipostaze ale aceleiasi
realitdti exemplare si inaltera-
bile. Un eros estetic si 0 sen-
zualitate culturala plina de vita-
litate strdbat evident actul con-
templatiei si gesticulatia de cre-
ator ale lui Peter Jacobi. Dupa
cum, Tn cea de-a treia secventa a
interesului sau pentru spatiul
fotografiei, transpare o enorma
capacitate de admiratie si de so-
lidaritate fata de existentele ie-
site din comun. Mormintele u-
nor mari personalitdti, lonescu,
Cioran, Fundoianu, sint repere
ale unei adinci meditatii si pre-
textul unor la fel de ample me-
lancolii. La capatui acestui com-
plicat excurs prin lumea iluziilor
Tncorporate care este fotografia,
artistul sfirseste prin a face tot
un fel de sculptura, de data a-
ceasta una, la prima vedere, im-
posibila: o sculptura in timp. =

Fotografie procesata

Fotografie procesata

Vara prin Europa

A

L INTELEG foarte bine

pe Titu Maiorescu: a no-

ta In fiecare zi n jur-

nalul intim noi surprize
legate de vreme si la cite gra-
de se ridicd termometrul e o
ocupatie linistitoare, care te
face sa uiti de toate micimile
omenesti si de surprizele, me-
reu neplacute, din lumea lite-
rard. De altfel numai secolul
al XX-lea a impus ideea ca a
vorbi despre vreme e aproape
rusinos si ca dovedeste o0 anu-
me sardcie spirituald. in se-
colul al XIX-lea subiectul era
obligatoriu Tn conversatia de
salon si a-1 aborda era o dova-
d& de bund crestere. Cum n-
totdeauna m-am simtit soli-
dard cu oamenii secolului al
XIX-lea, sa mi se permita sa
fac din termometru si vreme
liantul acestor rinduri scrise
ntr-un Bucuresti buimac de
atita soare.

IENA. Trenurile ro-
manesti spre Viena
sint dotate cu aer con-
ditionat. S-au investit

saltele care plutesc in fintina
din curte. Arta si plaja, iata o
idee turisticd noua. Or fi a-
vind si ei un ministru al Tu-
rismului cu idei! Oricum,
muzeele sint un bun refugiu
la vreme de caniculd: operele
de arta sint vietati de clima
temperatd si e bine sa te afli
n preajma lor cind afara sint
34 de grade la umbra.

ERLIN. Stiam zicala

conform careia Tn

Berlin nu e decit un

singur anotimp: toam-
nd, dar nu mi-as fi inchipuit
cd trebuie luata ad litteram.
Or, nu mica mi-a fost uimirea
cind, ajungind la Berlin la !
iulie, Tn sandale, cu haine
subtirele, de vara, am gasit
lumea Tmbracata exact la fel
ca Tn toamna trecuta, pe care
am petrecut-o aici: pulovere
pe git, pantofi nchisi, cio-
rapi, fulare, iar ca accesoriu
obligatoriu umbrela. Trupuri
zgribulite, stranuturi, raceli.
A fost si o cumplita furtuna
vesperald, care a smuls copa-
cii din radacini. M-am refu-
giat, ca si la Viena, prin mu-

sume uriase Tn aceste irme- Am revazut-o pe Nefer-
latii. Un mic detaliu: instieda Muzeul Egiptean si, pe
latiile nu functioneaza. Qmga binecunoscutul cap al

vagoanele sint Tnchise erme-
tic, ele devin imediat saune,
n cel mai adevarat sens al cu-
vintului. Tnchipuiti-va c& sin-
teti obligati sa stati “la sauna”
19 ore! Nici 1n
Viena nu se face
exces de aer con-
ditionat, de unde
trag concluzia ca
verile fostei capi-
tale imperiale erau
mai degraba blin-
de.
Cel mai dragut
amanunt al verilor
vieneze sint vrabi-
ile. Zoologii ar
putea nota aparitia
unei noi specii:
vrabia domestica
de restaurant. intr-adevar, n
toate gradinile de vara exista
asemenea fiinte maruntele,
care vin topaind printre sol-
nite, tacimuri, farfurii si pa-
hare, considerindu-se invitate
la masa. Ciugulesc cite un
bob de porumb din salata pe
care tocmai 0 maninci, apoi
se retrag mai incolo cu o
scurtd miscare de multumire.
La proaspat deschisul
Leopold Museum - unde se
afla o colectie naucitoare de
grafica si pictura: Egon
Schiele, Oskar Kokoschka,
Gustav Klimt si citi altii - tu-
ristii' se pot aseza pe imense

reginei care te Tntimpina de
cum intri, am descoperit Tnca
o Nefertiti “Intreaga”, cu totul
diferitd de cea de la intrare: o
regina cu fata usor ridata, cu
trasaturile alterate
de griji, un trup
obisnuit, pe scurt,
o femeie reald. Nu
stiu care mi-a pla-
cut mai mult
Simbata, 13 iulie,
a fost Love Parade,
care a devenit o
banald manifestare
de adolescenti sca-
pati de-acasa. Anul
acesta si-au cum-
parat cu totii fluie-
re si furia cu care
sufla in ele mi-a a-
mintit de Louis de Funes in
rol de politist de la circulatie.
Vremea n-a tinut cu copiii,
Tmbracamintea lor sumara, a-
vind ceva in comun cu a per-
sonajelor de la Muzeul Egip-
tean (elevii germani au noro-
cul sa poatd sta— pe scaunele
- Tn preajma capodoperelor
artistice ale omenirii), ar fi
fost mai potrivitd Tn Vara bu-
curesteana decit in cea berli-
neza. Tntoarsd la Bucuresti,
am remarcat ca Aeroportul
Otopeni e decorat cu chipul
lui Caragiale. Caldura mare!

loana Parvulescu



N AUTOR respectat

(Martin Walser), ca-

re trece drept unul

din cei mai mari
prozatori germani n viata, scrie
un roman intitulat Moartea unui
critic. Manuscrisul este Tncre-
dintat unei edituri de venerabila
traditie si excelent renume
(Suhrkamp) unde autorul 1in
cauza este “obisnuitul casei”.
Romanul este programat sa a-
para in toamna pe piatd. Walser
Tnsa doreste publicarea lui anti-
cipatd in paginile de foileton ale
unui mare ziar (“Frankfurter
Allgemeine Zeitung”). li adre-
seaza asadar confidential o scri-
soare redactorului sef (Frank
Schirrmacher), incredintindu-i
acestuia manuscrisul. Raspun-
sul la scrisoare este publicat Tn
ziarul amintit sub forma unui
act de acuzare. Autorul este
tintuit la stilpul infamiei nu pen-
tru esecul demersului sau literar
ci pentru virulenta discursului
sdu antisemit. Schirrmacher
considerd romanul lui Walser
“un document al urii”, “o exe-
cutie publicd”, “asasinarea unui
evreu”...

Caci Moartea unuicriticeste
un roman cu cheie, o satira, un
pamflet, o rafuiald cu mass-me-
dia si cu atotputernicia unei per-
sonalitati care trece drept “papa

al literaturii”. Vizat este Marcel'

Reich-Ranicki, supravietuitor al
Holocaustului, iar romanul cu

pricina ar fi razbunarea tirzie a
lui Martin Walser pentru vehe-
menta cu care criticul i-a desfi-
intat unele carti. Criticul ripos-
teaza public. Se ridica de peste
tot voci pro si contra romanului
- pe care nimeni - cu exceptia
cronicarilor literari ai marilor
ziare - nu-1 citise nca.

Editurii Suhrkamp i se reco-
manda (inclusiv de catre Marcel
Reich-Ranicki) sa nu publice
cartea. Tot marele critic martu-
riseste la televiziune si-si arti-
culeaza in presa ndurerarea
profunda, jignirea pe care ro-
manul lui Martin Walser i le-a
provocat lui si sotiei sale.

Alte voci se pronunta pentru
publicare. Suspansul creste.
Scandalul la fel, facind valuri
mari si in apele televiziunii.
Consiliul de conducere al Edi-
turii Suhrkamp se retrage pentru
a delibera cazul. Se anunta emi-
terea unui verdict. Sentinta este
amTinata Tnhsa cu doua zile, semn
ca deliberarea este dificila.
Miercuri 5 iunie, sustinatorii lui
Walser si ai libertatii editorilor
de a-si respecta fidelitatea fata
de vechii autori au putut rasufla
usurati. Romanul Moartea unui
critic va fi publicat anticipat.
Adversarii Tnsa Tsi manifesta n
continuare nemultumirea. Pe 26
iunie, romanul a fost lansat in
librarii, precedat de varianta
electronicd. Dezbaterile in jurul
unei carti care a provocat scan-
dal Tnainte de a fi devenit acce-
sibila publicului larg au conti-

Furtuna ntr-un
pahar cu apa tulbure

nuat in ziarele si revistele ger-
mane.

Orice asemanare
cu realitatea nu este
deloc intimplatoare

N cronicar al ziarului

“Siiddeutsche Zeitung”

releva nucleul filologic

al controversei n jurul
satirei-pamfletului-romanului
cu cheie Moartea unui critic. Tn
1993, romanul Ohneeinander&X
aceluiasi autor avea printre pro-
tagonisti tot un critic literar, e-
vreu de origine, care se numea
in paginile cartii Konig si pe
care colegii il poreclisera
Erlkonig (dupa balada lui Goe-
the care Tncepe cu Tntrebarea de
ce goneste un tatd in noapte cu
copilul sau n brate, pentru a se
sfirsi cu amara constatare ca
pruncul murise in bratele parin-
telui sdau). Printr-o malitioasa
analogie, criticul primeste pore-
cla literarda fiindcd in Tmbrati-
sarile lui mult prea strinse au-
torii si cartile lor si-ar da duhul.
Ideea trebuie Tnsa sa-i fi venit
lui Martin Walser Tnca th 1960,
cind, Tn paginile cotidianului
“Frankfurter Allgemeine Zei-
tung”, un alt critic decit Marcel
Reich-Ranicki facea praf in stil
elegant un alt roman al aceluiasi
autor: Halbzeit. Un fragment
din zdrobitoarea cronicd suna
cam astfel: “Cind autorul mi-a
ncredintat sfios si  grijuliu
romanul nou-nascut, artarii
aveau Tnca frunze. Cind am ter-
minat, dupa opt luni de chin,
lectura romanului, copacii se
dezbracasera de frunze; moarte,
ele se prefacusera in paginile
acestei carti”. Verdictul dat de
Friedrich Sieburg Tn urma cu
peste patru decenii romanului
Halbzeita alimentat de-atunci si
pind azi judecdtile critice ste-
reotipe pe marginea lui Martin
Walser, despre care se spune ca
este un maestru al discursurilor
echivoce. Oricum, opera sa
favorizeazad receptdri derutante
si din pricina dezechilibrului
dintre calitatile retorice si cele
narative ale discursului, dintre
vehementa limbajului si fragili-
tatea structurilor epice sau cea a
personajelor. Nici judecatile
critice ale lui Marcel Reich-
Ranicki despre cartile lui Martin
Walser, emise de-a lungul a
patru decenii, nu s-au indepartat

in esenta prea mult de verdictul
dat de Friedrich Sieburg. Ciudat
este ca personajul din Moartea
unui critic, Andre Ehrl-Kdnig,
uzeaza de aceleasi formule ca
cele vehiculate in discursul pu-
blic, despre autor. Or, Friedrich
Sieburg nu a fost evreu, chiar
daca el a furnizat modelul criti-
cului Konig, Tn 1963. Sieburg a
fost, si din pricina colaboratio-
nismului sau cu nazistii in tim-
pul celui de-al Treilea Reich,
unul din dusmanii preferati ai
autorilor din Grupul 47. Daca
Walser ar fi scris Moartea unui
critic in tinerete, victima satirei
ar fi fost un fost nazist - afirma
unul din cronicarii romanului,
azi.

Martin Walser nu a intreti-
nut niciodata relatii prea bune
cu mass-media. Romanul care
face atitd vilva acum este o
riposta data atotputerniciei pre-
sei, de un autor iritat, prost-dis-
pus, agasat. Tntr-un interviu
acordat revistei “Der Spiegel”,
Walser critica dimensiunile gro-
testi ale reactiei lui Schirrma-
cher fata de manuscrisul pe care
i-1 Tncredintase atit de confi-
dential. Realitatea Tntrece satira
- afirma Walser referindu-se la
ecourile mediatice ale pe atunci
nca nepublicatului sau roman,
mentionind in acelasi timp canu
si-a asumat rolul Creatorului si,
prin urmare, romanul sau nu s-a

ivit ex nihilo. Tn acelasi text,
prozatorul remarca dezechili-
brul de forte dintre critic si
autor, tocmai pe fundalul rolului
supradimensionat pe care criti-
cul 1l are in mass-media.

Dar, la urma urmei, este ro-
manul lui Martin Walser o scri-
ere antisemita? Autorul si unii
critici neaga aceasta acuza. Altii
ntrevad in roman, ca si in unele
din textele precedente ale lui
Martin Walser, urmele unui an-
tisemitism latent. Deocamdata,
iatd, pe scurt, subiectul cartii:
Andre Ehrl Konig, personajul
central, este” critic literar si star
t.v. Discretionar, el i ridica in
slavi pe unii autori si 1i nimi-
ceste pe altii. Puterea lui este
nelimitatd, toti i se arunca la pi-
cioare inclusiv naratorul, Hans
Lach (nume care reapare si in
alte proze ale lui Walser si care
in romana ar putea fi tradus prin
“cel care ride”). Scriitorul Lach
se crede intrat in gratiile criticu-
lui si se asteaptd ca acesta sa-i
laude Tn emisiunea sa televizata
ultimul roman. Dar, surpriza,
Ehrl Konig face praf cartea. in-
furiat la culme, Hans Lach se
angajeaza, la o petrecere oferita
de editor Tn cinstea criticului,
intr-o disputa vehementa cu a-
cesta din urma. Este invitat sa
paraseasca party-ul si, evident,
nutreste cumplite ginduri de
razbunare. Dar, In aceeasi noap-
te, criticul dispare fard urma; i
se descopera doar autoturismul
de lux, marca “Jaguar”, si pu-
loverul patat de singe. Banuit de
crima este, inevitabil, Hans
Lach. Supus unui interogatoriu
Tndelungat, acesta isi recunoaste
vina. La scurtd vreme dupa
aceea nsd, sotia criticului este
cea care isi revendica uciderea
tovarasului ei de viata. Cind
Tncurcaturile ajung la apogeu,
Andre Ehrl Konig Tsi face din
nou aparitia. Petrecuse incogni-
to o saptamina de amor, in com-
pania unei tinere contese. intre
timp, moare editorul iar criticul
este cel care rosteste, la ceremo-
nia funebrd, necrologul acestu-
ia. Hans Lach, care ntretinea si
cu sotia editorului o relatie
amoroasa, se refugiaza cu aleasa
inimii sale, liberda in sfirsit, in
Insulele Canare. Pentru cititorul
german initiat in secretele lumii
literare, in strategiile de culise
ale vanitatilor si veleitatilor d»
tot felul, romanul Moartea unui
critic este mai mult decit trans-
parent. Mastile se lasa cu usu-
rintd inlaturate, iar unele enun-



turi pot avea rezonante anti-
semite pe fundalul unui sistem
de referinte identificabil fara
echivoc. Dar acesta este un alt
subiect desi el ramine factorul
care a alimentat cel mai puternic
disputa n jurul romanului. Nu
mai putin adevarat este cd, in
chiar argumentele pro si contra,
s-au reflectat ostilitati, simpatii,
coeziuni de grup, rivalitati intre
critici, autori, ziare, reviste.
Practic, toata scena literara ger-
mana pare a fi muscat odata cu
acest roman, dintr-un inejtui-
I”abil mar al discordiei. Intre
timp, Martin Walser, dupa ce a
emis si ipoteza unui “refugiu” in
Austria, nu exclude eventuali-
tatea de a depune plingere Tm-
tsotriva ziarului “Frankfurter
Bkllgemeine Zeitung” care a de-
~xlansat controversele pe margi-
nea romanului sau acid, viru-
1 lent, nu la adresa unui evreu, ci
a unui critic literar.

Una din frazele centrale ale
romanului, “mass-media este i-
muna la adevar”, e rostita de
Andre Ehrl Konig, critic literar
si, din intimplare, evreu. Unii
observatori Intrevad in acest
detaliu nevoia traumatica a unei
societdti de a-si inventa evreii,
pentru a putea verifica, prin ei,
daca mai este sau nu animata de
sentimente antisemite. Cel putin
aceasta era una din parerile e-
mise de semnatarul unui ade-
varat studiu publicat in “Die
Zeit”, consacrat lui Martin Wal-
ser, “specialist in echivocuri”.
Studiul se subintituleaza “De ce
romanpl Moartea unui critic nu
este antisemit dar de ce, totusi,
ar fi fost mai bine sa nu fi fost
scris”...

“|sterizarea
societatii” si “pro-
cesul scandalizarii”

UPA ce Editura Suhr-
I A kamp s-a decis sa publi-
ce romanul, Martin Wal-
ser a facut noi declaratii

presei. Intr-un interviu acordat
postului de radio NDR, scriito-
rul Tn virsta de 75 de ani mar-
turiseste ca nici nu si-ar fi putut
imagina ca aceastd ultima carte
a sa va fi pusa in corelatie cu
Holocaustul. Daca ar fi fost asa,
nici nu ar fi scris-o.

Aflam intre timp, tot din pa-
ginile presei, mai exact din pu-
blicatia Asociatiei Librarilor
Germani, o veste mai mult decit
picantd care atesta caracterul
aproape arhetipal al rivalitatii
dintre critici si autor: Bodo
Kirchoff, un scriitor mult mai
tinar si mai putin celebru decit
Martin Walser, a scris o carte
intitulatda Schundroman (Un
roman de treiparale) in care este
vorba tot de moartea unui critic,
Louis Freytag, in spatele caruia
s-ar ascunde nimeni altul decit
tot Marcel Reich-Ranicki. Nu-
mai ca Freytag este ucis din in-
timplare, in aglomeratia Tirgu-
lui de carte de la Frankfurt pe

Main. Opinia publica Tnsa este
inclinatd sa creada ca reputatul
critic a fost asasinat. Banuiti
sunt doi scriitori usor identifica-
bili cu doi autori reali: Martin
Walser si Giinter Grass (laurea-
tul Premiului Nobel pentru Li-
teratura fusese si el victima lui
Marcel Reich-Ranicki care-i
“sfisiase” romanul O poveste
lunga, fapt ce a deteriorat sensi-
bil relatiile dintre cei doi). Ro-
manul lui Bodo Kirchoff trebuia
sd apara In septembrie, dar vilva
creatd n jurul scrierii lui Martin
Walser i-a determinat pe editori
sa grabeasca lansarea cartii in
librarii si anume la 8 iulie. Po-
trivit editorului Joachim Un-
seld, fiul patronului Editurii
Suhrkamp, romanul mai tina-
rului prozator este mai relaxant,
el neconstituind o rafuiald vehe-
menta cu critica literarad si mass-
media, pe care Tnsa nu le cruta
de observatii sarcastice Tn text si
n subtext. Amuzant niai este un
detaliu: romanul lui Bodo
Kirchoff ar putea fi tinta acelo-
rasi banuieli ca volumul lui
Walser, desi, in programul edi-
turii, Schundroman e prezentat
ca un roman politist si de dra-
goste...

Tot in cuprinsul unui inter-
viu din foarte numeroasele care
i-au fost solicitate dupa izbuc-
nirea scandalului, Martin Wal-
ser afirma ca daca cineva ar pro-
iecta mereu pe fundalul Holo-
caustului toate propozitiile care
sunt rostite, atunci multe dintre
ele ar suna ciudat. Walser nu se
afla la primul scandal pe care-1
iscd cuvintele sale. Cel mai ra-
sunator a fost cel provocat de
discursul rostit cu prilejul de-
cerndrii Premiului P&cii acordat
de catre Asociatia Librarilor
Germani in 1998. Elogiul lui

Martin Walser 1l facuse atunci
nimeni altul decit Frank Schirr-
macher, redactorul sef al presti-
giosului  “Frankfurter Allge-
meine Zeitung”, care a respins
Moartea unui critic.

Critica pe care Martin Wal-
ser o facea Tn urma cu patru ani
modului stereotip Tn care mass-
media evocd ororile Holocaus-
tului era neindeminatic articu-
latd, ambigud. Impresia ldsata
era aceea ca scriitorul ar fi ple-
dat pentru o eliberare de sub
presiunea unui trecut ce nu mai
vrea sa treaca. El recurgea chiar
la termenul de maciucd morala.
Presedintele de-attmci al Consi-
liului central al Evreilor, Ignatz
Bubis, I-a cotat pe Walser drept
un incendiator. A izbucnit o dis-
putd Tndelungatd, penibild si
delicatd, cdreia i-a pus capat toc-
mai cotidianul “Frankfurter All-
gemeine Zeitung”. Ulterior, tot
Editura Suhrkamp a publicat
antologia acestei dispute (insu-
mind nu mai putin de 682 de
pagini) intocmitd de... Frank
Schirrmacher.

Polemicile pe terenul delicat
si dureros al trecutului nazist si
al Holocaustului izbucnesc din
vreme In vreme in cimpul de
idei din Germania, de ia celebra
disputa a istoricilor, declansata
de istoricul Ernst Nolte in 1986,
si pina azi. Se poate constata 0
trivializare, o degenerare a tona-
litatilor discursului, o Tnlocuire
a argumentelor cu invinuiri si
reprosuri, a analizei cu rechizi-
toriul. Tn acelasi timp, o legitima
aspirateie spre “normalitate” a
tinerei generatii pare a nu tine
fata de istorie si de discursurile
in care se cuvine ea abordata.
Recurgerea frecventa a unora si
altora la notiunea de antisemi-
tism ofenseaza adesea atit me-
moria victimelor Holocaustului
si a urmasilor lor, cit si pe cei
care s-au straduit si se straduiesc
sd netezeasca calea unei socie-
tati deschise, tolerante, apte sa
imprime public un discurs ratio-
nal chiar reactiilor emotional-
subiective.

Nu intimplator, intr-o Ger-
manie aflatd deja in plina febra
electorala, romanul lui Martin
Walser a putut declansa un scan-
dal lipsit de precedent in istoria
postbelica a republicii federale.
Ca autorul este el Tnsusi un pro-
vocator, cu sau farad voie, este un
fapt discutabil. Dar mai ingri-
joratoare pentru contextul dat
este simultaneitatea scandalului
literar cu un scandal politic.

Jurgen Mollemann, vicepre-
sedintele partidului liber-demo-
crat care mai are la activul sdu
citeva gafe, a enuntat, referindu-
se la antisemitism, citeva opinii
care au declansat o disputd po-
liticd de proportii, reflectata si
amplificata in si de mass-media,
ntre timp si aceasta s-a aplanat
dupd ce Mollemann si-a cerut
scuze, iar oameni politici, isto-

rici, analisti si publicisti au clar-
ificat cit de cit situatia. Dar, ex-
trapolarile au mers atit de depar-
te, Tncit la un moment dat Wal-
ser a fost considerat un Molie-
mann al literaturii!

ARACTERUL paroxis-

tic pe care l-au atins cele

doua dispute I-a determi-

nat pe Matthias Horx,
expert in studiul tendintelor so-
cial-culturale si intelectuale ale
prezentului si viitorului, autor cu
0 bogata bibliografie, director al
Institutului de Studiu al Viito-
rului cu sediul la Viena, sa lan-
seze notiunea de “isterizare a so-
cietdtii”. El identificd in compor-
tamentul actual al mass-media
ceea ce poate fi numit un “proces
al scandalizarii”, facilitat de con»
curenta si de simplificarea gro-
soland a complexitatii realului.
Aceste tendinte sunt subversive
la nivelul subconstientului, am-
plificate de temeri si angoase.
Scandalurile ivite pe aceasta cale
creeaza iluzia adevarului, con-
statd unii specialisti, dar prezinta
si unele trasaturi totalitare. Ma-
rile scandaluri, scrie Matthias
Horx, pot fi considerate de aceea
ca 0 variantd democratica a unor
procese de demascare. Se cuvine
reflectat asupra acestei opinii.
Nu Tntimplator, una din temele e-
misiunii televizate Cvartetul Fi-
lozofic, difuzata pe programul
doi ZDF, realizatd de Riidiger
Safranski si Peter Sloterdejik a
fost “scandalul”.

Revenind la cazul Walser si
la scandalul politic Mollemann,
ultimele dintr-o serie mai re-
centa, se ridica si intrebarea: cu
ce se soldeaza ele? Cu o clarifi-
care a cauzelor profunde ale
diverselor resentimente? Cu o
mobilizare a spiritelor in favoa-
rea unei optiuni juste? Tn loc de
raspuns, sa admitem urmatoarea
ipoteza: daca cineva ar privi, nu
de la ndltimea zborului de pa-
sare ci de la cea a unui satelit
geostationar, scandalurile aces-
tui Tnceput de vara, aici in Ger-
mania, ar constata ca nu ramine
nimic Th urma lor. Aceasta este
parerea expertului Matthias
Horx.

Rodica Binder
“Deutsche Welle”, Koln



(Urmare din numarul trecut)

Tn Maramures, exista un sta-
roste, care rosteste, la nunta, un
text traditional de ramas bun...

latd... La Sucevita, randuito-
rul e cel care se face interpretul
sentimentelor si al textului pe
care trebuie sa-1 spuna actorul
social Tnsusi. Este un fel de dele-
gare a actorilor sociali catre pro-
fesionisti, - iar acest fapt arata
afinitatea de structura cu cere-
monialul crestin ortodox, care e
asigurat de preoti, de diaconi, -
si nu poporul Tnsusi e cel ce in-
venteaza, creeaza poezia ori $i-0
extrage dintr-un fond traditional,
el delegd, oarecum, aceste sarci-
ni, unor personaje specializate.
In ce priveste bocetele de la in-
mormantari, am observat acelasi
lucru la Sucevita - femeile din
familie nu bocesc, practic, ci de-
lega functia lamentatiei unui
personaj specializat, bocitoarea,
astfel Tncat am observat ca a-
tunci cand o femeie din familie
boceste totusi, o face pe baza de
texte melodice variate cu scurte
texte poetice Tn care se implica
personal - cateva versuri, nu mai
multe, Tn timp ce oficiul, ca si
sacru, desi nu e clerical, este de-
legat unei persoane specializate
care executa acest rimai si care e
nclinatd Tntotdeauna sa rosteas-
ca texte mai structurate, cu mult
mai lungi. Am cules texte mai
mari de doua sute de versuri...
Ea e, desigur, cu mult mai dis-
tantd, nu trdieste emotia...

Daca e vorba, asadar, sa
aruncati o dublaprivire spre car-
tea Dv., Focul viu, si catre cea-
laltd, care tocmais-a tradus, Me-
moria Carpatilor, cum le puteti
raporta una la cealalta si ce adu-
ce nou, dupaparerea Dv., aceas-
ta ultima carte? Cum situati a-
ceasta carte Tn ansamblul cerce-
tarilor Dv. privitoare la Roma-
nia?

Prima carte, Focul viu, con-
sacrata relatiilor de rudenie si ri-
tualilor legate de ele, e o carte
conceputa si redactata conform
regulilor universitare clasice, ale
observatiei, interpretarii, rigorii,
verificdrii si, prin urmare, cu un
minimum de implicare perso-
nala Tn demersurile cercetarii. E
0 constrangere ceruta de tema si
de limbajul si comunicarea uni-

versitara a cercetarii internatio-
nale. Cealaltd carte e cu totul di-
feritd... Am intitulat-o Memoire,
alegand intentionat un cuvant
polisemie. De ce memorie] Fi-
indca, pe de o parte, fac un me-
moriu despre propriile mele de-
mersuri, despre ezitdrile si Tndo-
ielile mele, despre ipotezele ade-
varate sau care se adeveresc a fi
bune sau gresite pentru inter-
pretare, despre rectificari, si,
prin urmare, despre felul in care
am Tncercat sa privesc Romania,
- 0 privire mai mult sau mai pu-
tin perspicace, cu tot ceea ce
poate presupune ea ca incercare,
eroare, in construirea unei sti-
inte. Asadar, fac un memoriu de-
spre, relatez toate acestea. Si,
relatandu-le, scriu aceasta carte
la persoana intai, ca atunci cand
scrii niste memorii. Povestesc,
asadar, cum am intrat pentru pri-
ma oare Tn sate, cum am trait in
aceste sate, cum am Tntalnit o
persoana sau alta, si apoi nu ezit
sa fac niste prortrete. Portrete ale
gazdelor la care am stat, Mihai si
Elena Faur, portretul unui vraji-
tor, al unui vindecator, Grigore
Vladut, portretul unui preot,
Dabela, al unui randuitor, maes-
tru de ceremonii la nunti, al unei
bocitoare... Fiindca cred ca e
interesant sa comunici 0 expe-
rientd, sa prezinti chipuri ome-
nesti vii, cu contradictiile lor, cu
conditiile in care Tsi desfasoara
practicile sociale. Am facut
chiar portretul unei calugarite pe
care am cunoscut-o pe cand era
foarte tanard, in perioada de uce-
nicie, si pe care, revenind, am
gasit-o staretd a manastirii sale,
intr-un climat intelectual si cul-
tural complet diferit. Am intal-
nit, apoi, persoane care culegeau
plante medicinale, schitez.por-
tretul unui batran care cultiva
matraguna pentru fetele din satul
lui, care sa le permitd sa-si atra-
ga anumite favoruri si dragostea
tinerilor pe care-i iubesc. Am in-
cercat, deci, sa fac In asa fel
Tncat acest peisaj intelectual si
cultural al Romaniei vechi, din
Carpati, sa nu fie prezentat doar
intr-un mod abstract si acade-
mic, ci prin intremediul unor
vieti si chipuri omenesti. Cartea
e, de altfel, plina de ilustratii -
suntin total o suta zece ilustratii,
fotografii, desene, extrase din
jurnalele mele de calatorie, pagi-
ni de manuscris. E ceva cu totul
diferit ca si climat si, prin
urmare, lectura acestei carti e
complet diferitd, - adica ea poate
fi cititd capitol de capitol, pentru
ca fiecare capitol e o mica uni-
tate de zece-doudzeci de pagini
ce pot fi citite pentru ele insele,
centrate pe un personaj ori pe un
eveniment.

Tn legaturd cu ceea ce spu-
neti, am constatat chiar o mica
ezitare Tn traducerea titlului car-
tii, pentru cd pe coperta citim
Memoria Carpatilor, iar in inte-

Jean CUISENIER:

riors-apastrat, poate nu doar din
neglijentd, si varianta aleasa ini-
tial de traducatori, Memorii din
Carpati, tocmaipentru a sublinia
aceasta ambiguitate... Sa spu-
nem, insa, ca titlul Memoria
Carpatilor este destul de cuprin-
zator pentru a sugera Si ceea ce
spuneati Dv. maiinainte. - Stiu
- cum aratati si Dv. Tn aceasta
carte — ca ati facut mai multe
calatorii Tn Romania, la distanta
de treizeci de ani. Cred c& ar fi
interesant sa ne spuneti care sunt
diferentele pe care le-ati remar-
catin acestinterval. Caciau avut
loc intr-adevar schimbari in a-
cestrastimp, depildaintre 1970-
73 si 1990, indata dupa Re-
volutie...

Au avut loc, evident, schim-
bari foarte importante. Cred ca
existd mai multe dimensiuni, ca-
re trebuie deosebite cu grija. Pe
planul economic si social, resti-
tuirea pamanturilor a fost foarte
Tnsemnatd pentru multi romani,
nu numai pentru agricultori , ci
si pentru cei care aveau bunuri
funciare si case in orase. Toate a-
cestea au dat nastere la conflicte,
caci dupa patruzeci-petruzeci si
cinci de ani, familiile au evoluat,
generatiile s-au succedat, titluri-
le de proprietate au putut fi Tm-
partite sau au devenit nesigure
ori s-au pierdut, deci recuperarea
pamanturilor, a locuintelor de la
oras a devenit un pericol econo-
mic si social, generator de con-
flicte Tn cadrul familiilor. Une-
ori, acest lucru s-a efectuat Tn
mod pasnic, alteori nu. lar a-
ceasta a contribuit mult la intro-
ducerea unui climat de compe-
titie si de contestare Tn multe
parti ale Romaniei. A doua
schimbare: Tn intreaga perioada
a regimului comunist, bunurile
Bisericii Greco-Catolice au tre-
cut la Biserica Ortodoxd. Desi-
gur, practica religioasa a Bi-
sericii Greco-Catolice e foarte
putin diferitd de practica reli-

“Nu putem’]

proiecta
n viitor

Integralitatea
culturilor vechl'

gioasa ortodoxa. Deosebirile au
caracter teologic minor si sunt
imperceptibile pentru majori-
tatea oamenilor. Tn schimb, dis-
ciplina ecleziastica e foarte dife-
ritd. Tn timpul intregii perioade
a regimului comunist, institutiile
religioase au functionat sub egi-
da Bisericii cjestine ortodoxe,
supusa patriarhului Romaniei.
O datd cu caderea regimului co-
munist, Biserica Greco-Catolica
are dreptul,sa ceara restituirea
lacasurilor sale de cult, cere re-

alipirea la sistemul pontifical
roman, iar acest fapt a introdus
in sate, Tn orase, un nou motiv
de conflict. La Sarbi, Tn Mara-
mures, de exemplu, satul e Tm-
partit, ca multe alte sate, Tn doua
parti - si cum e un sat de munte,
partea de sus se numeste Susani,
cea de jos Josani - si fiecare are
cate o biserica. Solutia empirica
a fost gasitd, o biserica ramane
crestin ortodoxa, cealaltd va re-
deveni gerco-catolicd. Dar cand
am fost eu pe teren, toatd lumea
striga, era 0 adevarata batalie Tn-
tre cele doua parti ale populatiei,
pentru a permite recuperarea
uneia dintre ecele doud biserici
de catre greco-catolici, in timp
ce ceilalti crestini ortodocsi vo-
iau sa ramana ortodocsi. lerarhia
religioasa insasi, Patriarhia orto-
doxa, mitropoiitii, fuseserd nu-
miti sub control comunist. Si,
asa cum se stie Tnca, multi ro-
mani s-au intrebat daca era legi-

tim ca ierarhia ortodoxa sa ra-
mana neschimbata si daca, dim-
potriva, nu era nevoie ca 0 noua
ierarhie sd fie instalata. lata Tnca
o0 sursa de conflict. lar acest con-
flict, dupa céte stiu, nu e rezolvat
in chip fundamental. Adaug la
acestea faptul ca insasi miscarea
monastica a fost greu de condus
sub puterea comunistd, pentru
un intreg ansamblu de motive,

unul, fundamental, fiind dificul™
tatea recrutdrii. Manastirile erau™

populate de calugari imbatraniti,
unele manastiri fusesera chiar
nchise, si de aici a aparut o vie
interogatie privind sansele de
mentinere si perpetuare ale misjJ
carii monastice. E o interogatie’
cu atdt mai vie dupa caderea
regimului comunist, cu cat Tnsasi
ierarhia miscarii monastice fuse-
se pusa sub controlul autorita-
tilor religioase si chiar iarahia
acestei miscari n-a scapat com-
plet de presiunile ideologice
venind de la partidul comunist.
De unde, o miscare cu totul dife-
ritd, care nu cunoaste dezvoltari
neobisnuite, dar e foarte demna
de interes, de reintemeiere, cu
crearea de noi manastiri, in con-
ditii de pustnicie. Nu stiu ce
viitor poate avea aceastd misca-
re, dar o semnalez, ca sd arat,
totusi, cat de profunde sunt con-
flictele generate, pe de o parte,
de controlul aparatului de stat,
nu numai asupra structurilor so-
ciale si economice, ci chiar asu-
pra structurilor religioase...

Darin privinta consecintelor
asupra evolutiei traditiilor tara-
nesti ce ati putut constata, reve-
nindin Romania dupa 1989?

Tncé sub regimul comunist,
am constatat ca controlul ideo-
logic al populatiei mergea pana-
la nivelul satului. Nu exista nici ’
un sat fard agitator cultural si
fara camin cultural. Asadar, an-
samblul teritoriului era strdbatut

|



de o retea de functionari ideo
logici ai partidului. Exista un
control constant al populatiei,
Tncepand cu scoala, chiar cu in-
vatamantul religios, si asa se fa-
ce ca am vazut, de exemplu, n
satul Dobrita, de doua mii cinci
sute de locuitori, doar vreo zece
persoane prezente la slujba de
duminica, Tn timp ce la inmor-
mantari erau intre doua si patru
»sute de persoane, fapt ce arata,
pe de o parte, ca controlul ideo-
logic al partidului era foarte pu-
ternic; a merge la biserica era un
semn de disidentd; in schimb,
ritualurile de lainmormantare fi-
ind si profane,’ avand o altd sa-
cralitate decét cea institutiona-
lizatd de bisericd, populatia era
lasata sa meargd la aceste ritu-
aluri religioase - de altfel cele
mai Tnalte autoritati ale partidu-
lui spuneau ca isi Tnmorman-
teaza parintii la biserica si Tsi ca-
satoresc copiii in fata statuii lui
Stalin... Acest control ideologic
prin agitatorii culturali se exerci-
ta si asupra practicilor festive
celor mai traditionale.

Exista Festivalul “Cantarea
Romaniei”, care transforma to-
tul in spectacol...

Am putut, deci, asista la
aceste fenomene pline de sens -
la Séarbi, in Maramures, unde
dansul duminical se practica
afara, sub un chiosc Tn aer liber,
n fata intregii populatii. Peste
cativa ani era interzis, hora avea
loc la caminul cultural, Tntr-un
loc nchis, sub controlul agitato-
rilor partidului... Deci, intr-un
anume fel, controlul manifesta-
rilor populare vechi a constat in
a le transforma n spectacol, a le
Tncadra de catre functionari ide-
ologici ai partidului, fapt ce a
avut drept consecinta ineluc-
tabila devitalizarea lor, facandu-
le sa-si piarda functia sociald
primordiala.

Exista, desigur, siun altfac-
tor de influentare; din afara
politicii, (inand de evolutia civi-
lizatiei, de contactul cu orasul,
cu comunicarea internationala...

Fara Tndoiala... Una dintre
ratiunile pentru care in Romania
s-a perpetuat o traditie popularad
originala atat de puternica a fost
inchiderea si, prin urmare, men-
tinerea ei Oarecum artificiala... O
datd cu caderea regimului comu-
nist, cand totul se schimba, ex-
plodeazd, se extinde radioul, dis-
cul, televiziunea, ansamblul ele-
mentelor vietii culturale vechi e
complet transformat

Se poate spune, deci, ca a-
ceasta civilizatie intrd Tn muzeu.
Cum priviti acest fenomen de
“muzeificarea ceea altadata fu-
sese foarte viu si care mai ra-
méane astfel doar fragmentar Tn
comportamente, ritualuri etc. E
ceva care trebuie acceptat, va
ntristeaza asemenea fenomene?

Nu sunt deloc trist si nu am
nici un fel de nostalgie, nici pen-
tru Franta, nici pentru Romania.
Fiindca este vorba de lucruri
inevitabile, si ele trebuie luate ca
atare. Am gresi grav daca am
supravaloriza multe dintre as-
pectele culturii vechi. Caci a-
ceasta cultura veche e insotita si
de conditii de viata cu totul difi-
cile, de o inchidere ntre limite
stramte, de un acces dificil la
formele de cultura mai elabo-
rate, rezervate unei mici elite, -
ea are, deci, 0 multime de as-
pecte negative. Ca atare, trebuie
sa ne ferim sda o supravalori-
zam... Nu trebuie, asadar, sa fim
nostalgici Tn aceastd privinta.
Trdim intr-o lume diferita si cred
ca trebuie sd ne asumam, sa ac-
ceptam faptul ca in istoria civi-
lizatiilor exista perioade care
intrd in trecut - si trebuie sa le
recunoastem ca atare. Avem de-
a face cu ceea ce Paul Ricoeur,
pe care Tl cunoasteti si pe care o
sa-l intalnesc nu peste mult timp,
la Kiev - numea ”le travail de
memoire” si pe care o distinge
de “le devoir de memoire”. lar
aceasta activitate-activizare a
memoriei e una care cautd ade-
varul. Noi trebuie sa facem
aceastda munca de rememorare,
sa luam acest trecut si sa-l consi-
deram ca trecut, ca sa vedem

cum putem sd extragem din el
puteri de reinnoire si sa scoatem
din el capacitatea noastra de a ne
proiecta in viitor. Dar nu putem
proiecta in viitor integralitatea
culturilor vechi, ci numai anu-
mite aspecte ale acestor culturi.
Prin urmare, avem de facut, prin
aceasta cercetare a memoriei, 0
selectie, aceasta selectie e legiti-
ma, nu trebuie sa ezitam sa spu-
nem acest lucru; ea e legitima,
iar daca neglijam aceasta cerce-
tare a memoriei Si acest exercitiu
al selectarii vom rata misinea de
a construi un proiect de viitor.
Eu nu pot construi proiecte de
viitor pentru romani in locul lor,
e datoria lor sa faca acest lucru.
In masurain care, In Franta, sunt
solidar cu concetatenii mei, am
Tncercat, Tntr-un anume fel, sa le
dau concursul. Aceasta Tnseam-
na sa redefinim raportul dintre
cetatenie, nationalitate si etnici-
tate.

Si sa redefinim, poate, sira-
portul dintre muzeu si viata...
Pentru ca aveti 0 mare experien-
ta, ca fost director al Muzeului
Artelor si Traditiilor Populare
din Paris, veti fi resimtit cu pu-
tere aceste schimbari, care duc si
la modificari in raportul dintre
ceea ce se aseaza in muzeu si
ceea ce se afla n viatd, ceeacee
viu si ceea ce e mort, ceea ce €
arheologie siprospectiune vien
spatiul traditiilor. Cum vedeti a-
cum aceste raporturi fintre
muzeul traditiilor populare si
viata acestor traditii?

Cred ca un muzeu - si aici as
relua cu pdcere o afirmatie care
e-a parut multora paradoxala,
atunci cand au auzit-o, si ea a-
partine lui Levi-Strauss - , cred
ca un muzeu e facut Tn primul
rind ca sa conserve niste obiecte.
El nu e facut pentru public. E
facut pentru operele care, in ele
nsele, concentreaza o pluralitate
de semnificatii si o putere de a
darui sens care le depaseste ma-
terialitatea. Aceste obiecte Tsi au
locul lor in muzee si merita sa
fie conservate si transmise din
generatie in generatie, pentru ca
generatiile succesive vor extrage
din ele mijloace de innoire a sen-
sului. Aceasta e functia funda-
mentald, primordiald, a Muze-
elor Artelor si Traditiilor Popu-
lare, daca aceste muzee sunt
concepute altfel decat niste an-
trepozite a tot soiul de obiecte
provenite din viata cotidiana.
Este vorba, deci, de obiecte.
Cand vorbim despre practici,
lucrurile stau cu totul altfel. E
limpede ca muzeul nu are cum
sa conserve niste practici ca
atare. Caracteristica pentru o
practicd este contributia sa la
functionarea societatii si, prin
urmare, la mentinerea trans-
formarilor care regizeaza aceasta
functionare. Practicile sociale,
artistice, de expresie, practicile
tehnice se insereaza Tn societate,

fac parte integranta din functio-
narea ei cea mai obisnuita. Care
poate fi, atunci, misiunea unui
muzeu, fiind vorba de aceste
practici? Ei bine, e 0 misiune ca-
re consta Tn a contribui la con-
ferirea unui sens acestor practici,
prin comparatie cu ceea ce se
facea odinioara si, fiind vorba de
practici, nu se poate conserva
decat sub forme audiovizuale,
prin fotografie, videografie; a-
ceste forme de conservare sunt
comparate cu ceea ce se face as-
tazi si se desfasoara in afara in-
cintei muzeului, Tn locurile pu-
blice, In locuinte private, in via-
ta civica, la scoala...

Cum ar functiona, deci, un
muzeu, la modul ideal, ca sa zi-
cem asa, fiind vorba de a da
viata acestor obiecte?

Existd in Franta mai multe
muzee scolare, care ne permit sa
ntelegem mai bine, de la distan-
ta Tn timp, faptul ca scolarizarea
e cu mult mai mult decat Tn-
vatarea scrisului si a cititului si
ca ea priveste fiinta umana in
totalitatea aspectelor sale. Edu-
catia e un sistem de ansamblu
care regizeaza intregul existentei
umane - si obiectele pe care le
conservam Tn muzee ne reamin-
tesc acest lucru, de pilda sec-
ventele de film pe care le-am pu-
tut surprinde odinioara, imagi-

nile fotografice, Tnregistrarea
discursurilor de la distribuirea
premiilor etc. Astazi, foarte ade-
sea, se refuza clasificarea ele-
vilor, pentru a nu provoca anu-
mite reactii si tensiuni. Ne pu-
team Tntreba daca aceasta prac-
tica actuala nu are efecte asupra
functionarii societatii... Pe scurt,
cred ca functia cu adevarat ma-
jora a colectiilor din muzee si a
documentelor legate de aceste
colectii este c&, prin comparatie,
ne obligd sa ne punem intrebari
cu privire la practicile noastre
actuale. Una inseamna practicile
trecute, nu spun neaparat depa-
site, ci revolute, si care apartin
memoriei noastre, una este, asa-
dar, conservarea, si altceva sunt
practicile si dezvoltarea lor. lar
muzeul nu are deloc sarcina de a
organiza practicile sociale in
desfasurarea lor.

Daca e sa ajungem la un fel
de concluzie, - dupa experientele
Dv. legate de civilizatia si cul-

tura traditionald roméneasca,
care ar fi, pe de o parte, “lectia”
pe care ati invatat-o in Romania
si care ar fi, pe de alta parte, cea
pe care ati oferi-o etnologilor ro-
mani?Pentru ca ar trebui, poate,
sa se ajunga la un fel de definitie
mai mult sau mai putin ideala a
ceea cepoate fiastazi un etnolog
angajat in cercetarea sa speci-
fica...

ntéi de toate, m-as feri sa le
dau lectii colegilor mei romani.
Ei sunt destul de mari, si au toate
capacitatile de a decide ei Tnsisi
cu privire la ceea ce au de facut.
Interogatia pe care o trag astdzi
si care sugereazd Tn acelasi timp
misiunea pe care 0 avem de n-
deplinit unii Tmpreund cu altii,
provine din faptul ca ne aflam n
conjunctura unor tari din Europa
occidentald si din cea de Rasarit,
adica Tn Tmprejurari In care ris-
cam sa pierdem din ce in ce mai
mult stapanirea mijloacelor
noastre conceptuale, de expre-
sie. De asemenea, In masura Tn
care diferitele noastre limbi
nationale sunt amenintate de o
limba universala care se impune,
care conduce nu numai comuni-
carea stiintifica, ci si - si mai
ales - comunicarea mediatica,
care e sustinuta de industrii cul-
turale extaordinar de puternice
din punct de vedere economic si
financiar, asadar, daca pierdem
stapanirea mijloacelor noastre
de conceptualizare si de expre-
sie, atunci pierdem si instru-
mentele devenirii noastre. Deci,
in momentul Tn care Uniunea
Europeana se largeste si in care
ea trebuie sa se consolideze,
cred ca e necesar s& conservam
ca pe cel mai pretios dintre bu-
nuri posibilitatea de a comunica
Tntre noi in mod direct - si e un
mare privilegiu ceea ce am
putut face astazi cu Dumnea-
voastra, care stapaniti atat de
bine limba franceza, eu, care
stdpanesc atat de rau limba ro-
mana... Dar Dv. ma intelegeti la
fel de bine, daca nu si mai bine,
decat multi dintre francezi, si
avem astfel siguranta unei foarte
bune comunicéari intre noi. lar
ceea ce doresc din toatd inima,
-ca universitar, este universali-
tatea care se afla in spatele aces-
tui cuvant. in calitate de cetateni,
sd reusim sa conservam impre-
una aceasta posibilitate de a co-
munica Tn mod direct, - Dum-
neavoastra cu un francez, cu un
italian, cu un german, eu cu co-
legii mei spanioli, germani sau
englezi, fard sa trecem prin acel
soi de jargon universal, cu mij-
loace minimale de expresie, ce
tinde sa se impuna, care saraces-
te complet, care reduce si aplati-
zeazd semnificatiile si care se
impune asa de multin acest mo-
ment Th universul mediatic.

Va multumesc foarte mult.
Cluj, mai 2002
Interviu de lon Pop
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de
Constanta Buzea

INE ARTICULATE, elegan-

te, frumoase si convingatoa-
re poemele dvs., m-am gan-
dit ca merita o grabnica iesi-
pa. Transcriu aici cateva dintre
al interesante, sub semnul debu-
tului absolut, la 19 ani. “Fiecare noapte
cu vise/ salbatacite de nesomn/ ma pre-
da ingenuncheata lunii? pe care o chem
si-i vorbesc.../ ...daca ai putea/ sa scoti
din mine/ ghemul negru de ganduri
amare/ fara sa vorbesc/ fara sa ma doa-
ra/ fara sa deschid ochii/ atunci in piept
mi s-ar deschide/ floarea alba a speran-
tei” (De veghe)-, “Gandurile se rostogo-
leau! ca niste zaruri iscusit aruncate/
pentru Tnseldciune? ca bratele unei ana-
cronicemori de vant/ sortitd macinarii
n sine? Tndoielile se perindau prin fata
ochilor/ ca invinsii la picioarele Tnvin-
gatorului? Drept de judecata nu am/ si
balanta/ se poate misca oricum? pierzand
si castigand totodatd” (in cumpana)-,
“Sa vina noaptea? astept intrebari siras-
punsuri? Stele colturoase vor sa-miiasa
din trup, vor sa imi strapunga pielea? se
urca la cer pe scari rosii? Lumina lor
ma/preschimba/intr-o mica zeitate in-
candescenta/ la care se inchina insomnii
cu maini albe” (Vis). Veti observa pe

mici portiuni unele schimbari, sintagme
care nu se regasesc Tn manuscris. Este
contributiamea, oferitd cu drag, si mi-am
luat aceasta libertate de joc colaborator
Tncurajata fiind chiar de dvs., in scri-
soare, Tntrebandu-ma “unde ar trebui sa
mai insist, care par punctele slabe, si asa
mai departe”. Deci, tot ce veti gasi tran-
scris cu italice, luati drept observatie si
invitatie la a medita daca varianta pro-
pusa de mine nu este de preferat. Tran-
scriu mai departe Interior cu ganduri:
“Nu te-am uitat, dar ma gandesc la tine
mai rar? alte vise ti-au luat locul in labi-
rint? Pe coridoare/ cavaleri asurzitoriau
rupt sigiliile/ amintirilor prin care ai tre-
cut? nvinsii aduc trupurile tale pe scu-
turi? trupuri pe care le ingrop ntr-o fan-
tana fara sfarsit? Pe coridoare/ ispitele
au aruncat monezi fierbinti/ sa atraga
alti luda? femei frumoase danseaza/ in-
nebunind diavoli cu ochi rosii? Pe cori-
doare/ cresc flori si iarba, alte domnite
Tncdtusate/ asteapta cate un balaur sau
un sfant/ sa dezlege vraja? In labirint/
sperante noi cresc In Tntuneric./ Alti pasi
se ratacesc/ prin labirint”; Oglinzile:
Oglinzile Tnghesuie trupuri/ in care zeii
nu mai au loc? mi-am spus. Ating sti-
cla? tresar si ma retragi mi-e fnca”;
Zoz7?*“Au venit dimineti/ cu ferestre za-
brelite si reci? Tti iei umerii In palme si
oftezi? tu cauti oamenii care nu dorm?
Hai s@ mergem mai departe? pe strada
aceasta oglinzile s-au inchis”; Viata: “Pe
drumul ce merg/ e pustiu ca dupa o sar-
batoare? vad doar urme de pasi/ ale ce-
lor care au fost aici Thaintea mea”. in fi-
ne, pentru ca spatiul nu-mi permite, un
ultim poem, fara titlu: “acasa la dum-
nezeu/ sub aripa dragonului rosu/ pe
marginea cea mai Tnaltd/ a frunzei de ci-
res/ in adancul fantanii/ secata de miere/
e casa mea/ de unde radacini/ urca infa-
surate pe un fir/ de nisip/ spre Fericitul
Nicdieri”. (Irina-loana Brudaru, lasi) m

11 iulie 2002
Mult stimate domnule director,

V-as fi recunoscator daca, n virtutea
dreptului la replica (atat de discutat a-
cum!), ati publica randurile de mai jos.
Cu multumiri, Florin Constantiniu

Tn “Roménia literard”, nr. 27/2002,
p. 30, dl. profesor C. Leordeanu (Buzdu)
critica vehement doua afirmatii cuprinse
Tn comunicarea mea, prezentata la coloc-
viul Holocaustul siRoméania, tinut la Cer-
cul Militar National, in ziua de 1 iulie a.c.

Prima afirmatie: Maresalul lon Anto-
nescu a dus o politica antisemitd, blama-
bila, dar este singurul om politic roman,
care, din 1940 si pana astazi, si-a propus
sd refaca statul roméan in frontierele sale
firesti. Comentariul d-lui profesor Leor-
deanu: “Va sa zicd, noi, romanii, Ti putem
ierta, la rigoare, deportarea si uciderea
catorva mii de evrei ori tigani, fiindca a
dorit, ca patriot, sa reconstruiasca Roma-
nia Mare. Ciudat argument in anul de
gratie 2002, cand tara noastra spera sa
intre in {J.E.”

Tl intreb ce este gresit Tn afirmatia mea
care cuprinde doua adevaruri evidente: a)
politica antisemita a lui Antonescu; b)
vointa lui de a fi restauratorul Romaniei
Mari? Tot ce afirma in continuare dl. pro-
fesor (iertarea lui Antonescu) nu se afla
in comunicarea mea. Domnia-sa mi
atribuie intentii pe care nu le-am avut.
Cat priveste referirea la intrarea in U.E.
(dl. profesor a uitat N.A.T.O.!), ea mi
aminteste de “Ministerul Adevarului” din
1984 al lui Orwell: adevaruri istorice,
“modelate” dupa imprejurdrile politice.

A doua afirmatie: Tn Romania a fost
un Holocaust de un tip deosebit. ntr-
adevar, Tn anii 1941-42, lon Antonescu a
dus o politica antisemita, avand caracte-
risticile Holocaustului (in urma céreia au

pierit, dupa calculul meu, circa 200.000
de evrei); in 1943-1944, cand s-a convins
cd Germania nu poate castiga razboiul, el
a atenuat progresiv rigorile politicii anti-"
semite. Asa se explica constatarea dr. W.
Filderman, presedintele Federatiei Uniu-
nilor Comunitatilor Evreiesti din Roma-
nia din timpul lui Antonescu: “In nici o
tard dominata de nazisti n-a supravietuit
0 asa mare proportie a populatiei evre-
iesti” ca in Romania.

n loc de a-si argumenta criticile, dl.
profesor Tmi aduce insulte: “un istoric cu
reputatie proasta, care (...) minte de in-
gheatd apele ideologice”. Este Tnca un
semn al Tnapoierii vietii noastre culturale.

Florin Constantiniu

P.S.: Ma intreb de ce dl. profesor s-a a-
dresat “Romaniei literare” pentru a discu”
ta o problema de istorie?

Nota redactiei: Cu privire doar la Post
Scriptum. Banuim ca dl. Leordeanu ne
citeste revistasi a remarcat ca publicam si
articole ori studii consacrate problemelor
de istorie.

Stimata redactie

Multumesc pentru RL 24/2002. Pa-
gina cu poezii si desene de Gabriela
Melinescu trebuie pusa Tn rama ca un
lucru de pret. O adevarata incintare sa te
lasi cuprins de muzica lor.

Asteptam acest numar, din ziua cin<J~
printre putinele carti din stinghera pape”
tarie-librarie a orasului nostru, am gasit
“Jurnalul suedez”, vol. I. Lectura a fost ca
o intilnire cu un prieten drag. Multumirile
mele sint cdlduroase, dar Tn aceste zile de
canicula, sper sa fie ca o gura de aejj
racoritor de munte.

Cu stima, Claudia Fozocas
Toplita

Un

criminal

n transmisiune directa

A

m N JURNALUL LITER-
R AR din iunie-iulie 2002,
Im dl. Laszlo Alexandru pu-

blica o zguduitoare ta-
bleta cu titlul pe care lI-am pus
acestei false cronici t.v. M-am
gindit sa reproduc integral ta-
bleta, dar nu pot, asa ca voi ale-
ge doua fragmente, bine articu-
late ntre ele, Tn locul cronicii
mele obisnuite. Legatura cu te-
leviziunea va rezulta din text:
“A fost o Intimplare faptul
ca In seara de 21 decembrie

1989 ma gaseam pe strada Mo-

tilor din Cluj, in fruntea primu-

lui grup de manifestanti care

Tncerca sa forteze trecerea prin

lantul de tragatori spre centrul

orasului. [...] As vrea sa va re-
latez despre ofiterul care or-
dona foc Tmpotriva civililor ne-

Tnarmati. Cracdnat cu cinism la
doi-trei metri n fata celorlalti
militari - ca dovada ca n-avea
a se teme de vreun,glont venit
dinspre noi - m-a uluit agresi-
vitatea lui patologica. Trec
peste detaliul ca n-am auzit
nici o somatie din partea sa.
Admit si ipoteza ca prima ra-
fald putea fi Tndreptatd in sus,
caci nu-mi amintesc gemete de
raniti in primele secunde. Dar
apoi armele au coborit pe ori-
zontala. Am vazut gloantele
care izbeau la un metru de ca-
pul meu. Cind te prabusesti Tn-
grozit in noroiul strazii, Tn timp
ce Tntunericul noptii coboara
Tncet, va asigur cd imaginea
gloantelor trasoare si sunetul
asfaltului muscat de proiectile
nu sint senzatii care pot fi ui-
tate cu usurintd. Nici primele
strigate de durere ale celor de

ITnga tine. Nici vestea care s-a
raspindit fulgerator ca, pe tro-
tuar, au omorit o fata tinara! Ti
raspunde un alt ecou: mai in
spate a murit un barbat! [...]
La strigatele noastre ne ras-
pundea tot EL, din fruntea plu-
tonului, cu revolverul. [..] Nu
stiam cum Tl cheamd, nu stiam
cine i-i mama, daca are nevasta

sau copii, dar ma uitam la el cu
indirjire. Stiu ca Tn seara aceea
mi-am fécut o promisiune crin-
cend: PE TINE N-O SA TE
UIT!

Apoi i-am citit declaratiile
mincinoase date Tn fata procu-
rorului militar care ancheta
evenimentele de la Revolutie.
Scornea cu neobrédzare c& noi,
manifestantii, I-am atacat pe el.
Cé el ancercat sa ne ia cu vor-
ba bund. Ca noi i-am pus viata
n pericol. [..] Singurul lucru
important pe care l-am aflat a-
tunci a fost cum 1l cheama:
I0OAN LAURENTIU COCAN.

[...] A mai trecut ceva timp.
Sintem Tn primavara anului

2002. [..] Se inventeaza noi
posturi de televiziune, cu stu-
diourile amenajate prin bucata-
rii de bloc, la uscator, Tn spate,
dupa sura, colosa prin vecini.
Fara licente de emisie, fara for-
me legale... Ati ghicit ca ma
gindesc la OTV si la bilciul de
vorbe al paiatei Dan Diacones-
cu. intrebare: care e lucrul cel
mai abject si stupefiant care nu
s-a facut inca in Romania si pe
care un limbric fara scrupule si-
| poate permite pe sticla? Ras-
puns: sa aduca un serialkillerm
transmisiune directa si sa-i spe-
le cadavrul ambulant sub ochii
publicului ingrozit. Ucigasul
care In conditii de seminorma-
litate n-ar beneficia la Gherla
nici macar de vorbitor, necum
de pachet, Tsi insultda propriile
victime, de pe micul ecran (toti
revolutionarii erau trogoloditi si
betivani, toti mortii - ucisi de
el, cu mina lui! - erau niste
derbedei). [...] Pelticul grizonat
care ar fi trebuit sa conduca e-
misiunea se hlizea complice la
auzul enormitatilor revarsate caii
o diaree de asasinul ce-i statea
alaturi.”



de Mihai Zamfir

Memorial

IND prietenul meu

portughez — bun cu-

noscator al Romé-

niei, unde a petrecut

multi ani si al carui popor a sfir-,

sit prin a-1 Indrdagi - m-a ntre-

bat cum poate vizita Memo-

rialul Sighet, i-am dat informa-

‘e necesare, dar |-am sfatuit sa
nu se duca.

- De ce?, m-a Tntrebat.

- Stiu ca-i iubesti mult pe
romani si n-as vrea sa-i
schimbi parerea despre ei.

Crezind ca glumesc, priete-
nul meu a plecat in Maramures,
a participat la cel de-al X-lea
Simpozion (si ultimul) al Fun-
datiei Academia Civica, desfa-
surat anul acesta la nceputul
lunii iulie, si s-a intors de acolo
Tngindurat, pentru ca nu m-a
mai cautat timp de citeva zile.
Cind, in sfirsit, ne-am intilnit
' ipd o saptaming, as fi vrut sa
vorbim despre orice altceva, dar
nu despre recentul sau voiaj.
Portughezul era insa de alta
parere.

- In Roménia ma simt me-

i In tara surprizelor, a inceput

Credeam cé stiu totul despre
tara ta; o cunoscusem pe vre-
mea lui Ceausescu, 0 cunosc a-
cum, am vizitat zeci de locuri
unde cea mai mare parte a
romanilor nici n-au calcat, din
Bucovina_pina in Banat, dar la
Sighet am aflat ceva neasteptat.
Am aflat cum aratd oroarea de
aparenta benigna.

- De ce “benigna™?

- Cred ca Tn Romania oroa-
rea a fost si va fi de aparenta
benigna. Gulagul si Auschwitz-
ul (I-am vazut!) sunt covir-
sitoare si spectaculoase. Dar
Tnchisoarea “belle epoque” aus-
triaca de la Sighet, unde demni-
tarii Romaniei au fost extermi-
nati stiintific, Tncetul cu ncetul,
prin izolare si alimentare cu a-
devarat rationald (700 de calorii
pe zi) a insemnat pentru mine
exemplul perfect de oroare
benigna.

- Crezi ca e un specific na-
tional'?

- Mi-e teama ca da. Sighetul
e opera unor lasi care nu indraz-
neau sa-si omoare dusmanii
deodata si care Tsi linisteau ast-
fel constiinta — sau ce mai ra-
méasese din ea. Doud lucruri
_n-au uimit acolo.

- Care?

- Intfi, spatiul mortii: se afla
pe o strada oarecare, in mijlocul

orasului, nimic nu-1 distingea
de cladirile din jur. Lucrau a-
colo sute de gardieni, functio-
nari si sefi; locuiau probabil
chiar in Sighet, faceau operatia
mortii in fiecare zi, apoi se du-
ceau acasa, la nevasta si la co-
pii, beau o bere c.u prietenii,
mergeau la cinematograf. A
doua zi o luau de la capat. Cred

ca asta nu s-a putut Tntimpla
decit la voi.

- Din cite stiu, existau si in
Portugalia inchisori cu regim
sever, pline de comunisti ares-
tati - incerc eu sa deplasez con-
versatia pe un teren ceva mai
sigur.

- Fara Tndoiala, dar deose-
birea e capitald: in inchisorile
salazariste se aflau doar detinuti
condamnati Tn urma unui pro-
ces. Guvernul 1i izola de restul
populatiei nu pentru a-i ucide,

Amelie Nothomb
Igiena asasinului
Max Frisch

Eu nu sunt Stiller

George Orwell
Ferma Animalelor

ci pentru a Tmpiedica raspindi-
rea comunismului. Acolo, moar-
tea Tnsemna un accident, nu un
program. Cei de la Sighet nu
facusera ceva anume, ci doar
fusesera demnitari. O mare par-
te nici n-au avut proces — au
murit fara sa fi fost macar jude-
cati.

- Si al doilea lucru?

- Cimitirul. De fapt, absenta
lui. Cind detinutii mureau, erau
aruncati goi, noaptea, in gropi
comune, fara cruce, fara nici un
semn distinctiv. lata o regresie
pe scara civilizatiei cu aproxi-
mativ doudzeci de mii de ani.

- Sa nu exageram! Anoni-
matul a caracterizat Tntotdeauna
executiile in masa.

- La Auschwitz, de exem-
plu, era vorba de un numar ma-
re de oameni: caldii nu aveau
cum sé-i identifice si s&-i in-
groape. La Sighet, unde exista
doar vreo cincizeci de celule,
anularea omului individual a
fost intentionata, nu dictata de
vreo forta majora. S-a procedat
planificat. Am numadrat acolo
doi presedinti ai Academiei
Romane, vreo cincisprezece
membri ai aceluiasi for (si doar
atunci aveati o Academie ade-
varatd, a la Richelieu, compusa
din patruzeci de stele de prima
marime).

- Din cite stiu, tot intelectu-
alii s-au aflat in fruntea opo-
zitiei anti-salazariste, nu-i asa?

- Ba da, insd in Portugalia
simpla situatie de licentiat (nu
vorbesc de doctori Tn stiinte ori
de membri ai Academiei) te pu-
nea automat la adapost de ce-i
mai rau. pe cind la Sighet... Ce
spectaculoasa revansa a analfa-
betismului asupra culturii! Sa
stii cd oroarea benigna nu e mai
putin oroare.

Dupa o pauza, m-am dat in
altda vorba. Si m-am gindit ce
bine ar fi ca Tnaltii responsabili
cu “imaginea Romaniei peste
hotare” sa limiteze ori chiar sa
interzica accesul strainilor la Si-
ghet. Mai ales pe cel al intelec-
tualilor! m

David Lodge
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Disidentii
au suparat
Securitatea

NUL dintre succe-

sele Securitatii du-

pa 1990, asa des-

fiintatd cum era, e
ca a pus surdina asupra acti-
vitatii disidentilor si ca i-a Tn-
condeiat in ochii opiniei publi-
ce, micsorindu-le credibili-
tatea.

E anormal si imoral ca la
13 ani de la Revolutie in Ro-
mania sanu se stiede laAlaZz
cine au fost cei care s-au impo-
trivit ceausismului. Avem o je-
nanta inflatie de revolutionari,
multi brevetati la negru, comi-
sii parlamentare care cauta cai
verzi pe pereti pe bani publici,
dar statul nu a manifestat pina
in prezent nici cea mai vaga
curiozitate sa afle citi disidenti
si oponenti ai totalitarismului
au existat Tn ultimele decenii
ale comunismului autohton.

I-am cunoscut de curind, la
Sighet, pe citiva dintre ei. Am
nteles, ascultindu-le marturi-
ile, ca mai exista multi altii,
oameni simpli, care s-au Tmpo-
trivit regimului in diverse lo-
calitati din tara.

De urma acestor citiva au
dat, din aproape Tn aproape,
organizatorii  Memorialului
Sighet.

L-am cunoscut, de pilda, pe
ploiesteanul Vasile Paraschiv,
cel care a fost declarat in re-
petate rinduri nebun de medici
psihiatri aflati in slujba sau in
solda Securitatii. N-a fost sin-
gurul disident care a fost stam-
pilat astfel de medici psihiatri
romani care nici astazi nu si-au
cerut scuze pentru aceste asasi-
nate civice. L-am cunoscut pe
cel care in '80 a aruncat ma-
nifeste pe Lipscani de la ulti-
mul etaj al unui imobil aflat Tn
reparatii. Omul se numeste
Gheorghe Nastasescu. Am a-
flat despre anii de puscdrie la
Aiud ai lui Radu Filipescu,
detinut politic ntr-o perioada
in care In Romania nu mai e-
xistau decit detinuti de drept
comun. Dumitru luga, despre
care, spre rusinea mea, nu sti-
am ca a facut puscarie politica
pina in 1989, a povestit la Si-
ghet cum a ajuns sa fie socotit
de Securitate un element irecu-
perabil. Unul dintre cei care
i-au anchetat pe Dumitru luga e
colonelul llie Merce, membru
in Parlament din partea PRM.
Sa ne intelegem foarte bine:

Cristian Teodorescu

Dumitru luga, ca toti ceilalti
disidenti care au fost anchetati
de Securitate au fost torturati In
timpul anchetelor de securisti
Cu nume si prenume, potrivit
ordinelor primite de la alti
securisti care actionau dupa
indicatiile unor Tnalte perso-
nalitati din aparatul de partid.
Aceste legaturi se pot ntelege
mai bine ascultind marturiile
ziaristilor de la Roméania libera
si ale tipografului Alexandru
Chivoiu, torturati Tndelung
pentru a li se smulge martu-
risiri despre ziarul pe care au
ncercat sa-l publice, ilegal, in
ultimii ani ai ceausismului.

Acesti oameni care au po-
vestit la Sighet lucruri n-
spaimintatoare nu pot fi tinuti
tot ei vinovati ca nu si-au cla-
mat suferinta in piete publice.
Pedepsele celor mai multi din-
tre ei n-au facut nici pina azi
obiect de recurs in anulare
pentru Parchetul General, care
a avut si are alte preocupari.
Sa-l1 Tnvinovatesti pe Vasile
Paraschiv ca a fost torturat de
securisti si nu i-a dat in vileag,
sau pe Dumitru luga ca nu a
putut afla citeva nume n clar
decit dupa ce si-a vazut do-
sarul de Securitate?

Mai normal e sa ma ntreb
de ce se fac atitea eforturi, din
'90 Tncoace, pentru a fi tinute la
secret numele securistilor care
au facut militie politica. Tn ' 90,
numele acestora n-au fost
dezvaluite ca sa nu se razbune
lumea pe ei. Dupa aceea s-a a-
juns la concluzia ca ei saracutii
nu si-au facut decit datoria, asa
ca nu trebuie deranjati cu tot
soiul de fleacuri, care, unora
dintre ei, le-ar putea dauna in
afaceri. Asa ca s-a votat tot
felul de legi care ii scot azi de
infractori pe cei ce vor sa dea in
vileag numele securistilor care
i-au torturat. Mai aflam c&
aceste legi de pripas i-au scapat
de vina pe tortionari, prin pre-
scriere. E bizar ca legile propri-
etatii in Romania au putut fi
schimbate de nu se mai stie cite
ori, de la o sesiune parlamen-
tard la alta, in schimb legile
care i apara pe fostii securisti
au ramas batute in cuie, cu pre-
scrieri cu tot.

Aceste legi si altele, de a-
ceeasi natura, partinind “fosti”
de tot soiul sint raspunzatoare
pentru disparitia criteriului
moral si din politica si din exi-
gentele alegatorilor. m
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Precizare

a N NUMARUL 26 al revis-
tei noastre, Cronicarul a
publicat, irftre altele, o nota
intitulata: A fost Adrian

Paunescu agentul lui Ceau-

sescu? si Tn care comenta un

articol din ziarul Evenimentul
zilei. Cronicarul a preluat, cu
aceastd ocazie, supozitia direc-
torului ziarului citat cum ca (dar
sub semnul Tntrebarii?) interviul
acordat de Mircea Eliade lui

Paunescu este 0 “minciuna go-

gonata” pusa in circa savantului

roman de peste hotare. . Mai
mult, Cronicarul vine si cu o su-
pozitie personala: “De ce n-am

accepta ca atunci cind A.P. s-a

intilnit cu M.E., el a reusit un
tur de fortd, convingindu-1, cel
putin vremelnic, pe acesta asu-
pra tnsusirilor lui Ceausescu...”

Cronicarul mai spune: “Nu stim

cit e de adevarat acel interviu...”

Sa fi fost o discutie nedestinata

publicitétii din care A.P. sa fi

facut un interviu? Lucrurile stau
altfel sipot fi verificate. Croni-
carul este Tn situatia de a face
cuvenita rectificare. A.P. i-a luat
lui M.E. un interviu. Savantul
roman a pus conditia publicarii
integrale a textului, insistind pe
faptul ca numele lui Nae lo-
nescu trebuie sa figureze n text,
asa cum l-acitat el Tnsusi. A.P. a
publicat interviul cenzurat. Nu-
mele lui Nae lonescu a fost
omis. N-a avut taria de a refuza
publicarea Tn aceste conditii ca-
re Tncadlcau intelegerea. Mircea

Eliade a protestat vehement. Cu

totii am auzit la “Europa Li-

berd” protestul, ca si textul ne-

cenzurat al interviului. Tn ce pri-

veste “mandatul” pe care A.P.

l-ar fi primit de la Ceausescu

spre a-1 contacta pe Eliade, Cro-
nicarul nu stie mai mult decit
zvonul legat, prin cartea lui

Mihai Pelin, de scrisoarea catre

Stancu. Dar a citit Tn presa ne-

gatia poetului care a considerat

ca acuza cu pricina e o tentativa
de linsaj moral. Cronicarul este
nedumerit: de vreme ce, dupa

'89, A.P. a facut, in ziarele sale

si in Parlament, de citeva ori,

elogiul fostului dictator, In ce
fel ideea ca a primit un mandat
de la acesta ca sa-I convinga pe

Eliade de realizarile regimului

si ale liderului sau poate consti-

tui un linsaj?

Barbatul cu cutia
de chibrituri

N MOZAICUL de la Craio-
Iva (nr. 5), pe a doua coper-
ta, citim un extraordinar
text al Hertei Miiller, din
trei secvente, cea mijlocie pur-
tind titlul pe care l-am pus mai

Romania
literara

sus. Textul e un fragment din
Niederungen, amestec de evo-
care si fictiune, de lirism si de
epic, in centrul caruia se afla
Banatul copildriei scriitoarei. A
fost tradus de Cosmin Dragoste,
care o si prezinta (si bine face)
pe Herta Miiller, ieri, colega
noastra, germanista si scriitoare
timisoreanca, azi (dupa 1987),
unul din cei mai reputati scri-
itori germani actuali, rasplatita
cu toate premiile importante ale
Germaniei. « in ZIUA LITE-
RARA (nr. 9), poetul Cezar Ivi-
nescu isi aminteste de Tmpre-
jurarile in care a debutat, con-
sacrindu-se literaturii (am ratat,
scrie intervievatul, “o posibila
cariera de sportiv de performan-
ta, apoi o onorabila cariera de
profesor de provincie”), adau-
gind o critica acerba la adresa
“veritabilului genocid” cultural
(si nu doar) ai carui martori ne-
putinciosi sintem. loan Holban
ne semnaleaza, tot acolo, Eseul
despre Dante al lui Osip Man-
delstam, tradus de Livia Cotor-
cea si aparut in Editura Uni-
versitatii “ALL Cuza” din lasi
Tn 2001. Dat fiind felul Tn care
se distribuie cartea astazi la noi,
nu e de mirare ca habar n-am
avut de aparitia de la lasi. Si
cind te gindesti ca Osip Man-
delstam cel ucis in Gulag e,
poate, cel mai mare poet rus al
secolului XX! Facem Liviei
Cotorcea 0 plecaciune si 0 ru-
gam sa trimita si Cronicarului
cartea. Comentind Tn aceeasi
gazeta prozele lui Marius Chiva
citite Tn Cenaclul Euridice, Ma-
rin Mincu se adreseaza junilor
autori de azi: “as dori din partea
tinerilor pdreri despre metoda
fracturista; metodele traditio-
naliste de analiza clacheaza”.

Si, uite cum, lanus, Chiva et.
comp, patesc, dupa opt decenii,
ce a patit Tzara: se trezesc luati
n serios 1n incercarea lor de a
lua Tn raspar toatd literatura
anterioara. Ar trebui sa le rea-
mintesc ce a facut Tzara, speri-
at'de oficializarea dadaismului.
L-a declarat mort si ingropat. E
o lectie de care ar trebui sa tina
cont cind vine Mincu si pune
intrebdri precum aceea de mai
sus. Tn fine, o veste buna: n edi-
torial, Eugen Uricaru descrie
Campania “Pentru lecturd”ini-
tiata de Ziua literara. E prea fru-
mos, ca sa nu fie adevarat. =
Din EVENIMENTUL ZILEI
din 10 iulie, culegem o incredi-
bila proba de cinism a secreta-
rului de stat Corega de la MEC:
pus sa explice de ce olimpicii
romani, cistigatori ai Olimpia-
dei de Informatica din Europa
Centrald, au fost trimisi cu tre-
nul, cl. 11, pina la Kosice, dl. Co-
rega a raspuns: “Pina la Kosice
se poate ajunge si cu bicicleta”.
Elevii or mai fi oprit ceasul din
¢ind in cind, a adaugat ministrul,
sugerind ca mersul cu trenul “da
excursiei si 0 dimensiune de
cunoastere geografica”. Din
Mersul Trenurilor aflam ca pina
la Kosice sint 1000 de km pe
calea ferata si ca drumul ia ceva
mai putin de 24 de ore.

Nudismul clinilor si
pomana primarului

s""\ RONICARUL a cam ra-
ntas fara grai citind in
presa centralda ca UDMR
a cerut Budapestei sa nu

mai acorde burse pentru etnicii
maghiari din Romania, pentru
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a-i determina sa raminad pe pla-
iurile natale. Sa ne imaginam ce
ecou ar fi avut o cerere asemana-
toare din partea PSD adresatd
tarilor care acorda burse sau care
primesc cetateni romani tempo-
rar sau definitiv. Revenind la
UDMR si la cererea sa, cine a
sadit in rindurile tinerilor ma-
ghiari din Romania ideea ca nu
pot face studii in tara fard a li se
prejudicia identitatea etnica?
UDMR a ajuns, in prezent, sa
cearda Budapestei sa nu mai acor-
de sprijin intelectual maghiarilor
de cetatenie romana deoarece
acestia nu se mai intorc in Ro-
mania. Asta nu e vina Budapes-
tei, la fel cum nu e de pilda vina
Bucurestiului ca acorda burse de
studii tinerilor din Republica
Moldova si cad mare parte dintre
acesti tineri nu vor sa se intoarca
la Chisinau dupa aceea. = Am
detectat in CURIERUL NATIO-
NAL un editorial scris de un a-
nume Cristian Unteanu, Bru-
xelles. Subiectul dlui Unteanu e
distinctia (sau asocierea) dintre
rromi si tigani. Editorialul sau,
care poate sta ca proba pentru
maniera in care unii ziaristi ro-
mani privesc problema tiganilor
care emigreaza din Romania, lit-
eralmente scandaloasd, are unl
singur “merit”. Ne reaminteste
ca acest domn scria pe vremuri,
pentru' pagina externa a Roma-
niei literare, foarte vibrante arti-
cole de elogiere a regimului
Ceausescu. E adevérat, nu in ca-
litate de corespondent la Bru-
xelles. = Clinii nu vor mai avea
acces pe plajele litoralului roma-
nesc! a decretat ministrul Turis-
mului. Chiar dacd unele ziare
l-au luat peste picior, din obis-
nuintd, pe Dan Matei Agathon,
Cronicarul se declard de aceasta

Imprimat la
Tipografia Ana

datda ntru totul de partea lui.
Cine vrea sa mearga pe plaja cu
cline cu tot, s-a gindit Agathon,
va plati un milion pe ora ca sa-si
bronzeze clinele laolaltd cu bi-
pezii care isi fac concediul la
mare. Cronicarul nu Tntelege!
grija pentru clini a ziaristilor su-
pardti de aceasta masurd discri-
minatorie a lui Agathon. De
vreme ce exista plaje separate
pentru nudisti, care nu musca, de
ce n-ar exista si plaje separate
pentru ciini, care n-au nici slip,
nici sutien, mai si musca si Tsi
fac nevoile pe unde i apuca? =
intr-un interviu acordat agentiei
Mediafax, guvernatorul Bancii
Nationale, Mugur Isarescu, a-
nunta o premierd. Ca BNR se va
ocupa si de stabilitatea preturilor
din Romania, nu numai de sta-
bilitatea monedei roménest®
Pentru cine are urechi de auzM
acest anunt echivaleaza si cu o
declaratie politica. E pentru pri-
ma oard cind Banca Nationala a
Romaniei afirma ca Tsi va lua in
serios si acest rol, de care nu s-a
putut ocupa atita timp cit n-a a-
vut control asupra evolutiilor
leului. = Potrivit unui raport al
Societatii Academice Romane,
guvernul cu cea mai Tncarcata
schema din Europa este cel de la
Bucuresti. Astfel ca avem mi-
nistere care se calca pe picioare,
ministere care exista fara a-si
justifica existenta si supra-niL
nistere menite sa faed ordine Tal
haosul ministerelor existente.
Premierul Nastase a ajuns la
concluzia ca trebuie ca acei
membri ai PSD care au parte de
0 mediatizare negativa sa fard
obiectul unei monitorizari
cadrul PSD. Cum aceasta inten-
tie a premierului a fost anuntat;
de mai multe ziare centrale, n-
trebarea Cronicarului e de ce
PSD, partid cu peste o jumatate
de milion de membri, are nevoie
de presa ca sa afle cu ce se ocupa
membrii sdi deocheati? Nu se
stie in PSD ce fac membrii mar-
canti ai partidului, sau a devenit
partidul de guvemamint un soi
de partid crestin ad-hoc, punind
in practica ideea ca nu trebuie sa
stie stinga ce face dreapta?
Absolut rusinos spectacolul de
nabab pe care primarul Bacdu-
lui, Dumitru Sechelariu, I-a ofe-
rit concitadinilor sdi de ziua sa
de nastere. Primarul a dat de
mincat si de baut bacduanilor
gratis. Stirea a aparut cam in toa-
te ziarele de mare tiraj. Remar-
cam cele scrise in ADEVARUL
si in Evenimentul Zilei despre
faptul ca primarul Sechelariu se
erijeaza in binefacatorul orasultii
sau, 1n loc sa Tncerce sa rezolve
problemele care 1i fac pe unii
dintre bacauani sa se Tnghesuie
la pomana primarului, cu pri-
marul in viata.

Cronicar



