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Vatra din Tg. Mures care
si-au dat osteneala sa-mi comenteze
cartile in numarul din decembrie trecut.
Nici macar aniversar, prilejuit doar Tn
parte de aparitia Listei... la editura Aula
din Brasov, in colectia coordonata de
Al. Cistelecan, gestul colegilor mei din
mai multe generatii m-a emotionat cu
atit mai mult. Si m-a obligat sa reflectez
la citeva lucruri, intre care cel putin unul
reprezintd o veche preocupare a mea,
daca nu chiar o obsesie.

E vorba de limitele Tn timp ale ,,actu-
alitatii” actului critic. N-am in vedere
atit receptarea acestei actualitati de catre
cei care ne citesc, cit, mai ales, capaci-
tatea noastra de a raspunde solicitarilor
literaturii Tn permanenta schimbare si de
a o intelege. Tin minte cind mi-am pus
prima oara Intrebarea cu privire la carac-
terul fatal limitat Tn timp al perceptiei
critice: dupa ce am citit Axel's Castle,
studiul din 1931 al lui Edmund Wilson
despre simbolism, am descoperit Tntr-o
revista (criticul american mé fascinase si
cautam tot ce se putea n legatura cu el)
0 marturisire, pe care autorul o facea la
batrinete, despre spaima de care este
Tncercat ca, intr-o zi, va fi ,,depasit” de
literaturd, nu-i va mai placea nici ce, nici
cum se scrie, pur si simplu nemaiin-
telegindu-si timpul. Eram foarte tinar pe
atunci si totusi nelinistea lui Wilson mi-
a dat de gindit. Astazi o resimt din plin.

Istoria literard nu ne da raspunsuri
Tncurajatoare. E ciudat, de exemplu, sa
vezi cum apreciaza Maiorescu, la aproa-
pe 70 de ani, literatura de la Tnceputul
secolului XX. Dupa ce intuise valoarea
lui Eminescu si a lui Caragiale, men-

torul junimist o prefera pe Maria Cuntan
lui D. Anghel si se arata nemultumit de
aerul ,,strain” (citeste: frantuzesc) si ex-
centric al versurilor scrise de acesta din
urma Tn colaborare cu losif. La rindul
lui, E. Lovinescu, acela care a consacrat
proza noastra modernd, uneori in pole-
mica apriga cu opinia curentd, asculta in
cenaclul ,,Sburdtorul”, cu putin Tnainte
de moartea lui survenita in 1943, schita
Calula unui aproape debutant, pe nume-
le lui literar, Marin Preda, si o gaseste
prea ,,crudd” Tn naturalismul ei. Tn 1920,
lon Tl entuziasmase. in 1943, Caluliesea
din sfera lui de intelegere estetica. Sa
mai vorbesc de Ibraileanu, atit de sensi-
bil la 0 anumita literatura fin de siecle si
fara nici o tresarire la Arghezi, Barbu,
Blaga? Sau de G. Célinescu, in stare a
canoniza, Tmpotriva tuturor rezistente-
lor, romanul roménesc de la Slavici la
Camil Petrescu, dar iritat nu doar de
»nefirescul” influentei lui Proust la noi,
dar si de formula (,,alboum de senzatii si
impresii”!) a scriitorului francez, pe
care, vadit, n-o pricepea? Sau de S. Cio-
culescu, autor al pledoariei pentru Ar-
ghezi in 1946 si al rechizitoriului contra
lui Nichita Stanescu si Marin Sorescu
dupa 20 de ani?

Relatia criticului cu timpul nu pare
sa fie, iata, foarte buna. Sa fie Tnscrisa
aceasta limitare Tn destinul nostru de
cititori? Sa tind de naturd, de cultura
(formatie, canon etc.) ori de amindoua?
Si, mai cu seama, sa fie fard leac? Nu
din orgoliu rasar aceste intrebari, ci din
obligatia de a ne cunoaste pe noi Tnsine,
daca dorim (si toti criticii adevarati
doresc asta) sa-i cunoastem pe altii.
Cum, adicd, sa pretind a citi bine miile
de opere pe care timpul mi le scoate Tn
cale, daca nici pe mine insumi nu ma pot
citi? m



ACA existd un Dumnezeu al

relatiilor internationale, el

vorbeste, cu siguranta, limba
romana. Dintr-o tara aflata cand pe lista
neagra, cand pe cea gri, ne-am trezit
propulsati in randul candidatilor cu sanse
majore la admiterea Tn N.A.T.O. In clipa
de fatd, daca stai sa asculti discursul ofi-
cialitatii, primireain Pactul Nord-Atlantic
e doar o chestiune formal&: Tn decembrie,
la Praga, vom fi invitati, cu surle si tram-
bite, s& ne asezdm n loja de onoare a
armatelor lumii. Ce n-as da sa fie asa!
Dar ceva-ceva, un enervant sunet de fun-
dal ma determina sa fiu mai putin opti-
mist decat liota politicienilor bazaitori ce
par sa nu-si Tncapa n piele de-atatea suc-
cese repurtate.

Am mai scris despre avertismentul
lansat acum vreo doud luni de catre Va-
clav Havel. Faimosul personaj vorbea n
calitate de viitoare gazda a summit-u\
privind extinderea si, spre uluirea genera-
la a politicienilor de Dambovita, Roma-
nia si Bulgaria nu figurau pe Esta citata
de presedintele ceh. Mai-marii tarisoarei
au vorbit imediat de “impolitete”, de
“omisiune intentionata” si alte bazaconii
care n-au dovedit decat un singur lucru:
ca habar n-au cum merg lucrurile in poli-
tica internationalda. Havel e un personaj
mult prea inteligent pentru a risca sa
creeze scandaluri cand nu e cazul. Pur si
simplu, el transmitea un semnal preluat
de la cei care decid asupra largirii sau
micsorarii N.A.T.O. .

A doua greseald a constituit-o vizita -
ce mai degraba semana a represaHi - a lui
Geoana la Praga. Ministrul de Externe
s-a repezit ca un uliu asupra suferindului
fost dizident anti-comunist, storcandu-i
promisiunea ca ne va sustine Tn procesul
candidaturii. Om pokEticos, evident ca
Havel a promis ca ne va ajuta. Partea
buna e ca nu dl Havel hotdraste cine intra
si cine nu intrd Tn N.A.T.O. Extinderea
N.A.T.O. e determinatd de computere.
Adica de calculul probabilitatilor. Sunt
sigur ca de luni intregi, calculatoarele
C.LLA.-ului scot fum alcatuind scenariu
dupa scenariu: ce se castiga si ce se pier-
de prin includerea sau neincluderea Bul-
gariei si a Romaniei pe lista privilegiati-
lor. Ce se riscd intr-un caz, ce se risca n
celdlalt.

Adevarul e cA N.A.T.O! nu riscd mare
lucru neextinzandu-se Tn Balcani. Rela-
tiile diplomatice si, mai ales, economice
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Cata democratie,
atata N.A.T.O.!

excelente dintre rusi si americani, colabo-
rarea militard mai mult decat uimitoare in
recenta criza din Afghanistan, sprijinul pe
care Putin pare sa-l dea americanilor in
privinta “pacificarii” unor tari-huligan
precum Irakul, intr-un cuvant, povestea
de amor est-vest are toate sansele sa afec-
teze profund visele noastre de-a inlocui
MIG-urile cu navele invizibile Stealth.
Semnalele venite, chiar zilele trecute, din-
spre centrul mihtar de la Bruxelles indica,
n perfecta rima cu lucrurile de mai sus,
conturarea unui nou scenariu: traditionala
tragere de timp. Un fel de turca pe baza de
integrare — dezintegrare. Deloc convinsi
de oportunitatea anexarii acestor tari ciu-
date, responsabflii N.A.T.O. vor face,
probabil, in urmatoarele luni niste pre-
siuni fara precedent asupra candidatelor.
Romania beneficiaza, asa cum spu-
neam, mai ales de marea spaima trasa de
Occident in urma nebuniei de la 11 sep-
tembrie. Daca sumnvt-ul extinderii ar fi
avut loc Tn decembrie 2001, si nu n de-
cembrie 2002, Romania si Bulgaria s-ar
fi aflat deja, fara nici o indoiala, Tn
N.A.T.O. Pentru cateva luni, principiile
occidentale au fost suspendate, in favoa-
rea constituirii unui scut al opiniei mon-
diale menit sa mentina situatia sub con-
trol. Tn clipa de fata, cand America si-a
revenit din deruta, reincep sa conteze ve-
chile valori ale democratiei. Ambasado-
rul Michael Guest, in mod evident un po-
Htician foarte abil, a iesit din rezerva di-
plomatica si a rostit cateva adevaruri care
i-au nducit pe responsabilii statului ro-
man. Tn rezumat, dl Guest reamintea ca
Roménia are de recuperat restante je-
nante privind tratamentul evreilor in tim-
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pul celui de-al doilea razboi mondial,
cum si indiferenta oficialitatii fata de
miscarile extremiste actuale.

ERIA loviturilor scurte a

continuat: dl Podgoreanu,

parlamentar cu functii n

poEtica externa a Romaniei,

a fost si el acrosat si anuntat,

de la obraz, ca daca vrem sa
intrdm Tn N.A.T.O., trebuie sa scapam de
securisti. Sa recunoastem: avertismentul
nici ca putea veni mai rau pentru partidul
de guvernamant, tocmai “improspatat”
cu doi dintre dezertorii din circul politic
al lui Vadim. Neacsu si Mercea sunt per-
soane care exista parca dinadins pentru a-
i scoate din sdrite pe paznicii ideologiei
N.A.T.O. (pentru ca exista si asa ceval).
Cai breji ai national-comunismului roma-
nesc, ei au promis mari dezvaluri despre
Vadim, dar Tn realitate n-au facut decat sa
dea drumul la invective demult cunos-
cute din lectura “Romaniei Mari”.
Probabil c& pesedistii au uitat articolele
xenofobe, anti-semite si anti-occidentale
din revista “Europa”. Dar, putem fi si-
guri, computerele N.A.T.O. pastreaza
pana si ultima virguld din acele producte
de care la sediul P.S.D. nu-si aduce
aminte nimeni, nici macar in timpul
cosmarurilor.

Daca acum, cand bajbaim Tn procesul
integrarii, mai-marii Romaniei se com-
porta cu atata Epsa de responsabilitate,
ne putem imagina cum s-ar comporta un
partid influent ca P.S.D.-ul odata vazan-
du-se cu sacii Tn carutd! Rastalmacind
sugestiile Occidentului Tn maniera lui
Traznea, nlocuind onestitatea cu sme-

cheria nerusinatd, pesedeii dovedesc un
singur lucru: ca n-au nici un chef de
intrarea in N.A.T.O. Degeaba dau ordo-
nanta dupa ordonanta privind interzi-
cerea actiunilor anti-semite, daca Tsi Tn-
taresc partidul cooptandu-i pe cei mai
virulenti dusmani ai democratiei si drepT
turilor omului. Au trecut zile bune de la
decizia de-a indeparta insemnele amin-
tind de anti-semitismul romanesc, dar
statuile lui Antonescu se afla tot pe so-
cluri iar numele lui luceste si acum pe
placuta a sute de strazi din tara.
Domnilor, iardasi ne furam caciula!
Doar niste trogloditi Tsi pot imagina ca o
problema grava, precum aderarea la
N.A.T.O., se rezolva printr-o partida de
tenis a ex-ambasadorului Geoana cu cine
stie ce senatori americani reumatici.
Procesul de aderare inseamna lucruri pre-
cise, Tntre care eliminarea ultimului
picior de securist din structurile statului a
devenit, Tn acest moment, o obsesie a
Bruxelles-ului. Nu vreau sa fiu profet,
dar prevad ca in lunile imediat urmatoare
aceastd cerintd a liderilor N.A.T.O. va 4
repetata pana la satietate. Si tot pana la
satietate conducatorii tarii vor minti,
atasand aripi de Tnger unor bestii care
duhnesc a securism de la o posta.

ABINETUL Nastase trece
Tn aceste saptamani prin cea
mai neagra perioada a sa.
Presiunii din interior i se
adauga o presiune din exte-
rior fara precedent. E mo-
mentul lui ori-ori: ori ne conformdm
cerintelor N.A.T.O., ori vom raméane de”
carutd pentru un timp nedefinit. Alta
optiune nu exista. Prinsda cu mana in
menghind, Puterea va da din colt in colt,
pand u va deveni evident si ultimului
oHgofren ca esenta insasi a puterii poH-
tice din Romania este securista si natio-
nalistd. Fard sprijinul scheletului de otel
al securistilor, un schelet ce se intinde ca
un corset in jurul organismului social4B
P.S.D.-u n-ar rezista nici doua luni la pu-
tere. Daca securistii din televiziuni, din
presa si de la conducerea intreprinderilor
de stat n-ar controla atat de strans tot ce
misca in tara, profitorii nesatui din varful
piramidei s-ar risipi precum papadiile in
vantul de varda. Cum propria camasa e
mai aproape de piele decat binele general
al romanilor, sansele noastre de-a raméane
n vecie o tard a securistilor cresc invers
proportional cu cele de-a intra in
N.A.T.O. Asa sd le ajute Dumnezeu! =
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=pe seama necuviintei,

Suntem 1n anul Caragiale

RMARESC cu anume asi-

duitate  talk-show-urile

dlui Marius Tucd, onorat

cu prezenta a tot ce are

societatea romaneasca mai
fain, sefi unul si unul In domeniile lor.
Le urmdresc, nu pe toate, multiplele
mele obligatiuni - dintre care grosul mai
presante cum nu se poate — nu mi-0
Tngaduie. La Tnceput, aceste emisiuni ma
exasperau, de la o vreme, fie printr-un
fenomen de acomodare, /ie prin ome-
neasca schimbare de opticd - e* doar
vorba de un ecran, nu? - preopinentul
emisiunii mi-a devenit de-a dreptul sim-
patic, nu zic familiar, desi, daca maine-
poimaine si-ar parasi talk-show-ul, as

d~™imti o lipsa in satiul existential al serii,

altfel, tot admirandu-i colectia de
cozondraci, am achizitioant si eu vreo
doua perechi, tot atat de practice, dar
mai modeste. Chestie de standing.

Zilele trecute, cu actoriceasca imo-
bilitate pe chip, d-sa a dat citire unei
lungi si dureroase scrisori de la un gaze-
tar ce expunea, in termeni de admirabila
modestie, situatia sa de condamnat a
plati, intr-un proces de calomnie, fru-
musica suma de 14.000 de dolari - patru
sute de milioane de lei la cota zilei - cu
sentintd definitiva si executie grabnica.
O vie indignare m-a cuprins, nu pentru
actul condamnarii in sine, ce putea fi
just, ci pentru enormitatea sumei,
chichitele procesului lasdndu-ma rece.
Ca om vechi, ramasesem la formula
despagubirilor civile Tn valoare de un
leu, cu adaosul publicarii sentintei in cel
putin doud ziare de tiraj. A te gospodari
ba chiar a
ticdlosiei altuia mi s-a parut prea in
ordinea lucrurilor de astazi.

Cand, deplasandu-se camera, a apa-
rut pe intreg ecranul figura resipiscenta a
dlui lon Cristoiu, potentialul platitor in
cauza, ca prin farmec méania mi s-a stins,
o stare de vie multumire, altoita pe

1

veselie si .confort sufletesc luandu-i
locul, Tnh acord cu miresmele florilor de
mar, insidios introduse pe ferestre de
dulcea boare a primaverii. - Ah, mi-am
zis! | s-a-nfundat! Bravos Justitie! Onoa-
re tie! Acum scoate, domnule, banii!

Din pacate, cum se intampla cu tot ce
este prea bun si ca din cer picat, eufo-
ricele momente s-au evaporat la fel de
brusc in succesiunea substantialelor
reclame televizate, din cand in céand
ntrerupte de fragmente fara noima, de
filme sau jurnale. Din incantat cum
eram, m-am simtit cuprins de ceva, ca sa
fiu nitel pedant, intre indecizie, neliniste,
angoasa si self-disgust. - la stai, mi-am
zis, nu cumva te afli in neprielnica po-
zitie morald pe care o detesti la neprie-
tenii tai politici? Nu cumva, tot suflan-
du-ti ei n nas, te-au contaminat? Si mi-am
amintit dintr-odatd de bucuria rdutacioa-
s& cu care sareau in binom d-nii lliescu
si Roman, atunci cand, nu altunde ci la
Alba lulia partizanii domniilor lor 1l
huiduiau nu pe altcineva, ci pe Comeliu
Coposu. Dar voluptatea cu care tot dl
Iliescu 1l lua peste picior pe fostul suver-
an, numindu-1 cetateanul de Hohenzol-
lem, Tntocmai cum Robespierre pe nefe-
ricitul Capet! Si alte, vai, nu putine epi-
soade de trista, identica factura - sa-i zic
sud-est europeana?

A socoti cu doud masuri, una pentru
amici (oamenii tribului, cum spun niste
subtiri intelectuali), si o alta pentru ne-
prieteni, ce altceva reprezinta decat ex-
tremism? Ca unul care ma cunosc destul
de bine stiu ca prima mea pornire este
totdeauna instinctiva, cea de a doua de
onorabila rationalitate, de aceea si actio-
nez cu un timp intarziere - iar cand nu o
fac, regret mai apoi. Nu e grozav, dar
nici nu-i invidiez pe cei la care fenome-
nul se petrece invers.

Asadar, dl lon Cristoiu are de achi-
atat o suma care n-ar fi pus cine stie ce
probleme dlor Trita Fanita — Culita Tara-
td, dar pe care dansul nu are de unde s-0
plateasca, si chiar daca tocmai sarac n-ar
fi. lar sentinta este definitiva, provenind
de la supremul for al justitiei nationale.
De recurs la foruri internationale nu poa-
te fi vorba. Ofertele sale de a se achita in
rate fata de ultragiata victima au fost cu
hotarare respinse, poate in logica dupa
care insulta s-a produs in bloc, iar nu in
doze care s-o0 fi maruntit homeopatic.

Mai probabil, o publicista, profund
jignita in feminitatea ei si careia legile
statului i-au oferit o cale de reparatie,
este decisa a administra o lectie exem-
plard Gelui ce si-a inchipuit ca totul Ti
este ingaduit pe albul foii de hartie.
Totul, sau prea mult. Tinand seama de
tonul nu se poate mai moderat al dlui
Cristoiu la emisiunea in cauza, replica
dnei Adamesteanu pare sa fi obtinut in-
tregul rezultat scontat. Oricum vor evo-
lua lucrurile, in clipa de fatd d-na Ga-
briela Adamesteanu este o victim; dl
Cristoiu este o victima. Suntem in anul
Caragiale.

Ca persoana cu multa si variata expe-
rientd de viatd, pelerin prin trei oranduiri
sociale, trecut prin bombardamente, cu-

tremure devastatoare, descinderi ale Se-
curitatii, anchete si mai cu seama ca li-
centiat in Drept, despre actuala noastra
legislatei si despre cei ce o0 slujesc n-am
nici cea mai mica intentie sa ma pronunt,
bucuros ca ele se gasesc acolo unde sunt,
iar eu la cea mai propice departare care-mi
asigura distanta de fuga.

AT priveste gustul dlui
Cristoiu de a se adresa unei
persoanele celalalt sex altfel
decat cu obisnuita apelatiune
de la oras si nu neaparat din cercurile
selecte, fara Tndoiald ca dansul nu a
cunoscut si pretul, Tntocmai cum cineva,
ispitit de fericitele figuri pe geam vazute,
ale unor consumatori dintr-un local de
cinci stele, intrd, papa, spre a i se Tntinde
0 nota de plata pe care nu o0 poate onora
in aceasta existenta. O experientd, adica,
de pe urma careia, admitand ca scapa de
executie, nu va mai patrunde nici in bir-
turile exceland in piftii si ciorba de burta.
Noi ceilalti, Tn schimb, avem-de in-
vatat ceva din dictonul ca nu se stie cine
mananca pe cine, corelat cu acela ca pe
femeie nu trebuie s-0 atingi nici cu o
floare, si ca onoarea vulneratd se
repereaza iarasi dupda o reteta draga lui
nenea lancu! Manifesta el simaptie pen-
tru insii suciti? Cum s& nu ma Tntreb,
atunci, din care blestemate motive, macar
unul dintre preferatii mei adversari politi-
ci nu m-a insultat in presa, cu bicisnice
vorbe, afirmatii josnice si marsave aluzii,
pentru a-mi oferi astfel prilejul ca, printr-
0 unica si grandioasa lovitura, sa obtin un
castig de nemasurabile ori mai Tnsemnat
decat cel realizat din activitatea, altfel
destul de sustinuta, de publicist?

Barbu Cioculescu

(Continuare in pag. 5)

Molusca,
fragii,
mierea

Molusca, fragii, mierea si ispita
ciclamenului, - toate mi se-oferd.
Ce sa culeg? Culesul meu e visul.
Cel ce adora Tsi alcatuieste

miracolul din mici fragmente ca un
copil care jucandu-se accede

n Paradis. Doar tu — si nici o alta
imagine care sa-si toarca vidul

cu plinul, departarea ce-1 consuma
pe celalalt. Pe vremuri - o copila,
o0 strdngere de mana, presimtirea

a ceea ce va fi fara sa fie.
Acum? Stalpul de lumina cruda
care ma-ntampina alb ca un traznet.

Stefan Aug. Doinas

(Tn numarul viitor,
o pagina de poezie
Stefan Aug. Doinas)



Metaforele si
rascumpararea

OEMELE lui Va-
leriu Mircea Popa
din volumul aces-
ta frumos, scos la
editura Vinea, ar necesita cam
doua trei-lecturi atente pentru
a ajunge la un sens datator de
stare poetica. Nu spun ca sunt
ermetice, ci doar cd se misca
ntr-un aer eterat, abstract si cu
imagini deloc reprezentabile-
vizual, desi vocabularul si res-

vaierlu mircea popa

camera de subsol
sau
rascumpararea

editura vinea

Valeriu Mircea Popa
Camera de Subsol
sau Rascumpararea
Ed. Vinea, 2001

tul recuzitei poetice sugereaza
pe departe un Nichita Stanescu
tarziu, cu geometriile, elemen-
tele anatomice si asocierile bi-
zare, suprarealiste din Rosu
Vertical. Arbitraritatea si biza-
reriile unor versuri precum
“dulceata de afine atarna pe
zid / prinsa in cateva cuie/... a-
proape dincolo de peretii arte-
relor /pana la cea mai Tndepar-
tata oglinda”, mascheaza la un
nivel mai profund simboluri
destul de complexe, agregari
de sens cantarit atent, cu ba-
lanta starilor de suflet de infi-
nitezimald, matematica nuan-
ta: ,,si totusi Tnauntrul trupului
sau /oricine poate preschimba
plumbul /in aur.../ cu singurul
ochi rdmas mai mare decét
propriul creier.” Ochi, creier,
sange, privire, sperma, oglin-
da, aur, toate aceste elemente
bune conducdtoare de emotie
poeticd a sfasierii si dublului,
rafinata Tnsa ca un alcool bun,
n versuri lapidare, aproape

reci. Existd Tnsa o subtila al-
chimie a starilor prezenta la
toate nivelurile, atat la nivelul
lexicului, (plumb, aur, nisip,
fosfor, cat si prin toate celelal-
te elemente ce pot configura o
opera la rosu, un fel de stare de
gratie a existentei, echivalenta
cu elevatia si poate cu man-
tuirea. Pe de alta parte, se poa-
te vorbi n cazul poemelor lui
Valeriu Mircea Popa de un
univers aproape de concret,
poate de aceea si asocierea cu
optzecistii. Insd punctul de di-
ferentiere apare Tn momentul
n care aceste obiecte nu se
constituie Tntr-un univers exte-
rior, vizual, sensibil. Pentru
poet, ,dintr-o cutie veche de
Coca-Cola/ se poate plasmui o
candela / sau chiar cateva gra-
majoare de fosfor / si nu te mai
uita la mine / prin ochii ace-
luiasi peste zburdtor / ajuns
deasupra nisipului.” Putine o-
biecte concrete, geografia ca-
merei de subsol, sunt toatedis-
parate, nsingurate si metafizi-
ce, ele au un echilibru static ce
se perpetueaza, generand stari
de anxietate si obsesii (de unde
motivele recurente ale poetu-
lui, privirea, sdngele) si trimit
mai mereu cdtre stdri, evocd,
sa zicem, pictura metafizica: ,,
daca vei ntalni un pian alb/ cu
numele Petroff/ in mijlocul
desertului/ va trebui sa cladesti
un acoperis/ deasupra capului /
sau macar asteptarea/ acel ciu-
dat corolar al pierderii.”
Exista si un fel de experi-
mentalism formal la un mo-
ment dat. Poemul Rayuela
este, dupa indicatia autorului
Tnsusi, un sotron al lecturii,
Cuvantul indica faptul ca ver-
surile pot fi citite fie ca 27 de
poeme de sine statatoare, fie ca
un alt lung poem ce poate fi
descoperit schimband ordinea
sectiunilor. Aceasta miscare
sugereaza fie arbitraritatea e-
motiei si a conditiei poetice,
fie o ordine mai adanca, iesind
la lumind Tn joc. Tnsa dincolo
de ludic se profileaza starea
impalpabild a lucrurilor grave,
a sufletelor, a timpului si me-
moriei, a imaginilor si sune-
telor mute, piramidale sau ro-
tunde intr-o geometrie senzo-
riald ce depaseste capacitatea
noastra de perceptie eucli-
diand, o geometrie filtratd de
timp, trecand pe coordonatele
cvadridimensionale ale eterni-
tatii: ,,circumferinta cercului o
fi fost altddatd/ un varf de
compas Richter/ o biblie pen-
tru furnici/ sau alte culori ex-
comunicate/ ridicol ca nimeni/
nu spune nimic despre asta/
nici macar oceanul/ acea ba-
nala anexa/ a unui computer.”
Dincolo de oceanul acesta
anexat unui computer (superba
metaford, din punctul meu de

vedere, a unei eternitati de din-
colo de notional, inghititd de
vid) se profileaza nelinistile
mortii, Tns& moartea este pen-
tru Valeriu Mircea Popa un
fapt traductibil Tn imaginile ce-
le mai vechi: un suflet iesind
pe limb&, curat, mantuit doar
pentru ca mortului i s-au spalat
dintii. Moartea e si ,,propria
usd”, care ,, atarna in bala-
malele unei locuinte din ve-
cini/ prin desertul cu mumii
din Peru/ si fard umbrd/ ca o
sita ce aduna totul/ risipindu-
se.”

Sunt metafore si imagini
aproape inanalizabile si nede-
codabile, greu de adus aproape
de un grad zero al comunicarii.

luliana Alexa

Geometria
visatoare

ENTRU iubitorii

de poezie contem-

porana, un nou

volum al lui Con-
stantin Abaluta constituie, fara
doar si poate, un eveniment. Tn
consecinta, cea mai recenta
carte a sa, nu poate trece neob-
servata, cu atft mai mult cu cit
avem de-a face cu o poezie ati-
picd, pe care formulele nu reu-
sesc sa 0 epuizeze. Desi poetul
pare cé ramine egal cu sine de
fa un volum la altul, fard meta-
morfoze neasteptate sau schim-
bari de tonalitate, lirica sa isi
dezvaluie, la fiecare noua lec-
turd, o altda dimensiune.

Ceea ce ne atrage, mai cu
seama, atentia este conduitacu
totul remarcabila a eu-lui poe-
tic care prefera postura paian-
jenului captiv in Tnsingurarea
pinzei sale (destul de transpa-
rent Tn acest sens este, de altfel,
si titlul noului volum); pornind
de la asumarea unei asemenea
ipostaze — care tradeaza, desi-
gur, o anume inadecvare la
spatiul din jur si reserve pro-
gresive la ambient — Con-
stantin Abdaluta construieste
edificii a caror geometrie
visatoare aminteste farmecul
straniu al oraselor disparute;
geometrie mentald, binein-
teles, ca aceea a labirinturilor,
ca textura melancolica a pinzei
de paianjen si caligrafia spec-
trald a umbrelor: ”Mai tréiesc
0 zi si Tnca una/ Tmi pica
umbra peretilor pe miini/ eter-
nitatea oaselor dureros ma
Tncearcd/ prietenii din copila-
rie s-au volatilizat/ cei cu care
stateam pe terasa la o bere/
intre taceri particulare des-
prinse cum cometele/ dintr-un

timp care nu mai exista.”

S-ar putea emite nume-
roase ipoteze cu privire la
resorturile-gindirii poetice si la
modul n care mecanismele
perceptive — mereu impreviz-
ibile - redjmensioneaza realul
hipertrofiate. Glisind Tntre mai
multe registre ale senzorialu-
lui, poetul nostru urmareste s&
surprindd acele insesizabile
mutatii ale gindului provocate
de impactul obiectelor asupra
subiectivitatii. latd&-1 notind
neutru, tem, indiferent, ceea
ce tentaculele sensibilitatii
sale inregistreaza - banuim -
cu o intensitate alarmanta.
Gesturile prozaice si umile ne
trimit cu gindul la Bacovia
“Imi scot ciorapii si-i arunc
pe scaun/ gest scurt cit o viata/
singurul ce-mi ramine 1n
creier/  ciorapii albastri
scaunul negru”). Ca si acesta,
parcd Tn urma unei pierderi
subite de energie, parca sub
efectul unui sedativ, poetul
consemneaza totul au ralenti,
converteste datele realitatii
imediate Tn repere ale unei
lumi spectrale, un fel de no
man's land, Tn care granitele
dintre subiect si obiectul priv-
it se estompeaza treptat, se
ntuneca si dispar: “Ma aflu
aici fara nici un motiv/cum e
totul in viata/privesc doi-trei
copaci ce-s aplecati/ asa cum
eu sunt distrat/ si-mi trimit

Constantin Abaluta -
Odaile, Editura Muzeul
Literaturii Romane,
Bucuresti, 2001, 58 pag.,
pret neprecizat

umbra pe alte strazi/ prin urui-
tul tramvaielor silentioase.” Tn
relatia aceasta melancolicg,
Tntretinutd de aparenta spec-
trala a obiectelor, subiectul
este si el supus unui proces de
choseidcare. Tn cursul dedm-
bularilor sale somnambulice,
strabatut de fluxul hipnotic al

lucrurilor, poetul pare el Thsusi
un obiect: "Taria de a nu face

nimic/ de a sta pur si simplrn”

ntr-o odaie/ asteptind soarele
ca sa-ti imparti cu el umbra
umana/ asteptind primul cio-
canit in usd/ ca sa-ti rasfiri res-
piratia precum o cascada (...)"”

n ansamblu, acest nou
volum al lui Constantin Aba-
luta continud mai vechile teme
si obsesii ale poetului, preocup
pat si de asta data sa exploreze
si sa cartografieze geografia
singuratatii. Si totul cu o extra-
ordinara precizie...

Catrinel Popa

Lege pusa,
lege spusa

EZULTAT al unui

»santier” la care,

cum el Tnsusi spu-

ne, nu a ncetat sa
lucreze timp de cincisprezece
ani, ultima carte a lui Daniel
Barbu, Bizant contra Bizant (o
inevitabila trimitere la lucrarea
lui lorga, Byzance apres By-
zance, din 1935) este o arhe-
ologie menita sa investigheze
Vechiul Regim al secolelor
XVI1 si XVII si ceea ce autorul
numeste criza de constiinta din
anii 1700-1830, din punctul de
vedere al ,,practicilor sociale
romanesti cu finalitate implicit
sau explicit politica”.

Aceasta metodd arheolo-
gica in sens foucauldian (luind
Tn consideratie tratamentul
surselor) fusese deja aplicata
de Barbu in, de exemplu, O
arheologie constitutionala ro-
maneasca (2000), iar o seama
de abordari— legate de relatiile
moldo-valahilor cu strainii si
de modul Tn care sint vazuti de
acestia — pot fi intilnite in
Firea roménilor (2000), coor-
donata de acelasi. Din aceasta
perspectivd, Bizant contra Bi-
zant este daca nu sinteza, cel
putin continuarea unor pre-
ocupari constante ale cerce-
tatorului bucurestean pe terito-
riul formarii constiintei si a
comportamentelor politice ro-
manesti.

In explorarile sale, Daniel
Barbu pleaca de la faimoasa
afirmatie maioresciana referi-
toare la formele fara fond pe
care se fundamenteaza civili-
zatia romana moderna si, de-
limitind formele ca apartinind
elitei intelectuale care le-a
impus, Tsi propune sa caute
fondulautohton, strins legat de
0 majoritate care n-a avut nici
mijloacele, nici interesul de a



se exprima: asupra ei a fost
astfel extins discursul unei mi-
noritati in care cu greu s-ar fi
putut recunoaste.

Cele cinci capitole ale
cartii trateaza aspecte diferite

biserici si manastiri ca practica
sociala specifica, in strinsa
legaturd cu o anume conceptie
despre lumesc si vesnicie), si
Etica umanitatii (in plina criza
a modelului societal, modifi-

carea conceptiei traditionale
despre salvare, de la mintuirea
exclusiv prin apartenenta la
crestinismul ortodox la cea
prin fapte proprii). Modernita-
tea romaneascd, pe cale a se

ale vietii sociale din perioada
pe care autorul refuza s-o nu-
measca Evul Mediu, aspecte a
caror evolutie este esentiald in
procesul nasterii unei societati
politice: Economia politica a
iertarii (cadrul juridic al gu-
vernarii, structura posibilelor
raporturi de putere stabilite Tn
ceea ce pare a fi 0 economie a
darului), Munca este dusmanul
lor (unde se urméreste n
primul rind formarea starii a
treia romanesti, sub chipul
»burgheziei de sutanda”, a
(preotilor de mir, motivata Tn
principal economic - de scu-
tirea de taxe, si aparitia timpu-
lui profesional-burghez 1n
dauna celui traditional, Tncura-
jat de o religie cu vocatie nu
mistica, ci de organizare so-
ciald), Scrisoarea pururea ra-
mine (cu un foarte interesant
subcapitol dedicat practicilor
de lectura si productiei editori-
ale sub Vechiul Regim), Ispita
lucrurilor (despre ctitorirea de

r <? j- »

Daniel Barbu, Bizant
contra Bizant: explorari
n cultura politica
romaneasca, Bucuresti,
Nemira, 2001, 304 pag.,
150 000 lei

naste odata cu revolutia de la
1848, pare sa ignore dura rea-
litate a fondului pentru care
cauta forme, ,traditia religioa-
sa cunoaste un avansat proces
de uzura, morala crestina dis-
pare fara urma, familia traieste
sub zodia efemerului si a inco-
nsistentei, structurile de autori-
tate se afla in criza, polemicile
si argutia decid optiunile poli-
tice.” Concluzia la care ajunge
Daniel Barbu o confirma pe
cea a criticului de la Junimea —
exista Tntr-adevar o inadecvare
profunda intre normele juri-
dice impuse de stat si practi-
cile sociale remanente, Tntre
legea spusa si legeapusa, chiar
daca problema nu mai e pusa
n termeni de bun si rau; rezul-
tatul Tnsa nu este deloc Tncura-
jator: o societate care ,,nu va
avea convingerea ca este Tnte-
meiatd pe dreptate. lar statul
nu va reusi niciodata sa o con-
vinga. Poate doar prin forta.”.

lulia Popovici
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Suntem n anul Caragiale

(Continuare din pag. 3)

STE adevarat cd, Tntrucadt ma pri-
| f veste, nu ma ajut, in articolele mele,

de termeni injuriosi, cd, de pilda,

cand tocmai utilizam sintagma lepre,

despre niste vajnici transfugi politici,
am inlaturat-o, nu de teama, ci din repulsie fata de
termenii tociti. Asta Tnsa nu lI-ar fi Tmpiedicat pe
Alcibiade, bundoara, sda ma trateze Tn stilul sdu
atat de colorat, de bogat n lexic, suculent, ca sa
aflu ce mitocoseam in tufisurile Gradinii Bo-
tanice, in miez de noapte si nici nu mai pomenesc
in ce companie, ori cum am subtilizat un sapun
Lux din galantarul unui shop, iar de la Mali un
televizor digital, cu efecte de relief si cu diagonala
maxima, cu care am fugit in brate atat de repede,
Tncat bodiguarzii mi-au pierdut urma. Dar carui
televizor, informatorii sai — un grup de generali al
caror nume si arma deocamdata nu le destainuie -
1i certifica prezenta in unul din saloanele vastelor
mele apartamente, disimulat in spatele acvariumu-
lui cu rechinasi.

Pretindeam o sutda de milioane, Curtea
Supremad Tmi acorda un miliard - suflet simtitor la
grijile aproapelui as fi acceptat si plata n rate, cu
0 dobandad lunarda confidentialda. Nu m-a con-
siderat interesant si asta n-am sa i-o iert niciodata.
Ramane sa-mi ostoiesc amarul Tn compania
batranului meu televizor bastinas, fidel postului
national, acela care nu da prea variate reclame, dar
le repeta maniacal. Pe cand firoscosul meu motan
Blacky si delicata catelusa Alissa dorm colac, cu
spatele la ecran. Habar n-au ca unde nu e moral3,
acolo este coruptie si cad o societate fard
printipuri...

E tarziu, poate ca la aceastd ord, dl Cristoiu a
facut rost de parale si, tacticos, se pregateste sa
semneze un cec, oarecum dezabuzat, precum si dl

S.0. Véritu, care, dupd ce si-a lichidat conturile Tn
tara, cu unica satisfactie de a fi format un pluton
de tineri Tn specialitate, se pregateste s& actioneze
prin strdindtati. Daca pune ochii pe Ungaria, visul
cel mai scump al P.R.M.-ului capatd o nesperata
sansa de Tmplinire. Numai pe anonimul telespec-
tator Tl pasc halucinatiile. | se ndzare ca-1 vede pe
dl. Tucdjucand la fileu cu dl Gyuri Pascu, asistati
de trei nude-goale, cu obrajii cdtre ei, iar catre
spectator, cu partea opusa.
Voi lua o aspirind: daca ma paste un proces?

Barbu Cioculescu

Carti

« Mihai Maniutiu, Autoportret cu himere, Bucuresti, Ed.
Allfa, 2001 (“fulguratii narative™). 106 pag.

_*» Mihai Maniutiu, Scene intime. Scene de masa, miniaturi si
hieroglife, cu desene de luliana Vilsan, Bucuresti, Ed.
Univers Enciclopedic, 2001. 106 pag.

« Mihai Maniutiu, Omphalos, Cluj, Idea Design & Print,
2001 (“jurnal al exorcizarii”). 90 pag.

< Mihai Maniutiu, Spune Scardanelli, cu desene de luliana
Vilsan, Cluj, Idea Design & Print, 2001 (miniaturi). 96 pag.
« Daniel Cristea-Enache, Concertde deschidere, prefata de C.
Stanescu, Bucuresti, Ed. Fundatiei Culturale Roméane, 2001
(debut n criticd). 588 pag.

= Laurenta Dascalu-Jinga, Melodia vorbirii Tn limba roméana,
Bucuresti, Ed. Univers Enciclopedic, 2001. 184 pag.

= Eugen Dorcescu, Omul de cenusd, prefatd de Adrian Dinu
Rachieru, Timisoara, Ed. Augusta, 2002 (antologie). 300 pag.
< Mircea Vaida-Voevod, Ca 0 rana cunoasterea, poeme,
cuvant Tnainte de Dumitru Micu, Cluj, V-V Press, an de
aparitie nementionat. 212 pag.

« Dan Predescu, Aur si aurolac, insemnari din teatru & lume,
Bucuresti, Ed. Theka, 2001. 152 pag.

= Horia Garbea, Rata cuportocale, Ploesti, Ed. Premier, 2002
(publicistica). 84 pag.

= Doina lovanel Spineanu, Inocente tarzii, Drobeta Tumu
Severin, Ed. Alter Ego, 2002 (versuri). 160 pag.

< Marcian Bleahu, Priveste Thapoi cui manie... Priveste
Tnainte cu spaima..., valentele ecologiei politice, Bucuresti,
Ed. Economica, 2001. 528 pag.

= Gheorghe Filip, Cavalerii comicei figuri, eseu despre lumea
lui Caragiale, Ed. Teleotmanul Liber, 2001. 116 pag.

= Mircea Moisa, Eu trec domestic, Craiova,’ Ed. Ramuri,
2001. 76 pag. 76 pag.

« Mircea Moisa, Povestea micului Dumnezeu, Craiova, Ed.
Ramuri, 2001 (roman). 182 pag.

= Mircea Cavadia, Privighetoarea arsa, roman, postfata de
Gheorghe Jurma, Resita, Ed. Timpul, 2000. 264 pag.

< Minerva Chira, RamaDaNu, Cluj, Ed. Alfa Pres, col.
“Lyra”, 2001 (versuri). 64 pag.

< Eminoior (Emil-Noni lordache), Despre mine sau despre
lume, Bucuresti, Ed. Paco, 2001(versuri; debut al unui tanar
de 17 ani). 84 pag.

< loan Silviu Batariuc, Digital love, localitate nementionata,
Ed. Sinopsis, an de aparitie nementionat. 72 pag.

= Valeriu Armeanu, Lanul cu vedenii (antologie), Craiova,
Ed. MJM, 2001

= Nicolae Sarbu, La paradisul mineral Gruescu, Resita, Ed.
Timpul, 2001 (prezentare a unei colectii de mineralogie esteti-
ca). 136 pag.

« lon Craciun Petrisan, Transfuzie de speranta (din ciclul
‘Icoana si praznic”), Timisoara, Ed. Brumar, 2002. 40 pag.

= Florin Grigoriu, Cantec pentru mama, versuri, Bucuresti,
Ed. Amurg Sentimental, 2001. 78 pag.

= Florin Grigoriu, intrebarile, Targu-Mures, Ed. Ambasador,
2001 (haiku-uri). 24 pag.

= Florin Grigoriu, Dialoguri, Bucuresti, Ed. Societatii
Scriitorilor Romani, 2001 (versuri). 272 pag.

= Tntre inorog si rinoceri (poezie, proza, teatru, publicistica),
antologie si prefatd de Marcel Crihand, Bucuresti, Ed. Per-
pessicius, 2001 (scrieri ale membrilor cenaclului “Per-
pessicius”). 98 pag.

= Soarele de pe strada noastra (poezii), antologie si prefata de
Marcel Crihana, Bucuresti, Ed. Perpessicius, 2001 (scrieri ale
membrilor cenaclului “Perpessicius™). 98 pag. 114 pag.

= Grid Modorcea, Teroristii din turn sau despre lasitate, loca-
litate nementionatd, Ed. Moldovan Art Law, an de aparitie
nementionat. 328 pag.

= Jonathan Coe, Casa somnului, traducere, postfata si note de
Radu Paraschivescu, lasi, Ed. Polirom, seria de literatura uni-
versald coordonatd de Denisa Comanescu, 2001 (roman). 396

pag-



U SINT prea multe

femei in sistemul

literar actual de

soiul Martei Pe-

treu. Am citit mai
demult despre cum a reusit de
una singura, la capatul unor in-
sistente incredibile, sa infiinteze
0 revista, sa-si implineasca deci
concret si durabil un vis vechi.
Revista o stim astdzi cu totii si,
chiar dacd nu intotdeauna sin-
tem de acord cu ce citim acolo,
e 0 revista vie si nu e doar o
revistd. O multime de carti cu
personalitate au aparut in Bi-
blioteca Apostrof, carti care, pe
Iinga subiectele de multe ori in-
cendiare, au un ceva al lor spe-
cific, sint obiecte compuse cu
grija, de la formatul original la

Marta Petreu, lonescu Tn
(ara tatalui, Biblioteca
Apostrof, Cluj-Napoca,
2001, 176 p., f.p.

eliminarea scrupuloasa a grese-
lilor de redactare. Marta Petreu
a reusit sa ne dea noud, celor
tineri, celor care, asa cum e
cazul meu, n-au célcat niciodata
prin Cluj, o alta imagine a aces-
tui centru de cultura fata de care
de multe ori ne trezim avind o
oarecare invidie. De ce spun o
altd imagine? Pentru c& nu aca-
demismul adormitor care bintu-
ia la un moment dat prin pagi-
nile Echinox-uhii si nici aro-
ganta seriozitatii pe care de
multe ori ardelenii o afiseaza
plicticos fata de regateni ar jus-
tifica acesta invidie, ci felul in
care acesta seriozitate, atunci
cind e substantiald, reuseste sa
se vinda intr-o formuld atrdga-
toare. O vad pe Marta Petreu,
Tnainte de orice, ca pe 0 mare
negustoreasa de culturd, cea
care a reusit sa facd investigatie
adevarata cu subiecte culturale
si sa aduca n spatiul eterat al
sistemului literar instrumentele
publicisticii combative. Nu e
putin lucru, oricit ar strimba din
nas unii si altii, si e mai ales
important astdzi, cind curajul fie

cade Tn prost gust, fie, atunci
¢ind vine din onestitate reald, nu
e vazut cu ochi buni.

Doua sint cartile semnate
Marta Petreu care au aparut in
2001. Prima, lonescu in (ara
tatdlui, merge in continuarea
cercetarilor n filosofia, literatu-
ra si atitudinea politica a intelec-
tualilor din perioada interbelica,
a numelor sonore care au deve-
nit apoi celebritati mondiale. A
doua, Falanga, e o retrospectiva
a volumelor ei de poezie, 0 se-
lectie strinsa din cartile aparute
ntre 1981 si 1997, plus un gru-
paj nedatat, probabil inedit. Un
profil deci, care, tinind cont si
de lipsa de pudibonderie care se
ntrevede in poeme, aduce bine,
mutatis mutandis, cu profilul
unei celebre scriitoare-profe-
soare de filosofie din spatiul bri-
tanic, Iris Murdoch.

lonescu in (ara tatalui vine
dupa mult discutata- Un trecut
deocheat sau <Schimbarea la
fatda a Romaniei> din 1999.
Acolo, Cioran e judecat, cum s-a
spus, pentru derapajele sale de
dreapta din tinerete si pus in fata
grozaviilor pe care a ales n
deplina libertate sa le emita intr-o
perioada, mult iubita perioada
interbelicd, fata de care ar trebui
poate sa ne aratam mai mefienti.
Mare greseald din partea Martei
Petreu... oamenii onorabili de
astazi sint fie Indragostiti de
mansarda lui Cioran, fie i ana-
lizeazad, inocent si apolitic,
stilul. Sau, era sa uit, preama-
resc activismul tinerilor de atun-
ci. Dincolo de aceste trei cate-
gorii, cel care vine si pune in
pagina citate, documente si
Tncearca sa analizeze un context
nseamna ca face scandal. Un
scandal pe care trebuie sa-I
dezavuam Tn mod repetat (asa
cum a facut-o Dan C. Mihai-
lescu in prezentarea recenta de
laProTV acartii lonescu in (ara
tatalui) ca “nedrept" si s-0
numim pe Marta Petreu “o forta
castratoare". Ca sa fie clar.

lonescu in (ara tataluiar fi Tn
acest “elegant” fel de a vedea
lucrurile o carte ceva mai blin-
da. Cu alte cuvinte, zmeul si
Fat-Frumos. lonescu s-a delimi-
tat permanent de paranoia anti-
semitismului, n-a cazut nicio-
datd prada ei, in timp ce Cib-
ran... Ar fi cel mai reductiv fel
de a vedea cercetdrile Martei
Petreu. Nu fata si reversul unui
spirit justitiar sint aceste doua
carti, ci o serie iesita din Tncer-
carea de a intelege onest 0 mito-
logie a culturii roméane si de a se
raporta liber la zeii acestei
mitologii.

Citita cu atentie, lonescu in
[ara tatdlui nu e nicidecum o
pledoarie pentru corectul Eugen
lonescu. Marta Petreu nu e Tn-
dragostita de celebrul dra-
maturg, asa cum nici nu-1 uraste
pe marele sceptic. Din farime de
jurnal, din texte publicistice, din
fragmente de interviu si deseori
cu ajutorul unei bine temperate

psihanalize a textelor literare,
autoarea ni-1 prezinta pe lo-
nescu fata in fatd cu Romania.
Cu tara Garzii de Fier, asa cum
o0 numeste el. Fata in fatd cu
propriul tatd. Fata in fata cu
rinocerul cu palarie, Nae lo-
nescu. Fata in fatd cu propria
identitate mistificata si frantu-
zita si cu fragila gena evreiasca.
Toate acestea intr-o incercare
teoretic cuminte si putin demo-
datd de a explica aspecte din
scrisul lui lonescu prin biografia
sa. Numai c& atunci cind aceasta
biografie este accidentatda asa
cum este cea a lui Eugen lo-
nescu, cind scriitorul a trait una
dintre cele mai teribile perioade
ale istoriei Romaniei si cind a
reusit el Tnsusi sa ajunga atit de
celebru, atunci o astfel de ana-
liza demodata si ireverentioasa e
mai mult decit necesara.

XISTA in interi-
) orul acestei carti o

falie de perspectiva
si de stil al scrii-’

turii, o falie obiectiva si pe care
autoarea 0 anunta de altfel la
Tnceput. Primul capitol, de apro-
ximativ 30 de pagini, apartine
unui tip oarecum diferit de abor-
dare fatda de capitolele care
urmeaza. E un fragment de teza
de doctorat, scris Tn 1991, deci
cu zece ani Tnainte de eseurile
care Ti urmeaza, toate scrise in
2000-2001. Stilul doctoral se
simte, dar, mult mai important
din punct de vedere editorial, da
0 anumita greutate celor ce se
citesc dupd. Tn acest prim capi-
tol se discuta despre sofistica lui
Eugen lonescu asa cum apare in
Nu si Tn articolele publicistice
din tinerete, dar si n textele dra-
matice. Autorul se Tnscrie de
bunavoie si de lainceput in linia
manierista a culturii europene,
in facut, In artificial, si mai cu
seamad intr-un fel de amoralitate
care-i permite jocul cu atitudini
contradictorii. Eugen lonescu e
citit in paralel cu textele marilor
sofisti si ceea ce noi percepem
astazi la suprafata ca fiind gesti-
ca teribilistd a tinarului noncon-

formist e raportat la o intreaga
traditie filosofica: “Compo-
nentele manierist-sofistice din
opera lui lonescu sint de doua
feluri: Tn primul rind, lonescu
are o afinitate profunda (si dra-
matica!) cu tezele care funda-
menteaza neantul ontic, gnoseo-
logic si comunicational al ma-
rilor sofisti; Tn al doilea rind, el
minuieste cu abilitate toate
tehnicile logicii anamorfotice,
creind, cu dezinvoltura si im-
pertinentd, circumstantele fa-
vorizante pentru paralogisrtie si
avind drept tintd scopurile eter-
ne ale sofistilor mari si mici,
adica succesul si gloria." Autoa-
rea discuta pe marginea a nume-
roase citate despre “trdirea afec-
tiva si morala angoasata care, la
lonescu, Tnsoteste fanfaronada
sa paralogica" din articolele
publicistice si din jurnalul de
tinerete. O a doua parte a capi-
tolului abordeaza piesele de
teatru, din aceeasi perspectiva
oarecum curioasd pentru un
ochi de literat, a permanentei
arheologii filosofice. Dincolo



de Urmuz si Caragiale sau poate
Tnaintea acestora, ) dra[n_aturgu_l
lonescu e descoperit a fi incredi-

bil de coerent intr-o atitudine
filosofica constanta de-a lungul
carierei. Paiata metafizica si co-
municarea imposibila, teribilis-
mul, fronda si rasfatul celebri-
tatii, dispretul pentru cultura
mica si obsedanta frica de moar-
te se regasesc toate intr-o con-
structie coerentd a careie cheie
de bolta e manierismul sofist.

N CAPITOLUL care

urmeazd, fundalul filo-

sofic al operei si al ati-

tudinilor lui Eugen lo-

nescu e pus in contextul

generatiei ’27. Operatia

nu e neaparat originala,
dar autoarea 7i da o claritate peri-
culos de convingatoare. Rezu-
mind, lucrurile ar stain felul ur-
mator. Deopotrivd Vulcanescu,
Nae lonescu, Eliade, Cioran,
Eugen lonescu stau sub semnul
unei filosofii de tip irationalist.
Dar, In timp ce Eliade, Cioran,
Vulcdnescu favorizeaza iratio-
nalismul vitalist de sorginte ger-
mana, romantic si neoromantic,
sint influentati fiecare Tn moduri
diferite fie de Nietzsche sau
Schopenhauer, fie de filosofia
crestina sau de ortodoxism, Eu-
gen lonescu face cumva figura
aparte cu irationalismul sdu
sofist care 1i permite 0 maxima
libertate interioara si il fereste,
prin importanta acordatd subiec-
tivitatii, de iluziile si capcanele
ideologiilor colectiviste si tota-
litare. Cioran si lonescu se nfil-
nesc in obsesia apartenentei la o
culturd mica si laolaltda cu toti
ceilalti lonescu minimalizeaza
generatia anterioarda. Ce-1 singu-
larizeaza pe lonescu (si citatele
alese de Marta Petreu sint mai
mult decit edificatoare) e dis-
pretul fatd de propria generatie.
Un dispret care nu se opreste

Andrei Marga
Introducere Tn

Tnsa la portretele suculente facu-
te lui Noica, Eliade sau Cioran,
ci merge pina la totala delimitare
de autohtonism, ortodoxism,
spiritualism - cu alte cuvinte de
toate exagerdrile pe care comen-
tatorii de azi le trec de obicei sub
tacere atunci cind exaltd meritele
acestei extraordinare generatii.
Nu mai putin importanta e admi-
ratia lui lonescu pentru Maio-
rescu si Junimea, de asemenea
nu prea iubiti de colegii de gene-
ratie. Si nu in ultimul rind, se
ajunge la delimitarea de extrema
dreapta, constanta si zgomotoasa
in cazul lui lonescu. Ce ramine
Tnsa in locul lasat gol de inape-
tenta lui lonescu pentru o astfel
de ideologie? Un fel de cale de
mijloc, care se opune deopotriva
comunismului si fascismului si
pe care lonescu pare ca o0
regaseste, dar oarecum pasager,
in personalismul, noul huma-
nism de la revista franceza Esprit
de la sfirsitul anilor ’30. in
scrisoarea care exalta acest “fel
francez de asezare a lumii" se
intrevede deja admiratia obse-
danta pe care lonescu o va arata
constant fatd de Franta. Tn capi-
tolul Tara tatdlui, tara de fier, au-
toarea va discuta pe larg despre
dorinta aprigd a dramaturgului
de a-si confectiona o matria
opusa patriei, Romania. Cerceta-
rile in documentele familiei arata
Tnsa cd mama lui Eugen lonescu
a fost Tntr-adevar de origine
evreiascd, dar nicidecum curat
evreiascd, ca ar exista undeva un
stramos francez, dar, iarasi, ca nu
poate fi vorba despre o mama
frantuzoaica si nici macar de
cetatenie franceza. in con-
secinta, lonescu nici nu Tncearca
sd numeascd Franta explicit ca
tard a mamei, ci o construieste
mai mult metaforic astfel. Tsi
exalta copilaria franceza si con-
struieste sistematic o imagine
trunchiatd a Romaniei, imagine

filosofia contemporana

Dino Buzzati
Desertul tatarilor

Andres Makine
Testamentul francez

Angela Goddard
Limbajul publicitatii
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Bastionul cruzimii

care ne costa si astazi.

O psihanaliza a textului
gasim n capitolul despre Rino-
cerii. Se pare ca lonescu a uitat,
printr-un proces des intilnit n
starile post-traumatice, ca rino-
ceri 1i numea pe colegii de ge-
neratie dedati la antisemitism si,
atunci cind a scris piesa de tea-
tru, a ales pur si simplu un cuvint
din Larousse si un animal care i
s-a parut expresiv. Regaseste
apoi cuvintul ntr-un jurnal de
tinerete. Speculatia e tulburatoa-
re si imaginea lui Nae lonescu ca
singurul rinocer cu paldrie trece
dincolo de literatura.

Capitolul despre tatdl opor-
tunist si versatil, dominator si
nedtept, opus fragilitatii mamei
invinse mereu ne aminteste de
extraordinarul numar din Apos-
trof In care mai multi scriitori
evocau figura paterna. Nu e un
simplu joc cu iz freudian, iar
Marta Petreu 1si dovedeste nca o
datd obiectivitatea atunci cind
recunoaste ca toata aceasta ima-
gine demonica a avocatului Eu-
gen N. lonescu, construitd de
propriul fiu, e o simpla imagine,
probabil trunchiatd, probabil
contorsionatd. inca un joc al
manieristului, inca o strategie.

Cartea se incheie cu o apro-
piere intre Cioran si lonescu,
atinsi amindoi de disperarea de a
fi, dar diferiti in atitudinea fata
de istorie. larasi, sihtem undeva
in afara binelui si a raului si in
fata unui spectacol careia autoa-
rea incearca sa-i inteleaga resor-
turile, pe baza documentelor
scrise de cei doi mari intelectu-
ali. Exact Tnsa acesta este si
punctul nevralgic al eseurilor
Martei Petreu. Apelind perma-
nent la documente autoarea face
si bine si rdu. Face bine pentru ca
aceasta este baza oricarei discutii
serioase, face rau pentru ca do-
cumentele nu pot fi niciodata
citate Tn intregime. Mai mult
decit atit, ceea ce deran-
jeaza in aceasta splendida
carte despre Eugen lones-
Cu e senzatia cd autoarea
lucreaza cu un set finit de
citate, e drept, extraordi-
nar de bine alese, dar care
se repetd de multe ori
de-a lungul cartii.

Abordarea cartii de
poezie Falanga a Martei
Petreu necesita un spatiu
separat Asta nu Tnseam-
na ca facem o nedreptate
autorilor discutati cu mai
multe carti Tn spatiul
aceleiasi cronici, ci doar
ca acest volum e un bun
prilej pentru o discutie
mai extinsa in jurul poe-
ziei cu autor feminin si a
receptarii acesteia in
Romania de azi, prilej de
care ma voi folosi Tn
numarul 15 al Romaniei
literare. m

de Emil Brumaru

Sonetu-ndragostitilor
bezmetici

Cu strechea-n sold te plimbi printre tarabe
De untdelemnuri stoarse-n vazul lumii.
Ai sinii mari, dar coapsele-ti sint slabe
De-atit foc mistuind floarea minunii.

Si bratele le-ntinzi ca niste fringhii
Dulce-mpletite-n muschi albi spre barbati.
Cu limba scoas-o clipa 1i Tnjunghii

Si-i lasi pe fundul cestilor cu zat.
De-aceea milogesc prin urbea strimta
Doar-doar ti-oi prinde sufletul Tn lat.

Ci-n loc sa ne luam vicleni la trinta,
Ne-om darui-n cadelniti, cu nesat,
Tamiiele placerii fumeginde

Si n-am mai zabovi-n scirbave pinde

Ca sa ne-mbratisam oricind, oriunde. m

Radio Romania Cultural

Dintre emisiunile Redactiei Literatura-Arte va invitam sa ascul-
tati:

< Miercuri, 3 aprilie, pe Canalul Romania Cultural (CRC), la
ora 12,30 - Sub semnulfilosofiei. Glose despre lumea virtuala.
Invitat: Adrian Mihalache. Redactor Valentin Protopopescu. La
ora 18,03, pe CRC - Starea culturii. Radioprogram de infor-
matii, comentarii, reportaje, anchete cu tematica de actualitate
din domeniul literar-artistic. Redactor Roxana Pasculescu.

< Joi, 4 aprilie, pe CRC, la ora 12,30 - O sama de cuvinte.
Scrisul Tn limba romana. Actul traducerii - arta traducerii. Inter-
viu cu Serban Foartd. Redactor Emil Buruiana.

«  Vineri, 5 aprilie, la ora 12,30, pe CRC - Arte frumoase.
Sentimentalismul clasicilor: Murillo si Fragonard. Colaboreaza
Rares Zaharia si Octav Boicescu; Scoalanationala de pictura: C.
Ressu; Tn intimitatea colectiilor de artd. Convorbiri cu Amelia
Pavel. Redactor Aurelia Mocanu. La ora 21,30, pe CRC - Dic-
tionar de literatura universala. Virginia Woolf - Fluxul memo-
riei (120 de ani de la nasterea scriitoarei americane). Cola-
boreaza prof.univ.dr. Dan Grigorescu. Redactor Titus Vijeu.

= Sambata, 6 aprilie, la ora 16,30, pe CRC - Artele spectaco-
lului. Noutati teatrale si cinematografice; Un actor si rolurile
sale: Marius Stanescu; Revelatia arhivelor teatrale; Mari re-
gizori, mari scoli de film. Colaboreaza Dinu loan Nicula. Re-
dactor Julieta Tintea. La ora 19,50, pe Canalul Romania Actua-
litdti (CRA) - Scriitori la microfon. George Baldita. Redactor
Georgeta Draghici.

< Duminicad, 7 aprilie, la ora 12,03, pe CRC - Revista litera-
ra radio. Editorial; Din actualitatea literara: Targul de carte Gau-
deamus la Cluj; Fanus Neagu - ’70; Caseta cu poeme: Al. Pin-
tescu; Ex libris. Cronica literard de Stancu Ilin; Convorbiri cor-
diale; Porto Franco. Rubrica de Eugen Uricaru; Revista reviste-
lor; Patrimoniu sonor; Virgil Mazilescu. Redactori Adela Gre-
ceanu si Dana Pitrop. Emisiune coordonatd de Livih Grasoiu.
La ora 21,30, pe CRC - Meridianele poeziei. Pagini din lirica
universala. Poeti sarbi contemporani. Traduceri de loan Flora.
Redactor Liliana Ursu.

< Luni, 8 aprilie, pe CRC, la ora 9,50 - Poezie romaneasca.
Versuri de Panait Cema. Redactor Emil Buruiand. La ora 20,15,
pe CRC - Bucuresti, istoriiscrise sinescrise. O copilarie laince-
putul secolului 20. Colaboreaza inginerul Constantin Barbules-
cu. Redactor Victoria Dimitriu.

= Marti, 9 aprilie, la ora 12,30, pe CRC - Dictionar de litera-
tura romana. Scriitori de ieri: Dan Botta; Lexicon de opere lite-
rare: “Bate si ti se va deschide” de Mihai Sin. Participa Sanda
Cordos si Dumitru Micu. Redactor Eugen Lucan. La ora 20,40,
pe CRC - inregistrari din Fonoteca de Aur. Petru Cretia. Co-
mentariu la mitul “Elenei”. Redactor Gabriela Narii Nicolescu.
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batrana cu Tnger

n preajma pastelui
Tn urma cu ani
batrana pleca la copii
ducea usor cosul cu
deméncare curata
aldamai covrigi albi
putin vin slab

putind coliva de la
pomenirea tuturor
mortilor peste si

flori la bunavestire
astepta n statii

cu o blandete pe chip
asemenea celor ce

nu se simt singuri
urca prin fata

taxa biletul

lume pestrita la bord
cunoscandu-se toti
unii cu altii vorbeau
nimicuri de toate
pana la capatul liniei
n cdmpul padurii unde
vazut doar de ea

un Tnger mare

ca un copil fara varsta
0 ajuta sa coboare lin
ca din cer

roz neverosimil

era un cires langa gard

cu buna lui mireasma

cu albinele lui

tdmaind locul

cu cleiul lui ca uleiul
chihlimbar pe trunchiul
batran nebuneste escaladat
de niste furnici

soldatoase

beata de soare si de
tandrete mi-am semnalat
prezenta si setea

Cu 0 miscare a mainii
cineva sapase gradina
acum Tsi lua plata

si tocmai pleca

sd-si faca de lucru

undeva prin vecini

de unde suia pana-n cer
un fum trandafiriu din
niste gunoaie aprinse
reavan pamantul

ca dupa ploaie

si gazda venind

acrisoara ursuza

si cu lentoare

sd ma Tntrebe ce naiba
vreau si pe cine caut

chiar asa ce naiba vreau
mai bine ce dumnezeu vreau
si pe cine dumnezeu caut
n rastimpuri scapa din sort
rasadul si potolea fara chef
din latrat un céine

de un roz neverosimil

bautul cu sete

Tntelege fara sa distrugi
afla fara sa vrei sa iei sinucigas
n tine toata povestea
semnul Tn care te nasti
si In care te dumiresti
fuge de la tine si tandru
intrd curdnd in sufletul
altuia

oricat de lacom bei apa
ea se inmulteste din sine
ca si credinta

apa buna nu doar pentru

bautul cu sete

deodata descoperi

fasolea sugace si mazarea
cum nflorite se uitd

dupa arac

geniul lor lucreaza al tau
s-a oprit si tace

subtire ca o linie de sidef
gura ta sufera

oasele tale suferd in
carnea ta sub pielea ta
pergamentoasa

taci si ascunzi intamplari
ceea ce taci si ascunzi

se spune si se arata pe
buzele tuturor

si iardsi fasolea si mazarea
fac explozie Tn uscaciune
risipind ca-ntr-un cosmar
de fosnete samanta lor
nepasatoare

ieri acoperindu-se de viitor
astazi nu s-a intamplat
chiar totul

ziua de maine visand sa spuna
dar nu stie cum

sd ascunda mica ei mizerie
n haos

Tncretitd in schimb

pielita ochiului si

polipul gurii care-a gustat
si coralul si apa si iata
cum uiti totul in chinurile
fara istov ale setei

ce se intoarce n sine

ca scorpionul sinucigas

paltonul constrictor

si doamne

Ccu cata pofta as fi infulecat
cartoforii fierbinti

pusi de bunica Tn buzunarele
paltonului meu constrictor
mainile mele calde

stomacul meu plin cu ceai
talpile mele Tnghesuite-n
ghetele cu siret

as as as doamne céte lucruri
as fi vrut sa nu mi se-ntample
sa nu cresc mare

sa nu miroasa clasa a gaz
dar sa alerg Tn extaz

de ména cu Carolina

ea avea niste caiete frumoase
si cuburi de zahar pe care

mi le arau ca unei lihnite
caligrafia ei dar si foamea
Tmi dadea vertije

desenele ei Tmi ndulceau
dar si zaharul lacrimile mele
sincere

niciodata 1i spuneam cu emotie
n-am s& fiu in stare s-o imit
n schimb eu citesc

pe sub banca niste carti

cu chiralungi si crosetez pe
furis in orele de dirigentie
deodata sunt aratata cu degetul
de gemenii clasei sabau
mircea si sabau gheorghe
rautate de copii paraciosi

cu ochii albastri patru

si incapabili la prima vedere
sa faca vreun rau

ma toarnd la doamna

ma ridic foarte Tncet

n picioare ies din banca
Tncep sa merg n directia
catedrei dar ca un facut
ghemul de lana face un salt
rostogolindu-se pana intre
picioarele tablei

sunt vinovata simt cum
intru Tn pamant de rusine
pierdutad exasperata
neputincioasa cu mintea
oprita in loc Tncep sa

plang Tngerul meu pazitor
ma paraseste iese prin tavan
se duce in cer si revine
agitand un clopotel izbavind
de chin sufletul meu

hai repede repede repede
acasa gura mi-e calda

si plind de miez de cartofi
ca de zapada

sufletul
n jocul memoriei

n copilarie

uitatul Tn oglinda

ca si privitul fotografiilor
era pentru mine un prilej
de iesire din timp

cum si scrisul Tn singuratate
ca si cititul in tihna

de mai tarziu

ce scriam sfarsea prin a fi
citit si recitit

si ce citeam intra in memorie
ca Intr-o sarbatoreasca
transcriere

totul se facea in folosul
fara sat al unei secrete
autocontemplari

n oglinda eu

n fotografii mama

dar in ipostaze ce nu mai aveau
echivalent Tn realitate
identice fiind sorbindu-ne
din imagine restul una din
alta sufletul in jocul
memoriei

am crezut si cred cu si

mai multd putere acum

ca nu am acces la trecut
depozitul lui imposibil

de descifrat de pus Tn ordine
ca Intr-un muzeu

ce rastalmaceste si
falsifica e o cruzime sa lasi
gandul golas ca un prunc
sa se trezeasca acolo si sa
se sperie nimerind

in oglinzi lichide si Tn
hartii cu textul sters
mirosind a magnolie cand
din fotografii izbucnesc
spectre cu indescifrabilul
lor mesaj

te doare indiferenta lor
cruzimea rudelor insistand
deodata cu brutalitate

cu urd in a te face sd
pricepi ca nu te mai vor

n pacea lor de dincolo

ai rabdare pentru dumnezeu
nu te mai agita pleaca
rdmai n ce crezi c esti si
cat mai departe m
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Un nou A.C. Cuza

(Continuare din numarul trecut)
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N ALTA parte este orchestrat
1 un atac Tmpotriva lui Virgil

ta lerunca, acuzat - risum te-
trl  neatisl— de pactizare cu comu-
t1  nismul: ,,Ca fost om al stingii

comuniste, Virgil lerunca va
pastra optica si metodologia acesteia,
Tntorcindu-le Tmpotriva presupusilor
dusmani. Va ignora mecanismul, pe
«calai», si va stigmatiza victimele. Re-
zultatul a fost o critica pe dos, fara per-
spectiva proceselor culturale launtrice
din Roméania. Dupd 1968, prin Miron
Radu Paraschivescu, dar si prin altii,
Virgil lerunca va reface legdtura cu
fostii lui comilitoni politici din Ro-
mania, fratemizind cu echipa kom-
intemista din cultura romana, devenin-
du-i chiar complice”. Ce noroc pentru
regimul comunist de-a fi avut un ,,com-
plice” precum dl Virgil lerunca! Ni se
relateaza apoi istoria unui ,,protest” care
a avut loc la Editura Politica, ,,revolta
celor trei Gheorghe”: Vasile Gheorghe,
Alexandru Gheorghe si... Gheorghe
Gheorghe (deci, formal, patru Gheor-
ghel!), care au plecat de la constatarea ca
institutia Tn cauza era ,parazitata si
exploatatd” de persoane cu o orientare
dogmatica, evident alogene si ele.
Poanta- este cu sare si piper nationalist
din belsug: ,,In cele din urma, Walter
Roman a tinut sa se declare... roman,
afirmatie incredibila, Tn fata careia ad-
junctul sau, Albrucht, a avut o intrebare
de pomind: «Daca, dumneata, Walter
Roman, esti roman, eu ce sint?». Con-
flictul, foarte simptomatic pentru acei
ani, s-a terminat printr-un compromis.
S-au facut citeva eliminari din conduce-
rea si personalul redactional al Editurii
Politice. Al. Siperco, cel care-i dorea
«pusi la zid» pe cei citiva tineri n-
drazneti, a parasit editura. Dar Walter
Roman a ramas!”. Mai precis, ,,came-
leonismul profesional” al elementelor
iudaice ar fi fost doar o forma a ,,came-
leonismului politic”. Respectivii indi-
vizi tin cu ghearele si cu dintii de
scaunele lor de conducere, monopo-
lizind pTna la ceasul de fata biata cultura
romaneasca si (se subintelege) doar
venirea la putere a extremei stingi i-ar
putea clinti din locurile avantajoase in
care s-au cuibarit: ,,VVina acestor cultur-
nici care astdzi fac caz de estetism si de
anticeausism (dar nu de anticomunism)
este de a nu se fi intors la izvoarele cul-
turii romane, la traditiile ei reale, con-
tinuind, sub protectia noilor repere,
politica si politia veche. lorga aramas la
fel de indezirabil pentru ei. Eminescu,
ca scriitor politic, la fel de reactionar.
Célinescu cu istoria lui literard - un
autor bun de consultat in biblioteca, dar
nu de reeditat. Si asa mai departe. Chiar
daca si-au schimbat acul busolei, idio-
sincrasiile, ostilitatile, programul cul-
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tural antiromanesc a ramas acelasi”.
Mihai Ungheanu procedeaza tocmai pe
invers. D-sa face caz, la nivel pur
declarativ, de anticomunism, dar nu de
anticeausism, ca si cum acesta n-ar fi
fost ultima verigd, degradata, infectata
de xenofobie, a comunismului, cu efec-
tele, azi, cele mai primejdioase. Chiar
dacd, spre a-1 parafraza, si-a schimbat
acul busolei si se drapeaza intr-un
romanism ce nu-si mai recunoaste
legdtura ombilicala cu ceausismul, pro-
gramul d-sale, retrograd, izolationist si
agresiv, a ramas la fel de antiromanesc.

ROBELE de antisemitism

| infatisate pina aci sint de-
parte de-a epuiza acest

N\ fdon bogat din discursul
1 o protocronistului. Mai pu-
tem aduce si altele, ce se

revarsa, de sub condeiul sdu, ca dintr-un
corn al abundentei, pentru a fixa mai
exact atmosfera volumului Tn discutie,
Tmbibat de exacerbare etnicista: ,,Holo-
caustul culturii roméne Tncepe cu
denunturi seci, cu liste negre, alcatuite
de scriitori de linia a doua, de linia a
treia sau chiar mai de jos, care vin din
descendenta revistei «Cuvintul liber»
scoasa cu ideile si pe banii «Ajutorului
rosu» si ai Moscovei bolsevice, ca si din
descendenta unor efemere publicatii
suprarealiste”. Datele istorice alcatuiesc
doar un pretext pentru atitudinea natio-
nalistd ce nu sovaie a se dezlantui. in
continuare apare incriminat, din acest
punct de vedere, |. Ludo, care In Ras-
pintia, ,,revista pereche a Orizontului lui
Sasa Pana”, s-a rostit in legatura cu
»~-marile figuri ale culturii si literaturii
romane”. Nu intrd aci Tn chestiune
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aw,

justetea sau injustetea asertiunilor in
cauza, ci nota lor etnica, reliefatd cu o
Tnversunare hitleristd: .Aparator, Tnca
dinainte de razboi, al intereselor evre-
iesti, I. Ludo se infatiseaza acum ca
misionar al comunitatii evreiesti, hotarit
sa se rafuiascd, o data pentru totdeauna,
cu nationalismul sovin si cu. anti-
semitismul roménesc. Cita subiectivi-
tate intra ntr-o asemenea atitudine se
poate presupune mai ales dupa tragica
experienta a deportdrilor evreiesti”. De
ce ,subiectivitate”, cind deportarile
evreiesti au avut un caracter de stricta
obiectivitate istorica? Mai departe
aflam ceva stupefiant: ,,«Raspintia» lui
I. Ludo, ca si «Orizontul» lui SasaPana
stabilesc liniile directoare ale epurarii si
condamnarii literaturii roméane”. Deci
nu Comitetul Central, nu sectia acestuia
de propaganda, ci doi autori, de alt-
minteri, cu totul marginali n ierarhia
literara oficiala, ar fi ,,stabilit” odioase-
le operatii! Vindtoarea de vrdjitoare se
desfasoara din plin. Prolectultismului,
actiunii sale antiaxiologice li se recu-
noaste doar o adresa antiroméneasca.
Tnlocuind critica necesard a comunis-
mului, xenofobia se manifesta ca o in-
cercare de Tndreptatire a acestuia: ,,Seria
de atacuri, de mai tirziu, asupra lui G.
Ciélinescu, semnate de Vicu Mandra, de
N. Tertulian, care vor culmina in 1948
cu cele ale lui lon Vitner, «Critica crit-
icii» (1949), ca si cele de mai tirziu,
Tmpotriva romanelor «Bietul loanide»
si «Scrinul negru», isi au originea in
«Raspintia» lui I. Ludo. Grosolania de
limbaj, dispretul fata de valorile intelec-
tului, exclusivismul dur, ura energica
fata de valorile si de spiritul culturii ro-
mane, care caracterizeaza articolele
scrise de |. Ludo sub protectia
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katiuselor, vor trece in bagajul curent al
criticilor literari autorizati”. Suprarea-
listilor (in bloc, caci ne aflam la un pas
de conceptul nazist al ,,artei degenerate”
de catre evrei!) li se pune n circa adez-
iunea la comunism: ,lar faptul ca
suprarealistii devin cei mai prozaici si
mai angajati oameni ai partidului comu-
nist, iIn Romania postbelica, dezvaluie
-un tip de metamorfoza, care se va repe-
ta, cu tilcurile ei cu tot, si in anii '60”.
Scanteii i se acorda o caracterizare
exclusiv semitd: ,,Ziarul lui Silviu
Brucan si Nestor Ignat sistematiza ideo-
logic cu acest prilej ceea ce revistele
«Orizont» si «Raspintia», conduse de
Sasa Pana si, respectiv, I. Ludo, facu-
serd din mers, fard suficientd metoda”.
Cartii, e drept, apologetice, a lui Felix
Aderca, Tnchinate lui C. Dobrogeanu-
Gherea i se dibuie acelasi substrat
antiromanesc: ,,Autorul, dezertat din
cenaclul teoriilor estetice lovinesciene
n tabdra literaturii subordonate unei
cauze sociale, ni-1 infatiseaza pe Gherea
ca un produs exemplar al Rasaritului (se
subintelege: slav si comunist), venit sa
Tntemeieze Tntr-un mediu social, cultur-
al si politic inferior, cel romanesc, un
curent de idei generos, modem, superi-
or si revolutionar”. Pina si ,reabilitarea
postuma”, din anii ’80, a lui Aderca i se
pare suspecta vigilentului protocronist,
oferindu-i Tnca un prilej spre a trimite o
sageata n directia autorului Neoio-
bagiei: ,,Aderca va fi reabilitat postum,
n etapa de redogmatizare gherista a li-
teraturii romane, din anii '80 (curios:'
stiam, si dl M. Ungheanu trebuie s-o
stie mai bine decit noi, cd anii "80 au
cunoscut o redogmatizare protocro-
nistd! - n.n.). m

(Va urma)

Romania literara S



Biografie

ESPRE Fanus Neagu, cel

vesnic burzuluit si rau de

gura, dar gaia oricand sa se

pupe zgomotos pe obraji cu
adversarii, s-ar putea crede ca n-are
varstd. Are. S-a nascut la 5 apr. 1932
intr-un sat din nord-estul campiei
dunarene, Tn zona baltilor Brailei, Gra-
distea-de-Sus. Parintii sai, Vasile
Neagu si Paraschiva Neagu (in. de cas.
Miroslav) erau améandoi tarani. Ei I-au
botezat Stefan si i-au spus Fanus, fard
s& stie ¢a numele de alint va deveni
candva celebru (Eugen Simion va
propune adjectivul “fanusian”, prin
analogie'cu “nichitian”).

Fanus Neagu urmeaza cursurile
liceului militar (pe care Tl absolva in
1948 la lasi), apoi pe cele ale scolii
pedagogice (la Bucuresti si, Tn conti-
nuare, la Galati), iar in perioada 1951-1952 este elev al Scolii de
Literatura "Mihai Eminescu” din Bucuresti.

La Scoala de Literatura - unde leagd o prietenie de-o viata cu lon
Baiesu -, se initiaza Tn literaturd, dar mai ales Tsi constituie o repre-
zentare a conditiei de scriitorin varianta Panait Istrati, la care nu va re-
nunta niciodata Ca si predecesorul sau, Fanus Neagu crede ca practi-
carea literaturii conferd o imunitate absolutd, justificand si sanctifi-
cand fiecare gest, chiar si gesturile scandaloase. Potrivit conceptiei lui,
scriitorul este, prin definitie, boem, lipsit de responsabilitati prozaice,
bun cunoscator de “povesti si doine, ghicitori, eresuri”; el are dreptul
sa se considere un oaspete de seama al oricdrui necunoscut, ca si al
padurilor, al garilor, al cherhanalelor. Spre deosebire nsa de Panait
Istrati (si el brailean, si el Tncantat de atmosfera orientala din regiunea
Dundrii de jos), Fanus Neagu nu are simtul tragicului; situatiile
deznadajduite reprezintd la el doar un mijloc de biciuire a sen-
zualitatii.

Tn 1953 scriitorul este profesor suplinitor de Ib. si lit. rom. Tn com.
Largu din raionul Faurei, iarin per. 1954-1956 lucreaza ca redactor la
Scanteia tineretului. Tn 1954 debuteaza cu nuv. Dusman cu lumea’in
revista Tanarul scriitor. Se Tnscrie la Fac. de Filologie a Univ. din
Buc., dar nu are rabdarea sa o termine. In 1959 ii apare prima carte,
culegerea de proza scurtd Ningeatn Baragan. Tn general publicd putin,
traind Tn reverii voluptuoase si pretinzand ca de fapt lucreaza in taing,
titanic, la cizelarea scrierilor lui. Versiunea este acceptata (si accep-
tabild) Tntrucét scriitorul are, oricum, faima de stilist. Unele texte si le
reediteaza Tn mod sistematic, iar reeditdrile sunt, de fiecare data,
comentate de critica pe larg, ca niste aparitii Tn premierd, deoarece n
cazul sau functioneaza, timp de doua decenii, prezumtia de valoare.

Masiv, blond si pistruiat, ursuz mereu ca dupa un chef si lasan-
du-se rasfatat de mai-marii zilei cu sentimentul ca le face o favoare,
Fanus Neagu evolueaza ca un personaj pitoresc pe scena vietii literare.
Multi scriitori (carora li se adauga actori, cantareti, pictori) 7i devin
prieteni. Nichita Stanescu Ti compune un portret plin de tandrete:
“Ursul acesta bland si calm si bleg, Fanus,/ e apucat de nimeni ca de
doruri; -/ da cu sarutul numai doarn zboruri/ iar iernii lumii einvarte-
cus.”

In 1968, dupa cativa ani de promisiuni nerespectate si dupa o pu-
blicitate asemanatoare cu aceea dinaintea meciurilor cu Cassius Clay,
apare, n sfarsit, si primul sau roman, Tngerul a strigat, primit cu urale
de critica literara. (Faptul i prilejuieste lui Comei Regman publicarea
unui savuros foileton Tn revista Tomis: ingerul a strigat, criticii s-au
predat) O valva la fel de mare precede publicarea romanului
Frumosii nebuni ai marilor orase, 1976, din care autorul tipareste in
prealabil diferite fragmente in presa, declarand ca intentioneaza sa dea
o replicd vestitului roman al lui Mateiu I. Caragiale, Craii de Curtea-
Veche (intr-un interviu precizeaza chiar ca simetria merge pana la
scrierea unui numar identic de pagini).

Publicat Tn “Biblioteca pentru toti” (serie rezervata in principiu
clasicilor in viatd), inclus Tn manualele scolare, Fanus Neagu Tsi
datoreaza totusi faima mai ales cronicilor sale sportive, scrise cu arta,
care 1l fac cunoscut de milioane de oameni.

Dupa 1989, pierde mult din popularitate, din cauza dezinteresului
mai general al publicului fata de culturd. Pierde si simpatia unoradin-
tre scriitori, ca urmare a faptului ca se numara printre sustinatorii lui
lon lliescu. Ajunge director al Teatrului National din Bucuresti si
membru corespondent al Academiei Romane, conduce publicatii ca
Literatorul, Tara si Cronica romana, Tnsa “cursul de schimb” al mo-
dului lui de a scrie scade. Unii critici tineri Ti reproseaza - cu parada
de sarcasm - faptul ca se repeta, cd a devenit manierist. Ei au dreptate
din punct de vedere tehnic, dar suntn esentd nedrepti, uitand sa pre-
cizeze ca este vorba de un mare talent care se repeta.

Popularitate

CUM douézeci-trei-
zeci de ani, Tn subso-
lurile Tntunecoase ale
Casei Scanteii, tipo-
grafii adunau at
fiecare noapte n ju-
rul linotipistului care culegea cro-
nica sportiva a lui Fanus Neagu si
0 citeau pe masura ce era culeasa.
Nici un scriitor roméan nu se mai
bucura de o asemenea populari-
tate. Nichita Stanescu era iubit,
Marin Preda - respectat, Mircea
Dinescu - simpatizat, dar numai
de cdtre cunoscatorii de literatura.
Fanus Neagu avea mii de cititori
si Tn randul celor care ignorau li-
teratura in viata lor de fiecare zi.

Existau si alti autori dornici
de notorietate - Eugen Barbu,
Adrian Paunescu, lon Bdiesu,
Mircea Radu lacoban - care scri-
au cronici sportive pentru a se fa-
ce cunoscuti de publicul larg. Ni-
meni nu reusise nsa sa trezeasca
un asemenea interes ca Fanus
Neagu. Rubrica sa, gazduitd, de
Romania literara si, ulterior, de
Luceafarul, era intitulatd Sport,
dar se ocupa aproape exclusiv de
fotbal, domeniu al pasiunilor
dezlantuite.

Initial, scriitorul si-a impus o
anumita disciplina de comentator
sportiv, divagand cat mai putin si
dand satisfactii cititorilor prin
curajul de a spune fara retinere,
de la obraz, tot ce credea despre
meciurile vazute si despre aranja-
mentele din culise. S-a si imprie-
tenit, la catarama, cu un mare ju-
cator, Comei Dinu,-pe care I-a
sustinut patimas ori de céate ori a
avut prilejul si pe care l-a si facut
personaj de roman (transforman-
du4 din brunetin blond, desigur,
din ratiuni artistice!): Eduard
Valdara, din Frumosii nebuni ai
marilor orase.

Treptat, insa, cronicile lui
sportive si-au pierdut caracterul
de cronici sportive si au devenit
niste poeme Tn proza, in care vor-
bele afurisite, potrivite cu iscusin-
ta, ca In pamfletele lui Tudor Ar-
ghezi, se asociau cu descrieri de
natura feerice si expresii ale bea-
titudinii, de genul celor din proza
imnicad a lui Geo Bogza. Intere-
sant este cd oamenii stadioanelor
nu s-au simtit deloc dezamagiti
constatand ca in cuprinsul artico-
lelor nu mai existau decét rareori
referiri la fotbal. Ei s-au obisnuit
cu stilul lui Fanus Neagu, recu-
noscand in frenezia trairii si in at-
mosfera de sarbatoare esen[a ma-
rilor competitii sportive. Scriito-
rul i-a initiat astfel, fara stirea lor,
in frumusetea literaturii. Servin-
du-se de o limba romana aleasa,
el a facut si un act de educatie
publica, pentru care toti scriitorii
ar trebui sa-i fie recunoscatori.

Bineinteles ca pana la urma
s-a ajuns la manierism si ca nu-
merosi publicisti sportivi au ince-
put s&-I pastiseze. Dar fiorul poe-
tic originar n-a mai putut sa-1 re-
produca nimeni. Multe pasaje din
cronicile “sportive” ale lui Fanus
Neagu sunt poeme Tn proza, care,

n afara de faptul ca incanta prin
frumusetea lor barocd, dau si o
insolita senzatie de virginitate a
limbii roméne:

“Sunt in munti, la Sinaia, si
de doua zile ninge si viscoleste.
Celui care-ascornit iarna bogata,
chiar la inceput de an, sa-i fie
zilele pline de muguri stand sa se
deschida si sa-i fi6 casa luminata
de lundin al treilea patrar. Ninge
de pe podisuri de argint intrate
intr-o faramare cosmica. Ninge

boia (Dincolo de nisipuri). Scrii-
torul este, deocamdata, un adept
al traditiei: el isi compune poves-
tirile, dezvoltand sistematic, Tn-
tr-un regim stilistic dinainte sta-
bilit, un anumit subiect.
Critica'a observat totusi o ca-
racteristica unificatoare. Dupa
exemplul lui D.R. Popescu, al lui
Nicolae Velea si al altor proza-
tori dornici sa depdseasca sche-
matismul impus de realismul
socialist, Fanus Neagu refuza sa

de Alex. Stefanescu

FANUS
NEAGU’

din strafund de veacuri si din
Tmparatie de jderi. Atata zapada,
atata lege alba si atata imaginatie
bucolica n glasul vantului ma
fac sa cred ca pe o vreme ca asta
pamantul se roteste prin spatii
lunecand pe lingouri de aur si
cantand din toate viorile.”

Orgie de imagini

ROZA publicata de
Fanus Neagu intr-o
prima etapa - si anu-
me pina la aparitia
romanului Tngerul a
strigat- este indecisa
ca formula epica, osciland intre
scrierea cu caracter memorialis-
tic (Cantonul parasit) si schita
comportamentista (Tutunul), Tn-
tre nuvela de analiza psihologica
(Somnul de la amiaza) si para-

mai creeze personaje “tipice” si
le nlocuieste cu insi mai putin
obisnuiti, unii de-a dreptul ex-
centrici (in limbajul critic al epo-
cii se vorbea de o proza a “ciuda-
tilor”). Dupa un deceniu si juma-
tate de aducere in prim-planin li-
teratura romana a unor personaje
exclusiv pozitive sau exclusiv
negative, proza lui Fanus Neagu,
cu oameni pitoresti, greu de cla-
sificari trebuie sa fi facut o puter-
nica impresie. De altfel, chiar si
azi, cand am ajuns Tn aceasta pri-
vinta la obisnuinta, si chiar la
blazare, inca ne mai simtim so-
cati luand cunostinta de indivizii
nastrusnici pe care ni-i propune
scriitorul. Tn egald masura ne iau
prin surprindere faptele lor, care
se constituie ntr-o colectie de
curiozitati. Un bacan are o



masina de falsificat bani si, fiin-
du-i lene sa 0 manevreze, o asea-
za la intrarea n pravélie, sub po-
dea, astfel incit la fiecare deschi-
dere a usii un dispozitiv sa puna
in functiune masina si sa tipa-
reasca cate o bancnota. Un doc-
tor, Arghiropol, enervat de refu-
zul bunicului sdu de a-i da bani
sa joace carti, 1i fura Tn fiecare
noapte cate o veriga de la lantul
de aur al ceasului. Un copil ster-
peleste prdjituri dintr-o cofetarie,

mananca paisprezece din ele pe
loc, din lacomie, i se umfla burta
si, drept urmare, adoarme pe tej-
ghea, cu capul pe un sac de fai-
na. Tinand seama de faptul ca a-
ceste exemple provin dintr-o sin-
gura nuvelda, Zgomotul, ne pu-
tem da seama ce numar mare de
ntamplari iesite din comun
existd Tn toata nuvelistica.
Scrierile din tinerete ale lui
Fanus Neagu au, in.general, o
constructie echilibratd, dar inca
de pe acum exista o tendintd spre
dezagregare care anunta viziu-
nea camavalescad de la maturita-
te. Pretextul epic este, uneori,
atat de fortat, Tncat se vede clar
ca nu reprezinta mai mult decéat
un pretext si ca autorul I-a inven-
tat doar pentru a ajunge, repede,
la provocarea unor senzatii tari.
Asa se intampla, de pilda, in Lu-
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na, ca o limba de caine, care are
un subiect melodramatic: actorul
Eugen Argova soseste intr-o zi
torida de vara intr-un sat din Ba-
ragan, in cautarea iubitei lui de
altadatd, Doina Gosman, acum
femeie divortatd, mama a unei
fetite; n-o gaseste, Intrucat ea se
afld intr-o “actiune”, pe teren, si
n timp ce o asteaptd este anuntat
ca fetita Doinei Gosman, ramasa
fara supraveghere, a cdzut intr-o
groapa cu caini infometati, care

au sfasiat-o pe loc; cand apare
iubita lui, Eugen Argova amana
sa-i aduca la cunostintd tragica
ntamplare si o cere de nevasta,
iar ea, fericita, face dragoste cu
el intr-o capitd de fan. Este evi-
dent ca scriitorul a vrutsa ajunga
la aceasta situatie imposibild, so-
canta: un barbat este determinat
de Tmprejurari sa se culce cu o
femeie despre care stie ca peste
numai cateva minute va fi cea
mai nefericita femeie din lume.
Vorbim de “dezagregare” da-
ca judecam din perspectiva es-
teticii traditionale, dar trebuie sa
vorbim de o eliberare de conven-
tii, daca ne situam pe o pozitie
estetica emancipata Fanus Nea-
gu indeplineste Tn repetate ran-
duri, cu o siguranta de profesio-
nist, obligatiile consacrate ale
prozatorului, insa o face fard

convingere. Adevaratul lui scop
este ca, terminand cat mai repe-
de partea de protocol, sa se de-
dea descrierii sau macar numirii
unor trdiri intense. El cauta de
fiecare datd, ca pe un fruct dulce
al scrisului, starea de beatitudine,
ereata printr-o orgie de imagini.
Ca sa castige dreptul de a-se
lasa Tn voia fanteziei lui luxuri-
ante, Isi pune diferite masti. De
exemplu, masca unui copil (ca-
ruia i se accepta de catre maturi,

prin consens tacit, sa nu respecte
logica):

“Eu o sa traiesc ,mai mult
decat voi toti, pentru ca am fin
palmd doua fulgere. Mi-am
plimbat mainile pe doua piersici
descantate de baba Anica si pot
sa-1 fulger pe cine vreau eu.”

Sau masca unui om beat:

“Eram, dupad patru zile de
filmare, Tn zori bausem coniac
Dunarea, cufundasem un pdian-
jen 1n sticla goald si pictam -
sunt diletant, o fac din distractie,
n-am nici o pretentie - pictam
asezat pe o scandura pusa intre
doua cuiburi de randunica”

Sau masca unui barbat inspi-
rat de prezenta unei femei atraga-
toare: “Esti fatd de marinar, lo-
cuiesti pe un slep, ieri frecai niste
tingiri pe punte, erai Tn pantaloni
albastri si am aruncat in tine, de

Bibliografie

PROZA SCURTA. Ningea in Bargan, cop. si ilustr. de Eugen
Mihaescu, Buc., Tm., “Bibi, taranului muncitor”, 1959 « Somnul de
la amiaza, Buc., ESPLA, 1960 = Dincolo de nisipuri, schite si pov.,
Buc.,' EPL, 1962 (ed. a li-a, postf. de Eugen Simion, Galati, Ed.
Porto-Franco, col. “Biblioteca scolara Porto-Franco”, 1994) < Can-
tonulparasit, Buc., EPL, 1964 (nuvele.; ed. a ll-a, Buc., EPL, 1968)
e Vard buimacd, Buc., EPL, 1967 = Tn vapaia lunii, povestiri, pref. de
Nicolae Balotd, nota bibi, de COmeliu Popescu, Buc., Min., col.
“BPT”, 1971 (ant.; ed. a li-a, cu o postf. a aut., Buc., Em., col. “Bibi,
de proza rom. cont.”, 1979; ed. a ni-a, cop. i ilustr. de Casia Csehi,
Buc., Alb., 1981) = Fantana, nuvele., ed. critica si pref. de Ov. Ghi-
dirmic, Cr., Ser. R., 1974 « Pierdutin Balcania, cop. de Constantin
Piliutd, Buc., Sp.-T., 1982 (cu portr. aut.) = Povesti din drumul Brai-
lei, Buc., Em., 1989 (partea a li-a a voi., Pierdutin Balcania, consti-
tuie reeditarea voi. cu acelasi titlu din 1982) = Partida de pocher, po-
vestiri, Buc., Em.; 1994 < O corabie spre Bethleem,Buc., CR, 1997.

ROMANE. ingerul a strigat, Buc., EPL, 1968 (ed. a ll-a, Buc.,
EPL, 1969; ed. a IH-a, Buc., CR, 1970; ed. a IV-a, Buc., Em., col.
“Romane de ieri si de azi”, 1973; ed. aV-a, Buc., Em., col. “Romanul
de dragoste”, 1975; ed. a VI-a, postf. de Valeriu Rapeanu, Buc., Em.,
“Bibi, de proza rom. cont.”, 1984; ed. a Vil-a, def., nevarietur, Buc.,
Em., 1991 - romanul este prezentat de data aceasta ca vol. | din ciclul
Tara hotilor de cai) « Frumosii nebuni ai marilor orase, fals tratat
despre iubire, Buc., Em., 1976 (ed. a ll-a, def. nevarietur, Buc., Em.,
1991- romanul este prezentat de data aceasta ca vol. Il din ciclul Tara
hotilorde cai; ed. a ni-a, def., nevarietur, Buc., FCR, 2001) = Scaunul
singuratatii, Buc., CR, 1987 (ed. a ll-a, def., nevarietur, Buc., Em.,
1991 - romanul este prezentat de data aceasta ca voi. HI din ciclul Tara
hotilor de cai) « Amantul doamnei Dracula, Buc., Ed. Semne, 2001
(scris Tn per. iun. 1996 - febr. 2001; prez, pe uit. cop. de Eugen
Simion).

TEATRU. Echipa de zgomote, piesa in doua parti, Buc., CR, col.
‘Teatru”, 1970 » Casa de la miezul noptii, piesa Tn doua parti si cinci
tablouri, Buc., Ed. Expansion, col. “DOR - Dramaturgia Originala
Romaneascd”, 1994 < Scoica de lemn. Echipa de zgomote, Buc.,
Em., col. “Rampa”, 1981.

CARTI PENTRU COPII. Caiialbidin orasul Bucuresti, ilustr. de
Agneta Lazar, Buc., Tin., 1967 (pov.; ed. all-a, ilustr. si cop. de Octav
Grigorescu, Buc., IC, col. “Prima mea bibliotecd”, 1979) « Casa care
se leagana, ilustr. de Agneta Lazdr, Buc., IC, 1971 (povesti).

PUBLICISTICA. Cronici de carnaval, Buc., Ed. Stadion, 1972
(cronici sportive) = Cronici afurisite sau Poeme cantate aiurea, Buc.,
Sp.-T., 1977 (cronici sportive) = Cartea cu prieteni, poeme rasarite-n
iarba, ilustr. de Constantin Baciu, Buc., Sp.-T., col. “Cartea de
vacanta”, 1979 (portrete) = Insomnii de matase, Buc., CR, 1981 =« A
doua carte cuprieteni, poeme rasarite-n iarba, ilustr. de Nuni Anestin,
Buc., Sp.-T., col. “Cartea de vacanta”, 1985 (portrete) o Tntdmplari
aiurea si calatorii oranj, Buc., Sp.-T., col. “Cartea de vacanta”, 1987
(pagini despre fotbal). .

Fanus Neagu a scris prefete si postfete pentru voi.: Delta Dunarii,
Buc., 1963 (album), Petre Cristea, Pele, Brazilia, fotbalulsi... samba,
Buc., 1969, Lumini muscelene, Buc., Sp.-T., 1980 (oameni si locuri
din Campulung Muscel), Domnica Gameatd, Pe drum de seard, Buc.,
Alb., 1980 (romanul autobiografic al unei vrdjitoare), Florin Puca
Buc., Mer., 1986 (album cu desenele lui Florin Pucd), Ciabua
Amiredjibi, Spovedania taurului, Buc., Univ., 1989 (povestiri) si
multe altele, alcatuind o lista lunga si eterogena.

pe mal, cu pietre lucioase. Ai si
un frate, care e barcagiu, astia stiu
sd petreaca ieri se juca cu o vul-
pe, 0 punea sa sara peste o nuia.”

Nu este greu de observat.ca
in toate aceste ipostaze, se vor-
beste lafel. De-a lungul evolutiei
scrisului lui Fanus Neagu, per-
sonajele tind sa nu se mai dife-
rentieze prin limbaj, devenit doar
niste prilejuripentru autor de a se
lansa Tn tirade fanteziste. Proza
sa trebuie privitd nu neapadrat ca
proza ci ca un joc de artificii
lingvistice. Si adeseori spectaco-
lul este captivant, oferind mo-
mente de splendoare ale limbii
romane.

™ romanul Amantul marii
doamne Dracula, 2001, o “iapa
vinetie”, Voichita, “povestes-
te” cum a calatorit pana in bal-
ta Brailei:

“- Pe sub fulgere. Potop de
fulgere spargandu-se n cer, Tnsa
nici-un strop de ploaie. Fulgere
precipitate, seci si violacee. [...]
Orice femeie e facuta din fulge-
re, parca asa spun oamenii. A
fost placut, multumesc, simt si-a-
cum la chisite lunecarea infinita
a vantului din cadmpie. M-au in-
cantat satele ca niste cuiburi ale
tacerii albastre, apoi dealurile
Ramnicului, opace sau innegrite
de brazi. Se sopteste 1n taind ca
acolo oamenii din vechime Tsi
Tngropau copiii morti in ulcioare
pe care le pecetluiau cu ceara
calugareasca.”

Sa recunoastem ca putini
poeti tineri de azi au talentul li-
terar al Voichitei... m

(Fragment dintr-un studiu mai
amplu)
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I S-A intdmplat sa

cunosc de timpuriu

mediul scriitoricesc,

proiectat, la 22 de ani,
n chiar inima acestuia, cand am
fost angajat de Paul Georgescu la
.Gazeta literard”, in toamna lui
1958, intdi corector si apoi
redactor. Era acolo un spatiu de
intense contacte, frecventat de
mai toti scriitorii timpului, de la
Tncepatori la maestri. Odata ne-a
vizitat redactia Tudor Arghezi,
flancat de Tngerul ocrotitor Ba-
rutu, intdmplare memorabila
pentru cei care am trait-o, eveni-
mentul cel mai Tnsemnat, pot
spune acum, din existenta de
paisprezece ani a acelei publi-
catii.

Dar inca Tnainte de a fi lucrat
la ,,Gazeta” eu venisem Tn con-
tact cu mediul literar, Tn zone ale
sale oarecum marginase, ce e
drept, nu lipsite Tnsa de atractivi-
tate pentru un tanar care, student
filolog fiind, scria si el. Scria pe
rupte dar in secret, poezie, proza,
visand sa devina scriitor. De fapt,
fie ca o spun fie ca nu, mai toti
studentii de la Litere (de la Fi-
lologie, pe vremea mea) Tsi fac
planuri de afirmare literard, as-
pira la o cariera de scriitori, si
unii chiar si ajung scriitori, iar
altii, de bine de rau critici literari,
ca subsemnatul. Nici mai putin,
dar nici mai mult, spre a rasuci
butada celebrda a lui E. Lovi-
nescu.

Tncd student, asadar, aveam
unele relatii cu lumea literara a
epocii, cu emisari ai acesteia,
mai exact spus, cum erau fostii
cursanti ai Scolii de literatura
»-Mihal Eminescu”, institutia

Amintiri cu Fanus Neagu

ral, acesti fosti cursanti ai Scolii
de literatura fusesera plasati,
dupa absolvire, prin redactii, prin
edituri sau prin alte institutii cul-
turale, dar erau si unii care ho-
tarasera sa-si continue studiile la
Filologie, devenindu-ne astfel
colegi ceva mai varstnici. Aces-
tia Tsi facusera oarecari legaturi
in lumea literara, cunosteau scri-
itori afirmati, porniti ei Tnsisi pe
drumul afirmarii, cum se spunea
in limba de lemn de atunci, caci
publicasera cate ceva prin ,,Ta-
narul scriitor”, prin ,,Flacdra”,
prin ,,Gazeta literara”. Prin acesti
colegi ai nostri ne apropiasem si
noi, ceilalti, cat de cat, de lumea
scriitoriceasca a momentului. Sa
mai spun ca momentul era al

tice, dupa anii de dogmatism
integral, ecou timid al dezghe-
tului pornit de la Moscova dupa
moartea lui Stalin, un proces din
nefericire curmat prea repede, in
toamna lui 1956, ca urmare a
evenimentelor din Ungaria. De
influenta ,,contrarevolutiei” un-
gare Romania trebuia bine
pazita.

Dar sa ajung la subiectul
meu, dupa aceasta schitare a
cadrului. Subiectul meu este
Fanus Neagu, tanarul Fanus
Neagu, unul dintre acei studenti
de la Filologie care trecusera mai
intai prin amintita Scoala de li-
teraturd, frecventata de el numai
un an, dacda nu ma insel. in sep-
tembrie 1953 el veni, Tn orice

cand, ca si mine, examenul de
admitere, dupa care curand l-am
cunoscut. De fapt I-am cunoscut
mai intai pe prietenul lui cel mai
bun din acel timp, apela vorbin-
du-mi'prima data despre Fanus,
in Tmprejurari pe care am sa le
evoc Tn continuare.

Fusesem deci admis student
si obtinusem chiar bursa (cantind
si camin), drept care ma insta-
lasem de cateva zile la caminul
studentesc din strada Caldrasi,
situat Tn apropierea bisericii
Sfanta Vineri, aceea daramata de
Ceausescu in anii "80. Mi se re-
partizase un pat ntr-un fel de
hald-dormitor destinata anului
Tntai, fiind unul din cei 24 de
»boboci” gdzduiti acolo. Cénd

serile, Tsi inchipuie oricine ce
vacarm se dezlantuia.

n dupd-amiaza de duminicd
de care voi vorbi, domnea Insa o
mare liniste In vasta incdpere, in
ea neaflandu-ne decat eu si un alt
student care, ca si mine, citea.
Facusem cunostinta in urma cu
cateva zile, cand amandoi ne
infatisasem cu bagajele la camin,
1l chema Valeriu Mocanu, de loc
din Urziceni, si era unul dintre
aceia care trecuserda mai intai
prin Scoala de literaturd. Ma a-
nunta ca este poet, ca publicase
poezii semnate Thsa Vasile Mol-
doveanu.*De ce Vasile Moldo-
veanu si nu Valeriu Mocanu
n-am stat atunci sa-1 descos, desi
faptul ma intrigase. | se pdrea

proletcultista faimoasa. Tn gene- | nei oarecari

ORMULELE de politete ar trebui readuse pe-

riodic Tn discutie, pentru ca statutul lor social e
foarte schimbadtor, supus modelor, tendintelor,
reevaludrilor mai mult sau mai putin su-

liberalizari

artis- caz, In facultatea noastrad, tre-

streaza folosirea curenta a formulei, mai ales Tn situatia
tipica de adresare a unui barbat catre o femeie (“Sarut
nuna, doamna”), dar si a credinciosului catre preot
(““Sarut mina, paiintd’), ca si in raporturi guvernate de
virsta si de o anume afectivitate: a copiilor catre adulti
(in primul rind din familie), a tinerilor cétre batrini
(“Sarut mana, tataie”). Multe exemple atesta evaluarea
pozitiva a formulei, considerate semn de buna educatie:
“politist era si cel din patrula de circulatie care a oprit-o
pe prietenameaintr-o seara si i-a cerut actele EXTREM
de politicos, le-a verificat atent si apoi i-a spus «Va
multumesc si va rog sa ne scuzati ca v-am oprit Drum
bun, sarut minaf.», faza la care am crezut ori ca nu aud
bine ori am ajuns in Germania” (sictir.org/Arhiva); “la
10-12 ani, Tn vacante, ziceam de 30 de ori «saru’-mana»
pana ajungeam «in centru» si ma simteam foarte bine”

biective. Pentru cine ar vrea sa afle care e situatidiedeuval, nr. 3, 1998). Uneori este evaluat pozitiv - in

ala a expresiei sarutmina, dincolo de definitia, in esenta
corecta, din DEX (“formula de salut sau de multumire
adresata unei femei sau unei persoane mai in virsta”), ar
fi foarte utile anchetele sociolingvistice. Pentru ca alt-
minteri informatiile directe si comentariile suferd de o
anume ambiguitate: ca si gestul pe care 1l evoca, formu-
la - adesea evitata in manualele si in ghidurile de con-
versatie din a doua jumatate a secolului al XX-lea, poate
pentru caracterul ei inconvenabil din punct de vedere
politic (putea sa apara ca prea umilitoare social, ori ca
prea ceremonioasa pentru ipoteticele relatii egalitare -
tovarasesti) - nu e neapadrat simpatizata nici dupa schim-
barea de regim, cind pare a fi suspectata de balcanism si
non-modemitate. Mai puternice decit interpretarile ideo-
logice sint Tnsa obisnuintele lingvistice. Textele actuale
din Internet (articole de ziare, liste de discutii) demon-

chip mult mai discutabil - si respectul traditional al
pozitiei sociale: fata de o profesoara (“directoarea scolii
din C,, judetul Arges“), care deplinge intr-un interviu
pierderea de prestigiu - “«Altddata si femeile batrane imi
ziceau «sdrut-mana»». «Supravietuiti?» «Exact! Asta e
cuvantul: supravietuim»” (Curierul National, nr. 2353,
1998) -, sau fata de un ofiter; “E colonel, dar satenii nu-i
spun «Sa traitil», ci «Saru’ manal!»”, Viata Libera, arfii-
va 2001).

Evaluarea negativa a formulei priveste de altfel toc-
mai folosirea sa dupa criteriile pozitiei sau rolului social,
excesul umilitor sau nesincer de politete, si se reflecta
mai ales Tn expresii: a umbla (sau a se duce) cu saru’
muiat. “Omul acesta (...) nu umbla citusi de putin cu
jumatati de masura ori cu manusi si cu sarutmina E un
ins dintr-o bucata, are o fire de luptator” (Monitorul de

eram toti de fatd, diminetile si

mai ,literar” al« doilea nume

Brasov, 15 iulie 2000); “te mai duci cu saru' minala un
prieten pentru o lingura de mincare si un pahar de vin”
(nebunii.ro/gratis) si chiar Tn imbinari mai putin stabile
- “sanctioneaza diplomatia romaneasca pentru ca «a n-
cercat cu sarutmana»” (cartea.ro/ reviste) -, atestind un
proces de generalizare: “ne taraste spre atitudinile de
«sarut mana» si de lichelism” (geocities.com/ml-info).
Cele mai multe extinderi de utilizare pare sa le inregis-
treze sarutminain ipostaza sa de formula de multumire:
metaforica si glumeata (“sarut mina, revolutie”, “sarut
mina HBQ’), inclusa si Tn expresii.- a zice saru-mina
ca/daca... (echivalenta cu a zice mersi daca... = “a se
considera multumit daca cel putin...”): “sint multi
someri, atunci ciocul mic si zi saru’ mina cd ai si sala-
riul ala” (sictir.org/Arhiva/); “arzice saru’ mina dacain
50 de ani de aici Incolo ar reusi...” (Romania libera,
foram on-line). Interesante sint si variatiile formale, mai
exact gradele de transcriere in scris ale unor pronuntii
simplificate: de la reproducerea integrala, evident culta
si scrisd, sarut mina, la cea care reflectd mai autentic
rostirea comuna, cu simplificarea grupului consonantic
creat lantflnirea cuvintelor si implicit cu mai mare uni-
tate a formulei - saru’ mina - pina la simplificarea prin
disparitia uneia sau a doua silabe mediane: sar' mina
(“intrd Tn primul compartiment si se adreseaza extrem
de «politicos»: - Sar' manai” (Cuvantul liber, Deva,
2001); “Sar'mina, dom’ takeda! Dau o bere!” (leam.re-
flex.ro/ cgi/foram) si chiar sar'na: “Sarna, mi-apare si
mie o scrisoare pe ecran....” (beavis.go.ro/ idiots). Evi-
dent, formele Tn cauza se plaseaza pe o scard in care
respectul pentru integralitatea formei variaza in functie
de respectul pentru persoana salutata: de la ceremonios
spre familiar. m

«
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decat al sau? Nu vedeam prin ce.
Mi-a marturisit mai tarziu ca de
teama dosarului a facut-o, el
fiind fiu de popa. Aparandu-f
numele adevarat in reviste s-ar fi
putut lega cine stie cine de el.

Amandoi citeam, asadar, in
acea dupa amiazad linistita de
duminicd/din toamna lui 1953,
cand Valeriu Mocanu puse cartea
deoparte si ma intreba abrupt: -
N-ai vrea sa mergem la o bere,
fac eu cinste, ce zici? Aruncan-
du-mi ochii spre fereastra am
vazut ca e Tnca soare si mi-am
spus ca, intr-adevar, n-ar fi rau sa
iesim. Sa iesim, la o bere sau la
ce-0 fi. l-am raspuns in conse-
cintd. - Dar mai e ceva, adduga.
Am zis ca fac cinste, si fac, dar
trebuie sa-mi Tmprumuti pentru
asta zece lei, maine i ai Thapoi.
Citi probabil nedumerire pe
chipul meu si chiar eram nedu-
merit. Nu mi se mai Tntamplase:
el se oferea sa-mi faca cinste si
tot el mi cerea sa-1 imprumut ca
sa-mi facd cinste. Nu-mi cerea
mult, Ce e drept, dar nici putin, la
urma urmei, pentru unul ca
mine. Cu totul, la plecarea de-
acasa, primisem lei o sutd, sa-mi
ajunga pana ai mei vor putea sa-
mi mai trimitd. Simtindu-mi
framantarea, Valeriu Mocanu
socoti ca e cazul sa mai vina cu
un argument, in ‘sustinerea
initiativei sale: - Uite ce e, pri-
etenul meu cel mai bun, ai sa-I
cunosti, a plecat la Braila sa
vanda o caruta cu pepeni, ai lui
au strans pepenii si el s-a dus sa-
i vanda, se-ntoarce maine plin de
bani, ai sd vezi. De maine avem
bani, nu-ti fa griji. Ce m-a decis
sa-i accept propunerea nu au fost
aceste imbietoare asigurari, ci
referirea neasteptatd la Braila.
Simpla pomenire a orasului meu
iubit, de care abia ma desparti-
sem si dupa care deja tanjeam,
m-a facut s& nu mai stau pe gan-
duri. - Haide, i-am spus, si am
pomit amandoi, pe jos, catre
Universitate. De-acolo am iesit
in bulevardul cinematografelor
unde, la,,Lumina”, am vazut fil-
mul sovietic ,,Ciuk si Ghek”. Tmi
amintesc de parca ieri s-a intam-
plat. Apoi am baut si bere, la
,Gambrinus”, Tn vecinatate, ra-
manandu-ne din cei zece lei pusi
la bataie cat sa ne cumparam si
tigari.

A doua zi aparu, intr-adevar,
Fanus Neagu, céci el era vanza-
torul de pepeni salvator, o namila
blonda cu alura izbitoare de
rusnac. De pe urma acesteia s-a
ales, peste ani, cu un rol intr-un
film de Andrei Blaier, acela al
generalului Susaiko'v, trimisul
rusilor in Comisia aliata de con-
trol, mare petrecaret si frecventa-
tor asiduu, cum reiese din film,
al caselor de placere din Crucea
de piatrd. Fanus l-a interpretat cu
mult aplomb, potrivindu-i-se
rolul ca 0 manusa, cum au sus-
tinut unii comentatori malitiosi.

Dar sa nu ma departez de
morribntul pe care incepusem sa-
1 evoc, al cunostintei cu Fanus
Neagu facutd in primele mele

zile de studentie. Venise de la
Brdila nu stiu daca plin de bani,
cum se astepa prietenul sdu
devenit si al meu, dar cu destui,
oricum, pentru a cheltui cu
larghete - n zilele urmatoare, la
,Dundrea”, la,,Rustica”, la ,,Pes-
carul”, la ,Carul cu bere”, pe
unde ne lua cu el platind totul.

Mi-a fost simpatic din prima
clipa acest vlajgan guraliv, nu
neaparat pentru ca risipea cu
atata usurintd, dar pentru ca Tmi
da sentimentul c& de nimic nu se
teme, ca despre orice spune ce
credfi. Aceasta pentru mine
nsemna mult in acel timp. Si
mai tarziu a Tnsemnat mult, dar
mai ales Tn acel timp in care
oamenii devenisera tematori din
nimic si in care prudenta era o
reguld de conduitd de la sine
inteleasa. Fusesera arestdri, de-
portari si vor mai fi inca un dece-
niu. in 1953 nu era deloc, bine sa
spui vrute si nevrute in fata
oricui si toti parintii Tsi sfatuiau
copiii Tnainte de a-i trimite la
scoala: fiti atenti ce vorbiti!

n acel climat de spaime si
mefiente unul care-si da drumul
la gurd una-doud, ca Fanus, nu se
putea sd nu-mi castige simpatia.
Era adesea pripit in judecdti,
repezit, nedrept cu unii si dis-
pretuitor de nuante, dar in toate
era sincer, spunea pe fata ce cre-
dea, lucru rar. Si apoi, dincolo de
tafnd, de Tmbufnari, de rastelile
omului caruia i sarea mustarul
din orice, eu 1i ghicisem cum-
secadenia si firea miloasa. Tre-
cea de altfel iute de la suparare la
dispozitia contrara, azi te calca in
picioare (cu vorbele) si maine iti
intindea prieteneste ména, con-
vocandu-te la o bere. Nu spunea,
dar simteai ca nu-ti mai poarta
pica si-i pare rau ca te-a bruftu-
uit. Cine se opreste numai la
maniile lui Fanus Neagu, lainfu-
rierile lui spectaculare, la acele
izbucniri ale sale ce pot sa treaca
drept agresivitate de nedomolit,
incurabilda, se va mira, desigur,
citind ce a scris Nichita Stanescu
despre prietenul sdu, Tntr-o
poezie pe care i-a dedicat-o:
»Ursul acesta bland si calm si
bleg, Fanus/ e apucat de nimeni
ca de doruri;/ da cu sarutul
numai doar Tn zboruri/ lar iernii
lumii e Tnvartecus". ,,Urs” da,
Tntr-adevar, dar ,,bland”, ,,calm”,
,»bleg”? Cum se poate? Se poate,
pentru cine trece de aparente.

Ma atragea, desigur, la Fanus
Neagu si faptul ca frecventa
lumea literara, ca avea cunoscuti
pe la reviste, pe la edituri, pe la
radio, fosti colegi de la Scoala de
literaturd, acum redactori, repor-
teri, gazetari, tineri care se dedi-
cau ndeletnicirii literare dar si
boemei. O povestire, 0 poezie,
un articol, spre a nu mai vorbi de
o carte, daca Tti apdreau, erau bi-
ne remunerate de statul democrat-
popular, dispus sa rasplateasca
scrisul care-i convenea ideolo-
gic. Cine scria n spiritul zilei se
umplea de parale si erau destui
tineri manuitori de condei care se
Tncadraserd, la Tnceput de cari-

erd, spiritului zilei, usor ametiti
de succesele publicarii rapide si
de faptul ca se treziserd, In urma
acesteia, cu buzunarele pline.
Drept care o tineau intr-o sdrba-
toare prin carciumile Bucurestiu-
lui acelor ani, prin localurile de
noapte, atatea céte erau in epoca.
Nu stau acum sd le amintesc.
»Frumosii nebuni” din romanul
de mai tarziu al lui Fanus Neagu
se inspira din aceasta lume si pe
cateva dintre figurile ei si eu le-
am cunoscut, datorita lui Fanus.
Pe un Teodor Paca, pe un Pavel
Aioanei, pe un Octav Magure-
anu, autori cu traiectorie de mici
comete literare, dedicati cu
frenezie boemei. Cine-i mai stie?

Odata il cdutda pe Fanus la
camin un tanar domn scund,
rotofei, cu par inelat, foarte volu-
bil si gesticulam Era scriitor, Tsi
iscdlea productiile Vintila Orna-
nt si era odrasla de fost mosier,
cum am aflat mai tarziu. Se nu-
mea de fapt Lamotescu. Nu
parea sa fie apasat de originea lui
nesanatoasa, era dezinvolt, bine
dispus, venise atunci sa-l ia pe
Fanus la hipodrom. Cursele de
cai erau pasiunea lui cea mai
mare, urmarit de ea si la Paris,
unde si-a cultivat-o in voie de
prin anii 80, cand s-a expatriat.
In vremea de care vorbesc scria
poezii si teatru, piese pentru
luminarea poporului jucate in
caminele culturale de pe intinsul
patriei.

Venise deci sa-1 ia pe Fanus
la hipodrom si ne lua si pe noi,
cei care ne aflasem atunci cu el,
adica pe mine, pe Valeriu Moca-
nu si pe un alt coleg, Eugen
Serbanescu, un tanar intr-atata

de Tmpatimit de Esenin incat il
stia pe tot pe de rost, in cele doua
traduceri rivale, a lui Lesnea si a
lui Stancu. Omaru ne surprinsese
pe acestia patru adanciti ntr-o
partida de septic, fapt pentru care
ne apostrofa energic: - Cara-
ghiosilor, lasati cartile (de joc!)
si haideti la curse, la aer curat. A
fost prima si ultima oard cand am
fost la curse de cai, un spectacol
palpitant desfasurat pe hipodro-
mul bucurestean de langa Casa
Scanteii nou construitd, exact pe
locul unde azi- se Tnalta rotonda
Expozitiei. N-am pariat (cu ce?),
am privit. Omaru a pariat, desi-
gur, secundat de Fanus. Nu mai
stiu daca a castigat sau nu, s-ar
zice totusi ca a castigat ceva,
data fiind masa opulenta pe care
ne-a oferit-o, magnanim, seara,
la,,Carul cu bere”.

Intr-o zi Fanus Tmi spuse sa
ma prezint la ,cercul literar” al
facultdtii (nu exista cenaclu),
unde era programat sa citeasca.
lar m-a impresionat cu amicii lui
literari, caci a venit sa-1 asiste Al.
Andritoiu, poet cunoscut. Fanus
citi o povestire cu subiect tara-
nesc, ,,Cocosul rosu”, care-mi
placu mult. Ne proiecta intr-o lu-
me de campie evocatd cu farmec
si naturalete, cu totul altfel decat
aceea ntalnita in proza taraneas-
ca schematica a vremii (inca nu
apdruse Morometii). Povestirea
citita atunci, Fanus Neagu a in-
clus-o Tn volumul sdu de debut,
Ningea in Baragan, caruia la
aparitie, Tn 1959, am avut prile-
jul sa-i consacru o recenzie de
Tntdmpinare in ,,Gazeta literara”.
Am plecat satisfacut de la se-
dinta de lecturda. Nabadaiosul

nostru coleg nu era doar simpatic
dar avea si talent.

Tanarul prozator ducea Tnsa
0 viatd de student Tndeajuns de
accidentata, plina de neprevazut.
Oficial domicilia la camin, dar
tot mai rar trecea pe acolo. Nici
pe la cursuri nu-1 prea vedeam,
in afara de cursul lui Tudor
Vianu unde mergeam toti. ntr-o
zi, prin anul I, cred, 1l invita in
biroul sdau lon Coteanu, decanul
facultatii. - Domnule, Ti spuse,
esti scriitor, stiu, publici prin
reviste, foarte bine, dar pentru
colegii dumitale nu esti cel mai
bun exemplu, te rog sa ma crezi.
Sunt si unii care vor, totusi, sa
Tnvete si ma tem ca-i strici. Mai
bine transferd-te, angajeaza-te pe
undeva, fa ceva. Fanus admise
pe loc, cum mi-a povestit, ca de-
canul avea dreptate. Se angaja la
»Scanteia tineretului” unde lu-
crau atunci N. Tic, Radu Cosasu,
Eugen Mandrie si viitorul lui pri-
eten de-o viatd lon Bdiesu. M-
am reintalnit peste cativa ani cu
Fanus, In ambianta ,,Gazetei”,
intrat si eu de-acum, vezi Doam-
ne, in lumea literard, ca tanar
critic promitator.

Tntre timp se rotunji Thsa n
calendarul literar, in dreptul nu-
melui Fanus Neagu, o cifrd incre-
dibild - 70. Este venerabild var-
std — cum sa-j spun altfel? - pe
care prozatorul o Tmplineste n 5
aprilie, oricat mi-ar fi mie de greu
sd accept aceastd intmplare. Nu-
mi ramane decéat sa-1 felicit, din
toatd inima, la capatul Tnsemnari-
lor de fata in care a fost vorba, fie
si in fugd, despre tineretea lui si a
mea.

Gabriel Dimisianu



U STIU dacé profe-

sorul lon Pop scrie

avind  sentimentul

precaritatii. In toate
studiile universitarului clujean
existda o anumita forta a con-
structiei si o siguranta a anali-
zei si interpretarii care nu lasa
aproape nici un dubiu Tn aceas-
ta-privinta. Mai mult, el se re-
vendica de la reversul unei ast-
fel de stari, de indoiald asupra
sinelui si asupra identitatii pu-
ternice a scrisului, formulind
ideea ca ,literatura nu e scrisa
decit ca sa comunice ceva de-
spre om, sa lase urme despre o
viata Tnzestrata cu sens”. Pro-
babil de aceea, Tn citeva cuvinte
introductive la una din ultimele
sale carti {Viata si texte, Edi-
tura Dacia, 2001), el se defines-
te drept ,,cronicar”, nu Tn sensul
de autor de cronici, ci Tn acela
de martor al unui timp si, im-
plicit, al unor ipostaze ale fiin-
tei, concretizate (si) Tintr-un
mod anume de a exista cultural.
,»A spune ceva, printre rindurile
altora, si despre sine si lumea
sa” e, totusi, un deziderat al cri-
ticului. Fara a practica jurnalul
critic si nici ceea ce se numeste
criticfiction, venind, Tn schimb,
CU anvergura, rigoarea Si res-
ponsabilitatea academica pliate
pe nevoia comunicarii si a pri-
zei la text, lon Pop Tsi trans-
mite, fara indoiala, daca nu ,,a-
ventura propriei scriituri”, ma-
car un mod de situare Tn lume,
implicind ca imperativa o anu-
mita ratiune de a fi. Faptul e va-
labil atit pentru cartea invocata
ceva mai devreme, cit si pentru
cel de-al doilea volum aparutin
2001, Gellu Naum. Poezia con-
tra literaturii (Editura Casa Car-
tii de Stiinta). De altfel, miza de
ansamblu a primului volum,
asa cum o marturiseste chiar tit-
lul, este legata de modurile in-
stituirii realului in text si cele
ale reintoarcerii textului in real.
Prin urmare, este implicata aici
0 anume viziune asupra angaja-
rii scriitorului (implicit a criti-
cului), o voce a cetatii si Tnain-
te de toate 0 voce a omenescu-
lui. latd-1 pe lon Pop spunind:
»in fata textelor, profesorul si
interpretul e chemat sa Tnvinga
o distanta in timp, sa explice, sa
Tnteleaga explicind si sa se nte-
leaga pe sine Tnsusi ca fiinta
umana prezenta intr-un anume
context istoric si cultural”. Sint
cuvinte prilejuite de prima carte
postuma a lui Marian Papahagi,
transformate Tintr-o veritabila
profesiune de credintd. Tn tu-
multul vietii, cdci cronicile din
prima parte radiografiaza n
buna masura pagini din exil,
din carcera comunista sau din
subteranele torturii, ,,cronica-
rul” Tnregistreazd nu culisele
senzationale, nici scenele pole-
mice, care macina energii, Ci
dovezile unei etici exigente,
marturiile scrisului vazut drept

constiinta a unei misiuni. De
altfel, gravitatea raportarii la un
text (vazut intotdeauna ca semn
al unei fiinte) este consecinta
acestei etici, care Tnseamna si
refuz al acelei subiectivitati ce
deviaza spre pamflet sau hagio-
grafie. In centrul intregului sdu
demers constructiv, lon Pop si-
tueaza adevarul: apelul la mem-
orie Tnseamna o pirghie de cer-
tificare a lui. In aceasta prima
parte, pagini despre I. D. Sarbu,
Mircea Zaciu,. Nicolae Balota,
D. Tepeneag, Sanda Stolojan,
Geo Bogza, Mihail Sebastian,
Valeriu Cristea, Gabriel Lii-
ceanu, Livius Ciocérlie, loana
Em. Petrescu, Marian Papa-
hagi, Monica Lovinescu, Ana
Blandiana si, evident, despre...
sine, instituind, prin prisma jur-
nalului, confesiunii ori a genu-
lui epistolar, o familie de spi-
rite, situate sub emblema scolii
ardelene de peste veacuri. Ce
altd definire mai buna pentru
lon Pop decit aceea formulata
de el Tnsusi cu referire la 1.D.
Sarbu: ,,un spirit format la
scoala riguroasa, prin excelenta
ardeleana, a unor spirite de eli-
ta, ca intr-o benefica, exempla-
ra prelungire a celeilalte, «cla-
sice», Scolii ardelene. Este
scoala exigentei etice, a con-
stiintei lucrului bine gindit si
bine facut, a unui atasament
plin de fervoare dar si suprave-
gheat de ratiune”. De altfel, in
toatd secventa ulterioara a cartii
{in lumea paralela a poeziei),
cuprinzind cronici la carti de
poezie ale generatiei ’80, lon
Pop nu lasa friu liber nici pla-
cerii gratuite, nici vreunor ve-
hemente negatoare. ,,Inttmpi-
narile” sale, si ele nu sint chiar
ceea ce se cheama ,,foiletoane
critice”, se fundeaza pe atitudi-
nea afirmativa a criticului ce
identifica, Tn mici studii, struc-
turile de adincime ale epocii,
ale fiecarui poet In parte si ale
fiecarui volum discutat, stabi-
lind daca nu ierarhii, atunci ma-
car punctele de reper decisive.
El identifica, descrie, analizea-
z3, parcurge trasee formative
scotind la lumina accentele
pregnante, nefiind tentat de
abandonul amprentei didactice
n favoarea vreunor teribilisme
stilistice. Sigur, i s-ar putea re-
prosa pastrarea aceluiasi ton, a
aceleiasi intensitati afective,
indiferent daca vorbeste despre
Liviu loan Stoiciu sau Mariana
Marin, despre Marta Petreu sau
loan Es. Pop, In fine, despre
loan Milea, lon Urcan sau Mar-
cel Tolcea. Dar poate ca aici sta
curajul unei receptari fara par-
tiprison. Lucru vizibil, de alt-
fel, si in prima parte a cartii,
caci, desi simti atasamentul fata
de ideile lui Marian Papahagi,
care vorbeste despre angajarea
fiintei in propria intemeiere, nu
poti s& nu observi caldura cu
care scrie despre vidul ca sens
din textele lui Livius Ciocérlie.

lon Pop
Si spiritul
Scolil ardelene

Peste toate, asadar, aceeasi con-
stiinta a democratiei culturii si
umanitarismul celui care crede
n valoarea spiritului. Altfel,
observatii de mare finete, de-
spre scriitori extrem de diferiti,
fragmente cu adevarat memo-
rabile, care nu impiedica invo-
carea cu generozitate a opinii-
lor unor confrati, de la Radu G.
Teposu la Al. Cistelecan sau
lon Bogdan Lefter. latd-1 obser-
vind, de exemplu, asemanarile
si deosebirile dintre Mircea
Cértarescu si Magda Cameci
(,,Obsedati de «totalitate», si
unul si celdlalt Tsi populeaza
spatiul textual cu «instantanee»
ale imediatului intr-o acceleratd
derulare, numai ca Mircea Car-
tarescu intirzie voluptuos n
spectacolul construit cu o neo-
bisnuitd fantezie, Tn vreme ce
Magda Cameci face din el doar
0 provizorie trambulind pentru
saltul catre o viziune apocalip-
tic-feerica oarecum epurata,
dezvoltatd, Tnsa, cu fervoare, la

limita abstractiunii”) sau con-
textul tipologic in care se si-
tueaza poezia lui Nichita Dani-
lov (,, Traditia de la care se poa-
te revendica este, in chipul cel
mai evident, a unui anume ex-
presionism ce mai pastreaza
ceva din scenografia romantica,
trecut prin angoasele imageriei
de cosmar suprarealist, cu dis-
locérile si recombindrile-i inso-
lite, dar conservind un numar
de repere mitice constante, cu
precadere din teritoriul simbo-
lic biblic”). Observatii la fel de
patrunzatoare, demne de reti-
nut, despre intreaga generatie
ca si despre citeva din volumele
ei reprezentative. Tn lifte, este
profesorul clujean intr-o cu to-
tul altd ipostaza in studiul de-
spre Gellu Naum?! lon Pop,
care nu agreeaza hedonismul,
se releva aici ca un degustator
rafinat de poezie, un atent sti-
list, fermecat de meandrele in-
stituirii sensului prin mijloace
abia banuite. Criticul e cu ade-

varat un profesor care explica
cu rabdare si cu bucurie. Tn
plus, mai mult decit in Viata si
texte, e aici, oferit cu discretie
si doar in limitele necesarului,
spectacolul unui comparatist,
care-i invoca Tn cunostinta de
cauza pe Rimbaud, Lautrea-
mont, Novalis sau Nerval, pe
Dali, Giorgio de Chirico, Mo-
zart sau Huysmans. Oricum,
cunoscut drept cea mai autori-
zata voce (alaturi de aceea a lui
Marin Mincu) Tn cunoasterea
avangardei romanesti, lon Pop
Tsi demonstreaza aici forta de
sintezd si puterea analiticd, ne-
acceptind ideea ca poezia su-
prarealista, ,,descurajanta pen-
tru multi”, s-ar refuza ,,stric-
telor sistematizari”. E un pariu
pe care lon Pop 1l cistigd, decu-
pind cu claritate atit constantele
poeziei lui Gellu Naum, in inte-
riorul avangardismului si su-
prarealismului, cit si dinamica
for, abia aceasta relevantd. Pre-
misa de la care porneste criticul



este neasteptatda doar pentru
aceia care vad in suprarealism
hazardul dicteului automat si
retorica oniricului. O definire,
cit de succintd a poeziei, era
acum necesara, si lon Pop nu
ezita s-o formuleze: ,,Poezia e,
desigur, cum stim mai ales de la
simbolisti, o stare, sufleteasca
si de limbaj, un sentiment al
lumii si totodatd o alchimie a
verbului, iar a o exprima n-
seamna, asadar, a o si trai, In
imediatul si energia ei prima-
ra”. Prin urmare, poezia supra-
realistd ,,comunica, totusi, ceva,
cu un fel de coerenta mai de
adincime”, cum observase Tn-
susi Riffaterre, si astfel criticu-
lui nu-i rdmine decit sa Tnain-
teze metodic pe traiectul poe-
ziei naumiene, gasind, dincolo
de punctul de reper coagulat in
confruntarea dintre poezie si
literatura, ,,nervurile ascunse
ale textului”. Pe urmele lui Jac-
ques Vache, Naum persifleaza
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emfaza discursului literar, nu-
mit pohem sau homan, aflindu-
se in permanentd disputa cu
formele canonizate ale cuvintu-
lui, supuse ironiei, sarcasmului
sau parodiei. Ce demonstreaza
lon Pop Tn intregul studiului
sdu, prin acumulare progresiva
de dovezi, este modul Tn care
Gellu Naum depaseste limitele
suprarealismului ,,clasic”, aflat
el Tnsusi in pericolul de a de-
veni conventie, si astfel conti-
nua angajare a poetului n di-
mensionarea existentiald mai
profunda a poeziei. Acest mare
sceptic, marcat de sentimentul
precaritatii tuturor lucrurilor,
este un revoltat, care Tnfrunta
cu vehementa lumea, ,sfidin-
d-o si cu un fel de eleganta de
dandydeprins cu placerile este-
tizante practicate de descen-
dentii «decadenti» ai romanti-
cilor, cu sensibilitatea lor cre-
puscular|, de «fin de siecle»”.
De exemplu, criticul retine la
un moment dat aceasta intero-
gatie a poetului, situabila din-
colo de limitele suprarealismu-
lui: ,,Utilitate, frumos, bun, va-
loros, la ce pot servi?”. Intero-
gatia aceasta aminteste de ape-
lurile lui Cristian Popescu Tm-
potriva esteticului sau a ierar-
hiilor axiologice, criterii ale
unor disocieri ,,burgheze”, mi-
zind, in schimb, totul pe... exis-
tentd. Paradoxal, dar devenirea
lui Gellu Naum st sub semnul
aceleiasi angajari Tn existenta si
a aceleiasi revolte parodice fata
de pericolul conventionalizarii
discursului (chiar si a celui su-
prarealist), pe care criticul o
constata, volum cu volum, in
poezia mai noua a anilor '80.
Nu intimplator, el conchide:
»suprarealist in esenta, crezul
sau po(i)etic gliseaza, prin con-
stientizarea vadita a procedee-
lor caracteristice miscarii diri-
jate de Andre Breton, spre un
post-suprarealism si, ca atare,
citre o pozitie «postmoder-
na»”. Finalmente, aceasta carte
e un raspuns dat atit celor care
se Tndoiesc de autenticitatea
discursului ,,suprarealist” al lui
Gellu Naum (care abandoneaza
treptat recuzita tenebros-gotica
in favoarea angoasei si ironiei
elegiace), cit si celor care refu-
za sa vada, din cauza imagina-
rului diferit, apropierea de sub-
stanta dintre poezia lui Naum si
poezia optzecistd, ambele edifi-
cate pe un nou impact cu fiinta
si cu literatura. Asadar, volume
despre niste autori, dar implicit
despre sensul fiintei Tn lume,
asa cum este ea concretizata n
figura criticului. Mascindu-si
poate propriile angoase, dar
convins de necesitatea misiunii
sale si increzator in actul Tnte-
meierii, criticul poarta aici ca
pe o certitudine formativa am-
prenta de peste veacuri a Scolii
ardelene.

Mircea A. Diaconu

ISTEMUL nervos,

instrument de trans-

port, in forma or-

ganicd, a detaliilor

mediului... Tn pro-
cesul inventiei, sistemul ner-
vos nu explica nici inventia,
nici subiectivitatea, constiinta
adica, ci doar largirea dome-
niului inventiei organice, din-
colo de limitele materiale ale
organismului.

Lumea exterioard, odata
reflectatd de cortex, creierul
poate sa devinda punctul de
aplicatie al aceleiasi norma-
tivitati, care, in cursul evo-
lutiei speciei, a facut sa apara
progresiv structurile orga-
nice...

n inventia psiholo-
gica, organizatoare a
mediului, lucrurile se
Tnsumeaza gratie acti-
vitatii creierului, mediul
perceput ajungand, prin
senzatiile dobandite, o
parte integranta a orga-
nismului respectiv...

Seducatoare ideel...
Mediul devenind, Tncet-
Tncet, sub actiunea do-
minantd, acaparatoare, a
inteligentei, un al doilea
corp!... Omul se poate,
asadar, identifica cu na-
tura si, in loc de Deus
sive natura - observatia lui
Spinoza - nu ar fi gresit sa se
spund: Homo sive natura!

De altfel, In Materie si me-
morie, Bergson stabileste ca
adevaratul corp al omului se
situeaza dincolo de corpul sau
propriu-zis...

Creatia psihologica, prin
urmare, (si estetical) socotita
un fel de franj al creatiei
organice... Histeresis. Memo-
ria comparata cu proprietatea
pe care 0 are 0 bucata de fier
magnetizata de a raspunde
usor unei a doua magnetizari,
datorita urmelor lasate in mol-
ecule de prima magnetizare...
De unde, continuitatea impre-
siunilor luata ca proces.

Tot Bergson, in Materie si
memorie. Ideea cd memoria
nu e o activitate automata, ci
este de natura psihica, inven-
tiva... Ea modifica, adapteaza
mijloacele sale de fabricatie,
departe de afi o repetitie auto-
mata a unor date gata fabrica-
te si preluate ca atare... Me-
moria deci este activa si tran-
spatiala... fiind, nu un dat, ci o
actiune, o inventie continua...
lar memoria generald, memo-
ria organica sau naturala nu se
termind, nu se reduce la indi-
vidualitatea noastra biologica,
la ovul si spermatozoid, ci se
dureazd de milioane de vea-
curi — diferenta intre eul bio-
logic si cel psihologic secun-
dar si general...

O distinctie foarte impor-
tanta, Tn istoria culturii, cu

urmari directe in arta si liter-
atura, explicand diferenta din-
tre realismul literar — de tip
Balzac — si literatura impre-
sionista, subiectivista, gen
Proust, si modernii ulteriori...
Distinctia se afla definitda n
critica notiunii de engrama
aplicata la natura psihologica.
Critica, devenita clasicd, a lui
Bergson, din aceeasi Materie
si memorie fata de gestaltisti,
n general, reprezentantii care
acorda memoriei un substrat
material, un fel de galvano-
plastie cerebrald, principalul
ganditor fiind Koehler... Berg-
son atrage atentia din capul
locului, ca a explica o struc-

de Constantin Toiu

Adevaratul
corp uman

tura printr-o substanta materi-
ald, - cum faceau toti ges-
taltistii — Tnseamna a cadea n
gandirea magica sau promi-
tiva...

Relativ la teoria simplista
a ,,pasajului stramt”, cu expli-
catia unui fel de mozaic, adica
a germenului continand in el
toate detaliile structurii - teo-
rie naiva - singura solutie, du-
pa Bergson, ar fi sa se renunte
la interpretarea spatiald. Fap-
tul ca existd o epigeneza a
structurii Th momentul dez-
voltarii, adica la capat se ga-
sesc mai multe elemente decét
la Tnceput, Tnseamna ca struc-
tura nu exista Tn germene...
»Emergenta in timp si spatiu
implica in prealabil o imersi-
une, cu alte cuvinte o inexis-
tenta materiald in timp si spa-
tiu.” Si cum aceastd emergen-
{a este o repetitie, se impune
ideea unei memorii transpatia-
le, farda vreo engrama; se im-
pune, deci, un sistem dinamic,
un proces creativ, posedand in
el o complexitate a lui, proce-
suald, neavand cétusi de putin
nevoie sa treaca prin cinema-
tica, galvanoplastia engrame-
lor ca sa produca actul struc-
tural al memoriei...

Revolutia adusd de Berg-
son n interpretarea memoriei
seamana cu teoria relativitatii
a lui Einstein, Tn sensul cad Tn
loc de Esenta, se pune n prim
plan Relatia, motivul procesu-

al, miscarea dominand intreg-

Cosmosul.

ORMA si gestalt.

Gestalt, Tn sensul

teoriei lui Kohler,

combatut de Berg-

son. — Die pshysi-
che Gestalten in Ruhe, pentru
a exprima o pseudo-forma
prin pur echilibru fizic — ceva
ca o basica de sapun...

Daca fortele ce constituie
sistemul dinamic (bergsonian)
se compun dupa legile simple
ale calcului vectorial, avem
,un obiect secundar.

Daca ele constituie un sis-
tem individualizat si subzista
de-a lungul timpului, vom a-
vea 0 creatura a seriei princi-
pale...

Individualitatile
chimice, speciile chi-
mice nu au caracterul
istoric al individuali-
tatilor biologice. Viru-
surile de ex. nu au o
continuitate ereditara,
n schimb, amandoud
au o nota comuna, e-
sentiald: au o forma
proprie, persistenta, ce
tinde sa se reconstituie
si sa reapara cand
structura lor a fost al-
terata... Ceva in geniul
Linvierii” ori existentei
lumii de apoi... De alt-
fel, intre cele doua se-
rii enuntate mai sus nu exista
0 granita precisa....

Aspectul organic, in sen-
sul cel mai larg, opus aspectu-
lui determinant al fenomenu-
lui ,,de foule”. Fizionomia ge-
nerala a universului este data
de fenomenele numite ,de
foule” (multiplicitate) si care
mascheaza importanta liniilor
de continuitate - ale invierii,
ale lumii-de-apoil... Universul
este judecat gresit prin legile
multiplicitatii. Azi, dimpotri-
va, fizica atomica reduce fe-
nomenele biologice la fizica
individuala... Organismele nu
fac decat sa transmita in lu-
mea macroscopica efectele
unor fenomene ne-statistice,
adica sustrase generalizarilor
abstracte, ele reducandu-se la
nivelul atomului, constituent.
Un fel de democratie a fizicii.
Din acest punct de vedere, o-
mul, de pildd, se afla pe a-
ceeasi linie cu infuzorul, fara
a se comite absurditatea de a
se explica unul prin altul, to-
tusi...

Eroarea filosofiei romanti-
ce si Tn general a conceptiilor
organiciste e ca a atribuit obi-
ectelor fizice ceea ce-i carac-
teristic formelor seriei princi-
pale, adica celor ce pot avea o
activitate structuranta pro-
prie... Mai departe, neclar... m

(Continuare a tratatului de
psihobiologie comentatin
articolul precedent)



NUL dintre cele mai

raspindite stereoti-

puri 1n receptarea

operei comice a lui

I.L. Caragiale 1l re-
prezinta invariabila adecvare a
acesteia la profilul identitar roma-
nesc. Sigur cd, In plan simbolic,
creatia literard a unui mare scriitor
poate fi consideratd expresia unei
natiuni. Exemplele numite Emi-
nescu si Caragiale sint, astfel, sem-
nificative pentru cultura spatiului
carpato-dunarean. Asemenea jude-
cati de valoare omit insa, de cele
mai multe ori, ca Tntre realitatea is-
torica si fictiunea literara diferen-
tele sint de regim existential. Chiar
dacd acuitatea perceptiei realiste
dovedite de autor In cazurile lui
Miticd sau Catavencu, bundoard,
ne-ar ndreptdti in descoperirea
unor analogii profunde cu specifi-
cul societdtii romanesti, Tndraznim
sa avansam ipoteza ca tocmai 0
lecturd psiho-sociologica infirma,
in buna masurd, evidenta asemana-
rii dintre universul real si cel
fictional. Si iata de ce...

Daca vom compara configu-
ratia spirituald roméneasca a obstii
satesti sau a statului feudal cu insti-
tutiile si mentalitatile caracteristice
modernitatii, prapastia constatata
ne explica, in cea mai mare parte,
veridicitatea fenomenului ,,forme-
lor fara fond”, teoretizat de T. Ma-
iorescu si surprins artistic de I.L.
Caragiale. Caricaturizarea instru-
mentelor politice si sociale pe care
evolutia capitalista le impusese si
la noi nu epuizeaza delocpolise-
mia intrinseca a schitelor si come-
diilor lui nenea lancu. Un diagnos-
tic sceptic, negativ al -realitdtilor
romanesti isi revendicd, in chip
legitim, spiritul critic din O noapte
furtunoasa sau Lantul slabiciu-
nilor. Caracterul constant al modu-
lui rezervat, reticent in care marii
clasici ai secolului al XIX-lea au
privit consecintele autohtone ale
procesului de occidentalizare se
explicd, in opinia noastra, printr-un
fenomen pe care, fie cd-1 numim
crizd a identitatii romanesti, fie
inertie mentald, nu-1 putem nega si
care consta 1n diferenta cosmica
dintre Weltanschaung-ul traditio-
nai si cel modem. Este in afara ori-
carui dubiu faptul ca evolutia

democratica si capitalistd a roma-
nilor, obiectivata cultural Tn teoria
lovinesciand a sincronismului ori
in studiile pertinente ale lui St.
Zeletin a constituit, in pofida tutu-
ror aspectelor sale negative, 0 ne-
cesitate istoricd. Pe de altd parte,
nsa, tendinta de frinare a fortelor
progresiste, revolutionare este, la
fel, un fapt istoric indiscutabil.

Valorificind genial comicul im-
plicat in cliseele mentale, ling-
vistice si comportamentale pe care
semenii sai le cultivau, Caragiale
este martorul inefabil al unei lumi
reale, simpatice, In plinad transfor-
mare si, Tn acelasi timp, creatorul-
magician al unui univers fictional
ce eternizeaza ridicolul subsecvent
naturii umane socializate. Ipostaza
a doua, evident clasica, 1l situeaza
pe -scriitorul nostru in trena unor
spirite universale, precum Aristo-
fan, Moliere, Swift sau Gogol. De
asemenea, aceasta postura furni-
zeaza argumentul tare al acelora
care vad in Caragiale un contem-
poran perpetuu. Si chiar asa ar sta
lucrurile, dacd ne-am face cd nu
observam schimbarea fundamen-
tald de paradigma istorica si cultu-
rald care continud sa se savirseasca
sub ochii nostri, nu doar Th margi-
nalul context romanesc, ci pe plan
mondial.

n lucrarea care a stimit multe
discutii, Omul recent, H.-R. Pata-
pievici descrie excelent specifici-
tatea si opozitia celor doua virste
ale modernitatii: cea clasica si cea
asa-zis ,,postmodema”. Daca pri-
ma etapa imprumuta ceva din spi-
ritul grav, ancorat in temeiuri teo-
metafizice, al omului arhaic, tra-
ditional, comunitar, desi sfirseste
prin a-1 nega, a doua etapa, cea n
care ne aflam si noi, a,,gindirii sla-
be”, nu se mai revendica din nici o
traditie, Tsi traieste cu autosuficien-
ta, dar si cu voluptate ignoranta.
Analogic, putem considera ca uni-
versul comic caragialian apartine
acelei prime modernitati, legitima
si responsabild, in care viziunea
critica, manifestata ironic ori umo-
ristic era efectul oarecum firesc al
exercitdrii meditatiei, contempla-
tiei si transfigurarii artistice.

Fard Tndoiald ca revolta, resen-
timentul sint atitudini comune
ambelor virste ale epocii modeme,
dar trecerea de la luciditatea perti-
nenta la ludicul iresponsabil de-
nota o pierdere decisiva de esenta,
Tns&si structurarea discursului ar-
tistic ofera indiciile sigure ale dis-
tantei care separa teatrul lui Cara-
giale de acela al lui lonesco, de
pildd, Tn pofida oricdrei tentatii de
afiliere. Coerenta lumii fictionale
din Conul Leonida... este la mii de
leghe de absurdul caracteristic at-
mosferei din Rinocerii. Clasici-
zarea operelor celor doi autori nu
trebuie sa ne faca sa pierdem din
vedere aceste nuante semnifica-
tive. Chiar o abordare intrinseca,
de tip autonomist, va distinge indi-

* vidualitatile stilistice exemplificate
de cele doua opere.

Pentru a fi cu adevarat contem-

Contemporanul
nostru?

poranul nostru, ar trebui sa aflam
in Caragiale Tnsusirile ,,omului
recent”. Or, aceastd ipoteza nu se
confirma. Toti aceia care, cu sin-
ceritate sau din oportunism, con-
sidera de mare actualitate opera in
discutie exprima, in fapt, o nostal-
gie intelectuala. Problema nu se
pune Tn termeni de gust estetic, va-
riabilitate a orizontului de astep-
tare ori permanentd a clasicilor.
Procesul implacabil al globalizérii
modificd radical esenta culturii.
Intelectualul devine un functionar,
mai mult sau mai putin eficient, al
unor domenii simbolice, fiindu-i
statutar interzise reveria melanco-
licd si universalismul ,totalitar”.
Potrivit unei astfel de logici, crima
suprema o reprezinta ,,nostalgia
originilor” de orice fel, dar n spe-
cial etnice si religioase. Pers-
pectiva tehnic-pragmatica asupra
realitatii, ilustrata de ,,omul recent”
este incompatibilda cu viziunea
senind, echilibrata, apolinica pe ca-
re comicul caragialean o exprima.
Daca luam in serios ,,satul global”
in care s-a transformat lumea in
jurul nostru, si nu avem motive sa
nu o facem, atunci inconsistenta
stereotipului de la care am pornit
ni se impune. Atit ,,bovarismul”,
»don-quijotismul” cultural, cit si
lejeritatea, pitorescul oriental nu
pot decit, cel mult, sa estompeze
diferenta radicala existenta intre
lumea lui Caragiale, reala si fictio-
nala, si lumea noastra, a ,,0ameni-
lor recenti”.

lluzia paguboasa a ,,moftului”

dimbovitean, clamat ca model
antropologic viabil a devenit o
proba si 0 scuza ,,istorica” a drep-
tului la diferentd. Confuzia vino-
vata real/imaginar explica inefi-
cienta romaneasca bimilenara.
Proza cotidiana a P. I. B.-ului nu
are nimic in comun cu umanitatea
miloasa a Zoiei Trahanache. Nu ne
putem ascunde la nesfirsit n
spatele unei optici estetizante, fun-
ciar iresponsabild. Ostilitatea cu
care a fost intimpinat scriitorul in
timpul vietii si care l-a determinat
sa se exileze, dar si consacrarea
postuma de care s-a bucurat si se
bucura sint excesive si marturis-
esc, cu o sintagma cioraniana,
»golurile psihologice si istorice ale
Romaniei”.

ntre idealismul Mioritei si
realismul monedei Euro, gindul la
Caragiale pare a fi o continua
provocare la autoreflectie. Recu-
noscindu-i meritele incontestabile,
sa constatam trecerea de la Mitica,
omul bonom de ieri, la Mitica,
omul inconsistent de astazi. Me-
tamorfoza nu este de ordin etic, ci
ontic. Si chiar dacd evaluarea
noastra pacatuieste ,,pe ici, pe colo,
si anume Tn punctele esentiale”
prin aceeasi confuzie real/imagi-
nar, credem 1in justetea abordérii
proptise. lar aceasta nu pentru a fi,
in mod gratuit, ,,in contra directiei
de astdzi in cultura roméanad”, ci
intructt speram ca scepticismul sd
nu fie singura optiune a viitorului.

Gabriel Ontelus

S PUTEA 1n3
/sStaM  va zeci sau ci
| w de exemple
sustind idee
Caragiale contemporan
(prin opera sa, bineintek
zice cd jucam la fiecare p
Tntr-O scrisoare pierduta
nationald, pe o scend incd
Tipatesti, Catavenci si |/
Pe conu’ Leonida 1l sti
nostru, ca si pe cucoanele
Zita si Mita, dame bune, (
“boborului” suveran, iai
nu va muri, probabil ni
Citindu-1 astfel pe Cara
simtim din nou personaje
tre noi, ca la legendara pr<
Noptii furtunoase, cind
spectatori s-au simtit jig
Cu musca, pe caciula.

Si totusi, eu nu cred
stau lucrurile. Nu cred fr
eterna a levantinismului
blestemul lui Caragiale
pentru simplul fapt ca un
modernitate nu poate trec
lasa urme. Din punct de
strict literar, tipurile de p
create de Caragiale Tsi
fara greutate ntruchipa
afara spatiului romanesc
canic, in forme usor (dt
usor). schimbate. Etemu
nesc ascunde de fapt et
man, unde mi s-a parut c;
sesc pe Coriolan Draganc
pindit la scara intregii
Cred ca imaginea unui “C
— contemporanul nostru

| Sadaudoarcitevaexem]
vreti), “Voi sinteti urmasii
“cercul vostru strimt”, “la
toate”, dar si “Curat murdt
lupta...”, “Nu vreau sa S
familist’ “iubesc tradarea,
primesc! dar sa nu se schii
dar atunci sa se schimbe pe
Din aceasta dilema nu puti
2 Livius Ciocéarlie - Fra<
15.02.2001.
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cliseu perpetuat pe cale cultu-
a si ca in ultimii ani n-am facut
ceva decit s inversam sensul
atiei cauza-efect. Nu societatea
="'astrat tipicul ridiculizat de
ilagiale acum o suta de ani, ci
i imitam modelul caragialesc,
i cauzd ca acesta a dobindit in
imele decenii o autoritate ex-
ordinard. Studiate Tn scoala ge-
rala, la liceu (si, desigur, la fa-
Itatile de Litere), jucate pe toate
mele din tara si reluate mereu
televiziune, piesele sale impun
see lingvistice si — banuiesc
comportamentale. La urma ur-
ii, de ce nu? Apelind la mode-
pesterii lui Platon din Repu-
ca, Inclin s& cred ca sintem de
>t — la rindul nostru — prizo-
rii pesterii lui Caragiale, per-
:uind cliseele impuse printr-o
erceptie a realitatii. Sa nu
iuiam puterea modelelor im-
se Tnainte de 1989 pe cale ofi-
Ia, didactica, prin canalele
iss-media. Vad aici doua tipare
sice, extrem de bine implantate
imaginarul comun al romanilor
ntr-o lectura canonicd, impusa
uror celor ce au trecut prin
>ala Tnainte de 1989 (si putin
?d). Cel dintii si cel mai apreci-
este canonul comportamental
inescian, care trimite imediat
dei si sentimente inalte, la spi-
lalitate si patriotism, la toate
' e ce au termeni de referinta
valente pozitive; el Tsi are do-
niul de referintda mai degraba
-un plan transcendent, metafi-
, in lumea Ideilor platonice,
dlalt este canonul caragialesc,

'u tie...” (cu orice continuare
... >iu vii tu, Tepes doamne...”,
onii...”, “Toate-s vechi si noua
piata endependenti”, “si da-i si
dumitale”, “onoarea mea de
adatori”, “ori sa se revizuiasca,
i s& nu se revizuiascd, primesc!
anume... in punctele esentiale...
s!
“Orizont” (Timisoara), nr. 2/

Milfa [Bucuresti, 1996], pp. 19-

Qul pro quo

care se raporteaza permanent la
planul concret, al realitatii coti-
diene, asa ridicola si rizibila cum
apare ea n schitele si comediile
finului psiholog Caragiale. Daca
nimeni nu se gindeste (sper) sa
nege succesul cliseelor de limbaj
provenite din operele celor doi
autoril, eu ma Tntreb daca ele nu
au indus — asa cum le sta in fire
cuvintelor, prin forta lor de a crea
lucruri — si anumite tipuri de
comportament. Ca sa mai iau un
exemplu, dupa schimbarea pro-
vocata de revolutia din decembrie
1989 era normal ca sistemul de-
mocratiei de tip parlamentar, dis-
parut vreme de aproape jumatate
de secol, sa fie raportat la mode-
lele trecutului... si ce model va
vine mai ntli In minte (chiar si
astazi) daca nu O scrisoare pier-
duta?

Vorbind de opera lui Caragia-
le, mi se pare normal ca — dat
fiind prestigiul extraordinar de
care s-a bucurat — ea sa fi impus,
fie si subliminal, anumite clisee
comportamentale. Pind la urma,
comediile'sale si poemele sociale
ale lui Eminescu sint singurele
modele socio-politice raspindite
la scard nationala, asa ca, atunci
cind vine vorba de treburile tarii,
oamenii ajung sa imite fie cano-
nul eminescian (cind este nevoie
de discursuri patriotice si cind se
face apel la valorile spirituale ale
natiunii), fie canonul caragialesc
(cind vine vorba de actiuni con-

crete si de abordarea pragmatica a
problemelor). Ma tem ca din a-
ceasta dilema nu prea putem iesi.
Doar constientizind (si deconstru-
ind) respectivele canoane, putem
evita caderea in schemele atit de
usor recognoscibile. Tn sinea fie-
carui individ cele doud modele
sint clar diferentiate. Cel emines-
cian se muleaza pe tipologia mai
cuprinzatoare a poetului lipsit de
spirit practic, care traieste In lu-
mea spiritului, asadar nu poate fi
folosit decit atunci cind ne situdm
ntr-un plan abstract. Identificarea
cu el se face fie propagandistic,
fie pur literar si filosofic. In schimb
canonul caragialesc functioneaza
n planul concret. Tntelegem felul
n care Caragiale demonteaza cli-
seele de functionare ale grupuri-
lor sociale, de la familie pina la
lumea politicii, dar identificarea
contemporanilor cu personajele
sale se petrece pe nesimtite, chiar
data nu intentionat. Recunoastem
ironia (adeseori intelegatoare) a
satiristului, Tnsa nu putem sa nu
urmam cararile batatorite pe care
Caragiale le-a marcat definitiv. I-
morale, nedemocratice sau pur si
simplu ticdloase, modelele de
comportament ridiculizate de
scriitor sint, spre cteosebire de su-
gestiile de tip idealist ale lui Emi-
nescu, perfectfunctionale la nive-
lul individului si al societatii ro-
manesti, iar noi continudm sa le
ironizam si in acelasi timp sa le
mentinem, Tn buna traditie a auto-

criticii fatarnice. Fara a incerca sa
impuna si alte modele de presti-
giu pe care s le imite, oamenii
apeleaza in continuare la Caragia-
le. Rizind de Catavencu, Pristan-
da sau Dandanache, nu putem
uita ca modelele respective pot
asigura succesul social Tntr-un ca-
dru etern caragialesc, perpetuat
prin noi insine. lar daca mai exista
si alte optiuni, avem scuza ca nu a
fost nimeni sa ni le spunda. N-am
stiut. Presupun, asadar, ca in reali-
tate noi sintem actorii care, inva-
tind mult prea temeinic textele lui
Caragiale, le folosim Tn continua-
re. Ne-au intrat in singe. Mai grav:
ca sa nu ne batem capul prea tare
sau de frica unei schimbari prea
radicale, ne-am obisnuit cu ideea
eternului nostru balcanism, am
acceptat si vesnicia canonului ca-
ragialesc, iar atunci cind avem ne-
voie de un model oarecare, le res-
pingem pe cele din exterior, fiind-
ca ne Tmpiedica exact cele dobin-
dite anterior, si apelam tot la cele
pe care cunoastem si le perpetuam
cu voiosie, intr-un cerc deocamda-
td vicios. z

Nu trebuie sa subestimam au-
toritatea operei unor scriitori de-
veniti Tntre timp simboluri. Doua
simboluri radical diferite, e drept;
n Eminescu vad mai degraba si-
nele nostru public, felul in care ne
place sa ne prezentam n exterior,
imaginea pe care am vrea s-0 re-
flecte oglinda alteritatii. Tn schimb,
Caragiale ilustreaza sinele nostru
privat, felul in care ne comportam
atunci cind sintem singuri (sau in-
tre noi; noi si-ai nostri). De aceea
am putut face din Eminescu o fi-
gurda cu valoare mitologica, dar
nu am simtit nevoia sa-I mitizam
si pe Caragiale. El este secretul
nostru personal, the skeleton in
the cupboard, iar rufele murdare
se spala intotdeauna in familie,
ntr-un numar din revista timiso-
reana “Orizont”, Livius Ciocarlie
scria ca la noi “...se evita cobori-
rea in adincul obscur al realitati-
lor noastre istorice si sufletesti,
preferindu-se proiectia unor lumi-
noase realitdti imaginare [...] Su-
ferim de faptul ca valorile nu ne
sint recunoscute, Tnsa dam vina
pe cauze exterioare in loc sa co-
borim cu indrézneald n infernul
nostru (fiecare 1l are), In raul indi-
vidual ai carui bastinasi sintem
[...] Ne place sa ne privim in o-
glinzi Tnseldtoare si sa exclamam
«Doamne, cit de frumosi sin-
tem!» Ceea ce nu ne Tmpiedica sa
ne convingem unii pe altii, Tn dis-
cutii interminabile, ca prapaditi
mai mari decit noi...”2 Acesta este
modelul care a fost perpetuat ex-
trem de eficient prin canalul cul-
turii institutionalizate si asa se
face cd, Tnca o datd, nu arta imita
viata, ci viata imitd arta si mode-
lele impuse de cea din urma.

Poate c&, daca un autor (usor)
moralist si didactic, ca Slavici,
Agirbiceanu sau Gala Galaction,
ar fi dobindit prestigiul social (si
nu doar literar) de care se bucurd

dramaturgul n discutie, altfel ar
fi stat lucrurile. Tnsa opera nici u-
nuia dintre ei nu se ridica la ni-
velul celei a lui Eminescu sau Ca-
ragiale. Tn mod normal, figura lui
Slavici ar fi avut unele sanse sa se
impuna, in masura in care (desi in
umbra celor doi mari autori amin-
titi aici) s-a impus si lon Creanga.
Insd canoanele se impun de la
centru, iar Slavici nu a fost nicio-
data o figura agreatd, din pricina
filogermanismului sau si a rezer-
velor manifestate in momentul
marii uniri. Ceea ce I.L. Caragiale
ironizeaza cu degajare, Slavici
critica dur si cu sinceritate naiva,
iar roménilor, desi mari amatori
de pamflete efemere, nu le-au
pldcut niciodata criticile solide.
De altfel, care locuitor al fostului
Regat ar fi acceptat ca, “...dacd e
vorba de cultura economica [...],
n-au romanii de dincolo ce sa
Tnvete de la fratii lor de aici [din
fostul Regat - n.n.\ si sa-i si fe-
reascd Dumnezeu sa n-ajunga n
starea in care se afla acestia as-
tdzi. Dacd e vorba de cultura mo-
rald, sa ne Tnchidem ochii, ca sa
nu vedem ceea ce se petrece si se
tolereaza Tn Romania, unde nu
mai e nimic sfint si omul cumse-
cade e fie nesuferit, fie dispretuit.
Ai dori dumneata ca fratii dumi-
tale din Ardeal, cei din Banat, cei
din Tara Ungureasca ori cei din
Bucovina sa ajunga si ei In starea
n care se afla cei din Roméania?”
Toate aceste comentarii aspre sint
incluse intr-o scrisoare pe care
Slavici (care trdia pe atunci in
Magurele) i-o adreseaza in 1907
lui Nicolae lorga. Prozatorul con-
tinua astfel: “Numai in ce pri-
veste cultura intelectuald, Roma-
nia e, parca, mai presus de cele-
lalte parti ale poporului roman
[...] Noi Tnsa nu avem a fi amagiti
de aparente. Masura cea dreapta a
culturii e importanta ce i se da va-
lorii adevarate [...], iar in Roma-
nia superioritatea nu pretuieste
nimic, daca nu e pusa in serviciul
cuiva. Sluga trebuie sa fii daca
vrei sa tind seama lumea de tine.”

Radu Pavel Gheo
(Continuare Tnpag. 19)



NO MAN’S LAND

AIANTA si Grasu

stau sprijiniti de pe-

rete, Tn pat, intr-o ca-

mera igrasioasa, cu

pete de la inundatii
vechi prin colturile tavanului.
Fumeaza o tigara cu hasis. Dea-
supra capetelor lor, pe perete,
este atarnat un afis Tnfatisandu-1
pe Einstein, sub care scrie:
»Vreau sa aflu gandurile lui
Dumnezeu. Restul sunt detalii”.
Dedesubt, cineva a mazgalit
stdngaci un alt gand, probabil
tof al fizicianului: ,,Ca sa ma
pedepseasca pentru respectul
meu fata de autoritati, soarta a
facut din mine o autoritate”. E
camera lui Faianta.

- Lucrurile simple, ntelegi'?
Mi-e dor de lucrurile simple,
esentiale — spune Faianta, mes-
tecand parca fumul pe care 1l da
afara din plamani.

- Cum adica, esentiale? -
Tntreabd Grasu cu ochii Tnchisi
pe jumatate.

- Lucrurile simple... Viatd
simpla, nevasta, copii...

- Pai, nu esti Tnsurat...

— Tocmai, de astea mi-e dor.

— N-are cum sa-ti fie dor de
ceva care nu exista...

- Ba mi-e dor. Mi-e dor de
zilele cand ma gandeam la asa
ceva. Acum nu ma mai gandesc
la nimic, nu mi-e dor de nimic,
nu-mi doresc nimic. Mi-e dor
de mirosul de frunze arse toam-
na, mi-e dor de excelentul de
trei lei saptes’cinci, de sucul de
doi lei cinzeci... Mi-e dor de
matricole, de serbari, de cravate
de pionier, de ecusoane si ben-
tite... de colegii mei...

- Tovardase comandant de
detasament - striga Grasu, imi-
tand pe cineva - grupa ntai, cu
un efectiv de paisprezece pio-
nieri, toti prezenti, este gata
pentru Tnceperea activitatii. Ra-
porteaza pionier comandant de
grupa, Gatea Bogdan!!

Faianta Ti tine isonul...

-Tovarase comandant de uni-
tate, detasamentul clasei a cincea
be, cu un efectiv de patruzeci de
pionieri, toti prezenti, este gata
pentru inceperea activitatii.
Raporteaza pionier comandant
de detasament Nitescu Teodor!!

- Tovarase comandant, sun-
tem gata pentru Tnceperea acti-
vitatii. Raporteaza pionier co-
mandant de unitate Tonea Dra-
gos!

- Pentru gloria poporului si-
nflorirea Romaniei socialiste,
pentru cauza partidului... — stri-
ga améandoi odatda — tot ina-
inte!!! si rad de se prapadesc.

- l-as fi tras-o lu’profa de
romana...

- Siio, lu’ aia de teleme...

— U-teleme!

- Tot aia... Am avut mult
timp pata pe ea...

— Ce futere da utere cu ma-
teriile astea tehnice!

Fumeaza. Sunt ametiti rau.
Privesc fix, nemiscati, drept in
fata lor, pe perete...

— Amarata naibii!! Sa stii
ca... iotin laea...

- N-arata rau... - rade Grasu
lenes.

— O sa ardem fin flacarile
iadului, Tti spun eu... Nu, da’
chiar n-arata rau deloc...

— Lace crezi ca se gandeste?

— Nu, nu... La ce crezi ca se
uita? Asta e Tintrebarea. Nu
vreau sa stiu la ce se gandeste.

- Da' ar fi interesant de
stiut...

— Mda, ar fi... Da' daca afli
la ce se uita, afli si la ce se gan-
deste, deopotriva....

- Deopotriva... ma,«da-te-n
chilu’ meu!...

— Ce are pe umar, ca nu-mi
dau seama? O esarfa?

- Un batic...

— Eh, un batic, pa dracu’...

- Un fular...

— Un steag...

— Un drapel...

— Drapelu’, nu ,,un” drapel...

- Patrioata...

— Are 0 privire... nu stiu...

— Plictisita...

-Nu, nu, nu plictisita... par-
ca speriata... E trista, ba, e trista
rau... lo cred cad vrea sa emi-
greze...

- Asa zici tu?

— Da... Vrea sd emigreze da’
nu poate, 7i ie mila de astia, de
prapaditii astia pe care 1i lasa in
urma... N-are putere, ba, intelegi,
nu poate sa plece, spre deosebire
de cacdnarii care o0 pdrasesc la
prima basina mai duhnitoare...

- Hai sictir! E nasol, ce...?
B4, uite, vezi? Asta nu inteleg
eu la tine. Tu chiar nu vrei sa
recunosti ca situatia e de rahat?
Noo, da-te dracu’ — repeta Gra-
su sacadat, schimbénd tonul -
da-te dra-cu’! Te prefaci ca nu-
ntelegi... Nu se poate, ce...

— Vai de capu’ ei, trai-ti-ar,
in ce hal a ajuns... mesteca Fa-
iantd cuvintele, ignorand com-
plet comentariile lui Grasu. Fa-
ce apoi 0 pauza si trage un fum,
incluzand ochii...

— Stii ce cred cd o sa fac intr-
01zi? _

-A?

- Intr-o zi, Grasule, 0 sa ma
urc acolo si 0 s-0 ajut sa treaca
granita... O s-0 iau de manasi o
sa fug cu ea-n lume-n pana
mea...

- Pai, Tn lume sau...

- Hai, taci... O s-o duc intr-
o0 tara mai frumoasa... sa vada si
eacume...

- Ca s-0 chinui, de ce?

- Nu ba... Ca sa nu se mai
supere pe noi, ba, ca plecam si-
o0 lasam singura s-o futd baga-
bontii... Ca sa inteleaga si ea,
ba, ca nu plecam degeaba... Ne
ducem la mai bine... Se duce
lumea la mai bine, ba... La mai
frumos, la mai multi bani...

- Mai multi bani, da... mai
frumos, nu stiu...

— La mai bine, ba, si asta
conteaza, e de-ajuns...

- Pentru mine nu...

- Marog, nici pentru mine...
Ca... d-aia suntem nca aici si n-
am plecat nicdieri, normal...

- Aia e, bai, cd nu e nor-
mal...

- Ba da, bai, pulea, e nor-
mal... Asa e normal, sa stai si
sa-ncerci s-o scoti din rahat.

- Marog...

- O sda ma catar intr-o Zi
acolo la ea si-0 s-0 iau de mana

Debut Tn proza

Tn parcarea Tncinsa de soa-
rele care acum a intrat Tn nori,
priveste cu ochii mari o masina
scumpa. O bijuterie.

Tacticos, stinge tigara, stri-
vind-o fara nici un fel de graba
cu talpa pantofilor sdi noi-
nouti. Scoate apoi o pereche de
manusi chirurgicale. Desface
Tncet punguta de plastic, le scu-
tura bine si si le pune - intai
una, apoi pe cealaltd. Se uita
apoi discret in stanga si n
dreapta si incepe sa mangaie
bolidul impecabil. Trece pal-
mele abia la un centimetru de

soard. Placerea de a conduce nu
se masoara...

Tncet, Abrasa scoate din bu-
zunarul interior al jachetei un
fel de rigla metalica pe care o
introduce intre cheder si geamul
din stanga soferului. Fara graba,
ca In timpul unei operatii pe
creier, Abrasa deschide portie-
ra, Cu 0 miscare scurta si profe-
sionista, ferma, dar blanda, in
acelasi timp.

Scaunele sunt de piele, bor-
dul este asemanator cu cel al
navei Enterprise din Star Trek,

TICA POPESCU

DACA din literatura romana a mileniu-
lui trei ar fi sa se iveasca o generatie a tiner-
ilor furiosi-revoltati, ea I-ar avea drept lider
n sectorul proza-roman pe Tica Popescu.
Furia si revolta lui sunt mai elaborate, mai
bazate parcd, mai Tn cunostintd de cauza
decét ale celor din grupul format in jurul
revistei Fracturi, fard a exclude Tnsa anarhis-
mul, demitizarea si desfiintarea perpetua,
pana in panzele albe. Citind manuscrisul
romanului sdu, Mesteci sirespirimai usor
(parafrazare ironica a popularului text de
reclamd pentru guma de mestecat, prin care
este puricata si luata la bani marunti oferta
contextului socio-politic-cultural-economic
catre generatia tanara - ceea ce li se da lor
sa mestece le ingreuneaza respiratia pana la
limita sufocarii, de unde si anarhismul juve-
nil, manifestandu-se in forme din cele mai
atroce: betie, droguri, violuri, talharie,
coruptie, crima etc.), am descoperit, pe
langa talent prozastic, virtuti destul de rare
n literatura autohtona de ultima ora: suflu,
anvergura epica, suplete si mobilitate a
structurilor narative, sustinute de un instinct
estetic irepresibil, care nu da gres, stie pe
unde s& paseasca si ce sa ocoleasca, ce sa ia
n piept, peste umar sau peste mana...

Deocamdata, il prezint cititorilor Ro-
maniei literare cu doua schite. Antologice.

si-o sa fugim, si-o s-0 scot in lu-
me si-0 sa-i trag zece copii, Si-0
sa traim ca boierii, 0 s-0 iau de
nevasta si-o s-0 iubesc si n-o
s-0 las, b, n-o0 s-o0 las... n-0 s-0
las...

Faiantd tace. Tigara fumega,
aproape stinsa. Amandoi pri-
vesc nemiscati o fotocopie inra-
mata dupd ,,Romania revolu-
tionara” a lui Rosenthal...

SOFERUL

BRASA are 28 de
ani, un nume scurt,
un mestecau mare Si
0 pasiune si mai
mare: masinile.

caroserie, de fricda sa nu-i
starneasca alarma.

- Setea se masoard in litri.
Foamea se masoara in kilogra-
me. Somnul se masoara in ore.
Distanta se masoara in Kilo-
metri. Viteza se masoara in kilo-
metri pe ord. Visele se masoa-
ra... Nu, visele nu sunt cuantifi-
cabile... Masina... O bucatd de
tabla dar o prelungire a trupului,
a mainilor si a mintii... Placerea
de a conduce se masoard in can-
titatea de nebunie a visului...
Kilometri intregi de placere la
viteza maxima... Masina este ca
o femeie... Trebuie sa stii ce
sa-i dai ca sa stii ce-i poti cere...
Altfel, te lasa cand ti-e lumea
mai draga. Nu... Visele se ma-

Radu Aldulescu

este ceva incredibil.

— Frumoasa mea... Ti-au dat
tot ce era mai bun... Piele, sili-
con, bord electronic... cu calcu-
lator de bord... ahh!l... ai si
ecran... Vrei sa ma conduci tu?
Frumoaso, nu se poate, stii bi-
ne...

Abrasa mangaie volanul,
bordul, portierele, pielea de pe
scaune...

—...Si nu suni tu? Sa nu suni
tu? Pai, bine, mai, frumoaso,
Tmi faci tu mie chestia asta? Ai
tu...

Se apleaca sub bord si mes-
tereste ceva, in liniste si fara
graba, cu dexteritatea unui om
care stie prea bine ce face...

=
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- ..alarma... - si cu un gest
scurt smulge ceva de sub volan,
apoi zambeste, cu ochii Tnchisi
- silentioasa...?

Scoate dintr-un buzunar al
jachetei un dispozitiv metalic
pe care il introduce Tn.contact...

— Hai sa facem o plimbare
noi doi... sd te duc undeva unde
sa nu te gaseasca nimeni, sa ne
ascundem, doar noi doi... Vrei?
Ce zici?

Se pregateste s-0 porneasca.
Mana-i tremura pe dispozitivul
din contact...

- ...Sa nu stie nimeni unde
ai fost si sa te traga de urechi la
Tntoarcere... a, ce zici?

Rasuceste la fel de sigur pe
el dispozitivul Tn contact. Ma-
sina porneste. Chipul lui Abrasa
se lumineaza. Vorbeste singur...

- Sunt Abrasa, am 28 de
ani, sunt expert in automobile.
Sufar de o boala grea. Pasionat
pana la extrem...

Abrasa scoate un sunet
exclamativ, de bucurie ameste-
cata cu placere. Sunetul moto-
rului este incredibil. Silentios...

— Cum torci tu, manca-te-ar
tata...

Scoate o caseta din buzu-
narul interior al jachetei de piele
neagra si o introduce n caseto-
fon. Din aparat se'revarsa ca
crema de fum acordurile lui
Ceaikovski, ,,Spargatorul de
nuci”. incepe ,,Dansul zénei
prunelor zaharisite”...

n jurul masinii, matisori
albi, tomnateci, se rotesc peste
tot. Masina este Tnvaluitd de
puful alburiu ca intr-un basm...
Dupa cateva secunde de muzi-
ca, automobilul se urneste...
Tnainteaza Tncet, deloc violent,
de parca lui Abrasa i-ar fi frica
sa calce pedala acceleratiei prea
tare, cu toate ca stie ca poate...
Printre fulgii plopilor, ca un
inorog alergdnd pe o campie
nsorita, primavara...

...masina ajunge la un
semafor. Langa ea, altd masina
spoit. Abrasa 1l provoaca pe
sofer, ambaland motorul. Aces-
ta il priveste cu dezinteres. Un-
deva, langa semafor, dintr-un
panou publicitar, lui Abrasa Ti
zambeste prosteste vesnicul
candidat la presedintie. Sema-
forul arata verde acum si masi-
nile pleacd. Abrasa demarea-
za...

Abrasa conduce prin oras.
Depaseste masinile, valsand,
parca, pe acordurile ,Sparga-
torului de nuci”...

La un semafor, altd masina
sport langa a sa. Abrasa amba-
leaza motorul, privind cétre so-
ferul din stdnga. Acesta ii ras-
punde, privindu-1, ambaland
motorul, la randul sau. Abrasa
zambeste, ca un dracusor... Cei
doi demareaza Tn tromba, ca doi
nebuni. Restul lumii nu mai
exista pentru ei... Aramas unde-
va in urma si-i priveste cu gura
cascata...

Cele doua masini se urma-
resc nebuneste, schimband ben-
zile rapid... Muzica 1l face pe
Abrasa sd tipe ca un descreierat,
gonind nebuneste pe langa, ma-
sini care asteapta la semafoare,
pe langa pietoni care il privesc
speriati, pe langa caini...

Cei doi traverseaza orasul Tn
vitezd. Sunt pe un bulevard lat.
Deodatd, Abrasa trage de volan,
Cu 0 smuciturd magistrala si
reuseste sa-si zapaceasca adver-
sarul, care derapeaza si se o-
preste, starnind un nor de praf i
cioburi, plesnind in plin cateva
masini parcate intr-un scuar...
Abrasa zambeste triumfator si-
si continud drumul. Tn oglinda
retrovizoare observa o sirend a
unei masini de politie. Zam-
betul 1i este si mai larg, acum...

Trece in tromba peste podul
Baneasa. Trei masini de politie
sunt pe urmele lui... Soarele
este la asfintit, ca o gigantica
rodie topita...

Tn drumul catre Otopeni.
Trece prin dreptul unei masini
de politie, opritd pe marginea
drumului. Tnduntru, politistul —
care asculta cu volumul dat la
maxim ,,0o000h, viata meaaaa!”
- tocmai primeste un mesaj prin
statia radio:

— Porsche Cariera argintiu,
cu viteza foarte mare, in directia
Aeroport..

Politistul de la volan nici nu
apuca sa clipeasca... Porsche-ul
lui Abrasa trece ca vantul pe
langael...

— Al meu esti, de cand te
pandesc, baga-mi-as...

Politistul porneste
sirena si demareaza...
Cateva masini fra-
neaza brusc, scrasnind
si scartaind. Dare lungi
de cauciuc ars se ntind
in urma lor pe sosea...
n masina de politie,
statia carie nervoasa:

— E tot ala, sa-| fut!
De data asta, 1l prin-
dem... De cand il pan-
desc, futu-1 Tn cur!...

n dreptul lizierei,
masina lui Abrasa este
urmarita de un card de
masini de politie, cu

sirenele aprinse, care par sa-l
escorteze. Toate celelalte
masini de pe sosea se dau la o
parte din fata lui... Abrasa
vireaza periculos catre dreapta,
spre Gradina Zoologica...

Tn masina de politie, caraliul
tipa in statie...

- Baraj, da!! La intrarea in
Colentinal Hai mai repede! Ti
tdiati calea, hai...!!!

Abrasa se apropie de inter-
sectia cu drumul spre Colenti-
na. Cateva masini de politie se
apropie Tn viteza de intersectia
Cu soseaua pe care vine Por-
sche-ul. Abrasa accelereaza,
trece de intersectie... Masinile-
de politie nu mai pot opri n
timp util. Se ciocnesc de coloa-
na care-1 urmarea pe Abrasa,
Tntr-un carambol diavolesc, dis-
trugator... o minge de praf,
cioburi si scrasnet de frane...

Tn Porsche, Abrasa zam-
beste satisfacut... Apoi trage un
chiot scurt si urld ca un apucat.

-Ha-haa!! lii-haaa!!! la de-
aici... iii-haaaal!!

Ametiti, cativa politisti co-
boara din masinile rasturnate.
Unul dintre ei loveste nervos cu
piciorul in caroseria masinii...
Abrasa se indeparteaza...

S-afnserat...

Muzica lui Ceaikovski se
pierde in praful drumului, star-
nit de bolidul care dispare n
cateva clipe cu totul...

In oras, Abrasa opreste ar-
tistic 1anga o bordurd. Faianta
se uitda amuzat la masingd, in
timp ce Abrasa coboara, Tsi a-
prinde o tigard si abia apoi Ti Tn-
tinde cheile lui Faianta.

— la, mosule! Ai grija de ea.
E fierbinte si sdlbatica.

Face o0 pauza Tnainte sa con-
tinue.

- Vezi... vreau s-0 duc
Tnapoi dimineata... — 0 mangaie
— ...e 0 bijuterie.

— Bine, sandilaule... =

Suntem Tn anul Caragiale

Qui pro quo

(Urmare dinpag. 17)

N ALTA parte. Slavici

afirmd: “Nu stiu eu, dar
nu sint nici altii In stare
sa-mi spuna, ce s-ar fi
intimplat dacd Romania
ar fi ramas pina in sfirsit neutrd
ori ar fi intrat chiar in lupta ala-
turi cu vechii ei aliati. Un sin-
gur lucru este [...] neindoios: ca
romanii ar fi ramas in gindul
tuturor un neam de oameni
cumpaniti, statornici si de buna
credinta, pe al caror cuvant sa
poata pune temei, un factor si-
gur in combinatiile politice ale
Europei.”} lar apoi, sustinind
ideea unei Romanii federative
in locul celei unite, el scrie:
“Cel putin ca stare de tranzitie e
mai aproape de mintea ome-
neasca organizatia federativa in
frunte cu Romania eliberatoare.
Asta da, cind ai Tnsd o armata
comandata de ofiteri bine pla-
titi, un buget de miliarde si fel
de fel de afaceri bdnoase, e si
mai comod, si mai usor sa-i
bagi pe basarabeni si pe bana-
teni, pe bucovineni si pe criseni
n aceeasi caldare, sa Te pui ca-
lus celor care se pling, sa-i
stringi Tn chingi pe cei ce nu se
supun [...], sa faci «in numele
natiunii» ceea ce intr-adevar Ti
este urgisit natiunii Tndrumate
din fire spre cea mai larga to-
lerantd”.5s Ca multe din criticile
formulate de Slavici la incepu-
tul secolului au fost extrem de
incomode imediat dupa 1918,
au devenit si mai incomode du-
pa al doilea razboi mondial
(vezi repulsia sa fatd de slavi),
ba chiar i-ar deranja si pe con-
temporani, toate acestea se vad
de la o posta. Nici un canon al
literaturii nationale (canon care
— nota bene! — implica ine-
vitabil si o doza zdravana de
ideologie) nu i-ar fi acordat In
nici un caz o pozitie proemi-
nenta.

Asadar, raminem ai |ui Ca-
ragiale. Banuiesc nsa ca lucru-
rile or sa se schimbe. Pentru ge-'

IgIE™

neratia ce si-a inceput educatia
dupa 1989 nici Caragiale si nici
Eminescu nu mai reprezinta
modele unice, iar deschiderea
pe care le-o ofera contactele cu
exteriorul ar putea aduce 0 mo-
dificare radicald la nivelul in-
tregii societdti. Asa-numita
“generatie Internet” are sansa
de a compara canoanele autoh-
tone cu cele din alte parti ale lu-
mii si mai ales sansa de a alege
in deplind libertate. Tn timp, o-
datd cu modificérile inevitabile
ale raporturilor sociale si ale ti-
purilor de atitudini, poate ca va
renunta si la tipurile de atitudi-
ne lasate mostenire de societa-
tea parintilor si bunicilor lor,
limitindu-se la o lectura strict
literard a lui lon Luca Caragia-
le. Am luptat si am progresat.
latd binefacerile unui sistem
constitutional! Muzica!

Radu Pavel Gheo

4 1dem, p. 211.
5 Ibidem, p. 216.
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Cultura
romana din
Basarabia

ERSONALITATI cul-

turale si stiintifice,

membri ai unor institu-

tii de cultura, organiza-
tii nonguvemamentale si reprezen-
tanti ai mass-media din Romania,
precum si numerosi invitati din
Basarabia, au participat, in orga-
nizarea Fundatiei Culturale Ro-
mane din Bucuresti, la - capatand
deja traditie - Zilele culturiiroma-
ne din Basarabia, ce s-au desfasu-
rat in sediul Fundatiei pe 27 si 28
martie 2002. Programul celor doud
zile a cuprins simpozionul Basara-
bia Tn cultura romaneasca, mese
rotunde consacrate culturii roméane
din Basarabia, comunicari stiintifi-
ce, lansari si donatii de carte, acor-
darea unor premii, expozitii de fo-
tografii, carti si publicatii, concerte.
O atentie deosebitd a fost acordatd
publicatiilor sustinute de Fundatie
pentru Basarabia.

Dupa cuvantul de deschidere a
Zilelor culturii roméane din Basara-
bia rostit de Augustin Buzura, pre-
sedintele Fundatiei Culturale Ro-
mane, miercuri 27 martie, a urmat
simpozionul Basarabia Tn cultura
romand, moderat de loan-Aurel
Pop. Au facut expuneri, sustinut
comunicari si incitante interventii:
Eugen Sirnion, Nicolae Manolescu,
Stefan Stefanescu, Mihai Cimpoi,
Alexandru Zub, Alexandru Mo-
sanu, Dan Manuca, Leo Butnaru,
George Muntean, Vladimir Bes-
leaga, George Galan, loan Scurtu,
Dumitru Ifrim, Augustin Buzura.

De asemenea, miercuri, au fost
lansate volumele: Dictionarul
membrilor Sfatului Tarii de A.
Chiriac si Publicistica de Pan
Halippa, prezentate de George
Muntean si lon Ungureanu, a avut
loc o elevata seara muzicala - pre-
ponderent clasica -, precum si
Tnmanarea unor donatii de carti si
publicatii roméanesti.

Adoua zi, joi 28 martie, au fost
discutate unele reviste cultural-sti-
intifice din Basarabia — “Destin ro-
manesc” (prezentare Alexandru
Mosanu) si “Semn "(prez. Nicolae
Leahu - ambii redactori-sefi ai
respectivelor publicatii) cu mode-
rarea discutiilor de catre loan-
Aurel Pop, intercalate cu vernisa-
jul expozitiei de fotografii ale artis-
tului Mihai Potamiche din Chisi-
nau, “Acasa’, prezentata de Dan
Grigorescu.

. Zilele culturii roméane din Ba-
sarabia s-au Tncheiat, anul acesta,
cu atribuirea Premiului Fundatiei
Culturale Roméne pe anul 2001
colectivului redactional al revistei
“Destin romanesc” si a Premiului
pentru debut n literaturd pe anul
2001 volumului de eseuri Tzara
mea de Tamara Caraus.

A SEDIUL din str.

George Enescu,
UNITER si Centrul
National ~ Roman

pentru Institutul International
de Teatru a avut loc, luni 25
martie, Salonul Cultural al
UNITER dedicat Zilei Mondia-
le a Teatrului. La initiativa unor
personalitati mondiale din do-
meniul teatrului si al UNESCO,
in 1948 a fost creat Institutul
International de Teatru (I.1.T.),
cea mai importanta organizatie
internationala neguvemamen-
talda a artei scenei. Numeroase
manifestdri marcheaza Ziua
Mondiala a Teatrului si permit
concretizarea nobilelor sale o-
biective. in fiecare an, o perso-
nalitate din lumea teatrului sau
din cea a culturii in general ela-
boreazd un mesaj care devine
Mesajul International I.I.T. si
este tradus Tn peste douazeci de
limbi, citit in fata a zeci de mii
de spectatori si difuzat de mass-
media planetara. Autorul pri-
mului Mesaj International, in
1962, a fost Jean Cocteau. A-
nul acesta, la 40 de ani deci,
autorul mesajului este drama-
turgul indian Girish Kamad, de
limba kannada. Textul sau a
fost citit de lon Caramitru, pre-
sedintele UNITER. Reprodu-
cem mai jos textul mesajului.

Natysastra este unul dintre
cele mai vechi tratate despre
teatru din lume. El dateaza cel
mai tarziu din secolul al treilea
Tnainte de Christos siprimul sau
capitol povesteste istoria naste-
rii Teatrului.

A fost odata o epoca in care
omenirea se cufundase intr-o
stare de decadere morala. Oa-

Ziua Mondiala a Teatrului

menii devenisera robii unor
patimi irationale. Trebuia gasit
un nou mijloc capabil sa re-
dreseze umanitatea (“nu numai
eficient, ci si placut ochilor si
urechilor’). De aceea Brahma,
Creatorul, a combinat anumite
elemente din cele patru Veda,
pentru a crea un al cincilea text,
Veda Reprezentatiei teatrale.
Dar deoarece zeii nu erau in
stare sa practice disciplina tea-
trald, noua Veda a fost transmi-
sa luiBharata, o fiintd omeneas-
cd. SiBharata, impreuna cu cei
100 de fii ai sai si cu mai multi
dansatori ceresti trimisi de
Brahma, a pus in scena prima
piesa. lar zeii, la randul lor, au
contribuit cu entuziasm la nta-
rirea expresivitatii artei celei
noi.

Piesa reprezentata de Bha-
rata vorbea despre conflictul
dintre zei si demoni, celebrand
victoria finala a zeilor. Zeii si
oamenii au fost incantati de
spectacol. Dar demonii, care se
amestecasera cu publicul, au
fostprofund indignati. Eiau in-
trerupt reprezentatia teatrald si
si-au folosit puterile suprana-
turale pentru a paraliza vorbi-
rea, miscarile si memoria acto-
rilor. Larandullor, zeiii-au ata-
cat pe demoni si i-au ucis pe
cétiva dintre ei.

A urmat o luptd violenta.
Atunci Brahma, Creatorul, s-a
apropiat de demoni si le-a vor-
bit. Teatrul, le-a explicatel, este
reprezentarea celor trei lumi. El
intruchipeaza telurile etice ale
vietii - cel spiritual, cel laic si
cel senzual - bucuriile si tris-

25.03.1813 - s-a nascut Cezar Bolliac (m. 1881)
25.03.1885 - s-a nascut Mateiu I. Caragiale (m. 1936)

25.03.1902 - s-a nascut George Lesnea (m. 1979)
25.03.1935 - s-a nascut Niculae Stoian (m. 1990)
25.03.1942 - s-a nascut Ana Blandiana
25.03.1942 - s-a ndscut Basarab Nicolescu
25.03.1954 - a murit Emil Isac (n. 1886)
25.03.1958 - a murit Stefan Bezdechi (n. 1886)
25.03.1979 - a murit Alf Adania (n. 1913)
25.03.1993 - a murit Bogdan Istru (n. 1914)
25.03.1999 - a murit Valentin Lipatti (n. 1923)

26.03.1921 - s-a nascut Olah Tibor

26.03.1923 - s-a nascut Valentin Lipatti (m. 1999)
26.03.1931 - s-a nascut Mircea lvanescu
26.03.1945 - s-a nascut Gyorffy Kalaman

27.03.1926 - s-a nascut Elis Busneag

27.03.1937 - s-a nascut Nicolae Dumitrescu-Sinesti
27.03.1943 - s-a nascut Aurel Ciocanu

27.03.1958 - s-a nascut loan Es.Pop

27.03.1985 - a murit Pompiliu Mareea (n. 1928)
28.03.1863 - s-a nascut Livia Maiorescu-Dymsza (m. 1946)
28.03.1883 - s-a nascut A. Mandru (m. 1962)
28.03.1883 - s-a nascut Gheorghe Nedioglu (m. 1963)
28.03.1888 - s-a nascut Alexandru Kiritescu (m. 1961)
28.03.1914 - s-a nascut Ovidiu Constantinescu (m. 1993)
28.03.1915 - s-a nascut Septimiu Bucur (m. 1964)
28.03.1922 - s-a nascut Verona Brates (m. 1991)
28.03.1925 - s-a nascut Victor Tulbure (m. 1997)

tetile acesteia. Nu exista intelep-
ciune, artd sau emotie care sa nu
poata figasita in el

Apoii-a cerut lui Bharata s&
continue spectacolul. Nu ni se
spune daca partea a doua a
reprezentatiei a avut mai mult
succes.

Comentand acest episod,
oamenii de stiinta considera ca,
fara indoiald, mitul li condamna
pe demoni. Comportarea aces-
tor demoni este considerata
drept o lipsa totala de intelegere
a adevarateinaturia teatrului. Si
astfel, discursul lui Brahma
despre teatru a devenit esenta
mitului.

Totusi, aceasta interpretare a
mitului mi se pare cu totulgre-
sitd. Maifintai, faptul ca demonii
(spre deosebire de zei) n-au re-
curs la violenta fizica, ciau ata-
catnumai “vorbirea, gesturile si
memoria actorilor’, dovedeste o
intelegere remarcabila a sub-
tilitatilor reprezentatiei teatrale.

Asadar, iata un text venerat,
scrispentru ane instrui cuprivi-
re la artd si la tehnicile punerii
n scena (regiei de teatru) si care
vorbeste despre cea dintairepre-
zentatie teatrald din istoria uma-
nitatii. Tnsusi Creatorul, Tmpre-
una cu alti zei, nimfe ceresti si
actori formati, au participat la
proiect. Rezultatul ar fi trebuit
sa fie un succes rasunator.

Si cénd colo, ni se spune ca
a fost un dezastru.(...)

Lumea n-a vazut niciodata
atatea situatii dramatice cate ve-
dem noi astazi. Radioul, cine-
matograful, televiziunea si vi-
deo-casetele ne invadeaza toata

ziua cu drame. Dar Tn timp ce
toate aceste forme sunt in stare
sd atraga sau sa Tnfurie publicul,
nici una nu permite ca reactia
spectatorului sa poatd_ modifica
Thsusi actul artistic. In schimb,
Mitul Primei Reprezentatii tea-
trale ne demonstreaza ca, in tea-
tru, autorul dramatic, actorii si
publicul alcatuiesc un tot con-
tinuu, precum si faptul ca acest
tot va fi totdeauna si, Tn con-
secintd, capabil sa explodeze.
lata de ce, teatrul Tsi sem-
neaza propria condamnare la
moarte atunci cand incearcd un
joc prea sigur si fara risc. Si tot
astfel, iatd de ce, chiardacaper-
spectivele par uneori cam sum-
bre, teatrul va trdi mereu, fiind
mereu provocator.
Girish Karnad,
autor dramatic, India

Tot lon Caramitru a facut
publica propunerea UNITER ca
ziua de 27 martie sa devina -
sub denumirea “Artistii pentru
Aurtisti” — Ziua Solidaritatii, ast-
fel Tncat incasarile din ziua res-
pectiva precum si alte donatii si
varsaminte, “sa acopere nevoile
din ce in ce mai mari si mai
complexe ale colegilor nostri la
Varste critice si cu probleme de
existenta”. Pe marginea acestor
documente si, treptat, a inter-
ventiilor vorbitorilor, au luat cu-
vantul: losif Naghiu (care a pro-

us si up parteneriat Tintre

NITER 'si Sectia de dra-
maturgie a Asociatiei Scriitori-
lor din Bucuresti), Cornel To-
dea, lleana Berlogea (care a
insistat, profesoral, asupra im-
plicarii tinerilor), Alice Barb si.
Sorana Stanca-Coroama (orga-
nizatoare, in acelasi timp - si
Tnainte -, a Salonului Cultural
UNITER).

28.03.1928 - s-a nascut lon Baldceanu

28.03.1934 - s-a nascut Mihai Caranfil
28.03.1934 - s-a nascut Licd Rugina

28.03.1937 - s-a nascut lon Cringuleanu
28.03.1939 - s-a nascut Florin Banescu
28.03.1950 - s-a nascut Nicolae Rotaru
28.03.1979 - a murit Daniel Turcea (n. 1945)
28.03.1993 - a murit Victor Felea (n. 1923)
28.03.1994 - a murit Eugen lonescu (n. 1909)
28.03.1997 - a murit Gheorghe Tomozei (n. 1936)

29.03.1815 - s-a nascut Costache Caragiali (m. 1877)
29.03.1901 - s-a nascut Smarand M.Vizirescu (m. 1981)
29.03.1908 - s-a nascut Virgil Carianopol (m. 1984)
29.03.1916 - s-a nascut Vladimir Tamburu

29.03.1929 - s-a nascut Gina Argintescu-Amza
29.03.1941 - s-a nascut Constanta Buzea

29.03.1952 - a murit LA.Bassarabescu (n. 1870)
29.03.1971 - a murit Perpessicius (n. 1891)

30.03.1901 - s-a nadscut Grigore Scorpan (m. 1953)
30.03.1928 - a murit lon Gorun (n. 1863)
30.03.1935 - s-a nascut Andreea Dobrescu-Warodin
30.03.1946 - a murit Victor lon Popa (n. 1895)
30.03.1989 - a murit N. Steinhardt (n. 1912)
30.03.1991 - a murit lon lancu Lefter (n. 1940)
30.03.1993 - a murit Edgar Papu (n. 1908)

31.03.1890 - s-a nascut I.M.Rascu (m. 1971)
31.03.1929 - s-a nascut Arnold Hauser (m. 1988)
31.03.1930 - s-a nascut Florin Mihai Petrescu (m. 1977)
31.03.1933 - s-a nascut Nichita Stanescu (m. 1983)
31.03.1959 - s-a nascut Valeriu Matei

31.03.1965 - a murit Ticu Archip (n. 1891)



»Cei ce lucrasera drept au
fost izgoniti de la locul sfant
si au fost uitati Tn cetate”
(,Eccleziastul™)

NUL dintre parado-

xurile culturii ro-
mane este cel al ne-
asimilarii unora

pem raportul Nae lonescu-Mir-

cea Florian ca pe un ...dualism
recesiv.

,Cred cam-as fi |
legat mai mult de el
daca n-ar fi existat

Nae lonescu”

NASCUT la Bucuresti, la 1

dintre marile personali@®iill&rgl888, Mircea Florian

au creat, in interiorul spatiului
ei, opere de valoare universala.
Destinul trist al nereceptarii
echivaleaza cu destinul uitarii.
Cei ce lucrasera drept au fostiz-
goniti de la locul sfant si au fost
uitatiin cetate.

Mircea Florian, ganditor de
talie europeana, autorul ,,Rece-
sivitatii castructura a lumii”si al
altor peste 20 de lucrari filoso-
fice, este unul dintre cei uitati in
cetate. Noul dualism recesiv,
model exemplar al gandului fi-
losofic original, ar fi fost sufi-
cient sa-l propulseze printre ma-
rii ganditori ai veacului. N-a fost
sa fie asa. Nici cat a trdit, nici
dupa moarte.

Un destin nedrept pare sa-l fi
urmarit pand n ultimul an al
vietii (1960): Mircea Florian nu
a apucat sa-si vada tiparita
»Recesivitatea”. lar posteritatea
va contribui si ea la amanarea
Tmplinirii - prin opera - a unei
existente filosofice de exceptie:
Mircea Florian nu are nici pana
acum, Tnceputd mdcar, editarea
operelor complete, desi s-au
scurs peste 40 de ani de la tre-
cerea sa in lumea umbrelor.
Cultura romana crede prea mult
n ,,calmul valorilor”.

Imaginea cu care a circulat
Mircea Florian Tn perioada inter-
belicd este una neadecvata va-
lorii personalitatii sale. Viata eli-
tei intelectuale interbelice este
marcata, cum se stie, de disci-
polii lui Nae lonescu, studenti
anti-maiorescieni. Or, Mircea
Florian este un maiorescian de a
doua generatie, ca fost student al
lui C.Radulescu-Motru si P.P.
Negulescu. Tinea, la rAndu-i, In
calitate de conferentiar, un curs
de istoria filosofiei la Univer-
sitatea din Bucuresti. Ma du-
ceam sa-lascultcape unprieten,
Isi aminteste studentul Mircea
Eliade (,,Memorii”, Humanitas,
1997). Cred ca m-as fi legat mai
mult de el daca n-ar fi existat
Nae lonescu.

Nae, cu stralucirea construc-
tiei spontane a gandului filosofic
in fata studentilor, eclipsa ,,vo-
cea sugrumata de o emotie se-
cretd, neinteleasa” a lui Mircea
Florian. Dar magiei discursului
naeionescian, i se opunea edifi-
ciul unei gandiri sistematice, In-
delung elaborate a autorului
»Recesivitatii”. De la Titu Ma-
iorescu, poate, cultura romana
nu mai avusese un spirit critic
mai cuprinzator decat Mircea
Florian. Am fi tentati sa perce-

urmeaza cursurile Facultatii de
Litere si Filosofie, obtinand apoi
doctoratul in filosofie la Greifs-
wald, Germania, cu lucrarea No-
tiunea de timp la HenriBergson.
O cercetare critica.

Nesansele incep cu imposi-
bilitatea gasirii unui post de pro-
fesor in Tnvatamantul superior
bucurestean. | se oferd -abia la
vérsta de 52 de ani, dupa o in-
delungatd asteptare (ca asistent
si conferentiar suplinitor).

A fost propus membru al
Academiei Roméne de catre Ra-
dulescu-Motru, dar Mircea Flo-
rian nu va fi academician decét
post-mortem. (1990)

Tn 1948 este scos de la cate-
drd. Urmadrit de Securitate, este
arestat intr-o noapte, dupa ora
11:00, cum povestea sotia lui,
Angela Florian, Tntrucat facuse
parte din partidul lui Titel Pe-
trescu. Tn inchisoare concepe
ideea fundamentala a recesivita-
tii. Este eliberat dupa opt luni.
Arata ca o umbra. Dumneavoas-
tra cine sunteti! I-a intrebat, la
Tntoarcerea acasa, doamna Flo-
rian.

La scurt timp, este numit cer-
cetator la Institutul de Filosofie,
unde a ramas pana la sfarsitul
vietii. Traduce, Tn acest timp,
,»Organon”-ul aristotelic. Susti-
nut de sotie, se hotaraste sa scrie

»Recesivitatea”, pe care o termi-
n&1n cinci ani si pe care o lasd n
manuscris. Moare, fara sa-si va-
da opera tiparitd. ,,Recesivita-
tea” va fi publicata, in doua vo-
lume, abia in 1983 si 1987, la
Editura Eminescu, probabil cu
binecunoscutele ,,extractii” din
text.

Putem spera, oare, in inte-
gralitatea variantei originale, lao
posibila reeditare?

,»Aceasta pasiune a
lucrului de zi cu zi”

MIRCEA FLORIAN a trait
0 viatd Tntreaga cu un program
extrem de riguros. Biroul sdu era
Tnchis aproape toata ziua. Mon-
denitatile 7i erau absolut indife-
rente. Aceasta pasiune a lucrului
de zi cu zi a constituitprincipala
caracteristica a firii sale, afirma
doamna Forian.

Rigoarea programului, rezul-
tat si al studiilor din seriosul si
severul centru universitar ger-
man, i-a permis sa publice, ntr-
0 viata nu prea lungd, un numar
impresionant de lucrdri: Tndru-

mare n filosofie, Rostul si utili-
tatea filosofiei, Stiinta sirationa-
lism, Cosmologia elend, Antino-
miile credintei, Kant si criticis-
mul pana la Fichte, Cunoastere
si existentd, Reconstructie filo-
sofica, Metafizica si artd, Misti-
cism si credinta etc.

lubeainsa si poezia: Emines-
cu, Arghezi, Voiculescu, poeti
strdini. Mircea Florian avea -
am putea spune - stilistica gan-

dirii germane si structura sensi-
bilitatii franceze. Cu studentii Tsi
manifesta un fel de sociabilitate
intelectuald. Unii i-au ramas ala-
turi toatd viata, considerandu-1
unul dintre marile caractere din
toate timpuirile.

,,Recesivitatea ca
structura a lumii”

ORICE filosof cu intentii
sistematice se raporteaza critic la
istoria filosofiei, si aceasta pen-
tru ca filosofia nu poate fiinta in
afara istoriei ei.

Daca la tinerete Mircea Flo-
rian se raporta la gandirea occi-
dentala ca la un model de filoso-
fare, la maturitate dorea ca acest
model sa fie depdsit. Atunci se
configureaza si se limpezeste, la
filosoful roméan, expresia unei
curajoase si originale conceptii
despre lume, al carei principiu
este recesivitatea. Tn biologie,
cum se stie, caraterul recesiv n-
seamna caracterul ereditar sau
gena care nu se manifesta decat
Tn absenta genei contrare, domi-
nante. Lumea, dupa Mircea Flo-
rian, are o structurd recesiva.
Existentei Ti sunt proprii termeni
antinomici. Unul domina, sta
Tnainte, iar celalalt e recesiv, vi-
ne in urma, fara ca prin aceasta
pozitie - de a fi recesiv - sa fie
degradat. Termenii nu sunt unul
pozitiv si altul negativ, ci ambii
sunt pozitivi, dar nu sunt de pu-
tere egald. Existenta-cunoastere,
rational-irational, violent&-iubi-
re, national-supranational etc. se
ntretes, se audiaza reciproc, fard
a se dizolva unul n altul.

Principiul recesivitatii este
singurul in stare sd treaca de
false opozitii. lata, de pildd, cum
se manifesta dualismul recesiv
national-supranational: ,,Supra-
nationalul organizeaza dinafara
nationalismele ca un principiu
recesiv, subordonat, dar Tnvestit
cu o valoare superioarad.”

,,Totul e ca cineva
sa Tnceapa sa stea de
vorba cu el”

DACA astdzi se pune pro-
blema gasirii alternativei la re-
dobéadirea unui centru pentru
om, Tn dauna a tot felul de extre-
misme si unilateralitati subiec-
tive, perspectiva oferitd de Mir-
cea Florian reprezinta o cale
noud in filosofie. Totul e ca ci-
neva sa inceapa sa stea de vorba
cu el (indemnul lui Gabriel Lii-
ceanu pentru dialogul actual cu
opera lui Constantin Noica), sa-i
Tnteleaga spiritul si sa-l situeze
n ansamblul gandirii romanesti
si europene.

Un dialog al celor de astdzi
cu Mircea Florian si cu opera lui
ar sterge, poate, nedreptatea unui
destin.

Oana-Georgiana
Enachescu



Confesiune

Memorie si identitate

ASIUNEA mea con-

tinua, cu forme noi si

mirobolante: casele

din Bucuresti, arhi-
tectura si povestile lor. Timpul
meu liber, atita cit este, Thseam-
na o, ratdcire pe strazi, o cufun-
dare intr-o altd dimensiune a mi-
racolului creatiei. Mai renovate
sau mai abandonate, casele Tsi
poartd, Tnca cu demnitate, stilul,
amprenta arhitectului - care le
scoate din anonimat si banalitate
- se Tncdpdtineaza sa nu lase sa
se risipeascd o lume, o atmos-
fera, parfumul de altadata. Si su-
ferd cind intrd pe mina unor ne-
ispraviti cu bani, care le poseda
in modul cel mai abrupt si gro-
solan, ca intr-un viol. Am Tncer-
cat sa 1i cunosc pe citiva dintre
arhitectii care au gindit cindva
un Bucuresti armonios, purtator
al unor embleme importante ale
acestui tip de limbaj vizual. Si
nu doar atit. intr-o zi, pe la prinz,
am gasit Tntredeschisa usa salii
Izvor a Teatrului Bulandra. Sti-
am ca accesul este interzis pen-
tru ca se fac lucrari profunde de
reamenajare si renovare. Curio-
zitatea ma ispitea, marturisesc,
de mult si mi s-a pdrut cad mi se
ofera o sansa, acum, sa intreza-
resc ceva din noul chip. Mai de-
vreme decit toti ceilalti. Am pa-
sit n mijlocul forfotei unui san-
tier. Mergeam incet, iar ochii imi
zburau n toate partile. Imaginea
Tncepe sa se contureze. Arhitec-
tul acestui proiect Tndréznet,
foarte dinamic si modem este
acela care si-a mai legat numele
de o sald din Bucuresti, cea a
Teatrului Act, Octavian Neculai.

M-am plimbat printre schele si
tot felul de aparate, simple si so-
fisticate, mi-am umplut patofii
de albul prafului si al molozului.
E cel putin ciudat sa gasesti in
locul galagiei si agitatiei teatra-
le, muncitori si sculele lor. Atit
Cit pot sa-mi dau seama, este 0
schimbare radicala a unui spatiu
consacrat, traditional, bine intrat
in constiinta publicului. Arhitec-
tul 7i conserva memoria si i re-
construieste identitatea pentru
un alt secol, 21. O aventura pe
care, din ce vad, si-a asumat-o
pina la capat. Chiar si socul pe
care il va provoca, chiar si reac-
tiile variate. Trdiesc o emotie
speciald. Similara poate cu a-
ceea pe care, au traversat-o, de-
mult, artistii si publicul aceluiasi
teatru fata de proiectul Ciulei-
Bortnovschi care a revolutionat
sala Gradina Icoanei (astazi To-
ma Caragiu), primita in dar de la
Scoala Centrala de fete. Un arhi-
tect este acel artist care isi urma-
reste o idee de la desen, la con-
cretetea volumelor, spatiilor, li-
niilor, care 1i da personalitate,
distinctie, rasa. Acum, n sala lz-
vor se Tntimpla un altfel de spec-
tacol care deja face parte din
exercitiul meu de memorie, de
neuitare, de pretuire si respect
fata de o profesiune al carei pro-
tagonist, arhitectul, ramine in
culise, ca si regizorul cind lumi-
nile din foaierul teatrului se a-
prind si sosesc invitatii. Poves-
tea acestui loc va avea alte rezo-
nante cind fiul meu va fi mare,
va fi spectator al Bulandrei. Tn
povestea lui se va gasi si poves-
tea mea si a parintilor mei...

Marina Constantinescu

Tn cautarea vocilor tinere

r

M N CONDITIILE precare
IT in care supravietuiesc
LA teatrele noastre lirice, se
Kt pune din ce Tn ce mai a-
cut problema descoperirii si
"formarii unei generatii noi de
interpreti. Daca in trecut muzica
si sportul erau domenii cdtre
care parintii 1si Tndreptau odras-
lele de mici, pentru ca ofereau
sansa de a iesi din randuri, as-
tazi entuziasmul a scazut; profe-
siunile muzicale presupun o pe:
rioada de Tnvatatura lunga, ane-
voioasa si fara certitudini. A mai
contribuit la golul creat intre ge-
neratia varstnica si cea tanara si
restrangerea la minim (in anii
’80) a nvatamantului de specia-
litate, rupandti-se astfel firul
unei traditii si limitandu-se po-
tea se mai adaoga si exodul ace-
lor valorosi care si-au gasit n-
trebuintarea in strdindtate. Abia
acum, dupa un deceniu, incep sa
se arate primele serii de canta-
reti care, putem spera, sa popu-
leze din nou scenele noastre li-
rice; urmarind evolutia lor, am
incercat sa surprind macar par-
cum functioneaza ele.

Conceptual, provocarea ca
ne aflam in fata unei perioade
de schimb de generatii si ca tre-
buie sa acceptam ca sistemul es-
te Tnvechit a fost lansata de O-
pera Nationalda Bucuresti: dar
Ludovic Spiess nu s-a limitat la
vorbe - contrazicand obiceiul
pamantului - si a pomit o ade-
varatd campanie de promovare
a vocilor tinere, introducand in
toate distributiile debuturi, com-
pletand ansamblurile etc. Ulti-
mele doua premiere s-au bazat
aproape exclusiv pe glasuri noi,
ceea ce este un risc asumat ras-
platit cu rezultate satisfacatoare,
pana in prezent. Italianca in Al-
ger a fost un punct de plecare
promitator care a relevat o echi-
pa plind de vervd, dominata de
Oana Andra cu atu-ul pe care i-1
ofera un tip de voce rar - mez-
zosoprana rossiniantr — si de
Stefa Ignat cu intgeligentda mu-
zicalda. Pescuitorii de perle s-a
dovedit de asemenea 0 experi-
enta reusita cu protagonisti con-
vingatori (Roxana Briban, Ma-
rius Brenciu, lordache Basalic,
Valentin Vasiliu).

O aceeasi gandire manageri-
ala a prezidat si la noua produc-
tie a Operei din Constanta cu
Madama Butterfly. Conducerea
teatrului a acordat Tncredere u-
nei echipe proaspete: Stela Sar-
bu este 0 soprana care merita a-
tentie pentru modul in care si-a

dus rolul, coplesitor, cu putere
de concentrare si soliditate a
cantului; Claudia Codreanu, cu-
noscuta bucurestenilor din apa-
ritiile Tn sala de concert a dezva-
luit calitati scenice remarcabile
si baritonul lon Ardelean - s-a
dovedit inca o data o achizitie
buna pentru teatru.

Si initiativa ,,privatd” incepe
sd actioneze n scopul sprijinirii
tinerilor, creindu-le oportunitati
de a se urca pe scend. As enu-
mera doar cateva momente din
ultimele doua-trei luni, din care
se desprinde o imagine a dina-
micii acestui proces complicat
dar vital: Concertul de Craciun
al Marianei Nicolesco, alaturi
de tineri laureati ai concursului
Darclee; spectacolele Operei
Comice,,pentru cei mici si foar-
te mici”, in intentia de a-i apro-
pia de lumea scenei lirice, care
mizeaza preponderent pe nume
noi; manifestarile organizate de
Grigore Constantinescu, care,
depasindu-si postura de rnuzi-
cplog si critic, aduna in jurul
unor idei generoase studenti si
absolventi merituosi ai claselor
de canto organizand concerte: in
gala care a marcat incheierea
Centenarului Verdi s-au eviden-
tiat -0 mezzosoprana de mare
perspectiva - Roxana Constan-
tinescu, baritonul loan Hoten-
sche si tenorul Florin Ormeni-
san, prezente foarte utile in se-
ceta de voci masculine; iar n
memoria Magdei lanculescu a
adunat optsprezece soprane care
s& reia franturi din rolurile ei
predilecte: Roxana Briban
care a purtat laurii ultimei editii
a Concursului inchinat fermeca-
toarei Rosine, Simonida Lutes-
cu si Daniela Chihaia - soprane
lirice despre care vom mai auzi,
Cristina loader - o Tosca In de-
venire, Gabriela Daha - o colo-
raturd asa cum a fost Magda
lanculescu la inceputurile ei s.a.

In strategia de construire a
unei cariere de cantaret, o treap-
ta obligatorie o constituie con-
cursurile; e adevarat ca ele tin
de o moda a ultimelor decenii,
caci vechile generatii si-au croit
drumul fara palmaresul con-
cursurilor, dar pentru tinerii de
astazi ele sunt o carte de vizita
obligatorie, uneori o trambulina
chiar daca presupun o doza de
risc. Caci vocea este un produs
atat de personal, de ,fizic” incat
cea mai mica indispozitie Tsi
pune amprenta asupra ei. Ori-
cum, concursurile oferad tanaru-
lui contacte, deschideri, prilejul
de a-si masura puterile, de a se
informa asupra altor scoli, sunt-
un antrenament emotional. De
aceea cred ca gresesc cei ce
spun ca sunt prea multe con-

cursuri, dimpotriva, ele actio-
neazd ca filtre necesare vietii
muzicale. Ultimul nascut, este
Concursul National de Canto
Eugenia Moldoveanu de la Plo-
iesti. Initiativa Primdriei orasu-
lui, al cdrui cetatean de onoare
este marea noastra cantdreata,
de a 0 omagia si in acelasi timp
de a apela la prestigiul ei pentru
lansarea unor tineri este demna
de toatd lauda. Pe de alta parte,
faptul ca o artista ilustra - care
nu a facut niciodata gesturi pu-
blicitare - a acceptat sa dea
competitiei girul numelui sdu,
este 0 garantie pentru nivelul la
care aceasta se prefigureaza.

Probele cerute situeaza con-
fruntarea de la bun inceput prin-
tre cele dificile, cu un repertoriu
revelator pentru tehnica, aptitu-
dinea de a exprima esenta muzi-
cald si dramatica, cultura stilis-
tica: doua arii din perimetrul
clasic, un lied, o piesa roma-
neasca si doua arii de opera din
sase pregatite. Juriul alcatuit din
personalitati de prim rang (Eu-
genia Moldoveanu si Ludovic
Spiess — presedinti, Nicolae Her-
lea, Silvia Voinea, Constantin
Gabor, Florin Diaconescu, Ada
Brumaru, Ovidiu Balan) a con-
mstituit prin exigenta o bariera in
fata nepriceperii, iar prin expe-
rienta proprie, o ntelegere nu-
antata a momentului, a dileme-
lor, dar si a valentelor intrezarite
dar Tncd nu desavarsite ale fie-
carui candidat.

Ascultand la Gala laureatilor
pe cei alesi, opt, m-am bucurat
Tndeosebi de muzicalitatea, gra-
tia vocalizarii, imaginatia colo-
ristica si comunicativitatea Teo-
dorei Gheorghiu (premiul II) cu
un firicel de voce de coloraturd
purd. Premiul I I-a dobandit Cri-
na Zancu, soprana al carei pro-
gram vorbeste despre o gandire
maturd asociatd cu o voce fru-
mos timbrata si bine condusa.
Marele premiu a revenit mezzo-
sopranei Cornelia Oncioiu - 0
culoare interesantd, un timbru
emotional cu o deschidere lumi-
noasa in acut si cu un potential
de anvergura. Ma opresc aici,
ceea ce nu Thseamnd ca ceilalti
premiati nu au avut prestatii no-
tabile si este cert ca o distinctie
la acest concurs nu este numai o
recompensd, ci si 0 garantie, 0
recomandare de prestigiu. Cu
ea, viata va arata cine va trium-
faintr-o cariera care pietinde nu

‘numai daruri muzicale ci si per-
sonalitate scenica, carisma,
nervi de otel si sanatate de fier,
pasiune si putere de munca si
peste toate si putin noroc.

Elena Zottoviceanu



MAI TRECUT o
I H editie a Oscarurilor.
A 74-a. Ea va rdamine in istorie nu
arit ca editia marelui cistigator, O
minte stralucita (cel mai bun film,
plus cel mai bun regizor, scenariu
adaptare, actrita in rol secundar),
cit ca editia “cu un nou sediu” (o
sala cu un aer usor retro) sicu “tri-
umful actorilor de culoare”, de
ambe sexe (Halle Berry si Denzel
Washington), fapt fara precedent
in istoria Oscarurilor.

Marele public din Romania a
vazut festivitatea Oscarurilor re-
transmisa de ProTv, Tn rezumat,
cu traducere simultana, fara subti-
trare (desi, in cele peste doudspre-
zece ore dintre transmisia in direct
si redifuzare, ar fi fost, teoretic,
posibild o subtitrare). Se stie, ce-
remonia Oscarurilor are in spate 0
intreaga traditie, editiile ei ar pu-
tea fi studiate ca material didactic
al “stiintei de a face un show”.
Daca nici ei nu stiu sa faca un
show, atunci cine? Din pacate, in
loc sa ne lase sa ne- bucurdm de
spectacol, asa cum a fost el gindit,
televiziunea gazda l-a cvasi-ma-
sacrat — din punct de vedere al rit-
mului, al atmosferei, al tonusului
- prin intreruperi si comentarii e-
suate in studioul protevist. Cei doi
animatori locali - Andrei Gheor-
ghe si loana Moldovan, altfel,
probabil, cinefili plini de bune in-
tentii — n-au realizat cdjoaca rolul
de pietre de moara atimate de gi-
tul unei libelule! Ar fi usor de
scris un pamflet - dar nu o fac -,
despre replicile lor “personali-
zate”, de tipul “sint lesinat dupa
acest actor”, sau “am o teribila
slabiciune pentru ea”, sau “filmul
mi-a placut la nebunie”, sau de-
spre bombardamentul lor de in-
formatii vitale, de genul Totul de-
spre Eva, cu... Marilyn Monroe
(?") sau despre cit de gros e gitul
lui Whoopy Goldberg s.a.m.d. in-
trebarea e: ce vind avem noi? De
ce publicului din Romanianu i se
poate oferi cinstit si decent acest
show care face vilva pe mapa-
mond, ci doar Tmpanat sau im-
paiat? De ce telespectatorul au-
tohton nu poate vedea Oscarurile
decit cu conditia sa-suporte sa afle
dupa cine e “lesinat” Andrei
Gheorghe? Mi se pare incorect

Revenind la eveniment: doua
filme europene plasate la poli di-
feriti si-au disputat Oscarul pentru
cel mai bun film strdin: Amelie si
No Man's Land. Primul: polul
gratiei individuale, al umorului, al
iubirii, al jocului, al efervescentei
stilistice. Al doilea: polul istoriei
tragice, al cinismului politic, al
manipularii mediatice, al mortii,
al austeritatii stilistice. E limpede
ca No Man's Landa raspuns mai
bine orizontului de asteptare al
Americii de azi (Si nu numai: la
editia trecutda a Cannes-ului, A-
melie n-a trecut nici méacar bari-
era selectiondrii n competitie, n
timp ce No Man's Land a fost
selectionat si a intrat si in palma-
res, in dreptul premiului pentru

scenariu). Americanilor trebuie sa
le fi spus mult acest film socant si
simplu, concentrat Tn cele “trei
unitati” clasice, in transeele unui
razboi absurd (cum e orice razhoi,
in ultimd instantd), unde Omul,
practic, nu mai inseamna nimic,
decit o gramada de came vie peste
0 mina care poate exploda in
orice clipa... Pe scena Oscarurilor,
regizorul bosniac debutant, Danis
Tanovic a reprezentat “Bosnia si
Hertegovina”; de fapt, filmul e o
coproductie franco-belgiano-ita-

lo-britanico-slovend, numai bos-
niaca nu!

No Man's Land a invins-o,
asadar, pe Amelie, In cele mai
mari batalii ale Planetei Cinema:
batalia Oscarurilor si batélia
Cannes-ului. Si totusi, Amelie a
avut — are! - un destin intr-adevar
fabulos {Le Fabuleux destin
dAmelie Poulain se cheamd, n
original, filmul lui Jean-Pierre
Jeunet), care eclipseaza destinul,
prin comparatie nesdrat, de pre-
miant previzibil, al lui No Man's

Land. in citiva ani, No Man's
Land va fi uitat. Pe cind Amelie
va ramine in istorie ca unul dintre
acele filme-loviturd, aparent nevi-
novate, si care, imprevizibil, au
un impact urias la public, provoa-
ca un “fenomen de masa”! Fran-
soise Giroud marturisea cd, la
prima vizionare a lui Amelie, la
lansare, nu si-ar fi putut imagina
citusi de putin ce avea sa se Intim-
ple; la fel, selectionerii Cannes-
ului au-recunoscut cd, in avalansa
de sute de super-oferte, nu au

depistat Cenusareasa. Sociologi
si psihologi - nu critici de film -
ar putea explica “tendintele” as-
cunse n acest succes, ce anume
a gasit publicul in Amelie, carei
necesitati, cum se spune in mar-
keting (dar exista si un marke-
ting al sufletului colectiv) i ras-
punde acest produs. Drept care,
iatd, un film inteligent si gratios
a fost, in Franta lui 2001, cel mai
mare succes de public al anului,
cu 8,1 milioane de intrari; un tri-
umf datoritd caruia cinema-ul

francez a depasit, la el acasa,
40% din cota de piata!

AZIND Amelie,
s-ar putea dedu-
ce ca publicul
european de la
Tnceputul mile-
niului trei cauta
0 reevaluare a
cotidianului, cautd miracolul din
burta banalului, cautd, pe drumul
umorului traznit, simburele de
sentimentalism si, pe drumul

luciditatii - simburele de vulnera-
bilitate... Amelie e o chelnerité in
Montmartre, cu o viatd banald,
fard nimic fabulos Tn ea.
Fabuloase sint doar privirea si
surisul ei, indescriptibile, de zina
buna careia i s-a confiscat bagheta
magicd, dar care, cu un aer naz-
dravan, continua sa-si exercite
atributiile. Initial, in stadiul de
proiect, regizorul a visat-o, n rol,
pe Emily Watson, cu timbrul ei de
inocenta si de patetism ghidus;
cind a fost gata scaparatorul sce-

nariu - scris de Jeunet in colabo-
rare cu Guillaume Laurant (ro-
mancier si dramaturg) - Emily
Watson n-a mai fost liberd; si asa,
a aparut Audrey Tautou, care e 0
Amelie de un farmec desavirsit.
Ce face Amelie? De pilda, insfaca
de mina un cersetor orb si vizibil
blazat, 1l trece strada, 1l conduce
in viteza prin multime, pe drum fi
turuie energic si superconcentrat,
despre preturi, despre strada, de-
spre aerul timpului - ca sa-l de-
puna la intrarea in metrou aiurit
de fericire! Cit de putin le trebuie
oamenilor ca sa fie fericiti!, te
convinge (pentru moment) aceas-
td comedie sofisticata, altoitd pe
un basm post-modern. Si cit de
usor devine viata unui om un cal-
var! (e suficient ca ingerul pedep-
sitor Amelie sa Tnlocuiasca pasta
de dinti cu crema de calclie, pa-
pucii de casa buni cu unii strimti,
numarul de telefon al lui “ma-
man” cu numarul de la urgente
psihiatrice!) Si cit de complicate
pot fi lucrurile pe care oamenii
obisnuiesc sa le simplifice! Si cit
de simple pot fi lucrurile pe care
oamenii obisnuiesc sa le com-
plice! (Omul care-si face mereu
poze si dispare grabit de la auto-
matele de facut fotografii nu e “un
mort care se teme de uitare”, ci un
tehnician, reparator de aparate
defecte!).

Se desfaSoara, in Amelie, pe
un covor fermecat, lumea de Iinga
tine, lumea de cartier, din cafenea
si de la coltul strazii, cu parfumul,
cu pitorescul, cu poezia si cu
tipurile ei: gelosul maladiv, scri-
itorul ratat, casiera ipohondra,
portareasa parasita, vecinul izolat,
patronul cel rau, debilul mintal,
piticul de gradina... Amelie vrea
sarepare vieti, sa intervina in des-
tine, ca o Sfintd Amelie (cum se
imagineaza, telenovelistic si post-
modern, privind-o la televizor pe
Maica Tereza!); midineta cu
suflet de misionara vrea sa-i con-
verteasca pe cei din jur - nefe-
riciti, grabiti, indiferenti, opaci -
la emotie si la putina bucurie.
Ceea ce reuseste mai greu cu ea
insasi. Dar nu degeaba un batrin
intelept o avertizeaza: “Norocul e
ca turul Frantei: 1l astepti mult si
trece repede!” (Norocul lui
Amelie va fi un tinar salariat la un
sex-shop si la un tunel al groazei,
colectionar de poze ratate, fost
colectionar de urme de pasi pe ci-
ment! -, jucat, cu un aer dur-aeri-
an, de Mathieu Kassovitz).

A
N INTUNERICUL salii,
vazind Amelie, am avut,
la un moment dat, reve-
latia temei lui majore; am
scos un carnetel si mi-am
notat (ca sd nu uit): Ame-
lie, un film despre ratare. Exact
in secventa urmatoare, pe ecra-
nul televizorului la care privea
Amelie in film, a apdrut tova-
rasul Stalin, zicind, hotérit: “A-ti
rata viata e un drept inaliena-
bil!”... Nu rideti, mergeti sa
vedeti filmul! m
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N 1948, Hans SedImayr,
eS celebru profesor,teoreti-
Fd cian si filosof al artelor,
kA publica, la capatul unor

multiple investigatii cu o
arie mai restrinsa, celebra sa

carte Veriust der Mitte: die bil-
dende Kunst des 19. und 20.
Jahrhunderts als Symptom und
Symbol der Zeit. Aparuta pina
acum 1n unsprezece editii, car-
tea a stimit mari controverse,
iar, de curind, ea a fost tradusa si
in romaneste, de catre Dna
Amelia Pavel,,cu titlul Pierderea
masurii - arta plastica a seco-
lelor X1Xsi XX ca simptom si
simbol al vremurilor (Editura
Meridiane, Bucuresti 2001, 254
p.}. De ce a stirnit aceasta carte
atitea discutii, de ce si-a gasit ea
partizani patetici si opozanti ve-
hementi, dincolo de situatia u-
sor ambigua a lui Sedlmayr in-
susi, asupra caruia au planat
anumite suspiciuni in ceea ce
priveste relatia cu regimul na-
zist, iatd o Tntrebare la care s-ar
putea raspunde onest doar prin-
tr-o constructie intelectuala cel
putin de aceeasi anvergura. A
spune doar in citeva fraze, even-
tual Tn citeva pagini, ca Sedl-
mayr creeza aici un scenariu cu
amplitudine profetica sau, dim-
potriva, ca mutileaza, prin abuz
de lecturd si printr-o anumita
exaltare speculativa, natura in-
sasi a cretiei artistice este, in
acelasi timp, riscant intelectual
si in afara moralitatii profesio-
nale. O carte atit de rivnita pina
acum si atit de frecvent invocata
in mediile intelectuale trebuie,
totusi, cititd cu multd atehtie si
judecata cu tot atita masura
(chiar daca pierduta}. Dar ce es-
te, In definitiv, aceastd carte atit
de celebra si asa de complicata?

O critica
a modernitatii

CEEA CE se poate spune cu
siguranta este ca Pierderea ma-
suriinu se Tncadreaza nici in ca-
tegoria scrierilor despre artd, in
aceea a istoriilor care au ca o-
biect al cercetarii creatia artisti-
cd, in ansamblu, si opera artisti-
ca, In particular, dupa cum eanu
este nici un studiu de estetica,
un text care priveste creatia ar-
tistica Tn perspectiva strict teo-
reticd, iar frumosul ca pe un
concept filosofic. Ea este, si-
multan, mai mult si mai putin
decit atit: este mai mult pentru
ca priveste, in mod legitim, arta
si dinamica ei in timp ca pe un
simptom al starii de sdnatate a
societatii umane, ca expresie
subtila a bunei functionari a lu-
mii Tnsasi, dupa cum este mai
putin pentru ca instrumentali-
zeaza creatia artistica, o scoate
din spatiul ei firesc si o plaseaza
exclusiv in zona unui anumit

functionalism, a unui evident
pragmatism, fie ele si simbolice.
Teza lui Sedlmayr poate fi rezu-
mata, simplificind sever lucruri-
le, cam asa: o data cu instaura-
rea modernitatii, si Tntr-un ritm
mult mai accentuat dupa revolu-
tia franceza din 1789, civilizatia
umana, mai exact cea europena
si, Tn mod special, cea occiden-
tald, s-a Tnscris pe o iremedia-
bila panta entropica, descen-
dentd, iar dovada peremptorie a
pierderii coeziunii launtrice a
umanitatii este oferitd, cu o acu-
ratete de barometru, de cétre n-
s&si creatia artistica a intervalu-
lui. Spre deosebire de epocile
trecute, Tn care artele se subsu-
mau unor centre totalizatoare si
autoritare, gen biserica si/sau
palat, acum, in modernitate, a-
ceste sarcini sunt secularizate si
ele urmeaza intr-o perfecta sin-
cronie laicizarea si atomizarea
societatii Tnsesi. Modelul teo-
cratic se erodeaza, formele artis-
tice sufera si ele un proces alert
de secularizare, iar omul, ase-
menea lui Adam dupa musca-
tura din fructul oprit, rupt de
transcendentd, se trezeste sin-
gur, precar si vulnerabil, in fata
infernului, dar, mai ales, dispus
sa faca experienta disolutiei ca
act suficient siesi, fara nici o
finalitate etica sau spirituald. Cu
alte cuvinte, autonomizarea ar-
tistului Tn raport cu centrul pute-
rii transcendente, eliberarea lim-
bajului de sub autoritatea unor
anumite principii ale reprezen-
tarii si dobindirea constiintei de
sine, alaturi de multiplicarea in-
finita a intereselor si a modalita-
tilor de investigatie corespund,
n linii mari si in plina moderni-
tate, acelei mutatii pe care Vat-
timo o remarca in postmodemi-
tate, adica deplasarii accentului
de pe metafizic pe estetic, ceea
ce ar echivala, Tn viziunea lui
Sedlmayr, unui gen de creativi-
tate slaba, ruptda de reperele ei
teocentriste si cazuta, fatalmen-
te, intr-o lume aflatd ea insasi la
limita supravietuirii simbolice.
Inlduntrul acestui scenariu am-
plu, In care vizionarismul de an-
samblu se sprijirfd pe o vastd
culturd artisticd, experienta estel
tica aste programatic suspen-
data, iar criteriile axiologice,
irelevante. Spre aevita, insa, alt-
minteri inevitabila cddere in a-
necdotica si Tn iconografia deri-
zorie, a caror singura valoare
este doar aptitudinea de a sluji
ca argument in enormul meca-
nism al demonstratiei, Sedimayr
recurge la o strategie convinga-
toare si subtild Tn aceeasi ma-
sura; el nu foloseste in demon-
stratii, drept argumente, decit
autorii si operele validate axio-
logic si demult intrate in consti-
inta colectiva. Fara a emite el Tn-
susi judecati estetice, SedImayr
se sprijind pe acele momente ale
istoriei artei care constituie au-
toritati Tn sine si nu mai au ne-
voie de vreo sustinere colatera-

la. O data identificata problema
si precizat vectorul demonstra-
tiei, nu mai ramine decft fixarea
materialului iconografic, pune-
rea lui in context si pornirea
travaliul retoric pe care demon-
stratia Tl impune imperativ. Ast-
fel, pentru dimensiunea demo-
nica a modernitatii este invocat
Goya, pentru senzatia acuta a
solitudinii si a parasirii este mo-
bilizat Caspar David Friedrich,
iar pentru circumscrierea purei
vizualitati este chemat la ordine
Cezanne. Toate cele trei cazuri
sunt privite, nu ca performante
artistice iesite din comun, ca

repere ale fortei limbajului si ale
constiintei de sine a creatiei, ci
ca dovezi ale esecului umanita-
tii, pe deplin relevat tocmai in
acest spatiu al performantei,
ntr-o asemenea perspectiva a
lecturii, arta Tsi pierde orice re-

levantd specificd si devine un
simplu, dar autoritar, material
de Constructie pentru cea mai
convingatoare si mai sigura din-
tre catastrofe.

Manipularea
timpului si expro-
prierea spatiului

DESI, n aceasta severa criti-
ca a modernitatii, Sedlmayr vor-
beste despre esecurile umanu-
lui, invoca separarea creaturii

de Creator, constatd extinderea
interesului simbolic si asupra
raului, a infernului si a lumii a-
norganice si subpdmintene, de
fapt analizase opreste laun anu-
mit interval, ignorind, mai mult
sau mai putin evident, episoa-

dele similare celor investigate,
dar care apartin unor alte mo-
mente istorice. Romanicul tir-
ziu, Bruegel, Bosch etc., desi
sunt invocati ca precursori, pen-
tru ca imaginarul lor nu putea fi
neglijat in contextul unei ase-
menea demonstratii, sunt ab-
solviti de povara simptomatolo-
giei decadentei prin introduce-
rea subtila a ideii ca ei cultiva o
mistica a fricii Tn fata unui
Dumnezeu otios si nu se cufun-
da, fara un motiv spiritual Tnalt,
intr-o spaima fard referent si
ntr-un infern la scara 1/1, asa
cum o face, de pildd, Goya. In-

treaga perioada manierista, cu
bizareriile ei iconografice si cu
acel cutremurator sentiment al
singuratatii si al parasirii din
spatiile fictive ale unor orase n-
cremenite, nu pare a-1 interesa
n prea mare masura pe Sedl-



mayr, probabil din pricina sim-
pld ca ea nu prea se leaga de
problematica modernitatii si
nici nu poate fi invocata ca ar-
gument pentru denuntul aces-
teia. Daca e sa mergem, Tnsa, pe
celalalt versant, pe acela al spa-
tiului, vom gasi si aici multe lu-
cruri pline de semnificatie. Desi
secolele XIX-XX sunt analizate
necrutator, iar concluzia este
una singurd, Si anume aceea a
pierderii sensului spiritual din
creatia artistica, a degradarii
umanului pina in pragul diso-
lutiei sale sufletesti, se va obser-
va Ccu usurintd ca notiunea de

uman acopera doar segmentul
european-occidental, Tn vreme
ce zonarasariteana, cea care, In-
tr-o masura demna de luat n
calcul, a ramas fideld, fie si nu-
mai Tn programele artistice
ecleziale, spatiului postbizantin,
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deci si transcendentei ca refe-
rent unic, este ignorata cu totul.
Chiar daca se refera la mo-
dernitate, la acel, segment tem-
poral care include marile desco-
periri geografice, explozia for-
melor de comunicare Si 0 USU-
rinta fara precedent a deplasarii,
SedImayr se comporta ca si cind
ar locui intr-un univers static,
suprapunind habitatul sau ne-
mijlocit si grupul uman pe care
il reprezintd ideii abstracte de
lume si de umanitate. Acest tip
de prospectiune savanta si de ri-
guroasa trdire morala in fata
modernitatii se manifestd, n

mod paradoxal, cu o totald lipsa
de prejudecdti in ceea ce prives-
te folosirea instrumentelor. Desi
critica este lansata din perspecti-
va unui timp nedeterminat strict
calendaristic, dar care, metafo-
ric, priveste un ev mediu gene-

ric, instrumentele critice sunt
preluate chiar din inventarul
modelului cultural pe care il de-
nuntd. Sedlmayr nu-si formu-
leaza observatiile si amenda-
mentele din perspectiva fictio-
nald a eposului medieval, ci din
aceea istoricistd a modernitatii
care 1i oferd modelul unei di-
namici a formelor istorice si
simbolice apt sa duca la conclu-
zia ca omenirea este in plina
dezordine si in pragul completei
dezarticulari lduntrice. O astfel
de concluzie este absolut logica,
si chiar perfectindreptatita, daca
premisele sunt investigate vo-
luntarist si inadecvat. Cine vrea
s& determine relatia cu Dumne-
zeu si sa stabileasca functiona-
rea launtrica a unui timp si a u-
nui spatiu anume, va ajunge si-
gur la concluzia pe care o stie
deja dinainte daca ia drept sis-
tem de referinta aceleasi ele-
mente ale unui timp care func-
tiona dupa alte repere si traiain
alte modele culturale. Daca pri-
vim Dumnezeul secolului XX
prin prisma catedralelor din sec.
X111, Tn mod cert cd avem un
grav deficit de dumnezeire, dar
daca 1l privim pe acelasi Dum-
nezeu prin inertiile canibale care
mai bintuiau Tnca Europa me-
dievald, maretele catedrale do-
bindesc subit o pura functie de-
corativa. Orice critica facutd u-
nui timp dintr-o alta perspectiva
decit aceea a prezentului sau ne-
mijlocit, este nu numai nedreap-
td Tn esentd, ci si imoralda ca
proiect intelectual si lipsita de
onestitate profesionald. in vre-
me ce, de pilda, prezentul este
resimtit organic si perceput Tn
nenumaratele sale episoade mi-
nore, privirile retrospective, cu
atit mai grav cu cit bataia este
mai lungd, se fundamenteaza
exclusiv pe functiile memoriei,
pe obnubilarea detaliilor si pe
nenumdrate fictionalizari com-
pensatorii. Sedlmayr, ale carui
cunostinte de istoria artei sunt
impresionante si ale carui dispo-
masura, reuseste, in mod evi-
dent, sa evite gafele marunte si
asertiunile vulgare, dar nu reu-
seste sa realizeze mai mult decit
0 constructie incantatorie si un
imn savant, Tnchinate ambele
unui Eden pierdut prin maturi-
zare naturald si prin dobindirea
acelei constiinte care face into-
lerabila propria goliciune.

Masura
si autobiografie

INTRUCIT este dificil de
identificat masura care se pierde
n viziunea lui Sedlmayr, asta
daca acceptam ideea elementara
ca nici un fenomen, nici macar
acelea care privesc aventura o-
mului de-a lungul vremurilor,
nu poate fi evaluat decft cu pro-
pria sa masura si nicidecum cu

masuri de Tmprumut, este de
presupus ca, In subtext, celebrul
istoric al artelor se refera la ma-
sura lui personald, adica la una
autobiografica. Nascut si format
n Viena sfirsitului de secol XIX,
acolo unde modernitatea euro-
peana si-a plamadit formele sale
cele mai spectaculoase, de la
Freud si pina la Witgenstein,
Mahler, Weininger, Hofman-
sthal, Schonberg, Kafka, Musii,
Klimt, Kokoschka, Kraus etc.
etc., si careia i-au fost, mai apoi,
confiscate, consecintd directd a
situatiei Tn care se gasea Austria
ca parte infrintd si umilita in cel
mai crincen dintre razboaiele pe
care le-a purtat, pina atunci, o-
menirea, Sedlmayr a cunoscut,
n mod direct si concret, si diso-
lutia unei lumi, si simptomato-
logia infailibilda a modernitatii.
Pierzindu-si cu adevarat masu-
ra, concomitent cu explozia sy-
baritd a erotismului si cu crizele
de identitate duse pind n pragul
sinuciderilor si al neantului, uni-
versul Imperiului si umanitatea
lui polimorfa s-au zdruncinat i-
remediabil si au cunoscut cu a-
devarat antecamera Apocalip-
sei. Intelectuali ca Joseph Roth
si ca inca multi altii, odata ra-
masi fara Imperiul ai carui ceta-
teni erau pinain ultima lor fibra,
au pierdut, simultan cu destra-
marea administrativa si cu sur-
parea geografica si morald, chiar
temeiurile profunde ale existen-
tei si ale identitatii lor umane.
Fiecare dintre acestia si-a purtat
n spate si Tn constiinta propria
Apocalipsa, propriul model de
disolutie si intregul repertoriu
de simptome specifice. Hans
Sedlmayr, savantul vizionar si
profesorul erudit, scrie, prin
Pierderea masurii, mai degraba
epopeea propriei sale patrii si a
propriei sale lumi decit pe aceea
a umanitatii si a timpului pre-
zent, asa cum lasd, de fapt, sa se
nteleaga. Daca el s-ar referi cu
adevdrat la modernitatea euro-
peana si la simptomatologia a-
cesteia, asa cum s-a manifestat
cea din urma prin formele artis-
tice, el nu ar fi avut cum sa sca-
pe din vedere cg, in esentd, mo-
dernitatea este cea mai impre-
sionanta si mai profunda schim-
bare de paradigma de la Renas-
tere si pina astazi. Ca ea schim-
ba, prin insurectiile sfirsitului si
Tnceputului de secol, marele
vector al unei clasicitdti fanate,
modelul antropocentrismului
abstarctizat si obosit, cu acela,
tot atit de amplu, al gindirii si al
direct din civilizatia si din tradi-
tia iudaicd si paleocrestina.
Dumnezeul domestic si poli-
morf al clasicitatii europene,
precum si tipul eroului sportiv
din acelasi spatiu, se pulverizea-
za acum spre a se recupera tran-
scendenta pura si nonsenzorali-
tatea Dumnezeului veterotesta-
mentar, dinamica suficientd si-
esi a limbajelor, si chiar furia

iconoclasta, atitea secole ador-
mitd. Aspiratiile totalizatoare,
acel spatiu Tn care toate artele au
nostalgia regasirii si dorinta ire-
presibila de a-si confirma con-
vergenta spirituald, a caror de-
gradare Sedlmayr o deplinge a-
cuzator, traiesc din plin in com-
portamentul dadaistilor, de pil-
da, care Tncearca abolirea grani-
telor dintre limbaje, precum si a
acelora dintre arta si viata ne-
mijlocitad. lar faptul ca omul nu
mai este 0 prezenta retorica, un
discurs si atit, ci o realitate im-
plicitd in propriile sale atribute,
este 0 reconstructie arelatiei si a
codurilor de comunicare, si nici
pe departe 0 moarte violenta si 0
exilare cinica n infern.

Apocalipsa
mecanica

ASEMENEA oricdrui text
cu aspiratii vizionare, cu functii
pedagogice Tnalte si cu intentii
regulatoare, Pierderea masurii
este o carte antipaticd. Oricit ar
fi de subtild, de frumos construi-
ta si de seducdtor demonstrata,
orice scriere de acest tip este ru-
da apropiata cu Capitalul lui
Marx si o sursa fertila pentru
manifestari totalitare si pentru
actiuni punitive. Un lucru strimb
se cere, evident, indreptat. Si
dacad vizionarul constatd dis-
functia, se va gasi (cindva) ci-
neva care sa aplice si corectia
potrivitd. lar cum asemenea
constructii nu pot fi realizate de-
Cit de oameni exceptional Tnzes-
trati, cu o enorma forta de cu-
prindere, cu 0 mare capacitate
de comunicare si al caror viciu
major este chiar propriul lor ta-
lent, ele sint Intotdeauna, pe cit
de frustrante Tn esenta, pe atit de
fascinante in desfasurare. Daca
scapi din vedere ca au un scop
formativ, ca induc ideologii si
pretind, Tn subtext, partizanat
sau chiar actiune, - si cum a-
ceasta scapare din vedere se in-
timpla constant -, bucuria lectu-
rii este, de multe ori, inegala-
bila. Citita ca fictiune pura, asa
cum, de fapt, si este, Pierderea
masurii are toate calitdtile unui
roman manierist, ale unui Don
Quijote construit savant, pe ne-
numarate planuri, cu fluxuri na-
rative tentaculare si cu perma-
nente imersiuni in memorie.
Este o scriere spectaculoasa, pe
alocuri patetica si ultimativa, si
peste tot saturata de presenti-
mentul sfirsitului. Este o Apoca-
lipsd construita narativ pe ico-
nografii plastice. Apocalipsa lui
Sedlmayr. Dar una cel putin bi-
zard, pentru ca nu este o Apoca-
lipsd revelata, asa cum i-ar sta
bine oricarei Apocalipse, ci una
nemteascd, geometrica, stapini-
ta bine din cifre si riguros con-
trolata cu sublerui. O Apocalip-
sd mecanica si atit!

Pavel Susara



Multe dintre evenimentele care au zguduit lumeain
ultimii ani, mai ales in ultimele sase luni, luind pe
nepregatite constiinta europeana, erau previzibile. Evi-
dent, previzibile pentru cei care Incearcd, macar inter-
mitent, sa& priveasca prezentul Siprin prisma trecutului.
Cit despre trecut - ar trebui sa Tncepem cu unul foarte

Tndepartat.

Urmasii lui Ismael

IBLIA ne povestes-

te cum ca Sarai, ne-

vasta lui Avraam,

era stearpa. ,,Dar
avea o slujnica egipteanca, al
carei nume era Agar (...). A
luat deci Sarai, femeia lui A-
vraam, pe Agar egipteanca,
slujnica sa, la zece ani dupa
venirea lui Avraam Tn paman-
tul Canaan, si a dat-o de fe-
meie lui Avraam, barbatul
sau.” (Facerea 16,1-3). Mai
departe, povestea biblica ne
spune ca atunci cand Agar ,,a
zamislit”, a inceput sa se poar-
te arogant cu stapana ei; din
cauza ca Sarai ,a necajit-0”,
Agar a plecat in pustiu. Cum
sedea ea la un izvor, a venit un
Tnger trimis de Dumnezu si i-a
spus mai ntai sa se Tntoarca la
stapana ei si sa fie supusa, apoi
ca: ,, Voi Tnmulti pe urmasii tai
foarte tare, incat nu se vor pu-
tea numara din pricina multi-
mii. lata, tu ai ramas grea si vei
naste un fiu si-i vei pune nu-
mele Ismael, pentru cé a auzit
Domnul suferinta ta. Acela va
fi ca un asin salbatic ntre oa-

meni; mainile lui vor fi asupra
tuturor si mainile tuturor asu-
pra lui, dar el va sta darz in
fata tuturor fratilor lui” (Face-
rea 16,10-12). Agar l-a nascut
pe Ismael, al cdrui nume n-
seamna Dumnezeu te-a ascul-
tat, cand Avraam avea 84 de
ani. Dupa sase ani, se intampla
adevarata minune: Sarai 1l
naste pe Isaac la varsta de 80
de ani. Pretextand ca Ismael isi
bate joc de Isaac, Sarai I-a con-
vins pe Avraam s-0 alunge n
pustiu pe Agar si mai ales sa-1
alunge pe Ismael, care ar fi pu-
tut avea pretentii de mosteni-
tor. Dumnezeu a vazut ca A-
vraam era trist, deoarece trebu-
iese sd-si izgoneasca fiul, si i-a
spus acestuia ca, desi numai
cei nascuti din lIsaac vor fi
considerati urmasii lui, totusi
se va naste si din Ismael neam
mare, fiind si el tot din saman-
ta lui A vraam. Dupa ce Tngerul
a ajutat-o din nou pe Agar in
pustiu s& nu moara de sete, Is-
mael a crescut Tn Arabia, s-a
facut vanator, s-a casatorit cu o
fata din tara Egiptului*si astfel
s-a nascut neamul ismaelitilor,
despre care nu se mai scrie ni-
mic in Biblie. Istoria legendara
Tnsa ne spune ca ismael este

llustratie pentru Catrenele lui Omar Khayam
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lmamul ascuns,

stramosul biblic al arabilor. A
fost un fel de lacov, céci si el a
avut doisprezece fii, stramosii
a douasprezece neamuri de is-
maeliti, care au ocupat paman-
tul de la ,,Havila pana la Sur,
care este in fata Egiptului, pe
drumul care duce spre Asiria”
(Facerea 25,18).

Desi erau vecini cU evreii,
Biblia nu mai spune nimic
despre populatia ismaelita.

Istoriologia biblica ne sem-
naleaza insa unele ntamplari
care fac parte dintr-o relatie
continua intre neamurile lui
Tsmael si cele ale lui lacob (la-
kub). Cea mai interesanta in-
tamplare, poate reala ca de n-ar
fi nu s-ar povesti), este aceea a
ntélnirii dintre regele Solomon
(personaj foarte important Tn
Coran (sub numele de Sulei-
man) si regina din Saba. Rega-
tul acestei frumoase ,,femei de
culoare” se pare ca s-a aflat in
actualul spatiu al Peninsulei
arabice, in Sud, printre Emi-
ratele Arabe (dupa alti biblisti,
regatul Saba era in Africa).

Legendele postbiblice si
postcorancie povestesc multe
despre Solomon si regina din
Saba: de fapt, aceasta ar fi ve-
nit nu ca sa se convinga de in-
telepciunea si bogatia regelui
evreu, Ci ca sa negocieze des-
chiderea unui drum comercial
direct spre India - de unde se
aduceau mirodenii, pietre pre-
tioase, aur n regatul ei; pana la
urma afacerea a esuat, in schimb
s-a nascut un fiu, Menilek 1,
proto-rege al etiopienilor de
azi.

Traditia islamicd o numes-
te pe regind Balkis. Tn spatiul
persan sau indian islamizat,
circulau multe legende despre
Balkis: ea ar fi fost fiica unui
seic, Aber Shaih, si a unei fe-
mei paria; cruciatii au adus,
printre alte bunuri, in Europa
si legende despre acest celebru
cuplu - Solomon si Balkis;
una dintre ele figureaza in
Legenda aurea, antologia din
secolul al XHI-lea a lui Jako-
bus de Voragine.

Imaginea noastra despre
tara urmasilor lui fsmael este
aceea a unui desert imens. Dar
atunci de ce au numit-o
romanii Arabia Felix?

C4 aici s-a dezvoltat o civi-
lizatie extrem de rafinata Tnca
Tnainte de aparitia Islamului,
ne-o dovedeste poezia, cele-
brele quasade (poezii cu forma
fixa), o parte din ele adunate in
Cele sapte mu 'allaqute de rap-
sodul Hammad al-Rawya.

Desen de Sam Kim, reprodus dupa “The New York Times Book

Review”

.Poemele suspendate” (al-mu’
allagat) erau acelea care casti-
gau concursurile de poezie in-
tertribale si se atarnau apoi pe
zidurile Kaabei lui ismael. Po-
ezia a fost arta cea mai iubita si
cultivata, a arabilor preislami-
ci; ca sa-ti dovedesti ,,ascuti-
mea spiritului” nu era nevoie
de nici un material, ci doar de
talent si de memorie. Temele
preferate erau iubirea, dorul de
persoana iubita (barbat sau
femeie) care pleaca undeva cu
cortul in timp ce ndragostitul
este la vanatoare, in desert, pro-
verbele, descrierea animalelor
— calul, camila si in sfarsit, dar
nu Tn ultimul rand, lauda tribu-
lui din care facea parte poetul.
Ideile de noblete, onoare, res-
pect fatda de Tnaintasi; cultul
curajului, sinceritatea in prie-
tenie si iubire; tabuizarea nu-
melui persoanei iubite apar
acum, in ,,poemele suspenda-
te”, si ele vor intra in Europa
contribuind la structurarea mo-
delului de cavaler si curtean si,
n general, de ,,om de carac-
ter”, sau ,,om civilizat”.

Pana in secolul al VIl-lea,
arabii nu s-au facut simtiti prin-
tre popoarele cunoscute atunci:
romanii, bizantinii, vizigotii,
celtii, francii. Dar apare o carte
din care se dezvolta o religie
noud: Coranul. Revelatia lui
Mahomed nu se deosebeste
mult de cea a patriarhilor si
proorocilor, de aceea Coranul
pare 0 varianta poeticd (avea
traditia quasadei), a Bibliei.

Coranul este inceputul ce-
lei de a treia religii nascute din
Biblie (celelalte doua fiind iu-
daismul si crestinismul). Tn a-
ceasta carte sfanta se gasesc
versiunile, ,,remake-urile” per-
sonajelor si tntamplarilor bi-
blice: lar Al Hadia, traditia le-
gendara para-coranica a litera-
turizat si mai mult, cu fantezie
si lirism, capitolele din Biblie.

Personajul preferat din Al
Hadiaeste Tsmael, fiul lui Ibra-
him (Avraam) care ar fi trebuit
sa fie sacrificat de tatal sau ca
semn al credintei Tn dumne-
zeul unic, Alah; Suleiman (So-
lomon) Tntelegea glasul pasari-
lor si al plantelor, de aceea a
devenit ,,inteleptul Tntelepti-
lor”. Mahomed, autorul Cora-
nului, se considera pe sine un
prooroc urmas al lui Ibrahim,
fondatorul hanifismului. Ca
hanif Ibrahim nu este nici iu-
deu (faptul era adevarat, el ve-
nea din Mesopotamia, era cal-
deean), nici crestin. Istoricul
arab Tabari din secolul al X-
lea sustine ca peregrinarile lui
Ibrahim prin tinuturile Canaa-
nului ar sta la baza traditiei ha-
gialacului de la Mecca. Sint
pomeniti si Moise (Musa), si
lisus (Isa): ,,Credem Tn Alah,
cel care ni s-a revelat noua si
lui Ibrahim, Tsmael, Isaac si
celor douasprezece ale lui Mu-
sasi Isa” (Suna 2,130-136). lar
despre Fecioara Maria citim Tn
Suna 3,37: ,,0, Maria, Alah te-a
ales si te-a eliberat de tot ce
este necurat. Te-a ales din toa-

*4



Mahomed si ingerul Babriel, miniatura persana

te femeile din lume”.

Povestirile  postcoranice
s-au raspandit Tn nordul Africii
si Spaniei Tnainte de a ajunge
acolo arabii si de a forma cali-
fate. A existat in Spania o lite-
ratura mai putin cunoscuta
(data fiind aversiunea fata de
ocupant), numita literatura al-
jamiado-maura, o literatura
arabo-spaniola, scrisa intr-un
dialect spaniol arhaic cu carac-
tere arabe: Legende despre
sacrificiul lui Ismael, Legende
despre intelepciunea lui Sulei-
man, Legenda lui Ayub (lov),
Isain timpul calvarului discuta
cu un tovaras de suferinta,
s.a.m.d.; gasim fantezie, mira-
culos, lirism, patetism; stranie-
tatea unei limbi arhaice a facut
ca aceasta literatura de prove-
nienta biblico-coranica (iudeo-
arabica) sa repuna in circulatie
variantele euro-asiatice ale u-
nor episoade biblice prelucrate
de Coran, apoi folclorizate, in-
sa de circulatie restrinsa.

Realitate si fantezie
romantica

N ISTORIE nu exista mi-
racole, doar Tn legende.
Daca ne distantam de una
din ,,ideile primite” refe-
ritoare la organizarea, in-
tr-un foarte -scurt timp, a
arabilor, la unirea unor
triburi prin credintd ntr-o ar-
mata care aproape a cucerit lu-

mea, se impune sa admitem ca
arabii au avut intotdeauna o e-
lita intelectuala notabild. Cu
cit este mai nobil, mai rafinat
arabul este mai introvertit, mai
ascuns de lume. Doar prin tra-
ditia nobiliard discreta se ex-
plica rafinamentul care a ca-
racterizat curtea de la Bagdad
a lui Harun al-Rasid n secolul
al Vlll-lea. De fapt, ,renaste-
rea carolingiana” poate ca nu
s-ar fi produs daca intre cei doi
Tmparati (imparatul roman uns
de papi, luptator Tmpotriva sa-
razinilor - musulmanii oma-
iazi din Spania — cum se scrie
n cronici dar mai ales Tn Céan-
tecul lui Roland — si califul
Bagdadului abasid) nu s-ar fi
stabilit relatii, schimburi de so-
lii, vizite, comert. Harun al-
Rasid avea tot interesul sa o-
puna Imperiului Bizantin un
alt imperiu, pe cel al lui Carol
cel Mare, iar, pe de alta parte,
sa-l foloseasca pe Tmparatul
roman Tmpotriva dusmanilor
de moarte ai abasizilor, omaia-
zii din Damasc, ce ocupasera
Spania si Tntemeiasera califa-
tul de Cordoba.

Fantezia orientului roman-
tic (stimulatd de povestile din
1001 de nopti, de Tnsemnari de
calatorii, cercetari de istorie si
arheologie, Tn sfarsit de raz-
boaiele napoleoniene, de rela-
tii diplomatice), dublatd de
»dorul de altceva”, de ,raul de
tara in care traiesti” cuprinde
Tntreaga Europa in secolul al
XIX-lea. Nu avantajele econo-

mice erau importante cat cdu-
tarea libertatii, a misterului, a
aventurii, in sfarsit a iubirii a-
sociate cu haremul. ,,in Orient
trebuie sa cautdm culmea Ro-
mantismului” scrie in revista
»Athendaum” la 1800 Friedrich
Schlegel. Numai ca acest O-
rient al libertatii si dragostei
era doar o fantasma europeana
si nu avea mai nimic de a face
cu realitatea. De altfel unii ca-
latori (ca Gerard de Nerval si
Alecsandri) au reusit sa se le-
pede de imaginile contrafacute
aduse din Europa, si sa vada
Cairo, respectiv Tangerul asa
cum erau n realitate, vestigii
decdzute ale unui trecut civili-
zat.

Dezamagiti de mizeria pe
care au gasit-o acolo (in Asia
Mica sau Africa de Nord),
romanticii si postromanticii
europeni au ignorat Tn secolul
al XX-lea totalmente fata as-
cunsa a spiritualitatii arabe, a
carei civilizatie parea ca se afld
ntr-o decadenta iremediabila.
Ici si colo apareau sectii de
arabisticad, vreo istorie a litera-
turii arabe, cateva traduceri.
Europocentrismul si obsesia
antisemitismului i-au lasat pe
fostii cuceritori ai lumii avand
ca arma Coranul si dogmele
islamice ce decurg din el sa-si
teasa, in umbra unui timp ce se
masoara cu o alta clepsidra,
planurile de a stapani lumea.
Crestinismul si-a creat prin
dezbinare si prin cultivarea an-
tiiludaismului o ,,imunodefi-

cientd” fatd de acest frate-
inamic.

Ca si crestinismul, o mare
parte a Islamului oficial pro-
moveaza ca principiu de baza
in relatia om-divinitate, om-
om, iubirea. Scoala de poezie
mistica de la Bagdad, influ-
entata de neoplatonismul su-
fist, a fost Tn secolul al X-lea
adevdrata initiatoare a liricii
erotice mistice. Recunoastem
motivele familiare: a muri din
dragoste, persoana iubitd este
Tngerul din cel ce iubeste, a
iubi Tnseamna a fi mai aproape
de Alah, ,,Eu sunt tu”, sufletul
este o cetate, ,,mor pentru ca nu
pot sa mor” (Teresa de Avila),
s.a.m.d.; martirajul din iubire
(divina sau pentru o persoana
ce aminteste prin calitatile ei
spirituale de divin) presupune
asceza, suferinta, boala.

Excrescente
maligne

N ACEASTA super-civi-
lizatie arabd, perfect
comparabild cu civiliza-
tia europeand, au existat
Tnsa excrescente maligne.
Ignorate Tn mod suveran
secole la rand, ele tind sa-
si ia, in zilele noastre, o anu-
mita revansa. Ismaelitii extre-
misti — pentru ca despre ei e
vorba, nici nu par a fi auzit de
rafinamentele intelectuale ale
curtilor din Bagdad, Damasc,

Alep, Cordoba. Secta extre-
mista a siitilor, ramura impor-
tantd alaturi de suniti, a Isla-
mului, a aparut inca din seco-
lul al VVIlI-lea; numele lor vine
de la un Ismael, fiul dez-
mostenit al celui de al saselea
imam siit (care si el purta nu-
mele biblicului lismael), de-
clarat al saptelea imam. Cum
Ismael moare Tnainte de a a-
junge imam, adeptii sectei siite
extremiste 1l asteapta de atunci
pe cel de al saptelea Imam -
Mesia (Mahdi), pe Imamul
ascuns. Cand Mahdi (imamul
ascuns) va invia, se va produce
apocalipsa si judecata de
apoi...

Citind ,,protocoalele” (,,im-
perativele categorice”) ale in-
teleptilor siiti, se produce un
~cutremur al omului”: Aldh
este singurul Dumnezeu atot-
puternic ce nu trebuie iubit, ci
temut; de el trebuie doar sa ne
fie frica. El nu are nici o lega-
tura cu creatia, deoarece
,dumnezeul ascuns” sau retras
a creat inteligenta universala,
din care s-a nascut sufletul
universal, ce la randul lui a
creat fiintele vizibile (astfel ne
apropiem tot mai mult de ezo-
terica europeana din Ewvul
Mediu si din Renastere).

Singurele creatii vizibile
perfecte sunt personificate de
profeti; numai ei au voie sa
vorbeasca, ceilalti oameni tre-
buie s& taca si s se supuna (Is-
lamul Tnseamna de altfel supu-
nere).

Sfarsitul lumii va fi decla-
rat de unii alesi, de profeti,
care pot accede la ratiunea su-
perioard. Razboiul sfant, cu
scop misionar, dar si pentru a
distruge raul din lume, rdu
reprezentat de ,,necredinciosii”
ntru Alah, este o datorie a ori-
carui musulman adevarat, dar
mai cu seama a siitilor isma-
eliti. La fel de importanta ca si
postul ori rugaciunea de cinci
ori pe zi.

Asa suna ,,protocoalele”
Tnteleptilor siiti.

De ce au fost ele ignorate?
Poate printr-o ,,incremenire Tn
proiectul” antievreiesc, poate
pentru ca Arabii nu sunt extra-
vertiti ca evreii, secretomania
mergand la ei pana la cel mai
insignifiant detaliu. Anihilati
de dogma nimicniciei omului,
a fatalismului, a paradisului
promis, ei asteapta, din ziua n
care Agar, slujnica, a fost alun-
gata in pustiu de Avraam im-
preuna cu fiul ei, Ismael, sa se
rdzbune. Mai ales cd, asa cum
a promis Dumnezeul Bibliei,
»din el (Ismael) am sa fac po-
por mare”. Si se pare ca s-a ti-
nut de cuvant.

Tot ce se intampla astazi ne
face sa amintim o maxima pe
nedrept uitata: prezentul este
trecutul din noi.

Viorica S.
Constantinescu



de
Grefe Tartler

Povestiri
sau poezii?

TRADUCERE de
Mircea lvanescu este
oricum un eveniment,
dar o traducere din
Rilke, de Mircea lva-
nescu, poate fi pusa in raftin lo-
cul originalului. Mai mare lauda,
Tn mintea mea, nu exista. Fiind-
ca numai un poet adevarat, care
ntelege rugaciunea ca pe o des-
chidere a sinelui, o receptare a
neprevazutului, care a meditat el
Tnsusi la moarte si la relatia cu
Dumnezeu, numai cine a experi-
mentat el Tnsusi dezgolirea de si-
nele social, politic, egocentric,
poate indrazni sa se apropie de
Rilke. Nici experienta si nici cu-
noasterea perfecta a limbilor din
si Tn care se traduce nu sunt de a-
juns. Rilke scoate cititorul (tra-
ducatorul) din lumea politica,
sociala, materiald, pregatindu-1
pentru a fi vazut de Dumnezeu,
si nu oricine are forta de a trece
printr-o asemenea incercare.

Povestirile lui Rilke sunt tot
un fel de poeme, de altfel reiau si
dezvolta teme ale poeziilor, une-
le fiind foarte usor de recu-
noscut. De pilda, poemul Titel-
blatt din Das Buch der Bilder
transpare n proza De ce vrea bu-
nul Dumnezeu sa existe saraci.
ambele sunt apologii ale artistu-
lui dezgolit de bunuri lumesti, o-
bligat sa cante pentru a fi luat in
seama, pana la urma, de Dumne-
zeu. Bogatii nu sunt interesanti
ntru spirit, nimanui nu-i pasa ce
vor, dar sdracii, copiii, infirmii,
strainii calatori si ,,Tnsusi intune-
ricul” ascund taina care atrage
prezenta Domnului.

Personajele sunt simboluri.
Doamna Vecina, Strainul, Mana
Domnului, Profesorul ete. in-
tdmplarile sunt parabole. Tn Bas-
mul despre méinile lui Dumne-
zeu (cititorii lui Rilke Tsi amin-
tesc, desigur, frecventa motivu-
lui mainii divine n versurile a-
cestuia), Tntrebarile copiilor dez-
valuie secretul Creatiunii: mai-
nile lui Dumnezeu au lasat omul
sa cada (singure, fara voia, fara
ratiunea divind) Tnainte ca acesta
sa fi fost desavarsit. ,,Dumnezeu
se odihneste pentru ca s-a su-
parat pe mainile lui'. De altfel,
precum in vestitul proverb ,,nu
stie dreapta ce face stanga” (cu
toatd simbolistica aferentda a
religiilor monoteiste), dreapta
Domnului, Tnca neiertata, umbla

prin lume. Séangele izbucneste
pana la urma, dupa smulgerea ei,
intr-o imagine apocaliptica: ,,in-
tregul pAmént era acum rosu de
sangele Domnului si nu se mai
putea recunoaste ce se Intampla
acolojos. Atunciarfifostaproa-
pe cu putintd ca Dumnezeu sa
moard. Cu o ultima Tncordare Tsi
striga Tnapoi mana dreapta si ea
veni, palida si tremuratoare, sise
Tntinse la locul ei ca un animal
bolnav..."

Infirmii, orbii, cei suferinzi
n exterior sunt fiinte desavarsite
launtric, capabile sa recepteze
prezenta Domnului; n jurul lor
se roteste universul: ,,Ce bucurie
sa-i povestesti ceva unui in-
firm... imobilitatea... Tl face sa
fie el insusi un lucru mai desa-
varsit... care asculta cu tacerea sa
...cu vorbele rare, Tncete si cu
simtamintele pline de venera-
tie... un punctlinistitin mijlocul
acesteigrabe”.

Ostap, batranul cobzar orb
din Cantecul despre dreptate (in-
tr-o Rusie n care icoanele vechi
sunt singurul sprijin, singurul
semn n care te poti increde pe
cale, ,,asemenipietrelorde drum
ale Domnului") este chiar Dum-
nezeu. ,,0, dar eu n-am stiut as-
ta’, spune Rilke. Asa cum ,,nu
pofi sa stiiniciodata daca Dum-
nezeu este sau nu ntr-o poveste
Tnainte de a o fi spus pana la
sfarsit. Caci daca-i mai linsese
chiar si numai doua cuvinte, si
chiar daca-i lipseste doar pauza
de dupa ultimele cuvinte ale po-
vestirii, El poate inca sa se mai
aratd'.

Si totusi, existd toate datele
unei proze bine scrise. Ironia -
pe care n-am mai imagina-o in
asemenea context - coloreaza
povestirile lui Rilke, cam n ma-
niera hoffmaniana si, Tn general,
a romantismului german. Cu
texte ramase valabile si pentru
zilele noastre: ,,Acum de-abia a-
fiu ca localitatea asta a noastra
are un fel de Uniune a artistilor.
Ea s-a format de curéand dintr-o
nevoie, cum e usor de imaginat,

RAINER AURIA RILKE

SiBLIOTSCA DIl C1A

Rainer Maria Rilke, Poves-
tiri despre bunul Dumne-
zeu, traducere de Mircea
Ivdanescu, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 2002.

foarte, imperioasa si umbla zvo-
nul ca ar ,,inflori”. Cand Uniu-
nile nu stiu chiar deloc ce ar tre-
bui sa facd, atunci ele Infloresc;
au auzit si ele ca trebuie sa faca
asta ca sa poata finiste Uniuni
cum trebuid'.

Cu si fara ,,sangre”

ATIONAMENTUL
poetic”, ,,cunoasterea
sufletului”, importanta
divinului Tn viata ome-
neasca sunt si temele
Mariei Zambrano, nume rasu-
nator pe linia feminina a filoso-
fiei (dar nu atat de rasundtor ca

CONFESIUNEA
GEN LITERAR

Maria Zambrano. Confesiu-
nea - gen literar. Cu cinci
scrisori inedite de la Emil
Cioran. Traducere din spa-
niold: Mariana Sipos. Edi-
tura Amarcord, 2001.

Hannah Arendt...). Cele mai im-
portante scrieri ale acestei doam-
ne nascute la Malaga (1904-
1991), discipolad a lui Ortega y
Gasset, prima femeie detinatoare
apremiului Cervantes, se numesc
Filosofie sipoezie (1939), Omul
si Divinul (1955), Visul creator
(1965), iar antologia postuma
publicata Tn 1993 poarta frumo-
sul si misteriosul titlu Ratiunea
umbrei.

Confesiunea - chiar si dupa
masivele si celebrele scrieri ale
lui JJ. Rousseau — a parut multa
vreme mai degraba infinitivul
lung de la ,,a se confesa”, nu i se
Tntarisera oasele, daca putem
spune asa, Intr-un substantiv-no-
tiune si incd intr-unul plin de va-
lente filosofice si estetice. Isco-
direa, sistematizarea si docu-
mentarea — cu acribie doctorald
- a acestui gen reprezintda meri-
tul Mariei Zambrano, poate nu
Tntdmplator concretizat in plin
razboi mondial (1943). Daca e
adevdrat ca acest gen se naste
din biografie, se poate confirma
ca fntr-adevar trecerea Mariei
prin lume a fost de exceptie,
demna de a unui mare romanci-
er, dintre cei a caror viatd a facut
opera (Karen Blixen sau Mar-
guerite Yourcenar ar fi de pome-

nit, dintre doamne, Tn acest con-
text). Tntre ,valurile Tntampla-
rii”, cunostinta cu Emil Cioran,
la Paris, inseamnad un punct de
referintd. America de Sud, Ha-
vana, Roma - drumuri, Tntam-
plari... pana ce a devenit ea in-
sasi, cum spune Rilke, acel
punct imobil Tn univers Tmpreju-
rul caruia se rotesc toate. Daca
Maria Zambrano n-a putut lua
parte la acordarea marelui pre-
miu Cervantes (adevarat Nobel
al lumii hispanice), din cauza
precaritatii ei fizice, in schimb a
Tost vizitata in aceeasi zi, acasa,
de catre regele Juan Carlos si re-
gina Sophie. A venit muntele la
Mahomed.

Investigarea confesiunii ca
gen literar cuprinde un camp
larg de domenii. Maria gaseste
premisele in insasi plangerea lui
lov, Tn mod sigur Sfantul Augus-
tin e un ,,confesor”, si frecventa
marturisirii creste dupa idealis-
mul german. Dintre functiile
limbajului, ea raspunde nevoii
de ,,descarcare”, dar e si 0 exa-
gerata dilatare a eului, o ntarzi-
ata auto-apreciere a propriei a-
dolescente (sunt aici ecouri din
Freud si Jung). Filosofic, Maria
argumenteaza si cu teoria auto-
cunoasterii, a raporturilor cu al-
teritatea, religia, categoriile este-
tice, transcendenta. Datoritd ei
dobandeste statut dreptul de a
scrie despre sine: realitatea su-
biectivitatii.

Doamnei Mariana Sipos,
hispanista si scriitoare ea Tnsasi,
1i datoram nu numai revelarea a-
cestei extraordinare personali-
tati, ci si descoperirea si traduce-
rean addenda a scrisorilor adre-
sate Mariei de cdtre Emil Cio-
ran, precum si 0 bine documen-
tata”™ ,,marturisitoare” prefata.

intre altele, Cioran 1i scrie
Mdriei: ,,inteleg foarte bine ca
ati fost tentatd s& scrieti o piesa,
sa depasiti filosofia: deviiin mai
mare masurd tu Tnsuti Tn gandi-
rea ntrupata, directd, decat in
eseu sau sistem. Nu exista bles-
tem Tn filosofie, nu exista ,,san-
gre”. Observati, pe bund drep-
tate, ca lov nu e filosof. Daca ar
fi fost, Dumnezeu nu i-ar fi ras-
puns niciodata (nici nu l-ar fi
pedepsit, de altfel).”

Cu doi ochi stangi

INTRE sutele de mo-
nografii dedicate lui

kw/1 Shakespeare - docu-
mentariste, romantate,

sau strict pilduitoare -

cea a lui Burgess este opera unui
prozator (de altfel, cu mare cari-
era Tn acest sens, fiind autorul
scenarizatei Portocale mecani-
ce). Avand Tn minte acel Totus
mundi agit histriones, biograful
il... joaca pe Shakespeare In ma-
rele rol al propriei vieti, punan-
du-1 uneori sa interpreteze re-
plici din ...marele Will, ba chiar
din ale lui Marlowe sau alti con-
temporani. Cu o privire atotcu-

prinzdtoare a epocii contempo-
rane si a legislatiei ei complexe
n privinta artelor, cu importan-
tele sume prin care era rasplatit
un spectacol la curte, ceremonii-
le de innobilare (Shakespeare in-
susi a fost Tnnobilat, iar inamicii
sai directi i-au compus drept bla-
zon o capatana de porc cu deviza
,.-nu fara mustaf'), cu aventurile
galante ale vremii (viata aventu-
roasa a ambitiosului conte de
Essex, amant al reginei, mai ta-
nar decat ea cu treizeci de ani,
sfarsit Tn cele din urma pe esa-
fod, cel care avea sa fie si...
»doamna bruna din sonete”), cu
marile betii de bere (viciu Tm-
prumutat de la danezi) atat de
necesare ca... ,leac contra ciu-
mei”, cu mestecarea, la specta-
cole, de cimati uscati, pe post de
dropsuri si chips, cartea lui Bur-
gess se citeste ea insasi ca lite-
ratura.

Anthony Burgess. Shakes-
peare. Traducere din engle-
za de Sorana Comeanu.
Editura Humanitas, 2002

Pline de umor sunt observa-
tille asupra portretului pictat la
cateva decenii dupa moartea lui
Shakespeare, din relatdrile-a-
mintiri ale- unor contemporani
(multi au astfel de portrete, in-
clusiv Tudor Vladimirescu a fost
»Zugravit” la douazeci de ani
dupa moartea Pandurului) - un
Shakespeare ,,cu doi ochi drepti
sinici unul stang’, cu frunte ,,de
negustof', careian nici un fel n-
ai putea sa-i atribui meditatii
Tnalte. Cei doi ochi stangi ai lui
Shakespeare au vazut insa lumea
n adevarat-dezechilibrata ei lu-
mina, atat de limpede Tncat nici
astazi imaginile nu s-au sters, iar
»fruntea de negustor” e chiar
potrivita unuia care ramane best-
seller chwt peste sute de ani.

,.NU trebuie'saneplangem de
lipsa unuiportretfidel al lui Sha-
kespeare. Ca sa Ti vedem figura
nu trebuie decat sa ne uitam n
oglinda. EIl suntem noi, oameni
obisnuiti, care Tndura de toate,
animati de ambitii modeste, pre-
ocupati de bani, victime ale
dorintei, multprea muritori”. m



Oamenii strazii

= Vagabond toxico-
man, Lee Stringer a trdit
pe strazile New Yorkului
pind in ziua in care a scris
un text ce i-a fost publicat
in ziarul ,Street News”.
»Incepind din acel mo-
ment, aveam patru lucruri
de facut in fiecare zi: sa
fac rost de ceva bistari, sa
cumpar droguri, s& ma
droghez si sd scriu. in cele
din urma, am ldsat balta
primele trei”. Volumul O
iarna la New York poves-
teste mai putin o cadere si
o salvare, cit descrie din
interior viata oamenilor
strazii: drogati, traficanti,
hoti si prostituate, refugiul
la metrou si addpostirea in
nchisoare, goana dupa
hrand si ceva maruntis,
farimele de umanitate as-
cunse in sufletul acelor
nefericiti. Din anii sai ne-
gri, Lee Stringer extrage
portrete si scene surprinse
pe viu, fara sa alunece in
pitorescul sordid. Poves-
tirile lui adevarate alcatu-
iesc 0 cronica-marturie
lipsita de complezenta.
Ironic fara a fi amar, auto-
rul analizeaza psihologia
drogatilor, cultura strazii,
dar si prejudecatile si o-
portunismul politic referi-
tor la oamenii fara ada-
post. De la un capitol la
altul, Lee Stringer Tsi in-
troduce tot mai adinc citi-
torul Intr-o contra-societa-
te pe care o analizeaza cu
luciditate, fara disperare
sau cinism. Dupa ce a avut
un apreciabil succes n
SUA, OiarnalaNew York
a fost acum tradusa si in
Franta, la Ed. Calman-
Levy.

Fundamentalism

= Profesorii de religie
musulmana de la o scoald
de linga Kuala Lumpur,
din Malaezia, au ajuns la
concluzia ca litera t sea-
mana cu un crucifix si au
impus elevilor sa o scrie
fie fard nici un fel de bara
orizontald, fie cu o bara
oblicd - relateaza ,New
Straits Times”.

Centenar TLS

= . The Times Literary
Supplement” a Tmplinit o
suta de ani de aparitie. Ve-
nerabila institutie britani-
ca, eminenta cenusie n
materie de jurnalism lite-
rar, si-a marcat cu discretie
aniversarea printr-un nu-
mar special ce reuneste
semnaturi  prestigioase
(Seamus Heaney, George
Steiner, Martin Amis, Ed-
mund White, ntre altii).
Dar presa engleza si inter-
nationald au serbat cente-
narul TLS cu articole in
care saptaminalul literar
britanic este elogiat pentru
deschiderea de spirit, pen-
tru idealul sau nedezmintit
de impartialitate, pentru ri-
goarea dezbaterilor provo-
catoare, dar pline de fair-
play. Aparut la 17 ianuarie
1902, ca un supliment me-

Program

e Cind au de facut
lucrdri, liceenii si studentii
americani nu-si mai bat
capul: copiaza fara rusine
de pe Internet, din una sau
mai multe surse. Pornind
de la aceasta realitate, Lou
Blomfield, profesor de fi-
zica la Universitatea Virgi-
nia, a conceput un program
de computer care, corec-

nit sa gazduiasca surplusul
de cronici literare ce nu mai
incdpeau in paginile zia-
rului ,, Times”, TLS avea ca
scop informarea cititorilor
cu privire la noile aparitii
editoriale importante. Foar-
te repede revista si-a atras
mcolaborarea celor mai buni
scriitori din fiecare gene-
ratie, de la Henry James si
Virginia Woolf, de la T.S.
Eliot si George Orwell
pina la Martin Amis. TLS
a fost si a.ramas apolitic si
pluralist, desi s-a facut si
se face ecoul dezbaterilor
din stiintele sociale si u-
maniste, purtate cu rigoare
academica, dar jntr-un
limbaj accesibil. n pri-
vinta autorilor promovati,
revista a facut in cei o suta
de ani dovada unui fler ex-
ceptional.

necesar

tind lucrdrile, Ti prinde pe
cei care au copiat, compa-
rind tezele cu tot ceea ce e
difuzat pe Internet. Pasa-
jele suspecte sint puse in
evidenta, Tnsotite de o listd
a site-urilor web de unde
au fost luate. Acest pro-
gram este foarte solicitat
de profesori si a inceput
sa-i descurajeze pe trisori.

Un antierou
al timpului nostru

= Maks Velo s-a nas-
cut la Paris in 1935, intr-o
familie de albanezi care,
cind el era mic, s-au Tntors
in patrie. A studiat la Ti-
rana arhitectura si a deve-
nit apoi un pictor si un
scriitor nonconformist, in-
dependent in gindire si
liber in expresie, ceea ce a
facut ca, In 1978, sa fie
condamnat la zece ani de
nchisoare. A fost detinut
politic ntre 1978 si 1986
si nici azi nu e prea apreci-
at de autoritati. Cea mai
recentd carte a sa, mult
comentatd in Albania,
Timpul anti-semn (Ed.
Onufri) e de inspiratie

autobiografica si are n
centru acelasi antierou ce
traverseaza intreaga opera
picturald si literard a lui
Maks Velo. E retrasat des-
tinul tragic al unui om ca-
re, desi lipsit de orice am-
bitie sociala, stimeste me-
reu invidia colegilor lui.
Acesti colegi sunt cei care
tes intriga macabra ce 1l va
duce la inchisoare si la
limitele existentei umane.
La jumatatea drumului
ntre fictiune literara si
eseu, Timpul anti-semn
descrie viata in totalita-
rism n culori grotesti, in-
tr-un stil punctat de tuse
nervoase.

Cel ce Tsi
numara pasii

< Vitaliano Trevisan
s-a nascut in 1960 la Vi-
cenza, oras in care tra-
ieste si acum si in care se
petrece actiunea tuturor
cartilor lui. In ciuda tira-
jelor confidentiale ale ro-
manelor sale anterioare -
Trio fara pian (Ed.
Veneta, 1996), O lume
minunata (Ed. Theoria,
1997) si Oscilatii (Theo-
ria, 1998) - acest scriitor
solitar si ciudat e iubit de
critica literara italiana.
De formatie geometru, el
a schimbat o groaza de
meserii, de la desenator la
o0 mare firma de arhitec-
turd la hamal in gara, ti-
nichigiu,- vinzator, meca-
nic, iar acum e portar de
noapte la un hotel. A-
ceasta nestatornicie pro-
fesionald a iesit la iveald
odata cu cel de al patrulea
roman al sau, Cincispre-
zece mii de pasi, publicat
recent la Einaudi, editura
care l-a obligat sa colabo-
reze la promovarea cartii,
in ciuda timiditatii care I-a
facut sa refuze pina acum
interviurile si aparitiile
publice. Astfel, publica-
tia ,,Panorama” i-a smuls
Cu greu citeva marturisiri
eliptice despre sine in
relatie cu noul roman.
Eroul lui, Thomas Bos-

chero, Tsi numara obsesiv.  mai ales Beckett. L-am

pasii oriunde s-ar duce si,
asemenea lui Trevisan,
nu se simte prea in largul
sau in lume. Umblind pe
strazile Vicenzei, el Tna-
inteaza si pe un drum in-
terior, configurindu-si
parcursul vietii reale sau
imaginare, relatiile cu
familia si orasul pe care
le iubeste si detesta deo-
potriva. Vitaliano Trevi-
san marturiseste in ,,Pa-
norama” ca scriitorii pre-
ferati si modelele lui sint
Thomas Bernhard si Sa-
muel Beckett: ,7i copiez,

citit timp de 20 de ani si-
nu I-am inteles decit anul
trecut. [...] Beckett e un
autor foarte pictural, e ca
si cum ar arunca pe pagi-
na culori si nu cuvinte, in
absenta figurativului. La
Bemhard elementul pic-
tural e absent, dar cu toa-
te acestea exista legaturi
ntre ei doi”. Personaj di-
ficil, care vorbeste putin
si refuza confidentele,
Vitaliano Trevisan a pus
evident mult din sine in
eroul din 1 quindicimila
passi.

ei sint modelele mele,

Alice Munro si arta nuvelei

e Nascuta In 1931 fintr-un
orasel din Canada, Alice Munro a
Tnceput sa scrie povestiri de la 12
ani, iar culegerile sale de nuvele in
care descrie viata oamenilor obis-
nuiti i-au adus celebritate nu doar in
tara ei, ci si in Marea Britanie si
SUA. Astfel, pe lingd cele mai
importante premii literare canadi-
ene, ea a fost nominalizata in 1978
pentru Booker Prize cu volumul
Who Do You Think You Are? (Ed.
Macmillan), a primit in 1995 W. H.
Smith’ Award, iar in 1999, pentru
The Love of Good Woman (Vin-
tage Books) a fost distinsa cu
National Book Critics Circle la
New York. Ultimul ei volum de
nuvele, Hateship, Friendship,
Courtship, Loveship, Marriage (Ed.
Knopf) a fost desemnat de ,,The
New York Times” drept cea mai
bund carte a anului 2001. Cu a-
ceastd ocazie, ,,The New York Re-
view of Books” i-a consacrat scri-
itoarei canadiene un amplu articol
in care sint analizate nuvelele din
culegere, ajungindu-se la concluzia
ca Alice Munro e 0 maestra a genu-
lui. Tn imagine, autoarea ,,cartii anu-
lui 2001, vazuta de Levine.



ti strecurat
printre foile cu
versuri un plic
timbrat. Nu sun-
teti singurul care
«0 face. Gestul e

de Constanta Buzea

toate intentiile semnificative
se pierd Tn minor, pastelul fru-
mos se desira In variante flo-
rale iluzorii. Acelasi text Tm-
braca doliul irisului si movul
Tnlacrimat al liliacului. Virtuti-

de Tnteles ca o rugdmérmeedeitiului, poate, dar saltul

va raspunde pe adresa de aca-
sd. V& invit si pe dvs. sa Inte-
legeti ca timpul nu-mi permite,
cé de cele mai multe ori autorii
sunt lipsiti de talent si de o mi-
nima cultura ca sa merite efor-
tul de a le explica pe pagini in-
tregi cum stau lucrurile. Dedi-
cati iernii pasteluri fara calitati
artistice, pline Tnsa de greseli
de tot soiul. Inutil a decupa
mostre si a le Tnsira aici. Delic-
te stupefiante, punctuatia abe-
rantd, dezacordurile si fantezii-
le de vocabular va plaseaza in
categoria autorilor definitiv
inocenti, 'si starea aceasta, in
ceea ce V& priveste, nu se va
schimba de-acum Tintr-o mie
de ani. {Traiap Fierbinteanu,
Bucuresti) EI Tnca te mai iu-
besc, Curgeti lacrimi, curgeti,
Singura si tristd, Tntr-o noapte
senina si Estisoarele meu sunt
ecourile, fara poezie, din paca-
te, ale unui mic dezastru senti-
mental, care Tn sine nu impre-
sioneaza pe nimeni, fie ca vi
le-ar publica vreo revista, fie
ca le-ati expedia prin posta ori
le-ati depune in mainile vino-
vatului. Singurul lor rost ar fi
sa va umple pana una alta cea-
surile de singuratate. {lulia
Spulbere, lasi) ISI Cu exceptia
poemelor cu tema religioasa,
meritorii si emotionante, gro-
sul textelor lasa si acum, ca si
in urma cu un an, senzatia de
zbatere fara istov. De regulg,
relatarile isi pierd suflul Tn a-
bundenta cuvintelor, demon-
stratia se dilueaza spre diafan,

surprinzator se lasa asteptat
cam mult. Demersul, cu priso-
sintd cinstit, cine stie dacd la
un moment dat nu va lasa loc
revelatiei. Tn izolarea de care
dispuneti ca de un scut protec-
tor se pot petrece metamorfoze
lente si chiar minuni. {Elena
Olaiiu, Raducaneni) E3 Ferme-
catoare, convingatoare, sensi-
bile sunt mesajele dvs., emotii
izvorasc din amintiri, cu pute-
rea si gratia timpului din care
vin, ca dintr-un nesecat acum,
plin de peisaje vii si fiinte iubi-
te, dovada ca timpul si asa-zisa
lui trecere e doar o conventie,
Tnsemnarile dispun de un stil
extrem de delicat, cald, Tn evo-
cari miscatoare, cuviincioase,
discrete, adolescentine. Len-
toarea si placerea fixarii n
flux a detaliilor, a amanuntelor
tin de o latura exceptionala a
sufletului dvs. contemplator,
de calitatea si valoarea impre-
jurarilor faste prin care ati stra-
batut lumina catre liman. latd
un mic fragment linistitor de
clar: ,,Apa mocneste confuz.
Pe chei oamenii se indreapta
agale spre case. Noua biserici,
n cinci rituri, Tnalta Tngemana-
te vecernii tacute. Greierii Tn-
cep sa se ingane cu boul de
baltd. Farul raméane de veghe.
Restul lumii e departe. La Su-
lina e capatul ei”. Un tablou,
un semn dupa care se poate re-
cunoaste si aprecia elanul egal
al unui bun Tnceput sau al unei
Tncheieri Tmpacate. {Mioara
Ghetu, Constanta) =

AVIND TN VEDERE c& nu
sint un cititor de Patapievici (dar
stnt un admirator al sau - ciudat,
nu-i asa?) mi-am propus, ca
multi alti cititori, sa consum
»Spectacolul Patapievici” asa
cum mi se ofera el prin inter-
mediul revistelor pe care le citesc
constant: Dilema, Romania lite-
rard, Observator cultural, 22; ex-
trem de rar, Timpul. Dar se in-
timpla uneori ca nici macar citi-
torul sa nu mai poatd ramine ce-
ea ce este, doar trdim Tn Roma-
nia, ba, mai mult, sintem - de-
cretat - in anul Caragiale. Am
fost foarte atentd la reactiile sem-
natarilor - pro sau contra ,,Omul
recent” - publicate n revistele
mai sus mentionate. Nu mi-am
propus, in aceste rinduri, sa disec
reactiile ,,de pe piatd”. Sint doar
un cititor. Nu scriitor, nu critic.
Cumpadr cartea, 0 citesc (daca
pot) pina la sfirsit. Ea Tmi naste
sau nu un semn de Tntrebare. Ma
obligd sau nu sa gindesc pe cont
propriu. Ma muta sau nu din u-
milul meu loc. Ca cititor - si-ati-
ta tot, hedonismul este primor-
dial. Manipulam. Nu fac, dupa,
judecati de valoare, altfel decit in
capul meu. Eventual, intre patru
sau sase ochi. Atita tot. Dar,
dragi scriitori, nu uitati - asa
cum, dealtfel, o faceti constant -
ca destinatarul dvoastra este Cl-
TITORELE. Fara noi, cumpara-
torii cartilor dvoastra, nu ati e-
xista. Asa cum nici noi, cititorii,
fara scriitori nu am exista. Este o
relatie de concubinaj, mai mult
sau mai putin fericita, dar nici o
casnicie nu este perfecta. Dar es-
te o relatie obligatorie pentru ca
ambele specii sa poata rezista
sub vremi. [..]

loana Scorus,
Ploiesti

*

AM URMARIT atit in re-
vista 22, cit si in Romania litera-

ra, scandalul de plagiat legat de
capitolul despre Stefan cel Mare
din volumul IV al tratatului aca-
demic de Istoria roménilor. Am
nteles argumentele dlui Serban
Papacostea ca si pe cele ale Cro-
nicarului R.1., care rosteste si nu-
mele celui banuit de plagiat. Nu
inteleg insa opinia acestuia din
urma gazduita intr-un Drept la
replica din 22(19-25 martie). la-
ta ce scrie dl. lon Toderascu,
profesor la Universitatea ,,All.
Cuza” din lasi, Tncercind sa se
justifice: ,, Textul incriminat, Tn
forma in care a aparut, este o
sinteza realizata de Comitetul de
redactie al volumului al IVIea, n
baza mai multor contributii pe
aceeasi temd...” in loc s& lamu-
reasca lucrurile, replica dlui To-
derascu le complica: 1) ce n-
seamna oare, in studiul istoric, o
sinteza compusa de mai multi
autori ,,in baza” contributiilor pe
tema datd?; 2) de ce, in acest
caz, apare semnatura dlui I.T. la
capitol? s-a numarat printre au-
torii sintezei?; 3) de ce proce-
deul (neobisnuit!) de a turna lao-
laltd contributii diverse nu este
prezentat de autori?; 4) de ce nu
se fac trimiterile cuvenite la tex-
tul dlui Papacostea (si la cele-
lalte, daca sint mai multe!) care
e folosit ad literam?, 5) ce in-
seamna, referitor la capitolul cu
pricina, ,,forma in care a apa-
rut”? mai exista alta? poate o
forma neoriginala sa Tmbrace un
continut original?” Nu astept
raspunsurile dlui 1.T. ntrebarile
mele sint pur retorice.

Andrei Vasilescu,
profesor de istorie

¢

[.] DUPA ce incheiardam
scrisoarea, Micaela (ochi as-
cutit!) a facut o descoperire de-a
dreptul senzationald in nr. 8,
pag. 18, rubrica ,,Radio Roma-
nia Cultural”.

lata ce sta scris acolo:

“Miercuri 27 februarie la ora
9,50 pe Canalul Romania Cultu-
ral (CRC) - Poezie romaneasca,
Poeti romani din diaspora. Ver-
suri de Alexandru Lungu (Olan-
da). Redactor Emil Buruiana.”

Descumpanirea e coplesitoa-
re. Sa-mi fi fost data cdaderea -in-
tr'o dubla personalitate, precum
in unele romane si piese de tea-
tru mai vechi? Dublul meu sa fi
devenit un olandez mai mult sau
mai putin zburator? Mister!!
Sau sa fiu, din nou, ,victima”
unor coincidente de nume?! Zic
,»din nou” pentru ca am mai pa-
tit-0. Lasandu-1 deoparte pe ac-
torul si prozatorul Alexandru D.
Lungu, cu care - in ciuda D.-u-
lui - am fost uneori confundat
(administrativ), m’am lovit de-
seori de un Alexandru lonescu
Lungu - grafician si zgarietor de
hartie, care din cand in cand, in-
tre anii 40’ si 70’ 1l uita pe lo-
nescu’; asa s’a intamplat si cand
lerunca i-a publicat o versifi-
catie in ,,Limite” - scuzandu-mi-
se apoi ca i-ar fi fost coleg de fa-
cultate... Si Tncd una: cu ani in
urma, Mircea Zaciu Tmi telefona
urgent de la Cluj, certandu-ma
ca ma aflu Tn comitetul de redac-
tie al unei reviste ,,suspecte” din
Sibiu - revista pe care nu am
avut-o niciodata in mana si sub
ochi. Era vorba de un Alexandru
Lungu - niscai sef (sau semi-) la
Muzeul Bruckental. Daca imi
aduc bine aminte, Gabriel Dimi-
sianu a avut amabilitatea de a-mi
publica o precizare lamuritoare
n,,R.L.” sub titlul ,,Primim”.

Draga Constanta, iarta-mi
lungimea acestei povesti si mai
ales cutezanta unei Tntrebari:
cunoscand faptul ca ai oarecari
legaturi cu CRC - ti-ar fi peste
mana sa incerci a ma scoate din
aceasta situatie neplacuta si sa-
mi redai identitatea??

Alexandru Lungu,
Germania, Bonn

Blatul la blat trage

OMANUL stie din experienta proprie ce in-

seamna o calatorie pe blat, mai ales de cind

cu scumpirea tarifelor CFR, dar nu stie ca

expresia avea initial sensul de a calatoripe
foaie (colectivd), asadar, fara bilet (individual). (In ger-
mana, folosita indeosebi Tn Ardeal, Blatt - cu majus-
cula! - Tnseamna foaie, frunzaetc.) Extinderea utilizarii
cuvintului la partidele de fotbal trucate este de data
recentd. Canalele de televiziune au abundat, saptdmina
trecuta, in declaratii referitoare la primul blat pedepsit
oficial. S-au Tntrecut pe ei insisi protagonistii dintot-
deauna ai hiaturilor, unii suparati pe decizia F.R.F., altii
de acord minzeste cu ea. Cel mai mult mi-au placut re-
zervele juridice ale Procurorului (alias Cornel Dinu): de

ce Comitetul Executiv al Federatiei a ignorat raportul
observatorului si acela al Comisiei de Supraveghere a
Campionatului, singurele ,,probe” oficial valabile. Am
sa-i spun eu Procurorului de ce, chiar daca eu nu sintju-
rist, ci telefil: pentru cd amindoud ,,probele” oficiale
erau suspecte de blat. Blatul la blat trage: daca nu tai
nodul gordian, te pomenesti intr-un cerc vicios; si anu-
me ca trebuie sa dovedesti un blat cu ajutorul altuia sau
ca nu poti dovedi unul din cauza altuia. Regulamentul
FRF a prevazut totul.

m O expresie eufemistica intrebuintata in toate discutiile
amintite este, in loc de germanul Blatt, francezul non-
combat. Cu pronuntarea foarte apasata a Aului final de
catre toti combatantii t.v., probabil din nevoia subcon-
stienta de a-1 plasa undeva si pe cel de al doilea tdin
nemtescul Blattcare Tn germana se scrie, dar nu se aude,
iar in romaneste nici nu se scrie, nici nu se aude.

m Un blat este si schimbarea filmelor anuntate in pro-
gramele t.v.: deschizi bundoara televizorul ca sa vezi,
vineri seara, la Pro-tv, la 0 ora de maxima audienta,
thrillerul politist O crima perfectd cu Michael Douglas
si Gwyneth Palthrow, si ti se oferd in schimb (fara scu-
zele de rigoare!) Diamantul de pe Nil (sau asa ceva), o

comedie sentimentald de moda veche. Nu cred ca O
crima... era un film bun, dar e putin probabil sa fi fost la
fel de prost ca inlocuitorul lui. Si apoi, orisictt, cuvintul
dat trebuie tinut.

m intre atitea talk-show-uri cu oameni din sport si cu oa-
meni politici (singurii solicitati de obicei), Telefil va re-
comanda o pauza binemeritata cu adorabilele patrupede
ori zburatoare de pe canalul Animal Planet. Cind mai
Vezi si cu cita dragoste le privesc unii oameni pe anima-
le, Tngrijindu-le I&buta rupta ori aripa strabatutd de o
alica, uiti cu cTta ura se uita unii oameni (politici ori din
sport) la alti oameni (politici ori din sport)

m Ce mai blat este si Lantul slabiciunilor de la Pro-tv!
Tntrebari foarte grele (cum se intituleazd primul volum
din trilogia istorica a lui Sienkiewicz?) alterneaza cu
altele asemanatoare cu cele din Pedagog de scoald noua
de Caragiale {hepatocitele se gasesc in ficat sau in rini-
chi?) Cit despre confuzia prin care joc, educatie si infor-
matie devin prilej de mitocanie agresiva, ce sa mai spu-
nem. Nicaieri Tn lume nu s-ar accepta pe un post de t.v.
afirmatii de felul: meritati sa va ucid! am sa inlocuiesc
aerul conditionat cu Cyklon B! etc.

Telefil
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ERIA "intalnirilor Romaniei literare™ &

debutat marti, 26 martie 2002, la-ora 17,
cu o discutie pe tema Cultura in cotidi-
ane. Dezbaterea, gazduita cu amabilitate

(Cotidianul), Georgeta Draghici (Radio Romania
Cultural), lon Drescan (Memoria), Adina Huiban
(studentad lajurnalisticd), Lucia lvanescu (Indepen-
dent), Tudor Jebeleanu, Mariana Marin, Dan C.
Mihailescu (Cotidianul), loan T. Morar (Academia

de Fundatia Culturala Romana in sala sa de festistencu), losif Naghiu (Asociatia Scriitorilor
tati, i-a avut ca amfitrioni pe reprezentantii FlindBucuresti), Cornel Nistorescu (Evenimentul

tiei Anonimul (care a asigurat organizarea si nu
orice fel de organizare, ci una ireprosabild): loana
Varsta si Sorin Marin si, bineinteles, pe cei ai Ro-
maniei 2/rerare; Nicolae Manolescu, Gabriel Dimi-
sianu, Alex. Stefanescu, Adriana Bittel, Constanta
Buzea, Marina Constantinescu, Luminita Marcu,
Mihai Minculescu, Mihai Susard, Grete Tartler,
Cristian Teodorescu, Eugenia Voda.

La discutie au participat ziaristi de la principa-
lele cotidiane ale tarii, multi dintre ei faimosi. Se
poate spune ca in schimbul de idei propus de Ro-
mania literara si transformat adeseori intr-o lupta
de idei, captivanta, s-a angajat Tnsasi elita presei
romanesti, careia i s-au addaugat cunoscuti scriitori,
editori si graficieni: Constantin Abaluta, Irinel Bu-
cur (Mediafax), Tita Chiper Dilema), Dan Cristea
(Editura Cartea Romaneascd), Laurentiu Dobrica

COMUNICAT

Uniunea Scriitorilor din Romania protesteaza
energic fatd de escaladarea violentei exercitate de
reprezentantii ordinii publice din Republica Mol-
dova Tmpotriva propriilor cetdteni.

_ Maltratarea scriitorului EMILIAN GALAICU
PAUN, membru al Uniunii Scriitorilor din Ro-
mania, de catre lucratori ai Ministerului de Interne
din Republica Moldova, este de fapt de o gravi-
tate exceptionald care arata nivelul real al demo-

zilei), Tudor Octavian (Academia Calavencu),
Cornel Pain (Editura Morel), loan Es. Pop (Ziarul
de duminicd), Magdalena Popa-Buluc (Curentul),
Mircea Valeriu Popa, Cristian Tudor Popescu (A-
devarul), Daniel Popescu (Rompres), Claudia Pre-
dica (Dimineata), Nicolae Prelipceanu (Romania
liberd), Petru Romosan (Editura Compania), Vio-
rel Sdmpetrean (Azi), Dan Stanca (Romania libe-
rd), Teodora Stanciu (Radio Romania Cultural),
Maria Stavri (Radio Roménia Cultural), C. Sta-
nescu (Adevarul), Alex. Leo Serban (Dilema), Si-
mona Sora (Dilema), Cecilia Stefanescii (Indepen-
dent), Mihai Tatulici (Privirea), Alex. Tomescu
(TVR), Mircea Vasilescu (Dilema), Elena Vlada-
reanu (Cotidianul).

ntalnirea a durat mai mult decéat era progra-
mata, ceea ce dovedeste ca a fost un succes. m

cratiei si respectarii drepturilor omului din Repu-
blica Moldova, inrautdtirea fara precedent a cli-
matului politic si social din Basarabia.

Uniunea Scriitorilor din Roménia adreseaza
Guvernului Republicii Moldova cererea ferma de
a Tnceta orice forma de persecutie politicd si de
a-si respecta obligatiile asumate fata de Consiliul
Europei cat si Constitutia Republicii' Moldova.
27 martie 2002

Comitetul Director
al Uniunii Scriitorilor din Romania

de
Cristian Teodorescu

Cu securistil
resapati, Tnainte?

UFORIA autori-

tatilor de la Bucu-

resti dupa sum-

mit-\i\ tarilor can-
didate la NATO nu se prea jus-
tificd. E bine c& Romania e in
stare sa organizeze, fara peri-
petii, asemenea intilniri la varf.
E si mai bine ca reuniunea can-
didatilor a avut loc aici. n rest,
sa nu chefuim cu aparece! Tu-
turor tarilor candidate li s-au
dat sperante cu acest prilej, nu
Romaniei in mod special. lar
din mesajele adresate celor ze-
ce tari care doresc sa intre n
NATO, ceeace ar trebui sa pre-
ocupe Puterea de la Bucuresti e
ca nu mai e timp de vorbe. n
putinele luni care au rdmas pi-
na la summit-\A de la Praga,
unde se va decide ce tari vor fi
invitate sa adere la Alianta
Nord-Atlantica, Romania tre-
buie sd convinga prin fapte cd
e stapind pe situatie Tn lupta
Tmpotriva coruptiei. Mai tre-
buie sa convinga si ca defilea-
za cu oameni credibili dupa
criteriile NATO, mu dupa cele
care convin pe malurile Dim-
bovitei.

Daca Puterea nu are mij-
loace pentru a pune cu botul pe
labe marea coruptie, la care se
tot refera oficialitatile NATO,
nu tot soiul de corupti mititei,
n-ar fi de mirare s& ne trezim
CuU un nou premiu de consola-
re, cum s-a Tntimplat dupa
summit-ul de la Madrid.

Acum sansele Romaniei de
a fi admisd sint mai mari ca
Tnainte de Madrid, fiindca Tntre
timp a mai avut loc un rind de
alegeri, corect desfasurate.

Din nefericire, la capitolul
coruptie, dupa esecul fostului
presedinte Constantinescu, se
pare ca nici dl Iliescu nu izbin-
deste mai multe - vezi ape-
lurile sale mobilizatoare care
nu sperie pe nimeni. Partea cu
adevarat proasta e ca ministrii
si institutiile care ar trebui s& se
ia latrantda cu coruptia nu prea
stiu de unde s-0 apuce.

Dar sa zicem ca lupta Tim-
potriva coruptiei nu poate fi
cistigata cat ai zice “fratii Pau-
nescu”. Tnsd si avertismente

asupra unor chestiuni lesite re-
zolvabile, precum aceea despre
debarcarea securistilor din
structurile puterii, sint tratate
caniste probleme infiordtor de
complicate. Adica, Doamne,
fereste sa se Intimple una ca
asta, ca se alege praful de sigu-
ranta Romaniei.

Nu stiu cine s-a gindit sa
facd un sondaj de opinie privi-
tor la Tncrederea populatiei Tn
serviciile secrete si fatd de
ceea ce crede omul obisnuit
despre prezenta fostilor secu-
risti in aceste servicii. Asta la
nici o saptamind dupa ce s-a
dovedit ca o parte insemnata
dintre alegatorii roméani nu
stiu cum poti deveni prim-mi-
nistru si vor sa aleaga si pre-
mierul, nu numai presedintele.
Chiar crede Puterea ca se
poate ascunde in spatele unui
sondaj de opinie, Tn relatiile
sale cu NATO ?

n treacdt fie spus, atit pre-
mierul Nastase cat si ministrul
de Externe, Geoand, insistd
excesiv asupra viitorului, ui-
tind cd si viitorul se face tot cu
oameni, care au Si ei un trecut.
Ba, dl Geoana spunea la un
moment dat, apropo de secu-
ristii din structurile puterii, ca
nu trebuie facutd o “vindtoare
de vrdjitoare™ Dar daca secu-
ristii, patrioti ni se da de in-
teles, sint chiar animati de sen-
timente patriotice, de ce nu-si
dau ei singuri demisia, pentru a
nu pune in primejdie aderarea
Romaniei la NATO ?

Cu vreo cétiva ani in urma,
Dinu Sararu spunea, obidit, Tn-
tr-un interviu, ca nu i se da
voie sa-si iubeascad patria. Ce
intelegea actualul director al
Teatrului National prin pome-
nita interdictie? Nu i se dadea
si lui o functie publica. Cu alte
cuvinte, Tn Romania nu poti fi
patriot daca n-ai o functie Ila
stat.

Dar revenind la insurmon-
tabila problema a fostilor se-
curisti, s-au terminat oamenii
de valoare si de Tncredere din
Roménia Tncit actuala Putere
nu mai gaseste decat tot soiul
de Priboi si alti fosti “baieti”
resapati pentru a-i scoate in
fata? m



Pseudo-Cioran
A.

n APOSTROF de pe
|S luna martie, dl. lon Var-
[R tic semnaleaza, sub titlul
KA  Cioran 5/,,bijutierii” din
*4 Bistrila, citeva aberatii

despre autorul Schimbariila fata
a Romaniei aparute nu de mult.
Una este culeasd din revista
Okean. Artele dramei in care
,»Un june publicist” nenominali-
zat (Cronicarul n-a vazut revista
si nu stie cine este) 1l acuza pe
Cioran ca s-a stabilit in Occident
din oportunism ca ,fost extre-
mist” ce se gasea. ,,Ce era sa fa-
cd? Sa se autodenunte? - se Tn-
treaba publicistul. Asa ca a tacut,
a scris eseuri ntr-o inimitabila
franceza si a uitatcu totul de ra-
dicalismele junetii”. DI. Vartic
observa: ,,Aici nu mai e vorba de
Cioran, ci de un Pseudo-Cio-
ran!” Pe drept cuvint. Ar fi de
adaugat cd, dupa fan//unui Cio-
ran fard trecut, se inmultesc de la
0 vreme criticii unui Cioran cu
trecut. Deopotriva de stupizi, si
unii, si altii, cind Tsi Tnchipuie
(vezi si ce scrie dl. Valentin Pro-
topopescu in OBSER VA TOR)
ca stiu ce era in mintea filosofu-
lui mai bine decit el insusi. A do-
ua aberatie a descoperit-o dl.
Vartic in cartea Emil Cioran, psi-
hanaliza adolescentei scrisa de
doi medici bistriteni, Mircea
Gelu Buta si Liliana Buta, si pu-
blicatd la o editurad serioasa din
Cluj. Textul este bilingv si foarte
frumos tipdrit (veritabila bijute-
rie!), pe hirtie velind, reprodu-
ceri si fotografii (inedite, nedata-
te, fara indicarea sursei!). Pe au-
tori 1i prezinta laudativ Dan Cia-
chir. Textul este plin de generali-
tati si de enormitati. Din nou, e
vorba despre un Pseudo-Cioran.
In plus, un oarecare Florin A-
vram traduce din roméana de la
Humanitas (la rindul ei, o tradu-
cere!) in franceza in care au fost
scrise paginile filosofului: mai e
nevoie sa spun ce iese de aici?
., Toate acestea fac din respectiva
bijuterie un gablont veritabil”,
constata sarcastic dl. Vartic.

Mes amis
sont M.A.I.

UTADA, in franceza,
care circula la noi n
timpul lui Ceausescu
(cu Tntelesul: amicii
mei apartin Ministe-
rului de Interne) Tsi
gaseste o confirmare exceptio-
nald in acelasi numar din Apos-
troful clujean in care dna Dorii
Blaga face cunoscute primele
surprize oferite de dosarul de
securitate al sotului ei, profe-
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sorul Tudor Bugnariu. CNSAS
i-a pus dnei Blaga la dispozitie
documentele cu pricina. Intr-un
caz, i-a dezvaluit chiar si numele
real al unuia dintre informatori:
Serban alias Pavel Apostol (pro-
fesor de filosofie si el, coleg al
lui Bugnariu). Celelalte identi-
tati (ascunse sub numele Drago-
mir si respectiv Vasile), dna
Blaga le-a descoperit singura,
dar nu le face inca publice. Spu-
ne doar ca e vorba de colegi si
chiar prieteni ai sotului ei. Fost
detinut politic, unul dintre cei
doi parea un om onorabil. Cela-
lalt era profesor universitar la
Cluj, apoi director Tn Ministerul
Tnvéatdmintului, membru cores-
pondent al Academiei iar, dupa
1983, membru plin. Nu-1 denun-
ta doar pe Bugnariu, dar si pe cei
care, In diferite ocazii, il spriji-
neau ori refuzau sa accepte sanc-
tionarea lui pe linie de partid
(Bugnariu fusese membru al
PCR inca din ilegalitate). Printre
denuntati, Radu Florian, care se
abtinuse de la vot, lon lanosi,
Florica Neagoe, Clara loanid,
care cerusera explicatii in sedin-
ta. Cu acea ocazie, Radu Florian
este el Tnsusi luat in lucru de
securitate. Documentele com-
municate de dna Blaga mai au si
0 ,parte a ll-a, cealaltd fata a
medaliei”, care ,,va urma”. Le
asteptam cu mult interes.

Zelatorii lui
Antonescu,
n afara legii

* . ULTE ziare au pre-
A zentat pe larg Ordo-
nanta de Urgentd a
m\/Guvernului prin care
nJr sint interzise organi-
zatiile, manifestarile

si simbolurile cu caracter fas-
cist, rasist sau xenofob. Dupa
cum apreciaza comentatorii,
Ordonanta e Tndreptata Tmpotri-
va zelatorilor lui lon Antonescu
precum si Tmpotriva statuilor a-
cestuia, ridicate Tn mai multe
localitati din tard, inclusiv in
Bucuresti. Interdictia se refera,
de asemenea la numele unor
strazi care au fost botezate “Ma-
resal Antonescu” de edili care
au ignorat ca Antonescu se afld
pe lista criminalilor de razboi
din ce-a de-a doua conflagratie
mondiala a secolului trecut. Or-
donanta de guvern nu e o surpri-
za. Ea vine dupa ce premierul
Nastase a declarat la Washing-
ton ca guvernul sau nu va mai
tolera cultul lui Antonescu 1n
Romania, iar presedintele Ili-
escu a afirmat in tara ca An-
tonescu a fost criminal de raz-
boi. = Tn premiera in Romania,
la Colegiul National de Aparare
a fost organizat un curs de
Istorie a Holocaustului tinut de
Radu loanid, director la Muzeul
Holocaustului de la Washing-
ton. Citat de ADEVARUL aces-
ta a afirmat: “Aproximativ
250.000 de evrei romani si u-
crainieni au fost omoriti sau au
murit datoritda administratiei
Antonescu. Trebuie sa ne amin-»
tim si ca-Antonescu a declarat
razboi Statelor Unite. Repre-
zentantii Statelor Unite mani-
festa o clara ostilitate fatd de
ideea de a se intra in NATO cu
Antonescu pe steag.” = Dupa
parerea Cronicarului interzice-
rea organizatiilor extremiste
precum si a simbolurile de a-
ceasta facturd n-ar trebui sa fie
considerata de autoritati doar un
pas catre integrarea Romaniei in
NATO, ci Tnainte de toate_ o
chestiune de politica interna. Tn-
tretinerea unor mituri false, cum
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este acela al lui lon Antonescu,
si-a dovedit Tn repetate rinduri
potentialul pentru actiuni extre-
miste.

Cu pistolul
la Patriarhie

AJORITATEA cotidi-
A anelor centrale sint

preocupate de evoluti-
ile tot mai ingrijora-
toare din Republica
Moldova. Dupa dis-
partia deputatului Partidului Po-
pular Democrat Crestin, Vlad
Cubreakov, Cornel Nistorescu
scrie in EVENIMENTUL ZI-
LEI: “Toate otaririle guvernului
comunist de la Chisindu la a-
dresa Romaniei sint o nimica
toata fata de ceea ce se poate de-
clansa prin moartea lui Cubrea-
kov. Marea Adunare Populara
de la Chisindu are toate sansele
sa devina cel mai important eve-
niment al romanismului de peste
Prut din ultimii 50 de ani. in
acelasi timp ea poate deveni cea
mai importanta problema pentru
Romania in lunile premergatoa-
re reuniunii de la Praga. ntr-un
fel, disparitia lui Vlad Cubrea-
kov ar putea fi unul dintre mo-
mentele importante ale scenariu-
lui de blocare a Roméaniei in dru-
mul sau si asa greoi spre NATO.
latda de ce cazul politicianului
moldovean are chiar o greutate
mai mare decat trupe masate la
granitd.” Dupa pérerea lui Nisto-
rescu, aceasta disparitie are toate
datele unei operatiuni “mosite”
de servicii secrete. lar concluzia
sa e ca disparitia lui Cubreakov
ar putea schimba “nu doar cursul
evenimentelor de la Chisindu,
dar si istoria” = Alti comenta-
tori apreciazd ca Romania nu
trebuie sd cadd in cursa si ca in
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nici un caz aceasta disparitie nu
trebuie tratatd emotional, pentru
anu da prilej lui Voronin sa acu-
ze Bucurestiul de amestec n tre-
burile interne ale Moldovei. Fi-
indca e posibil ca acesta sa fie
scopul urmarit la Chisindu. =
Foarte curios Tn acest context e
faptul ca Ilie llascu, citam din
COTIDIANUL: “Pe 14 maitie a
venit Tnsotit de Tnca o persoana
in Dealul Mitropoliei, in timpul
desfasurarii lucrarilor Sfintului
Sinod. Senatorul PRM a avut o
discutie aprinsd cu Tnalt Prea
Sfintitul Petru de Balti, Mitro-
politul Basarabiei. Enervat, par-
lamentarul a scos Tn vazul cuvio-
silor pdrinti un pistol. Dupa ce I-a
amenintat pe liderul PPCD, lurie
Rosea, senatorul de Bacdu a
parasit, rapid, Palatul Patriarhiei.
Si alte ziare au marcat gestul
crestinesc al lui llie llascu de a
ameninta cu pistolul Tn biserica
Tntrebandu-se daca aceasta iesire
nu trebuie legata de afirmatiile
liderului PRM, CVTudor, ca
Roménia trebuie sa sacrifice a-
derarea la NATO pentru unirea
cu Basarabia. Sa reamintim ca a-
nalisti politici precum Dan Pavel
considera ca CVTudor e teleghi-
. dat de alte interese decit cele ro-
manesti. = De altfel, acelasi
CVT apdrd cu inversunare statu-
ile lui Antonescu, in pofida Or-
donantei de urgenta date de gu-
vern. Singura lui concesie fiind
ca pe viitor sa nu se-mai ridice si
alte statui ale lui Antonescu.
Despre darimarea celor existente
CVTudor declara ca ar putea
provoca razmerite. Razmerite
din partea cui, ne intrebam? Pen-
tru ca ori de cite ori s-a dezvelit
vreo statuie reprezentandu-1 pe
Antonescu n-au luat parte mai
mult de citeva zeci de persoane,
Cu ziaristi cu tot. « Cum se face
ca n acelasi timp n care dinspre
Chisindu si dinspre PRM apar
astfel de provocari, Sabin Gher-
man se lauda ca e pe punctul sa-
si Tnscrie partidul ia tribunal. Un
partid cu intentii federaliste, al
carui lider si-a mutat centrul de
activitate de la Cluj Tn Banat si
care a facut s vuiasca lumea po-
liticdA autohtond si pe vremea
cind doar se lauda cé va face un
partid. = Citiva dintre fostii
tovarasi de drum ai lui CVTudor
au sesizat Curtea de Conturi ce-
rand sa verifice cum a cheltuit
-tribunul banii primiti de la buget
pentru partid. Fondurile, sustin
fostii peremisti, au fost intre-
buintate pentru a plati avocatii
care 1l apard pe CVT in nenuma-
ratele sale procese, pentru apa-
ritia publicatiilor sale personale
si chiar pentru diverse interese
de familie.
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