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Ura la romani

SINT tot mai nelinistit, Tn ultima vreme,de ura pe care o simt mustind Tn subtextul unor
articole, cu sau fara caracter polemic, interviuri sau pur si simplu notite redactionale, arun-
cate intr-un colt de pagina. Am crezut totdeauna ca orice se poate discuta sine ira et stu-
dio, pe un ton civilizat, ca polemica nu exclude (vorba d-lui Octavian Paler) cordialitatea
si ca singurul extremism Tngaduit in lumea ideilor este (vorba, de data aceasta, a d-lui
Radu Cosasu) unul de centru. Am insa prilejuri nenumarate sa ma conving ca lucrurile nu
stau deloc asa. De vina e, desigur, naivitatea mea. Mi-0 asum, ca sa zic asa, neavind
incotro. Dar. de inteles, nu inteleg de ce nu putem sa nu ne urim de fiecare data cind
opiniile ne despart.

Dintre multele manifestari ale urii intelectuale, aleg, nu chiar la intimplare, unul singur,
in Convorbirile literare de la lasi, numarul din februarie, dl Sorin Comorosan, membru
de onoare al Academiei Romane, biolog de reputatie internationald, atras de filosofia
stiintei, Ti acorda d-lui lon Beldeanu un interviu din care ura se revarsa ca o apa neagra.
Nu e prima oara cind dl Comorosan uraste, l-am citit si alte interventii asemanatoare.
Unele propozitii sint reluate aidoma in interviul din Convorbiri.

Problema d-lui Comorosan, "om cu conceptii profund liberale", dar cu "simpatii de
stinga", dupa cum declard, este "tradarea intelectualilor zisi de dreapta" care ar fi per-
mis "ocuparea scenei culturale de catre impostura”. M-as opri o clipa asupra formulei
zisi de dreapta. Asadar dl Comorosan nici macar nu considera ca intelectualii cu pricina
sint cu adevarat de dreapta; ei doar se pretind a fi; ceea ce face ca impostura pe care o
denunta autorul interviului sa Tnceapa dinainte si s nu fie neaparat la mijloc o tradare,
ci doar o teribila mistificare. Trec peste micul exercitiu de logica, spre a ajunge la esential.
Cine sint impostorii care au profitat de tradare, daca tradare a fost. Cel dintii este "filoso-
ful national' G. Liiceanu. (Ghilimelele sint necesare ca sa fie limpede ca ironica formula
nu e a mea.) dl Comorosan crede ca dl Liiceanu n-are alta opera decit Apelul catre lichele
(ma ntreb si eu, ca s& ma aflu in treaba, de ce tocmai la acest apel a rost sensibil d-sa).
Al doilea beneficiar este dl H.-R. Patapievici, la care dl Comorosan constata cu infinit dis-
pret "o adevarata fuga paranoica de idei ce se bat cap in cap”. Al treilea este dl Alexan-
dru Paleoloau. Se intreaba stupefiat dl Comorosan: "Acesta e marele nostru intelectual,
cdaruia i se da Premiul de Excelenta?" D-sa precizeaza ca a criticat adesea astfel de "enor-
mitati" si a "primit imediat reactii”. Cred si eu! Dar nu s-a lasat intimidat si, intr-o emisiu-
ne televizata, nu s-a sfiit sa-1 adaoge pe lista impostorilor pe dl Andrei Plesu: "As fi vrut
si eu disidenta lui Plesu la Tescani, sa vedeti ce romane scriam daca eram acolo", exclama
cu o candoare dezarmanta dl Comorosan. Siinca: DI Plesu "a desconsiderat pur si sim-
plu profesiunea de diplomat, acceptind in mod absolut oportunist functia de ministru de
Externe; nu de ambasador, dar de ministru de Externe!" Oare de ce s-o fi chemind opor-
tunism acceptarea ministerului Tn locul ambasadei? Nu e nici o logica aici. Doar ura, de
care aminteam, hranita din invidie sau din frustrare sau din complexe.

Nu, n-am terminat. Mi-a venit si mie rindul. Aflu ca pierd teren, ca toti profitorii de pe
urma regimului Constantinescu (habar n-aveam ca am profitat cu ceva, dar de aceea
traiesti, ca sa afli): "N.M. ce mai poate face? Istorii literare? Astea nu se mai scriu astazi
in lume, ele”sint inlocuite de antologii." Preocuparea d-lui Comorosan de viitorul meu ma
copleseste. 1i promit ca ma voi stradui sa ma informez despre ce se mai scrie prin lume,
ca sa nu ma fac de ris cu istoria rrifa literara. Sa nu va incni puiti insa ca am scapat doar
cu atita. DI Comorosan a citit nu stiu ce "Insemnare” a mea din Adevarul si a "constatat"
ca ma comport "ca un om care n-are nici cea mai mica responsabilitate”. Nu ma con-
soleaza faptul ca la fel se comporta toti/'acesti intelectuali" pe care "actuala putere 1i va
matura" ca pe niste oportunisti ce sint. Incepind cu "cel mai mare oportunist’, cu mine,
fireste, care mi-am facut propriul partid, rupindu-ma de miscarea liberala. Desi "mare
vinovat", am continuat sa vreau sa iau "fata scenei". Nu vad absolut nici o logica, nici de
data asta, In remarcile d-lui Comorosan. Cit despre adevaruri istorice, la ce bun sa le
evoc? Sa-i amintesc ca nu m-am rupt de miscarea liberala ca sa-mi trag un partid pro-
priu, ci am renuntat la partidul al carui presedinte eram ca sa ajut unificarea liberala? Ca
renunfind la presedintie nu luam fata scenei, ci tocmai dimpotriva? DI Comorosan nu se
va Tncurca n astfel de subtilitati. Si nici eu nu voi starui sa-I aduc la sentimente mai bune.
Ura 1l orbeste pina la a nu sti prea bine, nu ce am facut eu, dar ce a facut chiar d-sa. In
1994 mi-a solicitat un interviu, publicat apoi intr-o carte, in care ma prezenta ca pe "unul
din cei mai reputati critici literari”, autor al unei opere "impresionante, deosebit de origi-
nale", cu un 'trecut ireprosabil”, "devenit un om politic dedicat total noii sale activitati".
Oportunistul din mine se simte concurat de oportunismul unui om care ma considera, cu
ani In urma, demn sa ma alatur unor Constantin Balaceanu Stolnici, Horia Bernea, E. Si-
mion, Razvan Theodorescu si altora intr-o carte despre Romania si care astazi ma gaseste
tradator si impostor.

lertat sa fiu pentru caracterul oarecum personal al exemplului de ura pe care l-am
ales. Ura la romani pare sa fi devenit o institutie nationala.
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N ROMANIA, marile primejdii

pentru populatia civild au venit

aproape intotdeauna dinspre pur-
tatorii de uniforme. De la spaimele lui
Cioran, n copilarie, Tn fata “penei de co-
cos” a jandarmului ungur din Transilva-
nia, pana la fiorii pe sira spinarii iscati de
bulanul militianului (romén, de data a-
ceasta) resimtit de oricine a trait sub co-
munism, de la cruzimea prosteasca a ta-
blagiului din armata pana la desconside-
rarea suverana a cutarei surori de spital,
uniforma a fost la noi simbolul puterii
discretionare. (Las deoparte rasa caluga-
reasca si sutana preoteascd, pentru ca
rolul lor e mult mai complicat).

Dupa vreo zece ani de timorare,
asistam acum la reinscaunarea tiraniei
uniformei Tn viata publica romaneasca.
Prilejul — absolut fara nici o legatura cu
fondul problemei — I-a constituit asasi-
narea plutonierului Sasa Disici. Presa a
scris pe larg despre slabiciunile scenariu-
lui oficial al crimei — de la portretul
robot al principalului suspect pana la si-
nuciderea oportunda a unui gainar din
Arad. Nu merg péana acolo — asa cum
s-a insinuat — Tncét sa spun ca Sasa Di-
sici a fost omorét pentru a se crea ocazia
reintronarii dictaturii militiste Tn Roma-
nia. Chiar daca mobilurile exterminarii
rdman Tn ceatd, destule glasuri vorbesc de
o rafuiala Tntre parteneri de afaceri deo-
chiate, si nu de “jamesbondisme” si alte
aluzii culturale. Printre timisoreni circula
zvonul ca Disici si asasinii sdi se cunos-
teau. Fara a intina memoria unui mort,
lumea se Tntreaba de unde avea un simplu
plutonier bani sa-si cumpere un “Audi”.
Cei care-au participat la Tnmormantare
spun ca familia politistului decedat era
departe de-a fi Tnstarita, iar salarul sau de
bugetar nu permitea, in nici un caz, achi-
zitionarea unui astfel de automobil, fie el
si la méana a doua!

Trecand peste toate aceste, supozitii,
am ajuns sa contemplam urmarea masu-
rilor decise n forta la cel mai Tnalt nivel,
Tnspdiméantati de eficacitatea pistolului
“Crvena Zastava 99, mai-marii politiei
au trecut imediat la masuri, Tnarmandu-i
pana in dinti pe traditionalii purtatori de
bulane. Spectacolul e ridicol, dar nu fara
0 nota de sinistru. S-a intamplat sa stra-
bat, zilele trecute, tara de la sud la nord si,
din goana masinii, am fost uluit de céar-
durile de politai Tntalniti peste tot. Caei se
aflau Tntr-un numar Tnspaimantator de
mare Tn absolut toate localitatile, e o pro-
blema mai veche, ce spune ceva despre
esenta represiva a statului roman. Tara
geme de oameni Tn uniformd, e adevarat,
Tnsa rolul lor nu e nici pe departe de a-1
apara pe cetateanul platitor de impozite.
Nu, unitatile politienesti sunt scoase la
iveald exclusiv Tn scop de intimidare. Nu
se stie cu precizie ce fac ei Tn restul tim-
pului, dar e sigur cd sunt de fatd atunci
cand e de reprimat o demonstratie a mun-
citorilor nemultumiti sau, ca acum, cand
s-a dat ucaz ca politia sa treaca la cea mai
mare operatie din ultimul deceniu.

Trebuie sa fii orb ca sa nu-ti dai seama
ca agitand ca pe niste bate pistoalele-mi-
tralierd, politistii nu vor deveni nici mai
eficienti si nici mai temuti. Tnsa diversi-
unea cu “mitraliera” ’Crvena Zastava” —
Tn fond, un banal pistol cu douasprezece
gloante, ceva mai rapid decét jucariile de
dama din dotarea politiei — a dus la o
replica disproportionata: sergenti nadu-
siti, cu chipiele lasate cu naduf pe ceafa
asudata, abia se miscau sub greutatea ar-
melor, iar din transpiratia lor inutila stu-
piditatea unor sefi de la Bucuresti si-a
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cutia Pandorel

inchipuit ca da o lovitura de imagine!

O lovitura de imagine a dat doar ge-
neralul Toma Zaharia. Tmpins, nu fara
skepsis, Tn fatd de tot, generalul a aratat o
lipsa de profesionalism incredibila. Ex-
primandu-se ca un automat — se zvo-
neste, in mediile politice, ca oricum va fi
schimbat cat de curéand, Tn virtutea faptu-
lui ca sotia sa ar fi implicata Tn ceea ce
presa numeste “Filiera SINTOFARM” a
drogurilor — generalul Zaharia a parut
mai degraba o Mafalda decat un politist al
statului roman. Dand nu doar informatii
contradictorii, ci si mincinoase, el a dove-
dit cat de mare e deruja politistilor platiti
cu bani seriosi pentru a ne asigura
linistea.

Prins cu minciuna Tn sac, generalul
Zaharia persevereaza, exhiband un aer de
somnambul ratacit intr-un saloon din Ves-
tul salbatic. Inducand Tn eroare cu non-
salanta opinia publica, el face un joc ex-
trem de periculos. Dupa ce, la pranz, in-
tr-o conferinta de presd, a anuntat, fara sa
clipeasca — precum orice bun militist din
vremurile de odinioarta — ca s-a facut
expertiza balistica a armei cu care s-ar fi
sinucis Raul Opris, seara, Tntr-o emisiune
televizatd, recunoaste la fel de senin ca
expertiza balistica Tnca n-a fost facuta! in
momentul Tn care scriu, au trecut trei zile
de cand dl. general Zaharia sfideaza cu
nerusinare o tara Tntreaga. Inutil sa spun
cd Tnca se afla in functie!

Explicatiile Tntregii tarasenii nu sunt,
din nefericire pentru politia romana, prea
complicate: pusa ntr-o situatie ridicola
din cauza incapacitatii deja cronicizate de
actiune, ofiterimea s-a trezit brusc la rea-
litate si a Tncercat sa recupereze ntr-o zi
ceea ce-a pierdut Tn zeci si zeci de ahi de
supusenie fata de clasa politica. Evident
ca esecul a fost lamentabil. Tn clipa Tn
care retelele de informatori au refuzat sa
coopereze (pentru ca aceasta e realitatea
Tn cazul Disici), ofiterii cu grad Tnalt au
intrat Tn panica. Prin urmare, trebuia ga-
sit, cu orice pret, un vinovat. A fost gasit
relativ repede — probabil Tn virtutea fap-
tului ca poseda (sau i s-a pus Tn mana in
clipa sinuciderii) o arma similara celei cu
care fusese ucis plutonierul. O sinucidere
cu totul si cu totul atipica, de altfel: cu
arma perpendiculara pe frunte, si nu la
tampla sau Tn gurd, asa cum, o stim din
film, procedeaza orice sinucigas!

Prin acest nou caz, prestigiul politiei e
departe de a fi crescut Oricate mitraliere
va agita pe la intersectii, oricate dovezi de
fortd va etala Tn emisiuni ticluite la tele-
viziuni, acest conglomerat de interese
materiale si de spirit de casta excesiv va fi
privit de populatie cu totala neincredere.
Pentru da Tnainte de-a vedea pistolul au-
tomat, cetdteanul vede vilele de-o opu-
lenta inimaginabila ale mai tuturor ofite-
rilor de politie sau SRI séltati peste gradul
de maior. Omul de pe strada vede mai
ales automobilele occidentale de ultimul
tip din care tinerii ofiteri 1i Tmproasca
dezinvolt cu noroi, si nu “profesionalis-
mul” lor duhnind a ciocoism.

Fara Tndoiala, exista Tn politie destui
oameni cinstiti. Dar ei sunt timorati de
comportamentul abuziv al cetei de gene-
rali care strabat Tn pas victorios timpurile
si regimurile. Opaca precum o sala de tra-
tament cu raze gama, lumea politiei ro-
manesti a devenit, cu complicitatea— ea
Tnsasi criminala— a politicienilor, o cutie
neagra care atunci cand nu protejeaza pe
scara larga crimiminalitatea o provoaca
eafnsasi. Si cand nu o provoaca, o ignora.
O Cutie a Pandorei cu multe.si inutile
grade de general. -

ITESC cu atentie si citez céteo-

datd, considerandu-le importante

pentru autori, mici autodefiniri spontane,
caracterizari pe care si le formuleaza co-
rect despre ei Tnsisi si opera lor in manu-
scris. Sunt uneori dovezi ale unei con-
stiinte de sine aproape obiective, si sunt semne de pura sinceritate pe care eu le iau foarte
in serios. Si este, fiecare In parte, fie ca autorii vor cu tot dinadinsul, ori din nimereald,
piese pretioase pentru, cine stie, un studiu de caz realizandu-se documentar in termeni de
un pitoresc de bun la gust uneori, alteori tradand situatii ce nu se vor rezolva niciodata,
vreo maladie sau doar un tupeu nemarginit mai ales la cei care nu au facut nici un efort
sa Tnvete macar sa scrie corect, ceea ce n-ar fi fost putin lucra. El lata un caz dintre cele
fericite: “Ce sa va mai spun: Ca nu prea am citit versurile cuiva, ca poeziile nu prea au
trup si n-ai cum sa le pui in lumina zilei alaturi de politica si gastronomie care Tn constiinta
cercului meu de humanoizi au trup. E greu sa fii poet cand n-ai talent si muzele privesc
scarbite lumea asta Tmprastiata in beton™. Tn cercul dvs. exista persoane, o simt, in care va
puteti Tncrede deplin. Textele nu sunt perfecte, de asta va rog sa fiti sigur, dar fragmentar
ele stralucesc Tnsufletite de un spirit ales. Sunteti poet, aveti talent, sunteti un intelept.
Niste cuvinte nu-mi plac: amprenta, papild, kilogram, ‘picioare, stropii, sulita. Va multu-
mesc pentru faptul ca ati citit vibrand un anume poem. Gesturi lirice precum iesirea din
ploaie, ritmul pestrit, mersul Tnapoi dand pasul peste pas, scrisul in frig, sentimentul
Tnlemnirii - va obligd sa va luati talentul in serios. {Stefan Dumitrescu, Bucuresti) E Ges-
tul dvs. ne-a miscat, adica dedicatia oferita tuturor redactorilor nostri. Pentru o adolescen-
td, parerea ca poeziile va arata intr-o buna pozitie, ele sunt scrise cu exigenta unui matur
cu bun gust. Si, iardsi, placuta surpriza urmarindu-va topica sigura, dozarea n crescendo
a emotiei, seriozitatea problemelor care va preocupa. (Alina Buda, Ploiesti) E latd un
vers uimitor in context, Tn amplul spirit bacovian: “Plonjez ca un verb intr-un vers infinit”.
Centaurul cu amintiri si ideea mortii nu sunt nici ele de lepadat, cum nici ridicarea “de pe
muschi Tntr-un cot de aripa”, cum nici “timpul curgand din frunza in unda”. “Azi nu se
mai iese 1n larg, azi se scrie”, iata un vers dintr-o poezie care mi-a placut pentru concizia
ei si chiar pentru usor desuetul ei plan, dvs. fiind prea tanar ca sa va cred practicant con-
vins al unor teme care o sa vi se potriveasca mai tarziu, raman, cu incredere, in asteptare.
(Cristian Mateescu, Baia Mare) E Sper si eu ca de la micile ijscuri de care spuneti ca ati
fost de la bun Tnceput constient, asumandu-vi-le, sa nu vi se traga vreo suferinta, totusi.
Pentru ca versurile pe care le scrieti sunt doar comentarii caldute ale unui ins sensibil si
cu indemanare la scris, sagalnic la provocarile starii de Tndragostit, pe de o parte, iar pe
de altd parte reactii de om normal care emite pareri despre o lume care il condamna fara
mila la blazare. Caci nu degeaba va incheiati scrisoarea cu precizarea utila, ca ea a pornit
“dintr-un colt foarte uitat al Romaniei”. inteleg c& dincolo de aparente, ceva va roade si
poate ca din acest motiv versurile pe care le veti mai scrie vor reusi sa inlature indiferenta
de acum a cititorului. (Adrian lonescu, Maciri-Tulcea) EE Calea pe care mergeti este deo-
camdata a exercitiului nelimitat, a tatondrii destul de haotice in peisajul caleidoscopic al
metaforei. Nimic sau aproape nimic nu este cuprins intr-un plan logic, fiecare vers, fru-
mos Tn sine, nu tine sa aiba si vreo legatura cu cel ce-1 precede ori cu cel ce-1 urmeaza.
Sub un titlu general care inflameaza iluzoriu sperantele, amplul poem Eretikon, din care
ne supuneti atentiei doar Studiul cu numarul unu, Tnsuméand el singur 18 strofe, dvs.
intrezariti o constructie armonioasa in componentele ei. Aceasta, ceva mai tarziu. Dar eu
as Tncerca acum sa va fac sa va indoiti, un pic macar, de reusita. Va lipseste povestea,
cerutd de cantitatea mare de versuri, caci fara poveste textul nu aratd nici macar ca o
colectie unitara de metafore ci ca un loc de depozitare a lor fara nici o noima. Caci fara
poveste, repet, metaforele se succed ca niste imagini dintr-un vis, fara legatura intre ele. O
acumulare de scene filmate separat si care, in lipsa povestii, nu se vor putea monta coer-
ent intr-un filrffeAbia catre final, practic fiind vorba de strofele 16 si 17 (cea de a 18-a
parandu-mi-se fard nici o legdtura cu Studiulnr. 1) lucrurile se incheaga si imaginile intra
n rezonanta: “in somnul ce-1 dorm e un vis de vise,/ Se face ca dorm si visez ca sunt/ Pe
un munte Tmprejmuit de abise? Pe un munte imens, intr-un cer marunt.// Si cresc Tmpre-
una cu simpla tacere/ Si vad ce se vede de peste genunchi,/ Cum sufla austii in noaptea ce
piere,/ Si Tmping cu silintd alti sori si-alte lumi”. Mi-am permis sa va trec toate verbele la
prezent, reusita ondinei pe care o veti operain poem mie mi se pare ca depinde si de aceasta
concordanta. In epica celor visate intr-un vis de vise faceti sa se regaseasca si povestea,
bucuroasa cu siguranta sa accepte, intr-o defilare logica nsa, toate metaforele de care
sunteti capabil. Si Tncercati s& nu mai fortati limba in formuldri aiuritoare precum acestea:
“O mie si opt-sute de vieti ravnite/ Cata frunza si iarba, catgraunti m nisipuri”. Si, de ce,
ma Tntreb, aceasta nesmintita o miesi-optsute, nici mai mult, nici mai putin? (Calin Adrian
lonescu, Breaza)
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Sintem cu tofil Inhocenti?

“Cei care Tsi uita trecutul sint
condamnati sa-l repete. ”

UPA CE am citit In Roma-
nia literara (nr. 46, 22-28
nov. 2000) interviul lui Petru

sul cartilor, citadinismul novator al ro-
manelor, scriitorul ca cetatean al plane-
tei! Sa admitem ca are dreptate si noi
exageram sau inventam amanunte ne-
semnificative... Cum se explica faptul ca
P.P. a uitat ca Tn 1973 a fost invitat de
Ceausescu pe care l-a Tnsotit intr-o vizita

Popescu intitulat: Sint  multe mgfM§alg in America de Sud? De atunci, a

cind tresare Tn mine Roméania si nu
Tncerc sa le reprim, n-am fost nici sur-
prins si nici indignat. Cum sa nu-1
privesti cu simpatie pe frumosul, fer-
mecatorul si cuceritorul romancier
bucurestean al anilor ' 70 care acum are
o casa la Los Angeles (Beverly Hills) si
se considera ““un scriitor special pentru
americani cit si pentru cititorii din
douazeci de alte limbi si singurul roman
(s.n.) care a ajuns unde a ajuns prin
scris”.

Nu este prima data cind se poate
constata un “trous de memoire” n trecu-
tul unui scriitor care Tsi uita sau inven-
teaza o biografie imaginara. Recent, in
R.L. (nr. 33/2000) D-na Zoe Dumi-
trescu-Busulenga - retrasa n linistea si
pacea unei manastiri pentru meditatie si
reculegere - se lamenta ca au “disparut
modelele” literare si morale. Nu fTsi
amintea trecutul glorios, elogiile pe care
i le facea lui Ceausescu Tn Scinteia,
numirea de catre lliescu Tn functia de
directoare la “Academia di Romania” la
Roma si inscrierea pe “Lista persoanelor
care au semnat Apelul pentru sustinerea
D-lui lon lliescu la functia de Presedinte
al Romaniei”.

Care sint cauzele profunde ale aces-
tor amnezii voluntare, ale lipsei de
responsabilitate civica si etica si de ce
este Tnca “totul posibil” intr-o tara care
de 10 ani se considera libera si demo-
craticd? Cine ne apara de mincinosi,
impostori si ipocriti? De ce a devenit
ridicol sa vorbesti acum Tn Romania
despre datoria de a nu uita, “travail de
deuil”, regret, iertare, cainta (“repen-
tance”), responsabilitate personalda si
colectiva n raport cu trecutul, istoria si
timpul? De ce se constata un exces de
memorie fata de un trecut si o absenta a
memoriei Tn raport cu acelasi trecut? Se
poate afirma ca la noi exista o “politica
a memoriei” - institutii, asociatii, muzee
etc. - care sa ne fereasca de pericolul de
arepeta trecutul? Nu cumva neamintirea
este sinonima cu sinuciderea sau cu o
Tntoarcere n trecutul apropiat? Ce sem-
nificatie are succesul la ultimele alegeri
al lui Iliescu si Vadim Tudor?

Dar sa revenim la autorul romanului
Dulce ca mierea e glontul patriei care
declara ca a fost un persecutat al regimu-
lui Ceausescu deoarece: “Cartile mele
au aparut fiecare cu cel putin 50 de pagi-
ni smulse de cenzurd”. Nu cumva P.
Popescu a fost chiar un disident si noi nu
am aflat? Explicatiile succesului
romanelor: “Au sfidat abrupt ftlosofia
oficialda”, iar una din carti: “Avea patrio-
tism, iar Ceausescu voia sa reinvie
nationalismul”. Oare a uitat Petru Po-
pescu ca a fost Secretar UTC al Uniunii
Scriitorilor, se afla Tn compania“primu-
lui cerc al puterii” si: “Se zvonea ca
urmeaza sa devina ginerele sotilor
Ceausescu, casatorindu-se cu fiica lor
Zoe”, cum aflam din precizarile lui
Alex. Stefanescu publicate cu ocazia
aparitiei interviului. Tn contrast cu toate
aceste omisiuni, Petru Popescu sustine
totusi ca: “N-am fost un rasfatat al
regimului” si: “Nu m-am bucurat de nici
un privilegiu”. Da-da! Invidie! Gelozie
romaneasca! Singura explicatie: succe-

mai invitat Ceausescu vreun scriitor in-
tr-o calatorie Tn strainatate?! Tn 1974 P.P.
a plecat la Londra si a cerut azil politic.
Singura explicatie: “Am optat pentru
aventura”.

“Nu mi-e rusine sd spun ca sint un
scriitor Tnsemnat” - afirma cu seninatate
Petru Popescu -, dar ma dezgusta ideea
ca ceea ce am facut pentru Romania e nu
numai subapreciat, dar Tngropat cu buna
stiinta”. Petru Popescu a facut “public
relations” pentru lliescu, iar acest lobby:
“Nu a fost arhicostisitor, cum s-a afir-
mat. Costa o jumadtate de milion de
dolari pe an, suma rezonabild; Tn acelasi
timp, Tn Romania se faceau afaceri de
multe milioane de catre Tnsisi membrii
Guvernului”, Tn primul rind confuzia
intentionatd - deseori formulatd - Tntre
Romania si lliescu. Este sinonim cum
am zice - pastrind proportiile -: “In 1933
am sustinut Germania si nu pe Hitler”.
A doua remarca neinspirata: daca mem-
brii guvernului faceau afaceri cu mili-
oane de dolari, se justifica sa facad si el o
mica afacere de o jumatate de milion de
dolari. A treia remarcad: daca iubea atit
de mult Romania, de ce nu s-a interesat
de soarta copiilor bolnavi de Sida, orfani
sau vagabonzi? Sigur, Tn acest domeniu
nu ar fi primit nici o subventie, Tn plus ar
fi trebuit s& scoatd bani din buzunar.
Petru Popescu 1l considera pe lliescu:
“Un ferm, un batos”, iar pe Constanti-
nescu: “Fara prestanta si copilaros de
Tngimfat pe teme minore”. Oare nu stie
Petru Popescu cine este lon lliescu care
se gaseste la putere de 50 de ani? Ti reco-
mand recentul volum scris de Vladimir
Alexe (Biografia secreta - lon lliescu)
din care aflam ca I. lliescu a fost pe rind
stalinist (Moscova '53), hrusciovist
(Praga '56), dejist (‘58), ceausist ('68),
anti-ceausist ('89), prezent Tn “zorile
rosii” ale sfirsitului de an '89, “miner
fruntas” ('90) si candidat pentru a treia
oara la presedintia tarii.

Daca “omul forte si batos” (lliescu)
este clean and cool de ce nu s-ar consi-
dera Petru Popescu honest and cool
atunci cind afirma: “Totul Tncepe de la
recunoasterea propriilor erori”, cu ex-
ceptia celor comise de el insusi. Ce im-
portantd mai are omisiunea intentionata
sau neintentionata, adevarul pe jumatate
sau uitarea unor detalii din trecutul nos-
tru? De ce Tn Romania orice ai gindi,
spune sau face nu mai compromite pe
nimeni?

Nu stiu daca in lecturile lui Petru
Popescu se afla la un loc de cinste flo-
rentinul Machiavelli, dar lipsa de
scrupule si cinismul lui ne trimit nu la
Prins, ci la Printul care era condus de
deviza: “Scopul scuza mijloacele”.

Sa ne Intoarcem la problemele pe ca-
re le anuntam la Tnceput si sa recunoas-
tem ca Petru Popescu a fost “numai un
exemplu” intr-o analiza pe care o dorim
mult mai complexa. Care sint cauzele
profunde ale acestor amnezii voluntare,
ale lipsei de responsabilitate civica si
etica?

Dupa 1990, istoricii si criticii literari
au avut trei obiective: 1. Analiza
perioadei de pind in 1940. 2. Reevalua-
rea si reconsiderarea perioadei 1944-

1990. 3. Studierea fenomenelor literare
ale prezentului in tranzitie.

1. “Raul provine din anii ‘307,
declara un ilustru istoric literar. “Si cind
0 sd te ocupi de Raul de dupa'40?” I-am
Tntrebat eu. “Nu am Tnca arhivele nece-
sare!” mi-a raspuns el. “Dar de ce ai
nevoie de arhive? Ai trait din plin
aceastaperioada!” Raspunsul nu a mai
venit. In realitate, studiul perioadei
anilor' 30 se reducea la citiva autori care
se faceau vinovati de un trecut cu sim-
patii_naziste: Eliade, Cioran, Noica etc.
etc. Incepind cu Norman Manea si con-
tinuind cu Z. Omea, S. Damian, Sorin
Alexandrescu, Handoca si pina la Marta
Petreu... toti au Tncercat sa plaseze acesti
scriitori Tn perioada respectiva si sa
Tnteleaga Tn ce masura gindirea, actiunea
si opera lor au fost influentate/ determi-
nate de cultura nationalistd si xenofoba
din acea epoca. Nici Tn strainatate nu au
lipsit studiile necesare: Patrice Bollon,
Claudio Mutti, Edgar Reichmann etc.

Unde ne aflam astdzi? Paul Ricoeur
a afirmat de mai multe oi| ca a fost pri-
eten cu Mircea Eliade timp de 40 de ani,
situatie confirmata cu ocazia vizitei lui
Paul Ricoeur Tn Romania (oct. 1999) in
cadrul unui interviu TV luat de N.
Manolescu. Recent, cu prilejul aparitiei
volumului Memoire, [I'histoire et
1'oubli, i s-a reprosat lui P. Ricoeur (in
cadrul unei emisiuni la postul “Radio
France Culture”) ca a fost prieten cu
Mircea Elaide “a carui gindire a condus
la moartea a 300.000 de evrei romani”.
P. Ricoeur a raspuns: “De ce ar fi
responsabil toatd viata pentru erorile
savirsite n tinerete?”

Mircea Eliade a fost prieten si cu
Georges Dumezil care il aprecia foarte
mult si I-a ajutat Tn 1947, cind Eliade a
sosit la Paris. Dumezil a prefatat prima
editie a Tratatului de istorie a religiilor
(1949). in studii consacrate biografiei
intelectuale a lui Georges Dumezil, se
afirma ca Eliade “A fost un impostor
care a abuzat mult timp de comunitatea
stiintifica si un ideolog al sinistrei Garzi
de Fier”.

Concluzie: nu numai Eliade si
Cioran sint pusi la stilpul infamiei, dar si
prietenii lor: Paul Ricoeur si Georges
Dumezil.

2. Care este situatia reevaluarilor si
reconsiderarilor scriitorilor afirmati si
consacrati Tn perioada 1944-1989? Aici
lucrurile nu sint tot atit de clare si
transante. Istoricii si criticii literari s-au
intrebat daca “Exista Tn oportunism o
latura pozitiva?”. intr-un articol aparut
Tn Romania literara (nr.3/ martie 1990)
faceam distinctia dintre “Oportunismul
explicabil: 1950-1964, “Oportunismul
naiv: 1964-1971” si “Oportunismul
rusinii: 1971-1989”. A urmat o perioada
de ezitari, timiditati, complicitati cu pro-
letcultistii sau... “Eu 1l apar pe poetul
Adrian Paunescu!”, cum a afirmat un
cunoscut istoric literar, de parca o “fiinta
ginditoare” poate fi taiata in felii: o felie
poetul, o altd felie gazetarul si o ultima
felie animatorul de spectacole “cintarea
Romaniei”... Nici vorba de o ruptura cu
trecutul, de o dezavuare a poetilor
hagiografi, de claritate si fermitate in
opinii. Au aparut critici care sustineau
teza reevaluarilor - Alexandru George,
Gheorghe Grigurcu -, dar au fost mini-
malizati. Unele polemici Tn legatura cu
Marin Preda sau Nichita Stanescu au
Tncercat sa aducd mai multa claritate Tn
rolul jucat de aceste doua personalitati.
S-au publicat multe documente (Ana

Selejan: Literatura Tn totalitarism) si
arhivele au fost deschise, dar ezitarile au
continuat, poate din teama de a nu
exagera, din dorinta de a pastra nuantele
si analizele diferentiate chiar in deru-
larea activitatii unui scriitor.

Dupa 10 ani de la “pradbusirea zidu-
lui minciunii” puteam face citeva con-
statari. A. Lucrdrile de sinteza critica si
reevaluare a perioadei 1944-1989 in li-
teratura Tnca nu au aparut. Sigur, s-ar
putea invoca argumentul ca timpul a fost
prea scurt pentru elaborarea volumelor
de sinteza. Sa nu uitam ca Karl Jaspers
a scris lucrarea Vinovatia germana in
1946, adica un an dupa Tncetarea
razboiului. B. Fermitatea, claritatea si
rapiditatea cu care a fost studiata perioa-
da 1930-1940, cu predilectie pentru
Cioran, Eliade si Noica, nu le putem
constata si pentru perioada 1944-1989.
Aceiasi istorici si critici literari ar fi avut
datoria sa se ocupe si de “raul de dupa
'44”, adica din perioada comunismului.
De ce n-au facut-o?! De ce este mai
vinovat un scriitor cu simpatii naziste si
maiputin vinovat un scriitor cu simpatii
comuniste? C. Largind sfera de analiza
si In celelalte domenii pe care le-am
anuntat la Tnceput (istoria ideilor poli-
tice, sociale, mentalitate, etice) nu
cumva rezultatele pe care le constatam
astazi - revenirea la putere a unui “neo-
comunist si a unui ultranationalist” (Le
Mondet 28 nov. 2000), lliescu si respec-
tiv Vadim Tudor, se explica si prin ezita-
rile, ambiguitatile si lasitatile din dome-
niul literar si artistic?

Acomodarea facila la o anumita
situatie, autoamagirea iluzorie, ideea ca
“s-au facut si lucruri bune si s-au scris
carti de valoare”, libertatea bufonului cu
conditia supunerii, lipsa de radicalitate
n gindire si atitudine publica... toate
aceste constatari le gasim confirmate si
de Karl Jaspers care era de parere: “Ne-
numarate gesturi marunte de nepasare,
de adaptare comoda,, de justificare a
nedreptatii sau de tacitd promovare a ei,
de participare la crearea unei opinii con-
fuze care face posibil Raul, toate acestea
favorizeaza culpapolitica simorala pen-
tru anumite situatii si evenimente”.

Daca am aditiona lipsa de fermitate
si intransigenta a clasei politice de
dreapta (absenta vointei politice, luptele
intestine pentru putere si infiltrarea
fostilor securisti) si toate compromisu-
rile, coruptia, spiritul mafiot din politica,
economie si finante... interesul personal
Tnaintea interesului public, lipsa de
raspundere si sentimentul datoriei, vom
avea tabloul exact al prezentului. Acum
nu mai putem sa acuzam “politica com-
ploturilor”: Yalta, Malta, ungurii, e-
vreii... Acum noi sintem raspunzatori
pentru prezent si Tn special pentru
viitorul pe care I-am distrus.

Bujor Nedelcovici
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I;Nelerinaj la Paris

N ROMANUL O zi mai lunga
decat veacul al lui Cinghiz
Aitmatov, trenurile care trec

Anticomunismul ei nu are nimic dintr-o
ideologie de partid si nu intrd Tntr-un
raport de simetrie cu comunismul. Fe-
meia-instantd care ajunsese o0 obsesie
pentru securisti (in realitate o fiinta

printr-o gara uitata de lume, din st@Hé‘a de caldura si solicitudine) este an-

nesfarsita, rezuma istoria contemporana
a Rusiei. Unele se Tndreapta spre vest
pline de soldati care canta marsuri si
agita steaguri. Altele fac drumul invers,
transportand refugiati cu boccele si
raniti. Unele aduc de la Moscova
activisti ai PCUS nerabdatori sa initieze
“transformarea revolutionara” a regiu-
nii. Altele zac cu lunile pe cate o linie
moarta, napadite de buruieni.

n volumul Il din memoriile sale, La
apa Vavilonului, Monica Lovinescu
reconstituie doudzeci de ani din istoria
Romaniei - 1960-1980 - evocandu-i pe
romanii care au vizitat-o la Paris. A-
proape toti intelectualii de elitda ai Ro-
maniei au fost Tn acea-perioada oaspetii
ei si ai lui Virgil lerunca. Dintre vizita-
tori n-au lipsit Tnsa nici impostorii, ne-
bunii, profitorii si agentii Securitatii,
inclusiv oei care aveau misiunea sa o
reduca la tacerea pe realizatoarea emisi-
unilor culturale de mare rasunet de la
“Europa Libera”, Teze si antiteze la
Paris si Actualitatea culturalda roma-
neasca. Monica Lovinescu ajunsese
(chiar daca nu spune asta in memorii) o
instanta suprema a culturii romane. n
fata ei se Tnfatisau oameni de valoare
marginalizati, dornici sa fie repusi Tn
drepturi, dar si “trimisi speciali” care nu
urmareau decat sa-i submineze autori-
tatea morala, incomoda pentru regimul
comunist din Romania. Era ceva sa
existi Tn constiinta Monicai Lovinescu!
Echivala cu o consacrare. Dupa cum
dezaprobarea sau ignorarea unui scri-
itor, s& zicem, de catre fiica lui Eugen
Lovinescu Tnsemna o aruncare a lui Tn
neant.

Aceasta formidabila influenta se ex-
plica, Tmpotriva aparentelor, nu printr-
un joc politic, ci prin practicarea con-
secventa a moralitatii. Monica Lovi-
nescu nu este anticomunista de meserie,
asa cum altii sunt de meserie comunisti.

ticomunistd numai Tn masura in care in-
teligenta, spiritul critic, bunul-gust, sen-
timentul responsabilitatii, demnitatea
sunt anticomuniste. Este vorba de anti-
comunismul inevitabil A unui om supe-
rior.

Cea mai buna dovada cad Monica
Lovinescu nu-si datoreaza faima unui
rol in care a fost distribuita Tn razboiul
rece o constituie faptul ca textele ei,
citite azi, cand razboiul rece a ramas o
amintire, conving si coplesesc Tn con-
tinuare. Nu numai prin elocventd, ci si
prin adevar. Daca le raportam la comu-
nism, aceste texte sunt anticomuniste.
Daca le raportam la fascism sunt anti-
fasciste. Dupa cum daca le raportam la
0 gandire conventionald devin de un
neconventionalism provocator, iar daca
le raportam la un nonconformism ha-
zardat si iresponsabil ni se Tnfatiseaza ca
o pledoarie Tn favoarea valorilor euro-
pene traditionale.

Portrete morale

ONICA LOVINESCU i
portretizeaza Tn memoriile
sale pe multi scriitori, ci-

zorul cu ceafa groasa si rictusul adecvat
si agresiv pe buze - tot ce trebuie pentru
Surkov. Ne uitam [Monica Lovinescu si
Virgil lerunca] cat putem mai urat la el,
doar i-am transmite ceva din dispretul
nostru jignitor. La capatul celalalt al
mesei un brav mujic cu ochi albastri si
sinceritatea pictata pe fata, un suras de
paine calda, cine altul decat Tvardov-
ski? Tl privim insistent Tmbatandu-ne de
admiratia noastra, pana cand niste amici
rusi vin sa se aseze langa noi. Si aflam
ca era tocmai pe dos. Mujicul bland
caruia i l-ai fi Tncredintat pe Dumnezeu
era Surkov ce-1 acoperise cu noroi pe
Pasternak, iar lupul de padure deasa, cu
gesturi fioroase era Tvardovski, pri-
etenul si protectorul lui Soljenitin.”

Nesigura Tn judecarea oamenilor du-
pa infatisarea lor, Monica Lovinescu es-
te, In schimb, un adevarat expert in
evaluari morale si intelectuale. Exerci-
tiul de critic literar 7i confera o maxima
competenta Tn domeniu. Se adauga la
aceasta competenta extraordinarul ei
talent scriitoricesc, care 1i da posibili-
tatea sa descrie - prin comparatii neas-
teptate, prin jocuri de idei, prin para-
doxuri - moduri de a fi, de nedescris
pentru altii.

lata, ca exemplu, portretul expresiv
pe care i-1 face lui Nicolae Manolescu:

“El Tsi traieste cultura ca pe o liber-
tate. De aceea poate nici nu Tsi ia vreun
aer eroic cand se opune dogmelor. | se

neasti, muzicieni si pictori r&@{gnfogmal sa incurajeze doar literatu-

strdini. Ti portretizeaza moral, Tntrucat

fizionomiile - dupa cum marturiseste cu
umor de la Tnceput - au indus-o adeseori
n eroare:

[La o intalnire cu un grup de inte-
lectuali rusi.] “Nu le retin tuturor nu-
mele. De fapt, numai pe doi dintre ei ti-
neam neaparat sa-i identificam - pe Sur-
kov din pricina indignarii legate de nu-
mele lui (fusese inchizitorul lui Paster-
nak) si pe Tvardovski din motive con-
trarii. Era directorul lui NovTimir, unde
fusese publicat Soljenitin. [...] La un
capat al mesei de pe estradd, un barbat
cu privire fioroasa ce cauta parca biciul
pe care are obiceiul sa-l manuiasca, cen-

Carti primite la redactie

= Anton Pann, Povestea vorbii, editie
Tngrijita si tabel cronologic de 1. Fischer,
prefatd de Henri Zalis, Bucuresti, Ed.
Minerva, col. “BPT”, 2000. 256 pag.

= George Bacovia, Plumb/ Plomb,
editie bilingva romano-franceza, versiunea
franceza de Miron Kiropol, prefata de
Basarab Nicolescu, lasi, Ed. Timpul, 2000.
118 pag.

e Tudor Vianu, Arta prozatorilor ro-
mani, editie Tngrijita de Alexandra Barna,
prefatd si notd explicativa de H. Zalis,
Bucuresti, Ed. 100+1 Gramar, 2000. 350
pag- . .

< Matei Visniec, Poeme ulterioare
(1987-1999), Bucuresti, Ed. Cartea
Romaneasca, 2000. 72 pag.

e |rina Mavrodin, Punere Tn abis,
antologie, Bucuresti, Ed. Eminescu, col.
“Poeti roméni contemporani”, 2000 (se-
lectia de poeme este Tnsotitd de referinte
critice si date biobibliografice). 172 pag.

= Cassian Maria Spiridon, Pornind de
la zero, postfatd de Emil lordache, Bucu-
resti, Ed. Cartea Romaneasca, 2000. 270
pag-

= Albert Kovacs, Frumosulpur - poe-
tici clasice simodeme, Bucuresti, Fundatia

Culturala Est-Vest, Ed. Seara, 2000. 324
Pag-

= Elena Loghinovski, Puskin siproble-
mele existentei Tn memoria literaturii, studii
de intertextualitate, Chisinau, Ed. Litera,
2000. 384 pag.

= Elena Loghinovski, Eminescu uni-
versal - spafiul culturii ruse, editia a Il-a,
revazutda, prefatd de Albert Kovacs,
Bucuresti, Ed. Vinea, 2000. 272 pag.

= Liana Sabau, Miredasma trupului tau,
Timisoara, Ed. Marineasa, 2001 (versuri).
52 pag.

= Florin Slapac, Jucaria, roman, editiaa
li-a, revazuta, Pitesti, Ed. Paralela 45, col.
“807, seria “Proza”, 2000. 200 pag.

= Pascu Balaci, Sonetele catre lisus,
prezentare pe ultima coperta de lon Simut,
Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2000. 64 pag.

= Rodica Ceterchi, Din cuibul insom-
niei, Bucuresti, Ed. Cartea Romaéneasca,
col. “Debut”, 2000. 56 pag.

< Minerva Chira, RamaDaNu, Cluj,
Ed. AlfaPress, col. “Lyra”, 2001 (versuri).
64 pag.

= Aurel Podaru, Chefcu teroristi, scene
din Revolutia Tnsangeratd, Bistrita, Ed.
Charmides, 2000.110 pag.

ra buna’'si nu lozincile zilei.

Avea de tanar acel aer de a fluiera
doar pentru el o melodie ce-1 ferea de
cacofoniile locale, o degajare, un fel de
usurintd de a trece ldsand impresia ca-i
este imposibil sa se opreasca, impunand
respectul. [...]

Ti interzici unui rau sa curga? 1l tii in
loc? 11 impiedici pe cronicarul de la
Contemporanul si mai tarziu de la
Romania literara sa scrie ce vrea despre
ce carte alege? Si sa devina una din
referintele supreme? E ca un curent de
aer: daca prin abusurd Puterea I-ar putea
capta, ar raci toata lumea. E deci mai
bine sa-1 lasi sa-1 batd unde vrea
deoarece nu va face efortul sa se trans-
forme Tn tornada.”

Nu toate portretele din carte exprima
aceeasi admiratie. Tnsa toate se remarca
prin eleganta atitudinii, memorialista
bucurandu-se sa descopere ceea ce este
frumos Tn felul de a fi al unor contem-
porani si ntristdndu-se cand identifica
fisuri Tn caracterul lor. Ovidiu Cotrus,
Cella Delavrancea, Paul Barbaneagra,
N. Steinhardt, Gabriel Liiceanu, Ale-
xandru George, lon Caraion, Adrian
Paunescu, Harry Brauner, Alexandru
Andritoiu, Mircea Dinescu, Paul Goma,
lon Sofia Manolescu, Lucian Pintilie,
Sanda Nitescu, Nicolae Breban, Dumi-
tru Tepeneag, Andrei Serban, Marin
Preda, Marin Sorescu, Stefan Banules-
gu si cam Tnca pe-atétia devin personaje
de neuitat Tntr-un roman de moravuri si
de idei torential, care nu numai ca-i
cucereste pe cititori, dar Ti si ia cu el si
nu-i elibeteaza decét la ultima pagina.

Personajul principal
ERSONAJUL principal al

acestui roman ramane totusi
Monica Lovinescu, care vine

permanenta Tn fiecare fraza. Memoria-
lista nu poate - si nu-si propune - sd
scrie impersonal. Daca ar colabora la o
revista cu note nesemnate, acele note tot
semnate ar fi, stilistic. Cuprinsa de do-
rinta impetuoasa de a se exprima, ea
ravaseste vocabularul limbii romane,
luand fara economie toate cuvintele de
care are nevoie si eventual si sinonimele
lor. Adevarurile sunt construite rapid,
cu mare desfasurare de forte, dar si cu
rectificari succesive, facute din mers,
pentru recuperarea tuturor nuantelor
sacrificate din cauza grabei. Textul nu
se Tnfatiseaza ca o inscriptie, ci ca o
suita dinamica de aproximari, din Tn-
sumarea carora rezultd - Tn mod sur-
prinzator - o miscare decisa.

Cand vorbeste totusi despre sine,
Monica Lovinescu o face cu un talent
literar care o proiecteaza Tn absolut, ca
pe o eroina din Tolstoi. Merita citit cu
atentie, din acest punct de vedere,
pasajul in care memorialista se descrie
pe ea insasi frecventand spitalul Tn care
se afla internat, Tntr-unul din saloane,
Andre Malraux:

“Revad culoarul de la spitalul
Salpetriere pe care treceam Tn varful
picioarelor cand ajungeam 1n dreptul
camerei sale, sa nu Tntrerup cu cel mai
mic zgomot filmul sau interior.

La plecare Tnsa, iesind din pavilion,
convinsa ca n-o voi mai vedea niciodata
pe Monique de la Bruchollerie [prietena
a autoarei, bolnava de cancer si inter-
nata Tn acelasi spital], m-am asezat pe o
banca in gradina spitalului si, aprinzand
o tigard, am respirat pana in fundul
plamanilor si am tras primul fum cu
acea vitalitate extravagant de rusinoasa
a omului viu care a trecut furis pe langa
moartea unui semen. Eram, pentru o
clipd, fericita ca trdiesc si, Tn acelasi
timp, ma dispretuiam de a resimti asa
ceva. Era soare afara si copacii pareau a
cuprinde Tn frunzisul lor toata fru-
musetea lumii. Cel pe care-1 aveam Tn
fatd semana cu un semn de exclamatie
Tntru atat afirma superioritatea brutala a
ceea ce este - la orice nivel - asupra a
ceea ce se pregateste sa dispara.

Si deasupra mea, una din acele fe-
restre era a lui. Pregatindu-se fie pentru
trecerea ultima, fie sa scrie despre ea.
Ultimul mare scriitor al adolescentei
mele Tnfrunta acolo indicibilul, si eu Ti
preferam acest copac, asemanator cu
toti din specia sa, din pricina ca seva
circula nestanjenit Tn articulatiile lem-
noase.”

Ca si Caietul albastru al lui Nicolae
Balota, La apa Vavilonului, departe de
a fi o simpla cart£ de memorii scrisa din
vanitate sau sentimentalism, apartine
marii literaturi.

rareori In prim-plan, dar este o prezenta
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TN spatele celebritatii

ESIGUR, Ana Blanadianae azi
cea mai cunoscuta poeta din
Romania. Celebritatea sa litera-

e trasatura sa de capetenie, sfidind relativele
succese, utopicele privilegii. Laitmotiv al
Tntregii sale productii, acest simtamint al

ra e Tnsotita si augmentata de una dmoodgruentei cu mediul (privind lucrurile

cetatenesc, asociere de astadatd benefica,
menitd a spéla rusinea bardului politizat, a-
flat la remorca propagandei totalitare, asa
cum s-a Tntrupat Tn numeroase, din neferi-
cire, cazuri, de la Mihai Beniuc la Adrian
Paunescu. Tntrebarea care se pune (si-o pu-
ne poeta Tnsasi) e daca aceasta reputatie de
exceptie ar putea fi sinonima cu o suprema
satisfactie, cu “fericirea”. In cazul In care
marele public ar fi predispus la un raspuns
afirmativ, Ana Blandiana se marturiseste,
Tmpotriva aparentelor, apadsata de un renu-
me Tn tesatura caruia se profileazd doar pa-
relnic un destin literar-monden cu stralucire
Tmplinit." Intrucit conditia de persoana cele-
brd presupune o alienare, o despartire de
sine masurata prin abisul moral al nostal-
giei: “O ironie zeeascd/ A decis ca toate/
Visele sa mi se Tmplineasca:/ Sunt un adult./
Tnot in multimi,/ M&-nec in realitate;/ Pasii
mei nu mai sunt anonimi,/ Nu mai stiu s&
mearga pe mare;/ Desi se zbat,/ Bratele
mele nu mai pot sa zboare,/ Nu ma mai
recunosc. M-am uitat./ As vrea sa revin..
Dar spre cine?/ Toti ma dor./ Si mi-e ingro-
zitor de dor/ De mine!” {implinire). Tnstrai-
natd, prin ipostaza-i publicd, de eul sau,
poeta se simte dependenta de conventia (li-
terara, dar si literala, adica ezoterica!) a unui
nume, care-i traseaza, el, drumul, care-i fi-
xeaza obligatiile si-i cere fidelitate. Tn chip
exasperant, fiintei, in functia ei produca-
toare de viatd, i se substituie un nume: “S&
ma nasc/ Ca in ritmurile initiatice/ Din nu-
mele meu,/ Dupa ce decenii intregi/ Tot ce
eram/ S-a concentrat, s-a chircit/ Tn simburii
citorva litere oarecare'?/ Si acum sa o iau de
la capat,/ Sa caut un alt grind/ Roditor/ Sa
Tngrop semintele/ Si sa ma astept apoi
rabdatoare/ Pe mine Tnsami rasarind?” (De
la capat). Pericolul maxim este mortifi-
carea, pericolul minim e repetitia mecanica,
msisificd: “Dar cine mai stie/ Cum eram/ Ca
sa nia identifice ca pe un cadavru/ Privit cu
repulsie de-aproape?/ Si, daca nu, lace bun/
Sa ma tot nasc,/ S& ma tot scriu/ Si citesc/
Din mereu aceleasi silabe?” (ibidem).
Confruntarea are loc "intre “povestea” ino-
centei .originare si “Timpul real”, cea dintii
purtatoare a unui mister capabil a identifica
fiinta genuinp, adevarata fiinta, cel de-al
doilea factologic alienant. Desi dorita,
evolutia e paguboasa, dizolvind, Tn talazul
mundan, edenicul basm: “Sunt eu fiinta din
oglindd/ Sau doar o forma umpluta cu
fapte/ Ca o papusa de cilti? Doamne,/ Cit
mi-am dorit/ Sa cresc mai repede/ Sa ma
condamne/ Timpul real,/ Sa ies din po-
veste,/ Dintii de lapte,/ S& mi se lepede/ Sa
ma cuprindd/ Farad de veste/ Si s& ma ducd/
Marele val” (impletind). lluzoriu situata pe
un pisc al “fericirii”, autoarea se arata
constienta de pretul sacrificial pe care tre-
buie sa-1 achite creatiei, pret echivalat cu o
“moarte” Tn planul existentei Comune, pen-
tru a se arata demna de resurectia pe care o
reprezinta plasmuirea poetica: “Fericita, mi
se spune ca trebuie sa fiu,/ Pentru c-am ales
moartea ca sd pot Tnvia./ Ce-as putea sa-mi
doresc mai mult, ma Tntreaba,/ Dar nimeni
nu asteaptad raspunsul./ Ferice de tine, Tmi
spun toti,/ (Si eu repet: Ferice de mine)./ Nu
poti Tnvia fara sa mori,/ Tmi mai spun/ Cei
care n-au nviat niciodatd/ Pentru ca n-au
murit” (Fericita mi se spune).

Denuntind mitul celebritatii concepute
ca o pseudomintuire, Ana Blandiana se
reveld, Tn chip “democratic”, sub infatisarea
poetului de totdeauna, pe care Sandburg I-a
fixat Tntr-o preacunoscuta comparatie, cea a
unui animal marin care traieste pe pamint si
care ar vrea sa zboare. Inadaptarea funciara

mai adinc: cu propria sa conditie) alcatuies-
te un fel de respiratie lirica: poetica poate
supravietui multumita lui. Insuficienta se
converteste n solutie vitald, printr-un dis-
curs declarator al unei dependente fatale:
“Suficientd mie nu mi-am fost niciodatd/
Atimind mereu ca un fruct de o creanga in
vint,/ Ca de un arc incordat o sageata/ Ca
de propria sa etimologie, un cuvint” (Sufi-
cientd mid). Intre sine si multime, intre pre-
zent si trecut, Tntre mutenie si strigat, autoa-
rea se obiectiveazad in dezechilibru: “Mi-e
greu cu mine/ Cu ceilalti amar/ Se scoro-
jesc pe frunze/ Culorile mai noi/ Si de sub
straturi rincede de var/ les rinjete de dinain-
te de razboi.// Mai raul lasa-n dinti nisip/
Mai binele dospeste acru rime/ Singur mi-e
greu/ Dar si mai greu multime/ Mi-e greu
sa tac,/ Dar si mai greu sa tip/ Un adevar
facut farime” (Lamento). intreaga sa creatie
consta din variatiuni pe aceasta unica tema.
Astfel celebritatea Tsi dezvaluie reversul
sensibil, vulnerat de o misterioasa consti-
tutie interna ce refuza pactul cu amplul re-
nume, precum “O nemurire-n care i-e urit”
(Batrini si tineri). Adicd o “nemurire” fac-
tice, un surogat de nemurire.

Sa urmarim acum treptele inadaptarii,
asa cum se ivesc in poezia in chestiune. Mai
intli e o inadaptare pe care am numi-o, pe
filiera lirismului nostru interbelic, metafizi-
ca si care se exprima, pe de o parte, in difi-
cultatea individuatiei (parasirea Unu-lui
originar), iar pe de alta Tn indecizia adop-
tarii unei posturi convenabile pe scara reg-
nurilor, a spetelor. Aspiratia fiind, evident,
refacerea unitdtii prime, poeta se simte
orgolios stinghera in existenta sa hotarnici-
td, supusa inevitabilei stari de fragment.
“Rodnicia” sa literara beneficiaza de viziu-
nea ntregului doar in calitate de stimul
tirziu si nu de cauza: “Sa nu fii barbat sau
femeie,/ Nici batrin sau copil./ Sa nu fii
piatra sau arbore,/ Nici apa sau foc./ Sa fii
intreg - sa fii Tntregul./ Tu si eu, lumina
neimpartitd/ Reinventind zeul/ Tn stare sa
rodeasca singur” (intregul). In acest cadru
al existentei farimitate, singurul mod pozi-
tiv de fiintare e contemplatia ce include
recunoasterea unui Autor incognascibil al
tuturor celor date, reprezentind Tnsa, vai, un
atentat la constiinta de creator a artistului:
“Nici pomii galbeni, nici pomii rosii/ Nici
pomii verzi,/ Si nici ideile repetate la
nesfirsit ale mierlelor/ Asemenea stuca-
turilor repetate/ De-a lungul unor Tncaperi
fard numar/ in care nimeni nu poate fi feri-
cit;/ Si nici smochinii nascindu-si cu greu/
Nisipul semintelor/ Tn dosul gratiilor inven-
tate sa-i apere;/ Nici elefantii cu crengi si cu
frunze,/ Nici coridoarele de stamine,/
Nimic nu reusea sa spund mai mult/ Decit
vraja de-a nu trebui sa spun NU/ Pentru ca
nimic nu depinde de mine” (Nu). Dar
aceasta constiinta nu ramine blocata. Ea are
la Tndemina facultatea unei fantazari specu-
lative, Tn marginea inabordabilului mister,
aptanu a-1 “dezlega”, ci a-1 “spori” in Tnsasi
labirintica-i structura, Tn oculta-i functiona-
litate la un mod kafkian: “Cutreier trupul
unui zeu/ Fara sd stiu daca existd/ Ori
ratacesc n cuprinsul/ Unui alt stapin,/ Pe
care nici nu-1 banuiesc méacar/ Si care, ca si
celalalt,/ Se crede singur/ Si i este frica/ De
Tncapatinarea mea/ De-a merge mai
departe/ Si a descoperi astfel -/ Cine stie? -/
Chiar rana de la capatul lumii/ Din care
picurd Tnca,/ Necunoscuti unii altora,/ Zei
ipotetici” (Rana de la capatul lumii). Ne
aflam pe un tarim eretic, In care demonia
poetului se proiecteaza in demonia prezu-
matd a tainicului mecanism universal.

O alta inadaptare e de factura tempo-
rald. Reflex al pierderii unitatii primordiale,
al Paradisului continut Tn aceasta, se iveste
deplingerea copilariei apuse, asijderea in-
zestrate cu atribute * paradiziace, ““simbu-
rele” omului ce devine, dupa cum Dumne-
zeu e germenele cosmosului abandonat me-
tamorfozelor. Simbologic (o simbologie in-
versatd), marea, leagan al vietii  perceputa
ca un mediu al durerilor “neegale”, ca o la-
crima enorma a deznadejdii trecerii prin
timp(uri): “Sarea din par, de pe piele, de pe
sandale/ Si sare uscatd pe gene, pe buze/
Reziduuri ale unor dureri neegale, ca ma-
rea/ Trecind dezgustator prin meduze;/
Urme de plins ale unor fiinte/ Neavind n
comun decit rar/ Disperarea/ Masurata-n
minute/ Si, sarat si amar/ Acelasi gust/ Al
jumatatii trecute/ De secol, de virstd, de an”
(Ocean). intr-un fel paradoxal, adultul
Tnstrainat de sine prin succesiunea desub-
stantierilor la care-1 supune temporalitatea
nu mai nazuieste la refacerea trecutului, a
acelui illud tempus care e copilaria, ci la
Tmbatrinire si la moartea “luminoasd” pre-
cum la o izbavire & rebours. Candoarea se
sinucide: “Ce jalnic fragmentati/ Si fara
miez/ Timpi departati egal de mine!/ O,
Doamne spune-mi unde sa m-asez/ Cind
toate virstele Tmi sunt straine/ Si Tn zadar/
Copilul care sunt/ Cauta speriat un timp
carunt/ Sau chiar/ Mergind cu visul mai
departe,/ O cit mai luminoasa moarte...”
(Batrini si tineri). Imbatrinirea devastatoare
nu exclude totusi consolarea unicitatii si
nici speranta unei topiri Tntr-un anonimat
analog Neantului originar, pe care Meister
Eckhardt 1l socoteste una cu Dumnezeu:
“Sunt primul om care Tmbaétrineste/ Sub
soare./ Singura descopar,/ Si fara sa ma
poata ajuta cineva,/ Aceasta enorma mirare/
A trupului Tnca al meu/ Dar ramas/ Ca pe
un tarm parasit in prdpad,/ In timp ce eu/
Alunec, alunec pe mare/ Pina nu ma mai
vad” (Alunec, alunec). Astfel Tnceputul si
finalul existentei par a contura un cerc,

Tn sfirsitv avem a face cu o inadaptare
social-etica. Tn acest segment al creatiei sa-
le, poeta Ana Blandiana se intilneste cu mi-
litanta Ana Blandiana, Tnglobind o omo-
gena reactie Tmpotriva unei istorii crude n
asa masura, incit a pus chestiunea dezertarii
poetilor de lamenirea lor imanenta spre a se
Tnrola sub flamura militantismului obstesc.
Lovita de “blestemul” istoriei, poezia a dat
impresia ca e “saraca”, insuficienta: “Vino,
Doamne, s& vezi poezia saracd/ Si poetii ca-
zuti sub istoric blestem/ yino, gol si fru-
mos, si, de ti-e frig, Tmbracd/Haina strimtd-a
acestui poem” (Apollo). Daca unii barzi au
Tnteles a-si abandona lira intr-o manierd
compromitatoare, contrafacindu-i sunetul
spre a face pe plac unor stapini pe cit de
abuzivi pe atit de vremelnici, Ana Blandia-
na a ramas Tn rindul poetilor care au trans-
pus pe corzile instrumentului autenticitatea
morald a dezgustului si a revoltei sale. Lira
n-a tacut in mijlocul armelor, ci a devenit,
n rastimpuri”® ea Tnsasi o arma: “Tu ai fost
crucea mea/ Tnalta, subtire,/ Tn stare sa ma
rastigneascd/ Grinda pe grinda./ Eu am fost
crucea ta/ Copilareasca,/ Rasfrinta-n oglin-
da” (Doua cruci). Ruga poetei a fost in sen-
sul unei solidarizari cu multimile napastu-
ite: “Ajuta-ma sa pling si sa marog,/ Sa mi
privesc destinul inorog/ Cu steaua-n frunte
rasucitacorn/ Spre care-n vis multimile se-n-
tom” (Rugd). Visul poetilor se identifica cu
cel al luptatorilor pentru desprinderea din
minciuna tiraniei, vis eficient chiar si in
imobilitatea sa estetica, deoarece Tn jurul
“corabiei poeziei ’, timpul se misca “tot mai
repede”: “Poetii asteapta si refuza sd doar-
ma,/ Refuza sa moara,/ Ca sa nu piarda
clipa din urma/ Cind corabia se va des-
prinde de tarm” (Corabia cu poeti).

Ana Blandiana, Soarele de apoi, Ed.
Du Style, 2000, 96 pag., pret neprecizat.

Tnsa lucrurile sint departe de simplitatea
unei scheme istorice ori etice, Tmprejurare
constienfizata. pe deplin de poeta - si aici
credem ca rezida un punct cu deosebire
dureros al inadaptarii sale. Tn fata unor
aberatii ale realului, poezia se repliaza,
resorbindu-si idealismele, transformindu-le
n propria-i substanta iremediabil dramati-
cd. Jocul intelectual si sentimental pe
trapezul civic cade in abisul deziluziilor,
asupra carora specificul liric poate referi cu
acuitate. “Corabia cu poeti” e un simbol al
Tmplinirii doar partiale, adica al neimpli-
nirii: “Dar ce e nemurirea dacad nu/ Chiar
aceasta corabie de piatra,/ Asteptind cu
Tncapatinare ceva/ Ce nu se va intimpla
niciodata?” (ibidem). Dizgratia istoriei nu e
decit un simptom al dizgratiei statutului
omenesc. Realizarea idealului aduce un
miraj cu efect scurt (“Si eu Thsdmi vedeam/
La lumina mea/ Pina dincolo de orizont/ O
lume mai frumoasa/ Decit banuisem vreo-
datd/ O multime care luneca/ Lin in toate
directiile,/ Ca pe patine sau ca pe un luciu
de apa,/ Cintind fericita «Sa ne grabim/ Sa
ne grabim,/ Pina mai este lumina»”
Peisaj), caci solutiile nu sint decit relative
(“Pentru ca nu exista lumind/ Oricit de
deplind/ Pe masura beznei ce-a fost/ Si-o sa
vind” - Nu exista raspuns), iar comporta-
mentul umanitatii ofera funeste deziluzii,
paririd a confirma gindul sumbru ca, indife-
rent de context, “binele pur este ame-
nintator”: “Dovada ca omenirea/ Si-a con-
damnat la moarte/ Nu atit criminalii/ Cit
sfintii” (Nord). Elocvent este peisajul suav-
macabru al Tngerilor atimind in crengi, ai-
doma unor fructe uscate sau al unor spin-
zurati, “toti cu hainele vestejite,/ Fibroase,/
Cu aripile incilcite de vinturi,/ De mult
nemaiincercind sa se desprinda/ Si sd cada,/
Casi cum ar sti/ Ca mai jos sunt alte cren-
gi, pe care se vQstesesc/ Alti ingeri” (Aga-
[ati in crengi). S& fie viziunea democratica
doar o viziune transcendentd? Cfinele si co-
pilul, gata sd& se hrdneasca din aceeasi
bucata de piine, “Incolaciti si impacati,/ Cu
universul redus/ La bucata de pfine/ In care
se mai vad/ Dintii Tngerului” (Piata Bu-
zesti), precum o imagine a suferintei eterne,
dau impresia a nclina balanta in favoarea
visului irealizabil, indicind totodata carac-
terul absolut al inadaptarii pe care poezia
Anei Blandiana ne-o infatiseaza ca pe un
stigmat. >

P.S.: Se pare ca Nicolae Breban a
preferat sa reactioneze indirect la articolul
meu, aparut in Romania literara, sub titlul
Raspunsul unui “carutas‘, slujindu-se de
condeiul coechipierului d-sale, Dumitru
Tepeneag. Acesta, larindu-i, a preferat a se
sluji de elementul anecdotic-pitoresc, citusi
de putin la obiect (Contemporamil-ldeea
europeand, nr. 9/2001). Nu e posibil sa
revenim la obiectul discutiei, d-le Breban?
Tntrucit, deocamdatd, eseistul sotronist
Tepeneag ne aminteste presant acea ima-
gine notorie a lui M. Ralea, referitoare la
polemica lovita de indignitate, Tn care apare
o studenta tuberculoasa...



LECTURI LA ZI

Culorile
romantismului

BSOLVENTA a Facul-
tatii de Filosofie dirt Bu-
curesti si a Facultatii de
Litere a Universitatii Roskilde din
Danemarca, Ana-Stanca Tabarasi
debuteaza la o vérstd tanard cu o
excelentd carte despre romantism.
Buna cunoscatoare a limbii si litera-
turii germane din si in care a tradus,
cele sase eseuri din prezentul volum
abordeaza matur si original cateva
aspecte specifice romantismului din
creatia unor autori reprezentativi.
Volumul se deschide cu 0 ampla
si deosebit de interesantd analiza
asupra a doua teorii ale simbolului si
alegoriei cu mare impact in perioada
sfirsitului de secol XVIII si Tnceput
de secol XIX, cele ale lui J.W.
Goethe si Friedrich Schlegel. For-
mularea distinctiei dintre simbol si
alegorie 1n estetica lui Goethe va
influenta “nu numai estetica si filo-
zofia, teoria literaturii si a artei, ci si
psihologia lui C. G. Jung sau chiar

istoria religiilor” (p. 7). Procedand la #

0 analiza comparata minutioasa a
celor doua teorii. Ana-Stanca Taba-
rasi gaseste cu toate diferentele ine-
rente o subtild apropiere prin proble-
ma limitelor limbajului si a inex-
primabilului. fata de care ambii gan-
ditori, atat cel clasic cat si cel roman-
tic, cauta diferite solutii pentru a o
depasi; unul in “facultatea de jude-
care intuitiva', celalalt in “paradoxul
ironic”.

Natura eu-lui in puternica
legatura cu infinitul si inepuizabilul,
precum si constrangerea, captivi-
tatea omului Tn limbaj au fonnai n
epoca romantica credinta in indici-
bilitatea esentelor. W. H. Wackenro-
der este autorul unei tstetici in care
religiozitatea-cu care este asociata
arta da nastere convingerii ca limba-
jul este marginit la a exprima doar
“rationalul, terestrul, vizibilul - deci
limitatul”, iar artda devine astfel,
alaturi de religie si natura, una din
caile de expresie a ceea ce nu poale
fi Inteles, nici exprimat in mod ra-
tional. Dominata de teoria simbolu-
lui emotional, estetica lui Wackenro-
der se bazeaza aproape "in exclusi-
vitate pe efectul operei de arta asupra
privitorilor” si legitimeaza la polul
opus cuvintelor, limbajul muzical
anticipand teoriile schopenhauriene
si nietzscheene despre arta muzicii”.

Intr-un prim eseu dedicat pic-
turii, autoarea urmareste catevaprin-
cipii despre arta din literatura si filo-
zofie cu aplicabilitate la pictura lui
Caspar David Friedrich. “Romantis-
mul a consacrat, ca preocupare per-
manenta, chiar datoria pentru artist,
dorul de a regasi intregul artei, sim-
bioza intre diferite feluri de alta si de
stiintd” (p- 88). De la Novalis stim ca
adevarata esentd a poeziei romantice
este “perpetua devenire, niciodata -
Tmplinire” iar motivul cel mai bine
exprimat vizual de C. D. Friedrich
prin siluetele Tntoarse catre privitor,
care la randu-i priveste in zare amur-

Ana-Stanca Tabarasi - Ro-
mantismul colorat, Ed. Cartea Ro-
maneasca, Buc. 2000,144 p., f.p.

guri, ruine de manastiri, mari, paduri
Tnvolburate, munti ascunsi in ceata
etc. este puternica expresie a senti-
mentelor sau a fiorului religios ce
rdzbat din atmosfera sumbra.

Pornind de la influentele unor
poeti romantici germani (mergand
uneori pana la prelucrari) mai mult
sau mai putin simtite in opera poe-
tica a lui Eminescu, tanara eseista
gaseste pe filiera destul de frageda a
referirilor poetului la pictura ger-
mana o interesanta si credibild sursa
de inspiratie pentru Cugetarile sar-
manului Dionis. Este vorba despre
tabloul Poetul singuratic (1839) al
lui Karl Spitzweg (1808-1885), unul
dintre cei mai cunoscuti exponenti ai
Biedermeierului german, ale carui
picturi, in special cea in cauza, cu-
nosc in epoca o mare raspandire prin
numeroase reproduceri» Cum intere-
sul lui Eminescu pentru pictura in
perioada vieneza a fost deja discutat,
Ana-Stanca Tabarasi purcede la
analiza propriu-zisa.- Odaia din pod,
haina jerpelitd si rupta in coate, soba
fara foc, garafa goala cu un capat de
lumanare, contemplarea filozoficd a
purecului si atitudinea “tolerant-
nepasatoare”, totul s gaseste aido-
ma in tabloul pictorului german.
"Daca s-a inspirat din Spitzweg, a
facut-o fiindca vanzatorii de idei nu
sunt si buni observatori ai realitatii.
Eminescu avea nevoie de o «realita-
te» care sa poata fi descrisa dand cre-
dibilitate meditatiilor sale”, (p. 114)

Sfera culorilor (1810) al lui
Phillipp Otto Runge, pictor romantic
german, contemporan si cunoscut al
lui Goethe, a adaugat teoriilor culo-
rilor existente in epoca o latura stiin-
tifica esteticii. Otto Runge dezvolta
si el sistemul aristotelic unidimen-
Monal de coordonare a culorilor ale-
gand forma alegorica a globului
numit“sfera culorilor” la baza caruia
intemeiazd ideea unui “‘simbolism
universal” conform cdreia pentru a
ajunge la descoperirea raportului
dintre idee si forma, artistul trebuie
sa ajunga la o cunoastere stiintificaa
“relatiei dintre lumina si natura, prin
intermediul culorii”.

“Romantismul nu e o lume a to-
nurilor sumbre, a «negrei» lumi inte-
rioare. ci drumul catre culorile stra-
vezii si luminoase aflate dincolo de
lumea omului (si care numai intam-
plator se destdinuie)” (p. 103).

Debutul Anei-Stanca Tabarasi
este remarcabil. Retineti numele.

Marius Chivu
Vieti fara copyright
N COLECTIA Societatea

politica a Editurii Nemira a
aparut o carte ciudata, extra-

Eugen Istodor, Oameni cu ca-
ne as muridegit, Editura Nemira,
colectia Societatea Politica, 2000,
208, f.p.

dent. Tn doar citeva replici apare ba o
greseala gramaticala, ba o situatie
inedita (crocodilul se cam enerveaza
daca cineva de la etajul superior tra-
ge apa), ba o interpretare in stil ma-
halagesc a unor evenimente politice
importante. Nu exista oameni per-
fect stupizi cum Ti face sa apara in
multe cazuri Eugen Istodor. De
aceea, cartea lui se constituie Tntr-o
mica antologie de fictiuni care Ti
apartin in ntregime. “Interviurile”
devin, daca le privim cu precautia
autenticitatii niste “momente i
schite” ale anilor '90. Nici persona-
jele lui Caragiale nu erau “reale”,
erau simpli exponenti sau pro-
totipuri, nu “viata reald romaneasca
de secol XIX”. Nu Tn numele unui
oarecare autenticism se juca domnul
Caragiale cu diversele registre ale
limbii.

Radu Cosasu observa foarte
bine ca autorul doreste in zadar sa
mentind pretentia autenticitatii
jocurile sale: “Autorul se lauda peste
tot cd «asa e...»,. «asa au zis...» si ca
nimeni nu a contestat vreodatd ben-
zile pe care i-a inregistrat, mot-a-
mot El bate capul degeaba: toti
poartd marca indeniabila a stilului
sau.”

E deja lucru stiut cd autentici-
tatea se construieste, nu se gaseste in
stare pura n naturd... Spre exemplu,
un jurnal scris de un amator poate fi
mai putin autentic decit un fals al
unui profesionist, din simple motive
de tehnica. Asadar, cind citim un
anunt de tipul “Un ultim avertisment
pentru pdrintii care nus stapinesc
copii si care nui educa pe copii ca-sa
nu faca rele”... (si continua cu inca
vreo doudzeci de rinduri cu nici o
cratima pusa ca lumea), ridem, dar
nu credem. Autentice ar fi fost niste
hipercorectitudini, niste amestecuri
de ortografie corecta cu greseli
grave. Un asemenea lant de erori nu

ordinara si intriganta, In acelasi tirapautentic, desi, poate, e... real. De

Oamenicu careasmuridegitde Eu-
gen Istodor. Sint adunate aici rubri-
cile realizate de autor In Dilema din
ultimii ani. In volum, acele interviuri
cu indivizi aflati Tn marginea culturii
sau a societatii, pur si simplu, Tsi
schimba complet semnificatiile. Pe o
pagina cu rubrica “Cu ochii-n 3,14
ele aveau functie exclusiv de diver-
tisment, de amuzament In noua pos-
tura, feliile de viatd capata statut
grav, tragic uneori - nu chiar in-
timplator, cum ar putea crede un citi-
tor naiv, cartea apare 1n colectia
serioasd amintita.

Ce contine? Mici “interviuri” cu
ingineri iesiti la pensie, portari,
gospodine, crescatori de crocodili,
revolutionari, vinzatori de castraveti
etc. Un astfel de interviu nu are mai
mult de trei pagini, este concentrat si
miza principala este captarea umoru-
lui involuntar: mai ales cel de limbaj.
Mai putem gasi in acest volum o
excelenta prefatd a lui Radu Cosasu.
Acesta insista pe caracterul marginal
al scrierilor lui Eugen Istodor si
contine intrebarea fard de care
aceasta carte nu poate fi cititd: sint
autentice sau nu aceste interviuri?
Problema autenticitatii feliilor de
viata este vitala - “facutul” este evi-

asemenea, cititorul va ride mai putin
si vamedita mai mult la agresivitatea
analfabetd unor astfel de texte.
Exista un anumit tragism care ame-
ninta volumul lui Istodor. Interviul
care descrie starea incredibild a unui
pensionar nevoit sa manince piine cu
cartofi in fiecare zi, e comic prin
absurdul sdu. Mult mai amuzante
sint, daca privim din acest punct de
vedere, stirile de pe posturile noastre
de televiziune: mai vedem ceva insi
batuti, mai comutdm pe un razboi
din Kosovo si distractia este asigu-
rata. Autorul are mare dreptate cind
afirma in postfatd cd e “masochist” -
el se autoflageleaza cu gramatica si
filozofia vecinilor sdi..
Experimentul lui Istodor este
extraordinar. Poate totusi sa intrige
faptul cd aruncd “omul obisnuit”
intr-un infern absolut, pune eticheta
de viata ratatd pe zilele acestor oa-
meni. Pentru povestile vietilor lor nu
e nevoie de copyright, e prea deajuns
daca noi, intelectualii, le dam aten-
tie: “Singurul meu avantaj este ca eu,
aldturi de starea civila si fiscul, am
madrturia trecerii lor prin viatd”. Nu e
poate nimerit sa facem astfel de
comentarii etice la o carte de litera-
turd. Dar daca tot a aparut in colectia

Societatea politica, poate nu e com-
plet lipsit de sens.

C. Rogozanu

Cum se scrie

un text
ndra serbanes-

CU ne propune un in-
strument indispensabil

anterioare pozitive legate de anu-
mite tipuri de texte scrise! « Ce anu-
me din activitatea dumneavoastra va
reflecta cel mai bine personalitatea?
= Cum ati vrea s& va caracterizeze
textul pe careTl scrieti? « Cu ce scop
scrieti acel text? Care este scopul
dumneavoastra in viata'? « Care sint
valorile pe care le apreciati cel mai
mult?”, p. 66.

latd ce se cuvine scris pe ciorna:
teza (“propozitie declarativa in care

oricui e nevoit sa scrie, de laglgMil enunta si anunti ideea prin-

de liceu pusi Tn fata comentariilor la
romana si a proiectelor de tot felul,
la persoane de orice profesie care au
nevoie de cereri, scrisori de intentie,
dari de seama, rapoarte verbale, etc.
si pina la profesionistii scrisului: zia-
risti, critici, scriitori. Cartea reuseste
sa fie un manual practic fara sa re-
ducd volumul de informatii la obis-
nuitele generalitati. Usor de citit,ene-
cesara oricui si pe Tntelesul tuturor,
recunoastem Tn ea un instrument de
genul celor intrate Tn viata sociald in
Vest.

Cum putem Tnvata sa scriem un
text lizibil, de succes chiar ? Pornind
de la a intelege un text: functiile
comunicarii formulate de Jakobson,
principiile si rezultatele pragmaticii,
retoricii si celorlalte stiinte ale textu-
lui se ordoneaza n functie de acest
deziderat in informatii si sfaturi
absolut necesare.

Totul este asezat la Tndemina
noastra, fie cd sintem specialisti
(deci recunoastem sursele), fie ca
nu. Etapele redactarii textului contin
inclusiv sugestii despre Cum gasim
teme si subiecte interesante sau
Cum ne vin idei originale (spicuiesc
dintre ele: strategii care ajuta la
descoperirea in memorie a unor idei
pe care le putem folosi sau chiar la
declansarea unei “explozii de idei”,
folosirea observatiei, a speculatiei
sau a lecturilor pentru acelasi dedic,
samd.). Dar gasim aici si tehnici de
luare a notitelor, explicatii ale carac-
teristicilor fiecarui tip de material
documentar, de la cunoscutele fise
din cataloagele traditionale, la
dictionare de toate felurile, bibli-
ografii si pind la resursele electroni-
ce (internet, cataloage electronice).
Redactind textul pe ciorna stabilim
publicul-tintd si felurile Tn care 1l
putem motiva (apelind la dorinta de
confort, de fericire, de independen-
ta, de putere, de prietenie, de recu-
noastere, de siguranta, la curiozitate,
grija pentru altii, etc.). Tnvatam cum
sa tratam un public ostil, indiferent
sau entuziast, cu alte cuvinte, cum
sa ne adaptam lui, sa-i retinem aten-
tia (prin punctarea textului cu ele-
mente de intensitate, prin noutate,
contrast, relevantd, succesiune ra-
pida a ideilor, chiar repetitii). Ale-
gem gradul nostru de implicare in
text si sintem avertizati asupra con-
secintelor. Autoarea ne furnizeaza si
citeva sfaturi pentru a gindi pozitiv
in momentul scrierii unui text:
“Cand alegeti tonul si rolul: = Gin-
diti-va la contextul n care scrieti! «
Amintiti-va de acele personalitati
care v-au marcat considerabil deve-
nirea! « Amintiti-va experientele

Ssecier>>te>>

kugen blodor

Oameni cu care
as muri de git

Andra Serbanescu, Cum se
scrie un text, Editura Polirom,
Collegium. Practic, lasi, 2000,
264 p., f.p.

cipald cdreia toate celelalte i se vor
subordona intr-o forma sau alta”, p.
77), planul lucrarii (eventual in mai
multe variante, pentru a ne ajuta in
redactarea lucrarii) si incepem schi-
tarea continutului. Redactarea e
urmata evident de revizia textului si
de transcriere daca e cazul. Capito-
lul despre confruntarea cu cititorii e
0 bund ocazie pentru a trece prin
firele atente ale cartii diferitele mo-
duri de a citi si posibilele greseli pe
care le putem face atunci cind dis-
ecutdm o carte. Citez citeva sfaturi:
“e Nu faceti comentarii Tnainte de a
fi ascultat/citit textul Tn intregime! <
Tncercati sa surprindeti scopul textu-
lui, publicul vizat, modul Tn care
teza este sustinutd pe parcursul Tn-
tregului text; urmariti in ce consta
creativitatea autorului! = Identificati
structura textului: exista o logica a
succesiunii ideilor, partile sint sufi-
cient de dezvoltate, rationamentele
sint corecte'? Exista suficiente exem-
ple? samd.”, p. 102.

Nu putem pierde din vedere
modurile diferite de organizare ale
textului (pe axa temporald, cea spa-
tiald, sau respectind ordinea logica
in gradatii ascendente, treceri de la
particular spre general sau invers, de
fa cunoscut lanecunoscut, de la sim-
plu la complex sau invers, s.a.). La
fel de util este si capitolul despre
tehnicile de dezvoltare a ideilor, cu
numeroase observatii pertinente si
un laudabil efort de promovare a
claritatii si a preciziei ca principii
motoare.

Partea a treia a cartii trateaza
structura textului. Pornind de la
combinarea cuvintelor Tn propozitii
si fraze, ne amintim citeva notiuni
de sintaxa si, ceea ce mi se pare mai
important,, principalele calitdti ale
unui stil placut: proprietatea terme-
nilor, claritatea, concizia, varietatea
structurilor sintactice si a cuvintelor
folosite, eficienta (“eficienta stilului
se masoara prin puterea autorului de
a-si face cititorul sa inteleaga cit.mai
repede si cit mai exact ideea pe care
adorit sai-o transmita printr-un text,
o frazd, o propozitie”, p. 197), natu-
raletea, expresivitatea, eleganta,
originalitatea. Oricit de vagi ar parea
aceste concepte ntr-o nsiruire su-
mara ca aceasta, autoarea reuseste sa
le motiveze practic. Apoi urmarim
in detaliu organizarea si rolul intro-
ducerii, cuprinsului si incheierii.

Ultima parte a cartii se ocupa de
felurile si etapele argumentatiei, de
modul Tn care se construieste o ple-
doarie valabild, Tn care se folosesc
faptele, opiniile, marturiile, uti-
lizarea corecta a dovezilor si felul in
care ne situdm fatd de cititor, cum sa
i ne adresdm pentru a-1 cistiga de
partea noastra.

Dincolo de importanta ei prac-
tica indiscutabila (de cind se simtea
nevoia unui manual de argumentatie
si de scriere clara in peisajul roma-
nesc!), cartea Andrei Serbanescu are
si 0 latura care tine de placerea lec-
turii: exemple surprinzatoare, boga-
te si la obiect, dar care fac deliciul
multor pagini; chestionare si exer-
citii pe care cititorul, oricit de scep-
tic, este tentat sa le rezolve; infor-
matii “de culise” despre elaborarea
cartii si numeroase mises en abime,
stil degajat, punere Tn pagina atenta,
sfaturi pe care le poate aplica ori-
cine. Si, pentru ca lectura pasiva e si
ineficientd, dumneavoastrd, perso-
nal, ce motive ati avea sa (nu) cititi
aceastd carte?

Roxana Racaru



EL PUTIN trei prozatori au

avut, Tntre razboaie, vieti

prea scurte si morti prea

lungi. Altfel spus, n-au avut
traiasca viata, Tn schimb au avut destul
timp sa-si traiasca, sa-si simta moartea:
Max Blecher, care se stinge Tn mai
1938, la 29 de ani, Anton Holban, care
moare Tn ianuarie 1937, cu o luna
Tnainte de a Tmplini 35 de ani, si Pavel
Dan, care moare in acelasi an, Tn
august, cu o luna Tnainte de a Tmplini 30
de ani. Acesta din urma este cel mai
putin cunoscut astazi, poate si pentru ca
n-a apucat sa tipareasca nici un volum
Tn timpul vietii. Cartea Urcan batrinul, o
culegere de nuvele, pregatita in 1937,
apare Tn anul urmator mortii sale, ca un
surplus de cruzime a sortii. Pavel Dan a
apucat totusi sa scrie doua caiete de
Tnsemnari intime, publicate selectiv de
fiul sdu, Sergiu Pavel Dan (Ed. Dacia,
Cluj, 1974). Tnsemnarile sint de ado-
lescenta, caci autorul lor era elev cind le
Tncepe, Tn 1926, si proaspat student cind
le Tncheie, Tn 1929 (iar Tn editia
mentionata ele nu sint duse decft ptna in
1928). Imaginea ar fi cu siguranta ne-
relevanta, daca, pe linga jurnal, nu s-ar
fi pastrat si citeva scrisori ale lui Pavel
Dan care sint, de data aceasta din anii
ultimi ai vietii. E drept ca Intre acesti
ultimi ani si cei de scoala distanta Tn
timp nu e mare, Tn schimb distanta psi-
hica e enorma, datoritd constiintei
mortii. Ultimele Tncercari de salvare
sint, pentru Pavel Dan, Tn strainatate, la
Viena, unde urmeaza sa facd un trata-
ment cu radiu.

Aici am platit inainte, asa ca nu e nici
un pericol Tnca de a fi dat afara. De
altfel prof, asta, e vorba de Freud, stie
si frantuzeste si toti stiu aici; dincolo
nimeni, nici prof., nici asistentii, ni-
meni nu stia boabd; doar o sora stia
citeva cuvinte. Tntre noi fie vorba, oa-
menii-s tot snapani, chiar cind strada
e curata si ei se numesc vienezi sau
parisieni. Am sosit la Vienaf. bolnav,
astfel ca nu prea stiu cum arata; bir-
jarii, hamalii si doctorii te fura si aici.
(Viena, 17 februarie 1937)

IU DE tdrani ardeleni saraci,
(tatal pleaca un timp in Ame-
rica, Tn speranta unui cistig

de
loana
Parvuleocii

Viata ca un scurhnetral

Turda si Blaj), Tsi epuizeaza modicul sa-
lariu ajutindu-si mai Tntli parintii, apoi
sotia si copilul. Anul 1936 1i aduce un
premiu de 12.000 de lei, la un concurs
de nuvele istorice organizat de ziarul
Romania Noud, unde obtine locul I. Dar
premiul nu-1 mai poate bucura: are
nevoie de bani pentru calatoria la Viena
si pentru Tngrijirile medicale. intr-o
scrisoare adresatd unchiului sau e ne-
voit chiar sa mai ceara un Tmprumut si
sa fie convingator, desi nu neaparat
convins: ,,Nu va uitati, unchiule, ca-s
bolnav, - ca ma voi face bine si va voi
restitui toti banii pe care mi i-ati dat
pind acum. Cind esti hotarit sa faci
ceva, 1ti reuseste, numai daca n-ai nici o
Tndoiala Tn privinta finalului, si eu n-am.
Am sa ma fac bine~ dupa oricita su-
ferinta as indura...“. 1i cere prietenului
sau lon Chinezu, de la cea mai impor-

timppREAsirevista interbelica din Ardeal,

Gind roméanesc, sd obtinad scrisori
de recomandare de la marii nostri
medici din Cluj, Hategan (Hatie-
ganu) si Daniello catre medicii din
Viena, precum si o scrisoare pentru
Blaga, pe atunci atasat la Legatia
romana din Viena. Din corespon-
denta cu lon Chinezu - pagini de o
maxima expresivitate literara, fara
sa se vrea nici o clipa literatura - se
poate reconstitui romanul bolii lui
Pavel Dan. Soseste la Viena fara
bani (incurcaturi birocratice dato-
rate ,,bunei noastre administratii')
si fard sa stie deloc nemteste. Cum
Blaga se intorsese Tn tara cu citeva
zile Tnainte de sosirea lui, este
nevoit sa se adreseze pentru ajutor
altor membri ai Legatiei roméane,
care se dovedesc;, ,,tot asa cum Ti
stii, necivilizati, mindri si fara
simtul demnitatii". S-a internat in
spital si a fost initial bine primit,
dar, cum banii' Tntirzie, dupa un
tratament de mintuiald, a fost dat
afara, fiind lasat noaptea, Tn strada,
,»,CU geamantanul Tn mina". A doua
internare este mai norocoasa, ma-
car prin faptul ca personalul medi-
cal stie frantuzeste. Este pomenita
si 0 Tntllnire cu Freud, desi boala lui
Dan nu era una psihica. Tine dieta, dar
nu cu supa de came, ca-n tard, ci, cum
are Tnca umorul sa constate, cu otravuri
bune de omorit sobolanii: ,,mincarurile
sint drese cu dracu stie ce, ca am sa duc
0 supa de aici acasa, ca sa omor
clotanii”. Pline se da putina, iar in loc
de apa ,,un fel de amarala rea ca dracu*,
iar asta in conditiile Tn care ,,nu stiu
cum s-au potrivit lucrurile, ca am o
pofta teribila de mincare. Nemtii m3
Tntreaba daca mai poftesc, si eu, ca
roméan fiindcd nu stiu nemteste, mai
poftesc." Cain Muntele vrajitsau ca in
Inimi cicatrizate, melancolia revine
dupa scurtele momente de veselie si
botnavul ramfine singur,, sub cerul Tntu-
necat al Vienei, cu cartea de rugaciuni,
cu o gramatica si cu niste dictionare pe
noptiera. Un fragment care pentru o
fictiune ar fi melodramatic, dar n
scrisoarea catre prieten nu, este legat de
lampa de pe noptiera bolnavului: ,,Tu
nu stii ca toata viata mea am dorit si eu

mai bun), Pavel Dan n-a apucat sa@jampa de birou, o lampa anumita, care

ga la virsta care l-ar fi ferit de grijile
materiale ale vietii. Tn liceu medita cite
11 baieti, facea Tn fiecare dupa-amiaza
cite 7 ore, ca s-0 scoata la capat. Ca
proaspat bibliotecar si profesor (la

costd 800 de lei, un nimica, fireste, dar
printr-o ciudata Tntorsatura a firii [...] de
Cite ori am pusjrn ban la o parte, a venit
un necaz neasteptat, o boald, un ajutor
acasa la sat, si lampa n-a mai ajuns la

rind. De cite ori n-am stat Tn fata unei
vitrine cu astfel de lampi, de cite ori n-am
tirguit-o, pentru ca apoi sa spun ca am
sa vin alta data. De la o vreme Tncoace,
de cind sunt bolnav si nu mai pot sta la
masa, nici nu ma mai gindeam la ea. Si
uite, m3 gindesc, a fost sa am aceasta
lampa aici, Tn tara straina, pe pat de spi-
tal". Tn aceeasi scrisoare Pavel Dan face
un bilant al virtualitdtilor vietii lui, Tn
contrast cu concretizarile ei. Exista
multd demnitate Tn tristetea bolnavului,
care refuza compatimirea. Pe masura ce
boala Tnainteaza, sperantele lui scad,
dar el continua dialogul cu prietenii din
tara, vrea vesti, trimite proze pentru
revista Gindroméanesc. Si numai uneori
scrisul sau capata accente disperate,
care ies la suprafata fara voia bolnavu-
lui: ,,Ah, mai loane, mai, si acasa tre-
buie sa scriu ca toate-s bune si ca viata
mi-e trandafirie”. Prietenii sint facuti

Tndeobste ca sd stie mai multe decit
familia.

Zece .Mai. Am fost Tn oras, la defi-
lare, la serbare si la bataia cu confete.
Lume de toate dimensiunile si ca-
litatile, praf, zgomot si vorbe-vorbe.
Am ris, m-am plimbat cu Chindiu,
Nicolau si altii [...] Apoi iarasi am
revenit la mine, la tristetea mea
obisnuita, la mine, ca la o apa care-si
intra in albie (Tulcea, 10/V, 1927).

URNALULpropriu-zis nu are
mare forta. inceputul, scris Tn

satul natal, Triteni, este drama

eminescianism si samanatorism. Citito-
rul de azi percepe Tn scrisul lui Pavel
Dan si ecouri din Cosbuc, Goga, Re-
breanu (baiatul saruta pamintul, de pil-
dd), dar nu este sigur ca aceste tonuri
sint Tmprumutate din literatura, ele pot
fi si spontane. O dovada ar fi ca si gla-
suri din Preda se simt astazi Tn scrisul
lui, desi autorul Morometilorxwx era nici
ardelean si nici Thaintas sau macar con-
temporan cu Pavel Dan. Sint, in fond,
aceleasi lumi: dragostea adolescentilor
la tara seamdana, problema pamintului si
a saraciei e aceeasi, sensibilitatea celui
care traieste ,,aventura constiintei" e a-
naloga. Jurnalul din anii de formare este
plin de idile, vise de Tmbogatire (fata cu
pamint e cea mai frumoasd), vise de
Tnsingurare romantica, dorinta de pri-
eteni, de bani, de un alt fel de viata.

Tn acesti ani, baiatul ruai are de Tn-
fruntat o drama: este eliminat din liceu
(nu rezulta clar de ce, poate din cau-
za taxelor, caci era, se pare, apreciat
de profesori) si trebuie sa-si dea
bacalaureatul la Tulcea. Nu reuseste
sa se adapteze noului mediu, al oa-
menilor de cimpie, dar isi ia exame-
nul. Bacalaureatul interbelic era o
Tncercare dintre cele mai dificile.
Jurnalul lui Jeni Acterian o consem-
neaza Tn amanunt, iar trairile bucu-
restencei de o inteligenta precoce
seamana n multe detalii cu cele ale
ardeleanului literat sosit la Dunare.
De altfel in timpul examenului pro-
priu-zis, jurnalul lui Pavel Dan este
ntrerupt. Apoi, el 1si poate urma
visul: sa se Tnscrie la Facultatea de
Litere din Cluj.

Tntre jurnalul de elev si cel de
student se produce o falie. Tn cel
dintii exista o zbatere de om care
trebuie sa se dedice cu totul cartilor
si 0 permanenta nemultumire sufle-
teascd pentru ca nu si-a gasit Tnca
locul. Pentru prima data, Tn jurnalul
studentului se aude si vocea vesela a
lui Pavel Dan, pentru prima data e
multumit cu adevarat de ceea ce i se
Tntimpla: ,,M-a Tncercat atita noutate
Tn viata pe care o duc. imi am locul
meu la camin si coltul la facultate. Merg
regulat la cursuri si ma bucur din adin-
cul sufletului c-am ajuns aici. Cind
apare profesorul la catedra, tresar de-o
emotie placuta si cind pleaca Tmi zic si
eu: «Face sa trdiesti pentru a asculta pe
astfel de oameni ».*

Dar tot aici, Tn anii de studentie, apa-
re, pentru prima datd, presimtirea mortii,
care da dintr-o data alta greutate cu-
vintelor. in intervalele de timp Tn care se
Tntoarce acasa, devine un observator de-
tasat si totusi participativ al taranilor lui:
»-Numai sa-l vezi pe unul mai sfatos ca
ma Tntreaba daca am auzit ca la lasi o
femeie a mincat un soarece, sau ca asea-
ra au vazut semne pe cer, si, .in fine ter-

oricarui taran sarac care vrea sa Invetga cu nationalii - toti sunt nationali™.

iar cite ceva din chinurile lui Niculae
Moromete se simt, Tntr-un registru nesi-
gur, si Tn exasperarile de elev ale lui Pa-
vel Dan: are de sapat, merge la coasa,
pazeste oile, munceste pind la epuizare.
E Tnconjurat mai degraba de admiratori
sau de dusmani decit pur si simplu de
prieteni. Ceilalti 1l simt ,,poet", si-I res-
ping, din sfiald sau din neintelegere. E
un corp strain. Abia cind va ajunge intre
scriitori se va simti cu adevarat in
lumea lui.

La 19 ani, jurnalul evolueaza intre

n ultimele pagini ale modestului
jurnal al lui Pavel Dan se simte un posi-
bil mare romancier rural, care sa depa-
seasca cliseele din proza traditionald' cu
tarani. A fost cenzurat de moarte si,
pentru literatura romana, a ramas un nu-
me marginal, daca nu cumva uitat cu
totul. Dictionarul esential al scriitorilor
romani nu-1 mentioneaza. Tn cazul lui,
moartea a fost cea care a avut ultimul
cuvint.



Intr-o zi mirosind a vulpi
cu pieile tabacite de cei 34 de ani

ai tatalui
si spaima unui uter ros pe dinauntru
am vazut tercul de parafina largindu-se
Tntr-un soare rinjind uleios

Tn rabufnirea de felinar stacojiu
taind muschii Tngenuncheati ai burtii
mi-am vazut viata ca o voma sfirsita
n oceanul de alge si viermi
dintr-o piatra

de cercel ieftin

am vazut darul nestiut
zvicnind Tmpletit spre gitul plapind

si bolovanii urletului cresteau
n revarsari de ape gelatinoase
peste cerurile ciocnindu-se

peste sorii impreunati
ca broastele testoase-n acvarii

am vazut brufha de stele prinse
ntr-un lantug aruncat la container
si esarfele laminate ale frigului
taindu-mi spinarea
si respiratia ca un mar putred
umplindu-mi traheea

am vazut cartilagiile zguduindu-se ,
si frica precum Tnjuraturile brazdind
fiecare centimetru din ceea ce
pTna atunci stiusem
si-acum uitam
si-acum un desert cu venele trandafirii
Tsi agata de moliciunea craniului ventuzele
mestecindu-mi trecutul
scuipTindu-mi obosit viitorul

si urletul poros a spart sticla ferestrelor
si dopul de parafina a umplut testele
si labele jupuite ale tipatului
au zdrobit tunelul de catran
n timp ce
vocea de 26 de ani a mamei
bubuia ca un picamer
sfredelind nefericirea de-a ma sti dintr-un pintec
de care atita s-a rugat
sa nu fie
sa nu mai fie...

si lesinul meu de carton alb

se acoperea
n bulgari din filme voalate

Seé acoperea...

Firimituri
Mama a fost cea mai buna si cu mult

cea mai frumoasa femeie din lume...

de la unu saizeci si ceva de centimetri incepea
cu ochii caprui si genele boltind pastravii

n apele din reziduuri aurifere
vopsite la minele din Rodna

era o fata naiva

o fata mai mereu singura sub pielea umflind
rochiile ei de material ieftin

din doi Tn doi ani umflindu-se foarte tare
mult dupa al patrulea copil al ei

care am fost eu

mama era acolo mereu

putin, putin mai mare

cu Inflorita-i tristete scotocind dupa maruntis
aducindu-mi doctorii si bomboane
cheltuindu-se picatura cu picatura

Tn intersectiile lipicioase ale orasului

unde parintii ei o maritasera

pe la 16 ani

mama ridea mult si-mi spunea

cum e cu prostiile, cum e cu tincii din vecini
cu numerosii mei frati

cu sandalele rupte, iubitii de mai tirziu
nefericirile si nelinistea

si ridea si mai mult

printre fericiri solidificate Tntre certuri
si spalat rufe

ducindu-ma la doctor

luindu-mi uniforma albastra de scoala

printre fericiri si uitare

si ridea

ca sa rizi trebuie sa cureti cenusa
lesia s-o0 aluneci lucioasa pe pinze

si ridea stiind

ca intr-o duminica n-avea sa plece

Tntr-o duminica n-avea sa uite de noi si de tata
ca sa-si sugrume isteriile

ca sa-si amaneteze

frica Tnebunitoare Tn care

ca intr-un ciclon mai mereu plutea

si ridea

de viata-i de celofan

de Tntrebarile putrezind cu boarfele-n pod
de serbarile unde printre altfel de mame
ea n-avea zi de nastere

ea gatea prost, din ce Tn ce mai prost

si genele-i aurifere si le incrunta

Tntre o sedinta si alta

ntre o frica si alta...

mama era o fetiscana trasnita
si a ramas asa, O sora mai mica
la care ma gindesc des
care-mi lipseste
desi parul i s-a rarit
desi s-a ingrasat...

de

Reaparifia Empampel

ECHI amploaiat comercial la o firma cu
cistig anevoios (dar onest!), vindeam

fluturi autohtoni si exotici. Erau depozitati

rafturi trainice de stejar, stivuiti meticulos, pe
calitati si curcubeie, in groasele valuri de sto-
fa de lux, sau de sardcie, sau jumi-juma. Pro-
curam cumparatorilor oriciti metri (eventual
kilometri) cereau. Scotindu-mi cu sirguinta ru-
loul de croitorie (nu obisnuiam etalonul meta-
lic, greu, neindeminos, periclitind viata perso-
nald si pe-a domnisoarei, doamnei, domnului,
ma rog, cei ce-mi calcau pragul, imi infruntau
vajnici vadul etc.), panglicarindu-l, deci, din
vastul buzunar al vestei de dril, fluierind clan-
destin tangouri la moda (imbobocite de compo-
zitori celebriin onoarea si dezonoarea voluptu-
oasa a unor femei devastator de acute-n gratie
si suspin), tragindu-mi ginditor creionul de
creta tehnicolora de dupad urechea clapaug-
stravezie, masurdm rapid, taiam expert si de-
zinvolt materialul comandat de, repet, domni-
soare (c-0 exasperare himenald), de doamne
(c-0 aroganta duioasd), de domni  (c-o0 amabi-
litate feroce). Si-mi permiteam, istovit mental,
0 prima scurta pauza.

(va urma) ]

Stiind
Acolo, Tn registrele de sugativa
in cartuliile lor de muste strivite

m-au trecut pe doi

si-asa Tmi voi trai toata viata
pe un petec unsuros de hirtie
pe un petec ros de multele posete schimbate

si-asa Tmi voi pierde si cunoaste prietenii
si-asa ma voi marita si divorta

si la nesfirsit voi halucina

Tncercind sa-mi amintesc si sa uit

sa-mi amintesc...

nu ma iubea nimeni pe-atunci
cum sa iubesti o mogildeata
care ca o capusa ti s-a Infi pt in pintec
lustruindu-l pe dinauntru
sfisiindu-l de durerea striatei lumini?

cum sa iubesti o inchegare de carne
un amestec de limfa si piei stravezii
care, iata,
Isi usuca saliva pe sinul obosit
1ti molfaie ntre gingii disperarea
lacrimile cu miez de migdale
dragostea, Tntunericul ei
care va adasta doar un timp,
dragostea ce totusi va scinteia
n umbrele privirii spalacite
n ti petele transate
ca pentru un altar jertfele

nu ma iubea nimeni pe-atunci

trupul meu de nevertebrata

incalzea lemnul unui leagan
lemnul apasind aerul statut
crampele subtiate ale zgomotelor

nu ma iubea nimeni pe-atunci

si-am stiut ca asta nu e de-ajuns
abia cind tata s-a aplecat pe furis
sa-mi vada, luni mai tirziu,

nestiinta de copil nedorit

ratacirea de-a crede ca-ncep sa exist.

Din volumul "Nordul"

n
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EDITIILE EMINESCU

A NUMAI citeva saptamini dupa
aparitia cartii d-lui Pericle Marti-

nescu Odiseea editarii “Poeziilor”

fatd), dl N. Georgescu observa: “Asta atestd,
0 datd 1n plus, ca Titu Maiorescu nu-si ia

raspunderea sa schimbe ceva, ca transmite

lui Eminescu (in primul veac de la @ditizansucris asa cum l-a primit (gasit) si

princeps, pe care, fireste, am comentat-o
aici), apare o alta carte, de asta data masiva,
datorata d-lui N. Georgescu intitulata Emi-
nescu si editorii sai (In doud volume).
Deosebirile dintre cele doua carti sint mari si
semnificative. Daca la dl Pericle Martinescu
preocuparea aceasta era un util hoby, ladl N.
Georgescu preocuparea e de esentd, ea fiind
chiar rostul exegezelor sale de istoric literar.
Cartea a fost, la origine, o teza de doctorat si
se insereaza ntr-un proiect ambitios de per-
spectiva a unor carti despre destinul operei si
vietii marelui poet. Proiectul, anuntat la
sfirsitul fiecdrui volum, prevede cérti elabo-
rate si publicate, altele numai elaborate si
altele in programul de viitor (imediat?) al
autorului, toate Tnscriindu-se n titlul generic
A doua viatd a luiM. Eminescu. Dintre aces-
tea, primele doua, publicate, le-am citit,
gasindu-le, in cel mai fericit caz, aventur-
oase, dezvoltind - fara probe - un scenariu
din care reiese ca Eminescu fusese, de fapt
sanatos, si Titu Maiorescu (chiar el!) punind
la cale proiectul de a se debarasa de ziaristul
de la Timpul, chiar cu pretul internarii Tn spi-
tal si, In acelasi scop, i-a editat in 1883/1884
placheta de versuri, cu gindul “malefic” ca
poetul sa-1 Tnlocuiascd, Tnmormintindu-1
efectiv, pe ziaristul devenit extrem de pericu-
los pentru junimismul politic. M-am ntrebat
in comentariile mele la cele doua carti si ma
Tntreb si acum de ce trebuia Maiorescu sa se
debaraseze cu atita cruzime salbateca de
ziarist si nu-1 putea licentia pur si simplu de
la Timpul, cum mai facuse cind il Tnlocuise
din functia directoriald, aducindu-1, in locul
lui, pe Gr. Paucescu.

Sa revin Tnsd la noua carte a d-lui N.
Georgescu, negresit Tnvatata si serioasd, Tn
care ecourile amintitului scenariu se fac,
totusi, auzite. Dar, repet, exegeza (dincolo de
aceste rabufniri) este demna de toata lauda.
Se iau fireste, la rind, diacronic, editiile din
lirica (daca e cazul si proza sau publicistica)
eminesciana, ftxindu-li-se, prin avizata ana-
liza textologica (grea meserie, aducindu-mi
mereu aminte de exclamatia unui erou real al
lui Caragiale “Griu viata, dom'inspector”),
importanta reald sau minord a fiecareia Tn
parte. Se porneste, desigur, de la editia prin-
ceps datorata lui Titu Maiorescu, marele pro-
tector si prieten al poetului, care a facut pen-
tru el, ca om si poet, atit de generos de multe
Tnctt, ca istoric literar ce sint, nu cunosc, n
toata istoriografia noastra literara, un exem-
plu asemanator. Cum reiese dintr-o scrisoare
a poetului catre Veronica Micle din cores-
pondenta ineditd publicata anul trecut de d-
na llinca Zarifopol llias la Editura Polirom,
datatd mai 1882, Maiorescu Ti propusese
amicului sau literar sd-si adune poeziile intr-
o culegere. Poetul nu a facut-o. Dar dl N.
Georgescu socoate, totusi, ca poetul si-a al-
catuit sumarul, pastrindu-1 Tn pachet, care
i-ar fi (cum?) parvenit lui Maiorescu. Astfel
ncit (si astfel se minimalizeaza initiativa si
efortul lui Maiorescu) editia princeps are la
fundamente vointa poetului, materializata in
acest stoc (pachet) de poezii, Tncit stabilirea
sumarului acelei prime editii nu e meritul
criticului, ci chiar al poetului. Bizara ipoteza
si prin nimic demonstrata. Intr-un loc (p. 128
din Tntliul volum), referindu-se la scrisoarea
lui Maiorescu catre poetul aflat la sanatoriul
vienez Ober-Dobling si la unele precizari ale
aceluiasi critic din nota sa asupra editiei (pre-

supravegheaza ca tipografia sa-l scoata in
aceasta forma”. Si Tsi reia ipoteza pornind de
la un fragment din scrisoarea marelui critic
catre sora sa, Emilia Humpel. lat-o: “Poeziile
asa cum sint ordonate, sint cele mai strélu-
cite”. Si autorul nostru deduce de aici: ”Se
refera la orinduirea poeziilor, la arhitectura
volumului. Daca nu-si ia in nici-un fel ras-
underea Tndreptarilor filologice - cum si-ar
ua-o el pe aceea a schimbdrii (Tntocmiriij or-
dinii?” poeziilor In sumar. Dreptate a avut,
aici, regretatul Petru Cretia care a precizat:
“felul Tn care se urmeaza poeziile lui Emi-
nescu n aceasta prima adunare a lor intr-un
volum este opera exclusiva a lui Maiorescu”.
Revenind la ipotezele minimalizatoare ale
lui N. Georgescu, apoi, pornind tot de la
aceeasi scrisoare a lui Maiorescu cétre sora
sa (“Am trimis astazi corectura ultimei coli
(nr. 20)”) si socotind ca editia princeps are
numai 19 coli plus opt pagini (o jumatate de
coala), dl N. Georgescu il face vinovat pe
Maiorescu ca a Tncredintat tiparului o coala
n minus decit sumarul intocmit de... poet.
De aici ar fi provenit adaosurile din sumar
(socotite inedite) Tn viitoarele editii ale pla-
chetei. E si aceasta o ipoteza hazardata. Criti-
cul putea socoti cele opt pagini si prefata
peste cele 19 coli a doudzecea coald; desi
preciza, Tn scrisoare, ca “li mai scriu o scurta
prefatd”. Dar nu uit, tinTnd seama de prece-
dentele sale doua carti, £a pentru dl N.
Georgescu T. Maiorescu este marele inamic
al lui Eminescu, Tncit rolul sau, in elaborarea
editiei princeps, trebuia neconditionat dimi-
nuat, desi e enorm de important. Si, apoi, bi-
zarerie a Tntregului’scenariu, de unde stie
(vreau sa spun cum poate proba) dI N. Geor-
gescu ca Maiorescu a folosit un manuscris
pregatit de poet, cind nu se stie macar cind a
ajuns lada de manuscrise eminesciene in po-
sesia criticului. Tndrdznesc sa cred ca suma-
rul l-a alcatuit (“Intocmit”) Maiorescu, folo-
sindu-se de colectia Convorbirilor literare si
unele manuscrise aflate in posesia sa sau a
altora. De altfel, mai tirziu, cind s-au pregatit
editiile V.G. Mortun si, mai ales, A.D. Xe-
nopol s-au gasit manuscrise ale liricii poetu-
lui pastrate de un zetar iesean. Chiar dl N.
Georgescu pledeaza pentru revenirea la tex-
tul din Convorbiri literare (“De revenirea la
textul din Convorbiri literare este nevoie -
pentru cd acolo se regaseste un Eminescu
mai viu decft n editii - adesea, un Eminescu
total diferit de cel din interpretarile sale cri-
tice”). Evident, Maiorescu si-ar fi Tngaduit
unele interventii in textul, zice-se, pregatit de
Eminescu. De aceea tocmai l-a Tnstiintat, in

scrisoarea sa catre poet de la inceputul anului
1884: “si de pe acum trebuie sa te gindesti la
editia a doua, care va fi reclamata la toamna,
si in care vei putea face toate indreptérile ce
le crezi de trebuinta”. Se poate mai limpede?
Se stie cd poeziile din Convorbiriau parte de
destule greseli de corectura si de interventiile
lui Negruzzi Tngaduite de poet, care de-abia
in 1878 cind Ti interzise redactorului sa mai
intervina in text (Si, Tn lada cu manuscrise s-
a gasit ciorna scrisorii catre Negruzzi; dar -
Tntrebare - a fost scrisoarea si expediata?).
Urmeaza analiza, amanuntita, poezie dupa
poezie, vers dupa vers, a erorilor stiute de
tipar ale editiei princeps (confruntate cu tex-
tul din Convorbirisi, apoi, cu cel din manu-
scrise atit cit Tngaduie lectiunile posibil de
corecte), totul migalos si cu acribie stiin-
tifica. Si, apoi, completarile si elimindrile
unor greseli de tipar in cele 16 editii ale pla-
chetei (Maiorescu veghind editia pina la cea
de a zecea, 1907), dupa care ele s-au tiparit
potrivit interesului editorilor Socec si Teclu.
Editia V.G. Mojtun din 1888 e redusa la pro-
portiile minimale stiute, infirmindu-se si
ipoteza ca poetul i-a indicat sursele unor
poezii din sumar. Despre editia lui Xenopol
din 1893, prima editie antimaioresciana,
reeditata de multe ori, este, cum apreciaza dl
N. Georgescu, azi “o curiozitate tipografica
n editologia eminesciana datoritd cronolo-
giei arbitrare a poeziilor, sistemul ortografic
folosit de editor, informatiilor cu neputinta
de verificat”. Dar aceasta are meritul de a fi
devenit editia de masa a liricii eminesciene,
editorii ieseni fratii Saraga ajungind sa
tipareasca, in vreo 10 ani, aproape 15.000 de
exemplare, tiraj exorbitant pe atunci. Nimeni
serios nu a luat Tnsd in seama editia Xenopol.
Editia Matei Eminescu, din 1895 (capitanul
se voia editorul legal al operei fratelui sau,
cerind imperios lui Miorescu lada cu manu-
scrise; de i-ar fi Tnapoiat-o s-ar fi pierdut, pe
vecie, acest tezaur, militarul fiind Tn stare sa
vinda manuscrisele cu bucata) reia textul
editiei maioresciene, adaugind doua poezii
din tinerete (din cele aparute In Familia) si o
prefata in care lanseaza ca data a nasterii poe-
tului 20 decembrie 1849. A mai avut parte de
douad editii, dupa care s-a risipit in neant.

Din 1902, cind lada de manuscrise emi-
nesciene e predata de Titu Maiorescu Biblio-
tecii Academiei, se intra Tntr-o noua faza,
deosebita, a, vorba autorului nostru, editolo-
giei eminesciene. Functionarii Bibliotecii
Academiei lon Scurtu si ilarie Chendi o cla-
seaza, o catalogheaza si o citesc. Cum epoca
era dominata de sdmanatorism nationalist,
pentru areleva un antemergator afin, in 1904
lon Scurtu publicd o editie din publicistica
poetului, folosindu-se si de editia, certd ca
paternitate, a lui Gr. Paucescu din 1891. lar
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patru ani mai tirziu, in 1908, Scurtu editeaza
si un volum de poezii, dupa o cronologie
interioara (“‘grupare psihologica, dupa fon-
dul de sentimente si de idei a poetului” pre-
cizeaza editorul). E un tematism transferat
din editia din 1904. Perpessicius a recunos-
cutin 1939 ca Scurtu a fost “Intiiul cercetator
pasionat al manuscriselor” si, cu siguranta,
cad si-ar fi perfectionat editia daca n-ar fi
murit in iulie 1922. Editia sa a corectat, dupa
manuscrise, destule erori de lectiune si a avut
parte de Tnca doua reeditari. In 1914 i-a venit
rindul maniacului antisemit A.C.Cuza (care,
I-a cunoscut personal pe poet) sa publice o
masiva editie (680 pagini), mixtura din toate
despartdmintele creatiei eminesciene: pu-
blicistica, traduceri, proza, dramaturgie,
poezie, de aceea e intitulata Opere complete.
Pentru verificarea textelor cu manuscrisele
au fost utilizati colationatori anonimi (a
lucrat, deci, cu negri) care n-au dovedit acri-
bie, apelind la textul editiei Scurtu. Dar se da,
aici, prima oara, traducerea din Kant (adno-
tata), drama Bogdan Voda. Tnghesuitd pe
doud coloane ale paginii, editia, la care au
lucrat mai multi, e, acum, bizara, chiar daca
Perpessicius a folosit-o la verificarea unor
lecttuni. Abia I. Cretu, in editia sa din 1939
(si cea din 1942), oferda un sumar mai com-
plet al publicisticii eminesciene, corijind si
completind ambitioasa editie A.C. Cuza. A
urmat editia didactica a lui Gh. Adamescu de
dupa primul razboi mondial, care a cunoscut
noud editii, ultima Tn 1948. Un moment
important 1l reprezinta editia Bogdan-Duica
(1924) care tintea, fara sa izbuteasca, o editie
integrala a marelui poet. Important, crede dl
N. Georgescu, in efortul lui Bogdan-Duica
este cerinta ca Eminescu sa fie repus in con-
textul epocii sale. De aceea editia sa a
devenit un punct de reper pentru editorii lui
Eminescu. Colosala ca importanta este editia
C. Botez care, in intentie, trebuia sa se
bucure si de colaborarea lui Ibrdileanu, fara a
se izbuti aceasta din cauza bolii criticului.
Epoca (interbelicd) era obsedata de ideea
unei editii definitive tnevarietur) si C. Botez
a contribuit la Tmplinirea acestui deziderat.
Dar editia e bogata n erori (desi editorul a
trudit pe manuscrise), nu face deosebire din-
tre variante, versiuni, bruioane, pastreaza, in
absolut, formele dialectale moldovenesti,
nerespectind poetului ortografia de maturi-
tate. Editia Dragomirescu din 1937 comite
eroarea de a mparti sumarul dupa trihoto-
mia sa din Stiinta literaturii, dind prioritate
poeziilor socotite capodopere, expediind la
anexe cele considerate de virtuozitate si de
talent, preluind lectiunile lui I. Scurtu. Editia
G. Calinescu (1938), vine dupa capodope-
rele sale Viata lui M. Eminescu si Opera lui
M. Eminescu. Desi era un bun cunoscator
al manuscriselor eminesciene, editia sa cu-
prinde numai antumele; incercind o Tmpa-
care Tntre editia Ibraileanu si C. Botez. I-a
revenit lui Perpessicius meritul enorm - la
staruinta lui Al. Rosetti, de a Infaptui editia
integrala a operei lui Eminescu. Volumul | a
aparut in 1939 (munca a inceput-o in 1933)
sj a ajuns Tn anii saizeci la al VV-lea volum,
pierzindu-si, la propriu, vederea de pe urma
consultarii  manuscrisele marelui poet.
Editia a fost preluatd, tirziu, de Muzeul Li-
teraturii Romane, Tncheind-o abia Th 1998.
Pentru Tncheierea acestui monument au fost
necesari 59 de ani. E simbolul soartei edi-
tiilor critice la noi.
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OEZIA se naste, la Con-
stanta Buzea, din “stari ste-
rile”, de asteptare, de pasivi-

tate, de reverie goala. Lucrurile,

a produce asupra spiritului senzatii de
“iluminare”, de percepere miraculoasa,
sunt lasate sa se miste in voie, sa pro-
duca adevarate socuri sensibile prin
acumularile lor imperceptibile. Fiinta
poetei adopta fata de ele o atitudine de
repaus, de tacere, de reculegere
solemna, pioasa si grava, postandu-se
dinaintea lor Tntr-un soi de ““deschidere
nemiscatd”. Ea nu le provoaca, nu le
constrange pentru a se manifesta, ci se
complace n aerul de visare blanda pe
care 7l intretin chiar obiectele, iar acest
efort de asteptare, de panda meticu-
loasa si rabdatoare a semnalelor pe
care le pot oferi acestea e rasplatit cu
prisosinta prin “instalarea minunii”.
De aici pleaca poezia pentru Constanta
Buzea. O spune foarte frumos poeta
Tnsasi, Tntr-o confesiune tiparita pe
mansetele editiei antologice Roua
plural’*Departe de mine a ma fi crezut
vreodata un bun exemplu. Tin enorm
la starile mele sterile, la ceasurile cand
nu pot lucra. Stau nemiscata in vreme
ce un fascicol de raze strecurat prin
canat se deplaseaza imperceptibil pe
covor de-a lungul bridelor, si trec se-
cole parca pana ce lumina aluneca de
la cele rosii la cele negre. lar eu am
rabdarea si norocul sa urmaresc aceas-
tda minune la mine-n odaie. Sau Tmi las
sufletul, ca o alga in valuri, Tn voia

miscarii aerului parfumat dintre doua
ferestre deschise. Sunetele amplifican-
du-se noaptea n liniste, ca si cand ar
pamiéme un gol misterios dupa o ridi-
care a lucrurilor la cer”.

Aceeasi vointd de a nu provoca
exteriorul, aceeasi arta de a se lasa
supusa, Tntr-o atitudine deopotriva
hieratica si religioasa, Tn voia ‘“vrajii”
emanatoare a acestuia se observa in
ceea ce priveste cuvintele. Un cuvant,
altul de obicei decat cel cautat impe-

rios Tn dictionare, “ma trage si ma
goleste de energie”, marturiseste in
acelasi loc poeta, recunoscandu-si

lipsa de putere, cedaraa in fata a ceea
ce numeste “ofensiva magica” a
cuvantului. Privirea lasata asupra aces-
tui “intrus” neprovocat o poate con-
duce la absorbtia Tn reverie si completa
uitare de sine, fard a se pierde totusi
sentimentul de unitate a fiintei, nu
saracite, ci Tmbogatite cu noi senzatii:
“Aman totul, ma las in voia a orice mi-
ar inspira fiinta lui vicleana. Tl murmur,
Tl transcriu, Tl caligrafiez si astept
Tncrezatoare sa dispar Tn hatisul verde,
verde al conexiunilor, fara sa inteleg ce
vrea cu mine, ce Tncearca sa-mi trans-
mitd, dandu-mi senzatia unei deplasari
Tn timp, in trecut...”.

Starile de gol, de vid, de absenta
sunt asadar benefice pentru poezia
Constantei Buzea care cuprinde o Vi-
ziune a existentei unde “nimic nu este
netulburat”. Departe de a starpi viata
sau de a face sa taca poezia, asemenea

Pluralul

A LEAGA de Constanta

Buzea amintirile unui

timp mutilant, timp 1in

care marii poeti
nchisori, erau ostracizati ori “uitati”
iar noi 1i citeam pe furis, cu sentimen-
tul fructului oprit. Tot pe atunci ne
Tmpartaseam primele versuri Tn cadrul
unor cenacluri ce purtau - parca n
deridere - numele unor impostori ai li-
teraturii ca Neculuta ori Paun-Pincio.
Tineretea noastra a fost un ciudat amal-
gam de uimiri si bucurii (caci desco-
perirea creatiei e Tntotdeauna miracu-
loasa, tonicd) si de umilinte si servituti
inevitabile Tntr-un regim ce parea
instaurat pe vesnicie.

Am debutat si eu si Constanta in
primele numere ale revistei “Luceafa-
rul”. Pastrez si acum Tn memorie fiinta
slabutd, palida a fetei ce scria despre
Drumul Gazarului, umilul cartier peri-
feric ce adapostea casa parinteasca,
Tntr-o modalitate atit de directa si totusi
atit de Tnvaluitoare care urma - cine-si
inchipuia pe atunci? - sa n-o mai
paraseasca niciodata. Caci devenirea
artistica (adica repetarea, maturizarea,
reflectarea Tn plural) este un lucru tare
imprevizibil. lar meseria de poet este
culeasa de niciunde si de peste tot, este
prinsa din zbor. Un zbor launtric, pe
spontane trasee ale sensibilitatii, cu
viteze variabile ce tin de hazard, de
cultura si de libertate. E demn de
remarcat ca de la 0 anume etate/expe-
rientd inspiratia se sudeaza atit de mult
cu meseria Tncit poetul devine un
megalit, o Piatra salbatica. Tematica si
limbajul se esentializeaza, densitatea
textului creste nemadsurat, Tnsesi tace-
rile poetului devin expresive.

Omagiind-o pe Constanta Buzea la
virsta imaginarului plural de la roua
{Roua plural e titlul antologiei de la

romani z&sruraiiVinea), mi-ar pldcea sa pot sur-

prinde modul ei specific de a tacea. Caci
tacerile poetilor importanti ai unei liter-
aturi sunt poate cele mai expresive urme
ale artei lor. Modul cum nu se spune,
modul cum se elimind, idiosincraziile,
renegarile, pe de-o parte, si eva-
nescentele, plutirile, linistite care pre-
gatesc Dumnezeirea, pe de alta parte.
Tacerile Constantei imi par a fi niste
pelerinaje, mai mult sau mai putin ritu-
alice, retinute, austere, pline de mister
ontic, impregnate de-o credintd simpla
si de constiinta limitei umane: “margi-
nea umblad/ pe linga fluviu/ ca mama
pe linga fiu/ slava sa fie a celui ce mie/
Tmi lasa marginea”. Tacerile Constantei
sunt niste rugaciuni murmurate clar, cu
0 voce alba, netremurata, pline de acea
intelepciune a omului ce se destdinuie
fard nici un alt scop decit acela de a-si
pune la Tncercare umilinta si puterea de
a trai intru spirit si de a-si cenzura
pornirile gregare: a sta pe margine si a
privi/ nu Tnseamna a sta degeaba/ ci a
Tntelege fluviul linistit/ curgind la vale
plin/ de Tnotatori si de Tnecati/
seninatatea lui calmeazd/ nevinovat e
fluviul spui/ si te arunci Tn valuri”.
Singuratatea senina, limpida (coborind,
prin multe filtre, din Eminescu) si
starea de refuz calm, de Tndepartare de
tot si de toate (in ciuda caldurii cu care
Tsi aminteste de semeni) sunt constante
ale liricii acesteia epurate dar gene-
roase: ““cd nu mi-e dor de nimeni/ ca
toti cu mine sunt/ ca nicdieri parerile/ si
ca aici e nefncapator/ ca mama trece
printre crengaturi/ ca toate Tntr-acolo

stari le provoaca, daca nu le potenteaza
adesea. Parul, de pilda, creste aici, “In-
cet si singur”, din “nesomn si din
oftat™, greierii canta intr-un camp inva-
dat de uscaciune, absenta e “primi-
toare” caci fiinta se nclind langa ea
“cu palma pe locul inimii”, tristetea si
senzatia de bine nu se exclud, ci, dim-
potriva, deschid Tmpreuna calea pre-
vestirii extazului: “sunt tristd/ mi-e
bine gandind cum se duc/ spirale de
nori catre nordul/ Cu pasari/ va fi cand
va fi un extaz/ solemna m-asez de pe-
acum/ in genunchi”.

Poezia, mai spune Constanta
Buzea, se naste din durere, care ar fi,
intr-un fel, urmarea deciziei patetice a
sufletului de a intra Tn “pulsul univer-
sal”. Ea este, de asemenea, “plans
Tngandurat”, “rabdarea de-a ne-ngan-
dura” ori trist “leac pentru Tngeri”.
Compunerea versurilor ar apartine de
predilectie timpului “cand floarea Tsi
pierdea samanta/ si fluturele oul sau/
cand din tristete si din rau/ faceam
motiv de penitenta”. Se afirma aici,
nca o data, prioritatea momentelor de
pierdere si abandon in ce priveste
declansarea resorturilor poetice la
Constanta Buzea. Poemele mai recente
ale autoarei arata in genere o extraordi-
nara poezie a sufletului si a mutatiilor
acestuia: “Tmpotriva iluziei si a mortii/
deslusindu-le umbra sub luna rece/
sufletul meu tremura/ Tn directia
astrilor/ ca si cand s-ar grabi intr-acolo/
dar ar vrea amanand sa si ramana/ al

- meu pururea Tn acest loc// si oricat de/
de netrecut ar fi departarea/ intre mine
si celalalt/ Intre mine si capatul lumii/
sufletul meu Tntelege riscul plutirii/ in
calde ecouri atras cu aceeasi putere/ de
moarte dar si de iluzia Tmpotrivirii/ eu
urméand sa traiesc numai atat/ cat el se
decide sa intre patetic/ In pulsul uni-
versal// Tmpotriva iluziei si a mortii/
sufletul meu revine nedureros/ putin
strdin putin vinovat/ de dorinta lui de a
rdmane tot mai mult/ In afara mea/
confuz palind si doamne/ deodata
uitdndu-ma”.

Absenta este intotdeauna a celui-
lalt. Celalalt e cel care dispare, care
calatoreste, care pleaca si se Tnstrai-
neaza in vreme ce eul este de esenta
rezistentei, a constantei si statorniciei.
O astfel de trama se poate citi Tn mai
toate versurile ei, de la cele de dragoste
la cele mai noi, care fac loc unei
rugaciuni de un fel special. lar daca
poezia e premearsa ori conjurata de
“stari sterile”, cum sunt golul, absenta,
uitarea de sine, convertirea cuvantului
in poezie tine de o stiinta dum-
nezeiasca: “numai dumnezeu stie cat
chin/ cata jertfa cat haos/ si cata iubire
cere cuvantul/ la convertire/ Tngrozit ca
porneste/ si nu mai ajunge”. Este me-
sajul unei poete exceptionale care stie
ce spune si spune toate acestea cu o
extrema gravitate.

Dan Cristea

e la roua

sunt pornite/ cd mi se-ntoarce tot ce
dau/ ca omul afld3/ dar nu meritd sa
stie”. Conotatia morala e Tntotdeauna
lapidara. Abstractiunile si generalitatile
sunt filtrate prin carnea si singele clipei
traite si reamintite, toate cuvintele se
indreapta spre un tel tacut, subinteles,
se string Tntr-un loc tainic, prefigurator.
Discursul este eliptic, oprit brusc, por-
nit mereu dintr-alta parte, interstitiile
vorbesc mai raspicat decit cuvintele,
legaturile intre elemente impresioneaza
mai mult decit elementele Tnsele.
Dilema unor astfel de texte/ marturii
este aceea creatd de dubleta aminare/

ALINA MUNGIU-RPRDI

in seria LITERATURA
ALINA MUNGIU-PIPPIDI:

tacere: nu e de aménat un adevar / si
nici de tacut / sunt alveole de lemn/
pline de seve sarate/ plutind Tn orbul
meu dezgust / amin si tac”.

De-un stoicism luminos, sibilinic,
reflectind calm un launtru ce a depasit
angoasa si resentimentul prin Tnsasi
disciplina spirituala impusa de acest
plural de la roua extins la totalitatea
aspectelor realului, poetica Constantei
Buzea este - asa cum am mai spus-o si
Tn alte ocazii - una din cele mai miste-
rioase componente ale poeziei romane
contemporane.

Constantin Abaluta

n seria TRATATE/REFERINTE

MIOARA AVRAM:
Gramatica pentru toti

Ultima cruciada (roman)



ELE MAI frumoase felici-
tari de Craciun si de Paste
pe care le-am primit vreo-

Uneori, teancul ei de versuri n-are loc
de teancul meu de articole de critica
literara, dar litigiul se stinge imediat

data si pe care le pastrez cu pigqinite fetragerea mea din zona de con-

colectia mea de suveniruri sunt cele de
la Constanta Buzea.

Prima data cadnd am primit o
asemenea felicitare, am examinat-o
indelung, neintelegand cum anume
fusese confectionata. Pe cartonul alb
putea fi vazut un desen gratios, re-
prezentand o floare de camp. Aceasta
floare, cu o tulpina zveltd si cu o
corola delicata, albastra, era uimitor de
asemanatoare cu o floare adevarata.
Chiar iesea parca putin in relief din
aria cartonului. A trebuit sa treaca
destul timp ca sa-mi dau seama ca
aveam Tn fata de fapt o floare reald, pe
care poeta o presase intai Tntre filele
unei carti si pe care, apoi, o lipise pe
felicitare. Floarea, deci, fusese desen-
ata nu cu pensula Tnmuiata n culori, ci
cu ea insasi.

M-a tulburat aceasta descoperire,
ca si cum as fi avut pentru o clipa
acces la estetica secreta a poetei.

La fel de mult m-a impresionat tex-
tul propriu-zis, scris de mana, cu litere
extrem de mici, ordonate circular, ca
Tntr-o caligrama de Apollinaire. Mi-
nuscula dantela de litere nu avea Tnsa
nimic din aplombul avangardistilor, ci
evoca rabdarea si supunerea cu care
sotiile domnitorilor moldoveni, refu-
giate Tn timp de razboi Tn manastiri au
lucrat diafanele broderii aflate azi in
muzeul Manastirii Dragomima.

Desi duce o existenta austera, Con-
stanta Buzea face daruri domnesti. Un
dar este Tnsasi prezenta ei. O poeta
considerata de multa lume un clasic in
viata, o autoare care figureaza Tn ma-
nualele scolare sta in fiecare joi, la
sedinta de sumar, Tn stinga mea! Atat
de aproape si totusi atat de departe...

flict. Sau prin amestecarea pana la
indistinctie a celor doua genuri.

Constanta Buzea stie sa se joace
mai bine decat cei care fac parada de
spirit ludic. Dar se joaca rar si numai
atunci cand vrea ea.

Cu candidatii la nemurire care
deschid de prea multe ori usa redactiei
si asediaza agresiv-insinuant-ame-
nintator-obsecvios pagina opt a revis-
tei, poeta este distanta si intratabila. Pe
unii  Ti si moralizeaza sarcastic,
sperand - dar sperantele-s desarte - sa
faca opera de educatie. Asa s-a raspan-
dit faima ei de Pe aicinu se trece, care
1i face pe multij/eleitari sa atace per-
soane mai usor de cucerit (cum este
chiar cel care semneaza aceste ran-
duri). Putina lume stie Thsa ca, in ab-
senta poetilor, cu textele lor Tn mana,
Constanta Buzea le apdra cauza ca un
avocat vehement si invincibil. Ea
invoca numarul tot mai mic de poeti
din lume si te face sa te simti ras-
punzator de disparitia”speciei lor ca de
disparitia unei specii’de fiinte celeste
daca Tndraznesti sa revendici spatiul
tipografic rezervat poeziei.

Acum, de ziua nasterii Constantei
Buzea, ar trebui sa confectionez la ran-
dul meu o felicitare originala, dar
n-am ingeniozitatea necesara. Cu ce as
putea sa o uimesc pe sarbatorita?

Mai bine n-o uimesc, ci Ti spun,
previzibil, ca o iubesc, ca 7i doresc sa
fie daca nu fericitd, macar senina si sa
aibd mereu inspiratie. Tntre filele ur-
matoarei ei carti sa poatda presa nu
numai o floare de camp, ci si un
stejar!

Alex. Stefanescu

de Modica

Tip gen

N EXEMPLU de simplificare a structurii sintactice si de reducere
a flexiunii — comparabil cu cel al siglelor fara marci de flexiune
("tacerea SNCFR™), al substantivelor folosite ca adjective invari-

abile (“lupta antidrog"), al prefixoidelor utilizate chiar Tn combinatii cL

tagme complexe (“post-decembrie 1989", "anti-natura umana') e cel produs de
cuvintele tip sau gen Intr-o pozitie care le apropie de rolul unor instrumente
gramaticale. Dictionarul limbii roméane (DLR, tomul Xl, partea a 2-a, 1982)
include Tn tratarea cuvintului tip si un subsens delimitat sintactic: "(construit,
de obicei, cu prepozitia «de», urmat de determinari indicind felul, categoria,
domeniul etc.); exemplele sint "climda temperata dar de tip continental”,
"clopotnita de tip romanic", "casa de tip vechi' - dar si "masina tip sport".

Ultimul exemplu ilustreaza deja cazul care ne intereseaza: tip apare juxta-
pus substantivului-centru si urmat de un alt substantiv (cu functie adjectivald).
Capacitatea reductiva a constructiei este evidenta; Tncercarea de a o explica ar
produce dezvoltari redundante si greoaie. Se Tntilneste uneori si constructia Tn
care raporturile sint clar indicate de prepozitii si de flexiunea cazuald; de altfel,
aceasta e cea "elegantd"”, recomandata: "Cum se poate lupta cu o structura de
tipul caracatitei acoperind, dominind aproape totul" (As42, 1992, 2). Structura
poate pastra doar primul dintre elementele de legatura - "hidosenia crimelor de
tip horror" (Evenimentul zilei = EZ 1938, 1998, 3). In limba vorbita, con-
structia cea mai condensatd e Tnsd si cea mai frecventd. Substantivul care
functioneaza ca o etichetd, ca termen de comparatie si mijloc de caracterizare
e uneori un nume propriu sau cel putin e asimilabil unui nume (de fenomen, de
produs etc.): "manifestarile tip «mineriada»" (Romania libera = RL 2692,
1999, 1), "a cumparat 3000 de pastile de amfetamine sintetice, tip ecstasy"(RL
2268, 1997, 24); “actiuni tip Tabara” (RL 2456, 1998, 2); "batice tip Arafatde
cumparat pe Golgota" (22, 42, 1997, 16). Avantajul economiei se combina Tn
aceste formulari cu posibilitatea de a crea un efect comic - Tn masura in care o
idee mai nuantatd e introdusa Tntr-o structurd formularistica aparent birocratica
sau comerciala. Mai ales numele proprii pot surprinde cind nu sint chiar foarte
cunoascute, sau cind sint cunoscute pentru altceva decit pentru "caracterul
tipic" invocat.

Cred ca Tnceputul a fost facut (poate si sub influenta unor structuri sintac-
tice strdine; dar e normala si evolutia internd) de substantivul tip; modelul s-a
extins apoi si asupra sinonimului sdu gen. Tn cazul lui gen, dictionarul acade-
mic nu ne ofera exemple lamuritoare, pentru ca litera G a fost tratata de fasci-
culele seriei vechi, care acorda un spatiu redus Tmprumuturilor neologice, con-
centrandu-si interesul asupra fondului vechi si popular al limbii. Citatele
recente sint Tnsd usor de gasit Tn spatiul comunicarii publice de azi. Si cu gen
este posibila pastrarea constructiei prepozitionale - “Nu vreau sa Ti critic pe cei
de genul bug mafia dar..." (lista de discutii Tn Internet, 28 martie 2000) - dar
cel mai des apare forma nearticulata si neprepozitionald: “ma voi Tmbraca intr-
o0 camasagen id' (EZ 2481, 2000, 12). Interesant mi se pare mai ales faptul ca,
in ipostaza sa de conector, gen tinde tot mai mult sa fie urmat de grupuri no-
minale ample, sau chiar de Tntregi propozitii "citate": “tot felul de diversiuni,
gen pericolul invaziilor straine” (RL 1252, 1994, 1); "orice anunt care tine de
publicitate, gen schimb CD cutare pe CD cutare, vind CD-ul cutare etc."

Structura provine din limba vorbita (desi nu e de neglijat nici modelul unor
prescurtari tipice codului scris) si nu e tocmai recomandabild; avantajele con-
ciziei si ale simplificarii gramaticale Ti asigura Tnsa un oarecare succes; Tn fond,
se reiau astfel mecanismele care au dus si Tn trecut la formarea unor instru-
mente gramaticale din cuvinte "pline", cu sens autonom.

Oferiti carti de Pasti !

RRESI 2 «nerl



120 de ani de la nastere

OCTAVIA» GOGA

RIN bunavointa urmasilor lui Octavian Goga, am intrat Tn posesia citorva
inedite, a caror publicare o Tncepem in numarul de fata, profitind si de

Tmplinirea a 120 de ani de la nasterea poetului (20 martie 1881-6 mai 1938),

scrisori. Ele au fost adresate de catre poet, aflat la studii la Budapesta (1900-1904),
parintilor sai, losif Goga si Aurelia (n. Bratu). Toate par sa fie din 1901, una chiar din
prima zi a anului. Cea mai importanta, pentru istoria literara, este cea de-a treia (in
ordinea Tn care le publicam noi, nu neaparat Tn aceea a scrierii lor, pe care n-o
cunoastem). Ea se refera la un episod mai putin stiut din studentia bedapestana a poe-
tului, pomenit de loan Lupas si de Sebastian Stanca si adus la cunostinta publica mai
larga de o carte a cercetatorului si istoricului maghiar Domokos Samuel, Octavian
Goga. Anii studentiei. Traducerile, Tn roméaneste de Dan Culcer, cu o prefata de I. D.
Béalan, Editura Criterion, Bucuresti, 1978. Scrisoarea face luminad in Tntimplarea cu
pricina, relatind pe larg veritabilul interogatoriu la care a fost supus tinarul de catre
secretarul cancelariei rectorului, acuzat fiind ca a publicat in Tribuna ardeleana un
articol referitor la organizarea studentilor si poezia Noi, ca a condus o greva contra
profesorului Tompa Arpad de la gimnaziul maghiar din Sibiu si ca, Tn general, ca-i
uraste pe maghiari. Cum se vedea, poetul, care facea parte din Societatea “Petru
Maior”, neaga o parte din aceste Tnvinuiri. Reproducem in chenarul din pag. 13 un
fragment din cartea lui Domokos Samuel (p. 20-21) despre acest episod. Am respec-
tat ortografia originala, cu citeva exceptii nesemnificative, cind am indreptat tacit evi-
dente erori. Stersaturile si sublinierile sint conforme cu originalul. (/?./.)

lubiti ai nostri,

N'am scris de multa vreme, dar ma veti
erta stiindu-ma atat de ocupat cu studiatul.
Mai sunt Tnca si cam bolnav.

Cele trimise le-am primit. Mane Tmi
schimb locuinta, la redactie.
Xu.” Az»
/lc/k 4%
Im<>_/ rix. * T zf
>d, «Xv wr A—c, -u A-*

Va rog, ca imediat, sa-mi trimiteti 25
florini. Pe luna asta ri am primit nimic si e
deja 15.

M-am strans Tn toate cum am putut.

In timpul cel mai vine bataia lui D-zeu
si cu didactul. Tn Februar fac examenul,

prin 25.

Cu Tnvatatura stau destul de bine,
numai de as fi Tn putere.
Azi e ziua de anul nou. Va doresc

sanatate - fericirea ne cam'Tncunjura.
Mane - poimane va scriu o epistola mai
lunga.
Banii va rog la universitate. Ertati-ma
pentru atata necaz ce va fac.
Sarut-mana‘
Tavi

Budapesta 3 nov. 901
lubiti parinti,

Tnainte de toate multamita pentru cele
trimise. Mai am Tncd o rugare-: Nu stiu
daca ati fost la croitorul L. Ferenczi pentru
palton sau ba. Daca ri ati fost - ceea ce ri ar
fi tocmai bine caci s-a Tnceput un frig

ZiN /R

foarte pronuntat pe aici - atunci va rog fru-
mos luati dispozitii ca In timpul cel mai
scurt posibil sa-mi faca un palton - cu cat
mai bun - cu atat mai trainic - si fiindca stiti
ca-mi place frumosul - sa fie si paltonul
mai mult frumos decét urat.

De altfel asta o las la bunul gust al
D-voastra.

Si ca sd va mai adresez Tnca o
rugare, iute va rog sa-mi trimiteti
vr-o 6 fl. Pentru niste papuci caci
cei vechi s'au pus n toata forma pe
terenul negatiunei.

nca o rugare - dar nu va suparati
nu abuzez de bunatatea D-voastra -
asta suna €laudiei cartea amintita
care am rugat-o s'o caute ea sa mi-
o trimiteti caci am mare lipsa de ea
este istoria literaturii maghiare de
Baothy Zsolt titlul unguresc e: A-
maghyar nemzety irodalam tortete
vata Baothy Zsolt. Este o carte cam

voluminoasa cu table negre, e legata bine.
Am lipsa de ea pe examenul fundamental
de limba maghiara.

(inca ceva ref. la palton: sa-I trimita la
locuinta mea croitorul, se'ntelege
pachetat, si sa bage bine de seama sa fie
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adresa corecta).

Eri am primit o epistola de la &eni
Tntre altele Tmi scrie cu stilul lui laconic, ca
“apoi am auzit ca tu faci minunatii (1) la
Pesta.” Ca ai fost D-ta la metropolitul si ca
ti-ar fi spus ceva despre mine....

Din vorbele lui Geni - am cam bagat de
sama cam ce ti-ar fi”*pus Tnalt-preasfintitul.
Sa poate ca va fi cam aprehendat.

Apoi pricina - omnium malorum - este
ca m'a descris Tnaintea lui nepotu-sau -
Garoiu - cu care nu prea suntem prieteni
principiali. Deci fiti pe pace. Dar va rog
sa-mi scrieti cat mai fidel cam ce-a zis
batranul. VVa mai rog sa-mi ppvestiti ce mai
sunt pe acasa?

Pe-aici munca multa. Vedeti ca nici prin
gazete nu ma mai slobod.

Am mult de lucru.

Tn toiul lucrului e natural ca ca dis-
tractie ne mai apuca cearta.
Scrieti! Sarut mana, Octavian

hotarat, ca eu 1'am scris. Cand am ajur
la Pesta Lupas si Moisil fusesera la re
Lupas spune ca cu el'asa au Tnceput
altfel i-am cetit si eu procesul verbal -
Tribuna din Sibiu, a aparut un articol,
dupa cum sa stie, si dupa cum a fost In
prin date autentice a fost scris de bibli
carul societatii P. Maior- Oct. G., ceti
ai?” asa l-a Intrebat.

Eu eri m'am presentat la rector,
m'a trimis la secretarul cancelariei
torale Dr. Margitai, un om de vr'o 3!
ani, destul de siret si afabil. Ma apost
tot: Domnule coleg! O sa-ti schitez p
aceasta manopera mizerabila.

Am avut 34 de Tintrebdari —ac
raspuns din partea mea a fost 13 fete
coala. Ascultarea mea a durat 2
jumatate. De la 11 1/2 la 2. De-«
raspunsuri pe care tot eu le-am dictat -
durea capul grozav.

Dupa intrebarile generale - cand, u

m'am nascut etc. - m'a Tntrebat:
* Claudia - maritata Bucsan - sora e m }
R ¥ t.. > . . VL tZ z-< »v.-sz.ik™. ]
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lubiti ai nostri, . e
Azi ispravindu-mi-se totul - hal
adeca pana la un loc, vin sa va , .
avizez despre cele Tntamplate pana e et

acum, tin sa va spun de la Tnceput,

ca nu-mi pot Tnchipui o mai mizerabila
nedreptate, ca asta ce mi s'a facut mie.
Causa acestei campanii Tn contra noastra, si
Tndeosebi Tn contra mea, nu e ca eu am
conchemat adunarile studentilor pentru
“Causa Fratres” despre care lucruri idee nu
am, ci suspitionarea, respectiv afirmatiu-
nea lor hotarata ca eu as fi scris articolul
din Tribuna referitor la organizarea studen-
tilor. Tntreaga pricina acestei lamuriri (?) e
articolul din Tribuna, despre care ei afirma

Editii omagiale
Octavian Goga

U PRILEJUL Tmplinirii celor 120

de ani de la nasterea lui Octavian

Goga au aparut doud editii oma-
giale din opera marelui poet al Ardealului. Una
este o reproducere prin procedee anastatice a
volumului Poeziidin 1905. Postfata: llinca To-
moroveanu, presedinte de onoare al Fundatiei
Culturale “Zilele Octavian Goga”. Cealalta
editie este o antologie din lirica lui Goga ingri-
jita de llie Gutan. Tot el este autorul prefetei, al
tabelului cronologic si al selectiei de referinte
critice. Amandoua editiile au fost tiparite de
Editura “Coresi” C.N.l. din Bucuresti.

stipendiu, de unde am? unde am studi;

limbi vorbesc? - Am raspuns: roma
maghiara, germand. Dupa aceea m'a fni
bat: Cunosti D-ta pe profesorul Ton
Arpadsi de unde il cunosti? I-am raspu
Tl cunosc din Sibiu, mi-a fost prof.

drept ca D-ta ai condus greva in cor
acestui prof, patriot, Tn decurs de 3/4
an, aducand causa neTmpacata D-tale
contra tot ce e maghiar. Am raspuns: Cai
departarii de la gimnasiul din Sibiu - a f
ca'Tn urma neatentiunei mele de elev
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ost tractat cu strictetd poate justificata, de
atre DI. Tompa. Greva nu eu am condus-
. Ge priveste afirmarea ca eu port o ura
¢ jacata Tmpotriva natiei e lipsita de
iasa si cu cea mai mare indignare o res-
iing.

Tnaintea lui avea un halm de acte, de la
ainisteriu, etc. si intrebarile le avea formu-
ate deja. Avea instructii mai Tnalte.

Alta intrebare: Drept ca D-ta esti siretsi
ingusitor? I-am raspuns: Domnule Doctor,
>entru ofensa asta eu pretind satisfactie de
a D-ta! Miserabilul. - Tmi raspunde: D-ta
onsidera relatia dintre judecator si acusat -
are e Tntre noi. Cum iti poti Tnchipui, caeu
a om privat pot vorbi asa cu D-ta, caci
tunci ma pot astepta sa ma palmuiesti, dar
sa am instructiuni! (desigur asta a fost
ntv-,tarea pentru ca sa ma presinte ca n
:rma acestor calitdti eu pot grupa oameni
n jurul meu etc.). Raspunsul meu a fost:
’uitarea calificabi la cu epitetele de: siret si
ingusitor e in cea mai crasa colisiune cu
r aga conceptia mea despre cinste, prin
irmare la astfel de Tntrebari nu ma simt
ndemnat a raspunde.

Alta Tntrebare: Dupa cum s-a dovedit
)-ta ai scris articolul din Tribuna (Tmi
eteste articolul in traducere). Am raspuns:
Articolul declar categoric, ca nu eu l'am

La nici unul!
Ce legaturi ai cu strainatatea?
Nici o legatura!
Alta: Drept e ca tatal D-tale e
cunoscut agitator si colaborator
permanent la Telegraful Roman,
unde mai nou a scris mai multe
_articole contra patriei si natiei
maghiare si drept e cd D-ta esti in
activitatea lui razimul spiritual?
Eram grozav de necdjit si am
raspuns: Tn urma intimitatii natu-
rale care esista Intre tata si fiu ma
simt Tn positia de a-i cunoaste prin-
cipiile prin urmare afirmarea, ca
tata e agitator - o resping si o declar de o
presupunere mincinoasa si o insinuare per-
fida. Totodatd ma simt Tndemnat ca si aici
ca si Tn orice loc, sé declar pe cuvantul meu
de onoare, ca parintele meu este condus de
cele mai adanci si serioase sentimente
patriotice. La Tel. Rom. nu e drept ca ar fi
col. permanent, e drept ca Tn timpul mai
nou a scris o serie de articole - conform
chemarei sale de preot - in care se ocupa cu
chestiuni dogmatice. Ce priveste afirmarea
ca eu as fi razimul prestatiunilor spirituale
ale parintelui meu - o clasific de fleac sau
puberitate - si seriositatea mea nu-mi per-
mite sa raspund.

Eram grozav de nacajit. Am si raspuns
foarte energic. Din Tntrebarea asta poti
vedea ce basa au toate acusele lor!

Alta intrebare: Te simti bun maghiar®.)
ori ba? - Sunt si voiu fi cetateanul patriei
care Tsi cunoaste datorinta si care e gata de
orice jertfa, (ce sa fi raspuns?)

Alta: Drept ca D-ta esti conducatorul
intregii miscari a tinerimei romane?
Raspund: Mintea mea sanatoasa eschide
vanitatea de a'mi pretinde Tn sanul tine-
rimei rol de conducator, - mai cu seama, ca
fiind vorba de chestiuni politice din partea
mea s-ar Tntalni cu cea mai crasa necunos-

tintd de causi,

cris. Cer Tinfati- — d R
.area mea cu acel Z: w-/-pi~ ~ ~ ar sl principii-
naivid care ras- | « > z™,.-rtu le mele eschid
ATHi3I rolul politic al
landeste despre 5 J:} (NI —x - P ! :
nine astfel de tinenmei, prin
ninciuni ordina- - aq Lj- A wW-, urmare afirma-
. N rea e nebasata.
e, pretind intre- ~ o
tarea la redactie, 'Zr Z ZI ¢ A AL ta: Nu-
e ma priveste pe pi ma@—u Em-
nine, din partea « etenii. Am ras-
nea Tmi Tntaresc CZZ'tPZZ-7r- puns: Afard de
ifirmatiunea cu ITU_Pa§j in Prie-
mvantul de onoa- - "SJIXTc - Az tinie intima nu
8w  AZZ oL sunt_cu _altii,

e si daca se cere

:hiar si cu jura- : -

nant.

Alta: Drept e ca D-ta In timpul mai nou
ii publicat o poesie cu titlul: Noi. Ce e
:ontinutul ei? (Noi a fost publicata Tn
rribuna, o poesie de dragoste). Raspund: E
Irept. Continutul liric si e una dintre cele
na»-slabe versuri ce am scris.

‘& cari jurnale scrii?

Cam- la toate jurnalele roifiane din
latrie Tn partea literara - Tn contact mai
ntim nu sunt cu nici unul, afara de Familia
lin Oradea.

La ce jurnale din strainatate scrii?

dar in relatiune

de colegialitate
cu Tntreaga tinerimea din Budapesta.

Alta: Prietinul D-tale Tnca a scris de mai
nou un articol politic, contra natiei
maghiare, cetitul' ai?

Eu nu stiu sa scrie, prin urmare nu 1'am
cetit. Dintre multele Tntrebari le-am amintit
acestea, cate Tmi vin In minte. Poti vedea
marsavenia. La urma m'a ntrebat, ca mai
am ceva de spus? Am raspuns da. Protestez
n contra tinutei malcontente ajurnalisticei
din capitald, resping cu indignare acusele
ridicate Tn contra mea si privind rectifi-
carea oficiald contra tuturor neadevarurilor.

Mai departe fiind cu totul nevinovat si
cunoscand obiectivitatea Ven. Senat Uni-
versitar astept sfarsitul acestei cercetari si
sunt convins despre deplina mea reabili-
tare.

Cu acestea s'a ispravit ascultarea mea.
Eram asudat tot si ostenit. Am raspuns
barbateste si cuminte, Tncat astazi cand am
cetit protocolul si I-am subscris am ramas
foarte multamit - si pe ascultatori i-am pus
n respect. S'a purtat foarte afabil cu mine
si mi-a facut complimentul, ca am un con-
cept foarte stralucit. - Ei cunosc Tntreaga
viata mea, au informatii grozave din Sibiu.
Ce oameni perfizi. Toate poesiile mele mai
noue le au Tn traducere si despre poesia Noi

n legatura cu aceste evenimente e
ciudat ca - asa cum reiese din martu-
riile amintitului proces-verbal - Goga
n-a desfasurat in cadrul Societatii
“Petru Maior” nici un fel de activitate
politica si ca a luat cuvintul, in cadrul
sectiei literare a societatii, Tn exclu-
sivitate pe marginea problemelor lite-
rare. Dupa marturia lui Lupas, Goga
a fost denuntat de cineva autoritatilor
universitare, ceea ce a provocat ches-
tionarea in fata rectorului.

Dealtfel, Tn scrierea sa intitulatd
De la Petru Maior de demult.. Tn care
evoca activitatea societatii, Goga nu
pomeneste de actiunea rectoratului.
Dar descrierea interogatoriului, a au-
dientei la rectorat, facuta de Sebas-
tian Stanca, si faptul casi loan Lupas
isi aminteste de aceasta Tntimplare
sint dovezi ca este vorba de un fapt
real. Probabil ca Goga nu i-a dat prea
mare importanta si se poate presu-
pune ca l-a uitat.

Procesele-verbale care s-au pas-
trat vorbesc despre activitatea dintre
1901 si 1904 a Societatii “Petru
Maior”. Am consultat acest material,
Tn care Tnsa nu sint pomenite nici un
fel de fonferinte cu caracter politic,
ba nici macar discutii de acest fel, ci
exclusiv chestiuni culturale.

au crezut,
adecd).

Acum Sambata mi se pare ca ajunge
chestia la senatul universitar, care va
decide, ca este motiv sa introduca cercetare
disciplinara sau ba. Dupa cat am auzit pana
acum ne vor ldsa Tn pace. Dar sigur nu stiu.
Conducatorul studentilor unguri DI.
Ludvig s'a esprimat catra un student din
Roménia loan Visoi - presedintele celor
din tard, care acum merge la congresul
gentilor latini Tn Roma ca a fost la Rectorul
si acesta a promis,ca nu mi se va Intampla
nimic. Eu astazi scriu si la Tribuna sa deie
o declaratie, ca nu eu am fost autorul acelui
articol. D-ta mergi si ladirectorul Cosmain
Sibiu si spune-i basat pe aceasta epistola
Tntreg rostul afacerei, arata-i chiar daca vrei
unele pasage. La Metropolitul nu merge
dacd nu te va chema ceea ce nu cred.
Spune-i si lui adevarul. De altfel el e un om
fricos si slab de duh. A zis catra Lapadat ca
ministrul Vlassics a zis catra el de mine
una si alta, la ce Metropolitul: Escelenta e
bdiat tiner, nu stie ce face, la ce Vlassics a
raspuns: Nu stie? Afla ca stie mai bine, ca
D-ta - Doamne ce mai om si batranul nost.

Acum mane sau poimane resoalva
chestiunea didactului, sa-mi trimiteti ime-
diat 20 &e floreni caci termenul e numai de
3 zile si sa nu raman pe jos. Mi-e frica
numai sa nu-mi ieie si cealaltd jumatate,
care mi-a ertat-o deja.

Pentru stipendiu Tnca n-am dat nimic -
dar méne ma duc sa-mi subscrie chitantele.
Roaga, respectiv spune-i lui Cosma, ca nu
mi-as putea scoate si rata din Maiu tot
acuma, sa nu mi se Tntample ceva si apoi sa
rdman fard nimic. Banii Ti trimiteti la uni-
versitate. Epistola Netto ¥ Notarul m'a
rugat sa-i scriu si lui decursul afacerii. Sa
ma scuze ca nu pot deocamdata pana mai
tarziu. Dar informeaza-1 daca vrei dupa
scrisoarea asta. Cartile nu le trimiteti Tnca -
pana se ispraveste totul. Eu sunt decis -
acum. Dupa aceste miserabilitati infame
astept totul. V& sarut pe toti. Méangaiati-va
lucrul nu e asa mare cum s' ar parea.

ca Tnseamna Noi (Romanii

Tavi
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NTR-0 lume unde setea de
senzational primeaza, informa-
tii false sau partiale sunt vehi-

BRANCUSI
sau despre diversiunea “stiintifica”

sub egida Academiei R. S. Romane iar
academicianul C.S. Nicolaescu-Plop-
sor era directorul Centrului. Tn conti-

culate cu inconstienta sau rea-credidre dl. prof. dr. Paul Rezeanu ne re-

drept adevaruri sigure.

Ele apar uneori purtand girul unor
personalitati sau institutii si daca sunt
atinse subiecte considerate “fierbinti”,
nimeni nu mai este tentat sa le verifice.

Cand este vorba mai ales, despre
Constantin Brancusi, spiritul patriotic
se inflameaza si locuri comune sau
neadevaruri sunt luate “ad Jitteram” -
vezi problema celor 40 de Bréancusi
“inediti”, de fapt falsuri grosolane.
Traim Tn continuare Tntr-o epoca a di-
versiunilor mai mult sau mai putin evi-
dente. ~

Este si cazul unui text cu caracter
“stiintific”, “Brancusii din Colectia
Victor N. Popp. Formarea si destra-
marea colectiei” publicat atat Tn presa
cat si In volumul Craiova - Studii si
cercetari de istorie si istoria artei (Ed.
Helios, Craiova, 1999, p. 103-111) de
catre dl. prof. dr. Paul Rezeanu, direc-
torul Muzeului de Arta Craiova.

Domnia-sa Tncearca sa acrediteze,
Tn esentd, doua lucruri: ca 4 lucrari de
Constantin Bréancusi, aflate acum 1n
Colectia Muzeului de Arta Craiova
(Orgoliu, Cap de baiat, Sarutul, Frag-
mentde tors <Coapsa>) au intrat in co-
lectia muzeului (?) Tn anul 1945, fiind
obiectul unui schimb facut intre C.S.
Nicolaescu-Plopsor, director in acea
perioada la Muzeul Regional al Olte-
niei si proprietarul lucrarilor, colectio-
narul Victor N. Popp. Acesta din urma,
cunoscut numismat, ar fi acceptat in
schimbul celor 4 lucrari Brancusi doua
enigmatice tezaure numismatice dacice.
Nu aduce Tnsa nici o marturie concreta
n sprijinul afirmatiei. Sustine doar ca,
despre aceasta tranzactie confidentiala,
i-ar fi povestit - culmea - insusi C.S.
Nicolaescu-Plopsor prin 1967.

Atunci dl. prof. dr. Paul Rezeanu
era tanar cercetator la Centrul de
Stiinte Social Politice - Craiova - aflat

*in colectia Biblioteca Polirom
Jean-Paul Sartre

lateaza o stupefianta poveste Tn care di-
rectorul, academician si In plus initiat
Tn opera lui Brancusi, Ti spune tanarului
abia iesit de pe bancile facultatii: “O sa
aiba loc un Congres International
Brancusi. la «comunicarea» aceasta,
citeste-0 si spune-mi daca crezi ca pot
s-0 prezint. Adevarul ti-1 spun dupa
aceea”. A'doua zi, cu doi martori de
fatd, Aurelian Popescu si V.G. Paleo-
log, ambii decedati, ar fi facut aceasta
marturisire.

DI. prof. dr. Paul Rezeanu este a-
cum singurul care mai stie acest “ade-
var”., Povestea Tnsa este infirmata de
documente. Academicianul C.S. Nico-
laescu-Plopsor nu face niciodatd vreo
referire scrisa la o atare ipoteza (vezi
“Brancusii” de la Craiova in Astra,
<Brasov>, oct. 1967) iar intr-un text
aparut postum ' aduce o precizare edi-
ficatoare asupra perioadei si a modului
Tn care a luat cele 4 lucrari Brancusi de
la conacul Victor N. Popp din Ostro-
veni: ““Orgoliul si Cap de copil i-am
luat tot fara proces verbal, precum lua-
sem si Coapsa si Sarutul’ (C.S. Nico-
laescu-Plopsor... op. cit. p. 132).

Vedem si o problema morala in a-
ceasta Tncercare - infantila, ce-i drept -
de a discredita postum, personalitatea
academicianului C.S. Nicolaescu-
Plopsor, care, credem ca i-a fost si nas.

Oricum, afirmatiile scrise ale lui
C.S. Nicolaescu-Plopsor sunt sustinute
de doi cunoscuti brancusologi romani,
V.G. Paleolog (care ar fi fost si martor
la pretinsa marturisire) si Barbu Bre-
zianu.

In ciuda animozitatilor, cunoscute
n epoca, dintre C.S. Nicolaescu-Plop-
sor si V.G. Paleolog, acesta din urma
nu a ezitat sa confirme, in cartea 3& '
relatarea lui C. S. Nicolaescu-Plopsor.
Acelasi lucru este sustinut si de dl. Bar-
bu Brezianu, cel mai cunoscut brancu-

Carnete dintr-un razboi anapoda

¢ In colectia Collegium. Media
Claude-Jean Bertrand

O introducere n presa
scrisa si vorbita

* n colectia Collegium. Psihologie

Pierre De Vischer, Adrian Neculau (coordonatori)
Dinamica grupurilor. Texte de baza

«in colectia Collegium.Filosgfie
Michael Devitt, Kim Sterelny
Limbaj si realitate

O introducere 1n filosofia limbajului
n pregatire:

D. H. Mazilu
I.P.S. Nicolae Comeanu

O istorie a blestemului
Patristica mirabilia. Pagini din literatura primelor veacuri crestine

solog roman, care,
Tn cartea sa Bran-
cusi In Roméania
(Ed. AIll, Buc.,
1998) scrie clar:
“Ulterior, dupa ce
Tn 1943 colectio-
narul Tmprumuta-
se (si i se restitui-
sera) cele 3 piese
care au figurat la
expozitia .“Sapta-
méana Olteniei”,

intervenind ™n
1949 “nationali-
zarea” proprieta-

tilor, mosierii nu
au mai avut acces
la bunurile lor.
Cunoscand Tm-
prejurarile, Tn 1950, arheologul C.S.
Nicolaescu-Plopsor s-a dus la Ostro-
veni pentru a recupera sculpturile pe
care le-a gasit Tmprastiate prin diverse
locuri.” (B. Brezianu - op. cit... p. 140).

N CERCAND si-si acrediteze

teoria, dl. prof. dr. Paul Re-
zeanu face deliberat confuzii,

mismatica si o alta colectie de costume
populare romanesti, pasiunea Floricai
V. Popp, astazi toate disparute.

Aceasta proprietate a lui Victor N.
Popp a fost nationalizatd la 21 martie,
1949 n baza legii din 11 iunie 1948.
(Cf. Proces verbal din 21.03.1949, do-
sar 41/1949, fila 36, Arhivele Statului
Craiova.)

sub pretextul facil de trimiteri “stiin-In momentul “nationalizarii” pro-

tifice” la sursa. De pilda la fiecare din
cele 4 lucrari, scrie: “intrata Tn patri-
moniul muzeului nostru” si urmeaza
numarul de inventar, care este corect.
Acest numar de inventar corect este
Tnsa, sustine dl. prof. dr. Paul Rezeanu,
dat Tn 1945, cand Muzeul de Arta
Craiova nu exista. El a fost infiintat, Tn
1954, si aceste numere de inventar
atunci au fost date. Sa fie vorba de o
simpla amnezie a domnului director?

Din toamna anului 1950 si pana in
1954 cand au fost transferate Tmpreuna
cu multe alte piese, pentru nfiintarea
unei sectii de arta, Tn Palatul Jean
Mihail, sectie care va deveni, apoi,
Muzeul de Artd Craiova, lucrarile au
fost depozitate, fara a fi trecute Tnsa n
actele contabile ale Muzeului Regional
al Olteniei. Lucru firesc Tn epoca, n
aceeasi situatie aflandu-se nenumarate
obiecte de arta confiscate de la “natio-
nalizati” si care nu erau inventariate
“din lipsa de personal” dupa cum re-
iese dintr-o adresa catre Comitetul de
Arta de pe langa Presedintia Consiliu-
lui de Ministri.

Lucrarile Tn cauza, ca multe altele
de altfel, au fost luate Tn baza unei de-
cizii a Comitetului pentru Asezaminte
Culturale, nr. 2067 din 15 septembrie
1950, deci la peste doi ani de la “natio-
nalizare” - ceea ce confirma o data in
plus, afirmatiile academicianului C.S.
Nicolaescu-Plopsor: “Gustam din niste
struguri tamaiosi si trageam cu chioar-
da unde or fi “copiii” (Orgoliul si Cap
de baiat- s.n.). Cand colo, erau inghe-
suiti Tntr-un colt, se uitau unul la altul.
Se apropia iama si mi se parea ca in-
cepe sa le clantane dintii.” (C. S. Nico-
laescu-Plopsor - op. cit... p. 132).

Trebuie spus ca Tn momentul “na-
tionalizarii” la conacul din Ostroveni
se aflau multe alte opere de arta printre
care, un portret al colectionarului reali-
zat de prietenul sau, pictorul Eustatiu
toenescu, un alt portret al acestuia, re-
lief in bronz realizat de sculptorul Cor-
nel Medrea, o importanta colectie nu-

prietarul Tmpreuna cu sotia sa fiind la
Ostroveni, au fost arestati preventiv,
dupa care li s-a dat domiciliu fortat la
Craiova.

Domnul prof. dr. Paul Rezeanu afir-
ma din nou fara acoperire, ca Victor N.
Popp ar fi locuit Tn acesti ultimi ani ai
vietii la Bucuresti, In casa sa “undeva
pe langa gradina Icoanei”. El a trait si a
murit la Craiova, pe str. Stefan Gheor-
ghiu nr. 10. (Cf. Registrului Starii
Civile din Craiova, nr. 680, certificat
de deces nr. 193317 din 2 noiembrie
1955).

Abia dupa aceea, sotia sa Florica V.
Popp s-a mutat la Bucuresti, la o pri-
etend si nu Tn casa mostenita de la tatal
ei, din str. Alexandru Donici nr. 40,
care era nationalizata, cum este si
astazi. Florica V. Popp a locuit pana
cand a murit (noiembrie 1968) pe stra-
da Biserica Amzei nr. 27.

Printre alte afirmatii eronate, nein-
tentionate, provenite insa din lipsa de
informatie - Tn ciuda faptului ca dom-
niei-sale 1i place sa se considere un
brancusolog cunoscut - este si aceasta:
“intre ei (Brancusi si Victor N. Popp,
s.n.) a existat si o corespondenta. Din
pacate nu s-a pastrat.” Putem sa-i co-
municam ca o parte din aceasta core-
spondenta este de mult publicata (v. B.
Brezianu - “Pages inedites de la Cor-
respondence de Brancusi” - Tn “Revue
Roumaine d'Histoire de I'Art (Bucu-
resti) nr. 2, 1964, si B. Brezianu... op.
cit.~p. 128, 148, 217).

In rest, informatiile pe care le co-
munica dl. prof. dr. Paul Rezeanu in
materialul amintit sunt locuri comune,
luate din sursele deja citate.

Catalin Davidescu

* ““Cateva amintiri -despre «brancusii»
de la Craiova in Manuscriptum, nr. 4
(Bucuresti), 1989.

** V. G. Paleolog - Tineretea lui
Brancusi, Ed. Tineretului, Buc., 1967,
p. 138-139.
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VIZUINA CU HOTI

raducere aproximativa.
Nu se compara cu locul nu-
mit Tn carte pe frantuzeste:

lulica”, dupa ce iesise din Tnchisoare si
se dusese ntli si Intli pe Grigore Ale-
xandrescu, s-0 vada pe Vera: el se opri-

Le repaire des voyous a carusedm-pragul portii privind Tn curte pe

fitrioana, cum spunea pe vremuri lon
Negoitescu, - Praxiteea - era, ca nume,
.de ajuns ca sa justifice un roman.

Voyous!cu totul altceva decit hotii,
vulgari... Poate derbedei? Dupa atitia
ani, acum pot sa spun ca era vorba de o
casuta, o casa-vagon de pe strada Gri-
gore Alexandrescu in care locuia o pe-
reche distinsa. El, un rus alb nobil, iar
ea o doamna tot aristocrata pe care o
chema Vera si prin casa carora trecuse-
ra toti intelectualii de seama romani
dintre cele doua razboaie mondiale, de
la Mircea Eliade pina la Noica, prieten
personal al Verei si altii la fel de Tnsem-
nati.

Casa lor simpla, plina de mobilier
vechi, obiecte rusesti de pe vremea ta-
rilor, precum si un tablou mare Tn mij-
locul holului intitulat Plata dijmei, fla-
mand, din secolul al XVI-lea: un grup
de tarani, barbati si femei, aducand
notarului feudal dijmele, mai mult ali-
mente si bauturi.

Alaturi de pinza flamanda, Le pai-
iement de la dime, pe un perete alb tro-
na portretul amfitrioanei de al carui
pictor nu-jni mai amintesc. Nu am uitat
tonul lucrarii; un verzui de toate nuan-
tele, privirea acuta a femeii de o inte-
lectualitate glaciala care te obseda mult
timp dupa aceea, pina la manusile verzi
si ele croite dintr-o piele de crocodil.

Vera, In timpul vizitelor, invitat de
Nichitici, barbatul ei distins, avea pen-
tru mine o atentie speciala, de cind Ti
vorbisem despre cele doua tablouri de
valoare ale casei; mai ales Plata dijmei
pe care I-am “pus” si Tn Galeriein capi-
tolul biografic Tn care scriu despre Vi-
zuina cu hoti, Le repaire des voyous...
Numeam astfel, in gluma, musafirii a-
cestei case, cei mai multi “reactionari”
in frunte cu prietenul din tinerete al
Verei llkievici, Belu Silber.

Tin minte si scena descrisa de “Be-

femeia care matura, efectiv, ceva, - era
chiar ea, “marchiza” din tabloul gla-
cial, aristocratic, avind culoarea bruna-
verzuie a reptilelor invocate. Reintilm-
rea lor strict protocolara dupa cei 17
ani de temnit&, Tn plin dezastru social...
Niciodata, Tn casa aceia, nu fusese invi-
tat vreun proletar. Se discuta despre
proletarii regimului cu acea bunavoin-
ta, a Verei Indeosebi, Tnsa de sus, cu
bundvointa superioara a nobililor de
altadata, ceea ce sporea farmecul ta-
bloului feudal din holul casei.

Totusi, Tn aceasta casa nu intra decit
cel mult factorul sau cel cu plata lu-
minii. Tn mod ciudat, Tn Galeria cu vita
salbatica cred ca am amintit de un pro-
letar, Axente, cel cu porumbeii din
strada Gabroveni, strungarul pensionat
si autodidact patimas. El care, adus de
Brummer, eroul Galeriei, cu consimta-
mintul Verei, democrata convinsa dis-
cutind apriga cu “reactionarii” care Ti
vizitau, le tinea celor de fata lectii
aprinse despre comunism si cum va
schimba acesta vietile tuturor. Vera i
lua apararea lui Axente recurgind la ar-
gumentele marilor utopisti ai Renaste-
rii de care strungarul nici nu auzise...
Vera 1l aproba sincera, era pe la Tnceput
cind pina si celor mai mari atrocitati,
Tnca n fasa, li se da, istoria parca le-ar
da o sansd... Tn momentele cele mai
Tnflacarate ale discutiilor, Tn mijlocul
carora sedea teapan pe fotoliul cam su-
bred Louis XV, Axente, musafirul de
stinga, este ridiculizat de ceilalti cum
vorbeste, cum maninca, cum ntrerupe
lumea cu “lozinci bolsevice”. Marea
revelatie a revolutiei comuniste are loc
™ “Vizuina cu hoti” unde deposedatii,
exploatatorii de altadata respira pe cen-
timetru patrat unul ITnga altul ca in an-
ticamera viitoarelor puscarii pe care
cea mai mare parte dintre ‘“reactio-
narii” prezdnti, ascultindu-1 pe Axente,

MARTIE

a 1 martie 1906 apare la lasi,
sub directia lui C. Stere si a
lui P. Bujor, Viata roma-

reiese ca si la Bucuresti revista a facut o
buna impresie. “Chipul cum e facuta si
cuprinsul o fac sa fie cea dintii revista

neasca. Se stie insa ca adevarautopeana de la noi”. Nici Vlahuta, na-

mentor si animator a fost G. lbraileanu,
critic iubitor de maxime si, dupa Tnte-
meiate demonstratii Tntr-ale genului, au-
torul celui mai bun “roman de analiza”
aparut la noi {Adela). Nascutin 1871, la
Tirgu-Frumos, moare la 10 martie
1936, Tnchizind perfect arcul jubiliar al
Vietii roméanesti. Se Tmplinesc, astfel, in
aceasta luna doua date rotunde: 95 de
ani de la ivirea - nu fard urmari “de di-
rectie” n cultura romaneasca - a revistei
cu staif poporanist si 65 de ani de la dis-
paritia ideologului care i-a dat relief si
stralucire. Chiar daca Ibrdileanu a
parasit redactia Vietii romanesti cu trei
ani mai devreme, Tn 1933, Tntocmindu-
si testamentul literar prin articolul retro-
spectiv Dupa 27 de ani (ultimele lui
rinduri tiparite Tntr-o revista), numele
criticului si al publicatiei sale vor
rezona la unison, dupa modelul altei
fuziuni de referintd: T. Maiorescu -
Convorbiri literare. Aparitia, la lasi, a
Vietii roménesti nu trece neobservata.
Dintr-o scrisoare din 13 martie, adresata
lui Ibrdileanu de unul dintre primii si cei
mai stabili colaboratori, M. Sadoveanu,

sul de botez al Vietii roménesti (proba-
bile nostalgii dupa Viata condusa de el
si ca replica opozitionald la Viata noua
a lui Densusianu) nu se lasa mai prejos
si, Tnca de la al doilea numar, 1i scrie
“fratelui” Botez: “Hotarit, e cea mai bu-
na revista din cite s-au Tncercat la noi, si
e asa de interesanta si de minunat scrisa,
c-ar putea sa faca cinste oricarei tari ci-
vilizate”. lvita din amalgamul mai mul-
tor “isme” empirice si slab esafodate
teoretic (narodnicism, socialism, natio-
nalism), Viataromaneasca va deveni un
nex polemic pentru diversele curente,
ideologii si orientari ce-si cauta febril
identitatea sau doar justificarea de a fi.
Poporanismul (axul ideologic declarat
al revistei), semanatorismul, moder-
nismul si iar nationalismul zgindara si
inflameaza constiinte autentic patrio-
tice, dar si zone obscure ale unor tem-
peramente antisemite, xenofobe sau pur
si simplu revolute. Aceste cimpuri de
Tncrucisare Tntaresc osatura publicatiei
si, Tn timp, o purificd de prejudecatile
unor ideologii nespomice n planul va-
lorii. Ibrdileanu Tnsusi lasd la o parte

le vor Tnfunda.

La un moment dat, Vera, amfitri-
oana, care ia partea oaspetelui de care
ceilalti rid, 1l va intreba pe acesta, cu
candoarea ei de “doamna din sec.
XVII” cum va fi Tn comunism... “Nici
porumbeii nu vor mai zbura de capul
lor” Ti spusese la ureche Brummer (Sil-
ber) eroului Chirii - fiindca vor fi trasi
pe sfoard, legati de piciorusele lor, ca-n
Gabroveni”.

Vera (Praxiteea) trecuse peste Tntre-
ruperea facuta doar n soapta, Tnsa vizi-
bila pentru toti cei de fata, iar Axente,
dupa ce mai ntii tusise frecindu-se de
catifeaua obosita a fotoliului Louis XV,
pe care sedea, facuse o expunere teore-
tica plicticoasa, din care reiesi ca ni-
meni Tn viitor nu va mai munci, n cele
din urma, ci toata lumea va citi si se va
instrui - “pe rupte!” strigase tare Brum-
mer Tnveselind oarecum auditoriul Tn-
marmurit Thaintea viitorului ce-i astep-
ta... Vera (Praxiteea) aplaudase cel mai
mult expunerea lui Axente ca o verita-
bila sampioana a Utopiei din toate vre-
murile, continuind sa bata din palmele
ei fine Tnmanusate Tn pielea de crocodil
din portretul celebru, si dupa cei citiva
auditori, amabili, Tncetasera sa mai
execute gestul conventional de apro-
bare... Nu se stie ce patise tinarul pictor
sectant pentru prima data invitat la cei
doi soti atit de primitori, care stimise
rumoare printre invitati dupa ce le
facuse citeva caricaturi. Si care, sectant
cum era, citise mult. De pilda despre
teoria fundamentului, a bazei civilizati-
ilor umane, de la asirieni pina la mo-
noteisti. Crestini, caldeeni, iudei si la
politicile... Nu spusese totalitare. Spu-
sese “cele mai modeme”, si nu le nu-
mise, fascismul, comunismul... Lumea
tacea Tncremenita. Convinsa ca tinarul
venise acolo, anume, ca sa-i provoace,
sa-i toarne. Cu toate ca “turnatorul ofi-
cial”, un avocat celebru, abea iesit de la
pimaie, se afla printre ei. Desi acesta,
ca sa zicem asa, turna numai “cu avizul
tuturor”. Pictorul sectant se avintase in

avintul polemic prin care se dovedise
redutabil, dar nu fanatic, reitereaza ide-
alurile Vietii romanesti (“Tnaltimea”,
“prestigiul”) si publica “literatura de
toate neamurile” (“Noi nu sintem de
nici o scoald”). El reduce explicit teoria
poporanista la “un sentiment” - senti-
mentul de recunostinta si simpatie “fata
cu taranimea”, plasindu-si opiniile mai
ales Tn planul socialului. Poporanismul
nu va deveni niciodata doctrina literara
Tn adevaratul sens al cuvintului si nici
nationalismul un criteriu absolut de
selectie. Ibrdileanu Tntelege ca valoarea
nationala a unei opere nu sta in aparte-
nenta autorului la o anumita natie, ci
rezida tocmai Tn masura in care natiunea
se recunoaste Tn ea. “Prin urmare - con-
chide G. Calinescu - in cele din urma,
profunda estetica a lui Ibraileanu, sclipi-
toare de intuitie si deloc gresita, se
bizuie pe valoarea absoluta a artistului”.
Aprecierea e cu atit mai valoroasa cu cit
acelasi G. Calinescu nu se sfieste sa-I
catalogheze pe Ibraileanu drept “cel mai
putin orator dintre critici” ori sa-i
demaste ereziile (de pilda ideea ca
romanul lui N. Filimon n-ar fi decit un
simplu document “‘secundar ca arta”),
ca si prea lesnea lunecare Tn sofism. No-
tabild apare si opinia unui E. Lovinescu,
critic de forta cu care Ibrdileanu s-a aflat
Tn perpetua confruntare, cum ca Viata
romaneasca reprezintd “cea maT buna

revista a acestui patrar de veac”. Tn ju-
rul Vietii roméanesti au gravitat talente

teoria lui. Pretindea ca acel Clericus
Laicus din evul mediu refnviase Tm-
prastiind peste tot Cuvintul Apoca-
lipsei si frica de Dumnezeu. Era, dupa
pictorul vizionar, o ultima convulsie a
mentalitatii ce concentreaza ramasitele
vechii psihologii primitive Tntemeiata
pe teama de cineva de sus... Si pe care
o reprezenta Marduk, organizatorul lu-
mii, creatorul omului si vietii; zeul vic-
torios Tn lupta lui cu alti zei, poate mai
toleranti decit el mai “democrati”, care
nu erau Tnsa capabili sa tind Tn friu
natura umana dind atita bataie de cap
“cu pretentiile ei” - Tncheiase destul de
misterios tinarul invitat. Brummer Ti
explicase ceva repede la ureche Auto-
rului de fata, care retinuse: “Clericus
laicus,... adica activistul stalinist”. Pe
urma, retragindu-se amindoi Tntr-un
colt, venise vorba de turnatori. “Dragul
meu, mai spusese Brummer, sa stii ca
toti suntem, de la natura, putin turna-
tori, chestia e cum si n ce fel...” Ti po-
vestisem pe loc cu aceasta ocazie cum
un ofiter de securitate Tnsotit de un
altul mai tinar venisera la mine si imi
propusesera sa ma fac informatorul lor.
Sa semnez adica o hirtie prin care sa
ma angajez... Fusesem socat, intrigat la
culme! Cel tinar, vazind ca ezit, spus-
ese ca stia cit Tmi placea mie Parisul si
ca, daca semnez, Tminetezesc ei calea,
sa capat o bursa Tn Franta pe doi ani...
“Ei, si”, facea Brummer, curios. Atunci
i-am zis ofiterului mai Tn virsta, al carui
nume Tncepe cu O, ca Tnca de copil
visam sa ajung un mare spion mondial,
ca Sorge (domnul Grija)', si nu asa, u-
nul marunt, ci unul, care “sa informez
Globul™, ca Sorge sau ca Balzac; si ca,
altfel, nu, nu ma intereseaza - le ras-
punsesem politicos. Brummer ma pri-
vise drept Tn ochi; apoi spusese Tncet
punindu-mi o palma pe genunchi: “Ai
spus bine..? f. bine; dar, ai Grija! asta
poate sa te coste! Desi, talentul obliga.

si s-au cristalizat constiinte ale unor
tineri ori mai Vvirstnici condeieri ai
vremii: M. Sadoveanu, Al. Vlahuta,
Spiridon Popescu, Oct. Goga, G. Cos-
buc, G. Topirceanu, I.Al. Bratescu-Voi-
nesti, I. L. Caragiale si chiar T. Arghezi
- pentru a-i aminti, aleatoriu, doar pe ceft
mai cunoscuti. Meritul Ti revine, n
totalitate, lui G. Ibrdileanu. Gingasia lui
sufleteasca, fina inteligenta si subtili-
tatea unor rationamente aforistice
faceau din ntilnirile “de cenaclu” care
se desfasurau la el acasa si se prelun-
geau, uneori, pina dupa primul cintat al
cocosilor, adevarate nopti de Halima.
Metodele lui de persuasiune merg de la
bombardarea cu scrisori ori telegrame a
scriitorilor vizati pentru urgenta colabo-
rare, pina la plati fabuloase: i-a dat lui I.
L. Caragiale pentru nuvela Kir lanulea
1000 de lei, intr-o vreme cind suma de-
pasea cu mult salariul lunar al unui pro-
fesor universitar!

Personalitate nevrotica, cu o struc-
tura fobica pronuntatd (microbofobia de
care suferea trezea ilaritati Tn chiar gru-
pul de prieteni), insomniac incurabil
(numai gindul la zgomotul ce s-ar fi
putut produce Ti alunga somnul), noc-
tambul si ipohondru, Ibraileanu areusit!
A reusit sa-si adune fortele si asa, desi-
rat, “numai ochi si barba”, a condus
timp de 27 de ani destinele unei reviste
culturale de mare prestigiu, care a mar-
cat o Tntreaga epoca.

Gabriela Ursachi
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Alegerea Valeriel Seciu

RED ca unul dintre cupluri-
le artistice care au functio-
nat extraordinar n teatrul

simte adusa cu suplete spre zone de
cautare si expresie modeme, care Tsi
Tmprospdateaza limbajul st modalitatile

romanesc este acela al regizoaredeCéi@rimare.

lina Buzoianu si al actritei Valeria Se-
ciu. Intilniri remarcabile din care s-au
nascut mari roluri Tn spectacole mari,
memorabile. Un fluid anume circula in
retortele mecanismului teatral atunci
cind Tncrederea reciproca este deplina,
cind creatorii se simt aproape si epider-
mic Tn cele mai mici si subtile intuitii,
detalii, indicatii, cind merg, pina la ca-
pat, Tmpreuna. Cred ca cele mai impor-
tante si solide roluri ale Valeriei Seciu
au fost fructul comunicarii cu Catalina
Buzoianu. Dupa multi ani, dupa spec-
tacolele Pescarusulde Cehov si Pelica-
nului Strindberg, colaborarea s-a intre-
rupt. Nici astazi nu stiu motivele reale
si oricum asta nu are nici o importanta.
Ca n orice cuplu s-a instalat o criza.
Fiecare a crezut ca poate la fel de bine
si cu altcineva. Tn continuare sustin ca
in tot acest interval, Tn toatd aceasta
pauza a relatiei lor, nici tyta, nici
cealaltd nu a realizat, desi au lucrat mai
mult sau mai putin, ceva atit de semni-
ficativ ca atunci cind erau Tmpreuna. A
se Tntelege exact: fiecare din aceste
mari artiste s-a Tmplinit scenic si Tn alte
formule si ma gindesc, de exemplu, la
Dimineata pierdutd, spectacol de mare
forta regizorala si performanta actori-
ceasca, pus n scena de Catalina Bu-
zoianu la Teatrul Bulandra. Pareau, la
urma urmelor, evadari care Tncarca in
mod fundamental bateriile, epureaza
reziduurile pentru o noua provocare
creatoare. Atunci cind nu s-au mai sim-
tit una Tn preajma celeilalte, Tn astep-
tare, In prelungire, s-a vazut si pe sce-
na. Asteptarea mea Tnsa a fost rasplatita
si reintflnirea materializata: spectacolul
se numeste Spirit de Margaret Edson
(Premiul Pulitzer pe anul 1999) si este
recenta premiera a Teatrului Mic. lar
Valeria Seciu este tulburatoare. Si un al
treilea pion important, cu care au mai
lucrat fertil si la Pescarusul: artista Lia
Perjovski care a gindit o scenografie
simpla, dar de un mare efect, functio-
nald, foarte moderna ca limbaj plastic
si vizual, amplificind actualitatea scrii-
turii dramatice, si ea foarte dinamic
scrisd. Ma bucur ca Lia Perjovski a
recidivat Tn arta spectacolului si cred ca
asta este benefic atit pentru ea, cit si
pentru scenografia teatrala care se

ZIUA MONDIALA A TEATRULUI
27 martie 2001
Mesaj international - fragmente

RED ca teatrul nu va pieri niciodata. Sunt convins
ca, oricat ar parea de ciudat, arta aceasta foarte veche

Patru femei - autoarea textului,
regizoarea, pTotagonista si scenografa -
aduc pe scena Teatrului Mic, abrupt si
dincolo de superstitii, un subiect care
nu poate lasa insensibila nici o per-
soana de sex feminin (si nu numai):
cancerul ovarian Tn faza finala, cu
metastaze generalizate de gradul V.
-Timp de doua ore spectatorul este pus
in situatia de a intra in pielea unei
femei care, Tn urma unui control med-
ical foarte tirziu efectuat, afla ca are
cancer intr-o forma avansata si ca va fi
supusa unui tratament nou si agresiv n
jur de opt luni de zile. Femeia este o
erudita, un eminent profesor universi-
tar de literatura engleza din secolele VI
si VII, cu activitate eseistica novatoare
remarcabild, specialista Tn poezia poet-
ului si preotului englez John Donne
(1572-1631). Fiind vorba despre moar-
te, despre o suferinta cumplita si incur-
abila, despre singuratatea unui intelec-
tual fin la sfirsit de secol 20, despre o
ravaseala atit de profunda intr-o si-
tuatie limita, cred c& actorul are nevoie
de curaj si nebunie ca sa te poti apropia
de un personaj aflat intr-o asemenea
stare. Si nu poti sta doar Tn proximi-
tatea lui. Trebuie sa ti-1 asumi cu totul,
sa traversezi Tncercarile suferintei, ale
convietuirii cu atingerea mortii. Tn alt
secol, lumea a fost impresionata de
boala incurabila - nu exista Tnca trata-
ment pentru tuberculoza - a Violetei
din Traviata lui Verdi, o boala la
“moda” atunci. Sigur ca un actor joaca
n principiu orice: si un nebun, si un
criminal, si un homosexual fara sa fie,
dincolo de fictiune, asa ceva. Impor-
tant si valoros este cum! face asta. Eu
am citit textul: este o drama rascoli-
toare scrisa, acut si actual. Doamna
profesor Viviana Bearing este investi-
gata de medici, la propriu si se auto-
cerceteaza la figurat. A renuntat la fam-
ilie si prieteni pentru cariera. A si reusit
sa fie stralucitoare pe acest drum, per-
fectionista si intransigentd, Tnvingatoa-
re, in fond, dar singurd si neindragita,
tratata de ceilalti rece si stiintific, Tn-
vinsa, cu alte cuvinte.

Pe scena drama piesei este desfa-
cuta pe mai multe registre de inter-
pretare, astfel Tncit, contrar asteptarilor,

spiritul ludic si chiar cinic este prezent
si pus Tn actiune mare parte din specta-
col. Probabil ca este si etapa in care te
supui, medical, la orice, necrezind pina
la capat ca este vorba despre propria-ti
persoana, ca ti se poate Tntimpla tocmai
tie asa ceva. Tonul ludic-cinic al Va-
leriei Seciu, foarte direct cu auditoriul
si cu sine cred cad sporeste si efectul
dramatic si forta personajului. Demni-
tatea si autocontrolul in fata durerii si a
mortii, totusi, imanente, este sfisietoa-
re. Evadarile sint, firesti, nu in prezenta
familiei, pentru ca nu o are, nu in
caldura prietenilor, pentru ca nu a avut
timp sa-i cultive, ci in poezie. Tn teoria
receptarii unui text poetic, Tn prelegeri
despre structura liricii, Tn fascinatia
fata de John Donne pe care are convin-
gerea ca l-a descoperit ca nimeni
altcineva, o prezenta totala Tn viata ei,
suma tuturor celorlalte absente. Tn
aceste eliberari fizice si mentale, Va-
leria Seciu - profesor Bearing este ab-
solut transfigurata, patrunsa abia acum
real de sensul metafizic al eseurilor de-
spre Divinitate si devotiune, de pre-
zenta experientelor fundamentale pe
care Sonetele sacre le pun sub lupa.
Descompunerea textuala si metatextu-
ala a profesoarei devine acum, parca,
purtdtoare de semnificatii grele. Ea in-
sasi descopera, dintr-o alta si surprin-
zatoare perspectiva, conotatii ce i-au
ramas ascunse. Terapia prin poezie
pare singura salvatoare si Tnaltdtoare.
Cealaltd medicald, esueazad. Acest per-
sonaj condus perfect de Valeria Seciu
descopera continuu: si Tn poezie, si
privindu-i pe cei din spitalul Tn care se
trateaza si Tn sine. Desi nu ne aflam in
Spitalul de urgentd, aici cred ca s-a pe-
trecut o fractura Tn spectacol. Pare ca
regizoarea Catalina Buzoianu a neglijat
planul secund din Spirit Acesta Tnsa s-a
dezvoltat nociv si In contra montarii.
Este vorba despre grupul de actori care
joaca doctori, personal auxiliar Tn spi-
tal, studentii doamnei Bearing s.a.m.d.
n text este vorba despre superficiali-
tate dar, atentie, Tntr-o clinica presti-
gioasa, unde studentii trebuie sa Tnde-
plineasca niste conditii pentru a ajunge
Tn preajma unei somitati medicale, ca
Tn cazul nostru. Atmosfera golaneasca
nu exista si mi-am petrecut si eu ceva
vreme prin niste universitati si cam-
pusuri celebre americane. Poti vorbi
despre un anume soi de ignoranta, de

o uriasa realizare tehnologica. Relatia atemporala intre om si
Teatru este, dupd parerea mea, o relatie eternd. Caci daca

Teatrul a evoluat ca fenomen social, el a luat nastere mai Tntéi

imaginatiei,

sa-si

ca un fenomen natural, de Tndata ce omul primitiv a Tnceput
sd-si rememoreze propria viata si sa o reprezinte cu ajutorul
prezica actiunile si
Tmplinirea lor. Prima trupa si primele reprezentatii teatrale s-
au format Tn mintea omului. Numai omul are capacitatea si

sa-si imagineze

este totodata arta viitorului. Si nu numai pentru cd aceasteia Thnascuta de a crea reprezentatii.[...] Cred, asadar, ca

este dorinta celor care fac Teatru: autori, actori, regizori,
scenografi si alti artizani ai reprezentatiei teatrale, ci pentru
ca voi, spectatorii, publicul, o veti cere Tntotdeauna.

Pe ce se bazeaza o astfel de previziune optimista cu

privire la viitorul teatrului?

Pe constiinta ca Teatrul este o nevoie a sufletului, o
nevoie pe care omul nu va putea niciodata s-o Tnlature.f...]
Totusi, Tn aceasta epoca a cuceririi spatiului, noi con-

Teatrul nu va Tnceta niciodata sa existe, pentru ca omul nu va
Tnceta niciodata sa traiasca fara nelinistea propriei sale
cunoasteri de sine, fard nevoia existentiala de a fi, Tn acelasi
timp, propriul sau spectator si spectatorul actiunilor sale.

Arta Teatrului se nutreste din acesti componenti ai psi-

natural al iubirii.

tinuam sa ne ducem la Teatru, pentru a ne confrunta cu un alt

spatiu, un spatiu al unei Arte care exista de multe secole, Tnca

de pe cand masurarea timpului cu un cadran solar parea sa fie

hicului uman si astfel va trai si va renaste mereu, mileniu
dupa mileniu, atata vreme céat Fiinta umana va raméane rodul

lakovos Kampanellis,

autor dramatic, membru al Academiei Grecesti

de Arte si Stiinte

lipsa de profunzime, de, vocatie. Tn nici
un caz despre ce nu ni se sugereaza, Ci
ni se arata de-a dreptul pe scena: de-
spre categoria “bdieti de baieti”. Mi se
pare o eroare tratarea regizorala in
acest fel, care, Tn mod ciudat, pare ca li
se potriveste manusa lui Radu Zetu,
Bogdan Talasman, Liliana Pana. larasi
personajul numarul doi din text este
doctorul Jason Posner, interpretat de
Ovidiu Niculescu. Din pacate, in ace-
easi cheie mai sus prezentatd. Un cer-
cetator cu mari ambitii si fara scrupule,
care face teste cobai chiar si pe fosta lui
profesoara presupune totusi un tip mai
special, marcat de meserie si de stiinta.
Accentuarea unui cote de “baiat de car-
tier” mi se pare o Tngrosare supara-
toare. Ovidiu Niculescu Tsi rateaza per-
sonajul tocmai din aceasta pricing, din
aceasta alunecare exagerata, pe care o
accepta. Nu cred ca n-ar fi putut face
personajul Tn alta cheie, mai spirirtuala,
Tn care s& existe o umbra de fior macar
cind T7i face examenul gine'coiogic fos-
tei lui profesoare. Umilinta este jucata
doar de Valeria Seciu fara sa provoace
vreo reactie, pandant Tn tinarul si
ambitiosul doctor-cercetator. La fel,
ceea ce atit de pretios se numeste aici,
ca si in alte prea multe spectacole,
miscare scenica - Ti apartine Malinei
Andrei - agraveaza tonul eronat n care
este construit planul. Mi se pare grav
chiar si felul - care denota o neglijenta
profesionala - Tn care tinerii Talasman,
Niculescu, Zetu si-au lasat corpurile sa
capete contururi jenante pentru virsta si
pasiunea lor. Ma fintreb ce se va
Tntimpla peste douazeci de ani?

n loc ca personajul lui Ovidiu Ni-
culescu (dr. Jason Posner) sa fie par-
tenerul Valeriei Seciu, altul, cu totul se-
cundar, datorita interpretarii Mihaelei
Radescu (asistenta sefa Suzy Mona-
han) capata o pondere surprinzatoare.
Sub aspectul frivolitatii, doar Suzy are
reale pulsiuni afective, umane, desi
participa si ea, fie ca executant, al un
experiment detestabil, desi stiintific,
coordonat de dr. Harvey Kelekian
(Gheorghe Visu). Bine aleasa Monica
Mihéaescu n rolul unei profesoare mult
prea didacticd, pretioasa, exterioara,
depasita din toate punctele de vedere.

E limpede ca prezenta Valeriei Se-
ciu si performanta ei cu totul remar-
cabila estompeaza mult din erorile sau
imperfectiunile planului doi si trei.
Pare ca si travaliul si imaginatia Cata-
linei Buzoianu s-au concentrat aici. Cu
succes. Starile bolnavei sint atit de bine
gradate scenic, amestecate si sparte de
contrapuncturi incredibile, Tntr-o
atmosfera uneori ireala - de alburi si
cortine transparente, de aripi intinse -
ca n Pescarusul - fara zbor - conceputa
impecabil de Lia Perjovski. De fapt,
Spirit asta si Thseamna si asta va ra-
mine: o polifonie artistica pe trei voci:
Valeriu Seciu, Catalina Buzoianu, Lia
Perjovski.

|

P.S. Din pagina lipseste fotografia

cu Valeria Seciu, protagonista specta-

colului. Secretariatul literar nu a avut

bunavointa de a ne o pune la dispozitie,
cu toate insistentele noastre.



SPOVEDANIA SI CElI 30 DE ARGINT]

LTIMUL film pe care l-am
realizat In. Romania se nu-
meste Sezonul Pescarusi-

lor. Asta se intampla Tn 1984.

vremea lui Ceausescu, pescarusii eram
noi toti, iar filmul a fost interzis de cum
a fost facut. Eu si cu familia mea am tot
rezistat vreme de vreo, cinci ani, si apoi
Tn 1988, septembrie, Tmpinsi de dispe-
rare si de cresterea baietilor, mi-am I&-
sat casa si mama, si mi-am luat talpa-
sita. Am plecat pe rand: Tntai nevasta,
apoi cei doi baieti, si la urma de tot, de-
a-ndaratelea, si eu. M-am stabilit in
Franta unde am devenit profesor de re-
gie de film si realizator de filme. Acum
sapte ani, Tn 1994, m-am hotarat sa fac
un film despre cum sunt privite eveni-
mentele din decembrie '89 si ianuarie
'90 din Romania in Occident. Filmul
acesta se numeste actualmente Mani-
pularea, filmarea lui a Tnceput cu actori
francezi si romani si echipa franco-
romana in noiembrie '99, s-a Intrerupt
Tn decembrie '99 si sper sa se reia si sa
1l termin in curand.

Ce m-a determinat pe mine, regizor
roman stabilit Tn strainatate, sa aleg
acest subiect, batut si razbatut in Ro-
mania, si poate doar cu ceva mai putin,
chiar si In Occident?

lata un subiect ce merita sa fie re-
flectat, caci pe cat e de vast pe atat e de
imposibil de dezlegat, raspunsurile
fiind multiple si ca sa zic asa alune-
coase (ca sa nu spun “dialectice”). Un
adevdrat subiect de teza de doctorat de
psihologia artei. (Tezele dupa cum se
stie trebuie, prin definitie, sa atace nu-
mai subiecte Tnca nerezolvate si ce par
nerezolvabile. Si daca autorii pot intr-
adevar sa se ridice la Tnaltimea pariului
ce si l-au propus, uneori descurca dile-
ma. Alteori doar se prefac, si o afuma
doar din toate partile cu savante si goa-
le discursuri terminologice). Ce 1l face
pe un artist Tn general .sa isi aleaga un
anume subiect si apoi sa Tl urmareasca

LUCRARE gigantica, de 4/
5,6 m, a expus la Hotelul

Sofitel, in aripa din stinga,
acolo unde lumina vine de sus prin
imensa cupola de sticla, tinara artista
Mirela Trdistaru. Formata la Cluj, Tn
ambianta culturald transilvaneana pen-
tru care expresionismul central euro-
pean constituie o componenta stilistica
importantd, Mirela Traistaru a adus in
actualitatea artistica bucuresteana cite-
va hote particulare extrem de puter-
nice. Mai Intfi, ea a iesit din acel regim
unic al existentei artistului - din acel
registru definit prin care eticheta de
scultpor, pictor, grafician sau insta-
lationist este suficienta pentru a comu-
nica esentialul - si a oferit o imagine
artistica perfect adaptatd dinamicii
momentului Tn care trdim: adicad ne-
fixata dogmatic Tntr-un singur limbaj si
Tntr-un singur spatiu, disponibild Tn
egalda masura atit pentru axpresia con-
sacrata a picturii de sevalet cTt si pentru
experientele neconventionale, Tn speci-
al pentru cele care privesc arta video,
happeningul si performance-»!. n al

o

cu strasnicie, uneori toata viata, ca un
caine de vanatoare ce adulmeca prada
ce se gaseste inca dincolo de muntele
dirazpee? Ce l-a facut pe Da Vinci sa si-
o aleaga pe Mona Lisa, nevasta negus-
torului, si apoi sa se plimbe cu tabloul
neterminat dupa el, vreme de vreo 15
ani, din tara in tara si din regat in
ducat? Ce l-a facut pe Van Gogh sa isi
aleaga o anume catedrald din Arles ca
s-0 picteze, si Tnca noaptea?

Raspunsurile ce pot fi date Tncep de
la cele mai simple, dupa cum, de pilda,
n cele 2 cazuri ale noastre:

1. La Da Vinci, banii negustorului.

2. La Van Gogh, faptul ca pe vre-
mea aceea locuia pur si simplu in
oraselul Arles.

Aceste raspunsuri nu sunt desigur
nici pe departe multumitoare. Daca ar fi
fost asa; Da Vinci ar fi terminat repede
si predat inca si mai si, tabloul cli-
entului, iar Van Goh nu si-ar fi‘pierdut
poate noaptea pictand catedrala, ce era,
slava Domnului, mult mai vizibila ziua.

Am ales special aceste doua su-
biecte ca sa zic asa, la prima mana,
pentru ca ele au fost larg dezbatute de
predecesorii si profesorii mei Tn teoria
artei. Marele Sigmund Freud analizea-
za cu finetea lui infinita, Tntr-un superb
studiu, motivul sau motivatia interna,
psihanalitica, a creatorului Mona Lisei.
Cat despre Van Gogh, ce sa mai vor-
besc, carad si cucii.

Raspunsul la cruciala Tntrebare a
alegerii subiectului de catre artist pare
cel mai adesea ca nu poate fi dat, iar
uneori s-ar putea sa nici nu fie bine sa
fie dat. Si Tn nici un caz de catre artist.
Raspunsul trebuie sa ramana continut
ca o Tntrebare chinuitoare “fara ras-
puns” in miezul de sens cel mai ascuns
al operei, care arde, chinuie, doare si te
face sa nu dormi noaptea ca sa pictezi
ca Van Gogh sau sa 1ti cari, protejand-o
cu grija, panza intinsa pe cadru, dupa
tine, vreme de 25 de ani, ca Da Vinci.

Daca m-ar Tntreba cineva pe mine
ce m-a facut sa aleg acest subiect de
film pomenit Tnainte si stiind ca nu e
bine sa dau raspunsul, l-as minti. I-as
tine o teorie despre faptul ca ma simt
roman printre straini si ca ma doare
cand aud foarte des vorbindu-se si ve-
hiculandu-se concepte ca “Paysan du
Danube” (Marx), sau “meseria de a fi
roman” (tarul Rusiei), sau “Tara maga-
rilor” (un carturar roman scolit Tn Ger-
mania) sau ‘“Cadavru etnic” (nu mai
stiu cine). E adevarat? Nu e adevarat?
Nu cred. Nu stiu. Nu vreau sa stiu.
Ceea ce stiu e ca tata e Tngropat Tn pa-
mant Tn cimitirul de la Targu Jiu. Ceea
ce stiu e ca Germania ca tara si subcon-
stient colectiv a avut si mai are proble-
mele ei cu nazismul. Despre asta s-au
scris romane, piese de teatru si s-au fa-
cut filme. Franta a avut si are proble-
mele ei de colaborationism general si
popular cu invadatorul hitlerist. Roma-
ne, piese de teatru, filme. Rusia, fosta
Uniune Sovietica, problemele ei cu la-
garele de concentrare si exterminare in
masa din timpul comunismului. Ro-
mane, filme. America, problema raz-
boiului din Vietnam, filme... Romania,
problema evenimentelor din decembrie
'89-ianuarie '90...Filmul Manipularea.
De ce acest lucru? Pentru ca popoarele
se comporta si ele ca un singur om.
Daca ai un scuipat sau chiar o pata de
sange pe obraz si nu esti un decazut, un
cersetor, gata sa suporti orice, te duci la
oglinda, te uiti Tn ea, ca sa stii ce faci si
cum faci, si ti-o stergi singur, scarbin-
du-te pe tine de gestul pe care esti ne-
voit s& 1l faci ca sa redevii curat. Asta
daca esti OM, si nu cersetor. Daca esti
cersetor, Tti lasi acolo, scuipatul, sau
pata de sénge, pe obraz, si te faci in
continuare ca nu o vezi desi ea sare n
ochii tuturor. Cersitul contine in el o
conotatie de lipsa de demnitate morala:
“Priveste-ma, sunt Tn noroi, si ma si ta-
valesc n el ca sa Tti trezesc frica sa nu

ajungi si tu asa ca mine”. E manipula-
rea prin excitarea perversa a reflexului
neconditionat de supravietuire a ani-
malului din om. De aceea, azi In Franta
cersetorii se Tmbraca n haine de dumi-
nica, curate si perfect calcate, fara cea
mai mica urma de rosatura. Stau drepti
ca la parada si intind méana la doar ca-
tiva centimetri de corp, ca si cum ar
vrea sa iti dea “Buna ziua”, de la a-
ceeasi Tnaltime cu tine. Ei Tntorc astfel
meu perversitate perversiunea: “Te poti
uita la mine linistit caci nu vreau sa Tti
trezesc frica si mila prin reflex necon-
ditionat, ci prin catharsis, adica prin
creier, si desi mi-e neomeneste de greu,
disperarea nu m-a facut sa decad din
statutul de OM. Adica sunt demn, chiar
si cand cersesc.”

Dar noi, romanii, nu suntem neam
de cersetori. Afara, in fata portilor Im-
periului European, da. Saraci, da. Des-
culti, da. Dar nu cersetori. Cu capul sus
si cu caciula noastra taraneasca bine in-
fundata pe cap, printre ordinatoare. La
noi, la romani, barbatii nu isi tin ca-
ciula Tn ména decéat cand se afla in bi-
sericd. Noi nu intindem maéana. Nici
material. Si nici moral. Nu-i asa?

Acum, daca m-as Tntreba singur pe
mine ce m-a facut sa aleg acest subiect,
m-as minti din nou. Mi-as raspunde ca
dorinta mea cea mai apriga de barbat
de 54 de ani ce traiesc de 13 ani printre
straini este sa fiu Tngropat, cand o sa
vina timpul, aldturi de mama, ca sa ni
se amestece oasele si sa ne intalnim din
nou, asa cum am fost de la Tnceput.

Aceasta a fost spovedania mea, de
om si de regizor de film roman.

Cat despre cei 30 de arginti, las pe
cei implicati direct sd& se gandeasca la
ce am vrut sa spun.

Nicolae Opritescu
Angers, 20 martie 2001

Memoria sfirsituluil de secol

doilea rind, ea mai este, Tn acelasi timp,
un plastician cu o preocupare constanta
pentru imaginea scenica, imagine pe
care o abordeaza foarte diversificat, de
la machiaj, la proiectarea costumelor si
pina la scenografie.

Lucrarea expusa acum la Sofitel,
compusa din sapte moduli asamblati
ntr-un singur obiect, prin context si
prin ea insasi cumuleaza toate dimensi-
unile artistice si sugereaza multiplele
interese ale Mirelei Traistaru. Promo-
varea acestei lucrari, fiindca nu se poa-
te numi doar versnisaj spectacolul prin
care ea a fost prezentata publicului, s-ar
putea defini, in primul rind, ca un mo-
ment artistic de natura sincretica in ca-
re au intrat deopotriva elemente sce-
nice (in regia lui Chris Simion si prin
participarea tinerilor actori Tania Popa,
Monica Davidescu, Radita Rosu, Adri-
ana Dragut si Mihaita Calotd), elemen-
te de arta video, prin filmul care o ur-
marea pe artista in timpul lucrului chiar
la obiectul expus, componente lirico-
narative prin recitalurile din Shakes-
peare si din Nichita Stanescu si, evi-

dent, cele plastice propriu-zise ale pic-
turii Tnsesi. Lasind la o parte latura
spectaculard, proiectia pregatitoare si
momentul de performance, lucrarea de
pictura a Mirelei Traistaru este o ade-
varata demonstratie de forta, atit Tn ce-
ea ce priveste constructia nemijlocita,
cit si lupta directa cu spatiile mari si cu
formele narative. Denumita criptic 659
de ore, dupa timpul petrecut Tn Italia si
in Egipt, zone cultural-geografice la
care pictura se refera nemijlocit, aceasta
lucrare sintetizeza si reafirma cu o re-
marcabild acuratete ceea ce pictorita a
mai aratat pina acum Tntr-o masura mai
mica sau mai mare. Tn mod vizibil,
fascinatia Mirelei Traistaru pentru spa-
tille pure ale culorii si pentru epica
imaginii este prezenta acum intr-o for-
ma aproape exacerbatd. Expresionis-
mul germanic, amestecul de elemente
decorative, componente simboliste si
explozii de vitalitate ca semnale sigure
ale unei disolutii iminente, respird cu o
naturalete imperturbabilda pe Tntreaga
suprafatd a pinzei si invoca spatiul vie-
nez al sfirsitului de secol XIX drept loc

sigur si timp legitim pentru pictura Mi-
relei Traistaru; acum cu un spor de cru-
zime cromatica si de exotic oriental. Tn
conditiile acestei certe geografii stilis-
tico-formale, parintii sdi indicutabili
sint de gasit tot Th ambianta central-eu-
ropeana si ei se numesc Gustav Klimt,
Oscar Kokoschka, Egon Schiele, Fre-
drich Hundertwasser si altii. Dar Tntre-
gul context moral si artistic la care ne
referim este invocat de catre tinara pic-
toritd cu multa luciditate si cu o anumi-
ta voluptate ludica, este reanimat ca
spectacol stilistic si temperamental
Tntr-o stricta perspectiva culturala. Asa
cum se joaca Tn filmele ei video pe
marginea ritualului magic si pe aceea a
ceremonialului erotic, asa cum se joaca
pictural pe mari suprafete narative,
artista se joaca Tn perspectiva post-
modema si cu acest guraliv si misterios
asfintit de secol austriac Tn care nicio-
datd nu se stie unde sfirsete culoarea si
unde Tncepe singele, unde betia se in-
tilneste cu iluminarea si unde explozia
de vitalitate se transforma subit intr-o
arma perversa a sinuciderii-



Trei femei

E OBICEI nu trec pe Acasa decit Tn viteza, in cau-
Dtare de altceva, fiindca (spre deosebire de d-1 lon

lliescu) fac alergie la peltele sud-americane. Daca mi-

ta de ceva dulce, aleg Copiii spun lucruri traznite, de la Pri-
ma Tv (Profit de ocazie: mea culpa. Am scris mai de mult
ca Virgil lantu e antipatic. Nu c.-Ma uit cu placere la ambe-
le lui emisiuni, si la Vreisa fii miliardar, si la asta cu pusti
adorabili.) Cum sint Tnsa o victima a reclamelor (am Tncer-
cat toti detergentii, pastele de dinti si medicamentele anti-
gripale si tot nu m-am Tnvatat minte), n-am rezistat publici-

X tatii pe care si-o face ruda PRO 7V-ului si m-am uitat lunea
trecuta, faute de mieux, la trei emisiuni care Tmi promiteau
ca o sa “simt ca traiesc”. Moderate de trei vedete feminine
ale postului. Primadin ele, “blind-pufoasa” si ostenita Corina
Danila, a stat de vorba la Viata bate filmulcu sotii Galavan,
care au ajuns la propriu pe drumuri, tot Tncercind sa Tsi afle
dreptate Tn Justitie. Procesele intentate soferului care a acci-
dentat-o pe Cornelia Galavan, lasind-o infirma, treneaza de
ani si avocatii i-au costat pe reclamanti tot avutul lor. Fiind-
ca Politia si Justitia iau Tn considerare expertize evident false
si martori mincinosi, iar sotii Galavan nu sint un caz izolat,
ei au fondat “Asociatia victimelor accidentelor de circula-
tie” si sint decisi ““sa lupte pTna la capat cu sistemul nedrept”.
Corina Danila se uita la ei cu mila. Imediat dupd’viata care
bate tot, am vazut-o pe Ruxandra Sararu, femeie energica si
barbata, care intervieva, sub genericul Spune drept, hoti
recidivisti, la ei acasa, la Rahova. Tonul 1i era mieros, ca al
lupului la usa iezilor, ca sa-i faca pe spargatorii si hotii de
buzunare s& spuna ca regreta sincer ce-au facut. Luati asa, ei
au fost chiar sinceri: cum sa se duca sa munceasca din greu
pentru 1.200.000 pe luna?! Ce, sint prosti'? Unul a zis drept
ca s-a apucat de furat fiindca “am trebuit sa fac ceva care am
considerat Tn vremurile astea” si a regretat doar ca nu-i mai
bun in meserie: “daca as fi de talie, n-as sta in Romania, m-as
duce afard, unde chiar ai ce fura”. Altul avea un tic verbal
semnificativ: hotia i-a intrat in singe, normal, taie genti cu
lama, normal, ia portofele si telefoane mobile, normal. In
sfirsit, seara, la De 3 x femeie, Mihaela Tatu, tipul tata
veseld, ne-a adus-o Tn chip de eroina si exemplu de urmat pe
cincuagenara doamna Jeni, care dupa 28 de ani de casnicie
si trei copii a descoperit ca n-are multumire sufleteasca de la
sot si a divortat. E drept ca o relatie extraconjugala i-a rele-
vat ce Thseamna “multumirea sufleteasca” la pat. Doamna
Jeni ne-a dat sfaturi de viata (“fetelor, ascultati ce va spun”...)
sustinutd de doamna Mihaela cu adinci cugetéri din folclorul
nevestelor - fete bune. Daca ma gindesc mai bine, toate trei
emisiunile si-au tinut promisiunea din promo. Am simtit ca
trdiesc. In Romania anului 2001, cea a lui llie Merce,
Antonie lorgovan, Ristea Priboi & Comp. (4.B.)

trei ori unt

A MAREA Judecata a CNA-ului de Apoi, caci despre
cel de aici trebuie vorbit doar in soaptd, spre a nu-i tul-

viziunile vor fi strigate si intrebate despre ce au mai facut ele
pe Pamint, PRO 7V-ul va sti sd raspunda exact ca Andreea
Esca si miorldit ca, pardon, Corina Danila. Va raspunde ca el
este fard prihana si fara nici o datorie lasatd in urma pentru ca
el a dat exact dupa principiul paradiziac pe care I-a visat inca
Marx, dar a carui Tntrupare n-a mai apucat-o nici Ceausescu: a
dat fiecaruia dupa.nevoi si a pretins de la fiecare taman atita cat
1l duce capul. Si cum Tn aceste momente nu capul este partea
noastrd tare, pretentiile n-au fost nici ele chiar exagerate.
Darurile au fost mici, dar, vorba Tnteleaptd a poporului, vesele!
Politicienii masochisti si bovarici s-au pricopsit cu rafinamen-
tul si cu subtilitatea lui Florin Calinescu, doamnele, carora
maturitatea le-a adus pe sest si olecuta de pudoare, au primitin
dar stiinta Mihaelei Radulescu de a vorbi singura si de a se
dezbraca degeaba, iar gospodinele din Caracal care si-au trimis
e f%i-dupa pfine si ei au uitat ani de zile si se mai intorca, dupa
ce mai Intfi au nimerit la Tecuci, dospite de asteptare si Tncran-
cenate din aceleasi motive, au Tnvatat de la Teo lectia flecarelii
si pe aceea cu datul ochilor si al poalelor peste cap. Asadar,
pina la urma si-au gasit cu totii un rost, o leafa si un partener,
oricit ar fi cel din urma de sarman si de neajutorat. Pina si Cori-
na Danila, acolo, Acasa la ea, si-a gasit alinarea pe sub covil-
tirele caravanelor pornite din Rahova catre Istanbul, alaturi de
catelusii, unii refntrupati si altii melomani, care cauta si ei, Tnse-
tati de cdldura si Tmpovarati de lant, umbra fugara de pe sub
rotile din spate ale carutei. Un singur om nu si-a gasit Tnca un
rost la PRO TV, nu si-a gasit un partener stabil si nici macar o
identitate confortabild. Toate aceste esecuri te pot duce cu gin-
dul la o neintelegere, la o confuzie, la o greseala. Pentru ca s-au
mali auzit povesti de acest gen, impresionante si bizare. Cicd o
anume persoana a nimerit, din greseald, intr-un spital de nebuni
unde a fost preluata brutal si fara prea multe preludii de céatre
personalul specializat, dusa in rezerva, trecuta ferm pe trata-
ment si ca acolo a ramas, neputincioasa si melancolicd, pina la
adinci batrinete. Poate cad asa s-a intimplat si la PRO TV. A
venit, sa zicem, Tntr-o buna zi, acolo, in Pache Protopopescu, o
doamna potrivita la stat, Tntre doua virste, dar mai mult spre a
doua, usor fanata si pieptdnata smuls, trasa Tn pantaloni asa
cum unele produse de cofetarie se trag Tn glazura, cu privirile
tot atit de inteligente ca si ale Corinei Danila, Tnsa cu o gim-
nastica faciald care ar fi putut sa stimeasca reale ingrijorari daca
pe aceste meleaguri ar mai fi cineva in stare sa se si ingrijoreze.
Surprinsa asa, deambulind fara rost pe coridoare si printre
etaje, Tn mod sigur ea a fost luatd, dusa intr-un studio, asezata
sub jetul de fard si, fara a fi intrebata ce cauta acolo, pusa rapid
sa demonstreze ca binecunoscuta sintagma gura bate fundul
nu numai ca nu si-a epuizat resursele, dar chiar si le-a fortifi-
cat, extrapolindu-le in plina metafizica, acolo unde fictiunea
este depasita de forta de imaginatie a realitatii si unde nici un
reper anatomo-fiziologic nu mai functioneaza. Si s-a numit
acesta descoperire Viata bate filmul. Si cum viata a batut filmul
atit de prost, cum ea a dovedit mereu cit de mare Ti este capaci-
tatea de a fi ridicold, derizorie si caricaturald prin patetismul
ipocrit si prin maimutareald, cineva a vazut ca nu este bine asa.
Atunci Viata bate Ulmul a fost preschimbata tn De trei ori
femeie. Dar cum prostia, ridicolul, cabotinismul, neputinta de
a trdi elementar o emotie maruntd sau mdacar un sentiment
comun sint fatalitdti ale firii si nu consecinte ale unor titluri,
totul a ramas ca la inceput. Si pentru ca, vorba devenita loc
comun a lui Marin Sorescu, toate acestea trebuiau sa poarte un
nume, un singur nume, li s-a spus Mihaela Tatu. Dar cine este,
pina la urma, dinsa? Cine sa fie, ia si dinsa acolo, o biata fap-
turd care, c™Nn povestea cu ospiciul, a intrat probabil la PRO
TVs-0 ajute pe Monica Ghiuta la bucatarie, sau chiar sa relan-
seze vreun stravechi produs de lenjerie autohtond cu minecute,
si s-a trezit deodata aruncata in lumina cruda a studiourilor, in
acea lumina care poate la fel de bine sa afirme sau sa spulbere.
Cum in cazul Mihaelei Tatu, careia i se mai spune, cu multa
tandrete concesiva, si Tihaela Mamu, nu era nimic de afirmat,

bura cumva somnul, stricindu-i, astfel, si cresterea, cind tghdei ce s-a intimplat mai departe? (P.S.)

Radio Romania Cultural

Din emisiunile Redactiei Lite-
ratura-Arte-Stiinta va invitam sa as-
cultati: < Miercuri 28 martie pe
Canalul Romania Cultural (CRC) la
ora 9,50 - Poezie romaneasca.
Versuri de Stefan Nenitescu Tn lec-
tura lui Dinu lanculescu. Redactor
Emil Buruiana. La ora 12,30 pe CRC
— Sub semnul filosofici. Filosoftil
despre nebunie. Invitat Henri Wald.

Moanta. = Vineri 30 martie pe CRC
la ora 12,30 - Maiastra - arta ro-
maneasca in lume. Serghei Manoliu
— icoane blindate Tntre Paris, New
Redactor Aurelia
Mocanu. La ora 21,30 pe CRC -
Dictionar de literaturd universala.
Virginia Woolf si fictiunea moderna
a vietii (60 de ani de la moarte).
Redactor Titus Vijeu.

York, Bucuresti.

rica romaneasca. “Marul taiat”.
Versuri de Constanta Buzea in lec-
tura autoarei. Redactor Dan Verona.
< Luni 2 aprilie pe CRC laora 12,30
— Teatrul secolului XX. Ciclul “Mari
regizori care au marcat veacul”:
Radu Stanca. Redactor Mariana
Ciolan. La ora 14,00 pe CRC - ONG
pentru literatura si artd. Societatea

Pe Canalul Paideia. Redactor Anca Atanasiu. La

Redactor Valentin Protopopescu. La
ora 18,00 pe CRC - Tentatii cultu-
rale. Editia de seara. Viata cartilor;
Revista revistelor de cultura; Cronica
plastica. Redactor Roxana Pascules-
cu. = Joi 29 martie pe CRC la ora
9,50 - Poezie romaneasca. Versuri de
Nichita Stanescu Tn lectura actritei
Maia Morgenstern. La ora 12,30 pe
CRC — Miorita. Micromonografie
etno-folclorica: “Miorita”. Participa
cercetatori, specialisti si rapsozi din
zona Transilvano. Emisiune de lon

Roménia Actualitati (CRA) la ora
23.50 — Revista revistelor de cultura.
Redactor Valentin Protopopescu. =
Duminica 1 aprilie pe CRC la ora
12.00 - Revista literara radio. Pa-
trimoniu sonor: Al Philippide; Cartea
virtuala: proza de Mircea Micu; Ex
libris: cronica literara de Lena Lazar;
Revista revistelor: Literatorul. Re-
dactori Adela Greceanu si Dana
Pitrop. Emisiune coordonata de
Liviu Grasoiu. La ora 21.30 pe CRC
- Meridianele poeziei. Pagini din li-

ora 20,15 pe CRC - Bucuresti, istorii
scrise si nescrise. Str. Dr. Staicovici,
Casa Vasile Voiculescu; colaboreaza
Gabriela Defour Voiculescu. Re-
dactor Victoria Dimitriu. La ora
21.30 pe CRC - Lecturiin premiera.
Fragment din romanul “Bastardul”
de lon Ochinciuc. Redactor lon
Filipoiu. = Marti 3 aprilie pe CRC la
ora 12,30 - Dictionar de literatura
romana. Nicolae Balcescu. Participa
prof. univ. dr. Paul Comea. Redactor
Eugen Lucan.

Maica
strainilor

UNCTUAL ca totdeauna, Uriel intra Tn
clasa si trecu cu pas usor pe estrada. Tsi

aranja foile manuscrisului si cind deschise

gura sa spuna ceva spiritual si interesant, fu
Tmpiedicat de un barbat Tmbracat intr-o haina
lunga, un fel de reverenda, culoarea Oltului
din poeziile lui Goga. "Va rog, asteptati d cli-
pa. Eu vin de la izvorul vinului cel bun si de
leac, de la Jidvei. Am adus citeva sticle pe
care as dori sa le Tmpart Tntre colegii prezenti
aici. L-as fi dat si la amiaza, dar am numarat:
erau douazeci si sase care ar fi ramas pagu-
basi." Prevazind ca iarasi se amina sau se Tn-
curcd lucrurile, participantii Tncepura sa dea
semne de neliniste. "Am vizitat Thainte sectia
sanitard a cladirii in care ne aflam si mi-am a-
dus aminte de timpurile cind am fost elev aici,
cind, printr-o minune, intr-o singura zi, con-
ducta de apa, care alimenta bazinul spalatoru-
lui internatului, a fost terminata pina seara. La
Stingere, staretul ne arata de la etaj zecile de
lavabouri cu robinete sclipitoare pe care le
compara cu planul cimitirului din huciul ve-
cin. Doi calugari vorbeau Tn soapta chiar ITnga
urechea mea cea sanatoasa. Aflai astfel ca sta-
retul suferd de o boald nervoasa care 7l depar-
teaza de lume. Imaginea ca se afla peste drum
de portul vechi, chinuit de dureri pina ce se
lasa sa lunece Tn caldura apei, unde raminea
singur Tn lagunele tristetii care-1 apasau, 1l ur-
marea si acum."

Ghidul nostru ne evoca scene din istoria
asezamintului religios, transformat dupa raz-
boi Tntr-un spital de alienati. Ti faceam tot felul
de semne, ca trebuie sa ne grabim, ne asteapta
portarul ca-sa ne luam vizele de la Maica strai-
nilor. Dar el avea timp. Ratacind prin Tntuneci-
mea pivnitelor si a hrubelor milenare, el ne
aparea deodata ca stilp de foc straveziu”*ca n
povestirile lui Moise. Si noi ne vedeam Tnco-
lonati Tn multimile de condamnati la exil. Spe-
ram ca toate deranjamentele de program au
fost rezolvate. Da’ de unde! Individul cu su-
tana liliachie se propti in fata usii: "Fratilor,
n-am venit aici la un iarmaroc, la un tribunal,
la un templu si nici la o scoald de surdomuti,
ci ne-am adunat sa ascultam prelegerile dom-
nului parinte." Se Tntoarse spre Uriel: "Bine,
ma, parintelule, sau cum sa-ti zic, Preasfinte,
Preacuvioase, Cucernicia VVoastra?, dai bir cu
fugitii? Adica vrei sa fugi dupa ce fugarii au
fugit? Unde ai umblat? Te asteptam sa ne mai
tii cu vorba. Platesc eu biletul de intrare de
patruzeci de ori si nu aud o vorbulita despre
Tucrurile care ma intereseaza." Tmpaciuitor,
Uriel Tl Tntreba: "Ce-ati fi dorit dvs.?" - "Vreau
sd stiu ce e cu ceapa pe care au adus-o iudeii
de la Nil. E adevarat sau e un basm?" Fu rin-
dul d-lui Nelu s& readuca ordinea: "Dumneata
esti un om cam obraznic. Te cunosc eu."
Interveni si doamna Ciubar: "Este o chif-
teritd." La pronuntia acestui cuvint execrabil,
cei de fata se prinserda intr-o hora Tmprejurul
sau si repetind numele sau nou ’Chifteritd’,
rideau de el.

Fara sa Tnteleg intentiile bizarului compa-
nion, tropoteam si eu dupa ceilalti auditori ca
sa-i impresionez cu Tintrebari iscusite. Pe
drum, n-am reusit sa povestesc decit despre
mostenirea tacamurilor din castelul unchiului
de la Vantoasele care ma procopsi cu titlul de
debarasor, porecla care a scomit-o prietenul
meu Jules la o sindrofie. Asa instantaneu ca-
peti un nume nou de care nu mai scapi. S& ma
supar ca de o batjocura? Nicicum.

incheind o zi norocoasa, comandantul
grupului nostru de reporteri militari (nu v-am
spus-0 ancd?) ne dadu liber si cu tactul sdu
diplomatic trimise ’Chifteritd la spalat vasele.
Toatd noaptea auzii clinchetul veselei, al apei,
precum si cascada de suspine melodioase din
bucatarie. -



prezentata de

CARTEA
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Andreea
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fotorii culinare

U AM Statis-
tici la Tnde-
mina, dar

din ceasurile
n librarii si biblioteci,
chiar din simpla lectura
a presei; constat un tot
mai mare interes pentru
cartile de bucate. E un
semn bun, la urma ur-
melor, de prosperitate si
usoard decadenta, dar si
de pragmatism: traim
vremuri de rasfat al sim-
turilor si de entuziasm al
lui “pot face orice”. Tn
fiecare cititor de aseme-
nea volume sta, pe cale
de a fi descoperit, un
gurmand rafinat si un
bucatar pe masura. La
jumatatea anilor ’90
Jean-Michel Revel a pu-
blicat o carte — poate
chiar prima de felul a-
cesta — de istorie cul-
turala a bucatariei. O a-
naliza exceptionala a
tehnicilor de gatit, a ali-
mentelor, a gustului n
ultima instanta. Com-
parind civilizatiile dupa
procedeele culinare pe
care le-au inventat sau
preferat — fiertul sau
prajitul, de pilda —Re-
vel propunea o panora-
ma impresionanta a unui
anumit tip de sensibili-
tate omeneascd, aceea
care trece prin papilele
gustative si ajunge 1in
stomac, dar reuseste sa
spuna ceva important
despre lucruri care nu au
nimic de-a face cu gura
sau stomacul. Constru-
ind punti analitice sub-
tile intffe un concept ge-
neric de abundentd, de
exemplu, si (in)digestie,
istoricul si filozoful Re-
vel atrdgea Tn acelasi
timp atentia asupra poe-
ticitatii imanente a dis-
cursului culinar, ca sa-l
numesc asa. Sigur, e-
Xista o poezie a vege-
talului, dar nu la ea se
refera Revel, ci mai
curind la faptul ca exista
0 pasiune autentica a
vorbitului (sau scrisului)
despre gatit si alimente.
Si se pare ca are
dreptate, pentru ca pe
Iinga roiul de carti de
bucate scrise pentru un
public general, de autori
mai mult sau mai putin
dotati literar, colosi edi-
toriali precum Oxford si
Cambridge Tncep sa ma-
nifeste un interes similar
pentru acest nou gen li-

terar. (Cred, si voi Tncer-
ca sa arat ca e vorba de
un gen literar.) Oxford

pe@eaytenion to Food a

The Cambridge
WorldHistory ofFood,
2 vol., Cambridge Uni-

versity Press, 2153
pag., 2001
aparut anul trecut sub

patronajul lui Alan Da-
vidson si s-a bucurat de
un remarcabil succes.
Anul acesta, Cambridge
publica un proiect si mai
ambitios: The Cam-
bridge World History of
Food, in doua volume,
ingrijite Tn principal de
Kenneth F. Kiple, profe-
sor la Bowling Green

State ~ University, 1n
Ohio. Tn comparatie cu

volumul scos de Oxford,
cel de la Cambridge e
mult mai stiintific, si
inevitabil mult mai arid.
Un cronicar malitios
nota ca volumul prece-
dent din aceasi serie e
dedicat unei istorii a
bolilor umane, sugerind
ca pentru editori minca-
tul nu e cu mult departe
de a fi tot un fenomen
medical. Cartea abor-
deaza Tntr-adevar istoria
culinara din perspectiva
unui fdnomen mai ge-
neral — si medical fara
indoiala — nutritia. Dar
e fascinant sa descoperi
ce mincau stramosii
nostri (Partea | a volu-
mului se ocupa de acest
subiect), ori care sint ali-
mentele cu raspindirea
cea mai mare in Tntreaga
lume (Partea a Il-a). Mi-
siunea  enciclopedica
orienteaza prin definitie
cartea spre abundenta de
detalii, dar tot prin defi-
nitie dezavantajeaza nu-
antele. E drept cd ba-
nana si un fruct extrem
de asemanator cunoscut
Tn engleza ca plantain

sint, din perspectiva bo-
tanicii, aproape unul si
acelasi lucru. Dar din
punct de vedere culinar
difrentele sint Tnsemna-
te. Volumul e atit de axat
pe o abordare stiintifica,
incit pierde din vedere
tocmai profilul temei
alese: o istorie culinara.

E limpede ca, 1n
comparatie cu alte istorii
asemanatoare, a lui Re-
vel fara Tndoiald, dar si
cea publicata anul trecut
de Oxford, volumul scos
de Cambridge va face
mai curind obiect de
bibliografii sec-acade-
mice, decit lectura fa-
vorita a unor cititori-
gurmanzi. Un cititor
gurmand nici nu va dori
sa stie care sint riscurile
legate de sanatate asoci-
ate cu consumul unor
anumite alimente. lar
cuvintul ““obezitate” pa-
re realmente nelalocul
lui  Tntr-un asemenea
context. Tnsa carti pre-
cum aceasta vin sa con-
firme si chiar sa rotun-
jeasca, poate paradoxal,
un gen Titerar cu propria
sa specificitate. Lipsita
de efervescenta stilistica
a lui Revel, aceasta Is-
torie e, fie-mi permisa
analogia, echivalentul
unei istorii a literaturii
scrise de un istoric fara
imaginatie, fara prea
mult talent, dar informat
si competent. Desi sti-
intific, volumul e clar
diferit de un tratat de nu-
tritie, pentru ca nu ope-
reaza cu o terminologie
plictisitor stiintifica, si
nici nu propune metode
de alimentatie benefice
sanatatii, chiar daca a-
vertizeaza asupra anu-
mitor pericole legate de
diverse feluri de min-
care. Chiar si atunci cind
aluneca putin pe panta
unui manual de nutritie,
citind statistici menite
evident sd modifice anu-
mite obiceiuri sau ten-
dinte existente Tn ali-
mentatia generald, volu-
mul izbuteste sa se men-
tind mai curind n sfera
insolitului sau a fasci-
nantului, tocmai pentru
ca mizeaza pe parado-
xal, pe descoperiri care
contrazic intuitia.

La noi, o carte pre-
cum cea a lui Radu An-
ton Roman, aparuta cu
doi sau trei ani in urma

(faccwCoe,

Inteligenta si originalitate

MUL foarte elevat nu

este niciodata un

original!* (I, 1209). Ar
fi de stiut ce Tnseamna elevat. Daca e
unul Tnaltat in norii unei credinte, ai
unei ideologii, acesta - Tntr-adevar -
nu vrea sa se distingd. Ca si drogatii,
se scufunda tn visul lui.

Mai este omul bien eleve, bine
crescut. Si acesta are o retinere Tn ma-
nifestari, dictata de normele de civili-
tate pe care le-a acumulat. Tntr-o lume
agitata, Tn care dai din coate ca sa iesi
n fatd, a devenit un handicap sa fii
bine crescut. De buna cuviinta, nu
mai spun. E cuminte sa ramai acasa
daca ai ghinionul sa fii cuviincios.

Este, pe urma, omul distins de
felul lui si care nu se vrea distinct. E
placut sa-1 vezi traind si e prudent sa
crezi fara sa cercetezi. S-ar putea sa
dai peste o buna portie de mediocri-
tate. Nu neaparat. Poate fi, cand nu da
Tn manie, omul care citeste, asculta,
priveste din placere. Nu vrea si
dovedeasca nimanui nimic.

“Trebuie sd Tnvatdm a nu ne mai
lua dupa gandirea noastra pentru ca e
a noastra” (Il, 795). intelept, imprac-
ticabil sfat. Ne-ar trebui un detector
Geiger care sa ne alerteze. Altfel, nu
avem cum. Nicicand nu ne luam dupa
gandirea noastra pentru ca e a noastra.
In toate cazurile avem convingerea ca
gandim cum gandim fiindca, spre
deosebire de ceilalti, am intrat in po-
sesia adevarului adevarat.

“Actul de a scrie cere totdeauna o
anumita sacrificare a intelectului” (I1,
11). N-as spune chiar asa. Intelectul
care nu formuleaza nu stiu ce ar putea
fi. Nici Wittgenstein n-ar sti. lar for-
mularea scrisa, asupra careia poti sa
revii, e superioara vorbirii. Nu-mi re-
plicati: Socrate! E numai un personaj.

Totusi, ce spune Valery e adevarat
Tn cazul scrisului literar. Intra la soco-
teala afluxul din zonele obscure, strai-
ne intelectului, pe care 1l perturba. Tn-
ca ceva: scrisul literar e si un act de
vanitate, adica de prostie. Faci orice
ca sa atragi atentia. Cum spunea tata
despre actorii de comedie: fsi dau cu
picioarele Tn fund! Toate tumbele
astea te Tndeparteaza de recele, necon-
cesivul, abstrasul in sine intelect.

Mirajul lui Valery: luciditatea.
“Deosebesc greu ce este clar fara sa-mi
fi cerut reflectie de ceea.ce este, pur si

la Editura Paideia, se a-

istorici literari care ci-

simplu, obscur” (Il, 52). Simti ime-
diat nevoia sa-l contrazici. Intelegerea
cea mai adanca germineaza n noi
fara sa fim constienti si ne ilumineaza
brusc.

Nu e cuminte sa-i raspunzi lui Va-
lery cu banalitadti. Ce spune el e mult
mai dramatic, macar pentru un spirit
european. Cuvintele care 1ti poarta
gandul, zice, sunt ca o scandura dea-
supra unui abis. Daca treci repede,
scapi. Daca insisti, ca sd aprofundezi,
te prabusesti. Claritatea nu rezista ve-
rificarilor; se dovedeste a fi facuta din
termeni' obscuri (cf. 11, 53). Tti piere
pofta sa-I contrazici. Ce poti sa-i opui
e numai presupunerea ca daca lucru-
rile n-ar sta asa, gandirea, pasind pe o
punte trainicd, de mult s-ar fi oprit.
Regula, dar si farmecul ei fac ca nici
un cuvant sa nu fie definitiv. Daca nu
te grabesti sd-i pui nota de trecere (a
acelei scanduri), constati ca trebuie
sa-I chemi si la sesiunea de reexami-
nari.

“Versurile mele au sensul care li
se atribuie” (I, 1509). Enunt revolu-
tionar, profund eronat. Numai cine n-a
fost profesor de literatura - e cazul lui
Valery - poate afirma asa ceva. Altfel
ar fi stiut ce aiuritoare nazbatii se pot
atribui unui poem.

““...e mai usor sa reactionezi decat
sa reflectezi” (I, 1282). Acord total de
randul asta. Sa reflectez de unul sin-
gur nu pot mai deloc. Pot numai sa
comentez fraze care fac ecou, ori pro-
duc un, soi de reactie, cum ar fi o re-
plica, Tn mintea mea. Altfel, cel mult,
raspund la provocari. Mi se pun” o
Tntrebare, Tmi bat capul (“ma concen-
trez”) si zic ceva. Rar, Tn decursul
unei conversatii, rdsare cate o idee. Si
e, In fond, tot numai un fel de a repli-
ca. De unul singur, sunt populat cu
fleacuri si, mai ales, cu franturi. De
unde, de altfel, scrisul fragmentar.

Cat despre ghilimelele de mai sus:
nu stiu, TIn fond, ce Tnseamna sa te
concentrezi. De aceea am si fost atat
de natang la matematica. Daca nu
stiam din prima sa rezolv problema (e
un fel de a vorbi: nu tin minte sa se fi
Tntamplat), degeaba ma mai “concen-
tram”.

n concluzie: nimic nu mi se pare
mai strain decat sa sezi si sa gandesti.
Cand am o zi buna, fac ca ardeleanul:
numai sad.

deva foarte departe, de a

propie mai curind de
modelul Revel, decit de
enciclopedia de la Cam-
bridge. Dar Radu Anton
Roman e el Tnsusi un
gurmand, probabil ca si
Revel, ori Alice Toklas,
prietena de o viata a lui
Gertrude Stein, autoarea
unei mini-istorii culina-
re Tn care figureaza re-
tete cu paternitate cele-
bra n rindul unor mari
artisti ai vremii. Exista

tesc carti uitind sa se si
bucure de ele, absorbiti
fiind de importanta mi-
siunii. Au existat meto-
de si curente Tn critica
literara care au saracit li-
teratura de frumos, de
muzicalitate, de fascina-
tia ideilor, descamind-o
n scheme si formule
moarte. Tnsa rostul lor a
fost, privit dintr-o per-
spectiva generoasa si n
acelasi timp plasata un-

obiectiva un fenomen
care chiar daca e adese-
ori menit sa refuze obiec-
tivarile are totusi o struc-
tura complexa demna de
a fi supusa unor investi-
gatii riguroase, cu riscul
aferent al plictiselii. lar
pasiunea la care se refera
Revel, cea a discursului
despre alimente si prepa-
rarea lor ramine nea-
tinsa.



E-A PARVENIT, nu fara
oarecare Tntarziere, o carte
a carei aparitie poate fi con-

siderata un adevarat eveniment

ria receptarii culturii romane peste
hotare: editia Tn limba polona a tuturor
scrierilor istorice ale lui Miron Costin,
aparuta la Poznan Tn 1998, fintr-un
volum masiv de peste 350 de pagini, de
o Tnalta tinuta grafica.

Dupa cum se stie, marele cronicar
apartine in primul rand literaturii
romane, dar, prin scrierile sale in limba
polona, si literaturii poloneze. Istoricii
literari polonezi 1l trec printre scriitorii
epocii barocului, figurand ca atare si Tn
bibliografiil’ sau antologii?’, este inclus,
de ademenea, si Tn cea mai noua enci-
clopedie a literaturii poloneze, redac-
tata de un colectiv condus de marele is-
toric literar polonez, Julian Kryza-
nowski3, precum si in cuprinzatoarea
antologie de poezie roméaneasca apa-
ruta la Varsovia, Tn redactia Danutei
Bienkowskail, autoarea capitolului de-
spre literatura romana din monumenta-
la Istorie a literaturii europene (Varso-
via, 1977)5. Evident, Miron Costin nu
putea lipsi dintr-o antologie de texte de
limba romana veche pentru uzul stu-
dentilor in filologie roméana - cea pu-
blicatd de S. Widlak la Cracovia, Tn
1984.

Interesul, mai vechi, al polonezilor
fata de opera lui Miron Costin - justifi-
cat prin scrierile sale in limba polona
{Chronika Ziem Moldawskich i Mul-
tanskich si Historyja polskimi rytmami
o woloskiej ziemi 1 moltanskiej), este
dovedit Tnca o data prin aceasta editie
poloneza, care cuprinde nu numai a-
ceste doua scrieri Tn limba polona ale
lui Miron Costin (cunoscute si publi-
cate Tn Polonia Tnca de la jumatatea se-
colului al XIX-lea), ci si - pentru prima
data, traducerea in limba polona a
celorlalte doua opere ale sale, redactate
Tn limba roméana, Letopisetul Tarii
Moldovei si De neamul moldovenilor,
din ce tard au iesit stramosii lor. Titlul
editiei este: Miron Costin, Latopis
Ziemi Moldawskiej i inne utwory his-
toryczne (Letopisetul Tarii Moldovei
si alte scrieri istorice). Autoarea editiei
(traducere, prefata si comentarii) este
llona Czamanska, profesor de istorie la
Universitatea “Adam Mickiewicz” din
Poznan, in a carei editura s-a publicat

NOTE

Integrala Miron Costin

n limba polona

lucrarea. Volumul are girul stiintific al
unor recenzenti cunoscuti ca specialisti
in domeniu, prof. Henryk Misterski,
seful Catedrei de filologie roméana de la
Universitatea din Poznan, si istoricul
Wincenty Swoboda. De asemenea, au-
toarea editiei a beneficiat de sprijinul
unor cunoscuti Tnvatati romani, istori-
cul bucurestean Constantin Rezache-
vici si profesoara Elvira Sorohan, de la
Universitatea “ALL Cuza” din lasi.

Trebuie remarcat de la bun Tnceput
ca autoarea editiei, llona Czamanska,
gra cea mai Tn masurd sa ofere un Mi-
ffonisbmstin aproape n Tntregime Tn ver-
siunea polona, Tntrucat este unul dintre
cei mai avizati specialisti Tn istoria me-
dievala din Polonia, in stransa legatura
cu statele vecine. Este destul s& amin-
tim alaturi de numeroasele studii de
amanunt, masiva monografie Moldova
si Muntenia fata de Polonia, Ungaria si
Turcia Tn sec. XIV-XV. (Poznan,
1996), cunoscuta si apreciata n istori-
ografia romaneascag’.

Gandul unei asemenea editii s-a
nascut Tn decembrie 1991, la a 300-a
aniversare a mprtii lui Miron Costin,
“vechiul istoric si poet moldovean si
polon” (p. 7), moment care i-a dat au-
toarei prilejul sa constate slaba cunoas-
tere a operei acestuia in Polonia, fapt
regretabil deoarece, “cronica sa conti-
ne multe informatii interesante, unele
referitoare chiar la Polonia, neintalnite
la alti scriitori”. Cat priveste tratatul De
neamul Moldovenilor, “cea mai ma-
turd, desi de mica intindere, operd” a
lui Miron Costin, “acesta este complet
necunoscut Tn istoriografia polona”. '

Asa stand lucfurile, dupa céativa ani
buni de travaliu, editoarea prezinta citi-
torului polonez totalitatea operelor is-
torice originale ale lui Miron Costin,
folosind editia roméaneasca a ilustrului
sau predecesor, prof. Petre P. Panai-
tescu (1958), confruntata cu manuscri-
sele existente In Polonia. Textele Tn
limba polona ale lui Miron Costin
(Chronika Ziem Moldawskich i Mul-
tanskich si Historyja polskimi rytma-
mi, cunoscute sub titlul de Cronicapo-
lona si Poema polona), sunt reproduse
dupa manuscrisul autograf de la Bi-
blioteca Nationala din Varsovia (nr.
3095) si, respectiv, ms. 1348 de la Bi-
blioteca Muzeului Czartoryski din Cra-
covia - comparativ cu textul variantei
de la Biblioteca Universitatii din
Varsovia (ms. 1V-26) - ars in timpul
ultimului razboi, dar copiat si editat de
P. P. Panaiatescu Tn 1929. Celelalte
doua, scrise de Miron Costin Tn roma-
neste {Letopisetul Tarii Moldovei de la
Aron Voda Tncoace si De neamul Mol-
dovenilor, din cea (ara au iesit stra-
mosiilor) sunt redate pentru prima data
n limbapolona, Tn traducerea autoarei,
avand ca baza textele din editia P.P.

Panaitescu (1958).

Letopisetul Tarii Moldovei (cunos-
cut din mai multe manuscrise, precum
si in versiunea latina, editata de E. Bar-
winski Tn 1912, ca si din traduceri in
greacasi francezd) s-a bucurat de o sin-
gura traducere in alta limba pana in
prezent, cea In limba germana datorita
regretatului A. Armbruster (Viena,
1980). In versiunea polona a lloiiei
Czamanska se constata - fie si numai la
0 cat de sumara confruntare cu origina-
lul, o perfectd cunoastere a limbii ro-
mane de pe vremea lui Miron Costin;
acelasi lucru se poate spune si despre
traducerea tratatului De neamul Mol-
dovenilor. Tn afard de aceasta, se obser-
va, si Tn acest caz, cum istoricul este n
mod fericit dublat de filolog, datorita
numeroaselor note si comentarii, me-
nite sa lamureasca unele pasaje mai pu-
tin clare pentru cititorul polonez, unele
neconcordante din opera lui Miron
Costin, comparativ cu informatiile din
alte izvoare sau referiri la lucrari de
baza romanesti si strdine, mai putin sau
deloc cunoscute chiar istoricilor polo-
nezi. Caracterul filologic al editiei este
accentuat si de punerea pe doua co-
loane - comparativ - a textelor cunos-
cute din doua versiuni (in cazul Poe-
mei polone), cu relevarea deosebirilor
de expresie dintre ele (p.’275-306).

Editoarea a decis - ca istoric - sa se
rezume doar la principalele scrieri isto-
rice cu caracter original ale lui Miron
Costin, renuntand la alte scrieri de alt
profil si de mai mica intindere (prelu-
crarile, versurile, discursurile, scriso-
rile - asa cum apar in editia P.P. Pa-
naitescu).

Marea calitate a acestei editii - Tn
afara celor spuse mai sus - este data de
voluminosul si documentatul studiu
introductiv al editoarei, Miron Costin -
viata si activitatea (p. 9-94), cuprin-
zand urmatoarele paragrafe: Schimba-
rile din cultura intelectuala a Moldovei
Tn secolul al XVI1I-lea, Miron Costin Tn
literatura istorica, Viata si activitatea
poetica, Cronologia si situatia pastrarii
operelor, Formele de transmitere a in-
formatiei istorice, lzvoarele operei is-
torice a lui Miron Costin, Ideologia
operei istorice, Valoarea operei lui Mi-
ron Costin. Din paginile acestui studiu
ne Tntampina atat perfecta cunoastere a
realitatilor istorice romanesti ale epo-
cii, In stransa legatura cu istoria Po-
loniei, precum si a bogatei bibliografii
romanesti referitoare la viata si opera
lui Miron Costin, precum si numeroase
elemente originale Tn comentarea si in-
terpretarea materialului analizat,, nu
lipsite de unele accente polemice -
toate acestea Infatisate intr-un stil so-
bru, elegant si totodata cu multa caldu-
ra. “Opera neobisnuit de diversa a lui
Miron Costin - conchide autoarea (p.

93) - este unul dintre cele mai intere-
sante fenomene Tn cultura romana, iar
pe plan istoriografie un fenomen de ras-
cruce [...]. El a fost primul roman care
a simtit necesitatea cautarii adevarului
despre evenimentele istorice si elimi-
narii din opera istorica a stirilor minci-
noase sau TndoielniceT...] O noutate
esentiala caracteristica pentru opera sa
este atitudinea critica fata de datele
istorice, polemica sa cu informatiile
false, progresul Tnsemnat in domeniul
formularii judecatilor istorice”. Este un
merit al editoar”, ca a tinut sa-releve in
studiul sau si alte fatete ale scriitorului
Miron Costin, cea de poet-filosof, o-

prindu-se mai pe larg si asupra poemu-
lui Viata lumii (p. 46-47) si ilustrandu-i
ideile, Tntre altele, printr-o traducere
personala, tot Tn versuri, a unui frag-
ment semnificativ (“Ubi sunt...?”)”.
Putem adauga ca, in afara de posibilele
comparatii ale temei “fortuna labilis”
din poemul lui Miron Costin cu dia-
logul medieval De morte prologus, n
versiune poloneza, citate de autoare (p.
46), dupa autori polonezi (S. Lukasik,

Z. Spieralski), iar la noi cunoscute din

" Bibliografia Literatury Polskiej, Nowy Korbut; Pismien-
nictwo staropolskie, tom Il, A-M, Warszawa, 1964, p. 397-
399.

! Poecipolskiego Baroku, tom Il, Opracowaly Jadwiga So-
kolowska, Kazimiera Zukowska, Warszawa, 1965, p. 259-
267.

J Literatura polska. Przewodnik encykloredyczny, I, A-M,
Warszawa, PWN, 1984, p. 152.

4 Antologia poezji rumunskiej, Czesc I. Wybdr i uklad Da-
nuta Bienkowska. Redakcja poetycka Julian Rogozinskit
Warszawa, PIW, 1989, p. 28-32.

” Dzieje literatur europejskich, I, pod redakcja Wladyslawa

Floryana, Warszawa, PWN, 1977, cap. Literatura rumun-
ska, p. 1087-1139 (despre Miron Costin, la p. 1093).

? Vezi, Intre altii, C. Rezachevici, Historiapopoarelor veci-
ne si neamul roméanesc Tn Evul Mediu, Bucuresti, Editura
Albatros, 1998, p. 491.

” Pentru cititorul roman, tinem sa adaugam ca poemul lui
Miron Costin a fost tradus Tn Tntregime Tn limba polona de
poeta Anna Kamienska si publicat in revista “Tworczosc”
din Varsovia, nr. 3 din anul 1978 (un fragment a fost repro-
dus si de Danuta Bienkowska, Th Antologia poezji rumun-
skiej, Varsovia, 1989, p. 29, alaturi de cateva fragmente din
Poemapolona (p. 30-32).

” Intre altele, Literatura romana baroca in contexteuropean,

Bucuresti, 1966, p. 229-236; Recitind literatura romana ve-
che, I, Bucuresti 1998, p. 95-102.

”Vezi date sugestive Tn monografia Alinei Nowicka-Jezo-
wa, Homo viator-mundus-mors. Studia z dziejow eschato-
logii wliteraturze staropolskiej, 3 voi., Varsovia, 1988.

10) De pilda, a doua carte a lui Dumitru Velciu, Miron Costin
- raporturile literare cu contemporanii siposteritatea sa isto-
riografica, Bucuresti, 1995; Veniamin Ciobanu, Miron
Costin si “modelul polonez”. Schita de portret politic, in
vol. D. Prodan. Puterea modelului, Fundatia Culturala Ro-
mana. Centrul de studii transilvane, Cluj-Napoca, 1995, p.
65-74; Elvira Sorohan, Introducere in istoria literaturii ro-
mane, lasi, 1997, si altele.



studiile mai vechi ale lui 1.C. Chitimia
si, recent, ale lui Dan Horia Mazilus),
unele puncte de contact cu poemul lui
Miron Costin (nu neaparat cu titlu de
influentd) se pot gasi in alte numeroase
versuri pe tema “soartei schimbatoa-
re”, a “mortii inevitabile” din literatu-
ra polona a sec. XVI-XVIF'

Desigur, o lectura mai profunda a
editiei llonei Czamanska, din partea
istoricilor mai ales, dar si a istoricilor
literari romani, ar putea scoate la ivea-
I& unele lipsuri sau ar putea starni
unele rezerve sau pareri contradictorii.
Unele sunt explicabile prin durata pro-
cesului editorial, care a facut ca lucrari
romanesti Tn domeniu, aparute aproxi-
mativ concomitent, sa nu poata fi luate
Tn considerare de editoarell’, altele, ro-
manesti sau strdine, din diferite mo-
tive, nu le-a putut cunoastell’. Pe de al-
ta parte, credem ca autoarea editiei a
rezistat cu succes ispitei permanente
de a mari peste masura aparatul critic
de note si comentarii (0 si marturises-
te, de altfel, p. 98), caci unele din fap-
tele istorice abordate de Miron Costin
Tn scrierile sale ar putea prilejui, fie-
care, pretexte pentru ample studii de
exegezall. S-ar putea spune ca abia
acum, dupa aparitia acestei editii care
pune la Tndemana cititorului polonez
cvasi-totalitatea textelor costiniene,
studiile asupra operei lui Miron Costin
se vor intensifica si Tn Polonia, ceea ce
a si fost in intentia editoarei.

MPRESIONEAZA, de aseme-
nea, bogata informatie a autoa-
rei editiei Tn legatura cu recep-

tarea operei lui Miron Costin prin egb'ecimen catalogi

tii, studii, monografii, atat in Romania,
cat si in Polonia. La acest capitol s-ar
mai putea face unele completari, cum
ar fi de pilda adaugarea numelui lui I.
Budai-Deleanu la acei romani de dupa
Cantemir care au cunoscut opera lui
M. Costin si au folosit-o pentru a sus-
tine originea latina a poporului ro-
manl¥’; informatia pretioasa in legatura
cu aprecierea data de Al. Briickner
Poemei polone (p. 15) nu e sustinuta
in nota de datele bibliografice exacte
(la p. 53, Al. Briickner este pomenit
Tnca o data cu specificatia op. or,
este vorba de studiul lui Briickner,
Wiersze historyczne (Poeme istorice),
aparut Tn “Biblioteka Warszawska”
LV, 1895 (cunoscut si lui P.P. Panai-
tescu, vezi editia din 1958, p. 523).
Dar Tnainte de Briickner, Thainte de J.
Dunin-Borkowski si L. Rogalski (care
au tiparit poemul Tn limba polona),
mai putem adauga o informatie polo-
neza, necunoscuta de autoarea editiei.
Este vorba de faptul ca, dupa prima
semnalare a lui Miron Costin, prin
Poema polona, Tntr-un prim catalog
polonez de manuscrise (J. A. Janocki,

1l De exemplu, comentariile asupra calitatilor de etimolog
ale lui Miron Costin, n legatura cu listele de cuvinte roma-
nesti de origine latina din De neamulmoldovenilor, cuprin-
se n studiile lui G. Mihaila (Cultura si literatura romana ve-
che In context european, Bucuresti, 1979, p. 36-42) si E.
Coseriu (Zu den Etymologien von Miron Costin, Tn “Kurier
der Bochumer Gesellschaft fur rumanische Sprache und Li-
teratur”, 12, Bochum, 1981, p. 8-15). N-ar fi lipsit de interes
pentru cititorul polonez s& stie (Intr-o noua nota, la p. 180,
la textul din Letopiset), ca la nunta Manei, fiica lui Vasile
Lupu, cu printul Janusz Radziwill, la lasi, Tn 1645, Petru
Movila a fost nu numai prezent, ci a rostit si un discurs in
limbapolona, al carui text, pastrat Tn manuscris in Polonia,

UMELE de

prozator al lui

Raymond Fe-

derman este deja cunos-
cut cititorului roméan. In
1989 apareau la Editura
Univers, Tntr-un singur
volum, doua dintre ro-
manele sale - din cele sa-
se cate scrisese pana la
acea data: Tndoita vibratie
si Zambete Tn Washing-
ton Square. Seria a fost completata
anul trecut cu o noud traducere, sem-
nata, ca si In precedentele cazuri, de
Antoaneta Ralian, al carei nume a
devenit o marca de calitate nu doar
pentru talmacirea n sine, ci si pentru
valoarea autorilor alesi.

Celorpe care i-arputea interesa: ve-
rifica Tn date de roman ideea supra-
ftctiunri (surfiction), orientare postmo-
demista al carei Tntemeietor Federman
este. Simpla narare a faptelor le falsi-
fica, spune Federman. Pentru salvarea
lor e nevoie de un punct arhimedic al
mobilizarii creative. Asa se face ca au-
torul cartii devine la randu-i un perso-
naj care poarta o interesanta corespon-
denta cu un prieten despre evolutia
lucrului la roman. Intentiile sale com-
pozitionale ajung, de altfel, ele Tnsele
subiect de meditatie pentru cititor.
Franturi ale unei vieti personale con-
comitente cu scrierea romanului apar,
la randul lor, detaliate si nedeghizate.
Personajele, si ele, Tsi desfasoara pro-
priile expectatii auctoriale cu privire la
comportamentul celorlalte personaje.
Pana la urma povestea se dovedeste nu
mai mult decat un pretext pentru dez-
valuirea esafodajului pe care urmeaza
sa fie articulata. Sub presiunea unei ob-

codicum manu-
scriptorum bibliothecae Zaluscianae,
Dresda, 1752, p. 113), aceeasi informa-
tie mai apare, Tn traducere polona, st
Tntr-un dictionar al poetilor polonezi
aparut in 1820 la Cracovia (Dykcyo-
narzpoetow polskich przezX. M. Hie-
ronima Juszynskiego).

Autorul acestui dictionar biografic
este Michal Hieronim Juszynski (1760-
1830)1#’, cunoscut Tn epoca si prin
veleitatile sale literare, autor de poeme
eroi-comice, dintre care unul intitulat
Zydoswaros (Jidoviada, 1795), prezinta
asemanari frapante cu Tiganiada lui
loan Budai-Deleanu (). La p. 206 a
acestei lucrari citim cele ce urmeaza:
“KOSTYN Miron, prim cancelar al
Moldovei, a scris: De origine et variis
casibus Gentis Moldaviae, poem eroic,
la sfarsit se afla o listd a senatorilor si
dregatorilor moldoveni. Manuscrisul
acesta, copiat frumos de mana D-lui
Wargalowski, secretar al Domnului
Moldovei, printul Constantin Cantemir,
s-a aflat in Biblioteca Zaluski sub nr.
CCCLXXIIIl. Czacki a afirmat ca urma
sa fie publicat 1n Polonia”.

Dupa cum se poate lesne observa,

a fost reprodus Tn original si Tn traducere romaneasca, de G.
Mihdila (Contributii la istoria culturii si literaturii romane
vechi, Bucuresti, 1972, p. 197-228. De asemenea, despre
Vito Piluzzi (sau Pilutio) da Vignanello, considerat - corect
- de autoare drept acel episcop italian pe care Miron Costin
il aminteste In De neamul moldovenilor, ca oaspete in casa
sa din lasi (p. 313, nota 23), exista bogate date suplimenta-
re Tn Calatoristraini despre Tarile Romane, VII, Bucuresti,
1980, p. 66-78 (aici, data mortii lui Pilutio: 1704, nu 1687
sau 1688, cum apare in nota llonei Czamanska).

10 De exemplu, episodul exilarii lui Ovidiu la Cetatea Alba,
cap. | De ltalia, cunoscut Tn istoriografia polona, incepand
cu J. Bielski si amplu comentat la noi (P.P. Panaitescu, I.C.

sesive  conditionalitati
(maniera destul de stranie
de a scrie, Tn consecventa
ei - spre deosebire de cea
a indicativului prafuit cu
care ne-am obisnuit pana
la a nu-1 mai observa
deloc), e greu de spus da-
ca romanul incepe Tntr-
adevar, in vreun fel -
chiar dupa ce vom fi citit
si ultima pagina.

Dar ideea lui Federman tocmai prin
explicitarea acestei Tntarzieri pare sa dea
satisfactie: cu cat iluzia realitatii este mai
insistent denuntata, cu atat aceasta reali-
tate se intrupeaza sub ochii nostri.
Fenomen miraculos, paradoxal! E meri-
tul ludic al autorului de a fi aflat spec-
taculoase resurse pentru povestire Tn
interventia curajoasa la nivelele struc-
turii ei. Aparent Intr-o permanenta stare
de avarie, intriga este de fapt recuperata.

Ca o0 norma a unei atat de necon-
ventionale modalitati a scriiturii, perso-
najele si locurile Tnceteaza sa mai
poarte vreun nume. Cu mici exceptii,
numele e de-acum un artificiu inutil.
Cititorul va simti de altfel, Tn plictiseala
si Tn graba autorului de a intercala
unele segmente biografice printre cele
percepute ca esentiale, ca atentia sa tre-
buie Tndreptata Tntr-alta directie.

Cateva locatii ale personajelor sunt
totusi recognoscibile: Parisul, Israelul
la Tnceputurile sale postbelice, Statele
Unite ale Americii. Al doilea razboi
mondial. Pentru cei familiarizati cu
destinul scriitorului, aceasta geografie
nu este o noutate. Ea apare in toate ro-
manele sale, accentuate fiind cu deose-
bire cateva experiente traumatice: ex-
terminarea Tn lagar a parintilor si a

este vorba de Poema polona, Tn versi-
unea cuprinsa n colectia Zaluski (titlul
Tn latineste si cota din biblioteca sunt
identice cu cele date de Janocki)ly’, dar
faptul care merita subliniat este acela
ca aceasta scriere urma sa fie publicata
Tn Polonia, dupa cum a aflat M.H. Jus-
zynski, de la istoricul Tadeusz Czacki
(1765-1813), probabil pe baza unei
corespondente.

Tn afara calitatilor stiintifice pro-
priu-zise (studiu introductiv, note si
comentarii, traducerea celor doua texte
ale lui M. Costin, scrise de acesta in ro-
maneste), de indicele de persoane,
geografic si de nationalitdti, de o harta
a Tarilor Romane n sec. XVII, editia se
bucura si de un vesmant grafic de
exceptie: o coperta atragatoare, foarte
“romaneasca”, multicolord, cu motive
ornamentale din vechile manuscrise
romanesti si cu stema Moldovei din
Biserica Moldoveneasca de la Liov si
nu mai putin de 53 de ilustratii alb-
negru (figuri de voievozi cu familiile
lor, cele doua portrete cunoscute ale lui
Miron Costin, cu semnatura si pecetea
acestuia, gravuri Tnfatisdnd principi si
capitani de oaste, cetati si palate medie-

503, note.

nota 2.

Raymond Federman, Celorpe care i-
ar putea interesa:, trad. Antoaneta
Ralian, col. “Romanul secolului XXI”,
Editura Univers, Bucuresti, 2000, 158 de
pagini, pret nementionat.

surorilor, supravietuirea pe muche de
cutit, munca la o ferma, emigrarea Tn
Statele Unite etc. S-ar zice ca persis-
tenta literara a unor atari teme
reprezinta in sine o modalitate terapeu-
tica pentru suferintele trecutului,

Ar fi avut oare Raymond Feder-
man, dincolo de programul teoretic al
suprafictiunii si de intensitatea unor
situatii-limita, datele si imaginatia unei
epici mai libere si mdi abundente?
Tntrebarea este, desigur, usor deplasata
din context - dar poate ca nu intru totul
lipsita de relevantd. Ea apare ca o curi-
ozitate de exeget pe fondul compul-
sivei recurente a temelor, al purificarii
onomastice a textului, al unei anumite
ariditati factuale, al preferintei autoru-
lui pentru abstractia beckettiana etc.

Chiar si asa, suprafictiunea repre-
zinta, Tn acest caz, 0 compensare cu atat
mai stralucita a unui atare neajuns.

Dorin-Liviu Bitfoi

vale, manastiri si biserici, facsimile ale
unor manuscrise costiniene din biblio-
teci roméanesti si poloneze, steme si mo-
nede etc.). O noutate pentru noi este
reproducerea gravurii Tnfatisand pe
nobilul polon Janusz Radziwill si pe
Vasile Lupu - ca niste corpuri ceresti,
din cartea lui Filip Bainski, Chorae
bine solis (Kiev, 1645), dupa exem-
plarul de la Biblioteca Nationald din
Varsovia. Tntr-un cuvant, cartea aceasta
este 0 adevadrata sarbatoare pentru ochi
si pentru suflet. Am putea spune ca,
dupa statuia de la lasi executatd de
sculptorul polonez Wladyslaw Wlodzi-
mierz Hegel, este al doilea frumos
monument ridicat de prietenii polonezi
marelui carturar Miron Costin.

Si trebuie s-o0 spunem deschis ca
aceasta editie poloneza a operelor lui
Miron Costin - unica in lume! - poate fi
socotita si ca model de editare a unui
clasic al literaturii romane Tn strai-
natate. Atat autoarei editiei, cat si edi-
turii Universitatii din Poznan, cele mai
calde felicitari si toata recunostinta
noastra.

Mihai Mitu

Chitimia, N. Lascu), iar Tn Polonia, starnind o bogata litera-
turd; vezi G. Przychocki, Grob Owidiusza w Polsce (Mor-
mantul lui Ovidiu in Polonia), Varsovia, 1920.

131 Autorul Tiganiadeiciteaza copios din De neamulMoldo-
venilor (in manuscris) in partea Il, cap. VI a disertatiei sale
De originibuspopulorum Transylvanian, cf. editia Ladislau
Gyemant, vol. I, Bucuresti, 1991, p. 199-202 si vol. H, p.

1 Bibliografia Literatury Polskiej. Nowy Korbut. Oswiece-
nie, tom V, Warszawa, p. 44-46.

il Vezi Miron Costin, Istorie Tn versuripolone, (1684), Edi-
tie si traducere de P. P. Panaitescu, Bucuresti, 1929, p. 3,



Czeslaw MILOSZ

Clinele de la marginea drumului

Integritate

A

CIND eram, cum se spune, impécat cu Dumnezeu si
cu lumea, ma simteam fals, de parca m-as fi prefacut
ca-s altcineva decit sunt. Tmi regaseam identitatea cind
ma pomeneam iar Tn pielea unui pacatos, a unui necre-
dincios. Acest lucru s-a repetat de mai multe ori Tn viata
mea. Tmi placea, desigur, imaginea mea de om res-
pectabil dar, imediat ce-mi puneam masca respectiva,
constiinta Tmi soptea ca Ti Tnsel si pe ceilalti si pe mine.

Notiunea de sacrum este necesard, dar imposibila fara
a Tncerca pacatul. Sunt zdrobit, sunt un pacatos, sunt
nedemn si asta nu atat datorita faptelor mele, ci din cauza
raului instalat Tn mine si a faptului ca doar recunoscind ca
nu pot sa aspir prea sus ma simt autentic.

85 de ani !

JUBILEUL meu, florile, aplauzele, toasturile. De-ati
sti ce gindesc. Era ca o cintdrire la rece a cistigurilor si
a pierderilor. Pierderi e un cuvint fals, care a iesit din
pana mea si nu mai poate fi retras, pentru ca e tiparit si
ramine pe veci, dar cuvintele vor fi cele mai atra-
gatoare pentru cititori si vor fi cel mai des repetate.
Asadar, mi-am pus Tntrebarea daca asa trebuie sa fie,
daca a scrie niste lucruri cu adevarat bune e posibil
doar platind, nu numai prin deformarea propriei vieti,
ci si adaugind niste gunoaie, niste deseuri in drumul
spre citeva semne perfect curate.

Setea de adevar

SETEA de adevar da peste versuri si povestiri si
atunci ti se face rusine, pentru ca totul e doar mitologie
- nici nu s-a Inttimplat asa, nici n-ai simtit asa. Limba
singurd’ si-a desfasurat panglica de catifea pentru a
acoperi ceea ce, fara asta, ar fi fost egal cu nimicul.

Nu exista un rau

ATIT de timid, Tncit se chinuia Tn societate, nestiind
comportamentul cuvenit, nici principiile de baza din
Kinderstube, transpirind si rosindu-se la fata - iata-I, e
chiar el, acelasi, actor In theatrum social al smochin-
gurilor, al rochiilor de seara, al partiessi al banchetelor.
Un asemenea rol s-ar fi cuvenitfcuiva mai bine pregatit.
Totodata, din aceasta lipsa de pregatire provenea Tn-
telegerea pentru tot ceea ce, sub Tnvelisul formei, este
strimt, fragil, exagerat, exaltat, suprasensibilizat, ne-
adecvat, prosteste de marunt, ca un ciorap din care s-a
dus un fir, un toc rupt la pantof, lipsa unui tampon
necesar chiar atunci. Femeile sunt parca mai apropiate
de obisnuita dezordine a unei realitdti ce se destrama -
desi curajoase, acum sunt Indaratul usii “Pentru Doam-
ne”, cotrobdie n posete si Tsi pudreaza nasul. Se
potrivesc mai bine pentru metafora necontenitei
mimari si nesanse.

A te indragosti

ATE INDRAGOSTI. Tomberamoureux. Tofallin
love. Oare se Tntimpla brusc sau treptat? Daca se in-
timpla “treptat”, unde se afla acel “deja”? Am fost
Tndragostit de o maimutica facuta din cirpe. De o veve-
ritd din placaj. De un atlas botanic. De o mierla. De o
nevastuicd. De un ciine dintr-o poza. De padurea n
partea dreapta a drumului ducind spre Joszun. Tn ver-
surile unui poet. In fapturi omenesti ale caror nume ma
emotioneaza si azi. Si, Tntotdeauna, obiectul iubirii
mele era Tnvaluit intr-o fantezie erotica, era supus, ca la
Stendhal, “cristalizarii”, Tncit te apuca spaima cind te
gindesti la contrastul dintre el, gol printre obiectele

*) Czeslaw Milosz s-a nascut Tn anul 1911, asadar ani-
versarea este mai veche. Anul acesta, laureatul Nobel
pentru Literaturd - 1980 Tmplineste 90 de ani.

goale din jurul lui, si povestile pe care mi le spuneam
despre el. Atit de des am fost Tndragostit de ceva sau de
cineva. Dar a te Tndragosti nu Tnseamna si sa fii apt de
dragoste. Este altceva.

Faptele si Harul

DE ACORD, speranta Mintuirii a palit si este atit
de slaba Tncirnici un fel de imagini nu se leaga de ea.
De aceea chiar si atunci cind 1ti spui: Daca vreau sa fiu
izbavit, se cuvine sa renunt la ceea ce este de pret pen-
tru mine - la creatie, la o legatura amoroasa, la autori-
tate sau alte moduri de a-mi satisface ambitia - ti-e
foarte greu s-o faci. Odinioara, atunci cind izbavirea
Tnsemna rasplata in Cer, iar damnarea chinul vesnic Tn
focul ladului, se pare cd oamenii se simteau mai
Tndemnati sa caute sfintenia si sa-si reprime poftele
nesatioase. Omorau, se dovedeau adulterini, furau
pamTintul vecinului si totusi doreau cu ardoare slava. Se
vede ca lucrurile nu sunt asa cum s-ar cuveni. Poate
caracterul fizic al Raiului, fagaduit - de pilda - adep-
tilor Islamului care cad in lupta cu necredinciosii, le
sporeste infldcararea, dar Tn genere viata temporala si
ideea Mintuirii par sa apartina la doua ordini diferite,
neunite Tntre ele pur si simplu de principiul contrariilor.

Poate ca tocmai lucrul acesta l-a avut in vedere
Martin Luther, facind Mintuirea dependentda nu de
fapte, ci de Har.

Dar

DAR acest curent a trecut efectiv prin mine si eu,
chircit, cocosat, continui sa fiu acelasi instrument. Cum
e posibil?-

Contrastul

DIN contrastul Tntre sldbiciunile trupului si opera
gata Tnfaptuita se trage neincrederea Tn faptuitor. “Cum
asa? Chiar eu le-am scris pe toate acestea? Trebuie sa
crezi Tn participarea unor forte supranaturale”.

Plingerea unui clasic

PLINGEREA unui clasic sau a unui poet care n
locul cautarilor avangardiste s-a ocupat cu slefuirea
limbii antecesorilor sai: “Doar stiam exact cit de putina
lume e cuprinsa de navodul frazelor mele. Ca un
calugar care se autocondamna la asceza, chinuit de vi-
ziuni erotice, m-am adapostit in ritmul si ordinea com-
pozitiei de spaima propriului meu haos”.

Un destin

CE viata, ce destin! Cu neputinta de rinduit logic n
cauze si consecinte, cu spatii goale pe care le-au putut
umple numai Tntimpldrile minunate ale interventiei
divine.

Luneta Tntoarsa

SUPERIOR. Mai prejos. Probabil nu poti savirsi
nimic fara convingerea despre propria ta superioritate.
«lar aceasta o capeti privind la realizarile altora ca
printr-o luneta intoarsa. Ulterior e greu sa scapi de sen-
timentul ca ai comis un prejudiciu.

Cana

DE culoare verde, stind linga lopata, invia cind o

Doi laureati Nobel pentru literatura:
Wislawa Szymborska si Czeslaw Milosz, in 1997

umpleai cu apa din elesteu si dupa aceea curgea din ea
un dus abundent peste razoarele uscate. Tntr-un gest, o
simteam binefacatoare fata de plante. Nu se stie totusi
daca aceasta cana ar fi avut un asemenea loc Tn memo-
ria noastra daca nu am fi facut exercitii in a percepe
lucrurile. Pictorii nostri Ti imita arareori pe pictorii
olandezi de naturi moarte, fotografiile iti atrag atentia
asupra unor amanunte, iar filmele ne-au Tnvatat ca
obiectele prezentate Tn ele participa la actiunile perso-
najelor si de aceea trebuie observate. Existd si muzee
cu tablouri care glorificanu numai figuri umane si pei-
saje, ci si 0 multime de obiecte. Cana are, asadar, toate
motivele sa ocupe un loc de seama In imaginatia noas-
trd si cine stie daca, exact aici, Tn surprinderea unor for-
me exact delimitate, nu este continuta speranta salvarii
din apele Tnvolburate ale nimicniciei si haosului.

Pribeagul

SLABICIUNEA proprie batrinetii, iar In vis - cala-
torii si umblat fara dificultate prin munti. Ca n poezia
lui Po-Czu-l unde apare o asemenea plimbare a unui
batrin cu un toiag, preschimbat brusc in vis.

lar

IAR am zburat Tn vis. De parca n trupul meu batrin
s-ar afla capacitatea potentiala a miscarii fiintelor vii,
zborul, Tnotul, cataratul, alergatul.

n acel oras

ERA un cadavru de oras. Gramajoarele de moloz
fusesera Tnlaturate, au sadit flori si iarba si au asezat
banci linga razoarele proaspat sapate, doar oamenii
lipseau. Uneori, citiva turisti se opreau ITnga zid si sila-
biseau literele de pe placa memoriala.

Caldura

FIECARE minut al acelei adunari de artisti, literati
si scolari era Tmpletit strins Tn tesdtura de conflicte,
amicitii, aliante de Tntepaturi reciproc-adverse si, mai
presus de toate, Tn cancanurile privind viata privata a
cuiva. Era atit de atractioasa clipa, Tncit natura ei spe-
cifica se pierdea din vedere. Abia dupa ce se scurgea o
bucata de vreme se dezvaluia si aveai de ce sa te miri,
Tntr-o zi Tnsa, pe neasteptate, chipurile binecunoscute
se dezvaluiau marcate de anii scursi, zbircite, palite, cu
parul carunt sau cu o chelie lucitoare. Aceasta prive-
liste tristd era Tnsotita de un licar de ntelegere: chiar
asa, intensitatea e sustinutd doar de prezenta trupeasca,
de caldura animala a acestor persoane si totodata
organisme, barbati si femei. Cind energia lor vitala sla-
beste, la fel cum slabeste si reflectarea acestei energii,
se simte apropiindu-se frigul ghetarului. Peretele lui
aluneca fara sa poata fi oprit, strivind iepurii de casa,
broscutele, omuletii si jocurile lor. Ulterior mai e doar
istoria artelor, a stiintelor si a literaturii. Nimic nu poate
fi creat cu adevarat si lucrarile de doctorat se straduiesc
zadarnic sa ajunga pind la amanunte. S-au pastrat
cfteva nume si o Tntrebare dinainte menitd sa ramina
fara raspuns: unde au pierit toate acelea.

Nu stii

NU STII nimic din ceea ce se petrece n capetele
oamenilor aflati chiar linga tine. Ignoranta lor este de
netnchipuit si poate fi descoperita doar Tntimplator. Nu
c-ai fi tu destept, iar ei niste prosti: pur si simplu fiecare
retine doar cite ceva, mai sus nu ajunge. Spatiul lor e
marginit si pot ignora ceea ce se petrece pe strada Tnve-
cinata. Si timpul lor e marginit si intimplarile care tie
ti sunt contemporane, pentru ei sunt cufundate Tn ceata
unui trecut nedefinit. Asadar TV-ul, filmul, tiparitura
pot preschimba dupa bunul lor plac ceea ce este si ceea
ce a fost. Nu forta propagandei trebuie admirata, ci
drumul modest al adevaratei informari care Tntr-un fel
oarecare tot razbate.

Eclipsare
Tntunecarea mintii, fapte neintelese,
Ani de plasmuiri traiti ca Tn vis.

Ar fi o existenta pe de-a-ntregu] singulara
Daca sensul ei ar depinde de mine.

(Din revista “Zeszyty Literackie”fir. 56/1996)
Traducere de Olga Zaicik



Gadamer despre
Nietzsche

« La editura franceza
Allia a aparut, sub semna-
tura lui Hans-Georg Ga-
damer, un volum ce reu-
neste doua contributii ale
filosofului pe acelasi su-
biect: o conferintd intitu-
lata Nietzsche, antipodul,
tinutd Tn octombrie 1981,
si un document exceptio-
nal, transcrierea integrala a
unei emisiuni de radio din
1950, cu ocazia a 50 de ani
de la moartea lui Nietz-
sche, emisiune la care Ga-
damer a participat alaturi
de Theodor W. Adomo si
Max Horkheimer.

Fericirea
lui Sutter

= Romancierul si ese-
istul Adolf Muschg este u-
nul din cei mai buni autori
elvetieni de limba germana.
Nascut in 1934, doctor in
Litere la 25 de ani, profesor
universitar la 35, el s-a im-
plicat si politic, militind, ca
membru al partidului socia-
list elvetian, pentru revizui-
rea totald a Constitutiei fe-
derale. Activitatea didac-
tica si cea politica sint Thsa
secundare, cititorii ger-
manofoni apreciindu-1 fn
primul rind ca scriitor. Du-
pa monumentala epopee

Cavalerul, rosu (1993) in
care imagineaza destinul
lui Parsifal cu rafinamente
evocatoare si o amploare
unica n literatura germana
contemporana, Adolf Mu-
schg s-a Tntors catre eseu,
pentru a dedica Elvetiei do-
ua carti de reflectii subtile
si provocatoare - Cinci dis-
cursuri ale unui elvetian
catre natiunea sa, care nu e
una singura, 1997 si O, pa-
triamea, 1998. Acum, el re-
vine la fictiune cu Fericirea
lui Sutter (Ed. Suhrkamp,
2001), un roman considerat
de criticul de la “Le Temps”
din Geneva un eveniment
literar, atit prin scriitura
stralucita cit si prin temati-
ca grava. Protagonistul ro-
manului, Sutter, are o sotie
bolnava de cancer care re-
fuza orice tratament, stiind
cd e inutil si Tsi traieste boa-
la cu demnitate si pudoare,
pina in momentul in care
durerile devin insuportabi-
le. Atunci, farda sa previna
pe nimeni, Tsi ia viata. Du-
pa moartea voluntara a so-
tiei, Sutter, care e cronicar
judiciar specializat Tn ma-
terie de ratdciri psihice si
mobiluri ale crimelor, Tnce-
pe sa se intrebe ce poate fi
trecut sub tacere la nivelul
relatiilor personale si socia-
le, se intoarce spre sine ca-
utindu-si adevarul fiintei si
isi descopera propriile rata-
ciri si minciuni.

Omul fabricat

= Se pare ca antologiile
tematice sint pe gustul citi-
torilor de azi, de vreme ce
apar In Occident numeroase
asemenea volume. Ultima
despre care am citit se inti-
tuleaza Omul fabricat. Po-
vestiri ale crearii omului de
mcatre om si e alcatuita de
Jean-Paul Engelibert la Ed.
Gamier. Tn cele 1184 de
pagini sint reunite romane
si nuvele celebre datorate
germanilor E.T.A. Hoff-
mann si Oskar Panizza, ce-
hului Karel Capek, fran-
cezului Villiers de [I'lsle-
Adam, americanilor Edgar

Poe si Ambrose Bierce, en-
glezilor H.G. Wells si Al-
dous Huxley. Chiarin acest
context prestigios, vedeta

antologiei ramine Mary
Shelley (in imagine) cu
Frankenstein, scris la 19

ani, - o parabola ce nu si-a
pierdut actualitatea de a-
proape doua secole. Dim-
potriva: bietul Frankenstein
este omul de azi, capabil
prin geniul sau sa-si trans-
forme visele cele mai minu-
nate in cosmare reale (do-
narea, de pilda, sau inteli-
genta artificiald, scdpate de
sub control).

Cartier-Bresson, suparat

« Henry Cartier-
Bresson, cel mai cunos-
cut fotograf n viata,
care are acum 92 de ani,
detesta sa fie fotografiat.
“Totdeauna am fncercat
sa-mi pastrez anonima-
tul pentru a putea obser-
va mai bine lumea” - a
explicat el de mai multe
ori. Insa colegul lui, fo-
tograful american David
Douglas Duncan, mai
tinar cu sapte ani, vestit
pentru cliseele sale din
razboiul din Coreea si
imaginile cu Picasso, n-a
tinut seama si a publicat
un volum neautorizat de
portrete ale lui Cartier-
Bresson: Faceless (Ed.
Assouline). Furios, fran-
cezul a Tncercat Tn van
sd Tmpiedice aparitia

The Most Famous Photographer
ia the World

David Douglas Duncan

cartii In S.U.A., unde legea privind respectul vietii private e
mai permisivd decit Tn Franta. Duncan a explicat de ce a
transformat imaginile luate spontan, la o Intilnire ce a avut
loc la 25 mai 2000, intr-un album: “Consider acest volum
un omagiu. L-am fotografiat pe Cartier-Bresson cu cel mai
mare respect. O crima ar fi fost sa Tnmormintez aceste
clisee, nu sa le public”. Si a facut-o stiind ca-si va atrage
furia lui Cartier-Bresson, care a declarat in “The New York
Times” despre Faceless: “E o carte proasta. Absolut nein-
teresantd, mediocra, o serie de instantanee. Nu e vorba de
portrete. Nu exista nici o privire. Duncan e incapabil sa faca
o alegere, a pus tot filmul. Un portret e altceva, e un lucru
foarte, foarte delicat, care nu se tine decit de un fir, si daca
firul se rupe, momentul a trecut”.

Biblioteca la
purtator

« Societatea Cytale a
lansat de curind prima
carte electronica franceza,
la pretul de 5700 F. Cy-
book se prezinta ca un vo-
lum gros, de 21 pe 16 cm,
cu o greutate de 900 g.,
prevazut cu un ecran n cu-
lori si capabil sd& Tnma-
gazineze cam 30 de carti
(15.000 de pagini). Conec-
tata la Internet, cartea elec-
tronica ofera lectura operei
dorite, careia i se respecta
paginarea cartii tiparite. Tn
jur de o mie de titluri sipt
disponibile la preturi fixate
de editori, Tn general sub
costul cartii respective in
librarii. Societatea Cytale,
fondata in 1998 de Jacques
Attali, Marc Vasseur (di-
rector la Genset) si Jacques
Lewiner (director al Scolii
Superioare de fizica si chi-
mie industriala), a Tncheiat
acorduri de parteneriat cu
numeroase edituri franceze
de prestigiu. Vicepresedin-
tele Cytale, laureatul Gon-
court Erik Orsenna, a tinut
sa linisteasca lumea edito-
riala Tngrijorata de concu-
renta: “Cybook nu va Tn-
locui cartea pe suport de
hirtie, ci va permite doar

lectura”.

Ascuns sub
pseudonim

= Cititorii algerieni si
francezi au aflat in sfirsit
cine se ascunde sub nu-
mele Yasmina Khadra - au-
toare a mai multor romane
despre realitatile din Al-
geria: e vorba despre un
militar, Mohamed Moules-
sehoul. De cind a intrat, la
9 ani, la scoala militara, a
Tnceput sa scrie, la Tnceput
pentru sine: “imi inventam
0 lume mai n acord cu as-
piratiile mele decit cea re-
ald si mi-am dat seama ca
sint nascut pentru a fi scri-
itor” - marturiseste el Tn
“El Pafs”. Pe la mijlocul
anilor '80, si-a publicat
citeva carti sub numele
adevarat, dar in 1989 a
aparut in Algeria o circu-
lara ce obliga militarii sa-si
supuna textele lor literare
si publicistice unei cenzuri
drastice. Odata trecuti anii
cei mai duri ai razboiului
civil, a reinceput sa scrie
noaptea si Tn permisie,
semnindu-si  cartile cu
pseudonimul feminin Yas-
mina Khadra. Or, tocmai
cu aceste carti s-a facut cu-
noscut in Franta, unde i-au
fost publicate sase volume.
Ultimul aparut, la Ed. Jul-
liard, e un roman autobi-
ografic intitulat Scriitorul.
“In cursul acestor ani, scri-
sul a fost pentru mine o
terapie, m-a ajutat sa nu-mi
pierd echilibrul, sa nu
devin un asasin” - martu-
riseste el, adaugind c& du-
pa ce a parasit Armata si
Algeria, nu mai are nici un
motiv sd-si ascundd ade-
varata identitate.

Desani - un Joyce indian

a 15 noiembrie
anul trecut s-a

si facea declaratii so-
cante: “Nu exista decit

stins din viata la 91ddé mari romancieri T

ani, Govindas Vishnu-
das Desani, autor al unui
unic roman care a facut
mare vilva la aparitia sa,
Tn 1948, la Londra, caci
All About H. Hatterr a
revolutionat literatura
indiana de limba engleza
si a stimit entuziasmul
unor personalitati pre-
cum T.S. Eliot, E.M.
Forster sau Edmund
Wilson. Si in cursul ur-
matoarelor cinci decenii,
cartea a avut admiratori
nfocati, de la Anthony
Burgess la Salman
Rushdie, dar despre au-
torul ei nu s-a stiut mare
lucru. Desani s-a nascut
la Nairobi Tn 1909, a tra-
it pina la 17 ani Tn pro-
vincia Sind (din actualul
Pakistan) si apoi a plecat
la studii Tn Marea Brita-
nie. Tn 1939 se angajea-
za la BBC si 1n anii raz-
boiului Tsi scrie capodo-
pera publicata in 1948, o
carte greu de definit, pe
care Desani Tnsusi 0 nu-
mea “bazar uman”, “gra-
matica medico-filosofi-
ca” si “autobiografie in
forma de diamant taiat

in fatete”. Tn ciuda criti-
cilor extaziati, scriitorul
indian traia la Londra de
pe o zi pe alta, in saracie

lume. Unul se numeste
Joyce iar celalalt sint
eu”. Si-a alcatuit chiar
dosarul pentru candi-
datura la Premiul Nobel,
iar atunci cind i s-a atras
atentia ca opera lui e
constituita totusi dintr-un
unic titlu, a replicat cu
superbie ca “nu canti-
tatea conteaza ci cali-
tatea”. Martorii perioa-
dei sale londoneze sustin
ca era un tip ciudat, in-
teresat de parapsihologic
si supranatural,® de filo-
sofia indiand. Tntors in
India, s-a izolat total,
practicind mantra-yoga
si refuzind sa mai scrie.
Abia in 1991, dupa mai
bine de patru decenii de
tacere, i-a aparut un
volum cu 23 de nuvele,
Hali and Collected Sto-
ries (Ed. Clothbound), in
care se poate regasi aple-
carea spre comedie, spre
satira colonialismului si
a conventiilor, dar nu si
inventivitatea straluci-
toare din roman. Cea
mai recenta reeditare a
Adevarului despre H.
Hatterr a aparut la Ed.
Paper Back Tn 1998. in
imagine, G. V. Desani,
portret de Sarika Goth,
1949.

Clasici la metrou

= Englezii care se tot pling de intirzierile metroului
londonez au acum o consolare: pe peroane au fost montate
niste distribuitoare automate care le livreaza, la pretul de o
lira, volume de format mic. Nu e vorba, cum s-ar putea
crede, de literaturd politista sau roz, ci de clasici ai litera-
turii engleze, pe care pasagerii, de plictiseald, chiar Ti citesc.
La originea initiativei se afld Editura Travelman, fondata de
Alexander Waugh, nepotul scriitorului, care a declarat ca
nu cistigul 1l intereseaza, ci vrea sa duca un fel de “cruciada
Tmpotriva degenerescentei ambiante”, in special Tmpotriva
cititorilor de ziare - scrie “Wall Street Journal”.

“Pianist”

e La 19 februarie a
Tnceput in Germania turna-
rea noului film al lui Ro-
man Polanski, Pianist. Sce-
nariul, bazat pe autobio-
grafia lui Wladyslaw Szpil-
man, a fost redactat de ci-
neastul polonez in colabo-
rare cu regizorul american
Ron Howard. “De mult
voiam sa fac un film despre

cel de-al doilea razboi
mondial”, a declarat Po-
lanski, acum Tn virsta de 68
de ani, si care are amintiri
proprii despre cosmarul
ocupatiei germane: copil
fiind, a reusit sd evadeze
din ghettoul varsovian cu o
saptamina Tnainte de trans-
portarea evreilor la Ausch-
witz.



Nostalgii diavolesti ti...

_Noul redactor-sef al CRONICII RO-
MANE, prozatorul George Cusharencu,

isi Tncearcd de la o vreme vina literard si in
editoriale. Tn numadrul 2481, venindu-i
probabil rindul sa se afiseze pe prima pa-
gina a fostei gazete a lui Horia Alexan-
drescu, Tncaputa pe labele lui Fanus Nea-
gu (auziti si nu credeti: presedintele, ziar!)
si ale lui Aristide Buhoiu (un director care
e si general), G.C. ataca virulent manua-
lele alternative. De citit, cu siguranta nu
le-a citit. Se vede cu ochiul liber ca edito-
rialistul este expert In datul cu parerea si in
informatii deja purtate, ca hainele de la
magazinele second hand. Nici in ce con-
ditii au fost ele publicate, nu stie. Fiindca
daca stia, nu se grabea sa vorbeasca de la-
comia fostilor guvernanti, care ar fi platit
bani grei clientilor lor politici si Tnca din
fonduri straine. Daca stia ce spune, G.C. ar
fi trebuit sa plinga de mila editurilor par-
ticulare care au investit bani Tn aceste
manuale - o afacere mai degraba riscanta
decit profitabild, cel putin Tn primii ani - si
sa lase ministerul in pace. Daca le-ar fi ci-
tit, G.C. ar fi gasit, chiar si Tn vocabularul
sau redus si necioplit, citeva cuvinte bune
despre unul ori altul din manualele de isto-
rie sau de limba si literatura romana (de-
spre restul, tacere), care nu pot fi, Dum-
nezeu sa ne apere!, chiar toate pline ochi
de “prostii, inexactitati si ineptii”, nici
chiar toate nepatriotice si neselective.
G.C. pare sa stie, in schimb, ca “manualele
alternative au fost, si toata lumea s-a con-
vins de asta, de la profesori la elevi, de la
politicieni la parinti, cea mai mare aiureala
a Tnvatdmintului roméanesc postrevolu-
tionar...” Despre faptul ca in toate tarile ci-
vilizate, ca si Tn Romania antebelica,
exista, pentru fiecare clasa ori materie,
mai multe manuale, G.C. iarasi n-are ha-
bar. Nostalgia diavolului unic de care su-
fera G.C. nu poate fi usor explicata. Pro-
zatorul G.C. era considerat o promisiune
a generatiei '80, el fiind un an Tnca tinar,
negrevat de rnosteniri ideologice funeste.
Cit din aceasta promisiune a devenit certi-
tudine, asta nu este o problema a Cronica-
rului, ci a criticilor literari. Cronicarului i
se pare de aceea mai nimerit, lasindu-1 pe

Pentru cititorii
din strainatate

Puteti face abonamente direct la
redactie, la tarifele de 104 $ S.U.A.
pe an pentru tarile europene si 130 $
S.U.A. pe an pentru tarile extra-
europene. Plata se poate face prin
C-E.C. la dispozitia Fundatiei “Ro-
mania literard” pe adresa Fundatia
“Romania literard”, Bucuresti, Of.
postal 33, c.p. 50, cod postal 71341,
Romaéania sau prin dispozitia de plata
a sumei Tn contul 251100296100089
deschis la Banca Romana pentru
Dezvoltare (B.R.D.), Filiala Pipera,
Bucuresti, caz In care va rugam sa ne
trimiteti pe adresa redactiei, Tn plic,
o copie dupa dispozitia de plata si
adresa dvs. completd. Tn suma sint
incluse toate cheltuielile postale si
de expediere. Se pot Incheia si abo-
namente pe un trimestru sau un se-
mestru, pentru o suma proportio-
nala.

Romania
literara

diavol in plata cui se cade, sa se gindeasca
la explicatii Tntrucitva mai pamintesti. Ce
ar fi scris, bundoard, G.C. daca, macar in
unul singur, cit de mic, dintre manualele
alternative de literatura roméana, si-ar fi
gasit un locsor si opera sa in proza, even-
tual, ITnga aceea a presedintelui sdu de
ziar? Ar mai fi fost el la fel de suparat?
Oarece naivitate tot este in nostalgia lui
G.C.: nu e deloc sigur, dar absolut deloc,
cd Tntr-un eventual manual unic de lite-
raturd proza redactorului-sef si aceea a
presedintelui vor avea sansa sa fie incluse.
Cronicarul cere iertare pentru Tndoiala sa
carteziana si n-are pretentia ca detine Tntre-
gul adevar cu privire la nostalgia de care
suferd, indecent de public, G.C. *

...Scuipatul in sin

Si, daca tot ne-am umplut mfinile de
cerneala tipografica a seriei noi a Cronicii
romane (urftul se ia, ca lepra), sa ne arun-
cam ochii si pe Vitraliile din acelasi nu-
mar, semnate de Nicolae lliescu, alt proza-
tor al generatiei '80, promitator, si el, cind-
va, si care astazi e complet uitat n ipostaza
sa literara, oricit s-ar stradui el sa ne aduca
aminte cd mai tine un condei in mina.
Compunind, de exemplu, un pamflet sal-
taret ca o capra, Tndreptat contra “subcul-
turii” de pe la televiziuni, “un fel de moft,
ca si manualele alternative”. Chestia cu
moftul se poartd, s-ar zice, pe la lliesti: u-
nul cind cu proprietatea particulara, altul
cind cu... Dar de ce s-0 mai lungim? Fiind
de acord cu doi dintre ceneaisti (in vulgara
copie a limbii lui Paul Georgescu in care
scrie N.l., asta vrea sa Tnsemne membri ai
CNA), care s-au pronuntat recent Tmpotri-
va jurnalelor cenusii de stiri televizate,
N.I. se trezeste pocindu-le numele si califi-
cindu-i cam asa: “Trotineta Tandsescu de
la noi din scoald” si “R(azvan) Popescu,
care, desi e prost, nu a avut loc de Tntors”.
De la noi din scoala e o dulceata de for-
muld, desi N.l. tocmai prin scoala cu pri-
cina nu pare sa fi trecut, decit, poate, pe
trotinetd, cind era mai tindr si la minte mai
curat decit acum. Cit priveste stilul prozei
sale publicistice, din pagina culturala a
ziarului, pe care o Tmparte cu presedintele
(nu al ziarului, al Academiei), el, stilul,
fiind omul, este incalificabil: “aproposito,
ce soi de Cotroceni reprezintd dsta (Raz-
van Popescu, asta! - nota Cronicarului), ca
nea Caisa, ptiu!, s-a efasat din imagine?”
Cronicarul este si el ispitit, citindu-i pe
G.C. si pe N.1., sa scuipe in sin.

Supararile si uitarile
lui lon lliescu

Presedintele lliescu s-a lansat intr-un
tineresc atac Tmpotriva postului de radio
“Europa Liberd” cu prilejul unei alte lan-
sari. Aceea a volumului semnat de Ema-
nuel Valeriu Fa[a necunoscuta a Europei
Libere. Cu acest prilej, lon lliescu a de-
clarat ca “dupa 1989 Europa Libera a avut
un caracter partizan: anti-lliescu, anti-FSN,
anti PDSR si i-a sustinut pe generatorii de
violenta Tn evenimentele din 12 ianuarie
1990, 18 februarie 1990, Tirgu-Mures sau
Piata Universitatii”. DI Iliescu are o exce-
lentd memorie n privinta reprosurilor pe
care le aduce acestui post de radio, dar uita
ca anul trecut, In plina campanie electora-
14, a sustinut o conferinta de presa la sediul
din Washington al Europei Libere. Cu acel
prilej, dl Iliescu nu s-a plins de partizana-
tul acestui post de radio si nici n-a gasit de
cuviintd sa delare, ca la Bucuresti, cad “fie-
care pasare pe limba ei piere”. Cu ocazia
mentionatei lansari dl lliescu s-a aflat intr-o
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Functia de Ovidiu Grecea

VENIT la putere cu intentii mari
de a lupta Tmpotriva coruptiei, pre-
mierul a sacrificat primul om din
guvern, pe seful echipei sale de con-
trol. Nu e vorba de premierul Nastase,
cum poate v-ati Tnchipuit, ci de pre-
mierul Victor Ciorbea si de omul sau,
Valerian Stan.

Acum patru ani, pentru unitatea
coalitiei care de-abia ce se instalase la
putere, prima victima a razboiului
Tmpotriva coruptiei a fost lipsitul de
umor Valerian Stan care voia niscai
capete din PD, Tn loc sa se ocupe nu-
mai de coruptii fostei guvernari.
Functia ramine periculoasd si dupa
caderea lui Victor Ciorbea si a urma-
sului sau, Radu Vasile. Un alt sef al
echipei de control a guvernului, Ovi-
diu Grecea, pica pe altar politic, pe
vremea guvernului Isarescu. Inabilul
Grecea se lega de oameni de print
plan din PNTCD - se spunea ca face
jocul lui Radu Vasile dezavuatul! -,
asa ca tehnocratul Isarescu a renuntat
lael, Tn timp ce presedintele de atunci,
Emil Constantinescu, mai Tncerca sa
obtind puncte, electoral, agitind stin-
dardul anticoruptiei.

De-abia acum ajungem la pre- -

mierul Nastase si la promisiunile
PDSR, inclusiv ale noului presedinte
al Romaniei, ca nu vor mai rabda
coruptia in Romania. Vrind probabil
sa dea o lovitura de imagine, dl Na-
stase 1l scoate Tn fata pe “incoruptibi-
lul” Grecea. Acesta, croit parca pe
acelasi calapod cu patitul Valerian
Stan, da iama prin oamenii noii pu-
terii. Povesteste presei ca e urmarit si
face public un raportin care reprezen-
tantii Ministerului de Interne picd mai
mult decit prost, iar alti ministri sint
desemnati drept potentiale tinte ale
coruptiei. In loc sa-si apere achizitia,
premierul 1l lasa pe Grecea sa cada,
sub motivul ca nu lucreaza in echipa.

Asadar, peste cazul Grecea, exista
problema functiei pe care a indeplinit-o
si mult mediatizatul Piedone. Con-
trolorul guvernamental se poate lega
de oricine cita vreme nu se agata si de

companie selecta in care alaturi de dl Ema-
nuel Valeriu s-a aflat si Rodica Becleanu,
faimoasa doamna care in 1990 confunda
relatarea cu oda la presedinte pe postul de
televiziune public. Apropo de pasarile care
au pierit pe limba lor - doua dintre ele sint
Emanuel Valeriu si Rodica Becleanu. Si,
daca e sa vedem pina la capat de unde li s-a
tras, poate ca dl presedinte lliescu ar mai
putea spune cite ceva. Se pare Tnsa ca pen-
tru a trage linie fata de fidelii sai care au
disparut ulterior din exces de fidelitate, dl
Iliescu a vrut sa produca un tap ispasitor,
ad hoc, acuzind Europa Libera. Presedin-
tele Iliescu, dupa ce a experimentat efectul
declaratiilor de tip Focsani, s-ar zice ca
vrea sa capete neaparat reputatia unui lider
de stat care declara lucruri diferite in
functie de auditoriul sdu. & in Tnvatamin-
tul din Roméania coruptia a depasit institu-
tiile particulare. Tn ultima vreme se desco-
perd ca s-au falsificat pind si diplome de
capacitate, n Tnvatamintul patronat de stat,
asta Tn vreme ce manuale de clasa a VUI-a,
si nu numai, se dovedesc nepotrivite pentru
nivelul elevilor carora li se adreseaza. A se
vedea COTIDIANUL si ADEVARUL din
19 martie curent. Tn vreme ce ministrul
Educatiei, d-na Andronescu. pare mai de-
graba pornitd Tmpotriva reformei Marga
decit Tmpotriva falsurilor din Thvatamintul
pe care 1l patroneaza, ministrul Agricultu-
rii a stabilit ca privatizarea fostelor |AS-uri
trebuia sa Tnceapa de lunea trecuta, ame-
nintind c& daca asta nu se va intimpla, 1i va
demite pe toti cei responsabili. ¢ Parla-
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guvern. Or, s& ma ierte dl Nastase, se-
ful echipei de control a guvernului nu
poate lucra Tn echipa atunci cind e
vorba de coruptie. Misiunea lui e s&
taie Tn came vie,-chiar daca astfel pro-
voaca tipete de durere in guvern. Se
pare Tnsa cé tipetele pe care le-a stimit
raportul lui Grecea au fost mai puter-
nice decit dorinta premierului de a
vedea cum stau sau mai bine zis cum
se misca faptele de coruptie Th Roma-
nia. Orice ar spune Ministerul de
Interne despre rapoartele lui Grecea, e
clar ca dezvaluirile acestuia despre
faimosul Ouatu sint adevarul adeva-
rat, Tncit de ce am trece la capitolul
fabulatii ale partii ale spuselor sale?
Ca si Valerian Stan, neobositul Grecea
stie cd pina la premier Tl maninca
ministrii, de aceea probabil el a simtit
nevoia sa dea de veste presei ce a
descoperit.

Tnsd mai exista un motiv foarte se-
rios pentru care si Stan si Grecea au
avut grija sa se adresele presei in tim-
pul investigatiilor lor. Tn Romania
drumurile publice sint nesigure - te
loveste 0 masina cind nu te astepti, iar
daca scapi de nesiguranta drumurilor
te poti trezi acuzat de complicitate cu
vreuna dintre sursele care ti-au
furnizat informatiile. Astfel ca, pentru
a preintimpina accidente de circulatie
sau Tncercari de intimidare, de felul
celor despre care Ovidiu Grecea a po-
vestit ziaristilor, ori capcane compro-
mitatoare, nefericitul care se Tnhama
la sarcina de a face controale guverna-
mentale are toata dreptatea sa spuna
presei ce a descoperit.

latd Tnsa ca neinfricatul Grecea n-a
avut succes nici Tntr-un guvern mono-
color, cum este cel condus de Adrian
Nastase. Pus pe liber si de PDSR,
Ovidiu Grecea e Tmbiat acum de PRM
sa-si faca meseria sub umbrela acestui
partid. Daca el va accepta aceasta
ofertd, ca tehnician asta ar da PRM-
ului un serios atu, ca partid de opo-
zitie, si ar da o lovitura ideii de demo-
cratie in Romania.

Cristian Teodorescu

mentarul George Pruteanu a ajuns la con-
cluzia ca pina la informatori ar trebui sa fie
luate la cercetat si dosarele celor pe care
acestia i-au informat. Se pare cd ideea
emisd de dl Pruteanu i-a venit acestuia n
timpul unei emisiuni tv. moderata de
Adrian Paunescu. Cu acel prilej, unul din-
tre cei mai “nevinovati” participanti a fost
fostul ofiter de Securitate Hie Merce care a
sustinut ideea ca Securitatea n-a supérat pe
nimeni, ci doar s-a folosit de instinctele
patriotice ale celor care i-au oferit infor-
matii. & Fostul ofiter de Securitate, Merce,
a sustinut, printre alte bizarerii, ca turna-
torii faceau un bine Romaniei, ignorind si
lasat fiind sa ignore ca din turnatorie nu
patria e aceea care prospera, ci delatorii. &
Dupa provocarea lansata de EVENIMEN-
TUL ZILEI n legaturd cu personalitatile
despre al caror trecut ar trebui sa se pro-
nunte Consiliul de Studierea Arhivelor Se-
curitatii, iata ca ziarul CURIERUL NA-
TIONAL cere sa afle amanunte despre tre-
cutul lui Nistorescu. Tn treacdt fie spus,
Tntre-Comel Nistorescu si fratii Paunescu,
de care depinde ziarul Curierul national,
exista un mai vechi razboi. ¢ Deocamdata
nsa, la Consiliul asupra caruia se fac pre-
siuni din atitea directii, dosarele nu vin cu
camioanele, ci cu dubitele de tip Dacia.
Asa ca pina sa aflam cine a fost informat si
cine a informat, mai e nevoie de citeva zeci
sau sute de transporturi dinspre arhivele
SRI la cercetatorii Consiliului.
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