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MONUMENTELE

BUCURESTIULUI Politistul si literalii

Intr-o carte instructiva si amuzanta, intitulata Marele masacru al pisicii
(Polirom, 2000, traducere Raluca Ciocoiu), Robert Darnton comenteaza
rapoartele pe care un politist francez le-a consacrat scriitorilor vremii sale.
Pe numele sau Joseph d'Hemery, inspectorul de politie cu pricina avea sub
supraveghere negotul cu carti din Paris. Nu se stie daca din ordin sau din
proprie initiativa, el a intocmit dosare tuturor literatilor epocii, mai exact din-
tre 1748 si 1753, cit s-a aflatin functie, insotindu-le de fise sintetice, ase-
manatoare celor de la cadre, de pe timpul comunismului. Dosarele s-au
pierdut, dar cele cinci sute si unu raporte s-au pastrat la Bibliothegue Natio-
nale, unde le-a studiat Darnton. Avem de-a face cu o veritabila anatomie
a lumii literare" franceze de la mijlocul veacului luminist.

Sigur, Tntrebarea este de ce atita zel din partea unui om care nu banuia
ca peste cincizeci de ani avea sa se produca o mare revolutie care sa puna
capat unui regim politic care data ae secole. Darnton insista asupra faptu-
lui ca Enciclopedia nenascuta si ideile luministe aflate abia en herbe nu
reprezerjtau inca un pericol pentru ordinea de stat. Scriitorii sint relativ
cuminti. In aer nu pluteste, dinspre ei, nici 0 amenintare vadita. Exista, de-
sigur, cenzura. O documentata carticica a lui Adrian Marino, abia iesita de
sub tipar (Cenzura in Romania. Schita istorica introductiva, Ed. Aius), atra-
ge atentia asupra vigilentei si virulentei cenzurii in Franta de acum doua
sute cincizeci de ani. Sa fi lucrat Joseph d'Hemery pentru a furniza cenzurii
materia prima si pentru a o preveni de eventuale derapaje? Greu de spus.
Darnton observa ca inspectorul d'Hemery nu pare sa aiba ceea ce se
cheama o ideologie, In afara fidelitatii sale fata de autoritatile statului care
comporta respectul fata de citeva valori consolidate. Si el se refera mai putin
la opere decit la viata scriitorilor. Rapoartele contin informatii succinte, ca

de curriculum vitae, si o parte intitulata Histoire, povestea pe scurt a fieca-
ruia, amoruri, favoruri, protectori,intimplari picante, elemente fiziognomice.
Prea putine dintre acestea ar fi fost utile cenzurii.

De regula, supravegherea pojitieneasca a scriitorilor si-a dat masura Tn-
treaga in regimurile totalitare. In Franta vechiului regim, daca e foarte
limpede de ce ideile ceva mai libere ale scriitorilor si filosofilor ar fi trebuit
cunoscute si controlate, nu e tot asa de limpede de ce interesau amantele
sau cistigurile unui Diderot ori Montesquieu sau la $e ar fi folosit portrete de
felul celor asternute pe hirtie de catre inspector. In mod evident, Joseph

- d'Hemery are talent, adica spirit de observatie si condei. Unele portrete sint

U m b ra d I n remarcabile literar. lar naratiunile din partea de histoire, savuroase. Cum
inspectorul nu e nici ideolog, nici moralist, fabulele sale nu se incheie cu vreo

concluzie. Atunci de ce le scrie? E posibil si ca politistul sa fi descoperit in

- - alcatuirea de fise o placere si s-o fi facut cu o anume gratuitate. Dupa un
J u ru I I u I secol de regimuri politienesti, ne vine greu sa acceptam ideea ca politistul
francez al Luminilor n-avea nici un scop practic Tn insemnarile lui, lasin-

du-se condus de bucuria inspiratiei. Nu ne intra in cap faptul ca Joseph

d'Hemery isi dadea osteneala de a asculta sute de informatori, de a lua

Stefan parte la interogatorii, de a citi mii de pagini, de a conspecta gazete, de a
] race statistici, de a sistematiza o parte din informatii in formulare standard,
de a dicta cuiva rapoartele sale saptaminale (mereuin prima zi a saptaminii

>~ si a lunii!) numai din vocatia unui Balzac mititel care se prepara pentru
B an u IeSC u Comedia umana. Darnton socoteste ca rapoartele nu sint "sursa de date
solide" si ca mai degraba subiectivitatea din ele le face valoarea decit ca-

(pag. 10) racterul stiintific, sociologic de pilda. Asadar, tot latura literara.

Parcurgind schita despre cenzura a d-lui Marino, dupa ce am citit si
studiile pe aceeasi tema care o preced, la noi, m-a frapat, in toate, convin-
gerea ca cenzura, ca si prostitutia, e de cind lumea si ca aceea comunista

a fost doar forma desavirsita a unei institutii stravechi. Eu am crezut mereu

|
m /\ ca numai insuficienta vocabularului ne determina sa numim cu acelasi
I cuvint realitati complet diferite: cenzura comunista are alta natura decit toate
cele de dinainte. Capitolul din cartea lui Darnton ma incurajeaza s-o tin pe
~ o - a mea: Intre rapoartele din Cartea alba a securitatii, privitoare la scriitori,
-insemnari de Grete Tartler - si rapoartele inspectorului francez de politie din secolul XVIIl e o deosebire

(pag. 22) de natura: supravegherea si cenzura cartilor nu sint deloc acelasi lucru in
Vechiul Regim (sau Tn oricare altul) si Tn comunism. —
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ESPRE scurta si nu tocmai fe-
ricita domnie a lui Emil Con-
stantinescu nu sunt multe de

spus. Cu adevarat spectaculoase

doar intrarea si iesirea din scena. Chiar da-
ca regizorii difereau, recuzita a fost
aceeasi, gesturile identice, iar senzatia de
falsitate — inconfundabild. Ce mai, un ac-
tor prea mic pentru un rol atadt de mare!
Ambitiile desarte, sfaturile proaste si pro-
priile limite l-au distribuit pe domnul Con-
stantinescu n rolul lui Falstaff, pe cand
domnia sa abia facea fata partiturii lui Pan-
talone! Nimerind din commedia dellarte
pe scena teatrului regal, nefericitul actor a
improvizat de la un capat la altul. Si a im-
provizat prost.

Filozofic vorbind, cu datele pe care le
avea, domnul Constantinescu nici n-ar fi
putut face altceva decat a facut. Predis-
pozitia la slugarnicie (se cunosc servilis-
mele Tn raport cu Comeliu Coposu, dar si
cu alti politicieni influenti ai vremii)
alterneaza, la ucenicul cdlugarului Vasile,
cu nonsalanta Tn a-si Tncalca promisiunile.
Memorabila e dezinvoltura si rapiditatea
cu care domnul Constantinescu a ars eta-
pele: monarhist la sdnge, atata vreme cat a
simtit in ceafa privirea de gheata a lui
Comeliu Coposu, n-a avut nici o problema
sa se declare anti-regalist atunci cand in-
teresele campaniei electorale i-o cereau! A
fost, pentru mine, primul semnal de alar-
ma, prima banuiala ca acest Venus nascut
din spuma Aliantei Civice nu e tocmai
omul de care aveam nevoie.

Orgolios nevoie mare, dl. Constan-
tinescu si-a imaginat ca simpla descindere
la Cotroceni Ti va netezi miraculos caile si
va darama voiniceste obstacolele. Prin
autohipnoza, portretul abia schitat Tn
carbune s-a metamorfozat Tntr-O statuie
monumentala, Mi-1 imaginez trecand val-
vartej prin salile (cam kitsch, dupa gustul
meu, dar asta e situatia!) ale Cotroceniului,
urmat de o cohortda solemna de consilieri,
sepepisti, chelneri si scribi, perorand sonor
si pleznind de importanta propriei posturi
de “lider regional”. Al doilea mare semnal
de alarma: cine se inconjoara de lume
proasta, se va prosti si el! Tn loc sd-si a-
propie, prin toate mijloacele, oamenii de
valoare ai tarii, dl. Constantinescu a ridicat
intre el si lume zidurile de netrecut ale
unui Cotroceni muced, spurcat pe vecie de
trecerea pe acolo a lui lliescu.

Nici nu puteau spera la mai mult vechii
securisti, metamorfozati Tn sereisti de
scoala noua. Ce-si putea dori altceva Ma-
gureanu decat sa-1 aiba la cherem pe acest
amator dispus sa creada orbeste in basmele
cu spioni, dusmani, atentatori si alte aiureli
asortate? Luat la prelucrare, din candidatul
batos, cu aere de Cuza scos de la naftalina,
a ramas doar un sac de oase zornaitoare,
Tnspdimantat ca la primul gest decisiv va fi
ciuruit de gloantele reactiunii care-1 pan-
dea prin ungherele Tntunecoase ale palatu-i
lui. Fericit sa-i aiba alaturi pe Zoe si pe
Dorinei, a uitat si de tara, si de guvern si de
cei cinscisprezece mii de specialisti care
asteptau semnalul mult-promis de a lua cu
asalt baricadele democratiei si ale econo-
miei de piata. De treaba s-au apucat doar
baietii lui Magureanu!

Nu stiu daca din propria minte sau la
sugestia ciripitorilor cu ochi albastri a co-
mis dl. Constantinescu cea mai de neiertat
din gafele sale de Tnceput: si anume, Tncer-
carea grotesca de a-i Tndeparta pe poten-
tialii rivali din tabara democratica,
oferindu-le posturi de ambasadori! Tactica
functionase perfect pe vremea lui Ceau-
sescu, dar nu mai tinea intr-o epoca in care
cei care statusera capra pentru saltul prezi-
dential al lui “Milica” apdreau toata ziua -
buna ziua la televiziuni! Si, obiectiv vor-

bind, nu la Buenos Aires sau la Kanberra
era nevoie de ei, ci pe malul Ddmbovitei,
gata sa Tnceapa lupta la baionetd cu ra-
masitste bolsevismului. Numai ca noului
presedinte Ti cam pierise cheful de con-
fruntari. Paduricea de la Cotroceni, armata
de chelneri silentiosi, consilierii zAmbitori
l-au demobilizat total pe insurgentul care,
cu vreo luna-doua Tnainte, promitea sa fie
un Sfant Gheorghe luptandu-se cu balau-
rul coruptiei si minciunii. “La ce atata gra-
ba?!”, si-o fi spus. De ce sa renunte la pla-
cerea de a face culcat cu maruntii servitori
mosteniti de la lliescu, numai pentru a
avea discutii Tn contradictoriu cu Ana
Blandiana, cu Gabriel Liiceanu, cu Di-
nescu sau cu Doina Comea?

Cautarea unei legitimari prin sine si
prin micul grup de suporteri i-a fost in cele
din urma fatala presedintelui. Omeneste
vorbind, lucrurile sunt de Tnteles. Sa ne
amintim c&, pana pe ultima suta de metri a
campaniei electorale, nici taranistii, nici
liberalii si nici marile personalitadti ale
opozitiei nu s-au prea Tnghesuit sa puna
umarul la victoria fostului rector al
Universitatii din Bucuresti. A fost un spri-
jin cam in dorul lelii, exact cat sa nu spuna
ca l-au sabotat. Sa fim onesti si sa recu-
noastem ca tot greul campaniei l-a dus
domnul Constantinescu si energicii “grou-
pies” din jurul sau. Ca o mai fi intervenit
cu un umar prietenos si Magureanu, ca o
mai fi pompat ceva heliu in balonul prezi-
dential clanul Paunescu — nu stim. Si nici
nu mai conteaza. A contat atata vreme cat
domnul Constantinescu era viu. Acum, ca
s-a retras in neantul marcat de statuile din
parcul Cotroceni, treaca de la noi.

Paradoxal, domnului Constantinescu
lucrurile i-au mers din plin atata vreme cét
a fost 0 masca— masca dorintei romanilor
de a schimba lucrurile Tn tarda —, si au n-
ceput sd-i mearga prost atunci cand a dorit
sa fie el Tnsusi. Fara combustia necesara,
fara viziune si, mai ales, fara curajul de a
duce la capat un mandat cu adevarat is-
toric, statuia domnului Constantinescu a
Tnceput sa se fisureze chiar din ziua dez-
velirii. Crapaturile ulterioare, desprinderea
aschiilor, in fine, prabusirea n-au fost de-
cat o chestiune de timp. Cand, disperat,
presedintele a cautat sa aduca in juru-i
oameni de valoare, a fost prea tarziu. Nici
una din personalitatile din tara n-a mai fost
dispusa la girarea gafelor si a inactiunii.

De ce ar fi facut-o? Doar pentru a fi
Tnvinuite, la randul lor, cad au pactizat cu
Magureanu? Ca au o agenda ascunsa? Ca
au de acoperit coruptia unor personaje sus-
pecte, autori ai ororilor despre care ziarele
scriau cu titluri de-o schioapa? Ca sunt
santajati de armata si obligati sa nu faca
nimic Tn privinta dosarelor cu asasinatele
din decembrie ’89? Care dintre persona-
jele publice ar fi riscat asa ceva? Dupa o
prima etapa caldut-indiferentd, oamenii cu
influenta au Tnceput sa-i Tntoarca spatele,
pentru a se ajunge, Tn ultimele luni, la con-
vertirea Tn adversari ireductibili ai celui
care le Tnselase atat de crunt asteptarile.

n disperare de cauza, Emil Constan-
tinescu si-a Tndreptat privirile spre straina-
tate. Desi a reusit sd aduca la Cotroceni
cateva personaje de incontestabila valoare
(de la Sandra Pralong la Sorin Alexan-
drescu), desi a numit cativa “ambasadori
itineranti”, rezultatele au Tntarziat sa apara.
Cel cdruia lucrurile Ti mersesera din plin,
avansand, intre 1990 si 1992, de la modes-
ta postura de lector universitar la aceea de
candiat prezidential, Tncepuse sa fie atins
de aripa neagra a nemultumirii, dispretului
si a resentimentului public. Orice ar fi
facut, oricum s-ar fi straduit sa Tntoarca
lucrurile, totul i se Tntorcea Tmpotriva.

isponibilitate pentru poe-

zie. Catd nerabdare atata cre-

dintd, cd prin poezie va mantuiti. Catd

razvrdtire atata supunere, n aceste ver-
suri care acopera prezentul si au intentii
serioase cu viitorul lor si care viitor, cum
bine intuiti, depinde de o despietrificare, de starile timpurii in bun sacrificiu pentru
Cuvant si de acea descompunere de sine semanand pana la identificare cu bobul de
grau care moare si astfel isi anuleaza singuratatea, Tncoltind intr-o mare de verdeata si
de aur. {Delia Visan, Medias) E Cand va simtiti frustrarea, cand constientizati peri-
colul, cand sangerati de milasi revolta, scriei, cititi' Mama cultura rabda dar nu moare,
stiti aceasta si trditi in consecinta. Despre calitatea versurilor, poate ceva mai tarziu.
Acum ar fi de rezolvat urgent cateva umbre-ticuri ce va uratesc pagina scrisa. Nu are
rost sa fracturati cuvintele, si dacd o faceti, nu trebuie sd va abateti de la gramatica, pen-
tru a va iesi la numdratoare silabele unui anume tip de vers. Nu merita metrica sa-i sa-
crificati ei chiar atat de mult, si din pacate schilodind sufletul sonor al cuvintelor.
Cateva exemple, cateva greseli urate: Ham'ucigatoare, aduce daruri I-aisdi, asta-m fost,
asta-m scris, asta-m zis. {Alis Bianca Lupu, Brdila) E Faceti greseala dureroasa, in care
atat de multi aluneca, aceea de adori sd publice Tnainte de a scrie bine, chiar foarte bine.
Degeaba trimiteti scrisori peste tot, crezand ca daca nu va raspund unii, altii o vor face.
Doriti sa fiti sfatuit, indrumat, ajutat, limpezit din derutd, publicat Noua nu ne-afi tri-
mis si versuri, ci numai o scrisoare din care am Tnteles toata situatia si chiar ceva mai
mult decat ati prevazut Ortografia va este in suferinta. Cred ca acest lucru le-a taiat
celor carora v-ati adresat pana acum, tot cheful de a va lua in serios. {Marian Dabija,
Vaslui) El Motivul poeziei dvs. este bacovian, elanul stins de asemenea, obosit poetul
n dezolarea lui fara margini! Si ploaia, si galbenul, si frunzele, si incaperea. Cateva ver-
suri Tntr-adevar frumoase, solutia arderii dupd moarte, costumul (din Blugiimei) recu-
perat si scena finala imaginandu-ne-o, nu ne-a iesit trista deloc. Scurt impuls emines-
cian, Tn ecou, este o prada inutila la nivelul ultimului vers din Tarziu. Si nu va iert pen-
tru greselile de ortografie! {I.C. Ciceu, Bistrita) E Daca aveti ceva de reprosat nu va
ascundeti Tn mici ironii retorice care pot parea, cu voia dvs., aprecieri si care pot fi luate
drept ceea ce nu sunt Contati pe suspiciunea noastra temporara cum contati pe propria
dvs. suspiciune. Mai ales ca nu de la noi a pornit razboiul si nu in mainile si in vointa
noastra sta semnarea vreunui armistitiu. \Vrand sa ne spuneti multe, si. vrand sa ne su-
gerati si mai multe, ati reusit sa ne trimiteti Tn confuzie. Intentia noastra nu a fost in nici
un caz de a descuraja, si cu atat mai putin de a va descuraja. Sper ca am dedus corect
rostul fotografiei din plic. Si sper ca am dedus corect si ca doriti sa vi se publice poeme
in R.1I, cu o prezentare semnatd de dl. M. Magica formula de politete si speranta, desi-
gur, daca considera necesar, pe care o atasati in final, poate va functiona. Dar daca nu
va functiona, ce credeti, din punctul nostru de vedere, ca ar mai fi de facut? {Diana
Petrosanu, Ploiesti) E "Ce vreau? Un semn. Cu pana de scris, cu gandul..." Aceasta
avertizare ...suspendata pe care ne-o faceti, si care ne pune in situatia comica de a re-
cunoaste ca nu posedam pana de scris si nici vreun gand bun dupa citirea poemelor
dvs... "rimeaza” perfect cu versurile hilare pe care le semnati, normal, cu un pix albas-
tru, subtire, fara cusur: "Un mar gigantic/ lancezeste apatic/ pe 0 masa pitica /intr-o
toga/ orange strident/ De plictisit ce este/ mustaceste din frunza/ de un verde fosfores-
cent/ pleostitd smechereste/ peste o patd roz bonbon./ Tic-tac, tic-tac.../ Ceasul - cu
ochelarii/ alunecati de pe nas/ citeste cu voce tare/ Comedia lui Dante/ gandind/ céat de
tare-si doreste/ sa fie ca marul/ de pavoazat./ Tic-tac, tic-tac.../ Ceasul din lemn/ sculp-
tat de o ciocanitoare/ rdposatd demult/ se uita la mar/ dupa care/ isteric/ i-1 arunca pe
Dante/ in cap./ Marul a ajuns acum/ in infern./ Tic-tac, tic-tac.../ Ceasul/ citeste in
soaptd/ Comedia lui Balzac". {lulia Argint, Bucuresti) E "Niste bucdti lirice”, asa le
considerati, cu buna prudenta a varstei (17 ani). Poeziile poarta pecetea acestei, totusi,
scurte dar intense experiente nelimpezite. Cu timpul, zgurele adolescentei se vor elim-
ina, ca si duioasa jena de a le fi lasat sa va sufoce’textul. Se pare ca nu se poate altfel,
expresia pateticd 1i apartine fatalmente acestui rastimp, ca si romantismul, plin pana una
alta de viziuni fara realitate. Ziceti cu stangacie undeva: "am vazut viziuni/ pline de
dorul/ unor pui niciodata nascuti,/ grote zorndind/ de pietre funerare/ amortite in
radacini,/ le-am adulmecat/ paiele putrede de iubire™ (Viziune). Dar ce mic, totusi sem-
nificativ si bun pas Tnainte se face, in schimb, aici: "au jivinele nordului/ blana intesata
cu/ paduri tropicale/ si instinctele uscate/ de soarele copt/ al desertului;/ tanjesc ghearele
lor/ dupd viespi/ care sa le soarba sangele/ inveninandu-1,/ au jivinele nordului/ botul
ncrustat/ in faguri de zapada" {Rece). Aveti in palmares cateva premii la concursurile
nationale de limba romand. Avem si noi sentimentul ca recunoasterea de atunci a fost

pe merit, pregadtitoare si de bun augur pentru poezia dvs., pentru lungul drum pe care
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Ce morti

trebuie

/X

n coloanele multor ziare au

razbatut adesea ecouri ale

polemicii pe plan international
dintre cei ce sustin cu tarie unicitatea,
incomensurabilitatea si incomparabili-
tatea Holocaustului, si adeptii curentu-
lui de gindire care, fara a fi negatio-
nist, considera ca o crima e egala cu
alta crima la fel de odioasa, chiar daca
desavirsita cu alte mijloace si n alte
forme, ca o victima e egala cu alta, si
ca nu este deloc indecent de comparat
genocidele care au marcat in mod tra-
gic istoria secolului XX. Moartea prin
infometare a unui copil de chiabur
ucrainian provocata de regimul stali-
nist poate fi echivalata cu aceea a unui
copil evreu din ghettoul de la Var-
sovia, scrie istoricul francez Stephane
Courtois n introducerea sa la faimoa-
sa Carte Neagra a Comunismului, -
dar se pare ca a spus-o Tnaintea lui si
celebrul Vassili Grossman, fostul
dizident sovietic a carui mama a fost
ucisa de nazisti.

As dori Tnsa sa arat mai jos ceva
mai pe larg citeva din argumentele
celor doua curente de gindire - si
aceasta fara procese de intentie. De ce
apreciaza diversi autori, Tndeobste
evrei, ca si multi intelectuali de for-
matie comunista ca o minimalizare a
Holocaustului, si deci ca o manifestare
larvatd de antisemitism, comparatia
dintre crimele nazismului si comunis-
mului? Tn primul rind pentru ca, spun
ei, trebuie tinut seama de o serie de
factori foarte importanti care dife-
rentiaza cele doua sisteme totalitare.
Nu e totuna sa ucizi, depinde si de cum
ucizi, pe cine si in ce fel. Stalinistii (si
leninistii Tnaintea lor) n-au ucis Tn mod
deliberat, programatic si pe o cale
industriala (bazata pe acel dispozitiv
principal care era camera de gazare)
un popor intreg, numai pentru vina de
a fi fost ceea ce era, cum au facut
nazistii. Tn al doilea rind, ideologia
comunista care se revendica de la ide-
alismul filozofic hegelian, utopistii
sec. 19 si teoriile lui Marx, nu numai
ca nu era criminala ca atare, ci pornea
initial de la principii nobile, umaniste
si progresiste, care au fost pervertite
ulterior Tn practica sociala, pe cita vre-
me nazismul nu putea invoca nici o
traditie filozofica respectabilad, exter-
minarea rasialda devenind pentru el o
tehnologie si un scop in sine, cu justi-
ficari incomprehensibile dincolo de
ura furibunda si primitiva a unor anti-
oameni (nu folosesc cuvintul “mon-
stri” pentru ca am 1Tn minte teoria

plansi?

Hannei Arendt despre “banalitatea
raului”, despre un Eichman, functio-
nar mediocru si birocrat), ridicata la
rangul de politica de stat.

De acord, raspunde Tzvetan Todo-
rov, unul din cei mai cunoscuti cer-
cetatori si eseisti din Franta in dome-
niul vietii sociale, autor al unei lucrari
intitulate Abuzurile memoriei In care
condamna de altfel “elucubratiunile
negationiste” si Tn general ideologia
extremei drepte de tipul Le Pen. De
acord, numai ca dezbaterea nu se duce
asupra unicitatii si singularitatii geno-
cidului evreiesc: trasaturile lui sint cu
adevarat unice si singulare, ele ne-
putind fi Tntflnite Tn alta parte. El Tm-
partaseste Tnsa in aceasta statutul
oricarui eveniment istoric suficient de
complex si dramatic. Catastrofa comu-
nista din URSS este si ea Tn genul ei
perfect unica: unde n alta parte au fost
reunite laolalta toate acele sumedenii
de trasaturi caracteristice care au fost
ale sale?

Si de ce, spun eu Tmpreuna cu To-
dorov, sa fie interzisa comparatia din-
tre cele doua sisteme totalitare pe care
persoane ca, recent, Edgar Reichmann
din Paris o resping drept o incercare de
“amalgam hidos”? Cum sa stii daca un
anumit lucru este diferit de toate cele-
lalte daca nu-1 compari cu nimic?
Comparatia permite sa descoperi ase-
manari si deosebiri, ea pune in relatie
niste fapte, ceea ce Tnseamna, dupa
parerea mea, nu a le relativiza (procese
de intentie mai mult sau mai putin
sofisticate pot desigur fi edificate
oricind, dar asta-i alta treaba), ci a le
da un sens. Hannah Arendt, Raymond
Aron sau Fransois Furet au facut si ei
comparatii intre cele doua sisteme,
identificate ca forme de totalitarism
ale caror trasaturi comune au Tncercat
sa le evidentieze.

INTRE acestea, am putea

mentiona optiunea pentru

Tnregimentare, obedienta
neconditionata si exterminare; pentru
colectivism si antiindividualism; pen-
tru nationalism furibund Tnsotit de un
sdlbatic antisemitism declarat si em-
blematic la nazisti, vagamente voalat
sub o frazeologie lozincarda si minci-
noasa dar indeajuns de criminal si el la
comunisti; de asemenea, opozitia fata
de regimul parlamentar autentic si in-
toleranta viscerala fata de liberalism
sub toate formele sale, de la politica si
viata sociald, pina la arta si cultura in
general.

INTOARCEREA DIN EXIL

Unsprezece ani, patru luni si saptesprezece zile.
A fost un exil scurt?

Acesta nu este carnetul de-atunci.

Am avut o multime.

Unele mari, brosate, in coperte-aurite,

altele mici, usoare, cu foita de biblie.

Noaptea le pipaiam pe furis

Le mangaiam paginile ca niste membrane.
Din ce In ce mai repede, mai intens

cu o dorinta de nesatisfacut.

Ziua nu Indrazneam sa m-apropii de ele

+ de parca erau o proprietate straina.
Dupa un timp le-am impartit prietenilor,
pentru noul tau volum de poezie, le spuneam.
Céatorva, asa pretindeau, le-au purtat noroc.

Si ai venit tu,

dupa unsprezece ani, patru luni si saptesprezece zile.
Dimineata, Tn lumina care pare sa excluda moartea,
umplem fara spaima, simplu, firesc, membrana dupa membrana.

De cate ori intorc o pagina scrisa

Orfeu Tsi Tntoarce privirea.

in ce-i priveste pe nazisti, ei erau
cinici, de o cruzime rece si “stiintifica”
aproape nedeghizata, in timp ce comu-
nistii erau mesteri n arta escamotarii,
fariseismului, duplicitatii si minciunii
oficiale (si neoficiale) ridicate la rang
de mod de existentd si metoda de gu-
vernare. Cele mai singeroase si spec-
taculare crime ale lor (inclusiv Tm-
potriva evreilor Tn URSS) s-au tinut
lant, ce-i drept indeosebi Tn epoca sta-
linista, revarsindu-se Tnsa in timp si
spatiu, precum stim, in intreg imperiul
dominat sau influentat de ei, daca ne
gindim si la China, Cambodgia, Viet-
nam, Coreea de Nord, etc.

Nazistii Tsi exercitau teroarea si
Tntreaga masinadrie opresiva a statului
Tnainte de toate Tmpotriva evreilor, ta-
pii ispasitori pentru toate relele; comu-
nistii Tsi terorizau Tn primul rind ceta-
tenii propriilor popoare, transformati
(cu rare exceptii) fie Tn delatori, fie Tn
instrumente pasive si timorate, fie re-
petind prosteste ca niste automati con-
semnele primite de la partid si guvern,
sau Tn epave umane, traind vesnic n
lipsuri si privatiuni, cu gindirea atrofi-
atd, cu spaima napastelor care s-ar
putea abate asupra lor.

Dincolo de aceste deosebiri Tnsa
ambele sisteme au fost Tnsa, Tn mod
practic, mai presus de toate, instiga-
toare si generatoare de crime in pro-
portii de masa (potrivit Cartii Negre a
Comunismului si ultimelor cercetari
pe baza de arhive, astazi disponibile,
numarul victimelor comunismului s-ar
ridica la cca. 100 de milioane) - na-
zistii dupa criterii de rasa, comunistii
dupa acelea de clasa.

Vassili Grossman, citat mai Tnainte,
coautor Tmpreuna cu llya Ehrenburg al
CartiiNegre asupra crimelornaziste in
URSS, nu ezita sa faca analogii: “Na-
zistii afirmau despre evrei ca nu sint
fiinte umane. Lenin si Stalin au spus si

Denisa Comanescu

ei aceleasi lucruri: chiaburii nu sint
fiinte umane”. Sint cunoscute astazi
directivele personale ale lui Lenin
Tmpotriva acestor “bogatani” si “lipi-
tori ale satului”: “trebuie spinzurati, si
spinzurati in asa fel ca oamenii sa
vada... sa tremure, sa stie”.

Acestea fiind spuse, rezultatul
comparatiei echivaleaza oare cu sem-
nul egalitatii dintre diferitele feluri de
genocid? intre deportarea, torturarea,
arderea de vii a unor oameni la Ausch-
witz si uciderea altora prin spinzurare,
infometare, bataie, torturd, tratamente
psihiatrice si mucegairea in temnite,
penitenciare si lagare de exterminare
secrete? Chiar daca nu, chiar daca
semnificatia lor istorica si politica nu
este nici ea identica, pe plan moral, ca
si In planul codului penal, ele pot fi
echivalente si merita aceeasi con-
damnare.

NORMAL ca cei care’ au
suferit sa-si plinga 1n

primul rind propriii lor
morti si sa Tncerce prin toate mijloa-
cele sa le perpetueze memoria, sa-i
apere de uitare si de obnubilarea
constiintelor. Dar si mai de admirat
sint aceia care, precum Vassili Gross-
man, dupa ce au luptat Tmpotriva na-
zismului au denuntat cu aceeasi in-
versunare opresiunea comunistd. Sau
cei care, dupa ce au iesit din lagarele
mortii naziste, au simtit nevoia sa mi-
liteze Tmpotriva tuturor lagarelor con-
centrationare. Cei pentru care, cum
frumos scria Virgil Duda Tntr-un apen-
dice la romanul sdau A trai Tn pacat,
pogromul de la lasi va Tnceta sa re-
prezinte exclusiv “o problema a evrei-
lor genocidul din Turcia de la Tnce-
putul secolului, “o tragedie a arme-
nilor”, iar acela de la Canal ““o treaba
a romanilor”.

Gina Sebastian Alcalay
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Un prozator
valoros, fara
vocatie de publicist

UMIREA Ilui Nicolae Bre-
ban, dupa caderea lui Ceau-
sescu, ca director la revista

Contemporanul a facut parte din ceea ce

s-ar putea numi o regasire entuziasta a
firescului. O tara in care Andrei Plesu era
ministru al Culturii, Mircea Dinescu -
presedinte al Uniunii Scriitorilor, Nico-
lae Manolescu - director al revistei
Romania literara, Mihai Ursachi - direc-
tor al Teatrului National din lasi s.a.m.d
- parea definitiv salvata din absurdul ofi-
cializat, specific stilului de viata comu-
nist.

S-a vazut Tnsa n scurt timp ca Ni-
colae Breban nu are vocatie de director
de revista. Saptamanalul Contempora-
nul, din care George lIvascu facuse o
publicatie culturald de Tnalta tinuta si pe
care D.R. Popescu Tncercase si in mare
masura reusise Tn ultimii ani ai dictaturii
sa-1 scufunde Tn mediocritate, a ajuns,
sub conducerea prozatorului intors de la
Paris, o revista bicefala (Contemporanul
- ldeea europeand), atemporald, greoaie
si plictisitoare. Tn paginile ei se ameste-
cau, amatoristic, texte de Nietzsche si
Bergson, cunoscute de multda vreme de
cititorii din Romania cu o minima
pregdtire intelectuald, cu “studii” sem-
nate de diversi Tncepatori, de fapt lungi
filosofari fara finalitate.

Ulterior, pentru a inviora Contempo-
ranul si a-i recuceri pe cititori, Nicolae
Breban I-a adus ca redactor-sef pe Ca-
talin Tirlea, dar acesta n-a izbutit decat
sa despice monotonia publicatiei cu cate-
va note stridente, intrutotul regretabile.

Ceea ce totusi se citeste in Contem-
poranul este editorialul-eseu al lui Nico-
lae Breban Tnsusi, publicat pe prima pa-
gina, sub forma de serial. Textele respec-
tive, chiar daca sunt si ele labartate si
tautologice, pline de platitudini si injus-
titii, dau o senzatie de-forta, ca o zbatere
de peste mare. Se simte ca apartin unui
prozator care poate crea din doua fraze
personaje de neuitat si care are un mag-
netism al sau, Tnca insuficient explicat de
critica literara.

“Serialele” au devenit Tn ultimii ani
carti: Spiritul roméanesc in fata unei dic-
taturi si Riscul Tn culturd. Dupa cum se
stie, eseul cu titlul Spiritul romé&nesc in
fata unei dictaturi a fost scris Tnca din
1988-1989, la Paris, din dorinta autoru-
lui de a explica publicului francez ce se
ntdmpld Tn Roménia. in schimb, textele
din Riscul in cultura dateaza din perioa-
da postdecembrista, cand Nicolae Bre-
ban, dand dovada de o anumita surditate
fata de vacarmul evenimentelor drama-
tice din Roménia, monologa intermi-
nabil Tn legatura cu locul lui si al gene-
ratiei lui In literatura romana.

La Roumanie
c’est moi

SEUL Spiritulroméanescih fa-
ta unei dictaturi ar fi fost ex-
traordinar daca autorul ar fi
gasit forta morald sa uite de
prezinte Occidentului, ca unei instante
supreme, situatia disperata Tn care se afla
tara sa, Tn ultimii ani ai dictaturii lui Ni-
colae Ceausescu. Un scriitor are rareori
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sine

Nicolae Breban, Spiritul romanesc
in fata unei dictaturi, editia a ll-a, cu o
prefata de Ovidiu Pecican, Bucuresti,
Ed. Allfa, col. “Biblioteca Allfa”,
2000, 304 pag.

ocazia sa fie purtatorul de cuvant al po-
porului caruia Ti apartine. Din nefericire,
nsa, Nicolae Breban vorbeste Tn acest
eseu mai mult despre el Tnsusi decét de-
spre Romania. Mecanismul psihologic
este urmatorul. Scriitorul se straduieste
initial sa se obiectiveze, privind totul de
sus, ca un istoric, apoi Tnsa, pe neastepta-
te, ca si cum ar simti un impuls irezis-
tibil, Tncepe sa-si promoveze propria
imagine, pierzandu-si Tn mare masura
credibilitatea:

“Tn anii acestia (este vorba de perioa-
da 1967-1974, n.n.), Biroul Uniunii,
saptamanal, si Comitetul Uniunii, tri-
mestrial, se vor intruni cu regularitate, se
vor lua decizii privind viata scriitorilor,
conditiile de trai dar si privind probleme
ale cartii si revistelor; in anii acestia se
va infiinta editura Uniunii Scriitorilor,
Cartea Romaneasca (ma voi mandri cu
aceasta deoarece s-a facut dupa o lupta
acerba: am fost seful comisiei biroului
pentru infiintarea unei edituri a Uniunii
si m-am opus punctului de vedere sus-
tinut de un secretar al C.C. si de minis-
trul culturii, ce Ti era in subordine, de a
forma o editura numai pentru scriitorii
contemporani, dupa model sovietic. Desi
era membru supleant al C.C., m-am opus
acestui proiect” etc. etc.).

Chiar o “lupta acerbd”?! Au fost si
raniti?!

Trecerea de la persoana a treia la per-
soana ntli se petrece in carte de nume-
roase ori, maniacal, Nicolae Breban
neavand macar tactul de a-si ascunde
placerea vicioasa de a vorbi despre sine.

Eforturile scriitorului de a-si repre-
zenta tara sunt apoi zadarnicite de prea
marea sa incredere in anumite clisee cui-,
turale, cum ar fi acela cu balada Miorita
- simbol al pasivitatii romanilor.

“Un cioban afla - povesteste Nicolae
Breban francezilor -, prin gura unei
mioare vorbitoare, ndzdravane, ca urma
sa fie asasinat de cei doi ortaci ai sai,
pentru motive de tip material. Tn loc sa se
revolte sau sa se apere, ciobanul Mioritei
are-o reactie paradoxald, fatalista la ex-
treme..). El va lasa doar unele instruc-
tiuni testamentare mioarei nazdravane”
etc.

Daca ar citi macar o datd, atent, bala-
da, Nicolae Breban ar rosi. Acolo pro-
blema prozaica a reactiei sau nereactiei
ciobanului nici nu se pune si, de altfel,
nu si-ar avea locul. Personajul este
zguduit de o revelatie: ca traieste intr-o
lume Tn care tradarea si crima suntposi-
bile. Fatd de aceasta revelatie, putin mai
conteaza daca el se adreseaza sau nu...
politiei. Judecand atdt de meschin o
opera literara, n-ar fi exclus ca ntr-o zi
sa ne Tntrebam de ce Luceafarul nu-1
provoaca la duel pe Catalin.

Ceea ce face totusi eseul captivant
este arta de prozator a lui Nicolae Bre-
ban. Vazut de supertalentatul scriitor,
Emil Cioran Tnsusi se transforma la un
moment dat Tn personaj de roman:

“Intr-o discutie cu marele filosof
Emil Cioran, am Tncercat - nu sa apar, un
om poate sluji, dar nu poate justifica o
comunitate istorica! - am incercat sa dau
o0 explicatie acestei pasivitati de care vor-
beau cu totii, Tn care Tncercam sa credem
noi Tnsine. Cioran era covarsit de rusine,
aplecat cu tot trupul sau firav si viguros
sub povara unei neintelegeri, a unei vini
neexprimate, a unei teribile si false fun-
daturi a istoriei, oh, istoria acestui secol
bantuita de atatea false perspective! (...)
Fiu de preot ardelean, Cioran, in dure-
roasa-i sensibilitate poetica prost mas-
cata de cinismul sau decorativ, provoca-
tor si naiv ca o palnie de crin voia - si
reusea! - sa sufere si sa-si asume Tntrea-
ga suferintda a neamului sdu; niciodata o
vina n-a fost mai falsa, mai expresival”

Carti primite la redactie

< Adrian Marino, Cenzurain Romania Schita istorica introductiva, Craiova, Ed.

Aius, 2000. 96 pag.

= Gheorghe Grigurcu, Amintiri din epoca de platina, publicisticd, Chisinau, Ed.

Arc, 2000. 358 pag.

< lon Simut, Arena actualitatii. Confidente, lasi, Ed. Polirom, 2000. 276 pag.
= Vasile Dan, Pieleapoetului, poezii, Arad, Ed. Mirador, 2000. 56 pag.

« Maria Tacu,
Romaneasca, 2000. 224 pag.

Matusa mea, Anestina (roman),

Bucuresti, Ed. Cartea

< Timpfiant. Tn amintirea luiMircea Toma Versuri si desene din anii 1968-1974.
Editie coordonatd de VVladimir Michael Strihan. Tiparul: Dalia Offset, Tel Aviv, 2000.

< leronim Tataru, Mentiuni caragialiene, Ploiesti, Ed. Premier, 2000. 206 pag.

< leronim Tataru, I. L. Caragiale siPrahova, Ploiesti, Ed. Premier, 2000. 64 pag.

= Delia Pop, De la comunicare la cuminecare. Dimensiuni ontice Tn opera lui
Vasile Voiculescu, Baia Mare, Ed. Umbria, 2000. 152 pag.

= Isac Gabriel, Singuratate degradull, Bucuresti, Ed. Vremea. 2000 (versuri). 80

pag., 15 000 lei.

< Victor Vantu, Scapa cine poate, eseu-pamflet despre eternizarea tranzitiei,
Bucuresti, Ed. Economica, col. “Divertis”, 2000. 476 pag.

é’ Gavrila Neamt, Braconier cu dinamita, Cluj, Napoca Star, 2000 (versuri). 76

< La table du silence/Masa tacerii, antologie de versuri bilingva (versurile apartin
unor poeti ai oraselor infratite Caen-Franta si Resita-Romania). Editor: Association

Caen-Calvados-Roumanie, 2000. 48 pag.

Nicolae Breban |

Riscul
In cultura

Nicolae Breban, Riscul Tn cultura,
lasi, Ed. Polirom, col. “Plural” 1997.
300 pag.

Nostalgia
deceniului sapte

RTICOLELE din Riscul in
cultura au ca dominanta
afectiva o nostalgie a deceni-

ului sapte, deceniu Tn care Nicolae

Breban, alaturi de Nichita Stdnescu,
Matei Calinescu, Cezar Baltag si altii, a
cunoscut gloria. Gloria concreta, con-
stand Tn aplauze, succes la femei, cronici
literare elogioase, premii, calatorii n
strainatate etc. Asa cum Adrian Paunes-
CU nu mai poate concepe existenta fara
Cenaclul “Flacara”, Nicolae Breban nu
se poate obisnui sa traiasca fara atmos-
fera din anii afirmarii sale.

Daca ar fi suficient de lucid, el ar in-
telege ca succesul generatiei lui, desi me-
ritat, a fost unul facil, favorizat de politi-
ca lui Nicolae Ceausescu de alungare de
pe scena vietii publice a generatiei de
scriitori anterioare, prea stréns legate de
amintirea lui Gheorghe Gheorghiu-Dej.
N-a fost vorba de o “luptd”, si cu atat mai
putin de una “acerbad”, ci de folosirea
prompta a unor usi deschise si, bineinte-
les, de inevitabila intrare Tn tot felul de
dispute - nesangeroase - cu vechea ge-
neratie. <

Eraincurajator, fara indoiala, ca la do-
uazeci-treizeci de ani sa ti se publice carti
n serie, sa castigi bani multi, sa figurezi
Tn manualele scolare sau chiar sa devii
membru supleant al CC al PCR. Aceste
onoruri reprezentau Tnsa si o forma de
cumpdrare - la Tnceput discretd, apoi din
ce Tn ce mai explicita - a scriitorilor.

Este adevarat ca multi dintre ei, prin-
tre care Nicolae Breban nsusi, s-au trezit
la timp si au refuzat Tnregimentarea, insa
afirmarea impetuoasa a unei Tntregi noi
generatii Tn deceniul sapte ramane si ex-
presia vointei liderului comunist de a-si
crea propriul lui anturaj cultural.

Nicolae Breban tuna si fulgera impo-
triva criticilor areactivi de azi, impotriva
frigiditatii manifestate de statul roman
fata de literaturd, Tmpotriva lipsei de soli-
daritate a scriitorilor si chiar si Tmpotriva
lipsei de interes cu care sunt primite pro-
punerile sale de dezbateri. El nu intelege
ca ceea ce a fost in tineretea lui glorioasa
nu mai poate fi. “Nu-nvie mortii, e-n
zadar, copile!”...

Toatd stradania sa - cu accente uneori
dictatoriale, alteori isterice - de-a aduce
timpul Tnapoi este inutila si are cevaridi-
col. Tn schimb, gdsim si Tn aceasta carte
numeroase pagini demne de interes,
chiar pasionante, Tn care eseistul amator
lasa locul marelui romancier. Toata di-
zertatia despre opozitie si despre ce are
ea comun cu eternul feminin este, de
exemplu, cuceritoare, amintind de admi-
rabilul roman poematic Tn absenta stapa-
nilor.
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OTI stimeaza opera cind e
mare, spunea Thomas
JL Mann, dar viata n-o sti-
meaza nimeni”. Asa sa fie oare? Bio-
grafii marilor creatori par, Tn orice caz, a
contrazice o asemenea observatie. Ei fe-
resc opera de purismul excesiv, ce risca a
o prezenta dezlegata complet de straturile
existentialului, desi nu pot depasi con-
ditia scrierii lor, care e cea de fictiune a
unei fictiuni. Aceasta e, n fond, reconsti-
tuirea vietii unui scriitor (caci nimeni nu
alcatuieste biografia unui anonim). Chiar
dacanu e tributara “romantarii”, gen gus-
tat de publicul larg si, Tn consecintd,
avind un iz “popular”, biografia nu poate
fi decit o ipoteza a operei, 0 privire asu-
pra acesteia dinspre radacini spre coroa-
na-i inflorescenta. E o critica existentiala
a operei, dar nu mai putin o critica, deci
0 spetd de literatura, deci o fictiune sui
generis. Ar fi o greseald sa consideram
biografia ca avind o finalitate, fie si Thalt
moralizatoare, sublim pedagogicad. Sau,
dimpotriva, una satirica, ofensatoare.
Voltaire se temea de aceasta acceptie de
diatriba pe care ar putea-o primi Tntre-
prinderea biografica, socotind-o drept “o
otrava noua ce a fost inventata de citiva
ani n literatura inferioara; arta de-a ultra-
gia pe vii si pe morti in ordine alfabe-
tica”. La polul opus, Noica Tnalta atit de
mult stacheta biografiei, incit ea ar fi In-
dreptatitd doar pentru Dante, pentru
Goethe, adica pentru cei care “au fost cu
adevarat mari fagaduinte umane si cre-
atoare”. “Dar ce oare Tnveti, pentru Dos-
toievski, se-ntreba filosoful, din biografia
lui (nu din «epoca», fireste, pe care isto-
ricul literar nu o poate trece cu vederea),
din faptul, de exemplu, ca-i placeau teri-
bil jocurile de carti?” Din punctul sau de
vedere, biografiile ar fi de prisos si Tn ca-
zul unor Kierkegaard, Balzac, Byron,
Mateiu Caragiale si - putem presupune -
Bacovia... Atit de putin “exemplarul”, ca
om, Bacovia, care-si neglija scoala, pina
la a ajunge repetent, se Tntrecea cu bau-
tura, absenta de la serviciu, era bolnavi-
cios si se Tnfatisa lumii, nu o data, “de-
crepit in ultimul hal” (Octav Sulutiu) ori
plonjind 1n delir, vorbind un soi de “fla-
manda” de el scornitd (Eugen Jebelea-
nu)l latd spre ce fundaturi (de principiu)
ne duce ideea unei biografii cu teza, deci
tendentioase, fie si Tn vederea unui scop
“nobil”! Viata este Tnsa asa cum este si ea
ne intereseaza in sine. Ridicatda, dupa
cum spuneam, Tn cadrul unei reconstituiri
biografice Tnchinate unei mari perso-
nalitati, la rang de fictiune, ea poate rele-
va — daca stdruim a o citi intr-o cheie
“constructiva” — un joc de compensatii:
“Premiant — Bacovia n-ar fi scris Liceu;
abstinent — n-ar fi avut momentele de rea
constiinta care-i coloreaza pesimist ver-
surile; sanatos - s-ar fi apucat de alte tre-
buri. Si un ultim cuvint de ripostd; in
«decrepitul» autor al Comediilorn fond
este o urma de eroism, iar datoria celui
care Ti face biografia e sa o sesizeze”.
Ultimul citat e reprodus din cartea lui
Constantin Calin, Dosarul Bacovia, I,
subintitulata Eseuri despre om si epoca.
O scriere, sa spunem de la Tnceput, de o
mare extindere si de o mare acribie. O
carte elaborata rabdator, timp de trei
decenii, si socotita Tnca “neterminata” n
lipsa a “trei, patru piese”, care, adaugam
noi, de ar fi aflate, ar prelungi, probabil,
mirajul exhaustivului (un soi de fata mor-
gana a Tmpatimitului cercetator) cu
cdutarea altora. Prin urmare opera unei
vieti. Fireste, autorul o situeaza sub zodia
unei marturii personale asupra poetului,
care, pentru a fi Tnteles, trebuie sa
primeasca jertfa sensibila a acestuia:

Constantin Calin — DosarulBacovia, |,
Eseuri despre om si epoca, Ed. “Agora”,
Bacdu, 1999, 484 pag., pret nementionat.

“Viata si opera sa sint un fel de «imagini
vide» Tn care ne plasam gindurile, senti-
mentele, (dez)iluziile etc.”. Sau, atit de
sesizant, cumpanind existenta evocata cu
propria-i existenta, sufletul Celuilalt cu
propriul sau suflet, care, Tnaintind in
timp, devine transparent, comprehensiv:
“"Bacovia nu se revelad oricind, el trebuie
cercetat nu numai cu mintea, ci si cu ini-
ma; trebuie sa intri Tn pielea «personaju-
lui» care a fost. Daca trdiesti confortabil,
daca nu stii ce Tnseamna marginalizarea,
daca nu te-a cuprins niciodata oboseala,
angoasa, disperarea, 1l privesti ca pe o
aberatie. Cred ca Aristotel avea dreptate:
«Numai cine cunoaste bine amanuntele
prin experienta poate judeca in mod po-
trivit asupra unei opere de arta si stie prin
ce mijloace si pe ce cale se infaptuiesc si
ce li se potriveste». Bacovia e unul dintre
autorii pe care (sa ma ierte tinerii!) Ti
simti mai bine dupa patruzeci de ani, cind
- oricit am zice ca nu-i asa - Tncepe sa
Tmbatrineasca sufletul din noi”. Dar
existd 0 masura n toate. O biografie n-ar
putea fi substituita de un jurnal de lec-
turd, de o expozitie de subiectivitati, ori-
cit de acute. Ea se naste din documente,
din exactitatea dibuirir, asamblarii si exa-
minarii lor, sugerind fictiunea prin inter-
mediul vietii Tn realul sdu asumat pina-n
amanunt. De unde un fel de “invidie” pe
care o marturiseste Constantin Calin fata
de “anumite lucrari biografice”, carac-
terizate de o pletora de detalii Tncastrate
n zidul lor solid, precum George D.
Painter, Marcel Proust (1956), si Pierre
Petitfils, Verlaine (1981). Daca in cea
dintli, “zilele, lunile, anii sint indicate ori
de cite ori un eveniment a putut fi datat”,
dupa cum natifica Tnsusi autorul ei, in cea
de-a doua apar toate adresele poetului
damnat, specificandu-se numarul imobi-
lului, etajului, camerei si chiar cel al pa-
tului din perioadele de spitalizare. “Ase-
menea elemente nu pot fi cunoscute,
nsa, decit acolo unde exista o birocratie
detaliata si unde la nivelul intregii popu-
latii e educat respectul pentru arhive:
corespondenta, memorii, albume etc. Or,
la noi, frecventa e mentalitatea de a arun-
ca «orice nu putem recunoaste, orice ne
std Tn cale si ne Tncurca». Nevrind sa i se
cunoasca «urmele», Bacovia Tnsusi a
procedat la fel: «Nu a lasat decit prea pu-
tine ciorne si manuscrise Tn devenire
definitivd. Sa nu ne scotoceasca viata is-
toria literard, spunea adeseori». Peste as-
ta, parti din arhivele institutiilor prin care
a trecut au fost distruse Tn timpul raz-
boiului sau dupa aceea. Tn atari conditii,
obtinerea fiecarui amanunt necesitd o
mare cantitate de timp, iar uneori devine
de-a dreptul imposibild”. Cu atit mai im-
portant e meritul biografului, care, pentru
a dobindi frecvent astfel de date, putem
confirma ca foreaza de-a dreptul in
“imposibil”.

Ne intereseaza nsa, cu precadere,
imaginea globald a lui Bacovia, pe care
amanuntele convocate se cuvine nu a o
oculta prin inevitabila lor diversitate, ci a
o reliefa. Existda Tn volum o asemenea
imagine? Neindoios, ea fiind schitata, in
linii sintetice, chiar in Preliminarii. Prima
sa componenta o alcatuieste raportul poe-
tului cu mediul sau, raport stabilit Tn ado-
lescenta si mai cu seama Tn tinerete, adica
la virstele cristalizarii unei constiinte (Sa
nu fi intrat copilaria Tn economia lirismu-
lui bacovian dintr-un scrupul estetic? Sa
fi fost vorba nu de absenta unor amintiri
paradiziace, ci de incongruenta lor cu
chipul solitarului macinat de obsesii?):
“Etapele vietii unui scriitor nu sint egale
ntre ele ca importantd. Pentru cei mai
multi cea care conteaza e copildria, «pa-
radisul pierdut». Tn cazul lui Bacovia,
Tnsa, pondere au adolescenta si, mai ales,
tineretea, capitole peste care s-a trecut
fugitiv. Ele cuprind taina unei curioase
transformari: acum autorul Plumbului

devine un om trist intr-o lume vesela, fata
de care evolueaza a rebours. Pentru a ex-
plica aceasta situatie, am luat in calcul
numeroase cauze: fiziologice, psihologi-
ce, intelectuale, climatice, sociale etc.”.
Poate ca nici nu e nevoie de un asemenea
asediu, Tn spiritul lui Taine, al problemei.
Deoarece Bacovia e un nativ al inadap-
tarii, “singur si piezisll, care nu doar ca
n-a aspirat a fi un herald al epocii sale de
propasire indenegabild, ci nu s-a putut
exprima decit Tn contrasens cu aceasta.
Pe linii paralele, trenul sdu a mers, fata de
cel al epocii, In directia opusa. Nu e
vorba nici de un “protest antiburghez”,
propriu-zis, asa cum pretindea sociolo-
gismul marxist, intrucit autorul Scinteilor
galbene n-a fost un militant de stinga, ci
de o fisa de sensibilitate, care capata une-
ori, e drept, conotatii pitoresti: “Un inci-
dent produs pe cind colabora la revista
Versuri (lasi, 1911) i-a provocat lui
Bacovia o reactie disproportionata, cu
totul rara in cazul sdu, si I-a obsedat mul-
ta vreme, dovada faptul ca-si aminteste
de el, dupa aproape doua decenii, Tntr-un
interviu. Intimplarea a fost narata pe larg
de redactorul publicatiei citate, .M.
Rascu. Acesta subliniase si ortografiase
peste tot ~nscuvintul gri, in poezia omo-
nima, Tntrucit e, zicea, «un galicism». in
parodia ce s-a facut poeziei de catre
adversarii revistei lui Rascu, gris, termen
cromatic (fr. <gris), a devenit grisa, ter-
men alimentar (<germ. Griess), defor-
mare Tn care Bacovia, oripilat un mo-
ment, a banuit o aluzie la ocupatia tatalui
sau. Palid, «scrisnind din dinti», «cu gla-
sul alterat de emotie», ar fi exclamat, cu
adresa la autorii parodiei din Contra- Ver-
suri: «Mizerabilii, au aflat ca tatu-meu a
fost bacan!»”. O a doua componenta ma-
jora a personalitatii lui Bacovia o alca-
tuieste, in perspectiva lui Constantin Ca-
lin, legatura poetului cu contextul literar
in care s-a ivit. Asadar ascendenta sa
lirica, avind un caracter tiranic: “NeTndo-
ielnic, comportamentul poetului e un
amestec inextricabil de sinceritdti si si-
mulari. Altfel spus, in felul de a fi si in
scrisul sau, pe linga predispozitia pentru
nevroza si tristete, e multa sugestie si
autosugestie. Si asta fiindca tinarul Baco-
via devine, de timpuriu, prizonierul unui
model mental: poetul decadent, de care
nu se mai elibereaza. Criticul care a spus
ca, Tn cazul sdu, opera a distrus omul,
n-a comis — cum s-a crezut — o insulta, ci
doar a observat, Tnaintea altora, cunos-
cindu-1 direct, cad acesta a devenit perso-
naj bacovian. Adevarata drama a lui Ba-
covia vine din identificarea sa totala cu
modelul ales, un model nepotrivit pentru
societatea romaneasca de la sfirsitul se-
colului al XIX-lea si Tnceputul secolului
XXA care nu-i permite sa se integreze in
ea. Thainte de a-si da seama céa e respins
sau ca nu poate sa se adapteze, el se
arunca Tn viatd, o traieste la fel ca si
ceilalti, adesea frenetic. Or, faptul acesta
a fost aproape ignorat”. Aici se impun
citeva adnotari. Consideratiile de mai sus
se inspird nu numai din Felix Aderca,
fericitul “descoperitor de poeti”, ci si din
G. Cilinescu, care, In Istoria sa, a pus
accentul pe poza bacoviana, tratindu-1 pe
bardul Plumbuluidrept un simulant. E un
adevar sau un neadevar? Avem impresia
ca e un adevar, dar unul foarte general,
atit de larg Tncit pare o camasa in care
Tncap si alti numerosi poeti. Arta e 0 mix-
turd de sinceritati si simulari, de sugestie
si autosugestie. Trasaturile sufletesti
nude sint introduse ntr-o “poza”, sint,
spre a spune astfel, Tnramate stilistic, de-
clarindu-si apartenenta Ja un filon sau
altul al evolutiei artei. n toate cazurile
marii creatii, omul e uzurpat de creator,
adica de-o efigie estetic graitoare. Arbo-
rarea acesteia presupune o reductie a vie-
tii informe, ergo un sacrificiu. Viata nu
mai poate fi trditd “frenetic”, adica in
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afara unei conventii, de catre artistul for-
mat (conteaza viata ce alimenteaza opera,
determinata de ea, supusa la o formaliza-
re anume). Aceasta viatd care devine
opera nu poate avea decit un raport in-
trinsec cu existenta “comund” a poetului,
ca si cu “viata epocii”, neintegrindu-se n
ea ca atare, ci ori idealizind-o, catalizind-
o la modul pozitiv (Alecsandri, Cosbuc),
ori execrind-o, catalizind-o la modul
negativ, asa cum a procedat Bacovia.

Tn chip inteligent, demersurile lui
Constantin Calin au loc dinspre opera
spre biografie, spre a acorda prioritate
existentei transfigurate n text. Mersul re-
flectiei d-sale e seducator, sovaind ntre
certitudine si ezitare, aditionind particu-
lele aparent disparate spre a atinge o uni-
tate a faptelor existential-estetice, unica
masura demna a fi aplicata unui creator.
Trecute prin sita exigentei inuitive, coin-
cidentele minore, de altminteri adesea in-
controlabile, sint lasate la o parte: “Cam
tot ceea ce spune Bacovia Tn opera sa tine
de real, te invita sa verifici, sa-i constati
existenta. Vroind sa stabilesc ce-i apar-
tine in exclusivitate, am dat de numeroa-
se similitudini, pe care le-am interpretat
ca probe ale autenticitatii spuselor sale.
De pilda, el a declarat ca poema Lacustra
i-a fost inspirata de o lectie de geologie.
Am gasit Tn arhive dovezi care aratau ca
afirmatia sa ar putea fi adevarata. Cu
toate acestea, intim, ceva ma Tmpiedica
sa cred ca explicatiile la care am ajuns
sint decisive: prejudecata ca stiinta nu
stimuleaza lirismul. M-a convins de con-
trariu B. Fundoianu, care, referindu-se la
anii scolaritatii, isi aminteste ca «Visam
pe vorbe din chimie: putrescibil, substan-
te, fermenti, cenusi marine». Alta data,
scriind despre Bacovia si teatrul, mi-a
aparut Tn minte acelasi obstacol: Tndoiala
c-ar fi putut sa-I pasioneze. Am trecut
peste ea in momentul Tn care am citit sub
semnatura unui contemporan de-al sau,
ajuns critic de arta, ca «Eram cu tofii
mari amatori de spectacole», afirmatie
valabila nu doar pentru un grup, ci pentru
o intreaga generatie. {Jurnalul lui Kafka
exprima aceeasi apetenta nedomolita
pentru spectacolele de teatru, Tnaintea
aparitiei cinematografului si a televiziu-
nii - n.n.). ldentificarea «elementelor
concretex are totusi o limita pe care, pen-
tru a nu cadea Tn derizoriu, m-am ferit
s-0 depasesc. Astfel (dau iarasi un exem-
plu), nu m-am hazardat sa stabilesc daca
Tocalul in care «barbar cinta femeia
aceea» era «hanul lui Mendel de la mar-
ginea pietii din Bacau», cum sustine
cineva, sau un «local» din lasi, cum
afirma altcineva”. Concluzia suna extrem
de judicios: “Asadar, afirmind ca aproape
tot ce spune poetul tine de real, nu uit nici
o clipa ca acesta e un real semantizat,
caruiai se aplica un punct de vedere, mai
mult — un stil: stilul tristetii, si disociez
(de cele mai multe ori) sau marchez coin-
cidenta Tntre adevarul istoric si adevarul
lui Bacovia”. Cu alte cuvinte, realul vietii
poetului e unul fictional, “semantizat” in
mod specific, atit Tn sensul ca e contras in
opera sau avind relevanta exclusiv in
relatie cu aceasta, cit si Tn sensul ca nu e
pasibil de evocare decit in planul, asij-
derea fictional, al unui biograf care um-
ple cu culoarea sa personala “imaginile
vide”. Ne Tngaduim a presupune ca Do-
sarul Bacovia, compus cu simpatetica
minutie si scrupuloasa daruire de Con-
stantin Calin, i-ar fi placut lui G. lbrai-
leanu. Caci emana din paginile lui par-
fumul unei recluziuni de carturar “pro-
vincial” si, Tn acelasi timp, al unei epoci
poetice defuncte, care se adreseaza atit
ratiunii cit si simtirii tulburate de supo-
zitiile a ceea ce “a fost odata ca nicio-
datd”.



Un Jurnal»

0 stare» 0 metoda
onsecintele hi-
bridizarii, adica o
suma de confuzii pe

care ea le iscd la tot pasul sunt

puse Tn discutie dupa lectura
volumului lon D. Sirbu sau
suferinta spiritului captiv de
Elvira Sorohan. De la inceput,
miza cartii pune probleme:
“refacerea, din faramele textu-
lui, a unui profil al autorului” -
critica literard sau psihologie ?
Primul capitol transgreseaza
gratios ambele domenii, aban-
donand cititorul Tn deriva; con-
fuzia ia proportii abia odata cu
al doilea capitol care sub-
mineaza premisele celui dintai:
se afirma ca “in scrisori e
bufonul Gary, in Jurnale auten-
ticul Sirbu”, ca exista diferite
imagini ale scriptorului  si
totusi elemente din ambele se
coroboreaza pentru a Tncropi
concluzia autoarei. E ca si cum
pentru a alcdtui un anume
portret, ea ar prelua nasul epis-
tolierului si urechea diaristului,
distrugénd astfel tocmai “masca
unui Janus bifrons” pe care o
descoperise. Portretul e deci
unul fortat, iar textul - utilizat,
nu interpretat. Acest fapt e Tnsa
unul dintre efectele unei per-
spective constant fluctuante;
jurnalul, ca incizie in intimitate,
“pune o capcana” Tn care pare
sa fi cazut si autoarea acestei
monografii: diaristul poate fi
vazut ca persoana - si atunci se
poate face psihologie pe el — si
ca personaj (“personaj cerebral
trecut printr-o teribila expe-
rientd de viata” !), Tn acest caz
fiind permise accentele patetice
(“Era un sentimental Tnsetat de
iubire”) ori cele encomiastice.
Dar atéat timp cat perspectiva nu
isi ramane consecventda, miza
cartii e Tn pericol.

Portretul se contureaza Tnsa
pornind de la considerente de
ordin psihologic (complexul lui
lov, luciditatea structurald),
filosofic (se discuta pozitia lui
fatd de Blaga), politic (este
foarte bine surprins fenomenul
depersonalizarii impus de regi-
mul totalitar), antropologic (ac-
centuata este subordonarea opi-
niilor fata de antropologicul po-
litic), religios (comparatia cu
Tutea, Blaga, Cioran) si chiar
de ordin sociologic (referitor la
analiza mentalitatii poporului
roman). Fiecare domeniu pre-
zent produce revelatia unei alte
fatete a Jurnalului unuijurnalist
fara jurnal acesta e “exercitiu
de uitare”, “o forma de asceza
intelectuala”, “expresie a unei
revolte”, “eseu de filosofie po-
liticd, subsumat Tntregului ca
eseu de filosofia istoriei”,
“antiutopie”. Toate aceste defi-
nitii sunt unificate prin exis-
tenta unui centru semnificativ
care articuleaza acest jurnal
“eul cu odiseea si calitatile lui”.

Si totusi acest demers critic
nu iatn calcul eul Tn integritatea
sa, ci conferd o pozitie centralda
frustrarii de care suferea Sirbu;
in acest fel toate *“valorile”
descoperite in diverse domenii
(dintre care, evident, cel literar
predomind Tn aceasta panoplie
axiologica) sunt subminate de
aceasta motivatie extraliterara.
Modul in care Elvira Sorohan il
citeste pe lon D. Sirbu este mult

Elvira Sorohan - lon D.
Sirbu sau suferinta spiritului
captiv, Editura Junimea, lasi,
1999.

prea simpatetic — de aici deriva
si confuzia persoana-personaj —
iar cititorul e fortat sa aiba
mereu la Tndemana doud atitu-
dini: una de compatimire pioasa
si alta de “trezie analitica”, de
receptivitate intelectuala acuta
pentru a putea urmari mean-
drele textului critic.

Aceasta monografie cu
deschideri interdisciplinare e
utila deopotrivda ca lucrare
hermeneutica (si nu prea) si ca
ghid de lecturd pentru novicele
intru 1.D. Sirbu. Autoarea ur-
mareste liniile de forta ale ope-
rei, descopera laitmotive si Ti
ofera neinitiatului o cheie de
lectura pertinenta. Pentru ini-
tiat, de retinut sunt notele de
originalitate pe care Elvira So-
rohan le descopera - prin com-
paratie - in acest jurnal, dar si
observatiile despre literatura
reflexiva, despre functionali-
tatea fragmentarismului, a
aforismului, a paradoxului si a
jocului parodic. O carte dubla
despre un scriitor dublu (diurn
si nocturn, Tn acceptia autoarei).

Alexandra Olivotto

Fluxuri
epice
HIRIL TRICOLICI

este cunoscut ca
unul dintre cei mai

cartii, care functioneaza o
vreme Tn paralel pentru ca spre
final sa se intersecteze. Primul
este un fel de roman de dra-
goste In miniatura, n care ta-
nara violonista Irina Badicus,
studenta la Conservator, traieste
o frumoasa si cuminte idila (a la
Liceenii lui G. Sovu) cu Victor
Colceag, viitor inginer si hand-
balist talentat, idila care se sfar-
seste odatd cu intrarea in scena
a mamei Irinei, femeie ambi-
tioasa si autoritara, care o con-
vinge sa intrerupa sarcina do-
banditd in urma relatiei cu Vic-
tor si sa-si urmeze cariera muzi-
cala...

Al doilea flux epic, pentru
care primul functioneaza ca o
oglinda proiectivd, dezvolta
intriga asa-zis politista. Stabi-
litd Tn Elvetia, la Ziirich, dupa o
experienta artistica esuata in
America, Irina este angajata, cu
ajutorul unei prietene - un fel
de functionar al destinului, ca
secretarda a unui misterios (ca
orice personaj de roman poli-
tist) domn Krebs, care pleaca in
Costa Rica si 1i lasa la dispo-
zitie casa si... un Rolls-Royce.
Pur si simplu. Acesta este mo-
mentul Tn care se declanseaza
cosmarul prin care eroina va
trece: gaseste chei ale masinii
asezate langa pedala de accele-
ratie, in masina pe care o lasase
Tnchisa, Ti dispar doua perechi
de manusi, bagajele Ti sunt ra-
vasite, cativa receptioneri de la
hotelurile la care se opreste Tn
drum spre Geneva 0 recunosc
ca fiind o anume Gretti King,
pe autostrada o turma de magari
(sic!) i taie calea. Toate acestea
culminénd cu descoperirea unui
cadavru in portbagajul Rolls-
Royce-ului. Personajul traieste
senzatia unui scenariu monstru-
0s, a unui complot pregatit cu
minutiozitate, dar ale carui
ratiuni Ti raman necunoscute,
teroarea pe care o are de supor-
tat este dublata de absenta unui
scop al acestei Tnscenari.

Evenimentele se succed in-
tr-un ritm si cu o intensitate
care ajung sa o copleseasca pe
eroina: “...Am vrut sa tip, sa ma
ridic, dar n-am reusit sa arti-
culez nici un sunet macar si nici
sa ma misc n-am putut, domi-
nata deodatd de senzatia ca
devenisem lichida si dintr-o
clipa intr-alta 0 sa ma vars pe

prolifici autori de roman@Og6H- iar de acolo o si ma

tiste de la noi, aldturi de Hara-
lamb Zinca, Sever Noran si
Rodica Ojog-Brasoveanu. Ro-
manul Rolls-Royce, publicat
anul acesta la Editura Nemirain
colectia “Ora H” este primul
dintr-o serie de reeditari care va
mai cuprinde romanele Un do-
lar, doi dolari, Valetul de trefla,
Un cartus la butoniera ale ace-
luiasi autor.

inca de la Tnceput trebuie
facuta observatia ca avem de a
face cu un roman special Tn
peisajul eteroclit al literaturii
politiste in anii ' 70-'80 la noi.
Si asta pentru ca nu gasim aici —
ca de atatea ori - nici un locote-
nent de Securitate, inteligent si
pus pe treaba, aflat pe urmele
cine stie carei retele de spioni,
dar mai ales pentru Tncercarea
autorului, reusita pana la un
punct, de a imbina fantasticul si
analiza psihologica cu tehnica
romanului politist. O particula-
ritate este reprezentata si de
cele doua fluxuri epice ale
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scurg de-a lungul peretelui
undeva Tn canal”. Desi pare tot

Chirii Tricolici - Rolls-
Royce, Editura Nemira,
Bucuresti, Colectia “Ora H”,
2000, 262 p., f.p.

mai surprinsd de ceea ce i se
ntampla, eroina relateaza totul
cu un fel de stranie detasare,
aproape cu indiferenta. Asistam
la un caz de alienare, dezechili-
brul psihic produs prin senzatia
stergerii granitelor spatiului
real, cat si criza sufleteasca pro-
dusa de vina asumata a uciderii
propriului copil si parasirii lui
Victor, o Tmping pe lIrina,
aproape previzibil, catre sinu-
cidere. In orice roman cu intriga
politista finalul aduce o rezol-
vare mai mult sau mai putin
spectaculoasa a enigmei Tnjurul
careia se construieste intreaga
naratiune. Tn cazul de fata, re-
zolvarea rdmane un fel de tema
pentru acasa data cititorului.

Astfel Rolls-Royce-u\ lui
Chirii Tricolici raméane pana la
urma doar o masina(rie) care
strabate sute de kilometri pen-
tru a se pierde apoi n ceata.

Bogdan lancu

Lucinda
felicitate
cu logostele

UBLICAREA pla-
chetei de versuri Dar
de roua de Sandra
Mih&ly nu s-a facut in nici un
caz din economie. Stralucirea
copertilor, pastelul in degra-
deuri savante, caracterele tipo-
grafice care reproduc cu umbre
scrisul autoarei, probabil, co-
chetaria aranjamentului Tn pagi-
na - toate ne duc cu gindul la
un cadou frumos ambalat pe ca-
re autoarea, desi declara Tntr-un
motto infiorat cd vrea sa-1 Tm-
parta cu cititorii, si-l face Tn pri-
mul rind siesi. Asta n-ar fi ni-
mic, sute de poeti Tsi publica
operele doar pentru ei si critica
literara nu reuseste si nici nu
doreste de cele mai multe ori sa
tina pasul cu toate aceste gesturi
caraghioase, dar un asemenea
volum atrage atentia ca un mu-
safir Tmpopotonat pe care ni-
meni nu l-a invitat si despre ca-
re nimeni nu stie nimic. Pentru
ca trebuie spus ca nu este data
nici o informatie despre eul
empiric si mult prea contingent
al autoarei, lasindu-ne doar spe-
ranta unei expertize grafologi-
ce. Postfata, Tn afara de hazul
nebun pe care-1 produce invo-
luntar, se pastreaza in aceeasi
imponderabilitate anonima pro-
babil pentru a ne da un exemplu
de moralitate la care doar doua
personaje pot accede: scriitorul
(omul) si Dumnezeu. Cititorul
(criticul, eventual) trebuie sa se
tind departe ca fluturii de bec.
De altfel, autoarea recunoaste
Cu un umor savuros, dar din pa-
cate neintentionat, ca “sub chip
de prefata citind-o, poate, citi-
torul sigur nici nu s-ar pomi a
citi cartea”. Poate sigur asa s-ar
ntimpla! Urmeaza parabola cil-
toasa sintactic si stridenta ca un
disc tocit de atitea reluari a cre-
atorului/ Dumnezeu care-si tri-
mite creatia in lume si un fel de
morala finala de-a dreptul nau-
citoare, scurta si cuprinzatoare,
apodictitca, asezata drept Tn
mijlocul paginii: “Dumnezeu
cu visul/ si omul cu scrisul.*!
Tot felul de influente se pot
descoperi in poemele Sandrei
Mihaly, numai ca satisfactia de
a le descoperi e repede “adum-

brita* de senzatia de caricatura
fara constiinta actului caricarii.
Un poem Tincepe cu motivul
urnei lui Keats autohtonizate n
“ulcior ars si blind*“ pentru a se
desira apoi in wversuri scurte,
sacadate, fara sens, fara ima-
gine, cu o sintaxa rasucita care
vrea sa treaca probabil drept
rafinament: “Hoinarul umblind/
cu mintile-ntoarse/ primindu-te-n
dar/ cind darul e rar/ se-ntreaba
de cind/ la blinda-ndemnare/
mesean nu de rind/ din plinul
tdu bind/ aroma ta arsd/ in su-
curi amare/ cu pinteni arind/
poteci de nomazi/ de ieri pina
azi/ te roag-un hoinar sa/ te-a-
runce Tn mare..** Doar 0 rima
nevrotica pare sa fie motorul
acestor versuri. Procedeul se re-
peta in foarte multe poeme. Fi-
nalurile categorice nu sint ma-
xime cdutate asa cum vor si
pard, ci pur si simplu intepeniri
ale unei masini de rimat supra-
solicitate.

Un poem care Tncepe bla-
gian (“Atita liniste...**) se ter-
mind cumva antonpannesc, nu-
mai ca oricit am cauta miezul
munteanului, nuca va suna a
gol in urma coliziunii cu un pe-

Sandra Mihaly - Dar de
roud, Editura Rao Special,
Bucuresti, 2000, 125p., f.p.

rete mult prea rabdator: “Pentru
noi Tmbratisarea/ era o lume/ si
nu ne miram de unde.** Cind nu
cata spre ceruri-nalte, poemele
se deghizeaza stingaci in cin-
tece populare si Tsi doresc sa se-
mene cu giuvaierurile adunate
de Blaga sau Tsi subtiazd vocea
dupa boabele si farimele arghe-
ziene. E un progres fata de gro-
tescul filozofarilor in cascada
din alte poeme, dar vocea fal-
seazd voioasd ca la o serbare
scolara.

Versurile care apar pe ulti-
ma coperta ne lamuresc in sfir-
sit: “Darul Tntimpina dorul si-1
Tmplineste/ dorul primeste darul
si 1l sfinteste/ Dar de roud/ Cine
are dor de cules, sa culeaga".
Cu alte cuvinte, de vina e citito-
rul care n-are “dor de cules" si
nu artistul care perpetueza la
nesfirsit modelul iresponsabi-
litatii ieftin spectaculoase care
alimenteaza o intreaga industrie
de produs asa-zisi poeti. Cu “lo-
gostele** care trebuie sa “con-
stele” nu prea se face un dar, fie
el si “de roud", ci doar un dar de
la Rao, o editura serioasa ca-
re-si permite probabil citeodata
asemenea gesturi excentrice.

Luminita Marcu



U CE spaime si cu ce sperante
a ramas la Paris tinarul Virgil
lerunca ? Va fi sfidat el

expozitii, se cearta, tin conferinte sau
asista la doctorate, se Tmpaca printr-o
simpla scrisoare, citesc ziare din

orasul, 8 nous deux maintenant, R@améania, care-i Tnspaimintd, ascultd

personaj de roman sau se va fi resemnat
fara vorbe mari, ca orice om pe care isto-
ria 7l pune Tn situatia de a nu avea de
ales? Jurnalul tace. Momentul hotaririi
ramine printre evenimentele pe care pa-
ginile selectate Tn Trecut-au anii... (Hu-
manitas, 2000) nu le contin. La 1 ianua-
rie 1949, cind se deschide jurnalul, bar-
batul de aproape 29 de ani pare instalat
confortabil Tn scrisul zilnic, dar nu este
inca instalat Tn viata de exil: ,,Lucian
Badescu tine sa ma invite la un restaurant
romanesc. Ca sa nu Tncepem anul
oricum, zice. Cred, fara sa exagerez, ca
Iinga el exilul e mai usor de Tndurat. Ne
intilnim Tn aceleasi revolte, inghitim
aproape aceleasi amaraciuni, si mai ales
stim sa dispretuim la fel*“. Povestea
incepe asadar Tntr-un restaurant roma-
nesc din Paris, cu doi prieteni care
Tncearca sa-si Tnduplece, printr-un gest
simbolic, destinul. Ceea ce Thseamna ca
destinul putea fi neindurator: ameninta
cu mizeria si cu foamea. Supravietuirea
devine o preocupare zilnica, din prima
pina in ultima zi a anului.

Viata unui exilat roméan la Paris, n
anii de dupa al doilea razboi mondial, asa
cum apare ea n paginile jurnalului, e si
mai frumoasa si mai urita decit ne-am fi
putut-o imagina. Ceea ce percepem
astazi, la lectura din fotoliu, drept ,,viata
boema"™ e o problema de supravietuire.
1949, 1950, 1951, primii trei ani ai jur-
nalului publicat de Virgil lerunca, sint
povestea acestei lupte cotidiene. lar per-
sonajele azi celebre, ale caror nume dau,
abia acum, greutate fiecarei Tntimplari
banale (de la Tnsusi autorul jurnalului la
Cioran, Eliade, lonescu, Celan, Monica
Lovinescu, Vintila Horia, Alexandru Vo-
na) erau niste oameni necunoscuti, pusi
uneori Tn umbra de Luc Badescu, Ama-
riutei, Horia Stamatu, lulian Petrescu.
Fiecare e un altul in acesti ani de anoni-
mat, un posibil Tnvins. Absolut toti
puteau sa dispara discret in forfota Pari-
sului sau sa ramina simple personaje
pitoresti, ca acel lon Péarvulescu, ,ade-
varat Crai de Curtea Veche si de Cartier
Latin", a carui amintire rdméane un nume,
Parvulesco, Tn filmul A bout de souffle
de Jean-Luc Godard.

isterele hazardului au
facut ca peste jumatate din-
tre personajele acestui jur-

nal sa fi devenit nume de referinta

teratura romana. Impresionanta si mira-
culoasa mi se pare Tnsa recuperarea
(voita, cum rezultda din prefata pe care
autorul a intitulat-o De ce?), reinvierea
celeilalte jumatati, a numelor care, fara
Virgil lerunca, ar fi rdmas umbre indis-
tincte pe pinza vremii. Care este asadar
viata pariziana a unei Tntregi generatii de
exil, fie ea sau nu in gratiile destinului?
Tinerii citesc mult, comunica prin posta
pneumaticd, se muta dintr-o locuinta
minusculad in alta, scot reviste romanesti,
isi tot Tmprumuta bani unul altuia, desi
nici unul nu are de unde sa dea, se
viseaza (la propriu) acasa, n-au ce minca,
stau la coada la bursa, merg la teatru si la

muzica, merg la teatru, se intilnesc la
cafenea, se plimba, scriu, se reunesc la
cite unul dintre ei ca sa faca planuri
utopice, cauta de lucru, vorbesc despre
cartile pe care poate ca nu le vor scrie
niciodata, sint preocupati cu disperare de
soarta celor din Roménia si de istoria
tarii din care au plecat, aflatd mai aproa-
pe de ei decit oricind. Cartierul Latin
pare roméanofon, te poti intilni cu prieteni
romani Tn autobuz, iar la expozitii revezi
boema bucuresteana, ca la Dalles. Poti
asista dimineata (29 aprilie 1950) la doc-
toratul lui Paul Ricoeur (,tinar, sters ca
un logodnic, Tnsa bine pregatit") si seara
la o conferinta despre Arghezi sau te poti
afla dupa-amiaza (11 mai 1950) la pre-
miera ,,anti-piesei" lui Eugen lonescu La
Cantatrice chauve si seara, Tn amfiteatrul
cel mare al Sorbonei, la o Intilnire cu
Thomas Mann (care i se adreseaza lui
Jules Romains cu ,Monsieur Romain
Rolland", spre deliciul salii).

Din cind in cind, personajele jurna-
lului sint puse in efigie, vin mai aproape.
La sfirsitul lui 1949, Eliade ,,e din nou
sarac": ,,Imi povesteste - scrie Virgil le-
runcain 11 noiembrie - ca Nae lonescu Ti
daduse un costum de haine. Cum avea

1i simtim Tntre prietenii nostri literari. Cei
pe care reusim sa-i percepem astfel suit
marii eroi ai literaturii si nu cred ca are
importanta daca ei se nasc din roman sau
din jurnal. De pilda cel mai convingator
personaj al lui Mihail Sebastian (scriitor
pomenit de citeva ori Tn aceste pagini)
este chiar Mihail Sebastian, cel din
Jurnal. Ascuns dupa o carapace de dis-
cretie, ,,personajul™ Virgil i1erunca este
formidabil. Este un camusian (anul 1960
Tncepe, injurnal, cu moartea lui Camus si
se Tncheie la moartea lui Pasternak),
strain de lume si totusi angajat Tn ceea ce
se petrece in ea, un Tnsingurat care are
nevoie de prieteni (ca sa Ti ajute), un
revoltat-filozof. Prefera ghinionul, si nu
iluziile sansei, prefera esecul, si nu inde-
centa succesului, prefera adversarii
redutabili, si nu hartuielile meschine.
Evolueaza cu luciditate (contempla cum
jedevine un autre) nu numai in gusturile
literare — reciteste carti ca sa-si verifice
impresiile mai vechi — ci si n ideile
politice, niciodata oportuniste sau con-
formiste. Marin Preda si-l aminteste (in
Viata ca opradd) drept ,,un bdiat" care nu
dormea nopti la rind, luind cofeina, din
dragoste pentru carti. Tntr-o scena mem-
orabila din jurnal (26 februarie 1960), la
izbucnirea unui incendiu Tn vecini, sin-
gurele lucruri pe care Virgil lerunca si
Monica Lovinescu vor sa le salveze sint

/16 iulie [1950] ¢« Duminica de foame. Prima zi de foame integrala.®
Ma& simt bine. Mi-e somn si orele-mi sint rugaciune fara sens.

\

destule, Eliade i l-a oferit lui Cioran.
Acum, cind Eliade a ramas fara haine,
Cioran i l-a dat Tnapoi". Cioran ,ride ca
un liliac" si e o prezenta tonica, prin ma-
rea lui delicatete sufleteasca, prin umor si
verva. Eugen lonescu pare, Tn anii 50,
cind Tnstrainat, chiar ostil, cind dornic de
apropiere, cu enorme uimiri de copil
(,,totdeauna gasesc la Eugen lonescu o
neliniste si o stare de copilarie autentice.
Refuz sa ma conving Tnsa ca e doar un
copil teribil”). Luc Badescu aduce
prajituri Tn servietd, se teme de viata de
mizerie si-Si construieste, febril, viitoruri
n roz sau negru. Amariutei e rebel,
Tnduiosator de inadecvat, sfidator, loser.
Alexandru Vona i invidiaza pe cei care
trdiesc de azi pe miine si e brusc prezent
atunci cind amicii sai sint la strimtoare.

AR cel mai interesant per-
sonaj al jurnalului este ,,eu".
Cu atit mai mult cu cit ,,eu"”

(Virgil lerunca, Trecut-au anii...)

cartile romanesti (pe atunci irecuper-
abile): ,,Dar ce sa alegem? [...] Fiecare
carte are o biografie a ei, o poveste
aproape patetica. Unele au fost desco-
perite intr-un anticariat din Amsterdam
sau Viena. Altele pastreaza inca un fel de
aura umeda din cine stie ce maghernita
venetiana. Altele au trecut vamile aspre
ale Romaniei oficiale, unde o carte
adevdratd Tnseamna un pacat. Pe cele mai
multe le-am strins pe cheiurile Senei, Tn
peregrindri Tnfiorate de primavara. O
primavara pariziana fara vreo carte
romaneasca n-a fost si nu este, desigur
decit un anotimp acefal, un calendar
decedat”. Acest cititor pasionat traieste,
in anii ’50, Tn camere cit ,,0 cutie de chi-
brituri”, Tn camere de ,,bona si subbona™
Tn care daca sosesc mai multi prieteni,
unii trebuie sa stea pe coridor. | se oferda
munci umile, sa lipeasca plicuri postale
sau sa devina brutar si, ca multor artisti, i
se Intimpla sa atraga atentia politiei.

Tncearca sa fie o prezenta discreta, sa-si

controleze dimensiunile, sa se uite mai
mult spre exterior decit Tn launtml sau.
Virgil lerunca nu face literatura. Tnsem-
narile sale se vor mai degraba un exer-
citiu pitagoreic, de rememorare a zilei si
de control asupra ei. De aici conciziunea,
demnitatea clasica a notatiilor, umorul,
lipsa alunecarilor lirice. Tnsemnarea n-
sasi este stapinita aproape Tntotdeauna
printr-o fraza finald ironica sau axioma-
ticd. Tocmai de aceea surprinde contura-
rea lui ,,eu" Tntr-un adevarat personaj de
roman, din cele pe care, ,,cu toatd mo-
destia si neindoielnic', vorba lui Borges,

ARE O viata poetica. Dincolo

de parfumul Tnselator al boe-

mei se afla Tnsa si o realitate

tulburatoare. Realitatea foamei
ma foamei se strecoara delicat Tn pagina,
desi e mereu bine temperata, ea staruie si
Tn 1949, si pe parcursul anului 1950.
Diaristul a Tnvatat pe propria piele ca
existd o distinctie intre ,sdrdcia (care
poate stimula) si mizeria (care pa-
ralizeaza)". 5 dolari, primiti din Ameri-
ca, intr-o scrisoare (pentru niste cercetari
bibliografice), cad ,,ca 0 mana cereasca".
Hrana proasta si putind aduce cu ea

de
loana.
Parvuledcu

boala: ,,Dezleg o nefericita enigma. Nu-
mi puteam explica de ce tocmai cind sint
atit de prost hranit ma ingras ca nicio-
datd. Aflu ca e doar la fausse graisse des
malnourris [falsa grasime a malnutritilor
n.a.] Sint bolnav si ma asteapta atitea
complicatii..." Bine ascuns Tn romanul
boemei se afla romanul foamei. Punctul
culminant al acestei povesti nu este Tnsa
boala, care vine aproape ca o eliberare, ci
momentul suspendarii nejustificate a
bursei, pe iulie, de la Entraide Universi-
taire. Aceasta determinadin mod neastep-
tat una dintre putinele Tnsemnari lirice
ale acestor pagini, lirismul fiind Tn acest
caz forma pe care o ia disperarea. Tn rin-
durile scrise Tn 16 iulie 1950, dupa o
duminicd de foame integrala, tinarul
noteaza: ,,Mi-e somn si orele-mi sint
rugaciune fara sens". Mai tirziu, la 25
iulie, o notatie la fel de concisa: ,,Primesc
0 scrisoare s& ma duc sd-mi ridic bursa
pe iulie. (Dupa atitea zile de foame, de
accidente, de umiliri)." O paranteza cit
un roman. Daca ar fi dorit, Virgil lerunca
ar fi putut transforma paranteza intr-o
carte gen Foamea de Knut Hamsun. ,,Era
pe vremea cind umblam flamind prin
Christiania, acest oras minunat, pe care
nimeni nu-1 paraseste fara sa fi ramas cu
amprenta lui... Stateam culcat dar treaz in
camera mea de la mansarda...", acestea
sint primele cuvinte din romanul auto-
biografic al scriitorului norvegian (trad,
de Valeriu Munteanu). Cel care-si spune
»eu” in Christiania (Oslo), are destule
punti spre afinul sdu de peste aproape trei
sferturi de veac, de la Paris: pasiunea
pentru citit si pentru scris, pentru filo-
zofie, demnitatea dusa pina la paroxism,
manifestata. si Tn cele mai dezastruoase
clipe ale vietii, (pina si bucuria unui
manuscris de 5 coroane seamana cu cea
a primirii celor 5 dolari) si, desigur, ex-
perienta foamei. Dincolo de decor, de
dilatarea temei Tn romanul lui Hamsun si
de comprimarea ei in jurnalul lui le-
runca, dincolo de amanuntele romantice
(sau doar romanesti) ale supravietuirii
personajului literar, cred ca cei doi ,,eu”
(cel din jurnal si cel din roman) s-ar
recunoaste cu usurinta unul pe altul si, la
nevoie, si-ar putea schimba chiar rolurile
unul cu altul. Hamsun a decupat o tema
si a ordonat un roman n jurul ei. lerunca
a lasat tema sa fie concurata liber de o
multime de altele. Aceasta este una din-
tre diferentele de statut ale naratorului
din roman fata de cel din jurnal, cu avan-
taje si dezavantaje pentru cel din urma.
Dezavantajul este ca temele nu ies
neaparat in evidenta (si ma intreb citi
dintre cititorii jurnalului s-ar opri la cea
pe care eu am considerat-o de maxima
importanta pentru Tntelegerea acelor ani
si a unuijurnal de exil in genere). Avan-

D tail{ll(j este ca Tntr-un jurnal se afld intot-
- DA

na mai multe romane in nuce (am
lasat deoparte romanul istoric, pe cel
politic sau pe cel de dragoste).

Se spune adeseori ca a face foame la
Paris nu e totuna cu a face foame la
Bucuresti. Atit jurnalele cit si romanele
aratd ca in orice oras, fie el real sau ima-
ginar, foamea se simte la fel. Nu si liber-
tatea.



Din nou

Vreau sa-fi spun ca-ntr-o zi vei merge iarasi dupa
frezii

si ca vei regasi laptele tau sfant

si ca vei cumpara din nou verighete de la bijutier

si ca vei zvarli tacamurile de cositor in haznaua lui
Marx

si ca iarasi te vei zbengui pe miristea soarelui

si ca te vei bucura Tnvatand incet mirezmele
Domnului

Vreau sa-ti spun ca-ntr-o zi vei aprinde din nou

focurile sa fim vazuti de idei aici pe pamant

si ca vei ingenunchia iarasi in oul dintai

care a fostinaintea noastra si va mai fi pururi

si ca vei bate cu toiagul Tn porfile sfinte

ca sa eliberam din captivitatea lor Tngerii

lapidati de pacatele si lacomia barbarilor

Dar vreau sa-fi mai spun ca toate acestea nu vor veni
de la sine

niciodata niciodata

daca nu vei ridica singur piatra mormantului tau

orbind jur-imprejur turmele ce-si asteapta pastorul.

Desertaciune

De-o0 vreme nimicesc chiar si desertaciunea a ceea

ce nu pot scrie
Nimicesc si ceea ce poezia promite sa ierte
Ma port ca un Irod cu increatii
Fiindca probabil exista o lume persuasiva si paralela
care vietuieste invizibil si concomitent
cu noi burghezii si suficientii
Si nu-i permitem sa se exprime
sa ne umileasca si sa ne tulbure vanitatea
si o distrugem din neputinta si invidie
chiar Tnainte de a fi
preexistat

Tnabusim cu perna conjugala lumea.

Inca

S-a dus circul a venit circul sa ne vada cu
saltimbancii

cu fiarele cu mizeriile si rugurile renasterii

Si noi Inca mai scriem nuvele parazitare

colcaim prin bureti si urzici inca

mahmuri cantam marseilleza cu braga in gura

prin mucegaiul nebuniei

Noua nu ne e frica sa roadem seminte de dovleac

si temerari simulam mantuirea pe cand

de fapt la adapostul Asiei parpolim cu avant

papanasul in slave smantani

in rest bau bau icoane blugi si pocainta.

Opait

Mana scrie poemul obscur umbra mainii face
procesul

verbal al scrierii poemului

Umbra mintii citeste textul inca nescris

Umbra poemului arde zgarcit in opait
dar e destula lumina sa citesti toate cartile lumii.

1985

Tratament cu muzica si cuburi de gheata
provenite din propriile noastre lacrimi
pastrate la frigider

imbuteliati Tn camere stramte la psihiatrie
n inima padurilor negre
eram prea obosit de fagaduinte-

Fie ca recunoastem sau nu

Fie ca recunoastem sau nu e o lume de cardiaci
Fie ca recunoastem sau nu e o lume de consuli
Se vorbeste despre o anume ischemie a artei
Psihiatrul spune ca ne tremura mana
si ce mai e de facut si n-a fost facutinca
nu se mai poate face sa se potriveasca intocmai
Fie ca recunoastem sau nu vom intra in toate
antologiile "Donatori de hematii ai secolului XX
Oare am Tmpodobit cumva poezia cu perle

de pupaza?
Crezi ca ar fi nimerit ca mama sd ne aduca
speranta la vorbitor?

Tu

Cristinei

imbratisati ca naufragiatul cu scandura

atatea savari ne cauta gresit
aruncandu-ne unul in bratele celuilalt

Si totusi aura pentru refuz si corp

pentru aura
Tu foarfecele meu artagos care tai cu picioarele

acest capot a carui captuseala esti tu.

Curti interioare

Petreceri cu nasi si cuscri in mucede curti

interioare

O bere acra ca veacul si zanganit de gamele
camarade

intre iluzia bunei sperante si anul calicului

atarna pe franghie pantalonii enormi

si gauriti ai clasei muncitoare

Umbra lor cade pe circul politic

O muzicuta scanceste in ziduri
O fi ideea de patrie...

Tablou

Un Goya necunoscut muzeelor: copii
tutuindu-se cu putrefactia pubelelor
scormonind maruntaiele voastre inca

de

Cintec de fintina

De nimic nu-mi pare rau.
Numai c& n-am luat fintina

Ridicind-o-n cer cu mina,
Ca pe-un crin pietros si greu.

ingerii sa-mi afle-n apa
Rece, limpede, verzuie,

Setea istovitd-n groapa
Ciuturei ce cade, suie.

Si poate chiar Dumnezeu
Mi-ar gusta-n rai saptamina.

De nimic nu-mi pare rau.
Numai ca n-am zmuls fintina

Din pamintul meu si-al tau,
Sa pluteasca-n nori mereu...

% |
fumegande resturi de sfarsit de mileniu

Pe creasta ce desparte occidentul acru
de orientul li picios
sub cupola mustelor.

Curburi bej si lila

Trece o lectica printr-o livada de sani
si-n lectica tu

Tu faurita de draci si de ingeri

si mazgalita cu nu

Aerul aprinde chibrituri verzi peste
curburi bej si lila

Trece o lectica printr-o livada de sani
si-n lectica te lafai dumneata

Du-te si te du clocotindu-si dracii
Tngeri nu mai profana

Dumneata cu sanii eu raman cu seaua
care nu se poate-ncaleca.

Prea repede

Tanara pleaca din umar
si pana la frunte mana

e coaja

Frageda apa de pe obraz

cade-n lighean
batrana

Nu se va tine cont
ca trandafirului

i-am cedat hematii

n memoria lui
sunt deja o mireasma.

Amagirea

La capatul ocheanului
gradina unui trandafir de uz intern

Jur imprejur cu dragoste
sarma ghimpata

in mijloc castelul cu orori.
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IORGA - se stia Tn-
deobste — nu agrea teo-
- retizarile filosofice

riografice care s-au Tnaltat pe aceste
subrede postamente — vecine cu beletris-

in tica - au cucerit si, poate, au educat. Nu

materie de istoriografie. Tn 19@flgatag-ansa adevarul in integralitatea

sfiit s& marturiseasca cu franchetea care
1l caracteriza: “eu nu pot vorbi abstract,
este 0 incapacitate din nastere”, sem-
nalind “timiditatea mea, de cTte ori ma
apropiu de mari probleme abstracte pen-
tru care nu sint facut”. Altadata (in
1933), referindu-se la opera fostului sau
profesor de la universitatea ieseana,
declara tot atit de sincer: “Xenopol era
mai ales un ginditor, ale carui concluzii
asupra istoriei nu intrec numai compe-
tenta mea, care nu sint filosof si n-am
cautat sa fiu vreodata, dar si curiozitatea
mea, interesul meu pentru aceste lucruri,
fara Tndoiala utile, de un caracter atit de
diferit.” Nu trebuie Tnsa ignorat marele
adevar ca lorga a meditat, si teoretic, la
problemele istoriografiei, exprimindu-
si, adesea, punctul de vedere mai colorat
sau mai auster Tn toate acele texte (lectii
de inaugurare la cursurile sale, comu-
nicari, prefete) adunate de profesor, in
1911 (deci la 17 ani dupa ce devenise
universitar), Tn acel dens volum care e
Generalitati cu privire la studiile
istorice, care a cunoscut, pina Tn 1944,
trei editii si apare acum, prin stradania
nepotului sau, dl. Andrei Pippidi, ntr-o
a patra editie (a doua editie a aparut in
1933). A exprimat si opinii despre
filosofia culturii (cu deosebire despre
conceptele opozite cultura si civilizatie),
el Tmpartasind o conceptie care se inca-
dreaza Tn curentul de idei al roman-
tismului anticapitalist (vezi curentul de
idei al samanatorismului, pe care daca
nu l-a creat, oricum Il-a condus si
reprezentat). Si ca samanatorismul a fost
un curent de idei romantic conservator
si anticapitalist e indiscutabil. Aceasta
nu Tnseamna ca lorga ar fi fost si n isto-
riografie un romantic. Dimpotriva. A
tinut sa sublinieze ca nu agreiaza
mijloacele de lucru ale acestei scoli, dar
cd, prin el si generatia sa, se inaugureaza
0 noua conceptie (directie) Tn istori-
ografia roméaneasca. Discursul sau de
receptie la Academia Romana (1911,
inclus Tn volumul pe care -1 comentez) a
tinut sa sublinieze aceasta idee cardi-
nald. S-a intitulat, de aceea, chiar Doua
conceptii istorice. Spunea acolo ca “cel
mai important reprezentant al acestor
tendinte romantice a fost Hasdeu, al
carui spirit genial se formase Tn lumea
ruseasca de pe la 1830, care reproducea
n caricatura exagerdrile romantismului
francez si german” si ca “Grigore
Tocilescu... a fost, prin calitatile, ca si
prin defectele sale, unul din cei din urma
reprezentanti la noi ai scolii romantice
apusene.” Aceasta scoala romantica, din
justificate idealuri nationale, a tinut sa
glorifice istoria unui popor, destinul sau
in lume, a creat o Tntreaga literatura
inflacarata si extatica, populata cu eroi
de legenda, ideali si invulnerabili.
Aceastd “stralucitoare lumind” se
obtinea Tnsa adeseori prin eludarea unor
date ale izvoarelor istorice sau prin
hiperbolizarea altora. Constructiile isto-

sa. A urmat, apoi, 0 noua generatie, care
a pornit de la principiile pozitiviste ale
criticii scrupuloase a izvoarelor (pe care
le-a si editat), straduindu-se - prin apel
la documente autentice, scoase la
lumina si comentate cu rigoare - sa
restabileasca adevarul, cu luminile si
umbrele sale reale. lorga Tsi declara cu
mindrie apartenenta la aceasta scoald
istorica moderna prin metodica, n care
1i integra si pe lon Bogdan si Dimitrie
Onciul. ldeea o va relua intr-o con-
ferinta (Romantism si nationalism n
istoriografia romaneasca) rostita in 1933
la Scoala de Tnalte Studii din Paris, in
care a tinut, spre lauda sa, sa precizeze
Ccu respect ca “intre generatia noastra si
cea romantica a fost cineva bine cunos-
cut la Paris... A. D. Xenopol”. Noua
scoala istoriograficd romaneasca nu
avea sa se limiteze Tnsa, ca unii dintre
predecesori, la forarea nesfirsita Tn jurul
unui izvor, maruntind si subtiind marile
probleme, neputind ajunge la Tnaltarea
constructiei, de vreme ce se dedicau,
uneori, exclusiv prepararii critice a
materialului primar. Noua scoala istori-
ograficd romaneasca se va stradui sa
Tnfatiseze, cu mijloace riguroase, istoria
de ansamblu a poporului, conceputa
intr-o viziune integratoare, Tn care nu
mai era tolerata arbitrara distinctie din-
tre istoria politica si cea culturala, dintre
viata materiald si cea spirituald. Istoria
nu mai aparea, astfel ca o expresie a
unor eroi, ci fauritd de multime. Eroii
erau adusi Tn mijlocul multimii, “unul
conditionind pe celalalt si acesta creind
conditii noi pentru munca tuturora, ab-
solut solidarda”. De asemenea, istoria
nationalda nu mai era studiata deosebit,
n izolare fatda de cea universala, ci ne-
contenit contopitd. Aceasta deoarece
“viata unui popor e necontenit ameste-
cata cu vietile celorlalte, fiind in func-
tiune de dinsele si Tnriurind necontenit
viata acestora”. Metodele izolationist-
nationalsite sint impracticabile, de vre-
me ce “istoria unui popor nu atinge ast-
fel istoria celorlalte prin mentiuni fugare
sau scurte capitole de influente reci-
proce, ci se fixeaza si se pastreaza in
mediul firesc de universalitate umana,
caruia Ti apartine Tn cea mai superioara
esentd”. Noua scoala istoriografica
romaneasca pornea deci “cu un larg pro-
gram de munca”, care urmarea sa desci-
freze intreaga evolutie a istoriei poporu-
lui din cele mai vechi timpuri (“nu de la
Traian, colonizatorul in Dacia, ci de la
cele mai vechi popoare din care venim,
de la acea rasa iliro-tracica”), fixindu-i
mesajul spiritual, materializat intr-o ci-
vilizatie multiseculara. Desigur ca
Nicolae lorga nu a fost un romantic in
istoriografie, repudiind, cu asprime,
aceasta conceptie si metodologie ca
desueta si inconcludenta. Nu e mai putin
adevadrat Tnsa ca undeva, Tn conceptia sa
mai generala (nu, evident, aceea privind
domeniul special al istoriografiei), se

pot detecta unele afinitati cu elemente
caracteristice scolii romantice. Istoria nu
e conceputa ca o disciplina austera si
particulara, practicatda numai in izolate si
tacute cabinete de lucru. Ca un romantic
prin disponibilitate si temperament,
lorga - cel care a repudiat modalitatea
de investigatie a vechii scoli romantice
in istoriografie - cerea coborirea
istoricului Tn agora — deoarece, (spunea
Tn 1911, in acel celebru discurs de recep-
tie Tn Academia Romana - “viata care se
desfasura e cel mai bun Tnvatator pentru
a se putea deslusi viata a carei des-
fasurare s-a ispravit. Nici un izvor, n
epocile cele mai fericite, nu va da altora
decit note caracteristice, Tnsusiri debi-
toare, pareri individuale despre sensul
unui fenomen. A-l reconstitui e chema-
rea istoricului...Dar unde poate gasi mai

.bine Tintregimea, viziunea intreaga a

unui termen corespunzator decit in
aceasta realitate care se framinta n jurul
lui...?” Istoricul trebuie, deci, “sa co-
boare in prezent”, Tndemnindu-si con-
temporanii Tn toate activitatile sociale.
Spiritul mesianic, caracteristica incon-
testabil romantica, vesnica neliniste
cautatoare, stradania de a se darui Tn
activitati utile poporului, convingerea in
destinul eroic, Tndrumator al marii per-
sonalitati (nu s-a vrut el si a fost
recunoscut drept “apostol al neamu-
lui”?) si chiar elanurile nationale (esuate
adesea n efectiv nationalism) 1l apropie
pe lorga de viziunea romantica. Marele
carturar care a fost Nicolae lorga a biruit
metodologia de lucru a romantismului
n istoriografia romaneasca si univer-
sald. A rdmas Tnsa structural un roman-
tic, cu toate Tnclinatiile specifice ale
acestei Tntelegeri filosofice. Nu e o
simpla declaratie conventionald aceasta
marturisire din 1914 in Neamul Roméa-
nesc in care se recunostea ca apartinind
celor “ramasi Tn urma, naivii, roman-
ticii, oamenii trecutului”.

n densul sau studiu introductiv, cel
mai profund si amplu studiu de pina
acum despre orizontul teoretic al mare-
lui Tnvatat, dl. Andrei Pippidi ne reamin-
teste mai ntii opinia lui Vianu despre
acea Carte de capatii care este Gene-
ralitati cu privire la studiile istorice.
Vianu opinase ca “Generalitativa. fi una
din operele citite de posteritate. Puterea
expresiei sale, Tnaltimea ideilor, vigoa-
rea stilului oratoric, largimea perspec-
tivelor au Tnaltat putine monumente mai
durabile n vasta opera a cercetatorului”.
Apoi ne releva faptul evident din lectura
cartilor asupra carora atrasese luarea
aminte a lui Mihai Berza, si anume
raportul, in opera lui N. lorga, intre isto-
rie si sociologie, acela dintre studiul
stiintific al izvorului si intuitie, relativis-
mul adevarului istoric, problema formei
literare, pericolul specializarii exagerate
si al detaliului relevant, posibilitatea de
a identifica “permanentele istorice” care
articuleaza sinteza. De fapt, se staruie In
studiul d-lui Andrei Pippidi, lorga (ca si
altii) s-au pastrat pe un teritoriu de
granita ntre istorie si filosofie. Si e
drept sa se accepte aceastd apreciere,

N. lorga, Generalitati cu privire la
studiile istorice. Editia a IV-a.
Introducere, note si comentarii de
Andrei Pippidi. Nota asupra editiei de
Victor Dumea, lasi, Polirom, 1999.

desi marele carturar a negat mereu aple-
carea sa spre cugetarea filosofica. Dai
nu trebuie sa se absolutizeze aceste
repetate delimitdri. Important e rele-
varea aici drept modele ale marelui nos-
tru istoric (si ca modele formative) pe
Leopold Ranke, Lamprecht (care i-a si
fost profesor,la propriu) dar si romanti-
cul Michellet. lar la Conferinta rostita al
Congresul istoricilor de la Londra,
afirmd, dupa Ranke, ca “istoria univer-
sala nu este un corpus masiv de inci-
dente istorice, biografii, studii cronolo-
gice, de dezvoltari nationale”. Multe ai
mai putea fi notate pe marginea comu-
nicarilor lui lorga incluse Tn aceasta
monumentala carte. Dar spatiul e mereu
limitat si de aceea, neprielnic multor si
diversificate abordari. De aceea ma
multumesc sa subliniez opinia d-lui
Andrei Pippidi potrivit careia aceasta
carte (culegere, la urma urmei) care este
Generalitati... ofera, din plin, cheia
Tntelegerii locului ce i se cuvine lui N.
lorga Tn dezvoltarea istoriografiei nu
numai romanesti ci, Thainte de toate,
europene. E aici un adevar care ar trebui
retinut.

E bine ca a aparut, in 1999, aceasta
monumentald carte Tn a patra ei editie,
cu sumarul mult marit (21 de noi texte)
fata de editia din 1944 de care s-a ngri-
jit fiica istoricului, Liliana lorga. DI.
Andrei Pippidi are meritul de a largi cu
21 de texte sumarul editiei din 1944
alcatuit de mama sa, adaugind editiei
din 1999 un, cum spuneam, dens studiu
introductiv si o ampla sectiune de note
si comentarii (aparatul critic al editiei).
Se cere relevat aportul extraordinar al d-
lui Victor Dumea care nu Tntocmeste.
aici, cum se scrie n foaia de titlu numai
nota asupra editiei, ci s-a Tngrijit de
tinuta filologica a textului. Si o face
excelent si cu multa acribie de filolog,
pastrind — nu ca precedenta editoare -
toate formele de limba specifice lui N.
lorga, revenind asupra nhepermiselor
unificari si eliminari de forma de limba
operate de Liliana lorga. De aceea, toc-
mai, s-a ales, ca text de baza al editiei
actuale, nu editia a treia, ci tocmai a
doua, din 1933, verificind pastrarea for-
melor de limba ale lui lorga dupa origi-
nale, inclusiv la textele nou adaugate
acum. A rezultat o editie ireprosabilda
sub raport filologic, obicei care, azi, din
pacate, s-a cam pierdut datorita aparitiei
unei puzderii de editori improvizati.



/K
~g MPLINIREA a doi ani de la
moartea lui Stefan Banulescu a
fost marcatd de Romania lite-
rara printr-o superba scrisoare inedita,
adresata de el Tn 1968 viitoarei sale
sotii, Mihaela-Elena Guga, disparuta si
ea, la mai putin de un an dupa marele
prozator.

Tnceputul scrisorii este de o sobrie-
tate si o delicatete care par sa fie ra-
mase din alt secol: Elena, Am gasitin
sertarul biroului meu tocul tau...

Vazind acest obiect atins dejnina
femeii iubite, se gindea la ea si la fap-
tul ca de sase luni de cind se afla la
blestemata revista la care lucra nu I-a
mai chematnici o foaie alba pe care s-o
creada curata, iar de mapele cu cele
scrise deja nu se poate apropia, pentru
ca ele 7l refuza si mai mult. Dupa asta
Ti marturisea ca Intilnirea lor a schim-
bat ceva si nu va mai putea scrie ca
pinad atunci. Pentru ca s-a desprins de
sine si de ceilalti si s-a infrint. Ceea ce
I-a facut sa creada ca poate lua lucru-
rile nu de la Tnceput, cum banal se
spune, ci dintr-un groaznic pustiu al
nimanui. Apoi planul se schimba de
la sine, ca intr-o proza de cea mai buna
calitate si, odata cu el, se schimba si
starea sufleteasca a celui ce scrie: R1d,
Tmi amintesc din 1944, eram student
(...) Tntr-un Bucuresti unde si cocoa-
nele prinsesera gustpentru democratie.
Asta le facea sa-siTmpinga sotiipe care
i-au Tnselat Tntre cele doua razboaie in
miscarile de strada cu tipatul sint bur-
ghezi ! si strada sa-i sfisie pe acei ne-
norociti, zdreanta-n punga si-n onoa-
rea lor de familisti.

Ca si prima oara, planul se schimba
din nou, aproape imperceptibil, si e
povestitad Tn treacat o intimplare de pe
vremea cind nebunii din Calarasi erau
suspectati ca ar fi spioni bulgari. Ea nu
I-ar fi interesat daca nu i-ar fi amintit
ca tot atunci s-a petrecut ceva cu totul
neobisnuit Tn localul doamnei Dadar-
lad. Unde, dupa cum se povestea, ar fi
baut si patroana, pina pleca ultimul
client care 1i mai onora bodega doar
fiindca i se da totul pe credit. Pina in
noaptea cind ea a avut sentimentul ca
diferenta dintre ei ar putea sa dispara
si, dupa ce l-a somat sa-i plateasca pe
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Umbra dinjurul lui Stefan Bartuledca

loc toata datoria, iar el i-a raspuns ca
nu are nici un ban, a ingenuncheat in
fata lui si i-a desfacut curelele de la pi-
ciorul de lemn pe care i I-a aruncat pe
acoperisul bodegii. Din ce s-ar fi spus
dupa aceea, dupa cum aflam de la au-
tor, voi retine doar varianta care a creat
o adevarata legenda. Aceea cain picio-
rul de lemn, gol pe dinduntru, s-a gasit
o gramada de napoleoni de aur, din
care Doamna Dadarlad n-a oprit decit
atit cit i datora clientul sau. Tar acesta,
Tn mod ciudat, a sustinut ca galbenii nu
sint ai lui si i-a donat primariei. Din ei
s-aii amenajat portul si gradina prefec-
turii, s-au asfaltat trotuarele si s-a mu-
tat penitenciarul de linga uzina elec-
trica iar ce-a mai ramas a fost Tngropat
de primarul orasului, intr-o noapte de
iarna, Tntr-un loc pe care nu-1 stie nici
el. Fiindca a mers intr-acolo legat la
ochi si fara nici un Tnsotitor.

Doamne, ce vremuri, ai zice, daca
acest mare scriitor care trece dintr-o
poveste a locului Tn alta, asa cum va
trece ulterior in superba Carte de la Me-
topolis, nu te-ar face apoi sa cobori cu
picioarele pe pamint spunindu-i iubitei
sale ca, de fapt, Tn orasul despre care
i-a vorbit nu se stie nimic despre toate
astea, dar el ce era sa-i scrie?!

intr-un text plin de rafinament si de
umor din Scrisoriprovinciale, cel pus
sa joace rolul de narator va spune apoi
ca pe vremea cind nu trecuse inca la
roman si avea obiceiul de a se ameste-
ca Tn toate, crezind ca poate Tndrepta
lumea cu umarul, aintrat si intr-o dis-
cutie despre manualele scolare. (Care,
ca si cele despre spioni si democratie,
nu sint atit de noi cum li se pare unora.)
Tnvinuit ca ar fi inamicul literaturii, a
ripostat, spunind ca e absurd sa fie
acuzat de o astfel de inamicitie, fiindca
si el e scriitor. Si atunci unul mai pie-
tros ar fi exclamat: Asta scriitor! Da'
de unde 1E un pirlitde nuvelist! Ceea
ce va face ca ulterior, cind va scrie ro-
mane, dar va fi trecut in manuale si ca
nuvelist, acest narator sa constate: Ui-
te, domnule, pirlitul de nuvelist tot se
mai tine de pulpana scriitorilor. Mon-
sieur Costache Negruzzi, numai dum-
neata esti de vina!

Pentru cel care pune semn de egali-

tate Tntre literatura si roman si crede ca
ea se vinde la kilogram, un autor ca
Banulescu, care nu scrie decit cind are
altceva de spus, poate sa ramina mai
departe unpirlitdenuvelist. Fiindca nu
a scris decit un roman; faptul ca e de
exceptie, nu-1 intereseaza. Pe de alta
parte, dupa marturiile din noianul de
jurnale pline de birfe care nu se mai
termind, o carte ca Elegii la sfirsit de
secol risca sa treacd neobservatd. Vi-
ziunea coerenta asupra dramei Tmpar-
tirii lumii  Tn doua, care nu poate fi
Tncheiata cita vreme stafia laltei bintu-
ie Tnca prin Europa, nu il avantajeaza
pe autor, ci dimpotriva. Privirea cu
aceeasi masura a faptelor politicienilor
din Vest si ale celor din Est Ti poate
dezamadgi pe cei ce gindesc in sabloa-
ne. Ca sa nu mai vorbim de portretele
unor personalitati din tara ori din exil,
facute nu pentru a le tamfia ori pentru
a le denigra, ci pentru a spune prin ele
ceva despre lumea Tn care-am trait
Daca paginile despre Emil Botta ori
despre Eugen Dragutescu te-ar putea
contraria, cele despre Te Deum-ul se-
cret facut la Biserica Silvestru cu oca-
zia mortii lui Mircea Eliade, ca si cele
despre moartea care nu tine cont de se-
cretul de stat, iti dau acel sentiment rar
ca spun un lucru pe care l-am trdit cu
totii dar nu I-ar fi putut scrie nimeni
asa.

Si totusi aceste e/eg//din care aflam
cum gindea despre secolul sau cel care
a scris mult comentatele lama bar-
batilor si Scrisori provinciale si Cartea
milionaruluisau Cartea de la Metopolis
risca sa treacd aproape neobservate
pentru ca impresionanta marturie a au-
torului lor nu poate fi folosita de nimeni
in lupta pentru adevarata democratie,
care ades aminteste de cea de dupa
1944 |, descrisa de el cu umor, asupra
careia nu m-am oprit chiar intimplator.

Tn contextul Tn care traim, nu e de
mirare ca nu numai cartea, ci si moar-
tea lui Stefan Banulescu a trecut aproa-
pe neobservata. Desi calatoresc foarte
rar, s-a Tntimplat ca tocmai atunci sa fiu
plecata din tara si sa aflu despre ea pe
aeroport, prin soferul lui de la bleste-
mata revista unde lucra cind a scris
epistola comentatd mai sus. N-as fi

crezut ca se poate sa moara un om ca
domnu’ Banulescu si sa nu vina la in-
mormantarea lui mai mult de cinci-sa-
se scriitori... spunea acest om simplu si
mi s-a parut de prisos sa-i raspund ca
se poate. Si ca nici Hortensia Papadat-
Bengescu, de care nu stiam daca auzi-
se, n-a fost condusa pe ultimul drum de
mai multi confrati.

Dar sa lasam timpul sa-si faca dato-
ria si sa revenim la cartea Elegii la
sfirsit de secol, care constituie pentru
autorul ei o cdlatorie Tn Tntuneric. Nu
pentru a relata Tncercarile la care a fost
supus Tnainte de a reusi sa iasa cumva
la lumind, ci pentru a remarca felul
unic in care-1 descrie el pe omul ascu-
tit, Tntilnit Tn spitalul unde ajunsese
printr-o Tntimplare nefericita a sortii si
se simtea ca Tn anticamera mortii- Fiind
haituit de istorie, el nu mai stia aproape
nimic despre fiul sau, si asteptind ce
avea sa se-ntimple reconstituie ca pe
un moment luminos din viata acestuia
0 scena de o tristete sfisietoare. Aflat
intre nenorocirea omului ascutit de
vremuri si nenorocirea unor parinti ve-
niti la spital cu un cos plin de bunatati
pentru fata lor durdulie ce parea a fi
sdnatatea Tntruchipatd, despre care nu
peste mult avea sa afle ca fusese mus-
catd de un cline turbat si neurmind
tratamentul la vreme nu mai era nimic
de facut, autorul va Tntelege de ce-i
spunea tatal lui: oricit de rau sa-ti fie,
numai sa nu ajungi sa cazi Intre
nenorocirile altora.

Cu toate ca Stefan Banulescu a dic-
tat aceste pagini sfidind intunericul ce
tindea sa puna stapinire nu doar asupra
sa, ci si asupra lumii din jur, refuzind
fictiunea pentru a-si spune raspicat
parerea despre ce s-a-ntimplat spre
acest sfirsit de secol, cind vamile unei
tari din Est puteau sa devina un fel de
vami ale mortii, pirlitul de nuvelist
care a creat scenele de neuitat din lama
barbatilorse face simtit si Tn memoria-
listica sa. Ceea ce ma face sa repet
dupa el ca numai Monsieur Costache
Negruzzi, care poate cd-1 urmareste
Tnca, este de vina.

torale si didactice Tn aceasta parte de tara...

Dar sa ignori opera unor (contemporani, totusi, cu
N.I.1) Sorin Titel,

Cornelia Stefanescu, Comei

A ADRESEZ revistei Romania literara,
fiind vorba de o problema literara - si nu

numai. Dar si pentru ca nu am cunostinta

redactez aceste rinduri) de nici un fel de reactie,
venita dinspre Banat, la aceasta grava chestiune. Ce-i
drept, banateanul este tot atit de tolerant, pe cit este de
exigent si nu-si pune mintea cu oricine... Si totusi!

In suplimentul ABC, nr. 18 (comentat si in R.1. nr.
25/2000, la rubrica “Revista revistelor”, cu ironica
necesara distantare), sub semnatura lui Nicolae
lliescu apare urmadtoarea afirmatie, care nu este
numai o enormitate, ci, In primul rind, gestul agre-
sivei inculturi: “Sa mearga (Mircea Mihaies - n.n) n
Banatul lui de unde in ultimii cinci sute de ani nu a
iesit decit Lenau!”

Mai ntfi, ca Banatul nu este doar al celui vizat si
insultat de N.I., ci, Tnca, atit geografic cit si spiritual,
al tarii Tn care traieste si autorul respectivelor infamii.
Apoi, sa admitem (desi ne este foarte greu, daca nu
de-a dreptul imposibil) ca N.I. n-a Tnvatat la scoala si
n-a auzit pina acum(ca de citit nici nu poate fi vorba!)
de Mihail Halici-fiul (autorul primei Ode n limba
romana, la 1674, scrisa in hexametre si pentametre, Tn
care toate cuvintele sint de origine latinal), de
Nicolae Stoica de Hateg (ultimul mare cronicar al
roméanilor), de Paullorgovici, cu opera de pionieratin
lingvistica noastra {Glosarul in patru limbi... si
Observatii de limba rumaneasca, 1799) de Comeliu

Diaconovici, autorul primei Enciclopediia roméanilor
(cu mai mult de 37.000 articole, aparuta n trei vo-
inel 1898-1900-1904), ori de Ludwig Vinzenz
Fischer, traducatorul dintfi al Luceafarului (Der
Abendstem) in limba germana, aparut in cea dintii
revista romaneasca pentru uzul strdinilor, Roma-
nische Revue (editata tot de Comeliu Diaconovici,
Tntre 1886 si 1894), ori de interbelicii Virgil Birou, cu
al sau roman Lume fara cef), Pavel Bellu, poet, dis-
cipol si exeget de finete al lui Blaga, ori lon -Stoia-
Udrea, editor al Tndraznetei reviste timisorene
“Vrerea” si primul traducator in romaneste din lirica
neagra {Negri sub zgirie-nori, 1942). Ca sa nu mai
vorbim de alte domenii decit cel literar, cu un Aurel
C. Popovici, un Traian Vuia, un Traian Lalescu, un
Traian Grozavescu sau un RomulLadea, ori de spiri-
tul marii traditii Mocioni-Babes-Brediceanu, cit si de
alte personalitati pe care Banatul, de-a lungul istoriei
sale - mai altfel decit istoria celorlalte provincii
romanesti — le-a dat spiritualitatii, culturii si civi-
lizatiei acestei tari {Eftimie Murgu, Vasile Goldis,
marii generali Traian Doda, loan Dragalina, Nicolae
Cend). Las la o parte (desi e bine, macar pentru infor-
mare, sa-i amintim lui N.1.) relatiile complexe ale lui
Lucian Blaga cu Banatul si influenta acestuia asupra
marelui poet-filozof, ori de “contaminarea” cu spirit
banadtean a unor Nicolae lorga, Camil Petrescu, G.
Calinescu, care, ce-i drept, au Tnregistrat esecuri elec-

Ungureanu, Livius Ciocarlie, Mircea Martin (recent
aniversat la 60 de ani si, banuim, dascalul din stu-
dentie al lui N.l.), Mircea Borcila, Simion Mioc, I.
Cheie-Pantea, Mandies Gyorgy, Al. Ruja, Vasile Po-
povici, Petre Stoica, Gheorghe Azap, lon Cocora,
Slavomir Gvozdenovici, Rolf Bossert, Lucian
Alexiu, lon Marin Almajan, Florin Banescu, Gheor-
ghe Schwartz, Viorel Marineasa, Daniel Vighi
(acestia din urma, prozatori, totusi, ca si — se zice -
N.1.) si = nu Tn ultimul rind — Mircea Mihaies, exce-
lent critic literar si teoretician, cunoscator in amanunt
al literaturii americane, demonstreaza nu doar rea-
credintd, ci denigrare pur si simplu. Si nu am amintit
decit citeva nume ale celor néscuti Tn Banat, nu si ale
celor care, originari din alte locuri, si-au legat desti-
nul si opera de acest spatiu spiritual (intre acestia, Eu-
gen Todoran, G.l. Tohaneanu, AnghelDumbraveanu,
lon Ariesanu, Serban Foarta, Paul Eugen Banciu,
Laurentiu Cemet, Adrian Dinu Rachieru). Cit despre
Zeno Vancea, Constantin Daicoviciu, Constantin Lu-
caci, lon Stendel, Ciprian Foias ori Virgil Nemoianu
si Marcel Pop-Comis, 1l lasam pe N.l. sa ghiceasca
“de unde au iesit”.

Nu pot sa recomand, deci, domnului Nicolae
lliescu decit: “Tnapoi” la biblioteca, fiindca pe bancile
scolii este mult prea tirziu.

Octavian Doclin



LIPSA DE FAIR-PLAY
TN VIATA LITERARA

ON Bogdan Lefter nu
a publicat pana acum
nici o carte semnifica-

tiva de critica literara.

schimb si-a creat o faima de
expert in literaturd, ca mem-
bru Tn tot felul de comitete si
comitii.

Fara Tndoiala ca el are
unele dintre calitatile unui
expert. Este informat, stie
sa-si argumenteze optiunile,
intr-un stil avocatesc, si folo-
seste 0 retorica a justetii care
instaureaza Tntr-o discutie cal-
mul si Tncrederea (desi este, ca
si “corectitudinea politica”, o
forma discreta de teroare ideo-
logica). Ti lipseste, Tnsa, lui
lon Bogdan Lefter acel devo-
tament fata de literatura care
asigura judecatilor un anumit
grad de obiectivitate.

Pentru lon Bogdan Lefter
nu literatura este importanta,
ci gruparea literara din care
face el parte (este vorba de
cativa scriitori Tmpreuna cu
care s-a afirmat acum doua-
zeci de ani si de alti cativa mai
tineri, printre care o ruda
foarte apropiatd). Ca sa aduca
aceasta grupare Tn prim-plan,
specialistul fara carti s-a mo-
bilizat intr-un mod impresion-
ant. Dincolo de aparenta civi-
lizata a atitudinii sale, exista
un fanatism rar Tntalnit in
viata noastra literara, un fana-
tism care genereaza spirit or-
ganizatoric si eficienta Tn
lupta cu ceilalti.

lon Bogdan Lefter si-a
institutionalizat solidaritatea
tribalda cu grupul sau literar, a
recurs la mijloace modeme, de
inspiratie occidentala, pentru
a-si promova exclusivismul
visceral. El este presedintele
unei asociatii de scriitori auto-
intitulata ostentativ si provo-
cator Asociatia Scriitorilor
Profesionisti din Roméania
(ASPRO), ca si cum Uniunea
Scriitorilor din Roméania n-ar
fi o organizatie a scriitorilor
profesionisti. El este direc-
torul unei reviste de curéand
infiintate, Observator cultural,
in paginile careia se duce o
adevarata campanie Tmpotriva
revistei Romania literarda. El
este autorul (iar uneori coau-
torul) unor pliante - traduse Tn
engleza - care prezinta ten-
dentios literatura romana con-
temporand, minimalizandu-i
sau trecandu-i sub tacere pe
mari scriitori ca Marin Preda
si Nichita Stariescu pentru a-i
aduce Tn centrul atentiei pe

componentii gruparii lui lite-
rare. Si tot el devine de fiecare
data - prin ce Tntamplare? -
consilierul organizatorilor
unor targuri de carti, al redac-
tiillor din strainatate care
pregatesc numere tematice
consacrate literaturii roméane
etc. etc., calitate in care face
bineinteles jocul preferatilor
sai.

Acest mod organizat si
ofensiv de a obtine succesul n
literatura prin altceva decat
prin textele literare propriu-
zise este cel putin lipsit de
gratie, ca sa nu spunem diz-
gratios. El instaureaza in viata
literara o competitie cinica, in
care apartenenta la o grupare
conteaza mai mult decéat va-
loarea si recunoasterea insti-
tutionala, mai mult decat pla-
cerea lecturii. Ca sd& nu mai
vorbim de faptul ca face sa
dispara treptat orice urma de
eleganta in relatiile dintre scri-
itori. (Noi am salutat, de
exemplu, cu simpatie revista
Observator cultural, pentru ca
ne bucurda Tn principiu orice
relansare a. concurentei n
viata literara, dar revista Ob-
servator cultural s-a angajat
intr-o campanie de denigrare a
noastra. In aceasta situatie ne
vine greu sa mai facem obser-
vatia ca publicatia lui lon
Bogdan Lefter a devenit repe-
de anost&, in conformitate cu
lipsa de temperament artistic a
directorului ei. Dacda am face

aceasta observatie, s-ar putea,

crede ca trecem la represalii
pentru modul incorect Tn care
am fost tratati. Orice incorec-
titudine Tn viata literara pro-
voaca fie alte incorectitudini,
fie un climat de suspiciune,
care inhiba spiritul critic).
Admitem ca asemenea for-
me de impolitete si injustitii
s-au mai vazut in lumea lite-
rara. latd Tnsa ca de curand lon
Bogdan Lefter a facut un gest
de o reavointa care depaseste
orice practica (si orice imagi-
natie): Tn calitate de expert al
comisiei care distribuie fon-
durile EuroArt a depunctat
Romania literara (aflata prin-
tre solicitantii de subventii) si
a eliminat-o din competitie

inca din faza de preselectie.

Un al doilea expert consultat
i-a conferit revistei noastre un
punctaj foarte bun, dar “me-
dia” la care s-a ajuns a fost
totusi prea mica, din cauza
penalizarii la care ne supusese
lon Bogdan Lefter.

Asa ceva nu se face in via-
ta literara. Pot exista oricate
divergente si rivalitati, dar nu
este admisibil sa se ajunga la
tentative de suprimare (finan-
ciard) a adversarului. Daca
aceasta lipsa de fair-play s-ar
extinde, aproape ca n-ar mai
merita sa fii scriitor. Poate Tn-
sa ca lon Bogdan Lefter chiar
aceasta urmareste: sa parasim
cu totii lumea literara, ca sa o
locuiasca numai el si ai lui.

Un cititor dornic sa fie
impartial ar putea sa intrebe: si
daca n-a fost vorba de rea-
vointa? daca lon Bogdan Lef-
ter a crezut Tn mod sincer ca
proiectul cultural prezentat de
Romania literard nu merita un
punctaj mai bun?

Ti rdspundem acelui cititor
ipotetic. Proiectul prezentat de
Romania literara era chiar Ro-
mania literard, o revista pre-
tuitd - si, Tndraznim sa spu-
nem, iubitd - de foarte multi
cunoscatori. lon Bogdan Lef-
ter Tnsusi obisnuia pana nu de
mult, cAnd avea de publicat un

. articol pe care 1l considera im-

portant, sa se adreseze redac-
tiei noastre (unde era primit de
fiecare data cu solicitudine).
Faima de “expert” si-a facut-o
si datorita textelor publicate
de-a lungul timpului ih Roméa-
nia literara.

Ca sa nu mai vorbim de
faptul cain calitatea sa actuala
de director al Observatorului
cultural, revista aflatd Tntr-o
rivalitate declaratd cu publi-
catia noastra, lon Bogdan
Lefter avea obligatia - cel pu-
tin morald - sd se recuze din
calitatea de evaluator al pro-
iectului prezentat de Roméania
literara, pentru a evita un con-
flict de interese.

lon Bogdan Lefter ne-a
folosit ca pe-un tramvai, pen-
tru a ajunge la 0 anumita des-
tinatie. Foarte bine. lata Tnsa
ca, odata ajuns, ar vrea sa dea

foc tramvaiului. Nu e totusi
prea mult?|

Alex. Stefanescu

P.S. Aflu ca, Tn aceeasi
calitate de “expert”, lon Bog-
dan Lefter a avut grija sa fie
respins si un proiect al Uniunii
Scriitorilor. Dar are oare drep-
tul presedintele unei asociatii
care se afla intr-o rivalitate
declarata cu Uniunea Scriito-
rilor (isi disputa cu ea tunbrul
literar) sa se pronunte asupra
unui proiect al Uniunii Scrii-
torilor?

CALUGARESTI

X . .
N ULTIMUL deceniu au inceput sa apara si la noi
dictionare, glosare si enciclopedii cuprinzind termeni

comuni si nume proprii din sfera religioasa. Deocamdata, Tnsa,
in lucrarile lexicografice de acest tip a dominat latura de

continut, interesind mai putin aspectele propriu-zis lingvistice.
Dictionarele existente vizeaza in primul rind conceptele, sem-
nificatiile teologice, sursele biblice ale lexicului de speciali-
tate. Lingvistul ar fi in schimb mai interesat de viata formelor,
de concurenta arhaismelor si a neologismelor, de derivarea sau
de specializarea semantica din interiorul limbajului bisericesc.
Analiza lingvistica - asa cum se face deja Tn anumite articole,
studii, cercetari, lucrari de licenta - trebuie sa distingd, de
pildd, diferentele de sens sau nuantele semantice si stilistice
din interiorul seriilor sinonimice. Un caz n care acest tip de
analiza mi se pare potrivit este cel al termenilor de desemnare
a calugarilor: aici s-ar putea stabili disocieri intre formele
folosite Tn interiorul comunitatilor si formele mai obiective si
exterioare; Tntre cele specifice unei confesiuni (mai ales
arhaismele ortodoxe) si cele generale; intre termenii utilizati
doar pentru desemnare si cei care sint Tn acelasi timp si ter-
meni de adresare; Tntre formele specializate dupa diferentele
de virsta, perspectiva, registru stilistic etc.

in Dictionarul de sinonime (Mircea Seche, Luiza Seche,
DSR 1982), pentru cuvintul calugarse indica doar sinonimele
monah si parinte; pentru calugarita lista e ceva mai bogata,
cuprinzind seria maica monaha, monahie, mireasa Domnului,
mireasa lui Dumnezeu. O cercetare mai insistenta a
dictionarelor si mai ales lectura textelor religioase adauga la
formele masculine citate si citeva derivate specifice, precum
vietuitor, ostenitor, nevoitor; femininele lor amplifica seria de
sinonime pentru calugarita, din care nu poate lipsi maicuta, la
origine un diminutiv hipocoristic, dar care a devenit sinonimul
functional al cuvintului-baza. La seria femining, de altfel, as
vrea sd ma opresc Tn continuare, cu citeva observatii. Tn DEX
(1996), sensul care ne intereseaza este definit Tn mod absolut
identic Tn tratarea cuvintelor maica si maicuta-, “calugarita; ter-
men cu care cineva se adreseazad unei calugarlte” in DLR,
tomul VI, litera M (1965-1968), primele atestari pentru maica
si maicuta sint destul de tirzii (pentru ambele, primul autor
citat e Creanga); exemplificari mai vechi apar Ia monahie -
tertnenul “tehnic” folosit de exemplu iri Manualul de pravila
bisericeasca (1851): “Monahul sau monahia vm este sloboda
a-si l&sa monastirea si la alta a se strdmuta”. Tn momentul de
fatd, calugarita este, in seria femininga, termenul obiectiv, neu-
tru, “din afard”, presupunind o anume distanta si putind fi
folosit Tn mod general, fara diferentd de confesiune. Mai greu
e Tnsa de stabilit daca exista vreo diferenta in uzul celorlalti doi
termeni frecventi, maica si maicuta. Ambele cuvinte implica
un grad mai puternic de respect si afectiune (justificat de
evolutia semantica din termenul de rudenie, devenit termen de
adresare si apoi de desemnare); sint preferate pentru
desemnarile “din interior”, deci pentru calugaritele ortodoxe.
Maica apare adesea Tnsotind numele: “maica Vicentid',
“maica Alina"; “Maica Mihaela are 21 de ani” (Evenimentul
zilei= EZ 2424, 2000, 6) si mai ales gradul sau functia in ie-
rarhia monahala. Citatul urmator contine pe maica in titulatu-
ra maica staretd, dar prefera forma de origine diminutivald
pentru celelalte calugarite: “doar maica stareta si citeva mai-
cute mai scolite se ocupa cu administratia” (ib.). La plural, cel
putin, echivalenta intre maici si maicute pare perfecta; in
limba de azi mi se pare totusi ca se observa o usoara preferinta
pentru diminutivul care si-a pierdut valorile pur afective:
“corul maicutelor de la Manastirea Pasarea” (RL 2147, 1997,
10); “corul maicutelorde la Patriarhie” (Academia Catavencu,
23, 2000, 1); “Din gura pasajului apare un grup de maicute"
(Dilema, 384, 2000, 2); “Maicutele clarvazatoare” (EZ 2440,
2000, 5). Sint si destule contexte in care intilnim forma maica

“azilul de preotese si maici" (Romania Liberd = RL 1121,
1993,2).Variatia libera se constata chiar Tn interiorul aceluiasi
text: Tntr-un reportaj apar ambele cuvinte, Tn alternanta:
“fiecare maicutd are ceva de facut”; “17 maicute"-, “maicile se
descurca foarte bine” (EZ 2424, 2000, 6).

Merita atentie si termenul vietuitoare, specific limbajului
bisericesc, solemn si arhaic (“Manastirea ... gazduieste 54 de
vietuitoare" - EZ 2424, 2000, 6); derivatul de la a vietuiapare
tot mai des; de pilda, in indicatiile din Drumuri spre manastiri.
Ghidul asezamintelor monahale ortodoxe din Romania, de
Mihai Vlasie (Bucuresti, Editura Sophia, 1999), care 1l uti-
lizeaza Tn mod constant: “manastire de calugari, 15 vietuiton"-,
“manastire de maici, 17 vietuitoare". Masculinul vietuitor -
“traitor Tn manastire” - nu risca sa produca ambiguitati, dar
femininul sufera din cauza unei omonimii (sau polisemii, daca
consideram ca e vorba de acelasi cuvint) destul de suparatoare:
riscind sa evoce Tn primul moment substantivul vietuitoare, al
carui sens curent e, cum se stie, cel de “vietate, fiinta” (DEX).



Monumentele Bucurestiului

CRCICEN SECOI

E PROPUNEM, in cele ce'urmeaza,

0 explorare a simbolismului Crucii
Secolului, monumentul instalat de

tenticitatea enigmaticuluirezida insasi adevarata
contributie a luiNeagu'.

Analiza hermeneutica dispune, desigur, de
diverse modalitati de a restrange elementul
"enigmatic’ din configuratia unui simbol, pentru

Paul Neagu Tn septembrie 1997, in Piata Ghputea proceda, pe aceasta baza, la examinarea

de Gaulle a Bucurestilor. Semnificatia lucrarii se
contureaza atat din confruntarea acesteia cu ele-
mente din creatia prealabilad a sculptorului cat si
prin examinarea relatiei pe care sculptura o insti-
tuie in mod nemijlocit cu spatiul real al
amplasdrii ei.

Se poate afirma ca pentru orice analiza a
creatiei, lui Paul Neagu un context ideal de
raportare al discutiei il oferd motivul CRATI-
MEI - bancul de lucru alegoric, aidoma unei
insolite mese tripodice, ce traverseaza opera
sculptorului, pe parcursul unui sfert de veac.

Neagu expune prima oara Cratima'm 1975,
la expozitia personala organizata la Muzeul de
Arta Moderna din Oxford. Aici, Tntr-una din sa-
lile muzeului, Cratima domina impunatoare, re-
cuzand cu obstinatie statutul de suport inert, in-
deobste atribuit categoriei generice a 'meselor".

Veritabila metaford a creatiei, Cratimei i
este reprodusd imaginea Tn sute de desene, in
zeci de variante sculpturale, comportand recur-
sul la materiale diverse: lemn, gips, fier, bronz
etc. Cratima e supusa unor elaborate metamor-
foze, ca si cum sculptorul, incitat de potentia-
litatile denumirii pe care i-o confera, ar dori sa i
descopere si puna in valoare facultdtile de
'trasatura de unire’, de punte intre motive, de
catalizator al inspiratiei.

Cratona-prototip e un rectanglu sustinut pe
baza triunghiulard a trei picioare ca niste carlige
subtiri, curbate la capete. “Aspectul celmaisub-
til al cratimei-prototip, precizeaza Neagu, pri-
veste nevoia unui tert nivel al formei: cerc, spi-
rald sau sfera (ce poate lua nastere prin rotirea
Cratimei). De altfel, in primele expuneri ale
sculpturii, triunghiul de sustinere sau cercul ge-
nerat prin rotatie vor apare desenate pe podea.

Cand aceste trei forme se disting Tn cadrul
intregului, o cratimaiafiintd, capunte in ierarhia
triunghi-dreptunghi-cerd'. ““Cratima, subliniaza
si Jane Chisholm, are menirea de a conectageo-
metria plana a triunghiului, dreptunghiului si a
cercului, ntr-un ansamblu organic?'. Incitatia
abstractda de a combina trei figuri geometrice
axiomatice se materializeaza, n opera sculp-
torului, intr-un proiect artistic extins, cum spu-
neam, pe durata mai multor decenii. Combi-
natiile de elemente geometrice primare permit
reprezentari reductive, estomparea unor speci-
ficitati, virarea formelor Tnspre ambiguu si
punerea lor in comunicare: planurile de semnifi-
catie se suprapun, imaginile curg una din alta ca
intr-o frazd muzicald, Tnsasi distinctia dintre
obiect si subiect ajunge sa se erodeze.

In senzualitatea debordanta a primelor vari-
ante, realizate in lemn, transpar inconfundabile
accente falice. De pilda, Cratima pe Platforma
(1975-77), Cratima pe Péartie (1975-77) articu-
leaza alegorii la tema nuntirii. Lucrdri marcate
de o nobild austeritate si, posibil, Tn subtext, de
subtile accente ludice, materializeaza ideea sim-
pld a falusului, trasatura de unire, cratima intre
doua corporalitdti. Amplasate pe o baza triun-
ghiulara vopsita in negru, ce capteaza magnetic
privirea cu forta de impact optic a triunghiului
pubian, acele prime Cratime erectile, iradiaza
bucuria debordanta a acuplarilor virginale. Fara
a se departa de tema iubirii, Cratima pe ulm,
1984, moduleaza discursul spre o includere a
ideii de Tmpacare calma, proprie
senectutii, iar Cratima-Lingam
(lemn si gips, model pentru
bronz), 1986-89, spiritualizeaza
formele, conferindu-le o aura de
noblete, de superioritate solitara,
Tncdrcatd parca de premonitia
transsubstantierii.

'Unei semnificatii simbolice,
i se adauga o alta semnificatie
simbolica, fiecare sustinute eloc-
vent pe picioarele subtiri, apa-
rent fragile, ale compozitiei.
Neagu, observa Donald Kuspit
Tntr-un comentariu asupra Crati-
melor, Tsitnvaluie lucrulin enig-
ma conceptuala. Creatia lui ra-
mane Tn sine enigmatica: in au-

ariei) sale de semnificatie.

In Catalogul Endlessedge Hyphen, Sculp-
ture as Evolving Archetype, 1975-1998, artistul
prezinta circa 70 de lucrdri purtand titlul generic
Cratima. O lectura atentd a subtitlurilor releva
secvente ale unei neobosite odisei. CratimeiEst-
Vest (1975-77) 1i urmeazd Cratima de New
York (1978), si Cratima de Roménia (1978),
Cratima de Montreal (1982), apoi Cratima de
Alaska (1984) si Cratima de Anchorage, la care
se adauga ulterior Cratima de Sarajevo (1988).
Peripluri in ceea ce s-ar numi, o geografie a cul-
turii sunt completate cu descinderi in natura, alt-
fel spus cu instalatii proiectate in ambianta ne-
tulburata a unor parcuri. Pot fi amintite, in
aceasta categorie, Cratima de la Battersea
(1977) sau Cratima de la Taton Park (1979).

Tn paralel, modulul conceptual al Cratimei
devine vehicol al unei descinderi Tn timp, prin
variante precum Cratima clasica (1980), Crati-
ma medievala (1977-89) sau Cratima veche
(1997). Artistul imagineaza, Tn plus, adaptari
utilitare ale Cratimei, menite sa o adecveze folo-
sirii Tn anumite profesiuni precum: gradinaritul
{Cratima de gradina, 1976), cizmaria {Cratima
cizmarului, 1984), spalatul- metaforic - al mi-
nereurilor, posibil al aurului {Cratima cu filtru,
1976), justitia {Cratima-tribunal, 1976), arhi-
tectura {Cratima arhigrama, 1997) sau chiar
filosofia {Cratima empirica, 1977-80), Cratima
lui Hegel, 1980. Cateva incercari sondeaza
domeniul sacrului {Cratima Lingam, 1986-89),
al iubirii {Cratima inima, 1997, posibil Cratima
pentru Yvonne, 1984-1988), al astralului {Cra-
tima de lund plind, 1979-81), al zoomorficului
{Cratima broasca, 1993, Cratima furnica 1997).

Ce este, asadar, Cratima! Bilantul prezentat
mai sus permite o prima caracterizare sintetica.
Cratima, se poate conchide, e simultan:

1) structura universald, apta sa se materia-
lizeze pretutindeni pe glob;

2) structura dinamica, apta sa asume avata-
ruri variate (masa de lucru, calapod, craniu,
etc.);

3) structura construita din configuratii cu 3
laturi, 4 laturi, infinite laturi (spirala);

4) structura genetica reprodusa in diverse
materii, lemn, otel, bronz, gesso, os etc.

Seriile de cratime construite de Neagu Tsi
proclamad omniprezenta la nivel planetar (pe-
riplul New York, Romania, Alaska, Montreal,
lugoslavia etc.), sugerand subliminal operativi-
tatea si eficienta unui mod de gandire universal.

Pe de alta parte, diversitatea extrema a ava-
tarurilor cratimeidovedeste ca nu realizareaunei
forme anume I-a preocupat pe sculptor, ci mai
curand configurarea unui 'motor’ (in accep-
tiunea impusa de programele internet) de forme.
Cratima Tsi revendica capacitatea de a deveni
orice forma— poate, contaminata tacit de auto-
ritatea geometriei (in varianta sa algebricd) de a
"scrie' ecuatiile oricaror configuratii.

Tn plus, apare limpede ca opera lui Neagu
exploreaza zone de confluenta ale repertoriului
de simboluri grafice ale scrierii si ale geometriei.
Analogul semnului grafic al ‘cratimei’, este pen-
tru geometru segmentul de dreaptd. Asadar,
Neagu desemneaza drept 'cratima’ - o clasa de
compozitii construite din articularea unor poli-

Paul Neagu, Cratimd, 1976-1990, otel moale (108x98 cm)

goane cu trei laturi (triunghiuri), cu patru laturi
(dreptunghiuri) si cu infinite laturi (cercul/spi-
rala). Dupa cum precizeaza artistul, Tn marturia
amintita mai sus, “Cratima ia fiinta ca punte in
ierarhia triunghi-dreptunghi-cerc”.

In fine, metamorfozele materiale sunt deli-
berat concepute sa semnifice explorarea univer-
salitatii cratimei Tn planul diversitatii sub-
stantiale a realului.

In mod evident, cautarile lui Neagu depa-
sesc sfera strictd a esteticului. Richard Demarco
nota inspirat, cu privire la opera timpurie a artis-
tului expusa in Anglia: “Am realizat atunci ca
PaulNeagu nu intentiona sa produca obiecte de
arta Tn sensul normal si acceptat de catre cei ce
credin virtutiile artei pentru artd. Obiectele (s.a.)
sale rezistau oricarei tipologii a jargonului de
artd. Ele rezistau definiriiin termeni strictesteti-
ci. Obiectele din acea camera, Galeria Richard
Demarco, 1969) cereau a li considerate ca re-
ceptacole de energie spirituala Ele erau recipi-
ente destinate sa reorganizeze memoria rasei
europene”. De fapt, criticul britanic sugereaza,
n termeni impliciti, ca descoperirile plastice ale
lui Neagu privesc precumpanitor domeniul cul-
turii, mai precis al filosofiei culturii.

Intuitia lui Neagu asupra unor ‘puncte ar-
himedice' relevante pentru artele veacului 20 nu
poate fi subestimata. Atat primele sale proiecte
de arta palpabild, punand in joc modulul cu-
tiei/celuld, cat si etapa secunda, gravitand asupra
simbolului Cratimei, evidentiazd preocuparea
constanta de a edifica o logica a gandirii artis-
tice, calchiata principiului gandirii stiintifice. In
stiinte cunoasterea Tncepe prin stabilirea unor
unitati de masura. Vocatia cutiilor/celulelor pre-
cum si a cratimelor lui Neagu este intrutotul si-
milard. Cutia/celula si, deopotriva, cratima sunt
unitati minime n sistemul generativ al artistului,
concepute sa desemneze fara echivoc originea
operei, apte sa suporte cresterea ei infinita.

Pornind de la cutia/celuld, iar mai tarziu de
la cratime, ca unitati minime de discurs artistic,
ca 'generatori de subiecte’, cum 1si numeste
Neagu cratimele, se deschide pentru artist posi-
bilitatea abordarii oricarui subiect si a inves-
tigarii oricarei teme. Cutiile dau nastere la’ cres-
teri' prin multiplicarea directa a entitatii de baza.
Imagini de oameni, animale, structuri abstracte
iau nastere din aranjamente de cutii de lemn,
argila, sau materiale comestibile. In compozitiile
grafice, acest procedeu, extensiv utilizat, se tra-
duce printr-un numar impresionant de lucrari cu
0 structurd mozaicata inconfundabild. De multe
ori, artistul specificd numarul de cutii/celule
folosite. Tn seriile de desene si Tn sculpturile inti-
tulate Cardinal, cutiile etajate unele peste altele,
n potentiale 'coloane infinite', enunta directiile
spatiului ca si cum si-ar revendica posibilitatea
de a-1 cuprinde in Tntregime, sau subintind o
sferd, poate 'sfera’ pamantului, a concretului, ca
pentru a sustine ca ansamblul realitatii apare
reductibil la unitati minime.

Odata cu cratimele, dezvoltarile devin inte-
rioare. Alterdri de proportii, varierea modalita-
tilor constructive, permutarea materialelor ofera
posibilitatea generica de a crea cratimei avata-
ruri nesfarsite, sugestiv individualizate. Rand pe
rand, modulul cratimei devine plug, cutit, cala-
pod de pantofi, vehicol, craniu... Ceea ce Neagu
cauta sa demonstreze astfel este posibilitatea
racordarii realului, Tn diversitatea sa insondabil3,
la 0 matrice comuna a formei. Cutia/celula este
reinventata in alti parametri conceptuali. Poli-
gonul cu trei laturi, alaturat celui cu patru laturi
si pus n corespondenta cu poligonul cu infinite
laturi (cercul) defineste sirul infinit (spirala)
devenirii configuratiilor. Cratima, se vrea virtua-
litate ' generativa' a formei, germene apt sa devi-
na 'orice', apt sd conecteze 'orice' la o realitate
limpede, universald, aidoma celei a geometriei.

Desigur, nu atat ancorarea efectiva a artei
plastice la limbajul geometriei este recomandata
astfel. Cat mai curadnd edificarea unei ierarhii
ascendente a imaginarului, construita, ca sa spu-
nem asa, de jos n sus, pornind de la unitatimini-
me de discurs plastic - Tn speta de la punct sau
linie (cratima) - si evoluand treptat spre entitatea
incomensurabild a simbolului. Se cere observat
cd un sistem al imaginarului orientat de la semn
spre simbol, de la realitate Tnspre mit sau meta-
ford, constituie deja o prezenta familiara in arte.
Neagu proclama, Tnsa, mai clar complementari-

tatea Tntre un imaginar articulat' de jos in
Tntemeiat pe unitati minime, fie ele abstrac
un imaginar caracteristic viziunii mitologij
arte, orientat 'de sus in jos', Tntemeiat pe u
maxime - precum, de pilda, ideea de divii
articulat descendent pe niveluri de realitat
ce n ce mai' marunte’. (Notiunile de 'sti,
'jos’, strict conventionale Tn atari acceptiur
fost folosite de Neagu in organizarea unor
tacole menite sa explice viziunea estetica pe
0 asuma).

n

UPA cum aminteam la inc

opera lui Neagu graviteaza in

motivului Cratimei, veritabila j
ta de acces spre intelegerea atat a creatiilot
timpurii cét si a celor recente. Elementele fi-
se mai sus pot facilita interpretarea unei
portante lucrari de artd monumentala da
recent de Paul Neagu Bucurestilor.

Crucea Secolului era, dupa unii critii
data realizarii sale, cel mai important monu
realizat Tn Romania dupa 1989.

Disc lenticular de bronz, Tnalt de sase n
pe suprafata caruia perforatii romboidale ¢
gureaza desenul unei cruci: asa se Tnfatii
privirii CruCea Secolului. Sculptura a fost
plasata spre toamna anului 1997, in
Charles de Gaulle, fosta Piata a Televiziui.
Bucuresti, ca monument comemorativ al r
tei anticomuniste de la sfarsitul anului 198'

Daca de pe trotuarul resedintei Amba
Ruse, din Piata Charles de Gaulle, privesti
Arcul de Triumfo iluzie optica aproape pei
il face sa apara dominat de o cruce. Este \
de crucea de pe cupola Manastirii Parcul D
niilor, ridicata Tn apropiere de catre arhif
Dumitru lonescu-Berechet, la scurt timp
inaugurarea versiunii actuale a Arcului. (C
pondenta simbolica a celor doua constr
remarcata ca neoportuna n anii '80, av<
determine, ne amintim, includerea Méanasti
lista lacasurilor de cult ce urmau sa fie st
demolarii.) Exista in orasul Bucuresti sjh
nuclee de rafinatd coeziune a gandirii—?%.
tice ce invitd a fi savurate de privitor si, nu
putin, a fi continuate prin grija noilor gen,
de arhitecti, artisti sau edili.

Anticipam o concluzie afumand ca, rr
mentul ridicat de Paul Neagb, sculptorul
timelor, Tn Piata Charles de Gaulle,!l figu
imaginea hipertrofiata a unui... punct. Se j
intr-adevar, spune ca prin Crucea Secolulu
mentariul artistului tranziteaza de la tema
timei' spre o tema conexd, cea a 'punct’
Semnului grafic i se confera, si aici, valoa
doar pentru sine. Sub eticheta grafismuh
insinueaza in fapt recursul la retorica inconl
abila a geometriei.

Asadar, artistul perforeaza pe supral
punctuluio prima linie de puncte, apoi o a
linie, perpendiculard pe prima. Lucrarea ex'
teaza sincretismul dintre configuratia cruci
semnand pregnant vocatia comemorativa e
numentului, si sistemul de axe ortogonali
strumentul bine cunoscut al geometriei alj
ce, a carui elementara menire este de a pu
evidenta originea sistemului de axe. Punct
vid Tn care se intersecteaza axele, centru d
pact optic al compozitiei, nu face astfel dei
reverbereze semnificatia de ansamblu a dis
lenticular din bronz, aceea de punctde rep<
marcand, la réndul lui, tot un centru, cel al j

Natura evanescenta a Crucii Secolului,
turul ce se atenueaza pana aproape de disp
pentru spectatorul ce Ti dd ocol, se cere rel
ca performanta de viziune. Moarte si resu
sunt aspecte esentiale tuturor simbolurilor
cale, Tn familia carora Crucea Secolului set.
greaza.

Pe de alta parte, punctul monumenta
Piata Charles de Gaulle, considerat d*?>peii
tiva esteticii 'generative’ teoretizau-"N
defineste, prin insasi intentia sa construi
cresterea de la zero la infinit. Idee corobori
dinamica formei, de acea amplificare ritmi
volum a Crucii, ce devine astfel factor al
cresteri continue, de la pragul nonaparentei
__________ Jom o

1l Executia proiectului a fost incredintati
torului Dinu Savescu.



itate de contur a cercului. Dupa cum s-a
interior, Cratima, structura compusa din
iuri, dreptunghiuri si, virtual, din spirale,
o definire prin sirul matematic 3, 4...(n),
and numarul de laturi al poligoanelor ce
ituie. Caracterizata dupa acelasi criteriu,
ului de laturi al configuratiilor pe care
faza, Crucea Secolului pune in evidenta
(punctul), 1 (linia), 2 (crucea). E astfel
ir definit capul sirului, valoarea O," origi-
Tnceput al oricdrei scéri de valori. Cum
ua siruri exprima o aceeasi idee plastica,
lor de simplda complementaritate capata
icatie. Crucea Secolului se auto-situeaza
ia directd a uneia dintre temele cele mai
explorate de artist pe parcursul Tntregii
- cea a cratimelor - revendicandu-si, se
iste, atributul de ‘cap-de-opera.
agu sarjeaza, desigur, perceptia comuna,
and Crucea Secoluluiin Piata Charles de
Obiectul circular, cu un diametru de sase
risca continuu sa fie 'Inghitit' de spatiul
s pe care ar trebui, Tn principiu sa l donii-
tiata de circa 300 m largime. intr-adevar,
tul prea amplu comprima sculptura,
td-o, pentru ochiul neatent, la ceea ce
sa fie, un reper vizual, un simplu punct.
sare neglijabila prin sine, dar cardinala
mlasarea sa in mijlocul pietei. Caci punc-
demarcheaza centrul unui cerc nu are,
fric vorbind, valoare egald cu celelalte
de pe suprafata lui. El este entitate de ge-
a cercului, instrument de situare a sa n
n care se afla inscris.
claratia de presa a artistului, la inaugu-
Trucii Secolului, consemneaza un numar
ecte importante de luat Tnh consideratie,
ia Secolului este un monumentgéandit n
simbolica - dar si topografica - cu Statuia
rilor si Arcul de Triumf.
un diametru de sase metri, cele noua tone
iz ale compozitiei cu caracter solemn vi
a aici siacum.
mumentul s-a vrut singular si autonom,
t m Tnsurubarea aerului unor deschideri
spvcdva. Ca dimensiune si volum nu are
de a face cu obiectele, plantele sau cla-
inconjurdtoare, care sunt doar hazard,
ira se refera la un spatiu adanc si la un
iliclificat, ale istoriei si traditiei. Marcand
pietei, el sta martor - mai ales impartial -
ti simiscariinecontenite.
intia discului este afirmativa si stabilirea
unct (s.n.) de sprijin, ca echilibru giro-
este confirmata Tn raportul direct cu
atea traficului, ea Tnsasi de sens contrar
ii soarelui...”
lumina consideratiilor anterioare, spatiul
n care Neagu Tsi doreste amplasat mo-
tul, liber de contiguitatea efemera~aleato-
ibiectelor, plantelor, cladirilor Tnconjura-
roate fi fara dificultate recunoscut drept
olimpian al geometriei. 'Punctul' de
cantarind noud tone, materializeaza pen-
ire eternitatea discursului matematic, ales
suport omagial al unui gest temerar. Prin
ralinieior j deopotriva prin Crucea Seco-
Jeagu abordeazd, cu intuitie admirabila,
leniu de consacrare pentru plasticd, un te-
de cuprindere infinitd, Tnca putin explo-

icea Secolului se instituie ca antiteza fata
al de Triumf. Bronzului subdimensionat
ta Charles de Gaulle i se opune, la circa
metri distantd, un edificiu din piatra, su-
snsionat. Arcul de Triumf doming, gi-
spatiul circular in care este amplasat, hip-
zaprivirea, indeamnareflex lamomentul
re al spiritului fata de solicitarile mun-
bliga la o racordare, fie si instantanee, a
i la retorica imperativa a arhitecturii. De
Jul interbelic al constructiei conteaza mai
J re) j2.cu Crucea Secoluluidecét carac-
irmativ al constructiei. Puritatea pietrei
ralucind Tn bataia soarelui Tnscrie un con-
Jlar fata de matitatea umbroasa, incerta, a
i de bronz.
icea Secolului, s-a observat, frapeaza
) n numar de aparente inadecvati. Este in-
. sard precizarea cd, majoritatea argumen-
gative formulate, cu seriozitate, de critica
uracu lucrarea, devin caduce la un studiu

atent al relatiei operei cu contextul ideatic ex-
plicit asumat.

n decembrie 1989 si In primele luni ale lui
1990 au fost transgresate flagrant norme de
onoare ale combativitatii militare. Atacatori bine
Tnarmati, ascunsi In spatele jaluzelelor sau pe
acoperisuri, siguri de invulnerabilitatea lor fi-
zicd, au ucis cateva sute de tineri, tragand cu
sange rece Tn multimea de pe strazi. Privirea re-
trospectiva a unui artist chemat sa omagieze
amintirea victimelor, printr-un monument asezat
Tn proximitatea Arcului de Triumf, nu putea ig-
nora prapastia dintre ideea de bravura militara,
tema cardinald a Arcului de Triumf, si ideea de
sacrificiu ntr-un genocid - romani omorand
romani - trimitand inevitabil la motivul arhetipal
al jertfei pascale. Este limpede ca cei ucisi in
1989-1990 si-au acceptat destinul pentru a aboli
dreptul fortei (inarmate). Ori, un monument
chemat sa ilustreze motive pascale, salvarea ob-
tinutd prin bravura pacifista, selecteaza ineluc-
tabil modalitati expresive antagonice celor uti-
lizate Tn temele eroismului combativ.

Crucea Secolului da consistentd unui tri-
unghi eroic in geografia Capitalei, prefigurat de
monumente devenite parte integrantd a imaginii
Bucurestiului modem. Pre-existenta latenta a tri-
unghiului eroic, Tnaintea instalarii monumentu-
lui lui Paul-Neagu, rezulta din conjunctia sim-
bolica a Arcului de Triumf (arh. Petre Antones-
cu, 1935-36) si Staturii Aviatorilortiosd Fekete
si Lidia Kotzebue, 1930-1935), mediatd de Piata
Victoriei. Dar, instalarea Crucii Secolului relie-
feaza corelatii simbolice, converteste acorduri
abia percepute Tn linii de forta ce alerteaza re-
ceptivitatea privirii.

Daca strabati Bulevardul Kiseleff inspre
oras, venind dinspre Casa Presei Libere, Tntél-
nesti Arcul de Triumf, saturnd, imaculat, spa-
tiul devenit stramt al pietii circulare ce Ti poartd
numele. Odata ajuns n Piata Victoriei, loc pre-
destinat festivitatilor nationale, se deschide op-
tiunea patrunderii spre centrul Capitalei. Sau,
dimpotriva, a descinderii, prin Bulevardul Avia-
torilor, in calmul netulburat al naturii din co-
roana de parcuri ale lacului Herastrdu. Pe acest
secund traseu, bratele metamorfozate in aripi,
trupul Tn cruce al Statuii Aviatorilor materia.-
lizeaza in bronz visul unui zbor frant spre soare.
La limitd, se poate spune ca sculptura Tsi depa-
seste Tn fapt vocatia. Caci parabola lui Icarus
amalgameaza in fascinatie si drama - in registrul
sinecdotic, parspro toto - destinul tuturor celor
care au aspirat spre conditia eroicd, sfarsind, to-
tusi, Tn moarte. Merita observat ca, prin ritualul
pardzii Arcul de Triumf deschide accesul spre
oras, spre viatd, pe catd vreme Statuia Aviato-
rilor intampina privitorii Tn drumul spre terito-
riul relaxant, de pace netulburata, al lacurilor.

Urmaétorul monument al triadei, Crucea Se-
colului, pare a fi fost Tnadins consacrat - date
fiind Tmprejurdrile pe care le comemoreaza -
ilustrarii ideii de eroic dintr-o perspectiva a spiri-
tualizarii. Tinerii iesiti pe strazi Tn 1989 si 1990
nu aveau arme. Nu doreau sa lupte. Proclamau
doar evidenta unui adevar: implozia comunis-
mului, subminat de propria ineficienta. Strigatul
tinerilor - 'fara violenta!' - semnala un anume
demers al dobandirii victoriei, dificil, dar indis-
cutabil cel mai meritoriu. Refuzul infruntarii fi-
zice comuta conflictul in planul mentalului, for-
teazd la comunicare. Sacrificiul pascal poate
asuma infinite forme, el raméane perpetuu recog-
noscibil prin natura izb&nzii pe care o propune.
Cristul este 'anti-erou’. Eroii revolutiei au fost,
la randul lor, anti-eroi. Numele le va rdmane le-
gat de reperul temporal al anului 1989. A-ti sa-
crifica sansa de plindtate a vietii pentru a schim-
ba cursul istoriei. Pentru tinerii ucisi, destinul,
s-a condensat in punctul unei clipe. Acesta ar fi,
in valoare reald, darul primit de societatea ro-
maneasca de laei: un 'punct’ in timp. Nesemni-
ficativ prin sine, dar crucial prin consecintele
sale. Si iata, luciditatii unui artist i se datoreaza
Tn prezent materializarea unui simbol care ex-
prima, cu pregnantd si pietate, relatia dintre
autorii sacrificiului de sine si beneficiarii directi
ai gestului lor, societatea prezentd. Metaforele
sculpturale se preteaza uneori la a fi transpuse in
limbajul curent. Vorbind Tn numele posteritatii,
Paul Neagu pare a fi dorit sd afirme, atunci cand
a conceput Crucea Secolului, discul de bronz de
noua tone: 'am luat sd cantaresc acel punct al

timpului si I-am gasit greu!’

Golurile nu sunt simplu ornament pentru o
piesad de dimensiunile Crucii Secolului. Ele in-
stituie traverse de rezistentd, ce asigura nonde-
formabilitatea discului sub actiunea propriei
greutati. Desigur teserea pe interior a discului,
solutia de consolidare a rezistentei sale putea fi
lesne camuflata privirii. Dar, Neagu tine, dim-
potriva, sa o reveleze, sa o comute n instrument
de angajare ajocului luminii pe suprafata sculp-
turii. Se poate specula asupra semnificatiei aces-
enunte simbolic o paraleld la evenimentele din
1989. Atunci, Tncercarea de a anihila un numar
de indezirabili a produs o reactie spontana de co-
alizare a populatiei, a declansat reactia ei. Mo-
tivul revoltei au constituit-o 'absentii'. Steagul
romanesc cu stema sfasiata s-arimpus si el, ime-
diat, drept emblema a revoltei - o revolta cres-
cuta exploziv n jurul unor goluri.

Desigur, ramanea la libera alegere a artistu-
lui sa compuna, folosind motivul perforatiilor,
orice configuratie pe suprafata sculpturii. Ase-
meni talgerelor lansate la concursurile de trageri,
discul asezat pe muchie sugereaza o traiectorie
virtuald. 7l poti Tnchipui strapuns de proiectile si
pastrand Tn carnea bronzului, golurile de aer ca
madrturie a tintirilor reusite.

Apelul la simbolul cruciform a putut parea
inoportun unor exegeti. De fapt, opera lui Neagu
articuleaza o meditatie continua asupra simbolu-
lui crucii, perfect reconstituibila macar pe par-
cursul ultimelor trei decenii. Scopul perseveren-
tei extraordinare priveste, Tn principal, necesita-
tea pentru artist de a proba functionalitatea es-
teticii 'generative'. Luarile de pozitie ale artistu-
lui evita vehementa de limbaj si de postura ca-
racteristica, de pilda, avangardei de la Tnceputul
veacului. “Nu ma intereseaza revolutia (in arte,
s.n.) cirevelatia“ marturiseste sculptorul. Pentru
sustinatorul esteticii 'generative’, corolarul re-
compunerii marilor simboluri ale traditiei, pre-
cum crucea, nu urmareste ocultarea acestora,
asezarea lor la umbra ipostazelor 'proaspete’,
extrase agresiv si revolutionar, de pilda, din suc-
cesele rasunatoare pentru intelect ale civilizatiei
contemporane. Neagu se delimiteaza ferm de
apelurile radicalismelor dezinvolte - fie si pentru
ca experientele trdite in tara natald 7i vor fi de-
monstrat impactul, fragilizant, devastator al spi-
ritului revolutionar, atunci cand se manifesta
excesiv.

Marea lectie a spiralei, atent studiatd de
sculptor, este aceea a saltului Tnsotitde reintoar-
cere la punctul de plecare. 'Revelatia’ spre care
tinde demersul matur al artistului, pe care o afir-
ma opera sa, devenita ea Tnsasi cratima, este
niri Intre cultura prezentului si civilizatia trecu-
tului. Optica 'generativa’' este interesata sa sub-
linieze radacinile. Simbolurile traditionale struc-
turate descendent,’ de sus Tn jos', raman coeren-
te si complementare, in vectorialitatea lor pro-
funda; cu cele' generative', construite' de jos n
sus'. In cazul concret al semnului crucii, doua
mii de ani de continuitate nu pot fi estompati Tn
virtutea necesitatii de refnnoire fard a comite un
act fatal pentru destinul artei. Noile valori apa-
rute pe harta spiritualitatii umane nu implica li-

bertatea de a le evacua pripit pe cele vechi. Ima-
gini ale desavarsirii, omnipotentei, eternitatii,
zugravite Tn mituri cu inegalabild elocventa, in-
stituie una dintre primele scoli de demnitate, de
temeritate, de luciditate pentru fiinta umana.
Perseverenta lui Neagu de a comenta simboluri
traditionale sau de a-si plasa lucrarile in vecina-
tatea semantizata a unor opere de factura tradi-
tionala (in 1999 o altd 'cruce' abstracta a fost
instalata Tn piata Catedralei din orasul natal, Ti-
misoara) probeaza implicit statutul de 'cratima’
Tntre trecut si prezent conferit Intregii sale crea-
tii. “Tn scriere, cratima, observa Neagu, leaga
doua cuvinte dar le si tine despartite. Cratima
este ceva pe care Tl port in mine. Eu sunt crati-
ma.”

Arcul de Triumf, Statuia Aviatorilor, Crucea
Secolului: Lupta-si-triumf, lupta-si-jertfa,jertfa-
fara-lupta. Complementaritatea simbolica dintre
cele trei monumente din triunghiul eroic al Ca-
pitalei se confirma si la nivelul interrelationarii
lor topografice. Intr-adevar, un arc de triumf
prinde viata pe plansa arhitectului, numai dupa
ce a fost trasatad axa orizontald a parazii trupelor.
Cu alte cuvinte, ratiunea constructiva primara a
arcului de triumfsi, deopotriva, expresia ultimei
sale abstractizari o constituie acel vector orizon-
tal, Tmprejurul caruia se articuleazad constructia
propriu-zisa. Prin aceasta, Arcul de Triumf ra-
mane, chintesential, un monument adresat celor
vii. Dimpotriva, Statuia Aviatorilor, alegorie a
unui trup uman preschimbat in pasdre, se dez-
volta compozitional Tn jurul axei verticale. Si-
lueta columnard, de Icarus, a personajului Tnaltat
pe soclu conoteaza levitatia, omagiind-o ca pe o
libertate castigatd. lar celor doud monumente
disjuncte li se Ingaduie, in prezent, sa angajeze o
comunicare simbolica prin reflectare in oglinda
de arama a Crucii Secolului. E ca si cum inci-
tatiile constructive primare ale celor doua mon-
umente sunt chemate sa comunice in oglinda
lenticulard a Crucii Secolului.

Dar, argumentul fundamental Tn favoarea
recursului la simbolul cruciform nu tine nici de
inserarea in logica sitului, nici de preferinta
sculptorului pentru limpiditatea desenului geo-
metric. Tn logica miturilor, atat eroismul cat si
hybrisul se Tnscriu indelebil in eternitatea me-
moriei. Dar pe cata vreme, sacrificiul eroic ga-
seste Tn Tnsasi vocatia sa resurse de a cicatriza
trauma pe care o impune comunitatii, moartea
cauzata prin hybris nu se vindeca, raméane gol
perpetuu sangerand, declansator al rotii distru-
gatoare a vendetei. In Piata Charles de Gaulle,
perforatiile din discul de bronz actualizeaza
aceastd secunda situatie ntrucat evoca atroci-
tatea unor crime. Exista Tnsa pentru artist posi-
bilitatea de a comemora drama in registrul supe-
rior, al unui apel la intelepciune, la iertare, la ar-
monie sociald, prin comutarea discursului plas-
tic spre simbolul de inegalabila elocventa al
actului pascal.

Crucea Secolului comemoreaza o ultima
mare rascruce a istoriei romanesti. Dar. dincolo
de circumstantele concrete pe care le evoca,
mesajul ei elogiaza reconfortant, la capatul unui
veac brutal, luciditatea demna a tinerei generatii,
curajul ei de a face sa triumfe ratiunea.

Matei Stircea-Craciun
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N propaganda sovietica - atéat
de schimbatoare Tn functie de
conjuncturile politice - una din

tezele sustinute cu consecventa a

aceea a existentei unui popor mol-
dovean, vorbitor al unei limbi moldo-
venesti, deosebit de poporul roméan,
vorbitor al limbii roméne. Finalitatea
politica a unei afirmatii atat de abe-
rante este lesne de descifrat: ea urma-
rea sa legitimeze existenta R.S.S.
Moldovenesti si sa conteste aparte-
nenta Basarabiei la Roméania Mare.

La Congresul al IV-lea al Parti-
dului Comunist din Romania (1928),
cand Lucretiu Patrascanu, luand cu-
vantul pe marginea rezolutiei in pro-
blema nationald, a aratat ca "Moldo-
venii nu reprezintda o natiune aparte,
si, din punct de vedere geografic si
istoric, moldovenii sunt aceeasi ro-
mani ca romanii din Moldova", dele-
gatul Comintemului, cehul Bohumil
Smeral i-a replicat imediat ca moldo-
venii formeaza o natiune, n lupta cu
statul roméan asupritor, si i-a reprosat
lui Patrascanu ca "nu cunoaste sufi-
cient punctul nostru de vedere asupra
problemei nationale, in cazul cel mai
bun, daca asta n-ar fi, asa cum gandesc
eu, atunci aceasta ar reprezenta un
mare oportunism de dreapta™".

Dupa cel de al doilea razboi mon-
dial, o Tntreaga literatura aparuta la
Chisindu si Moscova a Tncercat sa dea
o "fundamentare stiintifica" tezei ofi-
ciale despre existenta - distincta de
romani - & poporului si limbii moldo-

Titlu

Intra, fii fara teama

aici nu vei gasi nici lacrimi,
nici cuvinte

Gusta, fii fara foame

Aici cresc si roze

si altare

De azi nu-ti mai rozi unghiile
increderea e mama

Poeziei.

Fierbinte

De pe campiile lui Marte, de sus,
siroiesc albastre si albe si mov,
iar In pauza dintre rasuflari nici
dintii. Ati asteptat atat de mult secunda
extazul si ea a sosit, cum e scris.
Dar singura. Lunga, aspra,
cutremurare
nfi pté destul de adanc in creier incéat
sa scoata dimprejur orice, dar atat.
Nu e aceasta Religia? Credinta e vie
si ascunsa, nu e acesta Domnul?
Acum cand e atat de liber si
nepedepsit

venestl Un excelent cunoscéator al
acestor probleme, Mihael Bruchis a
analizat "politica lingvistica" a oficia-
litatilor sovietice din stanga Prutului,
fegto lucrare, deveniti de referinta?’.

Eforturile autoritatilor sovietice si
ale "specialistilor de serviciu" au fost
primite cu un categoric refuz de co-
munitatea stiintifica internationala.
Profesorul canadian Jack Gold a re-
marcat cu umor ca va crede Tn exis-
tenta unei limbi moldovenesti, deo-
sebitd de cea romana, cand se va alca-
tui un dictionar moldo-roméan!

Destramarea U.R.S.S. a facut din
fosta R.S.S.Moldoveneasca un stat in-
dependent - Republica Moldova - asa-
dar, un subiect al relatiilor interna-
tionale. Daca oamenii de stiinta stiu ca
nu exista un popor est-romanic, mol-
dovean, deosebit de celalalt popor est-
romanic, romanii, marele public si
chiar analisti si oameni politici occi-
dentali (unii confundand Budapesta cu
Bucurestiul!) sunt putin deconcertati
in fata schimbarilor politico-teritori-
ale, survenite in urma Tncheierii Raz-
boiului rece.

Tn acest context, aparitia unui dic-
tionar consacrat Republicii Moldova
si alcatuit de un specialist, solid docu-
mentat si de perfecta onestitate inte-
lectuald? se cuvine sa fie salutata.

Universitar (a predat si la Univer-
sitatea din Bucuresti) si cercetator cu o
bogata activitate publicistica si didac-
tica (in institutii de Tnvatamant superi-
or din Anglia, S.U.A. si Republica
Moldova) Andrei Brezianu a realizat

MARIAN

Apocrife

Intr-un anume fel patru este ca si cinci

patru este egal cu cinci,

nu Tntotdeauna si peste tot.

Cum as spune: "acolo unde sunt patru,

Tntotdeauna este si al cincilea"

Nu Tnseamna ca unde sunt 3 ar fi
patru,

sau unde doi. trei.

Nu e vorba de oameni, sau de lucruri,

ca in Evanghelii: "acolo unde va veti

aduna

voi fi si eu". Desi nici departe nu e de
ele.

Acestea nu se pot spune altfel, nu pot fi
traduse

ca sa se inteleaga, sunt doar doua
feluri de a le sti;
asa ca aici, dar numai pentru cel ce

intelege.
adica pentru cine stie deja in celalalt
fel;
si a/ doilea fel, unde cuvinte nu sunt
decét

ca un prag peste care calci,
iar acelea par sa nu aiba nici un
inteles, sau

un excelent instrument de informare
asupra statului moldovean.

Precedat de o cronologie si o intro-
ducere care fixeaza jaloanele istoriei
Basarabiei, ca parte componenta a is-
toriei Romaniei pana in 1812, apoi n-
tre 1918-1944, Dictionarul cuprinde
informatii geografice, istorice, econo-
mice, politice, culturale, demografice
etc. Cititorului i se ofera astfel o con-
cisa enciclopedie a Moldovei, deose-
bitd Tnsa de Enciclopedia Sovietica
Moldoveneasca (in 8 volume) prin
refuzul subordonarii adevarului istoric
fata de comandamentul politic. Astfel,
in articolul consacrat limbii moldo-
venesti, autorul scrie: "Nume dat de
autoritatile ruse, dupa 1812, limbii
romane, vorbita in Moldova, pentru a
o distinge de limba romana vorbita in
Valahia. Constitutia Moldovei din
1994 a dat limbii acelasi nume, desi
lingvistii sunt de acord ca nu exista
nici o deosebire Tntre ceea ce se nu-
meste «limba romana» si ceea ce se
numeste «limba moldoveneasca»,
aceasta din urma nefiind altceva decat
roméana cu un accent regional™ (p.
122). Si Andrei Brezianu semnaleaza
subtitlul Cazaniei mitropolitului Mol-
dovei Varlaam Cartea roméaneasca de
Tnvatatura si citeaza formula acestuia,
care vedea in cartea sa "un dar limbii
romanesti".

Autorul aratd corect ca Unirea de
la 1918 cu Vechiul Regat a "tuturor
provinciilor cu majoritate etnica ro-
maneasca a fost parte a adeziunii pu-
ternice a nationalitatilor din Europa

vreo legatura cu locul unde trebuie sa
ajungi,

sau cu ceea ce ani.

"Unde sunt patru este si al cincilea"

seamana

de departe cu patru laturi sau cu cei
patru

pereti ai unei Incaperi, sau cele patru
vanturi

sau directii.

As putea spune ca tu nu stii vedea
decat unul odata,

separat, nu vezi niciodata al cincilea.
Daca iti spun

ca al cincilea e din toate patru, dar mai
presus de ele,

nu e pentru ca sa intelegi.

Tot asa cum verde e albastru.

Pietre

Florile se lasau iubite mai mult
dar nu stiau sa-rni raspunda
Apoi animalele: ele stiau,

dar nu fusese alegerea lor.

Riscul maxim era cu oamenii,
cel mai adesea ei aleg sa

ma uite, sau sa ma scoata afara,
fnainte de prima raza, cand
canta cocosii.

D.

in racoarea din albul unghiilor, scurte,

s-a adunat tot ce astepti ae trei zile,
de cand a inceput, fara graba,
si fara cea mai transparenta urma

Centralda la principiul autodetermi-
narii, ca urmare a prabusirii imperiilor
Habsburgic, Rus si Otoman. Ea, a-
ceasta adeziune, a fost inspirata si
sprijinita de principiile wilsoniene,
formulate de presedintele S.U.A.,
Woodrow Wilson, ca baza a reglemen-
tarilor teritoriale la sfarsitul razboiu-
lui" (p. 171).

Este cat se poate de oportuna -
dupa opinia noastra - relevarea faptu-
lui ca Romania Mare nu s-a Tnfaptuit
nici prin actiuni militare - se preci-
zeaza corect ca prezenta armatei
roméane pe teritoriul Basarabiei a avut
caracterul unei "interventii militare
antibolsevice", care a contribuit la asi-
gurarea unei fragile stabilitati politice
(p. 170_ - nici, prin tratatele de pace
din anii 1919-1920, ci ca urmare a
aplicarii principiului autodeterminarii
prin votul unor adunari reprezentative
si democratice de la Chisinau, Cer-
nauti si Alba lulia (Andrei Brezianu
precizeaza ca istoricii sovietici sunt
cei care au caracterizat Sfatul Tarii ca
"antisovietic" si "contrarevolutionar"
(p. 188).

Dictionarulacorda un amplu spatiu
realitatilor contemporane din Republi-
ca Moldova, Tn primul rand vietii po-
litice (partide si personalitati, precum
si situatiei economice, sociale etc.).
Este semnalata, de exemplu, la arti-
colul privind Biserica Ortodoxa, exis-
tenta Mitropoliei Basarabiei, aflata
sub autoritatea Patriarhiei Ortodoxe
de la Bucuresti. "Mitropolia Basara-
biei, condusa de Petru Paduraru - scrie

de speranta, totul. ,

Noptile tale de acum nu vor

avea zece lune in primul patrar
insirate, pentru ca te-ai hotarat de
data asta joci pana la capat,
respecti toate regulile.

Sufletul ti-i nedumerit.

Nici nu stie, dar nici linistit nu e.
Cauta sa intelegi ceea ce, de fapt,
de demult, cu incapatanare, ai
premediat.

«

Narcis nebun reinviat

Narcis se atinge cu mirare si respect

Narcis se mangaie pe cap, isi

pierde degete printre suvite

Narcis se iain brate si se

strange leganandu-se ca beat.

Sa fi Tnnebunit?

Nu, doar acum a scapat de obsesie:

nu mai e singur, tocmai si-a dat seama

ca trupul nu e al lui (religii si

filosofii I-au convins) nici mintea sau
dorintele

Asa incét, iata un strain demn de iubit:

infatisare de vis, binecrescut si

educat, nu-i prost deloc Narcis!
lubire legitima intre suflet si tot restul.
Singura.

Mortul vizibil

Singura diferenta e ca multi, pe el,

1l vad, unii 1l cred chiar.

Dupa ce ani de zile fusese iubit fara
sa stie raspunde, acum a ajuns el



autorul - a cerut, in repetate randuri,
autoritatilor de la Chisinau sa acorde
recunoasterea oficiald acestei biserici
si clerului ei, dar guvernul a améanat o
decizie Tn aceasta privinta" (p. 141).
Credem ca Dictionarul istoric al
RepubliciiMoldova al lui Andrei Bre-
zianu are un dublu merit. Mai Tntai, el
pune la indeméana specialistilor si a
marelui public un instrument de lucru
pretios, cuprinzdnd o informatie bo-
gata si corecta (ici si colo este de n-
dreptat cate o scapare) absolut indis-
pensabild pentru cunoasterea trecutu-
lui si prezentului Republicii Moldova.
n al doilea rand, Dictionarul pre-
zinta istoria si actualitatea moldove-
neasca Tn lumina adevarului istoric,
adica obiectiv. Este foarte important
ca publicul cititor din strainatate,
caruia Ti este dedicat cu precadere, sa
fie informat corect, intr-un moment
cand, la Chisinau, se constata o reve-
nire, in unele zone politice si istori-
ografice, la tezele sovietice si comin-
temiste despre o identitate etnico-
lingvisticA moldoveneasca, deosebita
de cea roméaneasca. intr-o perioada de
rapide schimbari politico-teritoriale,
de dezagregari de state (U.R.S.S., Ce-
hoslovacia, lugoslavia) este necesar
ca cercurile politice ca si opinia pu-
blica internationala sa stie ca Republi-
ca Moldova este locuita Tn majoritate
de romani, vorbitori ai limbii romane
si ca teritoriul ei a facut parte din sta-
tul medieval roméan al Moldovei, apoi
din Romania. Revenirea Moldovei
dintre Prut si Nistru n frontierele sta-

sa dispere: toti se tem sa se lase iubiti.
Are talentul rar de a-i aduce,
din céteva cuvinte, pana in singurul
loc
unde Tsi pierd simtul umorului, fara sa
vrea!
Asa incattoti fug de el. Pana si cei mai
sarcastici (Le spune ca vrea sa-i
cunoasca.)
Nu stie ce vrea.

Prieten

Miazavara trimite vulpile toate
nspre marginea asteptarii curate, in
zvonul cald al ari pilor de fluturi
mici si albi care li se aseaza pe
varful intunecat al urechilor.

Pacea e atat de adanca incéat
se aud vorbind oamenii din vis, ca
noaptea. Caldura ofileste pana si
tragediile, putinul suc ramas pe lume
luceste in ochi atenti deasupra botului
deschis cu limba scursa.

Numai Tn tine au Incredere, sa
le aduci apa intr-o covata.

Cearcan ae flacarui moi si tematoare
in jurul lucirii care parca fierbe.

Mali

Primaveri cu nori proaspeti umflati de
seminte

Cerul gri albastru deja cald, sau
dimineti curate

Historical Dictionary
of the Republic
of Moldova

Andrei Brezinnn

Ditiitriturii'i, Nti. .??

Scarecrow Press, Exc.
t Mtuyhnd. Lendos

tului roman, mai devreme sau mai
tarziu, va fi un fenomen normal, legi-
timat de o istorie multiseculara. In
fond, asa cum arata Andrei Brezianu,
existenta Republicii Moldova este o
consecinta indirecta si Tntarziata a
Pactului Molotov-Ribbentrop din
1939 (p.134).

Florin Constantiniu

Marin C. Stanescu, Moscova,
Comintemul, filiera comunista balcanica
si Roménia (1919-1944), Bucuresti, Ed.
Silex, 1994, p. 42.

) Michael Bruchis, One step back,
two steps forward: on the language poli-
cy ofthe Communist Party ofthe Soviet
Union in the National Republics, Boul-
der, 1982 (East-European, Monographs,
no CIX).

” Andrei Brezianu, Historical Dic-
tionary of the Republic of Moldova,
Lanham, Maryland-London, The Scare-
crow Press, Inc., 2000, 274 p.

cu primul soare la ora la care singurii:
Tnca nimeni

pe strazi, ieri a plouat, azi e bine,

noaptea alba

a spalat toate pietrele de pavaj in care
acum

straluceste, rasarind, o noua iubire

Ai aflat, in sféarsit, ce inseamna sa fii
Tmpreuna.

Obosit, te duci sa te culci, acasa, cand
ceilalti

se scoald, pentru ca nu e bine sa se
stie despre voi.

Omul care nu se plictisea
niciodata

Princi palul si adevaratul sau talent
era divertismentul. Stia sa gaseasca
Tntotdeauna exact drogul potrivit,
era un arsenal din cele mai putin
nocive, non-adictive si eficiente

droguri:

muzica bine aleasa, picta acuarele
zen,

scria, oricum majoritatea erau in
esenta

"imagine" "vizuald".

Asta il ajuta mult cand mureau flori,
Cand cadeau crengi in viata lui, desi
uneori
Poate ar fi vrut sa simta golul, vidul.
Si de altfel chiar reusea,
cand era nevoie.

de,

In amintirea lui Nego

TT"ARADOXUL libertatii,
1965. Inn'y a de liberte que
-X dans une situation qui
n'existe elle-meme que par la liberte.
Nu exista libertate decit ntr-o situatie
ce nu exista nici ea decit datorita li-
bertatii... {L'Etre et le neant, J.P. Sar-
tre). Paradox indiferent marxismului,
libertatea fiind oricum sacrificata.

*

Platon, Theetete. Trebuie, asadar,
sa le-o spunem oamenilor pe-a dreap-
ta: si anume ca sint cu atit mai ade-
varat ceea ce ei nici nu cred ca ar pu-
tea fi, cu cit cred ca ei sint, fara a fi cu
putinta vreodata sa fie.

*

Sintem liberi, dezorientati de li-
beri. Fiecare act comporta regretul u-
tervine problema. Daca actul este u-
nic, rezultanta unor antecedente, pe-
trecut in mod necesar, si daca nu cum-
va perspectiva unei infinitati de alte
acte posibile, Tn locul celui petrecut,
nu este iluzia pricinuitd de situatia
noastra obiectiva fatd de fenomenul
ce-1 observam. Vizavi de ceea ce se
Tntimpla, este cert ca noi sintem liberi.
Liberi de a constata ca fenomenele se
petrec univoc Tn mod necesar sau ca
ele... (lipseste) {1953). Lecturi filozo-
fice intense. Teama de...

*

Anii 1954 si 1955 anteriori revolu-
tiei maghiare din 1956, cind lon
Negoitescu era sigur ca vom fi eli-
berati,... ca va veni regele,... ca litera-
tura va scapa si ea de proletcultism si
ca el, Negoitescu, va scoate n fine re-
vista lui mult visata Euphorion, de
care avea stiinta si N. Balota... An eu-
foric, acest 1956, toamna lui pTna la
finele lui noiembrie si decembrie cu
valurile de arestari. Cu |. Negoitescu,
in vara acelui 1956, aveam lungi dis-
cutii Tn timpul plimbarilor noastre prin
Cismigiu. De obicei, ne opream si
vorbeam precauti la rotonda statuilor
scriitorilor, cu cite un nas lipsa,... ure-
che,... ochi scos... Luciditatea mea ex-
trema, des exercitatd in timpul unei
perioade greu de definit, ma facea sa
nu cred nimic din tot ce prezicea
Nego. 7l combateam ca nu se va intim-
pla nimic; ca nu va veni nici un rege;
ca era o fantasmagorie sa crezi ntr-un
asemenea lucru. Aparenta deschidere
hrusciovista i spuneam ca se va ter-
mina curind si ca nu te poti astepta la
nimic bun intr-un regim in care "cel ce
vine la domnie e musai sa fie un sce-
lerat!" - vorba clasicului. Negoitescu
era un optimist fervent. Eu, dimpo-
triva. Nu atit pesimist, cit foarte pru-
dent si patit. Ti mai spusesem lui Nego
cd, dupa destinderea survenita in urma
condamnarii lui Stalin, ar fi urmat
neaparat o stringere de surub si mai
zdravana fata de ceea ce citeva luni ni
se paruse... Atit de tare era disputa
mea cu Nego din Cismigiu, ncit ne
suparam Tintre noi, cu epitete ca
naivule sau defetistule...

Soarta a vrut s&-mi dea mie drep-
tate, Tncaodata. Si sa fiu, fara sa vreau,
"eroul" dezvaluirilor pe care lon Ne-
goitescu, arestat, - nu-mi mai aduc a-

minte data, Tntructt nu mai riscam nici
o Tnsemnare, directd, politica, - avea
sa le faca Tn Inchisoare, la ancheta. Ar
fi ceva extraordinar ca aceste martu-
risiri pe care le bat acum la masina, sa
figureze, - ideea! - Tn vreun dosar al
anchetarii criticului lon Negoitescu.
Reproduc - se pare ca am mai scris
despre aceasta... reproduc ce mi-a
spus Nego, dupa ce iesise din Tnchi-
soare, ca 1l intreba, la ancheta, mereu,
cei ce-1 "descoseau". De exemplu,
unul din anchetatori, mai ales, 1l tot
Tntreba Tn legatura cu mine, ce credea
despre mine, ce idei aveam eu si alte
lucruri necesare unui anchetator care
ar vrea sa-lI infunde pe vreunul. Sim-
tind acest lucru, Nego, cu extraordina-
ra sa onestitate si credintd in Dum-
nezeu, se aprinsese pe loc pledind in
favoarea mea. Bilbiindu-se, el incerca
sa-i convinga, vorbind sus si tare, ca
daca ar fi tinut seama de prevenirile
lui C. Toiu, cu care vorbea In Cismi-
giu, In vara lui 1956, n-ar mai fi ajuns
la puscarie; ca Toiu Tl prevenise ca nu
se va schimba nimic si ca totul va de-
curge ca mai Tnainte, si altele, facind
elogiul intuitiilor mele si punindu-ma
ntr-o lumina cit mai favorabila, astfel
nctt, in cele din urma, anchetatorii
schimbasera priviri uimite intre ei,
crezind tot ce le spunea Nego (cazuri
in care, dimpotriva, cel intrebat, de
fricd, 1l cam Tnfunda pe cel suspectat).
Imposibil ca aceasta ancheta sa nu fi
fost consemnata... Sigur, datorita lui
lon Negoitescu fusesem "amfinat". Tn
orice caz, portretul pe care mi-1 facuse
Nego, spre surprinderea celorlalti, ma
salvase. Trebuie sa mai spun ca lui lon
Negoitescu, - Tn toti acei ani, - 1i da-
torez faptul ca am citit atitea carti,
procurate de el. Nu uit Tncurajarile lui,
din epoca, de a scrie versuri. Scriam n
contra vremii literare vitregite. De
pilda, sonete parnasiene, ca urmatorul,
pe care-1 reproduc Tn amintirea lui
Nego.
Pastel eleat

Am vazut cerul dreptunghiularprintre

blocuri
Cerul limpede si trist ca o teorema
Soarele Tncerca sa apuna in mai multe

locuri
Dar spatiul era luminoasa dilema.
(Citez doar strofa I)

Sau poeme suprarealiste ca:
Scaunul de optsprezece carate
Era o datda un scaun/frumos ca un
faun/ Si scaunul avea doica,/ O
scoica./Intr-o zi doica Ti spuse:/De ce
tolerezi sa fii Tntrebuintat/ La poluri
diametral opuse?/Fa un memoriu! Si
atunci/ Scaunul Tndata compuse/
Exact ca Tn comediile lui Plaut/O so-
natind pentru flaut; de altfel/Era si de
rigoare, scaunul avind treipicioare...

Si-asa mai departe. De fapt niste
compuneri livresti, si-atit... Cel mai
mult Tnsa lui Nego Ti placuse sonetul
Pana de herete pe care i-1 inchin de
asemeni si care nu fusese decit" o tra-
gere de timp".
In pana de herete caut harul.
Demult, salbateca, Tn slavi vibra,
Pe cind, semet, nebiruit, tilharul
Cu aripa haina vazduhul framinta...
(citez prima strofa)



IMPOZIONUL privat de
sculptura Tn marmura de la
Carbunari, jud. Maramures, a

CARBUNARI 2000

tutie muzeala cu caracter privat din Ro-
mania. Asadar, cea de-a treia editie nu
mai este acum o simpla consecinta a

mai Tncheiat, de eurind, o editiandestriei de marmura, ci prima reali-

de-a treia. Chiar daca par a reprezenta
o istorie scurta, cei trei ani care au tre-
cut de la debutul acestei actiuni consti-
tuie un segment iesit din comun al cul-
turii noastre actuale, macar si numai
pentru faptul ca acest lucru a fost posi-
bil. In plina recesiune economica, ntr-
un climat de maxim dezinteres fata de
actiunile individuale, Tntr-un moment
al amatorismului arogant si suficient, a
fost posibila, Tntr-un mod cu totul
exeptional, aceasta constructie aproape
utopica, la marginea fictiunii, si care,
pe deasupra, nu a apelat la nici una din-
tre sursele de finantare publice sau spe-
cializate. Finantatorul unic si exclusiv
este, asa cum deja se stie, chiar propri-
etarul simpozionului, Victor Florean,
directorul general al SC ,,CMC Mar-
mura International” SRL Carbunari.
Pornit initialdintr-un sentiment mai
degraba de disconfort in fata unui ma-
terial nobil, cum este marmura, a carui
destinatie era exclusiv una comerciala,
acest proiect a ajuns acum unul de o
maxima coerenta, Tmbracind si o rigu-
roasa forma institutionald. Gindita ca o
fundatie cu activitate muzeistica, avind
ca profil arta contemporana, aceasta
structura este si ea 0 noutate absoluta
prin faptul ca proiecteaza prima insti-

U céteva luni in urma am co-
mentat pe larg Th aceste pagini
productia preluatd de Opera

Romana de la Royal Opera House

Garden din Londra cu spectacolul "Ca-
valleria rusticana™ de Mascagni si "Pag-
liacci" de Leoncavallo in montarea lui
Franco Zeffirelli. De aceea mi s-a parut
interesantd o comparatie si m-am bucurat
de prilejul de a vedea si versiunea unui alt
mare fauritor de teatru liric Jean-Pierre
Ponnelle, pe scena Operei de Stat din
Viena. Observam atunci ca din cele doud
laturi ale dipticului "Cav and Pag" - cum
1i spun americanii cu graba lor de a sim-
plifica pana la ridicol - spectacolul
"Pagliacci"” mi s-a parut mai rotund, mai
lucrat Tn detalii expresive decat "Ca-
valleria", ramasa in granitele unei lecturi
conventionale. Tn versiunea Ponnelle e
invers: dintre cele doua, "Cavalleria" este
cea mai Tnchegata. In decorul asemanator
- 0 strada de sat sicilian sub un soare
arzator - dar impartit pe mai multe nivele
ceea ce permite un spatiu de joc variat, rit-
mul este grabit, fard timpi morti. lar atunci
cand suprafetele sonore extinse ale mu-
zicii Tncetinesc desfasurarea, mici actiuni
secundare completeaza sau expliciteaza
situatiile, vizualizand idei doar subintelese
n text. De pilda, tenorul nu Tsi canta Si-
ciliana din culise cum se obisnuieste ci la
ridicarea cortinei sare de pe balconul Lolei
si canta aria ca o Tncheiere a unei nopti de
dragoste. Scena este tot timpul traversata
de personaje mute ce reactioneaza la con-
flictul eroilor. Tn acest context personajul
central nu este femeia - desi ea a declansat
mecanismul dramei - ci Turriddu. Regi-
zorul 1l scoate Tn prim-plan, complicandu-
i neasteptat relatia cu Lola - pe care o
batjocoreste n fata consatenilor, fortand-o
sa bea cu el - si face din el un om slab,
nestapanit, a carui moarte dobandeste
semnificatia unui sacrificiu ritual ca ras-
cumparare a iesirii din norme. Foarte fru-
moasd este scena finald cand femeile

zare concreta a proaspatului Muzeu de
Arta Contemporana ,,Victor Florean”.
Ca si Tn editiile trecute, au fost invitati,
si de asta data, patru sculptori din tara,
alaturi de care a lucrat, ca de obicei, si
realizatorul nemijlocit al acestui sim-
pozion, managerul lui artistic, daca-1
putem numi asa,. pictorul si sculptorul
Mircea Bochis. Participanti la actuala
editie au fost Titi Ceard, Gheorghe
Marcu, Adrian Parvu si Gheorghe Zar-
nescu. Spre deosebire de anii anteriori,
cind au participat artisti din mai multe
generatii, la aceasta editie participarea
a fost mult mai unitara si mai coerenta
valoric. Lucrarile Tnsele au fost, de
aceasta data, mai Tndepartate de sculp-
tura de atelier si mult mai aproape de
ceea ce presupune, ca forma si ca ex-
presie, sculptura monumentald, arta
ambientald sau de for. Fara sa-si para-
seasca si, cu atit mai mult, sa-si tradeze
vreo clipa viziunea si stilistica pe care
si-au impus-o Tn timp, participant” la
recent incheiata editie au ramas mai
mult dec’t predecesorii lor Tn spiritul si
Tn substanta materialului. Relatia lor cu
blocul de marmura a fost in mai mare
masura o colaborare, o negociere dis-
creta, si Intr-o masura mult mai mica
o actiune de forta. Daca pina acum

comportamentul sculptorilor era unul
autoritar, plecindu-se, oarecum, de la
premisa ca blocul de piatra este doar o
carcasa, un fel de temnita-sarcofag in
care forma zace latent, asteptind in
mod pasiv momentul eliberarii, de
aceasta data s-a plecat de la prezumtia
formei explicite, a formei manifeste Tn
materia brutd care nu asteapta decit un
simplu impuls pentru a se manifesta.
Consecinta acestei atitudini este, pe de
o parte, nonfigurativismul lucrarilor si,
pe de alta parte, axpresia lor frusta, a-
proape stihiald. Unul dintre efectele
acestei atitudini este absenta desavir-
sitd a ornamentalului, a calofiliei, a re-
toricii marunte, dupa cum, n plan mai
profund, prin laconismul limbajului, s-a
conservat un mister ingenuu al materi-
alului, acea Tnginare intre gratie si forta
pe care numai marmura o poate expri-
ma pe deplin. Daca, Tn mare, aceste
elemente le sunt comune tuturor sculp-
torilor, in particular fiecare dintre ei si-
a promovat viziunea personala si sis-
temul propritr de gindire artistica.
Gheorghe Zamescu a realizat un fel de
axioma plastica, o forma perfect in-
chisd, un cub extrem de rafinat si de
sensibil prin curbele sale feminine, fi-
ind urmat, Tndeaproape, de Mircea Bo-
chis, a carui pereche de turnuri preia
pe verticalda, Tn cheie virild, ceea ce
Zamescu enuntase doar eliptic. Gheor-
ghe Marcu Tsi pune din nou Tn valoare

“Solrees de Vienne”

navédlesc Tn scena fluturand broboade
negre, ca un stol de corbi.

Dar daca intentia regizorului a fost sa-I
Goxenteze pe Turriddu, tenorul Luis Lima
nu si-a valorificat avantajul; cu o voce
uscata, lipsitd de armonice, cu acute spar-
te, el a fost depasit de partenera sa Agnes
Baltsa, care a focalizat toatd atentia.
Incandescenta, ea a imprimat Santuzzei o
indarjire Tndurerata, semnificativa pentru
estetica veristd a lui Mascagni si pentru
lumea Sudului cu temperamente fruste si
reactii pasionale, pe care artista o cunoaste
desigur din Grecia ei natala. Cu voce
ampla, densd, omogena, ea frazeaza cu o
uimitoare naturalete urmarind Tnainte de
orice expresivitatea, chiar cu riscul re-
nuntarii pe alocuri la frumusetea in sine a
sunetului pentru a obtine elocventa pateti-
cd, culoarea doritd. Caci la Baltsa toate
mijloacele scenice, de la gestul cel mai
mic la acuta stralucitoare, slujesc adeva-
rului ei, atat de personal.

Mult mai palid mi s-a parut "Pa-
gliacci" din a carui distributie s-a reliefat
baritonul Leo Nucci intr-un Prolog splen-
did arcuit si o compozitie foarte minutios
elaborata a rolului respingatorului Tonio.
Tenorul Giuseppe Giacomini nu mai este
la prima tinerete si Tn afara unui glas ma-
siv, proiectat cu forta si care raspunde inca
solicitarilor, nu se remarca printr-o altfel
de implicare. I-a dat replica o Nedda plina
de nuri, tanara soprana Olga Guriakova -
debut n rol - care suplineste un mediu
banal cu acute usoare, Tuminoase si cu un
joc de scena gratios. Si aici maiestria regi-
zorului a fost vizibild in scenele de ansam-
blu, miscate, cu figuri individualizate,
constituite Tntr-un fundal colorat.

In altd seara, pe scena Operei din
Viena, "Olandezul zburator" cu o distri-
butie noua ce ntrunea trei debuturi. Un
Wagner de tinerete care contine in germe-
ne filozofia, estetica-si limbajul sonor al
compozitorului, un prim pas pe drumul
cétre Tetralogie si Tristan. "Olandezul” se

afla la intersectia dintre genuri si stiluri,
Tntre opera romantica si drama muzicala,
Tntre povestea fantastica si cadrul realist,
ntre Tndraznete proiectii muzicale ale
viitorului ca "Balada™ Sentei si tonul de
opera comique al interventiilor lui Da-
land, Tntre un fel de folclor marinaresc in-
ventat si un simfonism somptuos. Aceasta
pluralitate de straturi unificate prin viziu-
nea dramatica geniald a lui Wagner ridica
in fata punerii Tn scena si a interpretilor
probleme delicate. Tntr-un timp nedefinit,
intr-o lume maruntd, obisnuita, aparitia
eroului-damnat, Olandezul, aduce fasci-
natia supranaturalului. Regasim aici toate
marile motive literare wagneriene: alteri-
tatea, demonismul, puterea absolutd, sa-
crificiul femeii, remuscarea, statornicia,
mantuirea prin moarte.

Tntr-una din scrierile sale, Wagner a
indicat Tn amanuntime cum doreste sa-si
vada Tnscenata opera, sugestii care pot fi
urmate Tndeaproape, cu rezultate foarte
bune. Ceea ce se petrece si in spectacolul
vienez, semnat de Wolfgang Zbmer. Des-
chis unor multiple interpretari, textul wag-
nerian a fost citit ca drama sociald, ca
poveste fantastica sau Tntrupare a eternu-
lui conflict dintre artistul creator si mediu.
Asa cum l-am perceput, spectacolul de
fata propune o alta lectura: oameni oare-
cari, ce obisnuiau sa povesteasca o legen-
da, sunt aruncati dintr-odatd ca actanti in
desfasurarea ei si zdrobiti de tavalugul
unor fapte pe care nu le inteleg pentru ca
au altd dimensiune decét cea a omenescu-
lui. Cu exceptia Sentei, apasata de lumea
reald, ea aspira cétre o alta viata; fascinata
de chipul eroului legendar, isi traieste aie-
vea fantasmele alaturi de el Tnaintand
somnambulic cdtre sacrificiul suprem
pentru izbavirea lui. Tanara soprand
Susan Anthony i-a dat Sentei toata can-
doarea, luminozitatea, exaltarea, ames-
tecul de fragilitate si tumult ce o definesc.
Vocea purd, cristalinad si totusi densa, re-
zistenta, frazarea larga sustinuta de o vi-

marea lui subtilitate combinatorie,
stiinta colajului si a intarsiei fruste,
asociind nu doar diversele stari de pre-
lucrare si de finisare pe care le suporta
materialul, ci si ordinea abstracta, geo-
metria rece, cu expresivitatea bruta a
lumii minerale. Adrian Pirvu valorifica
spatiul expresiv in care volumul ferm
se Tntilneste cu retorica suprafetei si cu
jocul impresionist de lumini si umbre,
iar Titi Ceara preia si Tn marmura re-
pertoriul sau de semne, acele ritmuri de
plin si gol de tip ferastrau sau colti de
lup, pe care l-a impus deja Tn lemn si in
metal. Jocul vericalelor cu orizontala si
a zonelor pasive cu cele active este, n
acelasi timp, unul al manualitatii pure,
dar si un subtil joc intelectual.

Cea mai unitarda de pina acum, din
cadrul proiectului de la Carbunari, dar
si cea mai impozanta prin vigoare Ssi
prin monumentalitate, aceasta a treia
editie marcheaza si o noua virsta a
formelor: virsta lor primitiva, elemen-
tara, aproape magica, dar care nu se
poate atinge cu adevarat decit printr-o
gindire savanta in spatiul vast al me-
moriei culturale. Pastrind materia cit
mai aproape de forma ei originara, cei
cinci sculptori au transferat asupra ei
nu atit vointa lor imperativa, cit o pro-
funda stiintd a dialogului si o solida
cultura a statuarului.

bratie interioara intensa, o desemneaza,
Tnca de la acest debut electrizant ca pe o
interpreta ideala pentru rol.

Ca partener, experimentatul si foarte
apreciatul wagnerian James Morris. Vocea
sa impozanta cu sonoritati metalice dar
suficient de supla pentru a evita monoto-
nia prin diferentieri de culoare si nuante,
dictia impecabild 1l Tnscriu In marea tra-
ditie wagneriana. Enorma dificultate a ro-
lului std Tn faptul ca "linistea nfrico-
satoare”, "energia teribild" a maniei sale,
aura sumbra de "inger cazut" (si am citat
chiar cuvintele lui Wagner) trebuie expri-
mate numai prin puterea cantului, intr-o
totald imobilitate. Interpretul Olandezului
trebuie sa aiba o harisma care sa-1 impuna
ca prezentd dominatoare din prima clipa,
fara ajutorul vreunui artificiu scenic. Or,
nu mi s-a parut ca James Morris ar fi tre-
cut Tn acea seara dincolo de ceea ce 1i da
calitatea vocala si stapanirea meseriei; i-a
lipsit ceva din misterul personajului aces-
ta oprit ntre doua lumi.

In alt strat stilistic stau textul siretului
Daland, cu liniile melodice onctuoase Tn-
nobilate de muzicalitatea inteligentd si
glasul rotund al basului Franz-Josef Selig
(si el in debut) si al lui Erik-tenorul Jarma
Silvasti, patimas, energic, naiv cu ajutorul
unei voci robuste.

Personajele se misca firesc in cadrul
regizoral fara surprize, dar cu detalii de fi-
nete ca aparitia filmica a vasului fantoma,
relatia celor doi eroi aflati fata in fata, dis-
paritia portretului Olandezului cand aces-
ta intrd In casa ca intrupare a imaginii din
cadra, renuntarea la apoteoza finala etc.

In ceea ce priveste corurile marinarilor
ele au demonstrat ca se poate canta cu
energie si in "caracter folcloric" fard a re-
duce expresia la un primitivism zgomotos.

JSi pentru ca marea este atotstapanitoare
peste destinele eroilor, muzica o evoca
permanent Tn sonoritati navalnice realizate
maiestrit de minunatul organism sonoT ca-
re este Orchestra Operei din Viena. La pu-
pitru, cu vana wagneriana, foarte aprecia-
tul dirijor Peter Schneider.

Elena Zottoviceanu



estivalul de ia Kariovy

Vary e cu totul altfel acum decit

Tnainte- spun cei care au fost la
festival si Tnainte. Tnainte, Tn spatiul de
dincoace de cortina de fier, Karlovy Vary
era, ca si festivalul de la Moscova, mai
curind un festival de interes zonal, tribu-
tar, inclusiv la nivelul selectiei, ideologiei
oficiale. Directoarea artistica a festivalului
de acum, Eva Zaoralova, aminteste, Tn
prefatacaietului program, editiile de atunci,
cu nelipsitele lor discursuri lemnoase,
despre prietenia intre popoare si lupta Tm-
potriva imperialismului... Ce departe sint,
acum, toate astea! Tn anul 2000, la a 35-a
editie, Karlovy Vary e un festival liber si
debarasat de orice complexe provinciale.
Spre deosebire de festivalul moscovit
cvasidefunct, Karlovy Vary apare inflori-
tor, inclus Tn scripte la “categoria A”, deci
n primul esalon valoric al festivalurilor
internationale de film, alaturi de Cannes,
Venetia, Berlin. Sigur ca, sa compari Kar-
lovy Vary cu Cannes-ul, e ca si cum ai
compara o Skoda (fie si model nou) cu un
Mercedes. Si totusi, Karlovy Vary are un
farmec unic, inconfundabil. Spre deose-
bire de alte festivaluri,“hiperindustrializa-
te”, Karlovy Vary, desi de categoria A, are
un aer intimist, e un festival de atmosfera;
un decor arhitectural teatral si romantic,
ntr-o vale Tngustd, Tmpadurita, cladiri din
alte secole, din epoca de glorie a faimosu-
lui Carlsbad, cu fatade scorojite, pe care
descifrezi inscriptii Tn franceza (... “four-
nisseur de la Cour”), dar si cladiri din anii
’50, cu inscriptii Tn ruseste. Azi, in Kar-
lovy Vary predomina turistii nemti si rusi,
si, oriclt ai cauta, nu gasesti la nici un
chiosc si la nici o librarie vreun ghid al
orasului Tn franceza...

In timp ce la Bucuresti se Tnregistrau
cele mai ridicate temperaturi din ultimii o
suta de ani, la Karlovy Vary fenomenul
era invers: cele mai scazute temperaturi
Tnregistrate in vreun iulie din ultimul se-
col! Pe o rdcoare de 13-14°C, agrementata
cu ploi repetate, Karlovy Vary a functio-
nat, timp de zece zile, ca o enclava dedica-
ta exclusiv cinematografului - ntr-o at-
mosferd neprotocolara, in care pina si fas-
tul avea ceva familiar. Cehii — se vede cu
ochiul liber - stiu ce Tnseamna modestia si
discretia. (Semnificativa, Tn acest sens, a
fost si aparitia lui Vaclav Havel la una din
proiectii: fara intirziere, fara ritualuri, fara
loja oficiala, pur si simplu.)

Atmosfera, la Karlovy Vary, inseamna
si invazia de public tinar, multimea de
tineri veniti “cu casa n spate” (un rucsac
si, peste el, o saltea facuta sul). in fiecare
dimineatd, Tn jurul hotelului Thermal
(sediul central al festivalului, care include
citeva sali de proiectie), pe scena de lemn
goald, pe care seara cinta o orchestra, pe
unde vrei si pe unde nu vrei, vezi baieti si
fete dormind sub cerul liber... Ceea ce la
Cannes ar fi de neimaginat. La Karlovy
Vary, acesti musafiri nepoftiti nu numai ca

Presedintele festivalului, actorul Jiri Bartoska, si
directoarea artistica, criticul de film Eva Zaoralova

nu sint alungati din peisaj, dar sint perce-
puti ca niste invitati neoficiali, ca niste
cruciati ai artei a saptea (caricaturizati in
revista festivalului, muscind dintr-o vafa
“oplatki” - desert traditional, pe post de
Tnlocuitor nutritional universal - si, in cea-
laltd mina, cu o sticla de Becherovka -
alcoolul tare al locului - ca posibil incalzi-
tor!) Tnainte de fiecare proiectie, zeci de ase-
menea tineri asteapta la intrarea n sali; daca
au ramas locuri neocupate, Tn ultimaclipa li
se da drumul Tnauntru; asa se face cd, la
Karlovy Vary, salile erau Tntotdeauna pline,
Tn aceastd “politica” fata de tinerii cinefili
trebuie vazuta, poate, cea mai inteligenta
investitie culturala a festivalului.

Surpriza este ca acest festival neproto-
colar vine cu un program masiv ( si un
catalog pe masurd: peste 300 de pagini,
format mare!), un program serios, bogat si
ambitios, cu citeva sute de filme; pe lingad
competitia propriu-zisa (care a inclus 19
lungmetraje), exista si o competitie de do-
cumentare, si opt sectiuni paralele, si cinci
retrospective. De pilda, o sectiune tentanta
pentru participantii care nu cunosc recolta
altor festivaluri e sectiunea Filmelor pre-
miate (filme care au intrat in palmaresul
unor festivaluri importante, Tn ultimii doi
ani; unele dintre ele nu s-au impus si in
circuitul difuzarii internationale). Am
vazut aici un film exceptional, premiat la
Festivalul de la Rotterdam, Bye Bye Blue
Bird, al unei tinere regizoare, Katrin
Ottarsdottir, originara din insulele Feroe si
scolitd in Danemarca. Povestea a doua ti-
nere viu colorate, ca doud pasari pestrite
sau ca doi clovni (ni se sugereaza ca sint
ceva manechine, lansate pe mapamond),
care se ntorc “acasa”, in austeritatea si
pustietatea unei insule, unde dezlantuie un
veritabil taifun sentimental; dincolo de
aparentele reci si conventionale, desco-
perim, pe insula uscatd, povesti toride, la
concurenta cu orice melodrama sud-ame-
ricana. Un film traznit si provocator, plin
de energie demolatoare, dar mai ales plin
de profunzime si de tolerantd. Dupa ce
vezi acest Bye Bye Blue Bird, insulele
Feroe - care pind acum Tti evocau doar ce-
vavag, pe o harta - capata, brusc, concre-
tete si densitate emotionala. E puterea
cinematografului.

Altd sectiune interesanta a fost Fo-
rumul independentilor de pe glob
produse fara umbrela unor mari studiouri,
filme nonconformiste, sfidind rigorile
comercialului). Sau sectiunea Filmelor
cehe produse in ultimul an. Sau sectiunea
Din Estul Vestului, in special cu filme
rusesti si poloneze, dar si sirbe, croate,
unguresti (judecind dupa numarul pro-
ductiilor noi, se pare ca la est de vest cine-
matografia e n plina renastere!). E de pri-
sos sa mai spun ca filmul romanesc a fost
absent la Karlovy Vary, de vreme ce el e
absent si la Bucuresti. Pentru un critic ro-
man, reflexul comparativ lasda un gust
amar: nu poti sa nu te gindesti, cu un

Brazilianca Regina Case (premiul de interpretare
feminind) in Eu, tu, ei (Globul de Cristal)

KARLOVY VARY

Festivalul Internatioaal al filmulal

LA EST DE VEST

amestec de admiratie si de invidie cole-
giala, cum pot cehii sa faca atitea filme pe
an, cum pot avea doua reviste de cinema,
cum pot face un festival de o asemenea
anvergura - pe cind la noi totul e atit de
confuz si de steril... Totusi, intr-un capitol
al festivalului am fost si noi prezenti; in
grupajul de Filme studentesti, printre 18
scoli de cinema din lume a figurat si
UATC-ul, cu patru filme studentesti foarte
bune. Ce se intimpla pe traseu, de ce unor
tineri care ies competitivi din “clocitoare”
nu li se oferd, in continuare, nici o
sansd?... Tn virtutea aceluiasi reflex com-
parativ, trebuie spus ca nu am vazut la
Karlovy Vary nici un cline vagabond, nici
un cersetor si nici un copil al strazii.
Singurii copii ai strazii erau cinefilii fre-
netici, cu bocceluta in spinare...

De semnalat ca numai un sfert din
bugetul acestui festival international, in-
teles ca o veritabila carte de vizita a Ce-
hiei, provine din fondurile de stat (Mi-
nisterul Culturii). Presedintele festivalu-
lui, Jiri Bartoska, un actor de mare popu-
laritate Tn Cehia, povestea cit de mult I-a
ajutat meseria lui de actor (arta comu-
nicarii!) Tn rezolvarea problemelor proza-
ice ale festivalului, cum ar fi convingerea
diversilor sponsori (practic, festivalul se
bazeaza pe citiva mari sponsori, de pilda
Cehia-Telecom sau Transgas). La un mo-
ment dat, Tntr-un interviu, organizatorii au
deplins starea proastd a echipamentelor de
proiectie, iar Bartoska a adaugat: “Asa e
n toatd tara”. Tn fine, un punct comun cu
noi!

Daca misiunea majora a unui festival
de film e aceea de a demonstra vitalitatea
si diversitatea artei a saptea, Karlovy Vary
o face din plin. Din oferta atit de sub-
stantiala, fiecare invitat Tsi poate concepe
un program interesant Mai putin intere-
santa e competitia propriu-zisa; filmele
mari tintesc spre festivalurile mari; desi
Karlovy Vary e “de categorie A”, filmele
care ramin disponibile pentru el sint, oare-
cum, de categorie B... Corecte, muncite
atent, cu portiuni de har, dar, Tn majoritate,
filme cum “am mai vazut” sau cum tot
vedem... (apropo de “tot vedem”, n trei
din filmele competitiei - japonez, coreean,
norvegian - am vazut aceeasi situafie:
femeie muribunda, pe pat de spital, pri-
mind vizita unui barbat pe care I-a iubit
cindva si pe care nu I-a mai vazut de ani
de zile; Tn toate trei filmele barbatul res-
pectiv aratd necorespunzator si trebuie
echipat cu haine noi! Ce mica e lumea!).

Juriul condus de cineastul iranian
Abbas Kiarostami a ales pentru Marele
premiu (Globul de cristal), un film brazi-
lian, Eu, tu, ei, al tinarului Andrucha Wad-
dington, (n. 1970), fost asistent al lui Hec-
tor Babenco. Desi nu lipsit de umor (un
subiect dupa un caz real: o taranca face
trei copii cu trei barbati diferiti, iar al pa-
trulea - sotul - ii recunoaste pe toti; iar
toti, Tmpreuna, Tn aceeasi casa, fac un me-

naj perfect), filmul are un
aer vetust, iar optiunea
juriului i-a nedumerit pe
multi.

Filmul cel mai special
al festivalului, caruia juriul i-a acordat un
Premiu special, s-a numit Marele Animal
si a fost facut, dupa un scenariu scris in
tinerete de regretatul Krzysztof Kies-
lowski, de cunoscutul actor polonez Jerzy
Stuhr, fost prieten si interpret al lui
Kieslowski (ihcepind cu Amatorul), de-
venit, de citiva ani, si regizor dg film. Fil-
mul e lucrat Tn alb-negru, cu o tehnica si cu
0 poeticd vizuala posibile si acum doua-
zeci de ani. Si totusi, acest gest de “recu-
perare culturalda” are prospetimea si mo-
dernitatea artei autentice... Tntr-un orasel
de provincie, se rataceste - nu se stie de
unde - o camila. Poate a uitat-o, Tn trecere,
un circ. Camila intra Tntr-o curte, unde da
peste doi oameni cumsecade, fara copii,
care o adopta, o Tngrijesc, o iubesc. Tot fil-
mul va fi cavalcada de reactii la prezenta
acelei camile (invidii, reclamatii, proteste,
impozite, amenzi, sicane s.a.m.d.). Pentru
un spectator din fostul lagar socialist, e
vorba de o parabola a vietii la est de vest,
n care “dreptul la diferentd” solicita cos-
turi eroice. (“E greu sa cresti o camild in
ziua de azi!”, suna una din replicile filmu-
lui, pe care Kieslowski trebuie s-o fi scris
cu mare placere). Azi, filmul poate fi citit
ca 0 mereu actuala parabola a intolerantei.

Premiul pentru regie i-a revenit unui
tindr croat, Vinko Bresan (n. 1964, fiul
scriitorului Ivo Bresan), pentru Maresalul.
O comedie savuroasa in acreala ei, plasata
azi, intr-o insula patriarhala din Adriatica,
unde se zvoneste ca ar bintui fantoma
maresalului Tito; drept care toti batrineii
comunisti nostalgici din vechea garda se
trezesc din letargie si rastoarna regimul,
pe insula! Maresalul, difuzat la noi, ar face
mare succes de public. Dar importatorii
nostri sint monopolizati de filmele ameri-
cane; cine mai are timpul si curiozitatea sa
caute si sa cumpere filme din productia
tarilor din jur? (Si in productia ceha re-
centa, am vazut filme - Ene bene, intoar-
cerea idiotului, Dublu rol - care ar merita
sa fie vazute si la noi).

Au fost omagiati, la Karlovy Vary, doi
regizori importanti. Spaniolul Carlos
Saura, care, pe scena, mai in gluma mai in
serios, a remarcat aspectul erotic al trofeu-
lui (un nud feminin cu un glob de cristal Tn
brate), ceea ce e o observatie justd, desi
cehii o resping. Si regizoarea supranumita
“prima doamna a cinematografului ceh”,
Vera Chytilova, care, cu umorul ei non-
conformist, usor excentric, isi evoca pro-
priile personaje... intrebatd, la conferinta
de presd, daca vede in Timp un prieten sau
un dusman, Chytilova a raspuns ca Tim-
pul e dusmanul tuturor oamenilor...

Nu si al festivalurilor. Pentru Karlovy
Vary, timpul s-a dovedit un aliat.

Eugenia Voda

Jerzy Stuhr, in filmul regizat de el insusi, Marele
Animal, dupa un scenariu de Kieslowski



Accentpe PRO TV

A capitolul ,,prezentatori”, PRO TV sta categoric

Lcel mai bine. Atit de bine Tncit Tsi permite chiar sa

iroseasca talente remarcabile precum acela al lui
Calin (vi-1 mai amintiti Tn filmul Pepe si FiSI) care si-a tot
schimbat locul si rolul pina cind a ajuns, alaturi de Florin
Busuioc, sa prezinte una din cele mai stupide emisiuni,
SuperBingo PRO TV, unde scalambaielile de circ ale celor
doi (Misu si Busu) te duc la disperare. Emisiunea este de
calitatea celor doud ,,versuri" prin care i se face reclama:
Super Bingo PRO TV /Tti umple buzunarele! (Observati
rima: chestie de accent! Dar probabil ca la buzunarele pline
accentul nu mai conteaza).

O evolutie contrara a avut dl Cristian Tabara, care este
un om de televiziune complet: a Tnceput cu un marunt rol
de prezentator al Buletinului meteo, a continuat cu emisiu-
nile matinale live, areusit performantadin 31 ianuarie 2000
si supra-performanta de a o Tnlocui cu succes pe cea mai
buna prezentatoare de pina acum (o spun cu toatd convin-
gerea), Andreea Esca. Am avut si o satisfactie lingvistica
personald, urmarindu-1 pe Cristi Tabara la stiri. Tn timp ce
predecesoarea avea obiceiul de a spune mécar de vreo doud
ori pe seara: ,,Haideti sa..." - formula nu tocmai eleganta,
dar foarte raspindita, un fel de ,,Hai! da-i drumul'* cosme-
tizat - Cristi Tabara face trecerile intre secventele stirilor
mult mai frumos: ,,Va propun sa..." ,,Vainvitsa...". (I.P.)

Documentare

TNA in 1989, Teleenciclopedia, cu tot numele ei
imposibil, a fost constant un virf de audienta. Tn

rea ramane fara raspuns intrucat remarcabilul ziarist, cu
ochii inflacarati ca ai profetului Ezechiel de pe Sixtina, ne
propuhe o alta situatie edificatoare si anume gasirea unei
oale de noapte de acum o mie de ani. Poetul afirma nostal-
gic ca, dupa atata vreme, mirosul fetid dispare. Nu e vorba
de asta, spune analistul. Dar, Tn acest moment de suspans
nevasta-mea striga din bucatdrie: Muta de pe astia ca le
facem audienta!

Ascultator, mut pe "Acasa" unde Peter Ustinov si David
Niven Tncearca sa dezlege misterul unei crime savarsite pe
Nil. Dar nu ma pot concentra. Ce o fi vrut sa spuna C.T.
Popescu cu oala de noapte veche de o mie de ani? Stim ca
pentru pertinentul analist vechimea lucrurilor si ideilor sau
virsta oamenilor nu conteazd. Trebuie sa fie vorba despre
altceva. Poate despre o oala de noapte romaneasca, pro-
tocronica, folosita de o populatie sedentara care acum o mie

Mfhapi avea experienta migratiilor gotilor, hunilor, gepizilor

si avarilor si presimtea, invaziile ulterioare ale cumanilor,
pecenegilor si tatarilor. In acest context istoric, romanii pro-
babil au trebuit sa renunte la instalatia traditionald din fun-
dul curtii si sa inventeze un obiect portabil, deosebit de util
n vremuri de bajenie.

Dar concluzia mi s-a parut riscantd. Consecintele aces-
tei descoperiri, marturie incontestabild a unui Tnalt grad de
civilizatie, ar fi fost incalculabile. Amintesc doar de posibi-
litatea includerii n legea fundamentala a unui articol prin
care, cu gingasie, sa fie ocrotit dreptul de a poseda acest o-
biect traditional roméanesc urménd ca modul de dobéandire si
folosire sa fie reglementat prin legi organice...

Nu, in mod sigur dl C.T. Popescu nu a dus lucrurile atat
de departe. Probabil a avut in vedere o transfigurare origina-
1a a obiectului, Tn spiritul ultimului deceniu, capabila sa i
confere valoare de simbol. Cum ar fi amplasarea méanerului
n interiorul recipientului. (M.P.)

Noptile lui Proteus

ARA nici o Indoial3, din catastrofa cosmica in care
au fost implicati dinozaurii si toate rudele lor tiritoa-

re, zburatroare si acvatice, dupa mediul lor de viata, ru

gatoare sau carnivore, dupa abiceiurile lor digestive, si care
le-a transformat acestora osinza si carnurile primordiale,
pline inca de sevele unei vitalitati necenzurate, in cunoscu-
tele hidrocarburi fosile de astazi, singura vietate compatibila
care s-a perpetuat, aproape nemodificata, pina in zilele
noastre, cu'puterea de combustie Tntreagd si cu un sentiment
cronic al solitudinii geologice pe care incearca mereu sa si-l
vindece, este Adrian Paunescu. Trecerea sa prin timpii e-

blocul nostru aveam mari necazuri cu presiunea apei $ioii ai Pamintului, prin erele sale vagi - cu dilatarile lor

mod sigur de a masura ratingul. cind ajungea si la noi apa,
Tnsemna ca Tntreg cartierul Tsi lasa treburile gospodaresti
pentru televizor. Puteam face baie sau spala rufe doar in
timp ce se transmiteau meciuri, Dallassi Teleenciclopedia.
Daca in cazul primelor doua problema optiunii nu se punea,
la ultima n-as fi renuntat in ruptul capului nespalat
Crescusem si ma maturizasem, Tmbatrinisem prematur,
asteptind Tn fiecare simbata emisiunea favorita, iar vocile
superbe ce comentau imaginile — Ludovic Antal, Mariana
Zaharescu, Dinu lanculescu, Florian Pittis... — erau mai efi-
ciente decit Rudotelul. (Intre primele cuvinte pe care le-a
Tnvatat baiatul meu, Tnaintea multor notiuni elementare, a
fost si teleclopecendia.) Documentarele despre mari artisti
si savanti, despre evenimente istorice, fenomene ale naturii,
animale, cele geografice si etnografice, aduceau in cusca
noastra sufocanta aerul lumii largi si ne faceau sa uitam
umilitoarele obsesii. Poate de acolo mi se trage pasiunea
pentru filmele documentare si faptul casi azi, de cite ori sint
obosita sau la capatul (atit de elastic, totusi) al rabdarii, Tmi
caut leacul pe Discovery sau Animal Planet. Ca sa nu fiu
nedreapta, documentare excelente am vazut, in vara asta, si
pe canalele romanesti, introduse ca umpluturd, probabil, de
vreme ce in program sint anuntate doar Documentar (fara
nici un alt detaliu, dovada ca nu stiu nici realizatorii din vre-
me cu ce vor umple acel spatiu de o ora). Pe 23 iulie, la 18,45,
Tn programul TVR2 figura un sibilinic Documente culturale
si am avut sansa sa vad un portret Nathalie Sarraute, facut
cu profesionalism impecabil de Jacques Doillon. Bazat In
principal pe convorbiri realizate in timp, Tn special Th ultimii
ani de viata ai scriitoarei aproape centenare, dar de o lucidi-
tate si un farmec irezistibil, alternate cu filme de arhiva, do-
cumente fotografice, lecturi din opera - filmul mi-a facut
pofta sa reiau, cu o alta intelegere, Tropismele, Era suspici-
unii, Portretul unui necunoscut- care la vremea lor martu-
risesc ca ma cam plictisisera. Nu stiu de ce nu se fac, dupa
asemenea model profesionist, filme documentare si despre
scriitorii romani. Ceea ce am vazut, de exemplu, despre Ni-
chita si Marin Preda erau doar schite de portret, pregatitoare
pentru portrete complexe. (A.B.)

Oala de noapte ca argument

APPEZ si nimeresc, la Tele 7abc, emisiunea lui
Adrian Paunescu. Invitat, dl Cristian Tudor Po-

pescu care, in sprijinul unor afirmatii anterioare, invogi eare Paunescu I-atot pur-

perete al Voronetului, "aceasta Sixtina romaneascd”. Dar,
ne spune cunoscutul editorialist, la poalele capodoperei se
afla o inscriptie: Jean si Magda. Si o inimioard strapunsa.
Poetul-gazda Tncearca o exclamatie reprobatoare. Nu, 1l Tn-
trerupe C.T. Popescu, inscriptia este datata 1896. Interesant,
gandesc, fiecare epoca cu hahalerele sale. N-am vazut-o,
afuma poetul. Exista, 7l asigura C.T. Popescu. Ma intreb
cum de se mai pastreaza inscriptia dupa numeroasele re-
pictari si renovari succesive din ultima sutd de ani. intreba-

desertice si legiuitele constrictii ale glaciatiunilor -, prin
miscari tectonice si prin diluvii apocaliptice, a sorbit, incon-
stient si frust, asemenea unui aspersor urias, nenumarate re-
flexe, obiceiuri, instincte, dorinte, nevoi, aspiratii si utopii.
Imperativul supravietuirii I-a facut pe Adrian Paunescu ipo-
crit, lingusitor si las, constiinta unicitatii I-aTnzestrat cu im-
pulsivitdti dictatoriale, cu vanitati si orgolii ce se balanseaza
precar pe buza ridicolului si cu un elan narcisiac Tn stare sa
urce iubirea de sine pina sus de tot, pe Tnaltimile rarefiate
unde'ea capata Tntreaga indreptatire a extazului erotic pro-
curat prin nobilul procedeu al autostimularii, iar cultivarea
obsesiva a sinelui exemplar, a fortei sale salbatice, sorbitd
direct din oceanul primordial, odata cu supa de coacervate
si colastra de spermatozoizi galactici, Tl indreptateste sa pri-
veasca suav catre umanitate, sa-i acorde acesteia putinatan-
drete, butelii de aragaz si leacuri naturiste, sa-si deschida
spre ea sufletul larg, posesiv si abrupt, turnat generos dupa
tiparul slav, ba chiar, la rigoare, sa depuna drept ofranda si
cite o boaba de lacrima, Tn nici un caz mai marunta decit o
prund brumata din livada miciurinistd. Privitd mai Tntii ana-
litic, iar dupad aceea cercetata fin cu un bisturiu ninja,
faptura psiho-morald a lui Paunescu ar putea fi sectionata in
sute, poate chiar mii, de personaje unidimensionale: car-
nivore, ierbivore, nu mai vorbesc de cele omnivore, pe care
poetul le-a consacrat explicit
cu o alta ocazie, vituperante,
cinice, suave, generoase,
naive, blinde, isterice, ludi-
ce, patetice, lacramoase, o-
bediente, razvratite, cuceri-
toare, gretoase, fascinante,
banale, spontane, Tncoltite,
sigure, fara criterii, jubila-
torii, Tncruntate, vizionare,
teme, inteligente proaste
zglobii Tngalate negre albe
rosii verzi indigo rogvaiv
etc etc. Din acest amestec
halucinant nu ies decit nop-
tile albe la Tele 7 abc, o lu-
me gri, deoarece prin ames-
tec optic si tonurile tari de-
vin teme, multd confuzie,
bovarisme si frustrari, cu al-
te cuvinte o baldcareald in-
continenta, dar si ceva mult,
mult mai concret: un pui de
isaurian cu evolutia stopata,

Eminul meu iubit
Corespondenta inedita

Konrad Lorenz

Tony Judt

tat cu el de-a lungul erelor,
Tnsa care nu a ajuns pind in
zilele noastre decit sub for-
ma de carcasa (pentru ca
restul n-a putut depasi epoca
plina de glorie a voievozilor
Gelu, Glad, Menumorut si
Ahtum), pe numele lui Flo-
rin Condurateanu. (PS.)

in pregatire:
Bernard Wasserstein
Roger T. Beli

OCHEAN de 'Pocd

Cindingerii se odihnesc

U rasarise soarele, c¢ind, Tn camera lui Uriel care
dormea adinc, au intrat doi camarazi de-ai lui.

Taraboiul facut de ei i-a provocat celui ce se bucura de

tacerea patului cosmare. Mereu i se arata imaginea unei
prapastii fioros de adincd, malul stincos si marea in clocote.
Cu un betisor cit un chibrit de mic, Cel de Sus 1l intepa n
piept. Voia sd arunce in genune. Desteptarea I-a salvat de
primejdie, asa cd a ramas recunoscator prietenilor ca l-au
asculat.

Si-au dat binete. Uriel i-a Intrebat: “Cu ce ocazie v-ati
deplasat Tn aceste singuratati?” Un dolofan cu ochi mari
albastri si 0 musécioard de voinic raspunse mai intii: “Pe
noi ne ntrebi?” — “Eu nu stiu nimic. N-aveti Tntr-adevar
vreo banuiald?” Al doilea, mai negricios, Tncerca sa-si
creasca frumusetea masculina sub nas. Se bilbfia si oricine
putea vedea cit de greu Ti venea sa spuna un cuvint. Intirzie
si din motivul ¢5 un cocos negru, pieptos, impunator se
desprinse brusc din cirdul gainilor prietenoase si zbura
direct la fereastra unde se tinea sfatul. Nimeni nu-i dadu
atentie. Ciriia, se stropsea, batea din aripi, fara succes. Ne-
griciosul vorbi: “Ba eu am auzit ceva.” Cel de Sus, miscat
de mesajele primite de la supusii sdi, se hotari sa se intoarca
mai devreme acasa, desi noi i-am putea zice, ca peste tot e
casa lui. Mai avea de vizitat un tinut de margine Tn care mai
multe neamuri de diferite origini nu faceau altceva decit sa
se bata toata ziua, unii cu altii. Cind fi s-a spus acest lucru,
noii veniti se mirard de riposta lui Uriel, amara, dar
cumpanita. “Ce facem?” Dupa citeva ore de stat, ingurgind
licoarea din Eden, ajunsera la concluzia ca cel mai intelept
"Wt si cea mai vulpeasca incercare de Tnselaciune i-ar trada
comandantului cetatii. La rasaritul soarelui constatarda ca
sunt prieteni la catarama si se legarda sa ramina uniti
aparindu-se de sistemul aplicat lor.

Exista un dusman ascuns, o bozgoana uneltea impotri-
va celor bravi, cu plingeri la fereastra palatului. Primul
musafir se Tnrosi si ezitd multd vreme sa-si spuna parerea.
“N-am spus-o nimanui. Am povestit-o — la Tntoarcerea
acasa - doar calului ce m-a dus la ea, in sihastria muntilor
albastri. De la nasterea pina in ziua de azi n-am vazut
femeie mai frumoasa ca ea. Sambelanul ma primi cuviin-
cios si ma pofti sa iau loc intr-un colt ca o gradina de vara.
A fost destul ca acea copild imi facu un semn cu degetul cel
mic sa ma asez linga ea. Auziti, frati buni: cu degetul cel
mic!” — “Hai, spune! Mai repede!”, 1l imboldi negriciosul.
Naratorul Tnchise ochii si respira cu arzatoare melancolie.
N-aveam ochi decfit pentru ea. Floare, asa ii ziceam. Sam-
belanul batu de trei ori cu o cirja in podelele stralucitoare:
“Jocul! Grabiti-va!””—*“Am protestat amindoi. Si din acest
protest a mocnit o legdtura pentru vecie. Am fi vrut sd
jucam jocul necunoscut, dar n-am indraznit.” - “Cine
iubeste mai mult?, vru sa stie vataful slugilor. Copila Tmi
sopti: “Sa ne grabim spre a invinge roata timpului ascunsa
n frunzele pomilor din padure. Nu te teme! Vara e cu noi.”
Asteptaram sa continue povestirea sa. Tacea. Intr-un tirziu
depana visator “L-am strigat: asteapta! Uita-te, martore!
Vezi cum trece lumina peste norii care au Tnvaluit padurea?
Crede-ma, acesta e adevarul. Dar de ce oare, Tntrebuinta un
alt cuvint pentru dragoste?” tntunecatul batu cu pumnul in
masd. Solnitele sarira pind Tn tavan: “Prostii! Asta e
Tnselaciunea dracului. Sa nu te mai aud!” ' -

Dulcea mea Doamna/

Mihai Eminescu - Veronica Micle

Hortensia Péarlog, Maria Teleaga (coord.)
Dictionar englez-roman
de colocatii verbale

Si el vorbea cu patrupedele,
cu pasarile si cu pestii * Asa
a descoperit omul ciinele

Povara responsabilitatii
Blum, Camus, Aron si secolul XX francez

Disparitia diasporei. Evreii din Europa incepind cu 1945
Teoria si practica traducerii
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CART]
STRAINE

N veritabil spirit
iluminist, Thomas
Jefferson includea,

dezagreabila e semnul (sau
fie si doar cauza) unui dis-
confort psihic, interventia

aldturi de alte idealud jpstificatd. Insa si In zi-

care omul e Tndreptatit sa
caute a si le implini, drep-
tul la fericire. Mai tirziu,
Tn zorii epocii de emanci-
pare si deopotriva de Tnso-
litare, instaurata cu sosirea
veacului nostru, convinge-
rea ca nefericirea e o boald
care poate si trebuie sa fie
vindecatd devenea crezul
suprem al unei Tntregi ca-
tegorii profesionale: chirur-
gii plastici. Un suflet nefe-
ricit este ceea ce se citeste
pe un chip unt. lata si pre-
misa de la care porneste
profesorul Sander L. Gil-
man, specialist in istoria
psihiatriei la universitatea
din Chicago, o premisa ca-
re este Tnsasi emblema
chirurgiei estetice si repa-
ratorii, asa cum 0 rezuma
un medic american Tn pri-
mele decenii ale secolului
nostru, Adalbert G. Bett-
man: Tnfrumusetarea ca
forma de vindecare a psi-
hicului uman, menita a
permite individului sa-si
Tmplineasca un destin fe-
ricit. A fi urit,. neatragator,
neplacut vederii e echiva-
lent cu a fi invalid, bolnav,
nefericit. Reparind un cu-
sur fizic, medicina estetica
si propune mult mai mult
decit o simpld corectie a-
dusa unei nereusite a na-
turii: scopul final este ace-
la de a pomi de la suprafata
pielii pentru a accede la
sfera mentald, de a vindeca
nu doar un nas strimb sau o
buza despicatd, ci un psihic
deranjat sau suferind.
Parerea lui Sander Gil-
man este cad medicina es-
tetica a zilelor noastre re-
prezintd o continuare a
chirurgiei reparatorii apa-
rutd si Tncetatenita ca ra-
mura de sine statatoare in
secolul trecut. Scopul a-
cestei chirurgii reparatorii
(practicatd, de altfel, pina
n prezent) era de a recon-
strui parti ale corpului dis-
truse de un accident sau de
vreo tragedie aflata dinco-
lo de vointa sau greseala
pacientului, un incendiu,
razboaie etc. Interventia
lor era considerata accep-
tabila din punct de vedere
moral pentru ca trupul su-
ferise, pacientul nu mai era
cel ce fusese la nastere;
sau, pentru cazurile in care
medicul vindeca un defect
genetic, viata sa era in pe-
ricol din pricina defectului
cu pricina. Cum ar fi putut
chirurgul opera un corp sa-
natos (chiar daca urit),
violind astfel inevitabil ju-
ramintul lui Hipocrate de a
nu face rau si de a inter-
veni doar pentru a incerca
sa aline suferinta? Aliin-
du-se cu psihiatria, chirur-
gia estetica 1si demon-
streaza legitimitatea: caci
daca o Tinfatisare fizica

lele noastre exista tabere
distincte Tn rindurile chi-
rurgilor plastici: cei care

Sander L. Gilman,
Creating Beauty to Cure
the Soul. Race and Psy-
chology in the Shaping of
Aesthetic Surgery, Duke
University Press, Durham,
London 1998, 179 pag.

Tnfrumuseteaza nu sint tot-
deauna aceiasi cu aceia ca-
re repara. Mai mult decit
atit, operatiile estetice sint
considerate de multi ca
fiind imorale, semn de su-
perficialitate si frivolitate,
cu atit mai condamnabile
cu cit ele plaseaza in ace-
easi categorie victime ale
unor nenorociri reale si ce-
le ale propriului narcisism.

Legdtura pe care profe-
sorul Gilman o stabileste
Tntre chirurgie estetica si
psihiatrie, Tn cartea sa inti-
tulata Creating Beauty To
Cure the Soul: Race and
Psychology in the Shaping
of Aesthetic Surgery (A
crea frumusete pentru a
vindeca sufletul. Rasad si
psihologie in formarea chi-
rurgiei estetice), nu e im-
portanta doar pentru o is-
torie a disciplinelor, ci si
pentru felul in care inte-
legem semnificatiile notiu-
nilor de fericire si buna-
stare individuala. Cei care
decid sa suporte o operatie
al carei scop este de a le
modifica fiziologia sint,
Tnainte de toate, persoane
care sufera stiindu-se o-
biectul ridiculizarii celor-
lalti, al unei perceptii rau-
tacioase si dispretuitoare.
Chirurgul nu le ofera doar
un remediu la Tnfatisare, ci
un leac psihic, o reparatie
a Tncrederii Tn sine. Si ju-
decind dupa statisticile ci-
tate de Gilman, o buna
parte din semenii nostri au
grava nevoie de vindeca-
rea psihica pe care le-o
promite chirurgia: Tn anul
1992, 30.000 de femei 1n
Statele Unite au suferit
operatie de marire a sini-
lor, alte 8.000 de ridicare a
sinilor, 40.000 de reducere
a sinilor, 16.000 de modi-
ficare a dimensiunilor pin-
tecului, 20.000 de Tntine-

prezentate de

Andreea
Deciu

rire a fetii prin procedee
chimice, 40.000'de elimi-
narea ridurilor prin injectii
cu colagen, 50.000 de mo-
dificare a nasului, alte
50.000 de extragere a gra-
simii, iar 60.000 de corec-
tare a pleoapelor. Cifrele
mai apropiate de zilele
noastre sint si mai impre-
sionante, dar intrebarea pe
care Gilman si-o pune
implicit Tn acest studiu nu
are nimic de-a face cu
larga raspindire a promisi-
unilor chirurgiei estetice
de a face din noi toti splen-
dide manechine, ci mai
curind cu mecanismul de
adincime care stabileste o
legaturd intre infatisarea
fizica si dispozitiile psi-
hice. Cum se explica fap-
tul ca am ajuns sa credem
cd fericirea noastra de-
pinde de felul in care ara-
tam? Chiar si fara sa ape-
lam la metodele chirurgi-
cale, cluburile de sanatate,
adevarate spatii de Tncar-
cerare si disciplinare a cor-
pului, regimurile alimenta-
re severe, Tmbracamintea
incomoda - toate dove-
desc ca faptura umana a
zilelor noastre trdieste cu
obsesia infatisarii, ca e dis-
pusa sa sacrifice timp,
energie, resurse financiare,
poate chiar sanatatea, pen-
tru a-si construi o identita-
te exterioara pe placul ce-
lorlalti, si astfel si pe pla-
cul sdu. Dar ce ne face sa
credem ca un trup atra-
gator si un chip frumos ne
vor aduce fericirea? De ce
ar fi reversul rationamen-
tului “un chip urit ascunde
un suflet nefericit” neapa-
rat adevarat? De ce am
crede ca un chip frumos
ascunde un suflet fericit?
Acestea sint Tntrebdrile
importante din studiul lui
Sander Gilman. Oricit de
interesante incursiunile sa-
le Tn istoria psihiatriei si a
chirurgiei, oricit de spec-
taculos documentate ana-
lizele sale la teorii mai
mult sau mai putin cele-
bre, apartinindu-le lui
Freud, Adler, dar si Karl
Menninger, Paul Schidler
si feministe contempora-
ne, miza grea a cartii este
Tnsasi legatura dintre fru-
musete si fericire, pe care
autorul pare s-o presupuna
cafiind de la sine nteleasa
initial. Raspunsul la aceste
Tntrebari ne e oferit cumva
pe ocolite, mai intii sub
forma unei mini-filozofii
si istorii a notiunii de feri-
cire, iar apoi printr-o cer-
cetare a aparitiei eugeniei
si a impactului sau asupra
perceptiei identitatii evre-
iesti. Trecind rapid Tn re-
vista diverse viziuni asu-
pra fericirii, Tncepind cu
“eudaimonia” lui Aristotel
si sfirsind cu definitia lui
Ambrose Beirce (fericirea
este acea senzatie placutd
pe care o simtim contem-

cie .diuiuA,

Despre puritate si impuritati

££Tk Jf ALLARME (.) a
I\/] visat la o poezie care
#+ ¥V A si fie ca dedusd din
ansamblul proprietatilor si caracterelor
limbajului”(l, 684). Asa e, dar intr-un fel
foarte selectiv. Este o poezie a limbaju-
lui Tn sensul ca incearca, Tntoarsa spre
sine, sa fie numai limbaj, dar unul la fel
de ales ca al lui Racine. Din aceasta
limba rarefiata, din toate proprietatile ei
microstructurale, Mallarme si-a extras
poezia si a facut din ea un act pur de lim-
baj. Abia cand n-a mai fost reflexiva, ci
referentiald, cand s-a deschis spre lume
si a vrut s-0 numeasca, abia atunci aflu-
xul limbii Tn poezie s-a diversificat

Poezia lui Mallarme a fost una de
limbaj la modul intensiv. Aceasta pre-
supune un simt al limbii care poate sa
lipseasca, ori sa fie nesigur la alt scriitor.
E oarecum deosebirea dintre literatura
de dincoace si de dincolo de munti, din-
tre Arghezi si Blaga. Noi, cei de dincolo,
scriem o limba parca Tnvatatda. Suntem
nesiguri, n-o simtim. Cauza, la origini, o
spunea un foileton din Gazeta Transilva-
niei Tnca din 1882: “Cei de dincolo sunt
crescuti romaneste (cel putin Tn timpul
mai nou), Tntrebuinteaza limba roma-
neasca in toate afacerile publice si pri-
vate si nu sunt siliti sa o dea n fiecare
clipitd prin nemteasca si ungureasca.
Noi cei de dincoace trebuie 'sd ne mu-
tam rostul’, vorba raposatului Lapedatu,
dupa cei din Tara Romaneasca, daca nu
vrem sa ne formam o limba greoaie si
Tmpestritata cu feli de feli de expresii
straine graiului romanesc”. Slavici, scri-
itor mai complex decét toti contempo-
ranii lui, cu acces la zone «scurne ale
motivatiei relatiilor dintre oameni, scrie
de parca s-ar traduce prost. Dupa mai
bine de un secol, abia de ne-am apropiat
de “regateni”. Sorin Titel, desavarsit in a
face sa vorbeasca lumea taranesc-mic-
burgheza din trenul de pe linia Lugoj-
Faget, scrie scolareste cand urca mai sus.
Daniel Vighi si Viorel Marineasa folo-
sesc cu intentie o limba locald si ma in-
treb cate din subtilitatile astfel obtinute
nu scapa unui cititor bucurestean.

Nu-i mai putin adevdrat ca cineva
poate deveni scriitor din frustrare. Cio-
ran spune ca accentul lui ireductibil,
adus de la Dundre (de la Rasinari, mai
exact), l-a stimulat sa scrie franfuzeste
cum a scris. Nu i se Tntampla oricui. In
ceea ce ma priveste, cred ca literatura nu
mi se trage de la bunicul meu, taran pa-
sionat de carti si autor al unor scrisori

kbogate, expresive, ci de la tata, care nu-si

gasea cuvintele. Nici eu nu le gasesc.
Nu-mi stau la dispozitie decat cuvinte
sterse si 0 sintaxa simpld. Le-am Tncor-
porat ntr-o “opera”, adicd am dat corp
acestui vid. Singura lor aparare e intr-o
bine cunoscuta vorbad: “Le style c'est
1"homme”.

Scriind despre perioada cand il frec-
venta pe Mallarme: “...noi am avut, n
vremea aceea, sentimentul ca un fel de
religie ar fi putut sd se nasca, a cdarei
esenta ar fi fost emotia poetica” (1,694).
Poezia Tntoarsa catre sine, deci. Cam
cand o spune Valery, abatele Bremond
si dezvolta ideea despre functia religi-
oasa a poeziei pure. Parerile lor gravi-
teaza Tmprejurul aceleiasi Tntrebari, dar
sunt in fond opuse. Bremond ataseaza
poezia religiei constituite, Valery o vede
producénd, ea, “un fel de” religie. Se re-
fera la anii cand tocmai “murise” Dum-
nezeu. Tl omorase un filosof al negativi-
tatii exclusive. Acesta Tncercase sa supri-
me iluziile omului (valorile), pastrand
numai viata, cu toatd agresivitatea ei,
adica numai negativul, dar nu se putuse
Tmpiedica sa creeze la randul lui o val-
oare - chiar gandirea sa.

Mallarme, reperul permanent al lui
Valery, transformase in poezie sentimen-
tul negativului. Pare sa existe Tn infernul
vietii noastre — la unii, numai la unii - un
atelier al lui Vulcan n care se trece prin
foc un minereu intunecat si se preface,
cand se preface, lepadandu-si zgura, in
metal pretios.

Ce altceva spune Valery in fraza: “Su-
fletul celui Drept este lumina albad in care
se compun cele sapte energii ale ins-
tinctelor noastre elementare” (Il, 691)?
Urma acestei prefaceri se pieide, parc-se,
pe parcurs: “Ingerul nu diferda de Demon
decat printr-o reflectie care lui inca nu i-a
aparut” (I, 696). Paradoxul: acele
energii ale instinctelor elementare - gan-
desc. lar ingerul, produsul acelei gandiri
- nu! As spune: ingerul este esenta
purificata a reflectiei diavolesti. Altfel
zis: un reflex al transformarii Demonului
n contrariul sdu. lar misiunea - sceptica,
n sine - a criticii de interpretare este
aceea ca, scrutandu-1 pe Tnger, sa intre-
vada bolgiile din care s-a ridicat.

Sceptica? Depinde cum o iei. Ce alta
minune mai mare se poate petrece decét
aceea prin care omul devine mai mult
decat om? Mai mult decat om? Poate ca
abia atunci devine om. Desi sentimentul
pe care ni-1 da o astfel de minune este:
acest lucru (Capela Sixtina, sa zicem) nu
poate fi! -

plind nefericirea altora),
Gilman constatd cd in se-
colul al XVIll-lea se petre-
ce o«importantd modificare
de perspectiva: de la feri-
cirea conceputa ca scop al
unei colectivitati se produ-
ce trecerea la fericirea ca
proprietate a individului.
Autonomia fapturii umane
se defineste, Tncepind cu
lHuminismul, si prin inter-
mediul “fericirii” ca scop
si drept fundamental al fie-
carei persoane in parte.
Reperul chirurgilor estetici
din secolul trecut erau
operele de arta, ceea ce Ti
aminteste lui Gilman de
distinctia lui Kant fntre
cele doua “ramuri” ale na-
turii: fiziologia (felul in
care natura a conceput o-
mul) si antropologia (felul

Tn care omul se concepe pe
sine). Chirurgia estetica
tine de domeniul antropo-
logiei. Individul are drep-
tul de a-si crea o infatisare
exterioara pe masura iden-
titatii sale interioare: daca
e fericit Tnlauntru, aceasta
fericire trebuie adusa si n
afara, zugravita pe chip.
Felul in care jongleaza
Gilman cu diverse variati-
uni pe marginea acestei le-
gaturi e extrem de intere-
sant, desi uneori si riscant.
Daca inteleg bine argu-
mentul lui, problema teori-
ilor eugenice si a discrimi-
narii rasiale apare arenei
cind pornim de la premisa
ca o figura neconforma cu
standardele de frumusete
acceptate la un moment
dat intr-o comunitate e

semnul unei slabiciuni sau
inferioritati interioare. Ca-
pitolele dedicate nasului
diform, ca trasatura dis-
tinctiva a evreilor, ilustrea-
za aceasta chestiune. Car-
tea nu are un capitol-con-
cluzie separat, din pacate,
iar Gilman Tsi propune
cam multe pentru un sin-
gur studiu: un studiu de
istorie a psihiatriei, unul
de istorie a chirurgiei, unul
de istorie al teoriilor euge-
nice, unul al rasismului.
Dar analiza pe care o face
antisemitismului din per-
spectiva chirurgiei estetice
scoate la iveald neasteptate
conexiuni intre felul in ca-
re se intersecteaza idei
esentiale precum fericirea,
libertatea si identitatea de
sine. ®



Farkas Jeno: In maimulte studii fo-
lositi conceptul de ,,a patra Euro-
pa”. Considerati ca, pe langa Eu-
ropa de Est, cea de Vestsi cea situ-
ata Tntre acestea, ,,Europa de mij-
loc”, mai exista o a patra Europa,
cea a minoritatilor.

Pomogats Bela: intr-adevar, am
Tncercat sa interpretez aceasta notiune,
stiut fiind faptul ca istoriografia tradi-
tionala vorbeste de doua Europe: de
cea de Vest si de cea de Est. Thsa sunt
folositi curent termeni ca Europa Cen-
trala, Europa de Mijloc, sau n ger-
mana ,,Zwischen—Europa”. La noi ter-

«menul a fost introdus de catre Nemeth
Laszlo, dar a constituit si preocuparea
altora. Sziics Jeno, in cartea sa intitu-
lata Schita despre cele trei regiuni
istorice ale Europei (Vazlat Europa
harom torteneti regiojarol) din 1983, a
elaborat o excelentd explicatie a ter-
menului de ,,Europa intermediara”,
pornind de la repere de filozofie a isto-
riei. Cu publicarea la Tnceputul anilor
90 a volumului A patra Europa, am
Tncercat, de fapt, sa fac un pas mai de-
parte Tn aceasta chestiune, propunand
ideea de ,,a patra Europa”, pe care eu o
interpretez ca o Europa a minoritatilor,
a acelor comunitati, grupuri nationale
care nu dispun de un stat propriu si
sunt, mai mult sau mai putin, la dis-
cretia politicii etatiste a statelor de care
apartin. in aceasta categorie pot fi in-
clusi si maghiarii, deoarece in bazinul
carpatic traiesc aproximativ 3,5 mi-
lioane de unguri Tntr-un statut de
minoritate. Fireste, nu numai ei. Cand
am publicat cartea, maghiarii constitu-
iau cea mai numeroasa minoritate
etnica din punct de vedere statistic. De
atunci situatia s-a schimbat, caci odata
cu destramarea Uniunii Sovietice, rusii
formeaza cea mai numeroasa minori-
tate etnicd. Numai Tn Ucraina traiesc
cateva milioane de rusi, si, daca imi
amintesc bine, astazi peste 15 milioane
sunt Tn situatia de minoritari.

In 1984 ati semnat si dumneavoas-
tra protestul celor 71 Tmpotriva si-
tuatiei deplorabile a minoritatii ma-
ghiare din Romania, Tn urma caruia

Vi s-a interzis intrarea Tn Romania.

Ce a determinat acestgest de soli-

daritate?

Tntr-adevar, am semnat si eu scri-
soarea celor 71 prin care protestam Tm-
potriva persecutiilor, chiar a intentiilor
de arestare a redactorilor si a autorilor

IM IGRAREA [HA’

TifOMOGATS BELA s-a ndscut in 1934 la Budapesta, Tntr-o familie de intelectuali. A urmat
Jtj cursurile Liceului catolic alpiaristilor, dupa care s-a inscris la Facultatea de filologie din capi-
tald. Tn 1956, student Fiind, a participat la revolutia maghiara, motiv pentru care, mai tirziu, a fost
inchis. Din 1961 este profesor la o scoald tehnica, din 1965 membru colaborator al Institutului
Academic de cercetari literare, Tntre anii 1992-1996 este directorul adjunct al acestui institut, iar in
prezent consilierul stiintific al acestuia. A obtinut titlul de candidat, respectiv pe cel de doctor. De-a
lungul activitatii sale stiintifice, Tn centrul preocuparilor sale s-au aflat teme ca literatura maghiara a
secolului XX, Tn special literatura asa-zis populista, avangardismul maghiar, literatura maghiara din
Ardeal si cea din emigratie. Pana in prezent, a publicatpatruzeci de volume de studii literare, mono-
grafii, eseuri. Este redactorul-sefal re vAte/Literatura a Academiei. Din 1995estepresedintele Uniunii
Scriitorilor din Ungaria, din 1992presedinte al Societatii Internationale de Limba si Cultura Maghiara.
A fost distins cu humeroase premii si titluri, dintre care cele mai prestigioase sunt: Premiul Jozsef
Attila, Premiul Academiei, Premiul pentru Minoritati, Premiul Nagy Imre, iar in 1994 Medalia
Republicii. Studiile sale despre relatiile romano-maghiare vor aparea anul acesta si Tn limba romana.

de la revista clujeana “Ellenpontok™.
Protestul a fost semnat si de cétiva is-
torici literari, printre care Vasarhelyi
Miklos, Szorenyi Laszlo, Lukacsi San-
dor, si a avut un ecou rasunator. Textul
a fost publicat Th multe reviste occiden-
tale, a ajuns chiar pe masa de lucru a
asa-numitei  intalniri madrilene care
incheia seria de conferinte de la Hel-
sinki. A fost citit, de asemenea, de mai
multe ori la emisiunile in limba ma-
ghiara ale posturilor in limba engleza,
germana si americana ale Europei
Libere. Fara indoiald ca mi s-a interzis
sa calatoresc Tn Romania datorita aces-
tui  incident. Unul dintre semnatarii
protestului, cu ocazia unei tentative de
a vizita Roménia a fost intors de la va-
ma si informat oficial ca tuturor sem-
natarilor li s-a interzis ,,pentru totdeau-
na” sa viziteze Romaénia. Insa acest
»pentru totdeauna” n-a tinut atat de
mult, doar pana in 1990, de unde se
vede ca Tn lumea socialista provizora-
tul dureaza mult mai mult decat vesni-
cul. Astfel, la inceputul anului 1990,
cred ca pe 3 ianuarie, am fost printre
primii care au trecut In Roméania, Tm-
preunda cu o delegatie numeroasa. O
parte din membrii acesteia reprezentau
Uniunea Scriitorilor, Tmpreuna cu
Csiki Laszlo, scriitor ardelean stabilit
de mult in Ungaria. Ceilalti reprezen-
tau Sindicatul Oamenilor de stiinta si
Uniunea Ardeleana. Pornisem cu sase
sau opt autoturisme Tncarcate Tn special
cu medicamente si carti, cu aproxima-
tiv 20 sau 30 de exemplare din ,,Istoria
Ardealului”, cea editata Tn trei volume.
La Cluj, la K&ntor Lajos ne-am strans
peste 40 de persoane, mai toti oameni
de frunte ai vietii intelectuale clujene.
De-acolo am mers mai departe laTar-
gu-Mures unde in redactiarevistei “La-
to” (fosta “lgaz Szo”, de la care il in-
departasera pe Hajdu Gyozo, iar atunci
era condusa de Marko Bela) ne-am Tn-
talnit cu scriitori si l-am vizitat pe Siito
Andras. Pastrez de atunci cu mare pla-
cere Tn memorie momentul cand i-am
oferit acestuia ,,Istoria Ardealului”. De
neuitat este, de asemenea, momentul
cand am trecut granita, cand Tnca se
mai trdgea. Th dimineata sosirii la Tar-
gu-Mures se mai auzeau Tmpuscaturi Tn
preajma aeroportului, tragatorii Securi-
tatii deschisesera focul, iar la Oradea
trecusem printre tancuri. As putea spu-
ne ca vamesii si granicerii romani ne-
au Tntampinat cu o dragoste frateasca.
Primisem o cocarda cu culorile natio-

nale ale Romaniei pe care o purtam cu
mandrie. Trebuie sa spun ca sunt dis-
pus oricand s-o port caci steagul fie-
carei tari reclama respect, iar prietenia
pe care o simt pentru poporul roman,
cultura romana si pentru numerosii pri-
eteni roméani ma determina ca un ase-
menea gest sa fie sincer, plin de sem-
nificatie, nu doar unul de parada.

Tnsa semnele venite nu peste mult

timp nu au fost de bun augur.

Da. Vizita noastra s-a desfasurat
sub semnul unei adevarate bucurii si
am avut experiente foarte placute. E al-
ta problema faptul ca, in scurt, timp
aceasta uriasa schimbare Tn care noi
vedeam o revolutie si Tnceputul unei
Tnnoiri spirituale si morale nu ne-a con-
firmat sperantele deoarece Tn prima-
vara lui 1990 Tncepuse deja procesul de
reinstaurare a vechii ordini. Au pre-
vestit acest lucru nu numai pogromul
antimaghiar de la Targu-Mures, care
I-a costat pe Siito Andrés un ochi ci si
alte evenimente mai putin importante,
Tmi amintesc, spre exemplu, ca n
toamna lui 1990 am fost invitat la des-
chiderea cursurilor Academiei
U.D.M.R.-ului. Pregatisem o conferin-
ta despre transilvanism si era cat pe ce
sa Tntarzii, auditoriul a fost nevoit sa
astepte o ora intreagd. Cand am trecut
granita, vamesii au gasit Tn portbagaj
vreo 30 de exemplare din cel mai nou
numar al revistei ,,Nyelviink es Kultu-
rank” (Limba si Cultura noastra), care
de-abia daca avea vreun articol cu re-
ferire romaneasca. M-au retinut si le-
au verificat, Tntocmai ca altd data. La
apelurile mele repetate, mi s-a raspuns
ca Tnsusi ofiterul se ocupa de cazul
meu. Atunci mi-am permis necuviinta
sa Intreb daca ofiterul nu este cumva
acelasi cu cel care altd data raspundea
la apelul de ,,tovaras”, dupa care m-au
lasat sa trec. Tntr-adevar, se putea simti
ca situatia se reaseza, ca regimul Ili-
escu daduse mana libera acelor forte
politice® care Tnainte sprijinisera dic-
tatura. Tn acea perioada s-au Tntamplat
lucruri infame sub bolta politicii. Acea
garnitura care, Tn cadrul Securitatii, al
aparatului de partid sau Tn conducerea
economica, chiar cei din presa si din
cultura care detinusera functii impor-
tante in regimul anterior, pornise intr-o
serioasa contraofensiva la Tnceputul
anilor "90. Actiunea antimaghiara de la
Targu-Mures si alte cateva au fost ex-
presia acestei ofensive cu caracter de

provocare. Cred ca vina si neglijenta
istorica a lui lliescu tocmai Tn asta
consta ca, desi probabil a realizat ca
fortele fidele fostului regim nu Tncear-
ca decat sa pastreze puterea prin a-
Ceasta contraofensiva, le-a Tngaduit sa
si-0 puna in aplicare. Nu s-a straduit ca
revolutia Tnceputa Tn decembrie sa con-
tinue a se amplifica si sa consemneze
Tnceputul unei noi epoci capabile sa a-
propie Roménia de scena politicii eu-
ropene, sa-i deschida drumul spre Uni-
unea Europeana. Dimpotriva, a facili-
tat dezvoltarea unei miscari cu sens
opus. Din toamna lui ’90 panain 1996
(cand politica si-a schimbat din nou di-
rectia), s-a produs reinstaurarea pe po-
zitii a vechilor forte la foarte multe ni-
vele. Acesta a fost sensul ascuns al pro-
vocarii din martie de la Targu-Mures.
Tn legédturd cu aceasta am o serie de ex-
periente directe, deoarece am fost pre-
zent la dialogul roméno-maghiar initiat
de Fundatia Ferenczi care s-a desfa-
surat aici la Budapesta, in casa de oas-
peti a Ministerului de externe. Am
amintiri personale legate de acest
eveniment. Discutiile decurgeau exce-
lent, desigur si datorita si delegatiei ro-
mane remarcabile, Tn frunte cu Gabriel
Liiceanu. Erau prezenti distinsii nostri
prieteni Mircea Dinescu, Alin Teodo-
rescu, Smaranda Enache, Marius Ta-
bacu si altii. Eram pe punctul de a sta-
bili un pact de colaborare strategica,
deja discutasem despre chestiunea re-
infiintarii universitatii maghiare, cu
care erau si ei de acord. Atunci ne-au
rugat pe cativa — pe Mircea Dinescu si
pe Alin Teodorescu din delegatia ro-
mand, pe Konrad Gyorgy, Koteles Pal
si pe mine din cea maghiara, iar dintre
ardeleni pe Galfalvy Zsolt - sa elabo-
ram textul unui comunicat comun.
Ne-am retras ntr-o alta Tncapere si,
comunicand Tn franceza am Tnceput sa
redactam acest text care avea deja o
versiune maghiara si una in limba ro-
mana. lar cand ne-am reintors n sala
mare pentru a citi texful comun, a apa-
rut Szokai Imre, secretarul de stat Tn
Ministerul de externe, pentru a ne
anunta ca la Targu-Mures a izbucnit un
conflict interetnic. Acest anunt a facut
inutild aceasta Tntalnire. Partenerii ro-
mani au Tncercat sa se retraga, i-am n-
teles pe deplin. Evident ca, in timp ce
acasa avea loc o noud manifestare anti-
maghiara, ei nu-si puteau permite sa
arunce ulei pe foc si sa se Intoarca aca-
sa cu o Tntelegere Tncheiata la Buda-
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pesta. Asta ar fi afectat situatia lor de la
Bucuresti. Eram dezamagiti, Tnsa nu
suparati, nici nu simteam ca ar trebui sa
tragem pe cineva la raspundere. Evi-
dent, initiativa Fundatiei Ferenczi nu s-a
Tmplinit. Tn acea perioada era la putere
guvernul Nemeth, iar ministru de ex-
terne Hom Gyula - care a avut un aport
Tnsemnat Tn realizarea acestui dialog.
De-atunci n-a mai avut loc o intal-
nire de asemenea proportii, cu perso-
naje atat de reprezentative, o Tntélnire
capabila sa puna in miscare forte inte-
lectuale de mare Tnsemnatate, desi am
Tncercat sa organizam o astfel de intil-
nire. De exemplu, ntélnirea de la Bu-
curesti, de la Centrul Cultural Maghiar
din 1993, cand a aparut primul volum
al ,,Cumpenei”. Sau Tntélnirea intelec-
tualilor roméni si maghiari de la Coti-
tura Dundrii, organizata de noi, la care
au fost prezente personalitadti de seama
ale vietii literare roméanesti, precum
Laurentiu Ulici, presedintele Uniunii
Scriitorilor din Roméania, Geo Serban,
redactorul de atunci al revistei “Secolul
XX”, sau Gabriela Adamesteanu, re-
dactorul sef al revistei ,,22”. Din partea
ardelenilor erau de fata Laszloffy Ala-
dar, Galfalvy Zsolt, Kantor Lajos, iar
de la noi Konrad Gyorgy, Balassa Peter.
Discursul de deschidere 1-a tinut Goncz
. Arpad. Fard Tndoiald, cei care ne-au
onorat atunci cu prezenta lor se situau
Tn marginea vietii politice roméanesti.

in articolul d-voastra intitulat,,Con-'
ditiile si posibilitatile reconcilierii
romano-maghiare de dupa alegeri”
(publicat innr. 1 din 1997 al revis-
tei “Korunk” de la Cluj) spuneati:
lucrurile stau Tn asa fel ,,...ca si cum
romanii pentru unguri, Si ungurii
pentru romani ar reprezenta un
sfarsit al istoriei. ...Exista Tnsa fac-
tori de natura istorica si culturalda
care ar putea Tndeplini rolul de
punte Tntre natiunea romana si cea
maghiard, Tntre cele doua moduri de
gandire politica, Tntre cele doua elite
intelectuale.”, dupa care ati enume-
rat puntile posibile, printre care pe
primul loc se afla acceptarea alte-
ritatii etnice si culturale ce caracte-
rizeaza cele doua natiuni. Dupa cum
spuneti Tn continuare, aceasta idee a
fost sustinuta deja de Wesselenyi
Miklos Tn ,,Cuvant in folosul un-
gurilor si al nationalitatilor slave”,
Tn care reliefeaza necesitatea unifi-
carii statelor romanesti dunarene.
Consider ca atat istoria romanilor,
cat si cea a ungurilor nu ne Tnvata alt-
ceva decat ca aceste doua popoare tre-
buie sa isi Tntinda unul altuia méana, pe
termen lung, in sens strategic, asa cum
a formulat si Wesselenyi Miklos pentru
prima data Tn Ungaria. Wesselenyi a-
vea Tn vedere faptul ca romanii si un-
gurii sunt singurele popoare ne-slave
din regiunea Europei centrale si trebuie
sa se sprijine reciproc Tn interesul co-
mun al autoapararii. Tn special atunci
cand panslavismul ia amploare, asa
cum s-a intdmplat pe la mijlocul seco-
lului trecut, sau dupa 1945, cand si din
partea Uniunii Sovietice exista un ase-
menea pericol. Probabil ca aceste doua
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natiuni ar fi trebuit sa ajunga la o Inte-
legere cu caracter strategic si sunt de
parere ca nerealizarea acesteia este una
din tragediile si capcanele istoriei. Ali-
anta pe care Wesselenyi a initiat-o Tnca
Tnainte de 1848, la care Kossuth Lajos
si Nicolae Balcescu au ajuns, ce-i drept
prea tarziu, in 1849, pe care au incura-
jat-o la inceputul secolului XX politi-
cieni si literati ca Ady Endre si Jaszi
Oszkar, de asemenea miscarea “transil-
vanista” din anii '20, s-a soldat de fie-
care data cu esec. Consider ca acesta
este un episod tragic Tn evolutia isto-
rica a celor doua popoare si ca ar fi fost
mult mai bine daca s-ar fi ajuns la inte-
legere. Sunt convins ca reconcilierea
este posibila. Una din punti este tocmai
ceea ce am amintit mai sus, si anume
statutul celor doua popoare n regiune,
faptul ca nu sunt de origine slava, mo-
tiv pentru care ar fi recomandabil sa se
solidarizeze. O alta punte ar fi cultura
lating, céaci latinitatea este prezenta in
constiinta istoricd a acestora. in sep-
tembrie 1997 am fost la Chisindu, Tn
Moldova, unde am vorbit Tndelung cu
scriitorii romani si carora le-am spus ca
am putea lua ca baza de dialog traditia
latina pastrata de romani Tn mediul slav
si pe care o revendica si poporul ma-
ghiar a carui cultura se leaga de lumea
occidentala si nu de cea rasariteana.
Am putea, deci, colabora pornind de la
ceea ce avem in comun: traditia cultu-
rala latina. in fine, terenul reconcilierii
ar putea fi chiar Ardealul, cu statutul
sau traditional de regiune multicultu-
ralda. Cu cele trei culturi ar fi putut fi un
model virtual al Europei Centrale sau
chiar al Europei. Sunt profund miscat
ca Tncepe sa dispara cultura germana in
Ardeal, ceea ce este In defavoarea
acestuia, a spiritului ardelean, chiar din
punct de vedere economic si social. De
asemenea, daca s-ar ajunge la o elimi-
nare istorica a maghiarilor din univer-
sul comunitar ardelenesc, ar fi o mare
pierdere pentru comunitatea roméa-
neasca, deoarece Tn prezent Ardealul
este acea regiune a Romaniei care ar
putea deveni o punte spre cultura occi-
dentald, atat din punct de vedere spiri-
tual, cat si economic si politic. Mi se
pare ca si romanii ardeleni Tncep sa se
convinga de acest lucru, caci, dupa in-
formatiile mele exista la Cluj o miscare
Pro-Transilvania. Nu de mult am auzit
ca a Tnceput un proces Tmpotriva lui
Sabin Gherman. Cred ca Tn prezent,
cand se pare ca Romania penduleaza
intre Occident si Balcani, intre civi-
lizatia vestica si cea de est sau de sud-
est, ar fi foarte important ca sa se Inta-
reasca pozitiile fortelor orientate spre
Occident, si odata cu aceasta si rolul
maghiarilor ardeleni. Un astfel de rol
ar putea avea si Biserica Greco-cato-
lica, acum, cand Tncearca sa se refaca.
O astfel de forta este si cultura romana,
al carei sistem de referinta este cultura
latind, sau faptul ca este legata prin ne-
numarate fire de literatura franceza.
Acestea ar fi acele pozitii care ar ajuta
Romania sa determine miscarea zaru-
rilor, destul de nehotarata inca, spre
Vest si nu spre Est. Tn acelasi timp sunt
convins ca exista forte puternice care

inclina spre Est, in primul rand lumea
coruptd, Tntretinuta de fostul partid
comunist, de fosta Securitate, care Tsi
pun pecetea pe viata societatii din Ro-
mania. Acest tip de mafie de coloratura
politica si comunista functioneaza mai
bine si cu mai mult efect decét in Un-
garia, Cehia sau Polonia.

Ce rolpoate avea Ungaria in proce-
sul de integrare europeana a Roméa-
niei?

Un rol foarte Tnsemnat, din mai
multe puncte de vedere. Ungaria poate
lasa drum liber aspiratiilor romanestti
spre Occident prin deschiderea gra-
nitelor, constituind astfel un fel de cu-
loar intre lumea euro-atlantica si Ro-
mania. Sau sprijina acele pozitii inte-
lectuale roméanesti care servesc cauza
integrarii, fie vorba de literatura, de bi-
serica romaneasca sau de asociatiile
intelectualilor roméani si, bineinteles,
asta Tnseamna ca Ungaria trebuie, chiar
n interesul Romaniei, sa sprijine mi-
noritatea maghiara in scopul pastrarii
identitatii culturale si a mentinerii lor.
Poate ca suna paradoxal, dar sunt con-
vins ca asa stau lucrurile, pentru ca
minoritatea maghiara reprezinta o forta
care ar putea lega Romania de lumea
occidentala. Repet, situatia este Tnca
labild, nu este totul hotarat. Nu se poate
spune ca Romania se afla pe drumul
sigur al integrarii, ca zi de zi, de la an
la an, face pasi numai Tn aceasta di-
rectie. Romania e nehotarata si in ma-
sura Tn care se fac pasi spre integrare,
la fel se pot face pasi si Tn sens invers.
Situatia este precara si se poate intam-
pla un regres spre o cultura politica de
tip balcanic, chiar de tipul celei din
Orientul mijlociu. Spun -asta pentru ca
in Roménia sunt Tn crestere acele forte
politice care au ca scop destituirea ac-
tualului guvern orientat spre integrarea
europeana. Ba chiar mai mult, Tn cadrul
actualei opozitii de tendinta antieuro-
peand, antimaghiara, antiliberala si
antiintegrationista tocmai grupurile
extremiste se Tntaresc.

Se stie ca se numara printre priete-
nii dvs. multi scriitori romani. Nu
de mult la sediul Uniunii Scrii-
torilor din Bucuresti atiparticipatla
prezentarea volumului “Caiete eu-
ropene” (Editura Univers) dedicat
literaturii maghiare privind Bu-
dapesta.

Am avut tot timpul prieteni roméani.
Primul a fost Nicolae Balota, pe care
l-am cunoscut prin intermediul lui
Jekely Zoltan la Bucuresti, prin anii
’60. El cunostea foarte bine limba ma-
ghiard. Am ramas prieteni si ne mai te-
lefonam din cand n cand, dar nu ne-
am intalnit de mult Am, de asemenea,
multe carti de la el, toate cu dedicatie.
Mi-am facut prieteni si mai tarziu, l-as
aminti, Tn special, pe Geo Serban, cu
care am lucrat la volumul sus-amintit,
pe care initial am vrut sa-1 publice re-
vista “Secolul XX”. Eu am scris capi-
tolul care cuprinde parerile, declara-
tiile, scrierile eseistice ale scriitorilor
de la curentul ,,Nyugat”, Thcepand cu
Babits Mihaly si terminand cu Ottlik

Geza. Am redactat si o prefata pentru
acest volum si ma bucur nespus ca a
aparut, am fost prezent la Bucuresti, la
lansarea ei. Mi-as dori mult sa putem
raspunde la aceasta initiativa, pentru
care ma pregatesc deja, dar totul pare
nca nesigur. Am propus, deja, sa se
pregateasca un volum asemanator
despre gandirea contemporana roma-
neasca care sa apara mai Tntai in limba
maghiard. Cred ca aceste carti ar con-
tribui mult la reconcilierea si la colabo-
rarea dintre noi.

La Targul de carte de la Frankfurt

din 1999, la care Ungaria a fost

tara-pilot, au fostprezentate si ca-
teva traduceri Tn romana si anume
studiile lui Bibo Istvan si ale lui

Gergely Jeno.

Am fost membru al comitetului
fundatiei care a propus proiectul. Am
avut Tn vedere sa fie sprijinita aparitia
cartilor maghiare nu numai in traduce-
re engleza, franceza sau germana, ci Si
n limbile roméana, sarba, slovaca sau
poloneza. Printre volumele propuse
pentru publicare se aflau cel al lui Bibo
Istvan (Mizeria statelor mici est-euro-
pene) si studiul lui Gergely Jeno,
despre a carui carte am vorbit mai Tha-
inte. Cred ca este important ca cititorul
roman sa cunoasca acest eseu al lui
Bibo care analizeaza concluziile ce se
pot trage Tn urma primului si celui de-
al doilea razboi mondial, precum si
anumite aspiratii si vicisitudini istorice
comune.

Cu ocazia aniversarii a 150 de ani
de la revolutia de la 1848/49 si in
spiritul traditiilor revolutiei din
1956, Uniunea Scriitorilor din Un-
garia a anuntat cele doudsprezece
puncte ale uniunii. Punctul opt este
“Integrarea europeana a punerii in
valoare a comorilor si intereselor
nationale. ” Cum interpretati armo-
nizarea acestor doua tendinte pen-
tru ca dupa unii este vorba doar de
expresia grijii multprea accentuate
pentru natiune, iar altii considera ca
nu este decat o manifestare de
suprafata a ideii europene?

Am publicat cele douasprezece
puncte Tn 1998 Tncercand sa traducem
pentru noi spiritul celor in 12 puncte
ale revolutionarilor de la 1848. Punctul
12 este arhicunoscut: ‘“uniunea cu
Transilvania”. in 1992 Charta Demo-
cratica din Ungaria m-a Tnsarcinat sa
vorbesc Tn seara zilei de 14 martie la
mitingul de la monumentul lui Batt-
hyanyi. Vorbind despre cel de-al 12-lea
punct amintit mai sus, am spus uniune
dar nu numai cu Transilvania ci cu
toata Europa, Tmpreuna cu Transil-
vania. Sunt convins ca problema tran-
silvana ar putea fi rezolvata in mod sa-
tisfacator in cazul Tn care Transilvania
va fi prezenta Tn integrarea europeana,
Tmpreuna cu Romania.

Convorbire realizata de
Farkas Jeno
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Vacanta la Bucurestli

Cel mai frumos lucru dintr-o vara petrecuta la
Bucuresti e teancul de carti de pe noptierd. Poate de
aceea Humanitas a lansat o noua colectie — Cartea
de pe noptiera. De ce a debutat ea cu un belsug de
carti japoneze, e mai greu de inteles - probabil Tn
ideea ca misterele orientale atrag curiozitatea si ca,
la urma urmelor, o calatorie spirituala poate Tnlocui
cu succes una adevarata. Consolarea pentru cine nu
are bani sa plece intr-o calatorie reala e chiar efici-
entd. in fond, ce Tnseamna calatoria? Deschidere,
dar si continuu refuz de sine. La un moment dat, fe-
ricirea vine din propria acceptare. Singura calatorie
valabila e aceea pe care omul o face Thauntrul sau.

UMELE japo-

nezilor ,lan-
sati 1n bloc” de nop-
tiera Humanitas -
Yasushi Inoue, Yasu-
nari Kawabata, Yukio
Mishima - sunt deja
clasice si riscul de a
speria cititorul In va-
canta cu prea compli-
cate simboluri se ate-
nueazd. Romanele —
reeditate si, de altfel,
traduse Tn numeroase
limbi de circulatie -
au facut deja fata rab-
darii apusene, au adica
acea alerta curgere care
poate capta atentia u-
nui european obisnuit
cu actiunea. Toate tit-
lurile autorilor de mai
sus sunt deja Tn baga-
jul cu perle al calatoru-
lui de la Tnceputul mi-
leniului al treilea {Pusca de vanatoare, Vuietul mun-
telui, Dupa banchet, Frumusete si intristare, O mie de
cocori), dar poate ca Templul de aurde Yukio Mi-
shima stad deasupra tuturor romanelor orientale citite
nu numai pentru fictiune, ci si pentru cunoastere de
sine.

O poveste initiatica, traita de un tanar japonez, fiul
unui preot de tara, suferind din lipsa de legatura din-
tre lumea exterioara si cea interioara: chiar si din
punct de vedere fizic (o balbaiala era permanentul
obstacol dintre cele doua lumi). Din cand in cand,
templul de aur din Kyoto apare - in realitate sau doar
n imaginatia Tnvatacelului — proiectat ca o usa ba-
tantd care lasd sa circule aurul-lumina ca simbol al
cunoasterii, yang esential. inchiderea, deschiderea
portilor frumusetii sale exprima ritmul universului.
Aurul - soarele cu simbolismul sau (fecunditate, bo-
gatie, dominatie) e nu doar emblema maestrului si
initiatului, ci ofera unui bun romancier si belsugul de
resurse al ambivalentei sale (daca aurul-culoare e un
simbol solar, aurul-moneda e simbolul pervertirii si
exaltarii impure a dorintelor). Scene de pasiune si
rafinate cruzimi (de pilda, eroul e obligat sa calce
pantecul unei prostitutate Tnsarcinate), alaturi de mis-
terioase si tulburatoare ritualuri de dragoste (un tanar
plecand la razboi amesteca, in ceasca de ceai, lapte
din sanul iubitei, degustand astfel pentru ultima oara,
Tnainte de a muri, laptele pasiunii si al germinatiei
transformat Tn hrana spirituald) coloreaza traseul ta-
narului care crede ca poate sa-si schimbe destinul in-
cendiind obsesivul Templu de aur. Valenta negativa a
focului (care ntuneca si sufoca prin fumul sdu, arde,
devoreaza, distruge - focul pasiunilor, pedepsei, raz-
boiului) se transforma in purificare si iluminare. In-
cendiul elibereaza compusul omenesc tranzitoriu, pe
care succesiunea vietii si mortii Tl leaga si dezleaga de
alti compusi. Cu cartea lui Mishima pe noptiera, fie-
care noua dimineata promite redescoperirea sen-
surilor vietii.

Yukio Mishima, Templul
de aur. Traducere din japone-
za de Angela Hondru. Edi-
tura Humanitas, Bucuresti,
2000, 240 p.

El care au noroc de o vacanta cu lecturi si ra-
gaz de introspectie simt si nevoia - inevitabil

pe care nu le poti urca oricand. De aceea - un privi-
legiu: Humanitas a reeditat Istoria roméanilor din cele
mai vechi timpuripana la moartea regelui Ferdinand
de Constantin C. Giurescu ( al doilea carturar dintr-
o dinastie de istorici Tnceputa cu tatal sau, Constantin
Giurescu si continuata cu Dinu C. Giurescu, Tngriji-
torul actualei editii). Pentru cine a trait in deplina ma-
nipulare ideologica a ultimilor 45 de ani pare azi in-
credibila aparitia, Tn partea cea mai dramatica a celui
de-al doilea razboi mondial (dupa Stalingrad), in Ro-
mania, a unei istorii stiintifice, obiective, necenzu-
rate, documentate si argumentate - cum tot incredi-
bile ne par azi libertatile romanilor de atunci — de a
asculta ,,Radio Londra”, de a citi ziare precum ,,Cu-
rentul” cu corespondente direct din linia-ntéi, de a
asista in plin razboi la spectacolele unui teatru evre-
iesc la Brasov, in general de a constata relativa nor-
malitate a vietii culturale, a Tnvatamantului in Ro-
mania (cata mai existal), aici, de fapt ,,in spatele fron-
tului”. Dupa dictatura carlistd, Tn plina dictatura an-
tonesciana, in plin razboi care de regula exalta orgolii
nationaliste si minimalizeaza calitatile si meritele
istorice ale popoarelor cu care o tara se afla in con-
flict, astazi citind Istoria ca pe o legitimatie a roma-
nilor (nu numai a celor din granitele politice de a-
tunci) constatam cat de profund functioneaza in con-
stiinta istoricului G. C. Giurescu dreapta masura, pro-
bitatea profesionald, enorma putere de Tntelegere a
evenimentelor, spiritul critic maiorescian-lovinescian
(,,patriotism, da, Tn limitele adevarului”).

Cartea (care a cunoscut in 3 ani trei editii, ultima
oprita la sfarsitul domniei lui Carol I-ul, cenzurandu-
i-se de catre ocu-
pantii sovietici eve-
nimentele ce au dus
la formarea Roma-
niei Mari) a avut un
succes enorm mai
ales din nevoia de
perceptie prin nor-
malitate a istoriei in
plin razboi (tot Tn
aceasta perioada si
din aceleasi nevoi,
Enescu realiza la
Bucuresti integrala
cvartetelor lui Be-
ethoven). E de atras
atentia asupra cum-
penei echilibrate pe
evenimentele ce ex-
plica venirea slavilor
si convietuirea cu ei
(intr-o perioada de
razboi cu sovieti-
ciil), nasterea popo-
rului maghiar si pre-
zenta ungurilor n
Transilvania, Tnte-
meierea statelor roméne independente Tn secolul al
XIV-lea - pentru a constata cat de Tnalta a fost tinuta
morala a istoricului, modestia sa (declara in Prefata
ca Istoria Romanilore rezultatul nevoii unei carti de
istoriografie Tn care evenimentele sa fie expuse ntr-
o forma cat mai accesibila ). ,,Ei (cititorii, n.n.) vor
vedea ca suntem unul din cele mai vechi popoare ale
Europei si cel mai vechi din sud-estul european”.
»Sentimentul de mandrie nationala si de absoluta
incredere Tn viitorul poporului si statului nostru e cu
totul normal”.

Giurescu, Constantin C.,
Istoria romanilor din cele
mai vechi timpuri pana la
moartea regelui Ferdinand,
Bucuresti, Editura Huma-
nitas, 2000, 320 p. Cuvant
Tnainte de Dinu C.Giurescu.

E vacanta poate fi aceea fara a citi, cu sufle-

tul la gura, povestea unei regine - ,,cea mai
ciudatd, mai enervanta dar si cea mai atragatoare din-
tre suveranele secolului al XX-lea”. Portretul pe care
Gauthier 1l face Mariei - ,,ultimei regine romantice” -
debordeaza de o simpatie pe care nici una din Tntam-
plarile descrise nu o poate zdruncina. Pasionata de
Wagner inca din vremurile Tn care acesta era mai mult
contestat, prima suverana care a fumat tigari Tn public
si care a introdus moda parului scurt la femei in
familiile regale, care ar fi vrut chiar sa se faca un film

— sa citeasca istorie. Sunt treptele aglomerate de fdptpre viata ei, a fost totodati si marea Regina a pri-

mului razboi
mondial, patrioa-
ta care s-a opus
mereu Tncheiereii
unei paci sepa-
rate, colonel al
Regimentului 4
de Rosiori si in-
firmiera pe care
nici chinurile la
care asista, nici
pericolul conta-
minarii nu o pu-
teau Tndeparta de
la capataiul rani-
tilor si al bolna-
vilor de holera.
Simbolul pe care I-a intruchipat si scrierile sale au
facut sa fie primita in Institutul Frantei, Academia de
Belle Arte; diplomat desavarsit, a izbutit, Tn sapta-
manile Conferintei de Pace de la Paris, sa-i seduca pe
reprezentantii Aliatilor si sa-i convinga acceptarea
noilor teritorii din Romania Mare, dupa ce refuzasera
atata timp, Tn negocierile cu Bratianu.

Maria de Edinburgh, ,,zisa Missy conform acestui
curios obicei al diminutivelor la moda in Europa la
sfarsitul secolului al XIX-lea”, nepoata, dupa tatd, a
reginei Victoria, si dupa mama, a tarului Alexandru al
ll-lea, a copilarit in Anglia, la Eastwell, apoi a trait o
vreme Tn Malta, unde tatal ei, marinar pasionat, fu-
sese numit comandant al flotei engleze. Acolo I-a cu-
noscut pe varul ei George, duce de York, care s-a in-
dragostit de ea si cu care familia intentiona sa o
marite. S-o fi facut, ar fi ajuns regina Angliei - is-
toricii fiind totusi de parere ca avea un caracter prea
,.melodramatic” pentru un astfel de rol! Casatoria cu
printul Ferdinand al Romaniei i-a fost Tnsa impusa de
catre Wilhelm al Il-lea al Germaniei, antipaticul ,,varw
Willy”; daca e sa-i dam crezare biografului, a propus-o
regelui Carol I, Tn cdutare de nora, mai mult ca sa-i
faca Mariei Tn necaz. Casatoria s-a realizat — Tn ciuda
timiditatii lui Ferdinand, cdruia a trebuit sa i se or-
done sd o ceara, si a sentimentelor mai degraba ma-
terne decat inflacarate ale printesei. Curtea de la Bu-
curesti, austera si dominata in Tntregime de autoritarul
Carol I, nu i-a adus Mariei decat tristete si Tnsingu-
rare. A trebuit sa lupte pentru o locuinta a lor - pala-
tul Cotroceni - , pentru dreptul de a-si alege bonele
copiilor, pentru nenumarate amanunte care contrazi-
ceau eticheta. Pana la urma insa, frumusetea extraor-
dinard, vointa ei si sprijinul timidului Ferdinand au
inclus-o printre apropiatii cu care Carol se intelegea
cel mai bine. A avut, ce-i drept, parte si de sprijinul si
instruirea politica a lui Stirbei si Bratianu, nefiind
crutatd, pe aceasta tema, de gura lumii. Dar biograful
nu uitd sa sublinieze mereu apropierea dintre sotii
regali — vizibila mai ales dupa Tncoronare si n tim-
pul primului razboi mondial. Maria, care, Tn timpul
neutralitatii, se Tmbracase colorat, spunand ,,nu-mi
plac culorile neutre”, a fost mereu, Tn timpul razboiu-
lui si al dezastrului care a dus la refugiul de la lasi,
alaturi de soldati, Tncurajandu-i, Tngrijindu-i. Nici
moartea fiului ei Mircea, nici revolutia din Rusia n-au
facut-o sa-si piarda speranta. Frumusetea ei ,,adaman-
tind”, ,,inima de aur si rezistenta de fier” starneau
entuziasmul trupelor. Mai tarziu avea sa scrie: ,,Cu
adevarat, ah, Romanie, mai mult ca niciodata am fost
mama ta Tn acele clipe, suflet din sufletul tau”. Prin
entuziasmul starnit la Paris, Maria a contribuit la Tnta-
rirea diplomatica a Unirii. Dupa Tncoronarea de la
Alba lulia - regind a Romaniei Mari - si o epoca in
care ajunsese ,,soacra Balcanilor”, a intAmpinat vite-
jeste declinul, criza dinastica, moartea lui Ferdinand
n 1927, moartea lui Bratianu, prabusirea liberalilor,
regenta si revenirea lui Carol al Il-lea, cu care nu era
de acord. Ultimii ani si i-a trait la distanta de propriul
fiu. Chiar si pe moarte, in Germania, tot mai starnea
entuziasmul celor care o cunosteau, inclusiv al lui...
Hitler. A murit in 1938, de o boald misterioasa, n
drum spre tard. A avut parte de funeralii de soldat.
»Multi romani au avut sentimentul ca o buna parte
din spiritualitatea tarii se ducea odata cu ea”.

Grete Tartler

Guy Gauthier. Missy, regina
Romaniei. Traducere din fran-
ceza de Andreea Popescu.
Bucuresti, Editura Humanitas,
2000, 344 p.



Seminarii de arta a traducerii

Travesti
la Roma

e Suceava a devenit din nou pentru
citeva zile o adevarata capitald a traducerii;
intre 5-9 iulie, la Universitatea “Stefan cel
Mare” s-au intilnit pentru Seminariile de
vard aspiranti la arta traducerii si tineri tra-
ducatori constituiti recent Tn ARTT (Aso-
ciatia Romana a Tinerilor Traducdtori din
majoritatea universitatilor din tara: lasi,
Cluj, Bucuresti, Timisoara, Craiova, Bra-
sov, Sibiu, Ploiesti, Constanta, Suceava).
Aceste ntilniri, finantate si organizate de
Serviciile Culturale Franceze de pe linga
Ambasada Frantei Tn Romania (realizate la
Suceava gratie entuziasmului si stradaniilor
conf. univ. dr. Elena Brandusa Steiciuc si
ale conf. univ. dr. Muguras Constantinescu)
se bucurd de participarea si Tndrumarea Tnalt

Ascultindu-I

competenta a prof. univ. dr. Irina Mavrodin,
initiatoarea acestei adevarate scoli a tra-
ducatorilor. La ordinea de zi, lucru pe texte
de sociologie, estetica, hermeneutica (Bour-
dieu, Genette, Aron), discutarea tipurilor de
dificultate ivite de traducerea lor, dezbatere
pe tema relatiei traducator-editor cu repre-
zentanti ai Editurii Institutul European,
lansarea ideii unei reviste de practico-teorie
a traducerii literare si a taberei de vara de la
Suceava. Frumusetea si folosul acestei
intilniri au fost sporite de prezentarea si
lansarea volumului Uimire si Poiesis, de
Irina Mavrodin, Editura Scrisul Roménesc,
1999, volum care prin citeva capitole ale
sale propune o meditatie grava despre con-
ditia traducerii si a traducatorului.

Din nou despre Pata lui Roth

pe Celine

« O antologie sonora
Louis-Ferdinand Celine,
compusa dintr-un cofret cu
doua CD-uri, grupeaza
Tnregistrari realizate 1n
1955. Actori celebri pre-
cum Michel Simon, Ar-
letty sau Pierre Brasseur
citesc extrase din Calatorie
la capatul noptii si din
Moarte pe credit, Caline
nsusi e prezent cu intervi-
uri si In calitate de... cin-
taret'de sansonete. O bro-
surd de 32 de pagini, ce
Tnsoteste discurile, poves-
teste, cu o multime de
anecdote, istoria acestor
nregistrari.

Speranta

si realitate

e Tn ultimii cinci ani,
editorii englezi au mizat pe
tineri necunoscuti, prezen-
tati ca un nou val al litera-
turii britanice. Acestora li
s-au platit avansuri mari pe
manuscrise care s-au do-
vedit aproape toate esecuri
comerciale. Este triumful
sperantei asupra realitatii -
comenteaza Patrick Jan-
son-Smith in "The Obser-
ver". Si astazi editorii ca-
uta viitoare celebritdti ale
caror carti sa se vinda bine,
dar sint ceva mai prudenti
cu plata in avans. Lumea
cartii seamana tot mai mult
cu cea a filmului: se pla-
teste scump o idee mai
curind decit un manuscris
finit. Solutia - conclude
criticul - se afla poate la
micii editori, ale caror carti
ce par a priori dificile,
repurteaza uneori succese
neasteptate, nu doar de
critica ci si de vinzari.

< Romanul lui Philip
Roth, Pata umand, despre
care am mai scri.s in aceste
pagini, continua sa faca
vilvda in S.U.A., Editura
Houghton Mifflin  fiind
foarte multumita de felul
cum se vinde si de croni-
cile elogioase. Philip Roth
povesteste  istoria  lui
Zuckermann, 1un evreu
acuzat ca detesta evreii,
care la rindul lui povesteste

istoria lui Coleman Silk, un
negru, profesor de litera-
turd clasica, acuzat ca
detesta negrii si ca "vrea sa
se elibereze de definitiile
date de ceilalti: sa nu fie
nici alb, nici negru, ci doar
un om liber". Romanul e
interpretat ca o pledoarie
Tmpotriva ipocriziilor po-
litica! correctness, care
inchid oamenii n cadre
rigide.

Colaborationistul

= Robert Brasillach e supranumit "James Dean al fas-
cismului francez" de cdtre Leslie Kaplan in cartea The
Collaborator: The Trial and Execution ofRobertBrasillach
(The University of Chicago Press). Renumita profesoara de
la Universitatea Duke a studiat toate documentele "afacerii
Brasillach" si confirma culpabilitatea lui, denuntind in
acelasi timp executia scriitorului. Tn ciuda unei petitii sem-
nate de mai multi autori cunoscuti, Brasillach a fost
Tmpuscat in 1945 pentru colaborare cu nazistii.

Un romancier de descoperit

= Scriitorul austriac

Michael Kohlmeier are o

bibliografie bogatd. 30

de romane si 20 de piese

de teatru, toate bhine

apreciate, dovada ca a

primit nu mai putin de

patru premii importante

pentru ansamblu) operei.

Romanul Dein zimmer

fiir mich allein (Camera

ta numai pentru mine),

aparut in 1987 si care de atunci figureaza pe lista celor mai

vindute cérti din Austria, a fost tradus vara aceasta la Ed.

Maurice Nadeau, iar cronicile ce 7i sint consacrate Tl

plaseaza printre marile reusite romanesti ale sfirsitului de

secol. Total necunoscut la noi, acest romancier de 53 de

ani, care sub o aparenta simpla dezvolta constructii de o

mare subtilitate, ar merita sa intre in atentia editurilor
romanesti.

Proiectele de monumente
ale lui Wajda

A Editura VVoland din Roma a
aparut recent traducerea
romanului Travesti de Mir-

cea Cartarescu. Datoratda unui rafinat

cunoscator al limbii si literaturii ro-
méne, profesorul Bruno Mazzoni, tra-
ducerea pastreaza farmecul limbii din
versiunea originald. Prima cronica la
cartea care Tsi pastreaza titlul si in ita-
liana a aparut deja in Alias/1%, supli-
mentul literar al cotidianului Il Ma-
nifesta (15 iulie 2000) si este semnata de
Mauro Martini. Nu este o prezentare
conventionala, ci o analiza cu intuitii
surprinzatoare, care vine de la un bun
cunoscator al fenomenului literar cen-
tral si est-european. Mircea Cartarescu
este comparat cu reprezentanti ai post-
modernismului rus, maghiar si ceh
(Viktor Pelevin, Attila Hazai si Michal
Viewegh), obsesia metamorfozei fiind
consideratd una dintre trasaturile co-
mune ale generatiei care a produs post-
modemismul est-european. in Travesti
cronicarul observa ,,0 lunga serie de
transformari, mai mult visate decit tra-
ite, importante pentru ca permit tre-
cerea dintr-un plan narativ Tn altul*.
Fascinatia romanului e data de
»procedee poetice rafinate, uneori de-a
dreptul sofisticate”, de urzeala unei
limbi cu efect ,,halucinant si maladiv”,

Voland

o limba ,,in stare sa culeaga din realitate
acele detalii care fac vizibila rana pier-
derii unitatii originare, si care, totodata,
cu o precizie maniacald, dezvolta lungi
liste pentru a descrie natura si viata*.
Merita semnalat si comentariul subtil
care leaga retorica specifica scriitorului
roman de ambiguitatile omului post-
modern: ,,Autorul presara in roman cu-
vinte care, asemenea unor mine, explo-
deaza pe masura ce avansezi in lectura,
anuntind deflagratia finald. Aceasta,
fara a micsora cu nimic surpriza dez-
nodamintului, va coincide cu o clamo-
roasa renuntare, confirmind astfel ca
adevarata conditie postmodema este a
aceluia care stie, la nevoie, sa faca un
pas Thapoi”. (R.Z.)

= La galeria varsoviand
Kordegarda, Andrzej Waj-
da a expus trei proiecte de
monumente destinate capi-
talei Poloniei si oraselor
Cracovia si Gdynia. Wajda
propune instalarea, in inte-
riorul vechii uzine dezafec-
tate de gaz din cartierul var-
sovian Wola, a unei Pano-
rame a Rascoalei din Var-
sovia: cu ajutorul unor ma-
nechine, cineastul vrea sa
reconstituie drama pe care
au trait-o locuitorii capitalei
poloneze in august 1944.
"Scenele" vor fi etalate pe
patru etaje-paliere ale halei,
vizitatorilor creindu-li-se
impresia, prin numeroase
accesorii si efecte speciale,
ca participa la situatii ce au
avut cu adevarat loc n tim-

pul rascoalei. Prin aceasta
Panoramd, Wajda vrea sa-i
facd pe tineri sa inteleaga
derularea evenimentelor is-
torice si sa se simtd impli-
cati. La Cracovia, cineastul
proiecteaza instalarea unui
Centru urban de informare,
un edificiu Tmpodobit cu
vitralii - efigii ale regilor
polonezi, realizate dupa
machetele lui Stanislaw
Woyspianski, iar la Gdynia
doreste sa inalte, un monu-
ment al Vulturului, plasat in
mare. Pentru acest din urmd
proiect a facut apel la
sculptorul Adam Myjak.
"Nu va fi o reprezentare
realistd a pasarii - a decla-
rat Myjak, ci un fel de
stinca ce va apdrea si dispa-
rea din valuri".

Expozitie
Bonnard

« "Dupa ce i-am pozat
lui Matisse la Nisa, m-am
dus la Canet, la Bonnard,
care m-a luat drept model
pentru un_ tablou: Nudul
ntunecat. Tn timp ce picta,
Bonnard era la inceput t&-
cut, nu zicea nimic. Nici o
comunicare intre artist si
modelul lui". Apoi, desi-
gur, pictorul a nceput s
vorbeasca si a uimit-o pe
Dina Vierny, egeria lui
Maillol, prin poezia si nai-
vitatea spuselor sale. Este
ceea ce povesteste ea in ca-
talogul expozitiei Bon-
nard, deschisa la Muzeul
Maillol din Paris pind la 9
octombrie. Printre cele 58
de pinze expuse - toate
provenind din colectii par-
ticulare - se afla si faimo-
sul AW fintunecat pentru
care a pozat Dina Vierny.

O carte lunga
de 18 iu

e La un eveniment
exceptional - o carte iesita
din comun. Pentru a imor-
taliza orele magice ale
noptii de trecere spre anul
2000 din Paris, Martin
Kasimir a Tnregistrat cu o
camera panoramica cei doi
kilometri dintre piata Con-
corde si Arcul de Triumf,
"pentru a povesti mai bine,
intr-o imagine nefragmen-
tatd, ceea ce nimeni n-a
putut vedea in Tntregime
atunci." Albumul-pliant,
cu 0 lungime de 18 m,
L'envers du pasage de
Martin Kasimir si Frederic
Migayrou, a aparut la Ed.
Jean-Michel Place. Pe lin-
ga panorama unica a acelei
nopti stralucitoare, pliantul
contine, pe verso, comen-
tarii ale diferitilor realiza-
tori ai sarbatorii.

Istoria regilor Norvegiei

= Cea mai importanta scriere transmisa din Evul Mediu
scandinav, Istoria regilor Norvegiei a fost redactata pe la
1230 de cdtre poetul si istoricul islandez Snorri Sturluson,
cel caruia1i datoram si Edda. Lucrarea traseaza viata fonda-
torilor regatului Norvegiei de la originile mitice ale dinas-
tiei lor pind la batdlia de la Re din 1117. Pe linga vastele
cunostinte preluate din surse orale si scrise ce pastrau
amintirea faptelor de arme si familiale ale suveranilor
norvegi, Sturluson se distinge si printr-un mare talent lite-
rar. Editii critice ale lucrdrii de acum 780 de ani, traduse din
vechea islandeza si completate cu note, harti, genealogii si
iconografie continua sa apara in Europa, cea mai recenta
fiind versiunea franceza de la Gallimard.

Dupa 517 ani

= Geniul vizionar al lui
Leonardo Da Vinci a de-
vansat cu patru secole
inventii ale epocii modeme
- aeroplanul, automobilul,
elicopterul, tancul, parasu-
ta s.a. Fabuloasele lui pro-

marinei, aeronauticii, au
fost realizate de IBM cu
materiale de epoca si pot fi
vazute in castelul Clos-
Luce d'Amboise (Val de
Loire) unde Leonardo si-a
petrecut ultimii trei ani de
viata, pictind si lucrind la
operele sale stiintifice, pind
la moartea survenita la 2
mai 1519. Acolo se afla ex-
pusd si parasuta conceputd
in 1483. Englezul Adrian
Nicholas, campion mondi-
al la cadere libera, a testat

gigantica alcdtuire in forma
de piramida cu latura de 8
m, de care, suspendat cu
fringhii, s-a lansat de la o,
altitudine de 3000 de metri.
Dupa 517, inventia artistu-
lui-savant a trecut cu bine
proba aerului, Adrian
Nicholas aterizind fara nici
un fel de probleme.

iecte din domeniul me-
canicii, hidraulicii, opticii,

Tntoarcerea lui Juan Marse

« Dupa sapte ani de tacere, scriitorul barcelonez Juan
Marse revine in atentia publicului spaniol cu un nou roman,
Rabos de lagartija (Cozi de sopirld), aparut la Ed. Lumen,
care e, dupa opinia criticilor, o capodopera. "Odata lectura
terminatd, ai pofta sa reiei cartea de la Tnceput, chiar daca
fiecare pagina e de neuitat" - scrie "La Vanguardia". Juan
Marse Tsi situeaza actiunea in Barcelona copilariei si ado-
lescentei sale, cea a anilor de dup razboiul civil, pentru a
relata o poveste de dragoste si moarte, cea a unui copil ce
viseaza la tatal lui disparut si a unui politist ciudat,
indragostit de o roscovana.



Locul Norilor

Noi astia, tot mai putini, care manu-
scriem la propriu si avem pe mijlociul
miinii drepte o bataturd profesionalda
(marcanta ca si pata de sub barbie a vio-
lonistilor), ne asumam de multa vreme,
rusinati si sfidatori, anacronismul. Dar
complexul desuetudinii instrumentelor
noastre ne provoaca o admiratie vecina
dinare ale editarii computerizate si n
special ale difuzarii in “reteaua” care
acopera planeta. Cronicarul semnala
prin iarna prima revista literarda roma-
neasca Tn varianta exclusiv electronica,
NORII, editata de Stefan Balan. Acum,
la adresa ei de pe Internet, http://sites.
netscape.net/stefanbalan, se poate citi nr.
2 al acestei publicatii trimestriale, care
ne confirma bunele aprecieri initiale.
Izvoritd din pasiunea pentru literaturad a
tindrului editor, el Tnsusi poet si critic,
revista contine si de aceasta data litera-
tura inedita - teatru, proza, poezie, exe-
geze, traduceri - toate selectate cu gust
sigur. Avantajul Norilor - ce ar ardta in
varianta de hirtie ca o carte groasa - e ca
revista are destul spatiu pentru a publica
integral texte lungi, ce n-ar incapea in
paginile unui periodic obisnuit. Astfel,
datorita lui Stefan Balan, am putut citi
piesa Apocalipsa gonflabila de Saviana
Stanescu, lectura ce ne-a dovedit ca
Premiul Uniter 1999 e deplin justificat si
ca numele Savianei Stanescu, alaturi de
cel al lui Vlad Zografi, se situeaza in
fruntea grupului (restrins) de dramaturgi
roméani ai acestor ani. = Pe cerul web-
.sv/e-ului e destul loc si pentru o revelatie
n proza: Adrian Alexandru (retineti nu-
mele, vom mai auzi precis de el), cu
nuvela - sau microromanul - Hilton, de
0 socanta originalitate Tn constructie si
scriitura (sugeram editorului ca, pentru
fiecare autor din sumar, sa insereze si
citeva informatii biobibliografice). A-
drian Alexandru are ce spune despre lu-
mea romaneasca de azi si o face cu un
talent ce 1l propulseaza deasupra esa-
loanelor literare. Dupa cum arata Hilton,

Pentru cititorii,
din strainatate

Puteti face abonamente direct
la redactie, la tarifele de 104 $
S.U.A. pe an pentru tarile euro-
pene si 130 $ S.U.A. pe an pen-
tru tarile extra-europene. Plata se
poate face prin C.E.C. la dispo-
zitia Fundatiei “Romania literard”
pe adresa Fundatia “Roméania li-
terard", Bucuresti, Of. postal 33,
c.p. 50, cod postal 71341, Romé-
'nia sau prin dispozitia de plata a
sumei in contul 251100296100089
deschis la Banca Romana pentru
Dezvoltare (B.R.D.), Filiala Pipera,
Bucuresti, caz in care va rugam
sa ne trimiteti pe adresa redac-
tiei, In plic, o copie dupa dispozitia
de plata si adresa dvs. completa,
in suma sint incluse toate cheltu-
ielile postale si de expediere. Se
pot incheia si abonamente pe un
trimestru sau un semestru, pentru
0 suma proportionala.

Romania
literara

avem de-a face cu un prozator excep-
tional al carui volum de debut Tl astep-
tam cu nerdbdare. = Foarte bune, Th nota
stiuta de rafinament nonconformist si
inteligenta asociativa sint si cele doua
texte ale lui Alex Leo Serban, reunite
sub titlul Lucruri uitate si consacrate fil-
mului Entr'acte, din 1924, al lui Rene
Clair si unei proze de Sir Max Beerbohm
(1872-1956) despre care nu stiam pina
acum prea multe (intre altele, ca-1 ironi-
zase pe Kipling). = Fiindca spatiul nu ne
Tngaduie sd mentionam si alte puncte de
interes din Norii 2, ne vom margini'sa
remarcam o alta buna idee a pasionatului
editor ce-si cheltuieste energia, timpul si
banii spre folosul literaturii noastre: po-
pularizarea in lumea larga a Intemetului,
cu aprobarea autorilor, a unor texte edite,
alese de el. Din aceasta categorie face
parte prefata lui Alexandru Condeescu la
volumul Nichita Stanescu, Opera poeti-
ca, aparut anul trecut la Humanitas (Ste-
fan Balan e un mare admirator al poeziei
lui Nichita, careia Ti consacra amanuntite
analize de text). Dar si, In continuarea
studiului Tommaso Cavalier! A fi iubit
de Michelangelo de C.D. Zeletin, tradu-
cerile acestuia din sonetele lui Michel-
angelo dedicate lui Cavalieri, reproduse
Tmpreuna cu notele din volumul (epuizat
de mult) aparut in BPT in 1986. Aces-
tora, Stefan Balan le-a addugat si origi-
nalele in italiana, astfel Tncit cititorul sa
poata aprecia dificultatea si fidelitatea
traducerii. Reproducem la rindul nostru,
pentru dvs., celebrul sonet 89, scris n
1534, in talmacirea lui C.D. Zeletin: ““Cu
ochii tai vad o lumina lin&/ce-n ochii-mi
orbi nu prinde sa rasara./Cu pasii tai, la
fel, port o povara/ ce-i pentru pasii-mi
osteniti straina.//Arfpa-ti, fara pene, ma
anina,/ rosesc la bunul plac ori sunt de
ceara,/ mi-e iama cald, Tnghet n toi de
vara/si-n cer ma-inaltd mintea ta seni-
na.//In vrerea ta sta voia-mi totdeauna,/
Tn inima la tine-mi std gandirea/si-n res-
pirare vorba-ntretesuta.//De-a pururi eu
voi semana cu luna,/ caci ochii nostri-i
vad doar stralucirea/pe care soarele i-o0
Tmprumuta.”

Dincolo de baticuri
Si pane Spoitoru

Noul primar general al Capitalei si-a
Tnceput mandatul cu un razboi ieftin, cel
Tmpotriva buticarilor, dar a pierdut o lup-
ta mult mai importanta - aceea cu greva
ilegala de la RATB. Cu toate acestea,
presa cotidiana s-a grabit sa-i acorde mari
merite Tn disputa cu buticarii si a ignorat
ca Basescu a lasat cale deschisa grevelor
spontane la RATB, luindu-se dupa mo-
delul Lis. Ziarele centrale au titrat, cu o
satisfactie greu de Tnteles, fie ca Basescu
rade chioscurile ilegale, fie ca el a Tnce-
put razboiul cu buticarii. Or, acesti buti-
cari, cu cele 20.000 de mii de pravalii ale
lor aflate in amplasare ilegald n tot
Bucurestiul, hranesc direct cel putin
200.000 de persoane, iar indirect s-ar pu-
tea ca cifra sa ajunga la peste o jumatate
de milion de persoane. Acesti nefericiti
care au obtinut dreptul de a-si pune pra-
valiile de tabld pe asfaltul domeniului
public tot din partea primariilor se vad
acum transformati Tn infractori, ceea ce
nu sint, si Tn obiect al oprobriului public.
Mizeria din Bucuresti e vina lor, se spu-
ne, ceea ce e stupid, fiindca nu buticarii

1 an - 260.000 lei. ISSN 1220-6318

6 luni -130.000 iei;

Oferta lur Al Baba

JOCURILE de-a aliantele din ulti-
mele luni, dar mai ales saptamini,
contin certe indicatii ca procesul de o-
mogenizare a clasei politice din Ro-
mania tinde sa se accelereze. Aliante
imposibile Tn urma cu un an se fac si se
desfac acum, de la o zi la alta, Tn nu-
mele pragmatismului politic si al
crearii de poli.

Uniunea Fortelor de Dreapta se
Tntoarce cdtre CDR, dupa o incercare
esuatd de a lua viata politica pe cont
propriu. PSDR-ul d-lui Athanasiu fu-
zioneaza cu PS-ul d-lui Mohora si
amindoua vor sa faca alianta preelec-
torala cu PDSR-ul, ceea ce pare sa dis-
placa d-lui Sergiu Cunescu. Dar intre
principiile de pina mai ieri si Tnaltimea
ametitoare a pragului electoral de azi,
partidul adevaratilor social-democrati,
cum Tl definea dl Cunescu, prefera sa
poata trece pragul alegerilor parlamen-
tare.

Nici prea zburdalnicii liberali nu
mai par impresionati de propriile lor
declaratii, nu prea ndepartate, cind se
desparteau de CDR pentru a verifica
taria liberalismului pe propriile sale
speze. Unii dintre ei sint dornici sa
Tntinda coarda social-liberald, in ali-
anta cu APR-ul (la feminin, cum ar tre-
bui, numele pe scurt al acestui partid
suna ridicol).

Un partid care Tsi vede linistit de
drumul independentei sale e mult for-
fecatul PD care nu semnalizeaza pre-
electoral nici la stinga, nici la dreapta,
mizind probabil pe contrastul dintre
singuratatea sa si asocierile celorlalti.
Convins ca va intra in Parlament pe
propriile sale forte, PD nu vrea sa-si
creeze obligatii preelectorale care I-ar
putea Tmpovara Tnainte de a vedea cine
unde se afla dupa alegeri. Exista Tnsa
un serios coeficient de risc n jocul fa-
cut de PD si ramine sa vedem Tn cam-
panie cit de convingator isi va folosi
atuurile, nu prea multe, pe care le are.

In opozitie, PDSR-ul e vadit Tncur-
cat de faptul ca tehnocratii minune,
Stolojan si Isarescu, nici n-au apucat sa

Tnalta maldare sau chiar munti de gunoa-
ie provenind de la constructii sau de-
molari de locuinte. Nu buticarii sint cei
care ridica preturile la ulei, zahar sau
faina, ci, dimpotriva, ei sint ultimii care
Tsi aliniaza preturile la cele afisate de pu-
ternicii comertului. Hulitul buticar se
adreseaza, Tndeobste, omului cu venituri
mici care poate cumpdra de la el cu ci-
teva sute mai ieftin decit de la magazinul
unde se duc persoanele mai cu dare de
minad. Oferta buticarului raspunde unei
cereri a reprezentantilor pietei sarace
formate din marea majoritate a popula-
tiei Capitalei. Buticarul nu trebuie con-
fundat cu angroul Europa, nici cu alte
cloace ale comertului mafiotizat, din Ca-
pitald sau din afara ei. = Luindu-se la
trintd cu buticarii, dl Basescu s-a lasat
tavalit de grevistii de laRATB care si-au
batut joc de un Bucuresti Tntreg facind
greva pe neanuntate si in conditii absolut
ilegale. Cu acestia, dl Basescu s-a purtat
cu manusile predecesorului sau, Viorel
Lis. = Tot dupa o greva “spontand” fos-
tul primar general al Capitalei a fost in-
cintat sa cada la pace cu angajatii statu-
lui care au declansat-o, promitindu-le a-
cestora si din pacate tinindu-se de cuvint
ca nu se vor lua masuri Tmpotriva lor, in
pofida literei legii. « Tn timp ce dl Ba-
sescu haituieste buticari, premierul Isa-
rescu se multumeste sa-i mustre pe cei
care au falsificat o lista care a luat dru-
mul Monitorului Oficial, lista prin care
diferiti datornici ai statului urmeaza sa-si
plateasca datoriile Tn produse de interes
strategic. = Un alt “mare” subiect de
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Tiparit la

anunte oficial ceva si au adunat laolal-
ta Tn sondaje mai mult decit lon lli-
escu. Fostul presedinte a si pierdut cu
aceasta ocazie o cantitate Tngrijora-
toare de voturi posibile.

Aparitia probabilda in ecuatia poli-
tica a celor doi tehnocrati, care au revi-
talizat interesul pentru politica al mul-
tor alegatori blazati, s-ar putea sa fie
explicatia acestui proces de omogeni-
zare despre care scriam la fnceput.
Dincolo de socotelile unui partid sau
ale altuia, clasa politica din Romania
simte, Tn Intregul ei, reprosurile unor
alegatori care de Tndata ce vad o nou-
tate plauzibild la orizont se indreapta
Tntr-acolo, uitind si de votul negativ si
de indecizie si chiar de sila fata de
politica.

Imbatrinita, obsedatd de jocurile
din interiorul sdu - asociative sau di-
sociative - clasa politicd a primit o
serioasa lovitura prin retragerea din
competitie a presedintelui Constanti-
nescu, indiferent cum ar fi interpretat
gestul sdau. Multumindu-se cu respons-
abilitatile actualului mandat, presedin-
tele a aruncat pisica, cum se spune, in
toate ograzile cu promisiuni politice.
N-ar fi de ignorat nici pisica posibilei
mafiotizari a ofertei politice, mafioti-
zare la care Emil Constantinescu a de-
clarat ca n-are intentia sd ia parte. Si s-ar
putea ca pina la alegeri sa mai apara si
alte voci care sa semnaleze acest peri-
col. Mai simplu spus, dincolo de per-
deaua nu prea consistentd a doctrine-
lor, important e din ce directii vin banii
pentru campaniile electorale in cazul
fiecarui partid. Si ce reprezinta aceste
directii producatoare de bani pentru
campanie. Daca presedintele Constan-
tinescu Tsi va lua pina la capat in serios
rolul pe care si l-a asumat n-ar fi de
mirare sa aflam nu numai detalii ale
Afacerii Costea, ci si alte minuni ale
acestei pesteri a lui Aii Baba din care
partidele autohtone fac rost de bani
pentru campanie, fard numele donato-
rilor.

Cristian Teodorescu

presa 1l constituie revenirea in tara a ce-
lebrului Fane Spoitoru pe care mai multe
ziare centrale 1l pindesc in asteptarea
momentului cind el “va rupe tacerea”.
Deocamdatd, avocatii celebrului Fane au
declarat recursuri Tmpotriva sentintelor
pronuntate Tmpotriva clientului lor,
procedind metodic: mai ntli zgomote
mari la recursuri mici. « Admitind Tnsa
ca Fane Spoitoru va face pe plac ziarelor
si se va deda la dezvaluiri, ce mare sco-
fald ar putea el sa declare? Tn cam ace-
lasi timp, Un Gabriel Bivolaru care, la
capitolul infractiuni economice ntrece o
duzina de clone ale lui Fane Spoitoru, a
cdpatat dreptul de a se plimba prin tard,
pentru a-si face campanie electorala. =
Poate ca si Fane Spoitoru are treburile
sale, nu numai dl Bivolaru, problema la
care dl Valeriu Stoica ar trebui sa me-
diteze, pentru a nu-1 nedreptati pe re-
cent-repatriatul Fane. = Tn timp ce zia-
rele autohtone vineaza mistere de tip lon
Titisor/Spoitoru, sub ochii redactorilor si
ai reporterilor lor a avut loc unul dintre
cele mai scandaloase conflicte vizibile
din ultima vreme - cel dintre transporta-
tori, care au fost n stare sa incerce pune-
rea pe butuci a TIR-urilor roménesti din
cauza unui conflict intre diversi “neis-
praviti”. Cuvintul dintre ghilimele 7i
apartine directorului general al Vamilor,
iar ultimul cuvint ar trebui sa apartina
Parchetului General care ar trebui s& se
autosesizeze Tmpotriva nebunilor care
confunda micile lor interese, cu interese-
le tarii.
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