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Si eu I-am cunoscut...

CITESC, intre alte noutati editoriale,Trecut-au anii..., fragmentele din
jurnalul de exil al lui Virgil lerunca, publicat la Humanitas, laolalta cu trei
interviuri, citeva articole (unele reluate din Romania literara) si "scrisori
nepierdute”. Nu-mi propun, aici si acum, sa recenzez cartea, care ar
merita-o din plin, impresionanta evocare a unei lumi disparute in buna
parte, a unor oameni de seama, traitori in exilul parizian al anilor '50.
Tnsemnarile de fata pornesc de la o surpriza de ordin, asa-zicind, per-
sonal: sieu i-am cunoscut, chiar daca nu afit de bine, pe multi dintre cei
portretizati cu mare talent de Virgil lerunca si as putea depune marturie
n privinta validitatii morale si psihologice a portretelor, |-am intilnit (desi
ne desparteau afitea, virsta, departarea, vizele - de iesire, pentru mine,
de intrare pentru ei), Tncepind chiar cu autorul jurnalului, pe care l-am
cautat, in 1967, cu ocazia primei mele calatorii in Franta, de cind
dureaza admiratia pe care i-o port si prietenia care ne leaga. Paginile
editorialului nu-mi ajung pentru toate numele de cunoscuti ai mei din jur-
nal! lata, deschid cartea, si citesc (in ordine) numele lui Lucian Badescu,
Mircea Grigorescu, Mircea Eliade, Emil Cioran, Monica Lovinescu, Horia
Stamatu si altii, si altii. Despre unii am mai scris, despre altii nu. Ma
opresc acum la cel dintii, acela cu care autorul ia masa in ziua de ! ia-
nuarie 1949, zi in care debuteaza insemnarile din iurnal.

Lucian Badescu, coleg si prieten al parintilor mei, la Rm-Valcea, a ple-
cat din tara, nebanuind ca definitiv, In toamna Tn care izbucnea razboiul
mondial. Tn septembrie 1967, m-a asteptat la Paris, Iinga o stafie de me-
tro, asa cum stabilisem, de comun acord, prin intermediul lui Virgil le-
runca. Primul lucru pe care mi l-a spus a fost: "Ma bucur sa te... revad".
Doar scurta pauza de dinaintea verbului m-a facut sa nu-mi exprim mi-
rarea. Stiam ca plecase din Roménia pe cind eu nu eram nascut si ca nu
revenise nici o singura data. Nu stiam ca fusese condus la gara din Ram-
nic de tatal si de mama mea si ca acest lucru se infimpla in noiembrie
1939. Ma vazuse, asadar, pe la opt luni si jumatate, Tn burta mamei.
Asa se explica salutul de Tnfimpinare. Am mers la el acasa (tin minte ca
avea un birou minuscul, napadit de carti) si am vorbit citeva ore despre
literaturd. Fireste, In trecere, si despre ai mei, si despre Pompilia Eliade,
colega si prietena cu Badescu si cu parintii mei, pe vremuri, apoi, prin
1952-1954, cind luam eu ore de franceza cu ea, pensionara. Eram prea
finar ca s& ma las furat de amintiri, cum, cred, ar fi dorit Lucian Badescu.
Asa ca |-am batut la cap cu ideile mele despre literaturd. Nu sint deloc
sigur ca le impartasea. Dar, probabil, din emotia de a-si vizita prin mine
tineretea vilceana, m-a lasat sa turui si aprobindu-ma din cap. Ma intre-
rupea doar cit sa ma intrebe: "Pompilia traieste?" Traia, si Tnca Tn ace-
easi casa veche, In fundul unei curti plina de iarba pe care o ciuguleau
orataniile. Sau: "Avea un cocos rau care se dadea la oameni. il stii?" Po-
vestea cu cocosul mi-o spusese si Virgil lerunca, fost, el, elev al Pompiliei
si al parintilor mei. Curios e ca, in anii '50, cind ma duceam eu la Pom-
pilia, eram agresat de un cocos de care ma feream plesnindu-| peste cioc
cu caietul de franceza, devenit un veritabil ciur. Era vorba de cocosi di-
feriti, data fiind trecerea deceniilor, dar cu siguranta rude, de vreme ce
se comportau la fel.

Asemenea uimitoare punti peste timp au mai fost in intilnirea mea cu
Lucian Badescu din 1967 (nu l-am revazut niciodata; in 1981, cind eu
am fostdin nou la Paris, murise), eminentul profesor de la Sorbona, autor
al unui studiu despre Leon Daudet, pe care mi |-a oferit, idolul liceenilor
de virsta lui Virgil lerunca din Ramnic. Le voi povesti cu alt prilej. Ca si
altele, ai caror protagonisti au fost eroii aceluiasi jurnal, intitulat nostal-

gic Trecut-au anii...



Mahniri de tanar colportor

RTICOLUL meu de acum ca-
teva saptamani, ,,Doar «o rafu-
iala intre banditi»?* (,,Romania

rafuiala intre membrii aceleiasi ,,bande".
Nu am decét sa regret ca demersul meu
a fost inteles nu doar in mod eronat, ci la an-

literara™, nr. 17, p. 2) mi-a atras replic#ppliod intentiilor sale. Cred ca insusi sem-

de indignare a domnului Andrei Ursu. Sub
titlul ,,Calomnii" (aceeasi revista, nr. 20, p.
11), fiul lui Gheorghe (Babu) Ursu ma defi-
neste drept ,,colportorul unor incredibile,
Tngrozitoare calomnii lansate Tn mod ires-
ponsabil (sau cu buna stiintd, si atunci e
mult mai grav) de un anume domn Cristian
Badilitd". Cum activitatea mea de pana
atunci (“un critic pe care 1l stimam™) nu prea
rima cu noua ipostaza, mi se acorda, totusi,
circumstanta blandei iresponsabilitati: am
,»colportat” ,,probabil fara voie".

Fac aceasta precizare deoarece observ ca
Tntre felul meu si felul d-lui Andrei Ursu de
a evalua situatia existd cateva nepotriviri.
Precizez de la bun Tnceput ca in articolul cu
pricina nu ,,colportam” nimic. (,,Colpor-
torul" e definit in DEX drept ,,Cel care ras-
pandeste stiri, zvonuri etc. false™). Or, eu ci-
tam, cu ghilimelele de rigoare, un fragment
din cartea unui tanar intelectual roman de
valoare (deci: nu ,,un anume domn Cristian
Badilita"), aparuta la o editurd prestigioasa
(,,Polirom™ din lasi). Executam, asadar, un
act absolut obisnuit Tn activitatea de presa,
academica etc.

n al doilea rand, nu sunt de acord cu
manevra subtild de a mi se atribui afirmatii
pe care nu le-am facut niciodata. lata un
fragment din replica d-lui Andrei Ursu:
»Stimate die Mihdies, daca ati fi procedat la
cea mai elementara verificare (absolut obli-
gatorie atunci cand este vorba de reprodu-
cerea unor acuzatii de 0 asemenea gravitate)
v-ati fi dat imediat seama ca Gheorghe Ursu
nici n-ar fi avut cum sa fie «unul dintre cei
mai cumpliti tartori comunisti ai Galatiu-
lui»*“. Asa cum este montat Tn fraza, dl. Ursu
lasa impresia ca citatul cu pricina mi-ar
apartie, sau ca, Tn orice caz, eu as fi total-
mente solidar cu el.

n fine, Tn al treilea rand, ma intreb si eu
ce capacitate ,,de verificare” a biografiei
unui om despre care, de fapt, nu se stiu
foarte multe lucruri, are un simplu jurnalist?
Numele lui Gheorghe Ursu nu figureaza in
dictionare sau enciclopedii, iar articolele,
studiile si cartea care-i sint dedicate se cen-
treaza Tndeobste pe ultimii ani ai vietii sale.
Pentru a-1 linisti, totusi, pe dl. Andrei Ursu
(dar nu sunt sigur ca acest lucru Ti va face
placere) tin sa-1 informez ca am facut inves-
tigatiile ce-mi stateau la Tndemana. I-am
Tntrebat pe cétiva prieteni din sfera ,,Gru-
pului pentru Dialog Social™ daca stiu cevain
legdtura cu tineretea lui Babu Ursu. Nu mica
mi-a fost uimirea sa aflu ca doi dintre ei
detineau informatii despre activitatea lui de
comunist! Ei au vorbit, Tnsa, de ,,un conver-
tit sincer”, de un om care s-a ,lasat prada
mirajului”. Ce-i drept, partea privitoare la
“marele securist" le era necunoscuta. lata la
ce concluzii poate duce, chiar in randul
suporterilor lui Babu Ursu, nediscutarea
transanta a unor aspecte din biografia sa!

In aceste conditii, am considerat absolut
necesar sa provoc, Tn masura in care era po-
sibil, o reactie a celor ce-i cunosc cu ade-
varat biografia. Pentru simplul motiv ca dis-
cutiile oricum au loc (deocamdatd, Tn soap-
td) si pentru ca exista sansa ca ele sa pre-
valeze, la un moment dat, asupra demersului
aparatorilor lui Babu. intr-o societate bol-
nava de non-comunicare, cum e societatea
romaneasca, gasesc mult mai potrivit sa pu-
nem argumentele pe masa si sa le disecam
cu calm, pentru a alege binele de rau, decat
sa ne prefacem ca problema e fara impor-
tantd. Tergiversarea inadmisibila a procesu-
lui asasinilor ar fi putut fi explicata la un
moment dat (cine stie?) exact prin argu-
mentele care circuld deocamdatad in subte-
rand. Si anume, ca totul sa nu fi fost decat

nul de intrebare din titlu ar fi trebuit s& ma
plaseze foarte limpede Tn raport cu foarte
gravele acuzatii din cartea dlui Badilita. Nu
exista absolut nici un rand al meu din care sa
nu razbatda indoiala, dezacordul, repulsia
fata de un procedeu (aici sunt de acord cu dl.
Andrei Ursu) ce face parte din “‘strategia
diversionistad a securistilor de ieri si de azi".
Psihologic, Tmi explic reactia fiului: Th min-
tea domniei sale nu exista nici o ratiune sa
ma refer la randurile incriminatorii daca n-as
fi fost de acord cu ele! Ei bine, le-am citat
tocmai pentru cd enormitatile sustinute de
dl. Barbaneagra (si facute public cu inad-
misibila usurinta de dl. Badilita, dupa cum,
spre onoarea sa, acesta o recunoastea in nu-
marul anterior al ,,Romaniei literare™) sunt
mult mai periculoase daca raman nesanc-
tionate. Abia ignorarea lor poate duce (Si
duce cu siguranta!) la crearea unei realitati
paralele, mult mai puternica decat realitatea
propriu-zisa.

Ar fi fost suficientd o lectura calma pen-
tru ca dl. Andrei Ursu sa ma plaseze n alt
loc decét printre colportori. Articolul meu
Tncepea ca o diatribd la adresa regimului
Constantinescu, pe care-1 vad vinovat pen-
tru obstructionarea actului de justitie Tn ,,Ca-
zul Ursu", si se incheia cu somarea d-lui
Paul Barbaneagra de a aduce probe acuza-
tiilor de-o gravitate exceptionald. Cred cd o
serie de cuvinte si propozitii simple precum:
»aceste stupefiante randuri”, ,,va imaginati
stupoarea cu care am citit rAndurile de mai
sus" vorbesc de la sine despre pozitia pe
care m-am situat mereu fata de tragedia lui
Gheorghe Ursu si pe care ma situez in con-
tinuare. Tocmai pentru ca vedeam cu ochiul
liber ata alba a discursului diversionist nu
m-am sfiit s-o0 aduc la lumina.

Pentru mine, nu e nici o noutate ca dl.
Paul Barbadneagra e capabil de astfel de de-
turnari ale realitatii. Am asistat eu Tnsumi la
o conferintd a sa de-acum cativa ani, Tn, Au-
la Magna" a Universitdtii din Timisoara, in
care se recunosteau tezele atat de dragi celor
care ne-ar dori Tnjugati pe vecie ideologiilor
Rasaritului. Ura cu care vorbea despre ,,cul-
tura Coca-Cola", ,,califomizare", ,,imoralis-
mul Occidentului” si alte bazaconii m-au
determinat, de altfel, sa parasesc amfiteatrul
mult Tnainte ca dl. Barbaneagra sa fi atins
apogeul elucubratiilor sale de extrema
dreapta. lata, insa, ca domnia sa continua—
de la Paris! —, sa planga de mila tarisoarei,
inventdnd fapte infame si crime la fel de
credibile ca si teoriile sale despre ,,sacru”.

Cred, chiar si acum, cand fragmentele
din jurnalul lui Cristian Badilita au fost re-
negate de catre Tnsusi autorul lor, ca am fa-
cut bine citdndu-le. A ignora o realitate nu
Tnseamna ca aceasta nu exista. Or, din pa-
cate, randurile d-lui Badilita existd! E de
preferat sd le ddm o replica acum, decat sa le
lasam sa treaca netulburate, riscand sa de-
vina adevarurile indubitabile de maine.
Chiar daca ele au provocat o fireasca sufe-
rinta celor apropiati lui Gheorghe Ursu, iata
ca n cele din urma ne aflam cu un pas mai
aproape de adevar. Precizdrile binevenite ale
d-lui Andrei Ursu, retractarea fara urma de
fariseism a d-lui Badilita au facut mult mai
repede decat se credea lumina acolo unde
parea sa se instaureze o patura densda de
ceata.

Cu titlu personal, as astepta, desigur,
reactia d-lui Barbaneagra. Fireste, daca ast-
fel de marunte lucruri nu-i vor parea acestui
Tnsetat de verdele sacrului mult prea profane
pentru Tnaltele sale preocupari spirituale!

T NCA un raspuns sosit cu intarzi-

1 ere, Tn care vreau sa va spun un
singur lucru, ca nu numai pentru dvs. un
debut Tnseamna enorm. Va marturisesc
ca ideea aceasta bantuie ca o fantoma a-
proape toate scrisorile pe care le primesc
la redactie. Un debut Tnsa nu rezolva o depresie ci poate numai o ndulceste, Ti ate-
nueaza efectele. Perioada petrecuta la tard, n natura, a fost cu siguranta buna si pentru
sanatate, si pentru poezie. Riscant ar fi sd va incurajez, cum o greseala ar fi nici sd no
fac. Va spun si dvs., aici, Tn acest spatiu nu se face o critica a poeziei, cum spun multi.
Aici nu se influenteaza destinul nimanui, in bine sau n rau. Aici, un om care va citeste
Tsi Tngaduie, cu mare indoiala de puterea si dreptatea sa, sa-si marturiseasca reactia la
ceea ce citeste. Atat. Sper sa vi se deschida si dupa acest raspuns, sa se rupa baierele
inspiratiei, ca si data trecuta. Spuneti atat de adevarat: “Sterilitatea poetica unora li se
pare inceputul unei morti lente. Poezia ca si rugaciunea, e o stare continua”. (Doina-
Maria Ghitescu, Timisoara). ISI Se cuvine sa va multumesc pentru trimitere. Revista
Glasul, serie noud, nr. 12(43), decembrie 1999, editatd de protopopiatul ortodox roman
Huedin, este placuta la vedere si citire, sobrd, densa, cu gust ilustrata, semnaturile apar-
tin unor persoane cu pregatire solida, profesori, preoti, dar subliniaza generos prin pu-
blicare de texte, masura talentului unor elevi din Huedin si din zona. Printre multe alte
articole scrise cu suflet ales si condei sincer, m-atulburat cel intitulat Lucian Matis - un
huedinean erou-martir al revolutiei clujene. Va felicit, cu Tntarziere, pentru volumul de
proza Printre iubirile altora apdrut la Dacia, si pentru Rana albastra de la Paralela 45.
Si pentru xeroxul cu poezii si cliseu va multumesc! (Prof. Alexandru Jurcan, Huedin)
El Tonica hotararea de a nu va opri din scris. Langa cele 60 de poezii, probabil ca laa
61-aveti ambitiona un salt calitativ net. Nu neaparat publicarea lor ar trebui sd va preo-
cupe, ci valoarea, frumusetea lor. Aveti 14 ani si o groaza de idealuri, sunteti o fire ca-
poasa si v-ati pus Tn gand sa plecati din tara candva, nu Tnainte de a intra la liceul Mihai
Viteazu. Trebuie sa retineti un lucru important, si anume ca nu eu sunt in masura sa va
decid soarta, asa ca Tnvatati sa nu lasati altora placerea de a v-o devia. Poeziile nu sunt
cine stie ce, aveti Tnainte Tnsa ani buni Tn care se vor alege apele de uscat. (Silvia-Elena
Anghelescu, Bucuresti) E Data viitoare sa-I lasati/ indemnati pe fratele dvs. poetul sa-
si introduca singur poemele n plic si sa-si compuna scrisoarea catre redactie. Textele
sale anima teme si sentimente comune celor mai multi corespondenti ai nostri, din cand
n cand cate-o imagine mai rasarita licareste in masa de banalitati. Nici clepsidra de
lacrimi, nici turmele de fluturi, nici merele albastre nu mai sunt demult niste noutati.
Totul a fost spus si rasspus de doud mii de ani incoace. Depinde cu ce prospetime inte-
rioarad noile generatii de poeti reusesc sa scoata la 0 noua lumina si vibratie toate aces-
te frumoase n sine vechituri. Fratele dvs. traieste cu intensitatea poetului, dar textele-i
sunt n deficit artistic, sunt inegale, emotia autorului nu-1 impresioneaza semnificativ
pe cititorul cu experientd. (C.D.Ovidiu, Cluj) EI Tn fiecare poema exista un scurt pasaj
care-mi place, dar si cuvintele in plus care labarteaza emotia pana Ia stingere. Cele mai
reusite din grupaj: La cel ascuns, Semne, Semnele-punct, Semnele unda si Semnele
camp. (Alex. Sanda, Bucuresti) E Am mai promis sanu iau in consideratie productiile
lirice ale celor care scriu cu greseli de ortografie. As face pariu cu dvs. pe un miliard
de petale de trandafiri ca habar nu aveti unde va sunt in text greselile. (Antoanela
Maior, Blaj) E Asezandu-va cele doua poeme, Doina si Meditatie, Tn raza de vibratie
a unui motto de tipul "Daca tinerii ar sti/ daca batranii ar putea”, nu le faceti nici mai
convingatoare, nici mai frumoase decat fara motto. Ceva suna stupefiant in declaratiile
versificate pe care posibil sa le tineti la mare pref: "Saraci si anonimi suntem/ Pe
Eminescu insd 1l avem!/Si-I mai avem pe Blaga/ Si-al nostru este Goga!// Saraci si
anonimi suntem/ Tarand cu noi cate-un blestem/ Dar Muresanu e cu noi, aici/ Sa ne
trezim, pocnind din bici!// Saraci si anonimi suntem/ Dar tricolor in piept avem/ In
buzunar sta doina blandd/ Ce mintea ne-o tine la pandad". (Titel Vacaroaia, Bucuresti)
E Chiar daca niciodata ceea ce va va tasni de sub condeiul, altfel avantat, nu se va dis-
tinge printr-o cat de palida adiere de talent, eu n-am sa va indemn niciodata sa nu con-
tinuati sa compuneti, sa va privati adica de placerea de a versifica si a spera in zile mai
bune. Cine stie, daca intamplarea a facut sa dati peste revista noastra, poate ca bunul
obicei de a o citi sa va stralumineze sufletul si sa se intample cu dvs. o minune. (Mihail
D., Breaza) E Din pacate, raspunsul nu este cel pe care il sperati. "In fata casei, la
portitd/ A rasarit un mic trifoi/ Si-am vrut s&-1 mut in gradinita/ Dar am vazut ca are
patru foi.// Si, poate, daca I-as muta/ Nu ar mai fi la fel./ C&ci el In poarta n-ar mai sta/
Langa vecinul patrunjel.// De cand a rasarit trifoiul/ Eu mult noroc am mai avut/ Si
multe plante, de tot soiul/ Langa trifoi au aparat// Le las acolo, sa traiascd/ Pentru ca
toate-mi plac lafel. Le las trifoiul, sa-l1 iubeasca/ Ca sa-mi mai poarte-un norocel”. Am
transcris acest poem de o candoare discutabild, sperand ca veti intelege ca gestul nu se
va repeta, si mai ales de ce nu se va repeta. (Daniela Trifan, Braila) —
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Stefan Banulescu

8 sept. 1926-25 mai 1998
Elena,

M GASIT in sertarul bi-

roului meu tocul tau. De

mai bine de sase luni, de
cand sunt la blestemata asta de gazeta,
nu m-a mai chemat o foaie alba pe
care s-0 cred curata. As fi vrut sa
scriu, de multe ori am vrut sa reiau
mapele care mi-au ramas Tn scrin, dar
stiam ca foile scrise deja, ma refuza si
mai mult. Th momentele noastre de
incredere si prietenie - si au fost multe
- simteam ca s-a schimbat ceea ce
doream, simteam egoist asta, simteam
ca nu voi mai scrie cum am scris, ca
m-am desprins de mine si de altii si ca
m-am Tnfrant, ca pot lua lucrurile nu
de la inceput cum banal se spune, ci
dintr-un groaznic pustiu al nimanui.
Rad, Tmi amintesc din 1944, eram stu-
dent, mi se pare ca era prin octombrie,
intr-un Bucuresti unde Tnsesi co-
coanele prinseserd gust de democratie
si desi-si Tnselasera din plin sotii Tntre
cele doua razboaie, deci Tn douazeci
de ani de pace, Tncepusera n acel an
de toamna '44 sa creada ca au posibi-
litatea sa le dea branci in miscarile de
strada cu tipatul - sunt burgheji! - si
strada sa-i sfasie pe acei nenorociti,
zdreantd Tn punga si onoarea lor de
familisti. Pe stalpii Palatului din cen-
tru se suiau atunci, pe rand, trecatori,
fiecare putea tine un discurs, unul vor-
bea despre drepturile functionarilor,
altul despre economie in general, altul
despre era luminii - si Tn larma pietii
intesate de multime, prin care abia
puteau sa traverseze ofiterii rusi,
americani, englezi pe atunci in trecere
pe aici, se auzea foarte putin din aces-
te discursuri, pe care vorbitorii, anon-
imi, Tn pregatirea de voce publica, nu
si le repetasera de prea multe ori acasa
si Tntre cele doua razboaie. Stiu ca
unul, pentru a fi mai convingator, se
ridicase pe un stalp, a Tncercat sa vor-
beascd, era Tmbracat asa si asa, s-a
convins ca e inutil sa domine o piata

-AUTMPLINIT la 25 mai

doi ani de la moartea lui

Stefan Banulescu. Pentru
a marca aceasta comemorare, d-ra
Sultana Banulescu, fiica marelui
prozator, ne-a Tncredintat spre publi-
care acest text inedit pentru care i
multumim. Textul face parte din
Muzeul scrisorilor, al treilea volum
al trilogiei Elegii la sfarsit de secol.
Este o scrisoare din 1968 trimisa de
Stefan Banulescu din redactia re-
vistei Luceafarul, al carei redactor
sefera Tn acel moment, viitoarei sale
sotii, Mihaela-Elena Guga (18 fe-
bruarie 1943-16 februarie 1999).
Avem in fata, de fapt, un fragment
evocator extraordinar, proiectie Tn
lumea fabuloasa banulesciana. (R.l.)

Cu vocea sa care nu obtinuse probabil
pana atunci minima victorie de a con-
vinge un prieten comod despre cele
mai evidente stari ale vremii (ploua,
ninge etc.) si a recurs la gestul de a
scoate din buzunarul hainei un sfert de
paine pe care a Tnceput sa-l agite pe
deasupra capului, emotionand multi-
mea astfel, care lI-a aclamat. A fost cel
mai sincer succes. Omul a disparut
apoi Tn multime, poate ca n-a mai trait
de atunci aceasta victorie oratorica,
oricat si-o fi aratat coltii cu care a
mestecat, zilnic, paine, de atunci Tn-
coace. Povestea e fara morald si nici
nu prea vad rezultatul aplicarii ei Tntr-
un moment sau altul. Un cunoscut al
fratelui meu C. voia odata sa fie hazliu
- eram copii, liceeni - spunea ca o sora
a lui, cea mai harnica dintre surorile
lui, care cadea franta de munca seara,
tipase in somn cateva nopti de-a ran-
dul ca vrea orez albastru. Asta se
petrecea in Caldrasi, orasul in care si
nebunii erau suspectati, prin 1939, ca
ar fi spioni bulgari, cam in timpul
cand un om cu picior de lemn bea zil-
nic pe credit un pahar de tuica in car-
ciuma permanent goala a Doamnei
Dadarlad. Era o doamna stimabila,
consuma Tn liniste bauturi in prezenta
clientului, pastrandu-si insa seninata-
tea de patron, bea trist si independent,
absentd fatda de omul cu paharul pe
credit si Tntr-o zi a observat uluita ca
aceasta ar putea Tnsemna egalitate cu
toleratul pe care-1 credita. Si a simtit,
se crede, teribila sete de a-1 teroriza pe
singularul client care o respectase, o
omagiase ca patroana solicitandu-i
zilnic creditul. Doamna i-a cerut
brusc, brutal sa-i achite imediat, toate
datoriile - si erau multe - adunate cu
paharul acela zilnic de tuica. Naiv,
zdrobit de nedelicatetea Doamnei, sti-
mata Tn tot orasul pentru nefericirea
Tntreprinderii ei comerciale, clientul a
dat un raspuns de copil: - Dar, Doam-
na, nu am nici un ban! Si atunci s-a
Tntdmplat un lucru pe care orasul nu si

CINTEC
DE SEARA

Ma-ntorc acasa

Cu soarele asfintit in camasa.

Cu praf dulce intre masele si

dinti

Si cu oasele firbinti.

Ma salt din oasele toate

Si calc intre ziua si noapte.

Imi trece umbra pe luna

Si-i lasa pe frunte tarina.

Pina la ziua alba

Tmi rasar stelele Tntre barba si
iarba.

PIATRA SAU
CINTEC DE

DOBROGEAN
BATRIN

Cine blestema si scurma

De ma uit la uit la mine-n
urma?

Tmi vad tineretea toata

Prefacuta-n colti de piatra,
Pietre sparte de ierbi pline,
Mai batrine decit mine.

Piatra-i - tot - popa Custura,
Ploaia verde-i cinta-n gura
Piatra-i clopotul, nu suna,

Si de el dascalu-atirna.
Mina-i e de piatra spina,
Cu tot streangul Tmpreuna.
Unde sta mina pe streang
S-a strins ploaia verde cheag.
S-a ros piatra si s-a supt,
Din mina streangul s-a rupt.
Piatra-i ploaia, ploua var,
Ptcurii in aschii sar.

Piatra-i Chira la fintina,
Si sub soare, si sub luna.
Chira mea, Chira satana,
Ramasa de fata vadana,
Mireasa fara cununa
Rezemata de fintina,

Sta sub soare si sub luna,

lI-a putut explica mult timp. Doamna
Dadarlad a Tngenuncheat furioasa in
fata clientului, i-a dezlegat curelele
piciorului de lemn, a luat lemnul n
brate, a iesit pe trotuar si l-a aruncat pe
acoperisul bodegii. De aici povestea
poate avea mai multe variante. Una
este aceea Tncercata in literatura (mi
se pare de Dimitrie Stelaru, Tntr-un
volum scurt de prozad). Alte variante
sa fi existat, totul e posibil. Ca lemnul
acela a stat mult timp sub ploaie. Ca
Doamna Dadéarlad i-ar fi trimis zilnic
clientului paharul de tuica acasa. Ca
lemnul a fost coboréat intr-o zi in bo-
dega si ca Doamna Dadarlad a desco-
perit ca lemnul, gol pe dinduntru, era
plin cu napoleoni de aur zimtat si ca
dupa ce si-a luat numai contravaloarea

Cu toarta galetii-n mina.
A-mpietrit Chira, nebuna.
Chira, fa, Chira de piatra,
iti plinge ploaia pe fata,
Ploaia din urma, de piatra.

OMUL Sl
" MOARTEA

Aram cu plugul la vale
Si-mi sapam mormintu-n cal
Oricit plugul 1l Tmpingi,
Nu vezi moartea de opinci.

Aram cu plugul la deal,
Nu vedeam moartea de cal.

Ma uitam peste pamint,
Nu vedeam moartea de vint

Moartea nu-i, ce-o fi cu ea?
Ca stiam c-0 sa ma ia.

Nici sus moartea nu era.

Sta n vale si ridea,
Calare pe seaua mea.

Mi-am uitat cutitul meu
Tn-de capatiiul tau.

Am pierdut cutit de aur,
Altul nu gasesc pe plaur,

Plaurul s-a Tnecat,
Ghiolul e adinc si-i lat.
Luna-i mare si ma vinde,

Mistretul ma ia In dinte,
Ma iau ciinii si stapinii.

La tine nu-i loc in pat,
Te-ai latit, te-ai maritat.

Te-am pierdut cutit de aur,
Altul nu gasesc pe plaur.

Calc si pamintul se crapa,
Intru-n el ca Tntr-o teaca.

(Din Cintece de cimpie de
Stefan Banulescu)

consumatiei, a Tnapoiat groazri
pusculita clientului care Tnsa a neg
napoleonii nu-i apartineau - si clier
a facut o donatie publica: sa se ai
najeze portul orasului si gradina f
fecturii, sa se asfalteze pe fiecare s
da numai cu trotuar si sa se mute p
itenciarul de langa uzina electrica,
restul sa fie Tngropat Tntr-un
necunoscut de catre Tnsusi prima
intr-o noapte de iarna, legat la o<
fara nici un martor si Tnsotitor.

O, Doamne, si orasul n-a stiut
mic din toate astea, vai, Si eu ce s.
povestesc pe aceasta hartie goala dt
Tnceput?

Rad cu tine de altceva, de obose
mea neghioaba, si-ti strang mainile

Ste
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Alex.
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CARTEA NEAGRA A
LITERATURII ROMANE

rinstanta, critica la
Tai*i»n-»Jin
IMENI nu se poate ascunde

de Gheorghe Grigurcu. De
acolo, din Téargu-Jiu, unde

bucurat de o consacrare ignobild. Tn ceea
ce priveste ierarhia neoficiald, exista
exagerari Tn sens invers: diversi scriitori
minori, dar incoruptibili sau razvratiti in
mod declarat, au fost rasplatiti de imagi-
natia “populard” prin supraestimarea
creatiei lor.

uieste Tn continuare, ca un exilat, ebitua’gia se complici din cauza peri-

ie tot ce se Tntdmpla n literatura ro-
ria. Este ca si cum un reflector si-ar
mba fasciculul de lumina asupra
regii tari.
' Aceasta supraveghere atenta si con-
ud este fara Tndoiald necesarda, dar
eazé si un sentiment de teroare. Nu-
rosi autori 1l antipatizeaza sincer pe
eorghe Grigurcu, exasperati de intran-
enta lui (esteticd si, mai ales, mo-
a).

De mai multi ani, Gheorghe Grigurcu
a luat si o alta sarcina, in afara de
rea de Argus al actualitatii literare, si
Tme sarcina de a regandi tot ce s-a pe-
,cut in literatura romana in perioada
stbelica.

Procesul comunismului Tntarzie sa se
:a, dar procesul literaturii romane din
tpul comunismului se face, aproape
clusiv prin stradania acestui critic lite-

sensibil si delicat despre care cre-
am, Tnainte de 1989, ca nu poate decat
miroasa literatura ca pe-o floare. Con-
ivent cu sine, neintimidat de reactiile
ilente pe care le provoaca (si carora le
>punde cu calm), el Tnainteaza imper-
babil, hotdrat sa-si duca la bun sfarsit
tiunea de reevaluare a vietii literare de
pa razboi. Tenacitatea sa 0 aminteste
aceea a abatelui Faria, care cu o coada

lingura a reusit sa sape, Tn decursul a
ce ani, un tunel prin zidul de piatra al
nnitei lui. Totul este ca la sfarsit
Teorghe Grigurcu sa nu constate, ca si
rsonajul lui Alexandre Dumas, ca a
Iculat gresit directia de Tnaintare...

De ce nu este
ovationat un erou
al revizuirii

NDIFERENT cat de mult ne
incomodeaza prin atitudinea lui
de trouble-fete, se cuvine sa re-

marii “naturale” a unor valori, din cauza
schimbarii starii de spirit a publicului
care recepteaza azi literatura etc. Asa
stand lucrurile, este evident ca trebuia sa
se treaca la o reformare a imaginii noas-
tre despre tot ce s-a scris despre razboi.
Existd oameni care se irita cumplit
cand li se face curdtenie generala n
locuintd, chiar daca isi dau seama ca
operatia este necesard. Asa reactioneaza
si multi dintre scriitori la ideea de
revizuire criticd. Gheorghe Grigurcu li se
infatiseaza ca o apocaliptica femeie de
serviciu, care vine cu un maturoi intr-o
mana si cu o galeata zdranganiteare Tn
cealaltd sa le strice lor confortul.

Exercitiul critic ca
polemica

EXTELE pe tema revizuirii

au fost scrise in circumstante

diferite si publicate Tn reviste

diferite. Ele s-au amestecat in
cititorilor cu texte de altd natura semnate
de Gheorghe Grigurcu in aproape toate
publicatiile de dupa 1989, de la Jurnalul
national la Playboy: cronici literare,
eseuri, versuri, raspunsuri la anchete etc.
Autorul le-a adunat recent pe cele din
prima categorie ntr-un voium masiv,
Amurgul idolilor, astfel Tncat mesajul
sau nu mai este bruiat Tn nici un fel si, Tn
plus, devine evidentd anvergura ntre-
prinderii.

Dupa cum arata si titlul, aproape toa-
te interventiile sunt negative, denuntand
lipsa de valoare sau valoarea modesta a
operei unor autori idolatrizati, ca si com-
promisurile facute de aceiasi autori, n
relatiile lor cu autoritdtile comuniste.
Fiind vorba, adeseori, de scriitori cu no-
torietate, ca G. Calinescu, Mihail Sado-
veanu, Tudor Arghezi, Petru Dumitriu,
Marin Preda, Nichita Stanescu, Marin

noastem cd Gheorghe Grigurcu s-&orescu, Adrian Paunescu, lon Gheor-

gajat Tntr-o actiune criticd necesara,
neva trebuia sa-si asume acest rol. in
le peste patru decenii de control exer-
sat de autoritatile comuniste asupra li-
ralurii. imaginea acesteia s-a falsificat,
'a creat, pe de o parte, o ierarhie literara
iciala, avand drept criteriu principal
tloarea propagandistica a textelor. Pe
f alta parte, s-a configurat si o ierarhie
(oficiald, bazata pe criteriul estetic.
Aparent, revizuirea s-ar putea produ-
fard mare bataie de cap: ar fi suficient
renuntdm la ierarhia oficiala si s&
tloptam ierarhia neoficiala. Din neferi-
re, ierarhia oficiala nu este complet
incinoasd, iar ierarhia neoficiala nu
te Tntrutotul corecta. Unii scriitori im-
irtanti, care au facut anumite concesii
eologice sau au reusit, cu abilitate, sa
mana in relatii bune cu autoritatile, fard
i-si schimbe modul de-a scrie, au fost
cunoscuti ca scriitori importanti de re-
mul comunist. Ar fi o greseala sa li se
;ge valoarea numai pentru ca s-au

Romania literara

ghe, loan Alexandru, Grigore Vieru, An-
drei Plesu si Augustin Buzura, inter-
ventiile respective au avut ecou, primind
nu numai confirmari din partea altor co-
mentatori, ci si riposte. Gheorghe Gri-
gurcu a raspuns minutios, la timpul po-
trivit, tuturor obiectiilor si admonestari-
lor. Tn volumul Amurgul idolilorel a in-
clus si replicile la replici, conferind lu-
crarii si caracterul de dosar al unei cam-
panii critice.

Tntelegerea revizuirii exclusiv ca un
act de negare a falselor valori - trebuie sa
0 spunem - dezamageste. Lasam la o
parte faptul ca unele dintre aceste valori
nici nu sunt false, ci doar asa i se par lui
Gheorghe Grigurcu. Dar nsasi ideea de
a avea, drept obiectiv numai daramarea
unor statui se afla intr-o riscanta veci-
natate cu negativismul. Ideal ar fi fost ca
Gheorghe Grigurcu sa raspunda la Tntre-
barea CE MERITA SA PASTRAM DIN
LITERATURA ROMANA CONTEM-
PORANA si nu la intrebarea CE TRE-

BUIE ARUNCAT LA GUNOI DIN
LITERATURA ROMANA CONTEM-
PORANA (ar fi putut si-I ia ca model, Tn
aceastd privinta, pe G. Calinescu care,
citind scrierile cronicarilor, a decupat
pasajele expresive). O adevarata opera
de revizuire criticd ar avea infatisarea
unei antologii comentate.

Si mai e ceva dezamagitor in carte
(prin raportare la Tnalta idee pe care o
avem despre clarviziunea si arta de critic
a lui Gheorghe Grigurcu): sunt prea
multe situatiile in care autorul se pierde
Tn contraziceri marunte, straduindu-se la
nesfarsit sa se desprinda de acuzatii ne-
drepte la adresa sa ca de o halvita care i
se lipeste de degete.

In locul unei mult asteptate carti de
sinteza despre literatura romana din tim-
pul comunismului, avem, deci, o carte de
polemici. Dar, la urma urmelor, sunt ne-
cesare si polemicile. Dupa 1989, Gheor-
ghe Grigurcu a devenit un maestru al
genului, folosindu-si talentul literar ca pe
0 spada subtire si stralucitoare ntr-o
lupta interminabila cu adversari Tnarmati
adeseori cu bate. Exceptand paginile n
care criticul Tsi apara meticulos si sacai-
tor propria imagine, polemicile din carte
au o frumusete literard n sine, iar unele
sunt antologice, prin eleganta retoricii
martiale:

constiiriqu ne preocupa prea mult reactiile

joase ale unor condeie de la care nu era
de asteptat nimic bun, care, prin forta lu-
crurilor, sunt menite a exersa constiin-
cios ortografia neantului. Ele reprezinta
mustele b&zaitoare din jurul valorilor
mortificate prin tabuizare ori prin viclean
amalgam. Ele Tnzestreaza putreziciunea
si duhoarea ei cu o agitatd aparenta de
vitalitate. Dau aripi pestilentei si o um-
bra de glas descompunerii. Cine e, buna-
oard, Diacul tomnatic si alumn, ascuns,
Tn «curajul» sdau, sub o masca imperti-
nent croita dintr-o sintagma emines-
ciand? De ce nu-si arata chipul, ci doar
rénjetul suspendat?”

Criteriul estetic si
criteriul moral

heorghe grigurcu
este un extraordinar evocator
al specificului unei creatii li-

terare. Tn schimb, evaluarile satd

capricioase si nu se poate conta pe ele.
Criticul descrie, de exemplu, cu o vir-
tuozitate mefistofelicd felul de a fi dl
poeziei lui Nichita Stdnescu, dar o face
numai pentru a avea autoritate asupra
farmecului ei si a putea sa-1 negel

“Poezia lui sufera de un regim de
exterioritate, de un imbold centrifugal,
care 1i Tmpinge « viziunea » spre un suro-
gat, adica spre o executie artificiala la
rece, din ce Tn ce mai putin controlata.
Nu «viziunea» proclamata constituie
unitatea de masura a acestei productii, ci
ceea ce am numit fantazarea abstracti-
zanta. Poetul Tsi pune creatia in stare ac-
toriceasca, e un dibaci manuitor de ma-
rionete lirice. Pentru a crea iluzia vita-
litatii, se foloseste de trucurile unei liber-
tati ostentative, de cuvinte mutate din
alveolele lor, strdmbate Tn chip pueril, ori
chiar de interjectii, silabe, litere scdpate
din frau, intr-un simulacru de delir.”

Gheorghe Grigurcu, Amurgul ido-
lilor, Bucuresti, Ed. Nemira, 1999.
448 pag.

Evaluarile sunt discutabile si din
cauza tendintei criticului de a-i privi cu o
simpatie literard pe scriitorii care au
ramas de-a lungul vietii puri ca oameni,
Tn comentariile sale, criteriul estetic, si
criteriu moral formeazd o unitate nebu-
loasa. “Marin Preda - sustine de exemplu
Gheorghe Grigurcu - nu a avut taria unei
retrageri sacrificiale, a unei asceze prin
scris, precum de pilda marele sau con-
temporan Radu Petrescu, acesta in-
tr-adevar neconcesiv, sarac si nepatat
pana la sfarsitul lui prematur.”

Din punct de vedere literar, purtarea
“frumoasd” a unui scriitor nu are absolut
nici o o relevanta. Chiar daca merita ad-
miratie ca om, Radu Petrescu nu a atins
niciodata in scris nivelul atins de Marin
Preda.

in reprezentarea lui Gheorghe
Grigurcu, exact caintr-o poveste, faptele
bune sunt rasplatite, iar cele rele - pedep-
site. Mai exact, un scriitor care accepta
sa devina membru al CC al PCR incepe
sa scrie din ce Tn ce mai prost, Tn timp ce
altul, care traieste ca un ascet, are tot mai
multa inspiratie. Nimic mai fals. Exista o
singurd situatie Tn care un scriitor talen-
tat plateste ca scriitor concesia facuta:
atunci cand Tsi transforma propriul scris
intr-un instrument propagandistic. Tex-
tele respective nu au nici o sansd sa mai
prezinte interes ca literatura.

Daca G. Calinescu i-ar fi primit Tn
propria lui casa pe Gheorghe Gheorghiu-
Dej si tovarasii lui sa-si tind sedintele,

n-ar fi pierdut nimic ca scriitor. Dar el
i-a primit Tn propriile lui texte, compro-
mitandu-le.

Un asemenea scriitor, genial, trebuie
compatimit pentru ca a fost pus n si-
tuatia de a sacrifica unele dintre scrierile
sale. Este ca si cum si-ar fi tdiat 0 mana,
sub presiunea unei forte represive.

Prin splendoarea multora dintre tex-
tele pe care le-a scris, G. Calinescu si-a
facut cu prisosintd datoria fatd, de se-
meni. Geniul a-constituit forma sa de a fi
Tnoral. Am da dovada de o exigenta ab-
r anflacé am regreta ca n-a avut si cu-
rajul sa sfideze regimul comunist. N-ar
lipsi mult s&-i reprosam si faptul ca nu a
reparat poarta de la Universitate.

Nu este deloc inspirata ideea lui
Gheorghe Grigurcu de a-i judeca pe scri-
itori ca oameni. Ei pot fi portretizati, dar
nu judecati (In orice caz, nu de un critic
literar; daca ar fi neaparat nevoie, s-ar
putea apela la un specialist in eticd). Ca
sa nu mai vorbim de faptul cd Gheorghe
Grigurcu este Tn mod flagrant subiectiv
cajudecator. De exemplu, el 1i favorizea-
za pe scriitorii care trdiesc, ca el Tnsusi,
retrasi, si Ti defavorizeaza pe altii, ca Au-
gustin Buzura, care, conducand institutii,
fiind mereu prezenti in viata publica, fac
n mod inevitabil si “compromisuri”. Es-
te 0 nedreptate. Mana patata de ulei ars a
mecanicului care repard masina este, din
punct de vedere moral, la fel de curatda
ca aceea bine spalata a unui eventual pri-
vitor. Dacd nu cumva mai curata.
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Poetl al
nemtene”

"Scolii

TN VERSURILE sale osten-
I tativ orinduite n tiparul

= prozei, Nicolae Sava deplin-

ge civilizatia. E o atitudine, desigur, cu-
noscuta, pe care poetul o nuanteaza cu o
suavitate imaginativd sau cu bruscari
modem-scientizante sau pur si simplu cu
mici gesturi familiare - toate stigmate ale
unei retractilitdti sufletesti. Avem a face
cu lirismul unui timid care braveaza,
inclusiv prin suprimarea semnelor de
punctuatie, resimtite drept pretentioase,
astfel cum un ins s-ar infatisa la o cere-
monie intr-un vesmint de mestesugar:
“Acum cind anotimpul acesta neasteptat
de frumos vine pe furis ca o fetiscana ce
nu a cunoscut niciodata strazile orasului
cu firmele lor ultramoderne cind benzina
poarta ciubotele rosii iar toxicomania tin-
de sa devina razboi mondial cind undeva
n mijlocul oceanului un disperat lansea-
za semnale esoes pe care nu le mai inter-
cepteaza nimeni din cauza bruiajului
altora cu rentabilitate mai imediata cind
bomba cu neutroni face pipi de emotie
Tnainte de a intra In scena iar moartea n
lift si trandafirii de plastic mai sint do-
rintele intime ale multora la ora cind pla-
neta s-a mai Tngrasat cu citeva tone si
obezitatea Ti procura celelalte boli anexe
hipertensiune singuratate colesterol
acum cind cele mai importante obiecte de
uz casnic au devenit telefonul si hirtiile
tip formular” (Prolog). Abordind cosmo-
sul, poetul nu izbuteste a trece pragul
inhibitiei ce se lupta cu sine, abia fiind in
masurd a se Tnfatisa ca atare, prin grila
imaginilor ce se vor dure. Frecvent nsa
ele se Tnmoaie sentimental, ca si cum
gratiile s-ar transforma in vrejuri vege-
tale elastice, iar pietrele in mingi. Ironia
Tnsasi capata un aer inofensiv, amabil:
“Atentiune poate trece tot convoiul in-
tregul convoi de cuvinte minele dedesubt
stau cuminti o eventuala declansare nu ar
stimi decit o usoara adiere ironica o briza
albastra de pescarusi ati Tmpachetat
amintirile voastre urite le duceti Tn coltul
enigmatic al gurii (vezi Mona Lisa lui da
Vinci) podul va avea trepidatii stelele
furate iata va curg din buzunare Tmpras-
tiindu-se Tnapoi pe cer vedeti cirdul acela
va asteapta la a doua Tncercare bineinte-
les dupa ce treceti acest pod interminabil
pe sub el curge calea lactee despre care
ne-a vorbit atit de frumos profesorul nos-
tru de geografie care acum (scuzati) e
mort de-a binelea” (Podul). Eul nascator
de imagini neobisnuite pare astfel a dori
sa-si dovedeasca o brutalitate pe care n-o
are. Dar “stupefiantul imaginar” de care
vorbea Aragon Tsi arata efectul nu atit
Tntr-un registru violent, cit intr-unul blind
halucinatoriu. Aspectul corespondentelor
programatic bruscate pare produs prin
diluarea lor in apa cotidianului statut,
monocord: “Aici oamenii fac dragoste se
plimba birfesc pe cei de alaturi tacerea
mea e insuportabilda geamantanul meu a
nascut azi dimineata o biblioteca veve-
ritele de aici si-au pierdut libertatea ges-
turile lor fac parte din civilizatie tariful
biletului nostru roz de sindicat” (Poem la
Soveja). Sau: “o batrinica firava coborise
din istorie sa ne vinda fragi seara la dans
hi hi hi hlizi doamna dansezi ca un arbi-
tru de box Tn colectia de ziare a biblio-
tecii Tmi gasii niste versuri in dreptul

1. Nicolae Sava: Proza, domnilor,
proza! Ed. Axa, Botosani, 1997, 142
pag., pret nementionat.

2. Adrian Alui Gheorghe: Supravie-
tuitorul si alte poeme, Ed. Axa, Botosani,
1997, 140 pag., pret nementionat.

numelui meu cineva puse un oribil semn
de intrebare hi hi hi doamna plecase ora
se facuse ceva peste zero” (ibidem).
Grotescul dobindeste o nfétisare bla-
jina, de simbol al solitudinii ce se resem-
neaza cu cochetarie: “Celebritatea mea e
o0 broasca testoasa voi o vedeti venind le-
ganindu-se-ncet si frica va e ca o bomba
despre a carei nastere nu stiti mai nimic
va exploda in creierul vostru foarte elec-
tronic pus la punct dupa ultimele retete
ale doamnei Melancolia et comp.” (Via-
ta publica [I1]). Linistea Tnsasi e resimtita
ca o primejdie virtuala ce se autoironi-
zeaza: “si linistea va va fi aruncata desi-
gur in aer dar de fapt la ce v-ar mai folosi
periculos e sa fii linistit ca o lebada” (ibi-
dem). Cultivind un cinism dulceag, de
Tnvins, bardul ni se prezinta drept un Ba-
covia logoreic (in ipostaza cind marturi-
sea: “si nu mai tac din gura”). Catastro-
fele sint contrase Tn secventele habitualu-
lui: “Calatoria ntr-un autobuz capacitate
finita la un moment dat un calator sparge
galagia cu o Tntrebare cine doreste sa co-
boare cu mine la statia aceasta ne-as-
teaptd o dulce prapastie” (Autobuzul).
Aceeasi redundanta Tntoarsa pe dos ca o
manusa amesteca actul scriptic, prietenia,
noaptea, cerul, odaia, ceaiul de menta,
clinii vagabonzi: “Sa nu-ti lepezi nicio-
data hirtia de scris si prietenii cugetam
intr-o noapte scandalos de cuminte la
masa era si masina de scris dar cerul in-
color si comun nu trecea prin camera
mea de torturd adia un vintisor metafizic
la care noi nu aveam acces Nita trecea tri-
umfator printre furcile caudine ale vietii
(sic) speram ca odata si odata sa iubesc si
eu ceaiul de menta si pozele din tinerete
dar iata Tmi spun bucura-te de subiecte si
predicate de clini vagabonzi si de oameni
subiectele sint ale lor iar tu bati .suav
cimpii” (Sfatul unui Irate mai mare catre
un frate la fel). E Tn cauza o boema pro-
vinciala, de solitar, care afecteaza in ega-
Ia masura “viziunea” si comunicarea ei.
Aparentul dinamism, combinatoria meta-
forica se incheaga n figuri moi, vlaguite,
reflectind devitalizarea. Tnsasi evaziunea
n univers se dovedeste a fi iluzorie, o re-
verie subtire a unui individ claustrat case
Tncumetd a se confesa doar pe jumatate
(afectind a nu-si lua Tn serios confesiu-
nea): “Ti se Tntinde o foaie alba ti se spu-
ne fii sincer fii sincer fii sincer ai voie s
fumezi si sa iubesti sa fluieri si sa minti
dar ti se Tntinde o foaie alba si nici un pri-
eten trebuie s-o parcurgi cu sufletul alta-
data faceai naveta pe jos la un liceu (uria-
sa distanta Tntre tine si profesorii tai de
chimie) acum ti se intinde o foaie alba”
(Bancnota). Acestei existente Tntarcuite
atit exterior (prin toposul provincial), cit
si interior (prin structura morald), i co-
respunde apasatoarea senzatie de reluare
continud, de monotonie. Mecanica unei
asemenea psihii repetitive, ducind la im-
presia ca nu mai e nimic nou sub soare,
e un simptom al “epuizarii care dureaza™
“Ce sa fac bine gloria sapa vechile galerii
pentru fiii ei mai marunti cineva imi ba-
gase programul acesta de victima si nu
voia nicidecum sa-nteleaga ca scena se
mai petrecuse o data” (Un fel de ras-
puns). La un moment dat, lepadindu-si
masca bacoviana (o ipostaza, totusi,
imaginativ-productivad), Nicolae Sava se
marturiseste fara ocol, prin transparenta
unei rugi Tn care verbul nu mai conteaza
in sine, devenind sens ultimativ-trans-
cendent: “Doamne nu te intreb cu ce ti-
am gresit de mi-ai dat numai mie povara
aceasta care creste cu fiecare zi dar n
afara trupului meu unde sa plec neferici-
rile mele se prefac in cuvinte si ramin

Tntiparite Tn memorie oare vor trece anii
peste toate aceste confuzii oare sufletul
meu Tmi va fi favorabil vreodata?” (Vi-
na). Nu altminteri s-ar fi rugat unchiul
Vanea al lui Cehov.

= Adrian Alui Gheorghe. Inhi-
bitia, rezerva, timorarea lui Nicolae Sava
(al carui suflet infricosat-domol se ex-
prima Tn metafora tancurilor care trebuie
scoase la pascut) dispar in discursul aces-
tui liric, alimentat de un bios robust, do-
minat de porniri vehemente. El lucreaza
direct cu concretul arzator, precum un
metalurgist fara manusi si fara ochelari
de protectie. Nota sa specifica o reprezin-
ta o impulsivitate, o sangvinitate a aso-
ciatiilor. Cele mai dense stihuri ale poe-
tului se nutresc din resursele imprevizi-
bile ale materiei, valurite de o suflare
fantasta: “muzica fetei se descompunea
lasind Tn urma/ venele lustruite ca lungi
liane/ care se agata infricosate de zidurile
oarbe./ toamna Tisi facea numarul intra
prin/ circiumi cu arlechinul betiv la
brat.// sahisti metafizici dadeau mat unor
iluzii/ dupa fiecare catastrofa fericirea e
mult/ mai concretd in subsolurile credin-
tei/ numai dumnezeu Tncape in picioare./
fosnetul trupului trece Tn cuvinte da alar-
ma” (Exilul si frica). Sau: “Toamna de
acum, de sub pupile ies «eii/ si pleaca
pleoapele noastre aripi fiindu-le/ pind de-
parte. e un spectacol de ochi/ lichefiati pe
ferestrele zilei moare liliachiul/ din frun-
ze mor locuitorii soaptelor de/ iubire cu
capul pe malul de estetica fova.// Una ci-
te una ies ghearele aerului din plamini/
lasind trupurile libere sa leviteze/ trec
*dintr-o parte Tn alta ca baloane/ de piele
strigd copiii: mama si tata,/ a venit toam-
na, uite-i cum trec toti/ plutind peste
miristi sau e numai/ duhul miristilor dar
albii parinti/'sini departe plutind ca aero-
statele/ lasate in deriva sa anunte odata
sfirsitul// madona desnuda tintuieste la
soare/ una din Tnfatisarile artistului cu o/
artera deschisa in loc de chip/ cu mfinile
copilareste miscindu-le/ direct din inima
precum paianjenii/ derutati Tn fata unui
fluture ce/ semnifica la nesfirsit fru-
musetea” (Madona desnuda. Toamna de-
acum). Bardul se deda unei senzorialitati
care trece lesnicios in senzualitate: “calc
iarba e putreda de parca mustul ei fierbe/
aprins de pofte alchimice e indecent cum
inima/ pipaie de dinlauntru un trup facin-
du-i propuneri...” (Pastel). Ori aceasta
incisiva notatie a unei concupiscente uni-
versale: “O lume de orgasme sau numai
un orgasm/ urias nesfirsit. noaptea si ziua
gem precum/ porcii injunghiati” (Cintece
de ingropat pe cei vii).

Instrumentul la care cintd Adrian
Alui Gheorghe sint simturile puse rind pe
rind la contributie, iesind la scena des-
chisa. Deloc orfica, poezia sa e una fizio-
logica, rezultind din orientarea organelor
senzoriale in dubla directie, spre exterior
pentru a capta datul lumii si spre interior
pentru a prelucra datele in chestiune, a le
filtra prin alambicul unei perceptii imag-
inative. Vazul, in complicitate cu memo-
ria picturala: “greu de amintire usor Tnvi-
netitda un tablou de Manet copiat/ stingaci
de un pictor care se inspird n general
din/ peisajul ferestrei deschise mereu
acelasi adaugind de la el/ doar lumina in
noptile Tn care se entuziasmeaza de pro-
pria/ neputinta artisticd/ in imagine o
femeie pamint Tn care/ nu se sprijina nici
o radacind culori fosneste rama” (...Si
femeia a creat barbatul). Simtul tactil: “o
lume atit de larga Tncit ceea ce stim sta in/

UN ALT component al Sco-
lii nemtene de poezie este

e

Gbeorgbe

UtrigurcLL

virful degetelor dispare prin pi
durere” (ibidem). Sau: “ce e s
frecam pintecele unul de altul”
Auzul: “ascult cum sarutul pies'
tumit/ sub presiunea asfintitulu
(Supravietuitorul). Mirosul: “Se
de toamnd miros a spirt medic
Tntreb primul ntilnit: mirosul/
spirt medicinal este al carnii sa
memoriei dumneavoastra?” (O
nat). Poemele devin astfel exp
senzorilor care tind, candid-orgc
compune in imagini (imaginile i
tind un soi de mitologie a vietii
cutezator ascendentd spre pro|
bavire esteta). Materia utilizata
lenta aidoma unui fruct copt, sc
se, precum un lichid, printre dej
lui ce Tncearca a o stringe n pui
sinii desenati cu stingacie pe va
posturilor curge lapte ndoit ¢
(Sint un popor neguvemabil). S
nu se aude nimic, bat tunuril
pleoape” (Razboiul continuu). S
cum zidurile/ se string/ ca un
flacari intr-un felinar/ amenintin
ricul/ stau cocosat si Tnsamintez
acest trup/ insamintez cu verbe p<
s-au/ pietrificat sub greutatea c
tiilor” (Dictionarul cu vorbe desa
“jilave dealuri gata sa se surpe
mutilat de meteoriti, eram toti ac
cind, comunicam ca Tnecatii trec
salata de alge unul altuia cu
unduioase de apa” (Exilul si frici

Doua sint directiile moral-es
care se orienteaza aceasta pot
foasd, luxuriantd. Una este ceat
lucrurilor”, a impulsului Tncant
beatificarii lumii in stilul li
Voronca. E o aventura a Tncifr
vezii, a extazului: “noile chipuri
le masti Tmi/atima precum feresti
case/ daruita vintului/ placerea di
mi-a rapit/ atit de multe visuri/ d
cind vad cum se evapora cafeai
lungi Tngramadindu-se/ pe tavar
tia de frica Tmi paseste pe came
ancora le arunc in pamint/ nes
zilei, doamne, ce aventurd!/ va
trup/ par o muzica/ ncilcitd n
rele urechii// trdiesc parul rosu a
traiesc dictionarul cu vorbe
trdiesc magia unei monede? (Die
cu vorbe desarte). Cealalta ramif
Tncarca de o tensiune a frustrar
delir tendentios, Tnciudat, satiric,'
pe valul sau agitat felurite rezide
puritdti ale spiritului contrariat sa
tor el Tnsusi de contradictii: “Deja
v-a ajuns n burtd deja singele/ v
n timple duce noroiul unei realit
cepute cu gura cuvintul iese néad
caznele capului doamnelor si d
cineva/ Tnnebuneste Tncercind
beascd/ loviti-1 peste vorbe/ (e o
obligati-1/ sa se sinucida sau ai
afard mormintul sarac/ lucrurile s
simple: viii 1i lingusesc/ neconti
mai pe cei morti? (Cintece de ihg
cei vii). Si Intr-o postura si-n t
autorul se Tmbata de propria sa v:
transpusa n libertatea conexiunii
bertate confuza, iritatd, prime
proba a impactului asumat cu
“esti atit de liber ca poti sa te str<
sub peisaj/ esti atit de liber
Tntreaga lume/ poate fi in pericol
le Tntorci tuturor pieile/ pe dos sa
creierele inervate de pofte” (Ci
Introvertirea aparentd a poetuli
decit un cod al posturii sale autei
extravertit ambitios.



ta Si scriitura
inocentei

< UNOSCUT cititori-
lor prin poeziile con-
centrate, hieroglife
sincronizat cu tendin-
mui  postmodernism
Daniel Piscu, care a de-
cenaclul “lunedistilor”
de Nicolae Manolescu,
inde publicul Tn recenta
catie Ma chemau pasa-
itura Augusta, Timisoa-
1) cu o voce simetric
on-conformismului din
anterioare. Tndreptan-
iteresul asupra prozei,
Piscu Tsi pune masca
olescent, Ciprian, ca-
ie “Povestea de iubire”
anunta si subtitlul car-
icearca sa creeze iluzia
ii si prospetimii unei
care se cauta Tnca pe
burasem din floare in
i cautasem un polen al
dar nu-1 gasisem decat
and aveam nectarul pe
oar cu sufletul puteai sa
ji sa gusti parfumul ce
lin fiintele noastre. Sub
nei povestiri-confesiuni
1 de protagonist priete-
iu din copilarie, cartea
iei Piscu pare sa contina
jmponentele unui love
tre liceeni: prima intal-
tre Ciprian si Luminita
nta de varda precedenta
n ridicat capul si am va-
i intersectia celor doua
a Intr-un costum de baie
'ins, cam de aceeasi var-
mine. Spala niste sose-
risori de dragoste, reve-
i Bucuresti, declaratii de
n parc, idila care se ter-
isd brutal printr-o trage-
drul acestor rememorari
ituie Vadu Alb, satul bu-
construit, parca, anume
odelul unui spatiu al re-
cu “liniste deplind” si
te” Tn timpul dupa-amie-
cu “panorama care ma
la sufleteste”, un paradis
lariei, cu livezi, foc de
>i fotbal pana noaptea,
torul este fermecat in
ilte pasaje de naratorul in
varsta” a inocentei, si a
aivitate este semnalata,
cal, de proeminenta rea-
omanesti, pasaje Tn care
astern, de altfel, inflexiu-
cii poetului: “Si dupa ce
Alb se Tndreptase incet
imacul de iubire cu ste-

Daniel Piscu, Ma chemau
pasarile, Ed. Augusta, Timi-
soara, 1999, 72 p., f. pret.

lele,' ajunsese ca sa se sarute cu
Tntunericul. Si oamenii Vadului
Alb acolo se duceau dupa ce se
ntorceau de la munca, se du-
ceau la Morfeu care le da odih-
na, le da uitarea clipei ce a tre-
cut, si vise, Doamne Bovary ale
noptii...”. Mai mult, Tnsa, nara-
tiunea se rosteste prin metafore
desprinse parca din compuneri
scolare caci, Tncercind sa ne
convinga de ‘“autenticitatea”
naratorului sau, Daniel Piscu Tsi
presara discursul cu numeroase
semne ale naivitatii si stanga-
ciei chiar: “Satul era situat in-
tr-o vélcea de forma unei tulpi-
ni de brad, la randul ei cuprinsa
n depresiunea cea mare... mai
departe nu se putea vedea nimic
din cauza spinarii ondulate a
acestui gigant dinozaur ce parea
cda face baie Tn pamant de o
vesnicie”. Amintind - Tn mod
intentionat sau Tntamplator -
tehnicile artei kitsch, autorul Tn-
groasa uneori trasaturile adoles-
centului naiv si Tnflacarat, in
detrimentul prospetimii naratiu-
nii: “Tmi amintesc cum ne re-
voltam Tmpreuna Tmpotriva raz-
boiului colonialist al Portuga-
liei si cat simpatizam poporul
vietnamez”, sau, cu ocazia unei
excursii de 23 august, “festivi-
tatea zilelor acestora de sdrba-
toare generalda potenta atmos-
fera de multumire sufleteasca.
Aveam impresia ca acest 23 au-
gust cinsteste grandios si iu-
birea noastra”.

Spre sfarsitul naratiunii, re-
venind la tonul adolescentului
visator, care 7i reuseste poate
cel mai bine autorului, naratorul
se dizolva in lumea creata prin
naratiune: “lar daca as spune ca
de-abia apucasem sa-i poves-

OMPUTERUL redactiei, in a carui memorie se afla infor-

tesc astea lui Florin, si ca pre-
zenta lui Tmi facea tot atata bine
ca locurile de aici, Tnseamna ca
nu e pe deplin adevarat... Ma
chemau pasarile... Da, ma che-
mau pe mine, Ciprian, pasa-
rile... Cip! Cip! Cip!... Riaan!
Riaan! Riaan!”. Tn ciuda cheii
realiste pe care pare sa o ofere,
Tnsa, microromanul sugereaza
n acelasi timp trairea realitatii
“la mina a doua”, un biografism
jucat n spiritul poeziilor optze-
ciste, si se incheie sub semnul
acestei ambiguitati. Astfel,
“promemoria, addenda senti-
mentala si adevarata (de jure si
de facto)” de la sfarsitul cartii
pare sa confirme si in acelasi
timp sd rastoarne veridicitatea
naratiunii, aratandu-ne ca sub-
stanta palpabila a romanului
este, de fapt, un trompe Il'oeil:
“1. Vadu Alb = Rau Alb. 2. Co-
posesti - Baiesti. 3. Prunesti -
Matesti... 10. Ciprian - Daniel.
11. Florin = Daniel. 12. Florin
= Ciprian...Luminita, Adela,
Teodor Marcian si cele 3 cu-
pluri de liceeni bucuresteni sunt
fictive”.

Naratiune care Tsi afiseaza,
pe alocuri, conformismul, schi-
tdnd masca unui inocent uneori
stdngaci, cartea lui Daniel Piscu
Tsi lasa cititorul sa ghiceasca, in
acelasi timp, figura poetului
care exploreaza limitele limba-
jului si jocul halucinant al rea-
litatilor. O carte indecisa parca
intre tentatia unei naratiuni
“inocente” Tn cheie realista si o
compozitie kitsch a realitatii,
Ma chemau pasarile trezeste cu
siguranta interesul cititorului
pentru optiunile viitoare din
proza lui Daniel Piscu.

Roxana Pana-Oltean

Un debut

N DEBUT vizibil in
poezie, s-a petrecut
odatd cu aparitia vo-

lumului Calauza tacerii

de Andreea-Luciana Dumitriu.
Aflatda acum putin peste virsta
majoratului, autoarea confirma
lucrurile bune care s-au spus, Tn
anii din urma, despre lirica sa,
publicatd Tn reviste culturale
iesene ori cititd in cenaclurile,
foarte active, ale lasului literar.
Abia cu promotia ei se consti-
tuie ceea ce s-ar putea numi o
noua paradigma poetica '(este-
tica si de sensibilitate): acestia
sint, daca vor fi, “lupii tineri” ai

literaturii noastre contempo-
rane. Fapt semnificativ, 7i sta a-
laturi un grafician (post) mo-
dernist: lon Truica. Si, Tn ade-
var, foarte acrosanta aceasta
aldturare ntre poezia unui om
de doudzeci de ani si imaginea
(re)compusd, Tn oglinda sa, de
un om trecut de virsta primei
tinereti. Poezia Andreei-Lucia-
na Dumitriu cultiva doua teme
majore, Tn descendenta expre-
sionista, tratate Tnsa cu un tim-
bru original si intr-o tonalitate
care dezminte tot ce s-a scris
despre “poezia feminina” si
despre “candoarea” virstei pri-
mei carti: sint tema corporali-
tatii poemului, ntilnita rareori
n poezia generatiei' 80 si mo-
tivul realului opresor, al coti-
dianului cenusiu si inform care
modifica structuri ale fiintei in-
terioare, le spulbera pentru a la-
sa eului varianta recompunerii,
a reconstituirii si reformarii sa-
le: “Singele tau/ se scurge/ prin
mina mea/ Mirosul lui/ dulce-
acrisor/ se pierde in mine/ Sin-
gele tau/ se prelinge/ printre de-
getele mele/ Culoarea lui/ stri-
dentd/ mi-a colorat unghiile/
Am adormit cu mina/ pe rana
ta/ Cind m-am trezit/ si te-am
ntrebat/ «te doare?»//leja mu-
risesi” (Singele tau). Tn prelin-
gerea singelui tau din acest
admirabil text e “curgerea” po-
emului Tnsusi, facerea lui, ros-
togolirea literelor, sintagmelor,
versurilor, pind la forma - si cu-
loarea! - finale; odata mai mult,
se confirma trecerea de la este-
tica celui-ce-scrie-traind (speci-
fica generatiei' 80) spre estetica
celui-ce-traieste-scriind (care
pare a fi una dintre “flamurile”
acestei noi promotii literare).
Un poet rus, cred ca Evtu-
senko, a spus ca marea poezie
nu se poate naste decit dintr-o
mare suferintd; adauga Tnsa: nu
aceea traita, ci aceea identifica-
ta. Nimic mai adevarat pentru
poezia Andreei-Luciana Dumi-
triu care identifica, Tnainte de
ggaty)ahepotrivirea dintre traire
si “corsetul” ei lingvistic, forma
ei scrisa (in cuvinte, versuri, pa-
gina, carte). E o poezie a corpo-
ralitatii, a vitalitatii si petrecerii
trupului, a ipostazelor si func-
tiilor sale (poemele se numesc
Trupul meu, Singele tau, Moar-
te, Calugarie, Agonie, Viata,

Andreea-Luciana Dumitriu,
Calauza tacerii, Ed. Cronica,
lasi, 1999.

Inexistenta, Rugaciune, Pyhoe-
nix, Tngenunchere etc.), care se
adreseaza, Tntr-un nelinistit,
mereu nelinistitor discurs sufle-
tului. Cele doua “entitati” ale
poeziei din Calauza tacerii -
corpul si sufletul - nu doar
comunicd, ci se substituie reci-
proc intr-un balans baroc, pe o
punte foarte subtire, in pendula-
rea permanenta dintre fiinta si
nefiinta, spre ceea ce - cit de n-
draznet? - ar putea sa se cheme
a-fi-nefiind. Autoarea punctea-
za clar aceasta “tinta” ghicita la
capatul glisarii spre metafizic:
“E liniste Tn ceruri/ caci am mu-
rit/ in tine” (Liniste); sau: “Am
vazut arzind focul/ si au ramas
doar cenusa/ si flori/ Sprince-
nele mele s-au Tmputinat/ si mi
s-au rupt ochelarii/ transformin-
du-se/ Tn marmurd incandes-
centa./ Mi-au crescut cercei in
par/ si o tiganca mi-a ghicit/
destinul intr-un glob de cristal:
/«Vei fi pamint»” (Desincroni-
zare); si: “Singerind mi se
scurg/ miinile/ printre degete/
Si, nefiind, Tsi adund/ mole-
culele/ in altcineva”.

Cealalta tema, a realului ca-
re oprima, capata accente car-
navalesti si se circumscrie eter-
nului motiv literar al “lumii pe
dos”. E aici toata ironia, sarcas-
mul si toata suferinta unei fiinte
dipuse sa inteleaga, nu Tnsa si
sa-si asume rosturile lumii pe
dos. Figura care focalizeaza
aceastd lume “Intoarsa” e eto-
sul, poemele care il adund mai
ales In partea a doua a cartii
fiind foarte elocvente n pri-
vinta filtrului prin care autoarea
percepe lumea si pozitia sa
acolo: erosul e “asasinat”, suri-
sul e “filistin”, tunsoarea e ase-
menea “craniului” unei statui,
pinze de pdianjen cresc ntre de-
getele “lui”, respiratia e “feti-
da”; asa: “Am Tincercat sa fug/
dar, obositd, noaptea,/ Tti sim-
team respiratia/ pe git/ Si, des-
curajata,/ m-am Tntors/ in locul
unde stateai,/ dar n-am gasit/
decit o gaurd/ in nisip,/ Iinga ca-
davrul tau/ descompus” (Mor-
bidd).

Andreea-Luciana Dumitriu
e 0 poeta depling, ultima - nu si
cea din urma, sint sigur - floare
a poeziei de azi; debutul sau cu
volumul Calduza tacerii dove-
deste odatd mai mult faptul ca
lirica noastra contemporana Tsi
pregateste un “schimb” foarte
bun; si radical, si valoros.

loan Holban

Premiile Festivalului de
Poezie "Lucian Blaga"

N CADRUL Festivalului
tional de Poezie “Lucian Blaga” de

Interna-

matiile pentru rubrica noastra sdptaméanald Calendar, a la Cluj au fost acordate urmatoarele pre-
uitat sa ne anunte la momentul potrivit ca scriitoarea si editoareanii: Premiul Opera Omnia: Nicolae Balota
Maria Marian urmeaza sa Tmplineasca 70 de ani. Evenimentul s-a (Franta); Dumitru Radu Popescu. Marele
petrecut anul acesta, la 24 martie. premiu pentru poezie: Aurel Rau. Premiul
Credem c& nu este tarziu si marturism acum ca o pretuim si o pentru exegeza blagiand: Mihai Cimpoi
ndragim pe sarbatoritd si ca i urdm la randul nostru “La multi (Republica Moldova); Felicia Burdescu
ani!” Focseneanu; Mircea Tomus. Premiul pen-
Maria Marian este autoarea unor cérti, de proza cuceritoare prin tru cea mai buna traducere a poeziei
sinceritate si umor, prin firescul reprezentarii vietii de fiecare zi: blagiene: Brenda Walker (Anglia); Stelian
Lasa asta, 1982, Eu si tata facem sport, 1986, Schite de roman, Apost_olescu_. Premiul pentru_ promovarea
1989, Regina incurcaturilor, 1993 (trad. Tn englez, germana, ceha operei blagiene peste hotare: Solo luster
si sarba), Optimistii infranti, 1994 (trad. Tn engleza si germana) (Israel). Fzremlul pentru poezie: Emilian
L v T i A ; ' Galaicu Paun (Republica Moldova); Liviu
Scrisoare din eternitate, 1998, Fetele lui Solomon, 1999. loan Stoiciu; Adrian Popescu; Valentin
In acelasi timp, Maria Marian este si un personaj luminos al Tascu. Pren;iul pentru contrii)utie deo-
vietii literare. Cei care o cunosc o vor recunoaste, fara Tndoiala, in sebitd in organizarea si mediatizarea
acest portret: energicd, generoasa, capabila - si dornicé - sa insufle Festivalului: Florin Zaharescu: Doina
optimism celor din jur. li urdm s& rdmana mereu asa cum e. Cetea. '

Alex. Stefanescu



1T DE bine aratd barbatul
ideal din paginile literaturii
romane? Cit de elegant sau

conventiile care decurg de aici difera si
Tntre contemporani, Tn cel mai strict sens
al cuvintului, nu numai intre scriitori din

de neglijent se imbraca, cum vagbestetii diferite. Thackeray Tl devan-

ce fel de prieteni Tsi face, cine 1l detesta,
ce calitati vizibile are si ce invizibile
metehne? Citi ani are barbatul ideal? Cit
de importanta este, in lumea personaju-
lui masculin, femeia, care vine Tntotdea-
una sa-i tulbure viata literara cu dra-
gostea ei? Ce bucurii stie domnul sa-i
faca? Din ce cauza o face sa plinga? Da-
ca ea, Tn carti, alege Tntotdeauna gresit,
se ia dupa aparente, stie el, Tn schimb, sa
aleaga mai bine? Ce idealuri are barba-
tul ideal? De la 1840 Tncoace, literatura
romana nu oboseste sa schimbe raspun-
surile la aceste Tntrebdri, o data cu gen-
eratiile literare. Povestea barbatului
ideal coincide cu istoria metamorfozelor
lui. Cind costumul si mentalitatea dom-
nului si stapinului cartii se schimba,
lumea literara se zguduie din temelii.
Idealurile barbatului sint radical diferite
de la o epoca literara la alta. Toate ro-
manele ar trebui atunci repovestite, toate
finalurile ar trebui schimbate.

Povestea cavalerismului
narativ

N SECOLUL al XIX-lea englez
metamorfoza este explicita. De
pilda, gustul naratorului ,,snob*

din Rebecca si Rowena de Will

Thackeray pune in cauza gustul distin-
sului sdau predecesor, Sir Walter Scott.
Finalul povestii lui lvanhoe (1819)
poate fi simtit, dupa canoanele de la
jumatatea secolului, cind Tsi scrie Tha-
ckeray cartea, ca nesatisfacator. Desi
parodica, opera lui Thackeray este totusi
una de justitie literara, Tn numele unui
nou narator masculin, cu alte optiuni:
,,Chiar in romanele marelui Sir Walter
(onorat fie-i numele) sint convins ca se
afla un numar de eroi care au fost dusi
de linga noi Tnainte de vreme si de care
ar trebui sda mai auzim. Draga mea
Rebecca, fiica lui Isaac din York, a fost
intotdeauna, Tn mintea mea, una dintre
acestea si nu pot crede n ruptul capului
ca o femeie atit de admirabild, gingasa,
eroica, atit de frumoasa a putut disparea
cu totul in fata uneia ca Rowena, acea
insipida creatura blonda care, dupa umi-
la mea parere, este nedemna de Ivanhoe
si de locul ei ca eroind. Daca ar fi primit
fiecare ce i se cuvenea, parerea mea a
fost intotdeauna ca Rebecca s-ar fi ales
cu sotul, iar Rowena s-ar fi retras la
manastire si s-ar fi Tnchis acolo unde eu
unul nu m-as fi deranjat vreodata sa ma
interesez de ea” (trad, de Constanta Ava-
danei). De altfel, idealurile literare si

Zilele "Octavian Goga"

N ZILELE de 13 si 14 a avut loc la Rasinari, jud. Sibiu,

a IV-a editie a “Zilelor Octavian Goga” organizata de
Fundatia culturald “Zilele Octavian Goga”, Caminul Cultur“é
Rasinari, Despartamantul ASTRA - Résinari Tn colaborare
Sibiu, Liceul “Octavian
Asociatiunea ASTRA, Fundatia pentru

Universitatea “Lucian Blaga” —
Goga”- Sibiu,
parteneriat Comunitar-Sibiu.

In prima zi, la ora 15.00, s-a desfasurat o ceremonie reli-
gioasa la mormantul familiei Goga urmata de vernisaje, un
concurs de interpretare si un 'spectacol Tn interpretarea ele-
vilor scolilor din Rasinari. La ora 17.30 a fost deschis Centrul
de informare turistica si culturala sub patronajul Fundatiei

pentru parteneriat Comunitar-Sibiu.

seaza in idei literare si pe Dickens, scri-
itor cu un an mai tinar dectt el, remar-
cind ca eroii acestuia, asemenea ma-
joritatii personajelor de roman, au pros-
tul obicei de a iesi din scena foarte tineri
»CIind sint doar niste pustani**. Virsta
ideala a eroului romanului de aventuri
(dar nu numai) este de maximum 30 de
ani, iar a partenerei lui cu aproximativ
un deceniu mai putin. Or, spune Thacke-
ray, adresindu-se politicos cititorului
mult iubit si gratioasei cititoare: ,,v-as
Tntreba pe fiecare dintre dumneavoastra
daca vi se pare corect sa presupunem ca
oamenii dupa virsta pomenita nu mai au
in vietile lor nimic care sda merite
atentie...”.

In literatura romana a secolului ro-
mantic barbatul ideal diferd la fel de
mult de la un scriitor la altul ca maslui-
tul Ivanhoe al lui Thackeray de adevara-
tul (vanhoe, cel din romanul lui Walter
Scott. Este incredibil ca seria Tncepe la
noi, in 1840, cu un personaj care, din
punct de vedere artistic, este perfect ma-
tur: poate rivaliza cu oricare dintre bar-
batii epocilor urmatoare. Este vorba de
naratorul din O alergare de cai de Cos-
tache Negruzzi, barbatul fara nume
Tndragostit de Doamna B., unul dintre
cei mai rezistenti eroi ai alfabetului
Whnilor. EI este urmarit de autor nu
numai dupa fatala virsta de 30 de ani,
care-1 irita pe contemporanul englez al
lui Negruzzi, dar chiar si dupa incredibi-
la - artisticeste vorbind - virsta de 50 de
ani. Daca cititorul de azi ar simti si el
nevoia sa faca dreptate Tn lumea literara,
ar schimba povestea celor doi barbati
din viata doamnei B.: I-ar lasa pe insi-
pidul ofiter blond Arsenie Timofeevici
sa-si vada de batalii si l-ar invita pe
domnul X, naratorul brunet al povestii,
la balul din final, sa o invite la dans pe
cea mai misterioasd doamna a vremii.

Dar, Tn detrimentul partenerului
doamnei B., literatura roméana se lasa in-
vadatd, Tn romanturi, de barbati ideali
imaturi estetic, facuti din (si pentru) lo-
curi comune si prejudecati. De la Ma-
noil al lui Bolintineanu, la personajele
principale din foiletoanele lui Baronzzi,
Bujoreanu sau Pantazi Ghica (cel care
mentioneaza, primul, numele lui Tha-
ckeray la noi, Tn preambulul romanului
Don Juanii de Bucuresti), barbatul ideal
este neaparat tinar, neaparat cuceritor
pentru doamnele de toate virstele si ne-
apdrat, dupa multe peripetii, fericit. Ca-
litatea lui literard cea mai vizibild, Tn
raporturile sale cu cititorul de foiletoane
este aceea de pazitor al suspansului.

A doua zi a debutat la ora 10.00 cu Simpozionul cu tema:
“200 - ANUL EMINESCU; OCTAVIAN GOGA SI MIHAI

Fericirea incheie povestea si implineste
portretul barbatului din romanturi.

Povestea stramosilor
literari

U O treapta mai sus, eroul
romantic ideal, aflat cind in
agonie, cind Tn extaz, trebuie

sa cunoasca arta lacrimilor (transmisi-

bile: de la ochii lui, neaparat mari, spre
ochii cititorilor), arta singuratatii, a
soaptelor Tn noptile de argint, a melan-
coliei, a poeziei. Si el trebuie sa fie june
si frumos, si el trebuie sa aiba un mare
amor, un dor care-1 mistuie. Un Dionis
sau un ,,geniu pustiu** se afla in bibliote-
ca de suflet a oricdrui cititor romantic.
Realismul care patrunde n literatura cu
iuteald, ca Dinu Paturicd, pastreaza inca
(pentru inimile sensibile) un barbat ideal
mai mult sau mai putin romantic: cinsti-
tul vataf Gheorghe, un barbat pur pentru
o femeie neintinata.

Un contrapunct binevenit sint bar-
batii caragialieni. Exista oare un ideal
masculin Tn lumea lui Caragiale? Fires-
te. Sint insii croiti dupa masurile mediu-
lui. Idealul unei lumi mici este omul
mic. Mitica, un diminutiv, este prototi-
pul perfect pentru aceast univers de ide-
aluri miniaturale si banal. Un lucru re-
marcabil este ca Mitica nu are Virsta,
mai precis ca virsta lui nu conteaza, du-
pa cum nu conteaza nici calitatile lui fi-
zice. Pentru prima data Tn istoria litera-
turii roméane personajul principal al unui
univers literar nu este junele frumos ori
macar fascinant. Este vorba de un terito-
riu unde nu se petrec tragedii sau drame,
ci dramolete, unde obtii binele cu
binisorul, unde rele multe si marunte te
Tmpiedica sa vezi raul cel mare. Pe de
alta parte, cu cit e lumea mai mica cu atit
sint vorbele ei mai mari: fiecare Mitica
isi traieste la dimensiuni maxime ma-
runtisurile, se simte vedetd. Vorba cea
mai mare acopera realitatea cea mai
mica, iar autorul are nevoie de dimensi-
uni remarcabile ca sa creeze uriasi oa-
meni marunti. Paradoxul se explica prin
ideea de lume-gazeta, Tn care e nevoie
de stiri de prima pagind, tiparite cu litere
de-o schioapd. Gazetarul este obligat de
meseria lui sa simta enorm si sd vada
monstruos.

Oricit de ciudat ar parea, barbatul
ideal al interbelicilor are drept stramosi
atit pe Dionis sau pe eroul din Geniu
pustiu, cit si pe Mitica. De la cel dintii a
mostenit dorinta de absolut, de trairi
maxime sau plonjarea in vis si irealitate,
de la cel de-al doilea 0 anume tendinta
spre exagerare, spre un ,simt enorm“
afisat, de gazetar, precum si nevoia de

EMINESCU” moderat de prof. univ. dr. llie Gutan de la
Universitatea “Lucian Blaga”, avandu-1 ca invitat de onoare
pe domnul Nicolae Balota, eseist, scriitor, profesor universi-
tar. La ora 13.00 a fost lansata editia a I1-a a Caietelor Goga
ilTn avanpremiera va fi prezentat volumul “Octavian Goga -
Lpezii", n colectia “Scriitori clasici” a Editurii Coresi, volum
ingrijit de Ilie Gutan si redactat de Calin Dimitriu. Cu aceeasi
ocazie a fost anuntat Concursul national de poezie (debut):
“Octavian Goga - 2001” cu ocazia implinirii a 120 de ani de
la nasterea poetului. Juriul concursului va fi prezidat de
Nicolae Manolescu.

Tn incheierea “Zilelor Octavian Goga” a avut loc un specta-
col sustinut de actori ai Teatrului National Bucuresti si ai
Teatrului “Radu Stanca” - Sibiu, elevi ai Liceului “Octavian Go-
ga” din Sibiu si grupul folcloric al Caminului Cultural Rasinari.

prieteni, de ,bandd**, de rests
cafenea si de gara.

Povestea trupul
barbatesc

etamorfoza
nului ideal Tncepe
fatisare si se sfi

barbatul se recunoaste de la disl
pa ,,barbeta si mustati**, astfel T
derea mustatilor Ti poate fi fata
sonajului, ca Tn scrisoarea lui
despre splendida mustata a
Scavinschi, ,,cel putin la fap
secolul XIX mustata da identit;
culinului mai sigur decit ori,
ment, fie el de hirtie sau anat<
barbat ideal fara pilozitati fac
bile este o utopie negra. Do
aranjarii acestui detaliu obligi
fera de la o generatie la alta, p
expresivitatea specifica fiecare
Tn parte: una melancolica si re
alta agresiva, una corecta, alta
cd, una Tnspaimintadtoare, alta
tiva. Amorul este disputat si a
spada si cu pistolul. Moda vest
ideald este si ea disputata si aju:
manent: de la straiele lungi pi
generatia lui Dinicu Golescu 1
»hemtesti** ale pasoptistilor, de !
la tigari, de la potcap la palarie
noclu, la baston si lavalierda. A
cele doua razboaie se petrec si
esentiale in privinta felului Tn
manifestd masculinul. Barbatu
cuit calul cu automobilul si cu
nul si pe femeia sedentara (floai
blou) cu femeia independenta s
Generatia lui Camil Petrescu Tn
te sa imagineze barbatul idea]
mustati (desi Ladima, usor C
mai poartda Tnca mustati impres
dar el nu e defel ideal) si sa-i d
trupul. Moda continua totusi ¢
ocupe pe barbatul interbelic
continua sa-1 faca pe om. Insa
face acum sport, joaca tenis, sta
soare, Tn costum de baie, sau i
placerea omului care stie sa se b
are un trup puternic. Scenele dei
nu se mai petrec la lumina lunii
tul nu mai e o sinecdoca pentru
de dragoste, prezentata acum cu
de detalii. Tot acum (si Tnaintea
fara Tnsusiri) apare idealul ba
nonideal, omul aproximativ on
cu Tnsusiri ridicole. Este un om
it cu ingeniozitate mecanica, din
Tnsufletita si neinsufletitd, ca u
combinatie de fiinta si lucru, t
comic, de tipul Stamate, iubitul
toarei pilnii, Emil Gayk, ,,singu
care poarta pe umarul drept un
tor de arama**, cu ,,gitlejul into
supt si moralul foarte ridicat**,
,,CU musculatura proeminenta, cu
rele Tndoite de doua ori Tn afara s
Tnauntru si vesnic neras®, bunul
mir, ,,foarte lung, cim, cu ochi rc
foarte mobili, avind gitul subtire.
loarea cafelei cu lapte si fason,
strung**. Metamorfoza cea mai ra
masculinului nu este Tnsd cet
gardista, ci cea de dupa al doile;
mondial, cind domnul dispare
inlocuit cu tot felul de substitu
Alfabetul domnilor se Tncheie ai
o vreme cind istoria nu desparti
personajul masculin de domn.

- SFIRSIT -

primejdiile amorului. Tn



>te si Mira

am Tntalnit la timp.

jta niciodata nu ne vom mai intalni.

Firul care moare in acest pahar pe masa
or cu el alaturi in eternul cimitir.

i agonizeaza si ma-ntreaba unde-i drumul

pe care muza ma acopera pe ochi:

le dar unde-i Frunza unde-i codrul verde
verde

le stiai acestea sau nu le stiai deloc?

te in munti" mi-ai spus

jasare" fii singur si invata-te in zbor;
Osare tu singur nefortat de-aceste vremuri
de clipa care cade si nu te observa.

e Tn munti,fii sigur

i-vom toti cu tine umbre Tnaltimi si Floare.
>asare fii sigur c-ai sa treci prin inserare
i urci acolo unde numai sfintii pot urca.

tu si eu vederea impanzindu-ne de-aceste
1 pe care firea le traieste incorect.

e Tn munti Alceste

noasa ta cu Mira ca o cratima pe text.

citiu de imaginatie

I provocat singur imaginatia

lem ce iese profesoruFde psiho

lat si el tema aceasta "imaginatiunea"
ind am scuturat-o bine din Florile

n din gradina cazura molii oarbe
cainelui mort si putrezit imprastia
si efuziuni amintiri de la tara

a unde a fost aruncat era Inchisa
turnat peste ea era acum recuperat
lipeta turndndu-mi-se mie in pahar
fu-mi doctorita "Bea" eu ma miram
ermis la boala mea sa beau

4 s& ma-mbat atat de rau

Tai de "imaginatiunea" mea?

ore,
i 0 parte, striga doctorita,
X copilului sa zburde, nu ocupa
rcul cu experimentul tau!

s explozibilul

explozibilul am tipat eu din vis

une-l odata si imediat taiati tortul

ata Tnghiti o ultima Tmbucatura cel putin
1 de-a sari in aer din felia lui si mortul.

¢ rotund peste cerc patrat

a ca defectiune de compprtament.
corectezi la timp: Adio! i ia
urile nichelate de subt capota
;face usurel si le da aurolacilor
Oidan sa se joace cu ele bile

cand vrei sa pornesti motorul simti

asa 0 ameteala suspecta te uiti in sus

si ceri ajutor in jurul tau latra

o haita de caini maidanezi iar o catea
fatata seara trecutda pe masina ta

acum urla dar nu o poti potoli cu nimic

o desfaci si pe aceasta de toate suruburile

si 0 arunci celor mici sa se joace

cu mama lor facuta bucati esti vesel

cat timp imaginatia functioneaza totul

e-n regula iar dulcea ameteala de adineaori
a si trecut/ canta trecutul/ zbarnaie amintirea
si se aseaza cuminte In cercul rotund.

Din cercul patrat ai facut o rasadnita
fientru imortele/ uite cum le culeq curiosii!

n timp ce In gradina circului salata

isi da poalele peste cap: numar dublu!
Cercul rotund cade peste cercul patrat!

Canta graurul

Mergi pe jos si mergi pe jos

si nu cauta sa cauti/unde-a
ostenit Hristos ara campul

Taurul cel omenos/ canta graurul.

Mai tare ca omul

Vindea aripi. Cumparam alune.

Eram 1n acele zile .atat de bune

de la inceputul mileniului zero.

Ne trebuiau noua ari pi anume?
ntrebam. Tntrebam. Cumparam alune.

Dar am simtit intr-o zi ca dintii

ne dor iar durerea aceasta avea

legatura cu aripa nicidecum creasta
cocosului ne durea. Acum beam numai lapte.

Nu mai venea acum nimeni cu aripi

de vanzare. Aceasta fusese odata.

Se ivi cimpanzeul si-mi arata cum

sa-mi extrag dintele dureros. Os pe os.
Zeul Cim/pan. Mai tare-n padure ca omul.

Nu va temeti

Nu ne temem de blesteme
de blesteme nu ne temem
le stropim cu'bidineaua
plansurilor dintre gene.

Gaz le punem peste vreascuri
gaz le punem peste paie
poate flacara din teascuri

cand in vinul nou se-ndoaie

stie ce ne-asteapta maine
blestemati totusi sa fim
varuiti de asteptare
Tnspumati in cani de vin

dar Tnscrisi in cartea vietii
Tntr-un colt abia de rest...
Nu va temeti! Au drumetii
de la drum ce si-au ales!

cCe SnUt-

BASM

Pentru Valeria Seciu

Copil al blindului Soare Apune,
Veneam spre tine ca o rugaciune.

Ma asteptai. Erai femeia dulce
Ce trebuia alaturi sa se culce,

Nu Tn pamint, ci-n aer, mult deasupra
Crinilor care-si Inclinau, grei, cupa

Tn semn de despartire si plecare
De Iinga mierea albelor izvoare.

Caci harazit ti-am fost. Si-anume,
Copil al blindului Soare Apune,
Veneam spre tine ca o rugaciune...

Toamna

Acum la sfarsit
obosit si supus
cu gloantele trase

Toamna mai are
Ceva de spus?

Pascand otava
de pe morminte
Tnjunghiind Mielul
acestei sfinte
Toamne ma-nchin
ca unui destin.

Muta

Poesia n-are voce poesia n-are arai -
Grindina de-argint feroce lovina peste rai!

Muta care ne-asurzeste de a fosnetelor ploi
Sau de patima de codru cand acela inverzeste!

Ea ne tine potecuta tineri cat suntem si goi;
Ea: Maria si maruta temelor din musuroi!

Care tine minte Muta secoli mici si secoli mari.
Numai de n-ar stranuta sa ne bolnavim macari!

Sa ne poarte prin spitale sa ne culce prin

morminte.
Toate-s ale Dumisale ca si tinerea de minte!

Ultima data

lata ce frunze iata ce tuse.
Toamna venise toamna se duse.

Eram inocent ca atunci ca atunci.
Cerseam Tnca odata sa-mi dai porunci.

Cerseam ispite si povarnisuri.
Sa cad ori sa ma rostoqolesc.

Uitasem credinta traiam asfintituri.
Uitasem porunca sa ma sfintesc.

n restul acesta de ceara si tina

Ultima baie speram de lumina.
n trupul tdu dalb batran de pacate.

Ci am vazut ca nu se mai poate.

Deci m-am Tntors catre toamna smerit
Ca o fereastra cu geamuri sparte,
Tn care vantul, seara, din infinit,

Loveste a tuse miroase a moarte.



de

-NA MARTA PETREU e o
personalitate cu dimensiuni
care, de obicei, nu se tole-

lui Cioran (si publicistica si, mai ales,
cartea Schimbarea la fatd a Romaniei din
1936), se constituie Tn piese esentiale Tn

reaza reciproc. D-sa e 0 poeta si oppsaistéil necesar de reconstituire a ta-

din spatiul chiar al filosofiei (pe care o si
preda, de la catedrd, studentilor). Si aces-
te ipostaze se conciliaza bine una cu alta,
alimentindu-se reciproc. Daca mai adaug
cd d-na Marta Petreu este si redactorul
sef al unei foarte bune reviste clujene,
Apostrof, pentru care se zbate sa obtina,
de vreo sapte-opt ani, subventii (si le
obtine!), capatam portretul ideal al aces-
tui remarcabil intelectual transilvan,
deopotriva poet si cugetator. Stiu ca are,
in dubla ei ipostaza, ilustri precursori.
Dar nu ma pot retine sa observ, cu bu-
curie, ca speta nu s-a pierdut si ca iatd,
exista si azi, manifestindu-se cu stralu-
cire.

De curind a publicat un studiu despre
Cioran, si anume despre scrierile sale
romanesti, care, prin informatia fructifi-
catd, dovedeste ca-distinsa autoare a frec-
ventat staruitor biblioteca, adunind, de
acolo, tot ceea ce era legat de obiectul ei
de studiu. Vreau sa spun ca nu s-a limitat
la cartile romanesti ale lui Cioran ci a
citit toate revistele unde a colaborat tina-
rul filosof, adunind, cu grija de cerceta-
tor, tot ce- 0 interesa. Asta ma bucura.
Credeam ca sint cel din urma mohican
care apeleaza, pentru cercetarile sale, la
presa vremii. Descopar, incintat, in d-na
Marta Petreu un coleg care isi asuma
aceasta corvoada daca voieste sa ajunga
la rezultatele valabile. As spune chiar ca
acribia ei emotionanta merge mai departe
decit era necesar, punind, Tn cartea ei,
fapte si informatii cunoscute, dind unor
capitole Tnfatisarea de deja vu (de pilda
cel in care reface istoricul miscarii legio-
nare si al doctrinei sale). Asadar, autoa-
rea noastra tinteste spre un portret inte-
gral al fazei roméanesti a lui Cioran filoso-
ful. Ori, aici, negativul ocupa intreg spa-
tiul. Un negativ eseistic pe care, de prin
1945-1946, Cioran l-a repudiat, socotin-
du-1 drept o ratdcire a tineretii. Avea
dreptate. Nascut in 1911, Tncepe sa publi-
ce, la 22 de ani, cartea Schimbarea la fata
a Romaniei, partea, esentiald a acestei
muribunde eseistici fiind editata la 25 de
ani. La 26 de ani pleaca, bursier, in Fran-
ta. Dar Tn toamna lui 1940 pina prin fe-
bruarie 1941 recidiveaza, revenind in
Roménia, tocmai pe vremea statului
national-legionar, se manifesta solidar cu
noua putere in presa si pleaca, precipitat,
Tnapoi.in Franta, de astddata ca atasat cul-
tural pe linga guvernul de la Vichy, (nu-
mirea fusese emisd din dispozitia lui
Horia Sima si contrasemnata, dupa rebe-
liune, de Mihai Antonescu), functiune
abandonata, datorita unui sef obtuz, dupa
vreo trei luni. Apoi, cel care declarase,
imediat dupa rebeliune, ca “legiunea se
sterge la cur cu tara” (versiunea Sebas-
tian) trece, repede, printr-o perioada de
disociere (e, prin 1943, bun prieten cu
evreul Fundoianu) de vechile idealuri si,
asumindu-si calitatea de exilat, Tnceteaza
sa mai scrie Tn romaneste (cu exceptia
eseului Tara mea, prin 1944, publicat
postum) si devine un extraordinar filosof
moralist francez. Tntrebarea e: daca cele-
brul autor s-a disociat critic, Tn scrisorile
catre familie si prieteni, in interviuri cu
rasunet, Tn Tnsemnarile din Caiete (tot
postum publicate), atit de transant, de
scrierile tineretei roménesti, pe care le-a
repudiat efectiv chiar cu iritare, mai are
rost sa ne ocupam de acest dosar, anali-
zindu-i semnificatiile? Cred ca raspunsul
este afirmativ. Acest dosar romanesc al

bloului disputelor ideologice din anii
treizeci, cartea din 1936 fiind, aici, chiar
unul dintre actele fundamentale. D-na
Marta Petreu are dreptate. Cioran tinarul
“a fost, din generatia '27, primul repre-
zentant important care s-a lasat sedus de
extrema dreaptd; i-au urmat, din «elita
filosoficd», Eliade Tn 1936, apoi Noica in
1938”. Nenorocirea pentru Cioran a fost
bursa de studii in Germania cdpatata n
toamna lui 1933. Aici e cucerit de hitle-
rism si trimite Tn tard aiuritoare articole
entuziaste de adeziune la “revolutia na-
tionala” Tnfaptuitd de hitlerism. “Nu
exista om politic Tn lumea de astazi care
sa-mi inspire o simpatie si o admiratie
mai mare decit Hitler”, scria el, in extaz,
Tntr-un articol din Vremea publicat la 14
iulie 1934. Cam acelasi lucru 1i comuni-
ca, Intr-o scrisoare datatd 27 decembrie
1933, prietenului Petru Comamescu
(“Unii dintre prietenii nostri vor crede ca
am devenit hitlerist din anumite ratiuni
de oportunitate. Adevarul este ca sunt
anumite realitati aici care-mi plac si sunt
convins ca lichelismul autohton ar putea
fi Indbusit, daca nu distrus, printr-un re-
gim de dictatura”). Si sint multe alte mar-
turisiri filohitleriste in VVremea din 1933-
1934, inclusiv cele care justifica baia de
singe n care a lichidat Hitler oamenii lui
Rohm, fostii sai colegi de partid. Tn vara
lui 1935 Cioran se reintoarce in tard, si
continua sa publice, in Vremea, articole
care - unele - vor intra in Cartea amagiri-
lor si Schimbarea la fatd... Autoarea
noastra are dreptate. La Cioran optiunea
politica pentru extrema dreapta s-a nas-
cut pe terenul interesului sau spontan
pentru filosofia istoriei si culturii, pe ca-
re le Tngemaneaza cu problema romanis-
mului si pledoaria pentru legionarism. Si
Tncepe pledoaria critica Tmpotriva mode-
lului francez importat in Romania de pe
la 1848, in favoarea statelor totalitare de
dreapta, desi nu lipsesc nici referirile la
bolsevism. Modelul cultural, Tn materie
de filosofia istoriei si a culturii, este
cartea lui Spengler Declinul Occiden-
tului. Ttnarui filosof respinge democra-
tia, deplinge lipsa de dinamism si ape-
tenta pentru monumental din spatiul
romanesc. Tn esenta e neconsolat ca apar-
tine unei tari mici si neimportante politic,
cu o cultura minora, aproape anonima,
visind la o tard a sa dominatoare macar in
Balcani si la Tnaltarea la o mare cultura.
“Marsul marilor culturi Tn istorie - scrie
el in cartea capitala din 1936, pe urmele
lui Spengler, seamana (...) unei mari
fatalitdti; caci nimic nu le poate opri de la
pornirea lor de a se afirma si individua-
liza, de a impune stilul lor de viata altora
si de a robi totul, fascinatiei lor violente”.
Si pledind pentru necesitatea de a face
istorie, socoate ca popoarele “nu-si pot
ridica nivelul decit Tnfringindu-si conti-
nuitatea. Discontinuitatea fatd de propria
lor soarta este conditia afirmarii cul-
turilor mici. Singura lor obsesie trebuie
sa fie: saltul istoric. Caci singura lor sal-
vare e ca istoria nu e natura”. Si aceasta
se poate realiza prin cultul fortei, la care
trebuie numaidecit apelat, (“Exista totusi
un moment cind ele se pot salva de la
neant prin cultul fortei. Cind, facindu-si
procesul si intr-o luciditate unica iau act
de propriile carente, recunosc trecutul ca
linia lor moarta si si fac din profetie sur-
sa de existenta.”). Atrage atentia, tot du-
pa Spengler, asupra deosebirii dintre

popor si natiune, aspiratia sa declarata,
pentru romani, este sa treaca decis de fa-
za de popor la cea de natiune. Pentru
aceasta trebuie adoptatd, fara reticente, o
politicd agresiva, inclusiv practica raz-
boaielor de agresiune. Cioran, 1i Tmpar-
tasesc autoarei noastre opiniile, mizeaza
pe dictatura, pe revolutie permanenta, pe
forta de constringere a statului totalitar,
care, suspendind libertdtile individuale,
le va subordona intereselor colective si,
cum spunea, va pune tara la teasc. De
aceea visa la 0 Romanie in delir, Tn plina
si permanenta revolutie nationala, care
sa-i realizeze idealul. Revolutia nationala
nu o predica decit miscarea legionara si,
de aceea, prin cartea sa, Cioran se inscrie
(ca si prin multele sale articole) ca un
adept livresc al ei. Pentru ca altfel, exista
marturii ale sale din epoca, mai ales epis-
tolare, c&, prin conditia fiintei sale, nu se
poate Tnregimenta activ miscarii natio-
naliste legionare, preferind, de aceea, sa
paraseasca definitiv tara, plecind cu o
bursd de studii in Franta. S-a intimplat,-
asadar, ca autorul unei carti fundamental
favorabile extremei drepte romanesti sa
nu fie si un militant al ei incadrat politic.
Dar pina atunci, Cioran, prin articole si
cel putin o carte, s-a asamblat, doctrinar,
miscarii legionare, prin elogiul dictaturii,
blamul aruncat democratiei si prin xeno-
fobie antimaghiara si antisemita. Un
Tntreg capitol, cel de al patrulea, din car-
tea din 1936, este dedicat asa-numitului
“colectivism national”, unde antisemi-
tismul e o prezenta acuta. Paragraful din
cartea d-nei Marta Petreu “Cioran si ide-
ologia legionard” e, din toate punctele de
vedere, edificator. De aceea, tocmai,
mentiona el Tntr-o scrisoare catre Eliade
din decembrie 1937 cd “Garda de Fier
este ultima sansd a Romaniei.” Apoi, de
prin 1946, se va desparti de vechile ide-
aluri si sperante, abandonindu-le critic.
Toate aceste episoade si faze sint atent
puse Tn evidenta de autoare, cu o infor-
matie mereu la obiect si coplesitoare ca
volum si oportunitate.

Exista, staruie si d-na Marta Petreu in
cartea ei, 0 deosebire importantd Tntre
opiniile lui Cioran si doctrina legionara
si, Tn general, cu toata traditia ideologiei
autohtoniste. Pur si simplu (am mentio-
nat si eu Tn cartea mea Anii treizeci. Ex-
trema dreaptd romaneasca din 1995),
Cioran se apropie vizibil de opinia lui E.
Lovinescu din lIstoria civilizatiei romane
modeme. D-na Marta Petreu pune in evi-
denta, fireste analitic, aceasta aproape de
necrezut similitudine de opinii intr-un
dens capitol, intitulat chiar “Filosofii pa-
ralele: Lovinescu si Cioran”. Tinarul
filosof respinge, ca si Lovinescu, ideolo-
giile conservator organiciste, care predi-
cau mereu fie pironirea in cadrele inda-
tinate ale traditionalismului, fie' lenta e-
volutie graduala. El pledeaza, ca si Lovi-
nescu sociologul, pentru principiul re-
volutiei si al necesitatii arderii etapelor.
Amindoi cugetatorii sint partizanii decisi
ai occidentalizarii tarii, pe cale sincroni-
ca, aproape imitativa. “Nu este Tnfrico-
sator cazul lui Eminescu - scria Cioran in
cartea sa -, care, n loc sa se ataseze de un
viitor al Romaniei, a proiectat marimile
neamului Tn obscuritatea sinistrad a trecu-
tului nostru? Romania n-a avut ginditori
mesianici”. Condamna decis traditiona-
lismul ca o form& seculara de somnolare.
“Romania - scria el asemenea lui Lovi-
nescu - este fructul unei pasiuni mo-
derniste. Fard prejudecatile moderniste
ale liberalismului romanesc, andantele
devenirii noastre devenea funebru. Ceea

Marta Petreu, Un trecut deocheat
sau ,,Schimbarea la fatd a Romaniei",
Ed.lanus, Biblioteca Apostrof

ce in apus era revolutie, la noi era moder-
nism. Deosebirea este semnificativa.
Caci pe cind o revolutie se naste din
lduntru, o rasturnare modernista se n-
timpla din afara. Occidentul ne-a facut
«revolutionari»”. El documenteaza ar-
dent Tmpotriva agrarianismului samana-
torist si cere imediata industrializare cu
ajutorul capitalului strain occidental.
Acest prooccidentalism coerent al lui
Cioran deosebeste fundamental doctrina
sa nationalistd de toate orientarile tradi- -
tionaliste si nationaliste din epoca, inclu-
siv de cea a colegilor de generatie, mai
toti partizani ai autohtonismului si ostili
occidentalizarii. (Vulcanescu, Eliade,
Noica, Polihroniade, Arsavir Acterian,
etc.). Si polemizind, parca, pu autohto-
nistii cautatori ai specificitatii nationale,
scria apasat: “Daca am fi ramas consec-
venti fondului nostru, astazi ar trebui s
creem epopei Si mituri istorice iar pe
Proust sa asteptam citeva secole pentru
a-1 citi si a-1 intelege «organic»... Pro-
blema fondului si a formei a fost pusa de
reactiunea noastra la descoperirea tardiva
a Europei, 1n spetd, a Occidentului. Dupa
«evolutia fireasca» a organicismului si
astazi ne Tnvaluiam n pravile, Tn cronici
si astazi eram preistorie. Este o nota buna
pentru adaptabilitatea si spiritul de orien-
tare al nostru ca am putut sari din preis-
toria tuturor secolelor de Tntunerec in rit-
mul problemelor... universale”. Prin ast-
fel de judecati, Cioran se apropie hotarit
de directia Zeletin-Lovinescu. Si acesl
despartamint al convingerilor sale, din
cartea din 1936 (reeditatda Tn 1941), e
mereu obiect de meditatie.

ntr-un loc, d-na Marta Petreu cal-
culeaza ca aventura politica a lui Cioran
n-a durat decit opt ani, 1933-1941 (cit q
fi durat cea a lui Mircea Eliade, de vreme
ce nu s-a disociat niciodata decis de ea?)
Autoarea chiar a alcatuit o spovedanie a
filosofului, alcatuitaTrumai din texte ale
sale de abjurare si regret. Apoi viata pau-
pera de la Paris I-a absorbit, s-a hotarit sa
scrie numai in franceza si, incheind cu to
trecutul sdau romanesc, debuteaza, ci
filosof francez, in 1949, cu Tratat de des
compunere. Opera sa in roméaneste c
abhora (in 1990), reeditind Schimbare:
la fatd, elimina intreg capitolul patru, ir
celelalte operind modificdri pina la des
figurarea cartii) si, totusi, ramine ca ur
document esential, cum spuneam, pentri
reconstituirea tabloului Tnfruntarilor ide
ologice din anii treizeci, cu deosebire a
segmentului ideologiei politice a extre-
mei drepte. De aceea, tocmai, e bineve
nita Tnvatata carte a d-nei Marta Petreu
care va ramine, de acum Tncolo, un mo
ment important in bibliografia temei.



"A PLUSA"

OCUL pe care I-a ocupat pina nu de mult in
Lvia’ga sociala jocul de carti — pentru a deveni

apoi chiar obiect de investigatie semiotica si de is
rie culturala - e dovedit si de marele numar de cuvi

si expresii care au intrat, cu Tntrebuintari figurate, in
uzul curent (familiar sau chiar standard) al limbii.
Pentru romana, lexicul jocului e semnificativ nu nu-
mai prin-analogiile semantice produse - adesea evo-
lutiile s-au petrecut Tn alte limbi, cuvintele fiind pre-
luate Tmpreuna cu sensurile lor figurate — ci si prin
straturile influentelor culturale pe care le reflecta. Cu-
vintul pocher, de pilda, are o etimologie multipla, dar
pare sa fi patruns mai intfi Tn romana - asa cum arata
si Dictionarul academic (DLR) - printr-un interme-
diar neogrecesc. Tmprumuturi pasagere mai vechi —
din turca, greacd, rusa (limbi care reflecta cdile de
intrare Tn lumea romaneasca a unora din jocuri) au>
iesit Tntre timp din uz, pastrindu-se in memoria cul-
turala gratie unor atestari literare; un exemplu e gre-
cismul a exoflisi “a defosa; a renunta la cartile con-
siderate inutile” - folosit si cu sensul figurat “a se
debarasa de...” de personajele lui Caragiale, in D-ale
carnavalului (Mita: “Bate-mi n use cind 1-di exoflisi
pe Cracanel...”; lordache: “Tl exoflisesc acuma, sa
vezi...”). Sursa directa a unei bune parti din “termi-
nologia de specialitate” moderna a fost apoi franceza
(a defosa, levata, pas etc.). Probabil cad unele dintre
cuvintele domeniului s-au fixat Tn limba atit de bine
datoritd existentei unui puternic model metaforic, a
unei analogii dintre diverse activitati sociale si joc.
Una dintre cele mai clare ilustrari ale acestui model le
ofera Tn romana, ca si in alte limbi, cuvintul atu (din
fr. atout), cu sensul de element care “ofera un avan-
taj sau o sansa Tn plus”. Netransparenta, deci cunos-
cutd doar specialistilor, e evolutia figurata a turcis-
mului coz, care a circulat initial cu sensul de origine
- “atu”, pastrindu-se azi doar n limbajul basmelor, ca
determinant de tip adverbial pentru adjective care
descriu calitati estetice (“frumoasa coz”).

Tntr-un moment mai favorabil jocurilor pe calcu-
lator, unele metafore din limbajul jocurilor de carti
ramin bine instalate Tn limbad, Tsi continua circulatia si
chiar ascensiunea: e drept, fard a mai evoca intot-
deauna contextul initial. Tn stilul eseistic si al conver-
satiei culte e de pilda foarte frecvent folosit substan-
tivul miza (din fr. mise): se vorbeste de miza unui
spectacol, a unui volum, a unui proiect cultural, a
unei actiuni politice etc.; cel putin la fel de folosit e si
verbul corespunzator, a miza pe (ceva sau cineva). in
vreme ce puternicele sensuri figurate ale verbului a
miza sint inregistrate de dictionarele uzuale, se poate
observa o0 anume Tncetineald in acceptarea verbului a
plusa, desi acesta e foarte frecvent Tn limbajul coloc-
vial si Tn stilul jurnalistic contemporan: “Un alt sec-
tor, care nu se lasa mai prejos, plusa si comunica pre-
sei ce mari «vitejii» s-au produs n arealul sau” (“Di-
mineata”, varianta pe Internet, 23.04.1997); “Luat de
apa, purtat pe aripile Constitutiei republicane, seful
statului a plusat. El a afirmat raspicat ca in timpul
mandatului sdu nu va tolera schimbarea formei de
stat” (“Ziua”, editoriale pe Internet, ianuarie 1998);
“F.C. aplusat, suparindu-se pe sat ca moderatorul pe
scribalai” (“Evenimentul zilei”’, 2309, 2000, 10). In
DEX (1996) verbul e Tnregistrat exclusiv cu sensul
sau “tehnic”; “amiza la un joc de carti mai mult decit
au mizat toti cei dinainte; a mari miza”. Este evident
cd a plusa a facut parte initial din acelasi “scenariu”
cu miza; pozitia cuvintului este Tnsa ntarita si de
relatia lexicala transparentd cu plus (substantiv sau
adverb) — din care se reface oricind sensul de “a su-
pralicita, a incerca mai mult”. Contextul cel mai pro-
babil e jocul cel mai raspindit, pocherul, de care se
poate lega usor si un alt cuvint destul de folosit Tn
stilul colocvial si gazetaresc, bluf: “asa-zisa escro-
cherie... este un bluff' (“Ziua”, 322,1995,1); “comi-
sia anticoruptie este un bluf politic” (“Roménia
libera”, 2082,1997,3). Definitiile date de dictionare-
le noastre pocherului - expediat Tn anii ’50 prin sim-
pla formuia “numele unui joc de carti” — cuprind o
descriere (corecta) Tn care varianta bluf-ului e accep-
tata, fiind chiar pusa pe acelasi plan Cu aceea a com-
binatiei superioare: cajoc “In care fiecare jucator dis-
pune de cinci carti, cu care poate sa cistige daca are
combinatia cea mai buna sau daca reuseste sa-i
convinga pe adversari de acest lucru” (DEX). Jocul -
n care intra deopotriva norocul si strategia - continua
deci sd ofere un model pentru a interpreta comuni-
carea, viata sociala si relatiile politice.

J)

Cartea de psihanaliza

Concepte,

dificultati, criterii

MINTIND despre persoa-
nele de la noi care sunt si
serioase, si bine orientate

tice rdman si azi destul de dificil de
aprofundat, presupunand invariabil
trairea intensd menita sa le Tncorpore-

n elaborarea unor lucrari de geruarpontinut personal asumat. Tn alta

uizat, cred, cam toate degetele de la

hana (de aceea pentru ce urmeaza ar
fi mai adecvata formula englezeasca
““on the other hand’). Trei sunt princi-
palele directii pe care s-a canalizat
efortul de traducere din sfera psihana-
lizei: popularizare, aplicatie culturala
si metapsihologie, detalierea unor pro-
bleme teoretice si de practica - n ge-
neral, de tehnica - Tn special. Dintre
toate, ultima este, deocamdatd, cea
mai slab reprezentata.

Cartea I1ui Nasio despre sapte din-
tre conceptele de baza ale psihanalizei
pare sa adere la prima categorie. To-
tusi, o mai agera privire are meritul re-
vizuirii unei atari impresii (coordona-
torul colectiei procedeaza acoperit
plasénd pe coperta a I'VV-a avertismen-
tul sdu tocmai Tn aceasta privinta). Na-
sio scrie nu atat cu scopul populari-
zarii conceptelor de castrare, falus,
narcisism, sublimare, identificare, su-
praeu, forcluzie, ct din dorinta lim-
pezirii lor, nu doar pentru cititor, dar si
pentru sine.

Prin ce s-ar mai sustine un atare
demers n cazul unei stiinte care anul
acesta Tmplineste 105 ani? Una dintre
ratiuni, lapidar amintite in primele
pagini ale cartii si de altfel loc comun
al psihanalizei, este ca Tntreaga teorie
psihanalitica trebuie Tnsusita cu o pro-
nuntata (si explicitd) subiectivitate,
spre a-si proba astfel - Tntrucéatva pe
cai empatice - eficacitatea terapeutica
Si spre a se evita capcanele practicii
neinspirate (psihanaliza sélbatica). Si
din acest motiv, conceptele psihanali-
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21.V.1855 - s-a nascut C. Dobro-
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®11932 - s-andscut Henri Zalis
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(n.1921)

21.V.1991 - a murit loan-Petru
Culianu (n.)
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22.V.1942 - s-anascut Vasile Andru

22.V.1944 - s-anascut Dan Munteanu
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22-24.V.1972 - Conferinta Nationald
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ordine de idei, trebuie avuta Tn vedere
dinamica vie care leaga toate aceste
concepte, ntr-un elan de solidaritate
deductiva bazatd pe trimiteri deosebit
de subtile, a caror ocultare sau simpli-
ficare saraceste fatal Tntelegerea. Pro-
blematizarea perpetua a acestor rapor-
turi este nu numai binevenita, dar n
primul rand necesara.

Nasio Tsi structureaza cartea prin
combinarea a doua criterii pe care le
urmdreste neabatut. Pe de o parte, in
ceea ce priveste continutul, sursele sa-
le declarate sunt Freud si Lacan. Pe de
alta parte, fiecare capitol include o
prezentare generald a unui concept, o
diferentiere specifica intre cei doi au-
tori, extrase relevante din operele lor,
o bibliografie selectiva si o sectiune
rezervata unor conexiuni si distinctii
majore (de pilda, distinctia baiat-fata
Tn ceea ce priveste conceptul de cas-
trare).

Trebuie mentionat Tnsd ca este
vorba despre (numai) sapte capitole, si
ca titlul original, profesionist si pru-
dent ales de Nasio este Enseignement
de 7 concepts cruciaux de la psycha-
nalyse. Chiar si fara aceasta ultima
precizare, se poate vedea ca gonflarea
orgolioasa a titlului Tn versiunea ro-
maneasca are ca unic rost sa induca in
eroare. Nici vorba sa se fi stabilit vre-
odatad ca 7 (si nu mai multe) sunt con-
ceptele-minune Tn psihanalizd! Ce ne
facem atunci cu celelalte, multe chiar
introductive, si istoric, si argumenta-
tiv, pentru cele analizate aici? Exem-
plele sunt prea numeroase si ca atare

Primim:
Stimate domnule
redactor sef,

™ numarul 14 (12-18 aprilie
2000) al revistei Romania literard, in
articolul “Orchestra Radio la Koln”
au aparut cateva aprecieri In masura a
dezinforma cititorii.

Va rugam sa aveti amabilitatea a
dispune publicarea urmatoarelor:

1. Domnul Horia Andreescu nu
este prim dirijor al Orchestrei Natio-
nale Radio;

2. Invitatia pentru ca ONR sa
sustina un concert la Koln a sosit pe
adresa Societdtii Romane de Radio-
difuziune Tn noiembrie 1998;

3. Concertul nu a avut loc “relativ
recent” cum se spune in articol, ci Tn
urma cu mai bine de doua luni - la 14
februarie 2000; aparut la 0 asemenea
distanta n timp si constatand ca sunt
inserate elemente ce nu au fost facute
publice este limpede ca articolul a
fost comandat;

4. Pentru a putea afirma ca a fost
mpiedicat” sa se deplaseze la Koln,
semnatarul articolului trebuia sa se
adreseze unor “factori responsabili”
ai Radioului care sa-1 fi refuzat; nu
avem cunostinta de o asemenea soli-
citare.

Acelasi lucru este valabil si in pri-
vinta echipei de reporteri ai TVR.
M-as fi bucurat nespus daca reporteri
TVR ar fi fost prezenti macar o data
la unul dintre cele aproximativ 40 de
concerte sustinute, Tn aceasta stagiu-
ne, de formatiile muzicale ale SRR
sau macar la deschiderea “Festiva-
lului Bach 250” (concertul O.C.R.
dirijat de maestrul Cristian Mandeal)
concert ce a fost preluat, prin inter-
mediul Uniunii Europene de Radio,
de radiodifuziuni din 11 tari.

Totdin articol am aflat ce dorea sa
faca presupusa echipd a TVR la Koln.

editura
IRI

J.-D. Nasio, Conceptele funda-
mentale ale psihanalizei, trad. Mi-
chaela-Brandusa Malcinschi, prefata
de dr. Leonard Gavriliu, colectia
“Mica biblioteca de psihologie”,
Editura IRI, Bucuresti, 1999,187 de
pagini, pret nementionat.

de prisos. Cu totul, Laplanche si Pon-
talsi inventariaza in al lor Vocabular
de psihanaliza peste 300 de termeni
psihanalitici, desi se concentreaza - cu
exceptii putine, si in general conexe -
doar asupra operei lui Freud, lasan-
du-1 deoparte, de exemplu, pe Jung.

0O.asemenea gaselnita in care argu-
mentul comercial 1l surclaseaza pe cel
profesional indicd, contrazicind men-
tiunea de pe coperta a 1\VV-a, 0 anume
ezitare, sau ambivalenta de fond pri-
vind adancirea a ceea ce pana in pre-
zent a fost cu prioritate popularizat.
Ambivalenta simptomatica pentru
societatea noastra, Tn care dorinta au-
tenticitatii se Tmpleteste Tncad strans,
paralizant cu teama de o interioritate
predispusad la marturisiri jenante sau
dureroase despre trecut.

Dorin-Liviu Bitfoi

Mentionam ca orchestra a fost
nsotita de unul dintre redactorii sefi
adjuncti ai Redactiei Muzicale care a
transmis nenumarate reportaje de la
Koln in legatura cu concertul ONR.

Ma intreb dacd in Romania anului
2000, un ziarist care doreste sa se de-
plaseze in strainatate pentru a se do-
cumenta, poate fi impiedicat de cine-
va?

5. Contractul cu “Romavia” a fost
semnat pentru transportul a 90 de per-
soane; orice loc Tn plus Thsemna cres-
terea cheltuielilor de transport (mese,
taxe de aeroport etc.); suma acordata
de Deutschland Radio, pentru aceasta
deplasare, a fost distribuita cu multa
chibzuinta n privinta transportului,
taxelor, diurnelor pentru instrumen-
tisti - deci nu dispuneam de bani n
plus pentru transport

6. In privinta “permisiunii” de a
asista la concertul ONR de la Bucu-
resti informez cititorii ca toti ziaristii
din Romania si chiar semnatarul arii-
colului “Orchestra Nationala la Koln”
au acces fiber la concertele formatiilor
muzicale ale SRR (loja 1).

7. Referitor lamodul in care a fost
receptata creatia romaneasca, pentru
0 mai corecta apreciere, pot sd-i pun
la dispozitie criticului si alte cronici.
Nu comentez referirile la concert de-
oarece sunt copiate (unele) dintr-o
cronica aparuta la Koln, iar unele
aprecieri, criticul muzical nefiind la
fata locului, facute Tn urma audierii
Tnregistrarii, cum a afirmat semnata-
rul articolului, nu merita a fi comen-
tate.

E bine de stiut ca si in actuala
stagiune un cronicar onest ar observa
ca ONR a sustinut nu putine concerte
de nivelul celui de la Koln si chiar
mai bune.

Cu deosebita stima,

Nicolae Costin,
director



N NR. 12 al Romaniei literare
din aprilie a.c., P.P. Gogan ana-
lizeaza cu destula usurinta un

am sd ma duc eu mane la fotograf, mai
Tnainte Tnsa la barbier sa se rada. La
boheme roumaine...”. Daca ar fi aldturat

colaj fotografic realizat pe 22 noiemigii€otografia din 1885 si-ar fi dat spania

1881, remarcabil pentru acea vreme, la
festivitatile prilejuite de dezvelirea sta-
tuii lui lon Heliade Radulescu din fata
Universitatii Bucuresti.

Dupa motivatii corecte privind par-
ticiparea lui Mihai Eminescu la festivi-
tati, cum sunt: ““...la redactia Binelui pu-
blic se intalnisera pentru a hotar? asupra
discursului din partea presei bucures-
tene: Eminescu - Timpul; G. Dem.
Teodorescu - Binele public; D.A. Lau-
rian - Roméania libera, Fr. Dame - Ro-
méanul. Mihai Eminescu era unul dintre
oficiali. La 21 iunie 1881 Eminescu
scrisese in Timpul ca “Statuia lui Eliad
zace, data uitarii, Tn umbra zidurilor
Universitatii”, sau “Mane are a se des-
coperi cu toata sarbatorirea cuvenita,
statuia lui lon Eliad”, scotand in eviden-
ta “meritul” “nepretuit de mare” al celui
sarbatorit. Autorul ajunge la concluzia
ca un anume personaj cu alura de dandy,
care era in preajma statuii, ar fi Mihai
Eminescu: “Siiigur - pana la proba con-
trara!” (n.a.). Este clar ca Eminescu, ca-
re a menifestat o simpatie statornica fata
de lon Heliade Radulescu Tnca din 1867,
cand Ti dedica poezia “La Heliade” nu
putea lipsi, el fiind “unul dintre oficiali”
si care a mai participat la manifestari de
asemenea anvergura in august 1871, tot
ca organizator, la sarbatoarea de la
Putna. Aici a citit o poezie de Dimitrie
Gusti cu atata caldura, incat ropote de
aplauze au izbucnit din multimea entu-
ziasmata de vocea sa. melodioasa.

Cautand sa anuleze legenda falsa a
vietii paupere a lui Eminescu, cel putin
n perioada de care ne ocupam acum ca-
re contine mai multa malitie Tntretinuta
de detractori decat adevar istoric, P.P.
Gogan stabileste dupa studii fizionomi-
ce un portret al lui Eminescu intr-o po-
zitie neclara, dintre care cel putin trei ar-
gumente cad: tunsoarea, care nu se asea-
mana cu nici una din fotografiile lui
Eminescu cunoscute pana atunci, mus-
tata arcuitd pe care a purtat-o numai n-
tre 1886-1887 si alura mai zvelta a per-
sonajului. Aldtureaza demonstrativ-ero-
nat, fotografia despre care ni se spune ca
a fost executata in 1874. Tn realitate, ea
a fost executata Tn 1878 pentru tabloul
Junimii la Bucuresti de Franz Duschek,
cand Maiorescu noteaza: “Cu Eminescu

joi, 25 mai, ora 12,00

imediat ca ipoteza nu se sustine, chipul
poetului fiind identic cu cel din 1878.
Daca reproducerea initiala aparuta in
revista ar fi fost analizata cu calcula-
torul, nu cu lupa, P.P. Gogan ar fi avut
surpriza pe care o avem cu totii: Emi-
nescu este Tn fotografie Th grupareajuni-
mistilor, nu departe de Titu Maiorescu,
aflat intr-un prim-plan foarte clar.

Poetul este primul din randul al trei-
lea, loc de unde 1i putem decupa por-
tretul care este exact cum e cel de pe pa-
noul Junimii. P.P. Gogan nu tine cont de
conditiile tehnice ale timpului, care ne-
cesitau o expunere Tndelungatd, nepu-
tand sd se faca instantanee ca astazi si
nici de demnitatea poetului care n-ar fi
stat atdt de mult Tn preajma lui Gheor-
ghe Chitu, cel care 1l destituise din pos-
tul de revizor scolar, cand a notat: “Ca-
nalia... a nimicit ideile ce mi le faurisem
despre viatal”.

Multa vreme au mai existat polemici
n legaturd cu o alta manifestare simi-
lard, cand Eminescu pleaca in 1883 la
lasi pentru a participa la dezvelirea sta-
tuii lui Stefan cel Mare, unde urma sa
citeascad poezia “Doina” (scrisa mai de-
mult, cand au fost concesionate oneros
cdile ferate romane - afacerea Strouss-
berg) pe care o citeste numai la Junimea,
aparuta ulterior in Convorbiri literare.
Poeziile citite la lasi au fost publicate de
N.D. Popescu in Calendarul pentru toti
romanii in 1883. “Nu mi-am citit la dez-
velirea monumentului poezia fiindca nu
ma simteam bine si eram chinuit de
temerea ca nu cumva, sa zic ori sa fac
ceva nepotrivit cu Tmprejurarile, Tncat
lumea sa rada de mine.” ntr-adevar,
acum apar primele semne ale Tmbolna-
virii poetului si partea biografica cu care
unii l-au etichetat pe timpul evolutiei ei
este un neadevar si 0 mare nedreptate.

Un moment extraordinar ni l-a pro-
dus totusi P.P. Gogan calauzindu-ne
pentru o clipa Tn apropierea lui Emines-
cu, cel recunoscut a fi foarte greu de
aflat in multime decét Tn ocazii cu totul
speciale.

Acest eveniment ne releva si acum
prezenta lui in viata cetatii, atunci cand
trebuia sa fie.

lon Carnu

Tntimplari (Alex Stefinescu)

Invitati'. Vladimir Gaitan, Rodica Mandachc, Gabriel Dimisianu

O editie neconcludenta’

L Z. ORNEA a publicat in
Roménia literara Tn ultimii
noua ani 11 [unsprezece] cro-

Nu nteleg de ce recenzentul nu e <
acord cu afirmatia mea: “Trebuie sa fi
prudenti Tn folosirea memorialisticii i

nici [circa o sutd de pagini dactifwgrafpala sursd documentara. Pentru ar

ate] despre activitatea mea de “eliadist”.
Mi-e jena sa reproduc elogiile si superla-
tivele D-sale. E drept ca, din cand fin
cand, mai aparea cate o “intepaturd”, o
obiectie, o altd opinie decat a mea. E
firesc, e normal!

n nr. 17 al revistei (3-9 mai 2000) ci-
tesc cronica O editie neconcludenta. Re-
cenzia “analizeazd” volumul Dosarul
Eliade [1928-1944], Cu cartile pe masa,
Cuvant Tnainte si culegere de texte de
Mircea Handoca, Ed. Curtea Veche,
1999. Este vorba de o antologie, proiec-
tata in 20 de volume, reproducand opini-
ile pro si contra.

Articolul D-lui Omea se referd in ex-
clusivitate la Jurnalul lui Mihail Sebas-
tian, reluand, cred ca pentru a zecea oara
(nu exagerez - o pot dovedi!) aceleasi
acuze de legionarism aduse lui Eliade.

Dar volumul meu “neconcludent” nu
este consacrat doar opiniilor laudative si
denigratoare ale autorului Stelei fara nu-
me. Am reprodus in extenso articolele,
eseurile si studiile lui E. Lovinescu [Ro-
mancierul “generatiei” sale], G. Calines-
cu [Solilocvii, Santier, Huliganii, Dom-
nisoara Christina, Anul literar 1936 si ca-
pitolul Mircea Eliade din Istoria literaturii
romane de la origini pana n prezent], lon
Biberi, Bazil Munteanu, Pompiliu Con-
stantinescu [lsabel., Solilocvii, Maitreyi,
Anul literar 1933, Intoarcerea din rai, Lu-
mina ce se stinge, India, Oceanografie,
Santier, Huliganii, Domnisoara Christina,
Sarpele].

Am facut bine? Am gresit? Nu am re-
produs corect? Am lasat deoparte aspecte
esentiale? Mister! DI Orriea stie una si
buna: Jurnalul lui Sebastian si legionaris-
mul lui Eliade. Altceva nu-1 intereseaza.
Nici mdcar nu sunt mentionate numele
celorlalti critici si istorici literari din anto-
logia mea. Ti considera minori? Sa revin
la Sebastian si Eliade. DI Omea e con-
trariat si iritat cd am “cutezanta” sa-mi
subintitulez volumul Cu cartile pe masa.
De ce? Ocolesc sau neg vreo “proba™?
Existd vreun text anti- Eliade necitat de
mine? Am omis vreun rand acuzator din
Jurnalul lui Sebastian?

Sunt de acord cu distinsul meu inter-
locutor Intr-o singura privinta: necesitatea
stringenta ca toate articolele “legionare”
ale lui Eliade sa fie tiparite neintarziat. 1l
asigur pe DI Z. Omea ca le am transcrise
si ca am expediat aceste texte unei publi-
catii care pregateste un numar special
consacrat lui Mircea Eliade.

Dar pentru numele lui Dumnezeu!
Locul acestor articole nu era in al doilea
volum al antologiei.

Primim:

convinge de autenticitatea unor dat
situatii, Tntamplari, jurnalele (atat al |
Sebastian cét si al lui Eliade) trebuie

fie coroborate cu documentul autentic <
epoca”. As pune aceasta fraza drept ep
graf al viitorului meu volum (si i-as reci
manda si D-lui Z. Omea sa ma imite).

De ce D-Sa omite “documentele <
epoca verificatoare” prezentate Tn culeg
rea mea. De pilda, nici nu aduce in di
cutie scrisorile lui Sebastian catre Elia<
(ultimele datate 25 iulie 1936 si 14 se
tembrie 1937), atat de afectuoase si ta
dre, in contrast izbitor cu vehementa d
Jurnal. De ce nu aminteste DI Omi
despre aceasta?

Printre textele reproduse de mine
afla si ineditele: Memoriul Ninei Elia<
cdtre Ministrul de Interne si cel catre C
rol al Il-lea, din iulie 1938. Nu sunt d
cumente de epoca? De ce “procurorul”
preface ca nu le-a vazut?

Sunt acuzat cd in 1992 am scris “i
fel de monografie ratata despre crampe
din viata si opera lui Eliade”. De ce i
si-a spus opinia atunci, combatandu-i |
cei 12 recenzenti care aveau 0 parere a
titetica celei a D-sale. DI Omea nu d
monstreaza si nici macar nu mentionea
carentele celor 450 de pagini ale car
mele. Tndraznesc sa-i semnalez céteva d
erorile si confuziile cronicii D-sale.

Mai intdi cateva date inexacte. Sci
DI Omea: Eliade “la moartea surorii sa
Corina”... Sa fim seriosi! Mai intai
murit Eliade (23 aprilie 1986) si trei a
dupa aceea, sora sa.

“Eliade a fost din 1927 colaborator
Cuvantului’... Sunt nevoit din nou s;
corectez: Colaborarea la acest ziar a i
ceput Tn 1926. Daca DI Omea nu s-ar
bazat pe memorie, ar fi putut verifica
volumul | al Bibliografiei mele. Ar
descoperit 34 de eseuri aparute Tn ace
ziar in 1926.

Antologia mea reproduce *“cronici
publicate de cei doi [Eliade si Sebastia
Tnainte de iunie 1936” - scrie recenzenti
Dar eu am transcris si ampla recenzie
lui Sebastian la Domnisoara Christir
aparuta in nr. 2 din februarie 1937 in R
vista Fundatiilor Regale (cf. pp. 83-89)

Articolul “legionar” al lui Eliade d
12 ianuarie 1938 nu exista. Tn ziua re
pectivd nici nu a aparut saptamanal
Vremea si lucrul acesta poate fi verific
de oricine. Tn graba probabil, a fost cot
ata gresit o cifrad. Nu-i prea grav! in Cui
fericita, colegul D-sale, in urma cu no
ani, a facut mult mai multe confuzii
date si titluri.

Mircea Handot

N NUMARUL 19 al Romaniei literare (la rubrica Revista revistelor) s-a seri
cad “Valerian Stan a acuzat-o de curand pe Zoe Petre ca pe vremea lui Ceau
sescu l-ar fi persecutat oral”. Daca referirea pe care “cronicarul” Dvs. o face lam
nu este cumva o ironie, atunci sigur este o formulare imprecisa din care cititorul
are cum sa Tnteleaga ceva. Pentru cd, in definitiv, ce ar putea sa insemne o afirmatit
ca aceasta: Pe timpul lui Ceausescu, X a fost persecutat oral de Y? Va voi ruga, di
aceea, sa fiti de acord cu publicarea randurilor de mai jos:

Tn vara anului 1989, am sustinut examen de admitere la Facultatea de Istorie dii
Bucuresti. Am fost declarat respins, lucrarile fiindu-mi depunctate sever, atat la Is
torie, cat si la Filosofie. Contestatia pe care am facut-o mi-a fost “judecata” de D-n
Petre, care mi-a respins-o si mi-a cerut sa nu mai insist pentru ca “aveam problem
de dosar” (intre altele, fratele meu era preot). Pentru ca in ce ma privea decizia ca
dristilor era deja irevocabilda, D-na Petre a venit la Tntalnirea cu mine fara ca maca
sa aduca cu ea lucrarile a caror notare o contestam (recent, domnia-sa a recunoscui
“cu stanjeneala”, ca regulile de atunci o obligau sa procedeze astfel). Astfel am fosl
deci, “persecutat oral” de D-na Petre pe vremea lui Ceausescu. Tn toti anii de dup
1989 am preferat sa nu vorbesc nimanui despre acest episod, pana recent, cand o in
terventie publica a D-nei Petre, care ma implica, m-a obligat s-o fac.

Artistul si curtezana (Pierre Louys)
Invitati. Luca Pitu, Dan Silviu Bocrcscu

joi, 25 mai, ora 17,00

vineri, 26 mai, ora 12,00 The Infinitive (Alexandra Cornilescu, loan-Iclezan Dimitriu)
Everyday Topics (Gheorghe Stan)
Invitat: Ileana Baciu

vineri, 26 mai, ora 14,00 Regele Lear (William Shakespeare)
Invitat: Tom Erskine

simbit, 27 mai, ora 12,00 Jurnal politic, voi. 1-2 (loan Huditd)
Invitat: Acad. Dan Bcrindci

duminic#, 28 mai, ora 11,00 Viata noastra, posteritatea lui (Leah Rabin)
Invitat: Ileana Andrei

Valerian Stai


mailto:euroedit@hotmail.com
http://www.nordest.ro/home.htm

EMILIAN GALAICU-PAUN

Mihai Vakulovski: Servus, Emil,
Tncep astfel pentru ca v-am auzit spunind
ca sinteti pe jumatate ardelean. Asta Tn
legatura cu faptul ca sinteti redactor pen-
tru Basarabia al revistei Vatra (Tg.
Mures) si ati publicat o carte (Cel batut 1l
luce pe cel nebatut) la Cluj, sau...?

Emilian Galaicu-Paun: Sunt “arde-
ean” prin adoptiune, odata cu angajarea
'nea la Vatra, desi in familie exista o le-
genda conform careia strabuneii mei pe
inie materna (Paunii) ar fi venit din
Transilvania. Dar adevaratul “certificat”
le ardelean mi I-a semnat Al. Cistelecan:
ntr-o cronica la Levitatii deasupra haului
:1 spune: “in sufletul ortodox al lui Emi-
ian Galaicu-Paun zace un protestant si
hiar Tn expresionismul crucificarii el
exploateaza mai curind o traditie catolica
lecit una bizantina”. Ergo: sunt un fel de
treco-catolic (“unit”) basarabean lasat...
a Vatra...

M.V.: lata ca s-ar putea afla cum a
iparut “post-numele” din pasaport.

E.G.P.: Tn numele meu s-au “unit”

loua neamuri, prin mama si tata, Galaicii
;i Paunii. Ar fi fost pacat sa-1 uit pe vre-
tnul.

M.V.: Si, fiindca v-ati amintit de Al.
Cistelecan, ce rol are pentru dumnea-
voastra ‘critica literara?

E.G.P.: Nu mi-au placut niciodata
criitorii “marginiti”. Un poet (prozator)
rebuie sa stie a analiza o carte (proprie
au straind) “din interior” spre “exterior”,
iste privilegiul artistului, o astfel de
inaliza. Fiindca marea majoritate a citi-
orilor o vor analiza din “exterior” spre
interior”. Poetul (prozatorul) Tnsa creste
>data cu ea, 0 “poarta” daca vrei.

ntotdeauna am Tncercat sa citesc cu-
are sau cutare autor Tntr-o editie critica.
Astfel, critica a fost ca un fel de umbra a
>perei, umbra demonstrand ca opera nu

. 0 fantoma. Tn ce ma priveste, scriu
ronica (eseu, studii) pentru a-mi “mate-
ializa” jumatatea rationala a fiintei mele,
erezenta de altfel si Tn beletristica mea.
?1t despre altii, doar putini (Al
ristelecan, lon Pop, Marin Mincu, Aurel
‘antea, |. Muslea) au reusit sa ma

iteasca “din interior”.

M.V.: Da, sinteti un autor polivalent,

fu v-ati ambitionat niciodata (ati Tnceput

Vvu poezie) sa va exprimati (in literaturd)

loar printr-un gen literar (liric, sa zicem).

Ce va aduce nou scrierea prozei sau a

riticii si teoriei literare in comparatie cu
crierea poeziei?

E.G.P.: Ca o gluma: sunt condamnat

a fiu polivalent prin... numele meu
ublu! Tn realitate, nu cred ca exista niste

SQ OS) [?>0!3(i 'S8
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frontiere bine trasate Tntre genuri (mai
ales acum, Tn plin post... post ce?). Lite-
ratura e un corp unitar, cu functii foarte
diferite si, Tn cazul unui scriitor adevarat,
bine definite. Scriu critica la fel cum mi-as
lua temperatura, atunci cind sunt “bol-
nav” de-o carte (a mea sau a altcuiva);
scriu proza din dorinta de-a fi Tn spatiu si
timp (cei 10 km zilnici recomandati de C.
Noica Ti fac adeseori la masa de scris,
muncind la o frazd); poezia e respiratie.
Tocmai am Tncheiat o proza, Scriere la
patru mfiini (vezi Vatra, nr. 5, '99), in
care vorbesc inclusiv de senzatiile mele
n procesul scrierii. intr-un cuvint: fac

gesturi! Ma tem de Tntepenire...

M.V.: Cum, cu ce, cind scrie Emilian
Galaicu-Paun si ce senzatii/trairi are
(atunci)?

E.G.P.: Scriu acasa, unde “Tmi miroa-
se a mine” (sunt un scriitor olfactiv!); Tn-
tre 4 pereti de carti. Nu am ore preferen-
tiale (cindva lucram doar noptile), fiind-
ca de obicei trebuie sa-mi fac timp (ce
expresie!) pentru scris. Scriu cu tot cor-
pul, altfel spus orice indispozitie sau bu-
curie se transmite bietei hirtii care le rab-
da pe toate. Am ajuns la un fel de intimi-
tate cu mine Tnsumi datorita... jurnalului:
niciodata nu Tncep un poem Tnainte de a

nota ceva (orice!) in jurnal. Tmi fac pofta
de scris... pentru a avea apoi textul!

M.V.: Tmi amintesc, ati debutat in li-

teratura cu trei puncte. La propriu: asa
ncepe primul poem din prima dvs. carte:
cu trei puncte...

E.G.P.: E adevdrat, am pasit cu stin-
gul, “ajutat” si de redactorul cartii mele
de debut. Era 1985, adica 1984 plus unu.
Totusi nu am inclus Tn carte nici un poem
cu Lenin, Patrie sovietica, Partid, etc...
“Lumina proprie” a fost crisalida din ca-
re abia urma a se naste fluturele... sau
omida. Judecind dupa un titlu - Levitatii
deasupra haului - s-a nascut fluture! De
altfel, nu-mi pare rau de acel debut. Cred
ca fiecare autor are si o carte slaba. Eu o
am Tn trecut. M-am si spdlat pe mfini de
ea....

M.V.: Pe cele patru mfiini. Auto-
grafele dvs. sint o iscalitura (lungd) care
porneste de la piciorul sting (ar trebui sa
nchei fiecare intrebare cu 3 puncte)...

E.G.P.: Autograful porneste cu o spi-
rala comprimata care, la un moment dat,
se destinde. A propos, scrierea (la 2,4, 8,
16... miini) m-a intors, dupa o scurta “le-
gatura” cu Yorica mea, la scrisul de minal

MILIAN GALAICU-PAUN s-a nascut la 22

1964 Tn satul

Unchitesti,

comuna

iunie
ECuhurestii de Sus din judetul Soroca, intr-o familie de
intelectuali. In 1986 a absolvit Facultatea de Litere a
Universitatii din Chisindu, iar in 1989 - doctorantura de
pe langa Institutul de Literatura “Maxim Gorki” din

Moscova.

In prezent este redactor pentru Republica

Moldova al revistei Vatra din Targu-Mures. A publicat

urmatoarele carti:

POEZIE. Lumina proprie, Chisindau, Ed. Literatura
Aurtisticd, 1986. Abece-Dor, Chisindau, Ed. Literatura
Awrtisticd, 1989. Levitatii deasupra haului, Chisinau, Ed.
Hyperion, 1991. Cel batut 7l duce pe Cel nebatut, Cluj-

Napoca, Ed. Dacia, 1994.

PROZA. Gesturi (Trilogia nimicului), Chisindu, Ed.

Cartier, 1996.

CRITICA LITERARA. Poezia de dupd poezie -
ultimul deceniu, Chisinau, Ed. Cartier, 1999.

Versuri semnate de Emilian Galaicu-Paun figureaza
n antologiile: Portret de grup (O alta imagine a poeziei
basarabene), Chisinau, Ed. ARC, 1995; O mie si una de

poezii roméanesti, Bucuresti,

Ed. DU Style,

1997;

Antologia poeziei roméanesti culte, Bucuresti, Ed. Teora,

1998.

Texte ale sale au fost traduse Tn franceza, engleza,
italiand, germana, suedeza, turca, sarba, rusa.
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M.V.: Fiecare carte a dvs. de poez
(In afara de Lumina proprie) e scrisa <
ultima dvs. carte de poezie, parca '’
rescrieti propriile carti.

E.G.P.: Ai o intuitie formidabil
Scriu o singura carte de poeme - i-ai
gasit si titlul; nu va avea mai mult de IC
de texte -; s-ar putea s-o Tnchei Tn cTti\
ani (Deocamdata, am Tncheiat un “dec,
niu” al acestei carti - in 1989 apare
Abece-Dor, Tnh 1999 - Yin Time.). N-ai
rost sa traiesti cu ecoul, de aceea pref<
repetitiei tacerea. Daca vrei, critica
proza sunt “proviziile” mele literare pei
tru perioada cind nu voi mai scrie poezi

M. V.: Credeti ca ultima dv. carte va
scrisa cu mult Tnainte de moarte?

E.G.P.: Ultima carte o scriu (aproape
in fiecare zi. E vorba de jurnalul me
care creste ca pe drojdii. Tn rest, sper t
n-am timp pentru a face anticamera... .
Dumnezeu. E bine sa mori pe la mijloci
unei carti, ca un personaj oarecare...

M.V.: Si dacda am ajuns aici, cum,
vrea sa moara personajul Emilia® 3,
laicu-Paun?

E.G.P.: Frumos sau deloc!

Reviste din Basarabia
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f. din Contrafort, numarul din

r.. Sinteti considerat unul dintre
de baza, desi, se stie, generatia
format in grup.

P.: Tn absenta unui grup la Chi-
ei citiva 80-isti de seama din Ba-
au fost fiecare... siesi generatie,
astiinta apartenentei la miscarea
a 80-istilor din Roméania; scriu
evistele 80-iste, dar aici, in Chisi-
. simt singur. Cum niste singurati-
;i Teo Chiriac, Vasile Géarnet sau...
Tfume...

Nu-mi vine pe limba... Tntre-
e mai sus se referea la 80-istii din

a, desigur. Credeti ca exista Tn
>ja 0 generatie '807

P. Exista cu certitudine niste
uni care, Tncepind cu “Timpul
1” al lui N. Popa (1983), Tncearca
o altfel de poezie, proza (mai
iriticd. Nu stiu daca s-au constitu-
generatie (e un decalaj prea mare
fr.uri” si “emuli”), stiu Tnsa ca
u se poate vorbi despre literatura
din Basarabia. Dar uneori si un
gur poate tine loc de generatie!

.. A existat vreodata vreun grup
ert in Basarabia (bineinteles, in
= cele din barul de la parterul

Scriitorilor)?

P.: Ma tem ca au existat numai
de interese. Si, daca trecem
/edem ca in Romania postbelica
at doar oniricii, ca grupare con-
si “Scoala de la Tirgoviste” (ulti-
ales n scrierile critice). Totalila-
-a prea tolerat bisericute autoce-
nocratia nu a reusit sa propuna
;1 vital de miscare literara. Exista
«abd un fel de solidaritate intelec-
eansgenerationista Tntre niste
lective. Astfel, 80-istii (atit cit
isarabeni se simt solidari cu

. stii” (ca virsta) Vasilache, Bu-
gretatul V. Levitchi...

Ultimii - fireste absenti din
de grup (o altd imagine a poeziei
me)”. Ce parere aveti despre
a lui Eugen Lungu?

P.: Exista o varianta “austera” a
ii, decluzind vreo 10 autori, si
leroasa” (peste 30 de autori anto-
’rima tnsuma relieful “muntos™,
vaile”. Ca “ardelean”, fie si prin
e, sigur ca am pledat pentru

De tiparit, Tnsa, s-a tiparit o
«grafica” destul de fidela a poe-
ici, cu piscurile si prapastiile ei.
Portretul de grup” a “cotizat”

apoi pentru o antologie aparuta la Paris,
precum si pentru cele 2-3 antologii im-
portante din Roménia ujtimilor ani, O
mie si una de poezii roménesti de L.
Ulici, Antologia poeziei roménesti culte
de E Sindrilaru, Poezia romana actuala
de M. Mincu, Antologia poeziei roméne
de la origini pina azi s.a. E putin? E
mult? E atit cit e!

M.V.: Cifra 30 ma ia prin surprin-
dere. Nu cred ca Lungu si-ar fi pus
numele pe o astfel de carte.

E.G.P.: Adevarul e ca E. Lungu ar fi
vrut sa ne punem si noi, N. Popa si sub-
semnatul, numele pe coperta cartii. Cit
priveste poetii antologati, ei bine, s-a
negociat fiecare nume. Unii autori nici
nu stiu cit Ti datoreaza lui N. Popa, cel
mai generos din noi trei. Trist e ca
majoritatea ultimilor inclusi n-au confir-
mat.

M.V.: Si, - despre 80-isti. Cum (si
cind) ati aflat de “Cenaclul de Luni”,
care e, de fapt, nucleul propriu-zis al ge-
neratiei?

E.G.P.: Prin '85-'86 citisem la biblio-
teca “N. Crupscaia” din Chisinau Poeme
de amor. A fost un soc! Tn spatele autoru-
lui se simtea o generatie Tntreagd, polifo-
nica, nelinistitd, ca un dragon c-o suta de
capete. Pina la urma s-a dovedit ca nu-s
chiar 100, dar cel putin 10 de prima ma-
rime sunt in mod cert. Apoi la Moscova,
ntre 1987-'90, i-am citit pe “toti” (e un
fel de-a zice), pentru a-mi forma cu tim-
pul o biblioteca de carti de recitire. Au-
torii lor: lon Muresan, N. Danilov, M.
Cartarescu, A. Musina, A. Pantea, L.I.
Stoiciu, F. laru s.a.

Exista, dupa parerea mea, cel putin
trei nuclee: bucurestean (mult prea medi-
atizat pentru a-i mai numi aici), clujeano-
brasovean (Muresan, Craciun, Musina,
Al. Vlad s.a.) si iesean (Danilov, Vasiliu
s.a.). Din “ciocnirea” acestora s-au nas-
cut cele mai importante texte. Care? Care
vor fi scrise... de nouazecisti, poate...

M.V.: Atunci, cind de-abia aflaserati
de acesti scriitori roméani, cu cine ati ti
vrut sa va cunoasteti personal si pe cine
ati ti vrut sa nu-1 intflniti niciodata? Ce
relatii aveti acum cu colegii de generatie
din Roméania?

E.G.P.: Pina in 1990 nici nu puteam
visa ca voi vedea un scriitor roman in
came si oase la el acasa, Tn Romania. Era
important ca-i citisem pe foarte multi,
voiam sa ma finscriu - prin ceea ce
faceam (aveam scrise, de la un cap la
altul, Levitatiile) - printre ei. Tn mai '90
I-am cunoscut pe N. Danilov cu care am
ramas prieteni “pa viata”. Apoi au venit

ardelenii. Eram acasa, in sfirsit! Dintre
marile deceptii umane l-as numi pe A.
Paunescu. Tn vara lui '90 l-am cunoscut
la Chisindau. Mai bine plecam pe Marte!
Acum, la cca 10 ani de la caderea
cortinei de fier, stiu ca-mi pot alege pri-
etenii (sau sa fiu ales, ma rog...). Anume
ei Tmi dau un spor de fiinta.

M.V.: Cum credeti, prin ce s-au
impus 80-istii ca generatie, ca grup?

E.G.P.: Prin faptul ca au fost de la bun
Tnceput condamnati sa se constituie Tn
grup. Sa ne amintim de acele antologii
colective, Aer cu diamante sau Desant,
adevarate “morminte fratesti”, de la
Tnceputul anilor' 80. Tmpreuna au escala-
dat baricadele cenzurii, Tmpreuna au fost
navetistii care au dus ideologia genera-
tionista Tn interiorul tarii. Observa cfiti
80-isti buni traiesc Tn mici orase provin-
ciale uitate de Dumnezeu si de... criticii
literari. Marea sansa, Tnsa, a fost N. Ma-
nolescu, mentorul lunedistilor. El e ceea
ce a fost pentru perioada interbelica un E.
Lovinescu, cred. De talentul fiecarui poet
nu mai spun nimic - mi-am uitat cintarul
“talent” acasa...

M.V.: Cum va pare antologia lui Ale-
xandru Musina? Ce (pe cine) ati adauga
si invers, cine n-ar Tncapea Tn antologia
generatiei '80 Tntocmita de dvs. ?

E.G.P.: Antologia lui A. Musina are
meritul incontestabil al “primului apel”.
Ca lipsesc multi (M. Cameci, A. Zanca,
E. Hurezeanu s.a.), ca sunt si unii neche-
mati (i-am pedepsit prin a le uita nume-
le), ma intereseaza mai putin. Antologia
traieste prin cel putin 15 (din 30) autori.
Ceilalti fac umbra. Dar si umbra e parte
din noi.

M. V.: Din ce cauza n-au urmat si alte

antologii '80, doar chiar si prin prefata
(dar nu numai) autorul face o provocare,
arunca o manusa?

E.G.P.: Cine dintre optzecisti s-ar
Tncumeta sa ridice manusa aruncata de A.
Musina? Ma tem ca doar A. Musina!
Astfel ca n-ai decit sa-i readresezi Tntre-
barea.

M.V.: Ce sint pentru dvs. “luptele”
mai mult sau mai putin literare Tn care
adesea ati fost implicat? Oare n-ati ajuns
la critica literara de la aceasta mincarime
hirtioasa a “pumnilor intelectuali”?

E.G.P.: Nu stiu daca lupta cu morile
de vint se numeste luptd. Am pierdut
ceva timp cu morile (rosii!) de vint de la
noi, fara vreun folos real pentru litera-
tura. Fiindca la noi nu s-a discutat litera-
turd! Cineva si-a aparat postamentele de
beton armat, cineva a zis ca Tn arta (ca si
Tn moarte) toti sunt supusii acelorasi im-
placabile legi. Nu c-as regreta “certurile”
mele cu monstrii sacri, dar, obiectiv vor-
bind, ele s-au dovedit a fi sterile. Uneori
cred ca doar latina - limba moarta, nu-i
asa? - ar fi Tn stare sa redea toata vechi-
mea unor autori pretinsi moderni...

M.V.: Ati avut multe neplaceri
“sociale” din cauza literaturii pe care ati
scris-0 si a statutului de scriitor roman
din (In) - sau Tn (din) - Basarabia! Vreti
sa va amintiti vreun caz mai ciudat? Vre-
unul mai putin distractiv?

E.G.P.: A fi “poet” e deja o mare
neplacere. Tn timpuri de restriste - o du-
bla neplacere. Tntr-o tarisoard guvernatd
(si) de poeti (nu mai putin de 5 parla-
mentari ai R. Moldova sunt membri ai
Uniunii Scriitorilor) - colac peste
pupaza! Restul e destin, adica literatura.

Mihai Vakulovski



Documentar istoric

Un om atasat valorilor national-liberale:

dr. WILHELM FILDERMAN

UB EGIDA Fundatiei dr. W.

Filderman, a apdrut de curand,
Tn doua volume, o lucrare de

Bratianu si Vintilda Bratianu. Tntre anii
1929-1948 este presedinte al Uniunilor
de Comunitati Evreiesti din Romania,

un deosebit interes pentru cunoastedsvisie o personalitate cunoscuta pe plan

toriei politice a Romaniei secolului care
se Tncheie (al XX-lea): Dr. Wilhelm Fil-
derman - Un avocat al etniei sale. Un
avocatal cauzeinationale a Romaniei (ar-
ticole, discursuri, memorii 1921-1948).
De ingrijirea editiei s-au ocupat Teodor
Wexler si Michaela Popov, iar printre
sponsorii acesteia se numara Marele Ra-
bin al Genevei Al. Safran (fost Sef Rabin
n Romania), Hugo Ramniceanu (Fran-
ta), Zvi Feine (Israel), Gh. Gruber (Fran-
ta), A. Goldstein-Goren (ltalia), Michael
Cernea (S.U.A)), L. Haritver (Spania),
Banca de Credit Comercial si Industrial
(Roménia), S.C. Optinova (Bucuresti).
Pentru alcdtuirea volumelor s-a apelat la
sprijinul Bibliotecii Academiei Roméne,
Arhivei Nationale si al Centrului pentru
Studierea Istoriei Evreilor din Romania
(Bucuresti). Cuvéantul Tnainte apartine
academicianului prof. dr. Dan Berindei,
care Tn evocarea sa spune ca existenta lui
Wilhelm Filderman "a fost strans legata
de destinele poporului evreu, caruia Ti
apartinea, dar si de cele ale poporului ro-
man, cu ale carui aspiratii s-a identificat,
Tntr-o perioada de ascensiune si biruinta
nationald si apoi in timpul dictaturilor de
dreapta si de stanga, carora Romania le-a
fost supusa... Evreul Filderman s-a mani-
festat in repetate rénduri ca roméan... a
militat politic in cadrul Partidului Libe-
ral. Deputat activ Tn viata publica a Ro-
maniei, el a aparat-o ca pe patria sa, opu-
nandu-se, Tntre altele, revizionismului...
Ganduri impresionante erau dezvaluite
de el, in mai 1943, Intr-un moment ex-
trem de greu al existentei sale, cand se
afla’in preajma trimiterii sale, din ordinul
maresalului Antonescu (n.n. - cu care fu-
sese coleg de scoald) Tn Transnistria, de
unde nu stia dacad avea sa se mai ntoarca,
ntr-o scrisoare adresatd lui Dimitrie
Lupu, prim-presedinte al Curtii de Ca-
satie. Luandu-si ramas bun, el Ti ura Tnal-
tului magistrat, prieten si aparator al sau,
sa revada o Romanie Mare si puternica".
Tot autorul cuvantului Tnainte il citeaza
pe Filderman care spunea in 1938 -
"Luptédnd necontenit pentru drepturile
noastre sa nu confundam tara si poporul
roman cu agitatorii. Un fapt mai putin
cunoscut, relevat de autorii antologiei si
evidentiat si de acad. Dan Berindei este
prezenta lui W. Filderman ca martor al
apararii Tn procesul intentat lui lon
Antonescu Tn 1946, tocmai aceluia caruia
se adresase de nenumarate ori pentru a
salva viata unor evrei supusi deportarii.
Era o reactie la falsitatea si teroarea pe
care noul regim dictatorial impus de PCR
cu sprijin sovietic Tncepuse sa le aplice
ca norme de conducere a statului roman.

Nascut la 14 septembrie 1882 fin
Bucuresti, W. Filderman absolva liceul
Tn 1902, la "Matei Basarab", apoi Facul-
tatea de Drept in 1906, isi ia doctoratul la
Sorbona (Paris) in 1909, an in care par-
ticipa si la fondarea Uniunii Evreilor Pa-
manteni, la Bucuresti. Participant la
razboaiele balcanice si la primul razboi
mondial, este decorat cu ordinele "Virtu-
tea Militard" si "Coroana Romaniei", iar
la incheierea pacii, participa ca delegat la
Conferinta de la Paris, unde militeaza
pentru drepturile nationalitatilor. in 1927
este ales deputat Tn Parlamentul Roma-
niei, pe listele PNL, organizatia Bucu-
resti, fiind al treilea pe lista, dupa lonel

european si in viata politica romaneasca,
n anii razboiului se opune din rasputeri
deportarii si discriminarilor la care au
fost supusi evreii, este deportat la 30 mai
1943 in Transnistria, in 1945 devine
presedinte al noului Consiliu Evreiesc,
Tnfiintat fard aprobarea ocupantilor sovi-
etici, este arestat din acest motiv, iar Tn
ultima sa perioada de viatd, 1948-1963
trdieste Tn exil la Paris, Tn tara fiind con-
damnat la Tnchisoare de Tribunalul Mili-
tar Bucuresti.

Articolele, discursurile, memoriile pe
care Filderman le-a lasat mostenire pos-
teritatii cuprind o gama extrem de larga
de preocupari, in domeniul politic, eco-
nomic, Tn problema relatiilor interetnice
si de definire a nationalitatii, in domeniul
cultural, Tn viata sociald a tarii, in admi-
nistratia de stat etc. Definitoriu pentru
toata cariera lui Filderman este crezul in
libertatea spiritului, ceea ce l-a determi-
nat sa combata orice forma de constran-
gere politica, sociald, nationala fiind un
fervent sustinator al caii liberale de dez-
voltare a Romaniei ca stat modem, euro-
pean prin traditie si asezare geografica.

Ne vom rezuma la citarea unor pasaje
pe care le considerdm exemplare pentru
modul de gandire al acestui mare intelec-
tual si onest avocat in complexul proces
de cristalizare a unei societati romanesti
supuse celor mai grele Tncercari din se-
colul care se incheie.

Din volumul "Adevarul asupra
problemei evreiesti din
Romania" (1925)

f» /CRESTINISMUL s-a nascut
din gestul de dragoste al unor

evrei pentru pacea omenirii™..."Sunt e-
vrei buni si evrei rai, dupa cum sunt ro-
mani buni si romani rai, francezi buni si
francezi rai, etc."... "Intreaga opera anti-
semitd... sugereaza poporului roman ca
este izolat n lume, lipsit de conducétori
si de prieteni Tn afara, care toti sunt lasi,
vanduti, tradatori... si ca evreii 1l pot in-
ghiti, 1l pot distruge”... "Aceste mijloace
sunt potrivnice oricaror reguli de morala
crestind sau de drept public... Justificarea
lor este Tntemeiata pe interesul de a apara
existenta religiei crestine si consolidarea
natiunii roméane. Dar interesul nu poate
predomina nici dreptul, nici morala,
fiindca interesul fara drept si fara morala
este ilegal si imoral. El este, in orice caz
necrestinesc” (n.n. - referitor la propa-
ganda dusa de partidul infiintat de A.C.
Cuza, Liga Apararii National Crestine)...
"DI. general Alevra... gaseste ca evreii
sunt inapti pentru armata. Numeroasele
decoratii date evreilor, Tnseamnad con-
damnarea tezei sale” (n.n. - referitor la
participarea evreilor la Razboiul de ntre-
gire a neamului). "Atéat de departe merge
n péatimasa-i orbire, "Crestinul" (n.n.
A.C.Cuza) de lalasi, incat el intra in con-
flict si cu teologii crestini” (n.n. referitor
la afirmatia acestuia ca Tora, ce constitu-
ie pentru crestini Vechiul Testament, este
o carte "diavoleasca")..."Oare Dumne-
zeul lui Israel nu este si Dumnezeul
crestinilor?”... "Cu o Tncapatanare demna
de o cauza mai bund, se afirma ca evreii
au practicat si practica omorul ritual”...

"Intr-un cuvant, Protocoalele Tnteleptilor
Sionului sunt o plasmuire a reactionari-
lor rusi, fals atribuit evreilor si Tnsisi anti-
semitii francezi recunosc aceasta ih mod
cinstit pe cand ai nostri, pentru a se men-
tine Tsi Tnseald cititorii prezentand drept
adevarata o scriere dovedita falsa"..."Se
spune Tn mod curent ca toti evreii au fost
mobilizati la servicii Thapoia frontului,
toti evreii au fost spioni si dezertori...
logica raspunde imediat - nici una din
aceste acuzatii nu rezista si in tot cazul
ele se exclud"... "in publicatia "Apararea
nationald" din 1 sept. 1922, in articolul
"Intelectualismul jidovesc"... se spune ca
evTeii n-au produs genii... ca intelectua-
lismul evreu este materialist... ca baza sa
este egoismul dus pana la exces... Cine
poate vorbi despre muzica fara Men-
delssohn si Meyerbeer, despre filosofie
fara Spinoza si Bergson, despre poezie
fara Heine, despre fizica fara Einstein,
despre medicina fara Ehrlich, Wasser-
mann, Freud, despre arta dramatica fara
Rachel si Sarah Bernhardt... limba san-
scrita fara Silvain Levi, asirologia fara
Oppert, matematica fara Cantor?... n fa-
ta Palatului regal la Londra se Tnalta
méandru monumentul "jidanului” Disraeli
care a consolidat puterea Angliei si a pus
pe capul reginei Victoria coroana de Vi-
ce-Regina a Indiei; Tntre cele doua aripi
ale Luvrului de la Paris... se Thalta monu-
mentul "jidanului" Leon Gambetta, care
a redat Frantei Tncrederea dupa infran-
gerea de la 1870... "Jidanul" Luigi Lau-
zatti a consolidat finantele Italiei cato-
lice... lanoi, generatiile trecute au Tnvatat
limba romana pe cartile lui H. Tiktin si
ale lui Lazar Sdineanu si astazi pe cele
ale lui Candrea Hecht... Cine poate des-
parti studiul folclorului roman de numele
lui Gaster si Schwartzfeld? Dar de Max
si Ventura cu care se mandreste tara la
Paris... dar de Stan Golestan? Nu "jida-
nul" Rosenthal a servit de om de legatura
intre Costache Rosetti si revolutionarii
din Ardeal? Tn scurtul timp de cand e-
vreii au fost emancipati si fata de numa-
rul lor mic, n raport cu populatia totala a
globului, cred ca au adus imense servicii
intelectuale omenirii, iar Tn Romania le-
au adus, chiar nefiind Tnca emancipati”...
"Ce fac evreii? Jacques Eliad, prin testa-
ment lasa Tntreaga sa avere de sute de
milioane de lei pentru cultura romaé-
neascd, Anton Gross lasa intreaga sa ave-
re de circa treizeci de milioane pentru
cultura roméaneascd... Am cercetat lista
de subscriptie a ziarului Universul, am
cautat numele d-lor A.C. Cuza, dr. Smu-
leanu, dr. Paulescu, Zelea Codreanu, 1.D.
Protopopescu, etc... n-am gasit nimic...

N-au bani? Oare dl. A.C. Cuzan-are pro- .

prietati? Oare dl. Zelea Codreanu n-are
casa si vie la Husi?... Dar dl. general Ma-
cridescu, care la Focsani s-a declarat gata
sa verse 2.000.000 pentru liberarea pe
cautiune a Ilui Comeliu Zelea Co-
dreanu?... Nici dl. Protopopescu, directo-
rul si quasi-proprietarui Bancii Franco-
Romaéne... multimilionar care cheltuieste
pentru a propaga ura fata de evrei, dar ca-
re nu a dat ca sd propage dragostea macar
ntre romani"... "Tnapoi la barbarism, Tna-
poi la urd, iata Tnvatatura pe care falsii
apostoli ai falsului nationalism si cresti-
nism au predat-o studentilor”... "Facuti
raspunzatori de toate relele, suntem fa-
cuti raspunzatori si de existenta Socie-
tatii Natiunilor. Instrument jidovesc creat
pentru stapanirea jidoveasca, spun anti-
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semitii... Prin tratatele de pace incheiate
s-au dezmembrat Austro-Ungaria si Ru-
sia in favoarea Romaniei... Societatea
Natiunilor are de scop sa garanteze frun-
tariile stabilite prin aceste tratate de pa-
ce"... "Toata literatura antisemita care in-
deamna la asasinarea evreilor se bazeaza
pe cuvinte din Evanghelia lui Matei...
Am aratat falsul care se savarseste... Voi
cita si admirabila carte a lui Giovani Pa-
pini - "Histoire du Christ", Payot, Paris,
1923... Ce admirabila lectie de cresti-
nism, antisemitilor care 1l pangaresc. Dar
si cuvintelor - iubeste pe aproapele tau,
dl. A.C. Cuza le da intelesul restrans de
"iubeste pe romani".

Din "Aniversarea emanciparii
evreilor" (1934)

b A 5 VOI sd precizez ca nu este
Zivorba de recunostinta ce
datoreaza cel ajutat, binefacatorului sau,
ci de recunostinta ce datoreaza cel ne-
dreptatit judecatorilor sai"..."/on ZC.
Bratianu, figura legendara care a fostide-
alul tuturorgeneratiilor... sinteza a natio-
nalismului roméanesc - care nu darima
pentru a cladipe ruine, ciintareste solida
zidire romaneasca...a nteles tot folosul
pe care-1poate trage tara din rezolvarea
problemei evreiesti... 1.G. Duca - patru
silabe, limpezi ca mintea lui, rasunatoare
ca verbul lui, hotarite ca vointa lui, drep-
te ca faptura lui, modeste ca viata lui... a
fost chemat la conducerea tarii intr-un
moment cand aiurea barbaria se reinsta-
lase brutal... Aceasta cunoastere 7i im-
punea o hotarare cunoscand chiar dina-
inte ca viata 1i este amenintata... Nu se
cade sa uitam pe Tache lonescu, pe Vin-
tila Bratianu, pe Dimitrie Buzdugan, G.
Marzescu, Alex. Constantinescu, Const.
Dissescu s.a."...
fS-aironizat pana la cruzime repulsia
evreului pentru varsarea de sange"... "Ce
ni se imputa? Ca suntem prea nume-
rosi!™..." Acum trei sute de ani, evreii se
aflau deci In Romania si au luptat sub
drapelul lui Mihai Viteazul pentru a rea-
liza cea dintii unire a tuturor romanilor.
Acum saizeci de ani am luptat sub
Caroll pentru arealiza independenta Ro-
maniei, apoi In Razboiul Balcanic si in
Marele Razboi, sub comanda lui Ferdi-
nand I, pentru a desavirsi a doua Ro-
manie Mare"... "Un gand asasin sau ex-
clusivist nu poate sta la baza renasterii
unui popor. Un popor se poate ridica
numai prin propria munca... Nationalis-
mul si xenofobia sunt doua principii
opuse - daca cel dintii formeaza si con-
solideaza statele, cel de al doilea le dis-
truge"... "Ceea ce comanda xenofobia
este sa Tmpiedici libera selectie a valo-
rilor si a muncii, creind privilegii... Anti-
semitii spun ca nu e nevoie sa muncesti
pentru a te Tmbogati, e destul sa-ti
apropii averea evreilor"... "Dreptul, este
de a te folosi de ocrotirea statului in li-
bertatea si independenta vietii tale; dato-
ria este de a ocroti statul in libertatea si
independenta vietii lui"... "Marile mase
roméanesti nu sunt antisemite”... "DI.
Pamfil Seicaru, directorul "Cureiitului”...
Isi manifesta admiratia pentru eroismul
soldatului evreu si revoltat de miscarea
din 1922, privitoare la "numerus clau-
sus", nu s-a multumit sa scrie el Tnsusi, ci
a Tndemnat si pe altii sa scrie Tmpotriva
acestei miscari"...



Din "Pro domo mea" (1937)

"AM ACCENTUAT cé daca romanii
din cele doua mici principate romanesti
de odinioara au reusit, Tntr-un timp scurt,
sa parcurgd o revolutie care sa duca la
ascensiunea Romaniei, este cea mai buna
dovada de Tnaltele calitati ale poporului
roman si de netemeinicia temerii ca
evreii ar putea sa fie o primejdie pentru
Romania"...

/\

NTR-O serie de articole si dis-
cursuri avocatul W. Filderman se
refera la masurile de sprijinire si

"absorbtie" a evreilor izgoniti de regi

sovietic din Ucraina si Rusia Tn anii
1920-1925, dupa retrocedarea Basarabiei
catre Romania (este vorba de circa
50.000 de oameni), ca si despre relatia
dintre sionism si patriotism (relatie nean-
tagonica), despre necesitatea unei con-
curente loiale Tn domeniul comertului si
industriei, etc. Cu ocazia unor anumite
evenimente el s-a adresat unor persona-
litati ale vietii politice din Romania, ori a
evocat elogios pozitia acestora, ihcepand
cu monarhii Ferdinand I, Mihai I, Regina
Mama Elena, lon I.C. Bratianu (a vorbit
la Tnmorméntarea acestuia), D. Lupu,
prim-presedinte al Tnaltei Curti de
Casatie (un adevarat Wallenberg pentru
evreii din Romaénia), ca si fruntasii
national-taranisti luliu Maniu (I-a felici-
tat In 1945 cu ocazia implinirii a 72 de
ani de viatd) si dr. N. Lupu (tot un salva-
tor al evreilor in anii deportarilor din
1941-1944). El a elogiat politica partide-
lor istorice de sprijinire a cultului moza-
ic si a Tnvatamantului evreiesc Tn anii
interbelici.

W. Filderman a supus unei critici
necrutatoare atat comunismul din Rusia,
cat si hitlerismul din Germania, pentru
intoleranta si brutalitatea pe care aceste
regimuri le-au impus Tn aceste tari, ca si
pentru influenta negativa pe care au
avut-o n tarile vecine.

Despre vechimea asezarilor evreiesti
n spatiul actual al Roméaniai, Filderman
1l citeazia pe Hasdeu, care mentiona unele
marturii ce datau dinaintea domniei
Tmparatului roman Traian. De aceea e-
vreii pot fi considerati alogeni, dar nu
"straini" pe teritoriul romanesc, fapt con-
firmat si de Nicolae lorga. Numeroasele
articole publicate de Filderman se consti-
tuie Tn adevarate studii bazate pe minu-
tioase date statistice, documente verifica-
bile si marturii demne de toata increde-
rea, ceea ce le confera o valoare deose-
bitd pentru cercetatorii de astazi. O buna
cunoastere a vietii politice europene Ti
permite acestuia o larga deschidere spre
cele mai acute aspecte ale relatiilor inter-
statale si interetnice. El considera astfel
ca evreii, prin traditia lor trebuie sa fie si
antifascisti si anticomunisti, Tn acelasi
timp, adica sa adere cu toata energia la
valorile democratice si liberale. Th nume-
roase interventii el combate educatia
antisemita care se practica Tntr-o anumita
perioada Tn scoli (dupa primul razboi
mondial), persecutarea unor evrei in Ba-
sarabia si Bucovina, in domeniul Tnva-
tamantului si al activitatilor economice,
fara a uita, desigur, atitudinea pozitiva a
unor intelectuali si oameni politici cu
vederi democratice. Cu cea mai mare
energie el a demonstrat si a combatut ac-
tele de vandalism din timpul guvernarii
legionare, ca si nedreptatile la care au
fost supusi evreii Tn perioada 1940-1944,
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Dr. Wilhelm Filderman - Un avo-
cat al etniei sale. Un avocat al cauzei
nationale a Romaniei (articole, discur-
suri, memorii 1921-1948)

H]Ldﬁnténd anumite aspecte ale politicii
duse de Antonescu, Hitler, Mussolini,
Horthy 1n tarile respective. El nu a putut
accepta nici o clipa "justetea” politicii de
"romanizare" Tn economie, nici discrimi-
narile sistematice puse in practicd de
autoritati, sub pretextul "apararii statului
roman". Toate aceste aspecte el le-a pre-
zentat si dupa revenirea sa din Trans-
nistria, la sfarsitul razboiului, in fata jur-
nalistilor americani si englezi. Interzi-
cerea practicarii unor profesii, alungarea
din scoli si din spitale, desi populatia
evreiasca Tisi respecta in continuare
obligatia de a plati impozitele catre stat
nu puteau fi acceptate ca fenomene "nor-
maie" in viata politicd a Romaniei, a-
flate, este adevarat, in plin razboi. Este
demn de interes ca W. Filderman s-a
adresat in 1940 regelui Carol al ll-lea si
Tn 1941 lui Antonescu pentru acordarea
dreptului evreilor de a-si apara tara in ca-
drul armatei romane, asa cum au facut-o in
celelalte razboaie, dar a fost refuzat fara
nici o justificare plauzibila. Odata cu in-
staurarea regimului impus de sovietici,
au Tnceput si frictiunile cu reprezentantii
PCR, si chiar cu Lucretiu Patrascanu,
ministrul Justitiei, care nu vedea cu ochi
buni problema compensatiilor si retroce-
darilor de bunuri catre evreii care au
suferit sub regimul lui Antonescu, po-
zitie adoptata si de autoritdtile de ocu-
patie sovietica. El a protestat si Tmpotri-
va agitatiei antisemite ale unor elemente
legionare in 1945, care credeau ca pot
recastiga anumite pozitii, pierdute dupa
rebeliunea din ianuarie 1941. La 29 ia-
nuarie 1945, in publicatia Semnalul,
luliu Maniu adresa elogii avocatului W.
Filderman pentru curajul si abnegatia cu
care a combatut Tn cursul vietii sale orice
forma de opresiune, considerandu-1 un
exemplu si pentru politicienii propriului
sau partid. Tn schimb, la cinci ani de la
plecarea lui Filderman din tara (cu o con-
damnare care 1i punea capat libertatii si
cu potential risc pentru existenta sa
fizica) Biroul Politic al PMR, la Tndem-
nul lui losif Chisinevski a adoptat o
hotarire, in 14 ianuarie 1953, prin care
membrii comunitatilor evreiesti si con-
ducatorul lor timp de multi ani, dr. W.
Filderman erau caracterizati ca spioni,
criminali, jefuitori, etc. (v. Magazin is-
toric nr. 11/393, din noiembrie 1999).
Presedintele Federatiei Comunitatilor E-
vreilor din Roméania academician Ni-
colae Cajal subliniaza n finalul lucrérii
pe care am prezentat-o aici ca "numele
Tui Wilhelm Filderman apartine istoriei...
si Tncd nu s-a facut suficient pentru
cunoasterea acestui mare evreu roman".
Popularizarea lucrdrii este totusi un bun
Tnceput.

Prezentare si selectie a textelor
Boris Marian

Mariana FILIMON

Scara ingerilor

Acum se inchid apele
acum se deschid

ndepartate de mine cuvintele
izbavitoare _

pe SCARA INGERILOR urca
a cer

uminate pe dinauntru
transparente peceti

o de-as putea in treacat sa ating
macar o vocala

Tndurare

Tndura-te de toate
si cel mai mult de vorbe
nu le lasa sa decada

instantaneu ele Tti inunda
rezerva de fapte

rasul in gol

plansul ca argintul

n gloria unei lumi uitate

isi strang neputinta

de volburi

infricosate singuratati

pana le cresc dureroase ari pi de inger

Lumina alba

Céate infatisari pot avea lucrurile
cu ochii lor absorbiti de lumina
zilei

precum sfintii lui Parvu Mutu
din mica biserica

dupa spublerate nelinisti

mai ramane totusi ceva

un adevar simplu ca péinea
ca apa

ca duhul cuvintelor desprins
din singuratatea rostirii

dupa ce a sangerat indeajuns

Puzzle

Sa recompui anotimpul

de acolo unde a inceput totul
o alba fasie

neatinsa pe fata de masa

un urias crin nflorit

pentru gustul acestei dupaamieze
si apoi o suita de pete colorate
pe care le rotesti printre degete

racoarea e nascocirea multiplicata
fragmente ce se destrama
cersind indurarea intregului

un oaspete neasteptat
periculos se apropie de marginea zilei

Noapte alba

Sublimul unui mesteacan
la margine ratacit

un fel de a traversa golul
cu umbre al serii

0 voce sufocata

biciuita de sentimente

nostalgii confuze panza de paianjen
n locul unde ar trebui

sa bata pur si simplu o inima

pur si simplu
somnul cu ti patul se invecineaza

fundalul dispare din existenta vie
a marii

calatoria spre tine incepe

Mister

Umblu prin cer

cu poafa de stele plina
e un inceput verde

ca 0 mireasma a apelor
strafulgerate

sangele se rostogoleste
aprins

cét sa tina de cald
ntregului peisaj

0 descumpanire
in trup
ih memorie

ochii dilatati ai barbatului
mistuie seara

Fum

Visand cu tigara aprinsa

las ziua sa-mi curga pe degete
ca un lac

cu infometatele-i tarmuri

ca niste guri de argint

perfectiunea unui

mic rotocol

ca un semnal ce poate sa staruie
intr-o lume mai buna

0 zi ca oricare alta
cu plaméanii deschisi catre moarte

lunie

Pe un imperiu de apa
vine spre mine vara
cu otravitele-i fructe

un mar ca un spectacol de seara
pana la obsesie inchis

n amintirea de sticla

o viata sferica oricand gata

sa se destrame frumos

umbletul meu de marinar singur
isi va strange sacul umil
cu umerii pregatiti de furtuna



Aventura conjugala

E-AR fi fost plasat in Bucuresti,
Teatrul Maghiar de Stat din Cluj
ar fi luat cu asalt seard de seara.

tanti regizori ai tarii sau de aiurea, care
gasesc un mediu admirabil de colaborare.
Din cu totul alte motive, nu Tn ultimul rind

Intr-adevdr, Tompa Gabor si colectiwith §iticina obstacolului creat de necunoas-

au creat unul din cele mai bune teatre din
tard, de departe teatrul de cea mai Tnalta ca-
litate artistica al Transilvaniei. Si totusi, cu
exceptia partiala a premierelor, sala, cindva
sufocatd de lume, este acum aproape goala.

Nu sunt multi ani de cind intreaga su-
flare maghiara a Transilvaniei percepearos-
tul si rolul acestui teatru drept agora a speci-
ficitatii sale culturale, un mesager al comu-
nitatii, loc de trdire intensa a imaginarului
cvasi-mitic, cu accentuata Tncarcatura emo-
tionald, unde se identificau franturi din tre-
cutul subiectiv cu frustrari ale prezentului si
vagi proiecte asupra viitorului din perspec-
tiva irecuperabilului timp istoric. Directiu-
nea regizorului Tompa Gabor a schimbat
aceasta paradigma, favorizind actul artistic
autonom, altfel spus creatia libera de preju-
decati comunitare, ba chiar adeseori n po-
lemica deschisa cu acestea. (Vezi extraordi-
narul spectacol: Cabala bigotilorée Bulga-
kov, dar si bijuteria numita Cintareata
cheala de Eugen lonescu, ambele in regia
lui Tompa Gabor, ori Livada de visinia lui
Cehov 1n regia lui Vlad Mugur etc.) S-a in-
stituit astfel un paradox greu de solutionat:
pe de o parte, Teatrul e premiat la marile
Festivaluri din tara sau din Europa, Tnsd
acasa nu-si regaseste publicul "de limba".
Nu spun "de culturd”, stiindu-se prea bine
ca teatrul, cinematograful, artele plastice si
muzica n-au frontiere. Or, lucrul acesta pur
si simplu nu place. Anularea "frontierelor"
culturale nu e pe placul grosului populatiei
clujene ce obisnuia sa frecventeze Teatrul
Maghiar de Stat. Acest public se va Tnghe-
sui oricind la programul muzical al Operei
din aceeasi cladire, de fapt prefera opereta,
gen Maritza Grofne, sau Janosz Vitezs etc.
Tompa stinjeneste o parte a publicului, ge-
nul abonatilor fideli oficierii identitatii,
fiindca-i ironizeaza si minimalizeaza nos-
talgiile, i violenteaza scrobita cumintenie
provinciald ori la fel de provincialele gran-
domanii etc. Rezultatul e un colectiv exem-
plar de artisti cu un repertoriu demn de ma-
rile scene ale lumii, izgonit din agenda
loisir-ului celei mai mari parti a conationa-
lilor. Pe deasupra, sunt invitati aici impor-

U PATRU ani in urma, la prima

ei expozitie Tn Romania, pe a-

tunci patronata inalt de lon Ili-

escu, nimfeta de geniu a picturii
pe numele ei Alexandra Nechita, declara
raspicat, intr-un seducator idiom vasluiano-
american, cd scoala este un factor parazitar,
inhibant si stricator nesatios de talente virgi-
nale si ca, in concluzie, nubila clona picassi-
ananu varecurge in veci la serviciile abruti-
zante ale acesteia. Acum, la cea de-a doua
sa expozitie la Bucuresti, cu al carei prilej
Tndltimea patronajului si-a schimbat doar
numele, nu si naravul sau caracterul, cel
mai minunat vlastar germinat din compos-
tul daco-romano-cuman, devenit femeie in
toatd firea, ba chiar nitel Tmbatranita pre-
matur, Ti marturisea lui Dan Diaconescu, iar
acesta mima convingator atitudinea celui
care intelege, ca, pina la urma scoala ar fi
totusi ceva, cad ea pune la dispozitia celui
care o frecventeaza un set de valori, de in-
formatii, de metode si deprinderi care pot fi
utile intr-o munca sistematicd. Asadar, o
importanta schimbare de atitudine si un n-
ceput bun pentru orice discutie serioasa. lar
discutia poate Tncepe tocmai de aici, de la
ideea de instruire, si tocmai aici, la Palatul
Cotroceni, Tn mijlocul expozitiei. lar aceasta
expozitie, dincolo de encomiasme, de pri-
viri halucinate si de strigate victorioase,
chiar poate fi privita ca un caz, Tnsa nu ca
unul artistic, ci mai degraba ca unul psiho-

terea limbii, publicul roménesc nu frecven-
teaza teatrul maghiar. Exceptia o formeaza,
fireste, oamenii de teatru ca si Tmpatimitii
scenei. Dar ei sunt o raritate, 0 mina de cu-
noscatori rasfatati de oferta si atit. Adminis-
tratia teatrului a Tnlesnit traducerea la casca
a spectacolelor. Se pare ca nici aceasta ini-
tiativd nu convinge suficient. Totodata,
existenta cotidiana e departe de a favoriza
starea de confort interior, acel ceremonial
mental care sa ne permita dispozitia adec-
vata iesirii din casa si Tmbratisarea ideilor
dezvoltate pe scandurile scenei. Epuizati de
minimum doua slujbe prestate pentru su-
pravietuire, oamenii se adunan apartamen-
tele-dormitoare unde in cel mai bun caz ci-
neaza in familie, pentru a motai apoi in fata
"drogului preferat”, televizorul.

In asemenea conditii € greu sa mentii
dinamica unui spectacol de calitate. Si to-
tusi fiecare premiera depaseste aceste nea-
junsuri. Astfel, Casatoria de Gogol (premi-
era a avut loc in aprilie a.c.) a Tnlesnit unuia
din cei mai originali tineri regizori - este
vorba de Mona Chirila - o proba de profe-
sionalism. Casatoria lui Gogol nu este un
text facil. El are toate Tnsemnele comicului
de situatie: parafrazdnd l-am putea numi
"farmecul indiscret al cdsatoriei mic bur-
gheze". Or, tocmai aceste caracteristici i-au
provocat Monei Chirila apetitul jocului buf.
Lent lainceput, Tn clipele dilematice ale vir-
tualului mire, greu convins, chiar fortat sa
accepte imperativul alinierii la cutumele
sociale ce leaga prestanta de alcatuirea unei
familii, ritmul are o acceleratie treptata,
atinge apoi Vviitejul ametitor de carusel, lao-
laltd cu un crescendo al comicului foarte bi-
ne controlat Tn scenele "degringoladei” peti-
torilor, dificile pentru actori, de un hilar gro-
tesc si sufocant pentru spectator. Dupa stu-
poarea Tmpartasita de protagonisti la con-
sumarea "happy end"-ului - a casatoriei asa-
dar, tonalitatea dramatica se insinueaza pe
nesimtite, fard ca satira sa-si slabeasca vi-
goarea, ci dimpotriva, dobindeste accente
de cruzime. Barbatul pleaca in plina euforie
a noii sale identitati civile, femeia ramine la
discretia brutal-senzuala a petitorilor orgia-

tici. Bunurile la care rivnisera cindva, ispita
confortului ce-i minase spre "aventura"
conjugald lasa loc doar femeii, abia acum
pe deplin solitara si confuza.

Gogol nu are verbul ambiguizat de rezi-
duuri romantice. Nici un sentiment, Tn afara
plictisului, al vidului cind nu este al avidi-
tatii. Servitorul Stepan (Orban Afilia) se in-
treabd, redundant si desigur fara rost, daca
i-a murit patriotismul, iubirea pentru Rusia,
casi cum ar vrea sa-si verifice autenticitatea
propriei existente. Contractul matrimonial
justifica un negot ca oricare altul, unde per-
sonajele sunt manipulate, joaca si sunt ju-
cati pe rind de dragul bunei orinduiri lu-
mesti. Acestea fac din Casatoria o piesa
foarte moderna, o farsa cruda, prin stereo-
tipiile comportamentului, apropiind perso-
najele de mecanisme delabrate Tn confrun-
tarea lor cu automatismele celorlalti. O bu-
na ocazie pentru regizorul Mona Chirilg,
lector la Departamentul de Teatru al Facul-
tatii de Litere — avind un bogat palmares
artistic Tn teatrul de marionete, dar premiata
si pentru productii experimentale cu studen-
tii si alti actori (Miriam Cuibus, de exem-
plu) — s& sarjeze grotescul situatiilor, ex-
ploatind cu enorma fantezie momentele
dintre scene, unele sugerate de text, altele
special create. Ma gindesc la "duetul”
Agafia Tihonovna (M. Kantor Melinda) si
Kocikariov (extraordinar Kardos M. Ro-
bert) din prima parte, la comicul de situatie
subliniat dejocul scenic al celor trei petitori:
Toiasov (Dimeny Aron), Anucikin (Szabo
Jeno) si Jevakin (admirabil Baes Miklos),
desi bufoneria lor e pe alocuri exacerbata;
ma refer apoi la disputa n jurul miresei, ori
"banchetul" Tncropit la masa Tnecata in fu-
mul poftelor imediate. Memorabila e, de
asemeni, imaginea jocului dintre Fiokla
lvanovna (Panek Kati) - mireasa jinduita
pentru dota si Jevakin (Baes Miklos).

Miscarea scenica ingenioasa, uneori
putin prea sarjatd are un suport stimulator in
scenografia creatd de T.Th. Ciupe, vechi
colaborator al Teatrului Maghiar de Stat si
al regizorului Tompa Gabor. Tn spectacolul
Casatoria'CTh. Ciupe este un partener artis-
tic cit se poate de inspirat al Monei Chirila,
plusind intentiile regizorale, completind de-
senul miscarii personajelor si ritmul jocului
cu o prospetime a fanteziei si o eficienta

demna de invidia mai tinerilor meseriasi.
Panourile decorului sunt ornamentate cu
reproduceri ale tablourilor columbianului
Fernando Botero, ale carui forme "dospite",
ample, dilatate inspira costumele si silueta
deformatd a personajelor Casatoriei. Tn a-
cest sens, costumele desenate de Carmen-
cita Brojboiu, ce deformeaza cu opulente
rubiconde tinuta actorilor, prin complicate
dar functionale adaosuri vestimentare” sunt
in perfectd armonie cu tenta satiricd. intre-
gul creeaza senzatia formelor explodate in
volum si luxurianta coloristica.

Dar marele atu al acestei munci de echi-
pa, care e orice spectacol, sunt actorii foarte
speciali ai Teatrului Maghiar de Stat. Bog-
dan Zsolt si-a dat masura talentului si Tn alte
spectacole, e deja unul din favoritii publicu-
lui, si Tnca o data demn de Tntreaga admi-
ratie Tn rolul lui Podkoliojin. El, Kardos M.
Robert (Kocikariov), Kantor Melinda (A-
gafia Tihonovna) Panek Kati (Fiolka Iva-
novna), iar in rolul petitorilor: Baes Miklos,
Dimenzy Aron, Szabo Jeno, Laczo Juliain
rolul servitoarei Duniasa au doua mari Tnsu-
siri, mai rar intalnite Tmpreuna pe alte scene:
o foarte buna dictie si o elasticitate/ expre-
sivitate corporald intretinuta cu rigoare.

Publicul e totodatd indrumat de caietul
de sala elegant si profesionist alcatuit de
foarte tandra secretar literar Kelemen Kinga,
iar spectatorii romani pot Tmprumuta casti
cu traducerea simultana a spectacolului. Ar-
gumente Tn plus ce fac din Casatoria lui
Gogol in regia Monei Chirila un eveniment,
ce merita atentia mai sustinutd a breslei oa-
menilor de teatru si mai cu seama a publi-
cului clujean de orice limba.

Monica Ghet

Amurgul unui rasarit: Alexandra Nechita

logic, comportamental si, evident, comer-
cial. In primul rind, asemenea ntregului fe-
nomen, ea este un sincretism, o forma de

univiersalégstare impura, Tn care o aspiratie vasta

se loveste brutal de incultura, de lipsa infor-
matiei sistematizate si de absenta celor mai
elementare cunostinte tehnice. In al doilea
rind, ea este un amestec incitant de expresie
inocenta, Tn toate sensurile cuvintului, si de
ofensiva cosmaresca, uneori cu accente tra-
gice, alteori doar grotesti, iar, Tn al treilea
rind, o incurcétura la fel de nonsalanta intre
imaginatia proprie, cine stie ce sfaturi docte,
si citeva albume de picturd postcezanniana,
n special aceea a inceputului de secol care
cuprinde cubismul, expresionismul, pe
Femard Leger, pe Chagal, pe Braque si,
evident, de data aceasta, pe Picasso cel ade-
varat doar cind a ajuns mare. O energie la-
untrica, o foame de spatiu si 0o spaima de
vid, o bucurie aenuntului si o ndzuinta certa
spre performanta exista n aceasta convulsie
cromatica si Tn instictul arhitectural angajat
n imagine, dar totul coboard in bizarerie si
n insolit, departe de orice coerentd a limba-
jului si a gindirii formei, indispensabila ac-
tului artistic,.indiferent Tn ce raporturi s-ar
gasj el cu istoria artei. Ca si Tn manifestarile
ei directe, si Tn pictura Alexandra Nechita
Tsi supradimensioneaza gesturile, investeste
formal Tn ele un exces de maturitate, cind,
de fapt, esenta lor este infantild, dezangaja-.
ta si ludica. In acest univers delirant, de

multe ori apasator pentru ca motivatiile gra-
tuite ale copildriei sunt sufocate Tn retorica
nemotivata, iar prospetimea tonului croma-
tic subminatad de substanta cromatica, de
materialitatea ei necontrolatd, si asta din
pricina inculturii tehnice, se pot identifica
doua, trei obiecte care dovedesc realanzes-
trare a Alexandrei, dar si, prin comparatie,
proportiile degringoladei din rest. Aceste
lucréri sunt de mici dimensiuni, Tnscrise Tn
spatiu patrat, sintetice si realizate in tentd
platd. Dincolo de faptul ca si ele vin din
repertoriul lui Picasso si din diversele sale
stilistici pasagere, se pot observa aici citeva
lucruri foarte importante: sensibilitatea
reald a Alexandrei, melancolica si rafinatd,
asemandtoare oarecum celei impuse de pic-
tura lui Florin Mitroi, o buna stapinire com-
pozitionald pe spatii mici si un real simt al
proportiilor atit in juxtapunerile tonale cit si
in cele de cantitate. Pentru identificare, a-
ceste lucrdri sint Lumina cereasca, Un pas
Tnapoi, Spirit inlantuit, La fereastra, Pace
sclipitoare. Desi existenta acestora ar trebui
sa fie Tncurajatoare, n fond ele reprezintd
mai curind o epuizare a resurselor si sem-
nele inevitabile ale unui crepuscul vesperal
instalat, paradoxal, Tn geana rasaritului.
Alexandra Nechita este deja obosita, pastisa
la istoria artei este dublata de instalarea pro-
priului manierism, elanul combinatoriu este
si el secatuit. Incepind cu aceasta expozitie
miracolul se destrama, micuta Picasso de-

vine o adolescentd Tmbatranitd, un fel de
bunicuta care-si traieste exuberant puber-
tatea, si familiainsasi ar trebui sa se resem-
neze la ideea ca si piata va ajunge din ce in
ce mai opaca. Pe masura ce Alexandra se
defineste psihologic si comportamental,
mitul ei se voaleaza pana la sublimare. Pen-
tru ca ea nu afost niciodatd eroul unui feno-
men artistic, ci vedeta unui paradox ontic,
daca 7i putem spune asa, al unei naturi care
adat senzatia ca si-a depasit proiectul. Poate
cd acest mit va renaste mult mai tirziu, cine
stie, cind pe la optzeci de ani, rastumind Tn-
treaga logica a manualelor de psihologie a
creatiei, Alexandra va Tncepe sa gingureas-
ca si sa deseneze folosind limbajul copiilor
din faza ideoplastica sau din aceea a per-
spectivei afective. Atunci vom avea de-afa-
ce, Tn mod sigur, cu un nou fenomen caruia
contextul si abilitatea comerciald vor sti sa-i
dea un nume potrivit si memorabil. PTna in
acel moment, insa, Alexandra, cu inteligen-
ta si cu farmecul ei, ar putea ajunge un bun
istoric de artd, un curator important sau
chiar custodele unic al muzeului unei mari
promisuni, ratate din pricina mercantilis-
mului cinic si al setei plebee de senzational,
pe numele ei Alexandra Nechita, alias Mi-
cuta Picasso. Cu o conditie, totusi: o scoala
serioasa, fara ifose si rasfaturi de fata babei
Tom (este vorba de sotia legitima a cele-
brului unchi).



Confiscarea sanselor

ff CRIPT"-ul care finalizeaza
lucrul asupra textului are for-
me si functii variabile in rea-
lizarea unui film, cu atit mai relativizate n
cinematografiile profesioniste, cu cit inter-
vine frecvent jocul denumirilor preliminare,
I alternative sau compartimentele: story,
screenplay, based on, adapted by, dialogues
additional dialogues. Pretutindeni unde a
fost depasita faza artizanala si autarhica, fie-
care scoala de film si-a creat sau a adaptat,
«re limba ei, cuvintele si sintagmele stiute
orice cinefil, care numesc diversitatea
specifica a compartimentelor de lucru,
aproape la fel cum nimeni nu se asteapta la
0 unicd titulatura, nici la un singur nume
pentru intreaga imagerie a unei pelicule sau
pentru toata "coloana sonora”. Termenul
unificator ori limitarea la unul dintre substi-
tuienti (written by), cu o singurd semnatura
n dreptul sau, se intilnesc extrem de rar pe
generice. Pina si filmele studentesti - venite
din Cehia, de pilda, ca sa ludm un exemplu
proxim si accesibil, de la ultima editie a
Festivalului "CineMAiubit" - au de regula
indicative distincte, cu semnaturi multiple,
pentru namet, scenar, dramaturg. Numai
limba roméana n-a fost Tncercata in acest
sens, raminindu-se la comasatul "scenariu"
cu autor autarhic.
Inutil se semnaleaza local, de vreo 30-
40 de ani, pe toate caile, scris si oral, n varii
Tmprejurari si instante, acest prim stigmat -
marginal si neinsemnat detaliu, nu-i asa? -
pastrat intact din cea dintii perioada de glo-
rie a cinematografiei socialiste, sub inductia
conceptelor si practicilor aduse de la Mos-
cova n primii ani'50. Semnalarea anoma-
liei - perpetuata de Legea autohtona nu de-
mult promulgata - este una dintre zadarni-
cele "idei fixe" ale criticii noastre de specia-
litate - astfel taxate si repudiate prin vocea
presedintelui Uniunii Cineastilor, la ultima
ntrunire a Consiliului UCIN. Deloc dezin-
teresatul repudiator al "ideilor fixe" ale cri-
ticii tocmai si-a editat pilduitor, pe spezele
Uniunii pe care o prezideaza cu un al patru-

lea sau al cincilea mandat - asta da, fixatie!
- "scenariul" sdu comasat din anul 1980:
Mihnea Gheorghiu, Fierul si Aurul. Bure-
bista. Scenariu cinematografic. Intrucit tot
nu avem Tn acest sezon noi premiere roma-
nesti de comentat, trebuie sa gasim spatiul
spre a consemna evenimentul: 0 mostra an-
tologicd a maculaturii de gen, aleasa din n-
treaga productie a unei jumatati de veac,
implicit stindard al politicilor departamen-
tale, bascablazonul unei cariere a "epocii de
aur" adusa la zi, cu o Addenda omagiala la
textul Tn cauzd, nu mai putin caracteristica.
Nu este exclus - spre verificare - sa pu-
tem conta pe reluarea, macar pe micile ecra-
ne, a filmului Burebista, sub aceleasi eti-
chete elogioase de care beneficiaza, laTVR
2, reprogramarea celeilalte initiative partini-
ce din jurul anului 1980, serialul-saga al
contributiei comunistilor la "eliberarea” din
1944, Luminisi umbre: "mari actori in mari
creatii cinematografice", "creatii regizorale
si actoricesti de exceptie”, "mare succes la
spectatori si la criticd". Tn asteptarea relan-
sarii filmului si a unor noi performante ale
criticii clientelare si ale managementului in-
competent si iresponsabil, ar fi sa ne pier-
dem vremea, spicuind din "scenariul” re-
cent prea multele perle ale istoriografiei
ceausiste - azi savuroase in neverosimilul
enormitatii lor - cu tot tacimul cuvintarilor
conducatorului iubit si chiar al textului
Internationalei, mutat Tn "statul unitar geto-
dac", unde "fierari muncesc cu voie buna
sub porunca unui mester care bate un fier
cald", fiindca (dialog) "la noi toata lumea
munceste, cu sabia sau cu plugul”, recte "pe
ogoare fara haturi”, fiindca "cine nu ara sj
nu seamand, nu culege”. Ca sa nu mai vor-
bim de sfruntata inadecvare a megalomanei
maculaturi la minimala decentd a struc-
turilor filmice. Dar ar fi nedrept s trans-
formam acest text intr-un "caz". El nu este
izolat, ba se suprapune pe ici pe colo etans
unor mostre scenaristice de ultima ora, din
filmele lansate Tn premiera naintea hiatusu-
lui parcurs n prezent. Ca un facut, "scena-

riul" zamislit acum 20 de ani, de fostul
membru cu rang Tnalt din anticamera Comi-
tetului Politic Executiv al partidului unic, a
fost tipdrit vara trecutd, exact intre etalarea
pe ecrane a produselor a doi legatari meto-
dologici ai traditiei scenaristilor defunctei
nomenclaturi.

Mult mai util decit sa ntirziem asupra
celor trei “script”-uri simptomatic juxtapu-
se, e sa cercetam scriptele oarecum legale si
statutare pe care se bazeaza acest trend al
restauratiei. Poate impropriu spus, fiindcain
cinematograful roménesc "confiscarea"
sanselor create de revolutie si de reforma a
fost deplina, din primele luni ale lui 1990 si
fiu mai trebuie nimic "restaurat”, ci doar
prorogat sine die. lar daca Decretul nefericit
din 1990 a fost abolit in 1997-1998 prin
Ordonanta guvernamentald devenita Lege a
Cinematografiei, statutul principalei instan-
te civice si profesionale, Uniunea Cineas-
tilor, care ar putea monitoriza organismul
public, a rdmas neschimbat Legea in vi-
goaremu are alt defect decit ca e decapitata,
n sensul ca nu trece dincolo de dispozitiile
financiare, iar prin cele administrative per-
petueaza sistemul artizanal, in toate regis-
trele. In spetd, constituirea si functionarea
Consiliului O.N.C. aseaza cinematografia
ntr-o postura de inferioritate, fata de orga-
nismele publice similare ale Audiovizualu-
lui sau Televiziunii, fara nici o deschidere
spre elita intelectuala si critica a culturii na-
tionale. Perfect Tn determinarea sa e, Tn
schimb, Statutul UCIN. El nici n-a mai fost
pus in discutia ultimelor Adunari Generale.
Din cele nu mai mult de 3 (trei) atributii
concesionate de statut Adunarii Generale, e
functionald una singura, pusa direct in fatd,
pe primul loc, fard a lasa spatiu nici unui
moment de analizd si evlauare: "alegerea
Consiliului, a presedintelui...". Cestiunea
arzatoare a puterii institutionale fiind tran-
sata fara discutii din capul locului, a doua
atributie a instantei deliberative (“modifi-
carea statutului") si cea din urma, sublima
in vagul ei ("decide asupra oricarei prob-

Marile spirite se intalnesc cu George Enescu

-AU TMPLINIT patru decenii si

jumatate de la intrarea in eterni-

tate a lui George Enescu. A fost

cu prudentd, cu speciala consideratie, in ul-
tima sa mare lucrare vocal-instrumentald
scrisd Tn anii anteriori razboiului, Tn Sim-

primul muzician roman care a ridicaforos-a VV-a, cu cor de femei in partea finala

tirea muzicald a tarii sale la nivelul circula-
tiei universale a valorilor. A intuit si a des-
coperit modalitati specifice limbajelor mu-
zicii noastre traditionale, modalitati pe care
le-a consfintit Tn arsenalul mijloacelor com-
ponistice ale secolului.

Atins de aripa geniului, a rodit atat pe
taram muzical interpretativ cat si componis-
tic. Tonul viorii sale, curgerea arcusului sau,
se dovedeau a fi prelungiri ale unei spiritua-
litdti afunde, aidoma unei glasuiri Tntelepte
veche de cand lumea.

Cunoscut Tn timpul vietii sale in primul
rand Tn calitate de violonist, de dirijor, ulte-
rior, in deceniile din urma, opera sa com-
ponistica iese laiveala fiind antrenata in cir-
cuitul mare al faptelor umanitatii. Motivul?
Indiscutabil este vorba de suflul umanistin-
tremator, consolator, ce strabate Tntreaga
creatie enesciana Chiar de la primele opu-
suri, de la lucrarile Tnceputului de secol, de
la Octuor-ul pentru corzi, de la prima sa
simfonie.

S-afacut mult pentru creatia maestrului,
mai ales Tn deceniul din urmd. Multe nu
s-au facut si ar urma sa se faca.

Ca si Brancusi, Enescu este o imagine,
este 0 emblema a tdrii. Ei lucreaza pentru
aceasta, lucreaza pentru noi toti, in conti-
nuare, de mai bine de o suta de ani.

In acest an, o datd in plus, Enescu se
IS meste cu Johann Sebastian, cu prilejul
anului muzical international dedicat memo-
riei lui Bach. Ca si pentru prietenul sau, vio-
loncelistul Pablo Casals, si pentru Enescu,
muzica lui Bach se constituia Tn pdinea cea
zilnica, Tn veritabila hrana a sufletului. O
data in plus - si Tn acest an - Enescu se Tntal-
neste cu Eminescu. Apropierea geniului,
apropierea geniilor sperie cugetul. A facut-o

a lucrarii. Sunt folosite versunle variantei
antume, "De-oi adormi curand", ale poeziei
"Mai am un singur dor".

Ne-am Tintélnit cu muzica lui George
Enescu, Tn saptdmanile trecute, Tn concer-
tele Formatiilor Muzicale Radio. Au cola-
borat Tmpreuna cu Canalul Roméania Muzi-
cal, la realizarea unui concert special, de
formula speciald, pretentios intitulat "Geor-
ge Enescu la sfarsit de mileniu". Pentru cei
care stiu sa observe, raportarea creatiei enes-
ciene la spiritualitatea zilelor noastre, cea
romaneasca, cea europeana, este mai mult
decat elocventd. Céci Enescu ramane un
punct de referinta, un temeinic pilon de
sprijin, de care te poti aninaTh momente de
cumpana.

Nu poti sa nu observi, de asemenea, ca
multi dintre artistii prezenti in concertele la
care ma refer s-au apropiat de muzica lui
EnescU Tntr-un veritabil act de oficiere, de
cult Nici nu putea fi altfel. Laureat - cu ani
Tn urma - al Concursului International "Ge-
orge Enescu”, pianistul Daniel Goiti stie sd
intre Tn intimitatea spirituala a muzicii ma-
estrului; sunt culori ale sufletului care ga-
sesc adecvate corespondente timbrale in
"Toccata si Sarabanda” din Suita op. 10, Tn
evocatorul peisaj din tabloul "Clopote Tn
noapte”, din Suita a 3-a. De mai bine de
jumatate de veac pianistul Valentin Gheor-
ghiu se dovedeste a fi un vajnic purtator...
de mesaj enescian intr-ale muzicii. Nu pu-
tem gandi Sonata a 3-a, "in caracter popular
romanesc", fara a asocia acestei lucrari ima-
ginea creatd de-a lungul deceniilor, de acest
subtil muzician al pianului; a céntat-o Tn
compania celor mai mari dintre violonistii
cei mari, lanoi n tara si nu numai. A pre-
zentat-0, de aceasta datd, Tn compania vio-

lonistului Sherban Lupu, muzician roméano-
american legat temeinic de tara sa de origi-
ne. Creatia enesciana se constituie intr-o ve-
ritabild permanentd a actului sau violonistic.
Confera vigoare interioara acestei comu-
nicari artistice riguros structurate si elocvent
comunicate.

Evident, momentul de special interes al
Tntregului program, l-a constituit prezenta
pe podium a baritonului Eduard Tumagea-
nian, una dintre marile voci de bariton ale
sfarsitului de secol. A prezentat pentru pri-
ma data Tn versiune proprie integrala Ciclul
celor "Sapte cantece pe versuri de Clement
Marot", Tn versiune orchestrala acreditata
de orchestratia maestrului Theodor Grigo-
riu si cu participarea Orchestrei Nationale
Radio, conduse de dirijorul Camil Mari-
nescu. Data fiind putinatatea orelor de repe-
titii, raportarea planurilor sonore a fost mar-
catd de o anume precaritate, inclusiv fata de
evolutia vocala pe care solistul o coloreaza
cu o pronuntata vibratie a culorilor timbra-
le. Tumageanian este artistul pentru care
complexul culorilor vocale dispuse ntot-
deauna de motivatia starilor de spirit defini-
te de un raport muzical poetic; cum s-area-
lizat si de aceasta datd. La cererea insistentad
a publicului am reaudiat "Doina" de George
Enescu, acompaniata de sonoritatile grave
ale corzilor, lucrare pe care solistul ne-o
prezinta cu generozitate, nu pentru prima
oara Tn Tncheierea aceluiasi concert a fost
reaudiat Poemul vocal simfonic "Isis", pen-
tru orchestra si cor de femei. Este o lucrare
de atmosferd intima sustinuta de dirijorul
Camil Marinescu Tn zona unei spiritualitafi
ce apartine farmecului acestei muzici.

Céteva zile mai térziu, cu prilejul con-
certului Orchestrei de Camera Radio, am
reaudiat ciclul cantecelor pe versuri de Cle-
ment Marot, Tn versiunea orchestrald sem-
nata - de aceasta data - de maestrul Pascal
Bentoiu, unul dintre cei mai acreditati exe-

leme de interes general"), au fost suprimate
ca inoportune de pe ordinea de zi, de apara-
tul electoral al presedintelui, asigurat de la
precedentele adundri. Caci in textul statutu-
lui - Tn genere nestiut si adoptat initial in alb
- a fost strecurata clauza potrivit careia cu
de la sine putere, presedintele "1si alege cei
3 vicepresedinti si cei 3 secretari din Co-
mitetul Director" (s.n.). Consecinta logica
Comitetul Director e transformat intr-un
Comitet care Primeste Directive, convocat,
spre evitarea altor eventualitati, nu bilunar,
cum indica Statutul, nici trimestrial, ci odata
la 7-8 luniz Cu ordinea de zi niciodata pusa
la vot si cu "discutiile” reduse peremptoriu
la "Intrebari si propuneri”, sporadicele n-
truniri ale Comitetului si cele ale Consiliu-
lui sint la discretia staff-ului de tip mafiot,
nu doar numit ci si platit de presedinte, din
banii uniunii, Tmpotriva prevederii statutare
exprese care rezerva Consiliului dreptul de
a fixa "salariile si indemnizatiile”. S.am.d.

Nu e nici o Tndoiald ca la urmatoarea
Adunare, locotenentii mercenari, interpre-
tind ceremonialul in avanscena vor obtine
realegerea presedintelui, spre afi ei Tnsisi re-
Tnvestiti si Tn continuare platiti, Tntru asigu-
rarea longevitatii sistemului falimentar, in-
staurat prin complicitati personale rentabile.
Pentru ca acestor tehnici ndelung exersate
n anticAmera fostului Comitet Executiv li
se adauga efectul sofismelor enuntate de la
tribuna de presedintele prorogat, tocmai bu-
ne sa Tnchida gura unora si sa-i lase pe altii
cu gura cascata "Cinematografia moarta
sau vie - cineastii trebuie sa traiasca!", "Ne
ocupam de cineasti, nu de cinematografie!",
"Nu ne trebuie laude, nici critici, ci fapte!".
Printre "faptele” opuse criticii care "nu ne
trebuie”, se Tnscrie si editarea "scenariul™
burebistan. Celelalte sint cam la fel. Tra-
iasca viitoarea victorie Tn alegeri a Frontului
Democratiei Populare!

Valerian Sava

geti ai creatiei enesciene; destinata ansam-
blului corzilor carora li se aldtura harpa
versiunea sa cufunda evolutia vocala in at-
mosfera poeziei, cu un rafinament timbral
subtil pus Tn valoare de cétre dirijoral Horia
Andreescu. Este o directie pe care se orien-
teaza si soprana loana Bentoiu, solista serii
de muzica

Pe de altd parte, la Palatul Cantacuzino,
cateva seri de muzica de arta au pus in
evidentd importanta momentului; am reti-
nut sensul comemorarii pe care artistii de
azi o oficiazd in zona comuniunii familiare
CU marea muzicad

Asa s-au petrecut lucrurile Tn cazul mo-
mentului Bach-Enescu, sustinut de violon-
celistul Marin Cazacu. A fost un veritabil
act de credinta Tn marile adevaruri ale mu-
zicii. l-au stat alaturi pianista Steluta Radu
si tanarul violoncelist Razvan Suma. "An-
dante religioso”, pentru doua violoncele si
pian este o emanatie a spiritului latin de sor-
ginte franceza atitudine creatoare ce de-
semneaza anii de tinerete ai lui Enescu.

L-am reintalnit pe maestrul nepereche
al muzicii noastre in raportari dintre cele
mai caracteristice, ingenios puse Th program
de pianistaLena Vieru, un muzician al carui
bun gust reuneste abordarea intelectuala si
sensibilitatea comunicarii. Excursul ei prin
marile momente vocal-instrumentale si in-
strumental-pianistice ale muzicii noastre, a
fostinsotit de mezzosoprana Cristina Brich,
n creatii reprezentative pentru arta cantului,
la noi, de la Enescu, de la Mihail Jora, la
Anatol Vieru.

Este firesc sa asteptam ca si Filarmonica
bucuresteana ce poarta drept emblema nu-
mele maestrului, sa pregateasca sa prezinte
propriile momente de muzicad enesciana
Asa cum a facut-o cu numeroase prilejuri.

Dumitru Avakian
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EXACT CUM A FOST
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N ACEST jurnalpe sarite, trebu-

ie sa arat mai pe larg printre
altele cum am fost exclus din

necat l-am introdus in romanul meu
aparut in 1976, Galeria cu vita salbatica,
autobiografic. Cind am pasit Thaintea co-

partid Tn anul 1949, cu prilejul Verifitdiei, am spus sus si tare ce scrisei n

rilor. De fapt, cum m-am auto-exclus,
asa cum am scris in articolul anterior,
Note, contra-note. E nevoie, pentru
istoria literara.

Dupa aderarea mea de student nevo-
ias, idealist, Tn 1945, in doi-trei ani imi
dadusem seama de greseala facuta.
Numai ca, Tn acest caz, nu exista demi-
sie. Nu puteai sa te retragi... Cel mult
daca erai dat afara. Si-apoi, mai grav,
dupa teoria leninista, era sa fi fost in par-
tid, si sa nu mai fi fost. Cealalta lozinca
leninista cine nu e cu noi e ipipotriva
noastra facea si ea ravagii. Ea actioneaza
si azi, - vezi comportamentul unora din-
tre participant la o polemica nu prea
veche ce a avut loc Tn paginile R.1.

Si-atunci, Tmi veni ideea sa fortez
iesirea din partid. S-o provoc. Sa ma fi
dat ei afard, nu aveau cum, - nu contam.
Ca scriitor, nici nu existam, aveam sa
debutez mult mai tirziu. Nu ma expri-
masem clar pina atunci. Prin 1947-48
insa citisem, 1n sfirsit, clandestin,
Tntoarcerea din URSS, apoi si Retusuri
la Tntoarcerea din URSS, in care Gide,
atacat de sovietici ca fusese platit de
burghezia franceza ca sa ponegreasca
URSS-ul, raspunsese cu aciditatea lui
corosiva ca, daca ar fi vrut sa se aleaga
cu un cfistig, ar fi primit sumele uriase,
incomparabile, pe care sovieticii i le ofe-
risera cind cu vizita sa Tn "tara socia-
lismului™ etc. Citisem, simultan, pe as-
cuns, si marturia faimoasa a lui Panait
Istrati. Dar nu numai din cauza aceasta.
Cele doua lecturi mi se parusera sub rea-
litdtile concrete romanesti in care sovie-
ticii Tsi impusesera totalitarismul lor asi-
atic. Asa ca m-am decis sa provoc singur
iesirea. Mai stiam si ce pateste un ex-
clus, ce riscuri intimpina. A ramine Tnsa
mai departe, in acel partid detestabil mi
se paruse un lucru si mai periculos, pen-
tru mine, ca viitor scriitor. Am aratat
cum, la Verificareasolemna, din 1949, a
carei comisie era condusa de un activist
pe care-1 chema Mdrfu, - nu stiu daca o
mai fi trdind... Pe acest om aspru si Tntu-

articolul trecut.

Esenta, repet, era ca, daca in econo-
mie se mai putea face ceva pentru des-
mosteniti, Tn cultura nu exista nici o per-
spectiva. Si, fara sa citez numele lui
Trotki, - ceea ce era o blasfemie, - spuse-
sem ce sustineael, si anume ca in cultura
nici vorba nu putea sa fie de un dirigism
educational, adevarata cultura nefiind de
clasa, ci una singura si aceeasi pentru
toti si pretutindeni Tn lume. Tn sala, -
scriam - se lasase o tacere de moarte.
Am precizat cit de buni si de saritori fu-
sesera cu mine intelectuali ca Silvian
losifescu, Eugen Schileru, si ceilalti
citati rindul trecut. Tn schimb, Tn sedinta,
un ziarist bucurestean al carui nume tre-
buie sa fie trecut In stenograma, m-a ata-
cat cu o violenta rard. Fata de rafina-
mentul si blindetea celorlalti intelectuali
amintiti, acesta semana leit, ca mod de a
gindi si limbaj, cu mitocanimea de azi a
baietilor de pravalie servind la T.V.

Faima mea de exclus, Tn loc sa ma
izoleze, ma facuse sa fiu apreciat Intli si
ntli de intelectualii adevarati care stiau
ca avusesem dreptate. Si-atunci abia s-au
pus bazele viitorului scriitor, dupa cum
avea sa remarce, profetic, Belu Silber,
mai tirziu, intr-una din convorbirile
noastre. Ce nu se stia Insa, la Tnceput, era
ca facusem totul ca sa fiu exclus. Zelul
meu, la editura de stat, Tn redactarea lite-
raturii clasice, devenise cunoscut. Stili-
zam Ana Karenina,... pe Dickens... si
alti autori mari ce se traduceau n viteza.
Totul a fost mai complex. Tn privinta
culturii, un rol important Tn epoca l-au
jucat criticii, scriitorii evrei de marca ai
vremii, - respectind ideea lui Trotki - cei
retrasi din politica discretionara, Tnzes-
trati cu o profunda cultura si cu simtul
critic fundamental de care vorbeste G.
Calinescu. Pastrasem secretul...

* *

Pina ce, prin anii'60, la Mogosoaia,
ntr-o iarnd, pe lacul nghetat, Ti poves-
tisem totul lui Titus Popovici, a carui in-
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De veghe

RIEL aprinse o luminare si o Tndesa tare Tn opait. Deodata gradina se
schimba, parca trezita la bataia unui clopot. Frunzele de aur ale stejarilor

ca si cele de tei si de mesteacan se aprinsera si ele pilpfind Tn rind cu izvorul

luminii. Umbrele lor jucau gratios un joc nemaivazut.

Ramas singur de veghe, pentru prima datd de cind lucra in cetatea cereasca se
gindea cu grija daca va putea face fatd. Pe aleea principala descoperi un copac
care nu se asociase bucuriei celorlalti: nu se legana, nu lucea. imbracat Tn negurad
tristd, trosnea doar ca o toaca putreda. Pe trunchi scrisese cineva: "Pomul
cunostintei”. Paznicul simti o raceala ce 1l inddusea. Se grabi sa iasa din vatra
blestemata, cind la radacina zari doua smaragde cum nu mai vazuse. Tl chemau
Tmbietor.

Ager si agil cum era, Ti fu usor sa se arunce dupa pietrele ispititoare, dar cind
cazu pe iarba moale, smaragdele disparusera.

Cauta prin livada ciresilor infloriti, da, acolo erau. Cu cit ele se indepartau, cu
atit se Tnversuna el, urmarindu-le. Dar isi dadu seama cd, Tmpins de cineva,
aluneca spre locul numit Genunea Raiului, acolo unde nevolnicii si pacatosii,
adica toti cei care spurca ce ating, sint aruncati Tn focul gheenei. Ajuns pe buza
prapastiei, vazu pe fundul cenusiu ochii de smaragd ai Sarpelui clipind. Bestia il
astepta. Tncerca sa se prinda de niste trandafiri, dar se Tntepa si 7i rupse. Miinile
Tntepenite dadura de scoarta unui pom, un gutui pitic, ce cinta din frunza un cin-
tec stravechi. Acesta ntinse o crenguta cu doud poame care se pravalira sarind
din piatra Tn piatra. Asa s-a salvat.

Rasufla greu, asteptind sa se linisteasca, dar nu se scula inca. Pe peretele de
stinci amenintatoare urca - ce minune! - un om Tmbracat cu deosebita grija. Uriel
1l recunoscu. Ajuns pe platoul de sus, noul venit Tsi scoase palaria: "Am onoarea
sa te salut, vajnice capitan!" Raspunsul lui Uriel ingheta aerul: "Ne cunoastem?"
- "Desigur. Ne-am vazut in curte, la Adam si Eva. Mai stii? Priveam amindoi
cum lacrimile nefericitei Eva se rostogoleau in troaca scroafelor... De pe atunci
te admir." - "Tnainte de potop?" Barbatul cel elegant smulse doua crengi din po-
mul salvator. "Am venit sa tai pe netrebnicul asta de paduret. Tncurca lumea." -
"Ba n-ai sa tai nimic. Ai sa te intorci frumusel de unde ai venit", Tl ameninta
Uriel cu mina pe jungherul din centura. Pusera alta luminare Tn opait care cazu
n burta vasului, dar nu se stinse. Deodata suna goarna de alarma. Cineva striga
de la poarta: "Nene Uriel, nene!" - "Cine €?" - "Eu sint, Lot. Am venit sa... sa-ti
sarut mina." Vizitatorul se baga in fata: "Linisteste-te, tinere! Asta e tot?" - "Nu.
Ba da. A spus tdtucu sa ma duc mai repede sa va spun la toti... sa vad, daca Cel
de Sus..." - "N-avem timp. Spune odata!" Ca un ecou cuvinta si Tnsotitorul:
"N-avem timp." - "Deschide, nene! Eu sint, Lot. Sa nu uit: Ard cetatile de pe
lordan. Veniti repede!" Uriel nu-si credea ochilor: "in zare, paldlaiele Tnalte
luminau cerul; pe cel de deasupra si pe cel dedesupt ce tremura in apele riului.

teligenta ma apropiase de el. Recunosc,
ca si in cazul lui Brummer: eroul com-
plicat Cavadia din Galeria a fost facut
dupa modelul lui Titus. El sdrise Tn sus
auzind ce-i spusesem si Tmi atrasese
atentia cu insistentd sa nu mai povestesc
altcuiva ce aflase, ca ar fi fost grav de
tot... Urmeaza o intimplare extraordi-
nard. Despre care nu am scris niciodata.
Si pe care, acum, Tn ceasul dezvaluirilor,
se cuvine s-0 Tmpartasesc... Prin anii
'50, Tncepusem sa scriu unele reportaje
la Gazeta literara. Alaturi, in Ana Ipa-
tescu, lucra la Viata roméneasca si Ton
Lancranjan. intr-o zi, fard sd ne cunoas-
tem bine, el Tmi propuse sa fim prieteni.
Cu cea mai mare delicatete, 1l facusem
sa Tnteleagd ca-mi venea greu. Nu stiu
de ce, dar o spusesem. El n-a zis nimic,
nu s-a suparat. Din contra. M-a batut
amical pe umar la despartire, Tntrebin-
du-ma cu un surfs complice... daca mai
vreau sa iesy din partid... Brusc, Tmi ca-
zuse fisa. Stia! Titus i spusese, ca arde-
lean. lar Lancranjan, ma simpatiza, - de-
aia Tmi propusese el sa fim prieteni! Nu
mai tin minte precis anul si data. De
frica, nu notasem nimic. in jurul lui'60,
Tncepusem sa ma duc la intilnirile cu
Noica, introdus de I. Negoitescu. Am
fost o dat&, cel mult de doua ori. Tn orice
caz, cind avusese loc discutia incrimi-
nata - cu apelul ce trebuia trimis peste
hotare, lipsisem. N. Balota imi e martor.
Ce stiam eu era ca la Noica se vorbise
despre cartea sa Anti-Goethe. Sincer
fiind, Noica nu ma entuziasma. Eram un
apolinic Tn gen goethean. Apropo. Tn
1981, aveam sa-l vad la Paris pe Cioran.
Discutasera despre literatura, iar la usa,
la plecare, venind vorba despre Noica,
exclamase pompos: Sentimentul para-
guaian al fiintei! parafrazind titlul lu-
crarii ginditorului roman.

Cind am auzit de procesul deschis

contra lui C. Noica, Tncepusem sa t

nelinistesc. Asteptam”sa fiu Tnchis. Tmi
pregatisem bagajul. In cele din urma,
m-am trezit cu o citatie sa ma prezint la
sediul securitatii pe Horia Furtuna.
Asteptasem aproape un ceas intr-un hol,
pina ce veni si ma pofti intr-o Tncapere
un maior. Dupa accent, parea ardeleand
M-a pus sa scriu o declaratie. Ce era cu
Anti-Goethe asta?N\b rog, cunostea tot.
Dar trebuia sa declar. Am scris in
Tncheiere ca nu se discutase nimic poli-
tic (Nici vorba de poetul V. Voiculescu,
asa cum a scris odata un rauvoitor). De-
altminteri, dosarul exista si poate fi
vazut. La plecare, maiorul ma intrebase
zimbind daca Tl cunosc pe lon Lan-
cranjan. Cum sa nu... Dar de ce zimbea
el? Ar fi fost absurd sa se refere la el ca
la un informator, sa-1 demaste astfel.
Cred ca maiorul voise sa-mi dea de Tnte-
les cd Lancranjan intervenise n fa-
voarea mea. Sint convins. El fi va fi
spus maiorului, ca Tntre amici, ce facu-
sem. Autorul Cordovanilorera un arde-
lean prea dirz si de caracter, ca sa nu-i fi
relatat maiorului ce-i spusese despre
mine Titus. "Uite cum unii dau navala
sa intre, iar Toiu vrea mortis sa iasa!"
Sint gesturi care impun. Si nu aveam
nimic ih comun. Decit, poate, omenia...

P.S.: In fata tribunalului ameninta-
tor, depusesem marturie ca in intflnirile
noastre nu se discutase politica nicio-
datd, lucru adevdrat. De neliniste, pro-
babil, vorbeam rastit. Dupa eliberare,
Alexandru Paleologu avea sa-mi spuna
ca se temuse sa nu fiu retinut, pentru ca,
vorbind, sfidam tribunalul. Observatie
ce pare mai curind complimentul unui
om de lume... Domnia-sa fiind martorul
de baza.
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CARTI
STRAINE

cesta filozoful ger-

man Hans-Georg
Gadamer a implinit virsta
de 100 de ani. Un asemenea
eveniment, pentru cei con-
stienti de importanta lui Ga-
damer n traditia gindirii oc-
cidentale, inevitabil ispi-
teste la obisnuitele formule
de retorica aniversara, care
Tntotdeauna functioneaza pe
principiul unei logici a me-
tonimiei si sinecdocei. Defi-
neste cumva opera lui Ga-
damer ntrebarile si raspun-
surile secolului nostru? A
influentat filozofia lui cu-
rentele de gindire ale ultimi-
lor o sutd de ani, sau s-a la-
sat formata de ele? in eufo-
ria sarbatoririlor sagetile ca-
uzale calatoresc de reguldin
orice directie. Tnsa in cazul
discursului aniversar rostit
de filozoful american Ri-
chard Rorty, Tn februarie, la
Heidelberg, la mijloc e mai
mult decit entuziasm flatant
M-am referit laacest discurs
cu citeva numere Tn urma,
n “Romania literard”, cu
prilejul prezentarii cartii lui
Alan Sokal si Jean Bric-
mont, promitind atunci sa
revin. Promisiunea s-ar fi
dovedit poate vana daca o
carte, dedicata aceleeasi
Jeriie mult dezbatute astazi,
poststructuralismul, nu mi-ar
fi readus Tn memorie argu-
mentele lui Rorty. Cartea cu
pricina ii apartine francezu-
lui Fransois Dosse, ea a
aparut la Paris in 1995 si a
fost tradusa in engleza anul
trecut de Hassan Melehy, un
‘unoscut teoretician ameri-
can. Imperiul semnificatiei:
Umanizarea stiintelor socia-
le (The Empire of Meaning:
The Humanization of So-
cial Sciences) nu este un
studiu teoretic conceput din
perspectiva unui filozof cu
viziuni personale si o con-
tributie distincta la intelep-
tirea umanitatii. Dosse scrie
o istorie a filozofiei recente,
rezumind cu o concizie poa-
te chiar suspectd miscari in-
telectuale nu doar greu de
redus la citeva pagini de co-
mentariu, ci uneori de-a
dreptul imposibil, cel putin
imposibil fara riscul unei
simplificari n pragul falsifi-
carii. Volume precum cel
tradus de Hassan Melehy Tsi
vor gasi Tnsa Tntotdeauna un
public bucuros sa le citeas-
ca, tocmai pentru ca promit
scurtdturi miraculoase in
hatisul des si deseori dezo-
rientam al gindirii contem-
pt ,e. Peste Ocean, in
plus, asemenea carti au suc-
ces garantat datorita exotis-
mului lor: Dosse oferd o mi-
ni-istorie (si o sociologie,
ceea ce e cu atit mai apeti-
sant) a coteriilor intelectuale
din Franta, tarimul spiritual
de care Noua Lume nu ince-

I N februarie anul a-

Frantois Dosse, Em-
pire ofMeaning. The Hu-
manization of the Social
Sciences, transl. Hassan
Melehy, University of
Minnesota Press, Minne-
apolis 1999, 434 pag.

teaza sa se minuneze si sa se
teama. Autorul volumului
nu poate fi acuzat de vreo
deformare sau supra-simpli-
ficare a teoriilor pe care le
prezinta. Prezentarea lui are
acuratete, discemamint al
alegerii detaliilor, ingeniozi-
tate a sintezei, si mai ales
ofera o interesantd viziune
asupra structurarii principa-
lelor directii in stiintele so-
ciale astdzi. Nu stiu in ce
masura Imperiul semnifica-
tiilor poate deslusi misterele
unor teorii de ultima ora din
sociologie sau filozofia lim-
bajului cuiva care nu e deja
familiarizat cu ele. Mai de-
graba pune la dispozitie
unor cititori destul de spe-
cializati ca formatie intelec-
tuald un instrument util de
abordare a citeva decenii de
gindire. Util fiindca Dosse e
un bun cunoscator al peisa-
jului intelectual contempo-
ran, nu doar cel francez sau
european, ci si cel american.
Prin urmare, istoria pe care
o scrie are Tn subsidiar crite-
rii comparatiste, deci valo-
rice.

Nu uit cd am pornit de la
aniversarea centenarului
Gadamer si de.la discursul
rostit cu acest prilej de Ri-
chard Rorty. Legatura intre
cele doua si volumul sem-
nat de Dosse e poate mai
greu de banuit, dar, cum se
va vedea, sper, destul de in-
teresanta. Dosse Tsi deschi-
de cartea constatand ca,lu-
mea intelectuald franceza
este divizata in doua tabere
aparent ireconciliabile: cea
a celebritatilor care abia mai
afla ragazul de a scrie un
studiu serios Tntre doud emi-
siuni de televiziune si cea a
specialistilor inaccesibili”
atit publicului larg cit si spe-
cialistilor din alte domenii.
Exista vreo forma de comu-
nicare ntre filozoful des-
cins Tn multime si cel inchis
in tumul sdu de fildes? - se
Tntreaba Dosse. Numai ca in
locul unui raspuns afldam
altceva, o ipoteza interesan-
ta privitoare la dinamica lu-

prezentate de
Andreea
Decin

mii intelectuale contempo-
rane: convingerea autorului
este cd aceasta scindare la
care ma refeream mai sus
are drept urmare o disparitie
a autoritatii, a conducato-
rilor de directie, care, larin-
dul sau duce la o crestere a
nevoii de interdisciplinari-
tate, de colaborare Tntre do-
menii si specialisti, ca efort
de aflare a unei agende co-
mune de cercetare, a unui
set Tmpartasit de probleme
si solutii.

Ipoteza lui Dosse nu mi
se pare ca ar decurge logic
din constatarea sa privitoare
la schisma intelectuala.
Dimpotriva, disparitia unor
lideri recunoscuti, cuplata
cu tehnicizarea marita a vo-
cabularelor si metodelor ga-
ranteaza retata sigura pentru
segregationism total. Dar
ideea lui Dosse se leaga de
ipoteza formulata de Rorty
n discursul rostit la aniver-
sarea lui Gadamer. Pornind
de la o celebra fraza gada-
meriana (Sein, das vers'tan-
den werden kann, st
Sprache - rom. Fiintarea
care poate fi Tnteleasa este
limbd) Rorty sustine ca filo-
zofia lui Gadamer a marcat
0 noua epoca de gindire,
una a fuziunii orizonturilor,
a anularii dihotomiilor de
genul aparentd/realitate, sau
ratiune/imaginatie. Pentru
cei nutriti la teoriile din
Adevar si metoda e limpe-
de, crede Rorty, ca nu existd
un punct terminus al efortu-
lui de Tntelegere si cunoas-
tere a lumii pur si simplu
pentru ca oricind putem
recontextualiza si astfel ino-
va vechi concepte, oricind
putem afla o noua descriere
a unui fenomen. Cunoaste-
reae un proiect cu final im-
posibil pentru ca ea este Tha-
inte de orice, fiind ancorata
n limbaj, reciclabila. Odata
ce acceptam drept dogma
Tntelepciunea gadameriana,
spera Rorty, ne vom lecui si
de competitivitatea care pa-
raziteaza de la sfarsitul seco-
lului 19 gindirea occiden-
tala, si nu ne vom mai intre-
ba de la cine va sosi mintui-
torul adevar, de la poeti sau
filozofi, biologi sau preoti.
Ci, mai curind, vom trece
Tntr-o noua virsta, a recon-
cilierii si cooperarii.

Gadamer va fi dumne-
zeul acestei fericite epoci,
iar Rorty, s-ar zice, profetul
sau. Dincolo de articulatiile
poate prea evident auto-
gratifiante ale acestei retori-
ci, discursul lui Rorty tre-
buie retinut pentru optimis-
mul sdu cu adevarat uman-
ist,pentru Tncrederea cu care
pledeaza pentru un proiect
universal de cercetare si cu-
noastere. Cartea lui Dosse
urmareste acelasi nobil tel.

Chestiune
arzatoare

Perspectiva scaderii au-
dientei 1l arunca in mari dis-
perdri pe teleastul roman.
Intdmpia-i-se orice, numai
astanu. Si ce nu face pentru
a evita nenorocirea, pentru
a ne tine lipiti de postul tv
pe care 1l slujeste? Ne Tmbie
Ta sex cu sturlubatica Na-
dine, ne asediaza cu glume
deocheate de la "Vacanta
mare", ne stoarce siroaie de
lacrimi cu reintalnirile-soc
de la "Surprize, surprize", si
céate altele. Chiar si dl Cris-
tian Tabara, teolog, apasd
tot mai des pe accelerator in
aceasta directie. Astfel,
deundzi, l-am vazut ata-
cand, dis-de-dimineata, ur-
matoarea chestiune arza-
toare: conteaza sau nu di-
mensiunea penisului n via-
ta personalda a incercatilor
nostri concetateni? O tanara
trecatoare, surprinsd si nu
prea de curiozitatea, pur
stiintificd, a reporterului de
la Pro TV, a rdspuns sim-
plu: nu, dimensiunea nu
conteazd, conteaza intensi-
tatea sentimentului. Un ras-
puns frumos si cuviincios,
d-le Tabara, de care nu pu-
teti fi decat multumit. (C.D.)

Mitocanie si
masochism

Cu foarte putine excep-
tii, actuala noastra clasa po-
ntica, ori, mai bine zis, gru-
pa, calagradinita, este alca-
tuitd din oameni complet
neexersati in viata publica,
fara o imagine constituita si
cu un simt al ridicolului a-
proape nul. Fascinati de
presa, de ,scrisul la ziar”,
Tnca de pe vremea organelor
de partid si traind Tnca in
mirajul televizorului cu an-
tena Tndreptata spre bulgari,
sirbi sau unguri, ei s-au na-
pustit, literalmente, asupra
mediilor de informare, cu
acea convingere profunda,
aproape religioasa, ca un
spor de imagine le va com-
pensa garantat deficitul de
existenta. Transferati proas-
pat din anonimat direct Tn
spatiul public si in bataia
bliturilor, orbiti de scintila-
tiile eterice ale monitorului
fara semnal, de ceremonia-
lul studiourilor TV, de spo-
turile stiintifico-fantastice
ale reflectoarelor, gidilati
ambiguu de mina operato-
rului de sunet care parcur-
ge cu poticneli sfioase tra-
seul de la buric piné la furca
pieptului in Tncercarea de a
fixa microfonul, pe dede-
subt, la rever, si infrigurati
la gindul abstract, dar cu
atit mai coplesitor, ca unde-
va prin cartiere, intr-un oras
care si-a pierdut navetistii
sau prin vreun sat care nu
mai are clasele 1-4 din pri-

cina cd, tehnic vorbind, si-a
pierdut si el populatia sco-
lara, Ti privesc parintii, nea-
murile, vecinii, prietenii si
dusmanii din copilarie, ei
isi dizolva brusc uzul ratiu-
nii si cad intr-un fel de pros-
tratie care seamana de la
distanta cu transa hipnotica.
Aici, prin studiourile TV,
acesti navetisti pierduti ai
ordselelor agro-industriale,
ipostaziati politic prin fe-
cundarea in vitroa cite unei
liste de partid, sint asteptati,
cu aparatul digestiv gata in-
trat Tn miscari peristaltice,
de catre partenerii lor abi-
sali, pierduti si ei odata cu
acea populatie scolara defi-
citara si Tmpinsi, Tn urma
unei grave coliziuni cu ba-
calaureatul, direct (si Tn di-
rect) pe tapsanele tranzisto-
rizate ale posturilor de tele-
viziune. Sub fluxul rece de
lumina, pe ecranul unor
fundaluri oarbe sau in sce-
nografii ambientalo-vesti-
mentare copiate marunt
(marele avantaj al meselor
si al bretelelor este ca ele
nu se cer traduse din engle-
za), se Thtilnesc acum fatal,
ca fintr-un enorm discurs
felinian, bovarismele purta-
torului de cuvintcu frustra-
rile purtatorului de opinie.
Indiferent cum s-ar chema
invitatul, si el chiar poarta,
de multe ori, nume pline de
rezonanta, biata lui prezen-
ta nu este decit came brutd
de tun, infanterie fara tran-
see, trambulina de tesuturi,
oase, nervi, bilblieli si vani-
tate, pe elasticitatea careia
neantul se structureaza, a-
gramatismul se inflameaza
retoric si poreclele imemo-
riale devin acte oficiale de
identitate. Mitocania groasa
si insinuarea marunta,
obradznicia de maidan si
procesul de intentie, Tnjura-
tura Tn lipsa si Tnsurubarea
pumnului Tn gurile oricum
Tncremenite, pe care un Tu-
ca sau un Diaconescu, Tn
complicitdti periodice cu
grafomani caduci si frus-
trati precum lon Cristoiu, le
profeseazd noapte de noap-
te, nu ar fi putut dospi pind
la dimensiunile actuale da-
ca victimele, adica oamenii
publici si, Tn special, politi-
cienii, nu si-ar fi oferit pro-
priile corpuri pentru vivi-
sectii fara anestezie Tn aces-
te mdcelarii publice care
sunt posturile de televiziu-
ne Antena 1 si Tele 7 abc.

(P.S)
Cine are carte...

...n-are parte, pentru ca
zicala sa se Tmplineasca,
nici la televizor! Bucu-
restiul traieste anual numai
doua-trei evenimente cultu-
rale de anvergura. Pentru
»oamenii de carte Tugui
International de Carte este,
fara indoiald, cel mai im-
portant. Intrucitn ziua des-
chiderii Tirgului (BOOKA-
REST 2000) nu ma aflam
n capitald am avut grija sa
nu pierd stirile de seara,Ta

COMANDO

PRO TV si laTVRL. Deza-
magirea a fost totala. La
PRO TV stirea a trecut Tn
viteza ametitoare, la ,,pe
scurt”, iar la TVR, desi rit-
mul a fost mai domol, ima-
ginile nu au spus mare lu-
cru (I-am vazut, din semi-
profil, pe dl. Dinu Sararu si
am auzit doud vorbe de lao
vizitatoare nu tocmai inspi-
ratd Tn acel moment). Nici
un fel de coerenta n pre-
zentarea evenimentului,
nici o informatie cu privire
la viitoarele lansari, nici un
interviu - cit de scurt - cu
vreun critic sau editor. Cum
Tn aceeasi zi constatasem ca
francezii (TV5) prezinta O
carte pe zi (emisiune cu
reluare Tn aceeasi zi, pentru
a mari audienta) mi-am
imaginat cum si-ar fi atras
un reporter francez tele-
spectatorii Tn locul din care
transmite, fie acesta si mult
mai putin ispititor decit un
Térg International de Carte.
Din doua una: ori reporterii
televiziunilor noastre nu au
nici un fel de legatura cu lu-
mea cartilor, ori nu au lega-
tura cu propria profesie.
Gresesc, exista si atreia po-
sibilitate: sd nu aiba tan-
gente nici cu cartea, nici cu
televiziunea.

Daca n-am avut parte
de stiri cu privire la eveni-
mentul pe care, Tn naivita-
tea mea, mi-1 imaginam
demn de a incepe o emisi-
une de actualitati, la o ora
de maxima audientd, am
aflatTnsa, de la stiri, o suma
de lucruri tragi-comice,
demne de teatrul absurd sau
de literatura derizoriului, de
unde se vede ca reporterii
au totusi o anume inclinatie
literara. Tntimplarea céreia i
s-a acordat spatiul cel mai
generos la PRO TV: la Si-
ghisoara ,,pomana mortu-
lui" s-a soldat cu internarea
in spital a tuturor partici-
pantilor, care au fost cit pe
ce sa o ia pe urmele rapo-
satului, Tntrucit mincarea
fusese alteratd; au scapat cu
bine numai rudele apropi-
ate, care, coplesite de dure-
re sau pur si simplu mai
cumpatate, (econoame?),
mincasera mai putin. Drept
urmare a avut loc o paruiala
Tntre cei vii si sanatosi si pa-
tronul restaurantului unde
avusese loc pomana, plus
consoarta etc. N-a lipsit, de
la stiri, nici o informatie
despre un viol, dupa regula
pe care pare sa si-o fi impus
televiziunea: nici o zi fard
un viol pentru telespecta-
torii nostri! Am mai aflat,
de la concurenta, ca un biet*
copil de un an s-a oparit
tragind tragind un ibric cu
apa fierbinte de pe foc si se
aflain spital (I-am si vazut).
De ce ar fi toate aceste inci-
dente si accidente, regre-
tabile, dar nesemnificative,
adeseori cu iz de mahala,
stiri mai importante pentru
emisiunile de actualitati
decit un Tirg International
de Carte nu are rost, proba-
bil, s&a maintreb.



/\
I N ULTIMELE decenii, odata

cu traducerea operei sale Tn di-

ferite limbi, Fernando Pessoa s-
a impus ca un caz cu totul aparte Tn
contextul literar al secolului XX. No-
torietatea sa se datoreaza, dincolo de
cercul cunoscatorilor efectivi ai operei,
asa-numitului fenomen heteronimic -
inventarea unor personalitati poetice
alternative, care nu reprezinta simple
modalizari ale unei voci unice, ci false
subiecte ale scriiturii, dotate cu univer-
suri poetice, idiosincrazii stilistice,
poetici, sisteme de referinte culturale,
biografii si chiar horoscoape proprii.
Pe Iinga cei trei heteronimi principali si
perfect conturati a caror principala ac-
tivitate a fost creatia poetica - Alberto
Caeiro, Ricardo Reis si Alvaro de
Campos, Pessoa a schitat si siluetele
unor semi-heteronimi {personae mai
slab discriminate Tn raport cu eul-origi-
ne), al caror teritoriu de expresie era
proza. Tnca din 1913, cu aproape un an
Tnainte de "ziua triumfald" a emergen-
tei heteronimilor, Pessoa noteaza la fi-
nalul unui text publicat Tn revista
Aguiadin Porto ca acesta apartine unei
viitoare Carti a nelinistii (sau a nelinis-
tirii, conform optiunii traducerii roméa-
nesti), un "jurnal™, oscilind intre confe-
siunea intima si eseu, caruia Ti atribuie
Tn timp o serie delfragmente, notatii ra-
pide sau proze structurate de mica n-
tindere, Tncercind simultan sa structu-
reze un model de organizare, niciodata
Tnsa dus pina la capat.

PTna in ultimii ani ai vietii, Pessoa a
adaugat neintrerupt noi pagini pro-
iectului initial, autorul fnndu-le, Tntr-o
prima faza, Vicente Guedes si partial
marchizul de Teive, iar, dupa 1928,
Bernardo Soares, - nume caruia, Tn edi-
tia de fata, 1i sint atribuite global tex-
tele care au putut fi asimilate Cartii ne-
linistirii. Tn 1932, intr-o scrisoare adre-
sata lui Jodo Gaspar Simoes, Pessoa
descria planul unei editii de volume (in
timpul vietii n-a publicat decit unul
singur, Mesaj, celelalte antume aparind
in reviste literare), unde Cartea trebuia
sa preceada ca aparitie publicarea
operelor heteronimilor, ceea ce ii con-
firma, dupa opinia lui Jose Gil {Fer-
nando Pessoa sau metafizica senza-
tiilor), statutul de "laborator al genezei
heteronimice", spatiu letargic de prefi-
gurare a unor siluete distincte, de trans-
formare a unei 'deveniri, anonime"
ntr*o "devenire-altcineva™.

Tn binecunoscuta scrisoare trimisa
in 1935 lui Casais Monteiro privind
geneza heteronimilor, Pessoa 1l descria
pe Bernardo Soares ca posedind un
grad ontologic inferior heteronimilor
propriu-zisi: "Semi-heteronimul meu
Bernardo Soares, care de altfel se asea-
mana Tn multe privinte cu Alvaro de
Campos, apare ori de cite ori sint obo-
sit sau somnolent, asa incit i sint in-

trucitva suspendate calita-
tile rationamentului si in-
hibitiei: proza lui este o
constanta visare. Este un
semi-heteronim pentru ca,
personalitatea lui nefiind a
mea, nu este totusi diferita
de a mea, ci o simpla muti-
lare a ei. Sint eu Tnsumi
mai putin ratiunea si afec-
tivitatea..."

PTna Tn 1982, cind a
aparut prima editie, dato-
ratd unor eminente specia-
liste pessoane, Maria Ali-
ete Galhoz si Teresa So-
bral Cunha, care au selec-

tat si stabilit textele, si profesorului
Jacinto do Prado Coelho, care le-a
organizat, rare fragmente au vazut spo-
radic lumina tiparului. La aparitie deci,
Cartea nelinistirii reprezenta o noutate
absoluta pentru publicul pasionat de
universul pessoan. Tradusa curind Tn
spaniold, germana, italiana, franceza, si
considerata succesiv jurnal intim, ro-
man, eseu (Si premiata ca atare), "proza
cea mai luminos
sinucigasa" a lite-
raturii portugheze,
cum o numea Edu-
ardo Lourento, s-a
bucurat imediat de
un interes unanim,
adaugind constela-
tiei heteronimice o
noua persona, care
a capatat, n consti-
inta publicului, o
existenta la fel de

concreta si de bine individualizata ca si
mastile poetice, Tn ciuda definitiilor
total contradictorii ce i-au fost date n
anii care au urmat - de la persona post-
simbolistda sau decadenta la persona
modernista sau chiar post-modema.
Desi i-au urmat alte editii, unele
alcatuite conform unor criterii mai
apropiate de optiunile lui Pessoa, editia
princeps s-a impus datorita prestigiului
autorilor, a Editurii Atica, prin exce-
lenta pessoand, unde a aparut, dar mai
ales gratie coeziunii artistice a textului
propus. Aceasta prima varianta este
cea pe care ne-o ofera Editura Funda-
tiei Culturale Roméne, n traducerea
lui Dinu Flamand. Cu exceptia prime-
lor zece fragmente care contineau suc-
cesivele planuri de organizare a Cartii
nelinistirii si care poate ar fi meritat sa
fie prezentate intr-un apendice, editia
romaneasca prezinta integral textul

pessoan, respectind cu acuratete toate
lacunele semnalate de editori.

Trebuie subliniat ca selectia si sta-
bilirea textelor primei editii, ca si orga-
nizarea lor, nu au reprezentat in cazul
Cartii nelinistirii simple operatiuni fi-
lologice, ci o0 adevarata conlucrare fic-
tionald cu textele pessoane. Selectia a
constat intr-o laborioasa cautare printre -
mii de fragmente (Pessoa a lasat 27543
de manuscrise) a acelora care puteau fi
atribuite Cartii nelinistirii, iar organi-
zarea nu a tinut seama de criterii crono-
logice care ar fi dus la divizarea cor-
pusului in texte datate si in texte neda-
tate, definitivate (batute la masind) sau
ramase Tn stadiu de ciorna (si prezen-
tind ntr-o masurd mai mica sau mai
mare sintagme indescifrabile), sau de
optiunile lui Pessoa care se gindea la
un moment dat sa plaseze citeva proze
(dintre cele care posedau un titlu, a-
veau 0 anumitd Tntindere si o anumita
autonomie) ntr-un univers diferit, atri-
buit unei alte persona, - ci a urmarit
constituirea unor constelatii tematice,
determinate de o lectura particulara.

Spun asta din
doua motive: pen-
tru cd, pe de o par-
te, cei trei editori
initiali sint, ntr-o
bunda masura, co-
autori ai Cartii ne-
linistirii, si, ca ata-
re, ar fi fost logic
sa figureze pe pa-
gina de titlu a cartii
(este, de altfel, sin-
gurul repros ce se
poate aduce altfel
impecabilei editii
romanesti), iar, pe
de alta parte, pen-
tru a sublinia fap-
tul cad sintaxa lec-
turii facute de ei
poate fi oricind
substituita de o
sintaxa diferita pe
care cititorul si-o
poate croi' singur,
alcdtuindu-si o ar-
hitectura proprie

de semnificatii Tntr-o noua aventura in-
terpretativa. Lucru care, de altfel, a de-
venit evident in editiile posterioare,
datorate altor antologatori, care dese-
neaza, uneori prin simpla modificare a
ordinii fragmentelor, un subiect al scri-
iturii surprinzator de diferit in raport cu
editia princeps.

De fapt, avem de-a face cu o adeva-'
ratd carte virtuala, neterminata si infi-
nitd in capacitatea ei combinatorie, o
opera al carei spatiu de existenta nu
poate fi pagina bidimensionala, ci nu-
mai un spatiu tridimensional, spre care
s-ar deschide o multitudine de cdi de
acces, dupa criterii cronologice, tema-
tice, lexicale, in functie de coincidenta
partialda sau totala cu filosofia unui he-
teronim sau a altuia (un vector al Cartii
1l reprezinta de exemplu, similaritatile
cu Alvaro de Campos, un altul Tnrudi-
rea cu Alberto Caeiro) sau de modali-
tatile prin care textul ilustreaza cele trei
poetici succesive, inventate si teore-
tizate de Pessoa. Adica paulismul
(""arta moderna a visului”, care cauta in
imagini statice un "dincolo", substitu-
ind aventurile lumii reale, deja epuiza-
te, prin misterele lumii interioare), in-
tersectionismul (o tehnica de suprapu-
nere Tn palimpsest a imaginilor reale si
a celor imaginare) si, in sfirsit, senza-
tionismul care concepe constiinta ab-

stracta a senzatiei (lipsita deci de orice
urma de senzualitate) ca pe unica reali-
tate a artei (“arta este senzatia multipli-
catd de constiinta™), scopul artistului fi-
ind de a-si exprima senzatiile in aseme-
nea mod Tncit "sd creeze un obiect care
sa devina o senzatie pentru ceilalti". Si-
mularea poetica (o fingimento) si msf.
tiplicarea personalitatilor, ambele coro-
lare ale senzationismului, tratate pe
larg in Cartea nelinistirii, apar aici in
mod mult mai pregnant decit Tn scrieri-
le teoretice sau poetice ale lui Pessoa
ca simptome ale unei constructii litera-
re bazate pe receptor, subiectul scriitu-
rii fiind lectorul-scriptor al unui spatiu
interior unde, fara incetare, apar centre
nomade de germinare a textelor, care
adincesc fara sfirsit abisul interior.

In raport cu heteronimii propriu-
zisi, Bernardo Soares este un personaj
mai putin detasat de subiectivitatea au-
torului, un "fiu mental" aproape gea-
man cu ortonimul, si, In fictiunea care
continua sa fie cautarea "autorului"
dincolo de textele sale, multi exegeti 1l
considerda o "masca" ifiai putin opaca
decit personalitatile poetice, lasind sa
transpara magma existentei de fiecare
zi, In care gestul de a scrie Tnseamna o
tentativa mereu reinnoita de a captura
si fixa o configuratie stabild, inventing
o identitate (um idem), capabilad sa du-
reze si sa transforme bio-grafia n
biografie. Fragmentarismul este resim-
tit din acest motiv ca un adevarat mo-
dus vivendi amenintind cu destramarea
definitiva a eului, iar personajul-autor
experimenteaza in permanenta strategii
terapeutice de legare, aldaturare, Tnsai-
lare a "vestigiilor si simulacrelor de si-
ne" Tn fluxuri melodice care se imple-
tesc 1n tesatura discursiva, subordonind
- poetica fragmentului unei estetici
corative. Tn proliferarea vertiginoasa’ a
fragmentelor si a subiectilor ce le pro-
duc, existd o neimplinita nostalgie a
spatiului plan - in fond, spatiul bidi-
mensional, cu directie de curgere uni-
cd, al paginii - pe care Pessoa o0 Tntru-
peaza n fictiunea unui subiect, care "se
examineaza ca si cum ar fi un tablou",
Tndragostit de "ornamentalul cu care sX’'
simte identic".

UTO-DESCRIEREA  lui

Bernardo Soares ca perso-

na ornamentald da un ras-
puns original multiplicarii rizomatice a
eului, contrapunind terorii profunzimii
o reverie decorativa, care umple la ne-
sfirsit abisul cu dantelele arabescului.
Proliferarea fragmentara este interpre-
tata ca un semn al neputintei de a in-
chega imaginarul ntr-un tot coerent
("totul nu este decit fragmente, frag-
mente, fragmente, fragmente, frag-
mente"), indicind pulverizarea subiec-
tului scriiturii, "imperfectiunea" celui
care nu se incumeta decit sd transcrie
"bucati ale inexistentului”. Lumea per-
ceputa este situatda sub zodia dezastru-
lui, fragmentele ei sint absorbite de un
"maelstrom negru, imens virtej dind
tircoale golului”, "intr-un nesfirsit sorb

sinistru”. Tn acest "ocean infinit", unde
plutesc toate imaginile vazute sau au-
zite, eul este centrul care nu exista de-
cit printr-o "geometrie a abisului”, "ni-
micul in jurul caruia se roteste misca-
rea, doar de dragul de a se roti, fara ca
vreun centru sa existe decit In virtutea
faptului ca e presupus la oricare cerc".
O modalitate de stabilizare a imagini-
lor vertiginoase ale lumii o constituie
rescrierea abisului pe o suprafata deco-
rativa: "Daca viata mea ar putea fi tra-
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ita pe tapiseriile de Arras ale spiritului
n-ar mai avea a se teme de abisuri”.
Existd o Tnrudire Tntre ornament si
"substanta sufletului”, care 1l face pe
Bernardo Soares sa-si imagineze ordo-
nari metaforice ale lumii, identice cu
anumite tehnici ale artelor decorative.
Revin frecvent imagini precum crose-
tatul ("a trai este a croseta cu intentiile
altora™), impletitura, tresa si nodul ("A
rasuci lumea in jurul degetelor noastre
ca pe un fir sau ca pe o panglica cu care
se joaca o femeie care viseaza la fe-
reastra"), de unde frecventa figurilor
feminine - Parce - atit de intim legate
de imaginarul ornamental: "le Tnteleg
foarte bine pe femeile care brodeaza sa
uite de necaz si pe cele care croseteaza
pentru ca viata exista". Inclus n tesa-
tura lumii, subiectul nu mai este o sur-
sa de gesturi, ci devine el Tnsusi un ele-
ment dintr-o artd combinatorie, un ac-
cesoriu mobil si reversibil al unui joc
gratuit: "ma deapan ca un ghem multi-
color, sau ma combin pe mine Thsumi
ca acele jocuri de sfoara tesute de co-
pii, cu figuri complicate, pe degetele
lor departate, joc ce trece de pe o pe-
reche de miini pe alta. Sunt atent nu-
mai cit sa prind bine cu degetul mic bu-
cla ce-i revine. Apoi Tmi rasucesc mfi-
nile, si iata ca apare o noua figura. Si o
iau de la inceput".

Spatiul plan, bidimensional, apla-
tizeaza adincimile, etaleaza ascunzisu-
rile, netezeste asperitatile, permitind o
reverie estetica Tn care ordinea linisti-
toare prevaleaza asupra sensului tur-
bionar; Tnscris Tn suprafata, eul devine
o hieroglifa, un ornament, eliberat de
"abominabila a treia dimensiune™.

Bernardo Soares si-ar dori sa fie
"bogat, rasfatat, periat, ornamental”,
apartinind acelei categorii de "creaturi
capabile sa sufere pentru ca nu le e po-
sibil sa fie o figura dintr-un tablou sau
o culoare dintr-un joc de carti". Defi-
nirea ornamentala a eului i-ar permite
acestuia sa se Tnscrie Tn rindurile unei
omeniri concepute ca "motiv de deco-
ratie”, patrunzind intr-o lume a echili-
brului figurai in care sensul ar fi un
efect al ordinii si nu al profunzimii:
"un decorativism interior se accentuea-
za Tn mine ca un mod superior si ilumi-
nat de a da o menire vietii noastre".
Astfel, fiinta ar deveni "o figura este-
tica, frumoasa”, aparata, prin reificarea

Tn spatiul bidimensional, de moarte si
de schimbarile aduse de timp. Lumea
capturata si ordonata Tn ornament este
protejata de excesul de sens, de "mi-
crobul' semnificatiei”, definindu-se
prin configuratii de ordine, relationale.
Revine adeseori imaginea cartii de joc
a carei valoare se manifesta prin rapor-
turi de contiguitate, si doar in mod cu
totul subsidiar prin continut semantic.
Izolata de configuratia care-i conferea
semnificatie, cartea de joc devine un o-
biect "mut"”, care face Tnsa aluzie la
sensul pierdut”. Textul Tnsusi nu este
decit un sir de "pasiente", de combinari
si recombinari confesive pe care Ber-
nardo Soares nu le interpreteaza, nici
nu le "ascultd", ele fiind "gunoi" sau
"interval”, lipsite de vointa de a comu-
nica: "daca in confesiunile mele nu
spun nimic e pentru ca nu am nimic de
spus".

Bernardo Soares traieste "o trage-
die", dar intr-un registru minor, fara
transcendenta, avind ‘"realitatea unui
umeras, sau a unei cesti pline de aici si
acum". Subiectul Tsi rezolva angoasele
printr-o reverie figurala, apartinind tot
unui registru minor al esteticului, des-
chis perceptiei minusculului. Traieste
cu intensitater numai "senzatiile min-
ime", In parte datorita scrupulului fata
de detaliu, dar mai ales pentru ca "min-
imul are savoarea irealului", existind
independent de "asociatiile murdare cu
realitatea”. Detaliul scapa mai usor
atentiei simbolice si "astfel nu ajunge
sa fie altceva decit este”. Subiectul sa-
vureaza extatic "gloriosul infinitezi-
mal, lasindu-se impresionat "prolix",
"ca o placa fotografica" de toate ama-
nuntele: "Binecuvintate fie clipele, mi-
limetrii si umbrele lucrurilor mici, Tnca
si mai umile decit ele”. Spatiul utopic
in care eul 1si poate proiecta nestin-
gherit fantasmele decorative este un
Orient ideal: "imaginatia mea este un
oras din Orient', desfasurindu-si "rea-
litatea” pe suprafete unduitoare si moi
si percepind cu voluptate obiectele
mici - o ceasca de ceai bunaoara. "Lu-
Xura japoneza de a avea numai doua
dimensiuni compune o lume n intre-
gime decorativa, unde trairile se desfa-
soara Tn arabescuri figurale, invulnera-
bile la eroziunea timpului. "Existenta
colorata in transparente mate ale figuri-
lor japoneze de pe cesti” 1i sugereaza

lui Bernardo Soares o idild cu o femeie
desenata pe portelan, o "iubire orna-
mentala" calma si ferita de primejdiile
angoasei pentru ca se poate Tnscrie
"numai in cele doua dimensiuni ale
spatiului®.

Tn evocarea repetitivd a figurilor
pictate sau desenate apare sugestia
unui element nelinistitor: pericolul ani-
mismului figurai, proces invers
reificarii la care Bernardo
Soares si-a supus universul
si pe sine Tnsusi. Fi-
gura se Tnsufleteste
si se smulge din mi-
na, cazind Tn cioburi
pe podea. Un chip fe-
minin dintr-o oleo-
grafie, contemplat
prea Tndelung, pare a
prinde viata, urma-
rindu-1 cu privirea pe
"amantul vizual”. Pri-
vitorul resimte o senza-
tie de nelinistitoare stra-
nietate, nemaistiind daca
nu cumva el Tnsusi a
devenit o figura bidi-
mensionald, inanimata,
contemplata de chipul
din stampa care ar
indica, Tn acest caz,
limitele propriului
spatiu.

Bernardo Soa-
res, 0 persona
constient iluzo-
rie ("caci natura
mea este de a fi artificial') este preocu-
pat si Tntr-un registru teoretic de pro-
blema artificialului. Astfel, semi-hete-
ronimul Tsi aratd mirarea ca epoca
noastra nu si-a extins vointa de Tntele-
gere si asupra "subiectelor artificiale”
si propune "o psihologie a figurilor ar-
tificiale care Tsi petrec existenta numai
pe covoare si Tn tablouri". Obiectul
acestei psihologii I-ar constitui un ima-
ginar ornamental Tn care se manifesta
procese specifice artelor decorative,
precum reificarea, animismul figurai si
prezenta unor patterns - arabescul,
Tmpletitura, tapiseria.

Tn mod curios, relatia dintre frag-
mentarism si decoratie nu este un sim-
plu hazard al variantelor de identitate,
produse de caruselul heteronimiei pes-
soane, ci poate fi regasita Tn paginile
scriiturii fragmentare contemporane -
un Maurice Blanchot sau un Roland
Barthes, la care abunda metaforele vi-
zuale, cu incidentd ornamentald, in de-
finirea modului specific de generare a
textului. Ca si cum Pessoa ar fi schitat
-prototipul genetic al unei scriituri, des-
coperind un subiect arhetipal, recurent
ori de cite ori fragmentarismul isi cauta
o constiinta de sine ca practica estetica.

ultiplicarea unui
subiect poetic n varii
configuratii  biografice,

desenind tot atitea universuri madibilela Bucuresti,

Tntre care cel care poartd numele de
Pessoa este, Tn aceeasi masura ca si he-
teronimii propriu-zisi, un efect de con-
structie, a avut si continua sa aiba nu
numai o enorma capacitate de a fasci-
na, dar s-a dovedit si deosebit de pro-
ductivd in plan cultural. in jurul "co-
teriei" heteronimice au coagulat noi
texte si noi pasiuni. Fascinat si iritat
din adolescenta de una dintre mastile
pessoane, Jose Saramago a scris, la o
distanta de aproape cincizeci de ani,
Anul mortii lui Ricardo Reis, ai carui

protagonisti sint Pessoa si heteronimul

neoclasic, autor de ode pindarice, po-

pulate de zei otiosi si indiferenti la su-

ferintele lumii sublunare. Fisei de iden-

titate, Saramago. i-a adaugat data mortii

care lipsea, dinfre heteronimi Pessoa

"ucigindu-si™ numai "maestrul”, Al-
berto Caeiro.

Un alt Tmpatimit al lui Pessoa, ro-

mancierul si exegetul pessoan

Antonio Tabucchi a scris

n portugheza Recviem,

al carui narator fsi Tn-

cepe periplul textual

pornind chiar de la

lectura Cartii nelinis-

tirii. Mai neobisnuit

nsa, filologi si critici

au devenit ei Tnsisi

coparticipanti la

scrierea/ rescrie-

rea operei pessoane,

precum n cazul Car-

tii nelinistirii, sau

oameni, care, prin

formatie, nu erau

legati de spatiul

lusitan, au desco-

perit Portugalia si

i s-au devotat,

gratie "portughe-

zului cu multe

suflete” care a fost

Fernando Pessoa.

Acest din urma caz este

ilustrat de Dinu Flamand, tra-

ducatorul Cartii nelinistirii, care a

Tnvatat (temeinic) portugheza din pasi-

une pentru Pessoa, dedicindu-si ultimii

zece ani studiului si traducerii operei

poetului "plural ca universul”. O tradu-

cere "de suflet" este deci versiunea

romaneasca a Cartii nelinistirii, facuta

cu un devotament fascinat si cu o acuta

sensibilitate fata de "intentia melodica"

pe care Fernando Pessoa o considera

esentiald pentru a defini miscarea

intima a prozei. Traducerea face parte

dintr-un proiect personal mult mai

amplu, initiat la sfirsitul anilor' 80 prin

publicarea unui numar triplu al Seco-

lului 20(334-336), dedicat lui Pessoa,

unde o substantiala antologie poetica

este completata de o selectie critica

semnificativa, cuprinzind, Tn afara

unor nume prestigioase ale exegezei

pessoane (Antonio Jose Saraiva, Edu-

ardo Lourenco, Jose Augusto Seabra,

Luciana Stegagno Picchio), un numar

de contributii roméanesti (semnate de

Marian Papahagi, Mihai Zamfir, lon

Pop, Mihaela Irimia), la care se adauga

o serie de incursiuni prin tematica liter-

aturii portugheze, Tnrudita cu universul

lui Pessoa (Jose' Saramago, Antonio

Lobo Antunes, Herberto Helder). Vo-

lumul, organizat si, Tn mare parte,

tradus de Dinu Flaméand, reprezinta si

astazi cea mai complexa si mai diversi-

ficata prezentare a operei lui Pessoa in

Romania, careia anul acesta, prin spri-

jinul acordat de ambasadorul Portu-

profesorul Jose

Augusto Seabra, (el Tnsusi autorul unor

carti de referinta dedicate fenomenului

heteronimic) i se adaugd, pe linga

Cartea nelinistirii, un volum de texte

politice, Terapia eliberarii, la Editura

Stiintifica, Tn traducerea Micaelei Ghi-

tescu, cu o prefata de profesorul Sea-

bra, iar, Tncepind din toamna, editarea

integralei poetice pessoane, in traduce-

rea lui Dinu Flamand, la Editura

Univers.

Mioara Caragea



John Updlike in Jwlodeck*

TUNCI cind personajele din

GERTRUDE Star Trek doresc sa-si ofere
CLAUDIOS

spatiul stiintifico-fantastic privilegiat
JOHN OTOIKB unde pot simula imersiunea tridi-

mensionald in interiorul a diverse po-
vesti celebre. Indiferent daca mediul
ales este literatura sau filmul, eroii
viitorului Tsi pot satisface fanteziile,
alegind liber momentul din care vor
sa faca un corp comun cu actiunea
respectiva. Fireste ca, de cele mai
multe ori involuntar, interferenta lor cu naratiunea
initiala cauzeaza o structura digresiva, metaforic ex-
trapolabila pentru uzul teoriei ca o noua “lectura”, o
noua interpretare adusa unui text scriptic sau vizual
deja cunoscut.

Intr-o modalitate similarda procedeaza si John
Updike Tn ultimul sau roman, Gertrude si Claudius
(Alfred A. Knopf, New York, 2000), unde constru-
ieste un preludiu pentru Hamlet Scriitorul american
are antecedente Tn sensul reconstituirii din alta per-
spectiva a unei povesti deja cunoscute, daca ar fi sa
ne gindim numai la Roger's Version si la S, ambele
dupa Litera stacojie de Nathaniel Hawthorne. Pe de
alta parte, sintem Tn epoca “parazitarilor” literare,
unele reusite, altele nu (ca de exemplu recentul Lo's
Diary de Pia Pera dupa Lolita lui Nabokov).

John Updike este autorul canonic a peste patruzeci
de volume de proza, poezie, eseuri si memorii, croni-
car la revista New Yorkersi laureat a numeroase pre-
mii nationale de proza, ultimul luat anul trecut pentru
Bech atBay, Tn detrimentul rivalului sau, Tom Wolfe.
Desi acum se dovedeste contaminat creativ de Shake-
speare, ca si Tom Stoppard Tnh Rosencrantz si Guil-
demstem, Updike foloseste personajele pentru pro-
priile sale scopuri, Tntr-o istorie anterioara celei din
piesa si care, potrivit comentariului din New York
Times seamana cu povestile lui obisnuite despre fa-
milia suburbana americana, de aceasta data in cos-
tume de epoca. Ca inspiratie de grad secund, Updike
a marturisit ca a fost influentat de varianta cinemato-
grafica a lui Kenneth Branagh din 1996, reprezenta-
rea personajelor fiind marcata de impactul pe care l-au
avut asupra sa chipurile si jocul actorilor. Alta sursa a
fost chiar cronica de epoca pe care s-a bazat Shake-
speare, Historia Danica de Saxo Grammaticus, textul
din secolul al doisprezecelea tiparit la Paris Tn 1514.
Un alt document de care s-a folosit pentru numele di-
ferite (Corambus din prima editie Tnh quarto pentru

Lou Salome

e in ciuda nenuma-
ratelor carti si articole ce
i-au fost consacrate, Lou
Andreas-Salome Tsi pas-
treaza misterul si forta de
seductie. in primul rind
fiindca numele 1i figureaza
in biografiile unor oameni
celebri care au fost indra-
gostiti de ea (Nietzsche,
Rilke, Freud, Rey, Tausk)
si care i-au celebrat cu totii
exceptionala inteligenta,
libertatea de gindire si
pasionalitatea, chiar daca
adesea rupea brutal rela-
tiile cu admiratorii. O noua
biografie, Lou Andreas-
Salome, l'alliee de la vie,
scrisd de Stephane Mi-
chaud si aparutd la Seuil,
permite o apropiere mai
mare - dacd nu o elucidare
- a misterului legendarei

femei nascute la Sankt-
Petersburg ™n 1861 si
moarte la Gottingen 1in

1937. Scrisd cu empatie,

Polonius, Horwendil pentru Hamlet-tatal si Feng pen-
tru Claudius) a fost volumul al cincilea din Histoires

variatii existentiale intra Tn holod@ekgiques de Francois de Belleforest, o adaptare li-

bera dupa Saxo, aparuta in 1576 si tradusa in engleza
n 1608 datorita popularitatii piesei, dupa cum pre-
supune Updike Tn nota sa introductiva.

Facindu-ne implicit s asezam fata in fata piesa si
romanul, Updike nu se joacd de-a parodia, ci, Tn
fond, lasa personajele regale de la curtea Danemarcei
sa alunece spre noi determinatii si nuante caractero-
logice. In viata publica si privata, dialogurile dintre
acestea au o aroma de epoca si este evident ca lui
Updike i-a placut dulceata replicilor de acest tip.

La Tnceput Amleth si apoi Hamlet, printul ramine
singurul caruia nu i se adauga nuante, ci dimpotriva.
El petrece prea multi ani departe la studii si pare rigid,
incapabil sa Tnteleaga jocurile de lumini si umbre din
triunghiul amoros al maturilor, fiind Tn ultima in-
stanta provocatorul intregii tragedii. Deasupra ori-
carei etici, dar iubitor, Claudius, este un barbat infinit
mai interesant decit regele - a calatorit mult si poate
sad o inspire pe Gertrude a carei viata contemplativa a
Tnceput prea devreme. El este departe in cartea lui
Updike de “fiara adultera si incesta/ Ce, prin sirete
vorbe simomeli - /O, dar cumplit, Tn stare de-orice! -/
Mirsavei sale pofte si-a supus/Vointa zis-cinstitei
mele doamne!™"! Daca regina sufera dintr-un motiv
cu nume, atunci este vorba despre imensa plictiseala
de la curte, pe care romanul o reda si de care este
parca pe alocuri chiar contaminat in prima parte.
Povestea nu pare deloc istoricd, pentru ca punerea in
scena si “recuzita” de epoca Tn prag renascentist sint
vag reprezentate, mai mult sugestiv si senzorial, de
citeva referinte-standard la batalii Tn tinuturi nordice
obscure, descrieri Tntunecate, Tncaperi care creeaza
insomnii si ziduri umede si reci.

Mult mai detaliat decit Elsinore apare conacul n
care Gertrude si Claudius Tsi trdiesc povestea de dra-
goste ilicita (“Perigapuhav lasa-1sa te-mbie/Din nou
la pat, sa-fi spuna "soricel”, /Ciupindu-te iubet...’),
spatiu alternativ unde se remarca somptuozitatea an-
ticipativ baroca a decorului, atit Tn Tmbracamintea
multicolora orientala pe care o probeaza regina, cit si
Tn descrierea repetat-amanuntitd a patului cu balda-
chin al adulterului. Infatistndu-i pe cei doi, Updike Tsi
da masura adevarata a talentului, pentru ca naratiunea
se Tnsufleteste, desi mult mai putin explicit erotic de-
cit de obicei, ca Tn vremurile cind a scris Couples,
Marry Me, Too Far to Go si celelalte carti focalizate
pe viata de cuplu. O scena memorabila este cea n

Roman
autobiografic

= La 22 de ani, Molly
Jong-Fast a debutat cu un
roman, Normal Girl, a ca-
rei eroing, tinara Miranda,
are 0 mama celebra. Ca si
autoarea, ce 1n acte figu-
reaza cu un al doilea pre-
nume, Miranda, si e fiica
Ericdi Jong, autoare, Tntre
altele, a best-seller-ului
Fear, of Flying. Ca si ero-
ina ei, Molly recunoaste ca
a profitat de celebritatea
mamei, desi acest lucru
n-a fost tocmai bun pentru
educatia ei. Dupa ce a n-
ceput prin a fuma marijua-
na pe la 12 ani, a ajuns la
19 dependentd de cocaina
si valium, la 20 avind im-
presia "ca e o divortata de
49 de ani, cu toate proble-
mele despre care se vor-
beste in talk-show-urile
televizate, de la bulimie la
alcoolism”. Ea a declarat
cd nu a citit celebrul ro-

*

povestea vietii acestui spi-
rit cosmopolit care a frec-
ventat marile capitale eu-
ropene si elitele lor intelec-

tuale, lasind Tn urma un
parfum de erotism si scan-
dal, este consideratda de
critica franceza destul de

conventionald si siropoasa,
desi i se recunoaste lui Mi-
chaud meritul unei atente
documentari.

man al mamei, fiindca i-a
fost jend sa vada ce scria
acolo Erica Jong despre
Sex.

care Gertrude si Clau-

dius se intilnesc cu n-

grijitorul de soimi - pa-

sari domesticite dupa

un ritual barbar ce de-

paseste chiar si cruzi-

mea vinatorii. Pregatin-

du-se sa plece iar peste

mari si tari, Claudius Ti

lasa cadou reginei ca gaj amoros una din pasari.
Metonimic, Gertrude nu suporta intensitatea relatiei
cu o fiinta rapace, si pe care imaginatia ei o antropo-
morfizeaza ca lipsita de scrupule, drept pentru care o
elibereaza. Tn plan uman Tnsa, cedeazad posesivitatii
amorale a fratelui sotului ei, Intr-o redescoperire a
propriului eros pus n valoare de vara indiana pe care
o traieste, deloc “la virsta/Cind singele-i domol, s-a
cumintit”.

Atent, dupa ce i s-areprosat ca in Vrajitoarele din
Eastwick nu face altceva decit sa creioneze trei cari-
caturi de femei independente, iar In SO persoana-
cliseu ce nu are altceva in minte decit o dorinta apriga
de razbunare, Updike nu o reda pe Gertrude ca avind
un caracter pasiv, ci dimpotriva. Dupa ce a fost acuzat
de misoginism de atitea ori, o face acum pe Gertrude
sa sune ca intr-un parlament paritar euro-nordic. Felul
de a a vorbi cu tatal si apoi cu sotul ei — pe care Ti
acuza pe rind de lipsa de subtilitate si inflexibilitate —
pierde nuantele lumii patriarhale si o aduce foarte
credibil aproape de zilele noastre.

Agreabil si convingator, romanul din acest an al
lui Updike este o provocare ce nu va trece neobser-
vatd, chiar daca poate nu va mai lua premii, dupa cum
s-a obisnuit autorul sau. Printr-o coincidenta intere-
santd, tot de curind a fost lansatda o noua versiune ci-
nematografica a piesei, Tn care Ethan Hawke 1l joaca
pe Hamlet intr-o varianta high tech localizata in Man-
hattan-ul de azi. Ambele medii artistice, cartea si fil-
mul, ne trimit pe filiera americana tot la Shakespeare,
desi in unele zone din sudul paradoxal al Statelor
Unite elevii au nevoie de permise speciale ca sa aiba
voie sa-1 citeasca.

Cosana Nicolae

Citatele in italice sint reproduse din Hamlet de
William Shakespeare, traducere de Leon Levitchi si
Dan Dutescu, Editura Univers Enciclopedic, Bu-
curesti, 1998. "

Din 1945 pina azi

e La Ed. Perrin
a aparut, sub sem-
natura lui Jean Se-
villia, volumul Te-
rorismul intelectu-
al. Din 1945 pina
in zilele noastre,
prezentat astfel de
"Le Figaro Maga-
zine™: "A trecut o
jumatate de secol
de cind dureaza si-
tuatia aceasta. La
Paris, citeva zeci de
oameni dau tonul,
Tn 1945 spuneau ca
URSS e un paradis,
Tn 1960 pretindeau
cd decolonizarea va
rezolva miraculos
problemele popoa-
relor din lumea a
treia. Tn 1965, salu-
tau lupta justa a luL
Fidel Castro, iar in 1968 proclamau ca fericirea se va naste
prin suprimarea tuturor constringerilor. in 1975 se bucurau
ca Pol Pot a luat puterea]...]. Tn 1992 erau siguri ca statul-
natiune e perimat si ca tratatul de la Maastricht va deschide
0 era noua in istorie. Tn 1999 afirmau ca familia si morala
sint concepte depdsite... impotriva refractarilor, timp de 50
de ani, microcosmosul parizian a pus in functiune un
mecanism - terorismul intelectual”.



Maupassant inedit

= Un scurt roman de Guy de Maupas-
sant, pind acum nepublicat in volum, Du-
minicile unui burghez la Paris, a fost de cu-
rind pus la dispozitia cititorilor de Ed. An-
crage. Povestea acestei carti de o suta de
pagini Tncepe Tn 1880 cind patronul ziaru-
lui "Le Gaulois" 1i comanda autorului deja
celebru al Bulgarelui de seu zece cronici,
publicate in foileton intre 31 mai si 18
august. Pentru Maupassant era un moment
de criza. Obosit, demisionase de la Minis-
terul Instructiei publice si declarase ca vrea
sa scrie un roman inspirat de experienta lui
de functionar. Cronicile cerute de ziar vor
alcatui acest roman, povestea aventurilor
domnului Patissot, un conformist medio-
cru, functionar la un minister, care, surme-
nat, decide sa isi ocupe duminicile vizitind
Parisul si Tmprejurimile. Cu umor musca-
tor si simplitate aproape reportericeasca,
Maupassant descrie diferite aspecte ridi-
cole ale societdtii, mentalitatea marginita a
unei categorii sociale. Curios ca, dupa pu-
blicarea celor zece cronici, scriitorul n-a
mai vrut niciodata sa auda de ele si nimeni

nu s-a gindit sa le adune Tn volum. Acum,
mica editurd belgianda Ancrage a adaugat
celor sase romane foarte cunoscute acest al
saptelea, demn de tot interesul.

Klingon

* La adresa www.web
com.corn/-donh/conlang2.
html de pe Internet se pot
gasi o groaza de informatii
despre limbile inventate,
precum solresol - creata in
secolul 19 si care poate fi in
acelasi timp cintata, dan-
satd si fluierata. Sau despre
limba razboinicilor din se-
rialul Star Trek - klingo-
niana. Aceasta a dat nastere
si unui Dictionar Klingon,
Tnsotit de casete cu ajutorul
carora se poate nvata lim-
ba in zece lectii si care con-
tin un capitol special de in-
sulte. Dictionarul si casetele
s-au vindut foarte bine,
figurind in lista de best-sel-
lers, iar Tnjuraturile Tn klin-
goniana sint folosite frec-
vent de adolescentii ameri-
cani si in argoul strazii.

Tntdmplari ciudate

= Guy Breton si Louis
Pauwels au scris Tmpreuna
o lucrare masiva, Tn doua
volume, Histoires ma-
giques de [I'histoire de
France (Ed. Omnibus).
Reluind metoda lui Jac-
ques Bergier din Dimi-
neata magicienilor (tradu-
sa si lanoi), cei doi propun
un tur de orizont al unei
Frante misterioase. lata ci-
teva titluri din cuprins:

Contacte cu lumea de din-
colo, Viziuni ale viitoru-
lui, Fantome printre noi,
Fiinte venite din alte lumi,
Fapte insolite si inexplica-
bile. Povesti pentru oa-
meni mari, scrise cu verva,
Tntredeschid o poarta spre
o Franta secreta si adesea
terifiantd. Fiindca marele
public e amator de aseme-
nea bizarerii, cartea se vin-
de bine.

Lectura-spectacol

= Cu ocazia aparitiei Tn Franta, la Fayard, a volumului
Acelasi aici. Alta parte. Povestiri si alte texte, scriitoarea
germana Christa Wolf a prezentat la Theatre national de la
Colline din Paris o lectura-spectacol pe tema Medeea cu
improvizatii picturale si acompaniament muzical. Tradusa
simultan din germana, lectura cu public (un gen apreciat in
Occident si de pe urma cdruia scriitorii obtin cistiguri
confortabile) a facut sala plind, fiindcd numele Christei
Wolf e bine cunoscut cititorilor francezi.

Exil

e Anuntam fintr-un numar precedent ca noul
roman al lui Milan Kundera, Ignoranta, a aparut in pre-
miera mondiald in limba spaniold, la Ed. Tusquets,
fiindca scriitorul de origine ceha e bun prieten cu
directoarea acestei edituri spaniole, Betriz de Moura.
Din "La Vanguardia" aflam ca subiectul cartii il con-
stituie Tntoarcerea acasa a doi exilati cehi si dificul-
tatile lor de comunicare cu cei ramasi in tara. Kundera
era de mult preocupat de aceastd temd. Beatriz de
Moura Tsi aminteste ca, Tnca din anii '80, el i-a pus
numeroase Tntrebari despre spaniolii ce-si parasisera
tara din pricina razboiului civil, iar editoarea i-a pus la
dispozitie multe documente si cérti despre refugiatii
politici si despre exil. lar faptul ca Thaintea textului ori-
ginal, scris Tn franceza, a aparut traducerea spaniola e
interpretat de revista "Lire" din mai ca o palma data
criticii franceze care nu I-a prea rasfatat in ultimii ani

pe autorul Glumei.

In cautarea tampului pierdut

= Tabelele cronologice
ale istoriei Chinei Tncepeau
pind acum cu anul 841
T.e.n., primul din perioada
Konghe (841-828). Cu alte
cuvinte, istoria Chinei pre-
cis datata de anale nu avea
decit 2841 de ani. Cit despre
epocile anterioare, numite
"ale celor trei dinastii, Xia,
Shang si Zhou", ele erau ca-
lificate drept mitice si con-
stituiau un enorm semn de
intrebare pentru poporul
chinez si pentru istoricii
care stiau ca civilizatia lor e
veche de 5000 de ani, dar
nu puteau stabili o cronolo-

gie precisa pentru primii
2159 de ani. Anul acesta,
gratie eforturilor reunite ale
unei echipe de 170 de spe-
cialisti, s-a reusit alcatuirea
unui tabel cronologic ce
porneste din anul 2069
1.e.n., la Tnceputul dinastiei
Xia. Tnca de acum patru ani
a fost creat prin decret gu-
vernamental un centru de
cercetare pluridisciplinara -
istorie, arheologie, astro-
nomie, tehnici de calcul al
anilor etc. - avind ca scop
gasirea dovezilor stiintifice
ale continuitatii civilizatiei
chineze. Sapaturile efectua-

te Th provincia Henan din
centrul Chinei au scos la
iveald fosta capitald a dinas-
tiei Shang, descoperire de-
cisiva pentru delimitarea
perioadelor vechi, cu vesti-
gii extrem de importante,
prin care cronologia oficiala
a cistigat Tnca 1228 de ani.
Statul nu precupeteste banii
pentru aceste cercetari (mul-
te alte santiere arheologice
au fost deschise), fiindca ele
au un important rol politic:
ideea longevitatii civilizatiei
chineze e un motiv de min-
drie nationala si un factor de
coeziune a populatiei.

de -Aiuizce
(~ioeantie

Se poate preda literatura?

U M-AI CITI daca nu
Kl m-ai i inteles deja”
=+ | (, 638). Asa formu-
leaza Valery principiul lecturii co-
mode. Oamenii nu accepta usor o lec-
tura ce presupune dificultati adaugate
celor pe care le-au Tnvins deja. E o
parere de bun-simt. Totusi, Tn ceea ce
priveste literatura (caci de literatura e
vorba), vad lucrurile diferit. Invers,
mai exact. Accepténd, sigur, argu-
mentul de mai sus, dar socotindu-1 de
ordinul evidentei, deci neinteresant,
eu cred ca tocmai despre literatura
autentica, “dificild”, se poate spune:
“Nu m-ai citi daca nu m-ai fi inteles
deja”. De aceea, ca salariat al predarii
literaturii ce am fost timp de treizeci
de ani, concluzia mea este: literatura,
ca literaturd, nu se poate preda. N-ai
cum sa-l faci pe adolescent sa Tnte-
leaga daca n-a nteles deja. Poti, n
schimb, sa starnesti Tn el o rezistenta
care merge pana la ura si sa-1 pierzi
definitiv daca-1 obligi sa citeasca ce
nu-i sta in puteri. Valery are dreptate
sa spuna despre literatura: “Rari sunt
muritorii pe care nu-i raneste faptul
de a nu Tntelege si care-1 accepta sim-
plu, asa cum accepti sa nu intelegi o
limba sau algebra” (ib.).

Am povestit undeva o experienta
proprie: lucrand in sectia de arta a
unui muzeu, aveam la Tndemana -
intr-o vreme céand nu era la indeméana
oricui — un album Picasso, din carenu
Tntelegeam nimic. 1l rasfoiam cu Tnca-
patanare si nu faceam cel mai mic
progres. Pana intr-o buna zi... Deschi-
zandu-1 Tntr-o dimineata, am constatat
ca nteleg. Nu ceva mai mult decat
(nu) Tntelesesem cu o zi Thainte si nici
mai putin decéat inteleg azi. Nu. Exact
atat cat pot sa inteleg. Era ca atunci
cand rasucesti un comutator. Nu vezi
ceva mai bine: vezi! Treci de la Intu-
neric la lumina. Nu exista un progres.

Cu arta, lucrurile par sa stea la fel.
Numai par. (Mi s-a intdmplat la fel cu
Musii cdnd devenisem de mult un
“distins carturar™.) Este faimoasa tre-
cere a cantitatii Tn calitate cu care ne
Tmpuiau capul profesorii de marxism.
Deci cheia intelegerii de catre mine a
fost Tncapatanarea si mai ales ce pre-
supunea: eram intimidat de celebri-
tatea pictorului si umilit de incapaci-
tatea mea. Cum, toti criticii (apuseni),
toti oamenii care se pricep spun ca e
pictor mare, iar eu nu nteleg nimic?
Ta s& mai incerc! Se adauga o anumita
disponibilitate pe care daca o fac uita-
td nu mai am ce sd demonstrez.

Aici intervine rolul profesorului
de literaturd. Nu Tn a-1 bate la cap pe
elev. Nu in a-1 obliga sa citeasca. Re-
pet, ai toate sansele sa-I pierzi defini-
tiv. Rolul profesorului este de a indu-
ce sentimentul, niciodata mai usor de
activat decat la varsta adolescentei, ca
exista ceva dincolo de aparenta rebar-
bativd. Ceva pretios, de esenta rara,
accesibil numai unor alesi. Fiindca,
din pacate, acesta e adevarul: ca si ha-
rul credintei, tot ce tine de spirituali-
tate se adreseaza unora si la este in-
terzis celorlalti. Acestora din urma nu
poti decat, cel mult, sa le formezi res-
pectul pentru ceea ce nu inteleg. Tnca
o data, nu prin obligativitate, ci prin
inductie, insinuare, persuasiune. Re-

zultatul: cei putini, alesii, vor Tntelege
ceea ce Tintelegeau deja potential.
Ceilalti, unii dintre ei, vor sfarsi prin
a respecta ceea ce nu inteleg.

La ce serveste un asemenea res-
pect? Nu este el, in fond, un fel de a
manipula? Ba este, pana la un punct,
dar e o manipulare benefica; ea face
tranzitia catre ceea ce profesorul de
literatura poate Tntr-adevar sa-i pre-
dea, Tn principiu, oricui. Aici e para-
doxul: profesorul de literaturd nu
preda literatura, de vreme ce aceasta
nu se poate preda. El induce in litera-
turd, cum am Tncercat sa spun, dar
obiectul lui de predare e altul, si anu-
me e cultura. Deosebirea? Cultura, n
acest domeniu, este literatura, mai pu-
tin literaritatea ei. Literaritatea e viata
operei. N-ai cum s-o percepi altfel
decéat din interiorul ei.

Cultura Ti substituie literaritatii
valoarea. Valoarea e produsul relatiei
dintre o opera si o epoca si, totodata,
un termen intermediar Tntre viata ope-
rei si scleroza ei. Este singurul mod
posibil de a situa literaritatea din afa-
ra ei. Singurul mod posibil de a o
transpune fintr-un limbaj didactic;
deci, de a o preda. Incontestabil, pre-
darea liteaturii contribuie la uzura li-
teraritatii ei. Si totusi, nu trebuie re-
nuntat la a o preda. Fara cultura, nu
avem trecut. Nu stim cine au fost
Tnaintasii nostri si, mai ales, ce au
gandit. (Sa ne amintim cat de mult ne
lipsesc 0 mie de ani de cultura scrisd).
Cultura te Tmbogateste, hiar daca n-ai
har, cu un fond de gandire. Fara cul-
turd traim numai Tn prezent (sunt
foarte multi cei care traiesc asa); nu-
mai Tntr-o masura infima este prezen-
tul creativitatii (aceasta avand nevoie,
la randul ei, de trecut); Tntr-o masura
zdrobitor de mare prezentul este al
spiritului primar. Daca am renunta sa
ne cultivam valorile, sa le predam in
scoli, cu pretul aratat, in scurtd vieme
creativitatea s-ar asfixia. Creatorii
s-ar ascunde de colectivitate, fiindca
altcum ar fi Tnchisi Tn ospicii Cu tim-
pul, ei ar Tnceta sa creeze si ar deveni,
de-adevaratelea, nebuni. Nu numai
din frustrare. Dintr-un motiv mult
mai adanc. Ar Tnceta procesul prin ca-
re ei transforma negativul, obscurul,
informalul in ceea ce nhumim creatie.
Ar Tnceta sa-1 transforme, atat cat se
poate, pe omul potential, adica fiinta
primitiva si la fel de agresiva care za-
ce Tn noi, intr-un om real care, inte-
grat colectivitatii, nu-i agreseaza ne-
Tntarziat pe ceilalti. Scriitorii n-o fac
printr-o literatura edificatoare, mora-
lizantd, plina de sfaturi bune. O fac
devenind paratrasnetul negativului,
obscurului, informalului, lasandu-se
traversati de ele si prefacandu-le in
ceea ce, cand va fi fost integrat n cul-
turd, vom numi opera de valoare, iar
ea va Tncepe incet, Tncet sa moara,
mai ales in scoli. E un proces inevi-
tabil, dar necesar si sublim, de lenta
sclerozare. Scleroza 1i sperie in asa
masura pe postmodemi Tncat propune
schimbarea ideii de valoare, deci de
culturd, in folosul unei fascinante,
utopice creativitati permanente, la ca-
re visase si Artaud. Este, daca nu gre-
sesc, un act de alexandrinism.
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Neagra jubilatie

Dan C. Mihdilescu Tsi Tncepe cronica
din revista 22 nr. 20, la volumul lui
Alexandru George Confesiuni Tmpotriva
(Ed. Albatros), cu un portret al autorului pe
care nu risca sa 1l supere, fiindca el e oricum
suparat pe toata lumea. Cel mult, sa-i dea in
plus apa la moara celui care, oricit de apreci-
ate, pe bund dreptate, i-ar fi cartile si publi-
cistica, se considera, cu neagra jubilatie, un
marginalizat si o victimad a campaniilor de-
nigratoare. Ludicul Dan C. spune ca s-a a-
muzat cindva facind o clasificare a criticilor
literari dupa firile celor sapte pitici din Alba
caZapada a lui Disney, pe Alexandru Geor-
ge identificindu-1 cu Grumpy, Suparaciosul
caruia nimeni, cu nimic, nu-i intrd in voie
(ne imaginam ce savuroasa va fi expresia in-
dignarii distinsului eseist, critic, istoric lite-
rar, prozator si traducator la asemenea blas-
femie!). Inutil sa mai spunem ca portretul -
ce ocupa o Tntreaga pagina de revista, anali-
za propriu-zisd a cartii urmind in nr. 21 - e
creionat cu pretuire pentru opera si simpatie
"pentru Figura care este Alexandru Geor-
ge", atitudine comuna, credem, majoritatii
celor ce 1l cunosc si 1l citesc. Nu ne putem
opri sa reproducem un lung pasaj, ce carac-
terizeaza de minune personajul: "Adevarul
este ca nu exista in literatura noastrd de azi
un scriitor a carui «politicd» individuald n
cadrul breslei sa se desfasoare mai direct,
mai constant, tenace si agresiv impotriva
propriei persoane. De treizeci de ani, Ale-
xandru George se delimiteaza cu neagra vo-
luptate de toatd lumea, de toate curentele de
opinie, de (aproape) toate lobbyurile ce stri-
aza lumea literard, cu o tafna cand pitoreas-
ca si profitabila, cand copilaresc-ridicola si
paguboasa. Egofil etans, e fericit sa se stie
barfit, neinteles, marginalizat, potopit de in-
vective. Alterat de mania persecutiei si ma-
nia contradictiei, iritarile si negatiile sale
sunt direct proportionale cu... satisfactiile si
pozitivul existentei. Este in centrul atentiei,
se plange cd e ignorat, necitit, necitat, neco-
mentat. | se premiaza cartile, se plange ca-i
un vesnic outsider, neluat in seama de nici
un for. Se scrie de prozatorul A.G., acesta-i
bosumflat ca nu-i sunt luate in discutie
opiniile de istoric literar. Se scrie de istoricul
literar A.G., se plange eseistul A.G. Dacé-1
citesti ca pe un critic literar, se zbarleste cum
ca face analiza politica sau cd e si traducétor
etc. Avand céateodatd, simultan, rubrici Tn
doud, trei gazete, plus articole in doua, trei
reviste lunare, publicand in 30 de ani vreo
20 de volume, 13 carti traduse si Tnca pe-a-
tatea editii, antologii, prefete s.a.m.d., Ale-
xandru George se lamenteaza la tot pasul
ca-i sabotat, nu are unde sa publice, cd l-au
gonit toate gazetele, ca e unicul, supremul
ostracizat intr-o lume de (invariabil) grafo-
mani si imbecili alintati de Sistemul politi-
co-editorial etc. etc." Nu sintem Tnsa de pa-
rere ca "hachitele", umorile, lesnea ofuscare
a omului 7i Tndeparteaza cititorii, dimpotri-
va, si datoritd lor, semnatura lui Alexandru
George sub orice text e o garantie ca lectura
nu va fi Tn nici un caz plicticoasa. Provoca-
rile, pledoariile, spargerile de clisee, vehe-
menta atacurilor sale, niciodata triviale, in-
tr-un stil ce Ti e propriu si cu un foarte spe-
cial umor rezultat din incidente si intorsaturi
de fraza neasteptate, se citesc cu interes si
reactii pe masura. Fireste, Alexandru Geor-
ge e suparat foc si pe revista noastra, pe re-
dactorii si colaboratorii ei, si nu pierde nici
un prilej sa ne besteleasca. Exageratiunile,
judecdtile nedrepte, raportarea permanenta
la sine ne trezesc in mod paradoxal un zim-
bet de simpatie. Asa e el. Admiratia pentru
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scriitorul Alexandru George inglobeaza si
sarea si piperul bodoganelilor lui Grumpy.
# in acelasi numar din 22, suplimentul lite-
rar e consacrat Programului Luna Bucuresti-
lor (9 mai-9 iunie), in care e inclus si Tirgul
de carte Bookarest2000. Acum, cind candi-
datii la primaria capitalei se lauda care mai
de care cit iubesc ei de Tnfocat Bucurestiul
(cum au facut-o, la rindul lor, si cei pe care
i-am votat ca primari generali si apoi ne-am
muscat miinile vazind cum le cresc doar
burtile si averile, fara ca orasul nostru sa se
schimbe vizibil in bine), ne-a interesat in
mod special ce s-a ales de si ce sanse mai are
proiectul Bucuresti-2000, cistigat Tn urma
unui concurs serios, cu juriu international, Tn
urma cu patru ani. Raspunzind intrebarilor
lui Arald Teoharie, Mariana Celac ne spune
cd, deocamdatd, cu acel proiect nu se Tntim-
pla nimic: "Intr-o situatie asemanatoare, la
Berlin, la trei luni dupa marele concurs pen-
tru reamenajarea centrului, se deschideau
santierele. De unde aceasta diferenta? De
obicei, ea se pune pe seama banilor. Se spu-
ne ca la Berlin exista bani, au existat surse
de investitie si lucrurile au mers din aceasta
cauza foarte repede. La Bucuresti nu exista
bani si lucrurile nu s-au putut declansa. Eu
as mai pune pe masa acestei discutii Tncd un
factor. Berlinul poseda o predispozitie pen-
tru o cantitate mare de Tntamplari urbane ca-
re «a cerut» investitiile si a declansat si voin-
ta, amobilizat energia pentru marele proiect.
Bucurestiului, acum, Ti lipseste aceasta pre-
dispozitie. Nu e nici un secret ca in centru
lucrurile se misca incet, ca nucleul istoric
vechi al orasului se prabuseste, ca intampla-
rile sunt lente, ca totul este blocat. Asa este,
Bucurestiul involueaza." Problema urbani-
tatii, e de pdrere specialista, trebuie sa intre
n discutia publica si prin altceva decit eter-
na flecareala despre gunoaie, clini vaga-
bonzi, copiii strazii si dughene inestetice:
"Proiectul «metropolizarii» capitalei trebuie
cautat si gasit prin Tncurajarea intalnirilor, a-
glomerdrii de evenimente, de energii, de ini-
tiative pozitive care sa ceara orasului ada-
posturi, locuri, edificii in care sa se desfa-
soare... Altfel, tehnica urbanismului nu ge-
nereaza urbanitate, asa cum matura singura
nu genereaza curatenie. Urbanismul organi-
zeaza si rationalizeaza Tntamplarile urbane,
dar urbanitatea e secretata in altd parte, un-
deva in societate, de vointa, de harnicia, de
efortul si determinarea Th a-si atinge sco-
purile.”

Costfn Georgescu,
un om de paie?

Citeva ziare centrale, printre care si A-
DEVARUL, au anuntat cd in PDSR s-ar
pregati Tnlocuirea d-lui lon Iliescu din postu-
ra de candidat la prezidentiale. In editia sa
de simbata, 20 mai, Adevarulanunta, citind
surse din PDSR, ca partidul a intrat in trata-
tive cu dl Theodor Stolojan. Tn aceeasi zi n-
s& mai marii PDSR-ului au facut o demon-
stratie publica de fidelitate fata de dlI Iliescu.
Cel mai apasat rostitor al atasamentului ne-
abdtut pentru actualul lider al PDSR a fost
dl Adrian Nastase, despre care mai multi a-
nalisti au afirmat cd incearca sa fereasca par-
tidul de efectul Costea, distantindu-1 de dl
Iliescu. Unul dintre acesti analisti, I-a acuzat
ulterior pe dl Nastase de lasitate si de opor-
tunista dare Tnapoi in fata ofensivei lui lon
lliescu. Luind in calcul reactiile de aceastad
factura din presa, cit si editorialul semnat de
directorul ziarului Adevarul, intitulat Dom-
nul Altcineva, Tn care e reluata ideea candi-
daturii la presedintie a lui Theodor Stolojan
si avansata ca o propunere personala candi-
datura actualului premier, e drept ca nu in
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UN RECENT sondaj de opinie pen-
tru alegerile locale dezvdluie ca afa-
cerea Costea n-a avut nici un efect asu-
pra cetatenilor cu drept de vot din Bu-
curesti. Nu-mi prea vine sa cred, dar nu
pot acuza de minciund un institut de
sondarea opiniei publice din cauza asta.
Candidatul PDSR, doctorul Sorin O-
prescu, a cistigat chiar citeva puncte Tn
acest interval, aflam din acest sondaj de
opinie realizat de IMAS pentru postul
de televiziune Antena 1.

S-ar putea intelege din rezultatele
acestui sondaj cd afacerea Costea a adus
puncte candidatului PDSR fie prin rico-
seu, fie direct. Prin ricoseu, dl Sorin
Oprescu a cistigat voturi deoarece afa-
cerea Costea se pare ca a fost conside-
rata de alegatorii bucuresteni drept o fa-
catura a puterii. Direct, deoarece aceiasi
alegatori nu accepta sa dea voturi con-
tracandidatilor d-lui Oprescu din cauza
unui scandal politic. Ba chiar, cei care
nu i-ar fi dat voturile acestuia pina la iz-
bucnirea scandalului, i le-ar oferi acum,
parcd pentru a le da cu tifla politicie-
nilor, ziaristilor si comentatorilor care
afirma ca PDSR a calcat pe bec in afa-
cerea Costea.

Acest tip de reactii, care pare greu
de priceput, seamana, am impresia, cu
cel din 1990, cind principalii actori ai
puterii de azi, PNTCD, PNL, erau con-
siderati apriori de o majoritate a alega-
torilor drept partide dusmanoase. Azi,
PNTCD fin special e considerat un fel de
cap al rautatilor de tot felul prin care a
trecut Romania din 1996 ncoace. Nici
PNL-ul, care a mizat pe un candidat ac-
ceptabil si de catre votantii actualei
opozitii si de cdtre cei ai actualei puteri,
di Padure, nu scapa mai ieftin.

Sa fie alegatorul de azi din Bucu-
resti asemanator aceluia din '90? Cu si-
guranta nu. El, adica cel care pluseaza
pentru doctorul Sorin Oprescu, e nein-
crezator Tn jocurile politice si in dez-
valuirile care pot veni Tn sprijinul pute-
rii. Experientele anterioare l-au convins
ca puterea minte si ca e ajutata de mass-
media, Tn special de posturile de tele-
viziune. Nu conteaza ca azi si presa Si

calitate de sustinuti ai PDSR, ceva s-a intim-
plat. Dar acel ceva n-a fost suficient de pu-
ternic pentru a luxa influenta Tn partid a
d-lui lliescu. = Se pare ca anumite informa-
tii existau si Tn partidele din actuala coalitie
guvernamentald, dintre ele unele au lansat
semnale catre un PDSR fard lon lliescu.
Semnale pe care le-au retras dupa sus-amin-
tita demonstratie de fidelitate facuta de d-nii
Nastase si ceilalti vicepresedinti ai PDSR.
DI Octavian Stireanu, cel de al carui nume
era public legat cotidianul AZI pina nu de
mult, s-a inscris Tn PDSR. Sub conducerea
lui lon Cristoiu, acest ziar abunda de semne
si semnale amicale sau de-a dreptul pedago-
gice adresate partidului in care s-a nscris
Octavian Stireanu. Am precizat acest lucru,
nu fiindca am avea banuieli fata de inde-
pendenta d-lui Cristoiu, ci dintr-o anumita
slabiciune pentru simetrii si ciudatenii inex-
plicabile, cum este aceasta potrivire. ® Inde-
pendent, cum spuneam, dl Cristoiu conside-
rd neclintit ca afacerea Costeae o diversiune
a Cotroceniului, in ciuda faptului ca magis-
tratii francezi, dupa ce au obtinut datele de
care aveau nevoie pentru anchetarea cazului
Costea, au plecat din Romania si ca la a-
ceasta "diversiune" iau parte si posturi de te-
leviziune la care dl Cristoiu e abonat ca ana-
list. La Antena 1, dl Cristoiu a fost martor la
un scandal in direct intre d-nii losif Boda si
Eugen Mihaescu, amindoi fosti consilieri ai
d-lui lon lliescu. « lata ca si fostul premier,
dl Radu Vasile, Tsi aminteste de Adrian Cos-
tea, ntr-o declaratie pentru CURIERUL
NATIONAL: "Tmi amintesc c& Silviu Bru-
can a venit la mine, la guvern, si mi l-a pre-
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posturile de televiziune nu mai apartin
puterii, iar unele dintre ele sint categoric
Tmpotriva puterii.

Insa cel mai puternic argument in
favoarea acestui vot care nu tine seama
nici de firul rosu, nici de afacerea Cos-
teanu e ca bucurestenii au descoperit in
persoana doctorului Oprescu posibilul
primar ideal. Poate ca ei dau astfel un
raspuns taios sardciei tot mai accentuate
Tn ultimii ani si lipsei de personalitate a
primarilor CDR-isti. Poate si uriasului
esec reprezentat chiar de actualul pri-
mar general, Viorel Lis, om cu biografie
sentimentald demna de o telenovela si
care a fugit din PNTCD pentru a obtine
voturi personale, Tn calitate de facdtor
de bine al urbei.

Bucurestiul, care parea la alegerile
locale de pina acum afacerea din capul
locului cistigata de CDR, a devenit o-
biect de schimbare. Ar fi stupid sa con-
sideram Capitala, azi, un oras care s-a
vopsit Tn rosu fiindca dl Oprescu se afla
n fruntea sondajelor de opinie. Proba-
bil ca n turul doi dlI Oprescu va fi
nfrint. Probabil, dar nu sigur.

Cind o afacere de amploarea si cu
evidentele aceleia reprezentate de scan-
dalul Costea nu scade, ci aduce voturi
pentru PDSR la alegerile locale, incepe
sa fie limpede ca puterea actuala are
nevoie de rezultate palpabile n nivel de
trai si in stabilitate economica pentru a
convinge ca scandaluri gen Costea nu
sint simple manevre politice.

Poate, mai degraba sigur, actuala
coalitie plateste pretul unei politici a
atacurilor reciproce si a crizelor gau-
noase care au ruinat autoritatea fiecdrui
partid in parte. In urma lor PD-ul a tot
scazut Tn audientd, PNTCD-ul e consi-
derat partidul vinovat pentru tot ce se
misca rau Tn Romania, iar PNL nu prea
are cu ce iesi n fata, in singuratatea pe
care si-a impus-o la locale.

Doctorul Oprescu cistiga acum vo-
turi, fard nici un efort, dar nu e sigur ca
va izbuti sd cistige Bucurestiul, daca
votantii contracandidatilor sdi Tsi vor da
mina Tmpotriva lui. Dar si-o vor da?

Cristian Teodorescu

zentat pe Adrian Costea ca fiind un fel de
ambasador al nostru in Franta. L-am ascul-
tat citeva ore, timp in care Costea mi-a expli-
cat cite a facut el pentru lon lliescu, Teodor
Melescanu si ce vrea sa faca pentru Emil
Constantinescu. Impresia mea a fost ca ori
se lauda, ori e agent strain." Greu de inteles
ca un premier al Romaniei s-a multumit cu
impresii Tn loc. sa pund mina pe telefon pen-
tru a afla ce hram purta personajul cu care a
stat de vorba citeva ore. « Recent, seful PRM,
Comeliu Vadim Tudor a facut caz dintr-o
diploma obtinutd de la o cunoscuta universi-
tate americand, Tncercind sa faca din ea un
fel de certificat de onorabilitate. Diploma -
sau certificatul — a anuntat ziarul ZIUA, care
i-a mai obtinut o asemenea patalama, din
aceeasi sursa, se elibereaza contra cost si se
capata la cerere, nu dupa evaluarea merite-
lor solicitantului. = Tntr-o stire din Curierul
National™ se spune ca SRI nu-si asumares-
ponsabilitatea stirilor despre care se spune
ca ar avea ca sursa SRI. N-ar fi prima oara
cind, sub conducerea d-lui Costin Georges-
Ccu, aceasta institutie are reactii buimace sau
hilare vegheate de mutenia suspectabild a
sefului ei sau de tacerea purtatorului de cu-
vint care oscileaza intre no commentsi au-
tohtonul n-avem nimic de spus. Asta in timp
ce fostul sefal SRI face declaratii care ar tre-
bui sa capete replici: infirmari sau confir-
mari din partea d-lui Georgescu. Altfel, vom
avea impresia ca de fapt cel care conduce si
azi SRI-ul este dl Virgil Médgureanu, iar dl
Georgescu este omul de paie al "profesoru-
lui”.
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