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GLOSE

CU ACEST TITLU a publicat Mircea Zaciu (1928-2000) prima carte de cri-
tica si istorie literara care-l definea. Nu-l cunosteam personal in 1970. Am scris
atunci ntiia cronica la o carte a lui. Reputatia profesorului clujean era totusi bine
stabilita. Citiva dintre fostii lui studenti erau deja prezente remarcabile n viata
literara. Grupati Tn jurul revistei Echinox, universitari, cei mai multi sau raspin-
difi prin scolile si publicatiile transilvanene,ei purtau mai departe acel amestec,
specific profesorului, de severa eruditie ardeleneasca si de imaginatie meri-
dionala, nemaiinfilnit la predecesorii lor. in Glose puteai observa cum un spirit
calinescian, liber si inventiv se grefa pe o formatie central-europeana de care
Clujul nu dusese lipsa. Ar fi de notat In treacat faptul ca si la Blaga, mai de-
vreme, deschiderea spre modernitate si spre Occident n-a venit de Ta inceput si
ca ea a corectat o inclinatie nativa spre traditia locala, creind un anumit con-
flict. rezolvat, cel putin stilistic, Tn favoarea celei din urma. Dupa studii temeinice
si documentate, intre care monografia despre Agarbiceanu, Tn descendenta
unui D. Popovici, Mircea Zaciu a trecut pe neasteptate la maniera critica si
istorica a scolii bucurestene, indeobste respinsa de scoala clujeana, fara a-si
trada insa vocatia de pedagog si de cercetator al izvoarelor. Spiritul transilvan
a fost pina firziu pentru Mircea Zaciu, care nu s-a despartit niciodata de Cluj,
Tnsotit de o ciudata nostalgie. Doar ca a fost transferat din cartile lui de critica
in paginile de memorii, in reconstituirea biografica, Tn evocarea atmosferei
inefabile a locurilor, intimplarilor si oamenilor in mijlocul carora se nascuse Ssi
traise. Fostii lui elevi nu mai sint la fel de sensibili la aceasta atmosfera. In ei,
modernitatea a biruit definitiv traditionalismul. Aceasta a fost lectia cea mai de
seama a profesorului.

Nu ma pot opri acum, dupa disparitia subitd sbdureroasa a lui Mircea
Zaciu, sa rni-l reamintesc, laolalta cu criticul, pe om. n cele trei decenii scurse
de cind ne-am infilnit,am devenit prieteni. Au fost lungi perioade in care, venind
Mircea la Bucuresti sau mergind eu la Cluj, petreceam impreuna zile sau macar
ore. Sint ani buni, aproape un deceniu si jumatate, de cind am facut Postele la
el, la Cluj, mai spre sfirsitul lui aprilie si inceputul lui mai. Primul lucru care mi-a
Tnflorit Tn minte, la aflarea vestii naucitoare a mortii lui, au fost acele zile de
discutii nesfirsite si.de plimbari prin oras sau prin Gradina Botanica. Am fost cu
el si In imprejurari rele, o data la o clinica pentru un consult, unde il cunosteau
toti si am putut beneficia de o atentie pe care i-o datorez pe de-a-ntregul. Tre-
burile 1l aduceau adesea la Bucuresti. Sedintele de Consiliu al Uniunii Scriitorilor
erau cel mai important prilej. Istorice sedinte, al caror grefier de buna voie s-a
dovedit a fi, consemnind totul si facindu-l public, dupa 1989, in volumele de
Jurnal, cele mai pretioase, pina astazi, documente ale vietii noastre literare din
anii din urma (cincisprezece, aproape) ai comunismului.

Mircea Zaciu a fost un om demn si rezervat in raporturile personale, capa-
bil de tandrete si devotament, dar ascunzindu-si ardeleneste emotiile. O dis-
tinctie naturala il facea imediat remarcatin orice adunare. Se imbraca elegant,
cu finete clasica, fara nimic strident, I-am admirat cu totii sacourile lui cu taietura
englezeasca. Era placut, cald, generos, dar si susceptibil,in masura in care tinea
sd i se Intoarca gentiletea si prietenia. Ne apropiau multe. Ne desparteau
putine, Tndeosebi, pesimismul lui incurabil, eu fiind un optimist la fel de incura-
bil. Cadea lesne prada depresiilor. Dadea atunci fuga la Bucuresti s& ma vada.
Am simtitca naivitatea mea expansiva ii face bine. Mi-a si marturisit-o. Ma min-
dresc a fi fost uneori balonul de oxigen de care spaimosul si catastroficul meu
prieten avea nevoie. Ne-am "racit" de citeva ori, din vina mea si din cauza sus-
ceptibilitatii lui. N-am Tnvatat niciodata sa-I cunosc afit de bine, Tn intortochea-
ta lui sensibilitate, Tncit sa nu-lI ranesc, fara intentie, desigur, fara motiv, dupa
socotinta mea, care insa parea, in ce-l priveste, curata nesocotinta. Astazi, daca
ar citi aceste glose ce se vor un necroloq, ar ride, poate, de toate acestea. Sau
n-ar ride: m-ar privi cu zimbetul lui ce se Tnchidea treptat, ca anumite flori,
seara, pina la a semana cu o masca de o indicibila melancolie si m-ar lasa la
fel de nedumerit ca intotdeauna.

Dupa Marian Papahagi, dupa loana si Liviu Petrescu, iatd, nici Mircea Zaciu
nu mai este. Imbatrinim tot mai singuri si mai tristi.
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FANCII

IDEE perversa care, ca toate

cacialmalele, si-a croit drum

glorios spre canalele de tele-
viziune, este aceea ca, la zece ani dupa
caderea comunismului, ar trebui sa ne
preocupe mai mult prezentul si viitorul,
decat trecutul. Formulata Tn felul acesta,
ea nu e lipsitd de pertinenta. Un popor
predispus la nostalgii, precum al nostru,
ar trebui, din principiu, sa se fereasca de
fetisizarea trecutului. Caii albi ai lui Mi-
hai Viteazul, sceptrul de aur al lui Stefan,
barba colilie a lui Mircea, invocate 1n
exces, ne-au transformat in niste nostal-
gici pagubosi, mereu cu un ceas, cu un
secol, cu un mileniu Tn urma istoriei.

Aici, Tnsa, e vorba de cu totul altceva.
Nu trecutul edulcorat, nu sovinismul
Tmpanat cu acadele al medievismului
romantic ne stau Tn cale, ci trecutul ime-
diat, mostenirea comunistda si ceausista,
care trag de noi indarat ca niste ghiulele
de plumb. Acum e vorba, pur si simplu,
sé reconstruim o lume. Or, ea nu poate fi
construitd pe nisipul miscator al minciunii
si bagatelizarii unei tragedii nationale. A
merge Tnainte ca si cadnd nu s-ar fi Tntam-
plat nimic, a trece de la comunismul bes-
tial si de la securismul odios la capitalis-
mul “sincer” si la democratia fara fisura
Tnseamna a nu-ti da seama pe ce lume
esti.

Bunastarea nu poate cadea din cer u-
nor insi pentru care minciuna reprezinta
forma predilecta de exprimare iar ticalo-
sia un “modus operandi” universal. Pas-
trandu-i Tn functii pe incapabilii directori
iesiti Tn serie de sub pulpana secretarilor
cu organizatoricul, construind noua lume
pe mulajul scabros al relatiilor oculte
securist-tumator nu vom Tnainta nici doi
pasi pe calea democratiei. Ea are cu totul
alte reguli decét ni se induce, cu o subti-
litate ce-o intrece doar pe aceea a cioma-
gului, de catre noii apostoli ai asa-zisei
paci sociale.

Pana cand nu vom elimina reziduurile
toxice ale comunismului, pana cand nu ne
vom debarasa de placerea perversa a min-
ciunii, pana cand nu vom accepta dreptul
celuilalt de a se exprima la fel de liber ca
si noi, toate aceste constructii, faraonice
in intentie, vor avea consistenta hartiei
creponate. Ce garantie de stabilitate sa
pretindem, cand, de sus pana jos, nomen-
klatura ceausista face legea? Din parla-
ment pana la cluburile de fotbal, activistii
si securistii dau tonul si Tsi Tndeasd in
buzunare saculetii cu bani negri. Cu un
cinism de mahala, multi dintre ei recunosc
pe fata ca fac si azi ce au facut sub comu-
nisti. lar noi luam act, uluiti, de aceasta
nerusinare si ne vedem in continuare de
marunta, calduta noastra liniste coclitd. In
loc sa eliminam aceste cangrene ale civi-
lizatiei, devenim noi Tnsine victimele lor.

Vulgaritatea respingatoare, patrunsa
Tn societatea roméneasca o data cu bolse-
vicii, a devenit astazi regula, si nu ex-
ceptia. Daca nu esti baddran, mojic, ma-
halagiu, nesimtit, mitocan nu ai nici o
sansa de-a fi auzit. Lucrul e valabil si in
afaceri, si Tn manifestarile publice. Pro-
babil din aceasta cauza au inflorit (si pros-
pera incredibil) oamenii de televiziune cu
fete de procurori si maniere de Kkilleri.
Infigdndu-si agresiv-sasiu privirile n
camerd, ei Tsi executda, Tn numele culturii
de groapa lui Ouatu, preopinentii, din
care Tsi extrag coltii doar atunci cand i-au
adus la moliciunea unei cérpe.

Imprudentii care accepta sa treaca pe
la “talk-show”-urile nocturne trebuie sa
fie cel putin la fel de nesimtiti precum
“anchor-men”-i, sau, Tn cazuri rarissime,
sa posede o candoare dezarmanta. Daca
nu esti un Mircea Dinescu sau un Andrei
Plesu, exista toate sansele sa iesi zdrunci-
nat rau din confruntarile cu acesti fanti

CATODICI

catodici, dresati sa ucida fara mila tot ce
depaseste limita de inteligentd a unui
retardat mintal. Cu exceptia, in continuare
unica, a lui Adrian Cioroianu, am impre-
sia cd nici unul dintre intelectualii de
buna calitate n-au reusit sa-i trimitd acolo
unde meritd (adica la gradina zoologica)
pe acesti substituti ai secretarului cu pro-
paganda pripasiti pe la canalele TV.

Partea cu adevarat tragica e, nsa, alta.
Cum gestionarii ideilor pro-europene s-au
dovedit a fi niste farsori, populatia dezo-
rientatd a reinceput sa-si Tndrepte privi-
rile, tot mai plina de speranta, spre vechile
si noile producte ceausestiene. Explicatia
e simpla: balbaielilor, ezitarilor, minciu-
nilor puerile deversate cotidian de guver-
nanti, vechii trepadusi ai lui Pingelica le
opun un discurs bombastic, spumos si de-
loc rau articulat. Ce sa aleaga semi-anal-
fabetul din Potérlagele, cand oferta se re-
duce la privirile alunecoase, de om tocmai
prins cu méta-n sac, ale lui Remus Opris,
si pluridecibelii unui Paunescu redivivus?
Intre promisiunea, verificabild imediat, a
liderului taranist, si icnetele patriotarde
ale cenaclistului-standard omul simplu si
neapasat de obsesiile europene, ci de spai-
ma ca frigiderul rugineste de-atata goli-
ciune, alege fara nici o greutate minciuna
roz-bombon a demagogiei nationalist-
stangiste.

Ca Paunescu are un instinct politic in-
finit superior politicienilor de la putere o
dovedeste nu doar felul in care-si alege
invitatii, ci sl locurile pe unde-si preum-
bla kintalele de populism. El a sesizat c3,
Tntre oraseni si sateni — categoriile pen-
tru care se dau indeobste bataliile elec-
torale — exista o impresionanta cantitate
de burguri, de targuri maricele de care nu-i
pasa nimanui. Aduse la viata, daca nu
chiar create, in vremea comunismului,
aceste aglomerari rur-urbane sunt, in ele
insele, radiografia unei tragedii nationale,
Tnsetat de succesul ieftin, Paunescu a
sesizat ca Tn astfel de localitati de care
politicienii Tsi pazesc talpile pantofilor de
lux exista un potential demn de exploatat.
Nu tin minte ca prin Salonta, Buzau,
Vaslui, Turda, Babadag, Ineu, Reghin sau
Urziceni sa fi calcat picior de liberal sau
taranist, ba chiar de udemerist, altfel decéat
Tn goana cu aspect de farsa numita “cam-
panie electorald”. Lasati Tn voia sortii de o
clasa politica iresponsabild, locuitorii
micilor orase sunt prizonierii aventurie-
rilor de .tot felul.

n astfel de “locuri in care nu se Tntam-
pla nimic”, ce gravitau in jurul céate unei
fabricute sau a vreunui I.A.S. mai rasarit,
disperarea si absenta oricarei perspective
de redresare au trasformat populatia in
masa de manevra a comunistilor si
securistilor. Tnspdimantati de spectrul
Tnfometarii (nu e o metafora!), localnicii
nici macar nu mai observa ca minciunile
gogonate ale falnicilor lachei ai lui
Ceausescu au darul demonic de a le ador-
mi vigilenta. Ele sunt, ca-n basme, inter-
ludiile lirice dinaintea sosirii zmeului cel
mare, a lighioanei crude care va distruge
totul.

Teleastii de ambe sexe, plictisiti de
cererile (monotone, e drept!) de a se face
dreptate, risca sa devina complicii
asasinilor si profitorilor care au transfor-
mat Romania Tntr-un taram pustiu. Nu e
nevoie de-un Sarajevo sau de-un Kosovo
pentru a ne trezi aruncati Tn afara Europei.
Cativa demagogi guresi, dotati cu micro-
foane si camere de luat vederi, slujind,
mai pe fatd, mai pe din dos, o sleahta de
ex-activisti transformati, ca musca din
poveste, Tn destinsi oameni de afaceri, au
facut, Tn cutiile cu imagini colorate — si
fac Tn continuare — treaba murdara a
unor Milosevici, Arkan sau Jirinovski.

MBITIOS, verbul a ramane

Tsi pastreaza accentul pe 1, si

toata familia lui, cu mic cu mare, res-
pecta aceasta, deci si poetul s-o0 facd
atunci cand viziunile il conduc n zona.
Raméne-vom, deci, precum vomrama-
ne, si nicidecum ramanea-vom, cum credeti dvs., si mereu cu accent tare pe 1. In fine,
poeziile nu sunt si deci nu mi se par indeajuns de satisfacatoare, sintagma va apar-
tine, pentru a fi publicate. Cateva versuri insa, da, ,,ca ne-am intors de unde n-am
plecat’, sau ,,stravezii cocori de sticla! se pierdeau in departari/ Frunze-n aer ador-
mite/ Dandplutirilor culori', sau, cu o mica adaptare necesard, ,,Fiinta lucrurilor ma
raneste/ Ranesc pe altii cu fiinta mea”, extrase dintr-un context mai putin izbutit, si
ce e bun, si ce e mai putin bun sau deloc, vazandu-se 1n radiografia versurilor scrise
de autor la 16 ani. {Remus Alexandru Marin) El Visez ca veti-citi acest raspuns.
Pentru ca a trecut, iata un an de cand raspunsul meu, afitmativ bineinteles, se lasa
asteptat. Este vorba de Cliseu, STntzeul fierar, Cafea de dimineatd, cu urme de vis,
Fara titlu si PusTn situatii stranii, aceasta din urma fiind, cred, spre satisfactia dvs. si
a cititorilor, preferata mea, pentru ca o voi lasa sa se desfasoare lent si Tndelung pe
pagina, apreciind la maximum detasarea cu care autorul ei intrd Tn hainele unurper-
sonaj pus si el, prin forta lucrurilor, Intr-o situatie stranie. ,,Nu, nu e o poveste cu
cranii./ Eram odata barman intr-un bar de zi/ tot atunci a intrat un politist;/ in gura
pistolului ntinsd, elastica, spre fiecare din noi/ se rotea un glob ocular, strafulgerand
rosu si albastru./ A intrebat de sapte ori:/ I-ati vazut?/ I-ati vazut?/ I-ati vazut?/ I-ati
vazut?/ l-ati vazut?/ I-ati vazut?/ I-ati?/ intinsi pe jos, cu fetele oarecum Tncremenite/
purtandu-ne demni garoafele la piept sau intre dinti i-am raspuns: probabil caraceas-
ta a fost negativ./ Ne-a dat buna seara si a plecat./ Apoi, pe usile batante nca scar-
taind/ personajul dubios si-a facut aparitia,/ un personaj modem al lumii modeme,
ratacitor, ratacitoare/ aveacate un candelabru furat, din aur, in fiecare mana/ si o mie
de lumanari de sticla i aprindeau chipul;/o geaca de piele, cu lanturi de argint,/ funii
de spanzurati in loc de bretele/ un pai se amesteca in coltul drept al gurii lui cu
barba;/ a cules, plin de delicatete garoafele noastre./n tot acest timp,/ frumoasa,/ fer-
mecatoarea,/ naiva,/ incantatoarea/ femeie cu parul oxigenat (blonda),/ pe fond pur-
puriu si oferind tigari/ zambea, poster de cincizeci de centi luat de la librarie”.
Marturisesc cd nu m-ar fi deranjat sa transcriu nu numai de sapte ori ci si de o suta
de ori Intrebarea politistului. Se Tntelege, daca barul ar fi dispus de o capacitate pe
masurd, umorul autorului nu cred ca s-ar fi labartat in exces. Scena trebuie jucata
pana.la capat, cei din bar sunt pe burta, demni, cu garoafele-n dinti, politistul intra,
Tntreaba si iese din cadru, nimeni nu apuca sa-si revina ca intra si hotul cu candela-
brele lui arborescente, din aur, in maini. Culege garoafele, probabil c& doar sapte la
numar, Tn timp ce frumoasa, bla, bla, pe un fond purpuriu ofera tigdri... Autorul tre-
buie sa afle ca am simtit la un moment dat ca lipseste ceva, un detaliu. Cu un mic
efort de imaginatie cititorul poate sa si-l ofere, dar aici eu tin mortis sa-1 citesc in for-
mularea celui care a pus la cale totul. Sunt, deci, foarte interesatd de momentul n
care hotul Tsi elibereaza, totusi, Tncarcatele sale maini, pentru ca sa poata culege, plin
de delicatete, garoafele. As vrea sa stiu unde asazéel, in ce loc anume din micul bar,
podeaua fiind acoperita deja de trupurile celor suav terorizati de strania situatie, teri-
bilele candelabre cu o mie de lumanari de sticla functionand la intreaga lor capaci-
tate? Stimate domn, iatd-va dator. Tntoarsa ca dintr-o vizita in care m-am topit si con-
topit Tn sinceritatea dvs., permiteti-mi sa va intreb, si nu numai din politete, ce mai
pune la cale, in afara castelelor sale de (din) nisip, marea si alba/ pisica Aii? Ma ur-
madreste, in fine, un vers nastrusnic: ,,iar eu am ras iarasi si iarasi, am rasrasras alu-
necand pe burlane...” {Radu Dumitru, Bucuresti) EI E semn bun ca porniti de la
ideea ca vocatia dvs. este probabil alta, si Tn alta parte, si ca scrieti versuri numai
dintr-o irepresibila pofta de joc. Libertateasi linistea necesare va raman astfel intacte.
Daca Tnsa iau de buna si adevarata marturisirea, aceea cu tanguirea in versuri, cred
cd o sd va nemultumeasca putin aceste randuri in care, nu ma refer deloc deocam-
data, la poezii. {Adela Mohanu, Sibiu) EI Versuri precum acestea, ,,Pe-0 frunza din
cutare loc/ 1ti scriu o sonatd de amor/ Si chiar daca n-ai s-o intelegi deloc/ Eu tot voi
scri-o pana mor” se pun n plic pe adresa iubitei si se asteapta cu infrigurare efectul.
{lulian C Bucuresti) E Efectul despre care vorbeam in raspunsul de mai sus se
poate materializa tot Tn versuri, si ele de aceeasi factura sentimentala, fara urmari
spectaculoase si fard, mai ales iluzii literare. lata o Scrisoare, un posibil raspuns dez-
lanat la intrebarile surde din adolescenta: ,,Dintre multimea de ganduri care ma co-
plesesc/ Te-am ales pe tine iubire/ Cand seara/ Ma gandeam la tine/ La serile mag-

~nifice devara/Sarutul tau pe buze...” {Daniela Veasa, Campeni-Alba).
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Orice om este
azitorul fratelui sAu

~\FrENOFOBUL este semenul nostru care, de

.ZT regul3, se dovedeste a fi ostil strdinilor. “Motive”
cu duiumul! Céaci nu exista om fara defecte, la fel cum nu
exista popor cu desavirsire perfect. Xenofobia are o trasa-
tura stricta, caracteristica, obligatorie: ostilitatea fata de
straini trebuie sa fie sistematica, imuabila, ascutita ca un
tdis de ghilotina. La polul opus se situeaza xenofilia, adica
simpatia fireasca fata de straini. Pe masura ce mediati-
zarea-globalizarea cistiga teren atit pe orizontala-, cit si pe
verticald, xenofobia apare in toata goliciunea ei: desueta,
absurda, antidemocratica. Si, totusi, dusmania in raport cu
cei de altd nationalitate revendica nobilul merit de a deri-
va, culmea, din patriotism. Sa fie oare obligatoriu simta-
mintul potrivit caruia rostul tau, caindivid si cetatean stra-

. vechi al unei natii, este acela de a-i. ostraciza 1n fel si chip,
la infinit, pg nou-veniti, asa-zisii “venetici” (in pofida a
mii si mii de dovezi a iubirii lor de patrie -. asa cum scria
George Calinescu cindva, dind drept exemplu copilul Tn-
fiat care-si iubeste noua familie, parintii adoptivij uneori
mai cu patos decit copiii firesti). Sloganul “Noi nu ne vin-
dem tara!” a facut destul rau tarii Tnsdsi. La ora actuala,
xenofobia pare — mai degraba - spatiul invizibil, dureros,
n care sunt dresati, ca Tntr-o crescatorie de rinoceri, pachi-
dermele mileniului care se afla la doi pasi de noi. Intr-o
asemenea conjuctura, destinul umanitatii seamana unui
clovn posac, laudindu-si in arend abilitatea, marea pala-
vrageala, amenintind mai cu seama viitorul. Actualele
manevre politice datorate lui Jorg Haider vorbesc de la
sine despre caracterul maladiv, obsesional, anacronic,
ilustrat - cu smiie-ul si carisma de rigoare - prin ideile
propagate de extremistul austriac care valseaza si pe pista
de schi (fiind un schior remarcabil, valseaza si cu cuvin-
tele, cind linistitoare, -cind amenintatoare, practicind un
slalom necontenit, valseaza si la propriu, gratios, in smo-
chingul croit de cine stie ce croitor din nemuritoarea Vie-
na a lui Strauss-tatal-fiul-fratele. VVorba pacatosilor: “Fie-
care antisemit cu evreul lui!” oricum, lanseaza Haider Tn
gura mare, dar - spre deosebire de “model”, Adolf Hitler
- Tsi controleaza cu pricepere discursul, fara tipete, fara
racnete, nici pomeneald ca dumnealui sa fie ... antisemit
(de exemplu). Aici se potriveste de minune a ne aminti de
un “detaliu” din biografia viitorului Fiihrer: dupa ce aratat
Tn 1907 lamentabil examenul de admitere la Belle Arte, Tn
Viena (de aici si glume c-ar fi fost ... zugrav), Hitler, pe
jumatate vagabond, pe jumatate boem, si-a gasit culcusul
zilnic in cladirea azilului din Meindling (fundatie evreias-
ca!); iar pictorul de origine semita Reinhold Hanisch i-a
procurat de lucru pictorului esuat, asigurindu-i aceluia ce
“crapa de foame ™ supravietuirea... “Pe cine nu lasi sa
moara nu te lasd sa trdiesti!” Fapt este ca individul in
cauza - fie Hitler, fie Haider — nu-si da sema de caracterul
patologic al obsesiei sale, motiv pentru care n-are nici
cum sa se lupte cu sine, in primul rind, zbatindu-se sa
scape de elementul parazit, coercibil.

Are Haider vreo vina ca s-a nascut austriac? Doamne
fereste! Putea prea bine sa se fi nascut somalez, australian,
rus, maxican, yankeu, chinez, eschimos, roman si chiar...
martian!. Cit priveste natiile, cit priveste rasele, diversi-
tatea tine de Creator. Mentalitatile totalitare isi doresc pro-
pria valorizare neaparat in detrimetrul altora, spre deose-
bire de Ceilalti, xenofilii care admira si alte popoare. Ideea
fixa il determind pe xenofob sa traiasca intruna n absenta
scrupulelor de vreun fel, multumindu-se sa poarte “mas-
ca” publicd pe care si-a confectionat-o cu migald, gratie
mass-media-ei, Th primul rind; astfel se induce Tn opinia
publica un fals chip de Tmprumut, atrdgator si direct, po-
pular si moral... Analizind personalitatea unui asemenea
specimen descoperim, printre trasaturile sale de caracter,
prezenta agresivitatii multiforme,, manifestata ca un fel de
istorie naturala a Raului. Xenofobuleste ntotdeauna con-
tra cuiva, deoarece Tsi nascoceste in permanenta inamici,
adversari de-o zi ori de-o viata. Cit despre opusul acestu-
ia, xenofilul se simte bine, normal, uman, ori de cite ori
are de-a face cu strdinii care, Th fond, nu sint altceva decit
fragmente de orizont, de la care poti afla multe, poti Tnvata
destule, poti progresa Tntr-un domeniu sau altul.

Marturisindu-ne preferinta pentru atitudine echilibrat
xenofild, noud ne vine usor sa ni-1 inchipuim pe Herr Hai-
der fie negru, fie galben, fie alb, hdituit de o ceata de tahi-
tieni care, spre rusinea lor, n-au apucat sa-l vada, pe micile
ecrane, valsind elegant, curtenitor, moment care - printr-
un “declic” mintal — mi-a readus Th memorie o secventa
privitd intr-o cinemateca: Adolf Hitler n frac, cu papion
negru si ochi scaparatori, Tnsotit spre loja oficiala, la Bay-
reuth, de catre Winifred Wagner, nora ilustrului compozi-
tor, fapt consumat an de an (fara exceptie), gratie Festiva-
lului Wagner. Si tot atunci, fulgerator am regasit in minte

o0 alta secventa uimitoare: pesemne fiindca a primit o ves-
te Tmbucuratoare, Fiihrerul schiteaza, pe spatioasa terasa
de piatrd a resedintei sale din Alpii austrieci, de la Kless-
heim, citiva pasi de dans, o sotie pe care si-0 ingaduie.

In schimb, cel caruia i placea sa stea ore intregi in ace-
lasi fotoliu, dominind cu privirea, de sus, panorama covir-
sitoare a Alpilor Tnzadpeziti, decor wagnerian Tmbogatit
sonor de muzica aceluiasi titan, punea la cale suprimarea
amilioane si milioane de paminteni, pentru “involuntara”
vina de a se fi nascut ceea ce erau. Dar ura primordialg,
obsesia sfredelitoare, viza o singura etnie, careia 7i anexa-
se — fortat — un alt cuvint incriminat: “mason”. Astazi, sau
ieri, alaltdieri, Herr Haider infirma sau retusa anumite
opinii antisemite care si-au gasit locul Tn panoplia de
“arme veninoase” din patrimoniul extremistului austriac.
De mirare e faptul ca dumnealui nu ia in calcul un lucru
vizibil, elementar: conform antropologilor si geneticie-
nilor conteporani, pe parcursul mileniilor ce vor veni,
treptat, treptat, tenul pamintenilor va deveni ceva mai n-
chis la culoare, aratind cam asa cum arata, astazi, metisii.
Si vail stranepotii rasistilor actuali prin care se numara si
schiorul emerit, vor ardta cum vor arata, caci: ,,Pentru oa-
menii de stiinta din zilele noastre rasele sint subdiviziuni
biologice ale unei specii unice, aceea de Homo sapiens, la
care trasaturile ereditare comune intregii specii prevaleaza
mult asupra deosebirilor relative si minime ce separa sub-
diviziunile” (L.C.Dunn). Hitler spunea inca din 1923, cu
zece ani Tnaite de a fi adus la conducerea Germaniei: “Fara
0 baza biologica si fara un scop biologic, politica este
astdzi completamente oarba”. Si tot el in “Mein Kampf”.
“Instinctul natural porunceste tuturor fiintelor vii nu
numai sa-si Tnvinga dusmanii, dar sa-i si extermine. Odi-
nioara Tnvingatorul avea privilegiul de a extermina rase si
popoare Tntregi”. Sa nu-1 uitam nici pe Stalin care, acum,
joaca table cu Hitler, fireste acolo in lad.

Tn urma cu exact o jumatate de secol - iulie 1950 -
UNESCO a dat publicitatii, la Paris, o “Declaratie asupra
rasei”, in 15 puncte. Sa citam: “Savantii sint de acord, in
general, s@ recunoasca faptul ca umanitatea este una si ca
toti oamenii apartin aceleiasi specii, Homo sapiens. Se ad-
mite de asemenea, ca toti oamenii au, dupa toate proba-
bilitatile, aceeasi origine... Pe scurt, asemanarile Tntre oa-
meni sint mult mai mari decit deosebirile dintre ei... Tre-
buie sa se faca o distinctie Intre «rasa» ca fapt biologic, si
«mitul rasei». Tn realitate, «rasa» este mai putin un feno-
men biologic, cit un mit social. Acest mit a adus un rau
imens pe plan social si moral; chiar recent, el a costat
numeroase vieti (in 1950, dar si in anul 2000 - n.n.) si a
cauzat suferinte incalculabile. El este un obstacol in dez-
voltarea normla a milioane de fiinte umane si priveaza
civilizatia de colaborarea efectiva a spiritelor creatoare...
Esentialul este unitatea umanitatii, att din punct de vedere
biologic, cit si din punct de vedere social. A recunoaste
acest fapt inseamna a ne regla corespunzator comportarea,
aceasta fiind prima indatorire a omului modem... In sfirsit
cercetdrile biologice vin n sprijinul eticii fraternitatii uni-
versale, deoarece omul este, prin tendinta Tnnascuta, Tncli-
nat spre cooperare...«Fiecare fiintd umana nu reprezinta
decit o parceld a umanitatii, de care este indisolubil le-
gatd... Tocmai Tn acest sens putem spune ca orice om este
pazitorul fratelui sau”.

La o jumatate de secol de la publicarea “Declaratiei
asupra rasei”, omenirea se poate chestiona daca, in sfisit,
a atins pragul celest al infrétirii, raspunzindu-si, cu amara-
ciune, ca timpul se scurge infinit mai repede decit evo-
lueazd mantalitatile si crezul pamintenilor de orice obirsie.
Tntr-un recent interviu, Horia-Roman Patapievici explica
existenta a doua tipuri de nationalism: etnic si cetatenesc.
Cu cit mutdm mai hotarit nationalismul de sorginte etnica
n sfera nationalismului de sorginte cetdteneasca, raportul
de forte se modifica spre binele public. Deocamdata, se
pare ca la noi primeaza nationalismul etnic, Tn detrimentul
nationalismului cetatenesc (vezi U.S.A.: nationalism de
civilizatie - tard). Natiunea este de fapt, sursa ambelor
forme de nationalism, deoarece ea mobilizeaza energiile
politice, iar politica se exercita, in fel si chip, Tn numele
natiunii. Astfel are de cistigat, din plin, gratie nationalis-
mului cetdtenesc, si democratia autentica.

Apartenenta la o etnie nu este comparabila cu o loterie,
nationalitatea reprezentind o yitald coloana vertebrala atit
pentru individ, cit si pentru colectivitate. Extremismul de
orice tip si de orice “justificare” se aotoexclude din terito-
riul iubirii aproapelui, sfidind, precum Jorg Haider,
democratia, Tndemnurile milenare, dezvaluirile oamenilor
de stiinta (geneticieni, antropologii etc.).

Mihai Stoian

Constanta BUZEA

rugaciune

aceasta carte se murmura

si se vor Inmulti curand
ecourile macinand

ci fara mori de smalt in gura

sfios iertare asteptand
postind intru ranire pura
CU numai apa si prescura
se-alina trupul de pamant

gustand cuvant launtrul cura
n necuvant alunecand

in sus cu ingerul din gand
care ajuta cu masura

si doamne fii cu mine cand
sufletul meu smerit indura
iluminare si caldura
marturisind cuminecand

sambata mosilor

numarata roua noua sunt apele

care spala boabele pentru coliva

graul in fiert nucile-n piva

pielea lamaii ca mierea si ca aproapele

miresme friguroase ung si imbiba cu ceara

urmele numele celor pentru care se plange

sufletul lor ascultand vine sa bea si sa
manance

amestecat printre saracii de-afara

aburos e lacasul de lumanari

flacarui in candele si-n ochii sfintilor
n sdmbata mosilor n iarna parintilor
rest pur de lacrimi si Intrebari

mesele vasele vocile goale de pline

intra-n balans in leganare cu cerul incapator

in rezonanta cu vaierul foamei si setei senine

roua sunt doamne rudele noastre la tine ftii
sufletul lor

netraitele

m-am rugat atat de putin
langa pom si langa copac
langa frunza si langa spin
care si ei si ele se roaga si tac

pentru rodie si pentru mar
pentru umbra si netaiere

cei ce se roaga intr-adevar
daruite sunt rugile lot cu putere

pentru putin cu smerenie
m-am rugat si mi s-a trimis
si mi s-au dat in vedenie
nesecate cuvinte de vis

transcrierea lor ma ridica din amaraciune
vindecatoare sunt ele

dumnezeule din rugaciune

da gura cuvintelor mele

cele traite Tnchinate ti sunt

n liniste cum se cuvine

ci netraitele care vin din cuvant
nu le lua de la mine



O viata traita prea
repede
EDACTIA revistei Manu-

scriptum a realizat si pus Tn
circulatie un numar special

afirmarii lui, pe vremea cand citea ver-
suri la cenaclul “Universitas” din Bucu-
resti, condus de sobrul critic literar Mir-
cea Martin, sau participa la boema litera-
ra, era coleg, prieten, tovaras de suferin-
ta, rival, partener de discutii etc. cu loan

Cristian Popescu, nsotit de o editie: naP; Mihail Galatanu, Daniel Banu-

statica a unui voluminos caiet-manuscris
al poetului, daruit de el pictoritei Laura
Covaci. Ambele tiparituri se remarca prin
profesionalism si bun-gust (printre cola-
boratori se numara si vestitul grafician
Mircea Dumitrescu) si, fiind complemen-
tare, compun portretul destul de clar al
unui scriitor care ramasese Tnvaluit in mis-
ter, din cauza mortii lui lanumai 36 de ani.

Atat, numai 36 de ani (neimpliniti.) a
trdit Cristian Popescu! S-a nascut la 1 iu-
nie 1959 si a murit la 21 februarie 1995.
Tn acest scurt interval a reusit sa-si faca
studiile ( a absolvit Facultatea de Litere a
Universitatii din Bucuresti Tn 1990), sa
publice trei carti (Familia Popescu,
poeme, col. “Cartea cea mai micad” a re-
vistei Convingeri comuniste, 1987, Cu-
vantinainte, poeme, Buc., CR, col. “De-
but”, 1988, Arta Popescu, poem 1987-
1993, Buc., Societatea ‘“Adevarul”,
1994), sa devinda membru al Uniunii
Scriitorilor, sa lucreze caredactor-sef ad-
junct la Nouazeci, supliment al revistei
Luceafarul (1990-1993) si ca redactor la
ziarul Adevarul (1994), sa colaboreze cu
poeme si eseuri la multe alte publicatii,
sa pregateasca, Tmpreuna cu regizorul
Alexander Hausvater textele pentru doua
spectacole de teatru de mare succes
(“...aupus catuse florilor” de Fernando
Arrabal si La tiganci de Mircea Eliade).
A reusit, totodata, sa-i farmece pe mii de
cititori cu un mod nemaiintalnit de a
scrie poezie Tn limba romana, sa pro-
voace emulatie Th mediile literare pe care
le frecventa si sa faca (inca o datd) din
banalul nume Popescu un nume cunos-
cut. Moartea sa neasteptata nu numai ca-
i-a Intristat pe iubitorii de poezie, dar i-a
lasat dezorientati: poetul Tsi traise viata
prea repede, astfel Tncat aproape nimeni
n-avusese timp sa-1 inteleaga.

Portrait en miettes

RISTIAN POPESCU aparti-
ne (conventional) generatiei
“noudzeciste”. Tn perioada

JArta popesc»”

Cristian Popescu, “Arta Popescu
(caiet de format mare, Tnsumand 468 de
pagini, cu texte scrise de méana autorului,
editie anastaticd). Se difuzeaza impreuna
cu numarul special Cristian Popescu al
revistei Manuscriptum.

”

lescu, Diana Manole, Gabriel Stanescu,
Lucian Vasilescu, Horia Garbea, Savia-
na Stanescu, Marius Oprea, Caius Do-
brescu, Simona Popescu, Valentin lacob,
Stefan Damian, Paul Vinicius, Radu Ser-
giu Ruba, Catalin Tarlea, Augustin loan,
Cristian Tudor Popescu si inca multi
altii. Toata aceasta pleiada de nou-veniti
a ramas pe nedrept in umbra generatiei
“optzeciste”, care si-a organizat mai bine
succesul si care si acum se afla in ofen-
siva (asemenea soldatilor vietnamezi, in-
capabili, dupa multi ani de razboi, sa se
mai Tntoarca la munca pasnicd). Este re-
gretabil ca se Tntampla asa, Tntrucat prin-
tre “noudzecisti” exista multi autori cu
personalitate, inteligenti si inventivi, ca-
pabili sd scrie texte de o expresivitate
violentd, cum n-au scris cei dinaintea lor.
n mod paradoxal, o literaturd cu ade-
varat agresiva, care clatina pana aproape
de rasturnare barca obisnuintelor noastre
literare, este mai putin cunoscuta decat
una narcisistd si minora (exceptie fa-
cand, bineinteles, scrierile celor doi vi-
zionari deghizati Tn textualisti, Mircea
Cartarescu si Matei Visniec).

Unii dintre “noudzecisti” sunt pre-
zenti cu texte Tn recentul numar special
al revistei Manuscriptum. Fiecare il evo-
ca pe Cristian Popescu din perspectiva
lui, colaborand la compunerea unui inso-
lit portrait en miettes (pentru a parafraza
un titlu al lui Eugen lonescu). Mihail
Galatanu Tsi aminteste cum scria tanarul
poet: *Scria pe niste caiete negre, cu co-
perti groase [...]. Avea obisnuinta de a
relua Tntobeauna pe o0 pagina noua poe-
mul de pe pagina anterioara, pentru ca sa
1l bibileasca [...]. Rasfoind caietul, pe
care mi-1 lasa uneori ca s ma consulte in
privintartextelor nou-scrise, am vazut ca
in caiet poemele erau reluate de céte
cinci sau sase ori. Alteori, cam de zece
ori sau mai mult.” Cristian Tudor Po-
pescu descrie scena “scuturarii” febrilu-
lui autor de propria lui boala: “N-am sd-1
uit niciodata cum si-a smuls parca o ca-
ciuld imaginara, trantind apoi cu palma
de masa: «Nu ma mai lasa chestia asta de

pe capul meu» - 7i jucau ochii Tn lacri-
mi.” Saviana Stanescu afirma ca manu-
scrisele lui semdnau cu “ierbarul unui
savant Tndragostit de natura umana sau al
unui puber candid, bantuit de spasme
erotice, eretice, nevrotice si, desigur est-
etice”. Si asa mai departe.

Acestor evocari 1i se adauga lapida-
rele studii critice semnate de Alexandru
Condeescu si Mircea Martin. Alexandru
Condeescu caracterizeaza inspirat natura
caietului-manuscris: “Din munca neoste-
nitd si infriguratd a acestui «om-al-le-
nei», cum se defineste cu Tncantare unde-
va, a rezultat un soi de jurnal cotidian,
nocturn si liturgic, menit sd-i aduca prin
scrierea lui acea liniste a uitarii data siesi
de contemplarea la nesférsit a imaginilor
propriei morti (apocalips, sfarsit) ca o
vindecare temporara prin «ordinea cos-
mica a artei» de spaimele realitatii hao-
tice ce nu-i dadeau niciodata pace.”

La randul sau, Mircea Martin explica
in cateva fraze - care vor fi probabil de
multe ori citate - modul in care se re-
flecta in opera poetului constiinta mortii:
“Moartea n-a fost pentru Cristian Po-
pescu o abstractie, 0 amanare, 0 exterio-
ritate radicala; dimpotriva, o proximitate
concretd, o componenta a vietii, o imi-
nenta continua. Constiinta acuta a mortii
1l va fi facut sa persevereze 1n insuporta-
bil, sa traiasca Tntr-o exacerbare si trepi-
datie nervoasa continua, lasand impresia
ca si-a legat direct poezia de artere, de
viscere, de senzorii trupului. De aici, tra-
gicul continut Tn poemele sale, Tn ciuda
idilismului lor declarat, in ciuda umoru-
lui de atétea ori debordant.”

Foarte sugestive sunt si fotografiile
realizate de Dora Stanescu la lansarea
cartii lui Cristian Popescu, Arta Popescu,
n 1994, in Piata Universitatii. Autoarea
fotografiilor a stiut sa vada umorul tana-
rului poet, placerea lui de-a se juca, dar
si 0 anumita oboseala de om care a nte-
les mai multe decét altii.

Desi mozaicat, portretul care rezulta
din combinarea acestor evocari-caracte-
rizari este coerent. Cristian Popescu avea
destin de scriitor, nu era doar o persoana
care scria. Scrisul reprezenta sensul
Tnsusi al vietii lui.

Despre Cristian Popescu nu se poate
spune: a trait si a murit. El si-a cheltuit
viata, dand-o Tn schimbul literaturii.

Carti primite la redactie

= Fernando Pessoa, Cartea nelinistirii (compusa de Bernardo Soares, ajutor de
contabilTn orasulLisabona), vol. I-11, traducere din limba portugheza, prefata, note
si indice tematic de Dinu Flamand, Bucuresti, Ed. Fundatiei Culturale Romane,

2000. 284+236 pag.

< Nicolae Balota 75, volum omagial (cuprinde poeme, eseuri, comentarii cri-
tice, evocdri etc. semnate de lon Vartic, Petru Poanta, lon Simut, Eugen Uricaru,
Alexandru Vona, Irina Petras, Laurentiu Ulici, Sanda Cordos, Constantin Toiu,
Dumitru Chioaru, Michel Solomon, Nicolae Steinhardt, loan Ploscaru, Mihai
Radulescu, Adrian Popescu, Stefan Borbely, Mircea Popa, Michael Finkenthal,
Fabian Anton, Marta Petreu, ca si cateva texte inedite ale sarbatoritului:

Tnsemnarile unui adolescent teribil,

Variatii pe tema timpului, Tnsemnari din

Caietul verde, Solilocviu in amurg), Cluj, Biblioteca Apostrof, 1-2/2000. 212 pag.

< lon Siugariu, Viatapoeziei, critica literard, editie si tabel cronologic de lect.
univ. dr. Marcel Crihana, timisoara, Ed. Marineasa, 1999. 392 pag.

= Constantin Mohanu, Victor Eftimiu, monografie, cuvant Tnainte de Gelcu
Maksutovici, Bucuresti, Ed. Ararat, 1999. 394 pag.

< Liviu loan Stoiciu, Poemul animal (crepuscular), versuri, Deva, Ed. Calauza,

2000. 144 pag.

<« Mihaela Ursa, Optzecismul si promisiunile postmodemismului, Pitesti, Ed.
Paralela 45, col. “Debut”, seria “Eseuri”, 1999. 142 pag., 15 000 lei.
= lon V. Stratescu, Tngerul venetian, Bucuresti, Casa Editoriala Odeon, 2000

(roman). 368 pag.

roPESCU *1 AHT* FROORAMMIS

Manuscriptum, 1-4/ 1999, numar
special Cristian Popescu (cuprinde foto-
grafii de Dora Stanescu si texte de Alexan-
dru Condeescu, Radu Sergiu Ruba,
Catélin Tirlea, Cristian Tudor Popescu,
Saviana Stanescu, Cristian Popescu, Ho-
ria Garbea, Dan-Silviu Boerescu, Gavriil
Pinte, Diana Manole, Mihail Galatanu,
Mircea Martin).

Schiorul <lc pe
pachetele de tigari
“mSucegi”’

U ESTE deloc exagerata

comparatia care s-a facut in-
tre manuscrisele eminesciene

si cele ramase de la Cristian Popescu. Se

poate sesiza, bineinteles, o diferentd de
anvergura a gandirii, dar gradul de mobi-
lizare intelectuala este acelasi.

Dupa cum reiese din cele 468 de pa-
gini de manuscris care formeaza caietul
editat de Manuscriptum, Cristian Popes-
cu studia atent lumea, isi supraveghea
propria viata sufleteasca, experimenta
Tncerca sa se exprime prin intermediul
unor desene, Tsi nota titlurile unor vii-
toare scrieri. Caietul reprezinta docu-
mentul explorarii a tot ceea ce poate
devenipoezie.

Nu este vorba doar de prozaica exis-
tenta a familiei Popescu, a carei conver-
tire Tn poezie este deja binecunoscuta
(“Toata familia mea benchetuieste la lo-
cal familial. Bere. Lautari. Antren. Mama
aduce liliac alb Tn halbe.”), ci si de oricare
element al vietii de fiecare zi care intrain
raza atentiei poetului. Schiorul desenat pe
pachetele de tigari “Bucegi” 1l face pe
Cristian Popescu sa viseze:

“Sincere condoleante. Mama, sotia,
bunicul si nepotii vor pastra o nestearsa
amintire celui ce-a fost dragul si iubitul
lor Popescu, n lunile si anii in care aces-
ta nu va mai fi printre noi.

Dar cine a fost dragul si iubitul lor
Popescu? El a fost chiar modelul. Minu-
natul model dupa care s-a desenat schio-
rul coborand Tn plina viteza, zambind fe-
ricit sub cerul senin. Schiorul cu ochelari
de soare, survoland munti si vai, pante
abrupte, coaste Tntregi. Schiorul desenat
pe orice pachet de tigari «Bucegi»”

Poetul Tncearca - si reuseste - sa va-
lorifice Tn poezie pana si retorica propa-
gandei comuniste:

“Stimati tovarasi,

Pe baza realizarilor de pana, pe baza
succeselor inregistrate...”

Urmeaza formularea ingenios elabo-
ratd a unei propuneri sarcastice de a
adopta un plan privind ... moartea:

“Tovarasi! Acesta este Unicul, Ade-
varatul, Marele nostru CINCINAL! Sin-
gurul pe care, Intr-adevar, trebuie sa-1 In-
deplinim. Si, poate, chiar inainte de ter-
men!”

Poetul nu se multumeste sa arunce n
derizoriu, cu verva lui mefistofelica,
stereotipiile lingvistice ale discursurilor
oficiale; el reconsidera aceste stereotipii,
le conferd un sens metafizic.

Cristian Popescu a fost un Robinson
Crusoe al poeziei, care a inventariat si
valorificat inteligent ceea ce a gasit pe
insula existentei lui.
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N POEZIA llenei Maldncioiu do-

mina contractul dintre Eres si Tha-

natos. Contract vechi, raspunzind la

ceea ce Georges Bataille numeste
tatea dintre placerea extrema si extrema
durere, identitatea fiintei si a mortii”. Sau,
mai dezvoltat: ,,Pentru a merge pina la ca-
patul extazului unde ne pierdem n juisanta,
trebuie Tntotdeauna sa-i punem limita ime-
diatd: oroarea. Nu numai durerea celorlalti
sau a mea proprie apropiindu-ma de clipain
care oroarea imi va provoca dezgustul poate
sa ma faca sa ajung la starea de bucurie
alunecind spre delir, dar nu e forma de aver-
siune careia sd nu-i discern afinitatea cu
dorinta. Nu fiindcad oroarea se confunda
vreodatd cu atractia, ci fiindca, daca n-o
poate inhiba, n-o poate distruge, oroareain-
tareste atractia. (...) Nu ajungem la extaz de-
cit in perspectiva, oricit de indepartata ar fi
ea, a mortii, a ceea ce ne aneantizeaza”. In
chip traditional, interdictele comune ale so-
cietatii lovesc atit viata sexuala cit si moar-
tea, conturind un domeniu ,,sacru”. Dar pe
cind interdictele privitoare la disparitia
fiintei au dobindit un aspect grav, cele avind
ca obiect Eresul a ajuns a stimi ironia, risul,
batjocura. Acest ris dezonorant — expresie a
unui destin inevitabil al omenirii - nu e
decit o forma de ipocrizie, de neintelegere a
tragicului ce constituie miezul erotismului.
O reactie, de asemenea pe 0 larga scara so-
ciald, la acest ris sarcastic o reprezinta pu-
doarea, dorinta de disimulare a intimitatii
sentimental-senzuale. Din care pricina ero-
tismul privit prin prisma tragica nu e decit o
rasturnare a situatiei comune. In poezia
noastra actuald, existd doua poete ce ilus-
treaza o atare situatie: Angela Marinescu,
printr-o gravitate fiziologica a inversiunii
(revelatia masturbanta si apocalipsa lesbia-
nd) si lleana Malancioiu, printr-una roman-
tic-naturalista, avindu-si radacinile Tmplin-
tate in vizionarismul exaltant, idealizator-
satiric al veacurilor al XVIll-lea si al XIX-
lea (Blake, Poe, Baudelaire, Eminescu).

In prim-planul versurilor llenei Malan-
cioiu se afla moartea, care, dupa cum ne n-
credinta marchizul de Sade, are o nriurire
puternica asupra simturilor. E un excitant,
un afrodiziac. Rostindu-se in chip traditio-
nal-ceremonios, poeta Tnregistreaza moar-
tea in chip stilizat, de ritual, ascunzindu-i,
pina la un punct, miza reala: ,,La sapte ani
se dezgorapa mortii/ Se pune os linga os in
cutii/ Si chiar cind osul fruntii fi s-aros/ Se
pling ca oamenii ntregi si vii.// Trei zile
stau la loc de inchinare/ Si se-aduc flori la
capetele lor/ Si li se spune cine s-a mai nas-
cut/ Si li se dau in grija cei ce mor.// Apoi
Tncepe sa ne doara capul/ De crinii de pe ei
si rind pe rind/ Ne-ndepartam de flacérile-
albastre. Cintind pentru Tntoarcerea-n pa-
mint.// Gropari tocmiti pe capete de mort/
La potrivita vreme se adund/ Si-i lasa-n
gropile Tn care-au fost/ Si pun pe ei o les-
pede mai buna” {Obicei). Dar instrumentul
mortii e, de reguld, cruzimea, care n-ar pu-
tea fi ocolita decit in chip artificios. Cru-
zime e si Eresul al carui impuls are un ca-
racter profanator: ,,Céci este vorba tocmai
de a profana acel chip, frumusetea lui. De a-
1 profana mai intii dezvaluind partile tainu-
ite ale unei femei, apoi virind Tn ele organul
viril. Nimeni nu se Tndoieste de uritenia
actului sexual. La fel ca moartea in sacrifi-
ciu, uritenia acuplarii ne arunca in angoasa.
(...) Nimic mai deprimant, pentru un barbat,
decit uritenia unei femei, pe fondul careia
uritenia organelor sau a actului nu se mai
detaseaza. Frumusetea conteaza in primul
rind prin aceea ca uritenia nu poate fi pin-
garita, iar esenta erotismului este pregati-
rea”. Asadar, Tnfatisind atent, meticulos, ob-
sesiv, cruzimea mortii, poeta stabileste un
numitor comun cu experienta erotica.
Moartea in chip de violenta nu e decit o
metafora criptata a Eresului. ,,Pasarea taia-
ta” alcdtuieste secventa memorabild a unui
Eres trait la nivel dramatic, tavalit Tn singe,
agrementat cu spectacolul torturant al unei
executii savante. E o deflorare atit fizica

precum si psihica, Tmpinsa in hiperbolad. Nu
Tntimplator, autoarea fsi simte trupul ca un
mediu al legaturii dintre capul si corpul

,.idembiurdtoarei sacrificate: ,,M-au ascuns ba-

trinii, dupa obicei,/ Sa nu uit de frica pasarii
tdiate,/ Si ascult prin usa Tncuiatd/ Cum se
tavaleste si se zbate.// Strimb zavorul subre-
zit de vreme,/ Ca sa uit ce-am auzit, sa
scap,/ De aceasta zbatere in care/ Trupul
mai alearga dupa cap.// Si tresar cind ochii,

. Tmpietrind de groaza,/1 se-ntorc pe dos ca

sd albeascd/ Si pdrind ca-s boabe de po-
rumb/ Alte pasari vin sa-i ciuguleasca.// lau
c-0 mina capul, cu cealalta restul/ Si le
schimb cind mi se pare greu,/ Pind nu sint
moarte, sd mai stea~ legate/ Cel putin asa,
prin trupul meu.// Tnsd capul moare mai
devreme,/ Ca si cum n-a fost taiata bine/ Si
sd nu se zbata trupul singur/ Stau s& treaca
moartea-n el prin mine” {Pasarea tdiatd). O
alta imagine elocventa e cea a boului dintr-
un abator. Irezistibil atrasa de detaliile Tnfa-
tisarii animalului jupuit, poeta se lasa prada
unui estetism crud, morbid. Dizgratiosul se
substantializeaza estetic: ,,Boul jupuit atima
cu picioarele Tn sus/ Pieleanu mai inveleste
carnea lui cea muritoare/ O lumind dindun-
tru si-o lumina din afard/ Lasa coastele sa
faca cercuri albe de racoare.// Locul inimii
asteapta Tnsemnat cu cheag de singe/ Capul
cel cu stea in frunte se mai vede numai
unde/ Ochii umezi dati pe spate vine cineva
sa-i scoatd/ Si desparte carnea rece de lumi-
nile rotunde.// Eu ramin tdcutd-n preajma
trupului ce se lungeste/ Si se leagana in aer
parca-anume ca sa stiu/ Ca din el acum se
vede doar o umbra si-o lumind/ Data de
acea putere de-a fi fost odata viu” {Boul
jupuit). Nu mai putin impresionanta apare
jertfirea intempestiva, de catre un lon nebu-
nul, cu prilejul unui ,,praznic Tmparatesc”
rural, a unui miel crutat laTnceput, pentru ca
este Tnca prea firav si pentru cd, Tn conse-
cinta, ar mai trebui lasat o vreme sa creasca:
,,Dar se ntoarce-acasa lon si-n drumul lui/
Se simte Tndelung mireasma rara/ A carnii
despicate cu migald/ La grinda-ncovoiata de
sub scard// Se uitd in tacere la mielul lui cel
blind/ Cu greabanul iesit din lina scurtd/
Si-i spintecd plingind doar o bucatd/ Din
pulpa dinapoi si de pe burta.// Si eu ma uit
larestul de trup cum se ridica/ si cum se-m-
pleticeste si 1l aud pe el/ Nebunul care-a
vrut sa-I mai pastreze:/ Prindeti-1 pe miel,
Tnjunghiati-1 pe miel” {Jertfirea mielului).
Sub nfatisarea de pictura flamanda, respirad

Exalatiamortii este excitantd aci nu prin
asocierea cu o ,idee libertind”, cum spunea
Sade, ci pur si simplu cu ideea libertatii ne-
ingradite ce Tngdduie omorul. Tncélcarea
interdictiei, libertatea vinovatd constituie
climatul in care atractia sexuala si extinctia
fraternizeaza. Ileana Malancioiu are un sen-
zoriu aspru, stigmatizat de Tntepare, ranire,
insingerare. Retine din copilarie amintiri
raportabile la singe. Bundoara operatia pot-
covarului: ,,Batrinul trece cuiele prin foc/
Le potriveste bine si le bate,/ lar cind se
strimba si ajung in came/ Le scoate Tnhapoi
Tnsingerate” {Drum). Ori cdutarea, alaturi de
bdieti (duritatea sugereaza o asexuare), a
puilor, in scorburi, cu riscul, asumat fard
grija, al ranirii: ,,Caut cuiburi cu bdietii prin
scorburi/ Ingropindu-mi mina pina la umar
n putregaiul galbui/ Inspaimintatd cind o
pasare intirziata/ Se zbate intre mine si-ntre
pui.//1i simt ciocul si ghearele umblindu-mi
prin came/ O prind de-o0 aripa si-ncerc s-0
scot/ Si-mi scapa si ma lasa cu penele in
mind/ Cind am iesit din scorbura pina la
cot” {Puiidin scorburi). Este evocatd o prac-
tica terapeutica arhaica, cea a consumarii
singelui de urs, cu detalierea aplicarii ei:
,»Casate vindec, leronim, ti-adusesem/ Sin-
ge de urs, Tn soapta te rugam:/ «Gusta putin,
1ti va face bine»/ Si, intru adevar, credeam
cd n noaptea aceea/ Cu singe de urs te-as
putea vindeca.// De singe tu nu te-ai putut
atinge,/ Cu sila am vrut sa ti-1 tom pe git/
Viscos era, deasupra buzelor raminea/ 1l
dezlipeam incet si-1 aruncam/ Si cu alta ca-

alalancioiu

na de singe veneam” {Singe de urs). Moar-
tea pe extinde pretutindeni. Ea formeaza
fondul lucrurilor, doar temporar mascata de
aparenta lor, dezgolindu-se nu o data sub
infatisarea simbolului sau obisnuit, osteo-
logic. Tnsdsi marea, leaganul consacrat al
vietii, capata un aspect mortuar, trosnind de
oase: ,,Vin ploile prin stincile roase/ Ca
printr-un puternic schelet/ Si se vede din
departare/ Cum Tsi desfac ei trupul dinadins/
Sa fi se scurga icrele in mare.// Nu va-
ngroziti cind pietrele trosnesc/ Si daca vi se
mp de sub picioare,/ Ca oasele de peste
calcate din greseald,/ Sa stiti ca va .aflati
linga izvoare” {Sturionii). Peisajul funebral
e uneori scufundat in melosul Tmblinzitor,
eminescian, doar parelnic domolit de aces-
ta, vadindu-se cu atit mai terifiant cu cit se
prezinta pus n surdina: ,,Ca ochiul moartei
tale e cerni azi, iubite/ De plumb e neclin-
tirea cu care se Tnclind,/ Mereu tot mai
aproape, mereu tot mai Tncet/ Intr-o privire
lunga si nesfirsit de lind.// Si ochiut meu,
iubite, spre ochiul ei se-naltd/ La fel cum
bolta neagra se lasa printre stele/ Mereu tot
mai Tnceatd, mereu tot mai aproape/ E ridi-
carea blindd in cer a pleoapei mele.// Se
pierd Tn noapte stele sub ochiul meu ce urca/
Tncet spre ochiul umbrei din cerul ce se lasd/
Caun paianjen negre si nesfirsit de mare/ In
lumea paminteand ca-n propria lui plasa”
{Ca ochiul moartei tale). Sau sub semnul
unei putrefactii universale, intr-un baco-
vianism reluat n cadrul taranesc (asa cum
Doinas n-ar putea fi inteles fara antecedenta
conceptuala a lui Blaga si Arghezi, iar
Dimov fara formele vizionare argheziene,
lleana Mal&dncioiu n-ar putea fi perceputa in
afara influentei autorului Plumbului, adap-
tat toposului sau originar): ,,Ploua intr-un
sat de munte uitat de lume/ Copacii mai
putrezi se rup/ Prin ploaie trece o femeie
batrind/ Cu hainele ude lipite de trup.// Nu
mai stie pe unde s-apuce/ Drumul e putred
de noroaie/ Doar trupul uscat de femeie de
munte/ Nu pare sa fi putrezit in ploaie.// A
ajuns la o casa veche/ A urcat treptele, a-
nceput sa dispara/Printr-o fereastra putreda
patrunde Tnauntru/ Tot ce e putred afara”
{Pastel P). in acest plan al oscilatiei intre
viata si ,,disparitie”, nescutit de o putrefactie
umidd, prelungita, poeta se simte fantoma-
ticd, atrasa insa Tn continuare de telurismul
sau predestinat, salbatic: ,,umblam prin
cerul gol la fel ca pe pamint/ nu mai stiam
de nimeni uitasem cine sint/ umarul drept
Tmi era tot adus/ si-aici de parcd ma priveali
de sus/ cu ochii tai Tncremeniti si tristi/ desi
cred cd uitasem ca existi// Tn amintirea bine-
cuvintatd/ venise lumea cum a fost odata/ te
ocoleam Tncet si nu mai stiu/ cind am aflat
c-am Tnceput sa fiu/ un suflet gel si m-am
intins sa rup/ din tine si din carnea de pe
trup” (Umblamprin cerulgol). O sedinta de
spiritism are un simbure de materialitate
maligna, toxica: ,,E sufletul ei aici, Tntre
noi/ In adins I-am chemat ca stiam c-ai sa
vii/ Lamine Tn noaptea aceasta/ De dorul lui
si de frica oddii pustii.// Fa-i semn sa s-
apropie blind catre tine/ Si fa-te ca nu te-
nspaimintd/ Cind simti cum se clatind masa/
Cu umbra lui sfintd.// Simti-vei paharul
Tncet tremurind/ Tn mina ce-ti pare bolnava/
De parcd in el ai vazut c-aramas/ Un bob de
otrava” {Spiritism). Productia llenei Malan-
cioiu este covirsita, prin urmare, de un aer
cadaveric. Moartea o fascineazad la modul
concretetii sale Tndeobste repulsive. Para-
doxal, din unghiul de vedere al raportului
sau cu Eresul, care semnifica in esentd o
functie de reproducere, o atare fascinatie
poate fi explicatd speculativ ca o stimulare a
1ui, ca un contrast biciuitor care activeaza
valorile vitalitatii. Viata poarta Tnsa in sine
,»Vvisul mortii””, precum fintr-un cerc vicios.
Care este natura acestui Eres tinut Tn
cumpana de tentatia anihilarii fiintei? E una
marcata de descompunere, tinzind a trece in
anorganic. Aidoma unei papusi, trupul
omenesc apare compus din parti ,,lipite”, cu
un accent grosolan al ,lipiturii”; ,,Din doud
parti bine lipite pare s& fie trupul sau/ Pe
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lleana Malancioiu: Linia vietii, Anto-
logie, cu o prefata de Nicolae Manolescu,
Ed. Polirom, lasi, 1999, 336 pag., pret
nementionat.

toate rotunjimile se simte locul de lipit,/ Pe
Tnsusi ochiul cu care se uitd lanoi/Pe Tnsési
urechea cu care ne-a auzit. (...) Din doud
parti pare sa fie trupul sau,/ Bine lipite, cit sa
poata fi date de-a dura,/ M-am aplecat
asupraei cu frica/ Si mauit cum 1i este lipitd
gura” {Din doudparti). Alcatuirea lui lero-
nim, personaj emblematic al adoratiei, e una
obiectuala: ,,Doarme leronim cu capul pe
bratele mele/ Si cu ochii deschisi, e tirziu/
Si mi-e frica sa-i scot bratele de sub cap/ Si
e liniste si m-aplec catre el.// Ai un ochi de
sticla, leronim/ E putin mai albastru decit
celalalt/ Si putin mai rotund si putin mai
adinc/ Si are valuri n el, ca icoanele vechi”
{Doarme leronim). Legatura dintre parte-
neri e data de aceeasi compozitie de fantosa:
»Acum trupul meu ca si al tau este/ Din
bucdti facut, sade-n frunzisul vested,/ Tn
ceafa are ochiul pus din greseala-acolo/ Si
n célcli rotundul crestet” {Cintec). Specta-
colul erotic nu e decit un teatru de mari-
onete, un guignol: ,,Stau papusile-atimate,
fire care nu se vad/ De scufie si de brate le-
au legat frumos de sus/ Dedesubt e papu-
sarul ce din cind Tn cind le misca/ Si Tn locul
lor vorbeste daca au ceva de spus.// Noi la
ele ne uitdm cum se-naltd si coboara/ Si-
ascultam ce au sa spuna si aflam de unde
sint/ Si ce pasi marunti le poarta catre locul
unde merg/ Si cum sint de Tmplintate cu
picioarele-n pamint.// Cite una dintre ele e
retrasd dedesubt/ Si apoi se-nalta alta tot cu
ochii ca de leu/ Si cu parul de matase si cu
mijlocul subtire/ Care nu stiu daca ride sau
de plinge-n locul meu” {Papusarul). Super-
lativul acestei iubiri reduse la nucleul séu
voluptuos-macabru 1l reprezinta fictiunea
unui ,,zmeu”, opus banalului ,baiat cura-
jos™: ,,Ma rog de tine, bdiat curajos/ Tncer-
cat pe zidul mortii, Tn bilciul copilariei/ Nu
umbla sa ma smulgi’ de la zmeul cu sapte
capete/ Ca sa cistigi o parte-a-mparatiei. (...)
O, toate fetele acelea din poveste,/ Care de
teama v-au urmat mereu/ Cind e atit de
simplu si de omeneste/ Sd-ncerci o data sa
iubesti un zmeu!” {Ruga). De cele mai mul-
te ori, e un duh, un strigoi care adasta la
granita imprecisa dintre cele doua lumi:
.Parca sintem copii si te-astept si nu vii/ Sa
jucam baba-oarba si eu stiu ca-ti placea/ Si
ma tem oa in drum ai calcat din greseald/
Peste aburul mortilor dintr-o vilcea.// Dar
oricit ma tem si oricit te chem/ Tu te-ai facut
abur si m-astepti sa vin/ Sa descint tot eu pe
numele tau/ Si sa mai ncerc sa te scap de
chin” {Ritual). Cruzimea revine, in stadiul
sau de concretete materiald, cind poeta, bol-
nava fiind, doreste a fi célcata de un urs fa-
bulos: ,,Apoi sa vina vindecarea, sa ies din
iarba tavalita/ Si sd-mi mai simt o vreme
trupul infierbintat de pasii grei/ lar ursul sd
se-ndeparteze, cdlcind Tncet peste pamin-
turi/ De parcd-ar merge mai departe pe
umerii unei femei” {Ursul).

(Continuare Tnpag. 14)
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Pespre LD. Sirbu,
altfel

ARTEA Sorinei So-
rescu despre 1.D. Sir-
bu este o monografie

speciala din toate punctele de

vedere, mult deosebitd de orice
demers omagial asa cum apar
nenumarate n urbea n care scri-
itorul si-a petrecut ultima parte a
vietii. Desi cartea a aparut la sfir-
situl anului trecut, ecourile au n-
tirziat sa apara si asta din motive
exterioare continutului cartii, ca-
re este, dupa cum voi Tncerca sa
demonstrez Tn continuare, unul
cu adevarat spectaculos. Cauzele
discretiei nemeritate sint cel pu-
tin trei. Tn primul rind o autoare
tindra, cu un nume Tnca fara so-
noritate proprie. Apoi o editura
craioveana mai putin cunoscuta
cu care totusi autoarea pare sa fi
colaborat bine, totul, de la aran-
jamentul Tn pagina la calitatea
tipariturii, dovedeste o atentie
deosebitd. Exista chiar si o erata,
obicei pe care cititorii de azi l-au
cam uitat. Nu vreau sa intru n
detalii pe care nu le cunosc, dar
trebuie sa spun totusi ca Editura
Scrisul Roméanesc si colectia ei
cu aspect frantuzit au pierdut cu
aceasta ocazie un titlu care ar fi
meritat cu mult mai mult atentia
decit o alta carte despre I.D.
Sirbu (Lelia Nicolaescu, lon D.
Sirbu despre sine si lume) care
nu este de fapt o carte, ci 0 cu-
legere de texte ale scriitorului si
nimic mai mult. In sfirsit, un alt
motiv pentru care monografia
Sorinei Sorescu nu a avut ecoul
meritat tine de efortul considera-
bil pe care lectura ei 1l presupu-
ne. Autoarea nu este adepta pre-
judecatilor comode n receptarea
operei sirbiene, ci 1si construieste
un ntreg sistem critic, Tndatorat
mai ales criticii franceze si in ge-
neral exegezei ultimelor decenii.
De aici un limbaj critic incomod,
in continua si scrupuluoasa ex-
plicare de sine. lata cum Tsi defi-
neste autoarea Tnsdsi demersul:
“o atentie exagerata la acceptii,
cu alunecare spre definitii. O
motivare teoreticd excesiva a ter-
minologiei, determinata, pe de o
parte de Tntilnirea cu un obiect
rebel, care se refuza dictionarului
meu, si pe de alta, de constiinta
faptului ca nici termenii pe care i
folosesc nu se acomodeaza foar-
te usor la ceva care le este ostil.
Gasesc aici ocazia de a depasi
analizele tehnice cétre o reflectie
despre diferenta si o chestionare
a limitelor propriului meu con-
cept de literatura. Patrund n ope-
ra ca intr-o utopie si sper ca in
cele din urma sa aflu cite ceva
despre propriile dogme, mirindu-
ma de tot felul de fiinte, de obi-
ceiuri si de cuvinte care nu sea-
mana cu ce lasasem eu acasa”.
(17) Este vorba de un efort de
focalizare cu totul special, fara sa
Tmpartaseasca entuziasmul ha-
giografic, autoarea face de fapt
cu mult mai mult, efortul de
adecvare a limbajului critic la o
opera atipica, presupunind de
fapt o devotiune neasteptata,
derutantd chiar pentru cititorul
obisnuit cu monografii mai infi-
dele, dar mai declarative.
Autoarea “ocoleste confortul
convingerilor de gata” si este in-
teresatda de “secundaritatea, ana-
cronismul, minoratul, ratarea, ca
atribute ale operei si, mai de-
parte, ca tipologie a raporturilor
ei cu ambientul literar”, iar “ese-
cul, o problemad de compozitie,

Sorina Sorescu, Jurnalistul
farajurnal, Jocurile semnaturii,
Editura Aius, 1999, 264p., f.p.

apoi una de transcodaj, dupa
care, una de situare si, in cele din
urma de evaluare” (7). Este vor-
ba, Tn viziunea autoarei, despre o
operda aparutd “din idealizarea
naiva a literaturii propangandis-
tice si din ranchiuna canonica
fata de formulele estetizante con-
temporane”, compusa “in mod
deliberat pe «nu» si pe «invers»,
dar nu la modul experimental al
avangardelor, ci la modul acuza-
tor al victimologiei”.

Jurnalul lui I.D. Sirbu este
vazut si discutat din perspectiva
aceea ce n-a fost sa fie, adica asa
cum si-a dorit autorul Tnsusi,
numai ca verdictele critice nu se
opresc admirativ la nivelul con-
statdrilor, ci configureaza energic
un profil nu tocmai comun:
“Desfasurind mitologia esecului,
confesiunea sirbiana nu cunoaste
nici o disciplina litoticd, nici un
scrupul introspectiv, nici un
chestionar al propriilor himere,
ispite, interese, optiuni. La drept
vorbind, nu este confesiune (in
sensul modem, de neliniste inte-
rioard) ci declaratie: patetica, ul-
timativa, acuzatoare. Mai mult,
testamentard, prin urmare im-
posibil de relativizat. Invocind
proximitatea mortii, ne aduce pe
un teren unde nuantele si inter-
pretarile sint interzise, sub juris-
dictia cuvintului din urma.” (17)

Si in ceea ce priveste mesajul
politic al operei sirbiene, autoa-
rea Tsi pastreazd o necrutatoare
luciditate: “Antitotalitarismul lui
Sirbu nu este o critica politica, ci
o critica a prezentului, ca rezultat
al unei deveniri falsificatoare.
Prin antiteza cu valorile omolo-
gate ale prezentului, scriitorul Tsi
inventeaza un adevar invers, ade-
varul tragic al veteranilor mar-
xismului, sacrificati de fauna bi-
rocratica a carnetelor de partid.
Postumele sint impregnate de
mesianism obosit, cu detenta cri-
ticii totalitarismului, dar cu idei
politice rudimentare. Priveste cu
ochi Tnveninat istoria, ca istorie a
celorlalti, numai cd nu poate si
nici nu are intentia sa depaseasca
doctrinal comunismul catre alt-
ceva.” (41)

Analiza dramaturgiei lui 1.D.
Sirbu ca si aceea a rolului sau de
secretar literar al teatrului craio-
vean sint libere de prejudecati,
bazate pe text si pe document.
Chiar daca imaginea finald va fi
departe de aceea au care ne obis-
nuisera elogiile reverentei postu-
me, autoarea nu poate fi banuita
de rea intentie, ci poate doar de o
luciditate prematura in contextul
unui complex al vinovatiei Tnca
netratat, indus Tn rindurile citito-
rilor si ale criticilor de Tnsasi ope-
ra lui Sirbu.

Cartea merita binenteles o
discutie mult mai ampla, recen-

zia de fata nefacind altceva decit
sa citeze pentru o eventuala tre-
zire a interesului. Oricum, dinco-
lo de o eventuala adeziune la pa-
rerile si concluziile Sorinei So-
rescu, cartea ei despre I.D. Sirbu
ramine singulard ca efort de o-
biectivare si impuls demistifica-
tor.

Luminita Marcu

“PuWu didr
pe inlma”
ARTEA lui loan Mo-

rar, Sovaiala, este un
dublu apel la inima

cititorului sau, cum spun

rat Tntr-un vers Tnsusi autorul, un
“dublu click”. Primul click, cel
care orienteaza atentia cititorului,
1i apartine Editurii Brumar de la
Timisoara: o editie de lux cu un
foimat special, cu foaie de cea
mai buna calitate, cu cinci desene
de Dan Ursachi etc. Interesante
sunt .notele editoriale contami-
nate de un aer arhaic si familiar:
“Sovaiala iese de sub tiparul edi-
turii Brumar din Timisoara in
zilele lui decembrie 1999”(s.m).
Al doilea click este chiar poezia
practicata de acest poet, 0 poezie
indiferenta la tendintele literare
actuale, adresata unui cititor mai
mult prieten decit cunoscator.

Aceasta ultima apreciere
poate fi interpretata ca un repros
si prefer s pastrez ambiguitatea,
in astfel de demersuri poetice
asincronice este foarte greu de
dat un verdict. O poezie frumoa-
s, inteligenta nsa fard pulsul
noului, nevitalizata de inovatie
sau de vreun mesaj deosebit, in-
tra, dupa parerea mea, intr-o ca-
tegorie aparte a literaturii.

Prima parte intitulata “Vre-
mea comparatiilor”, cuprinde
poeme Tnchinate unui trup mis-
tic, gata sa se Tntrupeze sau sa se
dezintegreze. Goliciunea biblica,
focul, singele, corpul si textul,
iata citeva dintre imaginile poeti-
ce dominante. Existd si citeva
scrieri palimpsest dintre care se
distinge o reinterpretare a “Cin-
tarii cintarilor” in care Sulamita
este o “flacard pregatitd/ pentru
un zeu salbatic, un trup/ coborit
dintre lianele cerului”. Prestidi-
gitatiei profetilor ii sint dedicate
versuri dintre cele mai reusite:
“Ma intorc la uneltele mele si
vad/ niste surdomuti vorbindu-si
cu miini fosforescente la caderea
noptii”. Apar si citeva evadari
din registrul grav in lumea noua
a postmodemitatii: “dublu click
pe inimd/ spune treizecisitrei/
spune modem/ madulare legate
ntre ele/ ani care ascund ani/
acum am/ tristete on line ”,

Titlul celei de-a doua parti

‘AA
Mk»3AR

ssiam

loan Morar, Sovaiala, Ed.
Brumar, Timisoara, 1999,72p,,
f. pret

€

este “Douasprezece teorii feni-
ciene asupra vietii si mortii .
Discursul continua n aceleasi
note grave - zei, temple, neamuri
etc. Cit despre fenicieni ei puteau
fi Tnlocuiti cu orice alt popor an-
tic — formula poetica nu permite
nici o apropiere de concretetea
mesajului. Domina dialectica
barbar/ civilizatie (invingator/
Tnvins s.a.) cu toate implicatiile
inclusiv formale: “Sulita ta ne-
nfricatule,/ cit de departe poate
duce moartea?”..Stilul aforistic si
forma poemelor antice este usor
recognoscibil. Versurile lui loan
Morar seamana foarte mult in a
doua parte a volumului cu cele
u gzece plus una elegii nichi-
tastdnesiciene (titlul este Tncad un
indiciu).

Dedicatia finald contribuie la
un posibil portret al poetului loan
Morar: “Cartea de fata s-a nascut
la insistentele prietenului meu
Mircea Mihaies si ale sotiei mele
Carmen, care cu pricepere & sta-
ruinta, au starnitaproape adormi-
tul orgoliu auctoriaD (s.m.) lata
o situatie ideala in care orgoliul
autorului se trezeste dupa ce tex-
tele au fost produse si usureaza
munca editorului. Si poemele
produc aceeasi impresie de con-
tributie discretd Tnsa extrem de
substantiald - cititorul se poate
delectacu o poezie de calitate fa-
ra a fi tulburat de socuri novatoa-
re, experimentale.

c. Rogozanu

Froza de camera

anifestandu-
SE cu bune rezul-
tate, Tn eseu si stu-

Mariana lonescu, Exercitii
de fidelitate, Editura Emi-
nescu, Bucuresti, 1999,237 p.,
f- pret

dinizata de arta digresiunii dar si
a portretului-robot, incisiv. Au-
toarea nu pregeta sa foloseasca
tonalitati de aquaforte pentru a
zugravi climate, figuri si scene
criante, grotesti, ale mizeriei fi-
ziologice si promiscuitatii. Dia-
triba Tn avalansa sanctioneaza
moravuri, naravuri si metehne
ale unei tipologii mediocre, pla-
cide, vegetative. Eroina ,,exerci-
tiillor de fidelitate” este o retrac-
tila n fata unei lumi ce trdieste
ntr-un prezent continuu, fara
proiecte si fard amintiri. Acestui
colectivism debordant si gdunos,
eroina 7i impune arta sa poetica:
,Esti fericita sa recuperezi, una
cate una zdrentele intamplarii ca
s-0 refaci ntr-un filigran pretios,
restituindu-ti bijuteria ei inefa-
bila”. Scriind o proza de camera,
claustrofila, Mariana lonescu fa-
ce dintr-o singura fraza, gen ,,Ti-

diul de istorie literara ((ehiul dé-ce mi-ai adus n casa fa-

clopului. Tudor Arghezi, proza-
torul Ed. Eminescu, 1981; Intro-
ducere n opera lui Zaharia Stan-
cu. Ed. Minerva, 1985), Mariana
lonescu a dat si proza originala:
Exercitii de fidelitate — roman
(Ed. Cartea Romaneasca, 1987;
Doua parti cal si una vizitiu -
nuvele (Ed. Albatros, 1990),
Geografie cu ingeri - jurnal fa-
bulatoriu (Ed. Eminescu, 1997).
Reeditandu-si volumul subintitu-
lat roman, autoarea ramane fide-
1a unei specii de granita, am zice
interdisciplinare, la confluenta
monologului nesféarsit cu intro-
spectia morald a acelui Tu mar-
turisitor si narator 1 acelasi timp.
Evocarea unor momente emble-
matice din copilarie, adolescenta
si prima tinerete are darul psiha-
nalitic de a atesta o anume fata-
litate biograficd, umana intelec-
tuala si caracteriala. Fatalitate
convertibila in inflexibilitate, im-
perativ. moral, sacrificiu. Cele
222 de pagini de ,,Exercitii de
fidelitate” (Ed. Eminescu, 1999)
se ofera cand intr-o scandare
grava de versete, cand Tn poves-
tiri exemplare, scene si secvente
din Bucurestiul anilor 80, dar si
din hinterlandul natal buzoian.
Avem in fond o intensa biografie
intelectuala, retraitd cu Tnfrigu-
rare stilisticd, dar si cu detasare
eseistica, hiperanalitica uneori.
Anamneza, psihismul copilu-
lui dar si al adultului sunt proce-
duri dominante intr-o veritabila
vanatoare fata de propriul eu, dar
si fata de parteneri, referenti - re-
pere apte sa marcheze pe viata
gandirea si comportamentul eroi-
nei (pianista octogenara, maes-
trul, batrana hoata etc.). Tentatia
escavarii Tntr-o intimitate inepui-
zabila, frizand jurnalul liric gen
,,mon coeur mis a nu”, este sur-

ta asta cu ochi rai?!” un prilej de
despicare a firului Tn patru. Sus-
piciunea si fragilitatea maladiva
fac parte din recuzita mitologiei
»~miresei smintite” sau a Ifigeniei
de serviciu ce va sa fie ,jertfita
balaurului din marginea cetatii”,
n ména protagonistilor realului
eroina este 0 marionetd, o tinta a
tragatorilor de elitd. Nemuritoare
nsd, atat timp cat rolul de Sehe-
rezada este sustinut. Fie prin
inteligente scenarii poetice, fie
prin fise de lecturi ilustre topite
n propriul recital, trdit in prelun-
girea vietii unor cupluri celebre,
Tristan si lzolda, Phaedra si
Hippolytus. Lectura realitatii,
imprevizibile si vulnerante, prin
grila miturilor livresti este un fel
de consolare aproape vindicativa
a eroinei, dar si simptomul justi-
tiar al stradaniei de a salva arhe-
tipul moral, de a recupera subli-
mul pierdut. Tntrupat in puterni-
cul personaj feminin Draguna-
muta, o ipostaza a miresii amin-
tite, o 1zolda a satului buzoian. O
poveste de dragoste dupa toate
regulile post-modemitatii, scrisa
chirurgical, povestitd de o mar-
tora-personaj, cu sfarsit terifiant.
Victima a fidelitatii fata de pro-
priul stil, devenit a doua natura,
Mariana lonescu ofera un text
Ldificil” prin hybris-ul analitic al
unor pagini, si ceea ce este mai
grav, necuratat de un anume ma-
nierism. Ceea ce nu stirbeste va-
loarea a cel putin 100 de pagini
performante, prin acel vibrato al
exegezei launtrice, prin ingenio-
zitatea investigatiei legaturilor
periculoase dintre viatd si arte,
prin ridicarea (mantuirea) arden-
tei biografii intelectuale la pute-
rea fictiunii.

Geo Vasile
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LTIMELE pagini din cartea
devenita testamentara a lui
Francois Furet Trecutul

nu singurul) care, renuntand sa mai fi-
gureze in tabloul personalitédtilor de
prim plan ale stangii, spune lucrurilor

unei iluzii pareau adumbritepedeume si pana la capat. Nu pare deloc

sumbra presimtire. Dupa ce constata
decesul ideologiei comuniste, istoricul
francez se Tntreba cu tristete cata vreme
intelectualii francezi de stanga vor
putea trdi si functiona fara nici o utopie
la orizont. Cu alte cuvinte, cum vor
Tnvata sa poarte doliul comunismului?
Ne-a fost dat sd constatam destul de
rapid ca au gasit o metoda cu totul
neprevazuta: au refuzat, pur si simplu,
sa-l poarte. A trebuit Tnsa asteptat Jean-
Fransois Revel cu al sau eseu asupra
,»supravietuirii utopiei socialiste** La
Grande Paradel pentru a vedea descrisa
tactica prin care datoria de memorie n
cazul nazismului slujeste si ca pretext
pentru a ne impune obligatia uitarii in
ce priveste Gulagul. N-avem voie, cu
alte cuvinte, sa ne rememoram ca si el
a reprezentat o crima Tmpotriva umani-
tatii.

De ce aceasta prioritate acordata lui
Revel cand au mai aparut in ziare sau
volume studii pe marginea acestui
subiect? Deoarece autorul ,lIspitei to-
talitare** este printre foarte rarii (daca

a fi stingherit de a fi taxat la dreapta. E
prea cunoscut spre a putea deveni
obiectul unor presiuni. E spre sfarsitul
unei cariere exceptionale cu succes si
de public si de stima, ajuns si la Aca-
demia franceza. Nu i se mai poate lua
nimic Tnapoi, nici organiza n juru-i
codonul sanitar al tacerii. Daca citim
una dupa alta cartea lui si aceea a lui
Furet, o evidenta se impune: pentru a-
si pastra rangul la stanga, Furet a dat
dovada de unele prudente in timp ce
Revel, ca de obicei, intra vijelios Tn ba-
talie, confundand e drept uneori esen-
tialul cu accesoriul. E Tnsa pretul grabei
ce-i Tngaduie sa nu lase Tn urma nici o
faramatura de dovada. E drept ca Revel
cunoaste perfect terenul. A ales Parisul
deoarece i se pare a fi un ,laborator
paradigmatic pentru studierea catastro-
fei comuniste**.

Parisul intelectual dupa ce si-a
revenit din socul imploziei comuniste
si a constatat cd, Tn nici una din tarile
europene eliberate de acest cosmar, nu
i s-a intentat totalitarismului de stanga

si nu i se va intenta Tn viitorul imediat
vreun proces si ca, dintre fruntasi si
tortionari, mai nimeni nu va fi tras la
raspundere, Parisul intelectual de stan-
ga apus la punct un arsenal ,,ideologic
stalinist** care si-a dat Tntreaga masura
n momentul publicarii ,,Cartii negre a
comunismului**, starnind scandalul la
care am. asistat. Tactita de suprafata: a
nu se nega ororile comunismului dar a
fi decretate erorireprezentdnd o punere
Tn practica gresita a unei doctrine no-
bile. Tactica de fond, a utiliza oroarea
nazismului pentru a ocupa tot spatiul
memoriei Si a interzice comunismului
sa patrunde acolo.

Revel a ales termenul ,stalinist** nu
ca pe o injurie, ci ca pe o realitate.
Aflam prin el detalii cehe scédpasera.
La bine cunoscuta emisiune a lui Ber-
nard Pivot, consacrata ,,Cartii negre**
Nicolas Werth si Jean-Louis Margolin
care semnasera capitole ale ,,Cartii
negre**, din autori deveneau criticii pro-
priului lor volum si mai ales ai prefetei
lui Stephane Courtois. Incredibil: pe li-
nie universitara fusesera santajati cu
cariera lor daca nu-si faceau public
acest tip de autocritica. Stephane Cour-
tois nefiind sensibil la astfel de ,,argu-

de ~odceet,
Calice

N LIMBAJUL contemporan, in formele lui scrise dar
si Tn cele orale, unul din rolurile textuale traditional

impricinatul

pozitionale de genul Tn discutie, Tn chestiune, Tn chestie, Tn
cauza. Ultima are un corespondent de tip popular, utilizat

Tndeplinite de articolul hotarit, de pronumele personale @stazi cu vagi nuante ironice si evocind mai puternic con-
persoana a lll-a, de pronumele sau adjectivele demonstrigxte juridice: cu pricina. n citatele n care I-am gasit n

tive este preluat destul de des de o Tntreaga serie de ele-
mente lexicale specifice. Pentru a asigura coeziunea textu-
lui, explicitind relatiile dintre elementele evocate, un cuvint
o data introdus reapare Tnsotit de un semn de recunoastere
sau e substituit de un asa numit anaforic: un doctor... doc-
torul/acel doctor... el/acela. In acelasi scop, se folosesc si
anumite participii adjectivate si substantivizate, de genul:
respectivul, numitul, pomenitul, citatul - care apar si in
Tmbindri mai mult sau mai putin stabile, Tn variante com-
puse cu sus(sus-numitul), mai sus (mai suspomenitul), sau
deja (deja amintitul). Un cuvint mult folosit azi — intr-atit
Tneit a-i evita repetarea prea frecventa devine o preocupare
de stil - e adjectivul respectiv, plasat atit dupa substantivul
determinat cit si Tnaintea acestuia (mai frecventa pare,
totusi, postpunerea), eventual nlocuindu-1 (cind el insusi e
substantivizat). Dintr-o revista culeg, de pilda, Tmbinarile
(care nu spun multe despre functionarea termenului, ci doar
despre frecventa lui; mai interesanta ar fi urmarirea re-
gulilor de folosire, de pilda a distantei fata de aparaitia
anterioara a elementului pe care 1l Tnsoteste): “instrumentul
respectiv’, “la vremea respectiva’, “ziua respectiva'!’
“legea respectiva”, “profesorii respectivi’, “etichetele
respective”’, ‘in limbile respective”, “stadiul prezent al
tratarii problemelor respective”, ‘Anvergura realistda a
episoadelor respective’ - dar si: “responsabilitatea respec-
tivei integrari”, “respectivele opere”, “respectiva Tntindere
de apa”. Definitia lexicografica e oricum greu de dat in
asemenea cazuri, Tn care esentiala a functia cuvintului, nu
un sens conceptual; Tn cazul dat, explicatia - “care priveste
Tmprejurarea, persoana sau obiectul despre care este vorba”
(DEX) - pare sa fi ramas oarecum Tn urma evolutiei seman-
tico-pragmatice: mai simplu, s-ar spune ca termenul arata
elementul “despre care este vorba”.

Cu aceeasi functie textual-pragmaticé sint folosite (cu
unele restrictii semantice si stilistice) si constructiile pre-

ultima vreme - “regia cu pricind’ (“Romania liberda” = RL
2072, 1997, 7); “am citit aproape integral savantissima
introducere (savantismul cu pricina - de un foarte bun gust,
de altfel - nu ma?surprinde...)” (RL 1507, 1995, 2); “Am
citit cu mare luare-aminte numarul cu pricina, din care,
ntimplator, rubrica mea lipsea deoarece eram plecat din
tara” (“Dilema”, nr. 269, 1998, varianta pe Internet) -,
folosirea ironica provine pe de o parte din afectarea neao-
sista, din folosirea unui termen popular in context cult,
livresc - pe de alta, din sugerarea unui rol mai curind nega-
tiv al obiectului despre care se vorbeste, obiect nu numai al
discursului sau al discutiilor, ci chiar al unui gen de proces
juridic. De la aceasta interpretare vine, probabil, un ele-
ment mai nou Tn seria de instrumente ale conectarii
anaforice: Tmpricinat. Tn registrul colocvial, cuvintul
devine un substitut glumet al lui respectiv, atestarile scrise
de mai jos provin, e drept, de la un singur publicist, dar
citeva exemple orale Ti confirma o oarecare circulatie — n
forma adjectivala - “va mai zicem doar ca-n filmul Tmprici-
nat vor juca si actori «cu nume»” (“Evenimentul zilei” =
EZz 2247, 1999, 11); “In cadrele filmului Tmpricinat’ (EZ
2297, 2000, 2) - sau substantivald: “Impricinatul se afla la
a doua «abatere» familiala” (e voba de un regizor care
filmeaza un nou clip cu o formatie muzicald) (EZ 2249,
1999, 8); “Necazul e ca Tmpricinata lucreaza la un ziar”
(EZ 2308, 2000, 10). in acest caz, definitia de dictionar -
“(cel) care este implicat, acuzat intr-un proces; .(cel) care
este parte Tntr-un proces” (DEX) nu mai ajutd prea mult la-
intelegerea textului; desi desigur ca se poate reface o
legatura analogica chiar pornind de la ea: de la a fi impli-
cat intr-un proces, se poate reajunge la “a fi tema de
discutie, obiectul despre care se vorbeste”.

mente** s-a vazut, pe acelasi platou de
televiziune, tratat de antisemit deoarece
n-a respectat statutul special al Holo-
caustului sustinand ca tot o crima Tm-
potriva umanitatii reprezinta si Gulagul
unde au pierit intre 80 si 100 de mili-
oane de nevinovati, deseori alesi dupa
criterii colective (clasa sociald, origine
etnicd). Revel se opreste de mai multe
ori la ceea ce el insusi humeste ,,nega-
tionismul de stanga** si scrie: ,,Nu vad
de ce negationismul si contestarea unor
crime Tmpotriva umanitatii ar reprezen-
ta delicte cand e vorba de crimele na-
ziste nu si de crimele comuniste**.

Dincolo de rivalitatea Tn numara-
toarea cadavrelor — in orice caz prea
numeroase - din sinistra groapa co-
muna a celor doua totalitarisme,
operatie cvasi-abjecta din punct de ve-
dere moral, ne putem Tintreba cui
serveste o astfel de denegare? Revel
raspunde convingator: unei anumite
stangi careia “Cartea neagra** i-a dove-
dit, o data mai mult, ca ar fi fost comu-
nist, chiar Tn Occident, chiar de depar-
te, Tnsemnase o partipare morala la o
crima Tmpotriva umanitatii. Parisul este
din acest punct de vedere exemplar in
rau: nu aici un prim-ministru socialist
s-a mandrit in Parlament cu comunistii
din guvern, si nu aici partidul comunist
francez si-a pastrat titulatura cu sangele
incrustat Tntre litere?

n aceasta lumina, fara a uita Tnsa sa
ne referim si la lucrarea llenei Vrancea?
rezumand totul Tnca din sub-titlul ei,
trebuie randuitd si recenta campanie
din Les.Temps Modemessi Le Monde
unde unii dintre autorii ei recunosc,
dupa raspunsurile intelectualilor ro-
mani publicate Tn “22”, ca adevaratul
criteriu dupa care si-au ales “‘antise-
mitii” dintre cei care daduserd dovada
de contrariu, fusese faptul ca puneau pe
acelasi plan al grazaviei totalitare:
Gulagul si Holocaustul.

Revel merge si mai departe si ga-
seste ca nu numai n practica se pot ma-
sura efectele celor doua totalitarisme,
asemanari existand si in originile lor
intelectuale. Dar cu Revel va propun sa
ne mai Tntalnim.

Mai Tmi ramane azi de adaugat, cu
riscul repetitiei, atat: sa nu ne grabim
acuzand de amnezie vinovata doar pe
occidentali, rasaritul fost comunist al
Europei da tonul din moment ce s-a do-
vedit incapabil sa-si creeze un tribunal
si pare, dimpotriva, pus pe uitaciuni si
iertaciuni. Nu prin alegeri libere, unele
dintre aceste tari au rechemat oare la
putere vechi sefi comunisti, servind
astfel elitelor occidentale argumente
pentru amnezia lor?

| Pion, Paris, 2000

2 Coerenta unui fals Tn desfasurare
(sau cum se fabrica antisemiti din
adversari activi ai antisemitismului si
cum se fabrica aparatori ai evreilor din
promotorii antisemitismului nazist si
comunist), Tn Dialog nr. 215, 1999, re-
luat apoi Tn Romania literara



VETIVERIA
ZIZANOIDES

(poeti nebuni)

Meandre,-

Prabusit in tacerea noptii...
Gindurile In voie vin si pleaca,
Nici o putere de a le urma.

(asa miroase amintirea zborurilor mele cu
avionul)

ARTEMISIA
ABSINTHIUM

(ma adorm)

Se aude clasica trestie
Demontind masinaria noptii
Despicind felii subtiri

Din aerul beznei... dar,nu,nu...
Prea calii si prea mult sfumato
Intre stridente adorarea.

(asa mirosea cintecul de greier)

ALLIUM SATIVUM

(intre stridente adorarea)

Prea dedat metonimiilor,

Nu,nu sunt un poet pe gustul meu,’
Dar nu am incotro -

Furtuna oricind poate izbucni.

(asa au mirosit serile de | Mai la Gradina-
Morii)

CHRYSANTHEMUM
INDICUM

(furtuna poate oricind izbucni)

Celebra ploaie de noiembrie! -
Prelegere despre efectele
Daunatoare ale prestigiului.
Umbrele aparind diafanele fiinte
Nu doar de ploaie...

Trotuoarul argintiu amintind

De negrul slefuit al granitului

Din bogate cimitire.

Chipurile din cind in cind luminari.

(asa ar trebui sa miroasa cinematografele
cu film mut si pian)

PELARGONIUM .
ODORANTISSIMUM

(chipurile din cind Tn cind luminari)

Pinad la urma el a facut pietrele sa danseze

Abia apoi am asezat cu grija vase de lutin
muzee

Abia apoi forma formalitatea formularea

Abia apoi...

(dilema fondului formindu-se miroase asa)

ASPHODELE

(abia apoi)

Despre ntuneric
Sa intrebi stelele.
Despre lumina

Sa intrebi schilodul

de SmiC

la « aetoritl
(1968)

Interpreteaza detectivul Arthur

Vai, nu mai vrei sa-ti numar alunele

Pe ceafa moale: dulci chinezerii, *
Nu-mi mai arati, cin’ trec, printre perdele,
Ciorapii, fluturindu-i sa ma-mbii.

Degeaba Tti hranesc cu mei stigletii
Si versuri triste-ti zgirii pe cristal
Si-n prag ti-aduc, prin bura diminetii,
Cocosi pitici sa-ti cinte din tignal.

Degeaba stau pitit linga burlane
De diamant, pindindu-ti sinii mari.
Mi-s zilele nevrednice si vane,
Mi-e sufletul plesnit ca un pahar.

Fintini de ceai In care musetelul
E fiert suavin mine se-adincesc.
Ajunge-voi vreodata, eu, miselul,
Pina la gitul tdu dumnezeesc?

orbul, mutul, surdul,
nebunul,patitul.

(asa miros salile de lecturd)

SANTALUM ALBUM

(patitul)

Sa fie oare cu putinta

A trai asa cum scrie la carte?
Moise a stat acolo cu Domnul
Patruzeci de zile si nopti.

Si copiii lor au ratacit

Patruzeci de ani Tn pustie.

David a domrfit patruzeci de ani.
Solomon a domnit patruzeci de ani.
Patruzeci de zile a mers llie

Pina la muntele Horeb.

Patruzeci de zile si nopti

A postit Isus Tn pustie
ncercat de iSpite.

(asa miroase Biblia)



&utea,

Secretarul perpetuu al Junimii

ERITA oare lacob Negruzzi

un studiu monografic Tnchi-

puit in forma unei carti in
colectia de prestigiu “Universitas” a Editurii
Minerva? Sau, pornind de la origine, este
personalitatea si opera lui Negruzzi demna
de o teza de doctorat? La amindoud aceste
ntrebdri dl Nicolae Mecu raspunde afirma-
tiv, publicindu-si, Tn amintita colectie, teza
de doctorat. Destinul, sa observ, a fost bun
cu cel dintii fiu al lui Costache Negruzzi (a
mai avut doi fii). Cu o opera literara aproape
nula, desi a abordat cam toate genurile (poe-
zie, proza, dramaturgie, memorialistica),
lacob Negruzzi a avut norocul rar, intilnin-
du-1 pe Maiorescu in 1863, sa fie, in martie
1864, unul dintre cei cinci fondatori ai
Junimii (T. Maiorescu, P.P. Carp, Th. Ro-
setti, VVasile Pogor si el). Si, desi era cel mai
tindr dintre cofondatori (avea numai 22 de
ani) s-a dovedit a fi cel mai grijuliu dintre
colegi, el fiind secretarul perpetuu al Juni-
mii (pina in 1885, cind se muta la Bucu-
resti), pastratorul tuturor sigiliilor, al arhive-
lor si intocmitorul (cu o scurta pauza, cind
I-a Tnlocuit A.D. Xenopol) proceselor-ver-
bale ale sedintelor Societatii, cel ce redacta
invitatiile pentru banchetele anuale si ani-
versare ale Junumii, spiritul ei managerial.
Aceasta desi Tn Junimea ocupa pozitii mo-
deste, si el recunoscind ih Titu Maiorescu
pe spiritus rector, cel ce, de fapt, avusese
ideea Tntemeierii Societatii (cum reiese din-
tr-o scrisoare a criticului catre sora sa Emilia
din martie 1864). Dar, Tnca o data, cu tot ro-
lul proeminent al lui Titu Maiorescu, Juni-
mea s-ar fi risipit daca n-ar fi existat grija,
mereu la post, a lui lacob Negruzzi, care, are
dreptate dl Nicolae Mecu, avea cu adevarat
vocatia comunicarii, Tntretinind legaturi cu
toti junimistii. Ce sa mai spun de Convor-
biri literare, Tntemeiata n martie 1867, daca
lacob Negruzzi (apelativul Jacques) n-ar fi
devenit redactorul ei, Tngrijindu-se de cola-
borari cu care Tntretinea (compozitional) re-
vista si asigurindu-i o aparitie regulata? Incit
prin aceste servicii devotate benevole (dim-
potriva, mai suporta el, adesea din punga
lui, cheltuielile tipografiei), lacob Negruzzi
a devenit nu un personaj, ci o personalitate
de intfia marime a lumii literare de la 1864
pina tirziu, spre sfirsitul veacului al XIX-
lea. Astfel. incit dl Nicolae Mecu are per-
fectd dreptate cind si-a dedicat citiva ani
buni evocdrii analitice, a personalitatii ilus-
trului conul Jacques Negruzzi, scriindu-si

Primim:

teza de doctorat si, apoi, publicind-o ntr-o
carte relevabila.

Fireste, caun bun istoric literar, dl Nico-
lae Mecu procedeaza sistematic cu obiectul
sau de studiu, examinindu-1 pe sectiuni (ca-
pitole si subcapitole). Mai ntli viata, apoi
opera. Aceasta, Tn mare, ar constitui cele
doua mari sectiuni ale cartii. Important e,
desigur, aici, ca peste tot, modalitatea ana-
lizei si concluziile la care se ajunge. Ma
grabesc sa precizez ca si modalitatea anali-
zei si judecatile formulate sint pertinente si
judicioase. Venind vorba de viata lui Ne-
gruzzi fundamentala e, aici, decizia ilustru-
lui sau parinte de a-1 trimite la unsprezece
ani (s-anascutin 1842), la studii nu in Fran-
ta, ci Tn Germania, unde a stat unsprezece
ani, reintorcindu-se in tara in 1863, cu un
doctorat in drept luat la Heidelberg (fratii
sai, Leon si Gheorghe, se vor reintoarce n
tara cu studiile neincheiate). Faptul de a fi
studiat In Germania va fi hotaritor nu numai
pentru intrarea Tn Junimea (toti cei cinci
fondatori studiasera in Germania), dar, mai
ales, pentru acceptarea ideologiei neuitatei
Societdti, care nu punea pret (ba chiar abho-
ra) spiritul revolutionar de sorginte france-
za, de care se Tmbibasera toti fruntasii spiri-
tului public roménesc, de la pasoptisti in-
coace. Aceasta a deosebit, din capul locului,
Junimea si pe junimistii reprezentativi de
spiritul public romanesc. Din aceasta cauza
Junimea si junimistii adopta un punct de ve-
dere mai conservativ Tn judecarea organis-
mului romanesc. intregul examen critic al
procesului de constituire a civilizatiei si a
culturii noastre, Tntreprins de Maiorescu
prin memorabilele sale studii de la Tnceputul
Tntemeierii Convorbirilor literare (pe care
ceilalti junimisti, cu deosebire toti fondatorii
Societdtii, le-au acceptat prin comuniune
ideologica perfecta), se datoreaza acelui spi-
rit germanic care a guvernat formatia lor in-
telectuald. De altfel, indreptarea junimisti-
lor, din 1871, spre politica partidului con-
servator in formare se explica tot prin im-
pregnarea lor de spiritul germanic, care le-a
tutelat procesul formatiei intelectuale. Sa
admitem cd decizia de a studia in Germania
nu a fost a lui lacob Negruzzi, ci a tatdlui
sau. Dar de nu ar fi fost aceasta realitate e
probabil ca nu s-ar fi putut apropia de T.
Maiorescu, acceptindu-i opiniile, partiei-,
pind la constituirea Junimii si la aparitia
Convorbirilor literare. Destinul, sa conchid,
a fost, si de aceasta datd, bun cu lacob Ne-
gruzzi. A devenit repede, atunci, in epoca

Stimate Domnule Sieolae .Danolejeu,

X
N NR. XXXIIl din 22-28 martie a.c. ati publicat un manuscris inedit Eugene
lonesco, Tnsotit de o scrisoare a fiicei scriitorului, doamna Marie-France lonesco,

scrisoare prin care Teatrul National Bucuresti este acuzat ca a ,,refuzat — cenzurat?

aparitia manuscrisului Tn caietul-program al spectacolului Macbett

Vrem sa aducem la cunostinta cititorilor dumneavoastra si a doamnei Marie-France
lonesco, ca manuscrisul - solicitat Tntr-adevar de noi pentru caietul-program - nu ne-a par-
venit, fiind retinut de actorul Claudiu Bleont din plicul cu care a fost expediat de la Paris.
Noi Tnsine I-am citit pentru prima oara in revista ,,Romania literara”.

Tmpartdsim supdrarea doamnei Marie-France lonesco si regretam ca datoritd unui gest
individual necontrolat - care a pus teatrul intr-o situatie extrem de neplacutd - manuscrisul
nu a aparat in locul unde fusese destinat, in caietul program al spectacolului nostru.

Cu stima

lon Cojar

Director general al Teatrului National — Bucuresti

Mea culpa

Liviu Dorneanu
Secretar literar

Vina nepublicérii manuscrisului Tmi apartine. In plicul trimis de doamna Marie-France
lonesco se afla si acest manuscris. Nu am stiut ca era destinat caietului-program al teatru-
lui si, prin urmare, nu I-am predat secretariatului literar.

Claudiu Bleont

aurorala a Tnvatamintului universitar de la
noi, profesor universitar si si-a exercitat
aceasta functiune nu numai la lasi, ci si, du-
pa stramutarea sa din 1885, la Bucuresti. Si,
pe deasupra, ca sa aiba din ce trdi (moste-
nise, ca legatar al averii parintilor, o moste-
nire grea) a practicat (ca si Maiorescu) o
acaparanta, dar banoasa avocatura, avind,
uneori, cite patra procese pe zi. Si pentru ca,
aici, comentez inceputurile Junimii si ale
Convorbirilor literare e drept sa se recu-
noasca adevarul aprecierii dlui Nicolae Me-
cu ca aducerea in Junimea (cu colaborari
prestigioase’ in  Convorbiri literare) a lui
Vasile Alecsandri i se datoreaza exclusiv-lui
lacob Negruzzi. Prietenia de o viata a poe-
tului Alecsandri cu Costache Negruzzi,
mort, din pacate, la 60 de ani, in 1868
(putina vreme dupa reintoarcerea lui lacob
de la studii) a transferat - cum observa au-
torul cartii pe care 0 comentez - prietenia cu
batrinul Costache Negruzzi intr-o dragoste
filiala asupra tinarului nostru junimist.
Pentru Junimea si revista ei, la Thceputuri,
aceasta afiliere a batrinului, acuma, bard
Alecsandri a fost o cucerire extraordinar de
importantd, conferindu-i prestigiu, legitimi-
tate si onorabilitate Tn luptele pe care le por-
nise si le sustinea. Si, inca o data, acesta e
meritul incontestabil al lui lacob Negruzzi,
caruia i se adauga meritul de a fi Tntretinut
amicitia filiala cu Alecsandri, cerindu-i, cu
stiuta-i insistentd, colaborari, obtinind, pen-
tru Convorbiri, pastelurile. Cu siguranta ca
de n-ar fi avut laTndeminad Convorbirile lite-
rare lacob Negruzzi nu s-ar fi apucat de
scris. Avindu-le Tnsa la dispozitie, Tn 1869
debuteaza, aici, cu o Copie de pe natura.
Desigur, a trecut-o prin ciurul lecturii n
cenaclu (cum se stie, cazna, cu deosebire,
grea). Dar daca ne gindim la calitatea este-
ticd a unora dintre bucdtile citite si, apoi, pu-
blicate Tn Convorbiri, realizam, instantaneu,
ca omul nostru- n-a avut de Tntimpinat un
refuz, ci un accept unanim. De altfel, sa pre-
cizez de pe acum, acele Copii de pe natura
constituie partea cea mai relevabila a fragi-
lei sale opere literare, unele dintre ele pre-
vestind, prin tipologiile propuse, Momen-
tele celebre ale lui Caragiale. Dar revenind
la Junimea si, mai ales, la Convorbiri lite-
rare, unde lacob Negruzzi era redactor unic
(in perioadele de vacanta 1l ajuta Miron
Pompiliu), dar nu si-a trecut mentiunea de
director decit din 1885 (dupa 18 ani de cind
Tndeplinea, cu modestie subliniata si bene-
vol, aceasta functiune), e drept sd i se con-
sidere rolul extraordinar pe care l-a avut. A
ntretinut o uimitor de bogata coresponden-
ta cu mai toti junimistii (inclusiv cei mai
tineri aflati la studii in straindtate; cea cu
A.D. Xenopol, bursier al Junimii, e efectiv
extraordinard, publicata fiind Tn colectia de
documente a lui L.E. Toroutiu, alaturi de
altele din arhiva lui Negruzzi), avind mereu

_grija sa le stimuleze creatia, pentru a avea ce

publica in revista, grija lui de capetenie.
Fara staruinta lui, inclusiv epistolara (sa
amintesc de corespondenta cu Eminescu,
Slavici, Duiliu Zamfirescu, D. Onciul, G.
Panu, Gh. Lambrior, chiar cu apropiatul
Nicolae Gane), repet, Convorbirile literare
ar fi sucombat. Si ca redactor unic (pina in
1893) al revistei, lacob Negruzzi nu dadea
Tntotdeauna ascultare deciziei cenaclului. DI
Nicolae Mecu da dreptate (argumentind-o
pe larg) observatiei mele din cartea Junimea
sijunimismul (i™I5) ca Negruzzi publicain
revista ceea ce credea el ca posibil si su-
portabil (chiar si bucdtile susceptibile a nu
conveni “Duducéi de la Vaslui”). Simpto-
matic e faptul ca in ciuda opiniei lui Ma-
iorescu de a nu se publica,in Convorbiri
nuvela lui Creanga Mos Nicbifor Cotcariul,
Negruzzi o Tncredinteaza tiparului. N-as

Nicolae Mecu, lacob Negruzzi sau
vocatia comunicarii, Editura Minerva,
1999 N\

spune cd pentru ca o aprecia estetic mai
mult decit Maiorescu (acum locuind, din
1874, la Bucuresti), ci pur si simplu datorita
faptului ca 1i asigura materie (nuvela era, la
proportiile ei, corpolentd) pentru revista.
Asa a procedat constant (inclusiv cu studiul
lui Xenopol Studii asupra starii noastre ac-
tuale, 1870-1-877, ale carui prime capitole,
au fost rau primite de Junimea si respinse la
cenaclu) si, tot el, Negruzzi, era autorul ce-
lebrei, Tn epoca, posta redactiei (se numea
corespondentd), de o ironie fireasca, rauta-
cioasa, prin care respingea productiile gra-
fomanilor sau ale nechematilor. Le-a selec-
tat, apoi, pe cele considerate mai izbutite
publicindu-le, dl Comeliu Simionescu re-
producindu-le in editia, Tn doua volume, din
1970, In colectia “Biblioteca pentru toti”.
Au si acum haz si savoare, ntelegind bine
de ce, atunci, Tn epoca iscau efectiv spaima,
demonstrind, odata Tn plus, cd revista
Junimii se respectd, stiind sa-si selecteze
bine sumarele.

A fécut, lacob Negruzzi, din 1871 si
politica activa conservatoare, fiind constant
deputat. Dar era un om politic fara anver-
gura si doctrina, neridieindu-se la dimensi-
unea, impunatoare, a lui P.P. Carp si Titu
Maiorescu. Umplea, Tn aripa conservatoare
a Camerei Deputatilor, un loc. Dar nu s-a
impus cu nimic, istoria politica (sau, mai
curind, cea literara) retinind propunerea, de
el formulata oral, de a i se acorda, Tnh 1886.
0 pensie viagerd lui Eminescu bolnav. Din
1895, Maiorescu (erau si cumnati din 1886)
e cel ce determind incheierea carierei sale
deputatesti, scotindu-1 practic din viata poli-
tica activa, creindu-i numai nemultumiri. A
fost, din 1881* la propunerea lui Alecsandr
si Maiorescu si membru al Academiei Ro
mane, fiind, pe rind, vicepresedinte al Sec
tiei literare, vicepresedinte, secretar genera
(1915-1922) si chiar presedinte in doua le
gislaturi (1910-1912; 1923-1926). A avu
parte de o invidiabila longevitate, murin<
tocmai in 1932, la noudzeci de ani. Cit pri
veste opera literard, desi, in 1893, si-a pu
blicat-o, la Socec, intr-o editie de 7 (sapte
volume de Scrieri complete, poate doa
Amintiri din Junimea (redactate Tn 1889
1890, dar publicate Tn 1919) rezista (drs
maturgia si romanul Mihai Vereanu sint d
neluat in seamd), desi adevaratul memorii
list al Junimii este, totusi, dizidentul jun
mist G. Panu cu Amintiri de la Junimea d
lasi, aparute, n revista Saptamina din 190
pina in 1906 si publicate in 1908. DI N
colae Mecu nu comite deloc eroarea de afi
cerca sa supraevalueze scrierile literare a
lui Jacob Negruzzi, le apreciaza cum i
cuvine, mentionind chiar ca in cazul !
Negruzzi solutia nu gra publicarea ntr
editie de Scrieri complete, ci in antologi
cum au procedat, in 1980 si 1983, dn
Andrei Nestorescu si autorul studiului |
care 1l comentam, in doua volume ale ¢
lectiei “Restitutio”. DI Nicolae Mecu a set
o carte buna, atentd, riguroasd, informai
oricind folositoare pentru cimpul istori
grafiei literare.



EAWIANA

E CURAND, pe 19 martie,

s-au Tmplinit 105 ani de la
nasterea lui Dan Barbilian -

exprim nedumerirea pentru introducerea
unor texte ce nu-i apartin lui lon Barbu Tn
corpus-vA propriu-zis al operei acestuia.

lon Barbu. Ca un omagiu, in 1®8Fela dacd acceptam ideea ca ,auto-

aparut, prin osardia aceluiasi Tmpatimit
ingrijitor si iubitor al lui lon Barbu, dl
Mircea Colosenco, volumul al doilea de
Opere, la Editurs. Echinox din Cluj, cu
sprijinul calificat al regretatului Marian
Papahagi. Cu un aparat variantistic Tm-
bogatit fatd de editia lui Romulus Vul-
pescu (Albatros, 1971) si cu investigatii
istorico-literare aproape exhaustive. in
cele doua volume de Opere, tiparite pana
n prezent, ni se ofera practic o editie cri-
ticaa. textelor poetice, edite si inedite, ale
lui lon Barbu. Aflat la jumatatea drumu-
lui, Tntrucat urmeaza Tnca doua volume
ce vor cuprinde ,,proza” poetului-mate-
matician, se cuvine sa-i adresam un me-
ritat elogiu lui Mircea Colosenco si sa-I
indemndam cu gravitate sa-si continue
opera sa inegalabila de ,,barbist” devotat.

Tn acest al doilea volum sunt cuprin-
se, conform indicatiilor din indexul cro-
nologic al Jocului secund, versurile ,,de-
curgénd dintr-un principiu elementar. De
asemenea, poeziile scrise pentru placerea
prietenilor sau privitoare la Tntamplari
personale”, adica versurile parnasiene
(1918-1956), versurile de circumstanta
(1912-1961), autografele (oferite, 1922-
1961; primite, 1925-1951), si laudele si
satirele amicale (dedicatii Tn versuri,
1927-1961; versuri cu dedicatii, 1912-
1977). Prima sectiune cuprinde exact 50
de texte, iar a doua si cea mai bogata n-
sumeaza Tncd 92 de piese. Cred ca aici, In
versurile de circumstaiftd aflam, in sfar-
sit, elementele concrete pentru a finaliza
acea biografie faustica a lui Dan Barbi-
lian/ lon Barbu pe care o schitasem cand-
va in revista ,,Luceafdrul”, cu ocazia apa-
ritiei volumului de corespondenta. Este
curios ca ,,autografele” sunt,-lotusi, des-
tul de putine si sobre, fara sda comunice
acel surplus rezidual (auto) biografic pe
care-1 asteptam, ca material auxiliar, n
vederea realizarii proiectatei ipostaze
faustice. Nu ma opresc acum asupra altor
chestiuni filologice extrem de importan-
te, suscitate de editia lui Mircea Colosen-
co (Probabil o voi face Tntr-un articol mai
amplu pe care 1l voi publica In ,,Viata
romaiteasa”.) Ma simt Tnsa obligat sa-mi
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grafele” oferite de poet pot fi integrate iri
extremis Tn aceasta editie, desi unele nu
au decat o simpla motivare protocolara,
fiind chiar lipsite de orice relevanta lite-
rard, nu Tnteleg de ce trebuia sa fie inte-
grate operei ,,piesele” nenumerotate de la

186 pana la 231, adica textele ce nu-i.

apartin (,,autografele primite” si ,,laudele’
si satirele amicale”), semnate de autori
precum M. Breslasu, M. Beniuc, M.R.
Paraschivescu, Adrian Rogoz, Zaharia
Stancu, Mihai Mosandrei etc. Acestea
nu-si justificau prezenta decat, eventual,
Tn aparatul de note, variante si comentarii
ce ocupa mai mult de jumatate din eco-
nomia volumului (circa 300 pagini din
cele 500!). Mi se pare ciudat ca filologul
ilustru care a fost Marian Papahagi sa fi
acceptat o asemenea ,,deturnare” de pro-
prietate literard. Este posibil ca dl Mircea
Colosenco sa fi decis, din proprie initia-
tiva, o astfel de ,,atribuire” incompatibila
cu principiile recunoscute, ce aduce
serioase daune ,,metodologice” lucrarii
sale. Dincolo de acest incident dezagre-
abil, ce se poate corecta Th mod tacit la
reeditarea viitoare a acestei editii colo-
senciene, vreau sa mai adaug interesul
viu de/la lecturd ce-1 starneste in perma-
nenta orice pagina si orice rand scrise de
lon Barbu, cu toatd dificultatea recep-
tarii. Trebuie sa marturisesc aici uimirea
ce mi-a provocat-o declaratia polemica a
Angelei Marinescu, facuta recent, cum
ca lon Barbu n-ar fi exercitatnici o influ-
enta asupra poeziei romane actuale.
Poate numai daca eludam total poezia
optzecistda, adica poeticitatea autorefe-
rentiala si textualismul, putem sa ne ha-
zardam Tn afirmatii atat de riscante, ceea
ce este totusi imposibil. lon Barbu a
influentat decisiv structura discursului
poeric din ultimii 30 de ani si actiunea sa
- fie si prin recul - continua sa marcheze
orice demers liric actual.

Tn continuare, pentru ca tot suntem la
capitolul ,,Barbiana”, &s vrea sa ma refer
succint la o exegeza a lui Mihai Botez,
Intre oglinzi paralele, Tnsemnari despre
lon Barbu, aparuta tot in 1999 la Editura
Fundatiei Culturale Roméne. Prin ,,in-
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semnarile” regretatului matematician
Mihai Botez, se depaseste ,,impasul
interdisciplinar”, realizat de alt matem-
atician, si anume Basarab Nicolescu, Tn
interpretarea sa ,,matematizantd” din 1969,
intitulata Cosmologia ,,Jocului secund”.
Contrar indicatiilor deschise in mod pro-
gramatic, propuse de Tnsusi Dan Bar-
bilian, Basarab Nicolescu a Tncercat dog-
matic sa dovedeasca transpunerea stricta
n poezie, de catre lon Barbu, a teo-
remelor si simbolurilor matematice. Ca
simplu literat, la timpul potrivit, amen-
dasem aceasta ,,metodd” proustiana, dar,
iata ca abia prin lucrarea Tui Mihai Botez
se Tndeplineste corectia necesara, chiar
de catre un apartinator al domeniului ma-
tematic. Pe aceeasi linie interdiscipli-
nard, Tncercata si de Tudor Vianu cam re-
strictiv (in monografia dedicatd lui lon
Barbu din 1935) - ceea ce i-a si adus
apostrofarile vehemente ale poetului-
matematician, Mihai Botez descopera
asociatii si disociatii frapante Tntre cam-
pul de tensiuni abstracte ale matematicii
si acela aparent mai concret al Poesis-o-
lui. Aurorul eseului ultim corecteaza
perspectiva ,,stangista” a lui Basarab
Nicolescu, respinsa de lon Barbu in refe-
rintele sale la exegeza lui Vianu, si avan-
seaza 0 Vviziune mai adecvatd, cu ade-
varat interdisciplinara, mai, luminoasa,
Tncercand sa defineasca ,,invariantii”
poeziei prin referinta la notiunea de
,»grup” matematic, dar nu prin restrictie
ci prin deschidere integratoare, astfel ca
se pot identifica anumite ,,automorfisme”
abstracte ce regleaza ,transformarile
cunoasterii”, atat in algebra cat si in poe-
zie. Dar e mai relevant sa citam comen-
tariul polemic al lui Mihai Botez: ,,Co-
mentand poezia Grup autorul (Basarab
Nicolescu) socoteste ca titlul poemului,
care concentreaza mesajul barbian, este
legat de grupurile abstracte, urmarind
structurarea multimii de mistere a lumii;
aceasta este, evident, o varianta posibila.
Putem 7nsa interpreta intr-un sens mai
concret si, poate, mai apropiat de spiritul
Programului de la Erlangen, termenul
grup ca desemnand multimea de trans-
formari ale unei entitati structurate in ea
Tnsasi, care defineste invarianti; astfel in-
terpretat, Grup apare ca grupul absolut al
unei geometrii care invariaza structura

6.1vV.1984 -

a murit

lumii, asociat deci acesteia, dat, ale carui
elemente sunt automorfismele, transfor-
marile cunoasterii, apropiind elemente
aparent disjuncte, desfasurand, cum scrie
poetul, «structura identica a universului
sensibil» (sublinierea mea, M.M.). La
fel, Mihai Botez ne clarifica mai sugestiv
cum se poate decodifica introducerea ter-
menului ,,conjugare” in poezie si accep-
tia exacta pe care i-o conferd lon Barbu,
diferentiindu-se radical de interpretarea
lui Basarab Nicolescu: «Termenul ,,con-
jugare” din versurile ,,Suflete-n patratul
zilei se conjugd/ Pasii lor sunt muzici,
imnurile-ruga./ Patru scoici, cu fumuri
de iarba de mare,/ Vindeca de noapte
steaua-n tremurare”. (Poarta}, este legat
de autor (Basarab Nicolescu) de ,,conju-
garea complexa”:; existentele individuale
diferind prin componentele lor imaginare
(Tn sens de spirituale), conjugarea impli-
ca existente imaginare, ntr-un anumit
sens, opuse, savarsind astfel Tmbratisarea
sufletelor, ducand la unirea intr-o singura
inima, sugerata de ultimele dotia versuri
ale strofei citate. Evident aceastd inter-
pretare da o versiune posibila. Urmind
aceleasi idei, am putea stabili Tn conti-
nuare legaturi intre ,,patratul” zilei si ,,in-
multirea elementelor conjugate” - care,
dupa cum se stie, da patratul modulului;
un pasionat al demonstratiei ar putea
aduce Tn sprijinul acestei filiatii folosirea
termenului ,,modul” in Veghea lui Ro-
derick Usher (,,Modul unei seri even-
tuale,... destiparitul soare” - deci ,,ziua”
etc. etc.). Se poate chiar sustine ca ,,pa-
tratul” Tn care se conjuga sufletele nu
este lipsit de legaturd cu cele ,patru
scoici”.» Ma opresc aici cu exemplele in-
citante ce individualizeaza o exegeza
subtild si utila pentru oricine se intere-
seazd de lon Barbu.

Marin Mincu

Virgil 9.IV.1924 - s-a nascut Francisc

2.IV.1851 - s-a nascut Matilda
Cugler-Poni(m. 1931)

2.IV.1903 - s-a nascut Olimpiu
Boitos(m. 1954)

2.1V.1914 - a murit Theodor C.
Vacarescu (n. 1842)

2.1V.1923 - s-a nascut Lucian
Dumitrescu (m. 1992)

2.1V.1939 - s-a nascut lon
Gheorghita (m. 1991)

2.1V.1987-amurit EmilZegreanu
(n. 1913)

3TV.1893 - s-a nascut Damian
Stanoiu (m.1956)

3.1V.1906 - s-a nascut Szemler
Ferenc (m.1978)

3.FV.1920 - s-a nascut Gheorghe
Bulgar

3.1V.1929 - s-a nascut Silviu Rusu
(m.1982)

3.IV.1934 - s-a nascut Tibeiiu
lovan

3.1V.1944 - s-a nascut Farkas
Arpéd

3.1V.1945 - s-a nascut Florentin
Popescu

3.IV.1977 - a murit Florin Mihai
Petrescu (yi. 1930)

3.1V.1996 - a murit Rodica Toth
(n. 1927)

(m.1958)

4.1V.1915 - s-a nascut Vasile
Florescu (m. 1982)

4.1V.1917 - s-a nascut Valeriu
Ciobanu (m. 1966)

4.1V.1917 - s-a nascut GaliEmo

4.1V.1927 - s-a nascut Dumitru
Tranca

4.1V.1928 - s-a nascut Florica
Dumitrescu-Niculescu

4.1V.1967 - a murit Mariana
Dumitrescu (n.1924)

4.1V.1992 - a murit Lucian Valea
(n. 1921)

5.1V.1912 - s-a nascut V. Copilu-
Cheatra

5.1V.1926 - s-a ndscut V.Andras
Janos

5.1V.1927 - s-a ndscut Viorica
Rogoz

5.1V.1931 - s-a nascut Comeliu
Barborica

5.1V.1932 - s-a nascut Fanus
Neagu

5.1V.1933 - s-a nascut Romulus
Vulpescu

5.1V.1934 - s-a nascut V. Fanache

5.1V.1946 - s-a ndscut George-
Arion

5.IV.1946 - se sinucide la Paris
llarie Vomnca(n.1903) p

Matasa-Dumitrescu (m. 1989)

6.IV.1907 - s-a nascut Bogdan
Amaru (m. 1936)

6.1V.1908 - s-a nascut Emilia St
Milicescu(m. 1990)

6.1V.1930 - s-a nascut Alexandru
George

n numarul viitor, Alexandra George
Ja o noud lectura”

6.1V.1933 - s-a nascut Toth Maria
6.1V.1940 - s-a nascut Draga
Marianovici

Carianopol (nA908)
6.1V.1999 - a murit lon Grecea
(n.1924)

7JV.1910 - s-a nascut Nicolae
AZ&tz Sm.1986

7.1Vv.1947 -
Poanta

7.1V.1951 - s-andscut Ana Bantos

USNA952 - s-a nascut Nichita
Danilov

7JV.1954 - s-a nascut Daniel
Corbu

7.0V.1972 - a
Ghimbasanu (n. 1890)

8.1V.1829 - a aparut Curierul
roméanesc

s-a nascut Petrii

murit  lon

8.IV.1898 - s-a  nascut
Al.Claudian (ytiA9f>2)
8.IV.1911 - s-a ndscut Emil

Ciorantm. 1995)

8.1V.1913 - a murit Panait Cema
(n.1881)

8.1V.1928 - s-a nascut Alexandru
D.Lungu

8.IV.1929 - s-a nascut Liviu
Leonte

9.IV.1894 - s-a nascut Camil
Petrescu (m. 1957)

9.1V.1924 - s-a ndscut Francisc
Munteanu (m. 1993)

Pécurariu (m. 1998)

9.1V.1929-s-anascut VirgiliuEne
(in. 1997)

9.1V. 1939 - s-a nascut losifCheie-
Pantea

9.1V.1961 - a murit Alexandru
Kiritescutn. 1888)

9.IV.1964 - a murit Mihu
Dragomir (n.1919)
10.IV.1839 - s-a nascut lon

Creanga (m. 1889)

10.1V.1912 - s-a nascut Anton
Breitenhofer

10.1IV.1914 - s-a nascut Maria
Banustm. 1999)

10.1V.1922 - s-a nascut Alexandru
/lon (m.1982)

10.IV.1926 - s-a nascut Virgil
Chiriac

10.1V.1935 - s-a nascut Nicolae
Rosianu

10.1V.1936 - s-a nadscut Horia
Gane

10.1V.1946 - s-a nascut Vitalie
Baltag

10.IV.1951 - s-a nascut Mircea
Scarlat(mA9fa)

10.1V.1952 - s-a nascut Richard
Wagner

1QANA9TL - a murit Tiberiu
Tretinescu (n.1921)



CE POATE CRITICA?

z\
N URMA cu exact patru decade,
Mircea Martin - pe atunci student al
filologiei bucurestene (cum trece

compartimentele operei lui Fundoianu - po-
ezia, eseurile, publicistica, stabilind pretu-
tindeni genuri proxime si diferente speci-

timpul!) — a debutat pe scena criticii noadice. Gesticulatia creatoare a scriitorului este

cu o recenzie la volumul ldeile lui Stendhal
de Tudor Vianu {Contemporanul, aprilie,
1960). Privit retrospectiv, Tn articulatiile
sale generale textul tradeaza un proiect, pus
n practicd de autor punct cu punct: vocatia
pentru critica de idei; interesul pentru meta-
criticd; emulatia fata de profesorul Tudor
Vianu; deschiderea spre spatiul intelectual
francofon etc. Un program, asupra caruia
n-ar fi lipsit de interes sa ne oprim acum,
cind studentul de odinioard Tmplineste o
virsta (in toate sensurile posibile) rotunda.

Primul sau volum, Generatie si creatie
(Editura pentru literatura, 1969 - premiul
Uniunii Scriitorilor pentru debut), reuneste
cronici literare publicate mai ales in Amfi-
teatru, Tnjre 1966 si 1969. Ele au ca obiect
poezia, proza si critica decadei a saptea
(Nichita Stanescu si Cezar Baltag, Marin
Sorescu, Constanta Buzea si Gabriela Me-
linescu, Nicolae Breban, Alexandra lvasiuc
si Sorin Titel, dar si Adrian Marino sau lon
Negoitescu, Edgar Papu, Matei Calinescu,
N. Manolescu si altii). O generatie de care
Mircea Martin se dovedeste trainic legat
prin afinitati elective.

Autorul volumului avanseaza un punct
de vedere propriu, privind controversatul
concept de generatie literara Pluridimen-
sional si elastic, acesta refuza determinarea
strict biografica, Tn beneficiul unor optiuni
creatoare, supuse unor presiuni deterministe
multiple. Dar mai ales, el ramine un instru-
ment de cercetare si de tipologizare literara,
care nu trebuie convertit in etalon valoric. in
comentariile sale de text, Mircea Martin se
dovedeste echipat cu o busola critica sigura
si ghidat de criterii estetice, care Tnsa ramin
de reguld implicite.

Pe linga obiectul sau imediat, cartea ra-
mine demna de atentie Tn cel putin doua pri-
vinte. Mai ntii, ea deschide unul dintre
fronturile paralele importante ale activitatii
critice a lui Mircea Martin: literatura roma-
na din secolul nostru. Si in acelasi timp, ea
identificd un punct fix de interes al teoreti-
cianului literar: modurile gindirii si ale ros-
tirii creatoare, indiferent de ariile Tn care se
exerseazd ele.

Interesul pentru literatura romana mo-
derna, prelungit ulterior de volumul Identi-
ficari (1977), se concretizeaza pregnant in
micromonografia dedicatd lui B. Fundoia-
nu. (Introducere in opera lui B. Fundoianu,
Minerva, 1984). Autorul si asuma ab initio
misiunea dificila de a defini, de a situa si fi-
nalmente de a evalua universul creator al
unui autor aproape necunoscut la noi, a ca-
rui imagine publica este Tnca obnubilata de
faimoasa prefata - reputat antiromaneasca -
la Imagini si carti din Franta.

Volumul este construit demonstrativ si
argumentat didactic (in sensul elevat al ter-
menului). Expertiza vizeaza succesiv toate

situatd scrupulos. Criticul Tsi urmeaza itine-
rarul, pilotind abil intre Scylla si Charibda:
Tntre atitudini estetice (traditionalismul sau
avangardismul), tipuri de sensibilitate, op-
tiuni poetice sau posturi retorice polare.

B. Fundoianu ramine pentru Mircea
Martin un poet important al modernitatii ro-
manesti si, Tntr-un orizont mult mai cuprin-
zator, un autor de frunte al poeziei noastre.
Pe un plan paralel, Fundoianu-eseistul este
omologat ca unul dintre avantposturile
constiintei estetice dintre razboaie.

Aparuta in 1974 (la Editura Univers),
Critica si profunzime inaugureaza un front
mai amplu de lucra, anuntind si doua vo-
lume ulterioare {Dictiunea Ideilor, 1981 si
Singura critica, 1986). Simplificind demon-
strativ, putem sa spunem ca el priveste con-
ditia, metodele si retorica criticii.

Avriile preferential explorate sint cele
francofone, cu o disponibilitate speciald
pentru scoala de la Geneva si pentru cea
autohtond moderna. Compasul lui Mircea
Martin masoara spatiul criticii de la Sainte-
Beuve si Brunetiere, trecind prin Valery pi-
na la Marcel Raymond, Jean-Pierre Richard
si Gaetan Picon. Genul proxim - critica de
limba franceza si perioada sa moderna -
este axiomatic presupus. Ceea ce vizeaza
Mircea Martin sint diferentele specifice:
modurile Tn care universurile critice”se con-
struiesc si se rostesc inconfundabil. In acest
volum, accentul cade pe modulde construc-
tie. (Vocile vor fi evaluate mai ales in
Dictiunea ideilor).

Cu constiinta edificatoare a textului
Mircea Martin Tncearcd sa stabileascd un
circuit de comunicare directa, din interior.
Volumul are un anume accent demonstrativ
si chiar o nuanta de exemplaritate, mai ales
prin redefinirea celor doua concepte impli-
cate in titlu. Pe de o parte, profunzimea - ca-
re nu este apanajul criticii psihanalitice - ci
al oricarui proces spiritual constructiv si ar-
ticulat impecabil. lar pe de alta, Tnsasi
notiunea de critica

Pentru autorul cartii, aceasta din urma
este Tn esenta sa un act de cunoastere prin
edificare. In subsidiar, Mircea Martin ne su-
gereaza o Tntrebare tulburatoare: ea priveste
relatia dintre constiinta critica si lume prin
lectura literaturii. Termenul esential n
aceasta formula este prin. El nu Tnseamnd
prin intermediul literaturii. Mircea Martin
are propriul program n aceasta privinta:

»TO0t ce este mai semnificativ si mai
original Tnir-o astfel de critica este cautarea
unui acces direct, a unei prize imediate asu-
pra lumii. Obiectele Tnconjuratoare sint
sesizate Tn chipul direct al artistului, pipaite,
mirosite, mingtiate familiar cu privirea” —
explica autorul. Tn referinta imaginara, care
substituie sau concureaza referentul mun-
dan, lumea este instalata in forme. O ipoteza

anunta programul de:

~ Flindalis COIIOESpt

provocatoare si simptomatica, drept raspuns
la o intrebare virtuald esentiala: Ce poate
critica? (,,Lumea prin literatura nu este nici
dincolo, nici dincoace de forme, eae Tn ima-
nenta Tnsdsi a formei. Atita cita este.” -
sintem avertizati de Mircea Martin.)

Ceea ce pare la prima vedere o vocatie
criticd nascutd din rateul sau din refularea
uneia artistice'(pe linia unor ipoteze calines-
ciene, supralicitate la noi de simtul comun)
se dovedeste n cele din urma produsul unei
emulatiicu creatia: fiindca Mircea Martin se
pronunta raspicat Tmpotriva posturii secun-
de a criticii.

Daca in Critica si profunzime accentul
cade asupra solidaritatii dintre cunoastere si
edificarea de lumi spirituale, in Dictiunea
ideilor (unde sint pusi sub lupa Valery si
Tudor Vianu, Barthes, G. Calinescu si Gae-
tan Picon, Carlos Bousono si B. Fundoia-
nu), acesta se plaseaza pe continuitatea din-
tre gindire si rostire in actul critic. Sintagma
din titlu (cu brevet la purtator) trimite emfa-
tic la un ductus critic ambitios, mizind pe
forta (auto)expresiva a teoriei. El tinde sa
infirme pe cei (Valery printre ei) care fac
din alianta ideii cu expresia un apanaj exclu-
siv al poeziei si un efect obtinut pe spezele
gindirii:

~impotriva lui Valery — scrie Mircea
Martin - si avind n vedere alte calitati decit
acelea sensibile ale expresiei, vom spune ca
n critica, n filosofie, In genere n spatiul
teoretic, 0 demonstratie trebuie sa cinte si
chiar cinta prin efectul de convergenta al
argumentelor si prin vibratiile consimta-
mintului intelectual obtinut. Termenul de
acord e Tnzestrat cu 0 omonimie ce ni se
pare Tndelung semnificativa.”

La urma urmei, Tn Singura criticd Mir-
cea Martin dezvolta, pina la ultimele sale
consecinte si nuante, o pozitie axiomatica
rezumata lapidar inca din prefata la volumul
de debut: ,,Nu Tnteleg actul critic altfel decit
ca participare, ca experientd. Critica e una,
indiferent de pretexte, si identitatea ei o da
efortul interpretativ. Pentru mine aceasta
presupune o incercare de identificare infinit
repetata.”

Desi obiectul ei se schimba si in prim
plan paseste critica autohtona contempora-
na, din toate generatiile si de toate orientari-
le de la Edgar Papu la Gheorghe Grigurcu,
cartea prelungeste tinuta pledanta a celorlal-
te. Mai ales optiunea autorului pentru soli-
daritatea literaturii cu comentariul ei ramine
constanta. Existd in toate cele trei carti sus-
mentionate un numitor comun - elogiul spi-
ritului critic si al vocatiei sale creatoare. 1l
descoperim n fiecare dintre paginile con-
sacrate de-a lungul vremii morfo-fiziologiei
diverselor constructii istorico-literare autoh-
tone, ca si in cartea despre G. Calinescu.

Privita in ansamblu, G. Calinescu si
complexele literaturiiromaneramine un vo-
lum de confluentd, sau, mai exact, de jonc-
tiune ntre cele doua trasee euristice, care se
lasa usor identificate Tn opera lui Mircea
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Martin. Fiindca, pe de o parte, cartea este un
studiu despre conditia literaturii roméne si
despre problemele sincronizarii ei europe-
ne. lar pe de alta, o opera dedicata unei con-
stiinte critice si unui mod de a proiecta - sau
de a imagina? - literatura romana.

G. Cilinescu Ti prilejuieste lui Mircea
Martin un studiu de caz. Monumentala si!
controversata Istorie a literaturii roméane di
solutie de canonizare - ca sa folosim termi-
nologia la ordinea zilei - capabild sa in-i
zestreze, chiar si in regim deziderativ, litera-
tura romana cu o traditie solida, altminteri
carenta. Cartea lui Mircea Martin demon-
teazd meticulos formula canonicd a lui G.
Calinescu, revelindu-i dedesubturile strate-
gice. Istoria literaturii romane de la origin
pina in prezenttradeaza o optica recupera-
toare, canonizind zone marginase ale scrisu-
lui, cu scopul de a compensa proiectiv ab-
senta unei traditii indelungate si prestigioase
a productiei literare autohtone.

Sub presiunea acestor necesitati demon-
strative, istoricul literar s-a dedat unoi
manevre de perspectivare. La Calinescu -
pune Mircea Martin punctul pe i - sintez;
proiectivd demareaza de la un reper axio-
matic de mare stabilitate: perioada mariloi
clasici, rezervor de standarde valorice si de
etaloane formale. In conditiile date, crono
logia este rasturnata. G. Calinescu nu se ma
intereseaza de chinurile parturiente n cart
precedenta a produs pe clasici, ci invers, de
felul In care, presupunind pe Eminescu, pe
Caragiale, pe Slavici etc. drept telos, ante
cesorii se constituie prin ei. In reteta lui Ca
linescu, traditia devine reductibila la ur
urmas pe care, nu-1 produce practic, dar it
presupune ca necunoscuta a ecuatiei sale
ridicindu-1 la rangul de necesitate, de con
stanta, de canon.

,,Complexele literaturii roméane, supra
licitate ritual Tn comentariile cartii lui Mire;
Martin, se reduc la rolul de context explica
tiv, Tn care o astfel de tehnologie canonic;
devine functionald si chiar indispensabild
Contextualizind gindirea lui G. Calinescu
Mircea Martin o plaseaza in ecuatie cu alb
moduri de a se problematiza apartenent
europeana a literaturii noastre si solutii!
sincronizarii sale cu spiritul timpului. Prin
cipalul reper contrastiv - desi nu singurul
ramine E. Lovinescu (prin acesta din urm;
dezbaterea repercutdndu-se retroactiv asu
pra lui Titu Maiorescu).

Cartea lui Mircea Martin pastreaza fi
rezervd, dar nu in subtext, tensiunea une
dezbateri (a carei prelungire ar fi asumat-c
dupa cit se pare, volumul al ll-lea, Tnca ne
publicat) privind citeva concepte cheie al
teoriei literare romanesti. Printre aceste;
persistenta polaritate traditie - inovatie,
carei critica autorul o amorseaza inca in pr:
mul volum. Dintr-o perspectiva modem;
ne semnaleaza autorul, traditia Tnceteaza
mai fi un fel de inertie Hterara — asa cum est.
perceputa de simtul comun. Ea dobindest
un sens poetic si Tnfaptuitor, punind 1
miscare un set de mecanisme euristice si d
tropisme creatoare.

Autor al unor volume de referinta, dar
profesor, indrumator cultural, editor, Mirce
Martin se impune Tnainte de orice drept pre
motor al unui proiect hermeneutic ambitio
care mizeaza concomitent pe deschidere
teoretica si pe fibra creatoare a criticii. U
program pe care, in cultura npastra, cam c
patra decade incoace, 1l sustine tot atit cit
si intruchipeaza.

Monica Spirido



Scrisori din
., deceniul satanic"

UBLIC alaturat trei scrisori primi-

te de la Mircea Zaciu in anii ' 80,

primele douda datand de la Tnce-
putul, iar a treia de la sfarsitul acelui-interval
numit de el, in Jurnal, “deceniul satanic”. Le-
am ales din mai multe pentru ca Tmi par a
interesa si dincolo de relatia personala dintre
emitent si destinatar. Aduc marturii despre
context, despre evenimente care au frama-
ntat, in amintita epoca, lumea scriitoriceasca,
despre felul cum Zaciu Tnsusi a reactionat la
acele evenimente ca si despre unele din pre-
ocuparile sale de istoric si critic literar.

In prima scrisoare Tmi multumeste pentru
un articol pe care i-1 consacrasem in
“Ramuri”, venit “cum nu se poate mai bine”
Tntr-un moment in care era atacat insistent si
cu violenta de “clanul Barbu”. Pentru cine nu
stie trebuie sa ardt ce sta la originea acelor
atacuri. Erau polite care i se plateau lui Zaciu
pentru rolul jucat in dovedirea plagiatului
Tnfaptuit de Eugen Barbu in romanul Incog-
nito, un scandal literar cu implicatii politice.
Barbu era omul regimului Ceausescu si darea
lui Tn vileag ca autor al unui furt literar de
I proportii nu-i convenea acestuia deloc. A fost
lotusi nevoit sa accepte dezavuarea publica a
comitatorului infractiunii, povestea luand

. amploare mai ales dupa aducerea ei in Con-
siliul Uniunii Scriitorilor. Acolo plagiatul
fusese Tnfatisat cu probe indubitabile, printre
producatorii probelor numarandu-se si Mir-
cea Zaciu. Mi-1 amintesc citind Tn Consiliu,
cu netulburata liniste profesorala, ca pe o ex-
punere stiintifica, un raport asupra cazului
Barbu in care, dupa un scurt istoric, prezenta
plagiatul ca problema etica si juridica, pentru
a demonstra apoi, punct cu punct, ca fapta
autorului Groapei Tntrunea-toate datele unui
delict sanctionabil prin lege. Cel vizat s-a
razbunat nu dupa mult timp, organizand in
revista sa (si a Securitatii!), “Saptamana”;
campania de injurii si defaimari de care
Zaciu vorbeste Tn scrisoare.

A doua scrisoare marturiseste despre
relatia specialda de afinitate a criticului cu
;spatiul spiritual transilvan, Tn atatea randuri
jdovedita. Tmi solicita colaborarea la volumul
omagial Agérbiceanu (“ardeleanul meu”), un
exponent al acestui spatiu spiritual, autorul
unei opere ce putea fi relansata,, considera
Zaciu, printr-o “lectura noud”. Tnca un argu-
ment pentru a colabora la volumul Agérbi-
ceanu era acela ca s-ar putea da, prin el, si o
replicd “malformatiilor cunoscute si agre-
sive” la care fusese supus alt mare scriitor “in
chiar anul sdu jubiliar”. Se referea, fara a-1
numi, la E. Lovinescu, a carui memorie fu-
sese terfelitd de protocronisti si de aceeasi re-
vista “Saptamana” in anul centenarului,
1981. Din pacate nu am putut fi prezent in
volumul dedicat lui Agarbiceanu, colaborand
Tn schimb, tot Tn urma invitatiei lui Zaciu, la
volumul omagial Rebreanu, din 1985.

Tn a treia scrisoare, din 1988, imi propune
pentru “Romania literard” un text despre lon
Vlasiu, conditionand Tnsa publicarea sa de
mentionarea in revista a faptului ca era vorba
de un fragment din Dictionar. lar daca aceas-
tanu era posibil macar sa se mentioneze elip-
ticc “Din D.S.R.”, o formuld “inteligibila
pentru un cititor avizat”. incerca si in acest
nod sa readuca in atentia publica, fie si cu
naxima discretie, Dictionarul, cartea-obsesie
i atator avataruri. O carte, ntr-adevar, parca
jrmarita de un blestem, a carei tiparire in
ntregime doi dintre autorii ei principali n-au
tpucat sa o vada.

Gabriel Dimisianu

MIRCEA 1

Cluj, 13 VIII '80
Draga Dimi,

Tti multumesc nepus de mult pentru cro-
nica din “Ramuri”, care mi-a dovedit inca o
data (daca mai era nevoie!) generozitatea si
caldura prieteniei ce-mi arati mereu. Gin-
durile bune despre cartea mea au venit cum
nu se poate mai bine, intr-un moment cind
injuria si bataia dejoc a clanului Barbu & Co
Tsi aratd tot mai mult coltii veninosi. Macar
noi de-am sti sa fim uniti si solidari pentru
apararea valorilor adevarate ale acestei biete
literaturi care se clatind tot mai mult!

Te-am cautat la Bucuresti, dar eraila ma-
re. Sper ca te-ai simtit bine si ca te-ai putut
odihni cit de cit. Eu, din pacate, renuntind la
mare Tn acestan, nu mi-am facutnici un con-
cediu si acum ma simtdoborfit de oboseala si
de clima(tul) clujean n atitea sensurinefavo-
rabil. Spersaplecin Danemarcape la 1 sept,
si s ma mai recreez, dupa obligatiile de a-
colo (conferinte, intilniri, dialoguri etc.) nu
vor fi prea usoare.

Tti trimit aldturat o scurtda cronica la o
expozitie a unui tindr sculptor bucurestean
care expune la Cluj (ieri a avut vernisajul) si
care merita toatd atentia. Te rog sa-i faci loc
Tn paginile revistei, daca vei socoti ca nu
incomodezprea mult. Din pacate, n-am putut
scrie nimic in afara croniciila “Steaua”, unde
m-am angajat, imprudent, sa tin evidenta
criticd a unor aparitii. Ti-as fi trimis si altce-
va, mai substantial, sa fi avut de unde!

n asteptarea unei revederi, te rog pri-
meste o calda stringere de mina de la Mircea
Zaciu.

Cluj, 101 '82
Draga Dimi,

Iti scriu la redactie, nestiind adresa voas-
tra de acasa decit cu pasul. Sper sa primesti
aceste rinduri.

ReTnnoindu-mi urarile de noul an, abia
Tnceput, te rog mult sa primesti solicitarea
unei colaborari.

Scot la “Dacia” un volum omagial Agar-
biceanu, ceva Tn genul celui despre Preda,
aparut anul trecut. As dori ca aceasta carte sa
fie si un document al constiintei critice au-
tentice de azi, impotriva malformatiilor cu-
noscute si agresive care aujignitrecent me-
moria altuimare scriitor, Tn chiar anul sauju-
biliar. Terog, prin urmare, asa cum i-am scris
si lui Raicu, Valeriu, Simion si altora, sa ac-
ceptia fiprezentin aceasta carte din conside-
rente dincolo de apetenta ta sau inapetenta
pentru proza ardeleanului meu. Oricum, un
text cit de mic de lectura noua se poate pro-
duce, dovada ca doi cineasti au “citit” asa de
modem aceasta proza, considerata desueta...

mjvMTf

Ttilas la liberd alegere tema, subiect, metoda,
dimensiune (de la 3 file). Singurullucru obli-
gatoriu e termenul, 13 februarie, pentru a
putea face sa apara cartea Tn septembrie, luna
centenara. Sigur ca fiecare dintre colabora-
tori vorputea utiliza textele lor, independent,
n reviste, cum se obisnuieste. Ai maibine de
o lund la dispozitie si desi stiu ca ai multe pe
cap, Tndraznesc sa sper ca nu ma vei refuza,
ca la Dictionar... Cum nu stiu Tnca daca si
cind voi veni la Bucuresti (la noi e iarna
mare, geroasa), ti-am scris ca sa cistig timp.
Ulterior, Tti voi da si alte argumente pentru
nevoia structurarii volumului Tn jurul unor
critici anume. Te rog deci inca o data, ac-
ceptal

Sarut mina Getei sipe tine te imbratisez
cu drag, al tau, Mircea.

Cluj, 241V '88
Draga Dimi,

Vorbindieri, de Sf. Gheorghe, cu Geta, s-
o felicit, as fi dorit sa te consult sipe tine in
chestia uneiposibile colaborari la Rom.lit. si
anume, la 8 mai implinind Vlasiu 80 de ani,
cred ca veti marca aceasta aniversare. Trimit
alaturat un text alcatuit de mine in Dictionar.
Mi s-arparea oportun sa apard, asa, dat fiind
si momentul. Dar, cu o conditie, sa se men-
tioneze Tn subsol, oriunde s-ar admite, trimi-
terea ca textul e un fragment din Dictionar.
Va propun fie versiunea mea, din dactilo-
grama, fie versiunea “scurta” (“Fragmentdin
Dictionar...") sau una criptica, dar inteligi-
bilapentru un cititoravertizat: DinD.S.R. Se,
poate culege oricit de mic, numai sa se ac-
cepte mentiunea. Roaga-1 pe lIvascu sa
pledeze Tn acest sens, daca s-ar ivinu stiu ce
rezistente, desi mi se pare firesc sa-mireven-
dic un text si mi s-arparea firesc sa vad o cit
de mica (acum) solidarizare cu opul nostru.
Textul, cum vei vedea, e din cele mai be-
nigne, ncit el n-ar ridica nici o problema, iar
artistul sarbatorit - nici el. Mapot trezi, sigur,
ca lon Horea a si comandat ceva pentru
numarul Tn cauza sau ca nenea~Brad s-a si
grabit sa-si ofere serviciile. In acel caz,
nu-mi ramine decit sd ma resemnez. La fel,
daca Tn nici un chip nu se poate strecura
mentiunea ca textul face parte din Dictionar.
Altfel, elnicinu are vreun sens. Te rog sa-mi
dai de veste ce se decide. Tn rest, sunt si mai
amarfitsimaiintorspe dos, singur de tot dupa
plecarea si a fetei cuginerele, incit... Spersa
va revad In mai cind voi da o fuga la
Bucuresti. Pina atunci, o calda imbratisare de
la vechiul vostru prieten, acelasi, Mircea.

P.S.: Fireste, cele trei sectiuni ale arti-
colului s-ar culege cu caractere diferite, daca
va fi sa se culeaga...

Un & tun tiUidPhingtt

om (Uaj-

TRECUT, iata, in lumea Di
tilor, si Mircea Zaciu, prelungi
n chip tot atat de neasteptat, 1
ce se tot deplasa, ca o frontiera neagra,
catva timp Tncoace, prin chiar inima Facu
tii de litere de la Cluj. loana Em. Petre
acum zece ani, apoi doar in urma cu u
Marian Papahagi, si Tnca mai curand Li
Petrescu, i ardtau - si nu stiam cui - drun
A luat-o pe el, ca din nebdgare de seama
profesorul Mircea Zaciu, tocmai Tn mom
tul cand parea mai hotarat decat niciodat;
Tntérzie pe locul Tnalt de unde fsi propus'
sa cuprinda ntr-o larga privire Tntregite
santierul la care tot trudea, sa aduca retus
ultimelor mari lucrdri la care se angajase
vreo trei decenii. Si s-a prabusit, ca si
pomeniti Thainte, Tn mijlocul santierului.
Caci a fost, ca si ei, un constructor, dir
cei nu foarte multi care, in lumea atat de
de asezat pe temelii durabile a societéti:
culturii noastre, a gandit generos si cu un r

re simt al responsibilitatii fatd de desti *"

1998. La sarbatc

acestei parti de lume, la mai dreapta si n
trainica ei Tmplinire. Printre atatea proie
lasate lajumatate de drum si intr-un peisaj
unde lipseau si mai lipsesc Tnca atatea rep<
de bazd, s-a angajat mai ntai in coordonar
Tmpreund cu Marian Papahagi si Aurel Sa
a “micului dictionar” al scriitorilor aparut
1978, apoi la ceea ce trebuia sa fie moi
mentalul Dictionar al scriitorilor romi
Relele aventuri ale acestei lucrari de anv
gura si de interes national sunt cunoscute,
si mai mult decét dezinteresul culpabil al ct
tumicilor vechiului regim comunist care
reusit sa-1 Tngroape pentru o vreme, dupa o
mutilaserda. Echipa condusa de Mircea Za<
a gasit Tnsa mereu, cu o ardeleneasca obstii
tie, energii de redresare, ajungand sa scoag'
cu Tncepere din 1995, doua masive volun
din cele patru sau cinci planuite, sa Tnainte
pana in pragul tiparirii celui de-al treilea to
si sa pregateasca pentru imprimare si Dict
narui esential al literaturii romane. Dar, pai
pentru a confirma o jalnica regulda romanei .
cd, nu i-a fost dat nici lui Mircea
nu i-a fost sortit nici celuilalt coleg i
Marian Papahagi, sa-si vada lucrarea pe ¢
plin rotunjitd. Exemplul ramane insa, si 0 |
pera va trebui - e o obligatie moralad - sa: (I
dusa pana la capat. (
Pentru foarte multe generatii de studef
ai Literelor clujene, Mircea Zaciu a fosti
Profesorul cu majuscula. Pe urmele urlf;'.
prestigiosi Tnaintasi ca Dumitru Popovici ¢
lon Breazu, a redat catedrei de literatura f
mana a acestei Facultati o tinuta pe care
stiut sa si-o pastreze si consolideze prin al.
A fost un dascal de mare autoritate, dintre <



EXEMPLUL

vatati din céti a avut mediul academic
Isi romanesc. Prelegerile lui au fost o

a disciplinei intelectuale, a ordinii

a cugetarii clare, - dar in acelasi timp
li teritorii deschise imaginatiei critice,
il ca si romanesti a epocilor si bio-
or scriitoricesti, unei sensibilitati de ci-
interpret pasionat al scrisului. A trans-
este Tnvataminte si pasiuni unui insem-
mar de discipoli, initiati cu afectiune in
sul lecturii, acordandu-le, cand s-a ivit
1, Increderea sa, recomandandu-le ta-
prin Tntelegatoare cuvinte de Tntampi-
crise In fruntea unor pagini de debut,
intdndu-le ingrijirea si prefatarea unor
e de “restituiri” Tn colectia pe care a di-
o vreme la Editura Dacia, recenzan-
Tncurajator primele carti tiparite. Cea
are parte a tinerei generatii de scriitori
de prin anii '60 incoace, si in primul
echinoxistii”, l-au pretuit pe Mircea
ca pe un maestru spiritual care, daca a
el Tnsusi sa se recunoasca astfel, n-a

tai putin prezent Ca indrumator si men-
t reper intelectual si etic.
fost - cum l-am numit odatd - un
".rat “profesor de solidaritate”, insufland,
orie literar, un profund sentiment de
nicare, de adevaratd comuniune cu
g si cu toata literatura pe care o ilustrau,
morie iesita din comun si o inteligenta
are patrundere 1i permiteau sa aduca
e Tn contemporaneitatea gandului critic
din cele mai diferite vremuri, sa con-
; la 0 Tntélnire si o confruntare produc-
generatoare de conexiuni revelatoare,
i scrise si vieti, universuri imaginare si
. trdite, verificabile arhivistic, sa arunce
inzdtoare punti de la o epoca creatoare
ia. Interesul “pozitivist” pentru docu-
care facea parte si el dintr-o anume tra-
k studiilor literare ardelene, iubitoare de
<ie si rigoare, a fost mereu depasit la
isorul nostru de libertatea de miscare a
Inatiei critice, de forta evocatoare, de o
plata vibratie lirica. Cine i-a citit textele
mfesiune stie cad foarte transilvanul, in
s Mt&fea Zaciu il situa printre reperele
4 mai degraba pe un G. Célinescu decat
Jaintasii din scoala clujeand. De fapt, si
u el istoria literaturii romane se infatisa
mare roman Tn care erau rechemati sa
ca scriitori-personaje, legati de lumea
i care au trecut, cu umbre Tnscrise Tn
I je si obiecte, cu gesturi si replici resus-
ca pe 0 scega, Tn necontenita schimbare
i coruri a marelui teatru al lumii. De la
ageniului, volumul din 1967 n care Tsi
—li pentru prima oard o parte din foile-
le sale critice, la Ordinea si aventura

(1973), Glose (1974), Bivuac (1974) Lecturi
si zile (1975), Alte lecturi si alte zile (1976),
Lancea lui Ahile (1980), Cu cartile pe masa
si Viaticum (1983) sau Scrisori nimanui
(1996) sau s-a compus astfel, intr-un mozaic
mereu plin de culoare, un univers semnifica-
tiv, unde se regasesc, in vecinatati reverbe-
rante, fragmente de trecut si instantanee grai-
toare ale prezentului.

Nu e intdmplator, de altfel, ca eseistul, cro-
nicarul literar, glosatorul si-a intitulat cum si-a
intitulat aceste culegeri de interpretari critice:
cititul se Tmpletea cu experientele vietii imedi-
ate, lecturile faceau ecou textului tiparit si zilei
traite, nevoia de ordonare a perspectivei asu-
pra trecutului literar se conjuga firesc cu dis-
ponibilitatea pentru aventura promitatoare de
revelatii. Cum a spus-o chiar intr-o paginadin
Ordinea si aventura, criticul si istoricul literar
aveau un “sentiment viu al traditiei”.

Mircea Zaciu a fost Tnsa si omul timpului
sau literar, social, istoric. Tnclinatia sa spre
foiletonul critic, catre cronica literara si eseul
orientat spre viata imediata a scrisului I-a
facut sa Tntarzie cu precadere in formula co-
mentariului la zi, sa se afle mereu “cu cartile
pe masa”, gata sa le faca ecou, intr-o traditie
de altminteri ilustrd a criticii romanesti, Tn
care se Tnscriu figuri marcante precum Pom-
piliu Constantinescu, Perpessicius, Vladimir
Streinu, Serban Cioculescu ori, pe o intinsa
suprafata a operei sale, chiar G. Célinescu. A
fost inca una din formele de solidarizare cu
lumea literelor, simtita ca o prezenta vie, ca
un interlocutor permanent, in multiple iposta-
ze. O solidaritate critic-constructiva, nca o
datd, caci n-au lipsit din cerneala sa nici acizii
polemicii, nu i-a lipsit nici privirea transanta,
nici chemarea la ordine - estetica si etica - in
numele unei intransigente cultivate Tn timp
de o Tntreaga traditie ardeleana. Sub semnul
ei au stat desigur gesturile de curaj intelectu-
al manifestate Tn atatea dezbateri din spatiul
Uniunii Scriitorilor de sub vechiul regim,
interventiile sale decise impotriva imposturii,
actele reparatorii pentru demnitatea unor
scriitori si a operei lor, ca si mai recentele
apeluri la memoria unui trecut dramatic, ale
carui Tnvataminte erau adeseori invocate ntr-
un mereu razuit proces de purificare morala.

Un profesor de solidaritate a fost Mircea
Zaciu. si pentru generatia tanara, de ucenici
Tntr-ale scrisului, care vedea in el un reper si
un exemplu n lumea unei intelectualitati do-
rite responsabile, lucid-interogative, in cauta-
re de solutii valabile pentru cultura si viata,
angajate in sensul cel mai nobil al cuvantului
ntr-o opera de constructie. Despre o “zidire
constientd” si 0 “asumare de raspunderi” a
vorbit nu o data profesorul si criticul litrerar
- si a facut-o poate cel mai vibrant atunci
cand a reflectat asupra Semnificatiilor Tran-
silvaniei Tn cultura romana, Tn cartea din
1996, asezata sub titlul unui splendid text
evocator, - Ca o imensa scena, Transilvania...

Gu aceasta “scend” Tn minte, a scris, de
altfel, si admirabilele Thsemnari din stagiul
sau academic german, publicate Tn volumul
Teritorii, din 1976, carte a unui prozator de
cea mai buna clasa. Tot asa cum pagini de
curata creatie epicd, de expresiva portretisti-
ca, de evocare plind de culoare a unor peisa-
je si medii umane aduna masivele patru to-
muri din JurnaTu/scriitorului, publicate intre
anii 1993 si 1998, care acopera ceea ce au-
torul sau a numit “deceniul satanic”, ultimul,
al dictaturii comuniste. S-a vazut, pe drept
cuvant, Tn ele unul dintre documentele cele
mai revelatorii ale acestei epoci dramatice, de
destramari si caderi, de umilinte si de mizerie
materiala si morala a lumii romanesti, privite
de la nivelul unei subiectivitati profund
ranite si vulnerabile, trdind cu o acuta neli-
niste spectacolul degradarii. Cel ce Tsi asterne

zilnic pe hartie Tnsemnarile de om sin-
gur, amare sau revoltate, se adeverea a
fi Tnca o data un observator percutant,
foarte subiectiv desigur, al “teatrului
lumii”, scotand cu o ironica ori sarcas-
tica placere mastile ce i se perindau
sub privirea de spectator atent si ne-
crutator, dar nu mai putin Tn stare sa se
bucure de un gest amical, de 0 mar-
turie de afectiune.

Caci, asa cum 0 marturiseste Tn mai
multe randuri, Mircea Zaciu a avut, in
ciuda tuturor aparentelor, vocatia
sociabilitatii, a cautat comunicarea, a
cultivat - foarte selectiv si exigent, insa - pri-
etenia adevarata. Lumea scriitorilor si tot ce
se Tntampla n interiorul ei 1l interesa pana la
pasiune - si se pricepea, ca putini dintre con-
frati, sa o observe, cu orgoliile, vanitatile,
micile sau marile ambitii, frivolitatile “bal-
canice”, Tnsa nu mai putin ca pe un spatiu al
singurei, Tn acel moment, solidaritati posi-
bile, “o forma de salvatoare sociabilitate n
mijlocul unui sistem bazat pe Tncarcerare”.
Cei care i-au stat Tn preajma stiu cu cata
rabdare pandea fiecare veste din lumea
literelor bucurestene, cat de Tncarcat de
impresii, de imagini, de reflectii se intorcea
din fiecare calatorie facuta Tn Capitala, cu
cata placere si cu cat har evocator povestea
scene si dialoguri, descria situatii, creiona
portrete. Fiecare ntalnire cu Mircea Zaciu in
casa lui deschisa de pe strada Bisericii Orto-
doxe, n care Tsi astepta prietenii ca sa pop-
uleze pentru cateva ore spatiul tot mai gol
spre care revenea, in ultimii ani, din Germa-
nia, pentru a ramane aici din primavara pana
toamna tarziu, era un eveniment; cu momen-
tele lui de destindere, de melancolie, de
amaraciune, de speranta.

Stim ca, Tncepand cu acest echinox de pri-
mavara, cel din urma al veacului, profesorul
si framantatul nostru prieten nu va mai reve-
ni. Ti vom astepta doar amintirea in coltul Pie-
tii Unirii, de la libraria Universitatii, 7 vom
insoti numai Tn gand spre casa apropiatd, ne
vom aduce aminte de orele, zilele, anii prin
care am trecut impreuna, Tn urbea deopotriva
iubita si detestatd, din inima imensei scene a
Transilvaniei. N-au fost putini acesti ani si
nici nu au insemnat putin. Pentru cel care
scrie randurile de fata au fost chiar Timpul.

Cu Mircea Zaciu mai dispare o figura
ilustra a Clujului universitar, a societatii aca-
demice din tara intreaga, un critic si un istoric
literar din elita generatiei de dupa razboi. Un
numar de carti importante vor ramane, din
pacate, nescrise, dar mostenirea sa, o stim
bine, e totusi bogata si de mare pret. Ca si
modelul spiritului sau constructiv pe care toti
cei care i-au fost aproape au Tnalta datorie de
a-1 urma. Partea de viata ngropata in temelii
de ziditorul ce se ndeparteaza acum printre
umbre obliga la o victorie, oricat de tarzie,
contra mortii si a neispravirii.

lon Pop

La Tnceputul anilor ‘80. Mircea Zaciu, loana Craciunescu. in rindul intfi: Daniela Crasnaru,
Nicolae Manolescu, Dana Dumitriu
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DOUA CARTI DESPRE IERARHII NOSTRI

mintirile Mitropolitului

steaua lui, scrie romanul Treiceasuriin iad
care se bucura de aprecieri superlative Tn
recomandarile catre Editura Eminescu,

Antonie se realizeazd sub for-
ma de interviu. Din convorbi-
rile cu cei doi ziaristi se contureaza trapiedee de Geo Bogza si S. Damian. N-a

biografice si de formare intelectuald ale
unei personalitati ecleziastice. Originar din
Basarabia, elev eminent, viitorul ierarh tra-
verseaza in tinerete o perioada istorica
grea, de mari rasturndri sociale. Nevoit sa
pribegeasca din Basarabia Tn fata invaziei
bolsevice, se va refugia la Bucuresti, cu
familia, unde Tsi va continua studiile la Se-
minarul Nifon si la Facultatea de Teologie
unde va avea profesori vestiti ca Nichifor
Crainic, Dumitru Staniloaie, Gala Galac-
tion s.a. Desi foarte tanar va fi printre cei
mai activi membri din miscarea Rugului
aprinste. la Manastirea Antim, unde se Tm-
prieteneste cu enigmaticul personaj Sandu
Tudor, scriitor, devenit mai tarziu monah si
staret sub numele de parintele Daniil. Ur-
marit de securitate, reuseste sa se ascunda
cativa ani la manastiri din Oltenia, Tran-
silvania si Moldova, dar in cele din urma
este Tntemnitat. Apucase sa-si ia licenta in
teologie cu ,,magna cum laude” si sa se n-
scrie la doctorat. Dar eliberat din inchisoa-
re, gaseste cu greu serviciu si este nevoit sa
accepte o slujbd umild la Fabrica de mase
plastice. Tncrezator Tnsa Tntotdeauna in

Amintirile Mitropolitului Antonie
Plamadeald. Convorbiri cu Dragos Seu-,
leanu si Carmen Dumitriu, Editura Cum,
Bucuresti, 1999

renuntat Tnsa niciodata la gandul revenirii
in viata ecleziasticd si norocul Ti surade
cand patriarhul lustinian 1l trimite la studii
de doctorat la Oxford, cu o bursa oferita de
Vatican. Studios si cu o mare putere de
munca devine Tn scurtd vreme un apropiat
al Patriarhilor, care-1 vad potrivit sa repre-
zinte ortodoxia roméaneasca la diverse con-
grese internationale. De aici incolo ascensi-
unea pe trepte ecleziastice este rapida si in
linie dreaptd, fara sinuozitati; vicar patri-
arhal, rector al Facultatii de Teologie din
Bucuresti, episcop de Buzau si, in sfarsit,
Mitropolit al Transilvaniei. Pretutindeni se
distinge prin harnicie, seriozitate, exigenta
(si autoexigentd) si mai ales printr-un re-
marcabil simt gospodaresc. De pilda, la in-
stalare, gaseste Episcopia Buzaului aproa-
pe Tn paraging, si Tn cativa ani va amenaja
aici un adevarat palat episcopal, reconstitu-
it Tn stil brancovenesc, va redeschide si va
infiinta manastiri (Manastirea Ciolanul,
Manastirea Ratesti), iar la Sibiu va reinte-
meia Méanastirea Sdmbdta de Sus.
Amintirile Mitropolitului Antonie re-
Tnvie figuri de carturari si personalitdti ale
Bisericii Ortodoxe Roméne, in portrete vii,
memorabile sau Tn schite biografice. Se re-
tine mai ales figura poetului Sandu Tudor
(parintele Daniil), care a fost sufletul mis-
carii Rugului aprins de la Manastirea An-
tim si despre care Mitropolitul carturar in-
tentioneaza sa scrie o carte; de asemeni fi-
gurile celor trei patriarhi (lustinian, lustin si
Teoctist), ale unor scriitori (G. Célinescu,
Tudor Vianu, Gala Galaction) sau ale unor
personalitdti ale Bisericii Catolice (intreve-
derile cu Papa loan Paul al ll-lea) etc.
Aceste pagini, fiind convorbiri inregistrate
si transcrise au si calitatile, dar si defectele
unui dialog oral. Spontane si vii, cu Thsem-
nele oralitatii, ele sufera adeseori de ceea ce
am putea numi ,,lapsus memoriae” (in pa-
ginile despre Comeliu Coposu, de exem-
plu, se afirma ca fruntasul partidului tara-
nist a fost un ortodox de buna calitate™).
Transpar apoi prea des in pagini resenti-
mentele fata de Biserica Greco-Catolica.

ARTEA despre Cardinalul
Alexandru Todea, opbrd a pu-
blicistilor targu-mureseni Va-

editura proprie, urmeaza la cativa ani dupa
solida monografie datorata preotilor istorici
Silvestru Aug. Prundus si Clemente Pla-
ianu. Majoritatea datelor biografice sunt
luate, marturisit, din aceasta. Cartea fratilor
Borda nu este, propriu vorbind, o mono-
grafie, ci 0o ampla evocare afectiva. Paginile
introductive reconstituie un scurt istoric al
Bisericii Greco-Catolice, cu momentele
mai insemnate (Supplex Libellus Valachor-
rum 1791, Scoala Ardeleand, Revolutia de
la 1848, si Marea Unire) pentru a confirma
adevarul axiomatic rostit memorabil de
primul Cardinal al Bisericii Unite cu Roma,
episcopul luliu Hossu: ,,Daca nu ar fi fost
Unireareligioasa de la 1700, n-ar fi fost nici
Adunarea de pe Campia Libertatii din mai
1848 de la Blaj, unde s-a strigat - ,,Noi
vrem sane unim cu Tara!” - si fara aceasta
n-ar fi existat nici Unirea din 1918”.
Urmeaza o schita biograficd a celui ca-
re va ajunge, dupa luliu Hossu (cardinal ,,in
pectore”, mort la Caldarusani, unde avea
domiciliu fortat), al doilea Cardinal al Bise-
ricii Greco-Catolice. Cu obarsie taraneasca
dintr-un sat muresean, Teleac, dintr-o fami-
lie cu multi copii, Alexandru Todea este dat
la invatatura de catre parintii sai, numai la
insistentele Tnvatatorului sau Silvas, care a
intuit aptitudinile extraordinare in elevul
vioi si istet de scoald primara. Dupa gimna-
ziul de la Reghin, urmeaza anii de scoala la
Blaj, decisivi in formatia sa intelectuala.
Acum Tsi descopera vocatia teologica, de
slujitor devotat al Bisericii Greco-Catolice,
urmeaza teologia blajeana si, remarcat fi-
ind, este trimis la Roma la Colegiul ,,De
propaganda fide”, unde obtine si un stralu-
cit doctorat in teologie. Revine la Blaj intr-
0 perioada grea pentru tara (inceputul celui
de-al doilea razboi mondial, ciuntirea
hotarelor Romaniei, Dictatul de la Viena) si
lucreaza o vreme ca secretar al mitropoli-
tului Alexandru Nicolescu si ca profesor de
religie, italiana si latind la vestitele scoli ale
Blajului. Prin toata activitatea sa, de alt-
minteri, Alexandru Todea va fi un conti-
nuator al marilor arhierei ai Blajului, Tnce-
pand cu episcopul Tntemeietor Inocentiu
Micu Clain si continuand cu Grigore Ma-
ior, Al. Sterca Sulutiu, loan Vancea, Victor
Mihali de Apsa, Vasile Suciu, pastori su-
fletesti si patrioti luminati deopotriva. A-
juns protopop al Reghinului, in scaunul o-
cupat candva de Petru Maior, Al. Todea are
de nfruntat ostilitatea tot mai fatisd a au-
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bolsevica sovietica, ce urmareau desfiinta-
rea Bisericii Greco-Catolice. Calvarul sau
Tncepe Tn acesti ani, si se continud, de fapt,
pe parcursul a patru decenii, pana in anii
cand Biserica Greco-Catolica va fi din nou
recunoscutd. Paginile acestea sunt impre-
sionante prin curajul apostolic al protopo-
pului (si al episcopului, consacrat in clan-
destinitate), care n predici, vii si acumain
amintirea unor credinciosi, spunea profetic:
,»Am sa urc pe turnurile Catedralei din Blaj
si de acolo am sd strig: «Afard cu comunis-
mul din Roménial!»”; prin demnitatea cu
care Tndura calvarul inchisorilor comuniste
(la Sighet a dat ultima Tmpartasanie lui lu-
liu Maniu si Gheorghe Bratianu), continua-
rea activitatii, dupa consacrarea, tot in clan-
destinitate, ca mitropolit'al Bisericii Unite.
Are bucuria ca, dupa aproape 40 de ani, sd
revada Biserica Greco-Catolica iesita din
catacombele clandestinitatii si sd Tnceapa
lupta pentru repunerea ei in drepturi.

Paginile cele mai vii sunt cele care cu-
prind marturiile unor fideli si apropiati, ala-
turi de care a Infruntat dusmania brutala a
securitatii si a oficialitatilor comuniste. Din
ele se reconstituie o evocare vie, in sec-
vente memorabile, a unei personalitati a
Bisericii romanesti.

lon Buzasi

Poezia llend Malancioiu

(Urmare din pag. 5)

Caracteristic Tnsd, iubitul prezumat are constitutia unui
spectru: ,,Apoi Tncepe si el sa ma cheme,/ Pe numele mic, si
mi-e fricd sa strig,/ Aurelian, Tmparatule da-mi mfina,/ nu-mi
pasa ca lipsesc trei oase din ea” (Aurelian, imparatul). Nu
mai putin spectrala e faptura femeii care implord iubirea:
»Acum neclintit ramii si strig,/ Doamne, de ce nu ai facut
atunci/ Sa vina cineva sa-i dea de veste/ Sa se apropie cu
ochii-nchisi/ Ca trupul meu asemenea ielelor este?” (Ase-
menea ielelof). Stihia mortii sufla cu putere, Tmpietrind
alaiul nuptial: ,, Sd bem vinul, de nunta, mirele a murit,/ Mi-
reasa a murit si ea,/ Nuntasii toti sint morti si Tn pamint am
simtit/ Cum hora miresei se Tnvirtea” (Taci, mireasa, numai
plinge). Viziunea trece nemijlocit in cosmar, sub imboldul
aceleiasi dorinte irepresibile de-a percepe stagnarea vietii,
fixitatea mortuara: ,,Aplecati asupra mea stau ochii tdi/ Ca
desprinsi din fruntea visatoare,/ Intr-un dulce haos se-nvir-
tesc tacuti/ Cu priviri apdsatoare.//Ma trezesc inspaimintata,
nu stiu/ dincotro se vor aprinde iar,/ Doar o clipa se fixeaza-
n gol/ Ca-ntr-un cap infipt in par” (Rugd). Dorinta se afla la
un pas de necrofilie: Si-atuncea cind chipul meu trece in
apd/ Si fata mea pala n ea se opreste/ Pe chipul meu ud ca
de-o ploaie eternd/ Figura de umbra-si lipeste.//Priveste-ma
bine, iubite, e seara/ Si stam rezemati de fintind/ Si-n lumea
de apa sta chipul de moarta/ Ce-ntinde spre mine 0 mind”
(Fintind). La nici un poet roman actual Erosul n-a aparut atit
de cutezator cuplat cu Thanatosul, intr-o trdire in care ,,ple-
nitudinea ororii si a bucuriei coincid” (Georges Bataille).

Cufundata in voluptatea sa crunta ca un supliciu, izvo-
rind din implacabile vremi imemoriale, era foarte posibil ca
lleana Malancioiu sa nu manifeste un interes deosebit fatd
de realitatea civica. In pofida acestei Tmprejurdri, poeta s-a

dovedit un opozant al dictaturii pe care a vituperat-o Tn volu-
mul d-sale Urcarea muntelui(VT&5,1992), punct de reper al
relativ putinelor scrieri cu orientare antitotalitara aparute n
tara noastra pina in 1989. Explicatia etica rezida, evident, in
constiinta autoarei. Cea estetica ar putea fi aproximata prin
apropierea viziunii sale sumbre, de sumbretea realului Tn-
susi, de degradarea obiectiva a existentei poporului roman.
Lirismul s-a coroborat prin realitatea bruta cu care a coincis
prin chiar evolutia istorica. Tiparul lduntric s-a suprapus
celui exterior, al suferintei obstesti, determinate de apasarea
unei cirmuiri detracate. Figura dictatorului Tnvedereaza o
putere hipnotica nelegiuitd, asemenea unei intruchipari a
mortii Tnsasi: ,,Stam fata-n fatd cu inventatorul/ Spaimei
noastre cea de toate zilele/ Si ma uitam Tncremenita-n ochii
lui/ Si-i tremurau pupilele/ Ca doua canale prelungi/ Prin
care curge vidul/ Spre lumea aceasta/ Cum curge lichidul//
Prin doua vase comunicante./ Stam fata-n fata cu inventa-
torul/ Si prin ochii lui foarte mari/ Tisneau cadavrele ca din
izvorul// Mortii noastre care va sa vina/ Si ma gindeam cum
sa fac sa-ntind mina/ Spre cele doua canale de vid/ Si sa le-
nchid” (Stam fata-n fata). Zeul fals al proslavirii comuniste
nu e decit un canibal: ,,Nu pot sa ma pling de foame,/ Hrana
mea din ceruri vine/ Dar mi-e teama pentru zeul/ Ce se va
hrani cu mine” (Nu pot sa ma pling). Teama thanatica do-
bindeste o valenta antitotalitard. Din nou revine tonul baco-
vian, Tnhdamat la carul prezentului: ,,intreg orasul era plin de
morti/ lesisera in strada principald/ Asa-mbracati Tn hainele
de gald/ Pe care cit esti viu nu prea le porti.// Treceau rizind
si nu-i puteam opri/ Pareau ca nu mai inteleg deloc/ Ca sint
prea multi si nu mai este loc/ Si pentru cei care mai sintem
vii” (Cosmaf). Sau, intr-un fel ce aminteste Thvierile inco-
mode din romanul arghezian, Cimitirul Bunavestire: ,Va
veni o vreme cind mortii nu vor mai incapea/ in perimetrul

strimt al lor si vor iesi/ Si vor trece-n viteza pe Calea Victo-
riei/ Aparati de cordoanele celor vii” (Veti spune ca totul s-
a terminat). O multime de sintagme ale viziunii ontologice
bacoviene trimit la fenomenologia sociald, la durerile noas-
tre cele de toate zilele: ,,ingerul meu de Pazad/ imbracat n
haine de politist”, ,,\Vreme inchisd, grea, banuitoare”; ,,A-
cum chiar vremea parca se deschide,/ Acum nu ne mai
temem, acum asteptam”; ,,E liniste mai mult decit este”. ,,0-
mul nou”, de facto omul mintit ideologic, inrobit suferin-
telor, e consubstantiat lui Crist. Unui Crist rural, In felul in
care traditionalistii nostri interbelici Tnvesmintau motivele
evanghelice Tn strai roménesc: ,,incd un om Tsi duce crucea-
n spate,/ Senin, de parc-ar duce-un sac la moara,/ Si toti fl
urmarim cum intrd-n cimitir/ Si nimeni nu se infioara”
(Seninatate). Paradisului comunist i se demonteazd meca-
nismul mistificator: ,,Dormeam lingd-acel munte ca linga-
un paradis/ Pierdut, in care lumea aceasta vinovata/ Nu mai
putea s-ajunga pe jos ca altddata/ Si Tncerca sa urce pe sfo-
rile din vis” (Dormeam linga-acel munte). Chiar inspiratia
poetica se mortificd, printr-o pulverizare a zadarniciilor ce
acoperd viata, prin culoarea livida, de mort, pe care o capata
hirtia: ,,De foarte multa vreme nu am facut nimic/ incerc sd
scriu cevadar nu se poate,/ Ce praf si pulbere se face-ntruna/
Pe masa mea de lucru si pe toate.// As vrea sd aranjez din
nou ca altadata/ Si sa visez din nou, cu un cumplit efort/ Pe
hirtia Tngalbenitd am asezat/ Un gind care s-a nascut mort”
(Un aergreu). In felul acesta tendinta romantic-simbolist
morbidd a llenei Malancioiu Tsi gdseste un fagas social-
mente fertil, un curs constructiv. Reflectam la cazul similar
al citorva autori ilustrind clasa lui homo aestheticus, care, in
ciuda aparentei lor de individualism aristocratic, abstras,
s-au pronuntat cu hotdrire Tmpotriva limbajului totalitar
(I. Negoitescu, A.E. Baconsky). Precum si la rebeliunea
mixtd, exasperarea morala situindu-se sub steaua esteticd a
untului exacerbat, pe care ne-a prezentat-o lon Caraion.



Adrian POPESCU

CAPEL

Am gasit-o destul de usor.

si mai ales la timp pentru calatoria matinala,
capela numita de iarna,

»la cappella invernale",.

ca 0 ambarcatiune mai mica

Tn corpul navei principale,

cum se vad barcile de salvare albe fixate

pe puntile pacheboturilor.

Era ora potrivita si eram gata de Tmbarcare
iesisem din palatul roman,

la capatul Villei Borghese,

unde Tmi murise un prieten iarna trecuta,

un prieten cu inima explodand ca o stea de prea
multa caldura si lumina acumulate in trupul stramt,
necroza arterei era efectul focului dinauntru,
parjolind tesuturile.

Coboram colina ce te scoate spre via si apoi
spre piata consulului Flaminio,

gadnindu-ma la cel dus cu care privisem cerul
rasturnat in Lacul Sfanta Ana,

rasturnati si noi, tineri, in iarba varstei,

cu miros de pelin, izma si rozmarin.

Era ora de Tncepere si navicella era aproape plina,
capela-barca la bord cu pilotul-celebrant si cu

cateva femei si barbati, de varste felurite,

nu prea batrani pentru a fi scutiti de pasiuni fulgeratoare,
dar nici prea tineri pentru a se lasa condusi de

forta oarba si distrugatoare a pasiunilor.

O familie, chiar daca ne vazusem doar de putine ori,

la grota din Lourdes, de pilda,

spalandu-ne fericiti cu apa izvorului din Massabiel,

pe care, dupa ce-o gusti orice lichid ti se pare fad,

ne lasasem hainele la garderoba piscinelor tamaduitoare,

ne condusesera aceiasi trimisi ai Fecioarei vorbind Bernadettei,
la gheata fierbinte a cazii de piatra,

tindndu-ne de brat, afundandu-ne de trei ori,

soptindu-ne rugaciunea pe care o uitasem.

Cel putin cu unul dintre calatorii, sau pescarii de suflete,
ma mai intalnisem, in piata cu coloane de la Fatima,

si chiar la statuia stralucitoare de langa stejar.

Pe altul 1l stiam de la Loreto, cand plouase cu grindina,

si noi am fugit cautand adapost, iar, in Domus Lauretanus;
cu palmele desfacute, simtisem cum se preling suvitele

la grota Reginei Rozariului, pe maroniul stancii lustruite

de atingerea mainilor de culoarea tuturor raselor planetei.

La fel mangéaiam peretii Casei natale incastrate in biserica,

0 casa mica Tn una mare, o barca mai mica in transatlantic,
Tmi aminteam locuri pe unde umblase El cu cei doisprezece,

si gustul smochinelor proaspete, aromate, ca bergamutele, dar
mai albicioase si mai dulci, pe care le culegeam in drum.

Ne-am salutat, deqi, si barca sub pavilionul Rastignitului
armata de discipolii lui Escriva Balaguer,

nava purtand numele Sant Eugenio,

a si Tnceput sa prinda viteza,

saltata de valurile limpezi de frig si calcandu-le

biruitoare.

Eram in larg, asemeni pescarilor Tirenienei si lonicei si Adriaticei,
care, mult mai devreme, ies Tn zori, cu gulerele ridicate

si raspunsurile de dat capitanului Tnvatate de mic.

Navigam in Mare Nostrum, urcand de la Confessio spre

Padre Nostro.

Cu Vantul, care sufla unde vrea El, in panzele palmelor noastre
deschise (aproape ca in gestul antic orante, doar ca intors

spre interior), _
dincolo de hula si de ruliu, Tnvingand lumea abisurilor din noi,

IARNA

si suprafata Tnselatoare a vartejurilor,
urcam cadeam urcam si iarasi cadeam
urcand spre
Oceanul primordial, spre marile ce-si
asteptau numele si vietuitoarele adancului.

Deasupra Madona cu pruncul in brate ne Tncuraja, zambind,
ne arunca franghia rozarelor cand ne clatinam pe punte;
Tnchipuita in albastru celest de Fra Angelico,

avea la picioare rosuri si razuri ca branhiile scrumbiilor,

si in planul din spate, cate doi diaconi Tnharipati, de fiecare
parte, ca nostromii, sau musii, pe puntea superioara elegant
arcuita, cu prova despicand sarea timpului si furtuna.

Sa tot fi fost de-acum ora Tntoarcerii, dar

nimeni nu se gandea la Tntoarcere, dupa ce

gustasem carnea Mielului si Pestele Tnota in sangele nostru
De-acum ma intorceam cu ,stele pe maini", ca pescarii dobrogeni
ai lui Vinea,

gandindu-ma la mica piata de peste din Venetia, cum mergi spre
Palazzo Correr si podul Rialto si Tn stanga, deodata,

vezi drumul spre vechiul ghetto,

umbrele topitorilor de la Arsenal poate mai ratacesc,

printre campi si caile, se ascund in fantanile seci si in
paienjenisul de stradute cu mici pravalii si biserici,

umbrele celor de-un sange cu El,

umbrele fratilor nostri proscrisi, care ne-au dat infierea,

maslini roditori de unae-am luat si noi uleiul din candele.

La Pace del Signore, zic si-i strang méana,

Shalom, Tmi raspunde si-mi strange mana;

Buon giorno, zic, si-i surad,

Buon mattino, raspunde si rade.

Pescuit norocos avusesem, doldora imi simteam buzunarele

de actinii si hipocampi, miriade de solzi reflectau (minuscule
oglinzi de Murano) Santa Maria della Salute

privindu-l Tn ochi pe San Marco,

o cochilie uriasa (capisanti);.cum vezi numai la Compostela,
culeasa din Atlantic, Tmi acoperea inima, ca un scut de cruciat:
dedesubt Pestele Tnota Tn sangele meu.

Ce scurt imi pare ,drumul acum la-ntors acasa",

ce lina colina, desi-i de urcat Valle Giulia,

se misca cu grija sa nu fie vazuti logodnicii etrusci

isi schimba pozitia si gesturile, pe banca din fata muzeului.

In crengile pinului - stoluri de grauri,

Tn ale oleandrului - mierle topaind spre pajistea

unde-au cinat doi pelerini, ieri seara.

Tramvaiul urca si el, dupa o curba larga, spre Campo Verano,
unde o noapte (sau douad) a stat, Tnghesuit, corpul bunului prieten
Tntr-o-ncapere a celor de la Pompe Funebre, sau de la Prosectura.
Galben tramvaiul 19, ca lemnul sicriului Tn care ni I-au adus
acasa pe Marian.

Bine ca nu am izbit poarta masiva de la intrare,

sa nu-l tulbur. Poate vine pe furis sa mai citeasca, sa deschida
calculatorul,

cat a mai apucat sa alerge, sau sa se plimbe, prin Villa Borghese,
dupa ultima noastra Boboteaza sarbatorita la primitorul Jean?

Sa fi venit, totusi, cu umbrele sa se-ncalzeasca la focurile
Epifaniei si ale magilor, aprinse de Befana?

Macar in arhaicul Lido de Jesolo, unde e larg,

si nu ar fi fost nici un risc sa se-ncurce-n plasele uriase

ale pescarilor, ridicate, gigantice cuiburi, pe scripeti deasupra
canalelor in ceata.

De Ziua mortilor, care-n amurg in Ziua tuturor sfintilor se

preschimba, sa fi cautat vechile locuri, sa ne fi cautat?

Sa fi fost el tdnarul cu mustata, care iesind din capela de

iarna, m-a salutat ca si cum de mult ne-am fi cunoscut si nu-l recunosteam’



j Scé&jevto,

U DOl ANI in urma, la

Tnceputul lui martie, lon

Dumitriu deschidea la Timi-

soara, Tn minuscula galerie
Badescu de pe Brancoveanu 28, penul-
tima sa expozitie antuma. Anul acesta,
in aceeasi perioada, fiul artistului, Ra-
du Dumitriu si fundatia ,,lon Dumi-
triu,” spre a rememora acel eveniment,
au organizat Tn acelasi spatiu cea de-a
doua expozitie postuma a pictorului.
Dincolo de circumstantele omagiale si
de Tncarcatura emotionala care Tnsotesc
orice moment evocator, actuala ex-
pozitie are, prin continutul ei, o sem-
nificatie speciala Tn lungul sir al ex-
pozitiilor lui Dumitriu, iar prin ra-
portare strictad la expozitia de acum doi
ani, valoarea unui element de echilibru
si de contrapondere Tntr-o constructie
simetrica. Mai exact, Tn intervalul din-
tre cele doua expozitii, cititd Tnsa n
sens invers, se deschide Tntreaga cre-
atie a lui lon Dumitriu; prima expozitie
timisoreana cuprindea ultimile lucrari
ale pictorului, o parte dintre ele rea-
lizate proaspat la simpozionul de la
Séangiorz Bai, iar ultima expozitie timi-
soreana cuprinde primele sale lucrari
(desene, acuareld, guasd), datind din'
perioada studentiei. Desi aceste lucrari
au ramas, Tn cea mai mare parte, in faza
de schita, de ebosa, de exprimare spon-
tana Tntr-un anumit cimp tematic, ca-

racterul lor este definitiv Tn perspectiva
evolutiei ulterioare a pictorului. inca

Tinarul lon Dumitriii

din acest moment, in care lon Dumitriu
nu era hotarit, si nici nu avea cum sa
fie, in ce directie va pomi, un lucru stie
siglitoranume acela ca nu va merge nici
spre figurativismul denotativ si sufi-
cient si nici spre realismul sociolo-
gizant si episodic. Si tot din aceastd
perioada se prefigureaza cu multa cla-
ritate, atit la nivelul viziunii sate globa-
le, cit si la acela al relatiei nemijlocite
cu forma plastica, statutul sau de artist
,,de frontiera”, situat in zona de conflu-
entd a doua tendinte sau chiar a doua
mari paradigme culturale care au mar-
cat ultimile decenii: pe de o parte, spi-
ritualismul, aspiratia metafizica si
scrutarea Tn profunzimile formei artis-
tice, specifice generatiei saptezeci (Ho-
ria Bemea, Teodor Moraru, Marin
Gherasim, Sorin Dumitrescu etc.),
dupa ce limbajul plastic fusese recu-
perat si reinstaurat de catre generatia
lui Pacea si Alin Gheorghiu, si, pe de
alta parte, luciditatea, scepticismul,
asumarea reprezentarii la nivel de con-
ventie si de cod, specifice generatiei
optzeci. Daca in privinta generatiei
saptezeci, Dumitriu are certe conflu-
ente cu plasticienii reprezentativi ai
acesteia, Tn privinta generatiei optzeci
el are legaturi mult mai strinse cu prin-
cipiile ei generale, emanate mai curind
din zonele literaturii. Imaginea sa este
oarecum textualista prin asumarea ei ca
0 constructie conventionald, Tn cadrul
careia modelul este privit cu detasare si

recompus intr-un plan strict cultural,
uneori chiar cu accente livresti, Tnsa
pictorul nu paraseste coerenta repre-
zentarii si o anumita acuratete calofila
a acesteia spre a merge catre expresiile
efemere ori catre activismul social si
reconsiderarile estetice ale plasticie-
nilor opzecisti. Cu alte cuvinte, lon
Dumitriu acopera un set de reflexe de
natura spiritualist-metafizica, tipice
pentru artistii plastici din generatia lui
imediata, cu o filozofie a elaborarii si
cu o Tntelegere a creatiei specifice spa-
tiului literar al generatiei ulterioare.
Dar aceasta situare filosofica, estetica
si morald, nu este determinata din exte-
rior, prin contaminari directe sau prin
decizii de ordin programatic, ci este o
problema de constructie launtrica, evi-
dent consolidata prin culturd generala
si prin educatie specifica. Fara a fi un
spirit teoretic si fara a-si ambala reto-
ric programul de creatie, Dumitriu
lucreaza exclusiv Tn spatiul luciditatii,
al deliberarii si al deplinei constiinte a
gestului sau. Toate aceste elemente
sunt enuntate ferm Tnca din perioada
Tnceputurilor sale artistice, iar acest
lucru se poate vedea fara echivoc in
schitele expuse acum la Timisoara.
Chiar daca el pare oscilant in acest mo-
ment, oarecum indecis Tn ceea ce pri-
veste matura exprimarii — elementele
simboliste, citatele arheologice, cruzi-
mile fove, cenzura geometriei si no-
tatiile pleneriste convietuiesc cu sanse

Culoare spaniola si o prima balerina absoluta

N SPECTACOL vivace, spu-
mos, menit - prin chiar intentia
declarata a celui care I-a pus n

incredibila longevitatea acestor creatii ale
lui Petipa, remodelate partial, dar pastrate
ca libret, ca muzica, si, ceea ce este mai

scena, Mihai Babuska - sa destinda,usértvioe fragmentar, si ca, tesatura de pasi.

dispuna, a fost prezentat de curand, in pre-
mierd, pe scena Operei Nationale Romane:
baletul intitulat Don Quijote. El se com-
pune dintr-o suita de dansuri spaniole si de
variatii clasice, interpretate succesiv de di-
feriti solisti si de dansatorii ansamblului de
balet al Operei, cu foarte multd acuratete si
cu mult elan. La verva dansurilor se adauga
vioiciunea contrastanta a coloritului cos-
tumelor: alb tonificat de rosu, rosu luminat
de alb, rosu si negru la toreadori, ziduri de
piatra, de care atarna ghirlande inflorite
etc., Tntr-o scenografie semnata de Adriana
Urmuzescu. Tn paralel, muzica ritmata a lui
Ludwig Minkus a fost adecvat cantata de
orchestra Operei, sub bagheta dirijorului
Lucian Anca.

Acest spectacol de balet are o istorie
foarte veche, care coboara pana in secolul
XVIII, mai exact pana in anul 1740, cand
a fost prima oara montat, de un anume
Hilverding, la Viena. Dar versiunea aces-
tuia, ca si cea a celebrului reformator al
dansului sceni'c, Noverre si a altora mai
putin cunoscuti, nu se mai cunosc decat
documentar. Tn schimb, o versiune pas-
tratd Tn buna masura pana astazi, creata si
ea Tn urmacu 131 de ani de Marius Petipa
pe muzica lui Minkus, continua sa fie
agreata de marele public, asa cum dove-
deste entuziasmul acestuia la primele
spectacole ale actualei montari de pe scena
Operei Nationale Roméane.

Tn timpul scurs de la prima si a doua
/ariantd semnate de Petipa Tn 1869 si
1871, la Sankt Petersburg si pana in pre-
zent, baletul a suferit numeroase remanieri
;i totusi o parte dintre variatiile sale clasice

-au pastrat intacte, asa cum s-a petrecut,
le altfel, si cu alte partituri coregrafice ale
ui Petipa, din Frumoasa din padurea ador-
nita (1890), Spargatorul de nuci (1892) si
iacul Lebedelor (1895). Este aproape

Desigur, fata de stufosenia initiala a
versiunilor Petipa sau Garski (Moscova,
1900), pastrate totusi pe scenele din Rusia,
si nu numai, au urmat altele, in care s-a
mers catre simplificari si esentializari - si,
de asemenea, tema a mai fost abordata si
pe alt suport muzical si in alta viziune, de
Ninette de Valois (Londra, 1950), Serge
Lifar (Paris, 1950) sau Balachine (New-
York, 1965).

Actuala montare de la Bucuresti se
Tnscrie Tnsa Tn succesiunea liniei Petipa-
Gorski, si se apropie cel mai mult de vari-
anta montata de Mihail Barasnikov, in
1982, la New-York, atat in ceea ce prives-
te coregrafia cét si scenografia. Mihai Ba-
buska a mers mai departe cu simplificarile
libretului, renuntand spre exemplu la sce-
na cu dansuri tiganesti, a contribuit core-
grafic prin variatii precum cea a Amo-
rasului din actul 11 si a legat stréns si logic
toate momentele spectacolului. Acesta are
totusi o nota revolutd, nu prin coregrafie,
care Tsi pastreaza prospetimea, ci prin
excesul de pantomima.

Din pacate, 1n toate versiunile pe care
le-am putut vedea, atat pe scena cat si pe
peliculd, continutul spectacolului are prea
putin de-a face cu nobila figura a cavaleru-
lui ratacitor Don Quijote, caruia arta dansu-
lui 7i raméne Tn continuare datoare. Toate
variantele la care am avut acces, au evi-
dentiat doar latura sa ridicold, asa cum
apare personajul in ochii vulgului. Noble-
tea idealului cavaleresc, oricat de batjoco-
rita ar fi fost ea’in toate timpurile, ca si ome-
nescul cald, chiar daca burlesc, al credin-
ciosului sau servitor Sancho Panza, s-au
pulverizat in tumultul frenetic al dansurilor.

in functie de linia pe care o au perso-
najele Tn acest balet, atat Antonel Oprescu,
in Don Quijote céat si Razvan Marinescu,
in Sancho Panza s-au achitat bine de rol,
avand si putin mai mult de dansat decét in

ultima versiune care fusese realizata pe
aceeasi scend bucuresteana, Tn 1970, de
Vasile Marcu. Tot astfel, rolul secundar al
Amorasului, de care am mai pomenit, in-
terpretat de Oana Popescu, a luat aplauze
la scena deschisa. De altfel, in spectaco-
lele de formula clasica, publicul apreciaza
in primul rand performanta tehnica si acu-
ratetea executiei, motiv pentru care au luat
aplauze si cele doua soliste Laura Blica
(Juanita) si Loredana Salaoru (Piquilla) si
mai ales Cristina Uta (Mercedes), o foarte
buna balerina, care ar putea interpreta si
rolul principal din acest balet. Foarte tana-
rul ei partener, lon Dumitrescu, are o serie
de calitdti, pe care, pentru a putea sa-1 pu-
na deplin in valoare, ar trebui ,,sa-si lu-
creze” cil atentie plastica umerilor, care fi
mananca gatul, cat si plastica bratelor.

In materie de acuratete si performanta,
cel care a starnit insa vii aplauze la premiera
a fost balerinul rus Andrian Fadeev (Ba-
silio). In dansul sau se putea citi, Tn primul
rand, linia purdsi corectitudineafara cusur a
scolii ruse de balet, dar si eleganta proprie
Academiei din Sankt Petersburg. La acestea
se adauga prezenta sa fizica foarte placuta si
o daruire n fiecare miscare, proprie marilor
personalitéti. Desi foarte tanar (22 ds ani) el
este prim balerin la Teatrul Kirov din Sankt
Petersburg si danseaza ca invitat si pe mari
scene din straindtate, avand toate sansele
unei cariere internationale, aflate abia la Tn-
ceputul ei. La al doilea spectacol, rolul lui
Basilio a fost interpretat de primul balerin
Alin Gheorghiu si el o prezenta fizicd pla-
cutd si un bun partener, care a dansat cu da-
ruire acest rol, pentru a carui desavarsita
interpretare este nevoie sa mai puna la punct
cateva detalii tehnice, cum ar fi cele legate
de.,,marea baterie”

Dar nivelul calitativ al unui- spectacol
de stil clasic sta in primul rand pe umerii
primei balerine, a interpretei rolului Quite-
riei, In acest caz. El a fost impecabil dansat
de Corina Dumitrescu, o primad balerind
absoluta a Operei Nationale Romane. De
fapt, acesta este intotdeauna nivelul calita-

egale Tn aceasta perioada - in fond ar-
tistul este pe deplin clarificat. Imaginea
plastica este la mare distanta de realul
anecdotic si de particularizarile autiste,
esentiala fiind comunicarea prin limbaj
si prin constructia formei. Tnca din a-
cest moment figurativismul lui Du-
mitriu este, de fapt, un pseudofigura-
tivism, pentru ca el nu urmareste deta-
sarea unui reper anume si, mai apoi,
consacrarea lui tocmai prin acest fapt,
ci, dimpotriva, realizeaza un proces de
abstractizare sui generis, o0 punere
implicita Tn concept; cu alte cuvine el
Tncearca instaurarea unor adevarate
notiuni plastice.

Dupa ce opera pictorului s-a n-
cheiat abrupt si prematur cu aproape
doi ani Tn urma, o expozitie cum este
cea de la Timisoara, dincolo de aparen-
tul ei aer sentimental, se transforma
intr-un examen necrutator atit pentru
artist cit si pentru privitor. Artistul este
supus, tocmai datorita acestei scrutari
a finisului prin lentila punctului de
pornire, unei probe de rezistenta exte-
rioara si de coeziune launtrica, iar pri-
vitorul unei verificari severe Tn ceea ce
priveste capacitatea sa de lectura Tn
timp, Tn spatiu si In context. lon Du-
mitriu trece testul cu un firesc si cu o
seninatate, ambele imperturbabile;
sigur pe sine, coerent si seducator, iar
privitorul, Tn aceasta clipa, nici nu prea
conteaza.

tiv al oricaruia dintre marile roluri clasice,
dmLacul Lebedelorsau din Frumoasa din
padurea adormita, pe care le interpreteaza
Corina Dumitrescu. Dar remarcabil la a-
ceasta dansatoare este si evantaiul ei stilis-
tic, neobisnuit de larg, care acopera prac-
tic toate genurile de dans cult, de la neo-
clasicul-modem din Sarbatoarea primave-
rii, Anna Karenina si Notre Dame de Paris
pana la genul de dans cameral contempo-
ran, motiv pentru care, in urma cu cativa
ani, a fost selectioantd de unul dintre cei
mai reprezentativi coregrafi francezi ai ge-
nului, Dominique Bagouet, pentru a inter-
preta o creatie a sa, la Bucuresti. Corina
Dumitrescu este o balerina care poate
evolua pe oricare scena mare a lumii si
este pacat ca Tn Romania nu avem inca
manageri si impresari specializati Tn balet,
care sa lanseze si pe alte scene pe cei mai
buni dansatori si coregrafi romani, oprind
in acest fel si exodul lor definitiv. in
prezent, marile trupe de balet, ca si cei mai
buni balerini, depind de bunavointa unor
impresari straini, care au contacte Tntam-
platoare cu tot ce se creaza la noi.

Tn ceea ce il priveste pe regizorul si co-
regraful Mihai Babuska, care prin aceasta
montare nu face decéat sa continue o re-
marcabilda carierd de prim balerin, dupa
acest debut promitator, in care a remodelat
cu inteligentd o creatie anterioard, il as-
teptdm pe aceeasi scend, sau pe altele, cu
0 creatie personala.

Liana Tugearu



Oscar 2000

Punga de plastic
SiI statueta de aur

E SCENA Oscarurilor, tinarul
Alan Ball (“cel mai bun sce-
nariu original” - American

esenta dickensiana, povestea unui baiat
crescut la orfelinat (de un doctor inimos
si excentric — un Michael Caine de neui-

Beauty) dupa ce a multumit agertatluiistigator al Oscarului pentru cel mai

bunicii, familiei, colegilor, producato-
rilor s.a.m.d., aincheiat prin a multumi,
“acelei pungi de plastic pe care am va-
zut-o n fata la World Trade Center, cu
ani in firma, si care a fost sursa de inspi-
ratie pentru tot ce am facut!’...Si asa,
peste 1 miliard de telespectatori ai plane-
tei au asistat, Tn direct, la inscrierea ofi-
ciala, in istoria filmului® a unei pungi de
plastic batute de vint! In alta ordine de
idei, e inimaginabil cit de Tncurcate sint
cdile oricarui film, de la “punga de plas-
tic”, de la momentul inspiratiei origi-
nare, pina la momentul statuetei de aur;
cite romane, cite destine, cite tragedii,
dramolete sau comedii, cit hazard si cita
inginerie financiara se ascund n spatele
unui “simplu” Oscar...

De pildd, sa alegem doar o mica po-
veste: Oscarul pentru cel mai bun scena-
riu-adaptare (de astd data “autoadapta-
re”), al scriitorului John Irving (ca un
amanunt pitoresc: absolvent al Institu-
tului de studii europene de la Viena). Ro-
manul (Regulile de la casa cidrului) a
aparut in '85. Odiseea lui cinematografi-
cd adurat 13 ani. Proiectul initial s-a nds-
cut (in livingul lui Paul Newman) in co-
laborare cu un regizor care, pe traseu, a
facut un cancer si a murit, la41 de ani. A
trebuit sa treaca timp pina cind proiectul
s-a urnit din loc, cu un nou regizor - Las-
se Hallstrom ( de origine suedeza, lansat
pe plan mondial cu un film pe care I-am
vazut, Tn ’86, la festivalul de la Londra,
Afy Life as a Dog, despre agonia si
sfirsitul unei mame, asa cum le percepe
un pusti, cu un ton de dulce amaraciune
si de nostalgie sfisietoare, dar mereu cu
un clinchet de speranta si de prospetime
n fata miracolului vietii). Aceeasi linie
melodica am regasit-o in ... Casa cidrului,
care a avut premiera europeand toamna
trecuta, la Venetia. Un film clasic, de

bun actor intr-un rol secundar), optiunile
lui morale, Tn timpul celui de-al doilea
razboi, in anii Tn care avorturile erau ile-
gale (se pare ca problema mai prezinta o
oarecare actualitate in America, de vreme
ce John Irving, pe sceng, a tinut sa multu-
measca “Ligii pentru planificare familia-
1a si drept la avort”). Un film atasant, dar
care ar fi putut fi facut, exact la fel, si acum
zece ani. Ceea ce nu se poate spune de-
spre marele cistigator, American Beauty,
care nu ar fi putut fi facut decit acum!
Ca intotdeauna; si de aceasta (a 72-a)
data, rezultatele oscarizarii nu vor ntir-
zia sd influenteze cifrele de Tncasari.
Oameni care, pina acum, nu si-au facut
timp sa se deplaseze la cinema ca sa vada
American Beauty, acum Tsi vor face. Pal-
maresul fiind arhicunoscut, nu-l vom rei-
tera. Vom remarca doar ca recenta editie
(care a avut si noi producatori) a probat
mai multa decentad si mai mult bun gust
decit altele de pina acum. in plus, tot
show-ul iradia bucuria jocului si 0 - n-
selatoare - libertate a improvizatiei. De
«fapt, toata aceasta spuma e calculata ma-
tematic, textele de prezentare sint incre-
menite n calculatoare, pina la ultima vir-
guld; uneori chiar si bilbele sint progra-
mate! ...Mel Gibson, ca si cind ar vorbi
liber, citeste de pe un ecran: “Ginditi-va
la scriitor...incuiat intr-o camera singu-
ratica, asteptind Muza sa apard, ca sa
transforme golul paginii albe ntr-o ca-
podopera...”; urmeaza o strimbaturd si
remarca, Tn hohotele salii: “Cine a scris
chestia asta?”... ““Chestiile astea” le scriu,
evident, profesionisti redutabili, care -
editia 2000 a dovedit-o din plin - stiu sa
Tnlocuiasca, din mers, pompa cu spiritul
ludic. Tntr-un filmulet “post-modemist”
foarte amuzant, Billy Cristal se plimba
prin diverse filme celebre, ajungind
inclusiv sub un dus, a carui perdea e data

Un Oscar pentru Michael Caine, Tn The Cider House Rules

la o parte de Kevin Spacey: “-Salut!
Numele meu e Lester Bumham! - Din
American Beautyd - Da. Ce cauti in du-
sul meu?”...Sau, tot la capitolul replici
pentru istoria Oscarurilor: replica lui
Cristal la intrarea Tn scend a lui Jack Ni-
cholson : “L-as fi votat pe Warren Beatty
presedinte (al Statelor Unite, n.n), din-
tr-un motiv clar: vicepresedinte ar fi fost
Jack Nicholson!" Sau replica lui Warren
Beatty : “Daca as fi avut de ales Tntre pre-
miul Thalberg si Casa Alba, as fi ales
premiul!” Si e de crezut! Pentru ca Osca-
rurile merg, de obicei, spre oameni pen-
tru care filmul e mai important decit
orice altceva.

Tn contextul unei editii lipsite de stri-
dente, de gafe, de concesii facute kitsch-
ului, nici nu se putea un Oscar onorific
mai potrivit decit cel acordat lui Andrzej
Wajda (prin intermediul lui Jane. Fonda).
Dupa ce a evocat cinematografia polone-
za si preocuparile ei fundamentale (vie-
tile distruse de nazism si de comunism),
Woajda a Tncheiat, frumos si utopic: “Ma-
rea mea sperantad e ca singurele flacari pe
care le vom mai vedea vor fi cele ale
iubirii, recunostintei si solidaritatii...”

Editia 2000 va intra in istorie ca editia
American Beauty. Cu exceptia premiului
pentru cea mai buna actritd (ratat de
Annette Bening Tn favoarea unei uimi-
toare “outsider”, Hillary Swank, intr-un
film curajos si cu buget mic, Boys don't
cry), restul premiilor importante (cel mai
bun film, regie, actor, imagine) le-a
cucerit acelasi American Beauty (vezi
Rom. lit. nr. 8/2000). Fenomenul oferd o

(Regulile de la casa cidrului)

imagine pregnanta a schimbarii de men-
talitate si de gust, nu numai la nivelul
Academiei, dar si la nivelul Americii...
Indicele de asteptare, indicele de tole-
ranta si indicele de luciditate s-au schim-
bat, Tn mod vizibil. La alte editii, pre-
zenta unui film ca American Beautyar fi
fost de neconceput. S-ar putea spune ca
nu numai Europa se americanizeaza, dar
si America se europenizeaza! (e adeva-
rat, nu pind la a-i place, cu adevarat,
Woody Allen, ne-nominalizat la premiul
pentru cel mai bun regizor, pentru Slow
and Lowdown, desi ar fi meritat-o cu
prisosinta). Cel care a mai cistigat, odin-
ioard, un Oscar pentru rol secundar - toc-
mai Tntr-un film de Woody Allen, Han-
nah si surorile ei  Michael Caine a re-
marcat o interesanta schimbare de optica:
pe vremuri se spunea “Oscarul e cistigat
de...”, acum se spune “Oscarul i revine
lui...” Pentru ca toate sint relative, inclu-
siv Oscarurile.

Importanti nu sint atit cistigatorii;
important e ca spectacolul, cum remarca
un invitat, iradiaza o energie pozitiva;
important e ca statueta sa fie privita cu o
oarecare detasare (asa cum a Tncercat s-0
faca Almodovar, laureatul celui mai bun
film strain - Totul despre mama, pe care,
din pacate, - nimeni nu s-a grabit sa-I
aduca si la noi); important e ca Oscarul
sa nu devina o obsesie maladiva. Phil
Collins, cu statueta n brate, a recunos-
cut, mai in gluma mai n serios: “Cred ca
acum, n sfirsit, pot sa-mi traiesc viata !
Pina acum a fost un cosmar!”

Eugenia Voda

filmele afiliate trebuie sa contina cel putin o concesie

Clermont-Ferrand 2000

Sindromul ,,privirii" la francezi

xistd, de citiva ani Tncoace (nu multi!), un
cuvint de ordine nelipsit din vocabularul cine-
matografic francez. Juratii 1l scot tantos in fata

putea fi la fel de bine chilian de-al lui Pinochet (chit ca-n
film e turc)? E limpede c& pentru toate astea. Tntr-o editie

n care Africa a fost la loc de cinste (o megaretrospectiva

atunci cind li se cere sa-si motiveze optiunile. Crontwaiiiind zece programe ,,sub-sahatiane” plus alte trei

nu uita sa-l invoce atunci cind vor sa dea greutate unui
film pentru care nu se mai ostenesc sa gaseasca laudele
potrivite. E un cuvint care, daca n-arfi existat, oricum ar
fi fost inventat de politicienii ,,cinematografului de
autor”. Bref, e un cuvint care spune tot (fara a spune
nimic) si-n fata caruia trebuie sa-ti Tnghiti obiectiile si sa
te Tnchini respectuos. Acesta este ,,privirea”.

1l gasesti acolo unde nu te astepti si Tn cele mai diverse
combinatii: cutare film, cd-i scurt - sau lungmetraj, porte
un regard; cutare regizor offre son regard. Mesdames et
Monsieurs, acesta nu mai este un Festival de Film, ci un
Festival de Priviri. C'est un regard! A devenit parola de
»recunoastere” si argumentul decisiv. E limpede insa,
pentru orice alergic la aceasta gaselnita formald, ca-n
spatele ei se ascund, de cele mai multe ori, interese de
fond foarte precise si foarte ,,corecte”. Altminteri, de ce-
ar premia juriile Festivalului de scurtmetraj de la
Clermont-Ferrand doua melodramute n care: 1. un batrin
vrea sa se-ntoarca acasa, si tot vrea, si tot vrea, pinad se-
ntoarce (Salam, competitia nationald) si 2. un copil vrea
ca tatdl lui disparut sa se-ntoarca, si tot vrea, si tot vrea,
dar acesta nu se mai intoarce (Le pere void, competitia
internationald)? Poate pentru ca: 1. batrinul vrea sa se
Tntoarca nu oriunde, ci Tn Marocul lui natal, si nu de ori-
unde, ci din Marsiha lui de ,,i/mprumut” si 2. baiatul ar

suplimente sud-africane), nici c-am fi putut spera altceva.
Dar nu... Tn motivatia oficiald, autorii celor doua scurt-
metraje (Souad El-Bouhati si Esen Isik) ne ,,ofera”, evi-
dent, privirea lor asupra unor triste realitati... bla-bla etc-
etera... Ce mai conteaza Tnsa ca aceste realitati n-au parte
nici de cel mai elementar tratament cinematografic si ca
ceea ce, finalmente, ni se ,,oferd” nu e decit o privire de
copil printr-un ciob de sticlda murdara?

De fapt, aceasta a fost marea hiba si totodata ironia
prezentei editii (a 22-a nationald, respectiv a 12-a inter-
nationald) a Festivalului de la Clermont-Ferrand: s-a
monitorizat evolutia Cinematografului, organizindu-se
colocvii despre ofensiva noilor tehnologii si impactul
Intemetului, dar s-au premiat ,,opere” de-o inactualitate si
un primitivism dezarmante.

La comtesse de Castiglione a reinviat magia Vechiului
Cinema, deschizind parca o punte Tntre Malies si Industrial
Light and Magic. Regizatd de un anume David Lodge
(care ar putea fi, lafel de bine, ,,acel” David Lodge céruia
i datoram trilogia universitara Tnceputa cu ,,Schimb de
dame”), aceastd minune de film nu s-a ales decit cu mult
mai modestele Prix Recherche si Prix Canal +.

Ca i Cannes-ul cu ,,Dogma 95, Clermont-ul a incer-
cat timid impunerea unei noi miscari, venite din Belgia -
»Trauma 99”. Aceasta presupunea, printre altele, ca

comerciald care sa dauneze calitatii artistice si un moment
de incorectitudine politicd; ba mai mult, ca scenele in
alb/negru si nuditatea trebuie sa fie musai gratuite. Cum
ar putea avea Tnsa cautare si, mai ales, ecou o asemenea
initiativa intr-un loc atit de patruns de dogma?

S-a huiduit, pe durata ntregii proiectii, orice film
experimental (gen realmente detestat de publicul cler-
montez), dar s-a aplaudat frenetic la capatul a 52 de
minute (1) de batut apa-n piua unor banale povestioare cu
adolescenti.

Tn fine, au fost lasate Tn afara concursului filme pe care,
din fericire, le-am putut vedea Tn programe speciale: Hom-
mage a Alfred Lepetit (de Jean Rousselot) - fals docu-
mentar a la Zelig, girat de marturiile ,serioase” ale lui
Roman Polanski, Charlotte Rampling etc., despre un asis-
tent de asistent (1) de platou, premiat pentru Tntreaga cari-
era - primea, citeva zile mai tirziu, ,,Ursul de Aur” pentru
cel mai bun scurtmetraj la Festivalul de la Berlin (sic).

Dar destul cu criticile... Recompensat cu Premiul
Presei, unul dintre cele mai bune scurtmetraje din concurs
- animatia Au bout du monde (de Konstantin Bronzit) -
a reusit performanta, aproape incredibild, de a-i pune de
acord pe criticii straini cu cei francezi. Nu e putin lucru.
Dar mai important chiar este faptul ca acelasi film a prim-
it si Premiul Publicului. La capatul unei editii atit de neo-
fertante, minicapodopera lui Bronzit a furnizat una dintre
putinele perspective numai bune de ,,privit”: o gospodarie
n virf de munte, balansindu-se de pe un versant pe
celalalt, in functie de ce se-ntimpla Tnauntru si afara. Nu
ntimpléator, cele opt minute ale acestui inenarabil gag in
cascada rulau Tn bucla pe monitoarele Canal + din holul
Palatului Festivalului...

Mihai Chirilov



Statuii

OARTA a decis ca statuia euro-

peand construita Tn secolul al

noudsprezecelea de Frederic Bar-
tholdi si Gustave Eiffel (executind interi-
orul), oferita de francezi in dar noului stat
american ce T1si cucerise independenta la
1776 (dar adus cu prilejul Tmplinirii unui
veac de la dobindirea independentei, la
1886), sa devina astazi simbolul atlantic al
celei mai puternice si mai prospere comu-
nitati de oameni din lume.

Normal ar fi fost ca monumentul Zeitei
Tnvesmintata Tn straiul ei grecesc clasic si
Tnfatisind ideea moderna a libertatii sa fi
fost Tnaltata Tn cinstea revolutiei franceze,
de la 1789. Totul Tndreptatea acest lucru.
Ideea, Tnfatisarea clasica, pina si executan-
tii, — creatorii — fii ei Tnsisi ai lui 1789. Isto-
ria universala a vrut Tnsa ca generozitatea
franceza, din acele timpuri, sa-si fi pierdut
0 data cu cele aproape trei secole scurse,
Tntelesul originar si sa fi devenit in zilele
noastre un act manque; o lipsa, fatala, si, in
aceeasi vreme, un transfer istoric de sens:
Libertatea adevarata sa fi ajuns nu apanajul
unei simple revolutii, ideologice, ca cea
franceza, ci rezultatul unei deveniri mult
mai importante ca aceea a unitatii faurite pe
un nou continent de catre imigrantii celor
mai felurite natii fugind de realitatile po-
litice si economice din tarile lor si gasind in
lumea noud un alt mod, mai trainic si mai
eficient si mai drept de a coexista...

O caricatura sovietica, stupida, din epo-
ca totalitarismului, punea in orbitele Statuii
doua capete de politisti supraveghind
Continentul. Regimul politienesc stalinist,
dusmanul cel mai Tneversunat al ideii de li-
bertate, — 1si exporta sistemul Tn acest mod
josnic; destul, ca sa fi prevazut, inca de pe
atunci disparitia unei monstruozitati propa-
gandistice, a unei ideologii nu diferitd n
esenta de Teroarea survenitd dupa 1789...
Fiindca intre cele doua revolutii, europene,
existd un factor comun: utopia, dezlipirea
de realitate, Tn raport cu Zeita pragmatica
americand. Daca un stat a fost mai apropiat
de realitate, excluzind orice forma de fana-
tism si urmarind consecvent cu adevarat
binele omului si o conceptie vasta despre
rolul omenirii si viitorul ei, acela a fost
noul stat de peste ocean debutind grandios
cu eliberarea sclavilor intr-o epoca n care
putine state la vremea data, ar fi acceptat un
asemenea act...

Vreau sa spun: nu intimplator destinul a
vrut ca Zeita de nouazeci de tone, cu lan-
turile sfarimate ale tiraniei zacindu-i la pi-
cioare, sub tivul clasic al tunicii, sa lumi-
neze cu facla ei drumul sperantei si al tutu-
ror napastuitilor de pe tot pamintul, sa fie
asezatd la intrarea Tn portul cel mai mare al
statului tinar din lumea cea noua... Rusii, la
1917, de pe treapta feudald a tarismului
Tnapoiat, aruncasera retoric, doar, lozinca
Proletari din toate tarile, unifi-vafZadarnic.
Fusese o vorba goald. Un artificiu oratoric.
Pe cind unirea cealalta, reald, a mizerabili-
lor si napastuitilor de pe tot globul, avea sa
se Tnfaptuiasca practic numai pe acel terito-
riu ferit de orice falsuri si de orice propa-
ganda si pe temeiul liberei initiative si al
onestitatii guvernate de mari ginditori, sin-
ceri, atasati din plin nevoii umane de a fi si
de a se manifesta Tn toata deplinatatea pute-
rilor sale, Tncurajata de un mod concret si
cinstit de a privi lucrurile Tn desfasurarea
lor.

Frantei avea sa-i ramina, — conceput tot
de Gustave Eiffel, — Tumul de fier vestit,
mindria Parisului, simbolul lui, gramada
monumentala de fiare, o Tnjghebare de otel
numai fara vreun chip n care spiritul uman
sa se regaseasca, astfel cum toti nefericitii,
debarcind Tn lumea cea noud, aveau sa in-
frunte Infiorati Speranta, torta cu flacara ei
vesnica...

Jos ideologiile, de orice fel! - poti stri-

Libartitin

ga de aici Tnainte, linistit, pasind pe coasta
strajuita de bratul ferm al Zeitei. Trdiasca
viata! Doar viata, pazita de orice fel de
minciuni sau fantasme!

*

* *

Am avut emotia de a urca scara celor
168 de trepte prin esafodajul interior de
otel al Statuii, planuit, cu multi ani Tnainte,
de constructorul Turnului parizian ce-i
poarta numele. Pielea verzuie de oxizi a
Zeitei, trupul Tnalt de peste cincizeci de me-
tri cintarind 90 de tone, creatorul ei de fapt,
alzacianul Frederic Bartholdi, avea sa-I
Tmbrace n trei sute de foi mari de cupru
scinteind, la Thceputuri, Tn soarele Atlanti-
cului, dar pe care umezeala, vinturile, chi-
mia grea, oceanica, 1i va schimba, sever,
culoarea...

In mina stinga, ea tine la subtioara ta-
blia pe care sta scrisa cu litere latine Decla-
ratia de independenta de la 4 iulie 1776.
Text ca al unui alt imperiu roman, mutat
aici, linga Long Island... Bratul drept ridi-
cat, lung de 12 metri si gros de trei, tinea
sus torta uriasa cu faclia electrica imensa
masurind aproape zece metri. Degetul
aratator, trei...

Treapta cu treapta (168), ajung Tn capul
Zeitei. Urcusul, n spirald, este istovitor.
Abia mai rasuflu; sus, ma gindesc la Calul
troian al mirmidonilor, Tn frunte cu Ulisse...
Achile. Nici vorba de vreo minciuna... Da-
cd omenirea a capatat un dar, acesta este al
Tntelepciunii si tehnicii, mestesugurilor, n-
susirile fecioarei nascute din capul lui
Zeus, gata Tnarmatd, Atena, la greci, Miner-
va la romani. Aceeasi zeita, ocrotind inteli-
genta si adevarul, incoruptibila, netndura-
toarea, implacabila fiica a Celui de sus. Din
teasta ei ilustra, Tn care ma aflu, si Tn care
abia mai gifii de suisul anevoios, - ca zeita
Tnsasi desprizindu-se din Craniul sacru,
universal, al Tatdlui cosmic, - tisnira,
nascuti, atitia eroi ai umanitatii, de la cei
din antichitate, pina la cei angajati azi in
aventura spatiala...

Am tot timpul, in acest loc exiguu al
Statuii, simbolizind centrul de comanda al
ideii superioare de om si de libertate a lui
deplind, sa-mi spun si sa fiu sigur ca nimic
nu poate Tnvinge ceea ce nu Tnvinge altfel
decit lasind omul sa fie, cu voia sa, acolo
unde simte el ca Ti e locul sa fie, iar acesta
fara planul vreunor victorii false, inro-
bitoare...

lar cind ajung jos, nu departe de

lanturile tiraniilor sfarimate, jos, vad,
n fine, la plecare si Tncaperea-muzeu
de la temelia Statuii sustinuta de
piedestalul robust de ciment... Peste
tot in lume mi s-a intimplat sa vad,
prin locuri istorice, fotografii de oa-
meni participind la fel de fel de eveni-
mente de demult. Aceste marturii mi
se pareau conventionale, — nici o emo-
tie. Pe cind, Tn Tncdperea aceasta de la
baza Statuii plina cu mii de fotografii
stravechi, palide, sterse, agatate pe pe-
reti si avind patetismul, fix, speriat, al
abia aparutei inventii din cea de a do-
ua parte a secolului X1X, figurile sup-
te de foame si de suferinte ale imi-
grantilor veniti aici din toate colturile
pamintului, irlandezi, italieni, spa-
nioli, evrei, cehi, polonezi, cotigele
improvizate cu mizerabilul lor cala-
balic, convoiul halucinant de umbre
omenesti atingind in sflrsit tarimul
fagaduintei si din a carui disperare si
diversitate avea sa ia fiinta nu peste
mult cea mai puternica tarda de pe
glob;... ei bine, stiu ca nu se face, dar
trebuie sa spun ca, Tnaintea acestor
viziuni, am bocit singur, intr-un colt,
ferit, cu greu venindu-mi in fire.

OCHEAN
Pool 'W&toa

VIN PLOILE

POI au venit ploile. Cu ajutorul lui Uriel am reusit sa Tmbarcam
pe toata lumea, oameni, dobitoace, ginganii s. c. L

Calabalicul nostru, sacii, cutiile si oalele erau gramadite Iinga un

perete in cala, Tmpreuna cu averea gradinarului, ghiveciuri cu frunze,
seminte, tacimuri si unelte. Pe margini, legati Tn lanturi pe bancile aspre,
motaiau nefericitii luntrasi; era grupa celor care, dupa o razmerita sin-
geroasa, fusese condamnati la munca silnica. Cind vintul Tnceta, cocosul
de pe catarg isi oprea rotocolul, iar ei trebuiau sa Tnceapa lopatatul. in
rindul doi, un leu schilav, horcaia pasnic si discret. Se lafdia pe spinarea
unui magarus Tnaintea lui, care tremura de frica sa nu fie turtit. Rasuflind
din greu Tmi marturisi, bietul de el, patimirea sa, cerind ajutor. Vorbii cu
capitanul. Acesta i-a atras atentia regelui animalelor asupra abuzului sau.
Leul Tncepu sa urle funebru: ,,Pleaca de aici, ispito, vrei sa ma corupi?”
- ,,Eu? Doamne fereste! Eu sint capitanul.” —,.Pleaca de aici, batrine, ca
sa nu rup lantul asta si sati-1 bag Tn bot.” Zarva se potoli cind aparu Uriel
care citi solemn o scrisoare din partea conducatorilor liniei navale. Eu
stateam lungit Tntre odgoanele nefolosite, adapostit de acoperisul de stuf.
Traiam cu toti vietuitorii de pe vas clipe nemaipomenite de Tncordare,
cind furtunile asurzitoare impingeau corabia, izbind-o din talaz in talaz.
Ploaia nu mai Tnceta sa se scurgd; Tsi trimitea pe valurile umflate zbaterea
toata din Tmparatia apelor in crestere. ,,O sd ajungem oare pina in cer?”,
ma Tntreba Sem. ,,Atunci eu ma duc sa ma catar de pe acum pe catarg sa
nu ma fure puhoiul.” — ,,Astimpara-te, mai baiete”, 1i zicea tata Noe, mai
neastimparat ca toti, Tncercind sa-l Tmproaste cu o pusca de soc.

A patruzecea zi, ploaia a Tncetat, soarele rasari si toti pasagerii
Tmbracara haina veseliei. Un maimutoi se urca pe catarg ca fulgerul si,
de sus, striga precum Columb mai tirziu peste veacuri cuvintul facator
de minuni: ,,pamint!” Citiva soricei din diferite clanuri se hirjoneau pe
puntea de sus, slab luminatd de un opait opac. Cele doua camile, care se
certasera tot drumul, nu agreara semnalul maimunez: ,,Ce pamint,
Domnule, ai orbul gainilor?” — ,,Are dreptate. in zari se vede un munte
cu creasta alba”, trimbita curcanul. Noe, coborit din cabina sa, se adresa
adunarii si Tntreba, daca cineva are dorinta sa ajunga Tnot mai repede pe
acel pamint. I-a raspuns un corb chior si bilbiit: ,,Du-te dumneata! Ca tot
o faci pe curajosul.” Multi au Tncercat sa sara la mal, dar n-au reusit. Doi
vulturi tisnira din culcusul lor, Tnsa dezobisnuiti de viteza, se ciocnira si
cazura morti Tn viitoare. O lipitoare se afunda si disparu. La prord, fur-
nicuta Tl Tmpinse pe cerb, prietenul ei nedespartit: ,,Zboara, tapule, da-i
dumu’, rapid!” Dar bietul animal neputincios misca umerii, aratind ca nu
are aripi. Giza nemultumitda nu-i facu nici un repros. Se ascunse n
penele unui porumbel si zbura cu el. Cind acesta rupse o crenguta de

1maslin, i-o lua si o duse lui Noe, zimbind tinereste.

Debarcarea a durat citeva saptamini. Pe coasta acelui munte ce
stralucea ca un vis neuitat, toata obstea i-a multumit cerului acum senin.
Cintau fetele cele frumoase, rageau fiarele potolite si vitele, orataniile
curtii, porumbeii si fluturii se roteau in dans, numai trufasul sarpe se tira
singur pe pamint.

Monica Spiridon
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U multi ani

| n urma trdia

V-X la Zuchnow

un om pe nume Mendel
Singer. Blind, smerit si umil,
el era un evreu cit se poate
de obisnuit.” Cu un inceput
de poveste, care promite sa
istoriseasca'banalul ce nu
poate fi altfel decit tragic al
unei vieti de sdrman evreu,
romanul lui Joseph Roth este
0 capodopera a ambiguitatii
si Tnselatorului. Lesne de
citit ca o parabola a pildei lui
lov, cum titlul ne propune
explicit, cartea mie mi se pa-

Joseph Roth, lov. Ro-
manul unui om simplu, tra-
ducere si postfata de Ghe-
orghe Nicolaescu, Editura
Univers, Bucuresti 1999,
191 pagini, pret nementio-
nat.

re a fi elaboratd mai curind
pe muchia dintre biblicul
alegoric si scepticismul mo-
dem. Un scepticism care Tsi
afla confirmare ntr-o religie
a suferintei si a implacabilu-
lui. Filozofia lui Roth, aflata
la temelia personajelor sale,
este cea a unui cinic discret
care se lupta cu sine sa de-
vind increzator. O filozofie a
sovaielii si razgindirii, a
indeciziei si aminarii, deghi-
zata permanent Tn stilistica
ferma a tonului narativ, care
istoriseste calm si netulburat
evenimente din marunta
existenta a unei familii de
evrei rusi. Cartea este tradu-
sa foarte bine de Gheorghe
Nicolaescu, dar postfata
semnatd tot de traducator
este simplistd si nu face
deloc dreptate romanului.
Mendel Singer, eroul ro-
manului, este invatator, el le
tine zilnic lectii despre Bi-
blie copiilor vecinilor séi, in
propria lui casa. Propova-
duind cuvintul Domnului,
Singer nu e totusi nici mai
linistit, nici mai fericit decit
semenii sai. E doar apatic si
resemnat, asa cum numai
ochii  (“negri si apatici, pe
jumatate ascunsi sub pleoa-
pele grele”) il tradeaza. Ne-
vasta lui Debora e 0 “mu-
iere”, invidioasa si cleveti-
toare, vesnic nemultumita si
invidioasa pe avutul altora,
Tmpreuna au trei copii, cei
doi fii lonas si Smarie si pe
frumoasa Miriam. Romanul
ncepe Tnsd odata cu pro-
ducerea unui eveniment in
familia lui Mendel, care va

marca indirect viata tutoror
membrilor ei: nasterea unui
copil bolnav de epilepsie.
Menuhim, pruncul diform,
devine nu doar povara fami-
liei, ci un fel de cutie de re-
zonanta a tuturor spaimelor
si regretelor fiecaruia dintre
ei. Debora, mama, se socoa-
te vinovatd pentru nasterea
lui, fiindcd pe vremea cind il
purta in pintece faptuise
pacatul de a zabovi Tn preaj-
ma unei biserici crestine.
Mendel Tsi reprima suferinta
si temerile privitoare la su-
pravietuirea copilului, ne-
izbutind decit sa le amplifice
astfel, iar ceilalti trei copii in-
cearcd permanent sa uite sau
sa ignore ca au un frate. Tntr-
una din zilele in care Menu-
him se afla in grija lor n-
cearcd sa il omoare virindu-1
intr-un butoi plin de o apa
murdara Tn care plutesc
viermi si resturi de gunoi,
dar mica faptura monstru-
oasa supravietuieste Tn chip
miraculos, spre groaza si
mirarea copiilor, care Tnsa
nu-si mai pot vorbi unul ce-
luilalt ziua intreaga, stinjeniti
de amintirea faptei lor. Scena
aceasta contine intreaga sim-
bolistica a romanului, caci
Tnstrainarea care 1i cuprinde
pe copii, caurmare a vinova-
tiei si rusinii lor, devine stig-
matul ntregii familii Singer
si deopotriva, Tn viziunea lui
Roth, a identitdtii evreiesti.
|deea de comunitate, de
mintuire si regasire la ada-
postul unei patrii a sufletelor
tuturor celorlalti, ntre care
individul Tsi afla alinarea si
isi confirma identitatea, este
esentiald Tn literatura si 1n
filozofia evreitatii. Tocmai
de aceea este socant, laRoth,
felul In care ea e pusd sub
semnul intrebarii, Tntr-o ma-
niera care prin pregnanta si
totodata subtilitatea ei mi I-a
inspirat insistent pe Mala-
mud, cu al sdu Fidelman ori
cirpaci. Tema centrald a ro-
manului lov este instrdina-
rea, contemplatda de autor
sub diversele sale infatisari:
departarea de casa, sau cel
putin de un loc familiar, ne-
bunia, Tnsingurarea in sine.
Personajele lui Roth nu co-
munica, nimic nu-i tine lao-
lalta decit acoperisul sarman
sub care Tsi duc zilele, sau
poate dragostea de mama a
Deborei, desi iubirea ei e
selectiva si presupune intot-
deauna un cuantum de sufe-
rintd. E o iubire amestecata
cu mila si disperare, Tn-
dreptatd nu asupra celorlali,
ci asupra sinelui care astfel
1si confirma siesi ca viata e
grea si nu merita trditd. De
altfel, dupa ce duce o viata
semi-sinucigasa, Debora
moare la aflarea vestii ca fiul
mai mare a fost rapus pe
front. Miriam, fiica, Tnne-
buneste, iar lonas, fiul mai
mic, este dat disparut in
razboi. Singurul care supra-
vietuieste este Mendel, dar si
el traieste obsedat de ideea

ntoarcerii, a regasirii unei
vremi mai bune, inevitabil
un timp al amintirii.

Zoreste un roman al exi-
lului si al ratécirii, al depar-
tarii de un spatiu familiar
care nu poate produce decit
alienare si confuzie. La un
moment dat Tn carte, un per-
sonaj ne-evreu, taranul Sa-
meskin, Tl mustra cainindu-1
totodata, pe ratacitorul Men-
del: “Ce tot mai vinturati si
voi atita lumea! Dracu’ va
tot mina dintr-un loc intr-al-
tul!” Un simplu taran intele-
ge tragedia exilului, a vesni-
cei rataciri Tn cautare de sine.
Dupa ce incearca zadarnic sa
afle un leac pentru copilul
epileptic, familia lui Singer
se hotdraste sa emigreze in
America, pe urmele fiului
mai mare si mai aventuros,
Smarie, care 7i asteapta pe
Pamintul Fagaduintei. Emi-
grarea reprezinta, pentru
Singeri, o ultimd Tncercare
de a remedia un rau pe care
nu-1 tnteleg, un ultim efort
de Tmplinire identitard. Cu
numele schimbate si vorbi-
rea colorata de citeva cuvin-
te englezesti, ei spera de fapt
intr-un miracol, cel al unei
linistiri si senine asumari de

sine, asa cum Tn Rusia
sperasera in miracolul vinde-
carii Ini Menuhim. Cind

Mendel, In ziua Tn care 1l
mustrase, Tncepe sa plinga,
taranul 1l consoleaza n cel
mai simplu mod posibil.
Atingindu-1 umerii firavi, el
1i sopteste: “Dormi, draga
evreule, dormi si te odih-
neste!” Somnul pe care i-1
recomanda Sameskin poate
fi interpretat si ca moarte, ca
abandon al eforturilor de
cautare, ca ultima si defini-
tiva resemnare.

Acesta mi se pare a fi fi-
nalul lui Mendel, conceput
de Roth, ca si Malamud in
Cirpaciul, sub forma alego-
ricd a unei fericiri uriase: ga-
sirea, dupd multi si multi ani,
a lui Menuhim cel ramas n
Rusia, Tntre timp vindecat si
devenit genial compozitor.
Ramas singur, dupa ce De-
bora si Smarie mor, Miriam
Tnnebuneste iar lonas e dat
disparut, ca si lov, Mendel
nu mai crede si nu mai as-
teaptd nimic de la Dumne-
zeu. Pentru el moartea e sin-
gura izbavire. Aparitia lui
Menuhim nu ereald, eanu e
0 minune, cum lesne ne pu-
tem Tnsela, ci e o ultima na-
luca a fericirii pe care o cauta
Singer. Asa cum cirpaciul lui
Malamud Tsi trdieste execu-
tia ca pe un fel de intrare tri-
umfald Tn oras, unde multi-
meail intimpind cu afectiune
si pretuire. Semnificativ, sce-
na care Tncheie romanul este
cea a adormirii lui Mendel, o
cadere Tn somnul final unde
il asteapta lonas, Miriam si
Debora: “Mendel adormi. Si
se odihni de greutatea noro-
cului si de maretia minu-
nilor.” M

Suspans la
cronica literara

SCENA care se
repetd la emisiu-

fatalitate, si cele mai umi-
litoare secvente pentru ca-
litate simpla de fiinta
umana a privitorului ge-
neric si cele mai insulta-
toare momente mediatice
traite ca experientda indi-
viduald: acel huliganism
video cu pretentii satirice
pe numele lui Vacanta

nea "Punct si de la c4pare. Inepti cultural, fara

a d-lui Catalin Tirlea: dl
Henri Zalis, noul cronicar
literar al emisiunii, ne
anunta ceremonios cartile
despre care va vorbi, face
omul o fraza de introduc-
ere si, cand sa atace pro-
priu-zis subiectul, dl Tir-
lea, privindu-si Tncruntat
ceasul, Tl stopeazd: d-le
Zalis, ne pare rau, timpul
pe care-1 aveati la dispo-
zitie s-a consumat, vom
relua saptdamina viitoare,
nu va uitati ideea. Ne tine
dl Tirlea cu sufletul la
gura mai ceva decat sun-
tem tinuti in telenovele:
vom afla sau nu n episo-
dul urmator ce gandeste
dl Zalis despre cartile pe
care tot Tncearca sa ni le
prezinte? (G.D.)

Surpriza

v .
NTRE'surprize ne-

placute si surprize,

cele mai elementare cali-
tati actoricesti, mizind to-
tul pe exhibarea sexuala,
pe scabros, pe scatologic
si pe ireverentiosul deve-
nit grosolanie, protago-
nistii acestui grup pornesc
de la prezumtia imbeci-
litatii privitorului si trans-
fera sistematic asupra a-
cestuia propria lor ignari-
tate. Complet descoperiti
din punct de vedere pro-
fesional, fard nici o miza
in economia actului de
comunicare pe care 1l pre-
supune orice constructie
mediatica, sfidind cu su-
perbie si cele mai elemen-
tare norme ale moralei ac-
ceptate si susceptibili ori-
cind de a fi incadrati Tn
categoria neteleasta a
atentatorilor la bunele
moravuri, acesti figuranti
grotesti sunt acoperiti, de
cdtre propriile lor gazde,
prin invocarea acelui Tnalt
comandament, care secre-
ta imunitate precum Tsi

surprize... contrafaculgerets sconcsul trena Iui

se Tntimpla ca TVR sa ne
faca si cite o surpriza pla-
cutd, reald. Hazardul tele-
comandei m-a oprit mier-
curi, 29 martie, la generi-
cul (bine gindit) al emi-
siunii Mit si istorie, di-
fuzata la orele 21. Cu fil-
me documentare de la
sfirsitul anilor 40 si din
,,obsedantul deceniul¥,
furnizate de ANF, cu un
comentariu inteligent si
obiectiv despre destinul
intelectualilor Tn anii
imediat urmatori celui
de-al doilea razboi mon-
dial, realizat de istoricul
Adrian Cioroianu, emisi-
unea nu are rival, nu nu-
mai la comercialul TVR,
dar si la oricare din cele-
lalte posturi de televi-
ziune arhi/mega/ super
comerciale. O intrebare,
totusi: de ce ,,pe 2“ si nu
»pe 1“? (1.P.)

0 insulta
nationala

A
N MOD paradoxal,
cel mai dinamic,

mai profesionist si

complex dintre posturile
romanesti de televiziune,
PRO TV, oferd, cu o frec-
venta instituitd deja ca

odorizantd, numit AUDI-
ENTA. Numai ci si a-
ceasta audientd are foarte
multe etaje, iar modali-
tatile prin care ea se obti-
ne spun enorm despre ca-
litatea celui care o invoca,
iar, de la un punct incolo,
ea chiar ca nu mai are nici
o relevantad de ordin pro-
fesional si uman. Cea mai
mare audienta ar avea-o
transmiterea in direct a u-
nei partide de sex, de pil-
da, a unei executii Tn ma-
sd, a unui viol colectiv la
gradinita sau la azilul de
batrini. Numai ca acest tip
de audienta nu tine nici de
sfera comunicarii si nici
de actul participarii, ci de
ceva mult mai grav si mai
obscur; exista, in profun-
zimea fiintei noastre, o
voluptate a dezastrului, o
vocatie a destructurarii, o
dorinta surdd de autoex-
punere la tortura. Din pri-
cina asta suntem fascinati
de incendii, privim halu-
cinati scene singeroase i,
de multe ori, ne excita
presimtirea apocalipsei.
Din cind n cind fiara din
noi rage ca o leoaicd in
calduri, iar viata in co-
mun, codurile sociale,
formele de constiinta si
eforturile in planul civili-

rmafiei au tocmai rostul de

a anihila acele rabufniri
intunecate. Audienta care
ne Tntoarce, hat, in zorile
preistoriei nu mai este au-

dienta, ci doar un experi-
ment de intoxicare cu pro-
priile noastre noxe, emise
si esapate printr-o teleghi-
dare cinica. Pina una, alta,
Tn numele acelei salbatice
audiente, Vacanta mare
tine loc si de sex Tn direct,
si de executie Tn masa, si
de violuri colective si de
alte posibile dezastre.
Cum face ea acest lucru,
cum 1si  construieste
Lumorul” si cum Tsi ima-
gineaza c&-1 comunicd, n
numerele viitoare. (P.S.)

Clarins cu S

A Chestiunea zi-
leiva care s-a lan-

sat, cu mare tam-tam, o

noud revista cu foi Ilu-
cioase si cu pret derizoriu
(25 mii lei), Madame Fi-
garo, pentru cucoanele
b.c.b.g.(va sa zica bon
chic bon genre) de pe pla-
iurile mioritice, s-a vorbit
insistent de marca Cla-
rins. Surprinzator si re-
gretabil, Tntr-un context
atit de snob, a fost faptul
ca reportera si alti vorbi-
tori din emisiune nu au
pronuntat corect, adica
Clarins cu s care se aude!
Li s-o fi parut mai sic fa-
ra s? Cu atit mai mult cu
cit In studio era invitat un
reprezentant al cosme-
ticelor in cauza - inter-
vievat absolut deplasat de
Mihaela Radulescu, care,
in loc s&-1 lase pe bietul
om venit de la Paris sa-si
prezinte marfa, 1l pisa
cu... preferintele sexuale
ale lui De Niro ! Unde dai
si unde crapa! (A.R.)

Ciaul!

U putem sa-i cri-
ticam pe cei doi

comentatori ai transmisi-

unii in direct a Oscaru-
rilor. E greu sa fii genial
la 4 dimineata (mai ales
atunci cind nu esti nici la
4 dupa-masa). Totusi, nu
ne putem abtine sa sem-
nalam notele de infatuare
total nejustificata: de pil-
da, anti-charismatica Ada
Roseti, spunind ca astep-
ta, de la discursul lui
Warren Beatty, mai multa
coerenta! Coerenta n-au
avut ei, nu ell, s-ar putea
spune... Sau notele de in-
timitate stupidd cu teles-
pectatorul: de pilda cha-
rismaticul Andrei Gheor-
ghe, Tncheindu-si presta-
tia cu salutul “Ciau!” De
ce trebuie sa fie Andrei
Gheorghe “ciau” cu pu-
blicul din Roménia?
“Don’t ciau me!”, i s-ar
putea spune, in limba Os-

carurilor... M./J
V



TIRGUL DE CARTE DE LA LEIPZIG

UPUS necrutadtoarei concu-

rente pe care i-o face in fieca-
re toamna Tirgul Internatio-

nal de carte de la Frankfurt pe

Salonul de primavara de la Leipzig a
reusit, cel putin pind acum, sa-si cul-
tive cu bravura inconfundabila identi-
tate, impunindu-se prin particularitatile
sale aparent anacronice, in pofida deta-
lillor ambientale hipermodeme, futu-
riste chiar. Atunci cind Romania fusese
invitata de onoare a salonului de carte
din saxona Lipscd, impresionantul
complex expozitional, translucid, lu-
minos, din sticla si beton, fusese deja
inaugurat. Si totusi, atunci ca si acum,
la recent Tncheiata editie, publicul*
prefera sa se ntilneasca cu autorii in
spatiile mai intime ale cafenelelor lite-
rare. Nu Tnsa din acest motiv se afirma
neobosit si cu temei ca Leipzigul si-ar
datora supravietuirea, ba chiar succesul
in domeniul promotional de carte,
Tntretinerii pe mai departe, cu grija, a
caracterului sdau de "nisa".

Termenul, curent utilizat Tn germana
pentru a desemna ocuparea de catre un
sector (de productie) a unui spatiu mar-
ginal, Tngust dar rentabil, vizeaza in
cazul salonului de carte din Lipsea cu
totul altceva: practicarea preferentiala a
lecturii, a contactului cu literautra si cu
scriitorii - de unde si eterna deviza a
salonului "Leipzig liest" - agrementata
an de an cu alti invitati de onoare sau cu
alte programe adiacente. in primavara
acestui "milenium", Africa literara a
fost descoperitd si expusa, iar perce-
perea Germaniei de catre ceilalti, fireste
la nivelul discursului literar, a stat si Tn
centrul atentiei.

n pofida manifestarilor de tot felul
(primul congres al bibliotecarilor, tir-
gul anticarilor, sectorul cartilor pe su-
port "audio"), tot literatura a ramas si
de aceasta data vedeta absoluta. Caci
asupra salonului de carte de al Leipzig
se rasfring benefic resturile unei men-
talitati aproape disparute odata cu sis-
temul care a Tntretinut-o: Tncrederea n
forta literaturii de a schimba lumea, Tn
capacitatea subversiva a beletristicii de
a submina o anumita ordine politica...
Cei care cauta explicatiile miracolului
supravietuirii si dupa disparitia R.D.G.
a acelei atmosfere conspirative n care
se regasesc in fiecare primavara edi-
torii, autorii si cititorii, le vor afla
lesne, comparind din nou, salonul de
carte din Lipsea cu cel de la Frankfurt
pe Main: in Est primeaza operele, in
Vest... afacerile. Dar intr-un caz ca si in
celalalt, desi in proportii diferite, ele
fac, unele cu altele, casa buna.

Leipzig-ul ramine Tnca barometrul
tetice si morale a Estului nu doar ger-
man ci si european, fiind concomitent
trambulina de lansare a tinerelor ta-
lente.

Europa - la rascruce de vremuri s-a
intitulat una din temele programului
acestei primaveri literare la Leipzig.
Printr-un demers sincron, suplimentele
literare ale marilor ziare germane au
relevat aparitia Tn literatura germana
contemporana a unui nou contingent
de tineri scriitori straini, intre care o re-
gasim si pe Agtaja Veteranyi, originara
din Romania, cu un stralucit debut,
toamna trecuta, rasplatit recent cu Tnca
o distinctie literara la Berlin, premiul
"Chamisso". Alaturi de autorul bulgar
llija Troianov si de scriitoarea maghia-
ra Terezia Mora, Aglaja Veteranyi a
ales - ca si alti tineri scriitori "plecati
de-acasa" - limba germana ca mijloc de

expresie literara. Acest al doilea val de
autori "germani”, proveniti din Europa
centralda si de sud-est, se impune
Mertiei dupa naturalizarea literard n
anii' 70 a contingentului de copii talen-
tati ai primilor "Gastarbeiteri" - munci-
tori chemati Tn Germania sa contribuie
la reconstructia Republicii Federale
dupa razboi - italienii Tn 1955, spaniolii
si grecii in 1960, turcii Tn 1961. Spre
deosebire de scriitori germani originari
din estul Europei, pentru care limba
germana era limba maternd, aceasta
noua categorie de autori dispune de un
cu totul alt idiolect literar, desfasurat
pe coordonatele cosmopolitismului si
interculturalitatii. Editura koelneza
Kiepenheuer & Witsch a editat in a-
ceasta primavara o antologie de texte
ale noifor veniti Tn literatura germana,
sub titlul Ddnner in Walhalla ("Don-
ner" fiind numele unei specialitati Culi-
nare turcesti iar "Walhalla", cum bine
se stie, Olimpul zeilor teutoni). Toam-
na trecuta critica literara saluta, chiar
de pe coperta revistei "Der Spiegel”,
aparitia unei tinere generatii de scri-
itori, denumiti "nepotii lui Giinter
Grass". Tntre timp, acestia s-au dezis de
apelativul care le-a fost aplicat iar criti-
cii literari se Tntreaba iarasi "unde ne
sunt visatorii"? Fiindca, exceptind
vigoarea recistigata a narativitatii, lite-
ratura contemporana germand pare a
duce lipsa unui puternic filon inovator.
Crescuti departe de umbra cartilor in
floare, supusi bombardamentului in-
formational si petardelor publicitare,
numerosi autori tineri nu-si mai pot
face spectaculos aparitia in cimpul lite-
raturii. Dar aceleasi refrene se fac au-
zite si Tn Franta si Tn Italia. Cit despre
putinele exceptii de la regula, acestea
sunt invocate la nesfirsit, pina la satie-
tate. De pildd, fenomenul Houlle-
becq...

Si totusi, cine cautd gaseste citeva
carti autohtone germane foarte intere-
sante si 0 sumedenie de traduceri. Sa
incepem cu prima categorie. Jan Phi-
lipp Reemtsma, multimilionarul din
Hamburg, un binecunoscut Mecena,
fosta victima a unei rapiri, Tn urma cu
citiva ani - experienta soldata cu o
carte, intitulatd Stimmen - reapare pe
piata de carte cu o scriere palimpses-
tica intitulatd Voci din secolul trecut.
Imagini auditive. Volumul, publicat la
editura Klett-Cotta, este un colaj de
fragmente ale unor emisiuni radiodi-
fuzate, care tematizeaza Tn special
perioada celui de-al Treilea Reich. As-
cultind vocile si discursurile vremii,
transcriindu-le, comentindu-le, bro-
dind pe canavaua lor intimplari si des-
lusind destine, Reemtsma reuseste o
carte interesanta, novatoare, iesita din
comun. Printre capitolele cu totul re-
marcabile este dialogul Tnscenat ntre
filozoful si sociologul Adomo si cole-
gul sdu Marcuse, peste care se supra-
pune imaginara interventie a lui Giinter
Grass...

Dintr-o lume disparutda, fosta
R.D.G., se fac auzite vocile unor autori
demni de toata atentia, ale caror scrieri
contrazic pe data opiniile sceptice ale
criticilor care depling carenta auten-
ticelor "revelatii". Fiindca, daca Estul
este avid de a descoperi, fie si cu intir-
ziere, valorile Apusului, nu acelasi lu-
cru s-ar putea afirma despre Occident.
Dificultatile afirmarii literaturii est-
europene Tn Apus sunt reale, asupra na-
turii lor s-a insistat ri repetate rinduri,
la vremea cuvenita. De reluat ar fi con-
statarea ca tendinta eseizanta a discur-

surilor narative, Tncifrarea sensurilor,
abundenta procedeelor alegorizante
Tngreuneaza accesul cititorilor occiden-
tali la un sistem de referinta care le este
si le ramine oricum, strdin. in schimb,
memorialistica sau story-urile bine
povestite, continua sa satisfaca gustul
publicului mediu dar si a celui cultivat.
Altfel cum s-ar explica succesul unei
autoare ca Helga Schutz din fosta
R.D.G. care descrie viata unei familii
est-germane Tn deceniul sapte, intr-un
roman intitulat Frontiere spre ziua de
ieri aparut la Aufbau Verlag din Ber-
lin? Sau interesul criticii fata de scrieri-
le in sase volume ale lui Karl Mickel
considerat drept unul din cei mai
reprezentativi scriitori est-germani?

emorialistica con-

tinua sa fie preferata pu-
blicului, dovada aflind-o

componentele unui trecut extrem de di-
ficil, tragic chiar, ramine discutabilad in
pofida "lizibilitatii" acestei carti. O alta
tentativa de a ipostazia prin mijloacele
melodramei capitole ale istoriei (este
vorba de razboiul civil din Rusia, Tntre
T918-1921) este romanul lui Andrei
Makine, intitulat Crima Olgai Arbelina
scris Tn franceza, tradus si publicat la
editura Hoffmann und Campe.

Si istoria ca atare, dincolo de orice
tentativa de trivializare, polarizeaza in
continuare interesul marelui public.
Astfel se explica si puzderia de lucrari
noi Tn acest domeniu: o istorie a
Europei, de Michael Salewski, aparuta
la C-H. Beck Verlag, o istorie a Ger-
maniei, la aceeasi editura, semnata de
Heinrich August Winkler, o istorie a
intelectualilor germani si primul razboi
mondial, semnata de Kurt Flash, apa-
rutd la editura Alexander Fest din

n succesul absolut al autobiogBafilnlgi o istorie a sardciei --semnata

Marcel Reich Ranicki, temutul papa al
criticii literare germane, succes caruia i
se va adauga si cel al noului volum au-
tobiografic dar de asta data "In ima-
gini"? O categorie aparte de memorii o
constituie cea a fostilor potentati co-
munisti. Dupa ce cu citiva ani Tn urma,
nestinjenit, Markus Wolf, fostul sef al
spionajului extern est-german Tsi depa-
na amintirile, iatd-1 acum pe Alexan-
der Schalk-Golodkowski, fostul sef al
oficiului est-german pentru devize,
scotind la iveald un asa-zis volum de
amintiri germano-germane, sarac in
substantd, bogat Tn anecdote... De notat
cd, pus sub urmarire penald, autorul -
care In cele din urma s-a instalat
regeste intr-una din cele mai pitoresti
zone ale Bavariei - are un dosar penal
de 1500 de pagini... dar, totul e bine
cind se sfirseste cu bine, iar exigentele
morale sunt si asa desuete atunci cind
senzationalul devine criteriul absolut al
interesului public....

Ca actualitatea continua sa furni-
zeze din plin substanta beletristicii - se
stie dintotdeauna. Mai palpitant de ur-
marit este efectul pe care beletristica I-ar
putea avea asupra receptarii actuali-
tatii. Din aceasta perspectiva doua ro-
mane se detaseaza din seria noilor apa-
ritii: cel al autoarei Slavenka Drakulici,
intitulat Ca si cum nu as fi existat,
aparut la Aufbau Verlag din Berlin, o
patetica psihograma a victimelor vio-
lurilor Tn masa comise de militarii sirbi
in Bosnia, si romanul Muntele de
Gerhard Roth, cronica unei calatorii pe
muntele Athos si a descinderii apoi in
viitoarea realitatilor balcanice - carte
aparuta la editura Fischer.

Dar iubitorii germani de beletristica
dispun de extraordinara sansa de a fi
tinuti la zi cu cele mai interesante apa-
ritii strdine de carte. Tn categoria expe-
rimentelor reusite, imposibile poate
altundeva decit n Irlanda, tara cu atitia
scriitori, se situeaza romanul Finbars
Hotel publicat la Wolfgang Kriiger
Verlag. Sapte scriitori irlandezi se de-
cid sa scrie un roman despre sapte in-
caperi ale unui hotel din Dublin - ex-
perimentul reuseste deplin spre Tnein-
tarea editorilor si a cititorilor. De la
realitate - ce-i drept Tnsd, una epistolara
- porneste si romanul intitulat Martin si
Hannah al autoarei franceze Catherine
Clement, tradus Tn germana si publicat
la editura Rowohlt din Berlin. Evident,
este vorba de dragostea dintre filozoful
Martin Heidegger si Hannah Arendt.
Ideea de a trivializa intr-un roman de
un erotism fictiv o relatie care prin
complexitatea sa pune n discutie si

de Robert Jiitte, publicata la Weimar la
editura Hermann Bohlaus.

La interferenta istoriei colective cu
destinele individuale s-ar putea situa
biografiile, abundente in aceasta
primavara a cartii. O superba biografie
intitulatd llustrul domn Leibniz a vazut
lumina tiparului la C.H. Beck Verlag,
sub semnatura lui Eike Christian
Hirsch. O nu mai putin fascinanta bio-
grafie a lui Isaiah Berlin, semnata de
Michael Ignatieff, publicata la editura
Bertelsmann familiarizeaza cititorul
contemporan cu acest ilustru om de
litere care afirma despre sine ca este un
taxi intelectual pe care oamenii Tl
opresc, i indica adresa pentru ca apoi
el s-o ia imediat din loc si sa-i duca pe
pasageri la destinatie...

Tn acest an jubiliar Bach nu mai
putin de patru lucrari sunt Tnchinate
marelui compozitor si Tntelegerii crea-
tiei sale despre care se afirma mai nou
chiar ca ar avea un efect erotizant asu-
pra ascultatorilor... Opinie care i-ar pu-
tea readuce pe tineri mai ales pe cara-
rile prea putin batute de ei ale muzicii
clasice... Dar daca sansele de a-i ispiti
pe cititori cu astfel de formule intru
descoperirea marilor valori muzicale
sunt destul de sporite, mai putin sorti
de izbinda au tentativele de a apropia
cititorul de Tntelegerea modului de
functionare a mass-mediei asupra men-
talitatii colective si individuale, atunci
cind atari demersuri se adreseaza spe-
cialistilor. Un astfel de caz 7l ofera
lucrarea lui Philipp Marchand intitu-
latd Marshal Mc Luhan. Ambasador al
mediei, aparuta la D.V.A. Verlag din
Stuttgart. Indispensabila specialistilor
dar accesibila si publicului ceva mai
larg pare a fi cartea lui Boris Grays
intitulatda Fenomenologia mass-mediei,
publicata la Cari Hanser Verlag.

Popularitatea unor personalitati este
considerabil sporitd’ de forta mass-
mediei. Una din aceste fascinante per-
sonalitati telegenice este si regretatul
Andre Kostolany, decedat in virsta de
93 de ani, un adevarat "guru" al bur-
selor si actionarilor. Disparut din emi-
siunile televiziunii consacrate bursei, 1l
regasim pe Kostolany in rafturile libra-
riilor cu amuzantele si eficientele re-
flectii Tnsumate intr-un volum intitulat
Arta de a medita asupra banilor, publi-
cata la Econ Verlag, continind si citeva
retete eficiente de a deveni bogat... pe
cai legale.

Cele 100 de mii de titluri noi des-
curajeaza din start orice tentativda de
selectie. Daca ea totusi este facuta,
inevitabil va fi subiectiva si lacunara.



Cu acest risc asumat - as mai mentiona
n aceasta succinta trecere n revista a
noutatilor de la Leipzig cfiteva lucrari
consacrate marilor teme ale actuali-
tatii. Cu totul remarcabild este cartea
aparuta la Carl Hanser Verlag - Fizio-
nomia secolului al XXI-lea - o convor-
bire Tntre filozoful si istoricul Eric
Hobsbawm si Antonio Polito.

Neobositul Fukuyama este din nou
n actualitate cu o lucrare aparuta la
Zsolnay Verlag din Viena consacrata
definirii de catre societatea noastrd a
unei noi ordini. Ecocapitalismul este
un nou concept dupa deja acreditatul
turbocapitalism. Asadar, de ecocapita-
lism se ocupa trei autori americani:
Paul Hawken, si sotii Amory si Hunter
Lovins, intr-un volum aparut la Roe-
man-Verlag. Chalmers Johnson expli-
ca de ce America a descoperit globa-
lizarea si se Tntreaba cind va lua sfirsit
veacul american - toate acestea intr-un
volum publicat la Karl Blessing-
Verlag.

N TNCHEIERE, as aminti si
publicarea unui nou eseu al lui
Umberto Eco. Semioticianul

italian, convertit din cind in cind la li-

teratura, face din nou citeva remarca-
bile experimente mentale in forma na-
rativd spre a-si convinge cititorii de
caracterul infinit al semiozei. Dar nu-si
imaginase deja Borges universul sub
forma unei necuprinse biblioteci labi-
rintice?

Si ce-i de facut atunci altceva decit
sa-1 citesti? Dar, asa cum s-a constatat
si de asta data la atit de familiarul
salon de carte de la Leipzig, numarul
cititorilor este constant, in vreme ce
numarul cartilor sporeste continuu.
Doar in Germania titlurile noi de carte
erau 22 de mii in 1960, 67 de mii In
1980 si aproape 80 de mii Tn urma cu
doar doi ani... Sa se publice mai putine
carti, sau cititorul sa citeasca mai
multe? Dilema este veche de cind cér-
tile... Totusi, un recent sondaj de opi-
nie releva polarizarea publicului citi-
tor: unii citesc tot mai mult (circa
30%), altii - tot mai putin. Nucleul for-
te al iubitorilor televiziunii se reduce,
in timp ce gusturile publicului cititor
se diversificd imprevizibil. Situatia
complica soarta editorilor, mai ales a
celor mari, dar deschide sanse noi edi-
turilor mici, care se pot specializa fara
a avea nici sperante mari, nici certitu-
dini imediate Tn privinta succesului
financiar... Tensiunea dintre lentoarea
actului lecturii si viteza cu care apar
titluri noi se va accentua pe mai de-
parte, iar cartile cu adevarat bune vor
fi singurele care vor putea ca si pina
acum frina acest proces. Dar aceste
carti trebuie mai Tntli descoperite si
abia apoi lansate cu surle si trimbite.
Si, de multe ori, ele stau ascunse in
niste "nise", fiind scoase la lumina in
intimitatea actului lecturii - fie acesta
si unicul public, prin anacronicul obi-
cei al Tirgului de la Leipzig: Leipzig
liest-Lipsca citeste...

Rodica Binder

1

John Kealte

E LA bun Tnceput imi marturisesc vina. Nu cunosc limba engleza, nu o simt.

Abia daca ma descurc cu dictionarul prin hatisul ei. Atunci cum de

| Tndréznesti s&-1 traduci pe unul din cei mai dificili poeti ai acestei limbi? aud un glas.
Ei bine, Tndraznesc, cu ajutorul unui text francez, foarte aproape de original. Cred ca
reusesc perfect sa-1 redau Tn romaneste pe poetul despre care ,,bunul” Byron spunea:
»Sanu aud de Keats, varog! Jupuiti-mi-1 de viu, daca nu, cu mana mea 7i voi smulge
pielea. Nu pot sa suport idiotismul si vorbaria acestei mici maimute...” lar eu spun
ca avem multi Byroni Tn Europa, dar putini poeti pot sa-i ajunga lui Keats la glezna.
Se naste la 31 octombrie 1795, moare pe 23 februarie 1821. E ingropat Tn cimitirul
protestant din Roma, iar pe mormantul sau a cerut sa fie sapate cuvintele: ,,Aici
odihneste acela al carui nume a fost scris n apa”. (M.K.)

2 f3¢X 13 De-as bea numai odata dintr-un vin
Frumoasa Doamna fara mlla De ani racit in adancimi sapate,
(varianta) Si mirosind ca Flora printre roade,

Ca dansul provensal de soare plin!
- A . | N ver €
Nefericite, ce rau porii pe crestet! O cupi numai din arzandul sud,

Pal, ratacirea ti-e singuratate; Avand adevarata hippocrene
Pe tarm de lac rogozul este vested, in care perle cu scantei asuda

lar pasal’l|e tac nearatate. $| peste buze purpuré asterne,

Nefericite, ce rau porii cu tine Sa beau si parasindu-mi lumea toata,
Atat de gé\lben si impovarat? ' Sa pier cu tine-n padurea-ntunecata.

Gréanarul veveritei iata plin e, Sa pier departe, dizolvat, uitand
Recolta-ntreaga-n el s-a adunat. Ceea ce nu-ti da ramul tau nicicand,
Grija de-aici, febra si vlaguire,

élak)rleéaﬁg unéj(;;:rrén ?r;gc\flé?q dpee fru;:ﬁé _ Cici oamenii se strang geamat s3-aud3,
su u a spaima, Paralizia pune-n par reci fire.

Obrazul tau un trandafir aSCUnde, Un Spectru Siesi’ tineretii-i ruda
Doar imbracénd a ofilirii haina. Si e gandirea numai o mahnire

Am intalnit o Doamna pe campie, C.u ochi de plumb |n.d|svper§1r_e

Ce mult frumoas3, fatd unor zane, Si Frumusetea-i cu stinsa privire,

Cu parul lung si pas ce nu rdmane Si dragostea tanjind in gheata pare.

Si ochii 7i avea ca-n nebunie. Spre tine vreau avantul meu sa zboare,
Nu langa Bacchus si-ale sale fiare,

Pe ari pi poezia sa ma poarte

La cer, desi ezit si intarziu;

(2u tine sunt. E luna-n nori departe
Tmparateasca-n noaptea-n luciu viu,

Si am tesut pe capul siu ghirlande, Cu roi de zane, stelele mult tandre;
Bratari si aromita o centura, Aici Tnsa lumina nu rasare, A

Ea m-a privit cu ochi pArand ca arde Doar cea venind de sus prin cate-o boare

Si avea geamt dulce peste gura. Prin umbra Tnverzita si meandre.

Pe calul meu buiestru o urcai,

Numai pe ea vazand-o vremea toata,
Tntoarsa catre mine sta plecata,

Si cantului de zane eram plai.

Nu pot sa vad ce flori am la picioare,

Nici vreun parfum plutind peste o creanga,
Dar in bezna balsamica ma leaga-
Aromele intrate slujitoare

La pomi cu rod salbatic de pe plai,

Si radacini gustoase mi-a gasit,

Mana de roua si-a padurii miere,

Cu glas ciudat mi-a spus ca-i sunt iubit
Precum in adevar iubirea cere.

Si m-a condus n pestera vrajita . La s_pini si la .mécesul _ciobénesc,
Unde cu ochii ma tintea-n suspine, La violete ce iute vestejesc, .
Si i-am inchis, salbatici de ispita La pruncul varstnic din mijlocul de mai:

Cu sarutari, si adormi spre mine. U'n trandafir de mosc, cu vin de rovué,
Si peste care muste-n zumzet ploua.

Cazui acolo-n somn pe muschi indata,

Acolo am visat cu nenoroc,

n a colinei coasta inghetata,

Ultimul vis din visul dat soroc.

Ascult bezna ades: ajutatoare

Am privit moartea, dragoste aproape,
Si muza-mi a stiut rime sa-i sape,
Ca-n duh sa-mi piarda ultima suflare.

V&zui printi palizi si mai palizi regi, Sa mor 'Im' pa_r_efyojupt?e_ azi,
Razboinici de-o paloare mortuara: In miezul hoptil fara s (.erln.t,'a «
Frumoasa Doamna fara mila-n veci Pe cand n cer sufletu-fi ia fiinta

intr-un asa extaz!

Dar nu-ti voi auzi Tnaltul cant

Si aveau guri infometate-n noapte, De recviem, caci voi fi sub pamant.
Cascate groaznic, doar sa ma previna,
Si m-am trezit si m-am gasit aici

in coasta inghetata de colina.

Te tine Tn robie", Tmi strigara.

Nu esti a mortii, fara moarte, lege!
Lacom popor nu-ti calca pe mormant.
Ca-n noaptea asta-n vremuri vechi, sunand

Si de aceea Tntarziu cu franta, Vocea ta a urcatin rob si rege.
Ce ratacire, singur si mai pal, Poate acelasi cant a fost o zestre
Prin vestedul rogoz pe acest mal in inima lui Ruth cand fara casa

in grau strain bea lacrimi, dureroasa;
Acelasi a vrajit sacre ferestre
Deschise catre mari, primejduit,

De pe pamanturi din pierdutul mit.

Si unde nici o pasare nu canta.

Oda la o privighetoare

Pierdutul mit! Fu clopot ast cuvant

Inima-mi stransd cade-n somn in chin Si m-a redat smulgéndu-ma din tine.
< “ “ o iol ' i

Ce m& apasa parcid-as bea cucuta, Adio! Fantezia nu ne fine )

Sau chiar acum un opiat inchin Cu amageala-i, cum se spune-n vant,

Tnselatoareo, imnul tau cu plans

Trece de camp, de rau, suie pe creasta,
fata acum intru adanc s-a strans

n luminisul vaii ce-l adasta:

E o Tnchipuire, vis enorm?

Cantecul a pierit: - Sunt treaz sau dorm?

Care strafund Tn Lethe ma stramuta:
Nu ca as fi cu piztna catre tine,

Ci iau la bucuria ta mult parte,
Driada de padure ce te-mparte
Aripa melodiei line

Printre fagi verzi umbrind la nesfarsit,
Verii 7i canti Tnalt din gat rapit. Traducere de Miron

Kiropol



O viziune (Mmai) coerenta

UTINE titluri mai incitante si
mai provocatoare ar putea fi ci-
tite pe piata romaneasca de carte

schizofrenie periculoasa intre omul exte-
rior si omul interior, intre omul-massa si
omul-persoana, transdisciplinaritatea

decit acest Manifest al TransdiscCiplsgune reperele unei noi politici de civi-

ritatii, scris de compatriotul nostru Basa-
rab Nicolescu si aparut in toamna anului
trecut la Editura Polirom de la lasi. Tiparit
initial la Editura Du Rocher din Paris n
1996, tradus rapid in citeva limbi de circu-
latie, aparut acum si in romaneste gratie
traducerii lui Horia Mihail Vasilescu, acest
Manifest e categoric un text conceput sa-si
disemineze influenta si sa-si amplifice
rezonantele nu doar n timpul scurt al isto-
riei imediate ci si in celelalte dimensiuni
ale timpului, launtrice sau sociale, medii
sau lungi, prezente sau viitoare.

Basarab Nicolescu este un nume deja
cunoscut cititorului roméan, prin Teore-
mele poetice aparute la Cartea Roma-
neasca Tn 1996, prin Stiinta, sensul si
evolutia. Eseu despre Jakob Boehme
aparut la Editura Eminescu in 1992, sau
prin interviurile pe care le-a publi-
cat in diferite reviste din tard. Nume
sonor al emigratiei romanesti din
Paris, fizician cuantic si eseist de
prima mina pe probleme de actua-
litate intelectuald, discipol al lui
Stephane Lupasco si autor al cartii
Nous, la particule et le monde
(1985) care i-a adus premiul Aca-
demiei Franceze, Basarab Nico-
lescu este poate in primul rind, la
ora actuald, promotorul internatio-
nal al transdisciplinaritatii.

Ce e transdisciplinaritatea? Cum
chiar "autorul o repeta Tn diferite
moduri Tn Manifest, aceasta nu e o
noua disciplind, ci o noua viziune
asupra celorlalte discipline umane,

n corelatia lor cu starea complexa a
civilizatiei tehno-stiintifice, a socie-

tatii internationalizate, multicultu-
rale, dar mai ales a omului contem-
poran - ce trebuie sa faca sinteza
Tntre multiple determinatii (nationa-

le si internationale), tensiuni (socia-

le si profesionale), aspiratii (mate-
riale si culturale) si exigente (mo-

rale si spirituale) ce-i framinta con-
tradictoriu fiinta. Aparuta din nece-
sitatea resimtitd de multi oameni de
stiintd si de cultura de a Tncerca sa
conceapa o0 imagine coerenta a
lumii supercomplicate de azi, sau o
modalitate de a manevra inteligent

si cu sens complexitatea excesiva a
cunoasterii contemporane, transdiscipli-
naritatea se referd, in viziunea lui Ba-
sarab Nicolescu, asa cum o indica prefi-
xul trans, la ,,ceea ce se afld Tn acelasi
timp si intre discipline, si Tnauntrul
diverselor discipline, si dincolo de orice
disciplina. Finalitatea sa este Tntelegerea
lumii prezente, unul din imperativele
sale fiind unitatea cunoasterii” (p. 53) -
si unitatea omului, as adauga.

Transdisciplinaritatea nu e asadar nici
0 noua stiintd, nici o noua filozofie, nici
0 noua religie atee, nici un nou sistem de
putere, este un alt fel de a vedea lumea
multistratificata de azi, de a integra cu-
nostintele complexe de azi in psihicul in-
dividual, un alt fel de a propune mo-
dalitati de comunicare intre domenii si de
a lua decizii care pot sa priveasca soarta
civilizatiei actuale, aflata, tocmai din
cauza complexitatii, Tntr-un moment de-
cisiv al evolutiei ei. Caci diferenta, de-
calajul dintre cantitatea (prea’ mare) a
informatiei disponibile la un moment dat
si calitatea (starea nepregatitd, impro-
prie) mentalului uman care o manipu-
leaza e cea care a provocat,in istorie
Colapsul altor civilizatii. Tmpotriva rup-
turii dintre cele doua culturi, stiintifica si
umanistd, care au dus si Tnca duc la o

lizare, dupa formula lui Edgar Morin.
Cu un antrenament serios in stiinta
cea mai de virf de astazi, fizica particu-
lelor, Basarab Nicolescu procedeaza sis-
tematic, limpede si sintetic, la constru-
irea edificiului teoretic al Manifestului
sau. Intli, el departajeaza clar transdisci-
plinaritatea de pluridisciplinaritate, care
se referd la studierea unui obiect dintr-u-
na si aceasi disciplina prin intermediul
mai multor discipline deodata (p. 51), si
de interdisciplinaritate, care se refera la
transferul metodelor dintr-o disciplina
intr-alta (p. 52). Transdisciplinaritatea -
ca 0 noua si curajoasa viziune asupra lu-
mii, decurgind din epocale descoperiri
stiintifice Tncd neasimilate de marele
public si din complexificarea vietii coti-
diene evidente pentru toti - se bazeaza pe

citiva piloni teoretici: existenta unor
niveluri diferite de realitate (demonstrata
de fizica cuantica), pluralitatea complexa
si unitatea deschisa a Realitatii (sustinuta
de filozofi si sociologi, intuita de poeti si
artisti), si o noud logicd, mai cuprinza-
toare, a tertului inclus (propusa initial de
Lupasco, confirmata ulterior de logicieni
si fizicieni cunoscuti), care sa dea seama
despre aceasta Realitate deschisa atit spre
infinitul mare cit si spre infinitul mic si
strabatutd in toate dimensiunile ei de al

. treilea infinit, cel uman. Unor niveluri di-

ferite de realitate si unor grade diferite de
materialitate, care constituie Obiectul
transdisciplinar, le corespunde existenta
unor niveluri diferite de perceptie, care
alcdtuiesc Tmpreuna Subiectul transdisci-
plinar (p. 65-66). Fluxului de informatie
ce traverseaza ntr-o manierd coerenta di-
feritele niveluri de Realitate 1i corespun-
de un flux de constienta traversind intr-o
maniera tot coerenta diferitele niveluri de
perceptie. n felul acesta, cunoasterea se
aratd a fi Tn acelasi timp exterioara si
interioard, obiectiva si subiectiva, supla,
nedogmatica, pentru totdeauna deschisa.
lar transdisciplinaritatea se propune ca o
transgresiune a dualitatii ce a dominat
gindirea europeand pina in prezent, ma-

nifestata cum se stie in cuplurile binare
de tipul subiect-obiect, subiectivitate-
obiectivitate, materie-constienta, natura-
divin, simplitate-complexitate, reductio-
nism-holism, unitate-diversitate, mascu-
linitate-feminitate, efectivitate-afectivita-
te etc.

Dar chiar si notiunile mai obisnuite
de materie, energie, substanta, informa-
tie, spatiu-timp primesc in transdiscipli-
naritate sensuri noi, legate de nivelurile
de realitate pe care se manifesta si carora
le corespund diferite grade de complexi-
tate, si diferite grade de intelegere, argu-
mentind structuragodeliana a Naturiisia
cunoasterii, adicd o structura n bucla,
deschisa, acceptind indecidabilitatea pe
acelasi plan de realitate si interferenta
elementului uman, subiectiv si participa-
tiv. Manifestul se ocupa pe rind, in capi-
tole scurte, de ceea ce ar ihsemna trans-
disciplinaritatea Tn cazul unor probleme
considerate capitale sau urgente pentru

remodelarea dar mai ales recoerarea
viziunii lumii de azi: moartea si
resurectia naturii, tehno-natura si ci-
berspatiul, feminizarea sociala si di-
mensiunea poeticd a existentei,
transculturalul, transreligiosul,
transpoliticul etc.

Desi de mici dimensiuni si
foarte dens, Manifestul se lasa greu
rezumat Tntr-o cronica, ntr-atit e de
plin de idei temerare, de formulari
surprinzatoare, de sugestii creative
pentru oamenii de stiinta, si entuzi-
asmante pentru poeti, teologi, poli-
tologi, ecologisti, astrofizicieni,
educatori Si factori decidenti de
toate felurile. Caci Manifestul face
sinteza teoriilor stiintifice de ultima
ora dar si a altor tipuri de cunoas-
tere, traditionale, venind dinspre
alte zone ale psihicului uman, sau
din alte arii culturale non-europene,
acceptabile astazi dupa declinul sci-
entismului pur si dur. Sa amintesc
aici felul in care gindirea treimica
specifica crestinismului, sau anu-
mite principii gnostice (,,ce e sus e
si jos”, ,,forta a treia”, ,.ierarhia lu-
milor” etc.) pot fi acum fintelese si
integrate Tn noua viziune stiintifica.
Sau definitia pe care sacrulo capata
in transdisciplinaritate, ca zona de
non-rezistenta la experientele, re-
prezentarile, descrierile sau formali-
zdrile noastre imatematice (p. 64),

sau ca zona de transparenta absoluta,
care unificd nivelurile de realitate si
nivelurile de perceptie, adida ceea ce se
sustrage oricdrei rationalizari si permite
unitatea deschisa a Realitdtii, asigurind
armonia dintre Subiect si Obiect (p. 96).
La fel, elemente din vechea Stiinta a
fiintei din toate traditiile spirituale, sau
din vizionarismul cosmico-mistic al lui
Boehme, sau din filosofia romantica a
naturii pot fi acum reactualizate si ,tra-
duse” 1in termenii transdisciplinaritatii,
care urmareste astfel sd integreze expe-
rienta trdita, intuitia, imaginatia, sensibi-
litatea corporalda in noua cunoastere a
lumii.

IDICIND cu indrazneala si cu
rigoare edificiul Manifestului
sau, Basarab Nicolescu nu

Transdisciplinaritatea

litatea constienta si cosmica a strabaterii
simultane a diferitelor niveluri de Rea-
litate” — cu alte cuvinte omul ca trans-
naturd, Tn sensul capacitatii auto-trans-
cendentei: homo sui transcendentalis.
Accentul pus pe elementul feminin in
»Salvarea” de la ,,extrema si periculoasa
masculinizare a lumii noastre” constituie
un alt leit-motiv binevenit al cartii pentru
cine are urechi sa auda.

Extrem de bogat Tn sugestii, Mani-
festul lui Basarab Nicolescu Tmbina pu-
terea evidenta a generalizarii si rigoarea
neuscata a demonstratiei cu un ton ,,ma-
nifest”, sobru si convingator prin anga-
jare. Om de stiinta dar si om de cultura,
fascinat deopotrivda de puterea tehno-
stiintei dar si de subtilitatile metafizice
ale unor scoli traditionale de cunoastere a
Sinelui, Basarab Nicolescu propune o
sinteza din care nu lipsesc note de poezie
profunda si chiar de vizionarism robust.
Forta de universalizare a tezelor avansate
e acompaniata Tnsa mereu de sensul unei
responsabilitdti enorme, al unei asumari
morale personale, evidente si din deschi-
derea cétre tema educatiei in secolul 21,
cu care se inchide Manifestul. Carta
Transdisciplinaritatii, pusa la sfirsitul
acestuia, elaboratda de Lima de Freitas,
Edgar Morin si Basarab Nicolescu cu
prilejul primului Congres mondial al
transdisciplinaritatii din 1994, confirma
grija acuta pe care sustinatorii transdisci-
plinaritdtii o resimt pentru viitorul nu
doar material ci si spiritual al speciei
umane.

Desigur, transdisciplinaritatea e susti-
nutd acum de mii de oameni de pretutin-
deni si de institutii internationale ca
UNESCO, exista citeva catedre care n-
cearca sa implementeze viziunea transdis-
ciplinara Tn universitati occidentale, iar
situl Internet al CIRET-ului (Centre In-
ternational de Recherches et Etudes
Transdisciplinaires — condus tot de Basa-
rab Nicolescu) e vizitat zilnic de sute de
oameni de pe Tntreaga planetd (adresa
http://perso.club-intemet.fr/nicol/ciret).
Cu un parti-pris lesne de inteles, nu ma
pot opri sa nu ma gindesc, dupa relectura
acestui text remarcabil, care-ti poate pune
n efervescenta conexiune diversele nive-
luri ale fiintei si ale mentalului propriu, ca
va fi avind un rol in elaborarea lui si fap-
tul ca Basarab Nicolescu si-a inceput cari-
era publicistica cu o carte despre poezia
lui lon Barbu. Si ca poezia ocupa un loc
nu lipsit de demnitate in noua viziune a
lumii. Si ca poeti de diferite nationalitati
au impulsionat nasterea si difuzarea aces-
tei noi perspective (sa-i amintesc aici doar

uitd si aminteasca ades principiile &pberto Juarroz, Michel Camus, Lima

strabat constant viziunea transdiscipli-
nara - unitatea realitatii exterioare si
interioare, existenta si comunicarea nive-
lelor de realitate si de perceptie, evolutia
unitara a universului si a omului. Si nu
oboseste sa ne reaminteasca locul privi-
legiat al umanului la scara cosmica, ca un
regn de sine statator intre celelalte reg-
nuri, cdruia 7i e data ca putinta ,,vertica-

de Freitas). De aceea cred ca aceasta carte
trebuie cititd si de literati, nu doar*de sa-
vanti si de tehnocfati. Caci ea e scrisd sim-
plu si pasionat si e dedicatda, cum marturi-
seste autorul, ,tuturor barbatilor si femei-
lor care, orice-ar fi si in pofida a tot, mai
cred Tnca ntr-un proiect de viitor dincolo
de orice dogma si orice ideologie”.
Magda Carneci


http://perso.club-intemet.fr/nicol/ciret

O suta de carti

« Nascut la 1.XI. 1911
la Moscova, Lev Tarasov
va lua Tmpreuna cu familia
drumul pribegiei in 1917,
ajungind Tn 1920 in Franta
unde va deveni peste ani
celebru sub numele Henry
Troyat. Studiaza Dreptul,
traieste in mediile sdrace
de emigranti rusi si debu-
teaza in timpul serviciului
militar cu un roman, Faux-
Jour, Tncununat cu un pre-
miu. De atunci Tncoace, a
publicat peste o suta de vo-
lume - romane si cicluri ro-
manesti, nuvele, povestiri,
biografii, teatru si a adunat
0 adevarata colectie de dis-
tinctii: Premiul Goncourt,
cel al Printului de Monaco,
al Academiei Franceze,
Legiunea de Onoare, Or-
dinul national al Meritului
pentru Artd si Literatura
s.a. Scrisul sdu agreabil, ba-
zat pe anecdote si plin de
culoare se bucura de suc-
ces popular in multe tari
iar harnicia profesionala fl
face sa fie prezent in
fiecare an cu cel putin o
carte noud. Ultima - Bale-
rina din Sankt-Petersburg -
a aparut recent la Ed. Pion.

Francmasoneria
de buzunar

« Ultima noutate in
colectia Enciclopedii de
azi - Le Livre de Poche
este o Enciclopedie a
Francmasoneriei, alcatuita
de un colectiv de istorici
specializati in acest su-
biect. Cuprinzind peste
620 de articole si 450 de
ilustratii alb-negru si color,
enciclopedia da marelui
public o imagine completa
despre rolul francmasone-
riei Tn istorie, diferitele ei

ft

rituri, precum si despre toti
francmasonii celebri de
ieri si de azi.

Regele Arthur
pe Net

‘e Mai multe biblioteci
din lume ce detin vechi si
pretioase manuscrise impo-
sibil azi de consultat din
cauza fragilitatii lor au de-
cis sa le puna pe Internet la
dispozitia“cercetarilor. Ast-
fel, British Library va pune
progresiv la adresa
kingarthur.co.uk.  poves-
tirile medievale despre Re-
gele Arthur, intre care si
Nennius Historia Brittonum
care dateaza din sec. IX.

O biografie proasta

= Biografia senzationalista este un gen literar dupa care
americanii se dau Tn vint. David Sweetman, specializat in
vietile unor artisti europeni de la sfirsitul secolului 19, pre-
cum Van Gogh si Gauguin, a recidivat cu o carte despre
Toulouse-Lautrec, intitulata Explosive Acts (Ed. Simion &
Schuster). Daca I-am crede pe criticul de la "New York
Times Book Review", subtitlul volumului ar putea fi "Artg,
anarhie, antisemitism, prostitutie si sifilis". Scrisa prost, cu
lacune de documentare si debordind de clisee despre Franta
de acutn un secol, biografia lui Toulouse-Lautrec da o
imagine caricaturala si fara nici o adincime psihologica
despre celebrul pictor, prezentat ca un bufon alcoolic.

Requiem pentru Est

e Andrei Makine, emi-
grantul rus pe care Premiul
Goncourt obtinut cu Testa-
mentul francezX-a propulsat
n raftul din fata al literaturii
contemporane, a publicat un
nou roman la Ed. Mercure
de France: Requiem pour
I'Est. Un roman febril, bin-
tuit de cosmare, un text cu
aparenta limpede, dar de o
mare bogatie stilistica, ce
pune sub bisturiu calvarul
rus de ieri si de azi, intr-o
constructie polifonica pre-
ocupata in primul rind de
adevar. Naratorul e un me-
dic militar recrutat de KGB,
care retraseazd destinele
halucinante ale familiei sale,
Tncepind din anii '20, pina la
dezmembrarea imperiului
sovietic. "Epoca noastrd nu
e decit aceasta monstruoasa
fiziologie care digera aur,
petrol, politica, razboaie,
secretind placere pentru unii
si moarte pentru altii" - 1l fa-
ce Makine sa spuna pe anti-
eroul sdu. Requiem-\x\ a fost
bine primit de critica france-
za, fard sa i se acorde Tnsa
prea mult spatiu in revistele
literare: mici cronichete, ici-
colo, fara poza.

La sursele crestinismului

= Abelardo Castillo (n. 1935) e un scriitor argentinian
a carui originalitate consta, dupa cum scrie ziarul madrilen
"El Pais", Tn modul de a explora limitele degradarii si
suferintei umane, pentru a vedea pina la ce punct e in stare
viata sa ne Tnjoseascd. Cel mai recent roman al lui Abelardo
Castillo, Evanghelia dupd Van Hutten, sondeaza locurile
cele mai ascunse'ale originilor unei civilizatii ce domina
Occidentul de 2000 de ani. Cele doua personaje principale
sint o profesoara de istorie veche si arheologul Estanislao
van Hutten, cunoscut Tn lumea stiintifica pentru studiile
sale despre manuscrisele de la Marea Moarta, si despre care
se credea ca murise in 1975. Tntilnirea dintre cei doi e un
prilej de a Infatisa misterul de la originile crestinismului.

Talentata doamna Highsmith

= Autoarea de best-sel-
lers Patricia Highsmith a
fost un copil precoce si In-
clinatiile ei pentru subiec-
tele "gotice" - mistere, cri-
me, psihologii aberante s-au
manifestat devreme. An-
drew Wilson, care lucreaza
la o biografie a ei, sustine
ca Patricia a Tnvatat sa ci-
teasca la doi ani, la noua -
citea lucrari de psihiatrie
dedicate tendintelor asasi-
ne, iar carnetele si jurnalele
ei inedite din adolescenta
vadesc un mare interes pen-
tru personalitatile scindate,
complexitatea fatetelor ade-
varului si cautarea identita-
tii. Tn prima sa carte, scrisa
n '43-'44, la 22 de ani si
ramasa inedita, eroul Tsi
traia fantasmele prin inter-
pusi, iar in cea de a doua, cu
care a si debutat, Necunos-
cutul din Nord-Express (ma-

gistral ecranizata de Hitch-
cock), predilectia pentru rai
1i prilejuieste personaje me-
morabile. In 1954, pe cind
scria Talentatul domn Ri-
pley, Patricia Highsmith
nota n jurnal: "Am spus ca
o voi face. Scriu o carte
care va arata fara echivoc
triumful raului asupra bi-
nelui si 1l voi face pe cititor
sd Tncerce jubilatia cd asa se
petrec lucrurile. in modul
acesta subconstientul actio-
neaza asupra constiintei sau
realitatii” ca in vise". Dupa
mai bine de o jumatate de
secol si o lunga serie de ro-
mane politiste traduse fin
toatd lumea, scriitoarea
americana care a avut intui-
tia rolului de "descarcare"
al unui asemenea tip de lite-
raturd ramine in elita auto-
rilor de gen, desi teritoriul e
supraaglomerat.

Noul roman al lui Bellow

AUL . BEL-

LOW si Allan
Bloom s-au intilnit Tn
1979 la Universitatea
din Chicago, unde au
predat Tmpreuna un
curs despre prietenia
romantica, si de atunci
au ramas buni prie-
teni. La sfirsitul anilor
'80, publicind volu-
mul The Closing of
the American Mind,
Allan Bloom a pomit
la luptad Tmpotriva de-
clinului educatiei, pu-
sa in pericol de su-
biecte precum decon-
structia, feminismul,
studiile africano-ame-
ricane, care au luat o
prea mare amploare

in detrimentul culturii “clasice". Im-
portanta acordata minoritatilor de tot
la baza contestabila
corectitudine politicd, 7l nemultumea
(el Tnsusi era homosexual, dar nu s-a
exprimat niciodata Tn legaturd cu
acest subiect). Dupa moartea lui, si in
numele prieteniei ce i-a legat, Saul
I-a transformat pe Allan
Bloom in eroul noului sdau roman, Ra-
velstein, a carm lansare e anuntata cu
surle Tn aprilie. Tn avancronici se scrie

felul, avind

Bellow

Fiul lui
Joseph Heller

e Joseph Heller -
autorul celebrului roman

Catch 22 aparut in 1961, o
capodopera de umof negru
despre debandada celui de
al doilea razboi mondial,
tradusa si Tn romaneste la
Tnceputul anilor '90-a
murit acum citeva luni,
fara sd apuce sa se bucure
de succesul fiului sau, Ted
Heller. Romanul de debut
al acestuia, Slab Rata fost
primit cu laude unanime in
presa americand. Cunos-
cind din interior realitatea
pe care o descrie (Ted Hel-
fer a lucrat ca documen-
tarist foto pentru reviste
precum "Vanity Fair" sau
"Details"), debutantul Tsi
plaseaza actiunea intr-un
bloc (slab) de redactii al
unui grup editorial new-
yorkez, personajele cata-
rindu-se ca niste soareci
(rats) in ierarhie. Este oare
un roman cu cheie? Ted
Heller declara ca nu, fie-
care revistd americana Tsi
poate recunoaste "catdra-
torii" Tn lumea cartii lui,
moravurile din redactii,
vanitatile si aranjamentele
publicitare.

franchetea.

ca romanul Tn care Bellow spune tot
ce stie despre prietenul sau homosex-
ual, mort de SIDA Tn 1992, e 0 mare
reusitd literara. Ar fi apreciat-o si
Allan Bloom?
week" pe premiatul Nobel de acum
24 de ani. Poate ca nu, recunoaste
Bellow (care la 85 de ani a devenit
din nou tata, la sfirsitul anului trecut),
desi prietenul lui deghizat sub numele
de Ravelstein aprecia Tn mod special

Tl Tntreaba "News-

IVVei sferturi de veac

« Fondata in 1925 de
Harold Ross, revista "The
New Yorker" a devenit ra-
pid o publicatie de referintd
pentru cultura americana,
un concentrat de spirit si
umor, bine scris si renumit
pentru benzile desenate
foarte comice. Numarul
aniversar la implinirea a 75
de ani de aparitie saptami-
nala este Tmpanat cu extrase
din articolele publicate 1n
revista de-a lungul timpului
de nume celebre, precum
Nabokov si Baldwin, are ca

invitati de onoare pe Woody
Allen si John Updike si re-
produce copertele cele mai
marcante din existenta pu-
blicatiei, care isi conserva si
azi popularitatea: tirajul e de
600.000 de exemplare. Desi
recent a traversat o criza in-
terna grava, citiva presti-
giosi jurnalisti parasind re-
dactia in urma unor nein-
telegeri, "The New Yorker"
pare pe cale de redresare,
conducétorii lui straduin-
du-se s& mentina revista la
nivelul faimei ei.

Viata si opera lui Howard Hawks

= Todd McCarthy este unul dintre cei mai buni spe-
cialisti Tn istoria cinematografului american, caruia i-a con-
sacrat multe studii. Monografia Hawks alcatuita de el si
aparutd de curind in traducere franceza la Actes Sud,

prezinta viata si analizeaza
opera lui Howard Hawks
(1896-1977), celebrul rea-
lizator (in imagine) al unor

filme de referintd precum

Rio Bravo, Hatari, A avea

sianu avea, Marele somn.

Nascut ntr-o  familie

foarte bogata din Indiana,

Hawks a fost obisnuit din

copilarie sd obtina tot ce

voia si nu s-a schimbat

odatd ajuns la Hollywood.

Spre deosebire de colegii

lui pentru care banii erau

vitali, el n-a facut nici o

concesie producatorilor si patronilor de studiouri, ci i-a
constrins sa se plieze ideilor sale novatoare, care se
dovedeau si comercial profitabile. Egoist, calculat, distant
si'autoritar - el nu era o figura prea simpatizata: colabora-
torii, de la actori la echipa tehnica 1i stiau de frica si se
straduiau sa-i Tndeplineascad ordinele laconice. Putinii lui
prieteni (intre care William Faulkner - colaborator in cali-
tate de scenarist, si un alt ego supradimensionat - Howard
Hughes) apreciau la acest om ciudat si necomunicativ forta
creatoare, pasiunea pentru limbajul specific filmului. Toate
filmele lui Hawks, Tnsotite de istoricul realizarii lor, sint
prezentate de Todd Mc.Carthy in aceasta carte ultradocu-
mentata, de aproape 1000 de pagini, care se citeste ca un
roman despre anii de glorie ai Hollywoodului.
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Zona filmosnino

Daca ne-am lua dupa autoevaluarile
publice arogante, dupa revendicarile vani-
toase de lauri, pdmintul lumii noastre lite-
rare ar trebui sa fie buric linga buric. Tn
gradina Literelor, modestia si discretia sint
flori rare, parfumul lor se pierde Tn miro-
surile stridente de buricul-pamintului si
doar timpul poate cerne fructele perisabile
de cele perene. CONTRAPUNCTnr. 1-2

aduce n luming, ntr-un act tirziu de justa
evaluare, un poet prea putin cunoscut toc-
mai datoritd personalitdtii sale exceptiona-
le, lipsita de orice umbra de vanitate (nu si
de orgoliu creator): George Almosnino (1936-
1994). Antologia poemelor lui, Marea li-
niste, aparutd anul trecut Tn colectia "Poeti
romani contemporani* a Editurii Eminescu
a fost o revelatie. Pind atunci doar citiva
prieteni apropiati, din generatia lui, aveau
Tncredintarea ca Nino - cum i se spunea- e
un poet tulburdtor si puternic, pe nedrept
ignorat de critica. Citind Marea liniste, u-
nor scriitori din generatiile mai tinere li s-a
dezvaluit originalitatea si valoarea unei
opere de maestru. Astfel, George Almos-
nino Tncepe sa devina in sfirsit vizibil prin
revelatorul unor noi lecturi, al unei noi sen-
dintre acesti cititori nu Tl cunosc decit din
poeme si sint uluiti de ceea ce descopera in
ele. Dar si de faptul cd autorul a putut trece
neobservat. latd ce scrie Daniel Banulescu:
"Cind citesc poemele domnului George
Almosnino si caut sa-mi Tnchipui persoana
sa devin disperat si ma umplu de ura.[...]
Cind ma gindesc la dinsul, traiesc senzatia
ca, alaturi de mine si fara ca eu sa pot
Tmpiedica acest lucru - acestui domn, atit de
plin de noblete, de discretie si de un urias
talent, i se Tnabuse, Tnfricosator de lent si de
metodic, fata cu o perna. Poemele domniei
sale sint atit de tainice, de frumoase si de
inutile Tn aceasta lume, ncit nu te poti opri
sanu vezi cum li se Tnabuse fata cu o perna.
Stiu caar fi trebuit sa fiu intelept. Dar eu cu
aceasta stare de lucruri nu ma pot impaca.”
lar Octavian Soviany, care nu l-a intilnit
decit in vis, se simte Tnsusi vinovat de
ingratitudinea comuna: "putini dintre noi
ne-am aratat demni sa'primim poezia pe
care Domnul Nino ne-a oferit-o cu gene-
rozitate, nedorind Tn schimbul ei nici lauri,
nici recunoastere, pentru ca ne-o daruia din
iubire, cu ceva din smerenia unui sfint, dar
si cu ceva din detasarea inteleptului, pa-
truns de sentimentul desertaciunii tuturor
celor lumesti. Si mai sint convins si de fap-
tul cd& Domnul Nino ne-a iertat de mult
pentru ingratitudinea noastra, pentru lipsa
noastra de Tntelegere si de sensibilitate.” Si

pentru Mariana Marin, acest "senior al dis-
cretiei" are o importanta speciala: "Ce a
adus Tn poezia romana contemporana pre-
zenta umana si poetica a lui George Al-
mosnino? Eu cred ca un lucra rar si prea
putin apreciat prin partile noastre: sansa de
a fi consolidata. Daca am privi mai bine,
am putea observa ca autorii care dau stabi-
litate marilor literaturi nu sint virfurile de
atac, nu sint zgomotosii existentiali, cu atit
mai putin orgoliosii nerusinati, paunii con-
juncturilor istorice sau zdrenturosii ostenta-
tivi, ci dimpotriva, chiar acesti discreti ai
«lagunelor», «nisipurilor miscatoare», a-
cesti oameni «de la fereastra» sau din «fo-
toliul verde».[...] Pentru a-si pastra memo-
ria Si identitatea, poezia roména contempo-
rana a avut nevoie de umarul stabil si pu-
ternic al seniorilor discretiei. George Al-
mosnino a fost si este unul dintre ei."
Revelatoare pentru portretul psihologic al
omului si valentele operei este discutia
(Tnregistrata) Tntre cei trei poeti care l-au
cunoscut cel mai bine: sotia lui, Nora luga,
si prietenii de-o viata Constantin Abaluta si
Valeriu Mircea Popa care, explorind spatiul
inconfundabil numit de ei Zona Almos-
nino, Tncearca sé-i contureze specificul. "E
0 zona - spune C. Abalutd - compusa din
scriitura lui si din elementele omului care
era de o bundtate si de un dezinteres total...
in ceea ce priveste propria persoana.[...]
Aceastd zona ni s-a transmis si ni se trans-
mite Tn continuare. E atit de puternicd Tncit
emite niste radiatii care sint si ele duble:
umane si scripturale. Energia acestei zone
era atit de misterioasa si imprevizibila Tncit
1l mira si pe el.." e Scrisul, marturiseste
Nora luga, era pentru sotul ei un act vital, o
traire atit de intensa,. Tncit nu-l mai interesa
ce se Intimpla dupa aceea cu poemele lui, si
dacd nu le-ar fi dat ea la tipar si n-ar fi tri-
mis dupa aceea cartile criticilor, George
Almosnino ar fi scris probabil numai pen-
tru sine si citiva prieteni, caci pentru el
poezia si “comercializarea™ ei erau notiuni
incompatibile. Cu toata discretia si modes-
tia, "era foarte constient ca scrie bine. Mi-a
vorbit de multe ori.. Eram uluitd cum
poate un artist sa creada atit de mult in ceea
ce face, ca de obicei noi avem niste dubii.
Si el avea unele dubii, dar mai mult credea
decit se indoia. Era convins ca a lasat o
opera. A murit cu gindul ca a lasat o opera
care va fi vazuta si eu ma uitam lael ca la
un nebun pentru ca eu am exact cealalta
idee. Ca in vecii vecilor nu te mai vede ni-
meni." Din fericire, nu Nora luga are drep-
tate, chiar acest numar din Contrapunct
fiind o dovada ca poezia lui George Al-
mosnino Tncepe sa fie vazuta, ascultata, ca
razaei are bataie lunga.

Ce e fiZl in fIDEVfiRUL
j/ invars

Un foarte interesant scenariu referitor la
cele mai noi conflicte ale d-lui lon Iliescu
propune editorialistul ziarului ADEVA-
RUL, Dumitra Tinu.. Pentru directorul
acestui ziar, scandalul firului rosu a fost
planificat pentru a capata o dimensiune in-
ternationald. Dupa ce a explodat acest
scandal la Bucuresti, cu schije internatio-
nale, exista un plan ca doi congresmeni
americani, Frank Wolf si Cristopher Smith
sa fie programati pentru a interveni n dis-
puta politica din Romania. Tn acest scop,
cei doi fac lobby pentru presedintele Con-
stantinescu, din cauza ca actualul prese-
dinte trebuie sprijinit cu toate puterile pen-
tru a reveni la presedintia Romaniei dupa
alegerile din 2000. = Tnainte de a ne Tntoar-
ce la scenariul directorului ziarului Adeva-
rul, sa ne reamintim de faptul ca dl lon

Datul peste bot in numele ferii

A TRECUT mai bine de o saptamina
de cind dlI lon Iliescu a mai Tnregistrat un
scandal Tn contul sdu. De aceastd datd
unul lingvistic. La Chisindu, unde a aflat
ca doi congresmeni americani cred ca
revenirea sa la putere ar fi un deserviciu
pentru Romania, dl lliescu a afirmat ca in
cazul aparitiei unor noi declaratii de acest
fel: "trebuie sa-i plesnim pe toti peste bot
ca sa stea Tn banca lor". Tot acolo, d-sa i-a
numit capsomanipe cei de la BBC.

Nu stiu Tn ce mediu a facut dl lliescu
aceste afirmatii, dar dincolo de fratia de
singe dintre romanii de pe cele doua ma-
luri ale Prutului, realitatea politica e ca dl
lliescu internationalizeaza chestiuni de-
spre care un candidat la presedintia Ro-
maniei ar trebui sa se pronunte cu bagare
de seama si la Bucuresti, necum la Chisi-
nau, azi capitala altui stat, ceea ce nu e o
noutate pentru dl lon Iliescu. Ar fi fost
mult mai grav daca Tmpreuna cu dl Ili-
escu s-ar fi aflat, in chip de gazda, vreo
oficialitate de stat, cu rang Tnalt, Tn situa-
tia martorului tacut, la rabufnirile nedi-
plomatice ale candidatului la presedintia
Roméniei.

Pentru un oarecare, trecerea Prutului
Tnseamnd, mai totdeauna dupa' 90, dar si
Tnainte a Tnsemnat cam acelasi lucru, n-
tflnirea cu romani care trdiesc Tn alt stat,
dar sint tot roméani. in particular, s-au fa-
cut declaratii de ignorare a granitei si pi-
na si dupa' 90. Dar un lider de partid, pe
deasupra si candidat la presedintie, are
totusi alte relatii cu granitele si cu angaja-
rea involuntara a gazdelor sale n dispute
internationale care 1l privesc. Diplomatic
vorbind, la Chisinau, dl lliescu a facut
declaratii carora ar fi trebuit sa li se deao
replica din partea Ministerului de Ex-
terne al statului Moldova, Tn ciuda sau
mai curind tocmai din pricina bunelor re-
latii dintre cele doua state. Lasind deo-
parte aceasta imprudenta a unui prezi-
dentiabil cu mari sanse de a conduce Ro-
mania, nu mai putin grava e atitudinea
aceluiasi fatd de dreptul la opinie, in Sta-
tele Unite, al unor congresmeni care au
mari Tndoieli fata de dl lliescu, dar care

lliescu n-a spus adevarul despre negocie-
rile cu Rusian privinta instalarii asa-numi-
tului fir rosu. Cronicarul amers pinain ulti-
ma clipa de partea d-lui lliescu, riscind sa
fie luat Tn ris, deoarece n-a vrut sa accepte
ca fostul presedinte al Romaniei a putut
sustine un neadevar, acela ca n-a stiut de
negocierile firului rosu. Declaratiile ulte-
rioare ale d-lui lliescu dovedesc din belsug
ca stia despre ce e vorba si ne face sa ne
punem serioase Tntrebari asupra onestitatii
sale, Tn principiu. DI lliescu poate spune
oricind ca n-a stiut despre cutare negociere,
dar cu ce aplomb se mai prezintd d-sa la
aceste alegeri? = De unde stie directorul
ziarului Adevarul ca cei doi congresmeni
erau programati de un scenariu sa facd
declaratiile pe care le-au facut in Senatul
american. Cu atit mai mult cu cit aceiasi
congresmeni au facut aceeasi profesiune de
credinta in decembrie trecut, intr-o scrisoa-
re adresata secretarului american, d-na Al-
bright, in care isi exprimau aceleasi temeri
casi acum, dar fard ca aceste temeri sa faca
parte din scenariul imaginat de dl Dumitru
Tinu. = Acest foarte interesant punct de
vedere al directorului ziarului Adevarul
poate stimi la fel de interesante semne de
Tntrebare. Nu cumva acest scenariu de fapt
nu existd? Sau nu cumva lobbistii prese-
dintelui Constantinescu, asa cum sint con-
siderati cei doi congresmeni americani,
Wolf si Smith, poate ca sint pur si simplu
interesati de Romania si exprima puncte de
vedere care trebuie Tntelese ca atare, nu ca
sprijin pentru presedintele Constantinescu.
« Pentru dl Tinu si nu numai, ultimele pa-
tanii politice din Roménia ar fi urmarea
faptului ca Puterea e cea care stabileste te-
mele dezbaterii preelectorale. lar opozitia

au bune sentimente fata de Romania.
Expresia "trebuie sa-i lovim peste bot"
Tntrebuintatd de dl Iliescu nu e, politic, o
noutate. Ea e chiar venerabila pentru ad-
miratorii sloganurilor comuniste din anii
'50, cind capitalismului trebuia sa i se
dea peste bot, iar capitalismului sau im-
perialismului american Tn mod special. Th
Tmprejurdri insa in care actuala putere
ntretine relatii excelente cu Statele Unia-
te, chiar daca presedintele Constanti-
nescu nu are un scor bun in sondajele din
tard, ce are de cistigat Romania din
declaratiile de tip dat peste bot ale d-lui
Iliescu?

O intrebare elementard e cum are de
gind dI lliescu sa le dea peste bot ameri-
canilor care s-ar putea lua in atitudinea
lor dupa cei doi congresmeni? Dar chiar
si acestor doi reprezentanti ai poporului
american, care au o greutate specifica la
care dl lliescu ar fi trebuit sa mediteze
Tnainte de a gasi aceasta solutie pentru a
le inchide gura? Cu zece ani in urma, dl
lliescu le-a mai cerut o datd americanilor
sa stea Tn banca lor, atunci cind James
Baker a venit la Bucuresti sa afle care sint
intentiile puterii nou instalate, dupa
caderea lui Ceausescu. Atunci, dl lliescu
a lansat faimoasa idee a democratiei ori-
ginale, deosebita de ceea ce Vestul in-
telegea prin democratie.

Orice ar spune azi dl lliescu, demo-
cratia originala la care a visat d-sa a in-
departat Romania de Occident chiar n
perioada Tn care Occidentul lua in serios
revolutia din Romania.

Acum, cind n treacét fie spus Roma-
nia tinde sa fie un-partener credibil in
relatiile cu Vestul gratie eforturilor actu-
alei puteri, dl Iliescu nu face nici macar
un minim de stradanie lexicala pentru a
asigura Vestul si Statele Unite ca indife-
rent ce cred anumiti congresmeni despre
revenirea sa la putere, asta nu va afecta
relatiile Romaniei cu Vestul. DI lliescu se
grabeste sa le dea peste bot in numele
Roméaniei, desi nu are mandat oficial, iar
alegatorii nu vor asa ceva.

Cristian Teodorescu

pica victima acestei gherile, scrie dl Du-
mitru Tinu. Dar, sa ne ierte editorialistul
ziarului Adevarul, dl lliescu nu e chiar un
nou venit Tn ale politicii, ca sa pice victima
manevrelor puterii. S& nu uitam Tnsa ca
redactorul sef al Adevaruluia sustinut ino-
centa d-lui lliescu in privinta firului rosu.
Inocenta care s-a dovedit a nu fi inocenta.
e In alt ziar, AZI, dl lon Cristoiu gireaza
afirmatia ca cei doi Congresmeni care si-au
exprimat ndoieli fata de beneficiile pentru
Romania ale revenirii la putere ale d-lui
lliescu ar fi niste numaratori®de gropi din
aeroportul din Los Angeles. Tn ziarul d-lui
Cristoiu, acest fapt e considerat o dovada
de neseriozitate. Pe de altd parte, in ziarele
pe care le-a condus dICristoiu pind sa
ajunga director la Azi, li se reprosa parla-
mentarilor ca nu se preocupa de starea Bu-
curestiului, la capitolul dramuri. « Tot in
ziarul d-lui Cristoiu, ziar pe care Cronicarul
marturiseste ca nu l-ar citi dacd nu ar trebui
s-0 facd, Tn calitatea sa de Cronicar, aflam
cd SUNDAY TIMESa scris despre relatia
lui Cristian Mititelu cu Securitatea. (Titlu
de pagina 1 din Azi). Tn pagina 2 descope-
rim un titlu si mai si "Sunday Times"
despre colaborarea lui Cristian Mititelu cu
Securitatea. Din articolul tradus din
Sunday Times nu rezultd decit ca Cristian
Mititelu, director la BBC n-a avut relatii cu
Securitatea, ci ca el a fost acuzat de asa
ceva in presa din Roménia. = Directorul
BBC si-a permis, e drept, sa contrarieze,
pina la a-i face sa dea Tnapoi pe doi ziaristi
autohtoni de frunte, apropo de firul rosu -
pe dl lon Cristoiu si pe dl Cristian Tudor
Popescu, al doilea redactor sef la Adevarul,
ziarul cu scenariul prezentat la inceput.
Cronicar



