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AVALANSA in sectorul ideologic"

- E’entru ana data IN PLIN scandal parlamentar in legatura cu votul pentru cei care vor
IN romaneste - avea acces la dosarele noastre, a aparut Blaga supravegheat de securitate,
un documentar alcatuit de d-na Dorii Blaga si de dl lon Balu (Biblioteca
(pag. 20-21,22) Apostrof, 1999). O parte din texte au mai fost publicate in revista Apostrof
si comentate de Cronicarul Romaniei literare cu citeva luni in urma. Ele
provin din arhiva S.R.I. Nu-mi propun sa discut acum cartea (am facut-o,
de altfel, Tn emisiunea mea de la PROP/), ci doar sa semnalez doua lucruri.
Cel dintii este chiar acela ca supravegherea de care s-a "bucurat" Blaga
din partea securitatii a fost de durata si din ce in ce mai vigilenta. Ma deo-
sebesc de dl Balu care crede ca, la sfirsitul anilor '50, cercul stringindu-se,
mai ales dupa procesul doctorului Mihai lubu, arestarea lui Blaga devenise
iminenta. Eu cred ca securitatea (si, desigur, partidul) n-a avut nici o clipa
aceasta intentie. Accentuarea supravegherii avea alte cauze. Una era
atmosfera de dupa revolta maghiara. Se stie ca relaxarea Tnceputa la
o o moartea lui Stalin si pe care discursul lui Hrusciov de la Congresul XX al
La o noua lectura PCUS ar fi trebuit s-0 continue a fost o vreme blocatd de cele intimplate la
Budapesta. Faptul s-a reflectat in cultura. Reintronarea unor drastice exi-
gente ideologice are ca urmare, In 1958-1960, retragerea dreptului de
semnatura unor scriitori, 0 campanie anti-Calinescu orchestrata direct de
Rautu, brosura lui Ov. S. Crohmalniceanu despre realismul-socialist etc. Si,
probabil, intarirea supravegherii lui Blaga. Mai cred ca insasi dorinta par-
tidului comunist de a-1 "recupera” pe marele poet (despre filosof nu putea fi
inca vorba) implica o atentie sporita si, de ce nu, la nevoie, unele mici motive
STfI N Cfl de santaj. Debutind Tn 1946, cind fosta sigurantda, controlatda acum de
guvernul Groza, prin Ministerul Afacerilor Interne, a cerut primele rapoarte
(pag. 12-13) (p.rintre ele., acela al lui Zgharia S.tancu. din 1949!) Si culmin?nd in 1955,
prin deschiderea dosarului de "actiune informativa”, urmarirea n-a incetat
o clipa, vreme de 15 ani, pina la moartea lui Blaga in 1961. Din 1960,
telefonul ii era ascultat. Dar dosar de "urmarire operativa" Blaga n-a avut.
Abia acesta ar fi reprezentat un pas spre arestarea lui.

w Al doilea lucru se refera la dosarul insusi. D-nei Dorii Blaga i s-a permis
O n O ua sd copieze pagini din el In doud rinduri: o datd, in 1994-1995, a doua
oara, in 1998-1999. Dosarele vazute de catre fiica poetului in cele doua
Tmprejurari nu erau aceleasi. DI Balu a avut acces doar la ultimul, purtind
- v numarul 64/Cluj, si fiind compus din doua volume. In plus, se observa lesne
r u b rl Ca chiar si pe facsimile ca filele au fost renumerotate (de doua ori!). Diferenta
e remarcabila: intr-o prima numerotare au existat in dosar aproape 800 de
pagini, in cea de a treia, doar putin peste 200. Cine, cind si de ce a facut
operatia? Nu este exclus ca o prima "reasezare" sa dateze din 1974, an
T E L E pe care d-na Blaga I-a citit pe citeva stampile aplicate pe spatele unor texte,
fara vreo alta ratiune de a fi acolo decit eventualul control. Dar e sigur ca
0 a doua a avut loc intre 1995 si 1998: acelasi S.R.l., dar sub doi directori

n succesiune, i-a pus la dispozitie fiicei poetului dosare complet diferite.
Motivul deschiderii unui dosar de "actiune informativa" legat de Blaga
a fost considerarea lui ca "diversionist in sectorul ideologic". Altfel zis, citea
(pag. 19) autori straini, le promova ideile contrare ideologiei oficiale din R.P.R. si i
influenta negativ pe tineri. Toata tevatura (anchete, sute de pagini de
rapoarte, salarii, interogatorii, procese etc.), pentru atita lucru. Si cind te
gindesti ca bietii securisti trebuiau sa asculte si sa reproduca ce spunea
P d . L . C - Blaga! Unuia dintre ei, seful ierarhic ii atrage atentia ca un "element" ca
Oe m e e I I e O n Stan t I n Blaga, "cu o pregatire atit de vasta", nu poate fi supravegheat de cineva din
ale carui rapoarte "lipsesc cele mai elementare reguli gramaticale,
(pag. 8) nemaivorbind de expresii straine limbii romane". Nu e clar claca aceste
expresii lipsesc (adica agentul nu stie nemteste) sau abunda (adica agen-
tul nu stie romaneste). Dar umorul involuntar e urias. Agentul e, de altfel, Tn-
locuit de unul mai instruit, care sa stie cind se scrie cu un /si cind cu doi sau
cum se face acordul. Dumnezeule! g
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NTR-O serie de articole din “22”,

profesorul Livius Ciocérlie lansea-

za intelectualilor si societatii civi-

le un mesaj pe cat de necesar, pe
tulburator. Constatand ascensiunea fara
precedent a stangii demagogice, a neo-co-
munistilor si nationalistilor care au ruinat,
Tntre 1990 si 1996, tara, dl. Ciocarlie 1i in-
deamna pe cei care, dupa victoria C.D.R.,
au pus condeiul Tn cui sa-si faca din nou
auzita vocea. Evident, Tn sprijinul ideilor
democratice care au continuat sa ramana,
chiar dupa 1996, o pura si utopica sper-
anta.

Nu am nici cea mai mica obiectie la
apelul iubitului meu profesor. li inteleg pe
de-a-ntregul ratiunea. Intr-un moment
groaznic pentru tara, e normal ca oamenii
lucizi, rationali si patrioti sa puna umarul
la Tmpiedicarea alunecarii Romaniei n
bezna feudal-bolsevicd din care abia
ne-am smuls. E obligatoriu ca intelectualii
sa iasa din hibernarea de trei ani si sa
reaminteasca unei populatii la care deruta
s-a transformat in deznadejde de ce e ne-
voie sa voteze Tmpotriva cleptocratiei
adunate sub drapelul iliescian. A sosit tim-
pul sda ne regasim vocile, spune dl.
Ciocérlie, sa redeschidem ochii celor care,
Tnspaimantati de tragediile din jur, nu mai
doresc sa vada si sa auda nimic. Decat,
eventual, imaginea edulcorata a unui trecut
sinistru, dar care, prin comparatie cu ceea
ce trdim, le poate parea paradisiac.

Numai cine nu-i cunoaste discretia
Tnnascuta, lipsa oricarei veleitati vaticinare
si repulsia fata de gargarismul grotesc al
actorilor publici de la noi poate sa aiba
vreo Tndoiala Tn legdturda cu mobilurile
iesirii Tn arena a d-lui Livius Ciocérlie. n-,
trupare a distinctiei spirituale si a inteli-
gentei iluminate, autorul Marilor cores-
pondente ilustreaza specia rarissima a inte-
lectualului-gentleman. L-am auzit, in ne-
numarate randuri, recunoscand cu un fair-
play capabil sa te scoatd din minti calitatile
sau gesturile demne de lauda ale celor mai
neinduplecati adversari. Nascut intr-o lu-
me de domni, dl. Ciocérlie face, totusi, o
mica eroare: Tsi imagineaza ca oamenii
politici sunt plamaditi din acelasi aluat cu
domnia sa. Or, intre adevaratii, profunzii
patrioti precum dl. Ciocérlie si banda de
nenorociti care s-au catarat de zece ani n
cele mai importante fotolii ale puterii nu e
nici o legatura!

Parasirea C.D.R.-ului de catre sprijini-
tori nu este imputabila, in nici un fel, soci-
etatii civile si intelectualitatii. Ci duplici-
tarismului, lacomiei desantate si perpetua-
rii unui etatism tragic pentru tara. Poten-
tatii de azi au calcat Tn picioare cu cinism
promisiunile Tn numele carora partea lumi-
natd a populatiei i-a sprijinit cu entuziasm.
Drept urmare, cei la care face apel dl.
Ciocarlie s-au cantonat pe doua pozitii.
Marea majoritate au adoptat o tacere sem-
nificativa, punandu-si pe chip masca
Tndurerata a dezamagirii. O parte dintre ei,
conditionati, probabil, de un temperament
mai reactiv, au intrat fatis in semi-opozitie,
Tncercand cu disperare sa atraga guver-
nantilor atentia asupra greselilor uluitoare
comise cu nonsalanta criminala.

Desigur, revenirea la putere a neo-
comunistilor de dreapta si de stdnga ar
nsemna Tngroparea tarii Tn vagaunile fara
und ale minciunii egalitariste. Bolsevicii
nveterati sau demagogii din partidele
tationaliste, extremiste si xenofobe, ce
ecompun sub privirile noastre Tnmarmu-
ite starvul defunctei ideologii comuniste,
iu tot interesul sa mentina tara Tn bezna.

Pescuind Tn ape tulburi, ei sunt dispusi la
cele mai hidoase aranjamente si la cele mai
Tnspaimantatoare tranzactii cu sprijinitorii

atadeda Rasarit.

Sa nu ne prefacem, Tnsa, ca nu stim pe
ce se bazeaza respingatoarea zglobiosenie
a acestor rebuturi ale istoriei. Ea este im-
putabila, sutd la sutd, Tnvingatorilor din
1996. Nu razbunare, ci dreptate asteptam
atunci din partea lor. Nu dinte pentru din-
te, ci eliminarea maselelor cariate. Nu ne-
aparat umplerea puscariilor cu jefuitorii
tarii si criminalii din timpul revolutiei si
mineriadelor, ci, macar, demascarea si ani-
hilarea lor. Tn schimb, cu un rictus sme-
cher, de hoti trecuti prin multe, oamenii
d-lui Constantinescu au dat onoarea pe-0
iluzie prosteasca: plini de trufie, ei si-au
spus Tn barba ca vor imbrobodi electoratul,
dupd cum i-au dus de nas pe propriii lor
iventatori din Alianta Civica!

Intelectualitatea la care face apel, atat
de patetic, d-lui Ciocarlie, n-a fost tradata
de lon lliescu (ucenicul ceausestian si-a
aratat limpede intentiile: epoca sa a fost,
fara nici o ambiguitate, epoca pancartelor
care cereau “Moarte intelectualilor!”), ci
de cdtre Emil Constantinescu! De la pri-
mul n-am cerut nimic, de la al doilea am
asteptat totul! Or, a sari astazi din nou,
neconditionat, in ajutorul celor care (cu-
vantul nu e prea tare!) au terfelit si batjo-
corit sperantele de schimbare ale unei parti
din populatie Tnseamna mai mult decat o
eroare: Tnseamna un pacat de neiertat!

Prin tehnici de fakiri de balci, condu-
catorii de azi au anihilat orice posibilitate
de a fi trasi la raspundere. Comportamen-
tul abuziv, ciocoismul gros si agresivitatea
imbecild, de zei nemuritori, plutind abulic
pe norii din spuma de lapte si miere, au
tdiat toate legaturile intre noi si ei. Habar
n-aveam cine sunt, de unde provin, cét
sunt de inteligenti, de cinstiti, de compe-
tente Ne-am Tnhamat la caruta si i-am tras
doar pentru ca se asezasera pe capra Si
faceau pe vizitiii. Ne-am trezit la realitate
doar cand au Tnceput sa ne croiasca zdra-
van pe spinari cu bicele pe care, n in-
constienta noastrd, le-am dat Tn grija!

Pe nebagate de seama, am intrat in cel
mai dramatic dintre scenarii: ajungem, de
frica, sa-i sprijinim “pe-ai nostri”, fara sa
ne Tntrebam dacd, la randul nostru, “sun-
tem ai lor”! N-ar fi normal ca lucrurile sa
stea invers: si anume, ca politicienii sa se
adreseze societatii civile si intelectualilor,
pentru a le cere ajutorul? Evident, dupa ce
vor prezenta explicatii limpezi privind
comportamentul incalificabil atat fata de
noi, cat si fata de electoratul pe care —
asta e situatia!l — l-am indus Tmpreuna in
eroare. Si, evident, dupa ce vor cadea cate-
va capete. Amendez apelul d-lui Ciocérlie
Tntr-un punct esential: sprijinirea actualilor
guvernanti trebuie conditionata de o mare
masa rotunda nationala si de oferirea, de
catre politicieni, a unor garantii solide
(exista precedentul istoric al “Solida-
ritatii”, Tntr-un moment egal de dramatic
pentru soarta Poloniei.) Altminteri, socie-
tatea civila si intelectualii pe care Tncearca
dl. Ciocarlie sa-i readuca pe scend nu vor
fi decat o paturd imorald de codosi, niste
iresponsabili, abili, poate, in méanuirea
condeiului, dar totalmente lipsiti de
onoare. Oricat de mare ar fi spaima de
revenirea hoardei iliesciene, mai frica ar
trebui sa ne fie de lichelele care au batjo-
corit — cu girul nostru — sperantele a
milioane de romani. Traim, deja, in poste-
ritatea acelei vinovatii.

(T ANDURILE, care se scurg

printre degete, ceasurile care

se preling printre degete, aruncarile

nepericuloase, fireste, in prapastia vi-
sului ori slefuirile cu dalta imnurilor,
spinareagandurilor, vlastarii degetelor
ori radacinile mainilor, si alte asemenea formule specifice exercitiilor de Tnceput,
din care sufletul adolescentilor risca sa nu mai iasa, de la un timp nu va vor mai fi
trecute cu vederea, balastul lor suav va pericliteaza de pe acum plutirile in directia
poeziei, in largul acelui ocean de nori care spuneti, si mie Tmi place, Tncepe sa
existe misterios si incitant pentru poetul foarte tanar, chiar din momentul iesirii lui
la aer, Intr-un banal balcon de bloc. Exista mult lucru bun in ceea ce scrieti, motive
culturale, o sensibilitate fara slabiciuni de nerezolvat. Si sentimentalismele cu lo-
curile lor comune trebuie evitate, pentru ca, repet, exista mult lucru bun si simtire
originala Tn versurile dvs. {Elena Luca, Ploiesti) E Romanul este el nascut poet,
adica disponibil, adica Tnzestrat mai mult sau mai putin pentru a deveni poet, dar
daca Tsi lasa la voia intamplarii energiile, daca din haosulce i-s-a dat spre ordonare
si disciplinare nu face un cosmos viu care sa se miste armonios si sa se petreaca
dupa splendide legi, dupa chiar exemplul dat de Bunul Dumnezeu, degeaba zes-
trea naturald, degeaba iluzia ca esti deja ceea ce ai fi putut de fapt sa fii. Toata
lumea scrie versuri, toti poetizam cu placere si ambetati de emotie n tinerete. Si
totusi, de ce se aleg pana la urma atat de putine nume cu opera rezistentd, minu-
natd, exemplara? Trebuie, nu-i asa, ca este la mijloc un secret, care ne scapa celor
mai multi, o lege de care n-am tinut seama, 0 vina care nu ne iarta si se razbuna.
Aveti o profesie frumoasa la care nu va cere nimeni sa renuntati ca sa va dedicati
poeziei. Faptul ca nu ati asaltat, cum spuneti, concursurile de creatie si n-ati frec-
ventat cenaclurile v-a scutit.cu sigurantd de a va afla, mai devreme pozitia, locul
foarte modest Tn vacarmul multimii celor care scriu. Tmi revine deci mie tristetea
de a vaintinde acest pahar amar, vestea ca in acest moment, cu poeziile pe care le-afi
scris pana acum, poate noapte de noapte, cu insomnia in gene, inca nu puteti debu-
ta onorabil, fireste. De ce este, totusi, bine si necesar sa cititi sistematic si poezia
altora, ca va place sau ca nu va place? Nu puteti spera sa intrati Tn lumea celor care
scriu, fara mai Tntai sa va procurati, prin lecturd, acea mica sculd de orientare,
busola. lluzia singuratatii poetului este o dubla iluzie. Poetul se izoleaza ca sa-si
scrie poemele, dar nu este Tn izolarea aceasta singur nici un moment. n jurul lui
sunt cartile, miile de carti ale miilor de nebuni sublimi care au scris - in timp, care
Tncap n odaia lui de lucru, si care-i fac murmurul de fond a existentei lui de scri-
itor. Dupa fiecare poem el simte cd nu e om daca nu comunica cu lumea, daca nu-i
arata acesteia rodul sufletului sau. lese din izolare, cauta ca si dvs. o imprimanta,
pune apoi paginile Tntr-un plic si plicul la postd. Cand marturisiti: "Nu sunt nici
macar un cititor de poezie. Tn cele cateva Incercdri de a citi poezie am renuntat
rapid..." trebuie sa recunoasteti ca dorinta dvs. de a fi citit de altii, in lumina celor
marturisite, este si un act de enorm egoism, o nedelicatete de copil rasfatat care
cere de la altii lucruri pe care, la randul lui, nu le poate oferi. Si mai spuneti:
"Acum catva timp mi-a cazut in mana volumul Fiziologia Poeziei al lui Nichita
Stanescu. De acolo am Tinteles foarte multe, am gasit efectiv raspunsuri”. Dar
adaugati, fara sa va dati madcar seama cata neputinta va macina de fapt in profun-
zime: "Nu stiu si nu cred ca de-acum Tnainte poezia va constitui pentru mine o pre-
ocupare permanentd. Tn nici un caz nu ma voi forta asezandu-ma la masa de scris
pentru a biciui cuvintele, obligandu-le sd intre in poezie". Atunci, va intreb, de ce
mai folositi sintagma consacrata masa de scris. Cum ramane cu bucuria revelatiei
pe care ati trait-o citind cartea lui Nichita? Sau cu "bucuria ca poate cineva, citin-
du-mi versurile Tsi va gasi propriile idei, propriile nelinisti". Operez cu cuvintele
dvs., vedeti, si le interpretez, cu siguranta corect, fluxul contradictoriu. Aspiratia
dvs. este frumoasa, nobila si va obliga enorm la a face mai mult pentru sufletul de
poet cu care ati fost nascut. Ca sa scriefi este obligatoriu sa cititi erjorm. Ca sa
scrieti cu adevarat bine, este obligatoriu sa si cititi bine. Ca sa va auziti in vacar-
mul multimii celor care scriu, trebuie sa va antrenati la sange si vocea si plamanii
dvs. de poet in devenire. Altfel veti manca din cdnd in cand péinea diletantului
nefericit si derutat. {Radu-Tudor Ciornei, lasi) E3 Deja de domeniul trecutului, al
nostalgiei, ursuletul de plus evocat nu mai e Tn masura sa va sprijine. Jocul de-a
oamenii mari s-a sfarsit, suntem oameni mari si ne comportam ca atare: "Nu ma
certa. Doamne,/ e prea tarziu/ sa mai cred in iertare”. Psihologul si omul Tnca to-
lerant care sunteti va Tndeamna sa scrieti niste texte valabile dar fara prea multa
poezie in general. Stari propice, descriptii racoroase ar fi in A nu credesi in Destin
tomnatic. (Maria-Simona Rotariu, Deva).
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IN PLIN ABSURD

RECENZIE din Le Monde a
d-lui Edgar Reichmann, spe-
cialist al ziarului Tn chestiuni

ciana. Nu poate fi ignorat nici faptul ca dl
Andrei Comea este primul, mi se pare,
care a sustinut, acum cativa ani, ca anti-

romanesti, mai ales culturale, a gensgatitismul cuprinde “din ce n ce mai

oarecare valva Tn presa de la noi, mai
multe delimitari si replici dintre care cel
putin una, aceea a d-lui Gabriel Liiceanu,
a fost trimisa si cotidianului francez de
mare raspandire si autoritate. Nu stiu
daca acesta, potrivit uzantelor, a si publi-
cat-o. Eu am citit-o Tn revista 22 care,
pentru edificarea cititorilor roméni, a
gasit de cuviinta sd reproduca si recenzia
starnitoare de valuri a d-lui Reichmann
(nr. 5/2000).

Ce aintreprins acum dl Reichmann in
Le Monde mie mi se pare ca se Tnscrie
perfect in procesul infatisat pe larg - si cu
argumente de nedislocat - de d-na lleana
Vrancea intr-un memorabil studiu aparut
anul trecut Tn Romania literara (nr. 34):
Coerenta unui fals Tn desfasurare - sau
cum se fabrica antisemiti din adversari
activi ai antisemitismului si cum se fabri-
ca aparatori ai evreilor din promotorii an-
tisemitismului nazist si comunist.

Procesul analizat de d-na lleana
Vrancea este vast si desfasurat in cele
doud planuri (cdmpuri de actiune) indi-
cate de domnia-sa in titlul studiului
amintit. Recenzia d-lui Reichmann mate-
rializeaza un demers Tncadrabil primului
camp de actiune, desi rezoneaza, vrand-
nevrand, si cu al doilea. Fiindca intr-ade-
var, cine fabrica falsi antisemiti abate
atentia de la cei reali, ba chiar se Tntam-
pla sd-i si prezinte pe unii dintre acestia
drept ocrotitori ai evreilor. D-na lleana
Vrancea exemplifica aceastd anomalie cu
proclamarea unor N. Ceausescu si A.
Paunescu, de céatre fostul sefrabin Mozes
Rozen, drept aparatori ai intereselor
evreilor din Romania.

Tn cazul ca ar simti vreun indemn in-
terior sa se disculpe, dl Reichmann s-ar
putea apara de criticii sdi raspunzand ca
in Le Monde el nu a facut decat sa pre-
zinte neutru, expozitiv, ideile altora, res-
pectiv ale d-lor Randolph L. Braham,
profesor la City University din New
York, si George Voicu, conferentiar la
Facultatea de stiinte politice din Bucu-
resti, care, Tn Les Temps Modernes
(nov.-dec., 1999), se ocupa de “existenta
unor asalturi revizioniste, populiste si
antisemite Tn Ungaria si Romania, dar si
de rezistenta opusa acestora de o buna
parte a intelectualilor celor doua tari”.

Trebuie spus limpede ca neutralitatea
d-lui Reichmann, in caz ca ar invoca-o,
este numai aparenta, ca expunand sec,
aproape fara nici un comentariu, ideile
autorilor citati, si Tn special pe ale celui
din Romania, le prezinta publicului
francez neavertizat drept indiscutabile, ca
si cum ar semnala realitati romanesti care
asa stau si deloc altfel. Cititorul ziarului
Le Monde raméne astfel cu ideea ca se
Tnfrunta azi Tn Romania doua tabere, una
a intelectualilor “Ingrijorati de mani-
festdri pe care le considera antisemite si
xenofobe” (si se dau cateva nume de ast-
fel de intelectuali) si alta, “opusa”, deci
antisemita si xenofoba, in care “figureaza
oameni ca Gabriel Liiceanu, directorul
Editurii Humanitas si «neindoielnic, ade-
varatul lider al grupului», sau Nicolae
Manolescu, director al revistei Romania
literard'.

Dar, cum spuneam, initiativa d-lui
Reichmann nu este solitard, se Tnscrie
Tntr-un proces. Ne amintim articolele d-
lor Michael Shafir, Radu loanid, Norman
Manea, ale d-nei Alexandra Laignel-La-
vastine, si ale altora, aparute atat in strai-
natate cat si In tara, toate, dincolo de
nuante, de stiluri personale, intalnindu-se
n punctul comun al convingerii ca exista
un “antisemitism latent” al intelectualilor
romani, de unde si ezitarile acestor in-
telectuali de a-si asuma vinovatiile, ras-
punderile istorice pentru ce au indurat
evreii Tn perioada legionara si antones-

multe segmente ale spectrului asa-zis de-
mocrat”, ca periculosi cu adevarat pentru
democratie nu ar mai fi acum extremistii
rudimentari ca Vadim Tudor, ci intelec-
tuali cu aparenta de democrati manifes-
tati Tn reviste ca Romania literara, Ade-
varul literar si artistic si chiar 22, unde si
domnia-sa, de altfel, colaboreaza. Acum
dl Andrei Comea se delimiteaza de dl
Reichmann, le ia apdrarea d-lor Liiceanu
si Manolescu, ceea ce reprezinta, macar
in parte, o retractare care 1l onoreaza a
ceea ce sustinuse altadata. Asemenea
gesturi nu vin tarziu niciodata.

Nu vreau sa ascund ca actuala luare
de pozitie a subsemnatului se datoreaza
mai mult decat altor motive aceluia cd, in
amintitul “fals Tn desfasurare”, este pusa
in cauza Romania literara. Nenumarate
au fost acuzatiile nedrepte,’ denunturile
mincinoase, calomniile murdare revar-
sate asupra revistei noastre, fapt care nu
ma putea lasa la nesfarsit contemplativ.
Ccand Nicolae Manolescu este amintit, Tn
recenzia d-lui Reichmann, ca exponent al
“taberei” nedemocratilor, nu e omisa ca-
litatea sa de director al Romaniei literare.
Mai demult dl Shafir asemuia Roméania
literara cu Romania Mare si Atac la per-
soand. Acelasi taxa drept “fascistoide”
texte ale d-lor Mihai Zamfir si Dorin Tu-
doran aparute in revista. lar numitul
domn George Voicu, tot intr-un articol
din Sfera politicii (m. 63/1998), Tnca ne-
reprodus, ceea ce ma mird, in Les Temps
Modemes, largea lista neagra a colabora-
torilor Romaniei literare ce s-ar opune
“taberei democratilor”; “ma gandesc la
Nicolae Manolescu, Dorin Tudoran, Mo-
nica Lovinescu, Alex. Stefanescu, Con-
stantin Toiu (intr-un cuvant, la redactori
si colaboratori de la Romania literara)".

Cunosc bine trecutul Romaniei lite-
rare si sunt Tnca implicat in prezentul ei.
Dar cei care azi ne plaseaza, aberant, la
polul nationalist (si chiar extrem nationa-
list) al vietii publice roménesti 1si amin-
tesc, daca au stiut vreodata, cine a dus, n
timpul ceausismului, greul luptei cu pro-
tocronismul, doctrina oficiald a nationa-
listilor rosii extrem de agresivi, cu sovinis-
mul abia mascat, cu falsele valori care isi
faceau din ideea nationald arma cea mai
redutabila a parvenirii si dominarii vietii
culturale, cine a incurajat, pe cat a fost
posibil, n conditiile nefastei epoci, spiri-
tul critic si constiinta apartenentei noas-
tre spirituale la Occident, la Europa? Nu
cumva Romania literara, cu toate conce-
siile inevitabile facute Tn epoca, a dus in
primul rand aceasta grea lupta, prin'Cola-
boratorii sdi si Intai de toate prin echipa
sa de critici literari? Tnsesi organele re-
presive percepeau revista ca un factor de
rezistenta la totalitarism, cum reiese din
documente indubitabile publicate in fai-
moasa Carte alba a Securitatii Tn care,
printre altele, se poate citi: “Concluzie:
sectorul de critica a structurat o revista
literara care Tntretine un climat de inadez-
iune si suspiciune la adresa culturii
socialiste, a culturii nationale.” Si Tnca
ceva: Tn acelasi document incriminator,
in caracterizarile facute aproape tuturor
redactorilor si colaboratorilor, mereu se
mentioneaza, ca argument agravant: “fi-
losemit”, “conectat la cercurile de in-
fluenta semite”, “casatorit cu o evreica”,
“generatorul politicii filosemite” sau:
“Paginile externe - selectie si prezentare
dominate de snobism si filosemitism”.

Dar astea au fost ieri, poate cineva
replica, pe cand azi...

Azi, adica in acesti ultimi zece ani,
Romania literara nu a facut altceva decat
sa continue, sa amplifice si sa dinami-
zeze, n conditiile libertatii de exprimare,
lupta dusa si Tnhainte pentru sustinerea va-
lorilor autentice ale culturii, pentru apa-

rarea valorilor democratice, sa se opuna
energic, prin reactie reflexa, imediata,
recrudescentei nationalismului xenofob,
angajand dure polemici cu acesta, dupa
cum colectia revistei o poate oricand
proba. Unde a facut-o0? La “Revista revis-
telor”, rubrica ce intruneste consensul
redactional, Tn rubricile permanente ale
unor-colaboratori acuzati aiuritor, tocmai
ei, de “rinocerizare” (Mihai Zamfir,
Dorin Tudoran) si, nu in ultimul rénd, in
editorialele directorului publicatiei supus
si el aceleiasi stigmatizari.

Si totusi, ni s-ar putea zice, de unde
nu e foc fum nu iese.

Este adevarat, dar nu e chiar fara in-
semnatate cine aprinde focul si pentru ce.

Polemica a pornit, sustine dl Reich-
mann, preluand teza aceluiasi domn Voi-
cu, de la aparitia Jurnalului lui M. Se-
bastian, mai Tntai Tn roméaneste (la editu-
ra Humanitas a liderului antisemitilor
Gabriel Liiceanu!) si apoi inh Franta, la
Stock.

Polemica propriu-zisd in Romania nu
stiu sa fi fost in jurul Jurnalului lui Se-
bastian, Tntdmpinat de majoritatea co-
mentatorilor ca un eveniment al culturii
noastre. A interesat in primul rdnd ca
document sufletesc si moral si abia n al
doilea réand ca document istoric. Doar nu
din aceasta scriere de notatii intime aflau
romanii prima datd ce s-a intamplat in
tara lor in deceniile trei si patru, despre
ascensiunea extremismului de dreapta,
despre sucombarea democratiei, despre
persecutiile rasiale si celelalte. Interesant
in Jumal era de vazut reactia unui suflet
complicat ca al lui Sebastian la ce se
Tntampla cu el in circumstantele aratate,
contrarierea sa profunda si ranirile la care
a fost expus 1n relatiile cu fostii sai buni
prieteni, dezamagirea, disperarea, revolta
si furia care l-au cutreierat, marturisite n
pagini de o cruda sinceritate si de un co-
plesitor dramatism. Dar nu acestea l-au
atras in mod special pe dl Reichmann si
pe alti comentatori ai editiei franceze ci,
Tn consens cu teza aceluiasi domn Voicu
despre “antisemitismul istoric al roméa-
nilor”, faptul cajurnalul “a pus in lumina
convertirea unei parti a intelighentiei
romanesti interbelice la tezele antisemite
si xenofobe ale Garzii de Fier”. Sunt
importante aceste lucruri, de buna seama,
dar sunt stiute, iar daca publicul francez
nu le stie, le poate afla mai bogat si mai
in nuante din lucrdri istorice. Jurnalul
extraordinar al lui Sebastian merita sa fie
citit (interpretat) Tn Franta printr-o grila
de mai mare complexitate, psihologica,
morala si literara.

“Focul” aprinzator al actualei pole-
mici redundante la care ma refer nu a fost
Tnsa iscat de Jurnalul lui Sebastian, ci de
alte doua texte, unul pornind, Tntr-adevar,
de la Jumal, iar celdlalt de la Cartea nea-
gra a comunismului, publicata Tn 1998 la
Paris. Ma refer anume la alocutiunea cu
titlul Sebastian, mon fiere rostita de dl
Gabriel Liiceanu la Comunitatea federa-
tiilor evreiesti din Roméania, si la edito-
rialul Holocaustul si Gulagul publicat de
dl Nicolae Manolescu in Roméania litera-
ra (nr. 9/1998). Elementul comun al celor
doua texte, cu puncte de pornire diferite,
a fost paralela facuta intre crimele fascis-
mului si ale comunismului, intre Holo-
caust si Gulag, si concluzia lor ca cele
doua sisteme totalitare care au Tnsangerat
veacul Tn esenta nu se deosebesc. Aman-
doua textele au recurs la comparatii si
gasiri de similitudini care pe unii comen-
tatori pur si simplu i-au scos din sarite,
considerandu-le nelalocul lor, nepotrivi-
te, necuviincioase, total neavenite, reactii
ce au culminat cu asertiunea incredibild a
d-lui Norman Manea ca analogia dintre
holocaust si gulag “nu lasa loc pentru
evocarea, cum se cuvine, a antisemitis-
mului si a holocaustului” (in The New
Republic si 22).

DI Liiceanu, care a emotionat de alt-

fel cu spusele sale pe multi participant |
adunarea de la Comunitate, unde a vorb
despre “Sebastian mon frere”, s-a vazi
dezavuat pentru compararea suferintelo
a vexarilor sale din timpul comunismuh.
cu cele suportate de Sebastian in perio;
da asc/tsiunii legionarilor si a guvemar
antonesciene. Eu unul nu vad elemen
mari de discrepanta intre soarta celor ¢>
intelectuali trditori Tn epoci diferite: S
bastian persecutat, umilit, privat de dre|
tul de a semna {Steaua fara nume, la pi
ma reprezentare, Tn timpul razboiului,
iscalise inexistentul Victor Mincu), d
motive etnice, iar Liiceanu, Tn com
nism, si el persecutat, marginalizat prof
sional, suportand dificultati de publica?
supravegheat de Securitate, din motive
le zicem de clasa. Nici unul nici celal;
nu au cunoscut, din fericire, rigorile d .
tentiei. De ce comparatia a suparat, de |
recurgand la ea a devenit dl. Liiceanu
derul antisemitilor romani, nu am sa int -
leg niciodatd. Ma gandesc totusi ca al
comparatie ar fi fost inca si mai plina
semnificatii dramatice: aceea dintre de
tinele unor Sebastian si Fundoianu. P
mul, la Bucuresti, a Tndurat ce a indur
celdlalt, prins de razboi in Parisul ocup
de nemti, a sfarsit Tn camera de gazare

Nu pot de asemenea sd inteleg ini,,
fel a devenit dl Nicolae Manolescu an
semit si a periclitat aderarea Romaniei’
structurile europene, cum s-a afirmat,
cand analogia intre Holocaust si Gul;
Sunt realitdti atat de diferite si, fiind a
fel, trebuie sa fie tratate diferit, cum si
tin si azi, cu obstinatie, Tnca multi ext
nenti ai stangii intelectuale occidental
Cu multa dreptate a vorbit Monica Lo
nescu despre “asimetria indulgentei” f
de comunism.

n ce ma priveste, nu voi obosi
afirm ca totul apropie cele doud comp;
orori ale veacului si numai un lucru
desparte: autorii Holocaustului au f
judecati si pedepsiti pentru faptele lor,
cand cei ai Gulagului, nu. Calaul Hoe
comandantul Auschwitz-ului, a atarna!
streang, dupa judecata, in chiar inci
sinistrei institutii pe care o conduse
Care sef de la Pitesti, Aiud, Sighet, c
tortionar de la Canal, unde au pierit
menii cu zecile de mii, ce comandant
lagdr, de inchisoare, ce sef al politii
politice de pe ntinsul nesfarsit al Gt
gului fara frontiere a fost judecat si
depsit pentru crimele ui? Eu nu stiu
nici unul. Ba, spre a fi drepti, ar fi toi
unul: bietul Egon Krenz, tapul ispas
ce s-a prezentat cuminte, de curand, di
aflarea sentintei, sa-si execute cei s
anisori de Tnchisoare nemteasca. Parc
totusi prea putin.

Nici teza deosebirii victimelor d
origine (etnica sau sociald) nu sta in
cioare. Holocaustul rosu a fost nu doa:
clasa, dar si unul rasial. Deportarile u
popoare intregi in fosta URSS, tai
caucazieni, sute de mii de basarab
soldate cu disparitia fizicd a nenumt
oameni, ce au fost? Katinul ce a fost
omorarea celor zece mii de ofiteri
lonezi? Nu pot fi apoi uitati Tnsisi ev
victime ale Gulagului sovietic, pret
Babei sau Mandelstam, doi mari scrii
ai veacului. Dar citi intelectuali evre
au sacrificat regimurile comuniste, d
le-a cazut bine, Tnscenand diversiuni
vine de tipul complotului “halatelor a
sau nenumarate altele?

Si dupa toate acestea vine dl M;
cu discriminarea sa naucitoare, amil
mai sus. Nu se gandeste ca i-ar p
rasturna cineva termenii ecuatiei: i
damnarea numai a Holocaustului nu
loc cinstirii “cum se cuvine” a victim
comunismului? Dar unde s-ar aji
mergéandu-se mai departe pe acest dr
Eu cred ca in plin absurd.

Gabriel Dimisi



Structuri narative

DRIAN ALUI

GHEORGHE Tsi

structureazd volumul
e proza scurtd intitulat Goliath
e doud dimensiuni narative ma-
le: evocarea si povestirea. Epi-
ul din Moartea de catifea este
oncentrat Tn jurul Clinicii; toti
amenii de pe insula sint bolnavi
i personajul care povesteste este
It acelasi timp autor al unui trau-
iatizant experiment stiintific,
loartea fi pindeste pe toti si “po-
estitorul” (care este in acelasi
mp si scriitor) colaboreaza cu
utoritatile spitalului. Existenta
sttelei este Tnsa Tn pericol si

Adrian Alui Gheorghe

GOLIATH

Adrian Alui Gheorghe,
roliath, proza scurta, Editura
ibra, 127 pag., pret nemen-
onat

torul Tnsusi recunoaste ca fin
mul lui se petrec lucruri ciudate
ertizindu-ne ca este nevoit
ssi cirpeasca propria biografie,
tpa ce aflam de moartea Estte-
(pe care Tn visul eroului prin-
>l 0 mai cheama si Marta,
:ntificindu-se Tn una, probabil,
ua persoane diferite) 1l gasim
final pe eroul nostru stind pe o
nte Tncarcata de licheni cu Se-
stian, fiul lui si al Esttelei.
aginatia 1 conduce pe proza-
spre finaluri imprevizibile si
:a acesta doreste sa Tsi inti-
Jeze cititorul si sa 7l conduca
e un deznodamint tragic are
nci de infruntat obstacolul
tialitatii Tn reusita sa literar
stica. Pentru ca pe de-o parte
m un'plan narativ vast prin
ambluri bine precizate iar pe
alta parte avem o' incarcatura
taforic-existentialda mult prea
sa ce refuza sa se desfasoare
fursiv si care se restringe la
tul cvasi-generic al dialogului
fior cu lumea. Aceastd pa-
gma se repeta si in Maestrul
e de data aceasta actiunea
intentionat restrinsa la citeva
ini. Adrian Alui Gheorghe
1 sa-si surprindd publicul
tr-un dialog exemplar unde
dicul (Telefonul) se Tmbina
ect cu grotescul si macabrul
[ul de buzunare). Acest filon
c la care nu se potriveste Tnsa
o cheitd este anticipat Tnca
Moartea de catifea pentru ca
rul viseaza sa creeze un spa-
epic de mare adincime si
t vis face obiectul selectiei

, tice pe care autorul o exer-
a din plin si a carei unitate de
ura este arta in sine. Gigan-
fluture Goliath simboli-

a tocmai extensia spatiului
ir la doua coordonate exte-
e: destinul omului care scrie
sstinul artistului, ambele di-

; Tntre ele. Aceasta diferenta
obiectul prozei fantastice pe
scriitorul o situeaza in ime-

i apropiere a realismului
ian, Tmbinare ciudata care
sa pastreze intact simtul fin
bservatie al autorului si sa

mareasca pertinenta analizei psi-
hologice. Reusita este Tnsa cam
artificiald pentru ca asa cum am
spus, actiunea este mult prea re-
strinsd. Ce frapeaza Tnsa in mod
placut este constiinciozitatea
analitica a scriitorului care-si
scrie reportajele nu din memorie
asa cum in mod fals ne averti-
zeaza initial ci dintr-un studiu
adinc al narativitatii asupra ca-
reia reflecteaza activ si elaborat,
Tncropindu-si micile planuri am-
bitioase ntr-un sistem coerent.
Aceasta poate fi si morala volu-
mului caci singurul lucru care
ni-1 face pe un autor cu adevarat
simpatic e groaza, Tntotdeauna,
de reactia celuilalt.

Nicoleta Ghinea

O meditatie pentru
zilele noastre

ECENTA carte a scri-
itorului Liviu loan
Stoiciu, Grijania,

aparutda anul trecut la

“Paralela 45”, ne propune, sub
forma unui “romant” adaptat
zilelor noastre o profunda si tul-
buratoare meditatie asupra mortii
si, in acelasi timp, viziunea unei
lumi n care miracolul grijaniei si
mantuirea sunt integrate in mod
natural, si devin accesibile, intr-o
anumita masura, prin scris: “sa-fi
aduc hartie? Topai: ai Tnviat!
Slava cerului... [...] Creatia, n
particular, nu e o simpla drama
a... mantuirii [...] ci har din harul
lumii Tn general, bucurie din
bucurie, plinatate... din plina-
tate...” O carte care se citeste pe
nerasuflate, Grijania recompune,
sub forma unor “manuscrise” si
fragmente imaginare de jurnal
adresate unui interlocutor necu-
noscut, Tn mod inevitabil lacu-
nar, dar urmand o logica proprie
viselor, in traditia realismului
magic, traseul biografic picaresc
al lui Aristotel Cenusd, un anti-
erou, “fost politic” care “are ghi-
nionul sa treaca prin tunelul anu-
lui 1947,

Rastignit de enoriasii de la
Schitul Frumoasa, unde se retra-
sese dupa iesirea din Tnchisoare,
Aristotel repetd, pana la un
punct, figura miticad a tapului is-
pasitor: “si, din cate Tsi aminteste
el, cu céateva zile Tn urma, s-a...
sinucis, parcd, si-a dat foc. Sau a
fost rastignit [...] Fa, ftmeie,
batjocori el cuvintele, eu am
lepra, am murit, am fugit de oa-
meni: nu m-au pus ei pe fugd?”,
Tn imaginea animalului sacri-
ficat, Aristotel le apare satenilor
din Sfanta Paraschiva, care 1l
gasesc, o Tintruchipare a mon-
struosului (“plin de noroi in-
chegat, ars in came vie”) dar, n
acelasi timp, devine o emblema a
unui miracol, amintind scenariul
eristic, un reper permanent:

Liviu loan Stoiciu, Gri-
jania (romant), Editura “Para-
lela 45, 160 p,, 18.000 lei.

“Asta a Tnviat din morti aici...
inchinati-va”. Mai mult, acestei
experiente 7i urmeaza, in cele din
urma, o “‘supravietuire miracu-
loasa”, adica recuperarea memo-
riei prin scris In casa mosiereasca
a bibliotecarei din sat. Astfel, In
procesul de vindecare printr-o
veritabila “cura de vorbire”, o
opera in permanenta facere, figu-
ra lui Aristotel se amestecad cu
cea a tatalui, prezentul cu memo-
ria, realitatea cu fictiunea.

Punctata de naratiuni si ima-
gini asemeni unor memento
mori, Grijania devine, am putea
spune, o meditatie baroca asupra
mortii: “Cand azi, ca si ieri, ca si
maine, de altfel, cu adevarat, isi
surad, pe toate caile, semnele
mortii...”. Mai mult, Aristotel,
asemeni unui personaj baroc, fsi
compune viata ca un spectacol
exemplar, scriindu-si, de fapt,
propria hagiografie si propria
moarte: “Singurul om realmente
liber este cel care nu poseda,
nimic. [..] Tn prezenta acestor
é]a%ﬁtg ale mele, 9in§ a_Tndem-
nat mintea yoastra sa-mi cerce-
teze viata?” Intr-adevar, trupul in
stare de descompunere din scena
rastignirii devine un trup sfint,
eliberat prin scriiturd de materia-
litate (“pluteste prin cdsoaie”),
un trup “blagoslovit”, acoperit cu
rani sfinte: “dia din sat l-or fi
crezénd si sfant, or fi asteptand
sa crape Si sa pund mana pe
moaste”. Odata cu mantuirea
vietii prin arta - caci, dupa cum
Tnvata Aristotel de la pictor, per-
sonaj cheie in biografia sa, arta
“te Tnvata sa ajungi Tn rai” - taina
grijaniei devine realitate cotidi-
ana: dupa plecarea din casd, n
urma lui Aristotel rdman pe masa
péine si vin, insemne vizibile ale
prezentei divinului.

n mediul acvatic al memo-
riei (“A plans si azi: 7i vine sa
planga permanent, se abtine cat
poate, 1l inunda apa memoriei”)
si al casei cu ploaie nesfarsita,
personajul renaste, ih cele din
urmd, nu numai din propriul tre-
cut, dar si din versiunile fictive
ale vietii sale, cum se intampla
de exemplu, Tn Tntélnirile cu fata-
ratd, prezenta miraculoasa si
imaginea iubitei pierdute: “Ah,
cu aceeasi senzatie perfectd ca
toate acestea mi se mai Tntam-
plasera candva. Candva... Ceva
T-me-mo-ri-al.” Sub semnul re-
scrierii permanente, romantul
personajului contemporan se
sfarseste In cheia improvizatiei si
a revenirilor halucinante ntr-un
spatiu fictiv. Mai mult, dupdcum
pare sd ne sugereze aceasta para-
bold a vindecarii, viata, la randul
ei o operda deschisda, devine
naratiune exemplarda prin actul
salvator al rostirii - sau, Tn cuvin-
tele autorului, “...La ora cand
sufletul se Tnsingureaza... Martu-
riseste, fiule. Marturiseste...”

Roxana Pana-Oltean

Coborarea n iad

omanul Hotelul
alb al englezului
D.M. Thomas incepe

acestei isterice - un poem haluci-
nant despre experiente traite, dar
mai ales fantasmate ale pacientei,
dintr-o statiune montana (e vorba
de Badgastein). Aici Lisa Erd-
man locuieste ntr-un hotel alb -
metafora a linistii si sigurantei
din péntecul matern, dar toto-
data, spre finalul cartii, si a mor-
tii. Al doilea capitol reia secventa
cu secventa poemul si 1l transpu-
ne in proza; este, precum se va
vedea ulterior, o Tncercare de tra-
ducere a primei Tncercari. Fara o
decriptare psihanalitica delirul
nu devine Tnsa cu mult mai citet,
caci amanunte stranii, imposibile
si grotesti se acumuleaza tot mai
neverosimil. Al treilea capitol
contine analiza cazului Tntre-
prinsa de Freud, Tnsotita de punc-
tarea principalelor momente ale
terapiei. Pana in debutul acestui
capitol cititorul nu realizeaza ce
grad de realitate au ciudateniile
acumulate in primele doud. Lu-
crurile se vor limpezi Tnsa acum.
Dar nu n intregime, caci, dove-
dind o deosebitd cunoastere a
manierei de interpretare psihana-
liticd, autorul adaugd permanent
noi straturi de semnificatie, care
reorienteazd ansamblul cétre o
lumind mereu mai favorabila
Tntelegerii. Tn fond, se stie, psiha-
nalizele nu se termina niciodata.
Ceea ce era ieri un adevar de na-
tura sa despovareze pacientul,
maine va deveni mai putin ade-
varat, nu neaparat prin dezmin-
tire, ci doar depasit fiind de un
adevar mai cuprinzator. Cu
aceastda povarda de semnificatii
nedescoperite, transformata une-
ori n bogatie palpabild, Lisa
Erdman porneste mai departe in
viata, dupa Tncheierea analizei,
vindecata - dar desigur, nu com-
plet, ceea ce ar fi o utopie. Psi-
hanalistii spun - iar autorul rea-
minteste explicit acest principiu:
ce era Tnainte patologie se trans-
forma pe cale terapeutica ntr-o
banald nefericire. Dupa un epi-
sod italian de relativa implinire,
Lisa Erdman ajunge sa se reca-
satoreasca n orasul natal, Kiev,
printr-o ciudata Tntorsatura a
sortii (0 buna parte din viata si-o
traise la Viena).

Confruntarea cu inconstien-
tul este calificata Tn general, pe
fondul dificultatilor majore si al
furtunilor sufletesti pe care le im-
plicd, ca o coborare in infern.
Situatia pacientei din roman cir-
cumscrie un infern isteric, ali-
mentat dintr-un trecut bine in-
gropat care Ti provoaca suferinte
insuportabile, dar care, pe ma-
surarecuperdrii sale in amintiri si
revelatii, Ti aduce un calm con-
cretj binefacator.

In orasul natal, Lisa pare ca
si-a gasit Tn sfarsit pacea. Infer-
nul personal s-a estompat, aproa-
pe de granita cu fericirea, infer-
nul secolului XX se apropie Tnsa,
la sféarsitul deceniului 4, de
apogeu. Sotul Lisei, un bariton
rus de notorietate, este ridicat de
politia politica pentru “vina” de a
fi Tntreprins turnee in strdinatate.
Arestarea sa poate fi banuitd, pe
un alt temei, si ca secventa a per-
secutiilor etnice: cei doi soti au o

Cu céteva epistole semnaterisine evreiasca. O data cu ocu-

dor Ferenczi, Hans Sachs si
Sigmund Freud. Pe aceasta cale
cititorul este introdus lapidar in
problematica unei paciente isteri-
ce, Elisabeth Erdman, care I-ar fi
inspirat pe Tntemeietorul psi-
hanalizei n mai multe privinte,
de exemplu la postularea unui
principiu al mortii, de combinat
apoi cu cel al erosului. Tn acord
cu o0 asemenea introducere, dar
totodatda cu o mare doza de
insolit, Tntaiul capitol va contine
0 productie cu aspiratii literare a

parea Kievului de catre trupele
germane, locuitorii orasului rasu-
fla Tntrucatva usurati. Dar dez-
nodamantul ocupatiei naziste
este tragic: un sfert de milion de
evrei, tigani, ucrainieni si rusi
vor fi Tmpuscati si macelariti la
Babi Yar, intr-un cosmar parca
fara sfarsit. Torturata fizic si psi-
hic, Lisa Erdman dispare si ea in
acest masacru oribil.

Sau poate ca nu? O reintal-
nim Tn ultimul capitol, obosita,
Tnsa pentru prima oard cu certi-

D. M. THOMAS

HOTELUL
ALB

D.M. Thomas, Hotelul
alb, traducere de Mircea lva-
nescu, colectia “Romanul
secolului XX, Editura Uni-
vers, Bucuresti, 1999, 238 p.,
pret nementionat.

tudinea Tmplinirii unui destin
personal, eliberat de toate sufe-
rintele trecutului. Rand pe rand,
figuri cunoscute se reunesc Tn
acelasi loc - un lagar, mai intai
cele care o insotisera pe drumul
calvarului de la Babi Yar, apoi
multe altele. Ceea ce ar putea
aduce un parfum de melodrama
ieftina (toate victimele sunt, dupa
episodul cumplit al genocidului,
salvate de autor), daca, osciland
ntre dezamagire, iritare si ironie,
cititorul nu ar ntrezari dintr-o-
datd uimitoarea strategie a lui
Thomas: toate personajele capi-
tolului final sunt, fara exceptie,
oameni care au murit. Singura
concluzie care se poate desprinde
prin urmare este caei au ajuns in
paradis, statia terminus a pati-
milor - care prin coordonatele
geografice si modul de viata si de
organizare poartd un nume ce
poate fi gasit pe harta: Israel - si
Tnceputurile sale postbelice.

Am dezvaluit cateva repere
narative cu convingerea cd nu ra-
pesc nimic din placerea lecturii.
Romanul este atadt de complex
nuantat, Tncat Tmprejurarile de-
scrise nu fac prea mult fara mi-
nutioasa si temerara constructie a
cauzalitatii sufletesti care le de-
termina. De altfel, autorul Tsi
dezvaluie cu greu intentiile, la-
sandu-si foarte adesea cititorul in
nestiinta. Descoperirea resortu-
rilor a ceea ce intr-o prima in-
stanta nu se poate explica face
parte din “montajul” cartii. Din
acest punct de vedere naratiunea
pare realizatd dupa o tehnica ci-
nematografica.

In “Cuvantul traducatorului”
Mircea Ivanescu isi exprima te-
merea ca limbajul pe alocuri ex-
trem de licentios din primele
doua capitole ale cartii I-ar putea
soca pe cititorul roman, ori ca ar
putea trece drept particularitatea
cea mai de'seama a Hoteluluialb.
Argumentele sale Tmpotriva aces-
tor pozitii sunt intru totul valabile
si de bun-simt: nu e cazul sa fa-
cem o virtute din inflamarea unei
pudori care nu mai caracterizeaza
nici epoca noastrd, nici traditia li-
terard a acestui secol. Pe de alta
parte, nu cred ca cine citeste mai
mult de 70 de pagini ramane in
continuare disponibil pentru de-
cuparea din context a imaginilor
erotice, cu entuziasmul ilicit al
pubertétii. Eros este Tmbratisat
atat de strans de Thanatos (agre-
siune, chin, disperare neagra, re-
petitie involuntara a traumelor),
Tncét nu putem avea decét o vizi-
une matura in legdturd cu acest
subiect: acceptare, ca pe ceva
omeneste inteligibil, cu o anumi-
ta tandrete chiar.

Dorin-Liviu Bitfoi



Un lirism exbiUntial

A DISTANTA de poezia
ideaticd sau vizionara - cea
dintii constructoare de elabo-
rari proprii, prin urmare autoelaborindu-
se, cea de-a doua “inspiratd”, transmi-
tind un mesaj “dinafara ei”’- productia
lui Gellu Dorian Tsi releva baza exis-
tentiala. Ea se compune din semnalele
vietii ca atare, dintr-o materie similara
CuU cea a prozei consacrate, desi “Thnobi-
lata” prin tensiunea pura care strabate
imaginile - Tecupari din real, efectuate
cu ingeniozitate (realul se metaforizeaza
astfel el Tnsusi): “Se-ntimplda ceva in
viata si opera Poesiei, ceva asemanator
cu/ fata turtita a unui copil intr-o fereas-
tra plind cu flori de gheatda./ In zori
masinile 1l vor ejecta la marginea ora-
sului, in timp ce/ ceilalti se vor intoarce
de la cimitir cu un gust amar Tn gura,/ ca
de pastrama arsa, sau pelin...” (Sau
pelin...). E aci o antigratuitate™ deci o
tendentiozitate sui generis, care nu Tm-
braca Tnsa programul unor anume reven-
dicari, folosindu-se de instrumentul
vietii Tnsadsi. Viata fiind infrastructura
acestei creatii, 1i pune la indemina pro-
priile sale imprescriptibile criterii, a
caror respectare duce la o autenticitate
morald. Nu e nevoie de specificarea
unor valori, caci acestea se subinteleg n
decurgerea naturala, demna a trairii, ca-
re, strdina de “nepasarea” maladiva, ca
si de literatura la moda, tine a se respec-
ta pe sine: “Cine mai crede Tn versurile
plasmuite la urechile fandosite/ ale gar-
derobelor zgomotoase? Poate cei ce stiu
ca, usoare fiind,/ pot duce pina la capat
nepasarea, boala ce nu se cere vindecata/
decit astfel, daca s-ar putea scrie cu sin-
gele acesteia,/ ochii, citind, s-ar otravi,
orbi ar cauta altd lumin&/ sub care nici
umbrele, nici noptile nu mai au sens. Ci-
ne,/ ntmeni nu mai poate scoate la ivea-
1a cu usurinta poesia/ la picioarele careia
li s-ar face loc numai poetilor/ fugariti
din cetate. E atita zapaceald, incit in loc
de poezie/ se citeste Sandra Brown, Pa-
vel Corut, gdrgauni siropanti, secatuire a
sufletului” (Daca s-ar putea scrie cu
singele...). “Viata” intra in concurenta
cu plasmuirea lirica, dar nu prin brusca-
rea conceptuala a ultimei, ci prin inte-
grarea “competitiei” Tn materia acesteia,
pe care o Tmbogateste prin concretul Tn-
vestit cu o functie metaforica, asa cum
am ardtat: “Dar mai frumoasa decit poe-
zia, fetele se chiar despleteau Tn/ ochii’
nostri, albastre ape/ intinderi Tn care ne
scaldam, parsivi, dar ca niste Tngeri/ gata
sd le apardm de roadele bogate ale tapi-
nelor. Acolo, pe/ citiva metri patrati, s-ar
fi putut Intimpla cea mai frumoasa/ po-
veste, am fi putut muri chiar de mfinile
celor crezuti inselati, si asta numai din/
cauza ca pe un perete, cindva,/ versurile
unui poet cunoscut statusera scrise,
inimi rebele/ pulsind singele mut al
necunoasterii'? (Fetele din Cirlibaba).
Tnsa nu avem a face, dupa cum s-ar
putea presupune, cu un panegiric al vie-
tii. Acceptata ca mediu firesc, ca moti-
vatie si substantd a poeziei, tema vietii
scoate in relief conflictul disimulat ori
dat pe fata al poetului cu Tmprejurarile
ce i s-au harazit in chip particular. De
unde tensiunea negativa care anima sti-
hurile sale. Ele exprima o inadaptabili-
tate funciara ce relativizeaza lucrurile,
precum si onticul Tnsusi: “Si-n carnea
mea am cazut, si-n singele meu m-am
zbatut/ mut ca pestele, trup galben de
ceara/ intr-un schit al bucatariei mele
plind de zei - farfurii/ si cutite, cesti de
cafea, umbra femeii/ doar in desenele

Gellu Dorian: Poesia mirabilis, Ed.
Junimea, lasi, 1999, 128 pag., pret ne-
mentionat.

stranii lasate de zat. Merita sau nu?/ Nu-
mi mai amintesc sa fi fost vreodatd/ mai
mic ca acum, mai strdin, Tntr-un loc
unde/ nimic nu mai exista, desi totul
existd, unde viatd/ nu e desi viata este,
unde/ moarte nu e, desi moarte este...”
(Poesia mirabilis). Moartea reprezinta
un fundal al trairilor fragile, tematoare,
ce se zbat Tntre comunicare si incomuni-
care ori stagneaza ntr-o durata Tnghe-
tata, acoperite de fire de paianjen si de
un praf care pare vesnic: “Ca-ntr-o
imensa Tncapere, firicele de paianjen pe
o pinza/ tesuta sub ochi, crezi ca se
pierde urma/ care a ucis asa cum ucid
criminalii/ noaptea pe strazi Tntunecate
oameni nevinovati, acele cuvinte/ pe
care le-am folosit in zadar, schivnici In
munti de tacere,/ cind de fapt ar fi trebuit
sa iubim cum iubeste orbul lumina,/
fiece clipa sa fi fost o infringere a mortii,
moartea/ sa se fi ascuns pe vecie/ in pra-
ful pe care nimeni nu-1 va sterge vreo-
data” (Pe o pinza tesuta sub ochi). Refu-
zata Tn plenitudinea sa, viata se retrage
ca pura potentialitate, ca Tmbietoare ne-
traire Tn carti. Dimensiunea sa livresca e
una fantast-recuperatoare: “De cele mai
multe ori ma uit peste carti ca peste/ vie-
tile mele pe care le-as fi putut trai stind
undeva Tntr-o gara/ printre soldati, vaga-
bonzi, cersetori,/ simtind parfumul unui
Tndepartat trup de femeie la care visez/
de pe vremea lui Ghilgames./ Viata Tmi
da intotdeauna de stire:/ lasd tu terfe-
loagele, ia de pe mine citiva banuti/ si
uitd!/ Eram fericiti -/ viata mea Tndeasa
in carti vieti ce pina acum/ n-au existat
vreodata” (Literatura, fericirea Tn care
traiesc sarac si umil). Cartile Tnsesi
devin vise, virtualitati ce Tngina trairea
sortitd inactualizarii.

Dintr-o atare incongruentd cu viata
cu care se confrunta poetul, ia nastere o
tonalitate sarcastica. Preluind principiile
vietii, principii neonorate, acesta 1i in-
tenteaza un proces, ale carui “dezbateri”
notificd neimplinirile, frustrarile, deza-
magirile ce dau Tn vileag “adevarul” pri-
mordial, promisiunile respectarii lui.
Autenticitatii i se atribuie, prin invo-
carea concretului, o natura divina: “Mai
stai, mai crede Tnca, nimic nu pare a fi
decit la Tnceput./ Chiar sfirsitul. Urcam
n munti, uitdm cine sintem,/ iubim si
cintam, revenim Tn straie,/vorbim, ui-
tam, si pina la urma/ n-are rost sa-ti mai
spun ca-n sfirsitul de acum/ mileniul
pare a fi abia un Tnceput de vorbulita
gata sa dea/ in laturi adevarul, sa spuna
tot ce n-a fost,/ sa se tavaleasca Tn ace-
lasi destin, tine minte,/ orice inceput/ il
are-pe Dumnezeu pe cuvint...” (Mai stai,
mai crede Tnca...). Inaptd a fTnregistra
bucuria realizarii existentiale, poezia
devine un depozit al formelor umile,
banale, lipsite de rezonanta. Martor al
vietii, ea poate fi, Tn egala masura, si un
preludiu delicat al stingerii: “Printre
oameni tacuti, poesia devine/un boschet
de rosa canina sub care se hirjonesc cli-
nii;/ speriata ca o fetita intr-un orfelinat,/
iubita fara iubire/ poesia pare a fi ca o
magazie de cherestea(...). Intr-o zi va fi
venind poesia, tristete zimbind,/ ma va
gasi cenusa dusa de vint/ in linistea ma-
rii, de sus...” (Poesia mirabilis). Delica-
tete care se destramd, Tn cuprinsul unui
discurs tot mai acuzator, in desfasurarea
caruia recriminarile Tsi asociaza si prece-
dente literare celebre: “Precum copiii
scapati de la scoala de sub chinurile cla-
sicilor/ recitati acru de buzele dulci ale
profesoarei pe care o rivnesc,/ multi si-
au facut din poesie birlog,/ terfelind-o
prin traiul lor de nimic, rana care vin-
decd o alta rana,/ ca pe Villon versul
spus cu dojana, glorie asemandtoare/ cu
a lui Rimbaud intr-un port din Harrare”
(ibidem). intr-o epoca roasa de mercan-

tilism, cit de greu 1i vine poeziei a se
mentine Tn starea sa de spontaneitate, in
mirabila-i devenire, apta a-si surprinde,
n primul rind, autorul! “Poesia nu-ti da
voie sa mori,/ sa fii al nimanui,/ chiar
daca la sfirsitul mileniului cei mai multi
s-au Tnvatat/ sa numere bani decit metri
antici,/ poti, desigur, trece linistit pe
strada,/ linistea ta e o frunza presata intre
copertile unei carti/ pe care nici n-ai vi-
sat-0 vreodata” (Poesia mirabilis - vari-
antd). Proza (relatarea obiectiva) pe care
si-0 asuma versurile de o asemenea fac-
turd, pentru a-si exprima aderenta la fata
ingenua a lumii, nu le Tmpiedica a de-
nunta Tnfatisarea prozaica, id estdenatu-
rata, a Iincedei vieti cotidiene, vaduvite
de orice orizont. Ridicindu-se impotriva
acceptiei meschine, birocratice ori strict
cazaniere a existentei, poetul nu ezita a-
si presupune o posturad salutara: “Du-te
si tu acasa, te-asteapta ai tai, Tn insula de
var/ si de cirpe, lasa terfeloagele sa arda,
cenusa lor/ e praful pe care-1 vor sterge
forfetarele institutiilor de culturd/ in care
1si sfirsesc viata functionarii trecuti prin
sita unui/ ochi nchis in care viseaza or-
bul un Tntuneric mult mai clar” (...) Tnca
nu voi muri,/ poate chiar voi salva
lumea...” (ibidem). Asadar, satira e in-
zestratd cu un rol soteriologic, e drept,
grevat de semnul eventualitatii, izvorind
din indecizia morala a subiectului. De
retinut circumstanta ca autorul nu se
multumeste a vitupera fondul asa-zicind
istoric al Tntristarilor d-sale, adica
regimul totalitar (“Pe cind mai toti se
jucau n fata lui Dumnezeu cu viata,/
facind din cuvinte proprietate de stat,/
sclave vindute unor utopii de import,/
ca-ntr-un carnaval continuu fara sarba-
tori”), numarindu-se printre cei ce-si
extind atitudinea critica si la rastimpul
post-revolutionar, la marasmul nostru
actual, sub o egida “democratica” “Un
animal mic si urit alearga mereu n fata,
ca viitorul/ pe care ni l-au tot promis.
Dar ce rost mai are sa-ti faci griji/ pe
vremea cind deznadejdea e singura stea
in frunte a omului'? (...) Nu mai poti as-
tepta, miine va fi timpul mai scurt/ si
viata mai scumpa, ncit nici flaconul de
tranchilizante/ n-o sa-I mai poti cum-
para” (Stare deplorabild). Datele sint
tdioase, aidoma unor pumnale, sfidind
demagogia politicianista.

Aflat Tn conflict cu un destin Tn care,
“mica si a nimanui,/ viata se tesea in
pinze de borangic de miini penelope,/ in
pustiuri pline de predici/...) se pierdea
ca o bila de otel/ in pipota unui curcan”,
Gellu Dorian reia tipologia poetului, asa
cum s-a profilat incepind cu ciclurile ro-
mantice si simboliste. E vorba, negresit,
de “poze”, Tnsa de unele ce corespund
unor vibratii launtrice care justifica rei-
terarea lor Tn nume personal. Nu e o
compozitie pre-fabricata, un aranjament
de cuburi date pentru a completa un ta-
blou, ci un sir de experiente ce se rindui-
esc n tipare suficient de generoase spre
a nu le anula caracterul de “marturie”.
Astfel solitudinea e o “stare generala”,
repetabila cu fiecare “caz” nou, topindu-
se Tn inobservabil, Tn anonimat, Tn non-
existenta, pentru a fi detasata, individu-
alizatd de poetii care se succed (evo-
carea nonexistentei e aci doar un mod
satiric de-a sublinia durerea - simptom al
vietii pulsind cu putere in rana pe care o
produce finsingurarea): “Un om singur
pe strada nu este Tnsinguratul din casa
lui,/ masca soldatului disperat pe cimpia
de funingine, adusd/ ca un trofeu, piele
de jivina rara intr-un muzeu din oras,/
mersul lui sigur 1l duce spre casa in care-
1 asteaptd ai lui,/ Tnsinguratului Tnsa
nimeni nu-i deschide usa, nimeni/ nu-1
Tntreaba nimic, mersul lui sovdielnic ca
al unui acrobat/ batrin, atrage atentia,

de
Gbeorgbe

Grigurcu

Zimbetul lui trist/ nu Tncinta pe nimen
singuratatea lui nu este rivnita,/ aproap
ca de multe ori nici nu este observa-
cind iese si intra in casa, poate ca ¢
mult a si murit,/ desi-1 vedem, el nu £
(Cintec de tristete si Tnsingurare). O
Tntr-o variantd mai durd, cu asperita
exasperat naturaliste: “Singurdtatea mi-
dat tircoale ca o catea unui abator pro
per,/, m-am furisat pe linga ostrete'
pline de singe,/ am zimbit trecatoar
care urma sa-mi poarte fata ca pe o tril
tete/ mama Tn catunul unde am Tnvatat |
citesc, sa iubesc si sa iert./ Toate le-aj
uitat,/ singuratatea si-a pus pielea la u
cat pe gardul viu, zeghe/ sub care om'
se aseaza si asteapta” (Femeie iubit),
Nu mai putin reprezentativ ne apa
spectacolul, deopotriva interior si ext
rior, al damnarii, solemn si provocat
printr-un substrat caustic: “Ma putt
asculta linistiti Tn hala pustie, de lu
citind versuri/mut si sarac, lasat in gri
unei vieti scurte,/ ca a poetilor pe care
am citit trimitindu-mi semne/ de dined
de Styx,/ puteti face ce vreti, Infiinta
locul meu un boutique, un bar/ nonst
Tn timp ce eu intins pe versurile mei
voi sti ca voi, desi traind bine, de mi
ati si murit” (Scrisoare). Nu putea
ocolita nici traditionala saracie a poei
lui, si ea o0 “stare generald”, in contex
'unei dezorientari ontice care-i agrave
z&, neindoios, efectele: “In momentul
fata nimic nu ma mai poate umili,/ ser
ca saracia nu mai poate fi decit o st:
generald/ prin care trec fluierind, fi-
paguba, fara pacat./ Sint barbatul ti
din poem - de copil/ a crezut ca poesi;
va salva viata/ cu care nu stia ce
faca...” (Barbatul trist din poem). Ti
tetea cu si fara motivatie (uneori pan
veni din nimic, ca o misterioasa pred
tinare) Tnconjoara poezia lui Ge
Dorian aidoma unui cearcan.

Daca, uneori, sentimentul de fnv
adopta figura de genuflexiune a umil
tei (“Imaginea unui ciine intr-un/ tab
flamand, imaginea unui om flam?
ntr-un tablou. Pe mine ma ucid n fir
clipa™), alteori el izbucneste cu o im
tuozitate decorativ-blasfematoare: “
mai poetul sta Tn casa lui si moare trisl
33 de ani,/ dupa care traieste ca un rr
plimbat pe strazi si/ aratat cu deget
sau, mut si transparent intr-un p;
sfidator de absent,/ ca Dumnezeu.
(Poetul sta Tn casa lui si moare trist).
corectiv, la fel de romantic, al ace
curs “mereu Tmpotriva vietii” ce strat
poezia in cauza, 1l constituie visul,
vis de-o naivitate fantasmagoricd, ga
transfigura realul mthnitor, dar
constient de sine, discret-ofensiv: “I
moase sint femeile batrine Tntoreindi
de la cimitir/ fericite ca poetii de la
naclu,/ fara nadejde, pline de griji./V
le-a fost pina acum un jurnal nescris
a dat si le-a luat/ mai nimic si respe
totul./ Fascinant ca in acel poem
Tadeusz Rozewicz,/ sarea paminti
cred cd daca le-as citi poeme/ ar de'
adolescente, am putea visa, am p
privi luna/ ca pe o gutuie in fere:
unei case sarace,/ mi-ar putea po\
despre idolul lor,/ le-as putea vedea
gele scriindu-le poeme de dragoste
obraz,/ dar cum totul nu poate fi de<
iluzie Tn aceste vremuri de criza,
privesc trecind spre cimitir/ ca versi
acestea asezate Tn poem ca intr-un r
mint” (Pe vremuri de criza). Vis
“poezie involuntarda”, dupa cum 1l c:
terizeaza Jean Paul, asadar o pc
“existentiald”, pe care, nu fara o nu
ironica, Gellu Dorian o cultiva c;
alibi al unui lirism ce, de regult
nutreste vorace dintr-o existenta de
tionanta, apoetica.



Calatorie spre Miazanoapte
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“\NCHIS intr-un inexpugnabil tum
de fildes, cu aparitii editoriale ce
dovedesc bifurcarea interesului ar-
istului Tnspre varii domenii

>rozd, criticad de film, scenarii de film,
iseu, traduceri), lordan Chimet este, ala-
uri de Gellu Naum, ultimul combatant din
‘echea garda (cu sange alb) a suprarealis-
nului roméanesc. Generatia mea (foarte ta-
iard) l-a cunoscut mai ales datorita
Jcatuirii, Tn 1972, a celebrei Antologii a
nocentei (Cele douasprezece luni ale
dsului), cuprinzand zeci de autori, de la
on Creanga si Francois Rabelais, la
juillaume Apollinaire, Robert Desnos,
ules Supervielle, Eugen lonescu sau
Christian Morgenstern, cu totii vorbind
ceeasi “limba universald a nevinovatiei”,
ordan Chimet a inclus in
Antologie si o creatie

roprie, lunga “balada”
ititulata Lamento cu o
nare baaaaalena, cu un
ac galben si cu frumoasa
m.lena, reactualizarea mi-
rlui iubirii pierdute si
Bgésite din perspectiva
alacioasa a basmului
entru copii. Astfel o voi

citit, probabil, si eu,
eavand habar pe atunci
e Carl Sandburg, Ri-

- jard Bach, de poemele

nagiste ale lui e.e. cum-

tings sau de caligramele

i Apollinaire. De-abia

b la 0 vreme Tncoace am

iceput sa le-nvat, una

ti, alta maine, dupa pu-

rile mele, redescoperin-

a-1 astfel si pe lordan

himet. Ma ajutd enorm

irtea abia aparutd la

ditura Universal

ALSI, pe care o banuiesc reeditare a edi-
pi din 1968, contindnd poemele din ciclul
xil si cele care compun Lamento-ul pen-
u pestisorul Baltazar. Fata de editia pre-
zenta, volumul ofera si o frumoasa
inspunere a versurilor poetului roman in
nba germand, semnatda Dana Ranga,
nuta grafica a cartii este, Tnsd, cu
evarat impresionantd, prin ilustratiile
artinand (suprem semn de simpatie pen-
i lordan Chimet!) atat unor corifei ai li-
pi secolului XX - Odysseas Elytis,
aude Awveline, Richard Bach, Emilio
eda - cat si unor reprezentanti de seama
ti lumea artelor yizuale - Raul Soldi,
se Garcia Ocejo, Juan Soriano, Hector
Jeo si, nu in ultimul rénd, George
>maziu si Constantin Popovici.

Ciclul de poeme Exil, aparut pentru
ma oard in “Revista Romano-Ameri-
ad” impune Tnca de la debut, in mod ab-
lut extraordinar, o voce lirica profunda,
carei timbru nu se va modifica ulterior,
larinele” lui lordan Chimet tradeaza
linistita plutire pe marile framantate ale

imaginatiei ale corabiilor mereu in cau-
tarea unui port sigur, care insa nu se arata.
Sunt, mai toate, calatorii spre Apus, spre

(poezimaptea polara: “Corabia porneste din nou

pe ocean/ in mijlocul noptii/ vai! n
mijlocul noptii de iarna porneste,/ ninge/
si Tn cabine cobordm Tngandurati” (Ursul
alb). Sentimentul Tnsingurdrii este adese-
ori dinamitat de ritmuri jucduse, amintind
parca de Fluierulpestrit din Hameln al lui
Robert Browning: “Atunci pe colanul de
scoici de la gat am zarit/ sobolanul negru,
cu palarie:/ poftiti, domnilor marinari, stri-
ga ametit/ ce tainica, minunata calatorie”
(77n céantec de groaza cu o petrecere
regeasca). Alteori, decorul nocturn al unei
poezii pare Tmprumutat de la Whitman
(On the Beach atNightAlone):")..J dar te
intreb:/ chipul, pe pietre
nu-i sters de cele sapte
limbi de sarpe ale
brumei?/ felinarele albas-
tre aprinse tarziu pe cam-
pia strdina, arsa de sece-
ta?/ tipatul ierbii de ni-
meni Tnteles?/ doar peleri-
nul Tmbracat in piele de
capra/ pe tarm ascultand/
murmurul de dragoste al
crabilor./ Si as vrea sa-mi
spui:/ pentru ce trebuie sa
mor sarac/ hoteste ravnind
la toate comorile pa-
mantului?/ Si mai Tntreb:/
cum as putea pleca singur/
asemeni pasarilor caldtoa-
re?” (Cum as putea pleca
singur?). Nevoia exilului
interior, In vremuri tul-
buri, dezvaluie o poetica a
Tnstrdinarii: “Unde este
tara Tn care ne-am nascut/
si toate amintirile care ne
leaga de ea?” (Cind pleci
departe - asta, catre mijlocul noptii).

Lamento pentru pestisorul Baltazar re-
ia, pentru a duce la limita, polifonia vo-
cilor din poemele exilului. Personajele
visului suprarealist (motanul verde), “pro-
punerile” de noi fapturi “facute naturii”
(marele crap, calcanul), dar si creaturi fa-
buloase, din cele care prind grai in visul
dintr-o noapte de vara (al bun din padure,
mierea-pamantului) Tl Tnsotesc pe pestiso-
rul Baltazar de-a lungul si de-a latul unei
aventuri textuale ce amesteca balada, fa-
bula, descantecul, proza poetica si poezia
imagista a lui e.e. cummings: astfel, cele-
brei sale frunze cdzand in bataia vintului
“1(a)/ le/ af/ fa/ 11/s)/ one/l/ iness” lordan
Chimet i raspunde cu o imagine la fel de
izbutitd: “TRE/ STII/ LE/ LE/ GA/ NA/
TE/ DE/ VANT”.

Terminatd in 1968, calatoria pestisoru-
lui Baltazar va fi dusa mai departe, in
1979, de un alt autor si de un alt personaj:
pinguinul Apolodor al lui Gellu Naum.
Dar despre asta, poate, cu altd ocazie.

Dan Croitoru

Fandacsii la aniversara

AC PARTE dintre aceia ca-
re evitd sa ia atitudine n
mod public atunci cand ar

tre ceva mult mai departe de cusca
portaresei, si florile de plastic aduse
drept ofranda; Tntre pletele Tmpietrite

avea pentru ce sa o faca. Fie c&ireulourile de hartie aliniate in chip

sesc sa ma conving ca parerea meanu
ar schimba cu nimic lucrurile, fie ca
sper ca altcineva cu mai mult spirit
civic si cu mai mult aplomb sa spuna
ceea ce gandesc si eu - cert este ca, de
fiecare data cand lucrurile care merg
prost fac sa Tmi creasca adrenalina, o
lasa sa se resoarba de la sine, sa se
usuce ca transpiratia pe sira spinarii.

De data asta, Tnsa, simtindu-ma ca
bobul de fasole in oala sub presiune,
am decis sa ma abstrag din conditia
de leguma intelectuala. Motivul: neo-
raspandirea festivismului, care a atins
chiar populatia studenteasca cu pre-
tentii. Perioada de incubatie este Tnca
necunoscuta, cert-este ca declansarea
bolii se produce invariabil pe data de
15 ianuarie si se manifestda printr-o
acutd pierdere a spiritului critic si
printr-o terfelire sub pantofii de ba-
lerind masura 45 a umbrei de istorie
literard, de esteticd, de teorie a litera-
turii si de bun simt intelectual achizi-
tionate Tn cei cine stie cati ani de fa-
cultate.

Ca bustul lui Eminescu Tsi are lo-
cul sau firesc in holul (sumbru si mare
ca o pesterd) de la intrarea in Fa-
cultatile de Litere si de Limbi Strdine
nu mai trebuie pus n discutie. Si asta
nu ddar pentru ca studentii au nevoie
de puncte de reper - “Ne vedem la
pauza la bustul lui Eminescu” e poate
fraza cel mai des pronuntatd de toti
cei care, au trecut prin Edgar Quinet -
ci si pentru ca, se stie, literautra insasi
are nevoie de repere. Asa se explica si
prezenta lui Densusianu la intrare si
s-ar explica si cea a lui Arghezi, Bla-
ga, Calinescu, Eliade si a altor cateva
jaloane recunoscute, care ar transfor-
ma pestera intr-un spatiu la intersectia
dintre un cavou vizitabil si un muzeu
de conceptie postbelica, asta daca fai-
mosul 4% ar fi atat de elastic Tncat sd
presupunad si acordarea de fonduri
pentru busturi pro memoria n insti-
tutiile de Tnvatamant.

Lucrul - sau mai bine zis masina-
ria, OZN-ul - despre care, insd, ma tot
ntreb de vreo cateva saptamani daca
si-a avut vreun rost in holul din Ed-
gar, desi s-a vrut sa aiba o stransa le-
gatura cu Eminescu, ar trebui sa fie
limpede ca n realitate nu a avut si ca
nu este acceptabil pentru toti. Nu
poate fi la Tndemana oricui sa gaseas-
ca vreo legatura intre piedestalul non
finito al statuii si baldachinul din
metri de stamba albastra si de hartie
de Tmpachetat (cu bule!) care I-a aco-
perit protector timp de céteva zile;
ntre ochii visator-exoftalmici ai poe-
tului din statuie, privind transpusi ca-

de orga in spatele lor; Tn sfarsit, intre
fata palidd (cu tot praful din hol!) si
paginile de manuscris fotocopiate si
aruncate Tntr-o dezordine boema la
poalele Neperechelui sau lipite haotic
ntr-un lift care oricum numai senti-
mentul sigurantei cosmotice nu ti-1
ofera.

Trecand intr-una. din zilele (anu-
lui) “Eminescu” prin facultate, I-am
zarit Tn acel no man'slandde la intrare
pe unul dintre profesorii tineri. Se uita
mut de admiratie nu la Eminescu, ci la
toatd scenografia de teatru ambulant
care se construise Tn jurul lui. M-am
intrebat la ce se gandea, oare. Con-
templa cu Tncéntarea estetului o impe-
cabila mostra a kitschului plaque sur
le vivant! Se simtea ca la intrarea in-
tr-un cdmin cultural satesc Tmbracat in
haina de sarbatoare? Astepta proce-
siunea»de vestale sau soborul de preoti
care sa institutionalizeze oroarea?
Probabil. Sau poate, mai curand, ree-
voca in minte filmul Aceasta lehamite
la gandul c&, dintr-un minut intr-altul,
trebuia sa intre Tn sala de curs si sa le
insufle lipsa de prejudecati poate ta-
man studentilor care Tsi adusesera n-
fiorati prinosul la izvodirea acelui
altar.

Am luat nota si am plecat, cu re-
gretul ca baldachinul festivist intra in
serie cu 0 anume donatie de 10.000
de volume pentru noua Biblioteca
Nationala din Ipotesti, cu lansarea
unor atat de dorite volume de tra-
duceri din poetul (post)romantic, cu o
emisiune de televiziune méamut la
care “am intélnit si romani” deschisi.
Dar am plecat mai ales cu regretul ca
umilul simbol al netarmuritei admi-
ratii trona nu Tntr-o zona suburbana ci
la intrarea principala a Facultatii de
Litere din Bucuresti si nu intr-un in-
departat secol XVIII, ci Tn epoca post-
modemismului asumat chiar si de cei
care habar nu au cu ce se mananca.

Oana Bocsa-Malin

PS. Am avut si de data aceasta o
oarecare ezitare sa Tmi transform
naduful Tn vorbe: de la carul alegoric
Tntepenit cu pricina au trecut deja
cateva saptamani in care manifestarile
Eminescu s-au scurs precum cianura
pe Tisa. Din nou, eram la un pas de a
lasa adrenalina s& mi se usuce ca su-
doarea pe spate. Noroc ca mi-am
amintit apoi ca ar mai fi vreo trei sute
si ceva de zile Tn care as risca o ra-
ceald, si de aici o gripa, o pneumonie,
si apoi, vorba stim noi cui - caruia
i-ar sta bine chiar si in chip de bust -
fandacsia-i gata.

19.11.1633 - s-a ndscut Miron
itintm. 1691)

19.11.1864 - s-a nascut Artur
-ovei (m. 1951)

19.11.1904 (s.v.) - s-a nascut
cea Vulcanescu (m. 1952)
19.11.1908 - s-a nascut Ana
tianu(m. 1994)

%;%11.1922 - s-a nascut Paul
t

19.11.1924 - s-a nascut lon
ache

19.11.1936 - s-a nascut Marin
Iscu(m. 1996

19.11.1939 - s-a  nascut

stantin Theodor Ciobanu
19.11.1940 - s-a nascut Mircea
u lacoban

19.11.1949 - s-a nascut Liviu
Stoiciu
19.11.1951 - a
elevicitn. 1875)
19.11.1953 - s-a nascut loan Evu

10.11.1890 - s-a nascut Emanoil
nac(m. 1962)

10.11.1901 - s-a nascut Radu
ulesculm. 1961)

murit  H.

20.11.1905 - s-a nascut Ziman
Jozscf

20.11.1908 - s-a nascut C.I.
Siclovanu (m. 1953)
20.11.1911 - a murit Theodor

Cornel’(n.1874)

20.11.1924 - s-a ndscut Eugen
Barbu (m.1993)

20.11.1927 - s-a nascut Mircea
Malita

20.11.1935 - s%a nascut Arhip
Cibotaru

20.11.1938 - s-a nascut Doina
durea(m. 1999)

20.11.1949 - s-a nascut Lucia
Olaru-Nenati

20.11.1975 1
Baltag (n. 1940)

21.11.1805 - s-a nascut Timotei
Cipariu (m.1887)

21.11.1865 - s-a nascut Anton
Bacalbasa (m. 1899)

21.11.1887 - s-a nascut Claudia
Millian (m.1961)

21.11.1901 - s-a nascut Adelina-
Laerte Cardei (m. 1987)

a murit Nicolae

Romania literara

21.11.1939 - s-a nascut George
Timcu(m. 1997)

21.11.1943 - s-a nascut Luminita
Petru

22.11.1814 - s-a nascut Grigore
Alexandrescu (m.1885)

22.11.1903 - s-a nascut B.Jordan
(m.1962)

22.11.1903 - s-a nascut Tudor
Musatescu (m. 1970)

22.11.1928 - s-a nascut Eduard
Jurist

22.11.1932 - s-a nascut Carol
Roman

23.11.1888 - s-a nascut Mihail
Saulescu (m. 1916)

23.11.1892 - s-a nacut Tudor
Mainescu (m. 1977)

23.11.1912 - s-a nascut Romulus
Vulcanescu

23.11.1923 - s-a nascut Eta
Boeriu(m. 1984)

23.11.1976 - a murit Florin
lordachescu (1899)

24.11.1870 - s-a nascut lzabela
Sadoveanu (m.1941)

24.11.1913 - s-a nascut Stelian
Paun (m.1992)

24.11.1926 - s-a nascut Ovidiu
Cotrus (m.1977)

24.11.1927 - s-a nascut Valentin
Berbecaru

24.11.1930 - s-a nascut Haralam-
bie Corbu

24.11.1932 - s-a nascut Eugen
Cizek

24.11.1940 - s-a nascut Virgil
Bulat

24.11.1943 - s-a nascut Horia
Badescu

25.11.1881 -
Bolliac (n.1813)

25.11.1896 - s-a nascut losif
Cassian-Matasaru (m. 1981)

25.11.1897 - s-a nascut N.I. Popa
(m.1982)

25.11.1901 - s-a nascut Al. Tudor
Miu (m.1961)

25.11.1925 - s-a nascut Eugenia
Busuioceanu

25.11.1928 - s-a nascut Benkb
Samu

a murit Cezar

25.11.1937 - s-a nascut Corneliu
Buzinschi

25.11.1939 - s-a nascut Virgil
Duda

25.11.1941 - s-a nascut Mihail
Elin

25.11.1948 - s-a nascut lIrina
Grigorescu

25.11.1968 - a murit Al. Duiliu
Zamfirescu (n. 1892)

26.11.1838 - s-a nascut B.P.
Hasdeu (m.1907)
26.11.1907 - s-a  nascut

Constantin Papastate

26.11.1909 - s-a nascut Anavi
Adam

26.11.1919 - s-a nascut Constant
Tonegarutm. 1952)

26.11.1923 - s-a nascut Grigore
Tanasescu (m. 1998)

26.11.1948 - s-a nascut Valeria
Victoria Ciobanu

26.11.1953 - s-a nascut Viorel
Sampetrean

26.11.1997 - a murit George
Timcutn. 1939)
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azetarul este prototipul
masculin al lumii lui Cara-
giale. Mitica sau Costica, Ghi-

judet de munte (O scrisoare pierdutd) nu
suna atit bine, cit tare: Racnetul Carpatilor.
Sonoritatea, faptul de a te face auzit este o

ta, Nitd, lonescu, Popescu, Georgescalightg in sine.

cu totii, virtuali colaboratori ai ziarelor si
revistelor. Ei au ochi curios, inima lirica si
vorba dezlegata (cliseul le sta laindeminad),
se informeaza si colporteaza informatii,
umfla,,stirea"” si se umfla cu stiri. De altfel,
cine nu scrie la gazeta o citeste cu ochi
avizat. in schite, se scriu sau se fabrica
evenimente de gazeta, Tn comedii se citeste
si se comenteaza (,,ca pe-o evanghelie®)
pagina tipdritd. Oricine e dornic sa comu-
nice sau sa afle ,,ce mai zice politica", sa se
lase admirat sau sa admire pe cel care
,,combate bine".

Desi importanta gazetei in universul
caragialian a fost discutata de criticd, nu s-
aremarcat valoarea ei arhetipala: lumea lui
Caragiale este o gazeta. Tot ce se Intimpla
n aceasta lume traieste doar o zi, orice
temd are variatiuni, totul e ,,cronicd" sau
»foileton" sau ,,groaznica drama". Intim-
plarea e Intotdeauna concentrata , isi asu-
ma statutul de efemeridad si neajunsurile
grabei, iar vara se simte 0 anume relaxare
si lumea (gazeta) risca sa moara din lipsa
de evenimente notabile . Orizontul filozo-
fic al barbatilor din lumea lui Caragiale es-
te marginea gazetei, de aici specificul lor:
preocuparea pentru imediat (viitorul nu
existd, caci miine lumea se naste din nou,
o0 data cu noua gazeta), bucuria exagerarii,
mindria opiniei, Tngaduinta fata de adeva-
rurile de o zi, capacitatea de a uita rapid.
,»Simt{ enorm si vdaz monstruos” e deviza
gazetarului: fara ea lumea devine neintere-
santa. Gazetarul calm si echilibrat omoara
ziarul.

Atunci cind lumea se confundad cu o
gazeta, eanu trebuie sa fie buna s trebuie sa
sune bine. Lumea lui Jupin Dumitrache si
a lui Ipingescu se numeste Vocea patriotu-
lui nationale. Fauritorii si ,,consumatorii”
onesti ai acestei lumi nu pot fi deci, In
ochii celor doi, decit patrioti, iar patriotis-
mul functioneaza pe post de certificat de
buna purtare. Tnainte de a afla cine e Ric3,
Jup>n Dumitrache are grave indoieli, pune
n cauzainsesi reperele lumii: ,,Dacd e pa-
triot, de ce umbla sa-mi strice casa?" Dar
gazetarul de la Vocea patriotului nationale
va restabili ordinea universului capitanu-
lui-cherestegiu si a amicului sau politic
(sintagma amic politicii apartine lui Cara-
giale), dovedindu-se ,,baiat bun, de-ai nos-
tri, din popor". Chiar daca da nastere unor
grave ipohondrii, lumea coliului Leonida
suna si ea bine, promitator, revolutionar:
Aurora democratica. Lumea capitalei unui

»Groaznica, fioroasa si oribila"

UMEA-GAZETA se autoco-

menteaza, in schite, prin imagi-

nea Tn oglinda (in comedii co-
mentariul vine din exterior, e facut de catre
beneficiarul gazetei). Caragiale manevrea-
za cinic reflectarea, caci schitele cu redac-
tori, directori, colaboratori si cititori de
gazete sau reviste literare apar chiar in jur-
nalele vremii: Universul, Ghimpele, Voin-
tanationala Epoca Opinia Moftulroman.
In citeva cazuri se realizeaza o perfectd mi-
se en abime. Cronica este o schita despre
viata unui redactor: ,,Aflati-mi, iubiti citi-
tori, 0 pozitiune mai dificila si mai Tncur-
cata decit a unui redactor al Ghimpeluica
mine, care este dator sa va daruiasca pe
fiecare dumineca cu cite doua coloane de
cronicd. Marturisesc ca nu stiu ce sa va
scriu. (...) Si cu toate astea, pot, nu pot,
vreau, nu vreau, trebuie neaparat sa va dau
ceva, fiindca amicul Toma Stoenescu,
directorul-proprietar al Ghimpelui, caruia
i-am Tngagiat talentul meu, cere numaide-
cit, fara doar si poate, o cronica pentru citi-
torii sdi"... Schita e publicatain 1876 chiar
la Ghimpele, un saptaminal umoristic ilus-
trat, care a aparut la Bucuresti intre 1866 si
1879. Toma |. Stoenescu este Tntr-adevar
fondator si proprietar al revistei, iar in
1876, cind apare schita, Ghimpele e con-
dus de un comitet din care face parte si Ca-
ragiale. Speculatiile financiare din Cronica
sint, desigur, ironice. Tot o ironica punere
Tn abis apare si pe blazonul Moftului ro-
man, Tn debutul schitei infioratoarea si n-
grozitoarea si oribila drama din strada
Uranus. ,,Nu stim dacd Moftul roman are
vreo trecere in fata cititorilor, dar suntem
convinsi ca e bun la Dumnezeu. Tn nu-
marul din urma, am fost facut apel la sf.
Karkaleki, patronul gazetarilor romani, sa
puna o vorba buna pe linga atottiitorul,
rugindu-1 a ne trimite Tn aceasta morte sai-
son, daca nu vreo duzind de mici scan-
daluri, macar citeva cazuri de ciuma, ma-
car o calamitate publica sau un cataclism,
un mare scandal cosmic, fara de cari presa
romana ramine lesinatd de tot". Schita
apare chiar in Moftul roman, revista umo-
ristica bisaptaminala al carei director era
Caragiale si tocmai intr-un anotimp pe
care gazetarii 7l numesc ,,mort™: in luna lui
cuptor (la 8 iulie). lar drama din strada
Uranus, obtinuta de la Sf. Karkaleki, va
emotiona ,,atit pe cei care citesc Moftulro-
man cit si pe cei care nu-1 citesc". Cu

Radio Romania Cultural
Dintre emisiunile redactiei Literatura-Arte-Stiintd va invitdm sa ascultati:

Miercuri 1 martie pe Canalul Roménia Cultural (CRC) la ora 20.45 - Bucuresti, istorii scrise si
nescrise. Piata Buzesti si alte povestiri. Colaboreaza Duduta Olian. Redactor Victoria Dimitriu. Laora 21.30
pe CRC - Portrete si evocari literare. Radu Gyr. Colaboreaza Simona Popa si lonel Zeana. Redactor Anca
Mateescu. La ora 23.50 pe CRC - Poezie universald. Versuri de Rabindranath Tagore. Lectura: actrita Ana
Vladescu. Redactor Dan Verona.

Joi 2 martie pe CRC laora 18.30 - Invitatu!special. Literatura, criticd, istorie literard. Puterea zvonu-
lui. Redactor Georgeta Draghici. La 21.50 pe CRC - Lecturifin premierd. “Picamerarii”, roman de Mircea
Tabacu (frag.). Redactor lon Filipoiu. La ora 23.50 pe CRC - Poezie universald. Versuri de Gabriela Mistral.
Lectura actrita Gianina Aron.

Vineri 3 martie pe CRC laora 21.30 - Dictionar de literaturd universald. Calderon de la Barca - incu-
nunarea artistica a unui Secol de Aur. (400 de ani de la nasterea marelui dramaturg spaniol). Redactor Titus
Vijeu. Pe Canalul Romania Actualitdti (CRA) laora23.50 - Revista revistelor de culturd. Redactor Valentin
Protopopescu. La 23.50 pe CRC - Poezie universald Versuri de Elisabeta Bagriana. Lectura actrita Lucia
Muresan.

Sambéta 4 martie pe CRC laora 9.50 - Poezie romaneascd. Radu Stanca (80 de ani de la nastere).
Versuri Tn interpretarea actorului Victor Rebengiuc. Redactor loana Diaconescu. La ora 16.30 pe CRC -
Artele spectacolului. Un regizor si titlurile sale: Geo Saizescu; Evocari: Florian Potra (1925-1997). Cola-
boreaza Magdalena Boiangiu. Redactor Julieta Tintea. La ora 19.45 pe CRA - Scriitorilamicrofon. Nicolae
Mecu. Redactor Liviu Grasoiu.

Duminica 5 martie pe CRC la ora 12.00 - Revista literara radio. Starea poeziei. Cum se va scrie
poezie in anul 2000? Anchetd; Remember: Radu Stanca (80 de ani de la nasterea poetului). Redactor Maria
Urbanoviei. La 21.30 pe CRC - Meridianele poezie. Pagini din lirica romaneasca. Nocturna - versuri de
Radu Stanca Redactor Liliana Moldovan.

Luni 6 martie pe CRC la ora 9.50 - Poezie romaneasca. Daniela Crasnaru. Versuri In interpretarea
actritei Medeea Marinescu. La ora 21.30 pe CRC - Diaspora literara. Pamftl Seicaru, pamfletarul, polemis-
tul politic si romancierul (I1). Redactor Ileana Corbea.

Marti 7 martie pe CRC laora 9.50 - Poezie romaneasca. Nora luga. Versuri In interpretarea autoarei.
Laora 11.45 pe CRC - Viata cartilor. Redactor Anca Mateescu. La ora 12.30 pe CRC - Dictionar de liter-
atura romana. Lexicon de opere literare: “Arta Popescu” de Cristian Popescu; Curente si reviste liter-
are:”Albatros”. Participa Mircea Martin si Mircea Vasilescu. Redactor Eugen Lucan. Laora 21.00 pe CRC
- Tnregistrari din Fonoteca de Aur. Radu Tudoran evocat de lon Biberi. Redactor Gabriela Nani Nicolescu.
La ora 21.30 pe CRC - Zari si etape. Medalion Radu Gyr; Romanul “Concert din muzica de Bach” de
Hortensia Papadat-Bengescu la o noud lectura; Tnceputurile presei literare: “Gazeta de Transilvania”
infiintatd de G.Baritiu. Redactor Cornelia Marian.

aceasta revenire in final la numele revistei,
schita si desavirseste oglinda.

Cum nenorocirile altora reprezinta
norocul gazetarului, probabil ca sfintul
Karkaleki are grija ca gazetarul sa ispa-
seasca fara ca gazeta sa aiba de suferit Zoe
din O scrisoare pierduta are intuitia faptu-
lui ca puterea gazetei nu depinde de pute-
rea celor care scriu laea, ca dusmanul ei de
la Racnetul Carpatilor,,poate muri astazi"
si totusi ,,miine gazeta lui tot o sa publice
scrisoarea noastra”. Gazetarul Caragiale
(,nenea lancu™ sau ,,eu") nu e scutit, in
ipostazele lui fictiv-autoreferentiale, de
nici una din nenorocirile breslei. El se
autodistribuie Tn rolul colaboratorului care,
la primul numar al revistei Avintul tineri-
mii contribuie cu studiul Teatrul la chineji
pentru care primeste ,,multe complimente
magulitoare", dar, cind, dupa trei luni, sim-
te nevoia sa mai publice un studiu, con-
statd ca Avantulisi Tncetase aparitia (Cum
se naste o revista ?); sau Tn rolul directoru-
lui care cere si accepta Tmprospatarea cu
orice pret a revistei (Reportaj, unde apare
ingeniosul Caracudi, care-si culege stirile-
bomba din Cismegiu); sau Tn rolul dra-
maturgului Tnjurat, dupa caderea unei pie-
se, de un ttnar, o nulitate care semneaza
»Hamlet" (Autoritate)-, sau in rolul direc-
torului care, cuprins de febra numerelor
sarbatoresti, primeste, la Craciun, o cron-
ica pentru Paste (Cronica de Craciun)-, sau
Tn cel al barbatului saritor, care se ofera sa
scrie cronica in locul colegului cu dureri de
masea (Duminica Tomii) etc. Ca de-obi-
cei, naratorul din schite priveste asemenea
accidente cu echivoca ingaduinta.

,,N-ai un subiect?"

NEVITABILE 1n viata unei gaze-
te, ritmul accelerat si repetitia (tic-
urile) sint, Tn acelasi timp, doua din

de
loana
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tor, Pompilian, este pus sa scrie pe loc t
articol (,,in cincisprezece minute Tmi dai t
cursiv"); dupa ce aduce paginile, ntir
plator despre reforma bacalaureatului, es
Tntrebat de secretarul de redactie daca:
scris ,,pentru sau contra” si, cum aleset
varianta neconvenabila (pentru), isi moc
fica articolul punind numai citeva nega)
acolo unde erau afirmatii: pentru devii;
contra. Sebastian supraliciteaza nsa: la{
redactorul este obligat sd-si schimbe ¢
doud ori articolul, pentru ca directorul vr
totusi pentru. Relatiile cu tipografia (lira
icd; cere materialul), cu redactorii (intir;
sa dea articolele), cu omul de servic!
Nitd, si cu baiatul cu cafelele, greselile
tipar, micile compromisuri buclucase
un discret aer caragialian.

Ca mai toti gazetarii, de la cei din i
ratura pasoptista pina la nefericitul Lai
ma, si cei din Ultima orad duc lipsa de ba
Este principalul necaz al breslei: ,,Voii
(...) Chiria neplatita. Tipografia neplati
Hirtia neplatita. De noi, ce sd mai spuni
(...) In fiecare seara imi spun: gata! S-at
minat! Mfine nu mai apare! (...) Si tot
apare". Datoriile personale ale acelui
Voicu, numite credit, insumeaza: 27 de1
fele, 9 marghilomane, 14 dulceturi de tr;
dafir duble, un serbet de zahar ars, 22
ceaiuri si un pachet de ,,Regale”. (Prot
mele financiare, datorate, Tn parte, neac
tarii abonamentelor au mers de la ince
n paralel cu gazetaria si sint puse, Tn c
o fraza piezisa, si n literatura pasoptisti
generatia care a impus, la noi, pagubo
meserie. Tn Istoria unui galbin... de Al
sandri, galbenul ajunge, dupa nenumai
aventuri, Tn buzunarul tinarului redacto
Propasirea din lasi, ca plata ,,a subscrie
- 0 aluzie pentru abonatii rau platnici,
apel perfid la plata datoriilor cétre dii
torul Ghimpeluiface si Caragiale Tn scl

sursele cele mai sigure ale comicul@ronicd)

Poate de aceea ,,aventurile” unei redactii,
oricit de serioasa ar fi ea, sint mai credibile
n registrul comic decit in cel grav. Actul |
din Ultima ord de Mihail Sebastian, bazat
strict pe prezentarea redactiei unui ziar,
este una din cele mai izbutite imagini pe
temd. Asemenea lui Caragiale, si Sebastian
a cunoscut temeinic viata Tntr-o redactie.
De altfel aproape toti marii nostri scriitori,
atit Tn secolul XIX, cit si in secolul XX, au
facut si gazetdrie. Exista citeva fire care-i
leaga pe gazetarii lui Sebastian de cei ai lui
Caragiale. Chiar numele piesei, Ultima
ora este identic cu al uneia din schitele lui
Caragiale. Desteptarea numele cotidianu-
lui din piesa lui Sebastian, suna a Cara-
giale. Din Caragiale pare scoasa si toatd
scena a Xlll-a din actul I, in care un redac-

Sositi n redactie, colaboratorii gaz
sint, Tn piesa lui Sebastian, spectatori in
luntari ai ,,comediei” jucate de toti cei <
contribuie la aparitia unei publicatii: un
de a lucra bizar, cu dese intreruperi de
soiul, (cafele, discutii, blonde apari
modificari de ultimd ord Tn paging, t
foane, o indiferenta filozofica fata de ;
selile de tipar, Tn contrast cu supararea
torilor Tnsisi, cautarea unui subiect si ca
citatea de a scrie lacomandd, pasarea ¢
gatiilor, atentia concentrata numai asi
gazetei care se face si uitarea desavirsl
celei care tocmai a apdrut. Exista un st
specific si un ris specific fiecarei reda
pe care Sebastian le prinde extraordina
firesc. Despre gazetarii tragici Tn episi
urmator.

Carti primite la redactie

< Dictionar analitic de opere literare roméanesti, vol. Il. (E-L), coordonare
revizie stiintifica: lon Pop, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 1999. 424 pa >

56.000 lei.

< Stelian Popescu, Amintiri, Tngrijire de editie, prefata si note de loan Opt
Bucuresti, Ed. Albatros, col. “Memoria”, 2000. 422 pag.

= Matilda Caragiu Marioteanu, Di nuntru si-di nafoard, poeme Tn aromai
franceza si romana, Charleroi, Ed. MicRomania, 1999. 122 pag.

= Alexandru Sever, Inventarul obsesiilor circulare, reflectii, postfata de !
Vartic, Cluj, Biblioteca Apostrof, 1999. 400 pag.

e Petre Raileanu, Michel Carassou, Fundoianu/ Fondane et l'avanl-gar
Fondation Culturelie Roumaine, Bucarest & Editions Paris-Mediterranee, 19'

176 pag.

= Horia Garbea, Decembrie, Tn direct, texte pentru teatru, cuvant inainte de D;
Silviu Boerescu, Bucuresti, Ed. Allfa, 1999. 128 pag.

= Sebastian Reichmann, Audienta captiva, antologie alcdtuitd de Constan
Abadluta, cu aprobarea autorului, traduceri de Constantin Abaluta si Dan Stane
cuvant Tnainte de Gellu Naum, postfatd de Constantin Abalutd, Bucuresti, !

Eminescu, 1999 (versuri). 190 pag.

= Aurel Sasu, Strategia disperarii, jurnal american, Bucuresti, Ed. Atlas, 19;

96 pag.

= lonel Ciupureanu, Falci, Craiova, Ed. Scrisul Roméanesc, 1999. 66 pag.
= Daniel Mosoiu, Poeme din mers, lasi, Ed. Timpul, 1999 (versuri, volum’

debut). 62 pag.

= Dan Manucd, Pelerinaj spre fiinta, “eseu asupra imaginarului poetic emir?

cian”, lasi, Ed. Polirom, 1999. 286 pag.

= Gheorghe Dragan, Poetica eminesciand, “temeiuri folclorice”, lasi,

Polirom, 1999. 256 pag.
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ifemere

pace cu mine Tnsumi,
in de umilinta si orgoliu,
5 implor sa dati marturie

espre efemera mea prezenta in lume!

oi nu stim daca lumea insasi
;istd'aievea,dar imi ajunge
J zbor ca o gaza printre voi:
ne recunoaste Tnseamna a fi.
i ne atingem cu varful aripilor

roiul nostru de efemere la soare!

loiembrie

;. suntem oare

lumea asta,toata in fatada?
ste papusi pasive 1n mainile
iui marchiz de Sade fara sat?

raméane din sufletul meu

i se iau simturile pipaitoare?
rau de clipe cand a ajuns
locul unde se peirde in nisip...

sa pot percepe peste tesatura
iturilor - oglinda fara zat,
rtejul de frunze ce suie

i aspira spre Tnaltaparte.

ileniu

gimea globului,ingustata,

*a ajuns din urma

jn prag abstract.

foarfeci de gradinar,cineva
ata de noi Arborele vietii.

X* )iniie zboaréZ\s/pre radacini:
:uturile noastre,aidoma
>r flori-in-elice de tei,’
.ara vazduhul,rotitoare,
bor scazand catre stramosi.

K

Un top de Foi albe

Ma aplec peste-un top de foi albe,
Cum as deschide o usa,

Apoi altele posibile ce aluneca
In tatanile lor

Spre o mie de sali in sir.
Departe,0 usa raméane zavorata.
N-o atinge,tdnara sotie,lasa-i
Broasca sa rugineasca,

Fiindca dincolo de ea

Te pandeste sufletul meu

Sub pecetea unui farmec crud...

Topul de coaie albe Tmi Tmbie

Ca o perna capul; 1l lasa sa cada
Greu de vise,peste straturile

De frunzisuri ale deceniului intreg.
Apoi o flacara imi tasneste din suflet
Avida sa se piarda in rug.’

Ploaie de nisip si cenusa

Razboinicii departelui n-au aflat
Loc mai bun sa se-nfrunte
Decéat acest tarm de ocean.

Stangaci si pasnic,sunt senior aici.

Ei Tmi sfasie maluri marine,

lar pentru razele invincibile -
Minuscul reper pe uscat - trupul meu
E tinta dintre toate mai de soi.

Taciuni ceresti in cataracta
Cad pe umbra mea,si ea crapa,

Dar carnea-mi ramane intacta
In nevestejita zi-de-azi.

Razboinicii nu ma mai tintesc,
lata-i coborand,invingatori

Si Tnvinsi,pe urmele mele in tarm
Ca o ploaie de nisip si cenusa.

Roata

in marele-mi pat de singuratate
Ma culc n toate directiile,

Epistola rautacioasa
(1969)

Tu 0 sa pleci la Weimar si eu 0 sa ramin
Neputincios si singur sa sufar la Dolhasca;
Si-acolo, pe stradele, amantul tau batrin
Te va-nvata germana si-ti va umbla la sin
Cu mina lui cea rece si umeda ca broasca!

Cind vei pricepe oare cad eu, Emil, obezul
Ce-ti daruie romane si-ti scrie poezii,
Te-ar fi facut sa-i afli iubirii chichirezul

Si dezvelindu-ti soldul am fi intrat in miezul
Celei mai dulci si pline de mofturi tragedii?

Nu mai erai virgina si totusi ce crudela

Te-ai comportat cu mine, duiosul tau amic.

Ca sa-ti ajung la buze, din flori cladit-am
scheld

Si ti-am scaldat in lacrimi, dantela cu
dantel3,

Chilotii de-amazoana si portjartierul mic.

Cu stropitori de aur ti-as fi stropit trotuarul

Pe care dimineata te duci la repetitii

Si ti-as fi mers in urma, purtindu-ti
degetarul,

Si poate ca o data, lin depasind hotarul

Furourilor tale, ne-am fi dedat la vitii...

Céaci mi-ai distrus vieata, Cornelia
Gheorghiu,

0, actoritd moale de plus inveninat.

Si sufletu-mi de inger, suavul si zglobiul,

In rai pantofi de dama, cu tocuri ca
burghiul,

L-ai ocolit, jenata de-amor, ca pe-un
rahat!!!

0 — n

Ma intorc si-mi caut somnul,

Ajung Tn zorii zilei piezis.

Sunt un taran lungit
Intr-un nemarginit lan de grau,

in ajunul secerisului.

Tarina e a lui Dumnezeu,

Imi zic fara somn,

Eu sunt al tarinii

Care ma poarta In pantec si ma va naste
Pe un alt continent.

Nu suntem noi condamnati

La supliciul Rotii

De nasteri si morti, fara sfarsit?

Denespusul

*

Siderale,razele fac buna paza:
Zborul spre astre se frange-n spira...
Pe sanul lunii care-l vegheaza
Endymion adormit in vid respira.

Drept tinta Venus inima iti puse,

Uitata, printre colti de granit.
Te-apropii de indicibil prin vorbe spuse
Candva, acum si necontenit.
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Cea mai buna exegeza a legionarismulul

N SFIRSIT, a aparut cea mai bun,
mai temeinica lucrare despre mis-
carea legionara. Ea are ca autor pe

resti, pe presupusul delator Aurel Vemi-
chescu). Asta demonstra ca “miscarea stu-

denteascd antisemitd s-a propagat intr-o

istoricul german Armin Heinen si a apatmosferd de aprobare publica largd”, per-

mai ntfi, Tn 1986, la o editurd miincheneza.
L-am cunoscut pe autor la Tnceputul anilor
optzeci, cind Tsi definitiva documentarea
pentru exegeza sa, avind cu d-sa, la Insti-
tutul de Istorie “N. lorga”, o lunga si fruc-
tuoasa convorbire. Regreta mult ca arhivele
romanesti nu sint accesibile cercetatorilor,
avind nevoie pentru detalii semnificative si
stabilirea corecta a unei harti a evolutiei
numerice a miscarii legionare de la arhivele
Sigurantei Generale a Statului, zavorita si
pentru noi, exegetii din Roménia (S-or fi
desferecat oare, astazi?). Dar ceea ce n-a pu-
tut afla in arhivele romanesti a gasit in cele
nemtesti, Tn biblioteca de la Freiburg,
administrata si alimentata de legionari, n
publicatiile si convorbirile cu legionarii in
exil. Tncit, pina la urma, arezultat o carte bi-
ne documentata, pe care autorul a dorit-o si
este “o contributie la problema fascismului
international”. Dupa o introducere in tema
pusa in dezbatere, dl Armin Heinen se re-
Tntoarce in trecut, analizind, in doua capitole
dense, situatia Romaéniei Tn interbelic si
chiar fizionomia Principatelor Roméane in
secolul al XIX-lea, pentru ca al 1VV-lea capi-
tol despre primul rdazboi mondial si con-
secintele sale se integreaza, de fapt, Tn sub-
stanta temei sale anuntata in titlu. Aceste
capitole au rostul de a familiariza cititorul
din strdinatate cu istoria fenomenului roma-
nesc, din nervurile careia avea sa se nasca,
mai tirziu, Tn 1927, miscarea legionara.
Cautind precursorii acestei funeste miscari
politice, autorul releva ca Legiunea se re-
vendica de la ideologia nationalista a lui
Eminescu, A.C. Cuza, A.C. Popovici, doc-
trina poporanista a lui C. Stere neintrind in
constituentul acestui izvor primar. Dar, im-
portant de semnalat ca deosebire esentiala,
nici lorga, nici Cuza (fondatorii Partidului
Nationalist Democrat, grupare politica
nationalist-antisemitd), desi nationalisti,
respingeau orice misticd, Tncit nici o relatie
de continuitate nu-i lega pe nationalisti de
ideologia politica legionara. Desi apreciaza
valoarea extraordinara a reformelor postbe-
lice, dl Heinen considera ca date fiind nea-
jutorarea gospodariilor tardnesti nou create
cu credite pentru Tnzestrare si nici asigurarea
dreptului universal si egal la vot (pentru
barbati) cu conditii legislative pentru netru-
carea alegerilor au dus la ceea ce numeste
“sperante Tnselate”, Incit din criza vechiului
nationalism (cu o traditie de citeva bune de-
cenii) s-a nascut noul nationalism. De abia
n al V-lea capitol se intrd in tema anuntata,
analizindu-se, cu o buna documentatie, anti-
semitismul studentesc, Liga Apararii Natio-
nal Crestine si aparitia Legiunii “Arhanghe-
lul Mihail”. Autorul asaza, doctoral, sub
ocularul exegetic, miscarile studentesti anti-
semite din 1922 (cunoscute, apoi, sub denu-
mirea de “generatia de la'22”) ca o reactie
a studentilor romani in crestere exploziva,
canumar, n universitati Tmpotriva colegilor
evrei si ei. numeric, in crestere. Studentimea
antisemita cerea aplicarea principiului
“numerus clausus” la intrarea in universitati
(in discutie erau facultatile de drept si cele
de medicind), LANC cerind, chiar, reintro-
ducerea in Constitutie a articolului 7 care
sanctiona neacordarea drepturilor politice
evreilor. Guvernul a respins cererile stu-
dentilor (ale céror agitatii au Thghetat anul
universitar 1922-1923), iar gruparea codre-
nista din LANC a initiat un complot pentru
asasinarea unor rabini, bancheri evrei, jur-
nalisti si citiva ministri in functiune. Politia
a aflat de complot si autorii lui au fost ares-
tati. Dar complotistii si-au atins scopul: mis-
carea studenteasca antisemitd a renascut si
dat fiind achitarea lor de catre jurati (inclu-
siv, apoi, a lui C.Z. Codreanu, care I-a asasi-
nat, in fata tribunalului, pe prefectul politiei
de lasi Const. Manciu si a lui lon Mota care
I-a Tmpuscat nemortal, in inchisoarea Vaca-

petuul ministru liberal de Instructie Publica,
Const. Anghelescu, fiind prieten personal
cu A.C. Cuza, simpatizind cu antisemi-
tismul Tn general si cu cel al codrenistilor Tn
special. De altfel, documenteaza autorul
nostru, miscarea studenteasca antisemita s-a
bucurat de favoruri Tn timpul guvernarii li-
berale din 1922-1926, folosind-o ca diversi-
une politicd Tmpotriva partidelor din opo-
zitie. Dar n interiorul LANC se desfasura
rivalitatea tot mai accentuata dintre Cuza si
Codreanu, structural deosebiti, ca mentali-
tate si scopuri (mijloace) politice. In 24
iunie 1927 Codreanu Tntemeiaza Legiunea
“Arhanghelul Mihail”, la lasi, printr-un ce-
remonial mistico-religios. In afara fondato-
rilor, nimeni n-a venit dupa aceea in Le-
giune iar in opinia publica, atunci fascinata
de opozitia national-taranista, n-a trezit nici
un interes. Dar peste un an structura organi-
zatoricd a Legiunii s-a consolidat, luind
fiinta cuiburile, Fratiile de Cruce (pentru
elevii sub 18 ani) si cetatuile (pentru femei).
Denumirea de Capitan a lui C.Z. Codreanu
ducea cu gindul la denominatii precum
“Fiihrer” si “Duce”. Apoi a aparut si unifor-
ma stiuta a legionarilor, (camasa verde, cen-
tura, diagonala, cizmele, iama sumanul si
caciula), toate adoptate dupa model fascist
si hitlerist. Dar, precizeaza autorul, Tn 1929
Legiunea numara cu mult sub 1000 de
membri, mai toti tineri. Insa fundamentele
noului organism politic fusesera create.

A venit, apoi, pentru tara grava recesiu-
ne determinata de criza economicd mondi-
ala si, Tn iunie 1930, Tnscdunarea, pe tronul
Roméniei, a regelui Carol al Il-lea. Speran-
tele investite in PNT, la putere din noiem-
brie 1928, au fost inselate, desi rumeni, ca
partid democratic, nu putea infringe reali-
tatea dura a crizei. Toate aceste fapte au
contribuit, totusi, la fortificarea miscarii le-
gionare. Regele venise, desigur, cu dorinta
de a conduce singur, autoritar, tara deasupra
partidelor si impotriva lor. Dar, si-a dat sea-
ma ca infaptuirea dezideratului trebuia ami-
natd, dovada fiind esecul guvernului lorga-
Argetoianu din 1931-1932. Dupa incheie-
rea guverndrii national-taraniste (in care
vreme s-a ales cu un partizan supus, Vaida
Voevod, si cu inamicitia de neconciliat a lui
luliu Martiu) a chemat, in noiembrie 1933,
la guvernare PNL de sub conducerea lui
I.G. Duca. Toate aceste Tmprejurdri (rece-
siunea economica, venirea pe tron a regelui
Carol al Il-lea, esecurile partidelor, cu deo-
sebire cele ale PNT) au adus apa la moara
legionarilor, care, in 1930, se pare la su-
gestia lui Vaida Voevod, si-au luat numele
de Garda de Fier. Au organizat asa-numitele
marsuri si, folosindu-se de dezamdgirea ge-
nerald, au cucerit aderenti printre intelectu-
ali tineri (grupul de la revista Axa), dar si
printre tdrani si muncitori. Si sprijinul in-
telectual al unor Nichifor Crainic (cu ziarul
Calendarul), al lui Nae lonescu (cu ziarul
Cuvintul), al lui Traian Braileanu. DI Hei-
nen propune, pentru curente de idei precum
gindirism si trairism, termenul comun: neo-
nationalism. Marsurile si toata agitatia lor
propagandistica erau seditioase si antigu-
vernamentale. De aceea Legiunea a fost
interzisa si Tn timpul guvernarii lorga-Arge-
toianu si sub guvernul Vaida VVoevod, cind
ministru de Interne era lon Mihalache si, In
decembrie 1933, de 1.G. Duca (la cererea
staruitoare a lui N. Titulescu), care are,
drept consecintd, excluderea Legiunii de la
alegeri. A urmat, la 29 decembrie 1933,
actul asasinarii premierului Duca. Codreanu
s-aascuns, asasinii efectivi si cei considerati
asasini morali (Crainic, Nae lonescu, Dra-
gos Protopopescu etc., etc.) au fost arestati.
La proces, asasinii efectivi au fost condam-
nati iar ceilalti acuzati, inclusiv N. Crainic,
Traian Braileanu (relevind diferenta speci-
ficd a fiecaruia) si nu crede ca stinga demo-

cratica, prin taranism, s-a opus eficient, pro-
punind o alternativa valabila. Garda de Fier
cultiva totalitarismul ca ideologie politica,
dar pentru a putea activa (dincolo de peri-
odicele interdictii) se adapta si, preluind
modelul hitlerist, participa la alegeri. Tn tim-
pul guverndrii Gh. Tatdrescu, la sugestia
regelui care tot spera ca Legiuneail va ajuta
n planurile sale, legionarii s-au bucurat de
sprijin si subventii. In aprilie 1934, trecind
anul de suspendare, Legiunea capéta drep-
tul de a-si Infiinta.un partid. Va fi Partidul
“Totul pentru Tara” sub conducerea for-
mala a generalului Gh. Cantacuzino-Grani-
cerul, Codreanu, oficial, rAminind seful Le-
giunii, consideratd pe nedrept desfiintata.
Oricum, Legiunea e in fortificare, numarul
cuiburilor ajungind, ih decembrie 1935, la
34.000. Sistema taberelor de munca si in-
treaga propaganda, masiva, a legionarilor i
fortifica, cistigind noi aderenti, ncit la
Congresul studentesc de la Tirgu Mures
(1935) s-au organizat, fard teama, echipe ale
mortii (botezate “echipe de onoare”) care
trebuiau, la momentul socotit potrivit, ucisi,
dizidenti si oameni politici (Armand Cali-
nescu, Virgil Madgearu, Victor lamandi),
iar un grup de legionari patrund n vila de la
Sinaia a lui Madgearu si-i aduc lacunostinta
sentinta. A urmat, in iulie 1936, asasinarea,
la spitalul Brincovenesc, a dizidentului Mi-
hail Stelescu, de catre un comando de zece
legionari (“decemvirii”). Apoi, la sfirsitul
lui 1937, mor, in razboiul din Spania, co-
mandantii lon Mota si Vasile Marin. Pro-
cesiunea Tnmormintarii lor (la care au slujit
200 preoti, Tn frunte cu mitropolitul Ardea-
lului Nicolae Balan) si tot pelerinajul cu cei
doi morti prin toata tara, cu slujbele de ri-
goare prin gari, au adus multe adeziuni Gar-
zii de Fier. Numarul aderentilor creste con-
siderabil, Incit, apreciaza autorul, in decem-
brie 1937 Garda de Fier ar fi avut 272.000
membri, de unde in decembrie 1936 avea
numai 28.000 membri. Tn preajma alegeri-
lor din decembrie 1937 Iuiiu Maniu, rede-
venit presedinte al PNT, comite gafa catas-
trofala de a legitima legionarismul prin pac-
tul de neagresiune electorala incheiat cu
C.Z. Codreanu, pact la care aderd, imediat,
si gruparile politice ale lui Gh. Bratianu si
Const. Argetoianu. Asa se explicad succesul
n alegeri al partidului “Totul pentru Tard” -
15,58% din voturi. Devenise al treilea par-
tid al tarii. Dar, fard sa o vrea, facuserd un
mare serviciu regelui care, Tn sfirsit, Tsi
putea instala propria dictaturd, pe care dupa
un intermezzo de 44 zile ale guvernului
Goga-Cuza, in februarie 1938 fsi instau-
reaza regimul autoritatii personale, suvera-
nul fiind decis, acum, si sa porneasca ofen-
siva Tmpotriva legionarismului. Sistemul
pluripartidist e desfiintat si, de fapt, chiar
statul de drept. Codreanu Tsi propune sa se
refugieze in Italia lui Mussolini, dar nu o
face convins fiind ca in doi-trei ani ajunge la
putere. Pronosticul era corect dar nu-1 va
mai apuca. Pentru ca Tn martie 1938 e ares-
tat si la al doilea proces, e condamnat la
zece ani Tnchisoare si in noiembrie 1938 e
asasinat sub pretextul fugii de sub escorta.
lar elita legionara Tnfunda lagarele si inchi-
sorile, ucisd, apoi, in buna parte, dupa asasi-
narea de catre un comando legionar, in 21
septembrie 1939, a primului ministru Ar-
mand Calinescu. Fizionomia Garzii de Fier,
e de acord dl Heinen, se modifica de acum
Tncolo, pierzindu-si, sub conducerea lui Ho-
tia Sima, fizionomia de altadata. Autorul
considerd ca primul putch legionar impotri-
varegelui ar fi esuat. Dar timpul lucra pen-
tru ei, lon Antonescu, numit conducator al
statului, determina abdicarea sfiitd a regelui
Carol al Il-lea si, aliat cu legionarii, consti-
tuie, la 14 septembrie 1940, statul'national
legionar. Acest duet n-a durat decit citeva
luni. Pentru ca Hitler, favorabil fiind lui An-
tonescu, decide carebeliunea legionarilor sd
le fie Tmpotriva. Guvernarea lor esueaza si
capeteniile ajung Tn Germania, protejati
fiind acolo si pastrati ca obiect de santaj

Armin Heinen, Legiunea “Arhi
ghelulMihail”, miscare sociala si org
nizatie politica. O contributie la pi
blema fascismului international. T:
ducere din germana de Cornelia
Delia Esianu. Control stiintific Flot
loncioaia. Editura Humanitas, 1999.

Tmpotriva lui Antonescu. Vor fi reach
dupa actul de la 23 august 1944, accep
sa formeze, sub conducerea lui Horia Si
sinistrul guvern, in decembrie 1944, d
Viena. Vor supravietui in exil (in Sp:
Germania, America de Sud, Canada), <
zati si in disputd, dar tiparind publicai
Tntretinind nostalgia in jurul legionaris
lui. Aceiasi nostalgici si altii aseme
adaug eu, vor reactiva legionarismul, <
decembrie 1989, in Romania, dar fara s
de aredeveni ceea ce a fost.

DI Armin Heinen, intreprinzind un
men exhaustiv al obiectului d-salC
studiu, stabileste si citeva precizari dret
utile. As aminti, mai intfi, respingerea i
cu destula circulatie cindva, ca Legiur
fost o coloand a cincea in Romania, nei
de fapt, stipendiatad financiar, cel putir-
atestd documentele cercetate, nici de
mania hitlerista, nici de ltalia fascista,
ce nu fnseamna ca miscarea legionar
avea drept model politic cele doua tari
litare. Stipendiile din Germania, prin c;
laria lui Rosenberg, se Tndreptau spre
tidul National Crestin al lui Goga si Cu:
care hitleristii investisera sperante s
pare, Goga fiind primul om politic eurc
care a primit bani din partea celui i.
treilea Reich. Finantatorii legionarisr
au fost mari industriasi romani (Mt
Mociomita, etc.) si mari negustori totd
ra. Apoi dl Heinen Tsi propune sa detei
fizionomia sociald a legionarismului.
pinge, pentru asta, motivat, preceptul s
al Comintemului, potrivit caruia fasc
reprezenta interesele celor mai putem
reactionare paturi ale burgheziei si ;
probe convingatoare ca, dimpotriva,
mijlocie a alimentat, la noi, legionari
Tn aceasta patura mijlocie intra si tine
instructie universitara, fiind, in conseci
miscare a tinerei generatii. Ca legio
mului i s-au alaturat si odrasle ale boii
de nastere, e adevarat. Dar caracteri
faptul de a fi fost o miscare a paturii m
(aici intrind si tinerii tarani, inclusiv n
tori). Sa mai amintesc ideea (din cat
final al cartii) ca nationalismul a fos
cumpanitor in critica societdtii rom
modeme, considerind ca evolutia tari
modernitate ar fi fost folositoare r
evreilor si politicienilor. Legionaris)
preluat motivul obsesiv al nationalist
continuindu-1 si aprofundindu-i retori
democratizarea incompleta si nationa
mostenit au extins granita de toleran
de Garda de Fier. Tirziu, prea tirziu
pericolul a fost constientizat s-a ap,
solutionarea lui autoritara. .Oricum,
zeaza dl Heinen, n interbelicul ron
numai Garda de Fier a fost fascista
deopotriva si Tmpotriva socialismuli
capitalismului, pretinzind faurirea ¢
nou, singura inovare ‘“teoretica”
Codreanu.

Cartea corpolenta a d-lui Armin |
e, cu adevarat, cum intentioneaza,
tributie istoriografica si sociologica
tanta la studierea fascismului internai



Desen de Adrian Socaciu

ACA Editura Humanitas

nu si-ar fi urmarit cu atita

admirabila consecventa
roiectul de editare a operelor celor
oua mari nume ale criticii romanesti
in a doua jumatate a secolului 20,
lonica Lovinescu si Virgil lerunca,
nerii de azi n-ar avea la Tndemina
ici cea mai vaga idee despre una din
tele fundamentale din cultura noas-
a de ieri si despre locul crucial pe
ire aceste doua personalitati I-au
mpat in viata intelectuala a ro-
anilor.

Nu spun, dupa cum se vede, Tn
a(a intelectualilor roméani. Ar fi prea
itin - si inexact. Mesajul lor era
cultat Tn sute de mii de case, acolo
ide cartile comentate sau numele
luse Tn discutie nu erau adesea
noscute decit tocmai pentru ca fu-
serd invocate de catre ei. Dar nici
arturia lor singura nu e suficienta.
i trebuie sa fie completata cu
arturia noastra despre ecoul formi-
bil pe care vocea lor pe undele
airopei Libere” I-a avut in mintile si
fletele noastre. Numai asa vom
tea sa-i facem pe studentii si pe
piii nostri sa inteleaga de ce aceste
ua nume au intrat Tn legenda si de
legenda aceasta s-a intins mult din-
lo de cercul amatorilor de literatura,
stiam cu totii de pe atunci, o stia si
curitatea lui Ceausescu, de vreme
si-a dat toata silinta sa reduca fizic
tacere vocile acelea grave, diabolic

inteligente si de tdioase.

Tn mod normal, dacd stam sa ne
idim bine, nu Monica Lovinescu si
gil lerunca ar fi trebuit sa fie, asa
n au fost, Tntre prioritatile de lichi-

e si intimidare ale regimului,

uctt autorii unor emisiuni culturale

de obicei, un public fatalmente
trins. PericoluL reprezentat de ei

r fi trebuit sa scoata din minti Tn

masura. Cu toate acestea, oamenii

imului nu s-au Tnselat: audienta si

:acitatea cuvintului lor, niciodata

ise de vreunul dintre criticii ro-

ii, au depasit orice asteptari.

Din aceasta cauza n-a fost scriitor

lomania ultimelor decenii sa nu fi

lit sa-si auda numele laudat de cei
.+ Nici cei mai decazuti dintre toti
azutii, cu Eugen Barbu n frunte,
i facut exceptie.
Aceste lucruri atit de banale pentru
ascultatorii lor de atunci par azi
tru mai tineri, Tmi dau seama,
ichipuit de exotice si de compli-

Monica Lavineseu

cate. De zece ani
Editura Humanitas
face, editindu-i pe
Monica Lovinescu
si Virgil lerunca,
opera de arheolo-
gie Tntr-un trecut,
desi recent, atit de
aberant Tnelt, de-
abia iesiti din el,
noi Tnsine Tncetam
sa-1 mai Tntelegem.

Recentul vo-
lum al Monicai
Lovinescu, La apa Vavilonului,
prezinta Tnsa un interes sporit. E un
pseudo-jumal ce comprima perioada
1941-1964. Un pseudo-jumal, asadar
- fiindca, din pudoare, dintr-un exces
al spiritului critic, din vointa de a se
restringe, autoarea Tsi rescrie jurnalul.
Elimina notele juvenile, exaltdrile
feminine, cotidianul chiar, pentru a
face Tnca o data ceea ce a facut atit de
stralucitor o viata de om - sa martu-
riseasca la modul grav despre istoria
(cuvintul se poate scrie linistit cu
majusculd), prin care a trecut si pe
care, cu fiinta ei nespus de firava si
alaturi de sotul ei, a modificat-o prin
cosnecventa, Tndaratnicie si credinta.

Nu e nevoie sd ajungem Tnsa la
momentele cu adevarat dramatice,
care Tncep o data cu plecarea din tara,
pentru ca interesul nostru sa fie
desteptat pe deplin. Chiar daca n-ar fi
ajuns sa reprezinte atit de mult prin
sine Tnsasi, fiica lui E. Lovinescu ar fi
avut ce spune. Mai intii despre tatal
ei, despre cenaclul din bulevardul
Elisabeta, despre oamenii pe care i-a
intilnit, figuri de prima mina ale cul-
turii roméne. Mai apoi, despre mama
ei, Ecaterina Balacioiu, asasinata Tn
Tnchisorile comuniste, al carei calvar
ne era cunoscut din cartea Doinei Jela,
Aceasta dragoste care ne leaga
(Humanitas, 1998).

Fiica spune la un moment dat ca ar
fi fost “incapabila” sa scrie cu mina ei
cosmarul anilor de Tnchisoare ai ma-

mei. Tn buna parte, totusi, jurnalul de
fata este istoria acestui cosmar. Este,
n orice caz, partea cea mai pregnanta
din aceste pagini si cea mai absor-
banta din tineretea Monicai Lovines-
cu. Imaginea mamei ce-si Tndeamna
copilul sa nu cedeze, chiar daca stie ca
astfel Tsi grabeste sfirsitul ne -urma-
reste si Tnnobileaza. Cind ne gindim
ce sta in spatele curajului fiicei de a
spune adevarul, chiar de la Paris,
intelegem ca niciodata si niciunde
critica literara nu a fost o Tntreprin-
dere mai riscanta si mai greu platita.
Daca am putut asculta ani de zile
mesajele pe unde scurte ale Monicai
Lovinescu, aceasta s-a datorat asadar
si faptului ca de dincoace (de cortina
de fier si de zidul Tnchisorii) au fost
trimise dincolo aceste cuvinte de o
simplitate cutremuratoare: “Rog pe
fiica sipe ginerele meu sa-si vada mai
departe de datoria si drumul lor fara a
se lasa intimidati de ce mi s-ar putea
intimpla”. Fragmentul trebuie sa fie
nsa n Tntregime reprodus pentru ca
sa Tntelegem bine cum au fost lu-
crurile. Pretul intreg al adevarului pe
care l-am avut prin vocea Monicai
Lovinescu trece si prin aceasta teribila
incercare personala rezumata astfel
intr-una din paginile jurnalului: “A-
ceste puneri Tn garda (ale mamei, de
felul: sa nu se Tntoarca, sa nu cedeze)
nu-mi vor deveni clare decit la Tnce-
putul anilor '70, cind Monica Sevia-
nu, Tntr-o scrisoare postuma, Tmi va
descrie scena cu vizita lui Francisc
Butyka (responsabil cu recrutarea de
agenti printre rudele celor din in-
chisori) oferindu-i (mamei) libertatea
n schimbul unui Tndemn scris catre
mine sa ma pun n serviciul Securi-
tatii. Siraspunsul ei indignat. Siraz-
bunarea lui Butyka: interdictia de a i
se acorda mamei cel mai mic ajutor
medical. La intrebarea mea - sfioasa,
soptita - dupa care de fiecare data
cerseam din ochi un raspuns negativ -
«n-au batut-o, n-au torturat-o?» ma
linisteau imediat: - «nu, n-au atins-o»,

le era teama ca vor fi obligati sa-i dea
drumul, au sipomenit de interventiile
mele si de ministrii francezi care «se
tot bagau Tn afacerile noastre interne».
N-au atins-o ca sa nu aiba ea ce spune
daca ajunge totusi in Franta. Ma
grabeam sa cred, dar ma razgindeam
peste o clipa. ”

Pozitia pe care si-a cistigat-o rapid
in tara prin emisiunile de la radio i-a
dat posibilitatea sa-i cunoasca pe toti
intelectualii ce reuseau sa se refugieze
ca si pe cei ce se aflau doar n trecere,
cu misiuni sau fara. Multe lucruri
ramin de neexplicat Tn absenta memo-
riei Monicai Lovinescu. Si multe
lucruri se vor lamuri si mai bine cind
vom deschide, Tn curind, dosarele
Securitatii. Bunaoara episodul Edgar
Reichmann, dezinformatorul de la Le
Monde, de sub pana caruia am putut
citi, reluate, insanitatile lui George
Voicu, potrivit carora Gabriel Liicea-
nu ar fi nici mai mult nici mai putin
decit “liderul ideologic al grupului
antisemit” din Roméania secondat de
Nicolae Manolescu. lata Tnsa cu ce se
ocupa domnul Reichmann, proaspat
debarcat la Paris, si te intrebi atunci
cum sa nu dai crezare demonstratiei
recente a llenei Vrancea si cum sa nu
astepti lamuririle din dosare: “din
dorinta de putere sau din pura abili-
tate, (Eugen Barbu) acestpromotor al
neo-proletcultismului e siprimul care
dupa revolutia maghiara ne propusese
sa-i ocrotim viitoarea «disidenta». Ni
s-a Tntimplat fireste sa ne Tnselam,
acordindu-le uneoriprietenia celor ce
n-au meritat deloc, Tnsa Tn privinta lui
Eugen Barbu neincrederea noastra a
ramas neclintitd. Purtatorul sau de
cuvint fusese tinarul pe atunci Edgar
Reichmann, care se numara printre
fidelii lui Eugen- Barbu. Prin el, ne
propusese urmatorul tirg: sa nu-1
atacam pentru romanul prin care avea
sa se replaseze pe linie, Soseaua
Nordului, dupa ce i se reprosase, la
nivel de Partid, absenta comunistilor
din Groapa. Va scrie pe gustul lor
citva timp spre a-si Tntari pozitiile,
dupa care va initia un Irodalmi Usjadg
romanesc unde se vor forma cadrele
intelectuale pentru marea revolta.
Sfoara era prea vizibila, o vedeam si
noi, nu numai Eugen Barbu care o
impletise. Singurulcare se credea ast-
fel mesagerul revolutiei viitoare era si
a continuat sa fie Edgar Reichmann.
Statornic admirator al directorului de
la Saptamina, avea sa-l apere si in
presa franceza contra atacurilor lui
Virgil.” Aceste episoade, care la-
muresc multe, Tnlatura parte din enig-
mele de ieri si de azi. Dupa ce recent
am putut citi, chiar in paginile Le
Monde-\Am, cum a fost el pina mai
ieri (dar azi?) infiltrat de KGB, ar fi
de toata frumusetea sa aflam ca nici
Securitatea noastra nu s-a lasat mai

prejos.
Cine Tsi va fi Tnchipuit ca antico-
munismul Monicai Lovinescu avea

macar acolo, Tn mediul francez, medi-



despre

ul necesar din care sa-si traga puterea
sa se concentreze asupra raului din
tara, acela nu cunoaste nici Parisul de
ieri si nici pe cel de azi. Parisul in-
telectualilor de stinga si extrema stin-
ga, specie perena si niciodata pocaita.
Jurnalul de fata transcrie si aceasta
trista istorie, Tn buna parte ramasa ne-
cunoscuta in Roméania. Crimele comu-
nismului nu sint bine primite, ca s-o
spun delicat, Tn presa franceza, domi-
nata de oameni de stinga. Aici comu-
nismul, Tn varianta lui masiv ucigasa
(finalmente, a trebuit sa se admita ca a
existat si asa ceva), poarta numele de
stalinism si tine de trecut, desi nimeni
nu tine minte de vreun partid numit
partidul stalinist si nici de vreo doc-
trind cu acest nume: tot ce s-a facut in
numele comunismului s-a facut. Me-
morabild ramine scena din jurnal unde
Monica Lovinescu noteaza unul dintre
episoadele luptei duse prin tribunalele
franceze pentru recunoasterea Gula-
gului. Martor la proces, Adriana Geor-
gescu, fosta detinutda politica, fata in
fata cu avocatul comunist: “Avocatul
comunist insulta martorii si se stra-
duieste sa-i intimideze. Nu stie insa ce
i-a pregatit Adriana. Tncepe nepatetic
prin a arata cum a fost batuta si schin-

||

catul suride dispretuitor: «Nu s-ar
zice, dupa ce bine aratati!» Presupune
cd a zdrobit-o cu ironia lui. Dar
Adriana, intorcindu-si fata spre el, cu
un gest neasteptat, 1si scoate aparatul
dentar deschizind, mare, gura brusc
goala. «Restul, tipa ea, sa-l cereti
tortionarilor comunisti din Roméania,
ca piesa la dosar.» Un freamat n sala.
Avocatul nu mai are replica. ”

Aceste pagini de jurnal rescris,
bricolat, comentat pe alocuri comple-
tat, pe alocuri comprimat, ni-1 readuce
pe musafirul sever pe care l-am primit
Tnfrigurati ani de zile Tn casa, dar ne
restituie si ceea ce nu se simtea din
vocea aceea sigura pe ea: omul din
exil, precar, hartuit, la limita esecului
si disperarii. VVremea recunoasterii - a
cunoasterii - plinsului nestiut si
nebanuit de “la apa Vavilonului” se
pare ca in sfirsit a venit. VVocea, vocea
aceea!, fusese si ea Tncarcata de lacri-
mi, fireste, in momentele ei neradio-
fonice.

Aceasta marturie se opreste Tnsa in
1964. Nu o vom considera deci decit
ca un prim volum dintr-o serie pe care
Monica Lovinescu (tot eal!) ne-o
datoreaza.

, Odala de finut”

N MOLDOVA, ce putin,
fiecare casa de la tara are o
odaie de tinut, numita si “odaia

mamei Tn poala lucrul cerut - ol ma
simteam mindra si viteaza ca toti cei
trei muschetari la un loc dupa ce au

cea bund”. Este o camera in care ninkendat-o pe “Milady”! Grea si pri-

face niciodata foc (nici nu exista soba
aici), Tn care curatenia e la mare cinste
si In care nu locuieste nimeni. Doar
oaspetii dorm in ea, dar nici ei toti, ci
numai cei “de seama”.

n odaia de tinut- tocmai pentru ca
nu se face foc, nu se gateste si nu
locuieste nimeni -, se pastreaza zestrea
fetelor, hainele “bune”, documentele
familiei si... zestrea (“podurile”) pen-
tru Tnmormintari. Si tot aici sint tinuti,
cu grija spalati, Tmbracati si luminati,
mortii casei, cele trei zile - timp Tn care
sufletele se scutura blind de trup -,
Tnainte de-a fi dusi si Tngropati sub
copaci.

Adesea e plind de arome pritocite Tn
umbra, frig si liniste, odaia de tinut:
menta si tei, gutui si mere, iar uneori
chiar rahat, scortisoara, ciocolata sau
dulceturi dosite de mame spre pastrare,
Tnsa cel mai adesea odaia asta e rece si
nefamiliara chiar si celor ai casei.

...CInd eram trimisa pe Tnserat sa
duc sau sa aduc vreun lucru de acolo,
ma fragezeam brusc de teama si fasci-
natie: din cauza umbrelor zbatindu-se
pe pereti, a lucirilor oglinzii satule de
singurdtate, de convingerea, imposibil
de clintit si stringindu-mi inima Tn
pumni, ca uite! tocmai s-a strecurat
cineva sau ceva ciudat, bizar, primej-
dios acolo! dupa-masa! dupa scaun!

giuita la ancheta din Bucuresti. Avo-

Vasile Popovici dupa dulap! Dar cind fi

Oin stilistica centurii

U TNCEPUT s apara si la noi, Tn ultima vre-

me, carti despre cenzura - ca fenomen general
dar si cu aplicatie la starile de lucruri din trecu-

asocierea dintre data si loc e atit de puternica (in istoria li-
terara ca si in formularele birocratice), Tncit absenta se cere
cel putin marcata, justificatd, explicata. Insuficienta

tul autohton mai indepartat sau mai recent. Tn analigatesr despre autor, incertitudinea asupra locului nasterii

zurii e normal ca accentul sa fie pus pe contextul istoric si
politic; nu mi se pare insa inutila o abordare de orientare
preponderent lingvistica si stilistica a fenomenului: inte-
grabila studiului mai larg al reflexelor ideologiei Tn dis-
curs. Practica “crosetarii” - a omisiunilor indicate prin
paranteze si puncte de suspensie - poate fi urmarita si sub
aspect sintactic: al structurii segmentelor eliminate si al
refacerii unor coerente. Analiza semanticd ar putea viza
listele de termeni interzisi, pentru a stabili Tn ce masura
respingerea era dictata de sensul propriu-zis sau de cono-
tatiile lor de diverse tipuri. Din punct de vedere pragmati-
co-stilistic, cred ca merita studiate mai ales substitutia
eufemistica, expresiile impreciziei. Am prezentat alta data
citeva strategii retorice din aceasta ultima categorie, asa
cum apareau ele Tn manualele de istorie din perioada tota-
litarismului, cind autorii Tncercau sa evite falsul, cu pretul
unei imprecizii cel putin la fel de periculoase. Analiza se
poate extinde la discursul istoriei literare si al ingrijirilor
de editii. Cu riscul de a iesi din cadrul analizei lingvistice,
trebuie sa amintesc aici de numarul mare de editii (pentru
publicul larg sau cu destinatie didacticd) inutilizabile, din
cauza omisiunilor si a impreciziei afirmatiilor pe care le
cuprind. Un exemplu dintre atitea, care mi se pare absolut
reprezentativ pentru strategia de a ascunde sub parafraze
retorice, sub metaforism si citate, o serie de omisiuni
esentiale provine dintr-un volum din scrierile lui Alecu
Russo (BPT; 1967) . Tn sectiunea de prezentare biografica
a autorului, locul nasterii este eludat prin evocare poetica...
1819 17 martie - S-a nascut Alecu Russo intr-un «sat fru-
mos raschirat Tntre gradini si copaci pe o vale a codrilor
Bicului» (Amintiri)”. Tehnica citatului si aparenta precizie
filologica a indicarii sursei sunt menite sa mascheze insoli-
tul situatiei. Trebuie sa recunoastem ca e destul de
neobisnuit ca locul nasterii sa lipsesca dintr-o biografie:

nu sint ratiuni suficiente pentru o absenta totala. Aceasta se
datora de fapt uneia dintre cele mai raspindite manifestari
ale cenzurii din deceniile trecute: interdictia de a mentiona
toponime din Basarabia. Tn cazul lui Russo, ar merita enu-
merate si comparate solutiile, imaginate Tn diverse istorii
literare si Tn dictionare; am putea Tncercarea astfel sa sur-
prindem raportul subtil de forte, in care intrau deopotriva
momentul politic al aparitiei si gradul lor de seriozitate
stiintifica. De obicei locul nasterii e pur si simplu omis,
fard comentarii; uneori e indicat (“Straseni - Lapusna”)
fara a se atrage atentia si fara o plasare geografica mai
largd. Doar mergind pe firul informatiilor din istorii lite-
rare si adunind mai multe date (“Doua sate Tsi disputa cin-
stea de a fi adapostit copilaria scriitorului: Prodanestii si
Strasenii din preajma Chisindului; cel de-al doilea, aflat
chiar pe Bic, pare sa fie cel adevarat™) se inteleg strategi-
ile de selectie; se observa ca, Tn contra tendintelor firesti de
ierarhizare a informatiei, nu Chisinaul e ales ca reper, ci
destul de putin celebrul Bic (referirea la nasterea scriitoru-
lui “Intr-un sat pe malul Bicului” e recurentd). Oricum,
textul biografic din care am citat mai contine o ilustrare la
fel de interesanta a strategiilor de omisiune: evitind infor-
matia despre starea sociald a familiei scriitorului, este evo-
catd copilaria acestuia, exclusiv prin cliseele legaturii cu
natura si cu poporul: “Copilarind printre ’taranasii’ cu care
singur spune ca se juca in ’ciresul salbatic’, a cunoscut de
aproape si a indragit de timpuriu viata simpla si sanatoasa,
obiceiurile poporului” (id.). E drept, o lectura foarte atenta
si subtila ar fi trebuit sa recupereze aici, din presupozitii,
informatia absenta: asa cum autorului Ti era recuperata,
macar prin contagiune, dimensiunea populara pe care
“originea nesanatoasa” i-o nega.

depuneam

mejdioasa misie era calatoria fulge-
ratoare Tn odaia de tinut (o fi camera
magica din povesti?), dar fara ea ar fi
avut vreun sens viata de zi cu zi?

Batrinii nu obisnuiesc sa se roage |
Tn odaia asta, parintii se sfiesc sa faca
dragoste aici, copiij n-o cauta pentru
scrisul temelor, tinerii n-o aleg pentru
petreceri. “O camera de prisos!”, vor
spune orasenii sau cei care au uitat ca
toate lucrurile au cintecul lor. Ba bine
ca nu! Va asigur: o casa de la tara fara
odaia de tinute ca un clopot fara su-1
net. Ca un om fara identitate.

Poezia llenei Malancioiu mi se
pare a fi odaia de tinut a poeziei ro-
manesti de azi. in celelalte “camere”
se danseaza, se bea, se fac glume, ru-
gaciuni (1), dragoste sau doar exhi-I
bitionism, se duc lupte, se infrunta Tn-I
tre ele pacatele omenesti, se construi-!
esc sisteme, lumi etc. Aici, Tn poezia)
austera a llenei Malancioiu e un frig
dens si pur; ca la nici un alt poet ro4
man, aici e claditd pina la pod “zes-i
trea” noastra - obiceiuri, credinte si
superstitii, eresuri, ritualuri crestine si
pagine romanesti Tnregistrate Tntoc\
mai; dar, odata “Inregistrate intoc-
mai”, lucrurile, starile, gesturile (alt
minteri familiare), aluneca brusc, nu-
se-stie-cum, Tn' nu-se-stie-care-ungh
sub lumina reflectata de “oglinda”, st
capata infatisari grotesti, stranii, ab:
surde, umbre adinci, respiratie tragica!
capra de carnaval danseaza cum o stiri
cu totii, dar brusc se vadeste a fi d(
gresie; sarpele e sarpe de casa, be;
lapte - dar, daca te uiti bine, are “bo
de mioara si plete de femeie”; dou.
femei stau linistite de vorbe, Tnsa...”c
de la o moarta la alta moarta™; iata s
doi miri, Tmbracati frumos si ci
bratele pline de crini, numai ca, ntre
bat ce poarta Tn buchetul cu trei fire
“Domnul mire nu poate raspunde!
Domnul mire zboard peste nori”; ia
mireasa, ceva mai departe, e, nici mt,
mult, nici mai putin decit... moarta.

...Si tot aici, in poezia ei - odaia c
tinut -, lleana Malancioiu Tsi spal?
boceste si zideste mortile si mortii ¢
dragi. Care nu sint putine si nu sir
putini. Vai, nu sini putine si nu sir
putini!

Mariana Codri

| Evocare
Dominic Stanca

N ZIUA de 21 februarie
a.c., a avut loc la UNITER
JL lansarea volumelor Timp
scufundat si Un ceas de hartie de
Dominic Stanca, reprezentand
editarea cvasiintegrala a operei seri-
itorului (poezie, prozd, o selectie
din “Carnete”). Cu prilejul lansarii,
personalitatea lui Dominic Stanca
(1926-1976) a fost evocata de
Stefan Aug. Doinas, Nicolae
Balota, Sorana Coroama-Stanca;
sotia scriitorului, si Doina Uricariu,
directoarea editurilor Universalia
care au tiparit cele doua volume.

e — ——



ADU STANCA s-a nascut la 5
martie 1920, Tn comuna Sebes
dinjudetul Alba. Tatal sau, preo-

desfaca apele, sa limpezeasca limitele Tnca
obscure pentru public, si cu o pasiune extra-
ordinara sa aprinda focurile tinere si sa le
Tntretina combustiunea. Operele scriitorilor
sburatoristi au Tnsemnat etape glorioase-
pentru artaromaneasca: Concertdin muzica
de Bach, Joc secundetc.

Adeziunea cerchistilor la directia pro-
movata de criticul de la “Sburdtorul” a avut
ecou Tn epoca, .reprezentand si o gura de
oxigen pentru E. Lovinescu, care, cu senina
lui Tncredere in autonomia esteticului,
devenise adversarul predilect al nationalis-
mului exclusivist si agresiv.

Tn 1945, cand facultatea se intoarce, cu
profesori si studenti, la Cluj, Radu Stanca
ramane la Sibiu, oras al carui aspect de burg
medieval va patrunde - transfigurat si
stilizat - Tn poezia sa. Aici apare, Tn acelasi
an, Revista Cercului Literar, printre ai carei
colaboratori se numara - In afara de Radu
Stanca - Lucian Blaga, |. Negoitescu, Ste-
fan Aug. Doinas, Cornel Regman, loanichie
Olteanu, lon D. Sirbu, O. Cotrus, Nicolae
Balotda, Radu Enescu, Const. Tonegaru,
loana Postelnicu, Wolf Aichelburg, ALT.
Tion, Ovidiu Drimba s.a.- o Tintreaga
pleiada de scriitori talentati si cultivati.
Vesel, fermecator, de o noblete neverosi-
mila, care 7l face sa semene cu personajele

tul ortodox Sebastian Stanca, aveadin propriile lui balade, Radu Stanca inven-

doctorat Tn filosofie si era un autor prolific
(de articole de ziar, monografii, piese de
teatru si librete de opera). Mama sa, Maria
Stanca (nascutd Munteanu), absolventa a
scolii civile de fete a “Astrei”, era ruda
Tndepartatd cu Titu Maiorescu. Dintre cei
trei frati ai lui Radu Stanca (doi baieti si o
fatd), toti mai mari decéat el, Horia Stanca, al
doilea nascut, va fi si el scriitor.

intrucat familia sa se muta, inca din
1922 la Cluj, Radu Stanca urmeaza scoala
primara si liceul (“G. Baritiu”) Tn acest oras.
In 1935 1i apar primele versuri Tn revista
scolard Méine. Dupa ce Tsi ia bacalaureatul,
Tn 1938, se inscrie la Facultatea de litere si
filosofie din Cluj. Tn acelasi an, devine unul
dintre colaboratorii revistei recent infiintate
Symposion.

Tn 1940, debuteaza ca... actor, jucand
rolul lui Farfuridi din O scrisoare pierduta
de I.L.Caragiale (este vorba de un spectacol
studentesc, Tn regia lui Liviu Rusu). Tn
acelasi an, Facultatea de litere si filosofie se
refugiaza la Sibiu (consecinta a Diktatului
de la Viena). Aici, Radu Stanca participa la
editarea unor reviste (Curiile dorului,
Vieata studenteasca etc.) si Iti Infiintarea,
sub Tndrumarea profesorului sau, marele
poet Lucian Blaga, a Cercului literar stu-
dentesc “Octavian Goga”, din care varezul-
ta, prin decantare, faimoasa grupare Cercul
Literar de la Sibiu.

Dupa ce trece (in 1942) examenul de
licenta cu o lucrare despre Problema cititu-
lui, Radu Stanca devine asistent suplinitor
la catedra de filosofie a culturii, aflata sub
conducerea lui Lucian Blaga. in 1943,
alaturi de alti “cerchisti” (Victor lancu, E.
Todoran, Comei Regman, |. Negoitescu,
Ovidiu Drimba, lon Oana, Romeo Das-
calescu, Stefan Aug. Doinas), semneaza O
scrisoare catre d. E. Lovinescu, care va
raméne in istoria literaturti romane ca
Manifestul Cercului Literar de la Sibiu.

“Intreaga noastra admiratie - se aratd in
scrisoare - merge spre atmosfera ce ati creat
in cercul «Sburatorul», care pentru critica
literard romana are o importanta egala
«Junimii». [...]

Comparat cu alte grupuri literare si artis-
tice, intrate Tn istorie, precum acela al lui
Mallarme, la Paris, sau Stefan George (cu
Gundolf), in Germania, «Sburatorul» e nu
numai un cerc de rafinati ai gustului literar,
ci mai ales un izvor pentru spiritul critic al
unei intregi epoci. Caracterul «Sburatoru-
lui» a fost imprimat de personalitatea
Domniei Voastre, criticul care a delimitat
zone precise pentru istoria literara si care in
mediul contemporan, atat de bogat in
aspecte si creatii cum pentru prima data am
avut la noi, a stiut printr-o viziune clarg,
. printr-o justa sesizare a nuantelor celor mai
variate, printr-o degustare generoasa si un
echilibru intelectual niciodata desmintit, sa

teaza Tn aceasta perioadd - cum avea sa-si
aminteasca dupa trecerea multor ani lon D.
Sirbu - “o formula de prietenie literara”
greu de reeditat.

Tot mai atras de teatru (obtine Tn 1947
Premiul “Sburatorul” pentru piesa de teatru
in manuscris Dona Juana), Radu Stanca
devine membrul unei echipe de teatru de
amatori, iar din 1948 Tncepe sa lucreze ca
regizor la Teatrul de Stat din Sibiu, npu Tnfi-
intat. Timp de cativa ani se lasa absorbit de
punerea Tn scena a unor piese ca Hagi Tu-
dose de Barbu St. Delavrancea, O scrisoare
pierduta de I.L. Caragiale, Gaitele de Al.
Kiritescu, Suflete tari de Camil Petrescu,
Steaua fara nume de Mihail Sebastian,
Hangita de Carlo Goldoni, Trei surori de
A.P.Cehov, Maria Stuart de Fr. Schiller,
Casa inimilor sfaramate de G. B. Shaw.

Tn 1951 se casatoreste cu actrjta Dorina
Ghibu(*“Doti”), iarin 1954 i se nasteunicul
fiu, Barbu Stanca.

Scrie febril - piese de teatru, dar si
poeme si eseuri - pe care le publica Tnsa ex-
clusiv Tn reviste. Tn timpul vietii nu-i apare
nici o carte.

Bolnav de plamani de mai multi ani, nu
poate valorifica numirea sa ca prim-regizor,
n 1961, la Teatrul National din Cluj. Moare
la 26 decembrie 1962 la Clinica de boli pul-
monare din Cluj. Tn 1963 inceteaza din
viata si singurul sau copil, Tnainte de a
Tmplini 9 ani.

¢

POEZIE. Versuri, Bucuresti, Editura
pentru Literaturd, 1966 < Poezii,antologie
si prefata de loana Lipovanu-Theodorescu,
Bucuresti, Editura Albatros, col. “Cele mai
frumoase poezii”’, 1973 =« Poezii/Gedichte,
editie bilingva romano-germana, versiunea
germana de Wolf Aichelburg, prefata de
Stefan Aug. Doinas, Bucuresti, Editura Al-
batros, 1979 <« Versuri, ingrijirea editiei,
prefata, cronologie bio-bibliografica, note,
comentarii si indici de Monica Lazar, Cluj-
Napoca, Ed. Dacia, 1980 (editie critica ).

TEATRU. Teatru, Bucuresti, Editura
pentru Literatura, 1968 (cuprinde piesele
Hora domnitelor, Ostatecul, Oedip salvat,
DonaJuanasi Critis sau Géalceava zeilor) =
Teatru, editie si studiu introductiv de loana
Lipovanu, Bucuresti, Editura Eminescu,
1985 (cuprinde piesele Ochiul, Madona cu
zadmbetul (Rivala), Rege, preot si profet,
Faunul si cariatida, Secera de aur).

STUDII SI ESEURI. Stefan Brabo-
rescu, Bucuresti, Editura Meridiane, col.
“Figuri de seama ale teatrului romanesc”,
1965 <« Acvariu (in manuscris: Acvarium),
selectie, Tngrijirea textelor si prefatda de
Mircea Zaciu, Cluj, Editura Dacia, 1971.

CORESPONDENTA. I. Negoitescu -
Radu Stanca, Z7n roman epistolar, Bucu-
resti, Editura Albatros, 1978.

RARI

Tntoarcerea la
epica si retorica

ADU STANCA se numara

printre scriitorii care stiu ce vor
de la literaturda. El nu este un

naiv, desi simuleaza adeseori, cu o placere
vicioasa, naivitatea.

Chiar si momentele de exuberant
poezia lui Radu Stanca sunt livresti, r
tat al unui joc de-a poezia. Nu e
portret mai excentric pe care sa si-l fi
vreodata un poet roman decat cel coi
de Radu Stanca (unui alter-ego lir
sau), In celebrul poem Corydon. D
aceasta excentricitate este elaborati.
arta si umor:

1. Negoitescu si Radu Stanca la Sibiu, studenti

lubitor de teatru, Radu Stanca isi pro-
pune sa scrie o poezie care sa poata fi
recitatd, ceea ce Thseamna o Tntoarcere la
epica si retoricd. Un eseu al sau - Re-
surectia baladei - constituie documentul
luarii acestei decizii de anu filamoda. Un
poet demodat pentru ca asa vrea el sa fie si
nu pentru ca n-ar intelege spiritul vremii in
care traieste devine Tnsa automat un poet la
moda.

Ca si lon Minulescu, Radu Stanca inter-
preteaza si pana la urma sarjeaza conditia
de poet romantic. lon Minulescu este Tnsa
un Mitica al poeziei, un poet de cafenea,
princiar si clovnesc in acelasi timp. Radu
Stanca, un tanar studios, interlocutor al lui
Lucian Blaga in probleme de filosofie a
culturii, evoca ludic romantismul german,
cu preferinta lui pentru cavalerismul
medieval si stilul gotic. Sibiul, orasul in
care poetul si-a trdit cu frenezie tineretea, a
fost un bun mediu de rezonanta pentru
acest tip de sensibilitate.

“Sunt cel mai frumos din orasul ac
ta,/ pe strazile pline cand ies n-am perec
Atét de gratios port inelu-n ureche/ si-r
de-nflorite cravata si vesta./ Sunt cel n
frumos din orasul acesta.// Nascut <
incestul luminii cu-amurgul/ privirile m
desmiarda genunea,/ de mine vorbesti
oras toata lumea,/ De mine se teme in ta:
tot burgul./ Sunt Printul penumbrelor,
sunt amurgul...”

Tn ce masura emotioneaza un asemer
mod de a scrie? Ramane el doar o demc
stratie de virtuozitate stilistica sau reuse
sa transmitd o stare de spirit?— n
atenti cercetatori ai operei lui Radu Star.
- Monica Lazar, loana Lipovanu, |
Vartic - sustin, desigur, fiecare din punct
sau de vedere, ca tot acest joc cu ma
constituie pana la urma un mod complic
de a fi sincer si ca in rarele momente caf .
chipul poetului raméne descoperit
seamana prin ceva cu mastile schimb;
rapid, una dupa alta. O noua lectura a «



STANCA

lor confirma aceasta observatie facuta
lecenii Tn urm&. S& ne Tntoarcem chiar
joemul Corydon si sa transcriem cele
traznite strofe:
‘Panglici, cordelute, nimicuri m-aco-
/ Cand calc, parca trec pe pamant de
un soclu,/ Un ochi (pe cel roz) il ascund
monoclu/ si-ntregul picior cand pasesc
escopar,/ dar iute-1 acopar, ca iar sa-l
"fcopar...// Cellalt ochi (cel galben) 1l las
:s-amuze/ Privind cum se tin toti ca
tiul de mine./ Ha! Ha! Dac-ati sti cat va
e de bine/ Sarind, topaind dupa
{rele-mi buze./ Cellalt ochi s-amuza si-I
i sa s-amuze./.../' Toti dintii din gura
fati mi-s cu aur,/ Mijlocul mi-e supt in
.,et sub camase,/ Fumez numai pipe de
u uriase,/ Pe bratul meu drept tatuat-am
taur/ si fruntea mi-e-ncinsa cu frunze de
P’
Este vorba de artificialitate, chiar de o
tada de artificialitate. Si totusi, poetul
beste despre o vérsta a sa, despre betia
tinerete, despre senzatia - irepetabila -
existenta este o continua sarbatoare:
“Pin mine cresc crengi ca pe pomi,
i;.. sel si Tnsasi natura atotstiutoare,/
Tnsasi nu stie ce sunt. Om sau floare?/
fi numai un turn ratacit Tntre case,/ Un
n de pe care cad pietre pretioase?”

Tristetea
profesionalizata

-A MAI observat ca starea de
spirit dominanta din poezia lui
Radu Stanca este tristetea. O
stete profesionalizata, am adauga noi, cu
ilitie, sau, Tn orice caz, o tristete pusa in
ma de un experimentat regizor al pro-
ei lui gesticulatii lirice.
Greata, confuzia, suferinta viscerald,
itimentul absurdului, toate modurile de
Ei trist ale omului din secolul douazeci
sesc din poezia lui Radu Stanca. Ele
ht prea brutale si indecente, din perspec-
a unui spirit trubaduresc. Poetul prac-
a un ceremonial cavaleresc al tristetii,
n de eleganta si farmec. Aproape ca este
. placere sa fii trist in maniera propusa
el.
lata, de exemplu, la ce grad Tnalt de
jistizare ajunge, Tn poemul Buffalo Bill;
Stetea provocata de gandul ca timpul
mce_**~SilacabiL Poetul Tl aduce in prim-
an pe un pistolar din Vestul salbatic
>ostaza americana a cavalerismului, cu-
iscutd din romane si filme), care le
ezinta tovarasilor sai planul unui atac
upra unui postalion:
“Diseara postalionul va trece prin
amtoare/ lar goi 1l vom surprinde la lo-
1 cunoscut,/ Tntocmai ca pe vremea
Ind m&nuiam topoare/ si flinte ghintuite.

Tntocmai ca-n trecut.”

in continuare, pistolarul enumera tot
ceea ce nu intentioneaza sa obtina prin jaf,
enumerare cu functie evocatoare a unui stil
de viata, dar si avand rolul de a amana sur-
priza din final:

“Azi Tnsa nu de lada cu bani ne vom
atinge,/ nu de matasuri fine, podoabe sau
gateli,/ Nu vom umbla prin punga rotunda
ca 0 minge/ si nici prin buzunare cusute-n
captuseli.// Azi nu ca sa ne-nfigem n saci cu
aur bratul/ Ne vom lupta cu ceata de calatori
calici/ si nici ca sa mai radem putin, zvarlind
cu latul,/ ne vom ascunde ochii sub masti,
iubiti amici.// Nu ca sa punem mana pe
calatoarea blonda/ ce tremura si-si vara col-
ierul Tntre sani,/ Nu ca sa scoatem fetei
inelul de logodna/ Vom rasuci cu verva pis-
toalele in maini.”

Discursul continua astfel, pana cand sus-
pense” devine greu de suportat si abia
atunci este dezvaluit mobilul jafului:

“Diseara postalionul aduce-un domn de
seama,/ Un calator de vaza si-un hotoman
de soi,/ Aduce timpul - domnul pe care nici
o vama/ Nu l-a putut vreodata Tntoarce
Tnapoi. /.../ N-are nimica straniu si nici la
chip nu-i groaznic,/ Atata doar ca n-are
pereche de zgércit,/ Nu e vegheat de nimeni,
pazit de nici un paznic,/ Calatoreste singur
si-i vesnic obosit.// Asa ca nu va temeti de
el, va fi o luptd/ Din cele mai usoare, iar
de-1 vom prinde-n lat/ Tn panza vesniciei de
asta data ruptd/ Noi, dintre toti talharii, vom
fi cei mai bogati.”

Optimismul lui Buffalo Bill este naiv,
astfel Tncat ne ramane noua, cititorilor, sa
Tntelegem ca timpul, de fapt, nu va fi cap-
turat niciodata. Si abia Tn aceasta Tntelegere
irizeaza tristetea, produs ultim al unui ritual
poetic sofisticat.

Stefan Aug. Doinas, |. Negoitescu, Lucian Blaga, Radu Stanca, N. Balota

Fara
liappy-end

proape nici
Auna din balade-
le lui Radu
Stanca nu se termina Tntr-un
mod fericit pentru perso-
naje. Poetul a si teoretizat
necesitatea redescoperirii
tragicului, care are o maretie
metafizica, si l-a prezentat
ca o posibila replica la pro-
zaismul dramei burgheze.
Este vorba Tnsa de un tragic
estetizat, la fel de senin ca
extazul. Pumnalele care se
infig Tn inimi, s@ngele care
curge din rani, giulgiul care
u acopera pe morti, crucile
care vegheaza mormintele -
totul este un fel de realitate
virtuala, inofensiva.

Radu Stanca reprezinta
violenta si situatiile macabre
intr-un regim de gratuitate
care va fi descoperit de altii
mult mai tarziu, sub influ-
enta filmelor de desene ani-
mate si a celor cu o sutad de
Tmpuscaturi pe minut. Crima

d? cCt

devine aproape gratioasa 1n viziunea sa, se
transforma intr-un act coregrafic. Tntr-o
miniaturda lirica, Ascutitorul de cutite,
accentul este pus pe jocul de idei: tocilarul
ascute tocmai cutitul cu care “domnita”
iubita de el Tn taina este omorata de print,

Tn plus, scena asasinarii are gratie:

in zori, Tn tum, Printul patrunde/ si

sanul alb ca un cristal/ Prin valurile ce fac

unde/ 1l Tnroseste sub pumnal...”

lar disperarea ascutitorului de cutite,
teatrald, se remarca, la fel prin artificiali-
tate:

“Ascutitorul de cutite/ ZaCe Tn prund si
plange-n maini,/ Caci geamurile zabrelite/
Sunt goale-acum de saptamani...”

Exista totusi poeme n care retorica :
suferintei, dupa ce functioneaza un timp n
gol, devine suferintd. Tn Lamentatia loanei
d'Arcpe rug, de exemplu, monologul com-
pus cu meticulozitate se transforma pana la
urma Tntr-o melodrama ravasitoare care
aduce lacrimi chiar si Tn ochii celui mai
ironic cititor:

“Imi vor cuprinde flacarile-ntai/ Picioa-
rele ranite si grumazul/ si-apoi, flamanzii
serpi de la calcai/ imi vor zdrobi, cu sunet
frant, obrazul.// Eu voi ramane insa si pe
rug/ Ca si pe ziduri, dreapta si ne-nfranta,/
Nu voi zvarli blestemul ca pe-un jug,/ Nici
nu voi da iertare ca o sfanta,// Ci, fara lacri-
mi, ca un om de rénd,/ Voi astepta sut -
umedele tample/ Ceea ce-i vant sa se
preschimbe-n vant/ si ceea ce mi-e scris st
mi se-ntdmple.// Azi, pentru prima data-r
viata mea/ si poate pentru cea din urmi ;
datd/ Ma-mbrdatiseaza tainic cineva/ si mi
Tnvata-n fine sa fiu fata”.

Prin histrionismul si patetismul sai
tenebros, Radu Stanca seamana cu Emi
Botta. Radu Stanca are insa mai mult umor
ca si o delicatete aproape feminina. Poezi;
sa pare scrisa pe matase.

(fragment) L



Textul numarului trecut al
Romaniei literare se incheie cu
expunerea celei de-a doua cauze a
fenomenului enuntatin titlu. Punctul 3
cu care Tncepe continuarea de fata se
refera deci la cea de-a treia cauza.

FAPTUL cd, de aproape doud
decenii, Janoi e Th curs un proces
e tot mai extins, de natura sa

artistice, de obicei expozitionale. Asadar, ini-
tial aceste articole n-au fost gandite ca legan-
du-se intre ele. Totusi, ansamblul se struc-

provoace o schimbare fundamentald de ntemeaza organic, supus unei coeziuni unifica-

talitate', proces ilustrat Tn modul cel mai edifi-
cator de implicatia a ceea ce se intelege astazi
- mai mult sau mai putin clar - prin Postmo-
dernism. Nu exista nici pe departe, in ce-1
priveste, o unanimitate. Ca in toatd disputa
mondiald, Tn care se Tnscrie si cea strict autoh-
tond, unii accepta realitatea Postmodemism-
ului si 1l iau n serios, ba chiar il exalta, in
vreme ce altii 7l contesta ca pe o fictiune, nu
ne intereseaza Tnsa aici. Ceea ce ne preocupa
este sd ne situam cat mai concludent in un-
ghiul de referinta si de atac care ne autoriza sa
stabilim o relatie intre Andreescu si fenome-
nul adus in discutie. Nu vom lua in conside-
ratie decat elementele si datele Postmoder-
nismului care prin atributele lor intervin direct
sau indirect, demonstrand o interferenta ca-
pabila sa influenteze problematica andrees-
ciana dimpreuna cu fortuna artistului, cu re-
percusiuni totodata, Tn parte sau in total, si
asupra demersului nostru exegetic.

Ultimul capitol al celui de-al doilea vo-

lum din monografia noastra consacrata pic-
torului se intitula "Perenitatea lui Andreescu".
El Tmbratisa concluziv durata unui secol de
gandire critica asupra artistului, durata in
rastimpul careia interesul pentru pictura lui nu
scazuse nici o clipa, dimpotriva cunoscuse o
crestere ce parea sa fi atins apogeul. Ne
socoteam deci Tndreptdtiti sa apelam la con-
ceptul de perenitate pentru a scoate in evi-
denta realitatea unui factor de permanenta,
decalabil la toate nivelurile receptarii critice a
creatiei andreesciene, receptare tot mai amplu
desfasurata in timp. Dar iatd ca Tmplinirea
amintitului secol coincide cu afirmarea pentru
prima oara a unei discontinuitati, marcatd
coincidental, dar nu si Tntamplator, de etapa
incipienta a aparitiei la noi, n decada anilor
80; a conditiei postmodeme si Postmoder-
nismului. Mult prea persistent si repercutant
asupracampului creativitatii literare, muzicale
si artistic-plastice, fenomenul nu poate fi
ignorat, cu atdt mai mult cu cét, repetam el
afecteaza de o maniera nociva posteritatea cri-
tica a lui Andreescu.

A fi totusi gresit sa se creada ca suntem
din principiu si in totalitate adversarii Post-
modemismului. Tn madsurd in care putem
vorbi despre el, trebuie sa admitem ca Post-
modemismul este expresia unei conditii o-
biective care sanctioneaza o stare de fapt, in-
diferent daca aceasta ne place sau nu, dacd o
acceptam sau o respingem. Receptam Post-
modemismul ca pe un dat, ca pe o realitate de
facto, cu unghiuri de vedere incitante si o
seama de deschideri pretioase, deosebind Tnsa
ntre postulatele lui teoretice - vrednice de o
considerare critica uneori pozitiva insa adesea
multiplu discutabile - si productiile sale artis-
tice izbutite, cum am socotit recent a fi com-
plexul statuar luliu Maniu, din Capitald, de
care ne-am ocupat chiar in paginile Romaniei
literare (v. nr. 41, din 13-19 oct. 1999, p. 10-
11). Suntem de asemenea admiratorii litera-
turii lui Mircea Cartarescu. lar in ce priveste
artele plastice romanesti dintre 1980-1989 nu
pierdem din vedere ca Postmodemismul s-a
afirmat ca o modalitate de rezistenta subver-
sivd in fata opresiunii regimului ceausist.

In ciuda rezervelor critice deosebit de se-
vere cdrora urmeaza sa le dam glas, nu este
deci cazuksa intram aici intr-o disputa teoreti-
ca privind identitatea Postmodemismului, cu
referire la arta, Tntre fruntariile spatiului roma-
nesc. A facut-o, cu o lucida patrundere intero-
gativd, Magda Cameci, in cartea sa Arta ani-
lor '80. Textedespre Postmodernism, aparuta
Tn 1996. A facut-o, de asemenea, Tn 1998, cu
accentul major pus pe literatura dar cu nu mai
putin valabild aplicare la arta in ce priveste
tezele generale, Mircea Cartarescu, in tomul
sau de clasica tinuta Postmodemismul roma-
nesc. Spre deosebire de Mircea Cartdrescu al
carui op constituie versiunea editoriala a unei
teze de doctorat, Magda Cameci se prezintd
publicului cu un text mai modest, rezultat din
reunirea in volum a unui sir de articole scrise
ocazional pe marginea a felurite manifestari

toare generate de substanta tematica. Cu toate
ca precede demersul lui Cartarescu, al Magdei
Cameci 1l complementeaza, pastrandu-se in
perimetrul unei adecvate aplicari la obiect, cu
exemple recrutate din domeniul artelor plas-
tice. Cele doua atitudini sunt Tnsa simtitor
diferite. Textele lui Cartarescu sunt partizane,
ferme, pledante in favoarea unei optiuni prin
excelenta optimiste. El nu are ezitari, ci numai
convingeri serene, ilustrate cu brio prin pro-
pria sa opera. Bogatia informatiei si limpezi-
mea judecdtilor, expunerea impecabild, de o
consecventa stringenta logicd, ne permite sa
identificam Tn voluminoasa sa scriere, contrar
inclinatiei simpatetice a autorului, toate viciile
si solutiile adanc primejdioase ale Postmoder-
nismului. E un aspect asupra caruia vom
reveni. Textele Magdei Cameci dezvaluie o
continua zbatere, o dinamica a nelinistii, osci-
land intre "asa" si complementarul imediat "e
posibil sa fie si altfel”, stare care prin eloc-
venta incertitudinii ei contribuie la o conturare
n zig-zag a fondului ideatic propriu Postmo-
demismului, subliniindu-i involuntar- datorita
acestui tremur al ezitarii provocate de ceata
impreciziei - carentele.

"Asistam - spune Magda Cameci in pre-
zentarea ei panoramatica - la o ciudata «de-
mocratie estetica»; timpul prezent pare sa-si
asume in mod egal si indiferent toate formele
si stilurile, din toate epocile si locurile, toate

din urma - mai degraba decét o crestere a
voltajului creativ si a putintei inovatiei - o
stare de imposibilitate si chiar de inutilitate a
alegerii intre diferitele cai".2

latd-ne, asadar, ajunsi Tn pragul, daca nu
chiar de-a binelea pe un teren al esudrii totale,
unde nu-si mai au locul optiunile creative,
initiativele, preferintele, efortul imaginativ;
teren unde valorile trecutului aluneca in
mlastina scufundarii fatale, pentru cd odata cu
disparitia oricaror criterii, a oricaror stalpi de
reazim civic, moral, estetic, se instaureaza
haosul, invadeaza bezna, se casca neantul.
Cum sa-si afle salutul intr-o astfel de realitate
valori de tipul Grigorescu, Andreescu,
Luchian, Petrascu, Pallady, Tonitza, ca sa nu
mai vorbim despre cei fara indoiala merituosi,
dar pe care ar fi prea lung sa-i citam? Este un
dat in prezenta cdruia o reprezentanta atat de
autorizata a generatiei incd tinere (de aceea si
insistam atat de mult asupra ei) nu a gasit cu
cale s se opreasca, fapt cu atdt mai sur-
prinzator dar si relevant totodata, cu cat eanu
se numara printre cei ce au intors spatele valo-
rilor noastre plastice din perioadele prim-ante-
belica si interbelica.

Ne-am fi asteptat ca Magda Cameci sd se-
sizeze contradictia care se manifesta in sanul
Postmodemismului roméanesc intre democra-
tismul pe care Tn general Postmodemismul il
reclama si vadita lipsa de interes manifestata
proeminentelor artistice nationale, active pe
ntinderea unui secol si jumatate; ar fi putut sa
gadseasca un prilej, mai ales ca tot ea sem-
naleaza cu percutanta unui denunt protestatar

Grup de copaci desfrunziti (Colectie particulard). Pictat in 1877-78

avangarzile si modele. /../ O enorma
Tnsumare de citate vizuale de toate soiurile si
de comentarii, parodice sau nu, ale citatelor, si
de comentarii ale comentariilor vizuale, pare
sa prefaca materialul istoriei artelor, stilurilor
si gusturilor, intr-un depozit de «obiecte
gasite», intr-un zdcdmant de «materie prima»
disponibil unor refolosiri si permutari nelimi-
tate™.

Tmbrétisand fenomenul de sus, dintr-o
perspectiva suficient de Tnalta ca sa cuprinda
0 arie cat mai diversa si mai completa in arti-
culatiile ei, Magda Cameci nu se multumeste
sa constate si sa descrie. Ea scoate n evidenta
atributele caracteristice ale unei stari de fapt
imposibil de ocolit daca vrem sa intelegem
conjunctura nociva in care se inscrie ocultarea
unui artist ca Andreescu, ignorarea deliberata
a ceea ce reprezinta el ca factor calitativ si
educativ de o stringenta valoare estetica in
peisajul picturii noastre modeme si al istoriei
acesteia de un veac si mai bine Tncoace.

"Practica artistica - scrie in continuare
Magda Cameci - pune in evidenta o pluri-
forma si heteroclita utilizare a sintagmelor
stilistice, rupte din contextul lor initial si
reasamblate dupa gustul ludic sau dramatic al
contemporaneitatii. Preluate si parasite si iar
reluate, mixate, deformate si iar parasite,
exista astazi o perfecta echivalenta si inter-
schimbabilitate a stilurilor si formelor, intr-o
indeterminare a folosirii sau parasirii lor, care
pune in lumina o nivelare si o egalizare fara
precedent a tuturor poeticelor vizuale po-
sibile. Pluralitatea optiunilor, in lipsa unor
directii privilegiate si motivate, releva in cele

ca "aspectul omnidirectional al prezentului,
deschiderea lui echidistanta fata de epoci, sti-
luri si locuri, face ca orice forma sa poata
deveni contemporana cu oricare alta forma" si
ca "In aceastd confuzie a trecutului cu prezen-
tul si posibilul, timpul Tnsusi nu mai e per-
ceput ca o forma unic directionata, ire-
versibild, dupa cum nu mai e tensionat de exi-
genta tiranicd a viitorului, sugerand mai
degraba o atmosfera aparent anistorica, fixa,
iterativa, ca un cerc vicios, ca un fel de final
recapitulativ si repetitiv Tnaintea unui salt in
necunoscut"?

Atenta la ceea ce se petrece in jur dar se
adopta repede si lanoi, tot continuand sa trea-
ca in revista propunerile Postmodemismului
si interpretdrile sale filozofice aliate cu o prac-
ticd bulversantd, Magda Cameci aratd ca
trdim "o vreme a citatului si pastisei, cand
pastisa pare mai reala, mai inovativa si mai
«creativa» decat opera originald, care nici nu
pare a mai fi posibila. O vreme a unui inven-
tar planetar al formelor in spatiu si timp, care
pune in devdlmasie depozitul formal al cul-
turilor nlr-o vasta banca de imagini, imper-
sonala si supradimensionata, in care se dis-
truge legatura initiala dintre forma si contex-
tul ei de aparitie, motivatia sa istorica, initiala
ei «necesitate interioara»'(autoarea face trimi-
tere la Thomas Mc. Evillay - n.n,, R.B1).*

Aceastd subliniere a "saltului in necu-
noscut”, a "impersonalului”, a "distragerii
motivatiei istorice” sa fie oare numai rezulta-
tul unei neutrale si expozitive ludri in vizor a
ceea ce s-a afirmat printre altele despre Post-
modernism? Un simplu procedeu de carac-

terizare in afara oricarei asuman de pozitie.
Greu de crezut din partea Magdei Cameci si
totusi simptomatic, pentru cd acuza o carenta
a spiritului critic menit sa apere o mostenire
culturald de prim ordin, indispensabila
afirmdrii in continuare a identitatii noastre
national-culturale, intr-o epoca in care o astfel
de identitate nu se arata catusi de putin a se voi
dizolvatd Tn fluxul unei "individualitati sin-
gulare si universale, ci aspira cu toata puterea
la 0 ipostaza contrarie.

Cele mai percutante consecinte negaUve
care risca sa se abatd asupra artelor noastre
plastice cu forta unui dezastru amhilant (une-
le cum am ardtat, s-au si abatut) se desprind
din tabloul pe care ni-1 infatiseaza Mircea
Cartarescu Tn consideratiile sale generale.
Desigur, nu tot ce prezinta si prevede el m
cartea mentionata trebuie luat drept litera de
evanghelie. Astfel de prefiguram oncat ar fi
de autorizate, nu se pot inscrie in circuital
ideilor decét ca o ipoteza de lucru cu sanse de
succes egale, asemenea altor ipoteze de lucru
care 1si cer dreptul de afirmare. Nimeni nu
poate fi profet si se purta garant in ce priveste
trecerea de la virtualitate la realitate. Nu
ramane mai putin adevarat ca opiniile si
aprecierile lui Cartarescu au o baza concreta
ce nu trebuie minimalizata.

"Niciodata relativizarea ideii de artd -
scrie el - nu s-a produs cu atéta linistita efi-
cientd can epoca suprematiei mediilor de co-
municare, devenite astazi un fel de realizare
perversa (dar nu cu totul degenerata) a ideii
hegelienede spiritabsolut. In postmodemitate
artanu dispare, dar cea mai mare parte a ei isi
pierde izolarea de corpul social (celebra auto-
nomie a esteticului invocata in fata tuturor
populismelor si dictaturilor) si se dizolva in
acesta. Conditia supravietuirii artei devine
renuntarea la orice "absolut”, asa Tncat devine
artd tocmai ceea ce in mod obisnuitnu e con-
siderat drept artd. Punerea Tn discutie a pro-
priului statut al operei de artd devine cntenu
de valoare"? .. 1

Situatia descrisa s-a instaurat si lanoi. ta
se face simtitd Tn tendinta tot mai pronuntata
de abandonare a oricarui criteriu si de ndrep-
tare a efortului creativ (daca il putem numi
astfel) spre zonele non-artei si anti-artei.
"Cand avangarda devine rutind, norma,
cand ceea ce altadata soca nu mai socheaza
dar ceea ce altddata nu mai socanu mai exist,
putem vorbi de intrarea Intr-o lume postmod-
ema"™ precizeaza Cartarescu. Si el invoca o
motivatie cauzald de care suntem fortau sa
tinem seama, pentru ca realitatea ei e cate-
gorica si verificabila cu usurinta: Distanta
dintre avangardele’) istorice, necavangarde si
Postmodernism - spune cu indreptatire Car-
tarescu reclaméandu-se de la Walter Beniamin
(Opera de arta in epoca reproductibilitatn) -
este data de impactul tehnologiei, care repro-
duce la nesfarsit si ubicuizeaza operele, dis-
trugand astfel unul dintre cntenile esentiale
ale valorizérii elitiste a operei: unicitatea aces-
teia"?

Aplicatd la Andreescu, constatarea Tnscrie
unul din principalele puncte care concura la
moartea unui artist de talia lui? "Arta - mai
spune acelasi Cartarescu - desi patrunde peste
tot si Tn toate formele posibile, Tsi pierde pres-
tigiul imens de dinainte, cand era considerata
(e drept de o infima elita care avea acces la
arta) depozitarul valorilor si al Tntelepciunu
umane. Astazi mass-media acorda prea putina
importanta si spatiu artei "mari”,! serioase , in
schimb ele distribuie informatie, culturad si
divertisment urmand un unic criteriu, care
este esential, unul estetic: placutul
Observatii mai toate juste, confirmate de ceea
ce se petrece Tn viata de toate zilele si care
adauga sortii postume a lui Andreescu un
ucigas n plus.

Cu ceeace nu putem fiTnsade acord este
afirmatia ca "placutul” ar fi esentialmente un
criteriu estetic. Se confunda aici satisfactia
esteticd cu placerea distractiva, agreabilul cu
ludicul, elemente de cu totul altd natura.
Andreescu nu este un pictor "placut , melan-
colia lui trezeste adesea un inconfort afecUv.
El nu place, ci solicita cu mijloace demne de
toatda admiratia meditatia existentiala,
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exploratoare de adancimi. Solutiile esteticului
nu intervin decat ca un factor armonizator,
menit sa defriseze accesul spre opera, altfel
mult prea dificil si neatragator. Ne aflam in
consonanta cu Cdrtarescu cand acesta afirma
cd "mass-media” sunt capabile astazi sa orga-
nizeze consensul social"; ne indepartam nsa
de el cand sustine ca "acest consens nu mai
este unul de tip politic, nici ideologic, ci con-
stituie "o functie rafinat esteticd"." Doar in
cazuri cu totul exceptionale putem vorbi aici
de rafinament. Sa nu-1 confitndam cu inge-
niozitatea, cu ceea ce - cu un termen mai
adecvat - francezul numeste "astuce”. Si sanu
ne iluziondm asupra faptului cd in astfel de
programe “estetic rafinate” ale mass-media
nu ar interveni politicul. Oare americanizarea
si chiar globalizarea cere - deocamdata nca
ntr-o faza incipienta si destul de rezervata - isi
croiesc drumul si lanoi, nu comporta substra-
turi politice si nu frizeazd niciodata con-
fruntari doctrinare, ca sa nu spunem ideolo-
gice?

"Arta "mare" supravietuieste in ziua de
azi, chiar daca audienta si mai ales prestigiul
ei sunt mult diminuate” mai spune Carta-
rescu. Dar, precizeaza el, "ea ramane un mic
spatiu izolat/.../. Estetica traditionald decade si
ea odata cu artele. Ideea de "exemplaritate” a
operei de artd nu mai poate fi apdratd. Tn
exemplu, muzica lui Vivaldi e folosita intr-un
advertising la 0 marca de detergenti si Gio-
conda apare pe cutiile de chibrituri), opera
artistica mai produce doar o perceptie "dis-
tratd", "laterald", "marginald”, asemenea unui
obiect vdzut cu coada ochiului."1 (toate subli-
nierile din cuprinsul citatelor extrase volu-
mului lui Mircea Cartarescu apartin origi-
nalului - R.B.).

Credem cd nu sunt necesare prea multe
comentarii pentru a stabili conexiunea celor
afirmate de Cartarescu cu pericolul care 1l
pandeste pe Andreescu. Pictorul ne apare
totodata ca un simbol al sortii postume a
catorva artisti plastici roméani contemporani si
cu al unor generatii de plasticieni care i-au
urmat. Mai trebuie spus ca dincolo de ceeace
am prezentat pana aici, optica postimpresio-
nista implica relativizarea extremd, ba chiar
anularea valoricd, a unor notiuni ca "adevar",
"libertate”, "democratie”, "elitism", "pereni-
tate", "realitate” (si respectiv "realism"), "isto-
ria" (si respectiv "istoricism"), fara de care
instrumentarul operational ntru valorizarea
lui Andreescu nu se poate constitui. Nu

Note:

| Cf. Radu Bogdan, Andreescu, vol. Il
(Posteritatea critica), Bucuresti, 1982, p.
453-454 i 577.

2 Cf. Gh. Oprescu, Pictura romaneasca in
secolul al XIX-lea, Bucuresti, 1937, p. 180,
editia | si urmatoarele.

1 Cf. Magda Cémeci, Arta anilor '80. Texte
despre Postmodernism, \>. 19.

* 1bid.

5 Ibid., p. 20.

6 Ibid.

I Cf. Mircea Cartarescu, Postmodemismul
romanesc, p. 24.

§ Ibid.

Noi folosim, casi alti autori, de pildda Mag-
da Cameci, si cum indicd de altfel Dic-
tionarul limbii romane literare contempo-
rane, literele A-C, Bucuresti, 1955, p. 173,
lucrare editatd de.Academia Romana, pre-
cum si Dictionarul explicativ al limbii
romane, Bucuresti, 1975, p. 65, editat tot de
Academia Romana, pluralul "avangarzi”. A
intrat totusi Tn uz, Tn ultimele decenii si forma
"avangarde", pe care o adopta la randul sau
Mircea Cartarescu. Respectand textul autoru-
lui, am transcris in citatele extrass din cartea
sa forma pentru care a optat. De asemenea,
spre deosebire de Cartdrescu, noi consideram

Erata:

putem proceda aici la o explorare analitica si
profunda a acestor stari de lucru, dar ea tre-
buie avutd in vedere spre a deveni obiectul
unor dezbateri teoretice fructuoase, cu apli-
catie practica imediata.

O fintrebare finald staruie, acoperind Tn-
treaga arie problematica a fenomenului, fard a
ne Tngadui un raspuns: ne aflam in prezenta
unei mutatii radicale, sau doar a unei
trecdtoare dar mult prelungite modalitati con-
ceptuale, cum ultimul secol al mileniului
2000 a cunoscut atatea? Adevarul nu-1 va
rosti decat viitorul si Tnca un viitor nu prea
apropiat, pentru ca nu dispunem de reculul
necesar unei operatii de sinteza globala, spri-
jinita pe date si Tntmplari care pentru fnca
multd vreme sunt greu apreciabile in des-
fasurarea lor. Ar fi deci prematur sa ajungem
la concluzii de un pesimism extrem, desi am
prezentat un tablou destul de sumbru. Ne
ramane sa punctdm o ultima dar primordiald
cauza a situatiei nefericite care s-a creat:

* perpetud care, cu o perfida ipo-
crizie, dezbina societatea noastra intelectuala
dimpreunad cu factorii de decizie care o do-
mina si dirijeaza, fragmentand-o ntr-o puz-
derie de parcele reciproc ostile. De aceasta
realitate nu e strdind soarta postuma a lui An-
dreescu. Sunt unanim cunoscute nepasarea,
indolenta, frica de raspundere afisate cu ci-
nism, spre dispretul total al binelui obstesc si
interesului cultural national. Exista o frenetica
vointa de a bara orice initiativa valoroasa, de
a descuraja sistematic bunele intentii, abne-
gatia entuziasta. Asistam in proportii alar-
mante la sfidarea competentei, generata de
meschinul joc politicianist care face ca raii si
incapabilii, parveniti in posturi nalte, sa nu
poata fi urniti din loc. Defaimareasi intriga si
fac pretutindeni de cap. Prostia si invidia la
fel. Lipseste intr-o foarte mare masura dorinta
de cooperare. E ceea ce am constatat in
numeroase randuri, de-a lungul timpului si
mai ales cu ocazia celor 150 de ani de la
nasterea lui Andreescu, jubileu céruia ne este
teama a-i fi Inchinat cu prea putine sanse de
izbanda o zbatere menita sa-i asigure aura de
stralucire.

Meritd sa avem un an Andreescu, asa
cum avem un an Eminescu, cu toate cd zona
de audienta a pictorului e mai restransa si mai
putin populara decat a poetului.

Radu Bogdan

ca Neoclasicism, Romantism, Realism,
Impresionism, Postimpresionism, Moder-
nism etc. Postmodernism sunt nume proprii,
Tntrucat desemneazad miscari, curente, stiluri,
scoli etc. Tn consecintd le scriem cu literd
mare la nceput.

10 Problema e mai complexa decat am putut-
0 prezenta noi aici. Vazuta din unghiul Post-
modemismului, punerea in discutie a origi-
nalitatii nu e lipsita de temei, numai cd
justetea ei variaza in functie de cazul respec-
tiv. A se vedea n aceasta privintd instructiva
si incitanta scriere a criticului american de
autoritate,.exponent de frunte al Postmoder-
nismului, Rosalind Krauss, versiunea fran-
ceza revizuita fata de original: L'originalite
de Tavangarde et autres mythes modemistes,
Paris, 1993, capitolele “L'originalite de
l'avangarde: une repetition postmodemiste”,
p. 129-150, si "Sincerement votre (Rodin et
Ta question de la reproduction”, p. 151-176).
Il Andreescu nu poate fi nici inteles, nici va-
lorizat, daca se elimina criteriul unicitatii,
adica al originalitatii, negandu-i-se asadar
aportul personal, care in cazul lui comporta
conotatii speciale.

Iz Mircea Cartarescu, Op. cit., p. 25.

33 Ibid.

1 Ibid., p. 16.

FAPTUL ca domneste o cum-
plitd zézanie, o conflictualitate

Dintr-o eroare pe care ne-0 asumam si care se datoreste grabei de a preda redactiei

fotografii de cea mai buna calitate din arhiva noastra personald, am omis sa stergem de pe
spatele lor indicatii care si-au pierdut valabilitatea. Tn consecinta: Titlul corect la tabloul de
pe pag. 12 intitulat gresit ""La marginea lacului" este Mestecenila marginea baltii, recuperat
n ianuarie 1990 de la Consiliul de Stat (gospodaria de partid) si restituit Muzeului National
de Arta din patrimoniul caruia facea parte. Titlul tabloului de la pag. 13, dreapta sus este
Peisaj din regiunea Buzaului, pictat probabil Tn 1873. Se publica acum pentru prima oara.
De o jumatate de veac nu i se mai cunoaste urma. (R.B.)

Metoda lai
Orsenna

RIK ORSENNA (n.1947) s-are-

marcat pina acum Tn doua feluri:

in calitate de consilier cultural
Fransois Mitterand, la Tnceputul anilor
’80, si in calitate
de abonat al Pre-
miului Goncourt,
pe care 1l obtine Tn
1988 cu romanul
L 'Exposition Co-
loniale si Tn 1993
cu Grand Amour.
Loyolas Blues,
primul sau roman,
pe care, ca sa fiti
n ton cu optiunea
personajului, tre-
buie sa-l cititi pe
fondul sonor al
muzicii de jazz,
este o carte post-
modemista, cu
happy-end decla-
rat. In acelasi timp
este si un Bil-
dungsroman al u-
nui ipocrit, al unui
nonconformist ascuns sub masca ama-
bild de baiat cuminte si ambitios. Tntre
peronul unei gari pe care, Tnainte de-al
doilea razboi mondial, un adolescent,
Sebastien Vauban, se desparte de tatal
sau si defilarea armatelor victorioase din
final, totul este posibil: sadismul scolii si
sadismul dragostei, blindetile rdzboiu-
lui, gasirea unui alter ego, mingiierea
cartilor, petreceri si transee, visuri rit-
mate si ritmuri visate, Franta si Anglia,
marea si uscatul, poemul Tn proza si
proza in caligrame. Eseistul si autor de
scenarii de film influenteaza discret
scrisul lui Orsenna. Naratorul isi for-
muleaza Tn termeni militari metoda si
crezul; n-a facut decit sa foloseasca,
pentru a Tnainta, galeriile sapate de cei-
lalti: ,,...iata de ce n-a trebuit sa mun-
cesc, priviti lopata mea e intacta, / rusine
mie, am fost asemeni cucului sau ro-
mancierului, / foloseam pentru a Tnainta
galeriile celorlaltill.

Sab semnal
darpelali

OMANULUI cu care Mircea
Micu debuta acum doudzeci si

sapte de ani, Patima, toti criticii i-au re-

marcat filiera arde-

leneasca (vadita n-

ca de la titlu). Ro-

mancierul se afld

pe linia Slavici-Re-

breanu, nu numai

prin tema (rdazbu-

narea este cea care

coaguleaza firele

povestii), ci mai

ales prin tipul de

personaje si, Tnca

de la primul capi-

tol, prin atmosfera:

Erik Orsenna,
Loyola’'s Blues,
traducere de Si-
mona Ceausu, co-
lectia ,,Literatura
universala moder-
na si contempo-
rana“, 124 p.

,,Se Tntunecase.

Asezata pe lemnul Mircea Micu,
din fata casei, Ba- Patima, editia a V-
trina privea cerul. a, 344 p.

Cerul era Tnalt, de-

partat si rece, ca o bucata de gheata stra-
lucitoare. Semana cu un ciur prin gaurile
caruia cernea Dumnezeu faina stelelor.
’Sta Dumnezeu, saracul, gindea Batrina,
sus Tn moara cerului si macina stelele si
le stinge. Ti creste barba de batrinete si
moartea nu se apropie de el’**, Romanul
a fost norocos: premiat de Uniunea Scri-
itorilor Tn 1972, reeditat de mai multe ori
(prezenta editie este a V-a), ecranizat de
Mircea Veroiu Tn filmul Semnul sarpelui.

Li<ita lai Lloda

NA dintre cele mai frumoase
definitii ale cartii, ale literaturii

n genere este formulata de Jean Coc-

teau: ,,Sint 0 minciuna care spune ntot-
al 9gauna adevarulll. Despre acest adevar
vorbeste Mario Vargas Llosa ntr-un
splendid eseu, din 1989, intitulat Ade-
varul minciunilor. ,Intr-adevar, roma-
nele mint - ele nu pot face altceva -, dar
acesta este doar un aspect al problemei.
Celalalt este ca, mintind, ele transpun un
adevar ciudat care poate fi exprimat
doar disimulat si protejat, deghizat Tn
ceva ce nu exista, de fapt. (...) Oamenii
nu sint multumiti cu soarta lor si aproa-
pe toti - bogati sau saraci, geniali sau
mediocri, celebri sau anonimi - si-ar dori
o viata diferita de-
cit cea pe care o
traiesc. Deci, pen-
tru a potoli - n
mod fraudulos -
aceasta dorinta,
s-au nascut fictiu-
nile. Acestea sint
scrise si citite pen-
tru ca oamenii sa
traiasca vietile pe
care nu se resem-
neaza sa nu le ai-
ba. Tn orice roman
clocoteste un non-
conformism, se
zbate o nazuinta.
Sa Tnsemne asta ca
romanul e sino-
nim cu irealita-
tea?ll. Cel mai bun
raspuns la aceasta
ultima Tntrebare
sint comentariile lui Llosa la marile ro-
mane ale secolului XX. Lista lui Llosa
este fara cusur: ea apartine nu numai
unui cititor care stie sa se bucure deplin
de carteain care zaboveste, dar si remar-
cabilului romancier care nu poate fi
pacalit de falsuri, de moneda calpa. Din
cartile comentate de Llosa intre 1987 si
1989 fac parte; Moartea la Venetia, Oa-
meni din Dublin, Marele Gatsby, Lupul
de stepa, Sanctuar, Tropicul Cancerului,
Strainul, Frumoasa romana, Eu nu sint
Stiller, Lolita, Doctor Jivago, Ghepar-
dul, Opiniile uneipaiate etc. Cititorul va
descoperi Tn articolele literare ale lui
Llosa un analist rafinat, cu o ierarhie
interioara bine fixata si bine argumen-
tata si care nu e dispus la concesii. Car-
tilor li se stabileste locul la recitire, atun-
ci cind socul noutétii nu mai influentea-
za opinia. Tonul este convingator, n-
trucit degajat: ,,inventatorulll condeieru-
lui nu are parti-pris-m. lar cind opti-
unile sale de romancier sint diferite de
ale autorului discutat, faptul este martu-
risit fara inconjur: ,,i/mi amintesc foarte
bine cum am citit Tropicul Cancerului
pentru prima oard, Tn urma cu treizeci de
ani: pe nerasuflate, surescitat, intr-o sin-
gurd noapte. (...) A fost o experienta
stranie, cu totul diferitd de ceea ce-mi
imaginasem, caci romanul nu scandaliza
prin episoadele-i erotice, dupa cum se
zvonise, ci mai degraba prin vulgaritate
si nihilism. Mi-a amintit de Celine, unde
Tnjuraturile si mizeria se transformau n
poezie, si de Nadja, fiindca, la fel ca in
cartea lui Breton, realitatea cotidiana se
transforma brusc Tn imagini onirice, in
cosmaruri nelinistitoare. Cartea m-a im-
presionat, dar nu cred ca mi-a placut;
aveam pe atunci -si Tnca o mai am - pre-
judecata conform careia romanele tre-
buie sa povesteasca intimplari cu Tnceput
si sfarsit... (...) Dar chiar si asa, ce nostal-
gie trezeste acea invitatie la totala ires-
ponsabilitate, la acea imensa dezordine a
vietii si a sexului care a precedat socie-
tatea, regulile, interdictiile, legea...ll

Mario  Vargas
Llosa, Adevarul
minciunilor, tradu-
cere de Luminita
Voina-Raut, colectia
,,Literatura univer-
sald moderna si con-
temporanall, 216 p.

Al. loanide



Pascal Bentoiu,
cautator al esentelor poetice in lied

ARCURGEREA textelor poe-
tice care au stat la baza con-
ceperii celor patru cicluri de

lieduri, reunite pe primul CD realizat de

Editura Muzicala a Uniunii Compo-
zitorilor si Muzicologilor din Romania,
ne oferd posibilitatea de a defini persona-
litatea compozitorului Pascal Bentoiu n
datele ei morale, umane, intelectuale,
afective, creatoare. Continutul lor ideatic
se mentine constant Tn sfera unei filosofii
existentiale, evoluand - in opinia mea -
n trepte initiatice. Tn ce fel sunt ele par-
curse?

Tncercarea de auto-cunoastere, din ci-
clul Flacarinegre de Alexandru Miran se
Tnfaptuieste prin oglindirea Tn eter si in
"odihna contrariilor” universale (Oglin-
da); prin contemplarea tacuta si astep-
tarea "dulce" a aparitiei primelor semne
ale sufletului afectat de cunoastere (in
sensul acordat de Paul Ricoeur Eintei-
afectate-de-trecut, adicd de modificare
prin Tmbogatirea mental-emotionald), ca
n Dulce asteptare; prin contopirea cu
Principiul (Monada); prin experienta iu-
birii “sfielnice” (Doarme fecioara); prin
absorbirea eului In eternitate (Lava de
ghiatd); apoi prin contestarea eternitatii
si Increatului, card ar fi decis armoni-
zarea haosului, din Alegerea lemnuluisi,
in fine, prin acceptarea ideii ca mai este
o cale, "numita din greseala cea din ur-
ma,/ de fapt cea dintfi"...

Al doileaciclu de lieduri - Tn ordinea
stabilitd de catre autor - este inspirat de
trei sonete de dragoste ale lui Eminescu.
El face trecerea de la constientizarea de:
sine, la trairea "eternului feminin" - ca
element decisiv in contopirea finitului cu
infinitul ("Tu nici nu stii a ta apropiere/
Cum inima-mi de-adanc o linisteste,/ Ca
rasarirea stelei Tn tacere™).

Cel de-a/ treilea ciclu de lieduri, pe
versuri de Nina Cassian, mi se pare a a-
vea rolul unei modulatii cromatice, me-
nitd sa modifice - temporar - sensul si
semnificatia dramaturgiei. Versurile poe-
tei-muziciene trec de la vehementa in-
terogatiei ("Cum poti trai cand stii ca
pandeste-un dusman?"”, din Despre
razboi), la candoarea si puritatea iubirii
ideale, cu rezonante de Cantarea Canta-
rilor ("Frumoasa esti iubita mea/ Mainile
tale cauta-n parul noptii..."), ajungand la
"lumina dintfi a izvorului" (Frumoasa
esti), ca metafora a revelatiei demiurgice.
Poeziile Ninei Cassian (mai ales ultima,
Obarsii, de coloraturd blagiand), consti-
tuie poarta de intrare n transcendenta -
prin cunoastere si iubire -, a celui de-al
doilea si ultimulciclu pe versuri de Ale-
xandru Miran - Incandescente. Poetul
zboara "pana-n slava oceanului de veci
al luminii” (De ce?), dupa ce "s-a des-
prins de lucruri si semne” (M-am des-
prins), lepadandu-se de sine prin actul
cdintei (Cunoasterea) - reflex al intelesu-
lui din finalul dramei Faustde Goethe? -
"Tot ce-i vremelnic e numai simbol..."?!

n privinta muzicii, Pascal Bentoiu n-a
ilustrat versurile poetilor amintiti, ci a
captat starea lor de spirit Tn sunete.

Ciclul Flacari negre sintetizeaza,
cred, caracteristicile acestei muzici, atat
de variate si totusi atat de identica siesi
(ma gandesc la genul de identitate care,
edificAndu-se prin repetarea anumitor
parametri, precum formule ritmice, con-
figuratii melodico-armonice, intensitate
sonord, salturi intervalice spectaculoase,
creeaza diferente in planul sugestiei).

Pascal Bentoiu apeleaza aici la in-
treaga "avutie" spirituald acumulata in
decursul anilor. "Duhul" jorian e sesi-
zabil Tnca din primul lied. Oglinda, unde
cromatismele, trioletele, ritmurile etero-
gene, uneori sincopate, ca si salturile in-
tervalice depasind octava, in special in
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partitura sopranei, se rezolva pe un sunet
acut ori supraacut tinzénd, cu disperare
as zice, spre luminda. Daca succesiunea
ideilor poetice urmeaza un traseu similar
treptelor cunoasterii- Pascal Bentoiu ne-
maitinand seama de cronologia fiecarei
serii de lieduri {Flacari negre, 1974,
Eminesciana Il, 1958, Cantecepe versuri
de Nina Cassian, 1959 si Incandescente,
1977) -, succesiunea ideilor muzicale e
dominata de trei simboluri decelabile si
n structura motivica a operei Oedip de
George Enescu: lumina, strigatul, mis-
terul. Faptul certifica afinitatea de sub-
stanta a gandirii muzicale a lui Pascal
Bentoiu cu gandirea muzicala a compo-
zitorului pe care - in ultimii ani - nu os-
teneste sa-I restituie istoriei muzicii uni-
versale, "completandu-i" schitele Simfo-
niilor a IV-a si a V-a si, de curénd ale
Poemului "Isis", cu "tesdtura orches-
trala".

Revenind Tnsa la ciclul Flacarinegre,
"duhul" maestrului Jora (al carui discipol
preferat a fost Pascal Bentoiu), continua
sa planeze si in Dulce asteptare. At-
mosfera dramatica se intensifica, iar mu-
zica primeste accente romantice (in deo-
sebi in pasajele pianului). Liedul Mo-
nada Ti permite, tot pianului, sa-si eta-
leze - intr-un perlaj de triolete ascendente
si descendente sau Tn arpegieri de larga
respiratie -, forta beethoveniana si fluidi-
tatea de nuanta impresionistd, in contrast
cu gravitatea vocii. Un pandant al acestui
lied mi se pare a fi cel de-al 5-lea, intitu-
lat Lava de ghiata, al carui ritm alert
curge imperturbabil; aparent numai, caci
n subtext percepem nelinistea Tn fata
necunoscutului ("Drumul acesta,/
launtric si fara intoarcere,/ vesnic ca lava
de ghiatd™). Tn liedul Doarme fecioara de
exemplu, pe langa reperele stabile, apare
noutatea (citeste diferenta): pianul ne
conduce prin epoci, de la polifonia
bachiand, Ta clasicitatea beethoveniana si
la romantismul epic al liedurilor de
Schubert...

Ascultand liedul Alegerea lemnului
am avut brusc senzatia de clar-obscur
specific panzelor rembrandtiene, dar si
pe aceea de lumina patinatd, iradiata de
"festilele” din tablourile lui Georges De
La Tour.

Abstracta ca si poezia, muzica liedu-
lui Mai este cale - ultima din ciclul Fla-
carinegre -, recurge din nou la rigoarea
contrapuncticd, facand sa alterneze Tnsa
spiritul geometric cu afectivitatea arpe-
gierilor pianului.

Vom regasi toate procedeele concen-
trate Tn Flacari negre, si in celelalte ci-
cluri incluse pe CD-ul lansat sambata, 8
ianuarie, in Aula Palatului Cantacuzino
din Calea Victoriei. Tn liedurile pe ver-

Cartea ca obiect estetic

E LINGA marile edituri, cum

sint Humanitas, All, Nemira,

Polirom, Univers Enciclopedic,

Du Styll, Gramar si altele, care
pietei din ultimii ani, pe linga varietatea
domeniilor si autoritatea titlurilor, si o
anumita stilistica a cartii, la nivelul rea-
lizarilor similare din Occident, s-au facut
usor remarcate si citeva edituri mai mici,
Tnsa cu performante indiscutabile. Editura
Crater si Vinea pot fi amintite aici Tn
primul rind, nu numai prin programul lor
editorial, ci si prin tentativa, si ea progra-
maticd, de a restitui cartii calitatea, atitia
ani pierdutd, de obiect estetic, de forma
artistica de sine statdtoare. Cu aproape doi
ani Tn urma, Tnsa, mai exact, la sfirsitul lui
1998, acestora li s-a adaugat inca o casa
editoriala care a reusit, intr-un timp re-
cord, sa se individualizeze net in peisajul
roméanesc al productiei de carte: Editura
Brumar din Timisoara. Ca ea s-a adaugat
celorlate edituri este doar un fel de a spu-
ne, un mod de inventariere sumara si me-
canicd, pentru ca, Tn esentd, Editura Bru-
mar si-a gasit un spatiu de actiune si o
forma de exprimare absolut inconfun-
dabile. Daca in cazul celorlalte edituri car-
tea-obiect reprezintd numai o componenta
a unei activitati mai diversificate, un
popas contemplativ Tn plind goana a su-
pravietuirii, in cazul Editurii Brumar car-
tea bibliofila este o preocupare unica. Ac-
torii acestei actiuni artistice, ai acestei in-
stalatii, daca Ti putem spune astfel, in spa-
tiul productiei de carte, sunt ei Tnsisi, prin
coeziunea echipei, prin acuratetea proiec-
tului si prin complementaritatea functii-
lor, animatorii unui adevarat performance
a carui finalitate o constituie chiar cartea.
Coordonator este tindrul poet Adrian
Bodnaru, constructia grafica pica in res-
ponsabilitatea artistului plastic Dan Ur-
sachi, un rol important i revine compo-
nentei tehnice (adica specialistilor si utila-
jelor tipografice), iar undeva, Tn atmosfe-
ra, prin aerul Tmbibat subtil cu tot felul de
parfumuri -rare, vegheaza, ludic si cere-
monios, si ochiul ciclopic al lui Serban
Foarta. De altfel, seria neagra a cartilor de
poezie de la Brumar a fost deschisa chiar
cu volumul Caragialeta al lui Serban
Foartd, carte care a si sistematizat elemen-
tele de identificare a editurii. Formatul
21716, coperta neagra, imprimata vag ton
Tn ton, asemenea unei imagini suprema-
tiste, hirtia usor coloratda Tn masa, aso-
cierea textului cu imaginea, cam acestea
sunt coordonatele care descriu, cu mici
variatii, intreaga serie. Au urmat, apoi,
aparent asemanatoare din punct de vedere
grafic, dar, de fapt, diferentiate subtil prin
format, dominanta rece sau calda a negru-
lui, hieroglifa copertei, luminozitatea si
textura hirtiei, corpul de literd, tipul de pa-
ginatie si, evident, natura imaginilor, car-
tile semnate de Marcel Tolcea {Bicicleta
Van Gogii), Dusan Petrovici {Zaruri de
apd) si din nou'de Serban Foarta {Salul

suri de Nina Cassian spectrul expresiv se
diversifica: amprenta joriana e permeata
de reflexe impresioniste si, totodata, de
inflexiuni expresioniste, vocea decla-
mand in stilul sprachgesang-u\m. in In-
candescente pianul capata amploare szm-
fonica (Piatrd peste piatrd); simplitate
nuda, austera, de sorginte gregoriana
(M-am desprins), dar si un avant roman-
tic de extractie chopiniana, ca in liedul
De ce?. Liedurile pe versuri de Eminescu
- "unicul poet" despre care Pascal Ben-
toiu marturisea undeva cd "are nevoie
oricand de el" - surprinde cu acuitate, in-
treaga -gama a meditatiilor despre timp,
spatiu, viata si modrte, potentate de sen-
timentul iubirii. Glasul sopranei pendu-
leaza intre puritatea imateriald a sunetu-
lui, Tntarziind Tn supraacut (tot asa cum

esarpele lIsadorei). Sensibil diferitd ca
expresie, desi apartine si ea aceleiasi co-
lectii, este Sovaiala lui loan Morar. Atit

au jpnpugormat cit si prin constructia grafica,

volumul lui Morar muta accentele de pe
expresivitatea rafinata, minimalista, pe o
anumita volubilitate spectaculard. Fata de
cartile celelelte, care ar putea fi privite ca
forme introvertite, implozive, cartea lui
Morar este extravertita si exploziva. Chiar
si elementele grafice subtile, abia insi-
nuate Tn constructia ei plastica, de pilda
desenul imprimat in filigran, aproape alb
pe alb, sunt parti ale unui spectacol mai
curind voluptos. Dan Ursachi Tnsusi, atit
prin conceptia de ansamblu, cit si prin
grafica propriu-zisa, arata aici o alta fatd a
personalitatii sale. Daca imaginile din car-
tea lui Dusan Petrovici sunt sculpturale ca
expresie si cu sonoritati spiritualist-meta-
fizice ca emisie launtrica, desenele din
Sovaiala au un mai accentuat caracter
grafic, sint mult mai fluide ca duet mental
si ca urma directd, chiar si atunci cind
compozitional ele sunt Tnchise. Cu alte
cuvinte, se adreseaza mai mult ochiului si
mai putin reflexivitatii. Asadar, in con-
ditiile unei perfecte continuitati stilistice
n ceea ce priveste obiectualitaea lor, car-
tile de poezie aparute pina acum la Bru-
mar au atit autonomie exterioara, cit si o
indiscutabila personalitate lduntricd, psi-
hologica si morala.

Daca volumele de poezie, inclusiv ace-
la al lui loan Morar, se inscriu Tntr-un spa-
tiu expresiv mai degraba discret si medi-
tativ, publicatia care vine ofensiv catre
privitor, cu o revarsare de imagini si de
forme n care un baroc subsidiar, de struc-
turd, se completeaza cu un proiect baroc,
cu un amestec de voluptate si reprimare,
este albumul (cartea sau catalogul) picto-
rului Silviu Oravitan. Impecabil din punct
de vedere tehnic, albumul lui Oravitan,
desi incomplet ca informatie vizuala, pen-
tru ca artistul s-a rezumat doar la perioa-
dele mai recente ale picturii sale, este o
marturie completa, uneori chiar supra-
abundenta, despre om si artist. Textele
ample ale lui Paul Barbaneagra si Marcel
Tolcea sunt Tnsotite cam de tot ce s-a scris
in timp despre Oravitan, iar acestora li se
adauga un C.V. impresionant si o ampla
galerie foto. Daca autoportretul pe care
Oravitan si-l face aici, usor voluntarist si
presarat din loc Tn loc cu pusee acute de
narcisism, poate fi discutat, sau chiar este
discutabil, calitatea albumului ca obiect
plastic, ca opera tipografica si ca element
de referinta pentru orice biblioteca, este
indiscutabild. lar prin realizarea acestei
publicatii atit de complexe si prin con-
structia sau, mai exact, prin creatia,
cartilor de poezie, bibliofile Tn esenta, dar
fara acea latura inhibanta, farmaceutica, a
obiectului bibliofil consacrat, Editura
Brumar din Timisoara este acum un
adevarat reper al pietei noastre de carte.

intarzie in finalul Simfoniei a 8-a con-
struit pe sintaxa poeziei Stelele-n cer), si
monologul interior ("Cénd Tnsusi glasul
gandurilor tace").

Nu pot Tncheia fara sa vorbesc despre
timbrul cultivat, stilat, al sopranei loana
Bentoiu, despre stiinta cantului si no-
bletea cu care reda un continut de idei pe
care l-a intuit, probabil, cel mai bine. La
randul sau, Steluta Radu a reconfirmat ca
este pianista de mare profunzime si sen-
sibilitate pe care o stim cu totii, dintot-
deauna. O atare Tngemanare de sensibili-
tate a avut, cu siguranta, puterea de a-i
implica si pe ascultdtori intr-un act cre-
ator care, dincolo de tehnicile componis-
tice si poetice utilizate ramane imperso-
nal, misterios, ademenitor.

Despina Petecel Theodoru
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AmMmerican Beauty

PIELBERG a citit scenariul n-

tr-o simbata si i-a dat drumul fa-

V/ sa schimbe un cuvint. Cu
toate ca scenaristul era un debutant! De-
butant Tn cinema era si regizorul, ba mai
mult, el nici macar nu era american! Din
aceasta situatie cu “factori de risc” s-a
nascut un film exceptional 'ca American
Beauty, daruit de presa strdind din Los
Angeles cu cele mai importante (trei) Glo-
buri de aur si primit cu oarecare surprin-
dere in Europa: cu toate cd e produs de
marile studiouri, el nu are nimic de made
in Hollywood; cu toate ca e marele favorit
al viitoarelor Oscaruri, el nu prezinta acel
grad de “comestibilitate” legat, Tndeobste,
de oscarizare; cu toate ca e un film al
Americii, el exerseaza o finete analiticad de
traditie europeana. (in paranteza fie spus,
fereasca Dumnezeu sa le vina america-
nilor ideea sa faca ei “filme europene”;
daca europenii, atunci cind au pastisat fil-
mul american, au facut-o fara prea mare
succes, putem fi siguri ca americanii, daca
si-ar propune sa arate ei lumii ce e acela
un film european bun - ar reusi!)

E bine cunoscut interesul americanilor
fatd de tot ce iTnseamna valoare; de asta-
datd, comoara s-a numit Sam Mendes. Un
tinar britanic de 34 de ani, prestigios regi-
zor de tedtru, la Londra, unde a facut o
multime de spectacole de mare diversitate
si, mereu, de succes (de la music-hall-uri,
pina la scena lui Royal Shakespeare Com-
pany); Sam Mendes e si regizorul specta-
colului londonez Camera albastra, Tn care
sotia (atit de) personala a lui Tom Cruise,
starul american Nicole Kidman, aparea
goala - stire care a facut, cu staruinta, oco-
lul globului. Or, se stie cit de sensibili sint
americanii la asemenea mediatizari si per-
formante; drept care, cu inteligenta lor
omologata de a cumpara inteligentd, ame-
ricanii l-au importat (sau Tnchiriat), pentru
0 vreme, pe Sam Mendes.

Daca in American Beauty descoperi
motive deja exploatate in cinema-ul de
peste ocean (“criza familiei”, “criza cu-
plului”, “criza de virsta”), ele capata, de
asta datd, o prospetime si o forta expresiva
uluitoare.

Tn scenariul generos al tinarului Alan

American Beauty = Regia: Sam
Mendes < Scenariul Alan Ball =« Cu:
Kevin Spacey, Annette Bening, Thora
Birch, Wes Bentley, Mena Suvari s.a.

Ball, Tn miezul unei povesti specific ame-
ricane, regizorul a intuit o aurd de univer-
salitate si, poate, un secret resort ceho-
vian: “Nu stiam nimic despre viata ameri-
cana -, zice regizorul englez. Dar m-am
gindit la Schlesinger, cu Macadam Cow-
boy, la Polanski, cu Rosemary's Baby si
Chinatown, la Peter Weir cu Truman
Show - filme despre America facute de
straini. American Beauty nu vorbeste de-
cit indirect despre America. E un film de-
spre doua familii, despre fantasmele oa-
menilor maturi, despre izolare si-eva-
dare... Am putut pastra o distantd, pe care
n-as fi putut-o avea daca as fi facut un
film despre cartierele englezesti pe care le
cunosc prea bine”...

Regizorul invoca “distanta”, benefica
n ordine artisticd; e vorba de acea distanta
care te ajutd sa vezi mai bine... Nu Tntim-
plator, formula publicitard aleasa pentru
afisul original ai filmului a fost tocmai:
*“...look closer”, priveste mai de aproape...
Ce se vede privind “mai de aproape”
aceasta familie decorativa, instalata, pros-
per, in modul de viatd americani Se vede,
mai ntii, o teribila platitudine a confortu-
lui absolut! Mercedesul, vila, peluza, bu-
nastarea, standing-\x\ — nu pot Tndulci cu
nimic gustul fad al zadarniciei. Existenta
Tnchinata valorilor mediocre ramine, ire-
mediabil, falsa. “Mitul succesului” (al a-
cestui tip de succes) nu e decit o gogorita!

Asa cum exista, 1n istoria artei a sap-
tea, “filme ale batrinetii” (antologicul
Umberto D, de pildd), American Beauty
va ramine, printre altele, un titlu de refe-
rinta al virstei de mijloc; criza din jurul
virstei de 40 de ani; mezzo delTcamin
perceput ca o sufocantd fundatura. Un
barbat de 42 de ani, cu viata asezata pe
niste “sine care nu mai conduc nicaieri” (o
casnicie mortificatd, o slujba de intreti-
nere, o fiica, liceeand, Tnstrainata si necru-
tatoare) hotaraste, intr-o buna zi, sa sara
de pe acele sine, sa deraieze, si, daca se
poate — ei bine, se poate! - sa se Tntoarca
din drum: sa recupereze gustul tineretii
pierdute, sa faca tot ce si-a dorit odinioara
si n-a facut, sa-si ia 0 masina rosie, sa
vinda hamburgeri, sa fumeze “iarba”, sa
dea jos burta, sa spuna tot ce-i trece prin
cap, sa dea de pamint cu “onorabilitatea”,
sa se simta bine, sa se simta liber, sa se
Tntoarca in punctul de dinainte ca viata lui
sd se fi Tnecat in rutind... Barbatul se

Ca o stampajaponeza

intreabd - privindu-si nevasta
uscatd, impecabild si artificiala -,
unde e faptura nebunatica de
altadata, care urca dezbracata pe
acoperis, ca s-0 vada, in drumul
lor, elicopterele de paza?.. in
unele rezumate ale subiectului,
am citit ca personajul cvadrage-
nar “se Tndragosteste” sau “face o
pasiune” pentru o colega a fiicei
lui. Fals! De fapt, parafrazind ce
spunea Balcescu despre revolutia
de la 1848, fata nu e cauza ci
ocazia razvratirii paterne. E un
pretext. E un (iluzoriu) punct de
sprijin pentru rasturnarea lumii.
Drept care regizorul are ideea de
a “vizualiza” fanteziile erotice ale
personajului (care, ni se spune, de
14 ani se prostitueaza in publici-
tate) tntr-un stil ironic si fastuos,
cu o tusa de sorginte “publici-
tara”. o ploaie de petale de
trandafiri (American Beautye nu-
mele unui soi de trandafir), un pat
de petale rosii, pe care sta intins
trupul fetei, adolescentin si sidefiu, n
timp ce o voce suava ar putea rosti:
”...numai cu American Beauty!"...

Sam Mendes - faimos prin harul lui
de a lucra cu actorii — se dovedeste, de la
prima Tncercare, un extraordinar regizor
de film. Tnsusi Kevin Spacey, - coplesito-
rul interpret principal si, prin vocatie, ac-
tor in primul rind de teatru- a recunoscut
ca nu se astepta “la imagini atit de fru-
moase”; cadrajele sint discrete, camera se
misca relativ putin, si totusi, imaginile au
o pregnanta, o fosforescentd emotionala
iesita din comun (priviti, de pilda, imagi-
nea sotiei, filmate din spate, cu miinile
Tndepartate, ca aripile unei pasari ranite,
Tmbratisind, la sfirsit, hainele barbatului,
aliniate pe umerase, in debara... Poti sd
uiti 0 asemenea imagine?). Apoi, rar am
vazut un film cu o compozitie “fragmen-
tarista” (aproape fiecare secventa e “ro-
tunda” si ar putea fi citata ca un mic film
n sine!), dar cu o linie generald a con-
structiei atit de plina de gratie.

Aflam, de la Tnceputul filmului, chiar
din gura personajului principal, ca “va
muri” (e deja mort!). Suspensul va fi nu al
tramei, ci al talentului de a vedea lucrurile
mereu mai aproape... Cea mai surprin-
zdtoare secventa va fi chiar finalul mortii

NTRE institutiile- de arta romane si japoneze schim-
burile culturale sunt tot mai frecvente: nu mai departe de

toarea primaverii' de lgor Stravinski, este o varianta solistica
a uneia dintre obsesiile muzicale ale coregrafilor de pretutin-

vara trecutd, Opera Nationald a efectuat Tn Japonia un lung deni. Corina Dumitrescu produce o revarsare de energie, de

triumfal turneu cu opera Carmen de Bizet. Th mod firesc deci,
O.N.R. a oferit, in calitate de gazda, un spectacol dedicat Zilei
Tntemeierii natiunii japoneze, intitulat Imagini din Tara
Soarelui-Rasare. O prima parte a cuprins un program de can-
tece si arii din opere, sustinute in japoneza, dar si in limba
originala, de solisti lirici romani si niponi (Noriko Egami, Ryo
Kasuga, Kyoko Moriyama, Mihaela Stanciu, Robert Naghy,
lordache Basalic).

Cea de-a doua, Stampe japoneze, a fost alcatuita dintr-o
suita de piese dansate, a caror regie si coregrafie i apartin lui
loan Tugearu. Unul dintre cei mai activi creatori in domeniu,
loan Tugearu a conceput un spectacol Tn sine, Th maniera unui
album, Tn care aproape fiecarei file 7i corespunde o trasatura
caracteristica simtirii si traditiei nipone. intre ele, un personaj
feminin purtand kimono (Mirela Simniceanu) da coerenta suc-
cesiunii secventelor.

Cu Fluturele lui Rdzvan Mazilu ne-am mai intalnit in Jocul
de-a Shakespeare: este cel ce danseaza pe aria din ' Madama
Butterfly', de data aceasta cu un costum mai inspirat. Respira
sensibilitate si emotie, aleargd de parca ar zbura, aduna tot
freamatul si framantarea unui suflet chinuit. Tipatul cerbului
creat pentru Cristian Craciun, i pune n evidenta sculpturali-
tatea liniei, a pozei, folosind ca vehicul al expresivitatii cu
precadere bratele-coame, intr-o evolutie maiestuoasa si
Tncarcata de dramatism. Sacrificiul, pe un colaj din 'Sarba-

forta telurica, convulsiva si constienta Tn revolta si acceptarea
sa, punctata de contrastul intre tehnica de pointes si mersul
taranesc, pe célcaie. Pe un colaj de muzica japoneza este con-
struit si Recviemul pentru samurai dansat de Mihai Babuska.
Aflat la o varsta a decantarii mijloacelor de expresie, Babuska
reda dimensiunea tragicd a personajului sau cu barbatia si
demnitatea proprii samuraiului in fata hotararii de a-si face
sepukku: fara sentimentalism, fara induiosare, singur pe dru-
mul sdu ineluctabil. Dar poate cea mai apropiata de maniera
coregrafului loan Tugearu este 'stampa’ Cei trei bautori de
sake, dansata de Vlad Toader, Razvan Marinescu si Mircea
Créciun. Ca de fiecare data, coregraful se simte la largul lui
crednd pentru grupuri masculine, aici in frenezia ritmurilor de
tobe. Pe rand si simultan, cei trei trec prin elemente de tehnica
clasica, de contemporan sau de caracter, n eclecticul'stil fara
stil' caracteristic creatorului. El selecteaza dintr-o diversitate
enorma a lexicului de pasi pe aceia care, Tnsumati, dau impre-
sia de ansamblu dorita, alcatuind o lunga introducere cétre un
punct culminant si final.

Tntr-o stagiune a carei prima (si unica?) premiera de balet
se tot Tndeparteaza, Stampele japoneze aduc, odata cu par-
fumul de flori de cires, demonstratia ca un spectacol coupe se
poate croi cu investitii minime materiale, dar consistente de
talent creator si interpretativ.

Vivia Sandulescu

Kevin Spacey,

un actor care nu va intra la apa niciodata!

anuntate, “murirea”, amintirile fulgurante
(mfinile bunicii!) si Tnaltarea sufletului Tn
vazduhuLsenin, deasupra si departe de o
viata traita prosteste... Tn “copertile” fil-
mului, aparatul de filmat zboara, si el, o
data cu sufletul eliberat, deasupra cartie-
rului, deasupra “vietii” cu maruntisurile,
cu mizeriile, cu viciile, cu perversiunile
ei, dar si cu frumusetea (care existd, de
vreme ce “exista acest trandafir”!) si cu
eroismele ascunse in cel mai banal coti-
dian. Regizorul si-a gindit filmul ntre
aceste coperti, ca un “exercitiu al memo-
riei” si ca o “proiectie a constiintei”...

Datoritd regizorului, de buna seama,
toti actorii Joaca, impecabil, banalitatea
expresiva. In ochii de cline batut ai lui
Kevin Spacey se citeste toata amaraciu-
nea esecului. lar Annette Bening, cu fe-
minitatea ei dezarticulatd, exprima per-
fect ceea ce se cheama “dezorganizarea
sufletului”...Toti actorii sint dirijati pe
muchia dintre comedia pura si drama in-
timista (poate in preajma zonei de “ris-
plins” cehovian?). Despre fiecare perso-
naj secundar s-ar putea scrie pagini Tn-
tregi; fiecare e unic si reprezentativ, in
felul lui; iar toate, Tmpreund, evocad o
Tntreaga “sotietate”.

Violenta, ura, cinismul, cruzimea se
ntrepatrund, n film, firesc, cu aspiratia,
cu mirajul, cu nostalgia “frumusetii” si a
sufletului, ignorat, al acestei lumi. Perso-
najul “baiatului cu camera video” filmea-
za o pasare moarta, o femeie Tnghetata,
fara addpost, o punga albd de plastic,
umflata de vint, “dansind pentru tine” pe
un trotuar pustiu, printre frunze ruginii,
pe fundalul unui perete rosu (“E ca si cum
Dumnezeu s-ar uita, o clipd, la tine”)...

American Beauty e un film provoca-
tor si melancolic, care poate fi citit si cao
modernd “comedie” cehoviand: traseul
“omului care moare stupid, dupa o exis-
tenta stupida”, plictisul razbunat in vorbe,
nostalgia evadarii; o comedie a “uritului
vietii”, care nu vrea sa demonstreze altce-
va decit ca “Viata e frumoasa! (unchiule
Sam!)”... Si iatda cum i-a fost dat unui
regizor britanic sa faca cel mai cehovian
film american produs vreodata!

Sam Mendes — care, acum, monteaza
si 0 comedie muzicala la New York, Wise
Guys - nu se sfieste sa declare: “Cind
toate astea o sa se termine, mi-arplacea sa
ma intorc acasad”... Toate astea Tnsem-
nind, probabil, si Oscarurile de la sfirsitul
lui martie. Dupa douazeci de ani de la cis-
tigatorul Ordinary People (Oameni obis-
nuiti, debutul regizoral al lui Robert Red-
ford), Oscarurile 2000 ar putea fi cucerite,
din nou, de un film al oamenilor
obisnuiti. Dar ce oameni! Dar ce film!
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JURNAL PE SARITE

OCT. 1978, uzina John
10 Deere, Moline, SUA. Ti-

pii care lucrau in birourile
luminoase, curate, avind aerul unor
sere.Si chiar se vedeau peste tot fel de fel
de plante, unele exotice. Un pirfias cur-
gea printr-un santulet de marmora prin
aceste Tncaperi ale administratie uzinei
de unelte agricole, pluguri la Tnceput
apoi si de tractoare - produse primitive la
finele secolului 19, ce mai zac si azi prin
satele Europei. Am vazut citeva si prin
Romania, mai ales Tn Banat, purtind inca
semnul vechi al Uzinei: un cap de
caprior.

E ca intr-o societate utopica. Asa
cum ar dori... (sters, dar este sigur ca,
notind acestea in America, scrisesem
rusii). Utopia. Ce visau ei (rusii n.n.) si
ce realizasera deja americanii fara nici
un fel de ideologie sau propaganda, (ul-
tima fraza adaugata azi, nu figura din
cauza cenzurii. Dar am regindit-o, azi, e
sigur ca la asta ma gindisem. Ce curios
mi se pare, azi, In ianuarie anul 2000
sa-mi amintesc asemenea lucruri ce par
acum ridicole, cenzura si celelalte...

Descrierea uzinei de la Moline, o
utopie asadar, si banca monumentala din
piata orasului american, si biserica de
alaturi, puternica - evanghelista - avind
aerul unui edificiu industrial John Deere,
templul protestant de caramida arsa.
Uzina, banca, biserica, trinitate solida
cam ce ar trebui unui progres social...
Ma uit prin birourile uzinei, cu plante si
prin care susura apa clara condusa prin
jghiaburi strimte aplicate pe podeaua de
lemn rezistent, cu fintini arteziene,
covoare, iar Tn unele Tncaperi pe pereti
opere de arta atimate, deseori reprodu-
ceri ale Renasterii... Exact ce ar fi trebuit
ei sa infaptuiascd, fabrica radioasa a
tuturor utopistilor de la Pico de la
Mirandola incoace...

Printre operele de artd expuse, aga-
tate pe pereti, sa nu uit furcile, greblele
de lemn prinse si ele pe pereti intre
tablourile Renasterii, ceea ce e de mare
efect. Apoi restaurantul din Colerville,
lIinga lowa-City, o fosta uzina dezafec-
tata ale carei componente industriale sint
preschimbate Tn comoditatilc unui res-
taurant modem. De pilda, strungurile,
tevile, colorate, o fantezie coplesitoare te
Tntimpina Tn toata incinta fostei fabrici
transformate.

Atita perfectiune tehnica la uzina
John Deere la care anume fuseseram
dusi sa o vizitam, noi, cei din Est, In ca-
drul programului american - cireat pentru
scriitorii din toate tarile lumiii - Inter-
national Writing Programme - te cople-
sea...

Un rest, foarte ascuns, din 'psihologia
noastrda romaneasca veche, gen capra ve-
cinului, s moara capra, adica, daca tu
nu ai apucat inca sa ai macar una in plus,
functioneaza, perfid si aici, cit facem caz
noi scriitorii, moralizindu-ne compa-
triotii... Fiindca atunci cind ajung pe una
din galeriile de sus ale Uzinei, privind
prin peretele coridorului de sticla o hala
a topitoriei, pe care n-o vazusem inca,
deodata observ intr-un colt al halei Tn-

tinse doi negri ce maturd hala fiecare cu
cite 0 matura primitiva de nuielfle, Tn mi-
na, exact ca la noi, plus lenea tipjrrica aces-
tei meserii Tnapoiate pretutinadeni Tn
lume.

Rog sa fiu iertat: dar o bucurne subita
ma cuprinsese vazind ca cel putin in

acest sector si la ei se lucreaza ca la noi,
la Resita. Primul meu imbold e sa-mi
Tmpartasesc pornirea si celorlalti colegi
ce ma Tnsotesc, Tnsa, cu un ultim efort,
ma abtin...

Ca sa Tnnobilez scena, aveam sa spun
ulterior ca asta - matura primitiva de
nuiele folosita de cei doi negri - umaniza
momentul.

*

* *

Venind - cei mai multi dintre scriitori
- din Est, generosul program american
sponsorizat de multi oameni de afaceri
inteligenti avea sa fie o investitie sociala
uriasda Tn cei ce avura norocul sa se
bucure de el. Si astazi, Inca, orisice s-ar
intimpla in SUA, democratia realda de
acolo precum si calitatea omeneasca a
majoritatii cetatenilor - Tn care un rol de
seama 1l joaca religia - cele traite Tn
spatiul nord-atlantic, vazute cu ochii mei
si auzite cu urechile mele, Tmi sunt mar-
tori cu neputinta de contrazis. De rugat,
de obicei nu marog... Dar, Tn momentele
grele prin care omenirea a trecut de a-
tunci, m-am pomenit murmurind, Tn
clipele mondiale de restriste:

Dumnezeu sa apere Americal

Si nu sint singurul.. O asemenea su-
ma de dolari aruncata pentru sprijinirea
unui program scriitoricesc universal ar fi
putut sa le para unora, - si de acolo si de
aici - o cheltuiala, o risipa nepermisa,
cind mai sint atitea boli pe lume si atita
nefericire si lipsuri materiale... Daca vre-
unul din sponsorii americani ar putea
avea cea mai mica Tndoiala asupra pro-
gramului finantat de ei pentru scriitorii
de oriunde, ar gresi enorm... Inteligenta,
imaginatia, experienta si Thzestrarea in
general a oricarui scriitor din lume -
obiectiv - sint, Tn acest sens, un plasa-
ment trainic pentru echitate si adevar, in
lumea ntreaga...

Au fost si momente comice. Dintre
care voi povesti citeva. De pilda,
oamenii de afaceri care sponsorizau
Programulne invitau la ei acasa, pe rind,
organizind partiuri de cite o sutd, o suta
cincizeci, doua, trei, sau Tn cazuri foarte
rare, 4, 5 sute de dolari, ceea ce indica
cifra de afaceri a fiecarui sponsor.

Pe vremea aceea fumam havane
importate la noi din Cuba. Eram cu
mai multi bogatasi americani, dintre
care unii fumau si ei trabuc. Cum se
Tntimpla, fumatorii formind o secta,
fiecare arata ce fumeaza. Nu stiam
ca in SUA exista un embargou strict
asupra tuturor marfurilor provenite
din Cuba.

Aflind aceasta, unul din oamenii
de afaceri care fuma un Hoduras
puturos m-a denuntat in prezenta
tuturor celor de fata ca Tncalcasem
embargoul si ca trebuia sa fiu sau
amendat, sau Tnchis.

Umor existd nu numai la noi...

La ei insa, - fiind mai rar, - poti s-o0
bagi pe mineca mai usor... Cum de
trecusem eu prin vama americana
trabucele alea ale lui Fidel Cas-
tro?... Reiesea ca as fi fost un con-
trabandist. Si cfite cutii trecusem eu
fraudulos granita? Trei! Asta era
enorm. Si erau dintre cele mai bune
trabuce, din care fuma si Churchill,
- Romeo siJulieta...

Trebuia neapdrat s& ma divulg,

sa ma duc, personal, la autoritati si
sa ma predau... gl

OCHEAN
de "Potd

La Thceput

OAPTEA era atit de
frumoasa ca nu puteam
adormi. Nori vinetii si

trandafirii Tnconjurau luna,

mintind pamintul Tn umbre subtiri.
Ma zbateam pe asternutul meu de
roze, altminteri comod si racoros,
parca as fi fost Intins pe jaratec. Cu
cit timpul trecea, ma cerceta neli-
nistea.

Din aceasta situatie ma salva
mesajul adus de doi heruvimi,
mici, dar Tn tinuta foarte Tngrijita.
Urcai nenumaratele trepte si intrai.
Cel-de-Sus ma pofti sa iau loc;
multumii. "Rafael, tu ai primit de
la mine multe sarcini. Pe cele mai
multe le-ai Tndeplinit magna cum
laude. Acum te asteapta o Tntre-
prindere mai grea." - "Orice Tmi
spui, ascult."” - "Bine. Vei nota tot
ce se ntimpla cu neamul lui Adam
in fiecare Tmpartitura a timpului.
Daca vrei, 1l iei si pe Uriel cu tine
ca sa se mai deschida la minte. Vei
veni apoi la mine si Tmi vei povesti.
"- Sa-ti trimit, Stapine, rapoarte
lunare, saptaminale sau zilnice?
Asta ar Tnsemna o agravare a re-
muneratiei.” Cel-de-Sus, amuzat,
rise scurt, dar molipsitor. "Hai,
lasa-te de glume. Te uiti, notezi si
daca vreodata ti se pare ca se
intimpla Tntr-adevar ceva impor-
tant, bate-mi la usa. Te tii si Tn
apropierea Cosasului. El stie toate
si tot Acum e plecat la niste se-
dinte foarte Tncurcate. Urmeaza-1!
Sa nu-1 pierzi din ochi. Dar sa nu te
prind ca ai copiat ceva de la el."

Facui o temenea profunda pe
care o prelungii pina ce el termina
de stranutat. Era foarte racit. "ler-
tare, vrei cumva un remediu?"
"Numai putina apa. Am baut leacu-

Cristian Tudor Popescu

Omohom. _
Fictiuni specualtive

Cristian Badilita

rile mele obisnuite, dar mi-a ramas
ceva in git." Avea chef de vorba.
"Si ce faci tu toata ziua Tn gradina
fimaZ- - "Seara scriu." - "Si ce scrii
anume? De ce scrii?" Ma fisticii:
"Nu stiu." Cel-de-Sus se ridica de
pe jiltul de piatra, ocoli havuzul si
ma batu pe umar: "Scrii fara sa stii
ce scrii. Bravo! De acum vei scrie
cu noima. Multe lucruri au sa se
schimbe Tn cer si pe pamint. Se vor
purta razboaie, ucideri, prigoane,
dar si dragoste si bucuria de a fi om
va creste. Fii gata!" Si schimbind
vocea, asa cum se pricepea el sa
croiasca un divan intim, ma
intreba: "Scrii seara vasazica. Dar
ce faci tu Tn cursul unei zile?" Co-

ronita de pe frunte mi se desprinse,
cind cdzu o prinsei din zbor: "in

timpul zilei?" - "Da."  Tn timpul
zilei stau la gard si ma uit." - "Te
uiti! - "...la coasta lui Adam. Nu
ma mai satur." Cel-de-Sus se potic-
ni, prada unei tuse istovitoare. Tmi
facu semn sa plec. Si am plecat.

Cind de-acolo am iesit

Sarpele m-a urmarit.

Am fugit spre rasarit

Dar la poarta m-au oprit;

Am fugit spre asfintit,

n gradini, la Rusalin

Unde Tngerii se-atin,

Linga pomul cel strain

Cel cu roade de rubin,

n frunzisul nepatruns,

Pomul-frate m-a ascuns.

Neagra noaptea, vintul rece,

Am statut sa vad cind trece -

Cine-i?...si a trecut.

A trecut, tiu m-a vazut.

M-am intors la-nceput.

ntatia
mizantropiei

E

Omohom
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CART]
STRAINE

U TRECUT

deja 16 ani de

la moartea lui
Michel Foucault, in iunie
1984, in spitalul Salpe-
triere, Tn urma unor com-
plicatii neurologice sur-
venite dupa o septicemie
acutda. 16 ani nu par, de
reguld, a marca o perioada
Tndelungata, dar in cazul

Michel Foucault,
Arheologia cunoasterii,
traducere, postfata i
note de Bogdan Ghiu,
Editura Univers, Bucu-
resti, 1999, 287 pagini,
pret nementionat.

de fata cred cda o fac. in
acest deceniu si mai bine
care s-a scurs de la dispa-
ritia filozofului francez s-au
intimplat multe Tn arena
intelectuald. Mai intii de
toate, asa-nurnitul curent
poststructuralist a ajuns la
0 maturitate a gindirii si a
conceptelor, depasind eu-
foria batoasa a Tnceputului
si gasindu-si propria mat-
ca. Influenta lui Foucault
n dospirea acestui curent
contemporan predominant
in domeniul umanioarelor
si al stiintelor sociale a
fost covirsitoare, poate
mai puternica decit a ori-
carui alt teoretician sau fi-
lozof. Vorbim intr-un vo-
cabular foucauldian, for-
mulam ipoteze apelind,
chiar fard s ne dam sea-
ma, la concepte foucaul-
diene. Posteritatea autoru-
lui Cuvintelor si lucrurilor
e glorioasa pentru ca gin-
direa acestuia infuzeaza,
aproape dincolo de limita
la care putem discerne in-
fluente, intreg mentalul
nostru poststructuralist. N-
as vrea sa par cinica insi-
nuind ca e posibil ca la
acest foucauldianism su-
bliminal cumva sa fi con-
tribuit Tnsasi moartea pre-
matura a filozofului, cu
inerentul sdu efect de
spectaculos, in sensul de
proiectare a unui interes
intens asupra figurii dis-
parute. Sau Tnsasi viata pe
care a dus-o Michel Fou-
cault, cu optiunile sale din

viata publica si personala.
Sau, Tn fine, o anumita
atractivitate facila a ideilor
lui, charmul pe care-1 exer-
citd mai ales asupra ama-
torilor de postmodernism
mediocru, de spectaculos
de suprafata si globalism
abstract. Foucault trebuie
privit astazi ca un autor
complicat, cu o oferta a-
proape in egald masura
Tnselator utila (am in ve-
dere mai cu seamad unele
din textele sale clasate de
regula de specialisti la sec-
tiunea arheologii) si au-
tentic valoroasa. 16 ani re-
prezinta un interval decent
de timp in care opera unui
teoretician sa invite la re-
flectie cumpatata. Din pa-
cate actualmente existd, Tn
Occident, o voga Foucault,
o isterie chiar a foucaul-
dianismului, dublata a-
proape insesizabil de o
concediere a filozofului
din palierele Tnalte ale dis-
cursului intelectual. Idolul
doctoranzilor fara prea
multe idei si al literatilor
fara cultura filozofica,
Foucault poate fi 0 mina
de aur pentru cei ce n-au
vazut aurul niciodata. In-
vers, repudiat Tn graba si
pe nedrept de cei ce ii pri-
vesc cu rezerve metodolo-
gia; acelasi autor ar putea
furniza revelatii remarca-
bile daca ar fi studiat cu
atentie.

in roméneste s-au tra-
dus deja citeva texte im-
portante ale filozofului,
toate Tn ultimii ani, de la
faimosul Cuvintele si lu-
crurile pina la Istoria se-
xualitatii, A pedepsi si a
supraveghea, Nasterea cli-
nicii. Cititorul romén ca-
pata acces la scrierile lui

prezentate de

Andreea
Deciu

Foucault tirziu, si ca de
obicei dupa ce anumite
idei ale acestuia au patruns
deja prin alte filiere. Or-
dinea n eare s-au facut
traducerile a fost, evident,
mai curind Tntimplatoare,
cu atit mai mult cu citnu o
singura editura s-a aventu-
rat sa-1 introduca pe Fou-
cault pe teren romanesc.
Regretabil, dupa parerea
mea. Cind ai de-a face cu
un autor important, care
nu mai e n viata, asadar cu
un corpus limitat de texte,
e importanta o intelegere a
acestui corpus Tn logica sa
interioard, evolutiva sau
constitutiva. Trebuie chiar
profitat de putinta de a in-
telege opera unui filozofin
lumina globalitatii ei. Car-
tile lui Foucault, prin ur-
mare, ar fi putut fi (sau ar
putea fi) traduse conform
unui criteriu asumat deli-
berat, cu atit mai mult cu
cit Bogdan Ghiu, de pilda,
pare a se fi specializat Tn
idiomul foucauldian, iar
pe linga el existd, dupa
stiinta mea, si alti filozofi
tineri, la Cluj de exemplu,
care ar putea concepe un
efort organizat de deslusi-
re si tdlmacire a lui Fou-
cault. Cu doi sau trei ani n
urma, cind am prezentat
traducerea facuta la Hu-
manitas, a unuia dintre
cele mai valoroase texte
foucauldiene, A suprave-
ghea si a pedepsi, ma mi-
ram ca ideile de-acolo nu
inspira nimanui la noi o
analiza a sistemului politic
comunist. Eram surprinsa,
cu alte cuvinte, de slabul
impact teoretic al lui Fou-
cault Tn Romania. Astazi
nu ma mai mir. Impactul
teoretic se masoara in apli-

- - - - -

Carti primite la redactie

= Seneca, Naturales quaestiones, Stiintele naturii in
primul veac, traducere de Tudor Dinu, Vichi Eugenia
Dumitru, Stefania Fechedeu, Lavinia Cutd, postfata si
note de loana Costa, indice si Tabld generala de materii
de Tudor Dinu, Editura Polirom, lasi, 1999, 204 p.

= Erwin Panofsky, Arhitectura gotica si Gandire
scolastica, traducere si note de Marina Vazaca, cu o
postfatd de Sorin Dumitrescu, Editura Anastasia,

Bucuresti, 156 p.

< Simon Blackbum, Dictionar de filosotie (Oxford),
traducere de Catalina Iricinschi, Laurian Sabin Kertesz,
Liliana Torres si Mihaela Czobor, Editura Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 1999, 472 p.

= Kabala, trad, de Barbu Brezianu, Bucuresti, Ed.
Cavallioti, 199 (redactor: Micaela Slavescu, coperta si
machetd: Done Stan). 251 pag.

e Edward Behr, Ultimul imparat, traducere din
engleza de Florin Slapac, Editura Humanitas, Bucu-
resti, 1999, 334 pagini, pret nementionat.

« Yasushi

Inoue, Lupul albastru, in roméaneste de

Brindusa Prelipceanu, Editura Humanitas, Bucuresti,
1999, 247 pagini, pret nementionat.

« Graham Swift, Ultima comanda, traducere de Pe-
tru Cretia si Cristina Poenaru, postfata de Maria-Sabina
Draga, Editura Univers, Bucuresti, 1999, 280 pagini,

pret nementionat.

catii sau, mai rar, In re-
flectii metateoretice. Or,
nici analizele inspirate de
o teorie anume, nici repli-
cile nu sint posibile decit
n virtutea unui confort
global resimtit fatd de acea
teorie. Un confort pe care
nu-1 poti obtine, evident,
decit daca Tntelegi un text
Tn contexul sdu, stabilit de
alte scrieri ale autorului
sau ale contemporanilor
sdi. Incultura noastra intr-
ale poststructuralismului,
oricit ar flutura glorios
cuvintul pe buzele tuturor,
se vede mai crunt ca ori-
cind atunci cind 1l citim pe
Michel Foucault.

Arheologia cunoasterii
a aparut In prima parte a
anului 1969, la Gallimard,
ntr-o perioada Tnca scutu-
rata de socul electric al lui
mai 1968. Din postfata
semnatd de Bogdan Ghiu
aflam ca Tn ianuarie 1969,
cu doua luni Tnainte de pu-
blicarea Arheologiei, a
avut loc deschiderea facul-
tatii de la Vincennes, n es-
tul Parisului, urmare direc-
ta a protestelor studentilor,
Tn februarie acelasi an,
Foucault tine o conferinta
intitutala “Ce este un au-
tor?” in fata Societatii
Franceze de Filozofie, iar
n noiembrie catedra de is-
toria gindirii filozofice a
lui Jean Hyppolite, profe-
sorul lui Foucault la Ecole
Normale, este transformata
n catedra de istorie a sis-
temelor de gindire si pusa
la.dispozitia lui Michel Fou-
cault. Ceea ce ne spune
acest mic-excurs istoric-
biografic este ca perioada
in care a aparut Arheolo-
gia cunoasterii, mai precis
anul de gratie 1969, mar-
cheaza lansarea definitiva
a autorului in circuitul in-
telectual francez. Foucault
fusese deja propulsat n
atentia intelectualilor fran-
cezi de polemica sa cu
Jean-Paul Sartre, dar acest
generos an 1969 1l con-
sacra. Textul sau despre
functiunea auctoriald, in-
clus in diverse colectii si
antologii, este indispensa-
bil pentru intelegerea post-
structuralismului. ldeal ar
fi ca el sa fie atasat, drept
Apendice, la Arheologia
cunoasterii, cu atit mai
mult cu cit e conceput n
acelasi stil de gindire si cu
aceleasi obiective metodo-
logice.

(Continuare
Tn numarul viitor)

Scriitorul si
vrajitoarea

TOT butonind laorade
seard, am dat de ceva care
m-a vrajit In fundal carpeta
turceasca emblematica, ra-
pirea sau cerbul, n-am re-
tinut, privirea fiindu-mi
atrasd de prim plan — un
computer mic, alb, o bi-
juterie. Intre carpeta si com-
puter erau asezati umar la
umar pe o canapea lon
Tugui (I-am recunoscut) si
o0 persoana de sex feminin,
maturd, plete negre, cor-
polenta atletica, Tmbracata
cu inele, brétari si colane de
aur. Sub ea aparea din cind
in cind scris loana, fata
Mariei Cimpina. Sub lon
Tugui scria doar lon Tugui,
scriitor. Si scriitorul Ti facea
o strasnica reclama descen-
dentei din “regina magiei
albe” (una dintre printese, a
uneia dintre regine, caci
ambele categorii sint abun-
dente), elogiindu-i calitatile
ereditare de clarvazatoare,
dezlegatoare de cununii si
alte asemenea. Un argu-
ment zdrobitor pentru con-
curentd era ca “fata” Tmbina
traditia medievala cu high-
tech, verificind pe calcu-
lator ce vede Tn carti, caza-
ne-ligheane si plumb topit.
loana a confirmat, cu ac-
cent inconfundabil si zdran-
ganit de aurdrii, dupa care a
facut o demonstratie cu
doud luminari, o ulcica si
un descintec (de computer
nu s-a atins). Singurul efect
al vrajii a fost ca scriitorul
s-a inflamat si mai tare Tn
admiratia pentru puterile
“magicienei albe”. Si atunci
am avut clarviziunea ca lon
Tugui nu se entuziasma pe
gratis. Vedeam parai, nu
putini. S& n-am parte de n-o
fi asa.

Ranjetul

U zambetul sdu
ghidus bine-cunos-

talk-show-uri, dar este in-
vocat.

Cel care 1l invoca este
lon Cristoiu, Tn discutiile lui
cu Marius Tucd de la Ante-
na 1. Cand i se pare ca Se
face exces de subtilitate Tn
analizele politice, lon Cris-
toiu intervine hotarat:

- Bine, bine, toate astea
sunt din punctul nostru de
vedere, al unor oameni ca-
re, nu-i asa.. Dar sa ne
gandim ce ar spune fin
aceeasi problema Gigei.

- Gigei, adica omul de
pe stradd, fard pregétirea de
specialitate a unui analist
politic,* fara mania intelec-
tualului de a face speculatii
etc.

O asemenea chemare la
realism ar fi Tndreptatitd
daca la talk-show ar partici-
pa doi cronicari ai vietii
politice ultraintelectualizati,
tentati sd alunece Tn inter-
pretari sofisticate. Nu este
Tnsd cazul. lon Cristoiu si
Marius Tuca nu au mintea
pervertitd de prea multa
culturd. Practic, Gigei dis-
cutd cu Gigei si se Tntreaba
ce ar spune Tn aceeasi pro-
blema Gigei.

ROMANIA
Ce maiTncape

Tntr-o Arca?

ESI,in comparatie
cu avalansele de

trivialitate si de pornografie

(cea din urma, e drept, usor
camuflatd) de pe celalalte
posturi de televiziune cu
acoperire nationald, asupra
carora ochiul nostru se va
fixa insistent si cu alte prile-
juri, televiziunea publica
poate trece drept fecioara,
n fapt lucrurile nu stau toc-
mai asa. Ceea ce nu pot face
Tmpreund Vacanta mare,
Doru Octavian Dumitru si
Romica Tociu, cu toate chi-
nurile lor retorice si cu
nenumaratele eviscerari la
scend deschisa, a reusit sim-
plu, convingator si definitiv
Marina Almasan printr-un
titlu laconic, printr-o singu-
ra formula, ce-i drept, fate-
tata perfect, ca un cristal:

cut, imberbul teleast L#diga Marinei. Afit! Nici

Mandrutd Tsi Tntreaba mai
varstnicul partener de taifas
duminical:

- Ce ziceti, dom' profe-
sor, daca ar fi condus tarain
acesti zece ani fostii deti-
nuti politici nu eramai bine,
mai moral?

Raspuns Tnsotit de ran-
jet:

- H&, ha, ha, ar fi furat
mai mult decat astilalti!

S-o fi convertit profetul
Brucan la democratie, dar
trecutul de lupta nu si-l uita.

anter™n"

Gigei,
analist politic

E lista analistilor
politici din Roma-

mai mult, dar nici mai pu-
tin, fara concesii si fard mo-
destie! Adicd nu tu barca
nu tu lotca nu tu piroga nu
tu vaporas, iaht sau gon-
dold, ci, pur si simplu,
ARCA; reprezentare ambi-
gud proiectie mitologica
constructie metaforica a lu-
mii Tnsdsi. Daca barca si
lotca sunt ale pescarului, pi-
roga a bosimanului, vapo-
rasul al lui Basescu, iahtul
al lui Catarama si gondola a
gondolierului, Arca este bi-
blica imemorialda, a lui
Noe, realizata prin inductie
divina si special amenajata
spre a primi, Trnperecheate,
toate semintiile pamintului.
Numai Submarinul Maga-
rusului i-ar putea tine, pe
drept, companie, pentru ca
si el se sprijind pe o solida
fundatie mitologicd: inex-

nia trebuie adaugat unpougmnabilul agregat al lui

me: Gigei. El nti apare Tn

Nemo.
/




Alexandr SOLJENITIN

TJIDEL rolului sau de marturisitor al relelor si tarelor rusesti,

-T Soljenitin face bilantul starii de criza globala n care a intrattara sa in

| ultimul deceniu al secolului si reflecteaza la posibilitatile de salvare. STnt dis-

|| cutate consecintele destramarii URSS, primii ani de democratie, reformele

inepte ale guvernantilor, dezastrul economic al tarii, rolul oligarhiei financiar-

industriale, coruptia, relatiile Rusiei cu Occidentul si Orientul, bolsevismul si

poporulrus, evolutia caracteruluirus de-a lungulistoriei, maladiile nationalis-

mului, rolul si pozitia Bisericii Ortodoxe. Pagini compacte sint consacrate

razboiului din Cecenia si situatiei precare a rusilor ramasi in republicile

desprinse din Uniunea Sovietica. Opiniile si solutiile lui Soljenitin, aceasta
mare constiinta a epocii noastre, nu pot fi ignorate de nimeni.
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Puterea Tn sine

ARE am putea numi macar o
singura tendinta semnificativa

Actuala Putere centrala ramine oarba si
indiferenta la toate procesele distruc-
tive ce au loc n tara: ea traieste numai
prin sine si pentru sine. Si Tsi imagi-
neaza ca lucrurile vor continua Tntoc-
mai si Tn viitor. Tntr-adevar, sub actua-

n viata de stat, in care puterea nodsfrdegim din Rusia, sintem Tnlaturati
din anii ’90 s& nu fi Tnregistrat o intatal de la putinta de a exercita vreo

gere cruntd, daca nu chiar istorica pen-
tru Rusia? Dar acest lucru nu pare s-0
Tngrijoreze, s-ar zice ca ea nici nu-1 ob-
serva.

Cite Decrete, Decrete, Decrete,
Legi, Legi au trecut cu vuiet deasupra
capului nostru ca niste armade de
avioane.(,,in acesti cinci ani am Tnvatat
sa guvernam” - intr-adevar, pe trupul
viu al Rusiei.) Or, In cea mai mare
parte ele nici n-au fost citite, iar cei
care le-au citit — le-au uitat, si oricum
nimeni nu le-a aplicat. Actuala putere
Tncepe sa fie temutd,-lumea Tncepe sa-i
simté povara (teama de toate, din obis-
nuintd) — dar cine o respecta? Puterea,
dimpotriva, este convinsa de stabili-
tatea sa, iar noii ,aparatcici“ (aparatul
este de citeva ori mai mare decit a fost
cel al Comitetului Central) sint con-
vinsi ca nu vor fi dati afara, nici Tnla-
turati, cel mult se va face o noua
Tmpartire a cartilor de joc.

Cele mai necrutatoare dintre De-
crete — despre lupta Tmpotriva coruptiei
si lupta Tmpotriva criminalitatii — s-au
Tmpotmolit iremediabil, pentru ca la
noi criminalitatea si coruptia sint o
consecinta fireasca a ,,reformeloril fa-
cute fara cap si a indolentei noastre
statale. Oare aparatul de stat nu este co-
rodat Tn proportie de nouazeci la sutad
de venalitate si lacomie de cistig?
Criminalitatea a cuprins deja toate stra-
turile puterii, inclusiv cele superioare.
Dupa cum fintr-un organism intrat Tn
descompunere este imposibil sa se se-
pare partile putrede de cele sanatoase,
tot astfel si Tn organismul nostru de stat
banditismul rapace nu poate fi separat
de guvernarea sanatoasa a Rusiei.

Cu toate schimbarile de suprafata:
drapele, steme, sloganuri, trasatura ca-
racteristica esentiala a puterii ante-
rioare - totala lipsa de transparenta fata
de popor si totala lipsa de raspundere
pentru cele savarsite - este proprie si
regimului actual cel putin Tn aceeasi
masura. Cit despre eventualele dez-
valuiri Tn presa, cirmuirea nu le ia in
seama. Toate paravanele de democratie
au o singura utilizare: sa protejeze oli-
garhia cupida si sa Tnsele opinia pu-
blica internationala.

Intre Putere si Popor se casca o pra-
pastie — iar Puterea nu vrea s-0 vada si
sa Tnteleaga ca nici un fel de regimente
si zeci de mii de ostasi din unitatile
speciale nu-i pot sustine autoritatea.

influenta asupra activitatii (sau a inac-
tivitatii) guvernantilor nostri. Dar oricit
s-ar distanta ei de tard, nu se poate sa
nu resimta efectele starii generale de
spirit & poporului. Starea de deprimare
care a cuprins poporul va avea con-
secinte distructive si asupra

sferelor inalte ale statului.

Daca ,aceasta tarall care,

avind Tn vedere rdbdarea fara

margini a poporului, este asa

de usor de cirmuit, din care

este atit de usor sa exporti
milioane si miliarde, daca in

cele din urma ea se va fringe,

atunci se vor prabusi si cei

care se afla Tn frunte, nu-i

asa? Ori vor cauta refugiu

dincolo de mari?

Ce anume avem in vedere

cind spunem ,puterea cen-
tralall? Tnainte de toate, bine-
inteles, puterea executiva.
Despre cea legislativa am
mai spus cite ceva. Dar de ce
*sa nu ne referim si la puterea
judecatoreasca - la procu-
ratura ei rusinos de inactiva si
la corpul judecatoresc saracit,
parca anume Tmpins sa-si asi-
gure veniturile prin luare de
mita?

Printre cei care detin la
noi puterea, chiar printre cei
mai buni dintre ei, rar gasesti
personalitati la care sa simti
ca interesele politice de mo-
ment nu sint rupte de consti-
inta istorica pe termen lung:
cum se va aseza acest pas al
nostru de astazi Tn istoria
noastrd? Nu va Tnsemna oare
o tradare fatda de generatiile
care s-au dus ori fata de cele
viitoare? Si cum va aparea el din pro-
funzimea istoriei? Sint prea putini cei
care se arata preocupati de aceste
aspecte.

Dupa cum la fel de putini sint cei
constienti de faptul ca puterea nu este
un privilegiu, un avion special cu suita
si corp de paza, ci o datorie grea, o slu-
jire care cere sacrificiu si abnegatie.

Dar opinia noastra publica, cercu-
rile noastre cultivate, liberalii si radi-
cal-democratii nostri, care la Tnceput s-
au aratat att de entuziasmati de instau-
rata Tmparatie a democratiei si de uimi-
toarele reforme, iar apoi s-au simtit

dezamagiti si de aceste reforme, si de
guvernanti, Tncit au Tnceput sa atace
totul cu Tnversunare? Un loc aparte, dar
din acelasi mediu, 1l ocupa a Patra Pu-
tere, cu toate izbucnirile sale ba Tm-
potriva acestei odioase ,,armate fede-
ralell, ba in favoarea combatantilor si
teroristilor ceceni, ba anatemizind reu-
nificarea Rusiei si Bielorusiei. Ce-i cu
ei? Oare nu si-au adjudecat un teritoriu
specific lor in zona puterii si a influ-
entei asupra treburilor statului?

Exista Tnsa o forma a puterii pe care
nu am numit-o ptnd acum: puterea ba-
nului, care manifesta o forta mai mare
decit aceea a oricarui decret, a oricarei
dispozitii directe. Datorita Tntelepciunii
care a dirijat ,,privatizareall noastra la
preturi derizorii si constituirea bancilor
comerciale pe seama trezoreriei statu-
lui, la noi s-a format cea mai puternica
putere de decizie. in fruntea ei se afla
un grup de mari bancheri, care obisnu-
iesc chiar sa faca urmatoarea gluma:
»Hai sa tragem la sorti cine va intra
acum Tn guvern.ll Despre aceasta capi-
talocratie .a vorbit nu o data in mod
explicit B. Berezovski: ,,La noi e acum
la putere capitalul.ll

Faptele sint acum pe cale sa-i dea

Soljenitin desenat de Levine

dreptate. De aici Tnainte, sub actualul
regim, nimeni nu va accede la noi in
virful puterii fara o sustinere din partea
marelui capital (adesea de provenienta
mafiota, hoteascd), asa ca deocamdata
trebuie sa renuntam la speranta ca ale-
gerile generale ar putea avea un rezul-
tat favorabil pentru popor.

in aceasta privinta un exemplu
foarte instructiv ni-1 oferda campania
electorala prezidentiald din 1996. In ea
a fluturat amenintator (eronat) perico-
lul revenirii comunistilor la putere n
Rusia.

Campania a Tnceput Tn martie — si

RUSIfi S(l

chiar dupa o luna, in aprilie, a fost data
publicitatii declaratia timorata a celor
Treisprezece bancheri. Frica nedisimu-
latd <ie a pierde averea acumulata le-a
inspirat o idee stralucitd: democratie -
asta e foarte bine, dar nu e nevoie de
alegeri generale! Democratii si comu-
nistii sa ajunga la un compromis, altfel
vom pune Tn functiune pirghiile noas-
tre, vom intoarce si presa cum ne tre-
buie noua. Ceva mai tirziu a iesit la
iveala constituirea grupului Celor sapte
bancheri, care au convenit fara echivoc
sa controleze puterea superioara din
Rusia. (Aproape 50% din economia
Rusiei este acum in miinile lorl* dar
procentul va creste. Dupa datele cele
mai recente?*, cincisprezece mari com-
panii si banci controleaza 70% din
economia tarii.)

n realitate, aceasta varianta de re-
conciliere Tntre comunisti si democrati
era pentru bancheri doar o varianta de
rezerva. lar in culise, asa cum vom afla
peste un an de la limbutul Berezovski,
se proceda la jonctiunea de fier-aur a
Htinarului capital rusescll cu tinerele
stele ale oligarhiei birocratice, Tn sco-
pul de a trece cu orice pret pe candida-
tul lor la presedintie! Ceea ce au si

reusit, e drept - nu fara efort.
Si ei si-au savurat victoria.

Pentru ca le lipseste simtul
istoriei, nduciti de neasteptata
lor superbogatie, au trufasa
convingere ca ei vor fi stapini-
torii Rusiei acum si Tn vecii
vecilor. Si ar fi neproductiv sa'
se faca acum apel - fire-ar ei sa
fie asa si pe dincolo! - la
constiinta lor.

Dar nici un muritor n-a stiut
pin-acum sa prezica toate mis-
carile imprevizibile ale Istoriei.

n tot cursul anului 1995 s-a
muncit intens la amenajarea si
la decorarea apartamentelor
din Kremlin la nivelul celor
mai Tnalte exigente ale luxului
imperial - doar n-au facut-o
pentru a se expune Tn scurt
timp vicisitudinilor unei reale-
geri democratice? Trebuiau sa
pluteasca fara griji pina la acest
hotar, pentru ca de aici sa se
lanseze intr-o campanie elec-
torala organizata dupa stan-
dardele americane bine rodate,
axate pe prezentarea candida-
tului - si fiecare trasatura din
maimutarelile lui ne dezvaluie
o profunda semnificatie de stat.
Pe de alta parte, furtul de o
jumadtate milion de dolari in
numerar (!), dat in vileag, n-a
fost socotit de catre procu-
raturd nici macar ca o contra-
ventie minora. (Dar cite ase-

menea furturi n-au trecut fard a fi ob-
servate?) Si, spre deosebire de Statele
Unite, toate canalele de televiziune au
slavit intr-un glas, ore n sir, un singur
candidat favorit. Rusia a atins culmile
libertatii! Si tot spre deosebire de de-
mocratiile occidentale ramase Tn urma,
am fost asigurati, pe un ton parintesc
de monarh, ca se profileaza deja si
mostenitorul (republican?) pentru anul
2000, si nu doar unul singur: ei, mos-
tenitorii, ,,cresc navalnicll (9.VI. 1996).
Tn plus, Tn semn de sprijin, s-au strins
(17.V.1996) toti presedintii CSI pentru
a se pupa de trei ori cu un coleg cu care
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se obisnuisera si care le convenea. Ba
chiar si toti cei Sapte Mari au acordat
un sprijin unanim diriguitorului Rusiei
pe care 1l considerau cel mai acceptabil
pentru ei. PTna si starea critica a sana-
tatii acestuia, Tnainte de cel de-al doilea
tur de scrutin, a fost cu succes ascunsa
alegatorilor, pentru mai multa siguran-
ta.

S-ar zice ca, prin conduita lor fara
nici o jena si prin modul de a conduce,
acest grup aflat la putere a facut totul
ca milioane de oameni sa regrete cu
nostalgie comunismul care s-a dus.
(Dupa ,,fericirea comunista¥4 pierduta
suspina ori cei pe care nu i-au atins di-
rect ferocitatile si masacrele din de-
ceniile de bolsevism, cind au fost su-
primate milioane si milioane de oa-
meni, ori cei care nicicind nu si-au dat
seama ca aveau o viata frustrata, de jal-
nica supunere.) Dar tot atitea milioane
de oameni erau stapiniti de o frica a-
dinc Tnradacinata Tn fata norilor negri
care amenintau cu Tntoarcerea comu-
nistilor. Si astfel a fost paralizata orice
posibilitate de a conferi acestor alegeri
un sens de substanta. Optiunea s-a
redus la: comunisti sau necomunisti?
(Pentru singura solutie judicioasa, de
care eram convins si pe care am pro-
pus-o atunci — Tmpotriva amindurora,
ca alegerile, conform regulii, sa se
amine, candidatii ori sa fie schimbati,
ori sa fie obligati sd-si argumenteze
politica, trecutad si viitoare — au votat
doar 5% dintre alegatori.)

Tn ce ma priveste, cred ca in acea
campanie electorala nesiguranta lui
Ziuganov, teama virfurilor comuniste
ca ar putea Tnvinge erau evidente: ve-
deau din ce Tn ce mai putin cum ar
reusi sa traga acum din mocirla aceasta
veriga desprinsa din Internationala
Mondiala. In plus, nu-si revenisera in-
ca din socul provocat de esecul propu-
nerii lor de a ,,denunta acordurile de la
Belovij4 — care a bubuit ca un tunet
peste Tntreaga CSI si peste toata plane-
ta. Si In continuare, Tn pofida tuturor
declaratiilor, uneori agresive, ale co-
munistilor, ei erau implacabil antrenati
intr-un proces de compromis cu pute-
rea oligarhicd, Tn negocieri secrete, Tn
aranjamente, si tot tapajul pe care l-au
facut n-a dus la nici un rezultat. Tn deal
au batut tobele, la noi au ajunsicnelile.
Opozitia s-a autodistrus.

Si aceasta pozitie launtric perdanta
a comunistilor a gasit totusi Tntelegere
si Tncurajare. Tnca Tnainte, prin citeva
decrete pe care le-a dat, presedintele a
mers spre ,,buna Tntelegere si reconci-
liereld. (intr-adevar, ar fi fost mare ne-
voie de Reconciliere! — dar nu cu lide-
rii prosperi ai opozitiei, ci cu multimea
fara numar de oropsiti si spoliati din
intreaga tara.) Culmea Reconcilierii a
fost atinsd Tn ziua celei de-a 80-a
aniversdri a loviturii de stat bolsevice,
in discursul jubiliar al presedintelui
n-au fost nici macar amintite Tnchiso-
rile Ceka-GPU si lagarele GULAG-
ului, dar s-a gasit loc pentru ,,a-i nte-
lege si a-i ierta pe aceia care s-au facut
vinovati de o eroare istorica fatalad,
care au dat gres cu Marea Doctrina pe
trupul Rusiei. Asta s-a referit si la Albii
care timp de trei ani au aparat vitejeste
Rusia Tmpotriva dementei dezlantuite a
Rosilor — acum si ei au fost iertati cu
marinimie!

Astfel, cu ocazia jubileului, cele
doud ramuri ale sovietismului - cei
care s-au grabit sa se alature noii puteri
si cei care s-au Tmpotmolit Tn opozitie
— s-au reunit din nou, ceea ce era in
firea lucrurilor. Un lat solid pe gru-
mazul nostru.

Totusi, intrind in al doilea mandat
prezidential, nu era oare timpul, pentru
un plus de sustinere, sa apelam si la
Ideea Nationald! in acest sens a fost
dat imediat un Decret (6.VI1.1996), iar
noi toti am fost indemnati sa reflectam,
sa inventam Ideea Nationala!

Si s-au gasit cautatori-scormonitori
care sa se inhame la inventarea acestei
Idei. Dar degeaba. Acum este absolut
limpede ca actuala putere nu .va alege
drept idee nationala Salvgardarea
Poporului.
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N TIMP CE in tdrile din Eu-
ropa de Est s-au instaurat gu-
verne care proclama deschis

principiul national (si nimeni nu le [8ivel

proseaza acest lucru), Tn timp ce auto-
ritatile republicilor din CSI, ca si ale
tuturor autonomiilor din Rusia, se pre-
ocupa cu hotarire de prezervarea popu-
latiei de bastina (si toata lumea apreci-
aza ca este ceva firesc) — atentia intre-
gului ansamblu al autoritatilor centrale
de astazi din Rusia pentru nevoile
esentiale ale poporului rus s-a atrofiat,
a cazut, de altfel nici n-a Tnflorit vreo-
datd. (O denumire patriotica data unei
resedinte din afara orasului sau o noua
medalie nu schimba cu nimic situatia.)
Nu poti prinde de piele ceva ce n-aiin
suflet. Cercurile noastre guvernante
centrale - si nu mai e vorba acum de
primul schimb - ramin cu totul indife-
rente la problemele propriu-zis rusesti,
atunci cind Tnca nu varsa singele tine-
retului rus, precum Tn Cecenia, ori nu
Tnchid ochii la ceea ce corupe sufletele
tinere.

Si Tn cea mai mica masura se Tngri-
jesc de cele doudzeci si cinci de mil-
ioane de compatrioti ai nostri, care au
fost rupti de noi Tn cursa spre indepen-
denta.

Maladiile
nationalismului rus

RINTRE marii nostri ginditori
din secolul al XX-lea - S. Bul-

de stat (dobindind adesea o tenta biro-
craticd), ori a fost abordata de catre jur-
nalisti politici. lar acestia erau de valori
diverse, si scrierile unora dintre ei, prin
virulenta lor, prin grosolanie, ajungin-
du-se chiar la injurii, trezeau Tn rin-
durile societatii instruite o atitudine de
respingere si chiar un sentiment de
repulsie. Se crea impresia (care conve-
nea criticilor) ca publicistica nationala
rusa se defineste Tn mod organic printr-
scazut.

Apoi, deceniile de distrugeri, repre-
siuni si Tnabusire de catre comunisti a
constiintei nationale ruse, a purtatorilor
declarati ai acestei constiinte n-au
putut decit sa scada si mai mult acest
nivel. Atunci cind, in anii ’60-'70, ge-
neratia cu totul noua a Tnceput sa se
trezeasca din amnezia Tntretinuta de
bolsevici - procesul a fost dureros, atit
de mult se schimbasera conditiile de
trai, atit de profunda era ntreruperea
traditiei, si atit de aproape total inacce-
sibile erau cartile vechi, interzise cu
strictete. Tinerii intelectuali rusi erau
nevoiti sa caute parca din nou toate
explicatiile, toate solutiile. Unii (gru-
pul lui I. Ogurtov?, ,,Uniunea social-
crestina panrusa de eliberare a poporu-
lui¥4) au definit corect comunismul
drept principalul izvor al patimirilor
noastre, au creat o organizatie clandes-
tina pentru rasturnarea lui, dar au fost
repede zdrobiti, nu numai in indiferen-
ta societatii, dar cumva cu aprobarea
ei. Altii (grupul lui V. Osipov#, revista
de samizdat Vece), constienti de sla-
biciunea lor sociala, pentru a fi spriji-
niti si protejati, s-au simtit atrasi spre
ceva solid, existent Tn mod real de pe
acum. S-au lasat ispititi de mitul
privind un pretins Thceput de transfor-
mare nationala a comunismului, pe
care l-au perceput deja nu ca principal
siluitor al poporului rus, ci ca salvator:
el este cel care ,,a creat marea puterei,
uite, poate ca acum Tnfaptuieste marea

gakov, V. Vemadski, A. Losev, N. Loeastrd menire mesianicd? Uitind sau
ski, S. Frank - aproape nimeni nu i#indu-i zecile de milioane de victime

ocupat de elaborarea amanuntita a te-
mei nationale ruse, Tn afara de I. Ilin, P.
Struve, N. Berdiaev. (Desi nu pot fi de-
clarate drept succes elegantele piruete
ale celui din urma cu A Treia Roma -
Internationala a Treia: de atunci ne-a fost
dat sa cunoastem si Al Treilea Reich, si
Lumea a Treia, si a Treia Emigratie, si
a Treia Cale - ce gind de substanta s-ar
putea extrage din acest sir de com-
paratii?) La nivelul secund T1i putem
numi pe V. Rozanov si G. Fedotov.
Dupa care am fost pentru multa vreme
lipsiti de ginditori rusi: fie prin
expulzarea acestora, fie prin con-
damnarea lor la tacere.

Astfel, studierea problemei natio-
nale ruse Tnca Tnainte de revolutie le-a
revenit, in cel mai bun caz, oamenilor

si toata Tnversunarea antiruseasca a lui
Lenin, ei puneau intrebarea: ,,Oare pa-
triotismul rus este incompatibil cu con-
ceptia marxist-leninista despre lume?4
- dimpotriva: ,,patriotismul si comu-
nismul nu pot exista unul fara celalalt4,
»comunismul rus este calea specifica
pentru Rusia#, ,,politica nationala leni-
nista - iata solutia rusa a problemei na-
tionaled... Prin asemenea formulari
monstruoase ei au readus la viata natio-
nal-bolsevismul profesat de smenove-
hovti, fara a-si aminti ca, Tn perioada
timpurie a regimului bolsevic, timp de
cincisprezece ani cuvintul ,,rus# nici nu
putea fi rostit. Tn plus, au apreciat ca si
colectivizarea este un dar mult dorit de
catre taranimea rusa (ceea ce am auzit
si de la Zinoviev).

Sentimentul national reprimat Tn
mod sistematic izbucneste ineluctabil
prin extremisme maladive si vehemen-
te, insultarea lui poate provoca oricind
0 reactie agresiva, pina la sovinism. Tn
anii ’70 el s-a manifestat in URSS prin
interpretarea tuturor evenimentelor ce
aveau loc In lumea si Tn istoria Rusiei
ca fiind un rezultat al actiunilor duse de
francmasoni si de evrei. lar incepind cu
anii de perestroika, atunci cind a aparut
aievea dezastrul secularei Tnfringeri
nationale ruse - s-au pornit cu si mai
mare Tnversunare sa caute pe cine sa
dea vina, numai pe sine nu. Si exactin
aceasta perioada, cind poporul s-a va-
zut Tnselat, Tn prabusire, jefuit, aruncat
Tn mizerie si dispretuit de toti — tocmai
atunci mijloacele etero-gazetaresti
eliberate s-au lansat in porecle inju-
rioase si insulte. Ceea ce a provocat in
replicd reactia cea mai maladiva, pre-
cum trufia nationald, aroganta, in fla-
granta contradictie cu jalnica situatie
actuala reald a poporului nostru. Tntr-o
cadere fara precedent n istorie, Tn si-
tuatia noastra aproape disperata — am
mai agravat-o si prin actiuni intempes-
tive, grosiere, purtatoare de amenintari.

Si aici, devastata constiinta rusa s-a
simtit ispitita sa-si regaseasca sprijinul
pierdut — uite, Tn unirea nationalismu-
lui si bolsevismului. Ceea ce a creat o
harababura de nedescris: confuzia cu
»albi si rosii4, ,,reconciliereat lor nu se
stie pe ce baza, crearea unui ,,bloc pa-
trioticd Tmpreuna cu comunistii - iar
patriotii care nu au acceptat aceasta
forma Tn alegerile din 1990 au suferit
cea mai nimicitoare infrangere. (Unde,
dacd nu aici, sa amintim din nou de
nerusinarea fara egal privind actualul
PC al Federatiei Ruse, care nici macar
ca denumire nu s-a dezis de fostul
comunism si care pretinde a fi o
.miscare patriotica populara¥ si adepta
a religiei ortodoxe? Si nici unul dintre
liderii lor de astazi nu se va cai, nici
macar nu va aminti pe citi dintre acesti
patrioti si dintre acesti ortodocsi i-au
Tnecat, Tmpuscat, prefacut in cenusa.
Fara nici o rusine, ei pun astdzi in ghi-
limele ,,ororile bolsevismului#, pai asta
,,a fost acum o jumatate de secol - s-a
uitat demult¥4”. Nu, comunismul nu se
va putea spala de acea crima cosmica.)

Concomitent, acesti asa-zisi teoreti-
cieni se Tntrebau cum sa se salveze
rusii prin ,,euroasianism# sau cum sa
scape de crestinism prin intermediul
neopaginismului: ,,Poate ca aici se va
revela noul adevar pentru Rusia?4

Tn aceasta confuzie s-au pierdut, n-au
avut nici o influenta putinele glasuri
patriotice rezonabile. Or, tocmai aceste
glasuri sint cele care exprima masa
sanatoasa a poporului.

(Continuare Tn pag. 22)
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A CE serveste poezia? Tn ordine practica,
I aparent la nimic. Trdaim deja intr-o lume

intrebat ce cuvinte va adresa Presedintele Portu-
galiei sutelor de milioane de oameni din Tntreaga
lume care-1 urmdreau in acea zi prin intermediul
transmisiei Tn direct a televiziunii: doar frazele ofi-
ciale si obligatorii?

unde aproximativ 70% din oameni nu citesc nitiesedintele a spus insa ceva neasteptat si im-
mécar o carte pe an (vezi o statistic europeanéof%r-tam- La ora bilantului, cind Portugalia inchidea

centd): inutil sa ne Tntrebam cite dintre acele putine
carti parcurse sint de poezie. Tn lumea editoriala de
astazi, a tipari un volum de poeme devine o aven-
tura riscanta, condamnata Tnca din pornire la esec.
lar daca cineva ar intocmi un discret sondaj Tntre-
bindu-i pe contemporanii nostri ce cred despre po-
eti si despre poezie, probabil ca raspunsurile (evo-
luind Tntre antipatic, ignorare deliberata si dispret
afisat) ar face rezultatele lui imposibil de publicat,
Din decenta...

Desi nu produce nimic concret (din contra, une-
ori pretinde bani), desi este privita cu suspiciune de
autoritatea politica si cu dispret ori iritare de imen-
sa majoritate a populatiei, desi supravietuieste doar
prin citiva excentrici carora colectivitatea va fi me-
reu gata sa le acorde titlul de «nebuni», poezia ser-
veste totusi la ceva. La ce? Pentru a raspunde, me-
rita sd povestim o istorioara pe cit de recenta, pe
atit de adevarata. t

La 19 decembrie 1999, ultimul petec de pamint
european din Asia, micuta provincie portugheza
Macao, trecea oficial sub jurisdictia Chinei conti-
nentale. Dupa ce «inghitise» acum citiva ani Hong-
Kong-ul, R.P.Chineza anula ultima posesiune euro-
peana de pe teritoriul sau. Evident, Portugalia nu
s-a putut opune, asa ca trecerea de la o autoritate la
alta s-a desfasurat civilizat, politicos, Tn prezenta
sefilor de stat ai celor doua tari si cu fastul surizator
destinat mai degraba unei ceremonii simpatice
decit unei Tnmormintari - cum era n realitate.

Ce putea spune Presedintele Portugaliei atunci
cind a Tntors ultima pagina a epopeii Tncepute Tn ur-
ma cu aproape cinci sute de ani? Ce fraze pot expri-
ma durerea, sentimentul de inutilitate si regretui de
a abandona sortii lor pe ultimii locuitori ai unui
tinut ce crezusera, poate, pina in ultima clipa, ca
Patria-mama nu-i va lasa de izbeliste? Multi s-au
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definitiv cartea deschisa Tn secolul XVI punind
capat marii sale aventuri maritime, Jorge Sampaio
a recitat o strofa din Pessoa, din cel mai mare poet
portughez al secolului nostru. Atunci cind emotia
covirsise pe oricare om nascut in Lusitania iar cu-
vintele deveneau oricum greu de gasit, versurile
poeziei Mar portugues i-au sarit Presedintelui n
ajutor:

«0O, mar, quanto do teu sal/s&o lagrimas de
Portugal?/ Por te cruzar-mos, quantas maes
choraram,/quantos filhos en vao rezaram,/quantas
noivas ficaram por casar/para que fosses nosso, o,
mar?/ Valeu a pena? Tudo vale a pena/se a alma
nao e pequena.»

Ceea ce, pe romaneste, ar putea Tnsemna:

«O, mare, cit din a ta sare/ sint lacrimile
Portugaliei, 0o, mare?/Sa te strabatem, cite mame-
au plTns,/si citi copiiTn rugaciuni s-au stins,/si cite
fete au ramas fecioare/ ca tu sa fii a noastra, o,
mare?/ A meritat efortul? Da, a meritat/ nici un
efort nu-i mare ca sa fii salvat.»

Presedintele si-a Tncheiat discursul cu vorbele
Valeu a pena! (A meritat osteneala!), concluzie
definitiva si fara dubii la Tntrebarea din versul lui
Pessoa; ceea ce Portugalia a oferit timp de cinci se-
cole indepartatului continent asiatic a meritat toate
sacrificiile Tntreprinse de o mica tara, pentru ca
globul pamintesc sa devina mai mic, iar civilizatia
europeana sa atinga marginile lumii.

Dovada supremd@ a acestei civilizatii? Tnsasi
poezia lui Fernando Pessoa, citata cu acel prilej.
Cind nimic Tn limbajul uman nu-ti mai e de folos,
ramine versul. Si descoperim abia cu asemenea
ocazii, Tntr-o situatie-limita, la ce serveste de fapt
poezia: e singura forma demna de vorbire articulata
Tnaintea unei lungi taceri, Tnaintea tacerii definitive.

Cunoscut partial

= Andrzej Kusniewicz
(1904-1993) si-a stabilit
teritoriul romanesc pornind
de la memoria, Tnhcad vie in
tineretea lui, a Imperiului
Austro-Ungar, magnifica
patrie literara a unui Musii,
Kafka, Hermann Broch,
Tntre altii. Originar din
Galitia, dintr-o familie de
evrei polonezi, Kushiewicz
a primit o “educatie euro-
peana”, a cunoscut bar-
baria lagarelor germane si
si-a Tnceput cariera literard
tirziu, devenind unul din
marii romancieri polonezi
ai celei de-a doua jumatati
a secolului. Cartile sale -,

Tntre care necunoscutele la
noi Vitraliu, Constelatii,
Eroica -, demonstreaza o
magistrald stiinta a con-
structiei epice, influentata
de arta filmului, cu intoar-
ceri in timp, supraimpre-
siuni de vis si realitate,
contracimpuri. Cititorul ro-
man, care il cunoaste pe
Kusniewicz prin capodope-
rele sale, Lecfia de limba
moarta si Regele celor do-
ua Sicilii, reeditate anul
trecut intr-un singur vo-
lum, la Univers, ar merita
sa-i poata citi si restul
operelor. In imagine, ro-
mancierul in 1988.

RUSIA sa AVALANSA

(Urmare din pag. 21)

| PESTE aceasta cadere ne-
putincioasa a constiintei na-
'I;JT tionale ruse, peste dezastrul
general al anilor '«90 s-a intins, s-a tot
Tntins aceeasi fisie de pacura.
inca sub Stalin se descoperise ca
termenii ,,national-socialism* si ,,hitle-
rism“ nu sint destul de adecvati pentru
injurii — si s-a preluat de pe atunci de la
italieni un cuvint bun de lipit la orice:
,.fascismé* Cuvintul a fost preluat rapid
si de lumea condamnatilor de drept
comun - si Tn lagare ni se lipea eticheta
de ,fascist**, noud, detinutilor politici,
inclusiv cei care pina nu demult au lup-

tat pe front. Tot astfel, o data cu pere-
stroika uitind rapid totul, s-au pus a
plesni cu acel ,fascism** Tintreaga
Rusie, principala fortd care a salvat
lumea de Hitler. Se asteptau ca din
spatele grupuletelor firave, dar zgomo-
toase ale nationalistilor rusi sa apara nu
stiu ce forta de temut numarind mili-
oane de oameni? Au zanganit acuza-
tiile proferate de pseudointelectualii de
orientare radical-democrata, apoi de
posturile de radio straine - cu privire la
ofensiva ,,fascismului rus*“, care e pe
cale sa inunde totul, si paginile cotidi-
anelor moscovite s-au pornit sd bata
din cumplitele lor aripe.

Chibzuitul presedinte al Rusiei a
reactionat prompt. La mijlocul lui
1995, imediat dupa rusinoasa noastra
infrangere de la Groznfi, prin singele si
vaietele populatiei primejduite acolo si
ale combatantilor Tnsisi, in vederea
luptei Tmpotriva teribilului si crescin-
dului pericol, a fost convocat la Mos-
cova Forumul antifascist mondial. Si in
scrisoarea sa din februarie cdtre Adu-
narea Federald, presedintele n-a cerut
sa Tnceteze varsarea de singe Tn Ce-
cenia, ci s-a adresat procuraturii si tri-
bunalelor sa apere cu hotarire Rusia de
ideologia fascista.

Care nu a existat niciodatd in Rusia
— si nu aceasta constituie vreo ame-
nintare pentru Rusia.

Stigmatul de ,fascism**, precum la
timpul sdu cel de ,,dusman de clasa**,
»dusman al poporului**, actioneaza ca
un procedeu eficient pentru a-1 des-
cumpani pe oponent, a-i Tnchide gura,
a atrage asupra lui represiuni. lar
stigmatizarea se face dupa imprejurari.
Astfel, simpla noastra Tncercare de a ne
proteja existenta nationalda de afluxul
unor haite nemuncitoare din tarile asi-
atice ale CSI (care tara europeana nu
s-ar ardta Tngrijoratd de o atare situa-
tie?) Tnseamna fascism! Multe din zia-
rele noastre s-au exprimat in acest fel.

Or, s-ar parea ca e limpede: daca e
vorba de o cruzime feroce, fanatica,
pornitd pe violenta (definitie pe deplin
aplicabila si primilor bolsevici), atunci
spuneti-o precis ori gasiti un cuvint nou
— dar nu insultati prin dangaua ,,fas-
cism ““poporul care I-a zdrobit pe Hitler.

Daca facem comparatia ca, in ace-
iasi ani, marcati de dezlantuirea celor
mai dure, celor mai intolerante natio-
nalisme Tn Asia Centrald, Tn Transcau-
cazia, Tn Ucraina (cu detasamentele de
asalt UNSO si chiar cu congresul legal
de la Lvov al veteranilor diviziei hit-
leriste SS ,,Galitia**), acestora nu li s-a
pus stigmatul ,,fascism** — nu putem sa
nu vedem Tn aceastd campanie un
reflex irational: sub tirul Tmproscarilor
cu noroi acuzind de ,,fascism rus**, sa
nu se permita nici o revigorare cit de

mica a constiintei ruse.

Intr-adevar, formele intolerante de
orice nationalism pe Pamint, fara nici
0 exceptie, constituie o boald. Si natio-
nalismul maladiv este periculos, Tn pri-
mul rind chiar pentru propriul popor.
Dar nu prin furie si injurii dincolo de
orice limita, ci printr-o abordare educa-
tionala judicioasa Tn planul constiintei
trebuie el transformat Tntr-un nationa-
lism constructiv, creator. Fara acesta
nici un popor nu si-a faurit existenta in
istorie.

Tn roméaneste de
Inna Gristea

(Fragment preluat din volumul
Rusia sub avalansa
de Alexandr Soljenitin, Tnh curs de
aparitie la Editura Humanitas.)

» Financial Times, 1.11.1996 (N.a.)

) Nezavisimaia gazeta, 11.111.1998, p.3.
(N.a.)

3 1. Ogurtov(n. 1937) - fondatorul unei or-
ganizatii de inspiratie crestina personalista;
Tn 1967 condamnat la sapte ani de Tnchi-
soare, opt ani de munca silnica si cinci ani
de deportare.

4 Vladimir Osipov (n. 1938) - disident din
Moscova, Tntemnitat Tntre 1961 si 1968,
arestat din nou in 1974.

5 Sovetskaia Rossia, 10.1.1998, p.2. (N.a.)



Premiul
Cervantes

e Cel mai prestigios
premiu literar spaniol, in
valoare de 15 milioane de
pesetas, a fost atribuit pen-
tru prima oard unui scriitor
chilian, romancierului si di-
plomatului Jorge Edwards.
Desemnarea lui intervine in
contextul unor relatii foarte
Tncordate Tntre Chile si Spa-
nia, din cauza arestarii ge-
neralului Pinochet. Premia-
tul, al cdrui nume figureaza
de sapte ani pe listele de
candidati, crede ca votul de
acum al juriului a vrut poate
sd demonstreze ca spaniolii
nu sint supdrati pe toti chili-
enii. "Batrinul dandy al lite-
raturii chiliene” - cum il nu-
meste "El Pals" pe autorul
Creatiilor imperfecte - s-a
exprimat de mai multe ori
in presa Tmpotriva initia-
tivei judecdtorului Garzon,
el fiind de parere ca, pentru
binele tdrii sale, trebuiau
create .conditii ca Pinochet
sa fie judecat Tn Chile.

Golem

= in timp ce politologul
german Gideon Botsch
estimeazad ca in mass-media
din tara sa apare tot mai des
printre rinduri un antise-
mitism rafinat, la chioscuri
si-a facut aparitia o noua
revista trimestriala, Golem,
ce se doreste un forum de
discutii pentru evreii din
Europa, fie ca traiesc la Pa-
ris, la Budapesta sau la Var-
sovia. "Golem cautd o cale
de mijloc intre asimilarea
totald si replierea religioasa
mozaicd ortodoxda" - ex-
plica "Frankfurter Rund-
schau", subliniind ca aceas-
ta "cdutare a unei noi iden-
titati evreiesti in Europa
traverseaza ca un laitmotiv
toate contributiile publicate
in primul numar din Go-
lem.”

In strainatate

= Jean-Philippe Tous-
saint, unul dintre cei mai
buni romancieri "optzecisti"
francezi (Camera de baie a

fost tradus si la noi), a facut
multe calatorii pe banii
institutiilor culturale (la
Tnceputul anilor' 90 a fost si
in Roménia) pentru a tine
conferinte si a-si prezenta
cartile. Ultimul sau volum,
Autoportrait (a /'Granger) -
Ed. Minuit, povesteste
intimplari dintr-o serie de
voiajuri, de la Hanoi la
Berlin _si din_ Tunisia n
Japonia, fara sa se opreasca
asupra punctelor de interes
turistic, aceste deplasari
dindu-i prilejul sa arunce o
privire malitioasd asupra
lumii si sa se scruteze cu
aceeasi necrutare si pe sine.

O reeditare

= Cunoscutul editor Bernard Grasset a publicat si trei
carti sub propria semnaturd: La chose litteraire - o culegere
de articole despre munca de editare si vicisitudinile
relatiilor cu autorii, in 1929, Evangile de I'edition selon
Peguy (1955) - consacratd unui proces pe care l-a.avut cu
Montherland Tntr-o afacere cu drepturi de publicare si A la
recherche de la France (1940) Tn care 1si exprima convin-
gerile de dreapta. Dintre toate, doar prima mai merita
recitita si a fost recent reeditatda la Gallimard. Interesant e
ca, dupa 71 de ani, nimic nu s-a schimbat in privinta
relatiilor dintre editori, autori si public. Moravurile si
reflexele sint identice. "Bernard Grasset era prea modern
sau am ramas noi teribil de arhaici?" - se Tntreaba revista

"Lire".

Centenarul Saint-Exupery
n Japonia

e Antoine de Saint-
Exupery (1900-1944) va fi
serbat anul acesta in toata
lumea. Un loc aparte prin-
tre diferitele manifestari ce
Ti vor fi dedicate 1l va avea
cea mai cunoscutd carte a
lui, Micul Print, pe care

unele clasamente o situeaza
pe locul 111 al celor mai ci-
tite carti pe mapamond, du-
pa Biblie si Capitalul lui
Marx! Editia originald a
fost publicatd, cu numeroa-
sele ilustratii Tn culori ale
autorului, Tn 1943 la New
York, iar doi ani mai tirziu,
si in Franta. Cum desenele
originale dispdrusera, fran-
cezii le-au copiat dupa edi-
tia americana, dar, fiindca
cele doua tari nu foloseau
aceleasi cerneluri si tehnici
de tipdrire, au aparut difer-
ente de culori. in 1953,
Micul Print a fost publicat
si Tn Japonia, unde de atunci
s-a vindut in 50 de milioane

de exemplare. Editura lwa-
nami a hotdrit, cu ocazia
centenarului, sid scoatd n
martie o noua editie, de lux,
Tn care sa restituie desene-
lor culorile originale ale
volumului princeps ameri-
can. In Japonia exista, la

Hakone, la sud de Tokio,
un muzeu Micul Print, care
e vizitat anual de 500.000
de persoane si care Th 2000
va prezenta o expozitie spe-
ciala Saint-Exupery. Si
pentru agentiile de voiaj
japoneze popularitatea scri-
itorului-aviator va fi o sursa
de cistig: Tncepind din iu-
nie, vor fi organizate seju-
ruri in Franta si in desertul
marocan, pe urmele autoru-
lui Micului Print, iar la 29
iunie, pe aeroportul din
Lyon, ce va primi numele
de Aeroportul Saint-Exu-
pery, turistii japonezi vor
putea asista la demonstratii
aviatice in memoria lui.

Leacuri

e in cartea Undisco-
vered Minds (Ed. Weiden-
feld & Nicolson) un jurna-
list american specializat n
popularizare a stiintei afir-
ma Tntre altele c&, Tn ultima
sutad de ani, cunostintele de-
spre functionarea creierului
nu au dus la rezultate con-
crete n tratarea tulburarilor
mentale. Stiinta a facut mari
progrese in intelegerea
structurii celulei, dar e inca
incapabila sa explice in
amanunt cum functioneaza
creierul nostru in ansamblu,
si de aceea descoperirile
cercetatorilor au prea putine

consecinte practice in vin-
decarea pacientilor. De pil-
da, Tncd nu s-a explicat
mecanismul prin care trata-
mentele placebo sint la fel
de eficace precum cele me-
dicamentoase sau electro-
socurile, sau de ce - multe
studii de caz o demon-
streaza - practica religioasa
e cea mai buna eurdimpo-
triva depresiei, mai eficien-
ta decit psihoterapia facutd
de un specialist. Creierul
uman ramine incd o lume
misterioasa, dificil de ex-
plorat chiar si cu mijloacele
cele mai modeme.

Biografia lui Prevert

OST mare re-
porter de inves-
tigatii, Yves

aparut recent in colectia
NRF Biographies Galli-
mard si, intr-un interviu

Courriere s-a speciplikdtcat in numarul din

in ultimul deceniu in
biografii - gen foarte a-
preciat de cititorii fran-
cezi, drept pentru care
mai toate personalitatile
istorice si culturale au a-
vut parte post mortem de
cuvenita via[d mai mult
sau mai putin romantata.
Dupa biografiile lui Jo-
seph Kessel, Roger Vail-
land si Pierre Lazareff,
lves Courriere a Tnceput
Tncd de acum patru ani sa
stringa material pentru ca
povestea vietii poetului
sau preferat, Jacques Pre-
vert (1900-1977) s fie in
librarii la centenar. Vo-
lumul de 720 de pagini a

Batalia
arhivelor

= Tn 1940, Gestapoul a
pus mina pe o parte impor-
tantd a arhivelor administra-
tive franceze, pe care a ex-
pediat-o in Sudeti. Tn 1945,
armatele sovietice au gasit
arhivele si le-au transferat la
Moscova. Printre acele do-
sare se gaseau si documente
de mare valoare, precum
"Carta lojii masonice a Ma-
relui Orient", datatda 1670,
si evaluata de experti la
multe sute de mii de dolari.
De-abia in 1993, dupa sem-
narea unui acord cu Boris
Eltin, o parte din dosare au
inceput sa se Tntoarca n
Franta, rusii cerind 1n
schimb arhivele emigratiei
ruse si 300.000 F pentru cd
au Tntretinut timp de 48 de
ani documentele. Dar tirgul
nu a functionat prea mult,
fiindca In 1994 Duma a
cerut sa fie stopata "hemo-
ragia de bunuri culturale
catre strdindtate”, iar legea
despre restituirea trofeelor
de razboi (inca nevotatd)
prevede expertizarea orica-
rui bun "in functie de inte-
resele nationale". Directia
FSB (ex KGB) e acuzata ca
a "mintit guvernul”, facind
presiuni pentru restituirea
arhivelor franceze, fara a-
probarea si evaluarea ex-
pertilor - scrie "Nezavisi-
maia Gazeta".

februarie al revistei
"Lire", biograful marturi-
seste ca nu a fost o0 mun-
ca usoara. Pentru ca Pro-
ven era foarte discret si,
in afara de citeva carti
postale, nu a lasat scrieri
autobiografice, Courriere
a apelat la amintirile ce-
lor care i-au fost apropi-
ati, din care a reconstitu-
it un portret diferit de
imaginea acreditatd a
bonomului tandru si
boem. Hotarit, poetul nu
era un inger: mare ama-
tor de femei, in special
foarte tinere, betiv dar nu
alcoolic, a incercat n
tinerete si drogurile, era

un spirit voluntar si inci-
siv, iar prezenta lui
exceptionala, personali-
tatea sa’ puternica subju-
gau pe cei din preajma.
Un timp a profitat de
asta, lasindu-se Tntreti-
nut, de pilda de Georges
Duhamel, la care a locuit
Tmpreuna cu prima lui
sotie, Simone. Mai tirziu,
cind a inceput sa cistige
bine, a fost la rindul sau
generos cu multa lume,
de o mare bunatate si
delicatete. Un loc impor-
tant In biografie 1l ocupa
"accidentul" din 1948,
cind Prevert, caruia Ti
placea sa-si socheze pri-
etenii  jucindu-se cu
moartea si plimbindu-se
ca un funambul pe mar-
ginea ferestrelor de la
etaj, a cazut si a stat zece
zile Tn coma. Marcat din
copilarie de sinuciderea
simulata a tatalui sau,
Prevert a purtat Tntotdea-
una jugul unei vii angoa-
se a mortii si a fost bin-
tuit de ideea sinuciderii,
pind la nasterea fiicei
sale, Minette. Succesul
poemelor sale, larg difu-
zate si prin sansonete
precum Les feuilles
mortes sau Paroles, vin-
dute Tn milioane de e-
xemplare, l-au facut cel
mai popular poet francez
al anilor '40-'60, popula-
ritate mentinutd pina azi.

Matisse si Picasso

< _.este titlul unui volum scris de Yve-Alain Bois si
aparut la Flammarion, in care se demonstreaza influenta

reciproca a celor doi artisti ce aveau ambitia comuna de a
deschide cai noi in arta fard a parasi figurativul. Constient
fiecare de geniul celuilalt, se urmdreau reciproc, intretinind
prin tablourile lor un dialog neintrerupt. Astfel, de exem-
plu, cu tabloul Femeie cu par galben din 1931 (stinga),
Picasso pare sa arate rivalului sau ce ar fi facut in locul lui.
Noua ani mai tirziu, Matisse Ti raspunde cu Visul (dreapta):
"Da, dar tu nu trebuia sa-ti abandonezi disocierile cubiste
din necesitati de demonstratie...".

Cuvinte
fara frontiere

< Diplomat, istoric, scri-
itor, membru al Academiei
braziliene, Sergio Cotrea da
Costa a adunat peste 16.000
de termeni n dictionarul sau
Cuvinte fara frontiere. Este
vorba despre vocabule si
expresii care au pornit dintr-
o limba si sint folosite acum
n toatd lumea. De exemplu:

spaghetti, antreprenor, butic,
guru, copyright, real-politik,
razie, tabu, sau expresii pre-
cum tete-a-tete, gentlemen
agreement, sine ira et studio
s.a. Cele mai multe dintre a-
ceste cuvinte si expresii fara
frontiere sint provenite din
engleza, franceza, latina si
germana.



Seria noua

AMPHION, literatura & arte e o dis-
tinsa revista de cultura (periodicitatea nu e
mentionatd) editata de Consiliul Judetean
Constanta, Fundatia Pro Arte & Teatrul de
balet "Oleg Danovski" si realizata de Ana
Maria Munteanu - director, Florin Slapac -
redactor-sef si Liviu Pitulea - tehnoredac-
tare computerizata (superbd). Prin ce se dis-
tinge ea? Prin faptul ca e animata de un
spirit tinar postmodern, de un remarcabil
bun gust si cu o sita axiologica find. Fara
arogantd, teribilism, snobism sau stridente
contestatare, Amphion "are clasd", pledea-
za nu Tmpotriva altora, ci doar pentru valo-
rile Tn care crede si pe care le supun”unor
analize serioase, academice dar deloc aride,
reusind asta fiindca Tsi alege colaboratori pe
cit de cultivati pe atit de talentati ca scriitori.
Un loc important 1l ocupa eseurile ce folo-
sesc Tn mod creator bibliografia teoreticd
europeana si americana pentru a pune in
valoare tendintele literaturii roméane con-
temporane (Carmen Musat: Modernitate si
postmodemitate - tensiunea dialogului,
Adrian Otoiu: Principiuldictionarului, Mir-
cea Tugulea: O istorie retrospectiva s.a.) si
articolele despre carti si autori valorosi,
Tntre acestia, Gellu Naum céruia Geo Vasile
fi consacra un studiu cu va urma, intitulat
Poeziareciclariihazardului (in paranteza fie
spus, marele nostru poet, care va implini la
vara 85 de ani, singurul contemporan cu va-
loare universala recunoscuta, e mai pretuit
Tn strainatate decit acasa, Cindva ne va fi
rusine de asta.). Numele lui Stefan Agopian
e prezent in mai multe articole din sumar si
deasupra unui interviu - toate demonstrind
aprecierea speciala si binemeritata de care
se bucura originalul prozator in redactia
revistei din Constanta. Cronicarul a fost
Tncintat si de textul lui Radu Pavel Gheo
despre Lucian Boia. Numele tinarului (pre-
supunem) i-a atras atentia de citeva ori in
Dilema sub contributii inteligente si bine
scrise. Nimeni n-a stiut sd spuna exact cine
e Radu Pavel Gheo, dar toti cei Tntrebati au
fost de acord c& "e foarte bun". Sa-i retinem
numele, pe care l-am dori si in paginile
revistei noastre. *JURNALUL LITERAR
a Tmplinit un deceniu de serie noua, prilej
cu care adaugam la aprecierile si compli-
mentele facute de crema intelighentiei
romane actuale, publicate in numarul din
ianuarie, urdrile noastre colegiale si asigu-
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Pentru cititorii
din strainatate

Puteti face abonamente direct
la redactie, la tarifele de 104 $
S.U.A. pe an pentru tarile euro-
pene si 130 $ S.U.A. pe an pen-
tru tarile extra-europene. Plata se
poate face prin C.E.C. la dispo-
zitia Fundatiei “Roménia literara”
pe adresa Fundatia “Romaénia li-
terara”, Bucuresti, Of. postal 33,
c.p. 50, cod postal 71341, Roma-
nia sau prin dispozitia de plata a
sumei in contul 251100296100089
deschis la Banca Romana pentru
Dezvoltare (B.R.D.),Filiala Pipera,
Bucuresti, caz in care va rugam
sa ne trimiteti pe adresa redac-
tiei, in plic, o copie dupa dispozitia
de plata si adresa dvs. completa,
in suma sint incluse toate cheltu-
ielile postale si de expediere. Se
pot incheia si abonamente pe un
trimestru sau un semestru, pentru
0 suma proportionala.

Romania
literara

rarea ca sintem cititori fideli ai "revistei de
opinie si atitudine intelectuald”, in special
pentru “recuperdrile” ei materializate si in
volume foarte interesante ale personalité-
tilor exilului. In nr. 1-2/2000 ne este anun-
tata aparitia unei aseipenea carti inedite -
memoriile lui Rene A. de Flers intitulate
Radio "Europa liberda" si exilul romanesc.
Tn prezentarea unor fragmente publicate n
avanpremierd, Nicolae Florescu nu ne da
nici un fel de date despre memorialist (ge-
neratiile mijlocii si tinere nu stiu ce formatie
are, care a fost activitatea lui in tara, cind a
plecat etc. - sa speram ca volumul va con-
tine si toate aceste informatii foarte nece-
sare, eventual sub forma unei bio-biblio-
grafii), ne spune doar ca e vorba despre o
carte "savuroasa, atractivd, pasionantd
chiar", si ca R.A. de Flers are un remarcabil
talent de prozator; de aceea memoriile lui
sint "aproape un roman al unui mediu bine
definit si exploatat pina la ultimele con-
secinte, cu personaje viabile si situatii inti-
me, cu conflicte deschise si cu deznodamin-
te tragice sau de-a dreptul comice. Autorul
nu este un «istoric», refuza, de altfel, sa
traga concluzii, sa dea verdicte. Muscatoare
este doar ironia sa subtild, amard uneori,
salvatoare adesea pentru o constiinta trau-
matizatd de experienta vietii. Mai este apoi
un lucru pe care ar trebui sa-I mentionam:
subiectivitatea aprinsa, pe care Rene de
Flers nu se sfieste sa si-o revendice. Ea nu
contrazice documentul; nici pe cel real, ar-
hivistic (pe care-1 preia insa in interpretarea
sa personald) si nici pe cel uman, dar cre-
eaza o atmosferd, pune asupra faptelor o
lumina pasionala, care traieste prin ea insasi
si certifica un orizont literar autentic."
Paginile publicate sustin afirmatiile editoru-
lui atit in ce priveste darul povestirii cit si
subiectivitatea. Personajul central In frag-
mentul ales d Noel Bernard, antipatizat fa-
tis, dar cdruia i se recunosc marile merite
profesionale: "Toti cautau sa-i intre pe sub
piele, sa se pundbine cu el. Eravanitos, dar
si mult prea inteligent sa nu-si fi dat seama
de valoarea lingusitorilor. Pe de o parte, din
punct de vedere al profesiunii lui, eraextra-
ordinar. O spun cinstit si fard invidie. Sesiza
usor importanta unei informatii, reactiona
cu o rapiditate uimitoare, Tntelegind in cel
mai scurt timp cum sa o manipuleze. Era in-
teligent, facea emisiuni admirabile. Comen-
tariile lui politice erau pentru ascultatori o
plécere si avea o putere de munca enorma.
Dacd era nevoie sd stea zi si noapte Tn fata
microfonului, era Tn masurd sa o fac[...]
Creierul Ti lucra repede si cerea ca toti cei-
lalti sa aiba aceeasi energie casi el. Nu tinea
ntre cei tineri si ceilalti mai Tn virsta. Asta
a fost una din greselile lui; apoi, din felul
cum se comporta, se vedea clar care Ti erau
intentiile. Bernard revenise la Miinchen cu
o idee fixd; era ferm convins ca la Europa
libera isi putea indeplini cele mai secrete
visuri. Scopul cu care revenise la Miinchen
era bine definit: reputatia internationald.”
Cit despre zvonul lansat de Pacepa in
Orizonturirosiica directorul Europei libere
ar fi fost iradiat de agentii lui Ceausescu,
Rene A. de Flers e convins ca e o legenda
si ca acel cancer la plamini care I-a rapus s-
ar fi datorat faptului ca Noel Bernard era un
Tmpétimit fumator de trabucuri.

Principii, Victor Babiuc
ti derogari

Dupa Conventia Nationala a Partidului
Democrat, mai multi editorialisti din presa
cotidiana au fincercat sa descopere hibele
ascunse de absenta cutremuruiui pe care
majoritatea ziarelor l-au dat ca sigur in par-
tidul lui Petre Roman dupa demisia lui
Victor Babiuc. CURIERUL NATIONAL
titreaza Tn pagina a treia a editiei sale de
luni, 21: "Petre Roman reales, la al V-lea

1 an - 260.000 lei. ISSN 1220-6318

6 luni -130.000 lei;

PROFESORUL CA PRIM-MINISTRU

AM AVUT mari rezerve fata de greva
profesorilor si fatd de strigaturile acestora,
destule nepotrivite cu demnitatea acestei
meserii. Dar nici o rezerva fata de reven-
dicarile lor.

Daca profesorii au ajuns la gindirea
lui Toma Necredinciosui~si au lungit gre-
va pind au vazut hirtiile semnate de gu-
vern, motivul e ca au fost mintiti de prea
multe ori. Cei care s-au pretat la asemenea
"solutii" istete, la strimtoare, au profitat de
un capital pe care n-ar fi trebuit sa-I iro-
seascd, daca nu dintr-un minim sentiment
al onoarei, cel putin din calcul electoral.
Fiecare profesor mintit Tnseamna citeva
zeci de voturi mai putin, cele ale parintilor
carora profesorul li se plinge, pe buna
dreptate, de sardcie, dar si minciunile Pu-
terii. Din acest punct de vedere, premierul
Isdrescu merita apreciat cd nu s-a lansat in
promisiuni sau n hotariri de guvern luate
azi pentru a fi calcate mfine. Bancherul,
spre deosebire de alti predecesori ai sai la
Palatul Victoria, stie can-ai voie sa-ti calci
cuvintul de onoare fiindca asta te duce la
faliment mai rapid decit prostia. Tn aceastd
privinta Traian Bdsescu a intuit si el cd e
de preferat sa se certe cu sindicalistii decit
sa le faca promisiuni de care nu s-ar putea
tine.

Am urmdrit foarte atent declaratiile
ministrului Andrei Marga facute in timpul
grevei. Nu mi s-a parut ca ministrul vrea
sa-i mintad pe profesori, asa cum a fost
acuzat de liderul unuia dintre sindicatele
grevistilor. DI Marga n-a riscat sa se faca
de ris, dupa ce a demisionat si, fara areve-
ni de fapt asupra acestei decizii a acceptat
sa ramina la post n urma cererii expres
formulate de presedintele Constantinescu.
Nu e prima oara Tnsa cind un lider sindi-
cal se lasa luat de apa si, Tn numele asa-
numitului parteneriat social, confunda
acuzatia cu insulta. Mandarinatul liderilor
de sindicat in Roménia atinge prea adesea
grotescul si e trist cind un profesor ajunge
n situatia de a se putea lauda ca l-a facut
mincinos si i-a cerut demisia unui profe-
sor de talia tui Andrei Marga. Acesta din

congres”, ncercind astfel sa sugereze ca
majoritatea covirsitoare cu care a fost reales
Petre Roman in functia de presedinte al PD
ar fi rezultatul unui congres de felul celor la
care N. Ceausescu Tsi obtinea voturile in
unanimitate. De fapt, se pare cd acest ziar se
face Tn tot mai mare masura purtatorul de
ecou al PDSR, partid nemultumit ca Petre
Roman i-a respins oferta de colaborare si
iritat cd& PNTCD rascoleste dosarul Ban-
corex in care sint amestecati si fruntasi ai
partidului condus de lon Iliescu. Tn dosarul
Bancorex e implicat Tnsa si G.C. Paunescu,
nimeni altul decit fratele directorului gene-
ral al Curierului, ceea ce da o savoare aparte
unui titlu cam lung si cam vadit partinitor
cum este acesta: Intrebindu-se care este
"contractul" dintre Grigore Maimut si
crestin-moralistii din PNTCD: inchiderea
ochiului taranist in afacerea Sanca, in
schimbul "marturiilor fulminante despre
Bancorex? PDSR ATACA NECRUTA-
TOR PNTCD. Dupad care, fara a-si preveni
cititorii cui apartin afirmatiile teribile pe
care le publica Curierul Tncepe cu litere
mari: "Falimentarea Bancorex, o banca so-
lida in 1996, s-a produs sub péastorirea tara-
nista si a guvernelor conduse de PNTCD.
Trdim situatia Tn care "hotii striga hotii". Tn
EVENIMENTUL ZILEI Comei Nisto-
rescu se minuneaza si el de majoritatea
coplesitoare obtinuta de liderul PD pe care
il compard cu icoana credinciosilor acestui
partid. Tn schimb, cu aerul ca nu stie stinga
ce face dreapta, in ziarul al carui director e
Comei Nistorescu, citim pe prima pagina
dezvaluiri despre recentul demisionar din
PD, Victor Babiuc, intr-o anchetd despre
care e greu de crezut ca a fost realizata in
week-end de reporterii ziarului. Plecat din
PD, Victor Babiuc devine brusc un "minis-
tru afacerist” un MILIARDAR ALATURI
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urma isi pastreaza greutatea senin specifi-
ca si daca e si daca nu mai e ministru al in-
vatdmintului. Ceea ce nu i se poate intim-
pla unui lider sindical care confunda va-
loarea cu numarul voturilor care I-au adus
in functie.

Miscarea profesorilor, cu totul justifi-
catd sindical, si-a facut Thsd mult rau copi-
ind formele de protest ale altor profesiuni
sau categorii profesionale. Profesorul care
face miting nu trebuie sa uite ca printre cei
care casca gura la mitingul sau pot fi si
propriii sai elevi, care se pot minuna, de-
zamagiti, de ce Ti iese din gura, chiar daca
dezamagirea nu e imediata. lar dacd el nu
mai calca nici macar de forma in clasa,
saptamini Tntregi, nu stiu cum le mai poate
cere elevilor sai s& nu ntirzie la ore sau sa
nu lipseascd de la scoald.

Aceasta mult-prelungita greva se va
intoarce Tmpotriva profesorului la clasa.
Elevii sai au apucat sa se obisnuiasca cu
ideea ca disciplina scolara e facultativa si
au Tnceput sa-si dea seama ca "recupe-
rarea” se va face pe pielea lor, desi nu ei
sint vinovati ca salariile profesorilor sint
mici.

Elevul nu e calatorul care asteapta de-
geaba n gara sau omul cdreia nu i se mai
ridica gunoiul din fata casei, ci e 0 per-
soana care observa ca profesorul sau una
predica si alta face. Nu poti cere disciplina
la clasd, Tn timp ce nchizi scoala fiindca e
greva. Sau poti, dar e posibil sa fii tratat cu
aceeasi unitate de masura, a grevei per-
sonale a elevului. Asta in timp ce multi
profesori se pling de lipsa de respect aele-
vilor care nu-i iau n serios decit de fiica.

Cu aceeasi problema au de-a face si
guvernantii, de mai multi ani Thcoace - vor
respect, dar nu se comporta respectabil.

Profesorul, aici e nenorocirea, la el la
clasa e tot un fel de guvernant care poate
folosi pirghii pe care nici un prim-mi-
enistru nu le are. Dar daca abdica temporar
de la rolul sau de guvernant, el nu prea
mai are motiv sa se astepte la o guvernare
linistita dupa aceea.

Cristian Teodorescu

DE LIBERALLI. Din aceasta anchetd despre
care, pind la demisia lui Babiuc din PD,
Evenimentuln-a suflat o vorba mai aflam si
capremierei Mugur Isarescu ar fi asociat cu
Babiuc, Severin, Pascu si alti lideri politici
din opozitie "la aceeasi firma". Toate aceste
dezvaluiri apar Tntr-un ziar in care, pina sa-
si dea demisia, Victor Babiuc n-a fost ata-
cat, din cite stim, ca om de afaceri cu relatii
si asocieri discutabile. = Tn cazul Babiuc
care a demisionat din PD, dar nu si-apus la
dispozitia partidului si demisia din functia
de ministru - ceea ce ar fi trebuit sa echiva-
leze cu demisia prezentata premierului -
Cronicarul vede un nou caz de tip Radu
Vasile, cu diferentele specifice. Radu Vasile
a vrut sa plece din partid cu tot cu functie,
dar n-a gasit usi deschise la Cotroceni si
nici Tn cadrul aliantei de guvemamint.
Victor Babiuc a parasit PD-ul cu functie cu
tot mizind pe faptul "Ca guvernul Isarescu
nu-1 poate Tnlocui cu usurinta Tn acest an si
canici la Cotroceni scoaterea lui din actuala
echipd guvernamentala nu e privita cu ochi
buni. Asemenea altor politicieni care dupa
ce au aspirat aerul unor functii Tnalte si-au
Tnchipuit ca au ajuns la ele pentru ca erau
ceea ce erau, nu fiindca le-au obtinut ca
membri ai unui partid sau ai altuia, si Victor
Babiuc a ajuns sa-si personalizeze functia
mai mult decit eracazul. Ce a urmat e nego-
ciere, 0 negociere care scoate o data in plus
in evidenta ca principiile sint discutabile Tn
Romania, fiindca nimeni nu vrea deocam-
datd sa faca uz de ele In permanentd. Ele
sint bune ca argument pentru rapunerea
adversarului, dar nu si atunci cind adver-
sarul schimba calimera convingerilor sale.
Calimera, nu cédlimara, care ramine aceeasi.
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