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Eminescu si Caragiale

IN plind luna (si an) Eminescu, trece neobservata aniversarea lui
(pag. 7) Caragiale (30 ianuarie), mai tinar cu doi ani si neaflat in cifra
rotunda. Dar chiar daca s-ar fi aflat, sarbatorirea ar fi avut oare
acelasi fast? indraznesc sa spun ca nu. Caragiale nu beneficiaza,
nici pe departe, de emotionalitatea care-i cuprinde pe roméani cind
e vorba de Eminescu. La mijloc nu e o problema de spirit critic, ci
de sensibilitate. Sint ispitit sa incerc o explicatie.

Eminescu e poetul national. Buna, rea, formula a prins. Nimanui
nu i-a trecut in schimb prin minte s-o0 aplice dramaturgului si proza-
torului Caragiale,n ciuda caragialismului de care societatea ro-
méaneasca da mereu dovada de un secol incoace. Pentru a fi ac-
ceptat, caracterul national trebuie sa fi& valorizat pozitiv. Eminescu
pare a intruchipa nationalismul pur, curat si ideal. in el plac maretia
si eroismul nostru, grandoarea istoriei noastre. Din contrd, la Cara-
giale prevaleaza negativitatea: critica abuzului de national, batjo-
corirea scumpelor noastre prejudecati, caricatura mindriei patrio-
tice. Cel din urma a lansat expresia ironica "rromanii verzi". Celui
dintii, i-a aplicat-o Calinescu, Tn mod serios, in finalul biografiei din
| 932. Eminescu era contra alogenilor. Caragiale se declara pe sine
grec. N. Davidescu I-a numit "ultimul ocupant fanariot" si j-a con-
damnat inaderenta la "rasa si spiritul romanesc". Desi, la Tnceput,
Eminovici, poetul national n-a tras ponoasele de pe urma numelui
sau slav. | s-a trecut repede cu vederea. Ideea lui losif Vulcan de
a-l roméniza a fost una excelenta.

|SO Camartin: in al doilea rind, Eminescu este un idealist. In moralitatea lui
Tnalta si abstrasa, roméanului ii place sd se contemple ca Narcis in
apa izvorului. Caragiale este realist. Oglinda pe care el ne-o pune
sub ochi, in piese, ca si in momente, nu ne convine. Nici ieri, nici

Jl

,,ROmanII au CuU ce azi, intr-o tranzitie mereu reluata catre civilizatie. Nu limba emi-
nesciana este limba vorbita de roméani, ci limba lui Caragiale. Dar
COﬂtI’I bUl Ia tezaurUI cum sa recunoastem asta? O oarecare doza de emfaza romantica
ne flateaza orgoliul national, anacoluturile, agramatismele si eti-

mologiile populare din vorbirea eroilor lui Caragiale ni-l jignesc.
euro pean" in sfirsit, Eminescu face figura de om serios, mizind pe valori ab-
solute, sarcastic la nevoie, dar fara umor, pamfletar teribil si recon-
(pag. 20-21) fortant pentru toti cei care-i impartasesc ideile. Omul a fost con-
secventin idei, in politica, in adversitati. Caragiale e ludic, relativist,
ironic, Tntorcind-o adesea "ca la Ploiesti", mai cu seama in adeziu-
nile politice, Incit omul simplu nu stie de unde sa-l apuce, e derutat
- - si confuz. La Eminescu accentul cade, indiferent de nuante, pe vene-
\] U I IO CO rtOZU r = O Scrlsoare ratie, pe iubire, pe urd, toate, sentimente puternice si clare. La Cara-
o giale, pe deriziune, pe gluma, pe emotii, asadar mai putin nete.
Catre G Ie n da J aC kson Chiar daca artistul din Caragiale e profund serios, temeinic, intrata-
bil, ca si acela din Eminescu, acest lucru e dincolo de pragul de per-

(pag. 22) ceptie comun si nu cintdareste mai nimic in balanta.

Repetata tentativd de a-i considera pe Eminescu si Caragiale
complementari (ultima data facuta de Dan C. Mihdilescu ntr-o scli-
pitoare prefata la o editie de publicistica si corespondentd) esueaza
sistematic. Eminescu e geniul nepereche. Caragiale e... Caragiale.

e Mofturi virile
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TARA 1n care paginile Tntai ale
ziarelor sunt tinute zile Tn sir
de sut-golul fotbalistului Mutu

lungul vremii, cei mai batjocoriti dintre
romani.
Cand ceva nu mergea n industrie, co-

este, orice s-ar zice, o tara debordanoitde de elevi Tnsotiti de profesori erau

trairi metafizice! Ca ele traduc multele go-
luri din bugetul de stat si din cel al cetatea-
nului, virand spre sublim ditamai tragedia
nationald, std n firea lucrurilor! Sentimen-
tul romanesc al golului este Tnsa contagios,
de vreme ce dl Prodi n-a gasit Tn Romania
nimic mai atragator decat canapeaua des-
fundata din sediul Guvernului. Faptul ca dl
Isarescu, mai marele peste fonduri, a facut
o repetitie doar privind forma primirii, nu
si continutul ei, este cel mai clar semn al
directiei Tn care o ia reforma. Ar fi fost de
dorit ca, macar pentru acest prilej festiv,
guvernatorul Bancii Nationale sa-i Tmpru-
mute Premierului o parte din somptuosul
mobilier care-i Tmbogateste anteriorul (si-
viitorul) loc de munca.

Anul 2000 se anunta de pe acum unul
greu pentru cetatean si stresant pentru poli-
tician. Acolo unde normalitatea e un ideal
Tndepartat, nu existd decat solutii miracu-
loase - adica imposibile. Ce sa spui despre
un popor in care somerii sunt cu sutele de
mii, Tnsa un ministru nu gaseste cateva zeci
de oameni dornici sa dezmembreze, contra
cost, niste vagoane vechi? Cum sa descrii
0 tard Tn care minerii refuza sa lucreze la
constructia de drumuri, preferand un ajutor
de somaj ce nu le ajunge nici pentru a se
cinsti la bodega din colt? De unde clarvi-
ziune la o populatie care a redescoperit
minciuna stangii, Tnainte de a avea rabdare
sa se convinga de virtutile dreptei?

Cele mai deprimante imagini pe care
le-am vazut Tn ultima vreme nu au, Tnsa,
legatura nici cu jefuitorii de banci, nici cu
violatorii, nici cu talharii care-ti patrund n
casa, te leagd de maini si de picioare cu ca-
blul de la telefon, Tti dau in cap si-ti iau
toata agoniseala. Si nici macar cu asasinii
Tn serie - ultima specialitate nationala.
Toate acestea au intrat in logica lucrurilor,
epifenomene ale unei societati Tn disolutie.
Dar m-a deprimat adanc un reportaj Tn
cancelaria unei scoli care se pregatea sa
intre Tn greva. Las de-o parte felul jalnic Tn
care arata cladirea, precaritatea, daca nu
chiar mizeria emanata de scaunele vechi si
de masa subredd, de ferestrele mici si de
teracota fumeganda. Cel mai socant era
felul in care aratau profesorii Tnsisi. Daca
barbatii reuseau sa pastreze, printr-un lim-
baj ceremonios (si, evident, desuet) seche-
le ale demnitatii, perordnd cu oarecare
grandomanie - cu atat mai jalnica n
contextul descris - despre misia Tnalta a
Tnvatamantului, femeile faceau sa ti se ru-
pa inima. Tmbracate ca de razboi, cu pal-
toane ponosite si, fara exceptie, purtand
caciuli de blana sau de lana Tmpletita, cand
nu de-a dreptul antipatice basti din mate-
rial sintetic, lasau impresia unei populatii
jata de Tmbarcare Tntr-un tren al mortii cu
destinatia Siberia.

O scoala nu trebuie, fireste, confundata
cu saloanele vernisajelor de moda. Dar
aici cu o rezervatie de handicapati. Tncerc
sa-mi Tnchipui ce fel de educatie vizuala
'ac acele nefericite doamne copiilor pe ca-
e-i pregatesc pentru un destin european,
echipate ca pentru sfarsitul lumii, cu suvi-
ele de par nespalate prelingandu-se negli-
ent de sub odioasele caciuli, ele pot sa su-
gereze orice, numai ideea de europenitate
iu. Bineinteles ca au fost aduse Tn acest
tal de mizeria si de frustrarile Tndelung
icumulate. Nicaieri ca-n Thvatamént ideo-
ogia comunista n-a lovit cu asemenea
ortd/ Instilandu-li-se ideea ca au o mare
nisiune de Tmplinit, dascalii au fost, de-a
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detasati sa “deprinda” tainele eroicei clase
muncitoare. Cand agricultura socialista,
cazuta Tn bot rau de tot, nu mai putea fi
resuscitata decat cu forta armata si aceea a
Tnvatamantului, profesorii au devenit un
fel de sub-brigadieri, iar elevii niste argati
debili ai taranului roman care, altfel, ocupa
multe pagini glorioase Tn manualele de ro-
mana si istorie. Trimisi, ca o dispretuita
came de tun, mereu acolo unde lucrurile
erau mai ingrate si efortul mai inutil, pro-
fesorii roméani au acumulat o imensa doza
de resentiment.

Nu ma mira cd majoritatea sustinatori-
lor partidelor extremiste provin tocmai din
randul profesorimii gimnaziale si liceale.
Sunt oameni care, decenii la rand, au spe-
rat Tntr-o soartd mai buna, Tndurand toate
umilintele posibile, iar astazi se vad aban-
donati pe aceeasi ultima treapta sociala. Ei
vad si hu inteleg cum e posibil ca “loaze”
incapabile sa rezolve o ecuatie simplad sa
ajunga fulgerator miliardari. Sau cum
analfabeti adusi cu forta la scoald o data pe
trimestru, pentru a fi trecuti clasa la ordi-
nul tovarasului partid, Tsi contruiesc palate
opulente si garaje céat salile de sport pentru
a-si parca Mercedesurile. Irationalului u-
nor astfel de realitati ei le opun solutia ex-
tremismului cu pieptari justitiari si a natio-
nalismului visceral. Nu cunosc pe nimeni
Tn Romania sd urasca mai mult tiganii de-
cat profesorii de la scolile de cartier. Tra-
gedia nationald pe care o traim i-a trans-
format pe multi dintre urmasii domnului
Trandafir in marginali la fel de demni de
plans ca si nefericitii verisori ai lui Par-
panghel.

Tncep sa cred ca rezolvarea probleme-
lor sociale nici macar nu tine de fonduri.
Daca ma uit la somptuoasele cladiri con-
struite Tn timp record de cea mai obscura
dintre bancile roménesti, daca privesc ma-
sinile achizitionate la preturi exorbitante
de functiondrimea de stat - de sus panajos,
nu doar ministrii luati Tn vizor de canalele
TV -, daca descopar ca mai fiecare strada
linistitd din orase e napadita de vile pogo-
rate din basmele fratilor Grimm, daca ur-
maresc puhoaiele de depozitari de la banci,
daca iau Tn calcul sumeie uriase din econo-
mia subterana, Tnseamna ca, baneste, Ro-
mania nu sta chiar atat de prost. Impardo-
nabil este ca acesti bani provin din hotii si
escrocherii si nu din munca cinstita.

Cineva spunea ca suntem condamnati
la integrare europeand - si avea dreptate.
Felul in care debuteaza negocierile amin-
teste Tnsa frapant de alipirea Hong Kongu-
lui, Tn 1997, imperiului chinez. Vom ne-
gocia orbeste, fara a ni se Tngadui sa ve-
dem cu ochii nostri taramurile visate. Pen-
tru noi, spatiul Schengen raméne echiva-
lentul U.E. al Orasului Interzis din proxi-
mitatea pietei Tien An Men. Romanului
dornic sa caladtoreasca dincolo de Nadlac i
se va raspunde, in continurare, asa cum i
s-araspuns unui grup de scriitori romani n
drum spre China: “Nu puteti vizita Hong
Kongul. Da, e vorba de o singura tara, dar
de doua sisteme!”

Si iatd cum, la aproape orice nivel am
studia societatea romaneasca, ne izbim de
zidul chinezesc al unor forme fara continut
si al promisiunilor nematerializabile. Tri-
plul zero al anului 2000 ne reaminteste
dramatic de teoriile veacului trecut. Dacad
atunci ne lipsea fondul, astazi ne lipsesc
fondurile! Inclusiv cele de deplasare!

“unii” de care va plangeti ca nu

nteles, dar eu, care risc trufia de a
spune ca va Inteleg, adaug: acelora tim-
pul nu le-a permis probabil nici sa se
aplece suficient asupra unuilucru minor
si nici sa-si expuna parerea asupra
aceluiasi lucru minor care ar fi, dupa propria dvs. sincera socotinta poezia pe care o0 com-
puneri- Nu va pun sub semnul indoielii afirmatiile si nu va ingradesc elanul cu care emi-
nescianizati, lucrul acesta macar arata ca aveti la activ niste lecturi si o dispozitie de a
simti natura si a filozofa in pastel privind adesea in oglinzile Poetului. Pe multi i-a pier-
dut aceastd slabiciune, cativa au depdsit cu bine si cu folos impasul. Mi-ar parea bine sd
va numarati printre acestia din urma. Nu va divulg aici o greseald care se lafaie urat in
randurile totusi pompos sablonate ale scrisorii. Nu o fac pentru c& n-ar folosi la nimic si
pentru ca la un moment dat versurile mi-au inspirat nadejdea ca lucrurile vor Tnainta cu
rdbdare, Tncet si temeinic spre bine. (Nicolae Constantin, Racari) = Nu tot omul care-si
pune Tntrebari, multe si marunte, false si inutile este si poet, chiar daca si le transcrie
unele sub altele construind texte cu aspect Thselator de poezie, in strofe, in tertine, in dis-
tihuri si amestecate. Si nu tot omul Tn viata cdruia intervine iubirea si o iubita pentru care
simte ca ar face fapte mari, pentru care el se inchipuie a fi si poet inspirat de nurii ei, este
intr-adevar poet. El poate fi emotionat ca un poet, si chiar mai mult decét un poet, dar
textele pe care le scrie sub imperiul sentimentului de dragoste, propriu tuturor oamenilor
de altfel, poeti si nepoeti, dovedesc limpede ca indragostitul comun nu comite decét
inocente caricaturi dupa realitate, de care se va lepada in primul ceas de luciditate pe
care-1 va trdi. De un dulce ridicol se acoperd textul pe care-1 intitulati Sunt. Ce bine ar fi
functionat el ca simpl, cinstita si mai ales secreta declaratie de dragoste, fara prima lui
strofd. Ce bine si-ar fi facut el treaba de vrajire-aburire, anihilandu-i iubitei, printr-o
lauda care ameninta sa nu se incheie de fapt nicaieri, simtul critic, logica tulburata a afir-
matiilor nemaicontand, ce bine i-ar fi impresionat vanitatea omeneasca, zic, daca textul
ar fi fost scutit de prima lui strofd, jignitoare la urma urmei, ci debutand abrupt cu Sanii
tai nu stiu cum sunt! lata obiectul incriminat: “Sunt sani, iubito/ Sunt mici, mari/ Sunt
conici, piriformi sau discoidali/ Sa stii cd sunt, dupa cate femei exista”. “Ai tai nu stiu
cum sunt/ Dar sunt frumosi;/ Si Ti iubesc...”, acesta ar fi fost Tnceputul pur, fard
farafastacuri de indragostit cu experientd, doct in problema. Ce v-as mai spune'? Ca
numele lui Dumnezeu nu se prescurteaza niciodatd in' felul in care o faceti dvs. n
Visarea. Ceea ce va poate da iluzia ca sunteti indreptatit sa continuati a scrie, si noi nu
avem nimic Tmpotriva, este credinta Tn mesajul dvs. literar si in talentul dvs. Eroarea care
va strica binisor planurile sta in aceea ca de sub paravanul generos al afirmatiilor lui
Nichita se vad doar picioarele unui pdun pe care-1 banuim imens si zadarnic in fru-
musetea lui deocamdatd imaginard. (Dan-lulian Irimia, lasi) = Palpitante, nu-i asa,
poemele Tn care femeia telurica si recapituleaza actiunile specifice: Te ard/Te mantui/
Te gandesc/ Te iubesc si te doresc!" Tensiunile si energiile ce se acumuleaza “Mustati
ridica, pleoape palpita”, peisajul din timpul si de dupa nu poate fi altul decat acesta:
“Geamuri de fum/Paturi cu scrum/ Visu-i o clipd/ Zbucium in pripd”. Bine spuneti cand
spuneti “Firesc/ De nebunesc”. Poezia lucrurilor fard lucrurile poeziei, stiti cu siguranta,
nu e decat de presupus, sau mai bine, de ignorat (Hera, Bucuresti) = Si dvs. abreviati
numele lui Dumnezeu, si dvs. scrieti cu convingere ve-ri, cum fac 85% dintre cei care
ne trimit versurile lor in care se lafaie T-mi, 1-ti, /-/uri la tot pasul. Si dvs.’va ies, din cand
n cand, de sub pana Tndelung ciufulitd de banalitéti si locuri comune cu pretentii, ver-
suri inspirate precum urmatorul: “mana Tmi tremura deasupra cerului”, dar gardat din
toate partile de unele ca acestea: “pustiu/ de cand ma stiu/ veac dupa veac/ fara de fund
sac” (Silviu Narie, Bucuresti) = Poate ca tema de capatai a ceea ce veti scrie bine, in
proza, mai tarziu, este iluzia comunicarii "intre oameni, Tntre generatii, Tntre femei si
barbati, Tntre copii si parinti. Chiar spuneti undeva: “Reflex de copil singur la parinti” si
va asigur ca ati fost Tnteleasa exact. Dintre poezii, Tnec, Ludic si Delir (numai prima
jumatate!) merita atentie. (Luiza Grigore, Brasov) = Proba de scrisoare: “Domnule Edi-
tor, al Fundatiei Romine, Literare/ Domnule Director general/ Fiind o pasionata fideld
a ziarului: “Fundatia Romina Literard, fiind un ziar f. Tnsemnat cu stiri f. interesante, as
vrea sd apar si eu pe un CQlt de pagina... cu niste versuri./ Sunt o femeie de la tard, am
scris versuri. Sunt tarancd. Cand sunt la prasit Tn lan sunt tdran. Cand scriu versuri pe
caiet, din taran ma fac poet./ DleManolescu, v-am admirat mereu chipul Dstra pe prima
pagina. Pareti, si... sunteti un om bun; vi se vede pe fatd. E ca si cind as avea o nadejde
in Dstra, ma refer la versurile mele; am optzeci de poezii ce-as putea face cu ele? si tot
mai scriu. Ca sa stiti despre ce ar fi vorba, eu va trimit una pe-aceasta pagina dintr-un
caiet. «Trec zilele.../ trec./ Amare si dulci.../ ca mine.// Uneori; bucuria se opreste.../
Privindu-ne pe rind, pe fiecare/ In ochii s&-i curati si adinei/ Cautd-n noi, o farima de
sperantd/ Si-apoi porneste alergind.../ Caci; trec, zilele trec,.../ Amare si dulci/ ca mine».
Poate nu sunt inca reusite. Dar as avea trebuintd, de un editor, sau redactor. Nu prea le
stiu; eu, s& fiu sincerd/ Cu stima si respect; o femeie cu" doruri multe, chiar f. multe.
Fanica”. (Fanica Gurzure, sau Gurzun, Timisesti-Neamt)
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STE primul dintre impera-

tivele luciditatii, cu stiinta

clara ca acesta muleaza pe
dinafara eul profund si cu precizarea
ca, fara a ne juca in vorbe, exista ura-
tenii frumoase (Stendhal, de pilda!) si
frumuseti fara miez, pe scara care du-
ce de la uratenia hidoasa la fericita
frumusete clasica. A considera ca Tn-
sumarea uratului Tn gama esteticului
este o cucerire moderna ascunde o
grava eroare, uratenia l-a atras pe ar-
tist de Tndata ce si-a creat instru-
mentele.

Uréatenia nu doar ca element de
comparatie si nici Tntru exploatarea
strasnicei sale expresivitati generand
acel dinamism pe care, Tnchipuita sta-
tic, frumusetea i l-ar putea invidia.
Uréatenia, ca specie, deosebind, carac-
terizand, proliferand, Tngaduind fru-
museti sa se defineasca. Uratenia, ca
mobil al introspectiei - s.a.m.d....

Sinuoasele raporturi dintre frumos
si urét, Tn care eticul se amesteca si nu
intotdeauna inspirat, coc painea de
toate zilele a artistului si tine de dome-
niul banalului a constata cu cata in-
cantare Tmbraca actorul haina urate-
niei sau cum Ti ies romancierului cu
mult mai vii personajele negative -
bataia de cap a cenzorului din trecut
frustrat de Tndragitul personaj pozitiv,
la datorie, e drept, dar cat de firav, de
neconsistent, de transparent:
latina!

Urate, toate personajele din Enig-
ma Otiliei, cu exceptia eroinei con-
damnata sa se retraga Tntr-un destin
banal. Urate toate personajele din Bie-
tul loanide, cu exceptia eroului Tnsusi,
net ratat de autor. Urata lumea lui
Bruegel, a lui Goya, a lui Picasso, fru-
moasd, pe cat de irelevanta, aceea a
pictorilor academici. (Academic, de la
acadea!) lar daca Boticelli picteaza
frumuseti, sensul tainic al panzei se
adevereste a fi mortuar. Oribile mutre-
le de magistrati, de parlamentari ai lui
Daumier si pe céat de urate, pe atat de
convingatoare, acolo unde chipul
strabate prin masca.

Pe urmele profetilor, scormonind
n acest fertil sol al uratului, artistii nu
sunt, cum s-ar crede, iubiti de mul-
timi, rasfatati. Cea dintai acuzatie care
se aduce artistului este ca poceste,
defaimeazd, ca sub imperiul unei sor-
dide alcatuiri launtrice, méanjeste cu
imundicii o realitate daca nu orbitor
de frumoasda, macar dragalasa. Ca
este, adica, un infirm moral, un de-
tractor, ca arta Ti este nesanatoasa, de
trimis la tribunal, de ars Tn piata pu-
blica, de azvarlit in gheenele uitarii.

O prea rafinata societate, precum

o ge-

aceea contemporana lui Dante, a pri-
mit Tn piept, fara repulsie si refuz, ta-
blourile din Infern, in care era imposi-
bil sa nu se recunoasca. Un infern
populat de rude si apropiati. Un infern
pe mai departe primitor. Un cu mult
mai modest infern, cel caragialesc, a
starnit manie in cercurile liberale ale
epocii. Nu doar ca scriitorul a fost
exclus de la premiile Academiei, dar a
mai fost, de la Tnaltimea autoritatii,
moralizat. Edificat, |.L.Caragiale a
parasit tara. Unanim recunoscut ca
geniu creator, pentru el nu s-a gasit un
loc de deputat nici chiar in formatiu-
nea cu cadrele de cea mai modesta
extractie - vezi partidul conservator
democrat al lui Take lonescu.

Causticului Eminescu, obsedat de
uratenia - iar de data aceasta si fizica
si morala - a clasei “superpuse” cu
mare greutate i se gasise un post de
bibliotecar, mai apoi de vaslas la ga-
lere, in presa. Astazi, daca ne punem
Tntrebarea Tn ce masura lumea perso-
najelor caragialesti - sau eminesciene
- reprezinta un defect de optica a pri-
vitorului sau doar un unghi de privire,
Tnca n-am avea curajul sa opinam ca,
prin purul efect artistic, acea lume era,
totusi, mai frumoasa decét Tn realitate.
Ceea ce nu Tnseamna ca ne-am pro-
nunta pentru o definitie a istoriei ca
lant de crime, ticalosii, compromisuri,
iar a umanitatii sub dictatul biblic al
vaii plangerii, ca expresie a unei tra-
gice incompletitudini. Ne marturisim
doar scepticismul Tn clasificarea unor
epoci mai salbatice, ori, dimpotriva,
mai luminoase decéat altele. Cand,
considerand veacul XX, ai carui fii
avem onoarea de a fi, cu bagajul a
doua pustiitoare razboaie mondiale si
un numar dificil de precizat de con-
flicte locale nu mai putin sangeroase,
cu holocaust, lagare de concentrare si
doua uriase blocuri militare la un pas
de a se congratula atomic, i s-a propus
denumirea de nou Ev Mediu, s-a pro-
cedat doar la fixarea unor constante
istorice - cu care, sigur, vom intra si in
cel de al XXI-lea secol.

Un daltonism iremediabil 1l ame-
nintd pe analist, de cum da note. Sa
luam ca exemplu perioada interbelica,
pe care personal am apucat-o, la var-
sta formatiunii, simtind-o, comparativ
cu vremurile care au urmat ca pe un
mic paradis terestru si sa citim, apoi,
in Paradoxul roman al d-lui Sorin
Alexandrescu aspra, si Tn esenta exac-
ta criticd a vietii publice din acea
perioada: nu putem evita un impas
optional. Acest lanus biffons al poli-
ticii faciliteaza comparatia dintre
epoci, cea mai recenta fiind dintre pe-
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rioada activitatii la Timpul a lui Emi-
nescu si aceea numita de tranzitie, de
dupa izgonirea cuplului Ceausescu si
-pana in zilele noastre.

Acum, cand detestatei clase “su-
perpuse” din care s-a si ndascut burghe-
zia ce avea sa faureasca Romania
Mare si apoi, timp de doua decenii; sa
patroneze o splendida Tnflorire cultu-
ral-stiintifica - spre a fi decimata de
agentii moscoviti - i se opune bur-
ghezia de sorginte securistica, vartos
materialista, jurand pe religia succesu-
lui, iar la o adica pe toate religiile la
un loc, urata fizic si moral - ei, da,
fizic am spus - echivalenta acelei mur-
dare spume greco-bulgaresti ce-1
scandaliza pe Eminescu.

Sa fie la mijloc un mecanism de
reproductie pe care noi nu-1 putem
concepe? Sa ne ratacim Tn hatisuri ale
unui nemarturisit si sui-generis rasism
ce vede pretutindeni doua Romanii,
dintre care una abjectd, abominabila,
absolut reprobabila si o alta, mereu
Tnrobita, exclusa de la pranzul zeilor,
Tnzestrata, Tn schimb, cu o fantastica,
incredibila, capacitate de rezistenta,
adeverind un ethos si o vocatie? Cas-
tigatoare Tn eternitate, perdanta, sis-
tematic, n cotidian? Si, Tn fine, unde e
adevarul? Tn acele paragrafe ale indig-
narii civice apartinand lui Horia-Ro-
man Patapievici, Tn care roméanul
apare urat, neconstruit, dizarmonic
sau Tn mandrele stihuri unde flacai
asemuiti Tnaltelor nefoioase carpatine
Tnvart magic Tn hora june mladioase
ca firul de grau in spic?

Rau trebuie sa-i fi mirosit - mai cu
seamda verile - balcanicul Bucuresti
nordicului Eminescu - nici Caragiale
cel speriat de microbi nu l-a suferit.
(I-a placut, totusi, lui Mateiu, amator
de fineturi fezandate). Bucurestii pe
ale carui ulite insalubre se preumbla
Eminescu tocmai Tncepea sa fie dotat
cu acele marete cladiri boieresti ce
fnca si astazi adapostesc,- Tn cartiere
rezervate, ambasade, vecine cu noile
constructii de maxim confort ale Tm-
bpgatitilor momentului. Si unde nu
trebuie sa mergi mult, ca sa dai de
mizerie.

Ca Horia-Roman Patapievici a fost
respins din acea institutie care trebuie

EDACTIA Romaniei literare
Rregreté disparitia omului po-
litic, ziaristului si scriitorului lon Ra-
tiu. Descendent dintr-o familie ilustra
de luptatori pentru cauza unitatii
nationale, lon Ratiu si-a dedicat viata
promovarii valorilor libertatii si de-
mocratiei, attt in timpul anilor de exil,
cit si dupa repatrierea sa, cind s-a
aflat Tn prim-planul vietii politice
romanesti.

Intelectual de formatie umanista-,
s-a.implicat Tn multiple actiuni cultu-
rale, pe care le-a sprijinit cu genero-
zitate. Tn perioada 1993-1995 Tnsasi
revista noastra a beneficiat de sus-
tinerea sa materiala.

Prin moartea sa, viata publica ro-
maneasca pierde un reper de civilitate
si toleranta, de bun-gust si cordiali-
tate. (/?././

sa controleze aplicarea Legii dosare-
lor Securitdtii, nu e catusi de putin de
mirare. El repetase, cu nerv si manie,
tema lui Eminescu si era fatal sa fie
pedepsit pe loc de noua oligarhie, a
carei hidosenie - repet, si fizica - o re-
marcase. Dulcea'armonie dintre depu-
tatii Opozitiei si acei deputati ai Pu-
terii care li s-au alaturat - votul a fost,
evident, secret - ridica si mai putine
nedumeriri. Expresia ejusdem farinae
spune totul. Cum s-ar fi putut pronun-
ta altfel un parlament care ar fi facut
deliciul expresionistilor, ca sa nu mai
insistam ca l-ar scoate din groapa pe
Daumier?

Tenacitatea cu care Camerele s-au
opintit sa nu lase sa treaca o lege ope-
rativa a deconspirarii dosarelor Secu-
ritdtii nu e neaparat de raportat la din
trecut pacate ale sus-numitilor parla-
mentari, la vechi si tanuite complic-
itati, ci, decisiv, la carapacea lor men-
tala: adepti neconditionati ai autori-
tatii, parte din Tntreg, sunt cuprinsi de
neliniste fata de orice ar ameninta sa o
surpe, sa o suspende, fie si pentru o
clipa. Si astfel, fie chiar si foste vic-
time, pentru ei fosta Securitate mergea
pe cai reprobabile cand napastuia cu
gramada, dar 1si facea numai datoria
cand lichida selectiv. Institutia e sacra,
in dauna evidentei. Autoritatea domi-
na legea, fiindca ea o face...

Chip de gandire conform caruia
fostii dizidenti de lux ai trecutului
regim, persoane foarte onorabile si
desigur meritorii, pe care, de altmin-
teri, pana acum societatea romaneasca
n-a obosit a-i rasplati, Tnsa, legal
netndrituiti a face parte din grupul de
control al aplicarii unei legi esentiale
pot ocupa bancile acestuia, nu si un
critic acid al realitatii. Vina de a-i
Tntoarce cu fata spre oglinda pe uratii
care nu se cunosc se pedepseste.

Morala ar fi ca sunt adevaruri care
nu trebuie spuse, fie si Tntr-o lume in
care se duc pana la capat fapte ce n-ar
trebui faptuite. Teama magica de
cuvant? Sigur, nu. Ci numai dorinta
acelora de a nu fi stingheriti dintr-o
digestie de 24 de ore din 24. Prada pe
care colcaie se numeste Romania.

Barbu Gioculescu
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LEO BUTNARU ilustreaza
Tn chip izbitor vointa de

emancipare a poeziei basa-
rabene de sub tutela cliseelor traditiona-
liste. Acestea au avut, din pricini con-
textuale vadite, o viata mai lunga n
Moldova dintre Prut si Nistru, ajungind
nu doar la o tendinta trufas-emblemati-
cd, ci si la cea a unui monopol literar.
Nevoia unei reactii de ajustare a creatiei
lirice la- cursul sau modem se facea
simtitd. Nascut Tn 1949, Leo Butnaru
face figura unui “cap de serie” al proce-
sului Tn chestiune, pe care si lI-a asumat,
explicabil, generatia tinard. Cultivat,
mobil, dezinvolt, poetul pune accentul
pe latura intelectuala a creatiei, degajind
ria sa evaluata “la rece”, Tnsa nu in
directia unui livresc uscat, ci Tn sensul
fanteziei si al ironiei. Cele doud aspecte
se coroboreaza reciproc. Daca fantezia e
o evadare din real, mai curind spontana,
umorald, ironia e o irealizare “tenden-
tioasa”, elaborata cu buna stiinta, dis-
punind de tinte de atac precizabile. Am-
bele procedee Tsi propun a combate lo-
cul comun, a aerisi limbajul, a reforma
viziunea poetica. Sint mijloace de “ar-
dere a etapelor”. Gratie lor, autorul se
simte liber a inova intr-un domeniu n
care trecutul produce totdeauna “obsta-
cole” de o gravitate sterila, oneroasa,
prin simpla lor aditionare in timp. Tn
Basarabia, ele au fost favorizate de un
climat specific, de izolationism si suspi-
ciune.
Un prim obiectiv al lui Leo Butnaru
7l reprezintd existentialul, acel “nivel
zero” de la care porneste creatia literara,
ce reprezinta demarcatia sa de propriile-i
teme. Cu aerul unei divagatii, al unei
vioaie amalgamari de reprezentari si
consideratii, poetul sugereaza complexi-
tatea unei vieti Tn care contradictiile,
defel putine si lipsite de Tnsemnatate,
pot fi asumate nu doar pe partea lor dra-
maticd, ci si pe cea relativizanta, joviala.
Badinind, Tsi da la iveala un tempera-
ment si un mod de-a se recomanda Tn
spatiul poeziei: “Gindul despre mai jos
expusele'contradictii Tmi veni/ Tn vreme
ce Tncercam s& desenez o zebra/ care mi
se pdrea un biet cal Tn zeghe de pusca-
rias/ ecologic mai imaginindu-mi cum
de mare durere de/ insuportabila febra
zebra si-ar contracta dungile negre a/
spasm/ pentru ca in fine oarecum frivol
postmodernist sa-mi zic/ ca zebra ar fi
prototipul xeroxului - ...dar/ sa nu ma
prea abat de la abatutul subiect despre/
starea de inevitabila contradictie Tntre/ o
mina si alta/ chiar daca uneori ele se
spala reciproc; adicd/ ma gindeam ca de
doud mii de ani ramine necrestinata/
mina stingd - cine si-ar face semnul
crucii cu/ stinga (sinistra, Tn italiana)?
Apoi/ cu mult peste doua milenii invidi-
oasa e tanda pe manda/ stinga pe dreap-
ta cea care caligrafiaza si/ se Tntilneste
cu dreptele unui amar de lume/ stringin-,
du-se respectuos (de ochii lumii)/ pentru
a-si demonstra ca nici o parte nici
cealaltd nu/ tdinuieste Doamne fereste!
vreo piatra. (Probabil/ anume din cauza
acestor discordante familiale/ mfinile nu
pot re-deveni aripi...)” (Fifty-fifty). La
fel de glumet se arata a fi si Tn raport cu
metafizica. De remarcat Tmprejurarea ca
gestul sau “demistificator” nu are in
vedere obtinerea unei imagini grotesti, a

1) Leo Butnaru - Identificare de
adresa, Ed. Augusta, Timisoara, 1999,
68 pag., f.p.

2) Irina Nechit - Un viitor obosit, Ed.
Augusta, Timisoara, 1998, 96 pag., f.p.

unei deriziuni, ci dezghiocarea unei
ipostaze de ingenuitate: “La/ Tnceputul
Tnceputurilor/ Dumnezeu/ din sine Tn-
susi pe sine nascindu-se/ sta prunc-
pruncut Tn/ poalele propriei sale umbre/
alburii” (Pregeneza). Trecind prin zona
“caderilor”, a devalorizarilor si compro-
miterilor Tn complicata textura (uneori
Tn exces) ce-1 ispiteste, Leo Butnharu
ajunge, de reguld, la luminisul pozitiv al
revelatiei divine: “omul cdruia i se pare
cd/ cineva 1i Intoarce spatele dar care,
constient fiind de Erata divind a lumii
tolerate sau numai/ provizoriu amnisti-
ate de Tnsasi Divinitatea/ gaseste ca e
bine din c¢ind Tn cind a ferice revelatie/
sd exclame aproape cu naturalete:
Doamne Tu/ Cel ce esti ca lumina/ chiar
atunci cind Tmi intorci spatele de fapt/
tot fata Ta mi-o arati!!!” (Si totusi aces-
ta e omul...).

Dar interesul major al poetului 1l
constituie viata societatii Tn care se afla
implantat. Aceasta e prizata in fondul
sdu, cdruia imaginatia Ti acutizeaza lini-
ile, dezvaluindu-i absurdul intrinsec.
Faptul ca poetul nu cultiva protestul
vehement, revolta pe fata, ci una dis-
creta, umoresca, sporeste neindoios
efectul rechizitoriului. lata un portret al
Chisinaului actual, in care mondenitatea
nu ezita a-si da n vileag valentele exce-
sive, caricaturale, jocul (etern?) al for-
melor fara fond: “Feti si Cosinzene cu
parul de aur merg la frizerii special/
amenajate/ la Ministerul de Interne sau
la Banca Nationala pentru/ ca tunsoarea-
le sa sporeasca rezervele de valuta
forte/(tare) a statului. Respectivii Feti si
Cosinzene au garda/ de corp (mai ales
dinsele...) si/ poartd obligatoriu casca
sau peruca de camuflaj/ Tn vederea -
lesne de Tinteles/ preintimpinarii vre-
unui/ jaf prin paruiald. Politia munici-
pald...Ba nu/ nu e cazul sa intre si ea pe
rol si deci/ rectific: in fiece scoald din
Chisindu/ basmele populare romanesti
ce au de protagonisti/ Fetii si Cosin-
zenele cu parul de aur/ se studiaza la
orele de alchimie economie politica si/
bussines. Uluitor interes! Citeva ore de
atare povesti/ includ si programa de
educatie sexuala a adolescentilor/ ore la
care se analizeaza posibilitatea depis-
tarii/ partenerilor patrioti care ar putea
aduce pe lume/ feti-logofeti cu perciuni
valutari ca/ sd nu mai vorbim de-o even-
tuala donare a lor” (Desi nu e vremea
povestilor). Bonomia, ca prim-plan sti-
listic al multor poeme ale lui Leo
Butnaru, nu e decTt un mod de-a insinua
deceptia. E aici o antifraza adincita, din-
colo de expresie, Tn stratul trairii Tnsesi,
precum un factor specific unei serii de
barzi moldoveni.

Istoria, Tn cuprinderea ei veche si
mai cu seama contemporana, i se pre-
zinta autorului ca un joc al aleatoriului,
care impune nevoia unei atitudini vigi-
lente. Tonul e sarcastic-abrupt, aproape
brechtian: “Din scadere/ in scadere.-
Istoria care-mi spune ca/ n-ar pune mina
n foc ca lumea avu neaparat nevoie/ sa
se nasca Ginghis sau Napoleon Han.
Pare-se/ vrajita de imensitatea pustiului/
Istoria a Tnceput & delira asa c&/ ai grija
getule nu inchide ochii/ nu atipi aici
spunindu-ti tu Tnsuti noapte bund/ pen-
tru ca te va absorbi neantul precum/ o
inevitabila ospitalitate absoluta Tn/ mis-
terul de o absoluta brutalitate al/ Istoriei
ce delireazd din/ cadere/ Tn/ cadere”
(Campanie turistica Tn Gobi). Cite o
anecdota fnvioreaza textul stapinit-
revendicativ, precum urmatoarea “intre-
bare neo-hamletiana™: “«Ce ar fi comun
intre/ Marea Carte a lui Cervantes si/
Carta Marilor Drepturi ale Omului?»

IRONIE S

Eu/ spre exemplu, gasind o asemanare
perfecta - lupta cu morile de vint/ si de
toate celelalte feluri...\Vij, vijll” (Ma
Tncumet). Fatalitatea fiintarii Tn paralel a
doua state romanesti este cu acest senti-
mentalism (aproape) a rebours amen-
data: “Ce/ densitate de tari Tn Europa!
Cite doud/ pe cap de locuitor cel putin Tn
cazul/ celor doua state romanesti. ntr-
adevar ce/ densitate de tari in Europa...
Si totusi/ tara mea/ asemeni tarii,tale/
asemeni tarii lui se afld/ peste noua mari
si noua pustiuri de tristete...” (Harta
Europei). Amintirea sinistrei “revolutii
din octombrie” apare Tnecata Tntr-o mix-
turd de falsa mitologie si aspru cotidian:
“De oboseala sau de praful drumului
Tnghitind Tn sec/ la lasatul secolului (XX
fireste)/ vine Hermes Tntolit in uniforma
albastra de postas/ spunind ca ne aduce
un mesaj important despre o retro-revo-
lutie. «Nu, nu! i-am zis protestind/ nu-
mai nu ne aminti despre (marea)/ revo-
lutie (socialistd) din octombrie pe care/
turmentati! aia de matrozi rusi/ au facu-
t-o de fapt Tn noiembrie/(pe data de 7
pare-se) dar/ tot revolutia din octombrie
i-au zis!» la care/ Hermes sontorogul
Tntolit in/ uniforma albastra de postas/
schimba brusc subiectul” (Despre revo-
lutii). Si din nou o Tintoarcere catre
obsedanta actualitate politica basara-
beand, Tntesata de calambururi: “Cu (si
eu)/ pocalul de sampanie Th mina/ pri-
vesc Tn jur si Tnjur (in sinea mea)/ handi-
capacitatea politicienilor basarabeni (de/
la A laZ)” (Ambasade la Chisinau). De
altminteri, trecind prin Chisindu, am
constatat noi Tnsine marea poftd a
basarabenilor de a glumi, ca un soi de
exorcizare laica, la Tndemina, ca un atit
de roméanesc “haz de necaz” al celor ce
se considera, cu o psihologie a imensei
dezamdgiri, nu altfel decit niste “insi
nattngi trasi pe roata norocului tirziu/ ca
intr-o apoteoza a prabusirii” (ibidem).
latd Tnca un sir de jocuri de cuvinte
comise de Leo Butnaru: “oM cu M
mare”; “Edgar Poetice jocuri”; “vietile
paralele ale lui Plutarh/ se intersecteaza
cu vietile noastre neparalele”.

Ca pentru a-si onora ironia de care
uzeaza mereu, poetul nu pregetd a si-o
Tntoarce Tmpotriva propriei persoane.
Autoironia e o modalitate de-a se situa
la treapta situatiei obstesti, pentru a se
putea pronunta Tn numele ei, Tnsa si o
asumare a unei antimistici a eului, a
unei impersonalizari care justifica inte-
rior ascutisurile satirei. E o “democrati-
zare”a eului, menita a-i gira libertatea
manifestarilor publice: “Perechi, Adami
si Eve au ospatat sub meri/ si Ele au
purces gravide, ca-n legenda./ E toam-
na. Cade frunza, cum a cazut si ieri -/ un
fapt banal trecut de Domnu' Tn agenda.//
Azi, de-auziti un aspru, nervos si
repetat/ «hirsti! hirsti!» de tim spinos la
ceas cam nepermis -/ de-a fi maturator
de strazi Tn Paradis” (Toamna in Biblie).
Sau tradind complexul sau de basara-
bean, id est de roman marginalizat, su-
pus complexelor deculturalizarii, ale
alienarii: “ma simt extrem de jenat ca si
cum/ i-as fi trimis lui Goethe niste poe-
zii sirbesti/ de parca as fi uitat sau n-as
fi stiut ca el/ este neamt iar eu/ roméan
basarabean...” (Versante sau jena ars
poetica).

TN MASURA in care Leo

Butnaru se exprima prin

= intermediul unui limbaj stu-

diat, trecut prin alambicurile disciplinei
si disimularii pe care le presupune iro-
nia, Irina Nechit (nascuta Tn 1962) cul-
tiva discursul neretinut, revarsat, pate-
tic. E si o diferentd de mentalitate intre

doua generatii. Butnaru apartine unei
perioade Tn care expresia trebuia sa fie
mai supravegheata (era supravegheata,
din afara, prin mecanismele cenzuriil!),
de unde derivatiile ei fantast-persifla-
toare, jocul cu tilc pe care se bizuie. E ca
0 partida de sah cu adversarii de temut,
ideologici. Irina Nechit reflecta, Tn ver-
surile ei, o detenta, o “eliberare”. Mai
putin intelectualizatd si mai putin cris-
pata, productia ei pare a-si fi cistigat
dreptul la marturia “naturald”, egala cu
sine. Dramatismul conditiei personale
pe care s-a altoit dramatismul provinciei
vitregite genereaza un astfel de tablou
vizionar: “Zboara niste gheare fara pa-
sari pe cerul disperarii,/ se apropie Tn
unghi ascutit de Ochiul Albastru./ 1l vor
sparge sau vor trece pe alaturi? se
Tntreaba orbii.// Nebunii Tsi rod unghiile
n timpul rugaciunii,/ orfanii care au
ajuns milioanri le aduc daruri de Cra-
ciun,/ ologii Tisi viseaza picioarele
alergind dupa trupuri.//Viata e frumoa-
sa! striga o pocitanie Tn crisma./ Muzi-
cantii batrini 1l sarutd ca pe-un copil
mort./ Cei care nu mai vor sa trdiasca nu
au limba Tn gura.// Plinsul de la Tnceput
de an se prelinge pe toate geamurile./
Niste gheare fara tigri 7l asteapta sa
Tnghete./ intr-o matca frageda se divid
celulele foetusului/ care va deveni
Tnger” (Anul tigrului de pamint): Fara a
mai cauta variante secundare, mistifi-
cate, pentru a-si exprima starea de spirit
dureros-insurgenta, poeta merge pe dru-
mul drept al acesteia. “Chinul,” d-sale e
unul de obsteasca sorginte, asa cum a
fost, Tn Ardealul dinainte de Marea
Unire, “jalea” poetilor mesianici: “Nu
avem de ales intre primul si ultimul
drum/ ci ntre un chin si alt chin./ Cu-
titul Tnstngerat e frate geaman cu pixul,/
sora mea siameza - Tristetea -/ si-a Infipt
ghearele Tn obrazul lui Dumnezeu/
sapind gropi pentru Tngeri.// Sa nu bles-
temam vulturii’ce se Tnaltd/ cu bucati din
ficatul nostru./ Sa rupem un crin/ si alti
crini/ cu miinile nimanui” (Obrazul lui
Dumnezeu).

Daca atari vorbe par (si... sint intr-a-
devar) grandilocvente, ele se evapora in
alte numeroase texte, lasind sensul dra-
matic exprimat printr-un limbaj cu to-
nalitate fireasca, deoarece Irina Nechit
are darul de-a putea da glas dramatismu-
lui inaparent al existentei de toate zilele,
un dar in stare a invedera o vocatie poe-
tica de exceptie: “Umilinta este o palma
Tnvinetita de frig/ un cap infundat in gu-
ler/ o gura care inspira aerul expirat de
alte guri... Umilinta e sotul si sotia/
mama noastra si a parintilor nostri/ fiica
pruncilor nostri vii si a celor/ pe care nu
i-am l3sat sa se nasca.// Umilinta e saru-
tul asteptat cu anii/ respins de ceara slei-
ta Tntre degete/ sexul fotografiat ce pare
atit de ireal/ si cel blestemat pentru
vesnica sa puritate.// Umilinta se cuiba-
reste Tn craniile pustii/ Tn buzunarele
goale Tn inimile desarte/ ea ne intra n
maduva oaselor/ ne suge singele ne roa-
de visele.(...)// Fii umil copile fii umil
batrine. Doamne, de ce umilinta e via-
ta?” (Umilinta este o palma). Prin verbe
simple, “prozaice” poeta traseaza grani-
ta dintre doud lumi, cea a poeziei si cea
a nonpoeziei, prima nefiind neaparat Tn-
datorata unei rostiri solemne, aristocra-
tice sau clamoroase: “Ei cu dobitoacele
cu Itna cu laptele./ Noi cu lumile ce
aduc la lumina cuvintele.// Ei pe deal cu
noaptea Tn cap./ Noi cu noaptea n singe
cu stele bolnave pe buze.// Ei cu mieii
cu zarzavaturile cu lemnele./ Noi cu
mfiinile albe Tn milul vremelniciei.// Ei
cu privirile si spinarile cele mai umile./
Noi umilii umili de noi robii Lui.// Ei
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cistigd plinea noastrda cea de toate
zilele.// Cartea noastra cea de toate
zilele/ da-ne-o noua astazi...” (Tatalui
meu). latd si un peisaj al Chisindului,
care, spre deosebire de cel propus de
Leo Butnaru, se compune-din notatii ale
concretului, asternute cu o aparentd
seninatate, metaforizant-constatative, in
afara unui aparat de sanctionare:
“Nicdieri nu se cos atitea rochii de vard/
nu se coc atitia struguri nu ard atitea
punti./ Nicdieri nu vei Intflni un soare
atit de punctual/ numai el nu intirzie nu
rateaza nici un rasarit/ schimbindu-si
pozitia tocmai atunci cind e nevoie/ de
multd umbra pentru a Tnvéata legea focu-
lui.// Nicaieri nu se beau atitea flacari
otravuri/ nu se carbonizeaza atitea
suflete pe terase/ nu creste atit de repede
gradul de alcool in singele public.// O
batrind card o varad scinduri de la amba-
sada americand/ ginduri de iarna roiesc
deasupra noastra ca ciorile/ Tnsa nu au-
zim croncanitul ragetul racnetul.// Nica-
ieri nu se deschid atftea localuri birouri/
nu se Tnchid atitea usi nu ard de vii atitea
sperante./ Trecem cu fierul Tncins peste
lucruri Tn lacrimi/ dar nimeni nu-si pune
pe cap cenusa nimeni nu-si pune/ pe cap
cenusa nimeni nu-si pune pe cap cenusa/
nimeni nu-si pune pe cap cenusa” (Le-
gea focului). Instantaneul realist (poeta e
o contemplativa, dar si o observatoare
sfredelitoare, inocent-amara a ambientu-
lui): “Au aprins rugul si a plouat./ S-au
ascuns Tn corturi si s-a aratat soarele./
Au asteptat sa se usuce vreascurile/ si au
discutat politica./ Au taiat inele de ceapa
si au rumenit carnea./ Si-au fript limbile
si au ris” (Au vrut sa-si omoare timpul)
se Tnvecineaza cu insertul suprarealist,
posedind aceeasi capacitate de absorbtie
a realului, care uneori devine expresiv-
delirantd: “Aerul se Tnrosea./ Peretii se
clatinau transpirati./ Cuvintele horcaiau
prin unghere.// in casa intoxicata se
bateau poezii la masind/ se copiau
retncarnari vedenii pe curat/ se umplea
cu tipete prima pagind/ se aducea puroi
pentru ultima” (Casaintoxicata). Patetis-
mul Irinei Nechit e, Tn momentele faste,
mult precumpanitoare, ale productiei
sale, departe de a fi unul pur conceptual,
abstractizam, umplindu-se cu elementele
senzoriale ale cotidianului, asa cum

trunchiul unui copac se umple de frunze
si flori, de fosnete si miresme. Puternica
sangvinitate a poetei se supune acestui
suflu violent al realului, precum unei
magii consubstantiale: “Astept cele
patru vinturi/ sa-mi aduca mirosuri din
padurile taiate/ cuvinte ramase dupa
cutremure si incendii/ ecouri de pasi pe
coridoare albe/ zvon de nervi Tncordati.//
Arat ca o umbra dar sint ca o fiard/ pe
care numai suferinta o Tmblinzeste”
(Zvon de nervi). Stihurile tind catre o
concentrare Tn care vibreaza ansamblul
acestei poezii de o mare prospetime, de
o tulburatoare sensibilitate sfisiata:
“Vinul ne va arata imortalitatea Tnhainte
de a ne rapune/ vocile se vor usca pre-
sate Tn ierbare” (Varamilne vintul); “Am
transpirat sufocati de propriile suflete./
Inimile noastre ne-au strins de git” (Cum
sa nu obosim); “Nu vor lua cu ei Th mor-
mint/ preaplinul mortii” (Preaplinul
mortii); “Acum eu 1l mingTi pe animalul
Tnsingerat/ 1l Tnvat sa urle Tncet ca sa nu-1
auda nimeni/ asa cum urla o piatra ma-
cinatd de ape” (il Tnvat sa urle); “cartile
vor zbura Tn stoluri/ spre Cuvintul care a
fost la Tnceput” (Cartile vor zbura Tn
stoluri). Dar dincolo de real, desi filtrata
prin structurile clare ale acestuia, mijeste
0 esenta a imposibilului. Trairile poetei
0 asteapta cu Tncordare, Ti pregatesc re-
velatia: “Ati Tntins mesele au venit
oaspetii./ Pe cine mai asteptati?/ Bau-
turile v-au dezlegat limbile/ v-au des-
clestat gindurile./ Ce nu va ajunge?// Ati
vorbit pina in zori/ dar se pare ca mai
aveti ceva de spus./ Ati cintat mingiin-
du-va ceata de pe umeri/ Tnsa un glas ne-
auzit va mai rasund ™ urechi.// Femeia
rosie a dansat cu inimile voastre./ Bar-
batul caramiziu v-a sarutat mfinile./ Pen-
tru cine mai pastrati Tn ochi/ o scinteie
neatinsa?// Cel care lipseste a fost che-
mat/ la o petrecere cu Tngeri Tn zapada./
El se va duce acolo si va opri muzica/ si
se vor auzi mugurii' plingind focurile
Tnghetind.// Cum veti trai dupa noaptea
aceasta'?” (Petrecere cu Tngeri Tn zapa-
dd). Asadar “realismul” atit de vibratil al
Irinei Nechit se nutreste, asa cum se
cuvine, din utopia poeziei, dupa cum
aceasta se nutreste din utopia sufletului.

Carti primite la redactie

« Sanda Stolojan, Ceruri nomade, jurnal din exil parizian, 1990-1996, tradu-
cere din franceza de Micaela Slavescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999,236 p.
= Pericle Martinescu, Figurin filigran, portrete si evocari literare, Bucuresti,

Ed. Albatros, 1999. 200 pag.
« Nicu Dascalu,
Bucuresti, Ed. Cema, 1999. 136 pag.

Sunete din com, versuri, cu o prefatda de Victor Isac,

< Felicia Mihali, Mica istorie, Bucuresti, Ed. Image, 1999 (roman), 184 pag.
= Octavian Berindei, Ne numim Shakespeare, sonete, Bucuresti, Ed. Fat-

Frumos, 2000. 82 pag.

<« Baki Ymeri, Dardania, versuri, editie bilingva romano-albaneza, Bucuresti,

Ed. Deliana, 1999. 128 pag.

< Florin Tupu, Robia cuvantului, versuri, lasi, Ed. Fides, 1999. 64 pag.

= Dumitru Velea, Nisipul cu oase, poeme descriptive, cartea a IVV-a din A doua
navigatie, Deva, Ed. Cdalauza, 1999. 104 pag.

< Dumitru Pand, Didactica frustra, versuri, Pitesti, Ed. Calende, 1999. 64 pag.

< Radu Sergiu Ruba, Daca pleci in cautarea mea, poeme si mistere fin antolo-
gate si vag revizuite, Botosani, Ed. AXA, col. “La steaua - poeti optzecisti”, 1999.

132 pag.

< Emil Lungeanu, Strict secret, roman, Bucuresti, Ed. Evenimentul, col.

“Epos”, 1999. 478 pag.

<« Dan Catanus, loan Chiper, Cazul Stefan Foris, lupta pentru putere ih PCR de
la Gheorghiu-Dej la Ceausescu, Bucuresti, Ed. Vremea, col. “Fapte, idei, docu-

mente”, 1999. 368 pag., 38.000 lei.

= Stefan Doncea, Lectia de judo, versuri, Timisoara, Ed. Solness, 1999. 140

pag., 50.000 Iei.

= Virgil Sorin, Scriitori roméani contemporani, interviuri si antologii critice, vol. |
(Ana Blandiana, Mircea Cartarescu, Serban Cioculescu, Nicolae Manolescu, Fanus
Neagu, Z Omea), Bucuresti, Ed. Cartea Roméaneasca, 1999. 224 pag.

Nr. 3>» 26 ian.-1 febr. 2000

IMPOSIBILA
EUHARISTIE

INIILE de fortd ale unei
poetici baroce (caci -nu e
vorba de un simplu “baro-

chism”, cum scria Guy Chambelland

Tntr-un articol asezat Tn fruntea antolo-
giei de versuri Ceea ce sferele gandesc
despre noi, aparutd la editura ieseana
“Timpul”) traverseaza, fara doar si
poate, poezia lui Miron Kiropol. Si ma
gandesc, cand spun toate acestea, la
natura duald - oscilatia intre “credinta
si tdgada”, “frumos si urat”, “trup si
suflet”, “pamantesc si ceresc” (Adrian
Anghelescu) -, proiectarea (cathartica)
Tn exterior a unei straluciri cu darul de
a compensa rana interioara, materiali-
tatea densa a imaginilor vizuale si tac-
tile si, nu Tn ultimul rénd, dorinta de a
starni cu orice pret “meraviglia” de
esentd strict baroca, statuatd de ver-
surile lui Giambattista Marino (pentru
ca de ce altceva s-ar putea vorbi in
cazul unor constructii precum “zile
obosite de har”, “te unge cu vieti de/
turle si crini”, “carnea de calvar”,
alaturari oximoronice ca ‘“luminoasa
putrezire”, sau dislocari sintactice de
sorginte argheziana: “Sa-ti dea un cas-
tel, viata se adun&d/ Azi din bucatele, Tn
Spania de sarpe si margean”).

Rasuna Tn poeziile lui Miron Kiro-
pol teribila sfasiere a psalmilor arghe-
zieni, sentimentul ratacirii in “zarea
marii stepe”, Tn imensitatea spatiului
creat prin retragerea divinitatii: “Mi-am
pierdut capul in groapa cu lei./ Fara
Dumnezeu, fara tard/ Sunt ca o pra-
pastie sugand din ea Tnsasi”. Tn gura
apostatului, anafura se face piatra,
Tmpiedicand euharistia: “Tatal nostru
este o bucatd de piatrd./ Si cat as vrea
sa-l topesc Tn gurd/ Pana cand mi-ar
deveni inima” (Mi-am pierdut). Ima-
gini argheziene patrund si intr-o poezie
ca Sfarsit, urmarind aceeasi poetica a
absentei. Viziunea eshatologica a unei
lumi parasite de Dumnezeu e impreg-
nata de o spaima .coplesitoare, cu ac-
cente de Duhovniceasca: “M-am arun-
cat n frica si-mi caut pipaitul/ Sa aflu o
mana prietena pe ziduri./ Tmi vorbesc
balbaitura”. Cel pornit sa-1 afle pe
Dumnezeu simte “aerul otetit si tare™
“Aerul ma sugruma frunza dupa frun-
za, dor dupa dor”. Plasmuire a infinitu-
lui si a nimicniciei, fiinta umana se
apropie, prin clipa de har din care se va
naste “slova de foc” - aspiratie demiur-
gica a poetului -, de Dumnezeu: “Posed
cateva minute despuiate/ de tandrete si
har/ Pentru a-mi spune sunt Dumnezeu/
posed trecerea catre seve cand sufletul/
Tnfasoara trupul mort intr-un cearceaf./
Posed spaima si spinul./ Posed o ca-
merd unde strig viatd/ Si viermele ma
degusta pasnic./ Si mai am puterea sa-ti
respir crucea/ Soptindu-ti Aleluia”
(Posed). O “Ars poetica” plaseaza actul
creatiei Tn Tntuneric si singuratate, im-
pusa recluziune Tn sine, Tn subteranele
constiintei, pentru ca de acolo sa izbuc-
neasca, trandafir rasarit Tntre gunoaie,
lumina orbitoare a poeziei: “Ma ascund
pentru a scrie un poem/ n subsolul in
care sobolanii rontdie arsenic,/ Alaturi
de lazile de gunoaie si latrine./ Aerul e
linistit, mural/ Cu mirosuri grase scu-

fundate Tn cuvant./ Lumina picura pe
bale/ Ca un reflex conditionat/ Cand
Dumnezeu pluteste dincolo de zabrele./
Primavara sau iama intre porti/ Ceata
Tndelung Tnflorita pe ochii mei,/ Trece o
femeie, mai frumoasa acum invizibila,/
Tnainte-i sunt divinitate Tn patru labe”
(Jurnal de bord). Poezia culorilor lui
Breughel (“Bate la usa simplitatea/ in
vesmintele baroce ale iernii./ Abia sim-
tita amaraciune sau bucurie,/.../ Umbra
ce Tmi rapeste carnea usoara ca de
miere,/ Fugara de la pamant, razand pe
ramuri si sfere” - Simplitate) Tsi dis-
putd, Tn altd parte, tusa groasa a unui
tablou de Villon (de felul celor in care
sunt zugravite trupurile goale exhiban-
du-si indecenta macabra, agatate Tn fur-
cile spanzuratorilor): “Umblu peste
morminte si vad/ Drumurile Thconju-
rate de cranii/ Asemenea unor lancii”
(Sfarsit). Prin cultivarea acestui gust
necrofil al barocului, Miron Kiropol se
regaseste Tn versurile poetilor baroci,
ale unui Quevedo, Saint-Amant, Gas-
ton d' Orleans, Agrippa d' Aubigne, sau
ale celor care aveau sa formeze, vestita
“Accademia degli Incogniti” din Ve-
netia celei de-a doua jumatati a secolu-
lui al XVII-lea, mergand pana la poate
cel mai tulburator poet baroc roman,
Tudor Arghezi.

Precum lisus odatd, Miron Kiropol
arunca un blestem cumplit asupra
orasului care 1l alungase, prorhitandu-si
sa nu-i mai simta niciodata praful sub
picioare: “Maine Tn zori cand vei pleca
de aici,/ Sa nu te uiti Tndarat, inimda,/ Ca
femeia blestemata a lui Lot./ Anatema
sd cada peste tine/ Oras al curvei celei
mari/ Prin care Tmperecheati scurma
porcii/ Unul in altul dupa diavol./ Ana-
tema sa cada peste tine,/ Lepra ce totusi
te numesc méantuitoare/ Cand Tnsati
moarte iti esti./ Méaine voi fi departe de
pragul tau, Voi trece urma Tngerului”
(Catre Paris). Cu acest al cincilea
volum aparut dupa 1990, Miron Kiro-
pol se Intoarce, Tnca o data, sub ramuri
de maslin, Tn limba'romana.

Dan Croitoru
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Un alt bacovia,
acelasi
Kadu Petro&ou

adu petrescu si-a

facut lucrarea de li-
centa despre (cine ar fi

crezut?) George Bacovia. lata o

alegere cu totul neasteptata si un
motiv Tn plus sa cititi aceasta mo-
nografie. Sub aparenta monoto-
nului, coperta unei carti poate
provoca prin simpla alaturare a
doua nume: G. Bacovia de Radu
Petrescu.

Predarea lucrarii si examenul
de obtinere a diplomei au avut
loc Tn 1970, la optsprezece ani de
la terminarea facultatii. Alungat
de valul de aparatori neinduple-
cati ai proletcultismului, Radu
Petrescu pleacad din Bucuresti ca
sa predea Tn cateva sate uitate de
lume. Va renunta la meseria de
profesor la reintoarcerea in capi-
tald - asadar diploma nu mai avea
nici o importanta. Si totusi, cand
vremurile s-au mai Tmblanzit,
cand decan a ajuns un prieten si
admirator al sau, Al. Piru, scri-
itorul a decis pur si simplu, ca tre-
buie s& fie licentiat. Din prefata
cartii, semnatd de lon Bogdan
Lefter, aflam un motiv mult mai
trist si mai profund care, proba-
bil, I-a determinat sa faca acest
gest nostalgic: o mai veche do-
rinta de a fi ramas profesor in fa-
cuitate, postura; care “Ts-ar fi
potrivit atat de bine”.

Alegerea lui Bacovia ascunde
0 problema esentiala pentru scri-
itorul targovistean: raportarea
operei la biografie, la faptele rea-
le. “Tristetea” si “simplitatea”
operei bacoviene i-au determinat
pe multi exegeti sa alcatuiasca o
figurd “blestematd” a poetului-
concret, asa cum a fost el in viata
de zi cu zi. Tocmai acest cliseu
este dezmintit de Radu Petrescu
Tn prima parte a eseului (care Tmi
pare a fi cea mai importanta).
Ideea este enuntatd de nenuma-
rate ori: “Pentru un poet cu un
atat de fin simt al umorului, ca la
Bacovia, nepotrivirea dintre si-
tuatia lui Tn lumea seculard si cea
din lumea spiritului, trebuie sa fi
fost o colosala, inepuizabila sursa
de delicii”...

In numai cateva pagini, pro-
zatorul Radu Petrescu 1l trans-
forma pe poetul Bacovia intr-un
personaj memorabil. Acesta din
urma intra in galeria celor mai ra-
finati dandies roméani: “Desi poet
al dezagregarii sub toate formele,
Bacovia, dupa cum la facultate Tsi
lua constiincios notite, se aratd
atent la tinuta vestimentara”. Iti-
nerariul deductiilor este absolut
imprevizibil: “In tinerete dansa
(firesc cu atatea surori)” sau “A
sta culcat cu picioarele Tn pantofi
pe canapeaua de matase, cum fa-
cea ades citindu-si versurile, este
o finetd”. Instrumentele cu care
reconstituie viata poetului sunt
tipic calinesciene - in plus, preia
situatii anecdotice din diferite
surse (I.M.Rascu, G. Calinescu,
Agatha Grigorescu-Bacovia sau
Cezar Petrescu) si le enumera cu
falsd sobrietate Tn fraze acade-
mice pline de ironie.

Partea a doua este dedicata li-
ricii bacoviene. Sunt analizate
succint, in ordinea aparitiei, toate
volumele de poezie. Comentariul
este unul traditional fara nici un
fel de pretentie, expediat aproape,
amintind de scopul Tn care a fost
scrisa aceasta lucrare. Thsa mici
“artificii” reorienteazd textul, -
poemul “Mars funebru” isi ga-
seste un extraordinar corespon-
dent In proza: “Prin draperii i se
aratd astfel o bruna care ntr-un
larg salon, cu o mantie cernita,

Radu Petrescu, G. Bacovia,
Ed. Paralela 45, Colectia “Eseul
de 100 de pagini”, 1999, 96 p.,
f. pret.

canta la clavir gemind, Tnconju-
ratd de faclii, un mars lugubru
chopinian. O blonda aproape
goala ia de pe clavir, care sea-
mana cu un sicriu, o vioara veche
si acompaniazd muzica celeilalte,
delirand” etc. Ipoteze interesante
sunt emise si apoi ignorate. ntr-o
nota autorul aminteste de o “ten-
dintd dantescd” la Bacovia sau la
Baudelaire care vine dintr-o per-
manenta raportare (negativa sau
pozitiva), la ordine. In acest sens
este amintit celebrul vers “Je hais
le mouvement qui deplace les
lignes” care i se potriveste atat de
bine poetului roman.

Eseul se termina cu céateva
pagini dedicate prozei lui Baco-
via. Tn spatele discursului critic se
afla o adevarata arta poetica (de-
altfel, prefata lui lon Bogdan Lef-
ter poarta un titlu sugestiv: "Pro-
zatorul scriind despre poet spre a
gandi la arta sa”). Citatele alese
spre a ilustra ipotezele de lucru
par smulse din vreun text al lui
Radu Petrescu Tnsusi.

Tn Tncheierea cartii editorii ne
ofera un fragment din partea inca
nepublicata a jurnalului Tn care
autorul consemna cum a decurs
examenul de licenta. Descrierea
acelei zile (6 februarie 1970) n-
cepe ntr-o maniera inconfun-
dabila, cu o contradictie_a ima-
ginilor si aregistrelor, iatd meca-
nismul pe care il atribuia, cu doar
cateva pagini Tnainte, lui Baco-
via: “Examenul meu de licenta.
La 9 si ceva dimineata. Lumina
multd in aer”...

C. Rogozeanu

perspective
teclcfice

N URMA cu cétiva ani

aparea un numar mono-

grafic al revistei “Manu-

scriptum”, cuprinzand si
unei biografii si a ineditelor ra-
mase de la poetul Sesurilor na-
tale. Tn aceste pagini un loc aparte
ocupau fragmentele din Spiritua-
litatea poeziei romanesti (capito-
lele despre Grigore Alexandrescu
si Lucian Blaga). Alte fragmente
aparusera anterior in revista
“Gandirea”, serie noua (capito-
lele despre Grigore Alexandrescu
si Mihai Eminescu). Tn intentia
lui Nichifor Crainic, aceste pa-
gini reprezentau substanta unui
curs de istoria poeziei religioase
romanesti, pe care urma sa-l pre-
dea la Facultatea de Teologie din
Bucuresti. Autorul are, fara indo-
iala, meritul unui precursor, in-
tuind o coordonata fundamentala
a literaturii romane, religiozita-

z\
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tea, teoretizatd mai tarziu de ca-
tre Constantin Ciopraga (in Per-
sonalitatea literaturiiromane, edi-
tia a doua), llie Constantin s.a.
Aceste pagini au fost scrise Tn
conditii neprielnice, aproape dra-
matice, cand Nichifor Crainic
era, asa cum insusi spune in Me-
moriile sale, “pribeag in tara lui”.
Urmarit ca sa fie Tntemnitat de
catre regimul comunist, poetul
pribeag prin Ardeal sub o identi-
ate falsa si, ca sa-si aline zbuciu-
mul sufletesc se hotaraste s& scrie
un amplu eseu despre “spirituali-
tatea poeziei roménesti” ca un
exercitiu de supravietuire. Au
urmat ani lungi si grei de Tnchi-
soare pentru Nichifor Crainic, iar
manuscrisele ramase Tn grija fa-
miliei si a urmasilor au fost as-
cunse de teama Securitatii, supu-
se unei firesti degradari. Unele
pagini sunt mai greu descifrabile
sau cuprind lectiuni incerte. In
editia pe care o comentdm, la ca-
pitolul Grigore Alexandrescu, p.
11, fragmentul: “Poezia lui reali-
zeaza din acest punct de vedere
un fel de ascetism liric Tn care
culoareavie (...) dispare n favoa-
rea semnificatiilor. Aceasta (...)
nu trebuie s-o atribuim unei lirici
(...) cu care avea de luptat poetul,
cat unei Tnclinatii native spre
reflectie” — poate fi completat si
corijat dupd numarul mentionat
din revista “Gandirea”, an Il
1993, nr. 3, p. 3, astfel: "Poezia
lui realizeaza din acest punct de
vedere un fel ascetism, liric Tn
care culoarba'$ie’a'lucrurilor dis-
pare in favoarea semnificatiei lor.
Aceastd ariditate formalad nu tre-
buie s-o atribuim unei limbiinca
nemodulate, cu care avea de lup-
tat poetul, cat unei inclinari nati-
ve spre reflectie”. in forma apa-
ruta, cartea nu este completa, au-
torul ar mai fi vrut sa includa din-
tre poetii vechi pe Heliade si Has-
deu, iar Tn ultima parte, poetii
“Gandirii”’, unde, de buna seama,
un loc important i s-ar fi cuvenit
si lui Nichifor Crainic, el fiind
dupa aprecierea lui Dumitru Sta-
niloae, “poetul nostru religios
prin excelentd”, asa cum este
Rainer Maria Rilke Tn poezia ger-
mand sau Paul Claudel in cea
franceza.

Poeziaroméaneasca, de la Gri-
gore Alexandrescu la Lucian
Blaga este examinata de Nichifor
Crainic din perspectiva teologica
si artistica, reflex al personalitatii
sale creatoare in care se Tngema-
nau teologul si poetul. Preponde-
rentd este perspectiva teologica si
acolo unde autorul descopera in
stihuri adevarul dogmei, aprecie-
rea este de-a dreptul patetica si
entuziastd. Fara sa aducd inter-
pretari originale, Nichifor Crainic
aduce o aprofundare a universu-

schita

Nichifor Crainic, Spirituali-
tateapoezieiromanesti, Cuvant
Tnainte de Alexandru Condees-
cu, postfata de Paul Dugneanu,
Editura Muzeului Literaturii
Romane, Bucuresti, 1999.

lui liric al poetilor si mai ales o
justificare teologica a atitudinii
lor. Poezia lui Goga este vazuta
ndeosebi Tn dimensiunea ei me-
sianica, profetica, iar natura este
“Imbisericita”, pentru ca “Octa-
vian Goga, ca si ceilalti doi mari
poeti ardeleni, George Cosbuc si
Lucian Blaga, este fiu de preot. A
crescut Tn bisericd. Climatul ritu-
al i-a strabatut copildria pana in
adéncul ei si aceste puternice im-
presii sacre, plamadite n fiinta
lui, izbucnesc Tn inspiratii literare
si se rasfrang asupra Tiitregii lumi
pe care o canta poetul. Natura cu
maretiile ei devine astfel un act
de praznuire liturgica a Creatoru-
lui ei, fiindca un zvon de liturghie
canta mereu Tn sufletul lui, ve-
nind din adancurile copilariei. E
biserica satului Rasinari, extinsa
asupra mediului cosmic si con-
fundata cu Tntreaga faptura vazu-
ta”. (p. 156) Poezia filozofico-re-
ligioasa a lui Tudor Arghezi os-
ciland intre “credinta si tagada”,
asa cum este prezentata de majo-
ritatea criticilor (Serban Ciocu-
lescu, Pompiliu Constantinescu,
Nicolae Balota), capata o justifi-
care teologica plauzibilda, chiar
convingatoare: “Fiindca e vorba
de un fost calugar, care a fost uns
si cu harul diaconiei, ne Tngdduim
sa spunem Tn paranteza, ca n
limbajul teologic sunt doua mo-
duri de prezentd divind: una e
prezenta de imensitate a luiDum-
nezeu in lume, ca ziditor al ei, si
alta e prezenta harica, adica trai-
rea individuala si subiectiva a lui
Dumnezeu in suflet. Incertitudi-
nea poetului priveste aceasta pre-
zentd harica, iar certitudinea lui,
prezenta de imensitate” (p. 139).

Desi incompletd, exegeza lui
Nichifor Crainic despre spiritua-
litatea poeziei romanesti, cuprin-
de observatii originale si profun-
de asupra”poetilor aflati in ruga-
ciune”.

lon Buzasi
Noaptea orgoliilor

rgoliile din ro-
manul lui lon Scoro-
bete sunt de natura
intelectuald, povestea
fasoard Tntr-un centru universitar
dintr-un oras fictiv, Tamira, in
inima unui microgrup de studiere
a plasmei. Personajele care se Tn-
frunta sunt deci din aceeasi fami-
lie cu acelea ale lui David Lodge
si Tmpartdsesc acelasi tip de orgo-
liu brevetist, i-am putea spune.
Deosebirea cea mare este ca lu-
mea exterioara universitatii din
romanul autorului nostru, un to-
talitarism decrepit si cu atit mai
hidos, face imposibila orice co-
medie. Tn cadrul facultatii se des-
fasoara procese adevarate, per-
sonajul cel mai valoros intelectu-
al, Alexandru Meca, e redus la
statutul omului de serviciu pentru
o tentativa esuata de trecere a gra-
nitei. Ceilalti, Emily, Zeno Pato-
escu, cunosc metamorfoze mon-
struoase la nivel psihic, de la stu-
denti stréluciti, la profesori sterili
si amoralivdar nu lipsiti de com-
plexitate. Tntimplarile graviteaza
n jurul lui Al, creind o poveste a
formarii sau a deformarii, intro-
spectiva si deseori amara.
Romanul lui lon Scorobete
Tncepe cu un fragment ciudat,
smuls parca dintr-o povestire
stiintifico-fantastica. Daca n-am
ntelege la timp ca e vorbtj doar
de o descriere acuta, dintr-o per-
spectiva interioara de-o finete
aproape nevroticd, a unei auditii
muzicale, am putea crede ca va
urma cine stie ce aventura spa-
tialda demna de cititorii Tmpatimiti
ai unui Frank Herbert: “O muzica
noud, nemaicunoscuta, zgruntu-
roasa, naravasa, a zecimilor de

sa%

lon Scorobete, Noaptea or-
goliilor, Editura Hestia, Ti-
misoara, 1999, 208 p., f.pret.

secunda, subatomicd, disipativa
simti ca-i Tnveseleste diafragma,
fi Tnvalui, Ti zgudui timpanele ce-
lofanate cu obisnuitele ritmuri
domoale /.../; o fanta difuza
peticind aburul de matase plutitor
peste padurea de conifere, cum
preferael, asezandu-se in fotoliul
de la geam, sa-si imagineze n
timpul auditiei, o astfel de galcea-
va a umbrelor necontrolate Ti sfi-
chiui timpanele, aidoma unui fir
de laser, neprietenos, concis, im-
perceptibil, dar supus parca unor
forte, unor structuri misterioase.”
Asemenea fragmente abunda n
roman si s-ar putea spune ca
aceasta este dominanta stilistica a
prozatorului. Numai, ca, dispuse
aproape regizoral, exista si frag-
mente Tn tonalitate contradictorie,
explicatii seci de biografie a per-
sonajelor, care dau textului un
echilibru interesant, destelenind
ntr-un fel un peisaj cam prea lux-
uriant. Chiar si acest tip de frag-
mente se pot dezvolta neasteptat
in partituri aproape urmuziene:
“La cei cincizeci de ani ai séi, Pa-
to Zeno, singurul fiu al lui Pato-
escu, fost Pater, descendent de
branzar, cu pravalie pe centrul
oraselului cetate de la Dunare,
declarat bun roman, ignora inca
sedentarismul, se Tngrijeste de
incheieturi, de supletea mintii si
piratie, de un numar de ani
exagereaza chiar, fiind vazut, in
zori sau dupa ce se mai calmeaza
fluxul rutier, noaptea, alergand ca
un atlet de maraton, pe marile
artere ale Tamirei. (22) Se obser-
va canu e vorba despre deviatiile
de sens specifice absurdului ur-
muzian, cit mai degraba de o to-
nalitate comuna, data de aglome-
rarea de amanunte eterogene ser-
vite cu impersonalul pasiv al pre-
zentarii lui Stamate sau Tuma-
vitu. De altfel, gustul lui lon Sco-
robete pentru asemenea efecte
vine din traditia manierista de ca-
re prozatorul pare sa nu fie strain.
El introduce Tn text ambiguitati
ciudate, foloseste, de exemplu, in
pasaje succesive nume diferite
ale aceluiasi personaj fara sa
semnaleze Tn nici un fel identi-
tatea ascunsa (Pato si Zeno, Al si
Meca); pe sora lui Al o cheama
Mina, ea fi tine loc de mama (sau
de mastera), dar Al pleaca de aca-
sa din cauza minei-careia nu-i
face fata si care i-a ucis tatal; vo-
cabularul pe care 1l foloseste au-
torul in cele mai inefabile de-
scrieri de stari imponderabile,
abia perceptibile, este deseori
unul Tmprumutat din domeniul
profesional al personajelor, fizica
plasmei. Aici se intilneste roman-
ul lui lon Scorobete cu unele din-
tre romanele optzeciste - cu care
n-are Tn rest prea multe Tn comun
-: In limbajul flamboiant, ezoteric
pentru ca nu este uzual, captivant
pentru ca e atit de neasteptat.

Luminita Marcu
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MOFTURI VIRILE

N LOC de prieteni si dusmani,
lumea lui Caragiale e umpluta
cu amici si inamici. Prietenia

tescu si Catavencu dupa cuvintele de
Tmpdacare: ,,S& ma ierti si sa ma iu-
besti!*“). Surpriza este ca singurii ina-

este o legatura nobila, de singe alesymici declarati Tn aceasta lume béarba-

un cod comportamental strict, care
aduce bucurie si mingTiere, dar care ce-
re implicare si sacrificiu. Amicitia este
o prietenie fara arbore genealogic, cu
blazon de Tmprumut, in care regulile de
conduita sint usor de ajustat, sacrifici-
ile minime, iar solidaritatea si fideli-
tatea iluzorii. Amicul este un parvenit
al prieteniei. Usoara si mobild, adica
fara consistenta, amicitia se poate
transforma lesne Tn reversul ei. Aici
apar si avantajele unei lumi din care
lipsesc sentimentele mari: ea nu va fi
tulburatda de dusmanii mistuitoare, de
urd adevarata, de dezamagire, ci va fi
doar zgindarita de marunte batalii cu
un inamic mai degraba uituc decit
Tnversunat.

,---INCepe sa bata toba cu o
mina si sa sufle-n
trimbita.
Madam Popescu Tmi
spune ceva; eu n-aud nimi-
ca,
Ti raspund totusi ca nu
cred sa mai tie gerul
asa de aspru...

MAGINEA din tablourile bi-
zantine, Tn care copiii sint niste
maturi de proportii reduse, dar

cu chip serios si cu haine grele,

oameni mari, se potriveste perfect
aspectului copiilor caragialieni. Cali-
nescu Tl considera de altfel pe Caragia-
le un oriental pentru care toata lumea
are o singura virsta: maturitatea. Copi-
laria si batrinetea ar fi numai niste abe-
ratii ale acestei lumi. Relatiile virile din
lumea lui Caragiale, fie ele de amicitie
sau nu, se schimba totusi de la o virsta
la alta, disting o virsta de alta si con-
trazic astfel ideea unei virste generice.
Intre batrini si adulti relatiile sint de
protectie din partea batrinului (Traha-
nache fata de Tipatescu) -si de Tnga-
duintd mai mult sau mai putin intere-
sata din partea celui mai tinar (Chiriac
fata de Jupin Dumitrache). Cind nu
existd vreo infamie sau vreun conflict
politic, Tntre barbatii maturi relatiile
tind mai degraba spre o reciproc avan-
tajoasa amicitie (Mitica si Costica,
Lache si Mache, Nita si Ghita, Tipa-

ECENT a fost lansat nr.4/1999 al revistei de
taranului

antropologie a Muzeului

teasca sint adultul si copilul, Tntre care
nu exista relatii de neutralitate. Cel mai
micinamic este si cel mai de temut.

Tn schite, conflictul acesta se pe-
trece sub scutul amabilitatii, al regulii’
comportarii civilizate. lIpocrizia este
arma pe care o are numai Vvirsta adulta.
Cind are de-a face cu un copil (sau un
substitut, Bubico), barbatul joaca
teatru, face cadouri, da sfaturi cuminti,
se abtine, dar nu asteapta decit prilejul
sa-si reduca adversarul la tacere sau sa
se bucure de necazul acestuia. Baiatul
(caci, Tn mod curios, fetite nu exista n
lumea lui Caragiale) identifica instinc-
tiv Tn barbat un intrus primejdios cu
care lupta pe fata, cu toate armele si cu
toti aliatii, cel mai puternic aliat al sdu
fiind femeia (o va domina si o va folosi
la toate virstele). Goe, ca si lonel din
Vizitd sint niste luptatori redutabili si
fnving Tn micile lor batalii. Desi sint
urmasii lui Gulita, fiul bleg al Chiritei,
au eficientd, ambitie si inventivitate. Pe
calatorul care Tsi iariscul de a interveni
Tn aventura lui de cunoastere (Calines-
cu vedea in Goe un virtual Faust), baia-
tul 7l Tnvinge singur, Tn duel verbal. Pe
controlor, care nu reprezintd numai
barbatul matur, ci si autoritatea, fiind
astfel de doua ori adversar, 1l Tnvinge
cu ajutor feminin, Tn episodul semnalu-
lui de alarma. Si daca lumea nu-i va
permite sa devina un Faust, Domnul
GH5e cel adult va sti totusi sa iasa victo-
rios Tn jocul cu societatea si sa aiba un
Mefisto ivit din infernul autohton, ca
ghid si ajutor. lonel, la rindul lui, cu-
noaste toate regulile si mai ales toate
neregulile razboiului, iar lupta lui con-
tinud si dupa ,,ranirell. Vizitatorul adult
se retrage victorios, dar victoria se va
transforma in infringere cind, scotin-
du-si sosonii, va descoperi ce arme
neconventionale de Ilupta folosise
maiorul de rosiori.

Daca in schite confruntarea pare
dreaptd, Tn ciuda diferentei de virsta
dintre adversari, pentru ca fiecare are
atuurile lui, Tn comedii si nuvele lupta
e inegala, iar baiatul e pedepsit, umilit,
nu Tnfruntat de catre adult. Spiridon din
O noapte furtunoasa si copilul Canuta,
viitor ,,om sucit", pling pe Tnfundate,
sint batuti cu aceeasi indiferenta si
apostrofati de jupTnii respectivi cu ace-
leasi cuvinte ,Da sd maninci si sa

roman,

dormi stii ?*“. Juptn Dumitrache nu iain
seama ~mofturile" lui Spiridon, iar Ca-
nutad e considerat sucit pentru ca supor-
ta ce e mai rau, dar se minie dintr-un
fleac: ,,Istoria lui se poate asemana cu
istoria unui pahar care rabda sa-l1 umpli
cu litra si pentru o picatura se supara si
da pe-afara“. Picatura care da pe-afara,
moftul, este tragedia lui Canuta. De alt-
fel va muri ,,dintr-un nimic, iaras pen-
tru un moft”. Tn lumea lui Caragiale

copiii mofturosi, mai ales cei suciti, fie
ei ,comici" sau ,.tragicid, sint cel mai
putin dispusi la compromis.

,,P1na cind, orice tinar,
cum iese de la tita mamei,
sa treaca la tita scoalei,
si pe urma, de la tita
scoalei,
la tita bugetului? D-ta
ntelegi ca nu mai merge cu
vechea
sistema:
Roménul sa se nasca
bursier, sa traiasca
functionar si sa moara pen-
sionar... “

NTR-UN secol n care toata li-
teratura facea reverente perso-
najului tinar, socotind tineretea

momentul de gratie Tn marea trecefg.a de

omului, Caragiale o trateaza cu maxi-
mum de raceala. Tinarul necopt din La
hanul lui Minjoala sau cel din La conac
nu' au nici o calitate deosebita, iar
povestea se opreste Thainte ca ei sa se
schimbe, sa devina ,,eroi" initiati, cum
se Tntimpla cu Harap Alb, de pilda. in
comedii momentul fragedei tinereti e
eludat complet (personaje ca Tipatescu
ori Nae Girimea sint tineri numai Tn
raport cu rivalii lor, de fapt sint barbati
Tn puterea virstei), iar Tn schite tinarul
apare cu totul intimplator. Asa cum nu
picteaza Tn alb si roz portretul copilu-
lui, desi toatd literatura de pina la el
folosise exclusiv aceste doua culori,
Caragiale nu-si face iluzii nici cu
privire la inocenta tinarului, si ea
proclamatd Tn toate cartile. Una din
putinele schite Tn care apare tineretea
cu problemele ei cu tot este Greu, de
azi pe miine sau Unchiul si nepotul,
schitd admirabila si Tn mod inexplicabil
ramasa la periferia receptarii, necitita,
necitata, nejucata. Tema este ,,nepo-
tismul™ Tn toate sensurile cuvintului, de

te obliga sa le duci pina la capat, indiferent cit de pre-
ocupat esti de hermeneutica obiectelor de cult sau de

MARTOR. Vad pentru prima oara aceasta revista a cgretlescoperirea muzeologiei" - cele doua sectiuni Tn care

prezenta (difuzare) a fost pind acum din cale afard de dis-
cretd. Surpriza este cu atit mai mare: Martor este o pu-
blicatie impecabilad, care ne permite sa iesim linistiti de
sub eticheta bon pour Lorient pe care nu Occidentul, ci
noi Tnsine tindem sa o lipim pe orice produs autohton. Se
simte de la cea mai superficiala rasfoire ca prezentul nu-
mar, conceput de doamnele Anca Manolescu (redactor
responsabil) si Irina Nicolau este facut nu numai cu com-
petentd, ci si cu imaginatie si - dacd nu suna prea patetic
- dragoste. Conditiile grafice de lux, dar mai ales felul Tn
care imaginile reproduse (alb-negru si color) intrdintr-un
expresiv si obligatoriu dialog cu textul transforma revista
Martor intr-un obiect, sa zicem, de muzeu. (Desigur,
»muzeu" si ,,obiect de muzeu" sint notiuni pe care citi-
torul trebuie sa si le revizuiasca radical, curatindu-le de
prejudecati: o simpla vizitd la Muzeul Taranului Roman,
spatiu initiatic si spectacol de arta, e suficienta.) Calitatea
principala a textelor din numarul acesta este ca te incita,

Popovit. (I.P.)

sint grupate contributiile. Felul Tn care Parintele Andre
Scrima descifreaza povestea si sensurile continute de o
cruce spaniola de secol XVIII (aflata la un muzeu din
Huston, Texas) si o patend din secolul al VI-lea este
pasionant ca o pagina de roman, cu performante demne
de descoperirile personajului din Numele trandafirului
de Umberto Eco, de pilda. Contributiile, studiile si inter-
viurile (cel mai original e in decor roman, realizat de
Teodor Baconsky cu Horia Bemea) sint in franceza (una
singura Tn germana), 'iar revista contine si rezumate Tn
romana, engleza si franceza ale fiecarui text.

Mi-ar fi greu sa elimin vreunul din numele prezente
Tn revista: Horia Bemea, Andre Scrima, loan Panzaru,
Anca Manolescu, Alexander Baumgarten, Irina Nicolau,
Gerard Althabe, Marianne Mesnil, loana Popescu, Ser-
ban Anghelescu, Fabienne Chevallier, Frantois Hubert,
Michael H. Faber, Georgeta Rosu, Carmen Huluta, Petre

de
loana
Parvidejcu

la cel inocent, relatiile dintre nepot s
unchi, pina la cel conotat precis in mo
ravurile oricdrei societati. Naratorul, Ti
rolul sau de intermediar, intervine pen
tru un tinar de viitor chiar la unchiu
sau ,,foarte sus pus". El tine un discur
impecabil, plin de pilde si de vorb
Tntelepte pe ideea compromisului nece
sar, dar unchiul ,,excesiv de scrupulos
7l refuza. Intermediarul Tsi continua cu
minte demersul diplomatic: ,,in fine s
eu sunt contra nepotismului, contr
acestui narav stravechiu, de care est
atit de bolnava societatea noastra; si n
pot decit aplauda pe un barbat de Sta
care are, ca d-ta, Tn programul sau, stii
pirea acestui dar funest pe care ni 1-
fasat mizerabila epoca a infamele
domnii fanariote; dar daca trebuie s
fim cu totii contra nepotismului, ast
nu Tnsemneaza, cred eu, ca trebuie s
fim si contra nepotilor. Tnteleg, p
nepoti sa nu-i protejam Tndeosebi; d<
ca sa-i persecutam fiindca ne sunt nt
poti!"... Asupra tindrului exista tre
perspective: a mamei, care are o im;
gine idealizata, cum se si cuvine: fiul ¢
e un tinar model, ,,aplicat la Tnvatatur.
examene stralucite”, dar e ,,cam timid'
Naratorul preia Tntocmai aceasta parei
si i-0 serveste unchiului. Acesta ofei
un al doilea portret, mult mai rezerva
»veleitdti si pretentiuni de personalit;
independenta... de autorita
cum am zice fumuri juvenile™ si org<
liul excesiv datorat unei diplome. Inte
medianii preia fara sa clipeasca

aceasta a doua imagine (structura

comicul schitei se bazeaza pe discu
surile repetate si colportate ale nar
torului-intermediar) si o serveste nep'
tului, Tndemnindu-1 sa mai insiste |

.ITnga@ unchiul sdu, dar si nepotul

dovedeste ,,scrupulos prea din cale af
ra“. A treia imagine este descoperi
ulterior Tn gazete si ea reprezinta ep
logul schitei: atit unchiul, cit si nepot
sint amestecati Tn tot felul de farad
legi. Calitatea lor principala este de
face mofturi la maruntisuri, la compr
misul admisibil si de a accepta mari
potlogarii. Formula cea mai exacta
moftologiei mostenite Tn familie este
gaselnitd gazetareasca: ,,Nedemn
nepot demn de unchiul nedemn™. N
demnul inamic demn de amicul n
demn ar putea fi si una dintre prim
palele legi ale lumii lui Caragiale.



Servitori si

*

Smerenie,

Ultima zi de toamna
ngenuncheata
Langa fiecare
Vietate

Aura luminoasa,

Cu desavarsire
Nestiutoare.

* *

Semnele credintei:
Spicul lovit de grindina
Oferind boabele ramase,
Copilul ivind

Un curcubeu

n urma plansului,
Petale odihnind

Pe un vesmant negru
Aura milei,

n jurul fiecarei

Frunze

La inceput

De octombrie.

Lumina

Vine de peste tot,
Din migratie...
Ostrovul,

Fiecare umbra
Lasata de pietre
Cuibul zilei

Ce a trecut
Primprejur,
Lastari

Cautand

in atata impietrire
Putind pulbere
Din mifa,

Linistea

Mamei mele,
Apele scapate
Din niste pumni
Ce nu se vor mai
inchide.

Armele lui
Moi
Lasate Tn voia

stapani

Sangelui

intind plauri

Acolo

Unde ar fi fost

O cascada,
Cheaguri noroioase
Unde ar fi fost
Pragul

Unui suras,
Iscodind pucioasa
n crinul facrimei
Dusmanul,

Pe care-l urmaresc
Palmele mele
Méangaind-o pe mama,
Bolnava.

Umbra,

Ca o sora

Sau 0 mama
Care nu te mai
Poate ridica
Din pulberi

* *

Verighetele parintilor
Rasaritul si apusul
Oglindindu-se

n aceeasi mare
Odihna astrului

Pe linia orizontului
Mana lui care

Nu o mai ajunge

in chip de amiaza
Pe ea,

Cea risi pita,

Care-l adie,

il impodobeste

| se asterne sub pas,
Atat de suava miscare
Ceata rostindu-i
Pamantului umed,
Tnlacrimatului.

Ziua lautului

De la bunul ei inceput,
Surasul mamei mele
Ajuns la amiaza
Dogoritor,

Intre doi meri,

Caligrafie pe-un ciorap
de dama fina

Interpreteaza un Domn grosolan
Dupa sarbatoarea frageda a ploii
Florile cu-arome au certat pisoii

Vechi tilhari ce-ti fura cind nu esti acasa
Din pantofi ciorapii palizi de matasa

Complici cu dulaul cel cu mina trista
Ce-ti mininca zilnic cite o batista

Pentru toate astea nu te supara
Un ciorap atirna gales de-o lalea

Tesatura-n care tu picioru-ti lasi
Lenes ca un peste mare de opal
Flutura Tn cinstea jafului gingas

\;ellalt e-nchisoarea unui criminal -

Franghii intinse
Priponind vant.
Albine,rumoarea apei
Tnmiresmate,

Albe.

Conversatie

Intre mama si fiica,
Ritualuri

Acoperite de
Crusta gesturilor
Obisnuite,

Privire atenta

Ce scoate la ivealda
Cristale marunte,
Un plans
Tnstrainat

De durere.

Stolul acesta

Pe cerul meu

Ca o fila de caiet
Nu se va mai intoarce:
Gesturile marunte,
Licaritoare

in dimineata

O tuse ce rupe
Cateva clipe,

Ale tatei,

Delicata ceasca

in palma dreapta
A mamei

Fosnetele altor
jncaperi
Tnsotindu-le graba,
Servitori §j stapani .
Totodata,
Neoranduiala,

O clatinare de
Catarg

In port,

Locul dintai pierdut
Celelalte raméan
Cautare.
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Marturisirile lui Tzigara-Samurcas

A O DISTANTA apreciabil,
de opt ani, apare cel de-al doi-
lea volum din editia care ne res-

aceasta I-a rugat sa-i caute editor in Ger-
mania pentru reflexiile ei, redactate in
frantuzeste. Regele, avizat, i-a cerut me-

tituie Memoriile lui Al. Tzigara-Samoneeiglistului s& amine proiectul si volu-

La vremea sa, figurd proeminenta a vietii
cultural-artistice, despre Tzigara-Samur-
cas se spunea ca e fiul natural al regelui
Carol I. Faptul mi-a fost si mie relatat, prin
anii saptezeci, de Serban Cioculescu. Ce-
lebrul critic literar stia ca, odata, prin anii
treizeci, N. lorga, vesnicul inamic al lui
Tzigara, i-a cerut lui VVoda Carol al Il-lea
sa-1 desarcineze pe istoricul artei din prin-
cipala sa functie publica. Regele Carol al
I1-lea n-a raspuns nimic. Revenind, cu ce-
rinta sa, lorga ar fi primit urmatorul ras-
puns “Nu-1 pot da afara pe unchiul meu”.
Si Cioculescu pretindea a sti lucrurile
chiar de la Tzigara-Samurcas, neputind
reproduce aici, exact, In scris, formularea
criticului. Greu, desigur, de verificat a-
ceasta legenda, oricum posibila, de vreme
ce Tzigara-Samurcas s-a nascut in 1872

iar Carol | se afla la noi, ca domnitor, din .

1866. Dar locul ocupat de viitorul profe-
sor de istoria artei la Palatul Regal, ca om
de Tncredere al suveranului si secretar par-
ticular al reginei spune, poate, multe de-
spre adevarata origine paterna a profe-
sorului. Tn sprijin ar veni si Tnalta protectie
de care s-a bucurat Tzigara din partea re-
gelui, chiar de laTnceputul carierei, netezi-
ta ori de cite ori se Tmpotmolea. -Evident,
Tzigara afirma ca introducerea sa in cer-
curile palatine o datora familiei Kremnitz
(cu care era vecin pe strada Polona), bine
instalati acolo, Wilhelm ca medic, iar Mite
ca amanta a regelui (o stiu din, memoriile
lui Marghiloman, care o stia de la Maio-
rescu), care, devenindu-i si secretard par-
ticulara i-a scris, pe baza unor Tnsemnari,
suveranului vestitele memorii (17 volume,
1909-1912), publicate Tn germana. Si pen-
tru cd am pornit sa destainui relatii de
alcov posibile, sa mai mentionez ca in jur-
nalul sau din anii nouazeci, pe cind Tzi-
gara Tsi facea studiile in Germania, fiind
mereu in relatii cu Mite Kremnitz (acum,
dupad moartea sotului ei, stabilita aici si
primind o pensie viagera din partea Pala-
tului Regal al Romaniei), Maiorescu no-
teaza ca tindrul doctorand e amantul Mi-
tei. Presupunerea, desigur, socheaza mai
ales datorita diferentei de virsta dintre cei
doi. Dar, intorcind lucrurile si pe cealalta
fata, as spune ca Maiorescu stia destule
despre disponibilitdtile amoroase ale fos-
tei sale amante, Mite Kremnitz. Lucrurile
sint, asadar, destul de Tncurcate cu Thcepu-
turile devenirii lui Tzigara-Samurcas, care
a fost, totusi dupa temeinice studii n
Germania, din 1900 director al Fundatiei
Universitare Regele Carol I, in 1912 pro-
fesor suplinitor la catedra de istoria artei la
universitatea bucuresteana, director al
Muzeului de Arta Nationala din 1906, ne-
izbutind sa se titularizeze profesor la Bu-
curesti, ci, Tn 1926, la Cernduti. Piatra de
temelie a Muzeului National a izbutit s& o
puna Tn 1913. Dar cladirea de la Sosea,
unde astazi functioneazad Muzeul Taranu-
lui Roman, a fost finisata tocmai Tn 1943
si Tzigara nu s-a putut bucura de ea decit
cfitiva ani.

Memoriile lui Tzigara-Samurcas sint
scrise tirziu, Tn 1948-1952, cind toate ale
lui se prabusisera si el nu era decit un nos-
talgic pensionar. Calitati expresive, in
ciuda afirmatiilor editorilor (dl. loan Serb
si Florica Serb). Sint, dimpotriva, teme,
interesul cistigindu-1 prin ceea ce rela-
teaza. Mai ntfi, Tn acest al doilea volum,
memoriile evoca atmosfera de la Palatul
Regal, pe vremea regelui Carol I, pe care
1l prezinta drept “prea generosul meu pro-
tector”. Si cum era secretarul particular al
reginei Elisabeta, spiritista ca preocupare,

mul sa fie drastic redus. Despre tot ce se
Tntimpla la Palat, Tzigara scrie entuziast,
inclusiv despre scrierile Carmen-Sylvei,
care, cum se stie, au fost nascute moarte.
Dar atmosfera Curtii e evocata bine, chiar
daca fara culoare, constituind un docu-
ment util de informare. E evocat momen-
tul 1914, cind a murit regele Carol I. E
reprodus testamentul regelui Carol I, din
care 0 clauza prevedea ca pensia Mitei
Kremnitz de douasprezece mii lei, de pina
acum, va fi platita pina la moartea ei. Sa
retinem observatia: “Carol | era suveranul
prin excelentd, expresia puterii supreme:
un simbol personificat. Suveran este nu-
mai regele; gresit deci se Tntrebuinteaza
pluralul: suveranii, in loc de majestatile
lor, deoarece regina nu e suverana El era
omul datoriei, lucrind fard patima si avind
n vedere numai interesele tarii. N-avea
prieteni si, prin urmare, nici camarila sau
partizani. Desi, dupd Constitutie, regele
domnesteJarad a guverna, totusi regele reu-
sea sd impuna parerile sale Tn Consiliile de
ministri ce regulat se tineau sub a sa prese-
dintie la Palat... Politica externa o con-
ducea aproape singur regele Carol 11”. Si,
iatd, opinia despre personalitatea succe-
sorului sau, regele Ferdinand: “Cu totul
opus unchiului era nepotul, regele Ferdi-
nand I, Tn fata cdruia uitai pe suveran, des-
coperind pe omul blind, afabil, multumit
sa lese pe altii sa vorbeasca, repetindu-le
chiar ultimele cuvinte, pare-se spre o tra-
gere aminte asupra celor spuse, avind ae-
rul ca-i aproba, chiar cind nu era de ace-
easi parere. Avea parcd pudoarea de a nu
etala cunostintele sale chiar Tn domenii Tn
care era foarte bine informat, facind haz
de aceia care, l3sati sa vorbeasca, se Tncur-
cau Tn propriile lor ite. Tn intimitate era,
dimpotriva, comunicativ, glumet, intere-
sindu-se de tot ce i se raporta, fara a pune
o stavila protocolara Tn audientele ce. se ti-
neau sezind, iar nu in picioare, ca la Ca-
rol... Modestia noului rege ceda adesea
pasul majestuoasei regine Maria, care,
spre deosebire de Carmen-Sylva, tinea sa-
si afirme Tn toate Tmprejurarile, ca si Tn po-
litica, parerile sale, Tntotdeauna categoric,
clar formulate si cu persistentd urmarita”.
Fireste ca, ramas credincios initiativelor
regelui Carol I, “prea generosul meu pro-
tector”, Tzigara, ca specialist Tn istoria
artei si avizat cunoscator al monumentelor
noastre, e - si acum, cind Tsi redacteaza
memoriile - de acord cu metoda restaurarii
utilizata de Lecomte de Nouy, care, se
stie, a restaurat biserica de la Curtea de
Arges, darimind-o si refnaltind-o din nou,
dupad un plan dinainte desenat. Si Titu
Maiorescu, sub al carui cel dintfi ministe-
riat (1874-1876), s-a initiat aceasta restau-
rare, era de acord cu procedeul utilizat si
in Franta de Viollet le Duc, maestrul lui
Lecomte de Nouy. Dar, mai tirziu, pro-
cedeul a fost contestat de alti specialisti,
printre care si de N. lorga. Dimpotriva,
Tzigara-Samurcas considera ca Octav
Smighelski a nesocotit traditia Tn pictura
catedralei ortodoxe din Sibiu (“Ne-a dat
sfinti diferiti de traditie, monumentali si
decorativi, departindu-se de traditie si
apropiindu-se de portretele taranilor din
zilele noastre. Ne-a dat sfinti Tn opinci si
straie nationale carora nu le lipseste decit
expresia evlaviei ce se asteapta de la asa-
zisele icoane, caci zugravirea sfintilor a
fost si trebuie s& ramfie un simbol”). De
adaugat faptul ca la noua Curte Regala
Tzigara-Samurcas nu si-a mai gasit loc. A
fost sfatuit sa rdmina la vechea Curte din
preajma reginei Elisabeta, unde si-a pas-

trat functiunea de secretar particular, fiind
platit lunar cu 600 lei (leafa unui profesor
universitar era, atunci, de 750-800 lei),
primind si unele modeste Tnsarcinari din
partea noilor suverani. Dar dupa moartea
reginei Elisabeta, petrecuta la 1 februarie
1916, paraseste cu totul Curtea Regala, ra-
minind un simplu particular, menit sa se
razboiasca pentru ale lui singur, fara pro-
tectie Tnalta. Si avea destui adversari, prin-
tre care cel mai tenace era N. lorga. Acesta
s-ar fi opus, scrie Tzigara, Tn 1910, la Tnte-
meierea catedrei de istoria artei la Univer-
sitatea din Bucuresti, afirmind ca materia
aceasta o preda el, la cursul lui. Litigiul
(pe atunci, Tzigara se mai bucura de Tnal-
tele oficii ale protectiei regale) a ajuns si Tn
Parlament la un sfirsit de sesiune, lucrurile
nefncheindu-se clarificator. Ministerul i-a
inclus Tnsa catedra in buget si, Tn mai
1911, si-a rostit prelegerea inaugurala a
clatinatului sau curs. In 1915 e propus
membru corespondent al Academiei. Dar
nu poate intruni majoritatile necesare, iar
lorga se opunea constant. Va fi ales toc-
mai Tn 1938, folosindu-se de Tmprejurarea
ca N. lorga era plecat in strainatate.

AR conflictul cu N. lorga s-a
acutizat enorm dupa razboi. Si
aceasta datoritda contenciosu-

lui Tzigara din vremea rézboiquFu@ﬁ%

autoritatile oficiale s-au evacuat, in 1916,
la lasi, Tzigara, hotarit sa ramina in Bu-
curesti, a primit Tnsarcinarea din partea
Curtii Regale si a administratorului Dome-
niilor Coroanei (Barbu Stirbei) misiunea
de a veghea asupra pastrarii bunurilor (in-
clusiv a cladirilor) ramase. Fapt este ca
Tzigara-Samurcas nu s-a multumit cu a-
ceasta delegatie care I-ar fi pus la addpost.
Folosindu-se de faptul ca generalul Mus-
tata, ldsat de autoritdtile roméanesti sa fie
prefect al Politiei Capitalei, nu stia nem-
teste, Tzigara a acceptat, la sfatul lui P.P.
Carp, sa preia el aceasta misiune. A cola-
borat, deci, cu inamicul, activ si constant.
Si desi el documenteaza in memorii cd, in
noua sa demnitate, a aparat interesele ceta-
tenilor roméni, ramine, Tn litigiu, faptul
nud al colaborarii benevole, totusi, cu
ocupantul german, chiar daca se lauda cu
libertatile pe care si le-ar fi luat fata de
acesta, veghind, bineinteles, la pastrarea,
Tn bune conditiuni, a valorilor regale, in-
clusiv a demnitatii acestora, ferite de
eventualele batjocoriri ale inamicului. De-
geaba a fost totul. N. lorga nu putea ierta
astfel de dezertari si trddari (o stiu si din
comportamentul savantului fata de Const.
Stere) si a deschis un adevarat rdzboi Tm-
potriva lui Tzigara-Samurcas, cerind li-
centierea lui din toate slujbele oficiale, in-
clusiv din Tnvatamint. A facut-o, tot atit de
vehement, si rectorul universitatii, profe-
sorul Athanasiu. Abia si-a putut mentine
catedra la Universitatea din Cernauti. Si
asta dupa ce profesorul de istoria artei a
publicat, Tn 1920, volumul Marturisiri
silite, Tn care oferea detalii despre felul
cum si-a indeplinit misiunea de prefect al
Politiei Capitalei, cu probe despre loiali-
tatea sa fatd de tara si cetatenii romani n
suferintd, pe care i-ar fi aparat. Tn litigiu
nu e, fireste, delegatia retnnoitd pentru
functiunea sa, primitd, Tn martie 1918, din
partea guvernului Marghiloman (cu acor-
dul Curtii de la lasi), ci tot Tnsarcinarea
primita, la sfatul lui P.P. Carp, din partea
autoritatilor de ocupatie germane. Si oricit
s-a disculpat si aparat el timp de vreo doud
decenii, litigiul a ramas pe rol, apasindu-1
cao grea osinda. Merita pomenite, tot aici,
aprecierile lui Tzigara despre episodul
publicarii, Tn 1927, a Notelor politice ale
lui Al. Marghiloman, n jurul carora, la
aparitie, s-au iscat polemici si adversitati.
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Al. Tzigara-Samurcas, Memorii,
vol. Il (1910-1918). Editie criticd de
loan Serb si Florica Serb. Prefata de
Dan Grigorescu. Editura “Grai si suflet
- Cultura Nationala”, Bcuresti, 1999.

Se pare ca legatarii lui Marghiloman n-au
respectat vointa autorului, care nemai-
putind elabora, cum intentionase, memo-
rii, pe basa Tnsemnarilor sale jurnaliere, a
lasat dispozitii ca din ele s& se publice
fragmente. Oricit se Tmpotriveste Tzigara-
Samurcas procedeului, cred ca legatarii au
actionat corect publicind intreg jurnalul,
sub denumirea de Note politice, Tn cinci
compacte volume, originalul Tn frantuzes-
te si, Tn subsol, traducerea Tn romaneste.
Revenind, putin, la episodul functiei sale
Tn Bucurestiul ocupat, sa notez ca Tzigara
e, Tn memoriile sale, desarcinarea
ui Marghiloman, la 23 octombrie 1918,
din demnitatea de premier, o “adevarata
lovitura de stat”. Dar Tnalte interese de stat
au determinat aceasta fericitd (pentru tard)
decizie aregelui Ferdinand, Romania re-
venind, astfel, aldturi de aliatii sai firesti si
rdobindind reintregirea patriei. Faptul ca
Al. Tzigara-Samurcas Tsi intituleaza drept
“lovitura de stat” un capitol al memoriilor
sale (citind o lunga scrisoare a demisului
presedinte de guvem), la trei decenii dupa
petrecerea evenimentului, e o dovada
peremptorie ca memorialistul nostru, in
ciuda disculpérilor sale, n-a Tnteles mai
nimic din realitatea fenomenului politic al
razboiului.

CEST al doilea volum al me-
moriilor lui Al. Tzigara-Sa-
murcas, din cauza, Tn primul

rind a contenciosului primului

mondial, e mai interesant decit preceden-
tul. Din pacate, editorii nu si-au facut
cumsecade datoria. Tn nota editiei la pri-
mul volum se anunta cumva ca notele si
comentariile vor fi inserate la sfirsitul ce-
lui de-al patrulea volum, care va Tncheia
editia. Parindu-li-se, ptna si lor, solutia ri-
zibila, au inclus, la sfirsitul acestui de-al
doilea volum al editiei, ceea ce considera
a fi “note si comentarii”. Tn locul unui apa-
rat de note cum se cuvine, explicind fieca-
re amanunt (inclusiv nume de persoane),
rectificind opiniile autorului (acolo unde e
cazul), s-au limitat sa Tnjghebeze, la unele
capitole, asa-zise note compuse din citate,
dupa carti si autori de notorietate, Tn jurul
unor evenimente narate Tn memorii. Sa
mai spun ca acestea nu pot fi comentarii
cum se cuvine la o editie stiintifica? Editia
pe care o comentez nu e deloc, asa cum se
precizeaza pe foaia de titlu, una critica, ci
una de Tntimpinare. Nici macar lungile,
prea lungile citate din text, transcrise de
autor Tn limbile germana, franceza, italia-
na nu sint traduse, Tn note, cum s-ar fi cu-
venit. Dar bine ca macar, dupa opt ani de
asteptare, apare, la propria editura a d-lui
loan Serb, al doilea volum al memoriilor
lui Al.Tzigara-Samurcas. Vom mai astep-
ta tot atita vreme pina la aparitia celui de-
al treilea volum? Astept fara infrigurare,
cum anuntam si Tn cronica la primul vo-
lum al editiei.



TRACTIA exercitata de

opera lui Caragiale asupra-

ne depaseste vizibil limi-
tele literarului. Nu e doar amuzanta fic-
tiune a unui artist de exceptie la a carei
tovarasie apelam Tn ceasurile de rela-
xare. Este incomparabil mai mult: o
nevindecabild obsesie. Lumea momen-
telor si comediilor nu ne e straina, ci
tulburator de familiara. Am putea zice
ca o cunoastem Tnca dinainte de a-1 citi
pe Caragiale. lar cind il citim, prima
impresie e ca Lache si Mache, si Ta-
che, si Catavencu, si Conu Leonida, si
Zita si Veta nu sint numai niste perso-
naje cu picioarele bine infipte Tn lutul
cuvintelor, ci rudele noastre apropiate.
Le-am intilnit Tn preajma-ne, am stat
de vorba cu ele, am legat prietenii si
idile, am chefuit Tmpreuna. Mai mult:
daca avem taria sa raminem Tntre patru
ochi cu noi Tnsine, sintem nevoiti a ad-
mite ca, deseori, le-am repetat gesturile
si cuvintele, purtindu-ne asemenea lor.
Apartinem unei umanitati caragialesti.
Bineinteles ca nu ne maguleste consta-
tarea si vai de acela care si-ar Tngadui
libertatea sa o rosteasca in public. Cum
adicda? Sintem noi aidoma acestor insi
ridicoli, mai degraba caricaturi ale
omenescului decit oameni Tntregi?
Putem fi noi pusi alaturi de ei, coboriti
pina la liliputana lor statura morala? ar
sdri ca arsi romanii ce se respecta. Din
pacate, astfel de reactii, inevitabile,
masoara mai degraba exacerbatul nos-
tru orgoliu decftt sincera dorinta a resta-
bilirii adevarului. Sigur ca pot fi invo-
cate exemple ce se sustrag modelului
caragialesc. Tnsa, la scara nationala, a-
cestea sint exceptii. Ceilalti, marea ma-
joritate, sintem atinsi de caragialism,
boald epidemica ce nu si-a gasit Tnca
antidotul. Se mai Intimpla, citeodata,
sa ne Tmpotrivim contaminarii. Dar e o
Tmpotrivire principiald, strict teoretica.
Asta e: Tn teorie, sintem imbatabili,
dispunem de argumente convingatoa-
re, sintem perfect edificati asupra deza-
struoaselor efecte ale maladiei, stim
pina si ce masuri s-ar impune pentru
stavilirea epidemiei. Practic, Tnsa, ne e
peste puteri a-i tine piept si Tn chiar
momentele cind ne desfasuram super-

I.L. Caragiale, contemporanul nostru

ba dialectica, sim-
tim deja ca virusul
lucreaza netulburat
Tnlauntru-ne, dic-
tindu-ne felul de a
fi. Ne place sa vor-
bim si sa ne ascul-
tam vorbind, dar
nu Intreprindem ni-
mic din ceea ce ar
putea conduce la
schimbarea lucruri-
lor. Avantajele spi-
ritului de observa-
tie si ale unei ascu-
tite inteligente sint
anihilate de inertie,
si ea simptom de
caragialism. Alt-
minteri, ar fi de ne-
Tnteles cum de me-
reu repudiata "filo-
zofie practica"” a
omului caragialean
gaseste si astazi
atitia adepti, pu-
tind fi inclusa fara
dificultate  intre
trasaturile noastre de specificitate. Asta
1l si deosebeste pe Caragiale de alti cre-
atori: aptitudinea de a plasmui nu doar
personaje memorabile, ci oameni 1n
came si oase. Nu sintem numai fericitii
beneficiari ai operei sale, ci adevarata,
nemuritoarea lui opera. Literatura lui
Caragiale ne sta dinainte ca o oglinda
maritoare, pe care probabil ca am
sparge-o de n-am intui ca un asemenea
act ar echivala cu autodistrugerea.
Instinctul de conservare ne imobi-
lizeaza mina pornita sa arunce piatra.
Ne multumim, 1Tn consecintd, sa
mimam ca n-am realizat jenanta
Tnrudire si sa atribuim imaginea din
oglinda unui pictor din vechime, a
carui imaginatie debordanta a fost
norocos slujita de un singular talent de
expresie. Ceea ce ameninta sa fie punc-
tul de plecare al unei deloc placute
autoanalize devine, astfel, obiect de
senind contemplatie. Un Caragiale
fixat Tn istorie, zugrav al unei realitati
azi defuncte, ne adoarme eventualele
scrupule, ajutindu-ne sa ne odihnim
linistiti. Cea mai simpla rezolvare a
problemelor grave este punerea lor Tn-
tre paranteze. Traim cu iluzia ca, daca
le ignoram, ele Tnceteaza automat sa
mai existe. Ar trebui un seism pentru
ca omul caragialian sa accepte a se
judeca fara menajamente, a se dezice
de sine si a ndzui spre o altd conditie.
Argumentele mintii si exemplele intui-
tive nu-1 impresioneaza. Indiferent de
greutatea lor, le spulbera printr-un sin-
gur cuvint: "Mofturi!"
- Ce mai spun gazetele, nene?
Nenea: Mofturi!
Eu: Ce era azi Tn camera?
D.Deputat: Mofturi!
Un cersetor degerat: Fa-ti pomana;
mor de foame!
Un domn cu bunda: Mofturi!
Librarul: lata o carte noua, foarte
interesanta!
Un june cult (dind cu dispret volu-
mul la o parte): Mofturi!
X: - MTine seara e o eclipsa de luna.
Y:- Mofturi!"
Moftul, zice Cragiale, ne reprezinta
precum vendetta pe italieni si spleen-va
pe briti. Este un cuvint cu puteri mira-

culoase, caci, prin simpla rostire, des-
califica evenimente, idei, sentimente.
Zicem moftsi cea mai teribila realitate
Tsi pierde subit consistenta, dezumflin-
du-se aidoma unui balon atins de virful
acului. De unde aceasta permanenta
nevoie de a Tntepa fapte si idei, de a le
diminua proportiile, bagatelizindu-le?
Sa observam, mai 1ntfi, ca noutatea
este principala victima a minimaliza-
torului tratament. Locul comun, in
schimb, pare sa se bucure de mult mai
mare respect. Tnsa initiativa de orice fel
e Intimpinata cu neincredere si suspec-
tata de inconsistentd: nimic nou sub
soare, doar aparente de inedit, hilare
prin pretentii, Tntr-un cuvint: mofturi!

Scepticismul aprioric fata de nou
vine din teama. Perspectiva Tnnoirii
ameninta ordinea existenta a lucrurilor.
Poate ca aceasta ordine nu e si cea mai
buna, Tnsa cel putin he e cunoscuta, ne-
am deprins cu ea, am Tnvatat sa-i ate-
nuam incomoditatile si sa-i valorificam
sansele. Ne-am format, in timp, o serie
de reflexe, datorita carora viata in
aceasta lume e Suportabila. Preferam,
de aceea, putinul bine de acum mai
binelui promis pentru mfine. Caci el
presupune fie si o minima schimbare,
asadar invazia necunoscutului. Tmpre-
juru-ne, ca si Tn noi Tnsine. Spaima de
necunoscut e ancestrald. Ne ridicam
Tmpotriva-i din instinct, straduindu-ne
din rasputeri a-1 indeparta ori macar a-i
diminua actiunea. Reactia de respin-
gere are cistig de cauza dinaintea do-
rintei de a cunoaste. Aceasta din urma
se manifesta abia atunci cind presiunea
noului devine insuportabild si sansele
de a-i face fatda se Tmputineaza. Atunci
ne asumam fn sfirsit, greaua raspun-
dere de a-1 cerceta pe toate fetele, cin-
tarindu-i beneficiile si neajunsurile,
subliniindu-le pe primele, chiar exage-
rindu-le, Tn speranta de a cistiga parti-
zani, facind propaganda metodica n
favoarea lui, adormind pe Tncetul te-
merile obstesti, de obicei sugerind ca
ceea ce e privit ca noutate absoluta Tsi
are radacinile adinc infipte n realitatile
unanim acceptate, nefiind, la urma ur-
melor, decit fireasca Tncununare a aces-
tora. Impunerea noului este rezultatul
unei lungi si anevoioase batalii, la care
putini se aratd dispusi sa ia parte. Ma-
joritatea preferd sa nu se angajeze fatis
intr-o tabara sau cealalta. Angajarea ar
presupune, oricum, pe linga uriasa
cheltuiala de energie, tulburarea exis-
tentei, abandonarea fie si temporara a
habitudinilor. Ipostaza de spectator i se
pare mai convenabila pentru ca e mai
libera de raspunderi si mai ferita de
riscuri. Anonim, suporterul poate Tncu-
raja n voie atacurile pornite din tabara
ostila schimbarii si poate huidui, tot in
voie, ripostele "liber-schimbistilor".
Indiferent de rezultatul bataliei, statu-
tul lui social vp ramine neafectat.

Tn prima instantda, cind ostilitatile
abia au fost anuntate si teama de necu-
noscut e maxima, suporterul se mar-
gineste sa creeze atmosferd. Binein-
teles ca defavorabild noutatii. Tehnica
e, pe cit de simpla, pe atit de sigura:
desconsiderarea agentului perturbator,
tratarea lui cu superioritate, ridi-
culizarea lui pe cele mai diverse cri-
terii. Redus la dimensiuni microscopi-
ce, calificat drept fleac, bagatela, moft,
noul Tsi pierde maiestatea si devine,
nu-i asa?, inofensiv. Cine ar mai cu-

teza, dupa un asemenea tratament, sa-I
ia Tn serios? Nu-i- asa ca nici macar
putinii sai partizani?

R FI deosebit de instructiva
o istorie a introducerii nou-
lui Tn cultura romana, ur-

marindu-se categoriile de reactii pe ca-

re prezenta acestuia le trezeste Tn spiri-
tul public. S-ar baga de seama atunci
ca procesul a urmat, cu minime si ne-
semnificative exceptii, scenariul de
mai sus si ca deriziunea a reprezentat,
Tntotdeauna, cel mai popular mijloc de
opozitie la noutate. Caci supus deriziu-
nii, orice obiect sufera o brusca pier-
dere de substanta, raminind din el
numai Tnvelisul. Tn atari conditii, forma
Tnceteaza a mai fi expresia necesara a
unui fond determinat si ajunge sa bene-
ficieze de o nesperata si, Tn fond,
inutild independentda. Spectaculoasa
batalie Tmpotriva formelor fara fond,
inaugurata Tn veacul trecut de Maio-
rescu si continuata, sub diverse forme,
pina azi, nu e altceva decit un capitol al
procesului de impunere a noului, trans-
format prin deriziune Tn "forma goala".
Partizan al evolutiei lente, organice,
junimistul acopera de ridicol orice ini-
tiativa ce amenintad ordinea existenta.
Calificate drept manifestari ale vidului
stiintific, moral, artistic si politic, ini-
tiativele Tnnoitoare Tsi gdsesc mai greu
aderenti si recunoasterea lor treneaza,
fnsd nu poate fi definitiv opritd. E
vrednic de retinut amanuntul ca, Tndata
ce ele sint recunoscute si integrate Tn
categoria locurilor comune, acerbul lor
critic figureaza printre marcantii lor
sustinatori. O versiune mai eleganta a
pozitiei junimiste este teoria spiritului
critic moldovenesc, dezvoltata de lbra-
ileanu. Nu e locul potrivit pentru de-
talii. Destul sd spunem ca preeminenta
spiritului critic, decretata de mentorul
Vietii Roménesti in aria moldove-
neasca, e de fapt, preeminenta spiritu-
lui conservator. Cit despre Caragiale,
el apartine aceleiasi directii potrivnice
schimbarii. Ibrdileanu avea toate moti-
vele sa-i consacre un substantial capi-
tol din Spiritul critic Tn cultura roma-
neasca Tn calitate de "dusman al «libe-
ralismului» tot atit de intransigent si
de ireductibil ca si Eminescu, si Tnca
mai fara mila decfit acesta".

Un scurt popas Tn universul Scri-
soriipierdute e edificator. Sint doi pre-
tendenti la mandatul de deputat: Far-
furidi si Catavencu. Unul e partizanul
evolutiei organice, celalalt vrea "pro-
gresul cu orice pret". Farfuridi e, cum
s-ar spune, emulul lui Maiorescu, in
vreme ce Catavencu, adeptul masive-
lor introduceri ale formelor noi, e anti-
maiorescian. Glumind putin, Farfuridi
ar fi putut scrie Tn contra directiei de
astazi Tn cultura romana, vizindu-1 prin
acest pamflet tocmai pe Catavencu.
Primul se Tntemeiaza pe experienta is-
torica autohtona, ultimul cere imediata
racordare la spiritul veacului. Mode-
ratiei unuia ("adica vreau sa zic, da, ca
sa fie moderati... adica nu exagera-
tiunil...") Ti raspunde completa deschi-
dere a celuilalt ("Pina cind sa n-avem
si noi falitii nostri? Anglia-si are falitii
sdi, Franta-si are falitii sai, pina chiar si
Austria-si are falitii sdi. Numai noi sa
n-avem falitii nostril..."). Caragiale Ti
ridiculizeaza pe amindoi, dar ultra-pro-
gresismul lui Catavencu Ti e mai



antipatic decit moderatia lui Farfuridi.
Nu ne da, oare, intriga piesei dreptul de
a conchide ca noul, al carui purtator de
cuvint e directorul Racnetului Carpati-
lor, se poate impune numai pe cai ili-
cite? Ce altceva vrea sa Thsemne santa-
jul cu scrisorica de amor? Ca sa-si pu-
na, eventual, Tn aplicare programul,
Catavencu trebuie sa fie mai intfi depu-
tat, iar ca sa ajunga deputat trebuie sa
forteze mina autoritatilor locale. Pier-
zind epistola, el rateaza unica sansa de
a-si materializa ideile. Sa ne mai miram
ca maiorescianul Farfuridi Ti striga lui
Catavencu: "la scuteste-ma cu mofturi-
le dumitale!" si-i trateaza pe sustina-
torii acestuia (“'dascalimea d-tale™) de
"moftangii? Tn ochii sdi, a voi "pro-
gresul si nimic alt decit progresul”
reprezinta, a Tnvatat-o de la ilustrul sau
maestru, smintita Tncurajare a "forme-
lor fara fond".

OFTUL Tnchide n el o fi-
lozofie, a statu-quo-ului,
si o terapeutica: deriziu-

rostul de a pune Tn evidenta deplina
adeziune la starea de fapt a lucrurilor.
Precum Conu Leonida, el are mistica
ordinii fixate prin lege: "nu se poate sa
fie revolutie... Citd vreme sint ai nostri
la putere, cine sa stea sa faca revolu-
tie?" Datoria sfinta a cetdteanului e sd o
respecte, singure autoritatile menite a
veghea la aplicarea ei avind libertatea
de a-i nesocoti prevederile. La un mo-
ment dat, Efimita are impresia ca poate
identifica o flagranta contradictie n
explicatiile furnizate de Leonida. A-
cesta i amintise ca, si revolutie de-ar fi,
interdictia de a se trage cu pistolul in
oras ramine valabild: "nu-i voie de la
politie”. Aparitia Saftei, care spune ca
zgomotul de afara se datora unor
cheflii, printre care se gasea si Ipin-
gescu, ipsitatul (“'chiuia si tragea la pis-
toale... obicei mitocanesc'™), destinde
atmosfera, reasezind lucrurile Tn albia
firescului. Tnsa Efimita n-a uitat: Ei,
soro! parca ziceai ca nu e voie de la
politie sa se dea cu pistoalele Tn oras?"
Dar "bobocul" nu poate fi prins pe

nea. Este Tngerul nostru pazitopigsrotegresit: "Apoi bine, nu vezi dum-

torul confortului nostru launtric. Daca
gazetele nu relateaza decit mofturi,
daca piata literara furnizeaza tot numai
"pretioasa leguma™”, daca si Parlamen-
tul isi trece vremea cu mofturi, daca
pina si anuntata eclipsa e un moft, n-a-
vem de ce ne teme. VVom continua sa
traim Tntr-o lume previzibila, poate ca
monotona, dar sigura.

Omul caragialian e adaptabil, potri-
vindu-si cu usurinta ritmul pasilor si al
gindurilor dupéa ale majoritatii. De ace-
ea si sint raporturile sale cu lumea
neconflictuale. Are, s-ar putea altfel?,
si el probleme, griji, nemultumiri, su-
ferinte. Tnsa acestea privesc, de regula,
chestiuni secundare, accidente private,
fara a atinge In vreun fel fundamentele
lumii Tn care traieste. Superficiale si
trecatoare, reactiile de independenta ale
omului caragialean par a avea mai mult

neata ca aici a fost chiar politia Tn per-
soana...?" Disponibilitatea pentru "di-
zidenta" e nula, caci functioneaza nu-
mai cit nu e Tn cauza autoritatea. "Tirit
de curent”, Cetateanul turmentat e pe
cale sa Tntareasca belicoasa declaratie a
lui Catavencu. Turmentarea nu-1
Tmpiedica, totusi, sa realizeze pacatul
in care e pe cale a cadea si rectifica
degraba: "Da, vom lupta contra... adica
nu... Eu nu lupt contra guvernului!*
Omul caragialian e preocupat sa
intre cit mai temeinic n rinduri, fe-
rindu-se pina si de banuiala ca s-ar afla
Tn afara lor. Inadaptarea nu e, pentru el,
atit semnul unui dezacord fundamental,
cit o infirmitate. Si orice infirmitate di-
minueaza sansele de supravietuire. Nu
credinta 1l Tnroleaza constant Tntre par-
tizanii guvernului, ci instinctul de con-
servare. E mimetic, maleabil si ductil

Cu fiul sau, Luca

ca sa existe. Seamana leit cu ceilalti,
care i-ar putea tine, la o adica, locul
fara sa se bage de seama. Ti displace sa
se remarce, fuge de publicitate, ada-
postindu-se Tn nediferentierea masei.
Daca n-are vocatie de paria, n-o are
nici pe aceea de leader ai legalitatii. Se
simte bine ca "voce din public", fara
identitate, protejat de anonimat. "E ta-
re! prea tare! n-o iscalesc." - declara
Brinzovenescu, speriat de continutul
proiectului de depesa catre centru. nsa
Farfuridi 7l convinge: "Trebuie sa ai
curaj ca mine, trebuie s-o iscalesti: o
dam anonima!" "Asa da, o iscalesc!"

PAIMA aproape viscerala de
raspundere nu-1 Tmpiedica pe
omul caragialian sa manifes-

te curiozitate pentru subiectele

dinea zilei. Tache sau Lache intrd in
berarie. Acolo intflneste doi amici, e
primit cu entuziasm la masa lor, i se
comanda o bere si un svart, dupa care
tustrei prind a dezbate "cestiunile" fier-
binti ale momentului. Unul zice una,
altul - alta, al treilea nu se lasa mai pre-
jos. Se discuta in contradictoriu, cu pa-
tos, cu patima, semne inconfundabile
de maxim interes. Tntre timp, se mai
consuma citeva rinduri de halbe si
svarturile adiacente, ba chiar si 0 mica
gustare, ceea ce are darul de a anima si
mai tare discutia. Necazind de acord,
hotarasc, la o bucata de noapte, sa se
stramute Tntr-alt local, mai propice con-
sensului de opinii. Pe drum, Tn birja,
nimeni nu sufla o vorba despre cele
forfecate mai Tnainte. Ca si cum ar ur-

.

ma o regula nescrisa, omul caragialian
nu abordeaza temele grave si de interes
general decit la berarie. Pe strazi, n
parcuri, Tn mijloacele de locomotie se
pastreaza asupra-le o sacra tacere. Bir-
tul e agora umanitatii caragialiene.
Buni cetateni fiind, treburile publice
nu-i pot lasa indiferenti. Tnsa numai
acolo. Dincolo de pragul circiumii,
vigilentul lor simt civic atipeste. Ca sa
se trezeasca, are nevoie de galagia con-
sumatorilor, de agitatia talului, de aro-
ma mititeilor, de Tmbietorul guler al
berji, de amareala svartului. Doar Tn
prezenta acestor stimuli devine omul
caragialian cetatean responsabil. Tndata
ce iese din sfera lor de actiune, e apatic,
nepasator la soarta cetatii si a universu-
lui. De aceea se maninca si se bea cu
?éitgrpofté Tn ihomente si schite: pentru
ca mincarea si bautura intretin consti-
inta civica. Pe scaunul lustruit de Tntre-
buintare al localului, cu halba plina
dinainte, cu mititeii sub nas, omul cara-
gialian e vigilent, principial, combativ,
patruns de Tnaltele raspunderi ce-i re-
vin. Uzura bancii 1l pune in contact cu
sirul istoric al cetatenilor ce au delibe-
rat, tot acolo, cu identica implicare,
asupra afacerilor publice. Numai acolo
nu mai e Lache sau Tache un ins oare-
care, ci reprezentantul legitim al opi-
niei publice. Locul Ti aseazad pe frunte
aureola de exponent al natiei, asa cum
uzura bancii parlamentare transmite
ceva din prestanta Thaintasilor proaspe-
tei promotii de deputati.

Alexandru Dobrescu
(Continuare n pag. 15)

A STILUL jurnalistic actual preia numeroa-
se elemente din oralitate, fixind Tn scris for-
me populare si argotice, e un fapt evident,

$TUHUBATIC

fond, chiar limba de lemn cuprindea, In varianta ei po-
pulista, anumite elemente de oralitate folclorica, unele
amintind de conventiile literare samanatoriste. De

repetat si deja banalizat; caraterul oral este una dimcpem-si Tn analiza oralitatii publicistice de azi mi se

cipalele inovatii produse-in acest registru la noi, dupa
1989. Desi are trasaturi specifice, fenomenul nu e Tnsa
un caz unic, pentru ca Tn multe alte culturi modeme o
parte a presei a optat pentru o asemenea strategie ling-
vistica, cu avantajele ei indubitabile: accesibilitate, crea-
rea unui sentiment de familiaritate si complicitate cu
publicul, expresivitate, compensare a banalitatii de con-
tinut prin producerea de surprize lexicale. Trasaturi spe-
cifice (si discutabile) ale jurnalismului romanesc sint,
cum bine se stie, excesul de oralitate, alunecind Tn ma-
nierism stilistic sau Tn laxism al exprimarii, uneori Tn
vulgaritate, ca si tendinta de a nu adapta stilul latema si
situatie, folosind un limbaj “cotcaresc” sau “mistoca-
resc” si In paginile serioase de informatie sau analiza
politica. Oralitatea se manifesta atit in plan ortografic
(In Tnregistrarea accidentelor fonetice, a pronuntiei
dialectale sau inculte), cit si la nivel lexical, sintactic,
pragmatic.

Evolutia limbii roméane predispune catre anumite
alegeri, mentinind unele tensiuni speciale: intre neolo-
gismul cult si termenul popular, Tntre cuvintul popular
“neaos”, acceptat si cliseizat de traditia omant-literara si
cel de uz subteran, privit cu oarecare suspiciune. Tn

pare ca merita sa fie facute o serie de disocieri, printre
care cea Intre elemente populare preluate din oralitate si
care stabilesc legatura textului jurnalistic cu stilul con-
versational al momentului - si elemente populare de
sursa predominant literard, care pot crea o impresie de
oralitate dar se folosesc de fapt mai mult in scris; aces-
tea din urma contribuie la a marca specificul stilului pu-
blicistic Tn contrast cu discursul cotidian. Mi se pare de
pilda interesant ca anumite cuvinte considerate populare
sau regionale, deci de uz limitat, revin destul de des Tn
textele jurnalistice, ca alegere constienta, “estetica”, im-
punind o moda care nu reflecta neaparat uzul oralitatii
colocviale. Un asemenea cuvint e adjectivul sturlubatic.
pentru care, de altfel, principalele dictionare roméanesti
(DLR, DEX) au selectat ca forma de baza varianta fone-
tica sturlubatic si definitia “neastimparat”. Tn DLR
gasim de altfel numeroase variante ale cuvintului: stur-
lubatec, sturluiatec, sturluibatic, strolobatic, strulibatic,
strulubatic, sturbulaticetc. Incertitudinile formei sint le-
gate de cele asupra originii: DLR trimite la verbul a
sturluiba, care figureaza in dictionar cu “etimologie ne-
cunoscuta”; si alte lucrari lexicografice roménesti ac-
ceptd aceasta semi-solutie. Publicistica asigurd adjec-

tivului popular o circulatie nu foarte spectaculoasa, dar
stabild; forma preferata azi e Tnsa, spre deosebire de cea
a dictionarelor, cea cu s- la initiala (rdmine,o oscilatie
Tntre terminatia -ic sau -ec): “TVR s-a dat pe brazda.
Atacatd, devastatd, insultatd, violatd, ea gaseste totusi
puterea sa fie sturlubateca' (““Cuvintul”, 8, 1992); “ar fi
fost racolat Tn tineretile sale sturlubatice de KGB”
(“Romania libera”, 1732, 1995, 24); “sturlubatica
Lorenza in «Dreptul la iubire»” (ib. 2788, 1999, 16).
S-ar putea s& ma Tnsel, dar nu cred ca adjectivul in
discutie face parte din vocabularul activ al multor vor-
bitori de romana; el poate caracteriza doar anumite stil-
uri personale. Uzul sau actual mi se pare a avea doua
explicatii principale: una este existenta unor surse lite-
rare; cuvintul apare de altfel la Creanga (“o sturlubateca
si ...0 lenesa de fatd ca aceasta”, de unde e preluat si
difuzat pe canale didactice: glosare, comentarii, analize.
A doua explicatie e mai putin certd; cred totusi cad
fonetismul special, combinatia expresiva de sunete care
poate ridica chiar dificultdti de pronuntie si nu e lipsita
de un anumit simbolism fonetic, tipic cuvintelor califi-
cative, mai ales daca au si valori peiorative, 1i atribuie
un oarece interes, ca unei “curiozitati estetice”. Oricum,
urmataoarele editii ale dictionarelor vor Tnregistra pro-
babil varianta fonetica preferatd de uzul (jurnalistic)
actual.



LEANA MALANCIOIU s-a nascut la 23 ianuarie 1940 Tn comuna Godeni din judetul
Arges, Tntr-o familie de tarani. Tatal ei lucra ca mic functionar la mina din sat, “dar dupa

pana seara”. Venirea ei pe lume nu i-a entuziasmat pe parinti, care mai aveau o fata si Tsi do-
reau un baiat. (Ulterior, Tnsa, nascandu-li-se Tnca doua fete, s-au resemnat.) Tn casa, nu existau
carti, Tn afara de Biblie si alte cateva carti religioase. Viitoarea poeta a Tnceput sa citeasca tar-
ziu (intdmplator, primul roman care i-a cazut In mana a fost Padurea spanzuratilor de Liviu
Rebreanu). Caeleva a Liceului de Fete din Campulung Muscel, a devenit o cititoare bine orien-
tata, sub Tndrumarea profesorului de romana Haralambie Paslaru. Credea Tnsa despre sine ca
va face matematica, Tntrucat gasea rezolvari ingenioase pentru cele mai dificile probleme de
geometrie Tn spatiu.

Dupa absolvirea liceului, Tn 1957, lleana Malancioiu da examen de admitere la Facultatea
de Electronica din Bucuresti, dar nu reuseste sa devina studenta a acestei facultati si se inscrie
la Scoala Tehnica Financiara din acelasi oras. Tn perioada 1958-1959 Tncepe sa scrie versuri,
influentatd, dupa propria-i marturisire, “de ritmurile lui Eminescu si ale lui Bacovia”. Apoi Ti
descopera pe Esenin si Poe, pe Rilke si Baudelaire.

Dupé terminarea scolii, isi Tndeplineste obligatia de a face un stagiu de trei ani “In pro-
ductie”, pentru ca apoi sd urmeze cursurile Facultatii de Filozofie, pe care o absolva Tn 1968
(examenul de licenta 1l sustine cu teza Locul filozofiei culturii in sistemul lui Lucian Blaga).
in perioada studentiei Ti apar primele poeme (in revista Luceafarul, Tn 1965J si prima carte
{Pasarea taiata, Tn 1967, la Editura Tineretului). Debutul sdau, remarcabil, nu are ecoul pe care
I-ar fi meritat Tn randurile criticii literare, dar atrage atentia lui Emil Botta. Acesta Tsi exprima
dorinta de-a 0 cunoaste pe tandra poeta. Tntalnirea cu Emil Botta constituie pentru ileana
Malancioiu un moment important din biografia ei.

La fel de puternica este impresia pe care i-o fac Gellu Naum si Eugen Jebeleanu. Tnca din
perioada afirmarii, lleana Malancioiu frecventeaza un cerc restrans de intelectuali de elita,
refuzand s&-si risipeasca existenta Tn iluzorii solidarizari cu colegii de generatie sau Tn marunte
lupte de cenaclu. Refuza, de asemenea, sa faca orice compromis n raporturile sale cu oficia-
litatea comunista. Lucreaza, succesiv, la Televiziunea Romana, revista Arges, Studioul Ani-
mafilm, revista Viata Roméaneascad. Ca redactor la Viata romaneasca, publicd, printre altele,
texte de Constantin Noica, Gabriel Liiceanu si Andrei Plesu. Tn 1975 Tsi ia doctoratul, cu
lucrarea Vina tragica (Tragiciigreci, Shakespeare, Dostoievski, Kafka). Publica noi volume de
versuri, ia premii, participa la festivaluri internationale de poezie. Evidenta talentului literar si
autoritatea morald o transforma intr-o voce de care se tine seama in viata literard roméneasca.

Volumul de versuri Urcarea muntelui, publicat Tn 1985 la Editura Albatros, satira metafizi-
ca la adresa dictaturii, este interzis de regimul comunist, iar cei care I-au publicat sunt pedep-
siti.

Dupa 1989, lleana Malancioiu conduce temporar Editura Litera, unde promoveaza cu
devotament si bun-gust literatura roméana contemporana, si colaboreaza cu articole politice sar-
castice, de o inflexibild independenta a opiniei, la revistele 22 si Romania literara.

*

POEZIE. Pasarea taiata, Buc., Tin., 1967 « Catre leronim, Buc., Alb., 1970 = Inimaregi-
nei, Buc., Em., 1971 « Crinipentru domnisoara mireasa, Buc., CR, 1973 = Ardere de tot,

Buc., CR, 1976 = Peste zona interzisda, Buc., CR, 1979 « Sora mea de dincolo, Buc., Alb.,
1980 < Linia vietii, Buc., Cit, 1982 « Urcarea muntelui, Buc., Alb., 1985.

ESEURI, PUBLICISTICA. Vina tragica (Tragiciigreci, Shakespeare, Dostoievski, Kafka),

mBuc., CR, 1978 = Calatorie spre mine insami, Buc., CR, 1988 9Cronica melancoliei, Buc.,
Enc., 1998.

Pentru cunoasterea poeziei llenei Malancioiu, mai pot fi consultate antologiile: Poezii,
Buc., CR, 1973 = Poeme, cuv. in. de Lucian Raicu, Buc., Alb., col. “CMFP”, 1980 = Dincolo
de zona interzisa/A travers la zone interdite, editie bilingva rom.-fr., versiunea fr. de Annie
Bentoiu, pref. de Eugen Negriei, Buc., Em., 1984 = Ardere de tot, Buc., Em., col. “Poeti ro-
mani contemporani”, 1992 (cupr. si inedite) = Poezii, Buc., Ed. Vitruviu, Col de poezie rom.
ingr. de Mircea Ciobanu, 1996 (cupr. si inedite) < Linia vietii, cu o pref. de Nicolae
Manolescu, lasi, Ed. Polirom, col. “Biblioteca Polirom” (cupr. si inedite).

Traduceri din versurile sale au aparut in Franta, Suedia, Anglia, Italia, Austria, Irlanda,
Elvetia, Letonia etc.

ILETIN

gyitateai tonului,
A
N DECENIUL noua, cand viata in
Romania devenise o lenta mortifi-
care si cand- era la moda Tn poezie

jocul de-a poezia, ca o ultima forma de

opozitie fata de un regim politic asfixiant,
lleana Malancioiu s-a numarat printre
foarte putinii poeti care si-au pastrat un ton
grav in creatia lor. Fragild, dar intratabila
n incriminarea dictaturii, poeta se afla in
situatia cuiva care iese Tn fata unui tanc cu
mainile goale. Ea numea situatia, nu o
evoca aluziv si deplangea tragicul destin al
tarii, nu se deda acelui umor nevrotic prin
care alti autori credeau ca Tsi comunica
deznadejdea.

Poemul Cosmar din volumul Urcarea

muntelui, publicat Tn 1985, are si azi ceva
zguduitor:

“Intreg orasul era plin de morti,/ lesi-

serd pe strada principald/ Asa-mbracati Tn
hainele de gald/ pe care cat esti viu nu prea
le porti.// Treceau rdzand si nu-i puteam
opri,/ Pareau ca nu mai inteleg deloc/ Ca

A o " - N ot Pa sunt prea multi si nu mai este loc/ Si pen-
ce se Tntorcea de la slujba - Tsi aminteste poeta - muncea la cAmp cat munceau altii de dimineata tru cei care mai

suntem vii// Ne-nfricosa

grozav fantasticul delir,/ Dar stam si ne
uitam uimiti, ca la parada,/ caci fiecare-
aveam pe cineva pe stradd/ Si n-am fi vrut
sa fie Tnchis Tn cimitir.”

Acest ton grav, acest tragism ultim, din-

colo de care nu mai poate fi imaginata
mdecat tacerea, a caracterizat scrisul llenei
Malancioiu Tnca de la debut. Pana si sen-
zualitatea specifica varstei se exprima n
primele ei poeme printr-o cruzime de fata
angr.enatd Tn jocuri baietesti, nu prin
Tntarzieri lascive in fata oglinzii:

“Caut cuiburi cu baietii prin scorburi/

Tngropandu-mi maéana pana la umar in
putregaiul galbui,/ Tnspdaimantata cand o
pasare Tntarziatd/ Se zbate intre mine si-n-
tre pui.// Ti simt ciocul si ghearele um-
blandu-mi prin came,/ O prind de-o aripa
si-ncerc s-o0 scot/ Si-mi scapa si ma lasa cu
penele Tn manad/ Cand am iesit din scorbura
pana la cot.” {Puii din scorburi)

Criticii literari au remarcat tocmai ati-

tudinea severa si preocuparea exclusiva
pentru ceea ce este esential. “Poezia llenei
Malancioiu - arata Lucian Raicu in 1980 -
impresioneaza Tnainte de toate prin gravi-
tatea tonului. Explicit sau nu, versul da de
veste prin simpla articulare ca are de
«comunicat» ceva esential, hotarator parca
pentru echilibrul lumii.” Anterior, Alexan-
dru Paleologu explicase metoda prin care
se sustrage poeta oricarei frivolitati:
“Poemele ei absolut uimitoare Tncep foarte
simplu, cu un fel de supunere la obiect;
poeta, atenta si scrupuloasa, face Tntai un
exact raport asupra unei stari de fapt,
descrie amanuntit o Tmprejurare. Apoi, cu
aceeasi grava candoare, Tsi urmeaza rapor-
tul care, Tnainte de a se epuiza, se Tncarca la
un moment dat de aprehensiuni si pre-
monitii.”

La originea acestui stil artistic se afla,

fara Tndoiald, stilul de viata taranesc, pe
care lleana Malancioiu si-l asuma, Tn felul
n care si l-a asumat si Brancusi. Ea nu-si
foloseste amintirile despre copilaria petre-
cutd la tara ca sursa de pitoresc, ci
pastreaza din ele doar dramatismul auster
al existentei taranesti.

La primele ei manifestari, poeta are un

aer de padureanca, libera, neimblan;
dornica de senzatii tari. Pasionalitate;
salbatica (“pagana”, au spus unii come
tori) se exprima prin acceptarea sfidate
a trudei, a chinului, a milei sfasietoar
aminteste de frenezia autoflagelarii u
calugarite Tn Evul Mediu. Odata cu i
turizarea, se produce o transformare a i
dului liric. Imaginatia se rarefiaza, dev'
hieraticd, senzualitatea isi pierde t!'
cruzime si capata o forma eterata. Npv
calugaritei de a se biciui este Tnlocuita
0 asteptare extatica, de o ardoare pura.

Dar tonul este acelasi: grav, de
patetism sobru.

Aproape fara cirvini

LEANA MALANCIOIU ntL
ca sa scrie, ci comunica intotde
na ceva prin intermediul versuri
Ceva important si urgent din punct
vedere existential. Cuvintele, de care t
retic Tn literatura depinde totul, sunt r
putin vizibile Tn acest caz. Cu ajutorul
poeta descrie o situatie si, imediat dupa
situatia ni se impune, ele dispar, ca schel
dupa terminarea unei constructii.
Situatia descrisa este de cele mai mi
ori situatia Tn care se afla poeta Tnsasi,
este vorba, deci, doar de folosirea pers<
nei Tntai - mod gramatical de autentific
a poeziei -, ci si de prezenta “fizica” a ari
tei, ca Tn arta coregrafica. Asemenea ui
dansatoare, lleana Malancioiu face ¢
propria ei fiinta un mijloc de comunic;
artistica. Impresia de angajare integral;
sa Tn actul creatiei este impresionanta.
Poeta apare, de pilda, pe scena tina
ntr-o mana capul, iar Tn cealalta cort
unei pdasari taiate, pentru a reface legati
dintre cele doua parti. Gestul exprima
numai duiosia, ci si senzualitatea, ntru,
ne-o Tnchipuim pe “salvatoare” ; sora
ca de-un curent electric, de trecerea p
sine a ultimului spasm de viata al pasari
“lau c-0 méana capul, cu cealalta rest
Si le schimb cand mi se pare greu/ Pana
sunt moarte, sa mai stea legate/ Cel pu
asa, prin trupul meu.” {Pasarea taiata)
Scena aceasta, nu lipsita de o anum
voluptate a experientelor nepermise,



Asste multa vreme. Ea demonstreaza
ce Tnalt nivel de expresivitate se poate
ica poezia-dans inventata de Illeana
dancioiu. Toate poemele celebre ale
festei autoare care traieste modest,
uzandu-si orice rasfat de vedetd, se ba-
iza pe cate un asemenea moment de
egrafie tragica. Dupa lectura lor, tinem
nte secvente din cinematica dansului, si
cuvinte.

n Drum este memorabila scena care o
m.zinta pe poeta luadnd Tn brate picioarele
dor obositi de drum Tnainte de a le lasa
dispozitia potcovarului:

“Le iau pe rand picioarele Tn brate/ Si Ti
is cu palma pe copite/ S& stiu pe care
rte-au schiopatat/ Si sa le-acopar oasele
ate.”

n Ursul, situatia socanta, greu de uitat
"reprezinta supunerea cu care femeia
:epta sa fie calcata de urs. Sub pretextul
scrierii unei proceduri medicale popu-

este Tnfatisatd dureroasa si binefaca-
,a “strivire” a femelei de catre mascul:

“In iarba-nalta de pe munte, cu trupu-n-
lacit ca serpii/ Céand ies de se-ncalzesc la
are si Tnlemnita de durere/ Astept sa vina
asi ursul, sa se aplece peste mine/ Si sa
nana-asa o vreme, sa ma miroasa n
:ere.// Sa vada ca sunt Tnca vie si ca as
fea sa ma fac bine,/ Sa-nceapa sa ma cal-
-alene din umeri pana la picioare,/ Sa-I
nt alunecdnd pe coaste si-ngenunchind
a4 sa vrea/ Si sa coboare iar pe iarba
mcj cand stie ca ma doare.”

ii. Bouljupuit, imaginea care ne hipno-
eaza este afta decat a “dansatoarei”, dar

cadru apare si aceasta, contempland
ectacolul terifiant:

“Boul jupuit atarna cu picioarele in
s,/ Pielea nu mai Tnveleste carnea lui cea
uritoare,/ O lumina dinauntru si-o lumina
n afara/ Lasa coastele sa faca cercuri albe

coare.// Locul inimii asteaptd Thsem-

i cu cheag de sange,/ Capul cel cu stean

inte se mai vede numai unde/ Ochii

tiezi dati pe spate vine cineva sa-i scoatd/

desparte carnea rece de luminile ro-

ade.// Eu raman tacutd-n preajma trupu-
i ce se lungeste™...

O Antigona
a romanilor

OATE citatele de care ne-am
folosit pana acum provin din
primele carti - Pasarea taiata,

lecturii, se evapora, ca visele Tn zori:

“De nimfa cu straiele smulse de rau de
pe mal/ Nu peste mult m-am apropiat,/ La
picioarele ei sta leronim si plangea? Cu
plans curat.// Daca trupul sau cel batut de
vant/ N-,ar fi stat neclintit Tn apa murdara/
Si n-ar fi stralucit in mijlocul ei/ Femeie-ar
fi putut sd mi se para.// Tnsa parul ei curgea
asemenea raului/ Si golul din ochi i se
umplea/ Cu o singura pasare care/ Pe-ntin-
derea de apa plutea.// Si de mare frica am
fost cuprinsa,/ leronim, iartd-ma, nu pot sa
te mint,/ Cand te-am atins, am simtit foarte
rece/ Umarul tau de argint.” (De frica)

Tncepénd cu volumul Linia vietii, 1982,
si culminand cu Urcarea muntelui, 1985
(carte din cauza careia autoritatile comu-
niste, sa nu uitdm, au intrat Tn panica, de
parca ar fi descoperit o bomba Tn fata CC
al PCR), poezia scrisa de lleana Malan-
cioiu Tsi recapata concretetea. O concretete
de cosmar - aceea a unui oras orwellian,
supravegheat de privirea atotcuprinzatoare
a dictatorului. Personajul liric nu mai este
acum doar o “dansatoare”, ci si o “tragedi-
and”, care 1si declama obsedant lamentatia:

“O crimad savarsitd pe strada princi-
pald,/ Tn amiaza mare, o crima oribild/ Si
nimeni nu plange si nimeni nu strigd/ Si
nimeni nu pune méana pe criminal.// Eu
Tnsami stau aici si scriu versuri,/ Ca si cum
versurile mele ar putea opri/ O crima ce se
face pe strada principald/ in plina zi.// O,
cand voi lasa totul Ta o parte/ Sa ies Tn
strada si sa strig cat pot:/ S-a petrecut o
crimd, puneti méana pe criminal,/ Puneti
méana pe mine, complicele.” (O crima
savarsita pe strada principald)

Gesticulatia si monologul poetei din
aceasta perioada ne fac sa ne-o imaginam
ca pe-o Antigona a romanilor. Parca o
vedem Tmbracata Tn negru si ridicandu-si
bratele justitiar spre cer, parca o auzim ros-
tindu-si tiradele vindicative si profetice:

“Tn noaptea asta lunga cand stau Tncre-
menitd/ Asemeni unui mort dus de curand/
n cimitirul vesel din Sapanta/ Pe care eu
nu-1 pot privi rdzand;// Cand ceilalti poate-
s veseli, sau poate li se pare,/ Cand Tnca pot
plati modesta sumad/ Sa-si cumpere si
crucea potrivita/ Pe care nu stiu cine a

>67, Catre leronim, 1970 - ale llenei Ma-

ncioiu si au, ca trasatura comuna, evo-
rea indirectd a lumii taranesti. Treptat,
>eta se Tndeparteaza de aceasta sceno-
afie rustica, pastrata in amintire din anii
ipilariei. Spatiul pe care Tncepe sa-l pre-
re este unul imaginar, necircumstantiali-
t si neidentificabil. Prin aceastd operatie
realizeaza Tnsa nu numai o esentializare
um credea probabil poeta la vremea res-
,ctivd), a reprezentarii, ci si o purificare a
in ' ;sul negativ al cuvantului. Spalata
orice culoare locald, poezia pierde si

t bstantd, ca o haina trecutd printr-o cura-
torie chimica. Scenele descrise acum,
eratice, au fard indoiala gratie si ne emo-
jneaza (mai ales atunci cand sunt - si sunt
leseori - strabatute de adierea mortii), dar
i mai persista atat de mult Tn memoria
pastra. La scurta vreme dupa Tncheierea
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Tncrustat o gluma,// Tn noaptea-
ntunecoasa si nesfarsit de lunga/
Eu Tnca mai visez: o zi Tn care/
Din cimitiru-acesta mai vesel
decat este/ Un om va iesi-ncet cu
crucea sa-n spinare.” (Cimitirul
vesel)

Cele mai recente poeme ale
llenei Malancioiu cuprind sec-
vente halucinante dintr-un ritual
funerar. Cu aceeasi expresivitate
Cu care compunea, prin postarea
si modelarea propriei fiinte,
reprezentari ale violentei vietii,
poeta interpreteaza acum scene
din comedia macabra a extinc-
tiei:

“Azi nu mai scriu versuri, nu mai
visez,/ Nu mai tremur, nu mai plang, nu
mai sunt/ Tntr-o asteptare apasatoare m-am
Tngropat/ Tn mine Tnsami ca Tntr-un mor-
mant.// Coboara un Tnger n el si ma cauta,/
Nu ma gaseste si crede cda-am fTnviat,/
Doamne, cat de naivi sunt si Tngerii astia/
Care de-atata vreme nu au aflat// Ca nu
Tnvie mortii, e Tn zadar (copile),/ Oricata
speranta, oricata indoial&, oricat/ Ar plange
mironositele Tn acest cimitir/ Tn care mi s-a
facut urat// Sa tot ascult plansul lor care nu
se mai termina,/ Sa. tot Tncerc sa ies din
acest noroi,/ Sa tot dau la o parte lespedea
asta grea/* Pe care nu stiu cine o pune
Tnapoi.” (intr-o asteptare apasatoare)

Greu de clasificat (s-ar putea vorbi de
expresionism, Tnsa cu multe amendamen-
te), poezia llenei Malancioiu.se distinge -
chiar si la o privire din avion - Tn peisajul
poeziei noastre contemporane. Adevarata,
dramatica, Tncarcata adeseori de sarcasm,
aceasta poezie razbate inevitabil pana la
constiinta cititorului contemporan, indifer-
ent cate mijloace de protectie ar folosi el
Tmpotriva trairilor prea intense. lleana
Malancioiu deliteraturizeaza poezia, o0
transforma Tntr-un mesaj existential.

Spectatorul care
nu aplauda

LEANA MA-
LANCIOIU este
ea Tnsasi Tn orice
Tmprejurare. Din lucra-
rea sa de doctorat, Vina
tragica, publicata 1in
1978, putem extrage
pasaje care au valoarea
unor poeme in proza.
lata, de exemplu, cum
rezuma - si cum comen-
teaza implicit - autoarea
tragedia lui Oedip:
“Dupa ce a cunoscut
toata fericirea care ne
poate fi data pe pamant
si dupa ce s-a consumat
toata tragedia sa, regele
Oedip continua sa
trdiasca, sub Tnfatisarea
unui batran orb, purtat
de méana de catre fiica
sa, departe de pamantul
pe care a aflat si maretia
si caderea. Abia acum el
Tncepe Tnsa sa vada cu
adevarat, asemenea pas-
torului Tiresias, si abia
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acum cunoaste cu adevarat maretia Tn
forma ei cea mai Tnalta, redobandind prin
chin si suferinta bucuria simpla de a trai si
reconciliindu-se astfel cu zeii carora li s-a
Tmpotrivit si totodatd cu propria lege
Tncalcata fara sa vrea.

Abia acum, cand a pierdut tot si a
supravietuit pierderii sale totale impunan-
du-se zeilor prin suferinta sa si facandu-i
sa-i accepte moartea altfel decéat pe cea a
nevinovatilor, este Oedip cu adevarat rege,
nu al unei cetati, ci al intregului pamant.”

Nici o speculatie ieftina, nici o urma de
cochetarie stilistica.

Aceasta seriozitate de fond o regasim si
n publicistica poetei. Comentand culege-
rea de articole Calatorie spre mine Tnsami,
din 1988, George Pruteanu observa, pe
buna dreptate: “Tonul este al unei gravitati
Tngandurate, neiertatoare cu conventiile fi-
listin-«artistice», inclementa cu ipocriziile
ceremoniale, nepasatoare la fleacuri.”

Zecile de articole pe teme politice
scrise dupa 1989 se remarca printr-o in-
transigenta considerata de unii inumana.
Autoarea criticd pe un ton vehement - si
adeseori batjocoritor - aproape orice
initiativa a oamenilor politici, fie ei de
stdnga sau de dreapta. O neincredere ire-
mediabila, taraneasca in politica , poate si
0 antipatie fatd de tot ceea ce Tnseamna
protipendada o determina sa trateze cu
aceeasi asprime si viclenia maleficd a
fostilor nomenclaturisti, si stangacia ino-
centad a celor adusi la putere de CDR. Ga-
briel Dimisianu gaseste o scuza eleganta
pentru acest act de nedreptate: “Autoarea
este consecventa cu sine si daca uneori
poate fi nedreapta, din incompleta cunoas-
tere a resorturilor unor atitudini, spiritul de
loialitate Tn care judeca nu-i poate fi pus
niciodata la indoiala.” ,

in realitate, egocentrismul atitudinii,
productiv Tn poezie, este un factor pertur-
bator Tn comentariul politic. Adevaratul
comentator politic uita de sine atunci cand
judeca viata publica.

Dupa cum reiese din articolele adunate
Tn volumul (cu un titlu superb) Cronice,
melancoliei, din 1998, lleana Malancioiu
tine sa fie, indiferent de ceea ce se petrece
pe scena politicii romanesti, spectators
care nu aplauda. Ea uita cd spectacolul
oferit de un asemenea spectator risca sa
ramana la randul lui neaplaudat.

O poeta de valoarea llenei Malancioiu
are Tnsa dreptul la aceasta fantezie. Privirea
Tncruntata si dispretuitoare cu care urma-
reste ea viata politica este privirea cuivt,
obisnuit sa& contemple ceva mai important.
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Razboiul stelelor
n versiunea lul Lucian din Samosata

UCIAN din Samosata este o
figura singulara Tn literatura
antica. Nascut la Samosata n

Siria de nord, cam Tn anul 125

ntr-o familie saraca, el a fost trimis uce-
nic la un unchi care era sculptor, deoa-
rece parintii nu-i puteau asigura intre-
tinerea ntr-o scoala de retor; dar, in
scurtd vreme el s-a rebelat si a obtinut
trimiterea la scoald, mai Tntli Tn regiunea
natald, apoi Tn lonia, posibil Tn final la
Antiohia, important centru intelectual al
Imperiului Roman. Greaca nu era limba
lui materna. Dupa Tncheierea studiilor el
tine conferinte In Grecia, Macedonia si
Italia; ceva mai tirziu s-a asezat pentru
citava vreme ntr-unul din orasele gre-
cesti ale Galiei meridionale. Catre 160
el revine Tn Orient, din 165 se stabileste
cu toata familia la Atena unde ramine
pina Tn 185, oras Tn care spiritul sau in-
dependent, fin, original, si plin de umor
a fost foarte apreciat; cu timpul succesul
sau scade, ceea ce-1 determina sa para-
seasca Atena si sa ajunga la Alexandria
unde a indeplinit Tnalte functii judiciare;
a murit spre sfirsitul domniei Tmparatu-
lui Commodus, adica putin Tnainte de
192.

Spiritul ironic si sarcastic, tendinta
de a-si bate joc de toate obiceiurile, de
credintele religioase i-au determinat pe
critici sa-1 considere "un Voltaire al An-
tichitatii" (invers, Wieland 7l humea pe
Voltaire "un Lucianus redivivus"). intre
numeroasele, sale scrieri se afla si Istoria
adevarata (Vera Historia), o parodie a li-
teraturii de calatorii si aventuri fantasti-
ce si incredibile cultivate de greci Tnce-
pind cu Odiseia, literatura ajunsa manie
0 data cu perioada elenistica prin dez-
voltarea romanului grec (in general
romanul grec relateaza aventurile extra-
ordinare prin care trec doi tineri Tndra-
gostiti, despartiti Tn mai multe rinduri de
evenimente neprevazute, dar care se re-
gasesc intr-un happy end).

Istoria adevarata, ma voi referi nu-
mai la prima scriere cu acest titlu, cu-
prinde aventurile care i s-au Tntimplat
"cu adevarat" autorului. latda pe scurt
evenimentele: autorul s-a Tmbarcat la
Cadix pe o corabie pentru a naviga pe
Oceanul Hesperic, adica Oceanul At-
lantic. Motivul calatoriei? Nu avea ni-
mic mai inteligent de facut si, Tn conse-
cintd, voia sa cunoasca lucruri noi. Du-
pd o zi de navigatie s-a iscat o furtuna
cumplita care a durat saptezeci si noua
de tile; Tn a optzecea au ajunsTa o insula
Tmpadurita. Trec peste descrierea insulei
Tn care se afla un nu care in loc de apa
avea vin de Chios, cu pesti de culoarea
si gustul vinului etc. etc. Dupa ce cora-
bia a parasit insula, a izbucnit o furtuna
mai puternica: un virtej Tngrozitor a ridi-
cat cu viteza Tnspaimintatoare vasul n
aer pina deasupra norilor. Dupa sapte
zile si sapte nopti navigatorii au vazut
un soi de pamint sub forma unei insule
stralucitoare care raspindea o lumina
splendida; aici se aflau insule, paduri,
munti etc. Tn fapt calatorii greci ajunse-
sera pe luna! Luna era locuita de hipo-
gogi, barbati care calaresc niste vulturi
imensi, tricefali; acestia i-au dus pe noii
veniti la regele lor care, de Tndata ce i-a
vazut, i-a recunoscut, probabil dupa Tm-
bracaminte, spune Lucian, drept elini si
s-a interesat cum au putut strabate dis-

tanta dintre pamint si luna. Regele n-
susi era un pamintean, Endymion, care a
fost odinioara rapit si adus pe solul sele-
darCDupa ce povesteste aceasta istorie,
regele zugraveste situatia prezenta: el se
afla Tn razboi cu locuitorii Soarelui, care
era si el locuit si condus de regele Phae-
ton! Motivul razboiului? Un conflict de
interese: Endymion hotarise sa-i coloni-
zeze pe cei mai saraci dintre supusii sai
pe Luceafar, care la acea data nu era lo-
cuit. Phaeton n-a vrut sa accepte acest
proiect de colonizare si a interceptat
convoiul plecat de pe luna cu o multime
de luptatori calarind pe furnici-cabaline!
Intructt lunaticii au fost luati prin sur-
prindere de acest atac, au fost obligati s&
se retraga si sd renunte temporar la inte-
meierea coloniilor. Endymion se prega-
tea sa-si ia revansa si tocmai fsi organi-
za campania. A doua zi avanposturile
lunare au semnalat apropierea inamicu-
lui. Armata selenara, lasind de-o parte
infanteria, trupele aliatilor si artileria,
era formata din optzeci de mii de cala-
reti pe vulturi si douazeci de mii de ca-
lareti pe pasari care Tn loc de aripi aveau,
imense foi de salata; flancurile erau asi-
gurate de aruncatori de usturoi; pe de-
asupra selenarii mai aveau la dispozitie
treizeci de mii de calareti pe purici de
dimensiunea a trei elefanti si infanteristi
capabili sa zboare fara aripi. Armamen-
tul erd urmatorul: coifuri fabricate din
fasole scobita, evident de dimensiune
uriasd; scuturile si sabiile erau similare
celor grecesti (cred cd Lucian s-a plic-
tisit pentru un scurt moment sa mai
imagineze noi tipuri de armament).
Actiunea militard s-a desfasurat cum
urmeaza: la aripa dreaptda a declansat
atacul cavaleria vultureasca, la aripa
stinga calaretii pe pasari. Pe luna exista
un tip de paianjeni, spune autorul, de
dimensiunile unei insule din Ciclade,
care au primit ordin sa teasa o pinza de
la luna pina la Luceafar; intr-o clipa
porunca a fost Tndeplinita, iar infanteria
a pasit pe ea Tn ordine de bataie. La
aripa stinga a armatei solare se aflau
calaretii pe furnici condusi personal de
Phaeton; la aripa dreapta erau concen-
trati aproximativ cincizeci de mii de ca-
lareti pe muste, Tn spatele cadrora actio-
nau aruncatorii de ridichi (ridichile
imense erau proiectate asupra inamicu-
lui cu ajutorul unor catapulte; lovitura
era mortald); Tn urma acestora veneau
infanteristi care utilizau Tn loc de scut
ciuperci enorme si n loc de sulite, spa-
ranghel. Phaeton se bizuia si pe aliati
importanti: cei de pe Sirius au trimis
cinci mii de oameni cu cap de cfline, cei
din Calea Lactee, catapulte si centaurii
norilor. Batalia Tncepe la semnalul dat,
nu de trompete, ci de magari. La aripa
stinga selenarii provoaca deruta solari-
lor; lovitura decisiva a fost data Tnsa la
aripa dreapta: distrugerile Tn rindul tru-
pelor lui Phaeton au fost atit de mari,
Tncit Lucian banuieste ca pe pamint a
cazut o ploaie de singe, asemenea celei
descrise de Homer la moartea lui Sarpe-
don. Tn ciuda victoriei extraordinare a
lui Endymion, Phaeton mai are sufi-
ciente resurse pentru un contraatac care
s-a dovedit decisiv; cu toate acestea so-
larii nu aveau destule forte pentru ase-
dierea capitalei selenare; Tn consecinta,
Phaeton dispune construirea unui zid

dublu de nori intre soare si luna, astfel
Tncit astrul selenar a fost zvirlit Tntr-un
Tntuneric total. Endymion n-a mai avut
ce face si a trebuit sd Tnceapa tratativele
de pace care s-au Tncheiat prin semnarea
unui tratat redactat dupa toate regulile
artei diplomatice a epocii prin care
spatiul cosmic a fost impartit in zone de
influenta Tntre cele doua puteri aflate in
conflict.

Dupa Tncheierea pactului Lucian si
companionii sdi parasesc regatul lui En-
dymion nu Tnainte de a mai descrie une-
le ciudatenii pe care le-a vazut pe Se-
lena. Reveniti pe pamint eroii nostri trec
prin noi aventuri - sint Tnghititi de o
balend uriasd - care Tnsa nu mai face
obiectul preocuparilor noastre.

Caracterul parodic este evident. Dar
nu despre talentul lui Lucian Tn acest
domeniu vreau sa vorbesc Tn cele ce ur-
meaza, ci despre faptul ca pentru prima
oara 1Tn istoria literaturii universale
spatiul cosmjc, unde se dezvolta viata si
civilizatie, devine preocupare literara.
Ideea pluralitatii lumilor a existat n
Antichitate, dar strict ca ipoteza filozo-
fica. Textul lui Lucian este prima si sin-
gura, cel putin Tn lumina scrierilor ajun-
se pina la noi, Tncercare de acest fel in li-
teratura greco-latina. Si chiar daca totul
este parodie la Lucian, el mutadn spatiul
cosmic obiceiuri si fapte pamintene: in
cosmos se poarta razboaie, se stabilesc
sfere de influenta, se duc tratative diplo-
matice etc. etc. Pamintul este paradigma
cosmosului: putem modifica Tn acest
sens aforismul lui Terentius spunind ca
nimic din ceea ce este omenesc nu este
strdin cosmosului.

Astazi literatura si filmele despre
aventuri cosmice a devenit o moda (nu
discut calitatea acestor scrieri); si ce se
intimpla Tn cosmosul imaginat de mo-
derni? Se duc razboaie, se Tncheie ali-
ante, se descopera tarimuri necunoscute
etc. etc. Cu alte cuvinte si modernii pro-
iecteaza Tn lumi siderale sentimentele si
resentimentele omenesti. Din acest
punct de vedere nu este nici-o diferenta
Tntre Lucian din Samosata si contempo-
ranii nostri. Sigur, razboaiele cosmice
asa cum le descriu modernii se poarta cu
arme sofisticate,inexistente astazi, po-
sibile Tnsa in viitor, Panoplia selenara si
solara din Istoria adevarata a lui Lucian
se bazeaza nu pe imaginatie tehnica, ci
pe fantezie botanica si zoologica. Dar,
Tn rest nu sint deosebiri: antropomorfis-
mul teluric guverneaza si cosmosul.

De altminteri, noi nu putem concepe
existenta altfel decit exista ea pe planeta
noastrd. Si lumea de dincolo de moarte
se supune acestei legi. Etruscii, spre a da
un exemplu, Tn frescele lor funerare
picteaza universul mortilor: si ce ve-
dem? Lupte, banchete, Tntreceri sporti-
ve, rapiri etc. Or, daca si dincolo vom
avea de a face cu aceleasi mizerii ca si
aicea, apoi, vorba lui Nenea lancu, "ne-
am procopsit”. Imaginatia omeneasca
Tsi are si ea limitele ei.

Fara sa faca opera de anticipatie Lu-
cian din Samosata anticipeaza cu vreo
mie opt sute de ani o literatura care
astazi, datorita abuzului care se face, ne
sufoca si n librarii si pe toate canalele
de televiziune.

Gheorghe Ceausescu

7.1.1882 - s-a nascut lon Chiru Nanov
(m. 1917)

7.1.1915 - s-a nascut Fanica N. Gheorghe

7.1.1926 - s-a nascut Mircea Sintimbreanu
(m. 1999)

7.1.1993 - a murit Stefan Baciu (n. 1918)

8.1.1891 - s-a nascut Al. Cezar T. Stoika
(m.1941)

8.1.1915 - s-a nascut Aurel Tita (m.1994)

8.1.1978 - a murit Satina Cassvan (n. 1894)

9.1.1898 - s-a nascut Sandra Cotovu

(m.1987)
9.1.1900 - s-a nascut Henriette Yvonne Stahl
(m.1984)
9.1.1912 - s-a nascut- Stefan Stdnescu
(m. 1956)

9.1.1934 - s-a nascut Mircea Tomus
9.1.1944 - s-a ndscut Grid Modorcea
9.1.1947 - s-a ndscut loana leronim

9.1.1947 - s-anascut George-Virgil Stoenescu
9.1.1961 - amurit Radu Cioculescu (n. 1901)
9.1.1978 - a murit Szemler Ferenc (n. 1906)
9.1.1980 - a murit Petru Caraman (n. 1898)

. 10.1.1493 - s-a nascut Nicolaus Olahus

(m. 1568)
10.1.1869 —sa nascut Valeriu Braniste
(m. 1928)

10.1.1873 - s-a nascut Haralambie Lecca
(m.1920)
10.1.1896 - s-a nascut Alexandru Busuiocea
nu (m. 1961)
10.1.1913 - s-a nascut lon Moldoveanu
(m. 1939)

10.1.1915 - s-a nascut Petre Marinescu
10.1.1919 - s-a nascut Fenyi Istvan
10.1.1927 - s-a nascut lon Serebreanu
(m. 1991)
10.1.1932 - s-a nascut Otilia Nicolescu
10.1.1940 - s-a nascut lonlugafm. 1993)
10.1.1952 - s-a nascut Richard Wagner
10.1.1987 - a murit lon Banuta (n. 1914)
10.1.1988 - a murit Pavel Bellu (n. 1920)
10.1.1992 - a murit Tudor George (n. 1926)

11.1.1878 - s-a nascut Zaharia Barsan
(m. 1948)

11.1.1920 - s-a nascut Al. Cerna Radulescu
(m.1991)

11.1.1926 - s-a nascut Leonid Dimov
(m.1987)

11.1.1935 - s-a nascut Domitian Cesereanu
11.1.1937.- s-a nascut lon Apetroaie
11.1.1943 - s-a ndscut Florin Manolescu
11.1.1957 - a murit 1.U. Soricu (n. 1881)
11.1.1972 - a murit Eugeniu Sperantia
(n. 1888)

12.1.1866 - a murit Aron Pumnul (n. 1818)
12.1.1909 - s-a nascut Meliusz Jozsef
(m.1995)
12.1.1914 - s-a nascut Traian Selmaru
12.1.1926 - s-a nascut Al. Andriescu
12.1.1937 - s-a nascut Aurel Storin
12.1.1941 - s-a nascut Anda Raicu
12.1.1983 - a murit Lucian Predescu
(n. 1907)
12.1.1988 - a murit Emilia Caldararus
(n.1931)
12.1.1993 - a murit Florin Murgescu
(n. 1920)

13.1.1936 - s-a nascut Stepan Tcaciuc
13.1.1937 - s-a nascut Victor Ernest Masek
13.1.1958 - a murit Dan Botta (n. 1907)
13.1.2000 - a murit Stefan Berciu

14.1.1915 - s-a nascut Mihai Ishasescu
14.1.1917 - s-a nascut Sofia Arcan (m. 1992)
14.1.1917 - s-a nascut lon Roman (m. 1989)
14.1.1929 - s-a nascut Grigore Botezata
14.1.1931 - s-a nascut VVlad Sorianu
14.1.1936 - s-a ndscut lon Stoica

14.1.1978 - a murit Tudor Ursu (n. 1928)
14.1.1982 - amurit Vasile Florescu (n. 1915)
14.1.1990 - a murit Niculae Stoian (n.1935)

15.1.1850 - s-a nascut Mihai Eminescu

(m. 1889)
15.1.1909 - s-a nascut Emil Boldan
15.1.1916 - s-a nascut Alexandru Robot

(m. 1941)
15.1.1921 - s-a nascut Marin Sirbulescu

(m. 1971) .
15.1.1933 - s-a nascut Elena Linta
15.1.1937 - s-a nascut Valeriu Cristea

(m. 1999)
15.1.1974 - a murit Ovid Caledoniu

(n.1914)

15.1 1994 - a murit Damian Ureche (n. 1935)
15.1.1994 - a murit Valentin Munteanu

(n. 1937)
15.1.2000 - a murit Dan Smantanesnu



|.L. Caragiale. contemporanul nostru

LA OGLINDA

(Urmare din pag. 11)

A, disecind recentele eveni-

mente, le deformeaza, le

umfld importanta ori le-o
minimalizeaza, e de interes secundar Tn
aceasta ordine de idei. Esential e altce-
va: anume ca evenimentele supuse
analizei exista, pentru el, exclusiv pe
durata convorbirii la cafenea. Cind tace
omul caragialian, realitatile imediate,
cit de incitante, dispar ca prin minune.
La drept vorbind, preocuparea pentru
"cestiunile arzatoare" e de circumstan-
ta, avind rostul de a umple timpul pe-
trecut la cafenea. Omul caragialian nu
frecventeaza cafeneaua pentru ca ar
dori sa-si limpezeasca prin discutie
gindurile, ci face conversatie deoarece
merge la cafenea. Conversatia intra in
meniul obligatoriu.

Omul caragialian pierde foarte
multd vreme in localurile publice.
Semn ca are de unde. Chiar atunci cind
treburi urgente par sa-1 solicite, Tntirzie
la masa amicilor. Ai zice cd nu exista
Tndatorire care sa-1 Tmpiedice a prelun-
gi placerea de a ramine Tn compania
amicilor, de a. participa la animatele lor
discutii. Nici familia, nici slujba, nici
macar raspunderile de ales al natiunii.
Nu rezista invitatiilor, fie si Tntimpla-
toare, dupa cum el Tnsusi nu ezita a-1
invita pe ntliul cunoscut ntilnit n
cale. Mereu Tn cautare de companioni
si mereu gata sa Intovaraseasca. Aceas-
ta permanenta goana dupa tovarasie tre-
buie sa aiba o cauza profunda. Umani-
tatea caragialiana e atit de sociabila,
aproape suspect de sociabild, ca si cum
n-ar suporta sa ramina singura cu sine.
Plictiseala ar fi un motiv. Dar mai e si
altceva: singuratatea Tncurajeaza re-
flectia, ndscatoare de suferintd. Tncon-
jurat de amici, nu mai are cind sa se
gindeasca la propria-i conditie. Ar fi
nedrept a presupune ca n-are fie si o
vaga constiinta a compromisului Tn ca-
re trdieste. Dar se complace Tn aceasta
situatie, preferind sa ia lucrurile asa
cum sint, fard complicatii, decit sa-si
piarda linistea sufleteasca. Nu mai de-
parte decit lancu Verigopolu din Mici
economii..., care nu e chiar atit de naiv
Tncit sa nu banuiasca sursa veniturilor
consoartei. Gaseste Tnsa mai convena-
bilda Tnsusirea firavelor explicatii ale
economicoasei doamne, ba chiar si ras-
pindirea lor printre cunoscuti, decit
brutala rupere a aparentelor si adop-
tarea unui alt mod de a fi. O minima
constiintd morala ar transforma situatia
Tn drama. Tnsa constiinta etica a omului

caragialian s-a atrofiat, de nu cumva a
disparut de tot. Tn orice caz, semnele
prezentei sale nu se vad cu ochiul liber.
Ma tem ca nici cu lupa. S-a vorbit, nu
tocmai pe drept, de amoralismul aces-
tei lumi. Or, e de observat ca omul
caragialian nu este indiferent fata de va-
lorile morale, ci - mai degraba - vajni-
cul aparator al acestora. El tine sa fie
tratat ca "cetatean onorabil" stimabil,
necunoscind mai grava insulta decit
punerea Tn cauza a onestitatii. Moralis-
mul si democratia fiinteaza pentru el
doar'la nivelul cuvintului, neavind put-
erea de a-i Tnriuri conduita. Paradoxul
acestor oameni ostili din instinct
schimbarii std Tn "ambitul" de a parea
racordati la spiritul veacului. Acapa-
reaza un limbaj ce nu-i reprezinta toc-
mai pentru a se adaposti mai bine Tn-
daratul lui. Si pentru a-si proteja intere-
sele. Nu dau doi bani pe drepturile

individului, pe care le Tncalca fara sa
clipeasca. Nu pun pret pe cinste si
corectitudine. Dar e suficient sa le fie
amenintate drepturile elementare pen-
tru ca sa li se trezeasca si constiinta
civica si aceea morald. Atunci, tocmai
ei, malonestii prin excelenta, fac mare
caz de onestitate si invocad normele
morale. Atunci, tot ei, ocolitorii dibaci
ai legii din Telegrame... tipa ca din
gurd de sarpe Tn contra autoritatilor
locale abuzive, solicitind protectia cen-

trului. Fireste ca abuzurile puterii
locale erau mai vechi. Tnsa, Tntrucit nu-

i afectasera, nici nu-i interesaserd. Tn
pofida sociabilitatii, omul caragialian
se Tngrijeste exclusiv de sine. Nedrep-
tatile Tndurate de ceilalti nu-1 ating. Tn-
timple-li-se orice, numai lui sa-i fie
bine! Fundamental egosit, Tsi vede
doar "enteresul" personal.

Are dreptate Trahanache: "sotietate
fara moral si fara printip", Tn care orice
"miselie" e posibila. Nenea Zaharia e,
de altfel, reprezentativ pentru aceasta
lume a interesului si a compromisului,
multumita de ea Tnsasi, suficienta si
lipsita de transcendentd. Ba, daci-1
studiem cu luare aminte, el isi dezva-
luie o surprinzatoare complexitate, ce-1
aseaza deasupra celorlalti. Toatd lumea
Tl numeste "venerabilul neica Zaharia",
de unde s-a tras concluzia ca trebuie sa
fie o persoana Tn etate. Dar venerabil
nu vrea sa zica batrin, ci demn de a di
venerat. Calificarea indicd un statut
social, nu o virsta biologica. Trahana-
che este o personalitate ajudetului. Pro-
prietar, membru al atitor comitete si
comitii, presedinte al comisiei electo-
rale, cetdtean si “onorabil”, el nu e doar
un stilp al puterii, precum Farfuridi si
Brizovenescu, ci incomparabil mai
mult: un om de o moralitate necontro-
versabild Tn ochii concetatenilor, bine-
meritind respectul neconditionat al
acestora. Cind cei doi Ti Tmpartasesc,
lui si nu altcuiva, gravele banuieli de
tradare, primul se grabeste sa precize-
ze: “nu din partea d-tale...” Din punctul
lor de vedere, verificat Tn timp, integri-
tatea morala a “venerabilului” e dincolo
de orice Tndoiald. Tipatescu, Zoe, Ghita
pot fi, la o adica, suspecti de joc dublu.
Zaharia Trahanache - niciodata.

Nu-i mai putin drept ca santajului
lui Catavencu el 1i raspunde tot prin
santaj. Tnsa initiativa "machiaverlicu-
lui" nu-i apartine. La urma urmelor,
Trahanache nu face decit sa primeasca
armele alese de adversar, combatindu-1
chiar pe terenul acestuia: "Apoi daca
umbla el cu machiaverlicuri, sa-i dau
eu machiaverlicuri!™ Este o perfecta
adaptare la Tmprejurari. Ceilalti se
agita, intra degraba Tn panica la oricg
schimbare a scenariului cunoscut, iau
decizii pripite si, de aceea, ineficiente.
Singur Trahanache nu se lasa in voia
primului impuls. "Ai putintica rabda-
re!" - obisnuieste el a-si consilia prea
grabitii colaboratori si formula aceasta
nu e atit un automatism, cit semnul
Tnclinatiei spre cintarirea atenta a lu-
crurilor. Tntre personajele lui Caragia-
le, e probabil, cel mai chibzuit, mai de-
prins sa reflecteze. Are mereu "putin-
tica rabdare", gindeste adica Tnainte de
a lua o hotarire. De aceea si sint soluti-
ile pe care le alege functionale. Bizuite
pe calcul, ele reprezinta raspunsuri
optime la solicitarile circumstantelor.
Zoe reintrd Tn posesia compromitatoa-
rei scrisori prin accident. Trahanache,
Tn schimb, Tsi asigura izbinda prin rece
judecata. Trateaza cu Tntelegere ma-

nevra lui Catavencu

("pentru politica, unde e

Tn joc enteresul tarii, ca

orice roman, a Tncercat

omul, ca sa te forteze

adica"), neimpresionat de
amenintarile avocatului

(""Mai omule, ai putintica

rabdare, zi-i ce i-am zis

eu: «Esti tare stimabile Tn
machiaverlicuri, tare,

n-am ce zice; dar nu ti-ai

gasit omul...»™) Ca politi-

cian cu experienta ce es-

te, nu se mai mira de ni-

mic. Adulterul nevestei,

de care are stiinta in pofi-

da aerului de Tncornorat

fara leac sugerat de majo-

ritatea punerilor in scena,

nu-1 tulbura. Tn fond si-

tuatia "triunghiului" pare

a-i conveni lui Trahanache. Dupa opt
ani de matrimoniu, se va fi plictisit de
gratiile consoartei, nici ea o tinara (""Ce
Dumnezeu, esti femeie Tn toata firea,
nu. mai esti copil!™ exclama Tipatescu
atunci cind afla de pierderea biletului.
lar Tipatescu stie, macar aici, ce spu-
ne.) Legatura ctr Tipatescu Ti scuteste
de obligatii si-i asigura o binecuvintata
libertate de miscare. Daca a acceptat,
de la bun Tnceput, ideea plastografiei,
nu e pentru ca n-ar putea concepe, ase-
meni lui Jupin Dumitrache, infidelita-
tea sotiei ori tradarea prefectului, la a
carui numire "Joitica a staruit mai
mult"”, ci pentru ca e singura cale de a
iesi cu fruntea sus dintr-o situatie atit
de delicata. Ca sa Tmpiedice'declansa-
rea unui scandal public, se preface,
deci, a nu crede ("'nu crede nimica", se
amageste Tipatescu). Tocmai el, luci-
dul, calculatul, nepripitul Trahanache
nu se poate lasa antrenat Tntr-o aseme-
nea aventura cu efecte greu de intre-
vazut. Natural ca ceilalti trebuie sa ia
act de indignarea prefectului la aflarea
"calomniei”. Tnsa Tn fata lui, care cu-
noaste regula jocului, Tnfierbintarea
exagerata a lui Fanica Tsi pierde orice
ratiune. De unde si reactia, semnifica-
tiva, din scena Tn care T1i relateaza lui
Tipatescu vizita la Catavencu. Speriat
ca i-a fost descoperita tradarea, acesta
neaga "Tnfuriat”, fara sa i-o fi cerut ci-
neva: "Nu se poate!" La care Trahana-
che raspunde: "Fireste ca nu se poate,
dar ti-ai fi Tnchipuit asa miselie...?"
Cuvintele exprima doar ceea ce prezi-
dentul vrea sa se stie. Indicatia dra-
maturgului e, Tnh compensatie, infinit
mai graitoare. Caci, ni se atrage aten-
tia, raspunsul e "placid”, egal asadar,
fara nuantd, apatic, neutru, nici indig-
nat, nici consimtitor, ca si cum perso-
najul ar fi cu gindul aiurea, acaparat de
subiecte de mai mare Tnsemnatate. Li-
nistitorul raspuns al lui Trahanache e
de circumstanta, spre a pune stavila
nedoritului curs al lucrurilor. El stie ca
lumea Tn care se misca e guvernata de
"enteres" si ca nu se numara printre cei
chemati sd o Indrepte: "Asa e lumea, n-ai
ce-i face, n-avem s-o schimbam noi."
Realitdtile se cuvin luate asa cum sint,
fara dramatizari inutile. Daca tot ii e
dat omului sa traiasca Tntr-o astfel de
lume, macar sa fie pregatit a-i face fata.
Calmul englezesc al lui Trahanache es-
te conduita autorizata de luciditate in-
tr-un univers parca anume proiectat sa
te scoata din fire. A facut Zoe o pasi-
une pentru Tipatescu? Foate bine! De
ce sa facem din asta o drama familiala
si un handicap Tn lupta politica? Ne

prefacem, mai degraba, a nu fi obser-
vat! E de preferat sa treci drept orb si
sa valorifici avantajul dobindit prin
cunoastere” decit sa pui umarul la pro-
priu-ti dezastru. Necredinta Zoei este,
pentru Trahanache, un "morft" ce se
cuvine tratat cu "putintica diplomatie™.
Cind prefectul, Tncunostiintal de "rrta-
sinatiunea" lui Catavencu, e in culmea
agitatiei si prolifereaza tot soiul de in-
vective la adresa "mizerabilului®, Tra-
hanache i-o. reteaza: "Ei, astimpara-te
omule, si lasa odata mofturile, aveir
lucruri mai serioase de vorbit." lar "lu-
crurile mai serioase", singurele ntr-a-
devar "serioase", sint de natura politi-
ca, se refera la intrunirea electorala, p<
care - a aflat "venerabilul” - Catavenct
are de gind sa o perturbe.

A NU omitem si un alt.ama

nunt: Tn deosebire de majori

tatea umanitatii caragialiene
ostila noului si schimbarii, Trahanachi
nu suferd de obtuzitate. E un ins sufi
cient de receptiv ca sa accepte severeL
judecati asupra societatii din care faci
parte, mai ales cind ele vin din parte
fiului "de la facultate”. De aceea 1i §
repeta cu neascunsa mindrie sentintele
ce ar putea sta la baza unui program d
asanare morald: "unde nu e moral, acol
e coruptie si o0 sotietate fara printipui
va sa zica ca nu le are". Numai c
Trahanache nu-si face iluzii. Realismit
Ti interzice entuziasmul, ajutindu-1 s
nu confunde dorinta vindecarii orgi
nismului social cu Tmplinirea ei. Si ne
fericirea e ca dreptatea Ti apartine. L
departare de un secol, putem constat
ca maladia ale carei ravagii le semm
lase continua sa lucreze nestingherit;
Entuziasti din generatiile ce s-au perir
dat intre timp si-au consacrat viata sti
dierii ei amanuntite si descoperirii ant
dotului. Nu l-au gasit. Omul caragi.
lian e obisnuit cu boala pe care a ajur
sd o considere unica forma a sanatati
intr-o lume Tn majoritate bolnav
putinii indivizi necontaminati, ce m
au si pretentia de a-si vindeca semeni
sint resimtiti ca intrusi, abateri de
norma si tratati ca adevaratii bolnav
Stradania lor de a ne convinge ca ope,
lui Caragiale e propria-ne oglinda a
aceeasi soartd. Tmpinsi de la spat
aruncam o privire Tn apele oglinzii, tr
sarim din pricina izbitoarelor asem
nari, dar ne regasim Tndata cumpatul
aruncam peste umar infailibila repli
a omului caragialian: Mofturi!

(Fragment din eseul
,Caragiale, originea 3peciilor 1)



A
N PERIOADA de efervescenta

si descatusare a teatrului roméa-
nesc postdecembrist, Tn perioada

pus catuse florilor - Hausvater.
Alexander Hausvater vine din cind Tn
cind in Romania, monteaza si pleaca.

n care totul era facut si trdit la cote emoscul lui favorit este Teatrul Odeon. Aici

ionale foarte Tnalte, spectacolele se nas-
eau unele dupa altele, Tntr-o suprapunere
au Tntr-o succesiune plina de nou si sur-
rinzator pentru spectator, mai ales. Se-
ta a fost deschisa, indiscutabil, de An-
rei Serban la Teatrul National din Bucu-
esti cu Trilogia antica. Printre montarile
are au stimit mare vilva, cu multe
uncte de vedere aflate pe pozitii adverse
fost si... au pus catuse florilor, un text
1 lui Arrabal, adaptat de regretatul Cris-
an Popescu si regizat de Alexander
-Jausvater la Teatrul Odeon din Bucuresti,
ocul n fata nudului folosit pe scena,
ratuit sau nu, asta este deja o alta dis-
utie, a fost mare si a condus de multe ori
omentariile si Tn zone din afara esteticu-
ti. Una dintre cele mai valoroase editii
le Festivalului National de Teatru, pe
lunci Inca I.L.Caragiale, a fost aceea din
992, cind Tn concurs erau: Livada de
isini- Andrei Serban, Titus Andronicus
Silviu Purcarete, Cintareata cheald -
ompa Gabor, Lectia - Maniutiu, ...au

Teatrul “Toma Caragiu” Ploiesti: Nebu-
ulsi calugarita de Stanislaw Ignacy Witkie-
icz. Versiune romaneasca de Horia Garbea.
egia artistica: Alexander Hausvater. Deco-
iri: Diana Ruxandra lon. Costume: Luana
ragoiescu. Muzica originala: Nicu Alifan-
v, Distributia: loan Coman, Nadiana Sala-
;an/lsabela Liria lacupovici, Mihai Coada,
armen Ciorcild, Raluca Zamfirescu, llie
albea, Roxana lvanciu, Theodora Stanciu,
iliana Zinca, Veronica Molea, Carol Be-
ier, Marian Despina, Nicolae Nastasia, An-
eas Petrescu, Fabian Gavrilutiu.

HIAR 1n aceste zile se Tmpli-
neste fix un deceniu de cind
multe institutii din Romania,

a pus si o adaptare dupd La tiganci, un
superspectacol megafantastic, si Pericle.
A primit acum doi ani o invitatie din
partea Teatrului National din lasi unde a
facut poate cel mai frumos si Tmplinit
spectacol al sau din Romania: Teibele si
demonul ei dupa Isaac Bashevis Singer.
La sfirsitul anului trecut a avut loc la
Ploiesti, la Teatrul “Toma Caragiu”, pre-
miera cu Nebunul si calugdrita de Wit-
kiewicz, Tn regia lui Alexander Hausva-
ter. Versiunearomaneasca 1i apartine dra-
maturgului si scenaristului Horia Garbea,
unul dintre apropiatii colaboratori ai re-
gizorului Alexandru Darie. Horia Garbea
va lucra in continuare cu Hausvater si la
urmatorul proiect, Livada de visini de
Cehov, ce se va derula la Teatrul Mic, in
aceasta stagiune. Versiunea lui Garbea,
asadar, nu e o "traducere" propriu-zisa a
piesei lui Witkiewicz, ci o adaptare a tex-
tului Tn functie de ideea regizoralda. Mai
mult. Textul asa adaptat, a fost si com-
pletat, sa spunem. Povestea dementiala
dintre nebunul Walpurg si calugérita
Anna a fost dublata cu o alta, cea a erou-
lui Zam si a frumoasei Julina, o opera
originala compusa de Nicu Alifantis pe
un libret scris de Garbea. intr-o limba in-
ventata. De fapt, muzica spectacolului
este un spectacol Tn sine: senzuald, mar-
cata uneori de discontinuitati, ruperi de
ritm, sugerind o calatorie construita pe o
tema cu variatiuni, o calatorie naravasa,
0 aventura printr-o lume zbuciumata, do-
minatd Tnsa de iubire, mai mult decit de
instincte, cum se intimpla pe scena. Pen-
tru trupa Teatrului “Toma Caragiu” din

Dupa zece ani (|

unea cit si artistii trdiau Tn aceeasi euforie,
se raportau solidar la acelasi patrimoniu,
visau Tn comun spatii, ateliere, achizitii,

diferent de natura activitatii lor si dedpezitii in strainatate, materiale bune si

1 pe care Tl ocupau Tn constiinta publica,
iu trezit dintr-o data fara stapin, ba,
iar mai mult, libere de a-si renega des-
is traditionalele si Tndoctrinatele foruri
elare. Printre acestea, un avantaj net
iu avut uniunile de creatie, Tn primul
id datorita faptului ca membrii lor erau
Tnsisi persoane publice si firi contesta-
e, personalitdti bine exprimate si, nu in
tine cazuti, lideri de opinie incontesta-
i si~ purtatori ai unei adevarate mito-
tii. Intr-un fel sau altul, acest compor-
nent, Tn stare de libertate, al uniunilor,
nsmitea un anumit mesaj catre creatia
;asi, catre fiecare membru in parte si
iar catre publicul larg care se obisnuise
ja sa descifreze Tn aceasta zona Tnce-
tul unor promisiuni. Tn conditiile unei
;menea decomprimari ideologice si ale
ei reale si abfupte libertdti de mani-
:tare, Uniunea Artistilor Plastici si-a
rclamat insurgent identitatea atit prin
barcarea pictorului de curte Viorel
irginean din functia de presedinte, cit si
n iesirea nitel tifnoasa si ostentativa
i schemele Ministerului Culturii, Tn
ntea caruia nu se mai gasea, de aceasta
4, Suzanica Gidea, ci Andrei Plesu,
al dintre cei mai legitimi membri ai
AP. si unul dintre cei mai importanti
electuali ai Romaniei. PTna la un punct,
re noul statut al Uniunii si manifestarea
alica si profesionala a artistilor plastici
a fost nici un fel de clivaj. Atit Uni-
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tot ceea ce, prin functiile lui temeinic ve-
rificate Tn timp, imaginarul mai putea fur-
niza. Dar de la acel punctincolo, lucrurile
s-au schimbat fundamental. intre Uniune
si membrii ei, pe de o parte, si intre Uni-
une si actiunea artistica reald, pe de alta
parte, au Tnceput sa apara diferentieri pro-
funde si grave conflicte de interes. Re-
simtind tot mai dur impactul cu o econo-
mie informa si Tntr-un declin galopant,
disparind subit cumparatorii traditionali,
Tn primulrind institutiile de stat cu functii
propagandist-ideologice, Tn absenta desa-
Virsitd a unei piete de artd, fie ea si primi-
tiva, Uniunea a mers in cea mai conforta-
bila dintre directiile posibile: din punct de
vedere organizatoric, spre un fel de sindi-
calizare cu vadite nostalgii autoritariste,
iar din punct de vedere managerial spre
consumul resurselor si spre erodarea pa-
trimoniului. Cum Uniunea Artistilor Plas-
tici era, si continua sa fie Tncd, puternic
centralizata, cu filiale subordonate din
punct de vedere juridic si administrativ,
au aparut repede conflicte intre centru si
filiale, notoriu fiind cel dintre centru si o
parte a artistilor ardeleni care s-au consti-
tuit Tn Filiala Interjudeteana cu sediul la
Cluj.

Din ce Tn ce mai saraca, serios anemi-
atd moral si patrimonial, U.A.P. s-a trezit
destul de repede pusa Tn fata unor noi in-
cercéri: pe de o parte, atelierele artistilor
au fost trecute Tn mod aberant, de catre

La 1aparele mort

Ploiesti, T1ntilnirea cu
Hausvater, un regizor
carismatic, a fost o expe-
rientd covirsitoare. Tre-
buie evidentiat aici efor-
tul conducerii si al tru-
pei de a se misca intr-un
sens pozitiv, de a cauta
sa se Intimple ceva, de a
invita regizori sa monteze aici, eonstienti
fiind ca nu orice se transforma brusc intr-
un mare succes. Dar nici un succes nu se
naste din gol, iar fiecare Tncercare este
fnca o caramida adaugata unei con-
structii ce se doreste solidd. Poate si
Tncarcatura istoriei teatrului obliga intr-
un fel la aceasta re-venire bine jalonata.
Sa nu uitam ca aici au jucat si au lucrat,
printre altii, Marcel Anghelescu, Toma
Caragiu, regizori ca Aureliu Manea,
Gheorghe Harag, Valeriu Moisescu,
Dragos Galgotiu (facind probabil cele
mai frumoase spectacole ale sale), sceno-
grafi ca Florica Malureanu si Vittoria
Holder. La colaborarea cu regizorul Ale-
xander Hausvater nu se putea ajunge
doar stind cu mfinile Tncrucisate si vi-
sind. Lucrurile Tntimplate aici, mai bune
sau mai putin bune, au facut posibil asta.

Pentru regizor Tnsa, ntilnirea nu a
condus la un spectacol Timplinit, coerent.
Intr-un fel pare cd Hausvater si-a aban-
donat intentiile si interpretarea lui Wit-
kiewicz pe drum, adaptindu-se la nivelul
de receptare si la capacitatile concrete ale
trupei. De aceea, probabil, regizorul
mizeaza mult prea putin pe o demon-
stratie actoriceasca, pe partituri interpre-
tative individuale, amplificind nebunia
unui cor fac totum, un fel de rezoneur al
unei demente pe masura - sau mai - a pie-
sei. Corul calugaritelor si cel al pacienti-

noua putere, Tn categoria spatiilor cu des-
tinatie comerciala si impuse ca atare la
taxe, iar, pe de alta parte, cu mult mai
grav, numeroase spatii folosite ca atelie-
re, facind parte din categoria imobilelor
nationalizate, au Tnceput sd fie revendi-
cate de catre proprietari. Dar Tn afara
acestor dificultati concrete, de natura ad-
ministrativa si economica, Uniunea Artis-
tilor Plastici a trdit permanent, dupa
1990, cu frustrarea pierderii autoritatii
publice, a esudrii Tntr-o conditie perife-
ricd, a incapacitatii obiective de a mai
influenta vreo decizie, inclusiv in ceeace
priveste categoria profesionala reprezen-
tatd. Tntr-o asemenea situatie complicata
si aproape insolubild, au Tnceput dansul
grotesc si ceremonialurile curtenitoare
din jurul unor personaje politice influen-
te, apartinind celor mai diverse si mai
contradictorii ideologii, dar care, fatal-
mente, erau aparitii efemere, inepte cul-
tural si, de cele mai multe ori, de-a drep-
tul grotesti. RTnd pe rind au primit, n cei
zece ani, diplome si premii, titluri si ono-
ruri specifice, indivizi pe care intimplarea
i-a asezat Tn anumite locuri si care au aflat
ca exista arta si artisti doar cu prilejul pri-
mirii acestor ipocrite Tnsemne de priete-
nie si de gratitudine. Canici o altd uniune
de creatie din Roménia, Uniunea Artis-
tilor Plastici a fost simultan sau succesiv
monarhista si prezidentiald, pedeserista si
taranista, social-democrata si liberala,
curtenitoare Tn aceeasi masura si fata de
importante figuri diplomatice straine
acreditate Tn Romania si fata de Dinu Sa-
raru. Daca din punctul de vedere al

Imagine din spectacolul Nebunul si calugarita.
Teatrul “Toma Caragiu” din Ploiesti. Regia artistica:

Alexander Hausvater. Foto: Florin Biolan

lor, neexistent In piesa lui Stanislaw Wit-
kiewicz, este o multiplicare a protagonis-
tilor - Walpurg si sora Anna si, implicit,
a nebuniei din ospiciul La iepurele mort.
Subtitlul piesei, Au exista rau care sa nu
se preschimbe Tntr-un rau si maimare, 1si
arunca cumva o umbra asupra montarii
in sensul ca tot ce nu functioneaza, este
fortat, gratuit si supralicitat pe parcursul
derularii, se Tnsumeaza n finalul super-
kitchos, bine asezonat cu focuri de arti-
ficii. Dacd vrem sa gasim sensuri si
explicatii metaforice, o putem face (dar
nu stiu exact la ce bun): nebunia este
ubicua, Tn ospiciu sau pe strada, la fel ca
si desfrinarea; cine este mai nebun? cel
"declarat", spitalizat, supus experientelor
pretioase sau cel "nedeclarat”, care bin-
tuie liber printre noi? sau poate noi cu
totii? (Witkiewicz dedica piesa "tuturor
nebunilor lumii ty compris) celor de pe
alte planete ale sistemului nostru, pre-
cum si de pe alte planete ale sorilor Caii
Lactee si ale altor galaxii)." Acesta tre-
buie sa fie unul dintre motivele modifi-
carilor de accente, a prea multor mijloace
artificiale folosite, a fortei cu care iese Tn
fatd o muzica originala exceptionald, a
carei tema principald te urmareste mult
dupa sfirsitul spectacolului. Totusi, Ne-
bunul si calugarita poarta citeva semne
"marca" Alexander Hausvater.

relatiilor publice si ca prezentd mondena
U.A.P.s-a aratat atit de generoasa, de lip-
sitd de inhibitii, de comunicativa si de
echidistantd, din punct de vedere al relati-
ei cu creatia propriu-zjsa, cu practicile si
cu tendintele artistice contemporane
faptele au aratat o schimbare fundamen-
tald de atitudine. Institutia premiului pen-
tru creatie, de pilda, unul dintre barome-
trele cele mai sensibile ale raportului din-
tre creator si institutie, a ignorat ani de-a
rindul, dar, de fapt, ignord si acum, ceea
ce se numeste, Tn mod curent, forma al-
ternativd sau neconventionalda. Dupa
cum a fost-ignorata cu aceeasi superbie
problema curatoriatului sau aceea a ini-
tiativei private Tn domeniul artistic. Au
ramas neclintite aceleasi conceptii ime-
moriale ca arta Tnseamna pictura, sculptu-
ra, grafica, decorative etc.- carora li s-au
mai adaugat restaurarea si pictura reli-
gioasa - si aceleasi convingeri ca ea se
repartizeaza pe generatii, iar generatiile
mature trebuie sa aiba o relatie patemalis-
ta cu cele mai noi, carora le rezerva, cu
promptitudine, un premiu pentru tineret.
A nu se intelege de aici ca acesta este un
premiu pentru debut, ceea ce s-ar putea
justifica, ci unul pur si simplu pentru
tineret, chiar daca tTinarul este, sa zicem,
la cea de-a treia sau la cea de-a patra lui
expozitie. Tn urma acestei Tnsiruiri de
fapte, concluzia este evidenta: la nivelul
reprezentarii sale institutionale sau, cu
alte cuvinte, la nivel sindicalist, arta ro-
maneascad nu a reusit sa se adapteze la
conditiile de libertate, iar Tncercérile de a
dovedi contrariul au fost, de cele mai
multe ori, de-a dreptul jenante. Cum au
reusit artistii sa facd, individual, acest
lucru si Tn ce directii a mers creatia artis-
tica de-a lungul acestui deceniu, cu un alt
prilej. —
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1l O OCIETATEA ROMANA
MOZART" din Cluj-Na-
poca este, fara indoiala,

unul din modelele culturale de tip euro-
pean care functioneaza si la noi semni-
ficativ, coerent, cu proiecte riguros final-
izate. Am adoptat, iata, limbajul presei
cotidiene pentru a Tncerca sa comunic o
realitate romaneasca instalatd bine n
ordinea preocuparilor al caror Tnteles,
ramificat, Tsi regdseste permanent elanul
si mijloacele de a deveni faptd, comuni-
care, eveniment. Un "Festival Mozart" se
desfasoara anual la Tnceputul lunii
decembrie; la fiecare dintre editiile suc-
cesive, ca si la aceasta, a IX-a, se canta si
0 muzica funebra, "Recviemul” de Mo-
zart sau alte opere menite a comemora
seara in care pulsul geniului a Tncetat sa
mai palpite. De asta data, fantastica
"Muzica funebra francmasonica".

Ceea ce este Tnca mai special Tn aces-
te festivaluri de iarna se afla, de fiecare
datd, Tn ineditul ofertei muzicale: auditie
si cercetare muzicologicd. Teme nu in-
ventate ci aduse Tn lumina care descop-
era subiecte mozartiene in jurul carora
timp de sapte zile rdméanem alaturi de
muzicile lui, Tntr-un anume fel ordonate
si, alaturi de unii autori care i-au fost
contemporani. Relatii directe sau aproxi-
mate. Alesul demonstratiei recente, cu
totul inedite, reprezinta Suedia gusta-
viana (Gustav 111, rege intre 1771, 1792)
perioada de emancipare liberala si inte-
lectuala a tarii care si astazi Tsi asuma
sansa, riscurile de a sta la marginea Eu-
ropei.

Cine este Joseph Martin Kraus? Un
compozitor care s-a nascut in Germania,
la Miltenberg (pe atunci Electoratul
Mainz), Tn acelasi an cu Mozart, 1756 si
a Tncetat din viatd cu un an mai tarziu
decét acesta. Prima performanta Tn Ro-
mania, la Muzeul National "George
Enescu" din Bucuresti (in Aula Palatului

Cantacuzino), cu ocazia Zilei Nationale
a Suediei. Acum, la Cluj, prof. Hans

Astrand, membru al Academiei Regale
Suedeze de Muzica (si ea ctitorie a rege-
lui Gustav al Ill-lea) reuseste Tntr-o mo-
nografie, lapidarad si eficace, de aseme-
nea Tn conferinta sa, sa ne convinga in ce
consta "marea exceptie"”, "cazul aparte”,
care este acest compozitor cu o opera n-
ca putin cunoscuta. El intelege sa afirme
ca Suedia propune lumii muzicale aceas-
ta figura disparutd ca pe un bun national
care meritd sa intre Tn constiinta publica.
Nu forteaza nici comparatia, nici masu-
rarea meritelor unui om plin de talent cu
ce a fost si ce este Mozart. Tn festival, se
canta aproape zilnic muzica de J.M.
Kraus. Se canta si opere de Mozart. Va-
loarea strainului adoptat de cultura Sue-
diei este reald: el are atuul unei person-
alitati interesante, tensiunea interioara a
vulcanilor in eruptie si suficienta meserie
pentru a colora, dramatic, aproape toate
compozitiile: Cvartet, Simfonie, unele
lieduri, fragmente din opera "Proserpin”
si tragedia "Olympia". Ele s-au integrat
unor programe interpretate de o formatie
cu totul remarcabila din Stockholm,
Cvartetul Lysell; concertului vocal-sim-
fonic (Orchestra Simfonica si Corul
Filarmonicii "Transilvania™) dirijat de un
tanar artist cu evidenta pasiune pentru
pasionalitate si discurs agitat - Gyorgy
Vashegyi - (din Budapesta), alaturi de
maestrul de cor Corneliu Groza si
soprana Angela Tibrea; celui de al doilea
program al Filarmonicii clujene condus

de suedezul Mika Eichenholz si Tmbo-
gdtit de oboistul Aurel Marc (pe care nu
I-am ascultat).

Nu-mi amintesc sa fi vazut portretul
lui J.M. Kraus la marea expozitie Sue-
dia-Franta gazduita la Paris, la Grand Pa-
lais - cu cétiva ani Tn urma. Si nici evo-
carea Tntalnirilor de salon artistic, "mici
dejunuri muzicale" din casa arhitectului
Palmstedt, denumite la vremea lor
"Kraussiade". Aflu acum ca domnul As-
trand a scris catalogul extraordinarei
evocari a perioadei Tn care tocmai Suedia
gustaviana se deschisese relatiilor cu pa-
tria lui Rousseau, unde stralucea geniul
muzical al lui Gluck, de acolo importat si
cultivat de artistii suedezi. Roccoco-ul
facea si el furori: vestimentatie, interioa-
re, obiecte, viata la curte si in casele unor
oameni Tnstdriti. Transant si spectaculos
nu lipsea lemnul, nu lipseau constructiile
din barne solide. SuediaTsi pastra Tnsem-
ne specifice. Poate chiar nu era prezentat
de vreme ce Tn jurul subiectului Kraus se
Tnnoada discutia despre masura Tn care
tocmai ruperea de Franta a literelor ger-
mane, miscarea "Sturm und Drang",
poate fi acreditatd a fi influentat pe unii
compozitori. Nu exista dovezi, cred unii
muzicologi. Care altele decat muzica n-
sasi? Ascultati unele simfonii de Haydn
din jurul nr. 45, ascultati cele mai bune
episoade din lucrarile "cazului aparte"
care este Kraus. Spiritul unei epoci res-
pira Tn opere atunci create chiar daca nu
putem dovedi ca X l-a intalnit pe Y!

Cert este ca a-1 aseza pe Mozart ala-
turi de contemporanii lui, Tn afara de
"papa Haydn", nu poate duce decat la sa-
vurarea incomparabilului Tn tot si Tn toa-
te. Chiar si cand se concentreaza un in-
treg recital de pian (Nicoleta lon) Tn jurul
sintagmei "Mozart Juvenorum". O tema
cu variatiuni de Mozart, alta de Kraus...
Sau un Concert de pian mozartian, din
marea serie vieneza, interpretat de pia-
nistul timisorean Sorin Petrescu, pe care
capitala, pacat, nu-1 prea aude. Cand nu
intra in joc, "tremolo"-uri, "ostinato"-uri
motorice, sincope, teme motivice Tn con-
tinua schimbare si dinamica puternic
contrastatd, muzica lui Kraus Tsi nuan-
teaza promisiunile. Cum sa gandim altfel
cand la Tnceputul Festivalului are loc o-
bisnuitul concurs pentru tineri interpreti:
acum 11 grupuri, trio-uri de coarde, par-
ticipa la cele doua etape. Si ele descope-
ra, mai bine sau mai copilareste execu-
tate, partituri infinit de bogate Tn inventie
melodica si armonie a constructiei. La
Cluj se ocroteste In acest fel si dez-
voltarea unei traditii Tn interpretarea mo-
zartiand. Laureatii din Bucuresti, Cluj,
Brasov castiga premii substantiale.

A fost si 0 operd de Mozart in reper-
toriul ales, aceea care arde totul Tn jurul
ei:. "Don Giovanni". O productie a clasei
de opera pe care lonel Pantea o conduce
acum, ca pedagog si regizor, la Luxem-
bourg unde s-a stabilit Tn 1984, in urma
unui val de constrangeri care l-au deter-
minat sa paraseasca Clujul si tara. Ar fi
meritat sa-i dedicam un Tntreg text de co-
mentariu. Spectacolul se joaca intr-o sala
de concert si propune o solutie ingenioa-
sa si durd pentru céntareti, pentru diri-
jori: orchestra Tn adancul scenei, eroii in
primul plan. Manevra presupune o cu-
noastere fara cusur a fiecarui rol, de vre-
me ce indicatiile sefului de orchestra nu
pot fi surprinse decat pe micul ecran al
unui televizor. Se joaca amanunt cu ama-
nunt, episod cu episod. Decorul: doua

Citeva cuvinte despre
Sergiu Huzum

N OPERATOR de care

nici o istorie a filmului ro--

manesc nu va putea face

care are chef s-o citeasca”... Un mon-
taj inteligent si paradoxal combina
intrarea rusilor Tn Focsani (barbarii

abstractie — pentru ca a filmaisi,Dwstim, “calmuci”, aflati la p. 199

minica la ora 6 si Reconstituirea, pen-
tru ca e inventatorul faimosului trans-
trav, si pentru multe altele inca -, un
artist care, Tn anii '70, “a ales liber-
tatea” si s-a stabilit la Paris, Sergiu Hu-
zum, propune Tn premiera absoluta,
publicului roman, o carte - “Obiective
subiective” - Tn care, cum zice chiar
subtitlul, “Ochiul cineastului priveste
lumea prin cuvinte”. Citind tabletele,
botezate, toate, “Cfiteva cuvinte de-
spre...” (despre... Europa, piper, uto-
pie, onoare, frig, limba romana...), de-
spre fix 108 subiecte, ai senzatia ca fil-
mele nefacute se-ntorc Tn cuvinte, Tn
familia unui “august pe un bloc de
gheata...” Cele mai multe dintre “cu-
vintele” lui Sergiu Huzum sint scrise
la Treport, un port pitoresc pe malul
Mfinecii, unde, pe fereastra camerei, se
vede marea (descifrezi, Tn carte, prin-
tre alte obsesii, si obsesia marii, a Pa-
radisului din adincuri; Tn aceasta lo-
gica sentimentald, editura care a lansat
cartea se cheama tocmai “Albatros”.)
Sub privirea albastra, de o senina-
tate mozartiana, a cineastului, Lumea
— natura, cultura, istoria — intra Tntr-un
joc reflexov al lui “ce-ar fi daca...”, “ce
va fi daca...”, “ce-ar fi fost daca...”.
Ce-ar fi fost daca, de pilda, cineastul ar
fi fostlasat, pe vremuri, sa-si faca ope-
ra, sa fie el Tnsusi. («Cum se poate
descrie mthnirea mea de azi, re-trezita
dupa peste 35 de ani, descoperind ca
ceea ce voiam sa fac pe vremuri Tn me-
seria mea si nu puteam, altii, pe alte
meridiane si alte paralele au izbutit (...)
Cind, dupa terminarea Duminicii...,
am vrut sa refolosesc la alte productii
instalatia si proiectoarele cu lumina re-
ce, ramase la Buftea, mi s-a raspuns ca
au fost demontate si puse sa lumineze
noaptea tarmul lacului “ca sa se vada
frumos din avion”. Din avionul cui?»)
Sergiu Huzum pare (este!) un copil
mare, care “Isi scrie singur cartea pe
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banci rosii, un covor negru. Costumele:
barbatii in alb (Don Giovanni poarta si
pantofi albi ceea ce...), femeile Tn negru.
Simbolul dualitatii contrastante. Doua
fulare. Unul rosu, schimbul viata-moarte
Tntre Seducatorul ucigas care 1l smulge
Comandorului rapus, si il pierde la sfar-
sit, cand acesta il duce in infern. Celalalt
fular negru, convietuire buna-rea cu Le-
porello. Ca in orice clasa de cant vocile
sunt diversificate Tn calitate, diferite n
anvergura, Tn posibilitati. Importanta
ramane unitatea continuu sustinuta a jo-
cului vocal mozartian, bataia de ceasor-
nic arecitativelor, reliefurile detasate ale
ariilor, farmecul lejer al miscarii scenice
armonizate Tn "gioccoso" (“carlige" ire-
zistibile), conduse sigur Tn drama spre
Tntunecarea tragica a unui final chiar
cutremurator. Se poate atinge cu artisti
tineri, Tnvatati de un admirabil Leporello
(Pantea l-a céntat si la Bucuresti acum
un an cu un succes deosebit), un Lepo-
rello care stie toate rolurile, o perfor-
manta mozartiana complexa. Dirijorii, Tn
prima seara Radu Pantea suplu, cu fan-
tezie si sustinere, Tn a doua Cristian Oro-
sanu, bagheta permanentd a tinerei
orchestre corect Tntretinute la Academia
de Muzica "Gh. Dima". Solistii din Lu-
xembourg, Romania, Ungaria, Australia.
Csaba Fazekas (Don Giovanni, un Che-

de ce), cu Cambodgia lui Pol Pot, cu
Danaidele, cu “Sahia” Tn care opera-
torii “de Tncredere”, care 1i filmau pe
tovarasi, erau echipati, anual, de C.C.
cu doua costume noi din stofa engle-
zeasca! (p. 146), cu “contrarevolutia”
de la Budapesta, cu Tntrebarile geniale
ale unei fetite (p. 81: “Unde se duc anii
care au trecut'? Unde sta sunetul tobei
cind nu bate nimeni Tn ea?”) - totul cu
un ton plin de umor si de o cruzime
tandrd, ca dintr-o legdnare Intr-un sez-
long, pe o terasa de pe malul marii, du-
pa “un formidabil peste cu sos de
stridii” pregatit de patron special pen-
tru monsieur Jean-Serge Husum, un
gurmand caruia i sint interzise, aflam,
“si zahdrul si prgjiturile si mierea si
piinea si cartofii si pastele fainoase si
untul si grasimile si sarea si saratelele,
si tot ce poate face bucuria alimentara
a omului normal”...

Pentru mine, Sergiu Huzum ramine
mai ales povestitorul unei secvente pe
care mi-a Tncredintat-o intr-un inter-
viu: 0 mama batrina, de 80 de ani, pro-
fesoara de istorie, nepoata lui Kogal-
riiceanu, tirindu-se Tn genunchi, Tn fata
colonelului de securitate din Focsani,
ca sa primeasca un pasaport, sa poata
merge sa-si vada fiul, Tn Franta...

Desi nu ar duce lipsa de motive,
Sergiu Huzum nu da cu barda, nici nu-si
face harakiri, Tn schimb cultiva o nos-
talgie constructiva si scrie o carte lu-
minoasa, cartea-joc a unui supravie-
tuitor fascinat de linistea adincurilor,
dar care refuza “sa se dea la fund”, si
continua sa filmeze, Tn cuvinte, un sce-
nariu care amesteca, atasant, Mortii cu
Viii, Urftul cu Frumosul, Obiectivul cu
Subiectivul. Titlul noii carti la care
filmeaza acum Sergiu Huzum suna
asa: Chipuri amintite sau amintiri
Tnchipuite...

Eugenia Voda

rubino matur); Michael Haag (profesior
ist remarcabil); Simona Ivas (cel m:
frumos timbru, cea mai frumoasa tinut;
dar rezistentd inca nedominata, sau dif
cultatea de a fi cantat un intreg recit;
alaturi de Stefan Ronai); Taissia Tord;
(pregatita pentru orice teatru serios
Maria Simona Neagu (convingatoar
temperamentalad in marele ei rol); Nadir
Becker (tot Elvira, in reliefuri mai put:
conturate); Patricia Humbert Freres (c
totul adorabild, scenic si vocal, Zerlina
Zsolt Molnar (bas impunator, Tnca inat
Tn a-si conduce propriul corp); Bene
Velvaux (talent comic); lurie Ciobar
(lirism, sensibilitate); Joana Mac Vate
(delicata In cént, prea eleganta tarancu
n superba ei rochie de catifea); Andre
Turner (in buna nota a personajului).

Editia a 1X-a a Festivalului "Mozai
s-a desfasurat sub patronajul Suediei,
prezenta domnului ambasador Nils <
Revelius si a prefectului orasului Cluj,
una din micile ceremonii, domnul Fra
cisc Laszlo, eminent muzicolog
presedintele "Societatii "Mozart" mart
risea ca vocatia europeana a stradanii!
sale este rasplatitd si de faptul ca
devine "observatd si de oamenii poli
ci'.

Ada Bruma
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MESAJE DIN EGIPET

MARTIE 1987. Nici de

astadata nu uit sa fac un

salt Tn sus pe rue de Ri-
voli, ca sa ating cu palma copita aurita
a calului, de aur si el, pe care sta nal-
tata Fecioara din Orleans, Tn armura; si
fac saltul, ferit, cu prudentd, sd nu ma
vada cumva vreun politist, care sa ma
amendeze, ori sa ma aresteze, ca pe un
derbedeu al strazii. De fiece data, sa-
rind, Tnjur Tn gind perfidul Albion ce o
arsese pe rug pe marea eroina a Fran-
tei; eu, care Ti admir pe englezi!

O data, mai de mult, poate ca prima
data, se Tntimplase sa sar strimb, de
emotie, si cdzusem prost pe asfaltul
neted si curat de pe rue de Rivoli,
scrintindu-mi glezna. De astadata, cal-
culasem bine saritura si nu patisem
nimic, revenind pe trotuarul, istoric, al
acelei artere ilustre ce poarta numele
celei dintii batalii din tineretea lui
Napoleon, cu mult Tnainte de a fi ajuns
Tmparat. "Mare gresealal™ - facea ra-
posatul meu profesor de istorie, dom-
nul Dobrica, Dumnezeu sa-l ierte, ma-
re republican!, si care pretindea ca, o
data, fusese prezent, in vis, la urcarea
pe esafod a Mariei Antoaneta, cea care
Ti zicea poporului "sa manince cozo-
nac, daca nu are pline"...

Rue de Rivoli este o artera a dro-
gheriilor celor mai scumpe. De aici,
din dreptul statuiei loanei d' Arc, ai pu-
tea sa vezi Piramidacelebrului arhitect
chinez, - daca ar fi fost ridicata; Tnsa
ea, pe atunci, se afla doar In stare de
proiect.

Luxul parizian are ceva din luxul
egiptean. Civilizatia moderna franceza
se apropie de civilizatia arhaica egip-
teand. Un cult al imaginii si formei, al
scrisului, o feminitate Tn totul, exact ce
detesta vechiile civilizatii germana sau
anglosaxona, avind cultul barbatiei... -
Siegfried... Nu este interesant ca Cezar
se Tndragostise de Cleopatra?... Dar
cultul lui Napoleon pentru Egipt?
Discursul lui tinut in fata trupei, la
picioarele piramidelor: "Soldati, din
virful acestor piramide va privesc pa-
truzeci de secole de grandoare uma-
na'?...

Piramida chinezului din curtea mu-
zeului Luvru n-am apucat s-o vad, insa
stiu ca ea pare sa-si fi gasit Tn spatiul
francez locul firesc.

*

* *

Si, In ziua aceea, a echinoctiului de
primavara - 1987, o zi Tntreaga, de
dimineata si pTna seara, mi-am petre-
cut-o la Luvru, la sectia egipteana.
Cele mai vechi culturi din lume, cea
chineza si cea egipteana sint si cele mai
straine de spiritul crestinismului care
astazi, cu numai doua mii Tn urma, pare
un cistig al rasei umane atit de
tirziu...Cultul mortilor, doar, - fara ca
moartea, trecerea dincolo sa fie o
obsesie, cum e la egipteni, apropie cele
doua culturi, cit de cit. Tn rest, totul
este o celebrare, hieratica, a naturii, si
a omului.

* *

Rasfoiesc carnetul cu Tnsemnari
febrile din 1987:

Raherka si Merseanka, o pereche
de statui mici Tn calcar, un fel de Adam

si Eva (2500 1.Chr.).

Zeul Bes, un fel de Baccus, dar si
mai grotesc (1900 7.Chr.).

Hepusenneb, un bloc de granit scris
marunt, o informatica, omul este co-
municare, a doua dimensiune a exis-
tentei.

Grupul celor patru babuini, adora-
tori ai soarelui...

Sarcofagul de granitroz al lui Ram-
ses al treilea pe care scrie: "Moartea
este voiajul nocturn al soarelui”...

Tnteleptul Imhotep, arhitectul rege-
lui Djeser, patronul scribilor, pe al ca-
rui papirus desfacut pe genunchi scrie:
"Apa din ulcica oricarui scrib sa fie
bauta in cinstea lui Imhotep...

Cuplul de statui Tn calcar pictat, -
Rahorka si Merseanks...

Nitocris, divina adoratoare a lui
Amon, fiica lui Psammetic (650 1.
Chr.).

Chapenupet, fiica regelui Piantkhi,
0 mama cu pruncul Tn brate, spart, nu i
se vad decfit picioarele si mTna mica ce
stringe Tncheietura mfinii materne care
stringe sinul sting pentru alaptare. Nu
stiu daca nu gresesc, dar niciodata
maica Domnului nu a fost Tntruchipata
alaptind si cu detaliul fizic al mlinii
presind sursa laptelui... (Doua mii de
ani de psihanaliza, poate, potrivita erei
noastre).

Zeita Leontocephale, cu cap de leu,
Tntruchipata de cinci statui asezate una
Iinga alta).

Capitelul Hathorii (1900 1. Chr.),
granit roz.

inteleptul Imhotep, patronul scri-
bilor.

Soimul cu cap de om al zeitei
Hathor, al carei potential divin se
reTnnoieste zilnic o datd cu prima raza
de soare.

Seful-dulgher Ankh (2700 1.Chr.).

*

* *

Omul cu cap de soim, Tn mitologia
egipteana, este Horus, fiul celor doi
frati, - frate si sord, - Osiris si Isis, sin-
gura mitologie bazata pe un incest.

Horus reprezinta principiul activ al
vietii, soarele. Mitologie care a dainuit

peste patru milenii, mai mult decit
religiile monoteiste, - iudaismul,
crestinismul, mahomedanismul, - cu

exceptia iudaismului, a carei vechime
egaleaza, ca origine, cele patru milenii,
- altii spun zece - egiptene.

O exceptie face religia chinezilor, a
carei caracteristica nu este metafizica,
ci practic-morala. Monoteismul, ebra-
ic, crestin, mahomedan a fost totdeau-
na, Tn istorie, o sursa de agresiune,
directa sau mascata. Ideologiile totali-
tariste ale secolului 20 nu ar fi fost
posibile fara fanatismele abstracte ale
acestor religii duse la extrem. Un rest,
viu, astazi, al acestei pozitii Tn lume 1l
mai detine cu atitea consecinte extre-
miste modeme, islamismul.

Concretetea mitologiei egiptene pa-
re a unei lumi situata dincolo de ori-
ginile civilizatiilor terestre, cunoscute.
Sau a celor patru milenii, Tntrerupte.

Curios, ideea aceasta nu poate sa-ti
vina dectit la Paris, si traind, un timp, In
lumea pariziana de astazi.

2000 de ani de crestinism?... Parca
a fost ieri...

OCHEAN
de Pocd w&um,

Se misca
protipendada

LECAT de tinar din sat, nu
ma mai cunostea nimeni.
Singura referintd mi-o da-

nuia, iesind de la circiuma, sd mai
'trinteasca’ in cale pe cite o muiere.
Moasa comunala nu astepta sa termine

duse Madeleine. intr-adevar, pe pFifsiorul c& o si Tntoarse: "De trintit

1l chema Chirpici, un om bun, gospo-
dar harnic, neintrecut in politichie si Tn
cresterea vitelor. L-am asteptat o
saptamina. Numele sdau modest, pios,
te facea sa-ti inchipui ca provine dintr-
o familie de tarani manastireni. M-am
convins si eu ca tot satul ca Gherasim
Chirpici a disparut. Vestea a inceput sa
circule Tntr-o luni, cind era tirg Ta noi
Tn comuna. La obisnuita adunare ob-
steascd participau si citiva primari din
vecinatate. Acest lucru - mi-am dat
seama mult prea tirziu - putea sa ne ba-
ge pe toti Tn Tncurcatura.

Mai Tntli s-a mirat factorul care Ti
aducea posta, scrisori si pachete, acasa.
A batut la poarta: "Nene Chirpici! Ne-
nisorule! Eu sint, Dorobantu, franco-
posta."” Nici un raspuns. S-a dus la
grajd, caii hrapareti rontdiau cu pofta
fin amestecat cu ovaz in iesle ca si cum
nu s-ar fi intimplat nimic. A depus cele
doua plicuri pe masuta din coridor, a
Tncuiat si s-a dus. A doua zi, nimic. A
treia zi, la fel. Chirpici nu era, Chirpici
disparuse. Tn gradina lui se dezlantui
un du-te-vino ametitor. Sub pasii Tn-
greunati de glod, zaceau la pamint cap-
sunele calcate cu mazarea din alte stra-
turi si coacaza cazutd toatd. Un geniu
al economiei particulare a deschis re-
pede un chiosc cu bauturi alese; mo-
vile de halci uriase de came, adastau
ITnga un gratar. Un ceaun fumega usor.
Pe tejghea, tablale de arama se laudau
cu napolitane dulci si fistic. Cafeaua se
prepara la nisip. Tn tufis, ceva mai
departe pe malul piriului, cei patru ba-
ieti ai disparutului construisera o cetate
si de pe meterezuri chiuiau ca dupa
iuresul unei victorii aproape cistigate.

Se facu liniste. VVorbea vicele. Dupa
laudele de rigoare, termina cuvintarea
sa mai putin solemn. Propuse apro-
pouri la virtutile barbatesti ale unei
personalitati astazi absenta, care obis-

Jean Copans

Introducere in etnologie

si antropologie

Murray Edelman

Politica si utilizarea
simbolurilor

Roger Silverstone

Televiziunea in viata cotidiana

N. lorga

numai dumneata esti bun, fiindca nici
gradele inferioare, adica soldatii de
rind, nu mai fac asa ceva n public.
Asta-i. Mi-a spus-o raposatul, Dum-
nezeu sa-l ierte. El a fost capitan la
manutanta."

Protipendada pardsi piata publica,
nu fara a asigura poporul ca se va reve-
ni dupa prinz. Au dejunat la 'RTnduni-
ca isteata'. Se programase ca acolo se
va constitui, intre doua feluri, Comi-
tetul de Actiune care, sub sloganul
"Dati-ni-1 pe nenea Chirpici Thapoi!",
va chema populatia Tn ajutor. Dupa
tratative, Intre sarmalute n foi de vita
si friptura, s-a decis sa se solicite de la
prefectura:

- harti si planuri regionale,

- sa fie anuntate toate posturile de
jandarmi,

- sa se organzieze patrule cu spri-
jinul, si sub conducerea domnilor
pompieri,

- sa se ramina Tn legatura perma-
nenta cu radioul si presa locala,

- sa se distribuie fotografii de ale
disparutului.

Aici interveni o diferenta de opinie.
Vicele striga la domnul Popescu, foto-
graful, ca nu va accepta decit poze se-
rioase, tip pasaport; nu Tnmormintare,
nu botezuri, nu cununii, doar, sub re-
zerva, acelea in grup, de la sfirsitul
anului scolar. Secretarul comunei, un
Don Juan ca in romane, milita pentru
fotografii mai picante, chiar compro-
mitatoare. Dar de unde sa le iei?

Tmi paru rdu ca n-am mai apucat sa
iau si eu cuviritul, ca as fi propus sa se
colectioneze imaginile colegilor si pri-
etenilor lui Chirpici, urmind proverbul
stramosesc: "Spune cu cine te Tnsotesti
ca sa aflu cine esti". Ideea mea era me-
nitd sa mai scuture putintel constiinta
adormita a consilierilor, dar n-am prea
reusit.

INTRODUCERE
IN ETNOLOGIE
$I ANTROPOLOGIE

Amg».,

N. IORCA

Generalitati cu privire

la studiile istorice

in pregatire:
Daniel-Henri Pageaux
Erich Auerbach

Literatura generala si comparata

Mimesis. Reprezentarea realitatii in literatura occidentala
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CARTI
STRAINE

DATA cu trecerea
zilei poetului natio-
nal (ce-i drept, de

asta data aniversarea

un an Tntreg) s-au dus pe pustii
si spaimele de cutremure ori
alte blesteme ce urmau a se
abate asupra capetelor noastre.
Nu stiu daca intre cele doua
exista vreo legatura, sau data
de 15 ianuarie pe care au avut-o
Tn comun sa fi fost doar ma-
litioasa coincidenta. Dar si co-
incidentele au uneori darul de a
inspira idei, de a arunca poate o
mai clara lumina asupra unor
fenomene. “Dilema” Tn care ne
aflam de vreo zece ani Tncoace,
de cind discursul critic public a
devenit posibil, daca Eminescu
este un scriitor a carui opera
trebuie analizatd lucid si fara
sentimentalisme patriotarde,
sau un fel de miracol literar ivit
pe neasteptate Tn peisajul mai
degraba arid al culturii romane,
pe care asadar s-ar cuveni sa-1
adulam recunoscatori cit va ti-
ne vremea, presupune, de fapt,
0 serie de alte intrebari legate
de rolul literaturii Tn societate,
de felul Tn care privim traditia,
de gradul de toleranta pe care-1
manifestam astazi fatd de con-
ceptul de valoare si mai cu sea-
ma de felul in care literatura ne
someaza, cumva, la un raspuns
personal, la o relatie directa si
intima cu textul citit. Ca exista
0 conexiune importanta Tntre
literaturd si identitate nationald
e un lucru prea bine stiut. C4,
prin urmare, idolatrizarea unui
poet poate functiona drept me-
canism de autoTncurajare si re-
confirmare la scara colectiva,
drept modalitate de a revigora
respectul si Tncrederea Tn sine,
iaradsi sint chestiuni evidente.
Dar nu este Eminescu singurul
scriitor roman urcat pe pie-
destaluri reale si imaginare,
chiar daca numele lui pare sa
genereze cele mai intense psi-
hoze colective. Monumentali-
zat este si Caragiale, printr-un
mecanism diferit, invers cumva
fata de cazul lui Eminescu, cel
al cinicului autodispret, al oro-
rii de sine. Intre acesti doi poli,
al beatitudinii identitate expri-
mare prin idolatria Eminescu si
al dezgustului de sine descope-
rit si redescoperit Tn Caragiale,
unii, ar putea sustine ca se afla
dialectica semi-sinucigasa a
identitatii noastre nationale,
daca asa ceva chiar exista.
Reflexul' monumentalizarii
literaturii este, Tnsa, firesc pina
la un punct, iar rolul lui nu tre-
buie cautat intre conventiile si

prezentate de

Andreea
Deciu

dogma discursului critic. Ro-
bert Bums este considerat poe-
tul national al Scotiei. Ce Tn-
dersand asta? Doua lucruri,
perfect distincte: ca exista un
efort colectiv intelectual de
Tngrijire a operei lui Bums, cu
tot ceea ce presupune o astfel
de Tntreprindere filologica,
inclusiv abordari neortodoxe
ale poeziei sale, si ca in fiecare
an pe data de 25 ianuarie
se sarbatoreste aniversarea
poetului, printr-un consum Tn
proportii remarcabile de
whiskey si haggards autentic
scotieni, un fel de caltabosi Tn
care nimeni nu mai stie azi
exact ce se pune. Nici o
legatura intre cele doua fe®
nomene. Nimanui nu cred sa-i fi
trecut prin minte sa conceapa o
critica distrugatoare a lui
Bums, Tn discursul de inaugu-
rare a sarbatorii cu pricina,
muscind virtos din caltabos si
cu paharul de whiskey Tn mina.
Dupa cum ma Tndoiesc sincer
ca vreun critic literar sa se fi
supdrat la aparitia unui pamflet
Tndreptat Tmpotriva ideilor po-
litice ale lui Bums, sa zicem,
folosind drept contraargumente
menite sa-l1 apere pe poet suc-
cesul mondial al whiskey-ului
scotian. De asemenea am cre-
dinta ca exista cititori de poezie
din lumea intreaga, nu doar din
Scotia, pentru care Robert
Bums este un poet important,
dupd cum cu siguranta exista
scotieni care privesc cu indife-
renta sau chiar cu ostilitate,
scrierile lui. Mie personal
Bums mi se pare ca marcheaza
0 etapa importantd in evolutia
poeziei romantice, dar nu-i ci-
tesc in clipele mele de ragaz
versurile. Invers, nu cred ca
Eminescu a avut o contributie
foarte importanta la istoria lit-
eraturii, dar poezia lui de dra-
goste mi se pare de o frumusete
tulburatoare, si de aceea o ci-
tesc.

N-am defel pretentia de a
participa la actuala conversatie,
sterila dupa parerea mea, pe
tema revalorificarii operei poe-
tului nostru national. Vreau
doar sa fac o distinctie, poate
utila, privitoare la felul cum
citim si percepem literatura Tn
general. Distinctia cu pricina
este urmatoarea: exista doua
imbolduri diferite de monu-
mentalizare a literaturii: unul e
reflexul unui demers teoretic si
critic, ca atare impersonal, glo-
balizant si deci cu aspiratii de a
da glas unui verdict colectiv,
profesonalizat, nationalizat, in-
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ternationalizat, celalalt este mai
curind semnul unei idiosin-
crasii, marturisire implicita a
unui gust, sau a unei pasiuni
personale, care mai curind se
scuza retragindu-se n intimi-
tatea celui care o Tmpartaseste,
decit se impune celorlalti cu ar-
gumente si artag. Ambele forme
de monumentalizare se regasesc
explicit dintr-o ancheta, care m-
a surprins initial, facuta de
revista Times Literary Sup-
plement Tn ultimele”® saptamini
ale anului trecut. Tntrebarea,
pusa citorva celebritati in lumea
umanioarelor, era urmatoarea:
care credeti ca este cartea mile-
niului si care cartea anului? Si-
gur, banala Tevatura publicisti-
cd, vor spune unii, am spus si
eu. Tnca o formd de a atrage
cumparatori, de a face vinzare
unor edituri, autori etc., sau
simplu oportunism cultural.
Numai ca printre cei Tntrebati (e
de presupus ca au existat si citi-
va care sa fi refuzat sa raspunda,
dar revista nu Ti mentioneaza),
se afla scriitori precum Michel
Tournier, Joyce Carol Oates, Ju-
lian Barnes, Penelope Fitz-
gerald, Doris Lessing, Nadine
Gordimer, un filozof ca John
Searle dar si rivalul sau Richard
Rorty, apoi elegantul L. Kola-
kowski, faimosul Timothy Gar-
ton Ash, agitatoriul Edward
Said, George Steiner, si altii mai
putin cunoscuti mie. Nu stiu
sigur cit populism au acestia n
comun, cit de “coruptibili”, cu
alte cuvinte, sint ei de Tntrebari
precum cea de mai sus, dar am
citit totusi cu multa curiozitate
raspunsurile lor. Unele m-au
surprins, dar, si acesta mi se
pare a fi un fapt important, nici-
odata cind se refereau la op-
tiunea pentru cartea mileniului,
ci doar la cartea anului. Pentru
Searle, de pilda, cartea mileniu-
lui o reprezinta Meditatiile lui
Descartes, chiar daca mai cu-
rind prin influenta sa negativa
(apud Searle); pentru Rorty,
Originea speciilora lui Darwin,
pentru Said La scienza nuova a
fui Vico, pentru George Steiner
Divina Commedie. Tournier a
optat pentru Etica lui Spinoza,
Dorris Lessing pentru Biblia re-
gelui James, Bames pentru ver-
siunea Seamus Heaney a lui
Beowulf, Kolakowsky pentru
Don Quixote. Exista si supra-
puneri previzibile de preferinte:
Cervantes, Shakespeare, Dante
si Darwin. Cu exceptia lui
Searle, care,ar putea probabil
scrie o Tntreaga carte. in sine
pornind de la afirmatia sa ca

Descartes ar fi, Tn sens negativ,
cel mai important autor al mile-
niului, celelalte alegeri m-au
facut, cumva, sa ridic din
umeri. Cui nu i se pare impor-
tant Dante? Cine se-ndoieste de
valoarea lui Darwin, lasind la o
parte consiliul educatiei din
statul american Kansas?
Tournier, de asemenea, m-a pus
pe ginduri, nu e defel de la sine
Tnteleasd pasiunea lui pentru
Spinoza, din care citeaza chiar
o fraza anume, cu adevarat tul-
buratoare: “la joie que nous
eprouvons a voir souffrir notre
ennemi N’est pas une joie pure,
car il s’y mele toujours une
secrete tristesse.” Tn aceste
cfteva cuvinte sta, fara indoiala,
un Tntreg roman, chiar o mitolo-
gie a urii si iubirii Tn traditie
occidentalda. Tn schimb, fara
exceptie de asta datd, rdspun-
surile privitoare la cartea anului
nu mi s-au parut deloc evidente.
Steiner saluta editia completa a
operelor lui Borges, Tn vreme
ce Tournier a savurat, pare-se,
un volum despre semnificatiile
culturale ale gatitului, semnat
de Noelle Chatelet; Rorty Tsi va
fi ocupat ceasuri de ragaz cu
fantezia istorica Cryptonomi-
con de Neal Stephenson, apa-
rent o compozitie pynchoniana
despre al doilea razboi mondial,
pe cind Searle, mai atras de is-
torie decit de fictiune, s-a intre-
bat, alaturi de cfiti altii, cum se
explica prabusirea socialismu-
lui, aflind un posibil raspuns n
cartea lui Martin Mafia, Russia
under Western Eyes: From the
Bronze Horseman to the Lenin
Mausoleum. Ar fi putut, proba-
bil, descoperi si un alt raspuns,
in cartea preferata a lui Kola-
kowski, un volum continind
documentele Tntilnirii dintre
leaderii polonezi Tn anii 1980-
1982 pe tema invadarii Poloniei
de catre rusi.

U CRED ca risc
mult prognozind ca
nici una dintre a-

in a trece de la Spinoza la o
carte despre bucatarie.

O Tintrebare precum aceea
adresata de TLS scriitorilor
mai sus pomeniti este o invi-
tatie fatisa la monumentali-
zare. Tn paranteza fie spus, ma
mir ca un relativist ca Rorty
i-a dat curs. Dar o monumen-
talizare cu doua nivele: unul
impersonal, critic, celaalt con-
fesiv, asumat. A-l declara pe
Cervantes drept scriitorul mile-
niului presupune, Tn subsidiar,
un rationament cu virtuti
descriptive si explicative aplic-
abil al intreaga traditie literara,
sau chiar de gindire a Occi-
dentului, pe cind a recunoaste
ca degusti fantezii istorice,
indiferent cit de bine scrise, ori
fie si ca te framinta trecutul
apropiat al tarii tale, nu. Mi se
pare interesant ca aproape toti
cei Tntrebati au intuit si facut
uz de aceasta distinctie, chiar
daca ea poate semnifica doar
abdicarea de la raspunderea de
a formula judecati de valoare
privitor la prezent. Nimeni nu
ne poate cere socoteala pentru
monumentele pe care le duram
pe cont propriu. Si mi se mai
pare interesant un lucru: ni-
meni dintre cei care au raspuns
nu s-a eschivat de la Tntrebarea
referitoare la cartea anului,
desi ar fi fost foarte simplu sa o
facd. De fapt, ei au intepretat a
doua parte a Tintrebarii ca o
propunere de a declara care a
fost acea carte cititd Tn 1999
care le-a placut, sau I-a impre-
sionatintr-un fel sau altul. Re-
cunoscind cele doua paliere ale
fenomenului de monumentali-
zare, fiecare dintre cei Tntrebati
s-a identificat pe sine, de fapt,
Tn dubla relatie cu literatura,
cea impersonald si cea person-
ala. E drept, din aceste doua
relatii pornesc scoli distincte
de gindire, dar cred ca putin ar
nega ca n principiu orice critic
sau teoretician literar subscrie
la amindoua. Necazul apare

ceste carti “ale anului” nuciadae confundam, cind idios-

mine Tn vreo arhiva (sigur, ne-
punindu-1 la socoteala pe Bor-
ges), alta decit una personala, a
autorilor mentionati,- si poate a
unei comunitati anume cu care
acestia se identifica, pe cind
Dante, Cervantes sau Shakes-
peare sint deja de neclintit de pe
rafturile unor muzee reale si
mentale. Nimic nu l-a.Tmpiedi-
cat, Tnsa, pe Rorty de exemplu,
sa-i puna alaturi pe Darwin si
Neal Stephenson, dupa cum
nici Toumier nu are dificultati

incrasia se Tncapatineaza sa
dureze monumente publice (si
fie izbuteste, prin capriciu de
tiran, fie cade in ridicol), ori
cind rationamentul impersonal
solicitd adeziuni individuale,
participari personale si chiar
intimiste. lar confuzia devine
mult mai grava atunci cind e
preluata de insi care nu au nici
un fel de relatie cu. literatura,
nici una personald, nici una
profesionala.



Iso CAMARTIN:

_Romanii au cu ce contribul la tezaurul

M AVUT de curand placerea sa-1
Tntalnesc pe Iso Camartin in capi-

portanta universalului decat specificului.
Exista si diferite moduri de a te exprima

tala cantonului Graubiinden, la catd(aSCris: academic, literar, eseistic - si in

saptamani dupa aparitia cartii sale Reflec-
tii de la Sils-Maria in varianta roméaneas-
ca. M-am bucurat ca am avut cu mine nu-
marul din Romania literara cu recenzia

Andreei Deciu, rdsunet prompt si pozitiv

la un eveniment editorial de marca. Desi
este prima carte a prestigiosului autor el-

vetian Tn limba roména, Iso Camartin este cunoscut de o anumita patura de tineri in-
telectuali romani prin statornica sa activitate de la Colegiul "Noua Europa”, iar de
aceia care se ocupa de cultura elvetiana si Tn general europeana moderna - prin
cartile, conferintele si articolele sale, remarcate pe plan european, prin premii de va-
loare, ultimul primit chiar in luna noiembrie a anului 1999 (Premiul pentru Literatura
al Cantonului Ziirich). Am profitat de prezenta lui Iso Camartin la Cuera (Chur) ca
sa-i pun cateva intrebari legate de activitatea, de ideile lui.

M.P.M.: Tocmai ti-a aparut o carte la
noi, tu esti Tnsa cunoscut mai ales prin
activitatea academica. Cu ce sentimentai
cititprima recenzie romaneasca la lucra-
rea ta?

IC.: Orice scriitor se bucura sa-si va-
da opera tradusa n altd limba si daca o
carte de-a sa e recenzata Tn alta tara, asta
demonstreaza ca acolo exista interes pen-
tru ea. Tn zilele noastre apar enorm de
multe carti si de aceea viata lor e foarte
scurtd. Cartile mor relativ repede azi. Re-
flectii de la Sils-Maria a aparut Tn 1991.
Traducerea cartii n alta limba Ti prelun-
geste viata, ca sa nu mai vorbim de seg-
mentul nou de public care o citeste si ca-
re poate acorda o alta interpretare ideilor
autorului. Faptul ca Reflectii... a aparut
in romaneste Tmi da o satisfactie si mai
nare, pentru ca in ultimii ani am avut
contacte intense si regulate cu Romania
>i cu interesanta ei cultura.

M.P.M.: Mi-aplacutfoarte mult titlul
recenziei "Marginalitate fericita"; de fapt
mm vezimarginalitatea, care pentru noi,
romanii, este o notiune cel putin inco-
Tioda? ;

1.C.: Marginalitatea nu este un indi-
ciu de calitate inferioara, ea poate repre-
zenta o0 sansa, la fel ca si centrul. Multe
;ulturi marginale sunt mai avantajate din
inumite puncte de vedere decat cele cen-
rale. Minoritatile sufera Tn general din
:auza marginalitatii lor. Eu sustin Tn cu-
Tostinta de cauza teza ca marginalitatea e
> forma interesanta si bogata de schimb
:u tot ce se afla Tn vecinatate. De aceea,
>entru mine, granita e un loc de ntalnire
ntre vecini si nu unul de separare. Cand
;ranita e nepenetrantd, ceva nu este in
>rdine. Pentru romansi, frontiera este
lunctul de convergenta intre lumea ger-
nanica si cea lating, intre cultura locala
i cea universala, Tntr-un cuvant un loc
mde se Tntrepatrund diversitatile.

M.P.M.: Dupa parerea mea, Reflectii
e la Sils-Maria este o opera incitanta,
'rzatoare, moderna... Exista aici notiuni
i tabuuri care trebuie privite cu alti ochi,
eum ar fi notiunea degranita, centru, pe-
iferie, identitate, toleranta etc. Mi se pa-
e ca ti-ai schimbat parerile Tn aceasta
arte fata de cele din Nimic n afara de
uvinte? (Nichts als Worter?), cartea
nea preferata.

I1.C.: Da, scopurile erau diferite. Tn
Ernie Tn afard de cuvinte? subliniam bo-

atia culturii noastre, aratand ca este to-
ii gresit sa pui etichete depreciative unei
ulturi pe care nu o cunosti. Era un fel de
idemn adresat vecinilor nostri ma-
iritari de a se apropia de cultura noastra,
aci numai astfel vor descoperi ca este
tarte interesanta si vor fi capabili sa In-
deaga de ce o minoritate tine atat de
fult la limba ei, la traditiile ei. in. aceas-
i carte eram un aparator al bunurilor
oastre spirituale. ldeile din Reflectii de
i Sils-Maria sunt mai europene, ca sa

zic asa. Aici sunt mai detasat, pot privi
totul prin comparatie. Nu e destul sa te
simti romans si sd te lamentezi, trebuie,
la randul tau, sa fii un bun cunoscator al
culturilor vecine, pe care sa le poti Tm-
bogati cu experienta ta, deci sa participi
activ la cultura europeana. Tn lumea de
azi, acest fundamentalism de identitate -
eu sunt romans si basta - nu mai e de sus-
tinut. Noi toti apartinem unei culturi uni-
versale, care e Tn aceeasi masura a noas-
tra ca si a altora. Vecinatatea e o proble-
ma de viziune sociald. Pentru mine, a fi
vecin Tnseamna sa nu-ti fie frica de ce-
lalalt si nici lui de tine, ci sa va comple-
tati unul pe altul. Ca sa nu-ti fie frica de
vecinul tdu, trebuie negresit sa-1 cunosti
sub toate aspectele, sa fii deci informat
cu privire la activitatile lui si chiar sa co-
laborezi laele. Acelasi lucru se petrece si
Tn culturd. Daca esti reprezentantul unei
culturi minoritare, ntr-o relatie normala
cu vecinul majoritar nu e cazul ca numai
el sa faca primul pas, e bine sa vii tot-
deauna Tn Tntdmpinarea lui, caci si cul-
turile mici au obligatia de a contribui la
cultura universald, la scara noastrd, sa
zicem, la cultura europeana. De fapt am
scris aceasta carte Tmpotriva unor ten-
dinte multiple de izolationism elvetian.

, M.P.M.: Desfiintezi si alte ta-
buuri Tn cartea ta, ca, de pilda,
ideea de toleranta.

I.C.: Toleranta e un fel de ac-
tivitate pasiva, un soi de accep-
tare a celuilalt. Eu pledez pentru
schimb ideologic activ, pentru
colaborare.

M.P.M.: Participand in urma
cu céativa ani la Barcelona la un
colocviu despre minoritati, am
auzit urmatoarea idee exprimata
de un profesor catalan: majori-
tarii Tsi pot permite sa fie tole-
ranti, minoritarii insa nu, ei tre-
buie sa fie combatanti. Era vorba
de relatiile dintre spanioli si cata-
lani.

1.C.:Nu, nu mi se pare corect.
Trebuie sa existe reciprocitate.
Toleranta, daca vrei, ar fi o recul
noastere a diversitatii si nu un fa-
talism. Nu se poate schimba ni-
mic cu o atitudine indiferenta: eu
te accept asa cum esti, dar nu ma
interesezi.

M.P.M.: Esti un filozof mo-
dem, scriitor, critic de arta, isto-
ric literar, profesor - vorbeste-mi
putin de multitudinea preocupa-
rilor tale si, de ce nu, si de opera
ta.

I.C.: Viata e formata din cercuri de
activitate foarte diferite. Sigur, instructia
culturii retoromane 1n universitate ar
putea constitui un domeniu unic. Pe
mine m-a interesat diversitatea Tnsa, iar
un text romans l-am privit in conexiunile
lui cu alte culturi. Am dat mai multa im-

functie de asta Tti selectezi si publicul.
Pentru mine este important sa citesc si
literatura altor limbi, numai asa pot jude-
ca literatura noastra. Fac critica literara
pentru texte scrise Tn germana, franceza,
italiana” engleza si, bineinteles, in ro-
mansa. Tn felul acesta pot face analogii si
descoperi ce au Tn comun. Ma interesea-
za, de asemenea, sa deschid lumea minu-
nata a artei si nespecialistilor. Am facut
programe speciale la televiziune, Tn mod
regulat pe aceasta tema.

M.P.M.: Ai scris si literatura episto-
lara.

1.C.: Da, un fel de joc intre fictiune si
realitate. O carte despre iubirea de caine
la Dante e o problema de fictiune. Dar
dragostea Tn general e o fictiune. Ultima
carte, Graziendinst (in serviciul gratii-
lor), aparuta in martie 1999, este un elo-
giu adus frumusetii, o viziune estetica a
acestei lumi.

M.P.M.: Esti un scriitor foarte pro-
ductiv, la maiputin de doi ani scoti o no-
ua carte.

ZC./Suntjiasionat de arta si-mi place
ceea ce fac. In Diavolul pe pilastri dau
importanta detaliului in diferitele fonne
de expresie artistica (film, muzica, pic-
tura etc.). Pornesc de la detaliu ca sa ex-
plic apoi epoca, artistul. Sunt acolo 52 de
studii "Blitz", de 2-3 pagini fiecare. Car-
tea se citeste usor, e un impuls pentru ci-
titor de a se ocupa cu fenomenul artistic.
Mai Tnainte voiam sa vad ce este specific
retoroman - idiomul, traditia etc., azi ma
intereseaza generalul.

M.P.M.: Orice lucru poate fi privit
din diferite puncte de vedere si legaturile
lui suntmultiple.

I.C.: Tn toamna anului 2000 sper
sa-mi apara cartea pe care 0 scriu acum Si
care este dedicata prieteniei.

M.P.M.: Tu ai o calitate aparte de a
lega prietenii si asta te ajuta, fara Tndo-

Chur, 12 noiembrie 1999. Magdalena Popescu-Marin si
Iso Camartin, la festivitatea de decernare a Premiului de
recunostinta al statului elvetian compatrioatei noastre.

iala, sa abordezi lejer acest subiect, cu
viziunea omului modem.

I.C.: Poate. E 0 viziune personala
asupra prieteniei, caci ea are in literatura
o foarte lunga istorie. Eu ma gandesc ce
aspect al prieteniei este mai important, ce
riscuri prezinta un anumit comporta-

ment. Vad lucrurile diferit de scriitorii
din secolul al XVIll-lea, cand era la
moda literatura despre prietenie.

M.P.M.: Ai fostfoarte apreciatin ca-
litate de profesor universitar, de ce ai luat
hotararea de a renunta la catedra de lim-
ba si culturd romansa de la universitate?

1.C.: Am predat ca profesor 12 ani,
caci am fost numit profesor plin la 40 de
ani. La 52 de ani mi-am spus ca-i mo-
mentul sa ma opresc, fiindca sunt destui
tineri care pot face munca asta. Stiu ca
activitatea didactica e o cariera sigura,
dar eu eram atras de alte domenii: tele-
viziune, jurnalism, literatura. Cariera di-
dactica e frumoasa si ofera multe satis-
factii, dar eu mi-am dorit sa fiu liber, am
alt ritm de viata si nu-mi place sa-mi
pierd timpul cu probleme administrative:
structuri, reorganizari, restructurari si asa
mai departe. Sigur ca cineva trebuie sa se
ocupe si de asta, dar dupa 12 ani mi-am
putut permite sa pun punct.

M.P.M.: Gion Deplazes mi-a scris n-
dureratTn momentul renuntarii tale la ca-
tedra considerand ca romansii au pierdut
forta lor cea mai importanta.

1.C.: inteleg reactia lui Gion Depla-
zes, problema e ca noi suntem putini la
numar si fortele noastre sunt limitate. Pe
urma, a avut Intrucatva dreptate, caci s-a
pus problema organizatorica a oportu-
nitatii de a mai mentine catedra. Desi n
momentul in care eu am renuntat aveam
deja un Tnlocuitor cu pregatire corespun-
zatoare Tn domeniu, poate s-a crezut in
ierarhia administrativa ca o catedra de in-
formatica, de pilda, ar fi mai necesara de-
cat una de romansa. Dar astea sunt tulbu-
rari normale, acum catedra se va rein-
fiinta.

M.P.M.: Tn ce masura copilaria, pe-
trecuta intr-o regiune romansa margina-
1a, parintii, faimoasa scoala a Manastirii
Disentis a influentat formatia ta?

1.C.: Foarte puternic. Colegiul de la
Disentis a fost o introducere Tn lumea
muzicii (cantul gregorian) si a literaturii

si o experienta fundamentala ca
lumea nu este monolingva. Tu stii

bine cate limbi se vorbesc la
Muster (numele romans al
localitdtii Disentis). Alaturi de

romansa, germana este prezenta
peste tot. Dincolo de pasul Luk-
manier din apropiere Tncepe teri-
toriul de limba italiana. Am trait
Tn plurilingvism si nu pot concepe
lumea decat ca pe o multitudine
de posibilitati de exprimare. Nor-,
malitatea e plurilingvismul, nu
monolingvismul.

M.P.M.: Ce profesori, ce oa-
meni de cultura ti-au marcat per-
sonalitatea?

1.C.: in timpul gimnaziului un
calugar benedictin, Hildefons
Peng, care era filozof, profesor de
germana si bibliotecar (am fost
ajutorul lui la bibliotecad). El traia
dupa principiul ca adevarata reali-
tate e cea a cartilor.

M.P.M.: Si profesorul meu,
Alexandru Graur, era fascinat de
lumea cartilor. Ne spunea mereu:
"cartile din carti se scriu".

I.C.: in timpul studiilor de la
Miinchen eram legat de profesorul
de filozofie umanistda Emesto
Grassi. Era un mare erudit, tipul
de profesor universal medieval.
M-a atras in mod deosebit si Jean Amery,
un mare eseist polemic european. Argu-
mentele lui morale si estetice erau fasci-
nante, o combinatie pe care o gdseam
foarte reusita. Mai tarziu, In timpul stu-
diilor Tn America, mi-am completat cu-
nostintele de filozofie politica prin



europeant!

Hannah Arendt. Prin lecturi, am fost
profund influentat de Roland Barthes pe
care-1 consider un autor fenomenal.

Al darul de a-ti face multi
prieteni...

Z.C.”’Da, am contacte intense cu scri-
itorii si cu muzicienii deopotriva. La
Academia Germand mai ales ma intal-
nesc cu scriitori si critici. Tmi plac mult
scriitorii, muzicienii,-in general artistii
liber-profesionisti.

M.P.M.: Ce relatii ai cu Romania si
cum au Tnceput ele?

1.C.: Sunt vicepresedintele unei fun-
datii elvetiene angajata pentru contacte
culturale in Europa de Est (Budapesta si
Bucuresti). De fapt contactele cu Roma-
nia au Tnceput prin Wissenschaftskolleg
zu Berlin. Rezultatul acestor contacte a
fost infiintarea Colegiului "Noua Eu-
ropa" din Bucuresti. Era un model de
animatie internda. De ce sa trimiti tinerii
n alte tari, cand poti stabili contacte si
Tntalniri in propria tara? Sunt mereu n
legatura cu cei din consiliul stiintific
(Gabriel Liiceanu, Andrei Plesu si altii).
De altfel, ar trebui sa spun ca din punct
de vedere cultural cazul Romaniei este
interesant si fascinant chiar, o proba care
arata cat de bogata poate fi marginali-
tatea. l-am citit, fireste, pe Eugen lo-
nescu, Emil Cioran, Mircea Eliade.
Mircea Dinescu, Nichita Stanescu si altii
au aparut in traducere germana la Edi-
tura Aman din Zurich. Dar nu numai
filozofia si literatura romana m-au inte-
resat, ci si tara Tn sine. Am vazut ma-
nastirile din Nordul Moldovei, pe care le
gasesc exceptionale, si cele din jurul Bu-
curestiului mi-au placut, iar arhitectura
orasului Bucuresti mi se pare fenome-
nald. Tmi doresc sa vad delta si o voi fa-
ce cat de curand, mai ales ca in viitor ac-
tivitatea noastra se va intensifica o data
cu mutarea colegiului Tn casa noua.

M.P.M.: Deoarece cunosti destul de
bine tara noastrd, mi se pare oportun sa
te Tntreb Tn Tncheiere cum vezi tu viitorul
acestei tari si mai ales viitorul ei cultu-
ral?

1.C.: Nu sunt deloc pesimist, fiindca
vad tinerii bursieri de la "Noua Europa"
deschisi, curiosi, competenti... Se simte
ca Tn Roméania este o comunitate intelec-
tuala foarte puternica. Gasesc ca este be-
nefic si acest transfer de intelectualitate
in lumea politica. Sigur ca tinerii vor
contribui si la ameliorarea situatiei eco-
nomice. Pentru mine este foarte eviden-
ta si metamorfoza Bucurestiului. O datd
cu intrarea Tn Uniunea Europeana, lu-
crurile se vor schimba radical.

M.P.M.: Deocamdata asta este doar
Tn stadiu de vis...

I.C.: Poate voi veti ajunge in Europa
chiar Tnaintea noastra, a elvetienilor.
Pentru noi toti e necesara integrarea eu-
ropeana, caci cultura europeana in gene-
ral trebuie sa se apere de valul de non-
culturd moderna. Prin integrare inteleg
sa mentinem ceea ce este specific, desi o
apropiere constructiva ntre tinerii euro-
peni nu poate fi decat binevenita. Roma-
nii au cu ce contribui la tezaurul euro-
pean, am vazut ca ei sunt mandri de di-
versitatea lor.

M.P.M.: Iti multumesc pentru gan-
durile tale bune si mai ales pentru incre-
derea ta Tn noi.

Chur, noiembrie 1999
Magdalena Popescu-Marin

Despre pasionalul
"spirit lusitan”

ACA, pe urmele gindirii lui
Herder, s-a vorbit de un
"spirit al popoarelor”, de

reprezinta, Tn ciuda dificilei sale afir-
mari, veritabila vocatie pentru epic. De
la Esa de Queiros, care a fost ales sa

cele mai multe ori acesta a fosteckestoplifice geneza povestirii portu-

tibil nu atit din creatia folclorica, dupa
cum propunea romanticul german, cit
din creatia cultd a unei natiuni: din lite-
ratura sa si din operele unor constiinte
Tnvestite cu un rol exponential. Specu-
latiile asupra specificului mental ai unei
comunitati - speculatii oricind atacabile
si contestabile, iar azi, mai mult ca
niciodata - s-au produs sub auspiciile
unor opere importante si ale unor autori
marcanti, carora numarul limitat si ca-
racterul, Tn fond, de exceptie le-au fost
trecute Tn plan secund, din cauza tensi-
unii exercitate de valoarea lor. Deseori,
fictiunea a rescris si reconfigurat reali-
tatea. Astfel incit, spre exemplu, luat
repede, orice om cu o oarecare cultura
generald ar putea lesne Tnsira citeva ele-
mente susceptibile a forma multimea
trasaturilor unui ipotetic, sa zicem,
"spirit rus"; el ar face referire la dualis-
mul interior, generind sfisierea indivi-
dului Tntre porniri contradictorii, la
capacitatea de a iubi autodistructiv si la
grandoarea utopica a proiectelor radi-
cale (existentiale, dar si politice, pe sca-
ra mare), la constanta mesianismului
sau la discursul Tnsetat-profetic despre
0 necesard revolutie transfiguratoare,
din temelii a mentalitatilor rusesti etc.
etc. Toate acestea reprezintd achizitii
facute Tn urma frecventarii clasicilor
rusi. lar daca tot ceea ce pare a compu-
ne un asa-zis "suflet slav" poate fi taxat
drept cliseu cultural, Tntr-o aceeasi ma-
sura se poate replica, pe de alta parte, ca.
vitalitatea si puterea unei literaturi se
afla, de fapt, tocmai Tn asemenea con-
stante de gindire. Tn atari teme recu-
rente si obsesiv dezbatute Tn paginile
unor carti care, Tncarcindu-se astfel de
verosimilitate, persista Tn memoria lec-
torilor, devin marci recognoscibile ale
unei identitdti culturale si elibereaza
atlt de cdutata senzatie de viatd. Acea
senzatie necesara ca aerul, in cdutarea
mcareia scriitorii scriu de secole, iar citi-
torii citesc.

Tn stapinirea deplina a acestui secret
tindem s credem ca a fost traducéatoa-
rea Micaela Ghitescu, cind a alcéatuit
antologia Omul fantanilor si alte poves-
tiri portugheze. Desi Tn scurtul si mo-
destul sdu "Cuvant introductiv" realiza-
toarea volumului marturiseste ca n ac-
tul de selectie a povestirilor portugheze
au calauzit-o doua criterii - "calitatea
estetica a scriiturii” si "dinamismul in-
trigii" -, este neindoielnic ca un simt de
fin literat i-a dictat, subliminal, sa ne
aseze sub ochi o carte cu efecte unitare
si dintr-un alt punct de vedere, apta sa
se fixeze si sa persiste asadar in memo-
ria cititorilor. Desi este o antologie a
povestirii portugheze de la realism la
modernism, data fiind Tndelungata si
anevoioasa cristalizare a speciei Tn
aceasta literatura (nici macar nuvela de
tip boccaccian necunoscind aici o voga
reald, iar pina in secolul 19 Tnregistrin-
du-se numai "rare specimene de poves-
tiri"”, dupa cum spune in prefata Jose
Augusto Seabra), piesele selectate pre-
zinta acele constante de gindire apte sa
fascineze un lector si sa-i permita acce-
sul la ceea ce, fie si doar de dragul purei
speculatii si a fictiunii critice, s-ar putea
numi “spiritul lusitan™.

O prima calitate a acestui spirit o

gheze, prin "Defunctul”, si pina la fu-
turistul Jose Almada Negreiros, ultimul
autor din antologie, prezent cu strania
sa "Broasca testoasa", toti autorii mi-
zeaza puternic pe un stmbure parabolic.
Nu Tntimplator, formula initiala a mul-
tor fiaratiuni este stravechiul "a fost
odata”. Taina succesului narativ si a
conturarii de caractere, secretul dezvol-
tarii coerente, tensionate si expresive a
prozelor constau Tn consecventa nedez-
mintita pe care scriitorii o dovedesc in
urmarirea unei teme.

Tn mod paradoxal, spectaculosul se
degaja din supunerea la subiect. Din
progresarea tenace si aparent cuminte
Tntr-o situatie datd. Rezultatul firesc al
unui asemenea comportament narativ il
Tnfatiseaza variatia rafinatd a proce-
deelor, multitudinea de stiluri si tonali-
tati echilibrate cu finete, cel mai clar de
observat acolo unde punctul de pornire
a prozei este cit se poate de modest-
descriptiv: Tn paginile naturaliste ale lui
Fialho de Almeida ("Batrana") si ale lui
Abel Botelho, cel care observa crud, cu
ecouri dantesti, "O coridd de tauri n
Sabugal”.

Consecventa autorilor o determind
pe aceea a personajelor: firi patimase si
frenetice, avintindu-se dupa cite un ide-
al-himera care Ti tiranizeaza si uneori
chiar naruie launtric, intreaga lor evo-
lutie le-o hotdrdste si motiveaza cite o
trasaturd interioara dominantd, enuntata
din capul locului si aflata Tntr-o conti-
nua dezvoltare. Exemplara este, din
aceasta perspectiva, "Broasca testoasa"
a avangardistului Negreiros, o povesti-
re care Tncepe astfel: "A fost odata un
om care era foarte stdpan pe vointa sa".
Sint date suficiente, sub pana unui mare
scriitor, spre a asigura, ulterior, o proza
halucinanta: "omul care era foarte sta-
pan pe vointa sa" sapa tot Pamintul, in
cautarea unei misterioase, de neatins
broaste testoase.

Autorii portughezi ne Tncheaga o
adevarata galerie de personaje cu singe
fierbinte. Hispan, s-ar zice... Indivizi
dispusi sad asculte numai de glasul ini-
mii, fie ca acesta le imprima o traiecto-
rie tragica si 1i duce la pierzanie (pre-
cum pe eroii simbolistului Trindade
Coelho si ai lui Dom Joao Camara), fie
ca le ofera Tmplinirea si fericirea (pre-
cum tinarului din proza pe alocuri ro-
mantica a lui Eta de Queiros).

Unii dintre ei traiesc o imposibila,
ciudata fascinatie pentru miscatorul
univers lichid. Asa este "Omul fanta-
nilor" al lui Antonio Patricio, autor in-
rudit cu Mateiu Caragiale prin predi-
lectia pentru "sensibilitdtile aberante"
cuibarite Tntr-o corporalitate putreda de
viciu, subrezita de boala si de dorinte
ascunse. Dar Tn general, chiar si cele
mai complicate procese intelective si
stari de reverie se Tncarca, la persona-
jele autorilor portughezi, cu o senzuali-
tate speciald, Tn nesatul lor de a trai to-
tul pina la capat si capabile, precum
"Visatorul" din 1913 al modernistului
Mario de Sa-Cameiro, sa posede cu va-
zul si sa viseze "cantica aureolard a car-
nii, partitura sublima a voluptatii'': sint
stari ce se pot dezvalui doar unor astfel
de indivizi, dedati morbului placut de a
varia existenta altminteri plictisitoare,

care trdiesc irealul si sfirsesc prin afi ei
Tnsisi personaje dintr-un alt, mai amplu
vis.

Pentru aceasta constanta prevalenta
a pasionalitatii, a trairii fara rest asupra
oricarei alte atitudini Tn care s-ar putea
insinua spiritul sterilitatii este paradig-
matica povestirea lui Aquilino Ribeiro.
"N-ai iubit, n-ai zamislit, n-ai suferit in
carnea ta, Tntreaga ta viata e un blestem
strigator la cer." Asa Ti vorbeste, Tn vis,
un profet (raminind, cu ironie, imposi-
bil de spus daca vocea apartinuse unui
diavol sau unui apostol), unei batrine
virtuoase care, alegind sfintenia subtil-
trufasd, s-a Tmpotrivit rinduielilor firii,
neinflacarindu-se Tn cununie si veste-
jindu-se monoton. Viata ei glasul auzit
n vis i-o compara, sublim, cu un text:
"(...) viata ta, batréno, e ca un sul de
hértie Tncredintat scribului ca sa scrie
legea pe el, si pe care scribul I-a lasat
alb; si, ramanand asa, curat, uitat, a in-
trat in el molia si ruina timpului. Ce
meritd Tn ochii Domnului scribul dela-
sator?" Ca pedeapsa - ambigua - pentru
voita nefmplinire si traiul sterp, batrina
este transformata intr-o gratioasa bale-
rind si i se ofera o "delicioasa reincar-
nare" (este si titlul povestirii). Alaturi
de personajele din parabolele christice,
alaturi de fiul neascultator, de fecioara
nebuna si de sluga nevrednica, pasiona-
lul "spirit lusitan” I-a asezat si pe "scri-
bul deldsator": pe acela care pacatuieste
prin a nu trai si a nu iubi cu adevarat,
pina la capat, cit de mult i se va fi dat.

Veritabile placeri estetice 1i mai re-
zerva cititorului paginile unor Raul
Brandao, Manuel Teixeira Gomes ori
Fernando Pessoa. Si probabil ca acestu-
ia 1i mai ramine doar, dupa ce se va fi
bucurat de maiestria epica a scriitorilor
portughezi antologati, sa coboare de la
clasici pina in vulgaritatea zilelor noas-
tre si sa se Tntrebe prin ce tip de evolutie
(sau de involutie), din fina epicitate de
odinioara s-a ajuns astazi, Tntr-un alt
plan, la frenezia telenovelistica hispa-
na. S& fie ea doar excrescenta facila, de
consum, a nevoii eterne de poveste?
Sau, poate, defazarile din cultura por-
tugheza sa se compenseze azi prin sa-
bloanele si' stereotipiile telenovelelor?
Sa fie oare acestea corespondentele ro-
manelor populare nescrise si neconsu-
mate la vremea cuvenita?

Victoria Luta



Julio CORTAZAR:

STICLA IN MARE

- Epilog la o povestire -

Berkeley, California,
29 septembrie 1980

UBITA GLENDA, scrisoarea a-
ceasta n-o sa va fie trimisa pe
cale obisnuitd, fiindca nimic n-

Si daca Tncalc norma, daca in felul meu
va scriu acest mesaj, dumneavoastra,
care nu-1 veti citi poate niciodata, sun-
teti cea care ma obligati s-o fac, cea care
Tmi cereti poate sa vi-1 scriu.

Aflati, atunci, ceea ce n-aveati cum

tre noi nu poate fi trimis astfel, intringtiisi totusi stiti. Se Implinesc exact doua

riturile sociale cu plicurile si posta. Vafi
imai curind ca si cum as pune-o intr-o
sticla si as lasa-o sa cada n apele golfu-
lui San Francisco, pe malurile carui4 se
Tnalta casa de unde va scriu; ca si cum as
lega-o la gitul unuia din pescarusii care
trec ca biciuiri Tntunecate prin fata feres-
trei mele si adumbresc pret de o clipa
claviatura masinii. Tnsa oricum o scri-
soare adresata dumneavoastra, Glendei
Jackson, in vreun loc de pe lume care
probabil va fi tot Londra; ca multe alte
scrisori, ca multe alte povestiri, exista si
mesaje care sunt sticle Tn mare si intra in
acele molcome, prodigioase sea-changes
pe care Shakespeare le-a daltuit in Fur-
tuna si pe care prieteni neconsolati a-
veau sa le graveze mult mai tirziu pe
lespedea sub care doarme inima lui
Percy Bysshe Shelley in cimitirul Caius
Sextius, la Roma.

Astfel se infiripa, cred, comunicarile
profunde, lente sticle ratdcind pe mari
lente, asa precum Tsi va croi lent drum
scrisoarea aceasta care va cauta pe dum-
leavoastra cu adevaratul nume, nu ace-
ea Glenda Garson care erati tot dumnea-
voastra, dar pe care sfiala si dragostea
v-au schimbat fara sa va schimbe, exact
isa cum dumneavoastra va schimbati fa-
-4 a va schimba de la un film la altul. Ti
scriu acelei femei care respira sub atitea
nasti, chiar si sub cea pe care eu i-am
nventat-o spre a nu o jigni, si va scriu
eentru ca si dumneavoastrda ati intrat
icum Tn legatura cu mine sub mastile-mi
ie scriitor; din pricina asta ne-am cis-
igat dreptul de a ne vorbi astfel, acum
:‘Ind fara cea mai mica posibilitate ima-
ginabila tocmai mi-a sosit raspunsul”
lumneavoastra, sticla dumneavoastra in
nare spargindu-se de stincile golfului,
jentru a ma umple de o desfatare n stra-
undul careia zvicneste ceva asemanator
:u frica, o frica pe care desfatarea n-o
lomoleste, ci o preface Tn panica, o pla-
.eazd Tn afara oricarui trup si oricarui
imp, asa cum dumneavoastra si cu mine
im dorit-o de buna seama, fiecare Tn
elul sdu.

Nu-i usor sa va scriu acestea, pentru
:a dumneavoastra nu stiti nimic despre
jlenda Garson, dar totodata lucrurile se
ntimpla ca si cum ar trebui sa va explic
n zadar ceva care Intr-un fel este moti-
'ul raspunsului dumneavoastra; totul se
ntimpla parca in planuri diferite, intr-o
lublare ce face sd devina absurd orice
rocedeu obisnuit de a intra Tn legatura;
tam si scriem sau.jucam pentru altii, nu
>entru noi, si de aceea scrisoarea asta ia
orma unui text ce va fi citit de altii si
'oate cd niciodatd de dumneavoastra,
au poate si de dumneavoastra, Tnsa abia
itr-o zi Tndepartata, tot asa precum ras-

unsul dumneavoastra a fost deja cu-
oscut de catre altii, Tn vreme ce eu l-am
rimit abia acum trei zile si numai gratie
azardului. Cred ca, daca lucrurile se n-
mpla astfel, n-ar sluji la nimic sa in-
ercam o legatura directa; cred ca singu-
i posibilitate de a va spune toate aces-
ta este sa le adresez inca o datad celor
are le vor citi ca literatura, o povestire
tlauntrul alteia, o coda a ceva ce parea
Tenit sa se termine cu desavirsitul dez-
odamint nestramutat pe care dupa
line trebuie sa-1 aiba povestirile bune.

saptamini de cind Guillermo Schavel-

. zon, editorul meu din Mexic, mi-a Tnmi-

nat primele exemplare dintr-un volum
de povestiri pe care le-am scris Tn ujtima
vreme si care poarta titlul uneia dintre
ele, Citde multo iubim pe Glenda.','Po-
vestiri Tn spaniola, bineinteles, si care
vor fi traduse Tn alte limbi numai Tn anii
viitori, povestiri ce abia Tncep sa circule
Tn Mexic saptamina aceasta si pe care
dumneavoastra nu le-ati putut citi la
Londra, unde de altfel aproape ca nu
sunt citit si cu atit mai putin Tn spaniola.
Trebuie sa va vorbesc despre una dintre
ele, simtind Tn acelasi timp - si Tn aceas-
ta consta groaza ambigua ce se desprin-
de din toate astea - cit de zadarnic este
s-0 fac, caci dumneavoastra, intr-un fel
Tn care numai povestirea Tn sine o poate
insinua, o cunoasteti deja; Tmpotriva ori-
carei ratiuni, Tmpotriva ratiunii Tnsasi,
raspunsul pe care tocmai 1-am primit
mi-o dovedeste si ma obliga sa fac ceea
ce fac acum in fata absurdului, daca
acesta e absurd, Glenda, si eu cred ca nu
este, desi nici dumneavoastra nici eu nu
prea putem sti ce anume este.

Va amintiti atunci, cu toate ca nu va
puteti aminti ceva ce n-ati citit nicioda-
ta, ceva care are inca paginile umede de
cerneala de tipar, ca In povestirea aceea
e vorba de un grup de prieteni din Bue-
nos Aires care-si impartasesc intr-o tai-
nica fraternitate de club dragostea si ad-
miratia pe care o simt pentru dumnea-
voastrd, pentru actrita pe care povestirea
0 numeste Glenda Garson, dar a cérei
cariera teatrala si cinematografica este
indicata cu destula claritate pentru ca
oricine ar merita-o sa va poata recunoas-
te. Povestirea e foarte simpla; prietenii o
iubesc atit de mult pe Glenda, Incit nu
pot tolera catastrofa ca vreunul din fil-
mele ei sa fie mai prejos de desavirsirea
pe care orice mare dragoste o implica si
o reclama, si nici ca mediocritatea unor
regizori sa tulbure ceea ce desigur dum-
neavoastra ati urmarit. in timp ce filmati.
Ca orice povestire ce propune un fel de
catharsis, culminind cu un sacrificiu pu-
rificator, aceasta isi Thgaduie sa neso-
coteasca verosimilitatea Tn cautarea unui
adevar mai profund, cel de pe urma; ast-
fel clubul face tot ce e nevoie pentru a
pune mina pe copiile filmelor mai putin
desavirsite, si le modifica acolo unde o
simpla suprimare sau o schimbare abia
perceptibila Tn montaj vor repara stinga-
ciile originare de neiertat. Presupun ca
dumneavoastrd, ca si ei, nu vaingrijorati
din pricina imposibilitatilor practice
vrednice de dispret ale unei operatii pe
care povestirea o descrie fara amanunte
confuze; pur si simplu fidelitatea si ba-
nii fac totul, si Tntr-o buna zi clubul poa-
te socoti treaba ispravita si intra Tn a sap-
tea zi a fericirii, pentru ca in momentul
acela dumneavoastrd va anuntati retra-
gerea din teatru si cinema, Tncheind si
desavirsind fara s-o stiti o munca pe ca-
re repetitia si timpul ar fi sfirsit prin a o
pingari.

Fara s-o stiti... Ah, eu sunt autorul
povestirii, Glenda, Thsa acum nu mai pot

*) Volum aparut si in roméneste, in
1998, la Editura Allfa, Tn traducerea
Luminitei Voina-Raut.

afirma ceea ce Tmi parea atit de limpede
cind am scris-o. Acum mi-a sosit ras-
punsul dumneavoastra, si ceva ce n-are
nici o legatura cu ratiunea ma obliga sa
recunosc ca retragerea Glendei Garson
tocmai atunci, la Tncheierea sarcinii ne-
cunoscutului si Tndepartatului club, avea
ceva straniu, aproape fortat. Dar va po-
vestesc mai departe povestirea chiar da-
ca acum sfirsitul ei mi se pare Tngrozitor
fiindca trebuie sa vi-1 povestesc dum-
neavoastra, si e cu neputinta sa n-o fac
deoarece e cuprins Tn povestire, deoare-
ce toti 7l cunosc Tn Mexic de peste zece
zile si mai cu seama pentru ca si dum-
neavoastra 1l cunoasteti. Pur si simplu,
dupa un an, Glenda Garson decide sa
revina la cinema, iar prietenii de la club
citesc stirea cu coplesitoarea certitudine
ca n-o sa le mai fie cu putinta sa repete
un proces pe care-l simt incheiat, defini-
tiv. Nu le mai ramine decit un singur
mod de a apara perfectiunea, culmea fe-
ricirii atit de greu cucerite: Glenda Gar-
son nu va ajunge sa turneze filmul anun-
tat, clubul o sa faca tot ce trebuie si pen-
tru totdeauna.

Totusi, vedeti dar, este o povestire
dintr-o carte, cu citeva inflorituri fantas-
tice sau insolite, si coincide cu atmos-
fera altor povestiri din acest volum pe
care editorul mi l-a dat Tn ajunul plecarii
mele din Mexic. Ca aceasta carte poarta
titlul mentionat se datoreaza numai fap-
tului ca nici una din celelalte povestiri
n-avea pentru mine rezonanta putin nos-
talgica si duioasa pe care numele si ima-
ginea dumneavoastra o stimesc Tn viata
mea de cind Tntr-o seard, la Londra, v-am
vazut flagelind cu matasosul bici al ple-
telor torsul gol al marchizului de Sade;
imposibil sa stiu, cind am ales acest titlu
pentru carte, ca Tntr-un anume fel sepa-
ram povestirea de celelalte si-i concen-
tram toata greutatea pe coperta, asa cum
Tn ultimul dumneavoastra film pe care
l-am vazut acum trei zile, aici Tn San
Francisco, cineva a ales un titlu, Hop-
scotch, cineva care stie ca acest cuvint
se traduce Tn spaniola prin Rayuela
("Sotron"). Sticlele au ajuns la destina-
tie, Glenda, Tnsa marea prin care au
calatorit nu este marea navelor si alba-
trosilor.

Totul s-a petrecut intr-o clipa, m-am
gindit cu ironie ca venisem la San Fran-
cisco pentru atine un curs studentilor de
la Berkeley si ca aveam sa ne amuzam
de coincidenta ntre titlul acestui film si
cel al romanului care avea sa fie una din
temele de studiu. Atunci, Glenda, am
vazut fotografia protagonistei si pentru
prima oara m-a strafulgerat teama. Fap-
tul de a fi venit din Mexic cu o carte care
se anuntd cu numele dumneavoastra, si
de a va fi Intflnit numele Tntr-un film ca-
re se anunta cu titlul uneia din cartile
mele - era deja un fel de frumoasa inter-
ventie a hazardului care mi-a facut ade-
sea astfel de figuri; Tnsa asta nu era tot,
asta nu era nimic pina cind sticla nu s-a
prefacut Tn cioburi Tn Tntunericul salii si
am aflat raspunsul, spun raspuns fiindca
nu pot si nici nu vreau sa cred c-ar fi o
razbunare.

Nu-i o razbunare, ci o chemare mai
presus de tot ce poate fi conceput, o in-
vitatie la o calatorie ce se poate Infaptui
numai pe teritorii in afara oricarui teri-
toriu. Filmul, de pe acum pot spune ca
vrednic de dispret, se bazeaza pe un
roman de spionaj care n-are nici o lega-
turda cu dumneavoastra sau ,cu mine,
Glenda, si tocmai de aceea am simtit ca
dincolo de intriga lui mai curind stupida

si comod de obisnuitd se ascundea altce-
va, de neimaginat, Tntrucit dumneavoas-
trd erati acum Glenda Jackson si daca ati
acceptat sa turnati un film cu titlul aces-
ta eu nu puteam sa nu simt ca o facuse-
rati din perspectiva Glendei Garson, de
la Tnceputurile acestei povestiri In care
eu va numesc asa. Si ca filmul n-avea
nimic a face cu toate acestea, fiind o co-
medie de spionaj foarte putin amuzanta;
ma obliga s& ma gindesc la ceva evi-
dent, la cifrele sau Tnsemnarile secrete
care de pe 0 pagina a vreunui ziar sau a
vreunei carti stabilite Tn prealabil fac tri-
mitere la cuvintele ce vor transmite me-
sajul pentru cine cunoaste cheia. Si
chiar asa era, Glenda, Tntocmai asa. Mai
am oare nevoie sa v-o dovedesc, cind
autoarea mesajului se afla mai presus de
orice dovada? Daca spun asta, o fac
pentru strainii care-mi vor citi povesti-
rea si va vor vedea filmul, pentru citito-
rii si spectatorii care vor fi puntile inge-
nue ale mesajelor noastre; o povestire
care s-a editat recent, un film iesit de
curind, si acum scrisoarea aceasta care
aproape intr-un fel inexprimabil le con-
tine si le pune capat.

Voi avansa un rezumat care putin ne
mai intereseaza de fapt. in film, dum-
neavoastra iubiti un spion care s-a apu-
cat sa scrie o carte intitulata Hopscotch,
cu scopul de a denunta afacerile mur-
dare facute de CIA, FBI si KGB, politi-
coase oficine pentru care a lucrat si care
acum se straduiesc sa-1 elimine. Cu o
lealitate izvorita din dragoste, dumnea-
voastra 1l veti ajuta sa ticluiasca acci-
dentul menit sa-1 faca sa treaca drept
mort Tn ochii dusmanilor; pacea si sigu-
ranta va asteapta apoi Tntr-un colt de pe
lume. Prietenul dumneavoastra publica
Hopscotch, care desi nu e romanul meu
va trebui sa se cheme neaparat Rayuela
cind vreun editor de "best-sellers™ 1l va
p.ublica in spaniolda. O imagine spre sfir-
situl filmului aratd exemplare ale cartii
Tntr-o vitrind, asa cum editia romanului
meu trebuie sa fi stat Tn citeva vitrine
americane cind Pantheon Books l-a edi-
tat cu ani Tn urma. Tn povestirea care a
aparut de curind Tn Mexic eu v-am omo-
rit simbolic, Glenda Jackson, si Tn filmul
acesta dumneavoastra colaborati la eli-
minarea, de asemenea simbolica, a auto-
rului lui Hopscotch. Dumneavoastra, ca
ntotdeauna, sunteti tinara si frumoasa
Tn film, iar prietenul dumneavoastra este
batrin si scriitor ca mine. Cu camarazii
mei de la club am Tnteles c& numai prin
disparitia Glendei Garson avea sa dai-
nuie T vecii vecilor perfectiunea iubirii
noastre; si dumneavoastra ati stiut ca
dragostea dumneavoastra impunea dis-
paritia pentru a se Tmplini la adapost.
Acum, la sfirsitul acestor rinduri pe care
le-am scris cu groaza nedeslusita iscata
de ceva, de asemenea nedeslusit, stiu
prea bine ca Tn mesajul dumneavoastra
nu exista razbunare, ci o nepretuit de
frumoasa simetrie, ca personajul din
povestirea mea se Tntilneste cu persona-
jul din filmul dumneavoastra, fiindca
dumneavoastra ati vrut sa fie asa, fiind-
ca numai acest dublu simulacru al mortii
din iubire putea sa-i apropie. Acolo, n
acel teritoriu in afara oricarei busole,
dumneavoastra si cu mine stam si ne
privim, Glenda, Tn timp ce eu aici termin
aceasta scrisoare, iar dumneavoastra pe
undeva, cred ca Tn Londra, va machiati
pentru a intra Tn scena sau va studiati
rolul din viitorul film.

Tn romaneste de

Tudora Sandru Mehedinti



« La 11 ianuarie 2000,
a avut loc, la Centrul Cul-
tural Roman din Viena,
deschiderea ciclului de ma-
nifestari ale “Anului Emi-
nescu”. Actiunea a fost or-
ganizata in colaborare cu
Asociatia “Unirea. Priete-
nii Romaniei Tn Austria”.

Dupa o introducere
muzicald, a urmat un reci-
tal de liricA eminesciana,
sustinut de actori ai Teatru-
lui “Pygmalion” din Yiena,
in limba germana, textele
in limba romana fiind reci-
tate de dl Tino Geirun, di-
rectorul institutiei.

Tn alocutiunea de des-
chidere, dl Alexandru Po-
pescu, directorul Centrului
Cultural Roman din Viena,
s-a referit la importanta
“perioadei vieneze” in cre-
atia lui Mihai Eminescu,
pornind de la ideea, expri-
mata de’Perpessicius, dupa
care, Tn capitala Austriei, ar
trebui instalata o placa co-s
memorativa cu textul “La
Viena s-a nascut, Tn 1870,

« Alexandre Dumas-ta-
tal se numara, la 130 de ani
de la moarte, printre cei mai
populari si mai vii scriitori
din lume. Anual 1i sint con-
sacrate mii de pagini (tre-
buie mentionatd aici si car-

Statul si religia

« n Israel face vilva
cartea cea mai recenta a
filosofului religios Aviezer
Ravitzky, Libertate ntipa-
rita (Ed. Am.Oved).in care
autorul se face avocatul se-
pardrii religiei de stat Tn ta-
ra sa. Aceasta teza e fonda-
ta pe studiul minutios al
gindirii evreiesti din dias-
pora si pe observarea feno-
menului religios din Israe-
lul  zilelor noastre. Ra-
vitzky sustine cd nationa-
listii conservatori nu se pot
prevala de nici o sursa bi-
blica sau religioasa pentru
a afirma ca statul si religia
trebuie sa fie unite. Dezba-
terile publice pe aceasta
tema dureaza de multa vre-
me Tn Israel si sint inversu-
nate - scrie "Ha Aretz".

Eminescu la Viena

marele poet Mihai Emi-
nescu”, cu referire la faptul
ca aceasta data coincide cu
Tnceperea colaborarii sale
la “Convorbiri literare”.

A urmat vernisajul Ex-
pozitiei documentare a ca-
rei prima sectiune, intitula-
ta “Eminescu la Viena”,
contine fotografii, n cea
mai mare parte inedite, rea-
lizate, Tn urma unor investi-
gatii recente, ale principa-
lelor locuinte, alte obiecti-
ve legate de perioada petre-
cutda de Eminescu in capi-
tala Austriei (1870-1872).

Cea de-a doua sectiune
a expozitiei intitulata “Eco-
uri ale operei eminesciene”,
organizata pe baza unor
piese din colectia prof.univ.
dr. lon lliescu de la Univer-
sitatea din Timisoara, pre-
zent la manifestare, cuprin-
de marturii referitoare la
oglindirea creatiei marelui
poet Tn diverse domenii
cultural-artistice: de la do-
cumentare la principalele
editii, de la lucrari de exe-

Dumas pe Internet

tea colaboratoarei noastre
Mariana Net, Alexandre
Dumas: le pays oii il fait
mort, un original "exercitiu
de lectura” aparut in france-
za la Ed. OGS/ISSS din Vi-
ena); filme dupa romanele

geza eminesciana la tradu-
ceri In limbi strdine, de la
presd la afise ale mani-
festarilor Tnchinate poetului
n diferite perioade, de la
partituri muzicale la mar-
carea creatiei eminesciene
n plastica, filatelie, cartofi-
lie etc.

Tn incheiere, a fost lan-
sat volumul bibliofil cu-
prinzind poemul Luceafa-
rulin limba roména si ger-
mana, realizat de dl. lon
lliescu, tiparit recent la
Editura “Mitron” din Timi-
soara.

La festivitate a partici-
pat un numeros public, in
rindurile caruia s-au numa-
rat profesori universitari,
studenti ai Institutului de
Romanisticd, unde exista
un nucleu de cercetare a
operei lui Eminescu, de la
aite institute ale Univer-
sitatii din Viena, reprezen-
tanti ai diferitelor institutii
stiintifice si culturale, din
Viena, precum si membri
ai diasporei romanesti.

lui sint programate mereu la
televiziuni (ecranizarea din
1998 a Contelui de Monte
Cristo cu Gerard Depardieu
a putut fi urmarita de curind
la TVR) si chiar se gateste
dupa retetele lui. Asa ca nu
e de mirare ca situl de pe
Internet, creat din initiativa
Societatii Prietenilor lui
Dumas (infiintatd Tn 1971
de Alain Decaux si prezida-
ta din 1997 de Didier De-
coin) e foarte frecventat. La
adresa http://www. acade-
mia fr/ dumas/ pot fi gasite,
intre altele, o filmografie
completad a adaptarilor pen-
tru cinema si televiziune,
texte ale altor scriitori des-
pre autorul Celor trei mus-
chetari, informatii despre
membrii anturajului sau,
discutii Tntre fani, icono-
grafie etc., dar si o surpriza:
publicarea in foileton a unui
text foarte putin cunoscut al
lui Dumas din 1849, Le
Chevalier d'Harmental. n
imagine, Alexandre Dumas
Tn 1867, cu una dintre mul-
tele sale iubite, Ada Men-
ken, o calareata de circ.

Memoria secolului

e Nu mai sint prea
numerosi cei pentru care
moartea lui Franz-Josef
constituie o amintire perso-
nald. Frantois Fejto este
unul dintre ei. Cetatean aus-
tro-ungar nascut n 1909,
s-a refugiat din motive po-
litice In 1949 din Ungariasi
din 1955 a devenit cetdtean

francez, facindu-se cunos-
cut ca istoric si politolog,
jurnalist si scriitor. Volume-
le sale Istoria democratilor
populare si Recviem pentru
un imperiu defunct sint
lucrari de referintd in uni-
versitati din toata lumea. La
90 de ani, cu o admirabila
luciditate, el trece Tn revista
n volumul de convorbiri cu
Maurizio Serra, Pasagerul
secolului. Razboaie, revo-
lutii, Europe (Ed. Ha-
chette), cauzele si efectele
Primului Razboi Mondial,
ideologiile anilor '30, tri-
umful si caderea celor doua
totalitarisme, nazismul si
comunismul, viitorul Euro-
pei si vorbeste despre per-
sonalitatile politice si cul-
turale pe care le-a cunoscut.

KIRALY LASZLO

imi scriu un razboi mondial si il cistig

Scriu un spatiu enorm ca prietenii mei
sd poata cinta bine dispusi

Scriu veliere de pe care cineva ne face semne

-in toamna neobisnuit de frumoasa

De o suta de ani livizi deja fara semnalizari

Quadriga

les virtej din cetatea care ma ocrotea pina acum dar ma stringe
in buna mea dispozitie ma cuprinde melancolia ucigasilor

ca intr-un vals vetust
Dansul orbilor in padurea de octombrie
Scriu in cimpul maroniu o pasare maronie

in cimpul roz scriu orase roz

Concertul mutilor din padurea de la Taritin
n tristetea mea va acopar cu chicotul de plins al mascaricilor

Patrund prin efractie in sacristie stiind bine asta mi-e sfirsitul
Oftatul mileniilor in sufletele voastre carbonizate
Scriu caravana camilelor pe Drumul Matasii

cu peceti imperiale tainice
Scriu un spatiu enorm

ca sa-ncapa n el trei picaturi de lacrima

Tmi scriu un razboi mondial

Muzeul
Paul Klee

« Arhitectul italian
Renzo Piano, unul dintre
creatorii Centrului Georges
Pompidou din Paris' si ai
Centrului International pen-
tru Stiinta si Tehnologie din
Amsterdam, va construi la
Berna un muzeu consacrat
pictorului Paul Klee. Edifi-
ciul va adaposti 40% din
cele peste 1000 de opere ale
lui Klee, nascut in 1879, in-
tr-o localitate de Iinga Ber-
na si mort la Locamo, in
1940. Pe linga suprafetele
de expunere, muzeul e pre-
vazut cu sali de conferinte
si concerte, o bibliotecd, n-
caperi destinate cercetarii Tn
domeniul artelor plastice.
Acest mare ansamblu dedi-
cat artei, ale carui costuri
sint estimate la 69 de mili-
oane de euro, va fi gata in
primavara anului 2005 -
aflam din "Liberation".

Reincarnarea
lui Chopin

« Krystian Zimermart,
muzician polonez in virsta
de 44 de ani, este unul din-
tre cei cinci pianisti cel
mai bine platiti din lume.
El are particularitatea c4,
invitat sa concerteze n di-
ferite parti ale globului, Tsi
ia cu sine propriul pian, al
carui transport 1l plateste
singur. Copil minune, Zi-
merman a Tnceput sa cinte
n public de la o virsta fra-
geda si primul triumf I-a
cunoscut la 19 ani, la Con-
cursul Chopin, cind mem-
brii juriului au vazut in el
reincarnarea marelui Fre-
deric. Tn anii ‘80 s-a stabi-
lit in Elvetia, dar si-a pas-
trat si cetatenia poloneza si
Tsi card adesea in tara na-
tala pianul pentru perioade
mai lungi sau mai scurte.

Traducere de Balogh Jozsef |

-

~£12

Coco Chanel

« Mai mult de dragul pozei,
mentionam aparitia la Ed.
Payot a biografiei uneia
dintre femeile celebre

ale secolului 20,

Coco Chanel de

Isabelle Fiemeyer.
Personalitate care

a cistigat priete-

nia unor mari ar-

tisti, precum
Picasso, Stra-
vinsky, Diaghi-

lev, Cocteau s.a.,
Gabrielle Chanel
aavut o viatd iesita

din comun, cu taine

care abia acum ies la
lumina (misiunea pe
care i-au Tncredintat-o
nazistii pe lingad Churchill,

de exemplu). Biografia aceasta
ar putea avea succes de public si la noi.

Multe titluri

< in Spania s-au publi-
cat anul trecut peste
60.000 de titluri de carti - o
veritabila supraproductie
(chiar daca aceasta cifra
acopera toate domeniile)

ntr-o tard unde se stie c4,
practic, o persoana din do-
ua nu citeste niciodata
carti. E drept ca tirajele
sint, Tn majoritatea cazu-
rilor, mici.

Monsieur le Prince

= in noul sdu ro-
man, Monsieur le
Prince (Ed. Gallimard),
Bertrand  Poirot-Del-
pech (“de 1'Academie
Frantaise") se joaca de-
a detectivul, inventind o
intrigd politista cu ur-
mariri infernale si enig-
me, cu personaje miste-
rioase care duc o viata
dubla, cu intimplari ciu-
date si pitoresti. De fapt,
totul nu e decit un pre-
text pentru a pune mari
Tntrebdri  existentiale,

cdci romancierul are mai multe afinitati cu Dostoievski decit
cu Agatha Christie. Atingind probleme foarte actuale, pre-
cum emigratia clandestind si pedofilia, Poirot-Delpech a
scris, dupa propria marturisire, o carte "la frontiera culturii
clasice, de care sint impregnat, cu actualitatea".



Mizeria efectelor secundare

Anul Eminescu a Tnceput cu evlavia gau-
noasa a vipurilor asezate pe locurile de proto-
col ale marii "sdli de festivitati" ce a fost tara
pe 15 ianuarie. Bun, sint finantisti, geologi,
ingineri, ofiteri, avocati, nu literati, dar macar
simtul ridicolului ar fi trebuit sa scoata din
priza automatul care, cum aude Eminescu, da
drumul la benzile uzate ale temelor din cartea
de citire. S-a dovedit cd prea putini sint in
stare sa spuna macar lectia "cu vorbele lor" si
cd prezenta obligatorie la "amplele mani-
festari” era o corvoada. N-au lipsit nici indig-
ndrile fatd de "revizuirea" idolului national,
stiut fiind c& accentele pasionale dau bine la
popor. = Elegantul ARHIPELAG, editat tri-
mestrial de Inspectoratul pentru cultura al
judetului Hunedoara in colaborare cu Editura
Destin, a prevazut inca din ultimul sau numar
de anul trecut cd asa vor sta lucrurile. Tn edi-
torialul semnat de directorul publicatiei, Radu
Ciobanu, sub titlul Mizeria efectelor secun-
dare, "cazul Eminescu" e privit cu inteligenta
si bun simt, pomindu-se de la ideea ca diversi-
tatea de opinii e normala intr-o societate libe-
rd, iar discutiile si disputele nu sint decit in fo-
losul poetului: "Asadar, nu rediscutarea, nu
«revizuirea» lui Eminescu trebuie sa nelinis-
teasca. Recitirea unui scriitor in cheie contem-
porana, cu sensibilitatea altui veac, nu e un
pacat. Aici n-au ce cduta «revolta» si «indig-
narea» cum de atatea ori ne este dat sa auzim
din partea unor obtuzi idolatri, lipsiti de spirit
critic, dar «patrioti» nevoie mare. Luati la
bani marunti - experimentul s-a facut - acestia
se dovedesc de cele mai multe ori a cunoaste
doar cateva locuri comune, dar nimic din ope-
ra majord si cu atat mai putin din esenta lui
Eminescu. Acestia sunt mercenarii ideilor de
gata, care le-au fost inculcate, pe de o parte, de
ideologia nationalista - verde sau rosie -, pe de
alta, de scoald, de o dascélime - cu inerentele
nobile exceptii - plafonatd, rutinierd si lipsita
de imaginatie si de niste manuale doldora de
platitudini enuntate ntr-un stil caltos si snob,
oricum impracticabil, care, In loc sa deschida
copilului apetitul de lecturd din proprie initia-
tiva, 1l dezgusta definitiv de ea." Pe cit de in-
dreptatita e veneratia, atita timp cit nu degene-
reaza in idolatrie intolerantd, pe atit de expli-
cabilad e si demitizarea. Nu opiniile tinerilor
din celebrul numéar al DILEMEI sint motive
de ingrijorare, ci mentalitatea reziduala a unei
epoci revolute. Sau atitudinile aberante, pre-
cum "propunerea sanctificarii lui Eminescu,
clamata n plin Parlament de un «tribun» su-

Pentru cititorii
din strainatate '

Puteti face abonamente direct
la redactie, la tarifele de 104 $
S.U.A. pe an pentru tarile euro-
pene si 130 $ S.U.A. pe an pen-
tru tarile extra-europene. Plata se
poate face prin C.E.C. la dispo-
zitia Fundatiei “Romania literarad”
pe adresa Fundatia “Roménia li-
terara”, Bucuresti, Of. postal 33,
c.p. 50, cod postal 71341, Roméa-
nia sau prin dispozitia de plata a
sumei in contul 251100296100089
deschis la Banca Roméana pentru
Dezvoltare (B.R.D.),Filiala Pipera,
Bucuresti, caz in care va rugam
sa ne trimiteti pe adresa redac-
tiei, in plic, o copie dupa dispozitia
de plata si adresa dvs. completa,
in suma sint incluse toate cheltu-
ielile postale si de expediere. Se
pot incheia si abonamente pe un
trimestru sau un semestru, pentru

0 suma proportionala.

ISR

praponderal si vesnic agitat A aspira sa trans-
feri cele ce tin de culturd in sfera cultului e o
tristda dovada de confuzie intelectuald, cu atat
mai trista si mai alarmantd cu cat s-a si creat
un precedent in cazul lui Stefan cel Mare. Dar,
dincolo de acestea, se poate auzi si glasul ab-
jectiei. Am ramas astfel siderat cand, la o emi-
siune a lui Catalin Tarlea, pe «telefonul tele-
spectatorului» a razbit vocea suava, angelica a
unei eleve din clasa a Xl-a. Dar ceea ce spu-
nea juna ingenua cu neinffanate accente de
«revoltd» si «indignare» era de natura sa-ti fa-
ca parul maciuca: Eminescu e victima unui
complot Tmpotriva ntregului nostru neam,
nici nu ne imaginam noi - zicea ea, citez, fi-
reste, din memorie - ce extins este acest com-
plot: participa la el pana si Marguerite ,Your-
cenar care, Tn Memoriile luiHadrian, 1l «deni-
greazd» pe stramosul nostru Traian, insinuand
ca ar fi fost sodomit. Si cine sunt autorii aces-
tui complot, cine sunt cei care vor sa ne com-
promitd? Nimeni altii decat «jidovii si jido-
vitii»!" e Arhipelagul hunedorean e alcatuit
din insule mai mari sau mai mici, dar demne
toate de parcurs la pas. = Amplul grupaj dedi-
cat lui Dominic Stanca, evocarea lui Franz
Liebhardt la centenar de cdtre Comei Ungu-
reanu ("Avea - cum sa spun? - goetheanitate.
Olimpianism, siguranta, harul de a transforma
culturain viata si viatain culturd, puterea de a
dominatmprejurérile si de ardmane senin. Nu
stiu dacd in literatura propriu-zisd a avut ur-
masi, scriitori care i-au citit cu veneratie ver-
surile pentru a-1 urma. Dar sunt sigur ca a fost,
multa vreme, om cu un rol decisiv Tn Tntam-
plarile culturale ale locului. lar Tn ultimii trei-
zeci de ani ai literaturii timisorene - pe care Ti
cunosc direct - faptul ca Franz Liebhardt exis-
td era o dovada irefutabila ca trdim intr-o Eu-
ropa a atitudinii culturale"), documentarul
Anei Selejan Un andin viata lui George Cali-
nescu (e vorba de 1959) sint doar citeva din
materialele interesante. « Ne-au retinut Tn
mod special atentia, din motive subiective,
paginile lui Constandin Clemente intitulate
Amintirea lui Sorin Titel si Tn care se aduc
precizari cu privire la un episod ce a marcat
tineretea mult-regretatului nostru coleg: elimi-
narea lui din facultate, in 1956. "Ca sa se
nteleagd si mai bine ce a fost, 0 s& vorbesc si
despre mine, dar nu ca sa ma apar, nici sa ma
credeti pe mine viteazul...de dupd razboi.",
Tncepe memorialistul evocarea adunarii gene-
rale de UTM, din 26.X1.1956, a studentilor
anului 1V de la filologia bucuresteand. Adu-
nare in care, alaturi de semnatarul de azi si de
altii, Sorin Titel a facut ceea ce avea sa fie
numit "aprecieri rauvoitoare la adresa partidu-
lui si statului”, sanctionate cu exmatricularea.
Constandin Clemente povesteste ca, Tn 1962,
cind si-a facut dosarul de intrare in partid, i-a
cerut profesorului 1. Coteanu "referinte" de-
spre Tntimplarea din studentie si reproduce
textul primit atunci de la cel care, n calitate de
secretar de partid si decanxa avutun rol in ex-
cluderea lui Sorin Titel. "In 1956, la Faculta-
tea de filologie din Bucuresti, cativa tineri
dezorientati de atmosfera din Ungaria (Tnainte
ca evenimentele din aceasta tara sa ia formele
contrarevolutionare pe care le cunoastem) au
profitat de sovaielile aparute Tn randul studen-
tilor si, incitati cu abilitate de unele elemente
descompuse politic strecurate n facultate, au
produs o stare de confuzie printre unii studen-
ti, In special printre cei de anul 1\Vde atunci, an
din care facea parte si tov. (adicd eu, Cl. C.).
La adunarea generala a UTM-ului, anul 1V,
biroul organizatiei in care tov.(...) indeplinea
functia de loctiitor de secretar s-a gasit Tn fata
unei adevarate Qfensive cu caracter anarhist,
reactionar. Organizatia de an, Tn loc sa discute
problemele ei, a fost Tmpinsa spre luarea in
discutie a valabilitatii sistemului de cote de
cereale, spre interpretarea dusmanoasa a li-
teraturii de dupa 23 August 1944, spre consi-
deratii rduvoitoare la adresa presei noastre etc.
Profitand de unele dificultdti momentane de
distribuire a burselor studentesti, unii au n-
cercat sa instige organizatia la actiuni publice
si au facut aluzii la iesirea Tn stradd. Tov. (adi-

DESPRE EMINESCU AZl

CHIAR daca autoritatile n-au capatat
firescul trebuincios unor aniversari pre-
cum aceea a lui Eminescu, sare In ochi
deosebirea dintre mortificarea poetului in
ceremoniile sub Thaltpatronajde pina in
1989 si ceea ce se Intimpla Tn tranzitie.
Chiar si cele mai caraghioase ceremonii
consacrate lui Eminescu Tn acesti zece
ani au un merit deloc marunt. Sint vii.
Cine vrea sa foloseasca prilejul Emi-
nescu pentru osanale de partid o face pe
raspunderea sa si risca sa fie ridiculizat Tn
presa. Cine are un mesaj potrivit Tmpre-
jurarii 1l poate comunica si, de cele mai
multe ori, acest mesaj are ecou.

Diplomele si medaliile aniversare,
orictt de hulite ar fi ele in mediile necon-
formiste sau Tn cele cirtitoare din interes
ori din principiu, au rostul lor in orice
societate asezatd, necum intr-una care de
zece ani Tsi tot cauta locul.

La 150 de ani de la nasterea lui
Eminescu, ar fi fost bizar ca presedintele
Romaniei sa-si faca de lucru cu cine mai
stie ce alte treburi si s& nu ia trenul pina
la Botosani sau sd nu participe, in
Bucuresti, la Festivitatile aniversare.
Strict protocolar, dl Constantinescu ar fi
comis o uriasa gafd daca ar fi lipsit de la
aceste momente aniversare. As zice chiar
ca presedintele Romaniei ar trebui sa se
considere norocos de potrivirea ntre
mandatul sau si sarbatorireaa 150 de ani
de la nasterea poetului. Cit despre inte-
lectualul Emil Constantinescu, acesta ar
avea toate motivele sa se considere fericit
ca soarta i-a oferit o asemenea intilnire.
Din acest punct de vedere, e mai mult de-
cit exagerat sa citim un asemenea eveni-
ment ca pe o afacere cu iz electoralist lar
dacd ministrului Culturii i-a venit ideea
ca acest an sa fie declarat Tn Romania
drept an Eminescu, dl Caramitru merita
felicitari.

Despre Eminescu s-au scris Tn presa
centrala in ultimele zile articole pe care le
cred remarcabile. Unele pornesc de la
idei pe care nu le impartasesc, cu altele

V- —n

cdeu, CL.C.) nu a stiut sa dea discutiilor o di-
rectie sdnatoasd. Luand cuvantul, el a facut
afirmatia ca el Tnsusi nu Intelege rostul colec-
tarilor, ceea ce a dus, bineinteles, la Intarirea
ofensivei dusd de aceia care urmareau cu totul
altceva decét simpla «ldamurire» a probleme-
lor (...) Bucuresti, 22 mai 1962,1. Coteanu."
C. Clemente marturiseste ca n-a pus "referin-
tele" acestea la dosar, si nu le-a ardtat nimanui
de frica. Cit despre Sorin Titel, s-au mai
ntilnit apoi, au vorbit despre studentie, si el n-
a acuzatpe nimeni.

Scrisoarea | de la Botosani
a premierului

Cronicarul se Tntreabd ce vor face cotidia-
nele de-a lungul unui intreg an Eminescu
dupa ce au tras cartusele traditionale, cu toatd
solemnitatea, Tn jurul zilei de 15 ianuarie. Un
an Eminescu desfide festivismul pentru a se
deschide normalitatii. Cel putin teoretic. N-a
fost ziar care sa nu-si incerce puterile jurnalis-
tice cu prilejul sarbatoririi a o sutd cincizeci de
ani de la nasterea poetului national. Dar, daca
e sa privim lucrurile mai cu luare aminte,
Eminescu a fost si in acest an mai multun pre-
text de rafuieli politice sau de atacuri sub cen-
turd. In afara de asta, noul premier a facut la
Botosani o descriere a bugetului Tn cele mai
negre culori posibile, vorbind, pentru prima
oard in Romania, despre cancerul fiscalitatii
selective si despre bugetele partiale de a cdror
soartd nu mai stie nimeni. Ca premier, Mugur
Isdrescu pare a-si fi scris Scrisoarea 71a Boto-
sani, ca invitat la aniversarea lui Eminescu.
Optimistul cu frina care a fost Mugur Isarescu
pinas-a vazut in deplinatatea functiei de prim-
ministru s-a transformat tntr-un pesimist total,
atunci cind aTnceput sa cerceteze bugetul din-
launtru. Ar fi o prostie ca dl Isarescu sa fie
acuzat, ca fost guvernator al Bancii Nationale,
cd nu stia cum e cu bugetele speciale ale gu-
vernului. Dar e totusi greu de acceptat ca
guvernatorul Bancii care ar trebui sa stie de
soarta fiecarui banut din Romania descopera,
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chiar nu sint de acord, dar fiecare n parte
si toate laolalta stau dovada ca aceasta
aniversare nu e una de tipul parastaselor
organizate de oficialitati pina Tn '89.
Ideea de pilda, ca articolele politice ale
lui Eminescu au astadzi o actualitate care
dovedeste ca Tn Romanianu s-a schimbat
substantial nimic mi se pare neserioasa,
iar la o analiza mai adinca de-a dreptul
iresponsabila. Am iarasi serioase Tndoieli
asupra lipsei de confort a lui Eminescu in
calitate de romén al unui timp dat. Si
iardsi ma Tndoiesc de saltul peste fire al
poetului, la vremea sa, fata de autorii
vremii. Nu inteleg de ce autori cu care
Eminescu a fost contemporan si care ar
merita o lectura mai atenta sau precursori
ca Heliade si chiar Asachi trebuie scosi
din discutie de dragul unei teorii a geniu-
lui absorbitor, care face nedreptati litera-
turii roméne. ntre geniul literar al lui
Eminescu nu cred ca exista o relatie de
respingere fata de contemporanii si de
precursorii  sai, decit daca privim
Epigonii, drept o granita reald in literatu-
raromana. Ceea ce n-ar fi cazul.

Am mai scris asta si regret ca revin -
in perioada totalitarismului autohton,
Eminescu a ajuns sa fie considerat un fel
de secretar general al poeziei autohtone.
Mai nou, el a devenit un salvator postum
intr-o tara in care unii asteaptd un Mesia
politic pentru ca ignora faptul ca demo-
cratizarea e un proces, nu un dat, iar altii
vor un asemenea Mesia pentru cd nu au
organ pentru democratie, ci simt nevoia
unei "ordini" de tip totalitar. O ordine pe
care sd o faca ei si careia sd i se supuna
toti cei care nu sint de acord cu punctul
lor de vedere.

Daca tot vorbim de dialog si de rein-
terpretare, anul Eminescu ar putea fi o
cale prin care discutiile despre
democratie Tn Romania sa capete un plus
de substantd, iar asteptarile ori vointele
mesianismelor politice sa cedeze pasul
ideii democratizarii ca proces de durata.

Cristian Teodorescu

numai dupa ce a ajuns prim-ministru, ca in
tara noastra sint nenumarate scutiri de taxe,
majoritatea ilegale. Declaratia de la Botosani
a premierului ar trebui citita drept una de
independenta intr-un guvern politic. Isarescu
ascos asul din mineca, nu pentru a scoate din
impas guvernul pe care il conduce, ci pentru a
atrage atentia ca e seful unui guvern aflat in
impas. Sa nu uitdm ca Mugur Isdrescu are
asigurata calea Tntoarsa la Banca Nationala,
asadar ca el Tsi poate Tngadui, ca premier, tot
ceea ce nu Si-au permis predecesorii sai, sa
vorbeasca pe sleau, fard a avea nimic de pati-
mit din acest motiv. Cu alte cuvinte, actualul
premier se va intoarce la BNR, indiferent cine
va veni la putere dupa alegerile din acest an.
Dar, pe de alta parte, cei care vor veni lapute-
re dupa 2000 i-ar putea pune bete in roate fos-
tului guvernator al BNR. Considerat de multi
comentatori drept premierul minune, dl Isa-
rescu se pare ca a schimbat mauazul dupa
Anul nou. El face pasi Thapoi pe care nu si i-ar
permite nici un premier desemnat pe criterii
politice, dar acesti pasi Tnapoi ai d-lui Isarescu
sint suportati de partidele care I-au desemnat
premier. « Noul premier vrea sa lase in ofsaid
administrativ pe toti cei care s-au folosit de
relatii sau de forta lor politica pentru a scapa
de taxele normale In Romania. ldeea e exce-
lentd, dar cum de nu i-avenit aceasta idee d-lui
Isdrescu si pe vremea cind la bancile contro-
late de BNR se dadeau credite peste credite
intr-o anumita directie politica? Sau pe vre-
mea cind BNR tiparea bani cu larghete pentru
guvernul Vacaroiu? Declaratia de la Botosani
a d-lui lIsdrescu, pe care am numit-o Scrisoa-
rea | a domniei-sale, s-ar cuveni consolidata
de niscai explicatii referitoare la perioada n
care dl Isdrescu nu era decit guvernatorul
BNR.. Fiindca aerul de persoana care pica din
luna Bancii Nationale Tn jungla guvernarii nu
are nici consistenta si nici probe, chiar daca dl
Isarescu, Tn noua sa calitate, conteaza si pe
una si pe cealalta.
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