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Despre multiculturalism

DICTIONARELE explicative nu ne ajuta prea mult cind e vorba de terme-
nul multiculturalism. Cuvintul e inregistrat ca un neologism (de dl. Florin
Marcu, bunaoara). Dictionarul de cuvinte recente al dnei Florica Dimi-
trescu nu-l contine. Ca neologism curent, cuvintul se refera la existenta,
ntr-o tard,a mai multor culturi. Exemplul de o astfel de tard este SUA. In
limba romana, cuvintul n-a fost folosit mai deloc, exceplind studiile de
filosofie sau de sociologie culturala, precum si unele de politologie. Voga
lui actuala se datoreaza solutiei de compromis pe care a oferit-o dl An-
drei Marga in disputa legata de universitatea maghiara. Ca sa impace
ambele tabere, dl Marga a venit cu ideea unei universitati cu doua limbi
de predare,maghiara si germana,sugerind si o denumire adecvata, Uni-
versitatea Peton-Schiller. Este evident ca sensul dat cuvintului de catre Mi-
nistrul Educatiei si Invatamintului este acela de bilingvism. Acest sens n-are
Tnsa nici o legatura cu acela din engleza-americana din care multicultu-
ralismul a fostimprumutat si care creeaza specialistilor dificultati majore.

in SUA,; patria multiculturalismului, conceptul are un inteles exact con-
trar aceluia din uzul de ocazie care i s-a dat in roména: nu inseamna
combinatie, sinteza, armonie de doua sau mai multe culturi, egale si tole-
rindu-se reci proc. Daca e sa vorbim transant, multiculfuralismul se opune
meritocratiei, alt cuvint recent din Dictionarul dnei Dimitrescu, dar si din
cel de neologisme al dlui Marcu. Meritocrafie iTnseamna puterea meritu-
lui. Cuvintul desemneaza o situatie Tn care selectia se face in functie de
merit, indiferent de alte criterii, cum ar fi rasa, religia, nationalitatea,
limba, sexul, virsta, culoarea pielii s.a.m.d. Din contra, multiculfuralismul
se refera la un criteriu de selectie capabil sa asigure o partiei pare egala
a raselor, sexelor sau etniilor in viata sociala, politica, universitara sau,
n general, profesionala.

La origine, conceptul s-a nascut din refuzul oricarei discriminari. O
societate multicultural este una n care fiecare individ, fara deosebire de
nationalitate sau de religie, are drepturi egale, inclusiv pe acela de a-si
folosi limba proprie. O multime de reglementari internationale garan-
teaza aceste drepturi. Cu timpul Tnsa, nediscriminarea initiala a devenit,
la rindul ei, discriminatorie. S-a nascut, de pilda, ceea ce se numeste
rasism invers, adica privilegiul acordat de culoarea pielii. Odata
disparuta, In SUA, persecutarea negrilor de catre albi, si din teama
repetarii unor astfel de cazuri, care au insingerat SUA pina in anii '60,
a luat nastere, paradoxal, posibilitatea persecutiei inverse. Alt exemplu.
Cind feminismul a triumfat in Anglia sau in SUA, drepturile femeilor au
devenit tot mai mult niste privilegii. Numarul de agresiuni sexuale,
recunoscute de justitia americana, Tn care victimele sint femei intrece
binisor astazi numarul de agresiuni carora le cad victima barbatii. Mult
mai rar i se da dreptate unui barbat alb decit unei femei de culoare. Sau,
n orice caz, suspiciunea de incalcare a drepturilor omului e cu mult mai
pronuntata cind e vorba de negri, de femei sau de minoritati etnice decit
cind e vorba de albi, de barbati sau de majoritari.

De aici s-a ajuns la o selectie care limiteaza (daca nu exclude) meri-
tul individual si prefera sa respecte plaja multicultural. Sansa nu mai e
neaparat a indivizilor, ci a colectivitatilor. Paradoxul functioneaza din
plin in SUA. inca nu, la fel de intens, in Europa. in Roméania nu se observa
Tnca rezultatele acestui fel de a intelege multiculfuralismul. Ramine de
vazut ce ne va aduce viitorul, daca modelul american se va raspindi ori
nu, si cit de repede. Invenfie a liberalismului, multiculfuralismul s-a intors

Tmpotriva lui. Cine doreste sa ramina liberal pina la capat, trebuie sa
evite aceasta capcana deopotriva ideologica si emotionala.



Premiul ,, Felix Aderca"

N CADRUL unei festivitati care a
avut loc Tn ziua de 27 iulie a.c.,
scriitorului Radu Cosasu i-a fost

Ulici, George Balaita, Dan Cristea, Eugen
Negriei, Gabriel Dimisianu. Au vorbit
despre personalitatea si opera premiatului

decernat Premiul ,,Felix Aderca”, initiaE§9en Uricaru, George Balaita, Gabriel

Uniunea Scriitorilor din Romania si
Asociatiei Scriitorilor Israelieni de limba
romana. Decernat din doi Tn doi ani, pre-
miul de anul acesta a fost acordat de
Uniunea Scriitorilor Tn urma hotararii unui
juriu din care au facut parte Laurentiu

Festivalul

Dimisianu, Dorel Dorian si Laurentiu
Ulici. Tn Incheiere Radu Cosasu s-a referit
exclusiv la Felix Aderca si la rolul acestu-
ia de important exponent si constructor al
modernismului literar romanesc.

"Tudor Arghezi"

esfasurate intre 14 si 17

iulie la Targu Jiu, Targu Car-
bunesti, Polovragi si Curti-

judetean pentru culturd, Centrul cultural

“Tudor Arghezi” din Tg. Carbunesti si
Centrul judetean al creatiei.

soara, manifestarile prilejuite de a XIxX-Rremiul special al Fundatiei “Gh.

editie a Festivalului national de literatura
“Tudor Arghezi” s-au Tncheiat cu decer-
narea unui set de premii destinate, Tn cea
mai mare parte, tinerilor autori. Juriul
national, prezidat de Alexandru George -
laureat al Premiului national “Tudor
Arghezi” Tn precedenta editie - a validat
lucrérile juriului de preselectie si a acordat
urmatoarele premii:

- Marele premiu al sectiunii “Cuvinte
potrivite”, sponsorizat de Biblioteca
Judeteana “Christian Tell”, a fost acordat
ex aequo Danielei Tanasa Schmoll
(Austria) si lui Dan Lucian Teodorovici
(lasi)

- La sectiunea “Bilete de papagal” pre-
miul | a fost acordat ex aequo lui Florin
Lazarescu (lasi) si Alin Stefan Zaharia
(Téargoviste); premiul Il a fost decernat -
tot ex aequo - concurentilor lonel Gher-
ghina (lasi) si Andrada Visarion (Téar-
goviste); premiul Il arevenit - ex aequo -
concurentelor Gratiela Popescu (Corabia)
si Xenia Carol (Craiova). Cele trei premii
au fost sponsorizate de Inspectoratul

9.VIII. 1907 - s-a nascut
Virgil Fulicea (m. 1979)

WI11.1921 -“s-a nascut 11.VI1I1. 1961
Claudiu Moldovan (m. 1996) lon Barbu (n. 1895)
VI111.1934 , s-a nascut

11.VI111. 1930 - s-a nascut
Teodor Mazilu (m. 1980)

Magheru” a fost atribuit lui Narcis Jianu
(Tg. Jiu) iar premiul pentru arghezologie a
fost decernat lui Stefan Melancu (Cluj)
pentru volumul Tn manuscris Pamfletul
arghezian.

- Premiul de excelentd a fost acordat
artistului fotograf Vasile Blendea pentru
aportul sau deosebit la realizarea unei
istorii Tn imagini a literaturii roméne con-
temporane.

- La Tg. Cérbunesti, Premiul national
“Tudor Arghezi”, pentru care au fost no-
minalizati Gheorghe Grigurcu, Cezar
Ivanescu, Laurentiu Ulici si loan Flora, a
fost atribuit lui Laurentiu Ulici. Cu acest
prilej laureatului i s-a acordat si titlul de
“Cetdtean de onoare al orasului”.

in final trebuie neaparat mentionata
contributia remarcabilei echipe coordonate
de consilierul teritorial pentru cultura
Viorel Gérbaciu care a reusit, cu eforturi,
n ciuda mijloacelor modeste, sa realizeze
si aceasta editie a Festivalului.

1411.1894 - s-a nascut
lon Chinezu (m. 1966)

15.VII1.1908 - s-a nascut
Constantin Miu-Lerca (m.
1985)

- a murit

Romulus Cojocaru

9.VIII. 1947 - s-a nascut
Marcel C-tin Runcanu (m.
1987)

9.VIII. 1948 - s-a nascut
Radu Anton Roman

9.VIII. 1991 - a murit
Cella Delavrancea (n. 1887)

10.VI111.1910 s-a nascut
Vladimir Cavarnali  (m.
1966)

10.VII1.1921 - s-a nascut
lon Negoitescu (m.1993)

10.VII1.1925 s-a nascut
Petre Stoenescu

11.1927 - s-a nascut
Barbu Cioculescu

1411.1937 - s-a nascut

Dan Laurentiu (m. 1998)
10.VII1.1942 - s-a nascut
Nicolae Prelipceanu
10.VII11.1943 - s-a nascut
Ivo Muncian
10.VIII. 1968 - a murit
Eugen Schileru (n.1916)
10.VI111.1980 - a murit
/.Pete (n. 1899)

11.VIII. 1884 - s-a nascut
Panait Istrati (m. 1935)

11.VI111. 1929 - s-a nascut
Modest Morariu (m. 1988)

12.VI111.1816 - s-a nascut
lon Ghica (rn.1897)

12.V111.1924 - s-a nascut
Nicuta Tanase {mA9%6)

12.V111.1937 -a murit Al.
Sahia{n.vV)M>)

12.VHI.1993 a murit
Vasile Spoiala (n. 1935)

13.VI1I. 1864 - s-a nascut
Spiridon Popescu (m.1933)

13.VIII1.1917 - s-a nascut
Ovidiu Barlea (m. 1990)

13.VI11.1928 - s-a nascut
lon Lancranjan (m. 1991)

13.VI11.1943 - s-a nascut
Florin Muscalu

13.VIII. 1956 - a murit
Victor Papilian (n. 1888)

14.VIU. 1870 - s-a nascut
I.Al.Radulescu-Pogoneanu
(m.1945)

14.VI111.1905 - s-a nascut
Stefan Tita (m.1977)

14.V111.1914 - s-a nascut
Mihail jVowcov(m.1992)

14.VI11.1921 - s-a nascut
lon Manitiu

14.V111.1925 - s-a nascut
Cezar Dragoi (m. 1962)

15.V111.1837 - s-a nascut
Neculai Schelitti (m. 1872)

15.V111.1936 - s-a nascut
Adrian Muntiu

1411.1937 - s-a nascut
Marcel Mihalas (m. 1987)

1411.1937 - s-a nascut
Constantin Novac

15.VI111.1942 - s-a nascut
Horst Fassel

1411.1948 - s-a nascut
Lucian Avramescu

15.VI11.1954 - a murit
A. Tonia (n.1875)

16.VI11.1869 - a murit
Damaschin T. Bojinca (n.
1802)

1411.1903 - s-a nascut
Pan Vizirescu

1411.1920 - s-a nascut
Virgil lerunca

1411.1921 - s-a nascut

Ov. S. Crohmalniceanu
16.VII1.1931 - s-a nascut
lleana Berlogea

1411.1931 - s-a nascut
Natalia Cantemir

1411.1935 - s-a nascut
lon Gheorghe

1411.1936 - s-a nascut

Constantin loncica (m. 1985)
16.VII1.1941 - s-a nascut
Gauvril Sedran
16.VII1. 1946 - s-a nascut
loan Adam

if

U VA contrazic in credinta dvs.

. ca Tn poemele Asteptarea si

Saizeci si trei de Elene exista ceva bun.

In cel dintai finalul e de rezistenta, in cel

de al doilea, tot. Ideea plecarii, a curaju-

lui de a nu o face niciodata pentru a nu

risca nici macar in gand sa nu te mai

ntorci, apoi ideea veniriiindarat, de undeva, cu sentimentul ca de fapt n-ai plecat, deci
ti se lasd privilegiul intoarcerii, cu aceste trdiri intre doua ipostaze, imaginate tocmai pen-
tru a accepta ca pe o sérbétoare a cuplului ramanereape loc, impreund. Saizecisi trei de
Elenemise pare un poem al cdrui discurs se misca limpede intr-o singura directie, in sus,
cao scara la cer. De la titlul atipic pentru un poem de dragoste si pana la declaratia sim-
pEssimadin final, el se constituie ca o scena de film poetic sub pana unui rus genial. Mie
mi-a placut. Risc, poate, transcriindu-1 aici, sa-1 aflu pe cititor intr-o stare proasta si sa
rateze bucuria. Este, la urmaurmei, numai un poem de dragoste, simplu, sincer, martu-
risitor: ,,Ma saruta ingrijoratd crezand ca este pentru ultima oara/O, Doamne, buzele ei!/
Stiu ca ma va sdruta de citeva ori pana sa plec./ Trag de timp,/ imi prelungesc plecarea
si gdsesc orice motiv pentru a o saruta;/ Ca si cum, In cEpa urmatoare, as pleca cu ade-
varat/ Dar nu plec. Mai stau.../ s ti simtingrijorarea, sa o simt aproape./ Totdeauna exa-
gerez, de parca as pleca pe front;/ si ea ma crede; e atat de buna./ Cand plec, in sfarsit,/
cu apasarea buzelor ei incd pe gura,/ trebuie sa am curaj cu adevarat sa nu ma ntorc.//
Cand se Tntoarce de unde a fost plecata/ Elena intra mai inainte de toate Tn camera mea;/
Camera in_care ma fac ca lucrez/ nepasdtor la gandul ca este altundeva./ Imj priveste
mazgatiturile facute pe hartie/ si ma saruta. Apoi spune abia auzit:/ Am venit!/ E cuprind
de pe scaun mijlocul/ si stau cateva ctipe cu capul pe pantecul ei;/ usurat./ Elena, de ce
mi-e atat de greu fara tine?/ Zambeste, si nu stie// Saizeci si trei de Elene, sau poate mai
multe/ se gasesc in sufletul ei,/ iard eu sunt atat de coplesit.../ Si o iubesc!" (Logves,
Craiova) = Tntrebarea care va arde ar fi, daca poemele dvs. merita sa fie pubEcate. Aces-
tea, nu! Trag nadejde ca in anti urmatori, detasandu-va in scris de impulsurile dictate
strict de dezamagirile Tn amor ale adolescentei, veti depasi aceasta faza cu o oarecare jena
si uimire: ,,Tu nu mai crezi in poezii,/ iubito, si ti-s ochii gri,/ si muza nu mai vrei sa-mi
fii.” {lulian Gabriel, 19 ani, Bucuresti) = Dupa ce in multe randuri am incercat, fara nici
un rezultat, sa va descurajez macar in a-mi mai trimite textele dvs. care, de ani de zile,
bat pasul pe loc si nu dau semn ca se vor clinti, reveniti cu o insistenta care da de gan-
dit, cu acest atins de fixism apel:,Doresc neaparat sa-mi pubtic o brosura de versuri, dar
nu am prea multe posibilitati financiare, eu fund somera Din aceasta cauza, va rog fru-
mos sa Tmi publicati ceea ce am scris, pentru gdsirea unui sponsor serios sau a unei
Fundatii Cantabile". Fac si eu apel laTntelegerea dvs. M-ati facut, in decursul anilor, po-
sesoarea fara voie si farad nici o putere, a sute si sute de texte, cele mai multe penibile,
fira vreo sansareald, in spatele carora, se stravede dezorientarea unei fiinte necajite careia
nimeni nu-i Tntinde 0 mana de ajutor. In agitata singuratate Tn care energia dvs. creatoare
nu se.istoveste niciodatd, poate ca veti gasi o mica satisfactie in poemul intitulat Efemera
(1), pe care-1 transcriu aici cu strangere de inima: ,,Ai uitat ca drumul la mine duce/
Prmtr-o vesteda frunz&/ Rrintr-un necdjit suflet ranit/ Ai uitat ca dragostea mea/ Te-a
aparat si te-a facut zeu/ In fata oamenilor./ Ai uitat ca drumul la mine duce/ Printr-o
lacrima inocentd a unui copil/ Caruiai se iajucaria preferata/ Ai uitat ca tie ti-am daruit/
Toate iluziile mele si toata dragostea/ Si viata meas’. {Lavinia Rosu, Simleul-Silvaniei)
= Opiniile dvs despre magarie si orgoliu, asa cum le-ati turnat, cu oarece brutatitate si
amenintdri, n straturile micului text ce insoteste Glosa Revolutiile confiscate si Depro-
fundis, 1l lasa, trebuie sa-I lase rece pe redactor. Nu vi se pare, totusi, deplasat tonul si ri-
dicold exasperarea care v-a dictat ultimatumul! Ziceti: “in caz de nepublicare, in caz ca
nu voi primi un raspuns suficient de argumentat privind valoarea (sau nonvaloarea)
poeziilor mele, (indeosebi a Glosei) eu nu va voi mai trimite nicicand vreo creatie de-a
mea.” Si adaugati Tn final: “Tmi cer scuze cd sunt sisdrac (poate!) sicupretentii!" E lesne
de banuit ca nici un raspuns nu vi se va parea vreodata suficient de argumentat. Cat
despre Glosa la care se cunoaste ca ati muncit enorm si in care va puneti sperante mult
prea mari, ca sa nu ramaneti dezamagit de tratament, cititorului i se pune fa indemana,
aici, un fragment, o mostra, spre a aprecia daca redactorul are motive sa-si faca probleme
de Constiintd. Deci, stimate autor, promisiunile, hotdrarile definitive, ajtfel spus totul,
numai de dvs. depinde: “Ca o cizma e poporul,/ Calca torni in picioare/ intelept precum
folclorul - / Rug aprins de-al lumii Soare./ Tjecator prin timp de fumuri!/ Ca sa-ti faci
un chip de aur,/Nu sufla-n avietii scrumuri!/ In vdpaia de laFaur!”. Totul, cu punctuatie
si greseti de acord. Vorba dvs., sisdrac, i cupretentii! Amuzant ca ne l&sati si un numar
de telefon la care, probabil, asteptati sa va sundm extaziati de versurile dvs. {Tiberiu
Dasca, Hunedoara) = Scuzele pe care le cer sincer pentru faptul ca raspunsul vine cu
atata intarziere, stiu,,nu mangaie pe nimeni. Contez insa intotdeauna pe avantajul real, la
vedere, al celui care, scriind pentru post-restant, in asteptarea raspunsului dorit cumpara
si citeste cu folos toatd revista. De la mine putin, de la colegii mei infinit mai mult, im-
bold, exemplu, stil, directie n propria creatie. Ati scris multa vreme n tacere, dar credeti
cd a sosit momentul sa va faceti cunoscuta creatia, sa debutati pentru ca sunteti sigur de
valoare poemelor dvs. Sunteti hotarat sa va tipariti primul volum fie n tara sau, daca nu
se va Tntampla repede din varii motive, atunci in strdindtate. lata un om cu posibilitati,
mi-am zis cu bucurie, iata un om capabil! Dar si aiuritor de grabit, totusi cand trimitan-
du-mi versuri (cinci poeme!), pentru prima datd, se intereseaza daca ar fi cu putinta sa
debuteze n revistanoastra. Stimate domn, chiar daca cele cinci poeme cu care m-ati ono-
rat, sunt de luat in seama, elegante, curate, promitatoare, eu n-as indrazni deocamdata
decat sa va semnalez starea lor. Pentru a gira un debut, Tmi trebuie un oarecare timp, de
confirmare, cd prima impresie, chiar daca bund, este si cea corectd. {Mircea Olaru
Moldoveanu, Caracal). -
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VASUL FANTOMA
AL ECONOMIEI

NDECIS intre a inceta cu fermitate platile,
I atrimite pe fundul marii balastul bancilor si

locuri. Gauri mari, comparabile celor astral
obisnuit numite negre. Acelea unde, printr-o

a termina cu banutul populatiei, statul de tranzitiatepatura de ac se scurg galaxii, Tn cea mai incre-

statornicit pe valuri de aproape zece ani si astfel
carmuit ca sa mai salte, cu timona Tntepenitd, Tnca
pe atata, pare a ilustra deviza celui mai frumos
oras al lumii, Parisul: “Fluctuat, nec mergitur”.
Pare numai, caci de mers nu merge. Dar, urcand
pe creste de valuri si prabusindu-se Tn golul aces-
tora, nici pe loc nu std. Un soi de dialectica,
punand Tn cauza timpul Tnsusi.

Condus, pe rand, de mai multi capitani, mai
toti veterani si experimentati, Tnsa nu Tintr-ale
marinei, el Tnsusi de un model hibrid, Tntre panze
si zbaturi, a fost modernizat doar in cabinele
ofiterilor, unde afli aer conditionat, precum si o
bucatarie prevazuta a costa noua sute de milioane
de lei. Altfel, ros de rugina la toate Tncheieturile si
Tntesat de sobolani prosperi (mustati zburlite, cozi
umflate, chitdit agresiv!), vasul, sleit de zgudui-
turi, zace Tn port pe vreme frumoasa, din cine stie
ce neprevedere a vreunui subaltern uituc.

Tn larg, se Tncumetd, dintr-un ordin Tntarziat,
pe vreme de tempesta. Atunci, matelotii de pe alte
nave Tntrezaresc, printre neguri si huld, o plas-
muire ce aduce cu patetica, etern damnata corabie
a olandezului zburator. Purd vedenie: catargele
vasului nostru au fost de multa vreme privatizate,
vandute unui turc, care le-a transformat in scaune
si chibrituri. Investitori interni au achizitionat
velele, pentru alte foloase. Restul, e mai departe
de vanzare...

Puntea e ntotdeauna pustie: n-ai sa vezi gra-
mezi de franghii, salupe de salvare, colace, bar-
cute; cu toatele, dimpreuna cu clantele cabinelor
si chiar cu hublourile au fost din timp furate si ori
de cate ori se Tnlocuiau dispareau din nou, ca prin
farmec, farmecul locului. Daca vasul ar avea o
valoare determinabild, ar disparea, intr-o buna
dimineata din port, furat cu echipaj cu tot.

La chei, vasul este tot timpul Tn reparatii, vop-
sit si revopsit cu staruinta peste surafetele man-
cate de lepra tablei, scAnduri putrede i se scot din
pantec, pe punte se tot Intinde un covor rosu, fara
ca prin aceasta sa se Tnnoiasca: fiecare bulon Ti sta
sa sara si chiar pe cea mai linistita vreme, cand
pescarusii par closti atipite Tn nisip, el scartaie si
trozneste, marturisind ruperea de la sine a vreunui
lant, cadere de burlane, plesnituri de pereti, scras-
nete Tn magazii, suspecte scancete ale puntii, ge-
mete ale ancorei, Tn strafunduri. Si pretutindeni,
invincibil, aproape sonor, mirosul de lucru vechi,
statut, patruns n ficare atom al covertei si pe care
cea mai slaba pala de vant 1l raspandeste pana la
Yalta.

In aceasta piesa de muzeu, pe care nici un mu-
zeu nu s-a decis sa o achizitioneze, vietuiesc doua
categorii de oameni, profund diferiti prin stare si
destin: cei de pe punte si cei de desubtul acesteia,
ofiterii si simplii marinari. Cei dintai au salarii
excelente, pentru ca si le fixeaza singuri, dupa
principiul cd e mai bine sa pui la tine luand de la
altul, decét invers. Scéarbiti de atmosfera de pe
vas, mai marii acestuia se distreaza Tn porturi de
vis, revenind la bord Tn zilele de salarii. Matelotii
0 duc Tntr-un etern concediu neplatit, band apa din
butoi si hranindu-se cu peste prins de ei Tnsisi.
Amiralitatea studiaza o modalitate de a impozita
pestele astfel capturat, pe o nava care, fireste, Ti
apartine. Popoare cu straveche civilizatie ma-
nanca peste crud, pe un subtire pat de orez.
Matelotii nostri prefera mamaliga.

Saci numerosi simt tot timpul descarnati Tn
magazii, cu aceastd particularitate ca, totusi, aces-
tea nu se umplu niciodatd, pentru ca vasul si
poata, Tn fine, ridica ancora. Expertii au explicat
fenomenul: vasul este gaurit pe fund, Tn mai multe

dibila comprimare. ldentic, mii si mii de con-
tainere, de baxuri, de 1azi, de saci dispar in burta
vasului cu o viteza de gradul celor masurate de
astronomi. Nici fundul marii nu se ridica, nici
vasul nu se aseaza. Operatia continua. Desigur,
problemele pe care le ridica acest fenomen nu lasa
rece capitania portului. Se fac cercetari, se
Tntocmesc dosare, se pronunta nume ale unor dis-
tinse personalitati mai presus de orice banuiala,
care protesteaza cu acea sacra indignare caracte-
ristica arhimiliardarilor. Au loc procese, mobi-
lizandu-i pe cei mai dibaci avocati din tard, pro-
cese cu un consum de dosare echivalent balotilor
lipsd, se produc pana si arestari, de genul celor ce
nu rezista expertizelor. Se vantura stafia coruptiei,
peste tot vazuta si, precum O.Z.N.-urile, nicicand
bine apucata si omologata la fata locului. Se
alcatuiesc comisii, acestea delibereaza, trag con-
cluzii, intrd Tn obsteasca adormire.

Estimp, se fac studii de perspectiva, de feza-
bilitate, vraci din strainatate, nu prea scumpi, sunt
angajati spre a oferi solutii. Opinia publica Tnsasi
e divizata Tntre partizanii acoperirii gaurilor negre
cu o plasa cu ochiuri mici si Tntinderea deasupra
gaurilor a unor folii de plastic. Ar mai exista posi-
bilitatea umplerii platoului marin cu saci de nisip,
si Tnca alte cateva ingenioase propuneri. Cu
toatele sunt, la vreme si cu toata seriozitatea, luate
n calcul. Deoarece, precum se spune de vreo zece
ani Tncoace, asa nu poate sa mai mearga.

Cand si cand, la cate o schimbare de zodie, ce
aduce o alta echipa la bord, se face o evaluare, se
pune la cale un plan. Conform caruia Tn doua sute
de zile vasul putea dudui vesel n larg. Cincispre-
zece mii de specialisti Tsi sufleca manecile.
Amirali de seama, de nave ce Tnfrunta cicloanele
oceanelor urca pe puntea vasului nostru pret de
patru sferturi de ceas, constata cd, bine legat Tn
odgoane, el salta ferice pe talaz, se schimba salu-
turi — din fanioane. Se aude promisiunea soleirinad
ca daca vasul va pomi, va fi primit in cinul celor-
lalte, cu depline drepturi. | se lauda trdinicia, fata
cu furtunile prin care a trecut, mai ales ultima,
care a durat aproape o jumatate de veac. Mizeria
momentului este chiar pusa pe vitregia intregii
istorii, care n-a lasat micii comunitati de pe vas o
clipa de relaxare in douazeci de veacuri. Unele
mai zbuciumate decét altele.

Se cauta, Tn fine, donatori, pentru repararea
acestor pagube, daca nu de la inceputurile lor, ma-
car pentru ultimele sase luni. Cautarea nu e usoara
deloc: specia donatorilor este timida si poseda
ascunzisuri labirintice. Plini de bune intentii, do-
natorii acestia lipsesc deocamdata. Capitanul va-
sului, drept, zvelt, Tnzestrat cu un admirabil barbi-
son Tnspicat si cumsecade familist la sol, este cu
cordialitate primit de mai marii marilor, prin fata
ochilor i se trece fantasma unui plan de stabilitate.
Caci toata problema este ca vasul sa ramana acolo
unde se afla. Pentru ca va mai fi nevoie de el!

O raza de soare strabate, totusi, sumbrii nori ai
nelinistii: acea eclipsa de soare ce se produce o
datd la doua sute cincizeci de ani va putea fi
urmarita mai bine decat oriunde chiar de pe pun-
tea vasului nostru. O tresarire de speranta Tnalta
iar inima fiecadruia. Puhoaie de amatori ai eclipsei
de pe toate meleagurile lumii vor da buzna pe
punte, spre a prinde locul si momentul optim.
Totul va dura douda minute si jumatate, Tnsa ele
vor parea nesfarsite.

La urma urmelor, existd o dreptate in toate:
unde sa se fi desfasurat mai bine o eclipsa totala,
decat aici, la noi?

Barbu Cioculescu

IOAN FLORA

Murmuram, ma rugam,
murmuram

Ce vis, Doamne! ce vis! striga Tngrozit Comandantul Bataliilor,
sarind din patul cu baldachin Tn cizme si apucand cu dreapta
spada de pe taburetul albastru.

Se facea ca mergeam descult, cu capul descoperit, imbracat
numai Intr-o jiletca (auzi, intr-o jiletca!) printr-o campie

fara de capat;

mergeam zile Tn sir, cu picioarele zdrelite,

fara un strop de vin la masa incropita din paine de secara

si ciorba de linte;

soarele era dogorator, pulberea se nalta Tn urma noastra

Tn valuri de pucioasa, intunecand fata lumii;

aveam mainile legate si limba uscata ca o iasca, vrajmasul

ne improsca numai cu lovituri de cnut si sudalme
(strabatuseram cumva jumatate din drum si mai erau saptamani
de mers pana la Gallipoli);

ma gandeam sa ma dau cu capul de-o stanca ascutita,

sa-mi tai beregata

(cu ce sa-ti tai beregata daca nici latul palmei tale nu mai era al tau?!);
ma rugam murmurand la Sfanta Fecioara sa fie milostiva,

la stapanul nostru lisus sa ma mantuiasca,

murmuram, ma rugam, murmuram,

si-atunci, deodata, cand nu se zarea nimeni si nimic

pe drumul ce parca urca la cer, atunci aparu un barbat tanar,
un strain cu o palarie bizara, infasurat in mantie si pelerina groasa;
se opri in fata mea, se dezbraca, asezand straiele

la picioarele mele si disparu ca un fum.

O, Maica Preacurata si pururea Fecioara!

Lut ars pe paine

Ploaia marunta este, bineinteles, aceeasi, cerul violaceu -
de asemenea,;

asta pentru a nu mai vorbi de Meusa, de cateaua Molda
sau Tara Belga.

Si totusi, aici este vorba de tine, nascuta si nu infiripata
din oase, cenusa, ser fiziologic,

urzitd din aer pustiu, din piatra amara, Intinsa

ca lutul pe paine.

Tnceput de septembrie, insemnari walone.

Pe strada mai apar si localnici, iar ca ma gandesc la tine,

chiar ca e un lucru iesit din tipare.

Ma gandesc la tine si-aproape ca nici nu incerc sentimente,

ci doar stari confuze, doar bubuituri Th poarta muschiului cardiac,
doar taceri risipite prin asternuturi.

Ci de eram Poetul cantand la orga, la harfa, la cobza,

incropeam un vers unde 1si gasea firesc locul

(ca un racnet sentimental)

si 0 anume constructie, usor redundanta.

Cum din altcineva se Intrupeaza eu,

VOi mai spune ca aici este vorba chiar de tine si nu

de curtea interioara a hanului caramiziu, nici de berea

calaie de pe masa, nici de ceasornicul din tumul Bisericii St. Pholien
batand jumatatile, sferturile de septembrie, patimile

ce au secatin timp.

Este vorba de tine, absenta ca lutul ars pe péaine.

Cu capul descoperit,
calare pe o iapa alba

Se facea ca luaseram Vidinul si Rahova. Nu, nu visam
si nici nu vedeam cu ochii Tmpaienjeniti ai mintii,
marturisea Tntr-o dimineata de august cronicarul Paulus Sanctinus;
cerul albastru nu avea de gand sa cada, iar daca si cadea,
cavalerii franei erau gata sa-l sprijine, oricum,
n varful lancilor lor;
se ajunsese la o Incaierare pe deal, In preajma Fortarefei;
spahiii Tnvaluiau pe flancuri;

s, in campie, Comandantul si aliatii luptau ca niste mistreti
Erio$i, cavalerii franei stivuiau n jurul lor movile de morii
si totusi, prudenta se inclinase n rata ingamfarii si a misticii
molesitoare a curajului;
inca se mai putea vorbi de o balanta firava intre morti si vii, dar
un schismatic, cu doua fete, cu o mie de calareti
veni Tn ajutorul Turcului (urmas direct al marelui Alexandru!) incat
cerni cerul de la Dunare si pana-n Avignon.
Se facea ca stapanul nostru, Comandantul Bataliilor aluneca din sa
sub povara loviturilor de sulite si iatagane, dar se cocota numaidecat
pe o gloaba si calari de-a-ndaratelea pana la malul fluviului,
iar mai apoi, prin apa, inspre corabia nauca
plutind Tn josul Dunarii.
De scapat, scapa - cu capul descoperit, calare pe o iapa alba.

(Din volumul in lucru ,, lapa Dunarea")



Prima Maria Banns

aria banus (io aprilie
1914, Bucuresti — 14 iulie
1999, Bucuresti) a debutat

buzele sunt ca o “cravasa”, dintii se cioc-
nesc “ca pietrisul”.

Observdm ca pana si imaginile
dezolante sunt descrise cu voluptate, cu
interes, cu o complicitate plind de zel...
S-a vorbit de arghezianism, dar arghe-
zianismul nu explicd decat folosirea
jucdus-poticnitd a cuvintelor. Tn rest,
totul este al Mariei Banus, care Tsi ex-
hib&, cuprinsa de un fel de betie a tine-
retii, feminitatea. Poemul Céantec de
leganat genunchii reprezintd deznoda-

in 1937, cu volumul de verdn@ntghagestei stari de beatitudine:

fetelor. Cartea a atras imediat atentia cri-
ticilor, inclusiv a lui G. Calinescu, care a
si Tnregistrat-o in lIstoria literaturii ro-
mane de la origini pana n prezent din
1941: “Vitalitatea fetei de «optsprezece
ani», traind sufletul prin simturi, este ex-
primata foarte personal de Maria Banus
(Tara fetelor, 1937) cu ingenuitati car-
nale aproape teribile uneori, in poezii de
simple creionari realmente ori voit mo-
mentane.” Ulterior, mai exact Tn perioa-
da “realismului socialist”, volumul a in-
trat Tn mitologia unui “altadata” al litera-
turii romane, despre care se credea ca s-a
pierdut pentru totdeauna. Poeta Tnsasi s-a
dezis in mod oficial de propriul ei trecut
literar, trecand cu toata hotaréarea la scrie-
rea unor versuri propagandistice. Tara
fetelor a devenit si mai misterioasa - o
Atlantida literara despre care se faceau
tot felul de supozitii.

Nota de originalitate a poemelor din
Tara fetelor- ce titlu inspirat! - Constain
Tndrazneala de a gasi motive de jubilatie
puberala, presexuald in decorul prozaic
al vietii citadine de fiecare zi. Frenezia
poetei arunca o lumind neasteptata asu-
pra ambiantei, o transfigureaza. Tn loc s&
treaca somnambulic printre oameni si sa
se gandeasca la printi din povesti si la
palate fermecate, fata cuprinsa de febra
asteptarii erotice priveste cu o bucurie
frematatoare realitatea imediata si o face
sa iradieze. Nu o Tnfrumuseteaza, nu o
falsifica, ci, dimpotriva, 1i da viata.
Exista un realism inteligent Tn aceasta
viziune - combinatie de spirit de obser-
vatie patrunzator si luciditate dusa pana
la sarcasm - si tocmai acest realism
intensifica fiecare culoare si amplifica
fiecare sunet, instaurand un regim sar-
batoresc. latda cum ni se infatiseaza, din
aceasta perspectivd, banala agitatie a
unei familii de bucuresteni la ora cinei:

“Ce nebune soneriile sund./ Din ume-
de colturi, papucii cenusii ca broaste/
saltd, se-aduna.// Bunicii pandesc din
fotolii/ si fetele lor de mere rascoapte/
licdresc Tn umbra.” (Ora cinei)

Tot ce se intampla in jur o incantd, o
uimeste sau 0 amuza pe poeta. “tipla (...)
e-nflacarata si stravezie ca un fluture
vazut in soare”, “perna de ace, bondoaca
si treaza” sta “ca un arici”, apa de la robi-
netul uitat deschis curge “cu-ntelesuri
putrede-ascunse”, cand tremura becul,
“umed, carnos, ca un miez alburiu de
ciuperca se misca tavanul”, zilele alu-
neca “lungi, de cenusa, ca matele”, “lin-
gura suna”, “pe ziduri tingiri licaresc,
moarte, spanzurate luni de arama”,
“pielita gatului palpéie”, “pe tejghele ude

rad ametiti/ banii, Tn hohot./ Scapara din.

copite,/ Tncordat, tramvaiul”, ploua “cu
boabe mari, ca niste bani/ de argint”,

4 Romania literara

“S& nu tipati, genunchii mei,/ Drum
cu ferigi de nopti, de ploaie./ Genunchi
de fier cum va indoaie?/ Va man spre el
ca pe doi miei,// Pe drumul negurii va-m-
ping.// V& vor lua poate intre ei/ ge-
nunchi ce strdng, zvacnind si grei,/ ca
noptile de astrahan./ si licurici de pasi se
sting.// S& nu tipati genunchii mei.”

Amestecul de nerabdare Tnfrigurata si
teama, ca Tnaintea unui examen, face din
aceasta poezie sovaielnica o memorabila
expresie lirica a trairilor prenuptiale.

A doua

N PERIOADA 1937-1946 Maria
Banus scrie versuri pe care nu le
publica imediat, dar pe care mai

scena si la radio, apar in ziare de mare
tiraj, intra in zeci de antologii, sunt puse
pe muzica, se traduc n strainatate la su-
gestia forurilor culturale romaéanesti.
Sustinuta de autoritatile comuniste, noto-
rietatea Marie Banus castiga Tn Tntindere,
dar pierde Tn autenticitate. La serbarile
scolare, copiii Ti declama cu un patos
mecanic versurile arhicunoscute:

“La masa verde, fata-n fata,/ Cer unii
moarte, altii viata” (este vorba, bine-
Tnteles, de capitalisti si comunisti, n.n.)
sau “Din jilt adanc, din jilt pufos/ S-a
ridicat un domn verzui/Avea un frac de
mort luxos/ si ochii stinsi si preasatui”
(politicianul din Occidentul decadent,
n.n.) sau “Tie-ti vorbesc, America, tie,/
ochii tai nelinistiti Ti privesc,/ fata ta
limpede - fara de fard - o privesc.” sau
“S-aducem copiii-aici, langa pietre,/ sa
simta dogoarea nestinselor vetre.// Cu
fruntea lipitd, lipitd de zid,/ Sa simtd
copilul ce-nseamna Partid.”

Este perioada Tn care cititorii Mariei
Banus doar se prefac ca o citesc, iar
ascultatorii doar se prefac ca o asculta.
Poeta nu face decat sa alimenteze, fara
glorie, zgomotul de fond al epocii.

Cu sensibilitatea sa acuta si cu o sus-
ceptibilitate aproape maladiva (pe care
singura si-o va defini Tn paginile de jur-

tarziu le va grupa sub titlul (destiit intim din volumul Sub camuflaj,

parca istoriei literare) Taram interme-
diar. Sunt simple exercitii, Tn care ritmul
si rima si, Tn general, jocurile de cuvinte
constituie principala preocupare:

“E ceasul n care/ fragile picioare// Tsi
catd condurul./ De jur-imprejurul// dom-
nitei, naframa/ palpita de iama// ce
creste, ce suie./ Tn ceasul cand nu e// sca-
pare din plasa,/ mai pica duioasa// o la-
crima mare:/ cad-n cea cheutoare// se-n-
tuneca roza/ si apoteoza” etc.

Practic, dupa ce a fost primitd cu o
evidenta simpatie, poeta s-a retras din
campul vizual al criticii si a reaparut abia
dupa razboi, complet transformata (in
rau). Volumele Bucurie, 1949, Fiilor
mei, 1949, Despre pamant, 1954, Bucu-
resti, oras iubit, 1954, Tie-[i vorbesc,
America, 1955, Se aratd lumea, 1956,
Torentul, 1959, Magnet, 1962 si altele o
prezintd ca pe o activa producatoare de
texte agitatorice. Aceste texte se recita pe

1978), Maria Banus ia act de aceasta
lipsa de priza la public si traverseaza o
criza de constiintd. Tn 1971, cand Tncepe
sa publice o editie de autor - Scrieri -,
include in primul volum al seriei un
Cuvantinainte care nu este altceva decat
o confesiune dramatica. Initial,poeta nu
ezitd sa spuna lucrurilor pe nume, cu
Tndrazneala cuiva care Tnchide ochii si se
arunca in gol:

“Unele alunecari ale mele, Tn poezie,
spre retorism si discursivitate, oricare ar
fi cauzele si justificarile lor, raman un
fapt. intoarcerea la o poezie de tip whit-
manian, cu toate generoasele iluzii ale
secolului al XI1X-lea, apare, pentru ama-
torul de poezie, avizat, al miezului de
secol XX, prafuita.”

Foarte repede insd, dintr-un refuz
organic al sentimentului culpabilitatii, ea
transfera vina asupra circumstantelor. n
plus, face o tentativa de mistificare, car-

MARIA BANUS

TARA FETELOR

onURA CIUTURA FOPORUtW 8UCURESTt

acterizédndu-si poezia ca “o poezie a exis-
tentei”, care... sacrifica formain favoarea
fondului. Ce poezie a existentei poate
rezulta insa din glorificarea partidului
comunist — aceasta poeta nu mai explica.

A treia

DEVARATA abjurare o
constituie versurile propriu-
zise scrise dupa varsta de

cincizeci de ani, versuri prin care Maria

Banus Tncearca sa tina pasul cu generatia
lui Nichita Stanescu. Mai multe volume
aparute Tn aceasta a treia viata a poetei -
Diamantul, 1965, Tocmai ieseam din
arend, 1967, Portretul din Fayum, 1970,
Oricine si ceva, 1972, Noiembrie,
inocentul, 1981, Orologiu cu figuri,
1984, Carusel, 1989, Fiesta, 1990 — pun
n evidenta efortul de adaptare. ntr-o
imagine halucinantd, Gheorghe Grigurcu
fixeaza momentul: “Fulgerata n Tnsasi
existenta sa impalpabila, creatiain cauza
Tncearca a renaste intr-o remarcabila
sfortare, de iarba ce se Tnalta pe un Tntins
teren carbonizat.”

Tn esentd, asa cum poezia roma-
neasca din anii '60 Tsi sterge din memo-
rie “realismul socialist” si Tsi propune sa
continue perioada interbelica, Maria
Banus se intoarce la propria ei tinerete,
straduindu-se sa activeze ceea ce a des-
coperit atunci, si... reuseste. Cu aceeasi
infrigurare cu care isi descria, in Tara
fetelor, experientele sexuale virtuale,
facand si portretul generic al inevitabilu-
lui partener, Tsi descrie acum trairile
provocate de apropierea mortii:

“Poate sunt, poate am fost,/ poate n-
am fost deloc,/ ma-ncearca o banuiala,/
printre oglinzile ce se rotesc,/n carusel,/
si ma sorb si ma duc,/ rotund rotund,/ un
reflex miscator/ in iarmaroc.” (Ba-
nuiala)-,

“Tu strange-mi cald, n jurul gatului,
fularul./ Acel ce strange rece si ultimul e-
aproape./ si mana da-mi. Ma clatin. Ma
sprijin de fantome./ Alunecam lunateci,
sub vreme, ca sub ape.” (Cuplu-n amurg)

Trebuie spus, totusi, ca versurile
scrise Tn anii senectutii nu le egaleaza, ca
valoare, pe cele din Tara fetelor. Ceva
indefinibil - poate candoarea tineretii -
s-a pierdut iremediabil. Poeta ar fi avut
sanse mari daca s-ar fi consacrat, in
aceasta ultima perioada, prozei. Sagaci-
tatea sa, arta cozeriei, ca si spiritul de
observatie, uneori meschin, dar Tntot-
deauna ascutit, ar fi contribuit la elabo-
rarea unor romane de moravuri sau de
analiza psihologica interesante. O dova-
da o constituie culegerea de articole
Himera, 1980, Tn care evocarile realizate
parca Tn acuareld, confesiunile bazate pe
o0 proportie bine gandita intre sinceritate
si poza, recenziile scrise Tntr-un stil ele-
gant si direct, ingenioasele luari de atitu-
dine in diferite probleme cetatenesti
compun un caleidoscop Tn care poti privi
multa vreme, fara sa te plictisesti.

Alex. Stefanescu



Felix Aderca sau “un spectacol
al registrelor extreme

N CALITATE de scriitor, Felix
Aderca Tsi Tntemeiaza teza autono-
miei personalitatii “energetice” pe

stiintific mai de pret decit memoriile, arhi-
vele si statisticile departamentale” (ceea ce,
Tn treacat fie zis, contrazice o mult vehicu-

cea a autonomiei esteticului. Avind olasi propozitie a lui Engels). S observam,

cendentd kantiana, aceasta din unna a fost,
dupa cum se stie, promovata, la noi, de T.
Maiorescu si, cu urmari cardinale, de E.
Lovinescu si scoala sa de critica. Tn conso-
nanta si, adesea, Tn vadita alianta cu men-
torul Sburdtorului, autorul Domnisoarei
din strada Neptun s-a pronuntat Tmpotriva
amestecului valorilor, vazind Tn destinul
criticii unul similar cu cel al Cenusdresei.
Istoria literaturii noastre, socotea Aderca,
n-ar fi decit “istoria diferitelor slujbe pe
care zina artei cuvintului a fost silita sa le
Tmplineasca, umild pe la curtile boieresti
ale altor valori”. Ca o exceptie salutara e
comentatd prezenta lui Maiorescu, “subtila
protestare, discipolul esteticei hegeliene,
care cu voce senind a intonat pe aceste
tarmuri danubiene un imn impersonal pen-
tru eliberarea zinei care trebuie sa ramind
nuda...”. Tnca in Personalitatea..., comba-
tindu-1 pe Taine, Aderca specifica esteticul
printr-un criteriu psihologic, socotind
“stiinta frumosului” drept “o disciplina psi-
hologica” si nicidecum istoricd sau socio-
logica, harazita a ne revela “sentimentali-
tatea” proprie operelor de arta. Patru sint
principalele acte de disociere a esteticului
de contextul sau cultural, pe care le reclama
teoreticianul nostru. Mai intii confuzia din-
tre estetic si terapeutica medicald, Tntrupata
de teoria, faimoasa in epoca, a lui Max
Nordau, asupra fiziologiei geniului si talen-
tului, considerata ca tipologie de “degene-
rati”, ca si de teza “refularii psihice” a lui
Freud (aceasta din urma consemnata doar
ntr-o scurta glosa). Tn al doilearind, ntre-
patrunderea dintre estetic si etic, cei dintii
situindu-se, Tn viziunea eseistului, sub
zodia amoralitatii. Tn al treilea rind, obnu-
bilarea artei prin tezismul nationalist, care
vede Tn artist neaparat un “reprezentant al
neamului” si pretinde dovezi asupra”carac-
terului specific al literaturii”: “Ca toate ce-
lelalte valori moral-sociale, valoarea etnica
se Tntemeiaza pe o comunitate de Tnsusiri,
pe cind valoarea estetica pe o diferentiere
de insusiri. Intre etnic si estetic este astfel
o0 incompatibilitate de esenta”. Tn sfirsit,
teza (inclusiv croceand) a artei ca “forma a
cunoasterii”, care face posibil echivocul in-
tre intuitie si concept: “Nu credem ca trage-
diile lui Racine sau romanele lui Balzac sa
ofere istoricului sau sociologului material

Valentin Chifor: Felix Aderca sau
vocatia experimentului, Ed. Dacia, 1996,
224 p., pret nementionat.

totusi ca, Aderca, socotind cd, sub raportul
strict axiologic, se cuvine a lua Tn conside-
rare exclusiv valorile de diferentiere, sub
raportul personalitatii creatoare, admite
existenta aderentelor sociale, etnice, etice
etc.: "Dacd Tn orice scriitor, oricit de origi-
nal, vom gasi deci totdeauna aderente so-
ciale, etnice, sincronice (...) - pentru a-1
defini si pretui estetic va trebui totdeauna
sa cautam tocmai ceea ce-1 diferentiaza de
numerosii scriitori cu aceleasi aderente
sociale, etnice, sincronice”. Atit Tratatulde
estetica generald (rdmas Tn manuscris), cit
si Micul tratat de estetica sau lumea vazuta
estetic, reflecta, asa cum spune Valentin
Chifor, un ,,autonomism extrem, un gen de
estetica ireductibila. Prin extremismul ati-
tudinii sale, Aderca, se apropie mai de
graba de un P. Zarifopol sau V. Streinu,
opunindu-se ca si acestia cu Tnversunare
oricaror variante ale unor estetici istorice,
stiintifice, sociologice, morale, respingind
atit pe rationalisti, deterministi, cit si pe
criticii psihologisti”. Cu toate cd (impuri-
tate subsidiard!): “lzvoarele gindirii sale
estetice vin din activismul unor conceptii
vitaliste, dintr-o serie de teze biologizante
si psihologice, stind sub zodia relativismu-
lui gindirii modeme”. Nu putem a nu men-
tiona si un efect al acestui “autonomism
extrem”, sustinut de F. Aderca, ce I-adus la
incrucisari de spada cu E. Lovinescu:
“Teza «ritmului vremii» — aprecia Aderca
— «pune accentul pe scoala literard — deci
pe Tnsusiri comune - nu pe Tnsusirile care
diferentiazd, adicd mentin si dau valoare
artistilor originali si unei scoli». lar cum
Aderca accentua «diferentierea personali-
tatilor» spre deosebire de Tnsusirile comune
ale unitatii de scoald pe care punea accent
sincronismul, teoreticianul ridica semnul
ntrebarii asupra temeliilor ideologice ale
grupdrii sburatoriste”. Fapt care - ne putem
imagina lesne - nu era decit o erezie
siciitoare Tn vederile criticului patronal...
Dar natura morald a lui Felix Aderca se
manifesta nu doar Tn sustinerea ferma a
modernitatii, a universalismului, a preemi-
nentei personalitatilor, Tn atitudinea proin-
telectuald si antigregard, ci si in “nervii
slabi” pe care-i invedera in rastimpuri, intr-o
anume inconstanta, Tn glisarea cétre pozitii
contrarii. Scriitorul apartinea unei categorii
de autori care si-au schimbat cu usurinta
punctele de vedere, s-ar zice ca Tn virtutea
unui impuls migrator, aunei mobilitati fun-
ciare. Deschiderea sa foarte ampld catre

lume s-a soldat, in mod perdant, cu inca-
pacitatea unor fixari, a unor repere de
constiintd stabild. Labilitatea sa interna 1l
Tmpingea deopotriva spre superbia dem-
nitatii si spre deruta compromisului, spre
subversiune si spre contemplarea ideali-
tatii, spre “diferentiere” eroica si spre adap-
tabilitate. S& nu uitdm ca a fost marxist-
extremist in tinerete, deci adept fervent al
schimbarii ordinii sociale prin violentd, iar
n timpul primului razboi mondial a scris
encomiastic despre capetenia ocupatiei
germane in Roménia, generalul Macken-
sen, dupa ce colaborase Tnca din 1915 la
ziarul filogerman, Seara, scos de dubiosul
Al. Bogdan-Pitesti, comportare pentru care
a fost arestat si pedepsit disciplinar. Asa n-
Cit, nu fard dreptate, exegetul sdu vorbeste
de “un spectacol al registrelor extreme”,
oferit de scriitor... Cu deosebire elocventa
ni se Tnfatiseaza atitudinea acestuia, schim-
bata cu... 180 de grade, fata de C. Dobro-
geanu-Gherea. Sa-i dam acum cuvintul,
mai pe larg, lui Valentin Chifor, cuvint cit
se poate de edificator asupra acestui “caz”:
“La aproape trei decenii de la moartea lui
Gherea, Aderca Ti reabiliteaza personali-
tatea Tntr-o monografie. Gest reparator,
omagial, la adresa celui pe care a cutezat
sa-l angajeze ntr-o disputa ideologica? C.
Dobrogeanu-Gherea. Viata siopera (1947)
este 0 curioasa mea culpa, aproape inex-
plicabila n activitatea finului pretuitor al
valorii estetice, oricum un esec exegetic.
Ea nu poate justifica nici macar o redemp-
tie conjuncturald, fiind prin tonu-i apolo-
getic mai putin o investigatie istorico-lite-
rard riguroasa, cit un act palinodic. (...) Cu-
rioasa defectiune a spiritului critic la cel
care altadata I-a contestat pe autorul Neoio-
bagieieste surprinzatoare! Din aceasta per-
spectiva encomiasticd vechile acuzatii se
Tntorc n elogii: Gherea a fost unul din cei
mai nationali marxisti, unul din cei mai
roméani din citi internationalisti am avut,
unul din cei mai de seama polemisti ai lim-
bii roméane, unul dintre esteticienii cei mai
puri (1?), ba mai mult, corolar al admiratiei
adjectivale, este socotit adept al autonomiei
esteticului. E vorba de seria exagerarilor
mari, de principiu, unele abnorme, dar nu
lipsesc nici altele de detaliu, oarecum de
plan secund. Astfel, Aderca sustine ca
studiul KarlMarx si economistii nostriare
o valoare de Tndrumare neintrecuta pentru
initierea Tn sistemul ideatic al materialis-
mului istoric, studiile despre Eminescu,
Caragiale, Cosbuc, ar fi niste veritabile mo-
dele, neegalate prin gustul, intuitia, obiec-
tivitatea, prin (elogiu nezagazuit!) «totali-
tatea viziunii critice a lui C. Dobrogeanu-
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Gherea». Curioasa amnezie, la un spirit lu-
cid ca Aderca, aceasta tabula rasa a exege-
zelor scrise pina in 1947, daca ne referim
doar la cele eminesciene (Vianu, Célines-
cu). Supralicitat nepermis, Gherea devine
un promotor al esteticii «metafizice» pre-
cum Maiorescu (surprinzadtoare conciliere
ideological!)”. Ce sa mai zicem? Ar fi un fel
de exercitiu pre-ideologic, din cale afara de
prudent, cind Tnca “linia” proletcultistd nu
putea fi bine dibuita, ci doar presimtital
Paginile de Jurnal intim, din 1951, sufera,
la rindul lor, de un intristator impact dog-
matic (eventual o timorare sau o disimula-
re!), iar incercdrile scriitorului de a se con-
forma cerintelor “literaturii noi” nu-i sint
de nici un folos. Sa-i urmarim citeva tribu-
latii: “Scriitorul parcurge avataruri multiple
(...) (i se fac sicane editoriale, unele carti
tiparite — Feeria baletelor- Ti sint retrase de
pe piatd, iar Casa cu cinci fete, roman
tezist, care Tncerca conformarea la preroga-
tivele prolectualiste — de altfel un esec —,
genereaza un veritabil scandal, desi cartea
era menita doar sa urneasca tipdrirea
monografiei dedicata lui Goethe, ramasa si
ea printre manuscrisele autorului). Nedrep-
tatea Tnca nu ostenise, cum ar spune T.
Vianu. Tn «Scinteia» din 1958 (nr. 4283/ 2
aug.) un Miron Dragu denunta viziunea
naturalista din volumul de povestiri Patru
ciudate Tntimplari («De ce a fost editata?»,
iar M. Beniuc, presedintele de atunci al
Uniunii Scriitorilor, in referatul Literatura
de actualitate si partinitatea Tn literatura,
prezentat la sedinta largitd a Comitetului
Uniunii Scriitorilor din R.P.R., semnaleaza
printre scrierile gresite care n-au mai
aparut, Casa cu cinci fete, romanul lui
Aderca, «despre care autorul Tnsusi martu-
riseste ca are doua capitole cu totul repro-
babile, recunoscute tot de el ca o mare gre-
seald». Tndepartat din viata literara, scri-
itorul deceda Tn 1962. Sub atari auspicii
conjuncturale, uitarea se asterne o buna
perioada de timp peste opera lui Aderca”.
Miron Dragu mi-a fost coleg la Scoala de
literaturd Mihai Eminescu. Era un tip sa

tumian, crispat si taciturn. Pe Adercafl in

tilneam n acelasi an al studentiei mele
bucurestene, 1954: era un domn virstnic,
decent, cu parul carunt tuns scurt, Tnves-
mintat Tntr-un veston maron reiat (pe atunci
o0 haina “de lux’!), a cdrui privire sovaia,
abia simtit, Tntre melancolie si difidenta
Citindu-i, recent, paginile de jumal, mi-am
dat seama ca era atras erotic, Tn acel timp,
de Maria Banus, care-1 trata cu o dezama-
gitoare condescendenta... realist-socialista.

MEMORIILE WI IIXIAX VESPER

ACA n Primavara in tara fagilor (1938) insera
unele pagini de evocare romanesca a copilariei

Parcurgem, in continuare, celelalte momente din viata sa:
corector la ziarul Actiunea, scos de fratele liderului liberal

sale, a anilor petrecuti la Liceul “Eudoxiu HurmuzaGhi’Tatarascu; fondator, la Chisinau, Tmpreund cu Traian
din Radauti, a debutului sdu la revista Muguri, I\Qlelariu, Tn 1933, al colectiei si apoi al Editurii Iconar;

Vesper (1908-1986) avea sa scrie tarziu (a Incheiat-o n
1981) o carte propriu-zisd de Memorii, pe care a editat-o si
prefatat-o Pavel Tugui (Editura Saeculum 1.0., 1999, 192
p.). Cartea este importantd in primul rand pentru
cunoasterea traiectului biografiei omului si scriitorului, a
drumului formarii sale, de la anii primelor contacte cu
cartea in casa parinteasca din Horodnicu de Sus, langa
Radauti, unde gaseste carti vechi in limba germana (inva-
tasera pe ele parintii sai), “grindarul tixit cu ceasloave, ca-
lendare vechi, almanahuri”, ca si ziare din Budapesta si
Cernduti, la care era abonat tatal sdu, cantor bisericesc, la
anii studiilor liceale, cand un noroc face sa i se ofere un
volum cu Conferentele Vietii noud, unde citeste cu mare
interes studiul lui D. Caracostea despre Poezia noua de azi
si pe acela al lui Ov. Densusianu, Sufletul nou Tn poezie,
pe cei doi autori considerandu-i Tnca de pe acum mentorii
sdi, carora le pastraza “cu fervoare o pretuire deosebitd”, Tn
fine pana la studiile in litere si filosofie la Cernauti (1927-
1928), de unde, o datd cu decesul lui Eugen Herzog, pro-
fesor de filologie romanica, se transfera la Bucuresti
(1929-1933), domic sa fie student al lui Ov. Desusianu.

redactor la ziarul GlasulBucovinei, sef de cabinet (1934-
1937) in timpul ministeriatului lui lon I. Nistor la
Ministerul Muncii si Protectiei Sociale; redactor la Editura
“Dacia Traiana”; prim secretar la Directia Presei, apoi, din
1949, la Agerpres; corector la EPLA; corector la Tntre-
prinderea Poligrafica nr. 3 (1952-1956).

O carte a carei nota dominantd este sobrietatea. Nu
Tntalnim niciodata in paginile ei recriminari, malitii la
adresa prietenilor sau a criticilor care au avut opinii mai
aspre despre creatia sa. Daca exista unele reprosuri, unele
regrete, atunci privesc persoana memorialistului. Primind
din partea prof. D. Caracostea propunerea de a-i fi asistent,
mai Tntdi, pe o scurta perioada, doar onorific, Vesper,
examinandu-si starea deplorabila a Tmbracamintii, nu se
prezintd, ia “absurda hotarare de a Tntoarce spatele celei
mai ademenitoare oferte” ce i se facuse. Alta data, tot in
anii studentiei, Tn timpul cand 1i citeste lui E. Lovinescu, Tn
casa acestuia din str. Campineanu, o lunga schita, i se pare
ca fata acestuia capata, Ta un moment dat, dupa starea
initiald de concentrare, “un zambet cumplit, nimicitor”,
moment Tn care tanarul isi strange foile si paraseste pre-

cipitat casa criticului, plecare intempestiva pe care avea
s-0 poarte pana tarziu ca pe o rana. Nu-1 acuza pe G.
Calinescu, care i-a vorbit, Tn timpul unei vizite pe care i-a
facut-o acasa, pe un ton rigid, de “profesor neiertator, de o
cumplitd severitate”.

Cartea abunda Tn scurte portrete, alcatuite cu caldura,
ale parintilor sai, prezentati Tntr-o “nealterabila lumina”,
ale unui numar considerabil de fosti colegi, de profesori,
scriitori. Dintre profesorii bucuresteni, a fost marcat de D.
Caracostea, Ov. Densusianu, I.A. Candrea, N. Cartojan.
Cursul lui Ov. Densusianu despre Evolutia estetica a lim-
bii roméne era asteptat “Intr-o tacere respectuoasa, cu o
nerdbdare si o curiozitate? greu de exprimat”. Remarcabile
sunt informatiile, economicoase pentru ca autorul se
sfieste s& dea multe relatii despre opera sa despre editorii
care l-au ajutat: Al. Rosetti si, mai tirziu, Tiberiu (iar nu
Lucian, cum se spune la p. 172) Avramescu. Despre rco-
nari prevaleaza evocarea unor momente de viata paginile
portretistice, absenta consideratiilor despre campaniile li-
terare ale acestora explicAndu-se, probabil, prin faptul ca
dupa iulie 1935 Vesper nu s-a mai considerat iconar. Tot
asa se explica absenta evocarii foiletoanelor sale despre
gratuitatea artei, despre poezia purd, despre “metafizica
mortii, singuratatii si vietii”, despre energiile provinciei,
artistica a ntregii tari. Sau, absenta acestora se datoreaza
aceleiasi sobrietati pe care am amintit-o, si decentei?

lordan Datcu
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Alte privelisti ih
opera lui
Fondane

doianu continud sa fie autorul-
redescoperit, autorul-revelatie.
Anii 90 au Tnsemnat perioada de
impunere a operei acestuia. Re-
viste importante din Franta
{Europe, Quinzaine litteraire etc.)
i-au dedicat numere speciale; au
vazut lumina tiparului zeci de
texte inedite; corespondenta sa cu
numeroase personalitati ale epocii
fascineaza pur si simplu - foarte
multi oameni importanti au fost
prieteni apropiati ai lui Fondane;
textele recuperate de prin peri-
odice concureaza cu cartile pro-
priu-zise, publicate Tn timpul
vietii, profilul autorului devenind
din ce Tn ce mai complex.

lata ca la acest festin cultural
si editorial participa si Fundatia
Culturala Romana sub egida ca-
reia a aparut Fondane et 1'avant-
garde, o antologie de eseuri publi-
cate in periodice, inedite, cores-
pondenta etc. Culegerea a fost al-
catuita de Petre Raileanu, cunos-
cut cercetator al avangardei ro-
manesti, si Michel Carassou, edi-
tor al operei lui Fondane. Petre
Raileanu, semnatarul prefetei,
comenteaza un conflict marturisit
de Fondane fnsusi: ,,Un instant,
1'idee de faire de la critique litte-
raire nous a tente. Cette activite a
ete vite etoufee, dans le tiroir, par
la necessite nationale (serait-elle
transmise par heredite?) de replir
d'abord le role d'importateur de
culture europeenne." Aceasta
postura de propagator de cultura
este mai putin cunoscuta si ea va
fi favorizata din plin de selectia
propusa Tn volum. Majoritatea
textelor au aparut in Integral
(1925-1928) si sint cronici la unii
dintre cei mai la modéa autori ai
timpului: Pirandello, Cocteau,
Aragon, Eluard etc. Prin Fondane
cititorul anilor '20 stia nu numai
ce se Intimpla n fiecare moment
n literatura europeana, ci si jo-
curile de culise, conflictele dintre
scriitori... Autorul acestor comen-
tarii se adresa unui public concret,
prietenilor sdi avizi de noutati cul-
turale. Fraze precum ,,Integral
s est propose d offrir dans ce nu-
mere le grand ballet de la poesie
frangaise d'aujourd'hui” incita si
acum, dupa atita timp.

Fondane se dovedeste a fi un
comentator extrem de lucid al
avangardei atit de nabadaioase la
noi ca si in alte parti. n citeva cu-
vinte reuseste sa exprime spiritul
timpului: ,,le crime de lese-poesie
ri existait pas jusqu'a ce jouf". Si
toate acestea pe fundalul luptei
Tmpotriva suprarealistilor, ,,uzur-
patorii" dadaismului. Exagerarile
lor l-au lasat neatins pe Fondane -
“gquoi de moins anarchique que
1'esprit de la revolution, tout petri
de doctrines" sau ,,je refuse de me
placer sur le terain arbitraire de
l'irresponsabilite du poete". Si
parca intuind destinul tragic ce-i
astepta sub comunism (pentru
care militau Aragon si ai sdi) pe
atétia scriitori, completeaza: exista
un ,«droit» qu'al ecrivain de ne
pas passer sa vie en prison".

Textele inedite contin, binein-
teles, surprize: o proza scurta
avangardista pur singe Tnsa si afir-
matii precum ,serviteurs de la
machine! — cet etat est indigne de
nous" — un strigat cam ,,nedemn”
de un avangardist.

Volumul continua cu o ,,co-
respondentd pe jumatate”: sint

. publicate scrisori adresate lui

Fondane etl'avant-garde, Pe-
tre Raileanu si Michel Carassou,
Fondation Culturelle Roumaine,
1999, 176 pag., f. pret.

Benjamin Fondane, Pay-
sages/Privelisti, Editura Paralela
45,1999,156 pag., 10 000 lei.

Fundoianu de cétre Stephane
Roll, Sasa Pana, lon Minulescu,
lon Célugdrit, F. Bruneainsanu si
raspunsurile/care nu au putut fi
recuperate). Tn acest fel ,,Fondane
nous apparait silencieux et enig-
matique” ne asigurd Petre Rai-
leanu. ,,Enigmatic”, mai ales,
pentru ca firul rosu care uneste
aceste scrisori este un eveniment
care-1 priveste direct: in 1933
Voronca isi publica la Paris tra-
ducerea Tn franceza a volumului
sau Ulysse si dupa numai citeva
luni apdrea un Ulysse, de data
aceasta semnat Fondane. Cei din
tara sint indignati de gestul lui
Voronca: ,,une colere contre Vo-
ronca™ bintuie scrisorile acestor
oameni care asistd cu amaraciune
la dezbinarea grupului, la destra-
marea unor prietenii.

Cele mai multe scrisori fi
apartin lui Roll. Admiratia pentru
Fondane se ,,domoleste” incet-
Tncet; este afisat un dispret din ce
Tn ce mai putin disimulat pentru
acel ,frou-frou philosophique"
practicat de prietenul de la Paris.
Ultima scrisoare trimisa de Roll
este spovedania noii credinte -
marxismul. Argumentul ramfine
unul avangardist: ,,tu es reste dans
une cour omee de statues d'ou je
me suis evade, moi, pour m'en-
gouffre dans un abattoir rempli
d’hommes vivants".

In incheiere apare o anexa ex-
trem de binevenitd pentru orice
cercetator al avangardei roma-
nesti: o prezentare a revistelor
timpului (75HP, Unu etc.) si a
autorilor avangardisti (incepind
cu Macedonski!).

Si pentru ca Fondane poetul
sa nu aiba de suferit, tot Tn acest
an Paralela 45 scoate pe piatd o
eleganta bilingva a celebrului vo-
lum Privelisti. Tn 1929 cind apa-
rea, Fondane era departe de starea
sa din anii 1917-1923, perioada
elaborarii poemelor. De altfel, Tsi
exprima clar pozitia in prefata in-
titulata ,,Citeva cuvinte padurete™:
»Volumul de fata apartine unui
poet mort". Aventura receptarii
Privelistilor nu se opreste, nsa,
aici: poemele ostentativ descrip-
tive vor genera aprecieri dintre
cele mai contradictorii (Lovines-
cu afirmain 1937 Ca este traditio-

nalist!). Cert este caacest volum a .

fost experimental la vremea lui -
siropoasele pasteluri din lirica
traditionafistd sint ,,modificate",
nrefacute” ironic. Peisajele lui
Fundoianu sint ,,contaminate" de
animale - sint peste tot: ele mun-
cesc pamintul (taranii sint niste
umbre), pina si idilele se infiripa
tot intre ele (,,Un taur sta cu-o
vaca-n cimp/ pe pata alba pusajos
de luna,/si speriosi ca se-mpre-
una/mugesc spre luna lung si
timp"). De multe ori ironia se
naste dintr-o, oricind posibila, an-
tropomorfizare a lumii animale.
Despre ,,casca metafizicd" a
lui Fundoianu (cum spunea Roll
n alte Tmprejurari), despre poezia

si atitudinile sale, comentatorii
au o ocazie n plus sa vorbeasca
cu prilejul acestor doud aparitii
extrem de binevenite.

C. Rogozanu

Foucault alesul

N 1969 Michel Foucault
concura pentru a fi titula-
rizat la catedra de filoso-

fie de la College de France.

sprijinit de Georges Dumezil, de
care Tl lega 0 mare si statornica
prietenie; fusese, de asemeni,
recomandat de catre Jean Hyppo-
lite, cel care lasase vacanta aceas-
ta catedra, prin decesul sau cu un
an Tnainte.

Vor mai candida pentru acest
post Paul Ricoeuer si Yvon Bela-
val. Fiecare va prezenta cite un
proiect: Foucault propune o cate-
dra de istorie a sistemelor de
gindire, Ricoeur una de filosofie a
actiunii, Belaval - o alta de istorie
a gindirii rationale.

Va fi ales Foucault, la al doi-
lea tur de scrutin.

Pe data de 2 decembrie 1970
Michel Foucault Tsi sustine la
College de France prelegerea
inaugurald, intitulata Ordinea dis-
cursului. Avem, iatd, pentru pri-
ma data tradusa Tn limba romana
aceasta lucrare, scurtd, dar densa
si totodata foarte limpede - de
catre Ciprian Tudor, la Eurosong
& Book, 1998 (cu o notd a edi-
torului, din care au fost spicuite
datele de mai sus). Premisa de la
care pleaca autorul este cain orice
societate exista un control multi-
plu exercitat asupra producerii
discursului, cu scopul de ,,a-i con-
jura puterile si pericolele, de a-i
stapini evenimentul aleator, de a
evita coplesitoarea, redutabila ei
materialitate." Se fac simtite, prin
urmare, asa-numitele proceduri
(sau sisteme) de excludere - si
anume: interdictia, pe trei coordo-
nate (ca tabu al obiectului, ritual
al circumstantei, drept privilegiat
si exclusiv al subiectului vorbi-
tor), vizind indeosebi zona sexu-
alitatii si pe cea a politicului; opo-
zitia dintre ratiune si nebunie; in
sfirsit, aceea despre care s-a vorbit
cel mai putin si despre care Fou-
cault vorbeste, tocmai din acest
motiv, cel mai mult - opozitia
dintre adevar si fals.

Sistemele de excludere repre-
zinta o modalitate exterioara de
control si de delimitare a discur-
sului, ce functioneaza pe terenul
puterii si al dorintei. Exista insa o
suma de proceduri interne, de au-
tocontrol al discursurilor: de pilda
comentariul, asadar decalajul din-
tre un text prim si un text secund.
Sau asa-zisul ,,principiu al disci-
plinei”. Si mai putem afla si un al
treilea grup de proceduri de con-
trol, cele care determina conditiile
de acces la discurs, prin impune-
rea unui ansamblu de reguli celui
care tine discursul.

Aceste probleme si multe
altele, admirabil expuse, sunt cele
care 1l framinta pe filosoful fran-

Un discurs despre discurs

Michel
Foucault

cez in deschiderea cursului sau.
Admirabil: cu un ton masurat,
senin si totodata direct, vorbitorul
(mai mult decit scriitorul discur-
sului, caci o oralitate frematatoare
nsufleteste cuvintele cétre sen-
surile finale) gaseste modalitatea
de a atinge subiecte dificile cu li-
nistea si relaxareaunei plimbari in
parc. Fard teama de povara si de
capcanele interogatiilor pe care,
Tnaintea auditoriului, le adreseaza
Btastuia — si siesi, cu sinceritatea
cautarii.

Si iata prima ntrebare: ,,Ce
este, asadar, atit de periculos Tn
faptul cd oamenii vorbesc si cd
discursurile lor prolifereaza inde-
finit? Unde este deci primejdia™?

Sa se deschida pentru un
raspuns, aceasta carte.

Dorin Liviu Bitfoi

Caligrafii

E CIT de angajat-dina-
mice 1i sint interviurile
lui Dorin Popa, pe atit

Ce ti-e scris/ Your Destiny,
Dorin Popa, Institutul European,
182 pag., pret 15.600 lei

trend de tristeti delicate. lata cit de
»hispan® suna un poem purtind
un moto din C. Noica (,,Este un
vierme ascuns in Cosmos"), Tn
care este suficientd o vaga, foarte
Tndepartata tristete spre a sugera o
jelanie pentru stingerea frumusetii

de caligrafica si de gratiogsadeggradarea universald: ,,chiar

este poezia. Versurile de factura
modernistd din ultimul sau vo-
lum, bilingvul Ce ti-e scris/ Your
Destiny, departe de a ajunge vici-
ate de vreun tezism otravitor, Tsi
gasesc un nucleu ideatic - dupa
cum o marturiseste si titlul - n
senzatia fatalitatii si a inexorabilu-
lui. Esecul ori deposedarea (de un
sine fericit, de un celalalt necesar,
de Dumnezeu), ipostaze ale unui
destin neprielnic, sint contempla-
te cu tristete, resemnare, angoasa
si doar rareori cu o revolta abia
suflata printre rinduri.

Poetul iesean Tsi afirma apar-
tenenta la marea familie a melan-
colicilor.

Dar la acea familie de melan-
colici vii, care convertesc n lite-
raturd fizionomia de proscrisi cu
care trec prin viata, reusind sa Tsi
contemple chiar si naruirile cu
placere de esteti: “si-n vreme ce-s
izbit, zdrentuit, sfirtecat/ pot zari
linistit/ cum moartea mea/ hra-
neste/ viata mea” {Moartea mea-
viata med). Sau care ajung la un
ton extrem de uman tocmai gratie
contactului sensibil cu durerea
pretutindeni observata: “caderile
tale Tmi aratd/ perfectiunea care
esti Tn veci” {Privirea ta profunda
risipita). Chiar si Tn spatele enun-
turilor cu aer de postulate amare
strabatindu-i ritmic poemele se
ntrevede nu concizia usor sterild,
rezultatd din frecventarea zonelor
reci ale abstractiilor, ci un trecut
de gesturi febrile filtrate discret in
prezentul versului: ,,stntem prizo-
nierii epidermei noastre*, ,,nimeni
n-a inteles pe nimeni niciodata!”
{Nimeni nu intelege pe nimeni)-.
»hiciodata nu esti atit de trist/ ca
sa nu mai poti primi o noua lovi-
turd” {Despartire tarzie precipitata
interzisa)-, ,,peste tot ma intimpi-
nd/ ziduri inclemente/ peste tot
dau, brusc/ de mine insumi* {Du-
pa lungi haituieli).

Structura interioard neiertata
de tumultul contradictiilor - intot-
deauna profitabila pentru scris -
si sentimentalismul asumat Tn ac-
tul de a face apel la experiente
personale, introspectia epurata
pina la a ajunge o simpla imagine
poeticd suava, meditatia asertiva
si micile nuclee evocatoare apro-
pie stilul lui Dorin Popa - un
,»optzecist" prin virstd - de pate-
tismul liricii hispane. Un patetism
suportabil si tulburator tocmai
pentru cd nu este altceva decit
rezultatul unei pasionalitati subli-
mate artistic. Cu Federico Garcia
Lorca, Pedro Safinas ori un Cesar
Vallejo cel ce spune ,,eu Tn aces-
te pagini are ih comun o intreaga

daca lucrurile sint patate/ cu ui-
mire vad:/ se pateazd Tnca// ni-
meni nu se opreste/ nu Thainteaza
nimeni// cindva/ pe aproape a tre-
cut/ un sunet curat/ cei ce Tnca il
mai aud/ se grabesc sa-1 uite"
(Praful si pulberea). Alteori, din-
tr-o rafuiald cu destinul, hirtia nu
retine, calma, decit reverberatia
unei metafore concise: ,,manusa
aceea/ demult aruncatd/ in fiecare
zi/ o ridic" {Sint prigoniri ce-n
veci nu contenesc). Gasim astfel
n cartea lui Dorin Popa cultivarea
confesiunii discrete, atentia pen-
tru un ton si un lexic ,,inalte", care
sa acopere adecvat temele mari,
neclatinate de vreo intentie ironi-
ca, si un discurs supravegheat sa
genereze expresivitati din sfera
sublimului: ,,parfumul tdu dansa
cu calciiele goale pe pieptul meu*
{Abia tirziu prin orasul pustiu)-.
»-mamade multin lacrimile ei/ ma
Tngropase” {Otelul inclement al
utopiei)-, ,,acum iubesc numai
apusul/ lumina lui Tn care ne to-
pim ca doud luminari de geamana
ceard" {Povestea cea mai simpla).
Sint componentele unei nobleti
niciodata dezmintite. Pastrind
ceva dintr-un menestrel nostalgic,
care nu ezitd sa-i spuna tandru
unui ,,tu™ feminin chiar si ,,prin-
tesamea”, pentru eul liric ce ni se
dezvaluie aici nu fara ezitari fru-
musetea si onoarea atima la fel de
greu si sint de nedespartit. Tn plus,
cele mai multe versuri ni-1 aratd
concentrat sa inteleaga un anumit
tip de eroism - ascuns, tacut — ne-
cesar supravietuirii demne. Ipos-
taza cavalereasca 1i vine ca tur-
nata.

Acesta este farmecul, dar tot-
odatda si slabiciunea poeziei lui
Dorin Popa. Prea multa gratie,
netulburatd de vreo asperitate
convingatoare si vie tocmai prin-
tr-o stridentd necesara, ajunge
tema si pe alocuri suna desuet.
Prezinta uneori pericolul de a fi
prea putin deosebitd de tenaci-
tatea egala si in fond cuminte cu
care adolescentii isi verbalizeaza
liric spasmele. Dezmierdarea prea
potolita a temelor dramatice le ra-
teaza tensiunea, esuind intr-un (fi-
reste) involuntar mioritism. Desi
atragator pentru multi, acest tip de
poezie riscd sa respinga un lector
care nu raspunde prompt impera-
tivului de a-si face liniste Tn int-
elect Tnainte de a deschide volu-
mul sau care nu Tsi va fi luat, Tn
prealabil, rdgazul pedant de a-si
netezi tinuta, spre a onora intil-
nirea cu Poezia (inteleasd doar
asa, cu majuscula).

Victoria Luta



ANUL e legat firesc, in lite-
ratura, de personajul mas-
culin. Acesta 1l ,,face*, Tl

aimer si embrasser, o tiganca frumoasa
care si-l prinde n salbd, tinarul ei sal-
vator, salvat la rindul lui de banul din

pierde (uneori cu femeia sau datpoiar (ca-ntr-un western, moneda

ei), Tl manipuleaza sau se lasa manipu-
lat de el. Personajul masculin impune,
literar si extraliterar, si prejudecatile
cele mai puternice legate de bani: ca ar
fi diabolici si ca n-ar aduce fericirea, de
unde impresia unora ca lipsa lor o
aduce. De remarcat cd doamnele s-au
Tmpaécat Tntotdeauna Tn carti mai discret
si mai armonios cu ochiul-dracului,
domnii, Tn schimb, cad dintr-o extrema
in alta. De la povestile orientale pline
de gasitori de comori pina la Inima rece
de Wilhelm Hauff, de la Euclio din
Aulularia lui Plaut la Shylock din
Negutatorul din Venetia, de la Avarul
de Moliere pina la Hagi Tudose al lui
Delavrancea, si fara a-i uita pe strin-
gatorii de bani balzacieni, barbatul se
lasa atras de ispitele clinchetului auriu
la fel de usor ca de cintecul sirenei cu
par de aur. Povestile cu clinchet (si mai
tirziu cu fosnet) sint Tn acelasi timp
povesti cu cintec. Tonul final al acesto-
ra este cel moralizator, menit sa-l fer-
easca pe barbat de stralucitoarea ispita.

lgjr it SMISsIi galisa

iteratura romana are

povesti cu barbati si bani

inca de la Tnceputurile ei.

Este interesant ca fictiunea
Tncepe, la noi cu impundtoare monede
straine, nu cu banutii autohtoni.
Motivul banilor care povestesc despre
oameni (barbati) intra Tn proza noastra
la 1844, cu Istoria unui galbin...Ae
Vasile Alecsandri. Pe scurt, morala
povestii banului galben olandezar fi ca
singurul personaj care poate vorbi cu
detasare despre bani e banul Tnsusi. Un
efort remarcabil de a familiariza ure-
chea cititorului cu aceastd forma de
comunicare universala (alaturi de
muzicd, de matematica si de esperanto,
clinchetul banilor e fara granite) face
autorul Tnca din primul paragraf, in
care apar nu mai putin de 7 sinonime
pe tema: zinghet metalic, armonie,
sunet, zuruit, glasuri din alta lume,
zbimiia, tiuia.

Daca barbatul care se pricepe sa
asculte povesti in limba monedelor este
scriitor (redactor la revista Propasirea),
ceilalti, Tn buzunarul/ punga/ lada ca-
rora Tsi deschide banul narator ochiul
lui galben reprezintd cam toate cate-
goriile de om bogat de la mijlocul seco-
lului trecut: un capitan de corabie, un
boier, un judecator mituit, un cartofor
care triseaza, un camatar care triseaza
si el, un tilhar de drumul mare, un
ispravnic care-i cerceteaza pe hotii
prinsi, nevasta lui, verisorul ,,destul de
nostim" cu care studiazd dumneaei
limba franceza si posibilitatile verbelor

opreste glontele ucigas), un cersetor,
un poet la moda si, Tn fine, redactorul
care stringe subscriptii pentru gazeta
sa. Th aceasta serie picaresca intra trei
categorii de barbati cu bani: aventuri-
erii, slujbasii sau coruptii, norocosii.
Cersetorul, personaj care bintuie toata
proza noastra, intra si el Tn categoria
posesorilor de aur si nu Tntimplator.
Cele doua femei, stapine efemere ale
monezii olandeze, reprezinta exceptia:
universul banului e Vadit barbatesc. La
fel si aventurile pe care le trdieste gal-
benul alaturi de stapinii sai: dueluri,
amoruri, risc, Tnseldciune, procese etc.
E de presupus ca personajul narator,
galbenul olandez, a preluat cite ceva de
la toti stapinii pe la care a trecut: fan-
faronada, spiritul razboinic, egoismul,
inclinatia spre declaratii romantice,
cliseele comportamentale si pre-
judecatile. Discursul lui, adresat parte-
nerei feminine, paraua turceasca, le
contine pe toate, dar are n plus si expe-
rientd, inventivitate, umor si o buna
cunoastere a firii omenesti. Ca unul
care nu admira si nu cultiva virtutea
saraciei, Alecsandri e extrem de
nuantat Tn judecatile sale.

Orb, dar eroic

pecuniara

ostache giurgiu-

VEANU, avarul lui Ca-

linescu este, ca toata tagma
colectionarilor, Tnspaimintator si
extrem de simpatic. El e Tndragostit de
bani, asa cum Pascalopol e Tndragostit
de Otilia daca nu cumva mult mai mult.
Pasiunea lui nu se potoleste, ci creste o
datd cu virsta si devine mistuitoare.
Intrarea lui mos Costache Tn scena este
formidabila: ,,...scara Tncepu sa scirtiie
apasat, ca de o greutate extraordinara si
cu o iritanta Tncetineala. Cind provoca-
torul acestor grozave piriituri fu jos,
tinarul (Felix, n.m.) vazu mirat un
omulet subtire si putin Tncovoiat. (...)
Omul, a carui virsta desigur Tnaintata
raminea totusi incertd, zimbea cu cei
doi dinti, clipind rar si moale, intocmai
ca bufnitele suparate de o lumina
brusca ... Tot personajul e construit
pe asemenea contraste: o greutate liter-
ara intimidanta (de bani grei ?) sub o
aparenta fragild, de personaj secundar,
o orbire inocenta, blinda si zimbitoare
sub o masca urita, ridicola si un joc
permanent Tntre carapacea tare a
cliseului si miezul moale si viu. Mos
Costache este balaurul care pazeste
comoara si are nevoie de nenumarate
calitati pentru asta. E un bun actor sau
mai precis are gena histrionica, aseme-
nea celor mai izbutite personaje cali-
nesciene (in proza lui Calinescu histri-

onii, cei care cunosc bine roluri foarte
diferite, chiar opuse sint substituted
literare modeme ale lui uomo univer-
salis, sint idealul romanesc). La sosirea
lui Felix, Costache joaca rolul celui
care vrea sa scape de un oaspete ne-
poftit si, Tn fulgeratoare succesiune, pe
cel al ,,unchiului” primitor. Sub aerul
sau ratacit se ascunde un om bine orga-
nizat, care stie exact ce vrea, face soco-
teli si manevre. Cu o inclinatie speci-
fica zgircitilor el modifica orice ope-
ratie matematica n favoarea lui. Lista
pe care o gaseste Felix (Contde cheltu-
ieli ce-am facut pentru minorul Felix
Sima) Ti dezvaluie tinarului ,,un venit
de ministru"”, justificat de ruda sa, pe
hirtie, prin addugarea la fiecare cheltu-
iala realda a unul sau doua zerouri si
prin inventarea unor costuri imaginare.
E de presupus ca pazitorul banilor cre-
de totusi Tn realitatea lor. Dar adevara-
tele calitati ale lui Costache se vad abia
prin analogie cu celelalte personaje: el
este un iubitor de bani sublim, pasiunea
lui nu admite compromisuri. Stanica, si
el Tn vesnica goana dupa bani, e un
epigon al lui mos Costache, un imitator
meschin, care ,,tapeaza” lumea de sume
nefnsemnate, dar fara bucuria colectio-
narului. Pascalopol are bani si Ti gos-
podareste cu Tntelepciune si fara fior,
Felix e un novice care nu le stie Tnca
valoarea, Otilia Ti risipeste cu gratie,
ceilalti Ti rivnesc hoteste. Numai Cos-
tache le recunoaste farmecul si tainele.

Din placerea jocului cu cliseele,
vizibila in tot romanul Enigma Oitiliei,
Calinescu 1i da personajului sau moar-
tea cea mai glorioasa Tn meseria de
avar: el se sacrifica Tncercind sa-si ape-
re banii de sub saltea. Scena are ceva
din eroismul si maretia infruntarilor de
pe cimpul de lupta, in care unul dintre
luptatori e Tnarmat, iar celalalt 1i face
fata cu miinile goale:

»Stanica trase scaunul si mai
aproape de pat.

- Ce cauti aici ? se agita batranul.

Facindu-se ca nu intelege vorbele
bolnavului, Stanicd puse mina pe mar-
ginea- cearceafului, ridicindu-1 Tn sus,
ca pentru a controla salteaua. (...)

- Lalasa-ma-n pace! Ce vrei ?

Stanica, netulburat, pipai mai de
aproape salteaua, apoi virf brusc mina
sub ea si trase pachetul cu bani.
Batrinul holba ochii, casca gura mare
spre a spune ceva, se dadu jos printr-o
sfortare supraomeneasca, pe marginea
patului si urla gutural, plingator:

- Banii, babanii, pupungasule!

Apoi, deodata se prabusi Ila
pamint".

Clarvazator

N ROMANUL interbelic un-
chiul zgircit si cu bani nu este o
raritate, dar nu are greutatea

de
loana
ParvuleocLi

personajului calinescian. Omologul
camilpetrescian al batrinului din strada
Antim este unchiul Tache de pe strada
Dionisie, din Ultima noapte de dra-
goste... : ,,Unchiul Tache locuia (...
intr-o casa veche, mare cit o cazarma,
fara sa primeasca pe nimeni, mai avar
si mai ursuz Tnca de cind era atit de bol-
nav. Propriu-zis nu locuia decit intr-o
camera, care-i slujea si de birou, si de
dormitor, si de sufragerie, ca astfel sa
nu mai cheltuiascd cu lumina. Era
Tngrijit de batrinul Gligore, a carui ne-
vasta era si jupineasa, si bucatareasa".
Dubla functie a servitorilor, din motive
de economie, e de sorginte molieresca,
dar unchii interbelici Ti datoreaza mai
multe lui Hagi-Tudose decit lui Har-
pagon ori balzacianului Gobseck. Ei
sint mai degraba stringatori (asadar
inocenti colectionari) decit camatari.
De altfel inspira respect rudelor si nu
numai din interes. Desi portretul lui
Tache este abia schitat Tn romanul lui
Camil Petrescu, el e construit pe una
din trasaturile esentiale ale avarului
autohton si universal si care nu e atit
atractia fata de bani, ci repulsia fata de
ideea de risipa. Rudele avarilor se Tm-
part in bune (cele cumpatate, stringa-
toare) si rele (cele carora le scapa banii
printre degete). Tatal lui Stefan Gheor-
ghidiu intra, pentru Tache, Tn a doua
categorie : ,,isi cheltuia leafa de profe-
sor universitar ca sa scoata gazete,
mirfia cu acreald bogatasul, caruia
cheltuiala i facea rau, chiar si la altii si
chiar dupa ani de zile". Interesanta este
Tnsa, Tn figura unchiului bogat si posac
din Ultima noapte... si in scena mesei
de familie de la acesta combinarea a
doua toposuri literare: cel al batrinului
avar si cel al testamentului ,,unui ex-
centric", Tn care averea ramine pina la
urma celui mai cinstit, mai Tndraznet si
mai putin lacom de bani. Camil Pe-
trescu le preia Tntocmai, iar moroca-
nosul unchi bogat Tsi va lasa cea mai
mare parte a agoniselii (inclusiv vila
din Tmprejurimile Parisului!) fiului risi-
pitorului, fiului celui despre care spune
ca n-a avut notiunea banului. De altfel
n toata scena dejunului, un examen de
caracter pe care unchiul bogat 7l face
pentru retusurile finale ale testamentu-
lui, Camil Petrescu nu face deloc eco-
nomie de clisee si antiteze, nu de pu-
tine ori puerile: Tn timp ce toti maninca
putin si nu stiu cum sa-i mai intre in
voie unchiului, Stefan se poarta firesc
si nu ezita sa-1 infrunte, chiar sa-1 acuze
de viata ratata si urfta, in timp ce toti
sint josnici si nu urmaresc decit banii
batrinului, el e nobil si dezinteresat etc.
Fara indoiala ca Tntre nepotul nobil si
unchiul colectionar de bani, cel mai
izbutit personaj nu este nepotul.

Tn episodul urmator al povestilor cu
barbati si clinchet: generosii, risipitorii
si ,,fericirea" lor.



Improvizatie
fara dedicafie

1. N-am stiut c-o0 sa ma doara
Sufletul atit de tare
Fiindc-am scris tot intr-o doara
Despre sini gura picioare

Ele erau parti prea sfinte
Ca sa le ating cu gindul
Trebuiau albe vesminte
Nu cuvinte ca pamintul

Si-o-nchinare si-o-ndltare
Izvor dulce-n roua clara
N-am crezut c-o sa ma doara
Sufletul atit de tare

1A (teach me tiger
Vlnatoarea de fantome cintat de o voce 2. Dac-ai sti ce moale cade
) o de fetita perversa) Chiar Tn palma mea lumina
0 icoana uitata Intr-un fund de sertar ’ Ai veni-n cileste calde
pe perete un tablou cu liliac alb coada lovind ca un bici Blind mototolita-n fina

pictat de un orb
{senzatia de deja vecu -
tatal tau scrisese cind

ce vibreaza in acelasi ritm . )
Dantela de-amurguri crude

; Verde-tipirig mov-linced
) . ) (touch me tiger) ’
gral copil o ptO\)’eSt"e Sufletele si ne-asude
espre aceasta . . ; " ;
P totul e rosu si negru dungi Ca sub aripe de ingeri
o ; = ; e contopindu-se intr-o sfera
<<cV|nAd voiam sa rezist tentafiei de a de f pin ) Si-am calca iar prin flori sparte
ma Tntoarce aruncam in aer podurile € Toc sl noapte

Fara-a ne pricepe vina

in urma mea - o data am facut-o Dac-ai sti ce moale cade

si degeaba»

~ Drept in palma mea lumina. -
cintecel secret
un pod pe care trebuie sa-| . C A
traversezi in fuga la miezul noptii (doar noi doi Tl intelegem)
ca sa vezi troliu)
am sters din calculator ~
chiar imaginea ta in chip poemul Cmtecel
de urs protector am cri ptat scrisorile
si am uitat parola sticla de coca-cola
el (e) exista totul exista am distrus hirtiile tinutd fn mina
asteptind un gest magic s-a sters visezi o clipa |g formele ei feminine
un cuvint litera  liter&
o sfera de crital . L
Tn care sa se ordoneze totul linie Culinie ztGrz?ilnSa:) m|ster|.oasav
iar si iar . -1l S pte$te.|a-ma
i totul ramine si du-ma
o cenusa fina n noapte
A ca scrumul de tigare
cintecel aderind la suprafata o lovesti usor cu palma auzi
de Tmblinzit unor fapturi de aer un sunet grav cu care intri
ce-mi fac semn cu mina n rezonanta o coarda lichida
vidul e din departare izvorita din pixul ce-ti

un taur furios

L . asigura "3 km. de scris"
cu ochii injectati

un gest oprit

cu coarnele plecate " " < } < - - "
un cline miriind Clntecel cum cadea-va dupa cintec mina mea
cu parul zbirlit pe spinare
un tigru la ptnaa in hatisuri ea e fata din cintec L.
o holograma vizibila hEI Xlaolong
I-ai privitin ochi cind doar pentru tine
el s-a napustit te-ai dat la o parte cind'dai drumul la muzica

o fata cu ochelari
usor aburifi de
ceaiul fierbinte
cu care-si ia pastila

I-ai mingiiat cind

a trecut pe linga tine
te-a privit cu ochi bovini
a dat din coada a inceput

(she's the kind of girl you want so much
it makes you sorry
stillyou aon't regret a single day)

sa toarca e <
o] (.)chela.rlsvta micuta tunsa scurt (ce mici sint i spusesesi
te-ai trezit singur In autobuz ca sau dimpotriva mingiindu-i stnii)
n cintecul acela despre dumnezeu nalta subtire cu parul in vint
singur in cer fara sa-i dea nimeni A oo e noapte dispare intr-un taxi
un telefon si brusc ai stiut in holul garii intr-un fast-food si nu stii
pe strada in multime Tn autobuz ' ’
.. o peste tot timpul a plecat acasa ori
din joaca . e un dragon care a lovit
. osun o data cu coada si s-a
sa tragi tigrul de mustati vrel sa Tnaltat la cer
ele sa vibreze de enervare te sune de unde te vegheaza

fiecare fir de par din blana
sa devina muzical numele ei e singuratate
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Capodopera lul Slavicl

LAVICI (nascut in 1848) I-a

cunoscut pe Eminescu la Vie-
na, unde frecventa o scoala de

redactor la foaia germana Bukarester
Tagblat, Tn Bucurestiul ocupat, sufe-
rind, pentru asta, dupa razboi, o detentie

ofiteri si urma studii de drept, addiindacaresti. Moare, uitat si rau vazut

cursuri ale unor profesori vestiti Tn epo-
ca (lhering, Ludwik von Stein). S-au
Tmprietenit si Eminescu I-a Tndemnat sa
scrie, recomandindu-1 Junimii. Tn 1871
lui Slavici 1i apare in Convorbiriliterare
scrierea teoretica Studii asupra maghia-
rilor si, in acelasi an, citeva povesti si
apoi nuvele. Eminescu este, asadar, cel
ce l-a descoperit, ca scriitor, pe Slavici
(caruia, la Tnceput, i-a si revazut com-
pozitiile, veghind la acuratetea limbii
roméane), aducind Junimii un mare scrii-
tor, cum va face mai tirziu cu Creanga.
Doi dintre marii prozatori ai Junimii
sint un dar al lui Eminescu. Slavici nu
si-a terminat studiile la Viena, desi Juni-
mea fi acordase o bursa iar, Tn 1874,
Maiorescu, ministru fiind, i-a alocat un
stipendiu (care, apoi, i s-a reprosat) in-
demnindu-1 sa-si dea doctoratul. Dar
Slavici apare, Tn 1874, la lasi In cautarea
unei slujbe (dupa ce mai lucrase, n Ba-
natul sdu, ca notar si secretar la un birou
avocatial) si Tn 1875 capata una, la Bu-
curesti, ca secretar al Comisiei docu-
mentelor Hurmuzaki, apoi, in 1876, de-
vine redactor la recent intemeiatul Tim-
pul, pentru ca, din 1882, sa fie profesor.
Timpul incetindu-si aparitia in 1884,
liberalul Dimitrie Sturdza (care Tl
mentinuse Tn functia de secretar - de as-
ta data onorific al Comisiei documen-
telor istorice) il convinge sa plece la
Sibiu unde Tntemeiaza Tribuna. Aici,
desi, Tn 1888, e condamnat pentru un
delict de presa la un an Tnchisoare, duce
o0 politica de compromis fata de autori-
tatile maghiare, rau prizata de oamenii
politici romani. Tn volum va debuta Tn
1881 cu Novele din popor, neprimite
cum s-ar fi cuvenit. Revine la Bucuresti,
dupa executarea pedepsei, dedicindu-se
scolii. Dar devine filomaghiar, emitind
opinia ca romanii isi pot dobindi liber-
tatea si buna dezvoltare in cadrul statu-
lui ungar. De aici, mai tirziu, atitudinea
favorabila Puterilor Centrale din anii
neutralitatii (1914-1916), cind a condus
ziarul Ziva. Tn anii razboiului a fost

Colectia ABC

Jean Cuisener

Etnologia Europei

de opinia publica, Tn 1925, la 77 de ani.

Tn timpul vietii opera sa n-a fost
apreciatd fa Tnalta ei valoare estetica,
Tncd junimistii Tl socotiserd, pentru
scrierile de Tnceput, “scriitor poporal” si
de acest calificativ n-a putut scapa. Asta
desi, prin citeva nuvele si povestiri
(Popa Tanda, Scormon, Gura satului,
apoi, in 1884 Padureanca) Slavici e un
mare prozator, de o Tnalta artisticitate.
Nici aparitia, Th 1894, in foiletonul Ve-
trei (in 1906 in volum) a extraordinaru-
lui roman Mara nu-i creste cota literara.
Si aceasta nedreapta, Tndaratnica opinie
se mentine pina tirziu ntre razboaie prin
condeie autorizate precum cel al lui
Pompiliu Constantinescu. De-abia Cali-
nescu, in Istorie, da acelui roman (ca si,
partial, nuvelisticei) pretuirea meritata,
facind o spartura in cecitatea aproape
generalizata. Merita reprodusa aprecie-
rea lui Calinescu: “Pentru epoca n care
a aparut, Mara trebuia sa fie un eveni-
ment, si, astazi, privind Thapoi, romanul
acesta apare ca un pas mare in istoria
genului. Si, totusi, el a trecut Tn tacere,
toatd lumea raminind Tncredintata ca
scrierea e nejzbutitd. Cu mult Tnainte de
Rebreanu, Slavici zugravise puternic
sufletul taranilor de peste munti si cu a-
tita dramatism Tncit romanul este aproa-
pe o capodopera”. As propune aici un a-
mendament. Sa eliminam acel relati-
vizam “aproape”, afirmind deschis ca
Mara, ca roman, este efectiv o capodo-
pera a prozatorului.

Mara e o tinara femeie banateana,
ramasa vaduva cu doi copii, fata Persida
(Sida) si baiatul Tricad. Ca sa-si asigure
viata ei si a copiilor devine precupeata,
in piatd la Radna sau Lipova, cum-
parind si vinzind de toate. Chiar dintru
Tnceput, romancierul ne creioneaza, in
chip de recomandare, portretul, me-
morabil, al Marei. “Muiere mare, spa-
toasd, greoaie si cu obrajii batuti de
soare, de ploi si de vint, Mara sta toata
ziua sub satra, in dosul mesei pline de
poame si de turta dulce. La stinga e co-

Popoare si limbi ce contrasteaza, practici religioase si credinte
puternice, gindiri si valori Tntr-o confruntare neincetata, in acest
univers mental s-a nascut, Tn vremuri imemoriale, mitul Europei -
rapita de Zeul-taur. Care sint asadar aceste etnii ce au format Europa
de ieri, o formeaza pe cea de azi Tnfruntindu-se unele pe altele in
spatiul lor ingust, dar Tmpreuna confruntindu-se cu celelalte popoare
ale lumii? Aceasta carte ne Tndruma Tn cunoasterea celor aproximativ
200 de etnii ale Europei si a mecanismelor prin care se exprima

identitatile etnice Tn societatile europene.

Tn curs de aparitie: Daniel L. Seiler, Partidele politice din Europa (Colectia ABC)

sul cu peste, iar la dreapta clocoteste apa
fierbinte pentru «vomovisti», pentru
care rade din cind in cind hreanul de pe
masa. Copiii alearga si Tsi cauta treaba,
vin cind sunt flaminzi si iar se duc dupa
ce s-au saturat, mai se joaca voiosi, mai
se bat Tntre dinsii, fie cu altii, si ziua tre-
ce pe nesimtite. Serile, Mara, de cele mai
multe ori, maninca ea singura, deoarece
copiii, obositi, adorm, in vreme ce ea
gateste mincarea. Maninca Tnsa mama
si pentru ea si pentru copii. Pacat ar fi sa
ramfie ceva pe mine”. Ca precupeata e
Tntreprida. Face de toate. E si podareasa
la apa unui riu, ia Tn antrepriza tdierea
unei paduri, da bani cu dobinda, adu-
nind creitar linga creitar, florin Iinga
florin. Nu numai pentru ea. Dar, cu deo-
sebire, pentru copii. Economiile, care se
tot aduna, le tine Tn trei ciorapi (pentru
ea si cei doi copii), cu gindul la viitor.
Desi are bani, zgircita, nu da din ei chiar
si In clipe grele, cind, totusi, s-ar fi cu-
venit sa cheltuiasca, scotind banii de la
ciorap (in sens propriu). Dar n-o face
nici la nasterea nepoticai, nici cind tre-
buie sd plateasca pentru a-si salva ba-
iatul de catanie (care, atunci, dura zece
ani). Prefera sa pastreze banii la locul
lor, stiind bine ca le apartine copiilor,
care vor intra Tn posesia lor cindva, tir-
ziu. Scopul vietii ei, scump inimii, 1l
constituie cei doi copii. Pe Trica 1l pre-
gateste cojocar, dindu-1 ucenic si are bu-
curia sa-l vada calfa priceputa, care se
pregateste sa devina maestru, cu atelie-
rul sau. lar pe Persida nu o lasa sa frec-
venteze o scoala obisnuita, ci la una
speciald, la maicile catolice din Lipova,
unde e Tndragitda mult de maica eco-
noama, Acgidia. Persida e o fatd fru-
moasa, fermecdtoare, care atrage senti-
mentele tinerilor. Se Tndragostesc de ea
studentul Tn teologie Codreanu, cu certe
ginduri matrimoniale, dar si tinarul
Natl, macelar si fiu de macelar. Acest
din urma amor are ceva de predestinare,
din momentul tulburdtoarei Tntilniri
nocturne nevorbite, ea in fata geamului
spart de la manastire, el Tn strada.
Aceasta Intilnire a fost o fulgerare reci-
proca, ce le-a marcat viata. Persida re-
nunta la Codreanu, neuitindu-1 pe Natl.
Mai tirziu se Tntilnesc, 1si vorbesc, dar
dragostea si-o marturisesc dupa o vre-
me. Si, deodata se naste, ca haul, drama.
E o drama nascuta nu atit din dragoste,
cit din prejudecata. Persida e romanca si
ortodoxa, iar Natl e neamt si catolic. O
asemenea Tnsotire apare ca o blasfemie
si nimeni nu o considera cu putinta. Nu
numai comunitatea Radnei sau a
Lipovei, dar, fireste, nici parintii. Mama
si tatal lui Natl (bine conturatul, n
roman, Hubar) privesc cu condamnare
si dispret “fata Marei”, interzicindu-i s-
o vada, fiind trimis, pentru a o uita, Tn
calatorie Tndelungata la Buda si Viena.
E drept, lucrurile s-au potrivit. Natl,
pentru a capata diploma de mester tre-
buia sa aiba un stagiu de doi ani per-
fectionare Tn alte orase, unde sa-si prac-
tice meseria. Parintii s-au grabit sa se
foloseasca de acest prilej, expediindu-1
pe Natl mult departe de Persida. Dis-
perat, tinarul decade, apucindu-se de
baut si de jucat carti, umblind nauc si
buhdit. Mara nu e mai putin apriga, so-
cotind, cu indignare,ca gindurile mari-
tale ale Persidei cu un “pagin” sint jig-
nitoare. Prefera ca fiica ei sa revina la

TOAN SLAVICI

MARA.

loan Slavici, Mara. Postfatd si bi-
bliografie de Constantin Mohanu. Edi-
tura Minerva, Colectia “Arcade”,
1999.

manastire, (desi primejdia renegarii
credintei vine si de acolo) decit s-o stie
gindindu-se la acel Hubamatl. Autorul
stie sa surprinda, cu mare arta, tragedia
Persidei, suferintele ei sufletesti. Dar
Persida e o fire tare si tenace, nevoind sa
renunte la dragostea ei, respingind pro-t
punerile de maritis ce i se fac. Cind Natl
se Tnapoiaza, Persida apeleaza la ser-
viciile de paroh ale lui Codreanu, fostul
ei pretendent, si se cununa in secret.
Pleaca la Viena, unde Natl - si el zbuci-
umat - mai coboara o treapta in deca-
dere. Persida se decide sa se reintoarca,
desi, aici, la Viena, cu bani Tmprumu-
tati, deschisesera o méacelarie. Se Tnapo-;
iaza si, n tirgul lor, deschid un birt,
toatd munca ducind-o Persida, Natl de-
cazind in betie si joc de carti, disparind
nopti intregi. Pina la urma o si bate,
rapus de gindul ca s-a cununat pe as-
cuns si parintii 71l vad alaturi de Persida.
lar fiica Marei medita cu voce tare:
“Nul... fara de binecuvintarea parintilor
nu e cu putinta fericire casnica”, zgu-
duita, apoi, de plins in hohote. Din feri-
cire, Persida ramine Tnsarcinata si nas-
terea s-a dovedit periculoasd. Moasa i-a
anuntat, prin trimisi, pe Mara si pe cei
doi Hubari. Toti trei s-au grabit sa vina.
Chiar si Mara care, Tnainte, exclamase
““ori el, ori eu”. Nasterea, ce o ameninta
pe Persida cu moartea, se sfirseste cu
bine, Persida aducind pe lume un baietel
dragalas. Fireste, cel dintii care i-a cerut
iertare a fost Natl. Persida decide ca
baietelul nou-nascut sa fie botezat in
religia catolica de vreme ce parintii lui
au fost cununati ortodox. Batrinul
Hubar vine la lauza cu teschereaua pli-
na, acoperindu-1 pe nou-nascut cu multi
galbeni. A venit si Mara, care, ne asigu-;
ra autorul, “Multumitd, voioasa, ome-
neste fericita nu era decit Mara, care le
uitase toate si se perduse cu desavirsire
n clipa de acum”. Dar banii adusi ca
dar, dupa multd Tncrancenare, nu-i da,
asigurindu-i pe Persida si pe Natl ca mai
bine sint pastrati la ea. Acest capitol de
final al romanului poarta titlul dulceag:
“Pace si liniste”. Dar poate pentru a eli-
mina edulcorarea prea apasatd, autorul a
tinut sa introduca, la sfirsitul capitolu-
lui, scena uciderii lui Hubar, prin sufo-
care, de catre fiul sdu nelegitim, Bondi,
copil abandonat, trdind de pripas, din
mila.altora, pina ce Persida I-a strins de
pe drumuri, ocrotindu-1. Acest epilog
putea sa lipseasca din roman, ratind toc-
mai finalul.

Editia d-lui Constantin Mohanu fo-
loseste textul (tot de d-sa Tngrijit) din
editia “Opere”, impecabil filologic.
Postfata e cuminte si cam didactica.
bliografia receptarii critice a romanu
Mara e utila si completa.
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A Sl Istoria... lui Calinescu,
Postmodemismul... lui Car-
tarescu, desi trece drept o

carte de istorie si teorie'literara,

mul si aerul unei fictiuni, Tn mod ciu-
dat, nu postmodeme. Caracteristicile
textului postmodern, asa cum le suma-
rizeaza Cartarescu — indeterminare,
imanentd, ironie, participarea recep-
torului, ludic, fragmentare, bidimen-
sionalitate, hibridizare, carnavalesc,
kitsch recuperat etc. — sunt absente.
Domina in schimb rigoarea, coerenta,
consecventa, trasaturi cu miros persis-
tent de naftalina, bosorogite, smochi-
nite, contemporane cu Pazvante
Chiorul, de ti-e rusine sa le pomenesti.
Cu ajutorul lor, Mircea Cartarescu con-
struieste totusi ceva remarcabil, Tntr-un
gen pe care se Tntampla sa stiu ca-1
cunoaste: fictiunea speculativa. Nu
retoric am pus puncte de suspensie Tn
locul cuvéantului roméanesc din titlul
cartii. Procedand asemenea lui Borges
sau Stanislav Lem ( pe care, Tn mod
impardonabil, nu-1 pomeneste nicide-
cum), Cartarescu inventeaza un curent
literar: postmodemismul romaénesc,
dupa care, bazandu-se pe setul initial
de axiome, face admirabilul efort in-
telectual de a umple aceasta fictiune cu
autori sau cu bucdti din ei.

De ce o face? Pentru subsemnatul
n-are mare importanta — poate ca vrea,
a la maniere de Borges, sa-si creeze
precursorii, sa-si desemneze emulii,
discipolii, epigonii, sa scrie, In floarea
varstei fiind, capitolul de istorie lite-
rara referitor la el Tnsusi — nu Tntam-
plator (Stalin) din care lipseste autorul
Mircea Cartarescu — el e prezent n
totul, Tntrucéat volumul e un bricolaj
sangeros, o vivisectie Tn literatura ro-
mana menitd sa alcatuiasca portretul
anamorfic, arcimboldesc al lui Mircea
Cartarescu. Operatie, dupa parerea
mea, reusita.

E fara sens, deci, sa polemizezi pe
tema Tncadrarii sau importante” acor-
date de Cartarescu unui autor sau altu-
ia — importanta e frumusetea spe-
culatiei, care uneori atinge superbul:
punerea Tn lumina drept marker post-
modern a unei expresii din “Omul fara
Tnsusiri“ al lui Musii, “genialul cal de
curse” — In premiera, e atribuit califica-
tivul genial, rezervat de modernitate
Tnaltei arte, unui bidiviu. Tn schimb,
cand Cartarescu afirmd ca literatura
romana e Tn curs de varsare Tn marele
ocean postmodern, ca viitorul acestei
literaturi se Tnscrie Tn tiparele (sau
“tiparele”) sus-amintite, si cei ce ra-
man pe dinafara sunt sortiti, daca nu
pieirii, sigur vegetarii pe mal, atunci
am si eu ceva de zis.

Postmodemismul e un produs al so-
cietatii postindustriale, Tn primul rand
al celei americane. Ghiolbaneste spus,
e un mod de a scrie prizabil de catre
insi care nu mai pot de bine. Tntr-o tara
cu excedentul bugetar al Americii (Imi
asum previziunea acuzatiei de “marx-
ism”) poti sa gasesti un public cu apetit
pentru gratioase gratuitati textuale,
menite “sa distreze si sa emotioneze,
nu sa convingall (Borges), sa produca
“nu cutremurari patetice, ci ras elibera-
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tor” (Cartarescu). Omul postmodern
este o fiinta esentialmente relaxata.

Or, in Romania clipei de fata si a
améloitce vor veni, cred ca va imparati
crisparea, ca sentiment national domi-
nant. Omul roman Tsi va trai Tnceputul
de mileniu scaldat de anxietate, se va
teme de ziua de maine, de moartea cu
zile, de umbra lui, de razboi, de rupe-
rea tarii, 1si va urf din inima condu-
catorii, Tsi va pierde certitudinile fun-
damentale; a fi roman, a fi om. Va
parasi Romania sau va ramane aici, ca
o vietuitoare Tn arealul ei.

Daca maine toti romanii am deveni
responsabili, Tntreprinzatori, cinstiti,
dinamici, harnici, competenti, tot ne-ar
trebui decenii ca sa ne apropiem de
lumea civilizata. Si ntr-o astfel de
Romanie vrea Mircea Cartarescu post-
modernism... Fireste, e posibil ca un
grup de tineri romani sa scrie o lite-
raturd a realitatii virtuale, a retelelor
gigantice de computere, a autostrazilor
fara sfarsit, a sosiei informatice a lui
Dimitrie Cantemir, dar o vor citi doar
ei si prietenii lor. Eu am trait un astfel
de experiment de-a lungul anilor '80:
SF-ul. Tirajele enorme de atunci ale
Almanahului Anticipatia nu erau nici-
decum rezultatul pasiunii bruste pentru
nonreal, pentru spatiul speculativ, a
romanilor: oamenii cautau Tn texte, cu
infrigurare masochista, reflexe ale
realului atroce al acelor ani. Faptul ca
se dusese buhul “sopérlelor” (unele
reale, altele Tnchipuite) care apareau in
Almanah a facut ca el sa fie cumparat
si de insi care nu-1 citisera nici macar
pe Jules Veme cand erau mici. Odata
ce Nicolae Ceausescu a intrat Tn mor-
mant, a luat cu el si SF-ul roméanesc, a
carui contradictie esentiala si definito-
rie statea Tn imposibilitatea de a scrie
un text zguduitor despre tragedia unui
astronaut pe nume Vasile — “astronau-
tul Vasile” nu putea sa nasca decat pa-
rodie. Ideea implicitd a unei Romanii
n stare sa suie oameni pe orbita explo-
da Tntr-un comic enorm care ardea tot,
ca acidul. Si atunci astronautul era
botezat Johnson sau Alberto sau
Mackx, iar actiunea era plasata n
America sau nowere — ceea ce era
evazionism Tn toata regula. (Una dintre
putinele afirmatii ale lui Cartarescu
taxabile drept erori grosolane este cea
referitoare la politica gresita pe care ar
duce-o Fundatia Culturala Romana
exportdnd in Occident valori “mo-
derniste”, “nationaliste”, “vetuste” ale
literaturii romane, Tn loc sa Tncerce sa
vanda afara produsele tinerilor post-
modemi de pe la noi, care sunt exact ce
vor vesticii. Ha, ha. Ca si cum ameri-
canii ar putea fi interesati de un “Pyn-
chon” sau “Barth” sau “Barthelme”
made in Roméania mai mult decat de o
Coca Cola fabricata la Ploiesti. Din
standul roménesc de la Smithsonian
Folklife Festival s-a furat o icoana
romaneasca veche, draga Mircea...)

U AM pretentia ca stiu Tn-
cotro se Tndreapta literatura
romana. Traim un timp de

trecere, cu puncte de inflexiwaxuale apdsat, Tntre doi

intoarcere, evolutii neliniare, feno-

mene de histerezis greu extrapolabile.
Tmi Tngadui s& identific totusi o posi-
bila tendinta, dupa zece ani de expe-
rientd mediatica.

Omul crispat, roméanul crispat fisi
uita trecutul si se teme de viitor.
Refugiul si puscaria lui e prezentul,
realitatea imediatd. El are nevoie de
poveste, cata vreme ramane om, dar
Tntr-un mod deformat pana la viciu de
urgenta lui aici si acum. Un roman a
carui actiune e situata in anii '90-'95
(ca sa nu mai vorbim de '89) nu mai
poate interesa pe nimeni. Ce s-a Tntam-
plat atunci a fost trecut prin moara pre-
sei pana la ultimul graunte - loc pentru
fictiune nu mai e, poate doar pentru
memorii, jurnale “dezvaluiri”. Nu
intereseaza nici ce s-a Tntamplat anul
trecut, nici luna trecuta, nici joi. O zi,
cel mult trei, atat bate interesul recep-
torului mediu standard de imago-texte
ancorate Tn roméanesc.

MUL crispat vrea dublura
textuala a faptelor, a situa-
tiilor, a atitudinilor cat mai

repede - vezi talk show-urile

discuta seara, Thaintea ziarelor, ce s-a
petrecut Tn cursul zilei. Exista persoane
care includ printre stimulii folositi Tn
actul sexual vorbirea: unul dintre
parteneri, de reguld femeia, Tsi Tnsotes-
te manevrele excitante nu doar cu
traditionalele gemete, ci cu adevarate
textuari prin care descrie neaos chiar
ceea ce se Tntampla (ah, cum ma f...1),
cu procedee literare: hiperbola, aplicat
organului masculin (ah, ce mare! ah, ce
tare!), metonimia (ah, esti tot numai
p...!) metafora baroca (ah, f... ma pana-
n creier!). Totul la prezentul continuu
si plastic, orice perifraza, conceptu-
alizare, flash back putdnd produce
pleostirea. Metoda e de obicei apanajul
profesionistelor, dar se gasesc si des-
tule amatoare oneste care s-0 practice.
Da rezultate bune Tn dezinhibarea unui
barbat crispat, complexat, nesigur pe
el, bantuit de angoase.

Spre asta tinde si receptorul roméan
— povestasul, ca partener pseudosexual
(cred ca Susan Sontag, pe care Carta-
rescu o citeaza adesea, ar fi de acord)
sa-i povesteasca ce se intampla chiar
cand se Intampla. Cu mijloace mai de-
graba literare decat gazetaresti! Gaze-
taria Tnseamna Tn primul rand infor-
marea solida, analiza, extrapolari bine
sustinute, text “geam”, nu “vitraliu” -
intruziunile literare sunt considerate
diletantisme. Asa ceva intereseaza Tnsa
in Occident, romanul zilei vrea lite-
raturd sextuala! Analizele seci, oricat
de corecte, 1l satisfac prea putin, omul
asteapta sa treaca orele, care arputea sa
lipseasca, pana la “Chestiunea zilei” a
lui Florin Calinescu, pana la talk show-
ul de noapte, pana la ziarul de di-
mineatd, ca sa aiba parte de dublul sex-
tual al realitatii.

Nu e nici o umbra de irdnie sau dis-
pret in mintea mea cand scriu aceste
randuri. Constat doar ca fara crisparea
nationala aceasta forma literara n-ar
putea emerge. Sa nu uitam ca un act
parteneri
necomplexati, care chiar se doresc

unul pe celdlalt, se desfasoara ntr-o ta-
cere strabatutd cel mult de soapta.
Aceasta literatura a zilei reprezinta
defileul prin care literatura romana
poate razbate dupa ce a fost gonita din
trecut de memorii si jurnale, dupa ce
spatiile fictionale i-au fost dinamitate
de libertate. Ea se poate constitui ca un
gen paralel care sa contina proza, poe-
zie, miniromane, piese de teatru, fan-
tastic, science fiction, horror, policier...
Cartarescu considera ca literatura ca
reflectare a realitatii e pe duca, lasand
loc literaturii postmodeme, care se hra-
neste din fictiune. Subsemnatul cfede
invers: crisparea existentiald din Ro-
mania Tmpinge literatura pe teritoriul
gazetdriei, la limita reflectarii instant
Nu stiu daca asta e bine sau rau.

Ca sa intre Tn acest camp literar
prea putin explorat, scriitorul roméan
trebuie sa-si mai schimbe ideile despre
sine. Trebuie sa Tnvete sa scrie repede.
Trebuie sa Tnvete sa scrie scurt.
Literatura realtimelike (tot 7i plac lui
Mircea americanismele) nu permite
rescrierea la nesfarsit a textului, reve-
Nijga sadaugirile. Nu permite desfasu-
rarea multumita de sine pe sute de
pagini. Nu spunea Borges, cel pe care
Cartarescu 11 anexeaza postmoder-
nismului, ca a umple cinci sute de
pagini cu ceea ce se poate spune in
cinci e un delir trudnic si nociv? Apoi,
ea cere scriitorului s& nu lucreze sub
obsesia perenitatii. Literatura live nu
permite rescrierea Si nu presupune
recitirea. Pe cea din urma nu o exclude,
dar nu se naste asistata de ideea ei.
Ceea ce poate fi neplacut, dar e logic.

Tn lume sunt mult prea multe carti,
ca sa nu mai vorbim de televizoare.
Generatiile de odinioara Tnca mai
citeau cartile trecutului. Cele contem-
porane citesc doar cartile prezentului,
si nici pe alea. Homer, Dante, Sha-
kespeare, Eminescu sunt autori care
functioneaza ca simboluri goale, zm-/
mai citeste practic nimeni— poate doar
postmodemii, ca sa-i rescrie. Scriitorul
trebuie sa-si asume o conditie asema-
natoare actorului de teatru, a carui arta
vie dureaza o seara, ceea ce nu-i inter-
zice nicidecum valoarea si frumusetea.
Sa scrie nu cu gandul ca va fi citit peste
o suta de ani, ci cu dorinta de a fi in
mintea si inima oamenilor pentru o zi.

ULTI scriitori afirmati
Tnainte de' 89 se plang ca
literatura nu mai are in

Romania prestigiul de alta data. Ca

marea masa a abandonat-o. Subsem-
natul continud sa creada ca totdeauna
va exista o cale a artei prin cuvant catre
cei multi. Daca aceasta cale nu trece pe
deasupra Atlanticului si nu se parcurge
intr-un Boeing, daca te sileste sa stra-
bati cu pasul gunoaiele clipei, rama-
sitele zilei, mocirla sangeroasa a pre-
zentului, atunci doar pacatul trufiei, al
nemasuratei iubiri de sine te poate opri
s-0 iei Tn piept.

Daca dansul electronilor sau hartia
de ziar ti se par perisabile, scriitorule,
gandeste-te ca acela care a scris lumea
e autorul a doar cateva semne pe nisip.

Cristian Tudor Popescu



ldentitati pre- Si
prea electorale

ACA poate fi identificata
vreo... identitate a momen-
tului n sine, aceea ar fi pro-

liferarea sofismelor. Se considera, de
exemplu, cd situatia este atit de nenoro-

cita (si este!), Incit n-ar exista decit so-
lutiile de la care Romania asteapta si in
prezent redresarea situatiei. Altfel spus,

ca ne place ori nu, doar actuala coalitie

de guvemamint ar putea sa miste lu-
crurile Tn directia cea buna. SI asta,
chiar daca mai toti biciclistii de virf ai
actualei puteri par impietriti ihtr-un sur
place etern pe acest nesfirsit velodrom

al performantelor economice. Se in-
voca si factorul extern — cei dinafara

vor sa vada stabilitate politica Tn Ro-
mania. Evident asa stau lucrurile,
numai ca aceiasi factori externi vor sa
vada o stabilitate politicd performanta,

nu o stabilitate politica Tncremenita n
neputintd economicd. Sofismul cu pricina
vrea sa induca gingasa certitudine ca fara
prezenta coalitie de guvemamint, cu un alt
prim-ministru si cu un alt presedinte,
Romania s-ar prabusi definitiv. Cit de mai...
definitiv?

Asadar, dupa votul nemultumirii din
1996, In 2000 este recomandat votul Uncii.
Posibila revenire la putere a unei stingi de tip
pedeserist, stinga clientelard si dispusa la
aliante cu furunculi politici de tip PRM, ar
trebui sa Tnspaiminte atit de mult electoratul
ncit sa accepte fara cricnire votul fricii. Sa
nu uitam, Tnsa, ca prezenta coalitie numai de
dreapta nu este, atitavreme cit ponderea PD-
ului ramine cea stiuta. Apoi, vocatia clien-
telismului nu pare deloc straina acestei
coalitii. Nepotismul se practica, Tn draci, din
prima zi de dupa cistigarea puterii - fii, fiice,
nepoti si nepoate, veri si cumnati, tot ce
poate cuprinde asemenea increngaturi, au
devenit peste noapte persoane importante.
Este prea bine cunoscut faptul ca, uneori, a
fost de ajuns sa fii geolog, ex-student al dlui
Constantinescu, pentru a nu mai fi obligat sa
bati plaiurile natale, ci sa te trezesti intr-un
fotoliu confortabil. Ca putini din acesti
oameni fac fata noii situatii foarte bine, iar
cei mai multi nu, pare sa nu conteze. La fel
de cunoscut este si faptul ca, peste tot in
lume, cine vine Ta putere Tsi aduce propria
echipa. Absolut noimal. Problema este pe
cine si unde anume pui. Fiindca a fi obligat
sa scoti din structurile Cotrocenilor un medic
prins cu nu stiu ce fofirlica, iar apoi sa-1

trimiti Tn diplomatie nu mai Thseamna echi-
pa, ci gasca. Ma simt obligat sa-i reamintesc,
Tncd o datd, dlui Emil Constantinescu un
lucru simplu - simbolul Conventiei a fost
cheia, nu speraclul. Chiar sa nu se observe
nici acum diferenta dintre cele doud instru-
mente?

Multe din numirile facute imediat dupa
preluarea puterii de actuala coalitie au fost
chiar amuzante. Un ambasador occidental
Tmi povestea cu umor un episod a cérui au-
tenticitate, fireste, nu am avut cum sa o veri-
fic, dar care mi se pare mai mult decit plauzi-
bil. Un om de foarte mare incredere al Con-
ventiei, proaspat numit intr-o functie impor-
tantd Tn domeniul lumii mai putin vizibile,
face o prima calatorie rttr-o capitala politica
majora a Occidentului. In programul impor-
tantului personaj este ceruta si o vizita la o
agentie foarte speciala. Felul in care era for-
mulatad cererea de a vizita locul cu pricina
suna aproximativ cam “schimb de expe-
rienta”. Fireste, alaturi de cererea respectiva
erau anexate si citeva date despre simandi-
coasa persoana. Se pare ca unul din oficialii
agentiei de care tinea realizarea vizitei cu
pricina a ridicat urmatoarea chestiune: “vVad
n cv-ul dlui Cutare ca este de meserie (sd
zicem) geolog si cd pina acum s-a ocupat
numal cu asta. Dacd, intr-adevar, asa stau
lucrurile, Tnteleg foarte bine interesul partii
romane, darnu vad interesul nostru. Despre
ce... schimb de experienta arputea fi vorba?”
Am inteles de la diplomatul ce-mi povestea
amuzat aceasta “anecdotad” cd, evident, vizita
a avut loc, dar ca felul Tn care fusese solici-

lumea

tata a lasat amintiri de nesters.

Da, stinga de tip pedeserist s-a
dovedit de un conservatorism pusti-
itor in chestiuni vitale pentru Roma-
nia, de la descentralizarea economiei
la salubrizarea vietii politice. Numai
cd amatorismul pasumst al dreptei din
prezenta coalitie de guvemamint si
subagendele politice de stingii repre-
zentate m coalitie de PD nu au dat
pina acum prea multe motive de satis-
factie celor ce au practicat in urmacu
trei ani votul frustrdrii. Si atunci, lace
ar folosi votul fricii? Evident, de-
claratii belicoase de tipul celor facute
de dl Nicolae Vacaroiu, prin care
anuntd cd, odata ajuns la putere, va
anula nu mai stiu ce hotanri, legi ar
putea avea darul sd consolideze un
vot d fricii.

In ce priveste vointa de a face, o
datd pentru totdeauna, luminain ches-

tiuni ce continua sa sleiasca sufletul acestei
societdti, prestatia actualei puteri nu mi se
pare cu nimic deosebitd de “reticentele” fos-
tei puteri. Sa ne reamintim ca numirea celor
doi neofiti, dnii Costin Georgescu si Mircea
Gheordunescu, Tn fruntea Serviciului Roméan
de Informatii a fost explicata tot prin faptul
ca cei doi se bucurd de marea incredere a
presedintelui tarii si a unor lideri ai Conven-
tiei. Canu aveau nici o legatura cu un dome-
niu de activitate foarte profesionalizat, nu
avea nici o importantd. Cum era si normal, 0
vreme, multi lucratori ai SRI-ui au reusit sa
se tina de tot felul de sotii, de la scurgereade
informatii pina la intoxicarea superiorilor cu
informatii alese pe sprinceana. Cel putin asa
lasa sd se nteleagd impasurile prin care atre-
buit sa treaca Serviciul respectiv. Mai apoi,
lucrurile au intrat Tn normal, adica nu dnii
Georgescu si Gheordunescu au reusit sa
schimbe cutumele institutiei, mostenite de la
madicuta Securitate, ci Serviciul a reusit sa
inoculeze celor doi cavaleri fara de pata si
fara de prihand mentalitatile institutiei. Din-
tre care ceamai aroganta si inacceptabildeste
tocmai aceasta subihteleasa “Noi sintem
Rorpania”,

il pot intelege foarte bine pe dl Costin
Georgescu, atunci cind vorbeste de nevoia
de a fi prudenti m demersul deconspirarii
anumitor identitatii. 7l pot intelege la fel de
bine pe directorul SRI-ului, cindiidica pro-
bleme ce nu trebuie omise atunci cind este
vorba de agentii actualelor servicii secrete
romane. Si asa mai departe. Dar atunci cind,
luat de valul mentalitatii pe care i-ainoculat-o

buna

INTAGMA lumea buna nu e usor de definit, printre altele
si pentru ca sensul ei variaza in timp si in functie de con-

J

mitrescu 11, nimeni altul decit fratele celebrului atacant stelist”
(“Evenimentul zilei” = EZ 534, 1994, 7); “lumea buna a arbitra-

textul social n care se stabilesc criteriile evaluarii. Ambiguitafgbui studiaza la Cazinoul din Sinaia” (“Romania liberd” = RL
fundamentald e cea a adjectivului bun - iar calea cea mai sigura2e94, 1997, 19). Cind apare fara determinari limitative (“lumea

lamurire a sensului ramine analiza contextelor: cu atit mai ne

sara cu cit Tn acest caz dictionarele nu ne sint de mare ajutor. Evi-
dent, Tn lexicografia perioadei comuniste terminologiei ierarhiilor
sociale i se aplica un sever tratament ideologic. De fapt, sintagma
lume bunamci nu e cuprinsa ca atare n dictionarele noastre gene-
rale, ci e presupusa de un sens al adjectivului, definit astfel Tncit
sa corespunda mai multor formule apropiate (familie bund, neam
bun etc.). in Dictionarul limbii romane modeme (DLRM, 1958),
ultimul sens al adjectivului bun e prefatat de o explicatie ideologi-
ca: “(reflectind conceptia claselor exploatatoare, despre familie,
neam etc.) nobil, ales”. Tn DEX (1975) paranteza dispare, rami-
nind deci doar glosarea “nobil, ales”. O evolutie asemanatoare se
vede Tn tratarea sinta(I;melor om (sau femeie) de lumer. iTn DLRM
- “persoana din clasele exploatatoare, consideratd in cadrul aces-
tor clase ca distinsa, manierata etc.”; in DEX: “persoana care are
experienta vietii Tn_societate, care cunoaste uzantele: persoana
dornica de petreceri, exuberantd, vesela”. Cuvintul protipendada
este insa definit la fel Tn 1958 si 1975 - “marea boierime care se
bucura, Tn orinduirea feudals, de privilegii speciale; virfurile cla-
sei privilegiate din epoca burghezo-mosiereasca” - textul schim-
bindu-se doar la a doua editie a DEX-ului, n 1996: “marea boieri-
me, care se bucura, n evul mediu, de privilegii speciale; (prin ex-
tensie) elita sociala”.

Amestecul si tranzitiile istoriei romanesti au facut si mai
ambiguu continutul terminologiei sociale: cu o ierarhie Tn perma-
nenta schimbare, cu mereu alti noi Tmbogatiti, cu noi repere - uzul
a oscilat permanent intre seriozitate si ironie. Folosirea actuala a
sintagmei lumea buna - au mai remarcat-o si altii - e, cel putin in
limbajul jurnalistic, destul de laxa, devenind uneori de-a dreptul
socantd. Pe de o parte, se- desemneaza cu ajutorul ei orice elita a
unei categorii - profesionale, sportive, artistice etc.: “nu peste
multd vreme, in lumea buna a fotbalului roménesc va aparea Du-

bend a...”), sau cind determinarile sint vagi, deschise, generale -
sensul sintagmei e mai greu de definit: pentru ca elita apare n
genere ca formata din personaje populare, din vedete, aduse Tn
atentia publicului de bogatia sau de succesul lor. Conotatiile
trezite de acceptiile mai vechi ale terminologiei sociale pot intra
astfel Tntr-un contrast comic cu descrierea gesturilor si a obi-
ceiurilor lumii noi: “Evenimentul... a reunit lume bund, vedete din
televiziune, show-business si ziaristi” (EZ 1966, 1998, 2); “o
noud moda cucereste lumea buna a Bucurestiului: Cintdreata L. S.
Tsi va face un tatuaj pe fund”; “moda tatuajelor face ravagii in pro-
tipendadabucnte"tema” (EZ 664, 1994,1&; “Seara s-ancheiat cu
un cocktail la «Bar Melody», unde toata lumea buna a fost invi-
tatd la mai mult decit unpahar de sampanie” (EZ 1974, 1998, 2);
“cel mai ravnit cartier al orasului, cunoscut pentru lumea buna
care locuieste aici” (RL 2306, 1997, 10) etc. Pentru un anume gen
de jurnalism, lumea buna s-ar putea defini, circular dar eficient, ca
“totalitate a VIP-urilof': alt termen la mod& pentru a desemna o
categorie ambigua dar specificd momentului. Casi bun, adjectivul
important (Nery important person”) este un concept relativ, de-
numirea acoperind la noi in momentul actual politicieni, oameni
de afaceri, dar si cintdreti, rockeri, dansatoare de la bar, prezenta-
toare de moda etc. Cu tot dezavantajul sau gramatical, despre care
am mai vorbit - e Tncadrat ca neutru, desi desemneaza persoane -
termenul VIP e folosit intens: “un fel de cartier general al VIP-
urilof' (RL 2083, 1997, 4); “Club de vara si pentru VJP-urP
(“Libertatea” = L 2157, 1997, 17); “Numeroase VIP-uri prezente
la stadion” (L 2197, 1997, 13); ““VIP-urile erau Tmbracate mai
mult Tn negru” (EZ 1966, 1998, 2). Risca astfel sa ajunga la o
degradare semanticad - pe care o semnaleaza deja unele folosiri
ironice: “la mesele obisnuite, ale VIP-urilorde rind” (“Academia
Catavencu” 7, 1997, 3).

Serviciul ce i-a fost dat Tn grija, avertizeaza
Parlamentul Romaniei ca deconspirarea
nechibzuita a unor asemenea identitati poate
conduce la distrugerea Romaniei, mi se pare
ca dl Georgescu Tsi depdseste atributiile.
Semnul de egalitate pus de directorul SRI-
ului Tntre identitatea acestei tari si identitatile
pe care le apara ne da masura exacta a imo-
ralitatii puterii actuale Tntr-o chestiune de
maxima importanta. Cind cineva considera
ca tara este el si subalternii sai, ei bine, acel
cineva trebuie trimis grabnic la plimbare.
Oferta dlui Costin Georgescu facuta Parla-
mentului de a-1 concedia, daca prestatia
Domniei-sale este consideratd nesatisfaca-
toare, trebuia primita pe loc si fara nici o re-
zerva. In schimb, din motive stravezii, dis-
cursul dlui Georgescu a fost primit cu
aplauze de foarte multi parlamentari. Pentru
cei care cred cd SRI-ul nu este nimic altceva
decit o Securitate autrement coiffee, afir-
matia d-lui Costin Georgescu este o confir-
mare cum nu se poate mai elocventa. Si
poate, chiar nedreapta cu cei mai multi din-
tre lucrdtorii acestui Serviciu.

in fond, chestiunea fundamentald este
alta: cine si de ce a tinut sa vorbeasca astfe
prin vocea dlui Costin Georgescu? Fiindca
la urma urmelor, Domnia-sa nu este deci
unul din cei 15.000 de specialisti promisi d<
CDR unui electorat sperind cu disperare ir
mai bine. Pentru niste produse ale societéti
civile — cum le placea cindva sa fie considc
rati oameni ca dnii Emil Constantinescu s
Costin Georgescu — crizele succesive dc
identitate prin care trec asemenea demnitar
pun amprente cu totul nefaste pe o realitate s
asa tulbure. Dintre toate, identitatile pre- s
prea electorale sint cele mai dubioase. Ci
priveste cele postelectorale, acestea sugerea
za ca intre cameleonii unora si cameleoni
altora, singura diferentd este ceaintre damfs
cocleald.

Se mai recunoaste, cumva, civica organ)
zatie ce i-a propulsat pe dl Emil Constand
nescu si pe amicul Domniei-sale, dl Costit
Georgescu, Tn discursul de azi al celor doi
Se mai recunoaste societatea civila - pe car;
cei doi Tnalti demnitari de azi o invocau iei
drept mediul ce i-a produs - Tn agendele did
Constantinescu si Georgescu? Daca, intim
plator, nu se mai recunosc in asemenea men
talitati, n-ar fi vremea sa-i... revoce pe acesi
straluciti reprezentanti'? Lucru pentru car
existd o singura cale - votul din anul 2000.

Nu pledez pentru revenirea sting
pedeseriste la putere. Un asemenea scenari
ar fi nefericit. Dupa opinia mea, mai toti ce
ce s-au perindat pina acum la putere, m;
ales presedintii si prim-ministrii, trebui
uitati cu exact aceeasi uitare cu care i-au tr;
tat ei pe cei care i-au votat Nici votul frici
nici votulnemultumiriinu reprezinta solutii
Comentatorii politici care sugereaza unul di
aceste voturi ar face o treaba mai buna si m:
utila pentru societatea romaneasca incercih
sa descifreze unde si cum se poate naste u
vot al sansei de mai bine, unde si cum t
poate consolida un pol al responsabilitati
Sigur, analistii politici nu pot inventa cand
dati acolo unde acestia nu exista, partide
acolo unde avem de-a face doar cu un trib;
lism politic. Pe de alta parte, practicind, alte
nativ, doar modificarea schimbarii si scitic
barea modificarii, nu se poate ajunge decit
cunoscutul “Am datmerepapere.” Evider
cei multumiti cu acest meniu dietetic n-s
decit sa voteze din nemultumire sau din fri
si saplateasca, lanesfirsit, carnavalurile trai
zitiei. Cum ramine Tnsa cu cei care ar dori;
voteze chiar cu adevarat?

Deocamdatd, idealul candidat prezide:
tial pare safie unul cu imaginea interna a dl
lliescu, imaginea externd a dlui Constan
nescu, surasul de sugiuc al dlui Melescan
volatilitatea dlui Roman, imunitatea dij
Vadim Tudor, rictusul patriotic al duduc
Lari, vocatia muncii, geniul managerial
contul Tn banca ale dlui Tiriac si flegma, i
neaparat britanicd, a stelistului Lacatus. |
candidat pentru care sa se renunte
cluburile de prescolari Eu siEmilin favoar
celor de preadulti electorali Eu siMarius.i
nu-mi spuneti ca l-ati recunoscut Tn act
portret robot pe dl Gheorghe Zamfir, fiind .
abia I-am admirat pe marele instrument!
revenit din cusca de iluminat mistico-polii)
n care se ratacise, pe scena ce i se cuvine;



— Mircea Zaciu, in ,Jurnal™ (1991),
spune: ,,... In orice scriitor somnoleaza un
Mallarme, un Kafka, adica ideea unei
religii proprii, a scrisului, a singuratatii, a
izolarii artistului de rest, ne reaminteste
acelasi Bemard-Levy. Si Mallarme, ras-
Dunzand unor amici care-i reproseaza ca
nu «actioneaza»: ,,Je ne connais pas
d'autre bombe qu'un livre!* Dvs. ce
oarere aveti? Tn orice scriitor somnoleaza
.deea singuratatii?

»ldeea" (dar de ce ideedll) ,.sin-
guratatii”, cred ca nu; a singularitatii, n-
sa, da. — Singuratatea e tacere, e angoasa,
' (vorba lui Cioran) un ,,schisme du
ftoeur”. Cine, daca nu-i singuratic din
nastere (sau prin chemare, ca pustnicii de
idinioard), si-o doreste cu adevarat? Nu
.n& gandesc, se Tintelege, la solitudinea
z indispensabila creatiei si, ca atare, auto-
mpusa, ca o asceza temporard; nici, vai,
a recluziunile fortate, pe care, -n veacul

ostru vitreg, le-au cunoscut destui poeti.

— Tntr-o ancheta din revista ,,Cuvintul*
septembrie 1998), la intrebarea ,,Ce
utori ati propune pentru o «lstorie uni-
ersala a literaturii romane»", criticul
ouazecist Dan-Silviu Boerescu raspun-
'e: ,,... as propune trei autori contempo-
mi, cu care sa-si sparga capetele
xegetii, hermeneutii si talmacitorii mai
eva decit cu Priveghiul lui Finnegan:

Luca Pitu, Serban Foarta si Gheorghe
lova. Ceparere aveti? Acesti trei autori
ar avea un efect imediat la un potential
cititor universal de azi? De ce?

— Cum ,,imediat", cind talmacirea este,
ea Tnsasi, o mediere?! Altminteri, dl
Boerescu face propunerea aceasta (de
care aflu doar acum si pentru care-i
multumesc) Tn (tandra) deriziune, cred, si
nu fara un vag sadism fata de cei care,
mereu, se interpun/intermediaza Tntre
cutare autor si public. Ei bine, daca fac
abstractie de celelalte doua carti ale bre-
lanului propus si ma refer numai la mine,
banui ca scrierile-mi proprii n-ar prea
avea nici un ,.efect" asupra unui ,cititor
universal" contemporan. Tn rest, poti fi
intraductibil nu doar prin vemacularisme,
ci si prin cosmopolitism. Idiomatismul lui
Istrati e de natura, tocmai el, sa-1 farmece,
prin pitoresc si/sau printr-un scandal
lingvistic, pe cititorul francofon; Tn ro-
maneste, -ntreg efectul exotic istratian se
pierde. Tot astfel cum, tradus Tn turca,
Hugo, cel din Les Orientates, nu prea mai
suna alia turca. Italienismele lui Calinescu
Jndimenticabil, de exemplu), pe care el le
foloseste ca, daca vreti, meliorative n
evaluarea unor pagini ale ,,scripturelor
romane", Tn italiana n-au efect; cat despre
celelalte limbi, traducerea nu le-ar aduce
decét la ,,cheia"” ca atare a fiecarui grai n
parte (italienismul amintit topindu-se, ca

Poetul

inoubliable sau unvergesslich, in tonali-
tatea francezei, respectiv germanei). Pa-
radoxal, ingrat statut a ceea ce se cheama
Fremdwort, ca si al unor autori, mai mult
sau mai putin, diglostici... Nu e si cazul
unui Joyce, care, printr-o poliglotie
mirabild si disperata, vrea sa refaca, pe
cont propriu, un idiom paradisiac, un grai
angelic sau adamic, unul, adica, prebabe-
lic, - dar care scrie, totusi, Tn engleza,
multiplicAndu-si, astfel, sortii de acces la
un public tot mai anglofon. (Cu corectivul
ca engleza joyciana nu e ,,le petit negre”
yankeu al epocii actuale!)

— Ca exegetalluilon Barbu, ceparere
aveti despre textele legionare ale poetului,
reaparute Tn presa dupa 1990? Avem 1n
vedere, spre exemplu, poezia ,,1940",
aparuta in ,,Falanga"™ la 25 decembrie
1940. Ce loc ocupa Tn biografia poetului
aceasta exaltare a extremismului (oda
Capitanului si Fuhrer-ului)?

— Chestiunea este mult prea delicata:
ar merita, ea singura, un studiu (sau, cel
putin, un interviu intreg). Oricum, in '99,
noi avem alta perspectiva decat a marelui
poet, asupra lumii/vremii sale... Sa-i dam
crezare lui lon Barbu insusi, ce-i declara,
intr-o patetica misiva, Ninei Cassian, in
'47, cum ca 1940 e rezultatul unei ,,ore
slabe"? Dar, prin Tnsasi mistica-i fervoare,
poemul pare-a fi, din contrd, rodul unui
ceas de-a binelea astral: Germania (hi-
tleristd) era la apogeu; iar poetul nostru,
din pacate, apologetu-i neconditionat.
Mai mult: al unui Deutschtum metafizic,
idealist, romantic, pur, fie si daca mor-
dore, adica blond patat cu brun! Cat zel
de-a dreptul pueril sau cata automistifi-
care, cata heideggeriana ,,grosse Dumm-
heit" (din partea unui emporte, a unui
lesne inflamabil), se afld Tn aceasta oda
(ce spre ironicul regret al criticului
Perpessicius, nu-i e, Tncalte, Tnchinata
unui Stefan cel Mare, bunaoarad), nu este
cazul sa mai subliniez. Numai ca autorul
ei, al odei, avea, in '47, o, pare-se mau-
vaise conscience conjuncturald. Palino-
dia-i ar fi fost aievea, credibila Tn absolut,
daca aceastd mea culpa ar fi survenit
sub... Antonescu, Tntr-un, adica, alt climat
decét acela imediat postbelic, cand, nu
numai ™ blocul comunist, hitlerismul era
culpa insasi. Tn rest, lon Barbu i se confe-
seaza unei fapturi de spita neariana, de
care va fi fost indragostit... Dupa ce, in

figurile-i verzi, 1i denuntase pe evrei drep
absolut incompatibili cu (supra)geniu
matematic. Dan Barbilian avea sa faca uj
prin '45, ca penitentd, de literele alfabetu
lui ebraic: alef, bet, ghimel s.cl., intr
notarea, alb pe negru, a felurite corpui
figuri. ,,Vis al Dreptei Simple! Poat
geometria..." (Deschid, aici, o paranteza
este posibil ca aceasta sa fie doar o anec
dotda, — nu fara, totusi, un temei real
anume faptul ca, Tn matematici, se folo
seste semnul/operatorul nabla, de form:
unui mic triunghi Tntors, care provine dii
ebraicul mAV, i.e. ,,psalterion” sau ,,lira"
de unde si prezenta-i Tnsasi in poezia de
dicata, Tn '47, ,,palei Nine™: ,,Tu, salt, tu
cresteri stangi, urzica-nalba!/ Acestu
scris valah, ca din Sion/Ridici o nevazu
de scumpa nabla/Si - adiata — boarea altu
svon.”) Altminteri, tot ca penitenta, con
vivii sai aveau sa fie, la Capsa, Nestor s
aiurea, dupa razboi, mai mult &vrei...
Voi pune, eu, la Tndoiala sinceritatea unoi
astfel de amicitii: ,,prietesuguri”, cu
cuvant al lui lon Barbu. — Sa mai adaug ct
acesta e un poet de parte dreapta, dintot-
deauna si mereu (ceea ce nu-i obligatoriu
politiceste, si de dreaptd), Tn sensul ci
privilegiaza, Tn poezia sa, ,,pars nostra™:
adica Soarele, nu Luna; principiul mas-
culin, viril, in dauna feminitatii; arhetipul
Tatalui, nu Mama. E ceea ce-1 separa, de
altminteri, de céativa preferati ai sai:
Nerval, Novalis, Edgar Poe... Mai ane-
voie explicabil, caci scandalos prin defi-
nitie, este apelul lui lon Barbu, spre finele
lui '40 si Tn rastimpul Rebeliunii, la supri-
marea prietenului Vianu (fapt explicat de
catre fiul acestuia prin ,,gelozia" poetului
fata de Ralea, cu care se legase Tudor):
enormitate evidenta si Tntr-atata de gro-
tesca, Tncat fu luata-n zeflemea, E drept ca
si Baudelaire ceruse, pe ulitele insurectiei
quarante-huitarde-e pariziene, executarea
tatalui sau vitreg, solemnul general
Aupick. Numai ca Vianu era unui din
confidentii lui lon Barbu, ba chiar si exe-
getul sau, iar nu un tata abuziv (in mintea,
baremi, a lui Charles. - Trimis al Frantt
la Sublima Poarta, generalul le-a fost
foarte favorabil, in zile negre, pasoptis-
tilor valahi... Tn rest, in cimitirul Mont-
parnasse, fiu putativ si tata vitreg Tsi dorm
somnul de apoi alaturi, sub una si aceeasi
piatra. Ce-i drept, inscriptia funerarda a
generalului o depaseste cu mult pe-a vi-
tregului fiu: Charles Baudelaire, poet,
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821-1867. De mentionat, Tnsa, si faptul
i Charles primeste, pana astazi, mesaje,
; la cititori, de dragoste si devotiune,- ca
intii, Tn biserici, ex-voto-wri).

Saisprezece ani mai tarziu, in oc-
mbrie 1956, aparea Tn ,,Viata Roma-
:asca“, poezia ,,Balcescu traind", unde
alcescu este numit ,,piatra... din unghi,/
epublicii Roméane Populare” si ,,inceput
? calendare”. Cum explicati acest trans-
r de ode de la Capitan la Revolutionar?

- Neprevalandu-ne de faptul ca re-
rlutionar, in felu-i propriu, va fi fost
susi Capitanul, tot astfel cum Balcescu
a nationalist, — cred ca aest ,,transfer de
ie" se poate explica nu numai printr-un
tbit oportunism (compunerea este datata
~>rilie'48), dar si prin mai adanci motive,
opil de oameni, fara, Insa, ,,cuscriri ilus-

zice Barbu, ideea unei vagi justitii
au Jnai curand, a injustitiei) sociale nu-i
a strdina, n ciuda faptului ca el, om al
reusite, nu putea fi un ofensat,
umai ca Barbu-Barbilian avea, se pare,
marota, o veritabila obsesie, i.e. onora-
elitatea. Or, renuntand la poezie (si) din
?scurul sentiment ca ea, Tn filistina era,
1-i lucru tocmai onorabil, profesorul de
atematici nu se prea simte onorat, nici
. In universitatea in care-i doar confe-
ntiar. De unde, ca la Calinescu, o aca-
:mica frustrare si, uneori, vociferatie (in
intra ,,mult-ursuzei tagme"). Dan Bar-
lian uita, Tn rest, ca geniu-i Tnsusi ma-
matic (si genul sau de matematici, prin
icelenta ezoteric) e unul ,,to the happy
w*, greu compatibil cu succesul facil si
ompta promovare. Céat despre elitismu-i
opriu, ce este unul noocratic, acesta nu
-ea a face nici cu acela, strict monden, al
limii lenese, cochete"”, nici cu acela al
jgiunii, ce va fi fost un sectarism. - O
td explicatie, poate a strofelor despre
dlcescu (cu care antifrancmasonul din
iii '40, lon Barbu, se simte ,,frate carvu-
ir) consta (si asta e valabil pentru Tn-
iaga poezie ,,social-politica™ a lui) Tn
Ajpismul excesiv al unui bard necon-
Tgent si, totusi, ca si Mallarme (cel din,
zicem, Chansons bas), ocazional, de
irconstance'", - excesul tehnicii ,la
ce" ducind la un amoralism al detasarii
amasiene) fata de tema (sau mesaj).

- Ce loc ocupa eseul in creatia dvs.?
ne o prelugire mascata a poeziei?

— Tmi puneti doud Tntrebari... La cea
dintai, raspund: nu stiu; la ultima: si vice-
versa.

— Poetul este condamnat s& raméana
prizonierul limbii sale? Nu ar exista posi-
bilitati de ,,evadare"? Ar G o solutie cea
indicata de Mihai Pop Tn finalul prefetei
volumului ,,Album de versuri" de Ste-
phane Mallarme (Univers, 1998): ,,Ceea
ce propune Serban Foarta Tn acest volum
este, de fapt, mai mult decit o simpla tra-
ducere: o triplda interpretare si apoi o
recreare a textului, o lectura implicita si
explicitare a sistemului, ne gasim aici Tn
fata unei lucide si rationale, stralucite si
elegante constructii roméanesti a idealului
palatmallarmeean “ (p. 19)?

— Babilonia nu e, numai, vacarmul
nostru postbabelic, dar si acest ,,prizonie-
rat", - la care suntem ,,condamnati”,
poeti, sau nepoeti, cu totii. Tn plus, poetul
e captivul nu doar al limbii (naturale) in
care cugeta si scrie, ci si al propriului sau
stil: al idiolectului, adica. (in ceea ce
priveste ,,solutia Mihai Pop" nu cred ca e,
ea, cheia acestei vechi probleme.)

— Exista mai multi dameni de cultura
banateni care se ocupa de ,,a treia
Europa”. Cum vedeti dvs. aceastd ,,a treia
Europa”, ca banatean prin adoptie sau ca
,,iscoada olteaneasca la Timisoara", vorba
unui critic literar?

— Despre ,,a treia Europa", mi-am spus
parerea in A treia Europa (Polirom, lasi,
1997, pp. 15-17). Céat despre termenul
»iscoada", adica ,,spion”, nu mi-1 asum,
pentru motivul ca Oltenia nu-i o putere
etranjera, Tn slujba careia as fi. - Oltean,
de altfel, sunt pe sfert, mama nascandu-se
la Mannheim (cu un cuvint joycian:
Mamannheim!), din alsacieni si levantini.

— Dupa simpleroze si tautofonii au
venit holorimele, care pot Di considerate
un fel de ,,rime totale". Ce metempsihoza
poetica arputea urma dupa holorime? Ne
recomandati ,,Un castel in Spania pentru
Armia"si,,Caragialeta”, volume anuntate
la Editura Brumar?

— Dupa Holorime, logic vorbind, ni-
mic. Cronologic, Tnsa, poate urma orice:
Un castel Tn Spania... ca si Caragialeta.
(Care, la juna editura Brumar, din mu-
nicipiul nostru, au si iesit, deunazi, de sub
teascuri. - Celor Tn drept, vii multumiril)

— Cum vedeti histrionismul in arta (li-
teraturd)? Mai este astazipoetul,,nebunul
intelept/jonglerul” sau ,,funambulul®”
orasului?

— In loc de orice alt raspuns la intre-
barea dumneavoastra, Tngaduiti-mi sa
transcriu, mai jos, o pictopoezie, Omagiu
lui Tristan Tzara, al carui autor sunt eu, ca
si masina mea de scris:

* %

..si sa-mi ezite sufletul ca dansatorul
pe franghie...

— Tn afara de poetul ,,ceasului dedus

(caruia i-ati dedicat cunoscutul studiu) si
de Luca Pitu si Emil Brumaru (carora le-
ati dedicat poeme) cu cine va mai re-
cunoasteti afin Tn literatura romana si cea
universala?

— Ti iubesc, respect, admir, salut (si de
pe loc, si din miscare) pe multi confrati
defuncti sau vii, din tara si strainatate. Sa
fac, aici, un lung pomelnic, ar fi de-a
dreptul fastidios. (Lui Luca,-n treacat fie
zis, nu-i voi fi dedicat poeme. Ti cer, pe-
aceasta cale, scuze!)

— Cuoroza,,a vinturilor"la butoniera,
poetul e un matroz cosmic (de pe Planeta

Roz). Dvs. ce/cine sunteti?

— Tn zilele cadnd rozul este mat,
matrozul, vrand-nevrand, se adumbreste,
iar rozmarinul bate-n bleu-marine....

— (Ceva despre) geniala ,,incoerenta";
cum prinde la publicul mediu pregatit?
mai are timp sa faca efortul de apricepe?
Ce zice cititorul modem: decat sa ma
fortez cu Foartd, mai bine o citesc pe
Sandra Brown!...

— Pe Sandra, cu caldura, o recomand,
si eu, ,,cititorului modem* (si brownian).

Céat despre mine Tnsumi, quinquagenar si
rac, e greu, cam greu, sa ma mai de-
fo(a)rtez!

— Critica dvs. lilterara este un soi de
,,hronica literariceasca™ n registru post-
modern. Nu credeti ca, pentru anumite
categorii de cititori, puteti deveni obosi-
tor?

— Ei, bravos! Crez, — cum sa nu crez?!

— Adaugand doua vorbe la ceea ce ati
spus Tn cartea ,,Dublul regim (dium/noc-
tum) alpresei”, intrebam: Frau Presse ne
informeaza sau ne INFORMEAZA (ne
face informi)?

— S-0 luam metodic, domnilor ziaristi!
1.,,Frau Presse® este o sintagma ce-mi
apartine, pe céat cred (cf. Tn Areal, Re-
member, v. 90). 2. A in-forma Thseamna
,a da forma‘“, ceea ce este contrariul-
Tnsusi al sensului propus de dumneavoas-
tra.

— Ce parere aveti despre Mircea
Cartarescu, autor al Levantului, iar apoi
alromanului Orbitor?

— Este un mare scriitor; nu, Tnsa, doar
prin harul propriu, ci si prin lunga-i respi-
ratie, pe care si-o regleaza optim. Tsi spun
cuvantul, Tntr-aceasta, inteligenta si cul-
tura acestui autor complex si, Tndraznesc
s-0 spun, complet. - Nu l-am vazut decét
n treacat, de mult, si am vorbit putin. I-as
spune azi, de l-as vedea, ca, vrand sa
scriu, prin' 82, o replicalacele 7privelisti
levantine proprii, care datau din '68, I-am
recitit in prealabil, cu gindul ca antrena-
mentul acesta e o Tntremare. Si, pasamite,
a si fost (cf., Tn Areal, Addenda corrige).
Thank you!

— Nu sinteti de parere ca idiomulpoe-
tic marca Serban Foarta are un precedent
n limbajul argotic al lui Frantois Villon?
Recunoasteti o afinitate a poeziei dvs. cu
cea a marelui brigand?

— Tntr-un poem de circumstanta al lui
Gullaume Apollinaire, Villon rimeaza cu
avion, — cuvant cu care Serban Foarta nu
s-ar prea zice ca rimeaza.

Remus Valeriu Giorgioni si
Constantin Buiciuc

p/



Nationalism sau integrare

I. Nationalismul

ationalismul este un fe-

nomen cu implicatii majore

asupra securitatii europene si

caracter pardoxal: el este Tn
timp factor al integrarii societale si
politice, dar si impuls distructiv, gene-
rator de conflicte ireductibile.

Putem considera, sintetic, ca natio-
nalismul este o ideologie politica, ce
sustine ca grupurile umane definite ca
“natiuni” au dreptul si obligatia “mo-
rald” de a forma state teritoriale, de ti-
pul celor devenite” standard dupa Re-
volutia franceza. In practicd, aceasta
ideologie solicita exercitarea unui con-
trol suveran (deseori totalitar) asupra
unui teritoriu pe cat posibil continuu,
cu granite bine definite si locuit de o
populatie omogena, care sa formeze
majoritatea corpului civic. In acest
sens, Mazzini afirma: «un stat pentru
fiecare natiune si intreaga natiune Tntr-
un singur stat.» O alta caracteristica a
nationalismului este doctrina Statului-
Natiune (ca entitate societala autosufi-
cientd, bazata pe cosangvinitate si pe
continuitatea de traditii si de limba)
precum si ideea etnocentrismului (adi-
ca centrarea exclusiva pe propria etnie
si, implicit, valorizarea negativa a ce-
lorlalte etnii, fapt care poate genera, Tn
extremis, xenofobia).

Se poate deci afirma ca nationalis-
mul a Tncercat (si mai Tncearca Tnca)
realizarea unei iluzorii congruente n-
tre o natiune (definita din punct de ve-
dere cultural si etnic) si un stat propriu.
Acest lucru a fost si este imposibil Tnsa
de realizat, Tntrucat exista efectiv prea
multe culturi si etnii Tn raport cu volu-
mul de spatiu disponibil pentru crearea
unor state autonome. Coincidenta fron-
tierelor etnice cu cele politice este, n ul-
tima instanta, imposibilda. Aceasta este,
de fapt, lectia tragica a conflictului din-
tre NATO si lugoslavia.

Il. Istoria unui fenomen
controversat

ENOMENUL national, ca fapt
Fpolitic si psihologic, a aparut in

cuprinde cele doua razboaie mondiale
si este marcata de disparitia unor im-
perii, care sunt Tnlocuite cu o serie de
unitati politice mai mici, definite Tnsa

aresiulegitimate Tn mod constient pe prin-
ac€ipii nationaliste. Statul este acum ex-

presia unei natiuni si mai putin a totali-
tatii cetatenilor ei. Aplicarea neunani-
ma a principiului autodeterminarii a
avut drept consecinte: injustitia unor
granite (generata de ambiguitatea im-
placabila a frontierelor etnice); imposi-
bilitatea alcatuirii unei harti politice
necontroversate, coezive; precum si es-
caladarea unor noi conflicte.

Perioada a treia, cuprinsa intre
1946-1989 este cea a scaderii inten-
sitatii sentimentului etnic si a declinu-
lui nationalismului Tn Europa Occi-
dentala. Expansionismul nationalist si
decalajele economice se reduc progre-
siv, iar etnicitatea este mutatd din sfera
publica Tn cea privata, devenind o pro-
blema personala. Motivele acestui
fericit declin sunt: lipsa Tncrederii in
capacitatea militara reala a Statului-
Natiune de a castiga un eventual raz-
boi; aparitia ideii armatei multinatio-
nale europene Tn cadrul unei “aparari
europene comune”; reticenta indi-
vizilor de a mai lupta si muri in numele
unei mandrii nationale exarcebate; si
nasterea unei constiinte Comunitare
europene, supranationale.

I11. Handicapul statelor
est-europene

]N EUROPA CENTRALA si

Estica, situatia este Tnsa diferita.
Daca in Europa Vestica conceptul de
natiune fusese Tntotdeauna sinonim cu
cel de stat (de organizare statald), iar
nationalitatea Tnsemna implicit lega-
turajuridica a cetateanului cu statul, Tn
Europa Estica ideea de natiune implica
notiunea de cultura, limba, religie si
destin comun, iar legatura cu statul e
Tnteleasa Tn primul rand ca nationali-
tate. Aceasta specificitate nationald a
Europei Centrale si Estice, generata
de faptul ca sentimentul national e
disociat de stat si, uneori, chiar intrd
n opozitie cu organizarea statala,

istoria europeana n secolul al XVdggermina actuala resurgenti a na-

Tn Spania, Rusia si Franaa in conditiile
luptei Tmpotriva maurilor, mongolilor
si respectiv englezilor. Tncepand cu a-
ceasta perioada, cultura si civilizatia
nationald necesita tot mai mult exis-
tenta unui stat care sa-i protejeze gra-
nitele si astfel apare doctrina frontie-
relor naturale a unei natiuni. Statul
devine, deci, protectorul unei culturi
nationale, nu al unei loialitati (ca Tn
epoca precedentd). Cu toate acestea,
Tnainte de Revolutia franceza, Tn cadrul
nationalismului nu exista Tnca nici o
legatura Tntre etnicitate si legitimarea
politica.

Dupa 1815 1nsa, “natiunile” devin
grupurile carora li se atribuie guver-
narea, conform ideii ca singurele uni-
tati politice legitime sunt bazate pe
natiune. Perioada anilor 1815-1918
este, Tn consecintd marcata de presiuni
pe care iredentismul nationalist le face
asupra vechilor granite si sisteme po-
litice.

Perioada urmatoare, a “nationalis-
mului triumfator si autodestructiv”

tionalismului. Cauzele acestei nefe-
ricite recrudescente sunt diverse:
nivelul scazut de viata, “.inghetarea”
culturii nationale sub dictatura totali-
tara comunista; aparitia unor noi sta-
te si frontiere ca urmare a dezmem-
brarii imperiilor turc, tarist, austriac,
german si sovietic; presiunea religi-
ilor nationale; climatul de constanta
neincredere reciproca (generat de
memoria colectiva a opresiunilor si
genocidului); precum si Tncercarile
constante de asimilare a minoritati-
lor nationale.

Spre deosebire de entitatile fede-
rale, suprastatale occidentale, agre-
gatele supra-nationale ale Europei
ex-comuniste constituie un “meca-
nism prost-cimentat”, macinat de de-
zechilibre interne, In cadrul caruia se
foloseste coercitia si violenta n
scopul realizarii unor structuri hege-
monice, de dominatie a nationalitatii
celei mai numeroase, incompatibile
cu democratia si liberatea. Rigidita-
tea constitutiva a acestui mecanism a

fost evidentiata recent de valul de
dezmembrare care a cuprins URSS si
lugoslavia, fenomen ce denotd im-
posibilitatea reformarii acestor state n
mod pashic si democratic.

Putem identifica, Tn principiu, patru
tipuri de situatii potential conflictuale
din punct de vedere etnic:

1. clivajul etnic: doua etnii trdiesc
in teritorii care pot fi delimitate, ca de
exemplu Cehia si Slovacia. Tn acest caz
diviziunea pacifista este posibila.

2. Tncercuirea etnicd, o etnie este
Tncercuita de populatia majoritara (de
exemplu maghiarii Tn Transilvania). Tn
acest caz Tmpartirea teritoriala este
imposibila.

3. interpretarea etnica, grupuri
etnice aproximativ egale se afla in im-
posibilitatea obiectiva de a trasa fron-
tiere de recunoastere (de exemplu Bos-
nia si Macedonia).

4. dispersia etnica, aceasta situatie
se refera la existenta diasporei, deci a
indivizilor disparati si nu a comunitatii
(exista, de exemplu, 25 de milioane de
rusi Tn afara Rusiei).

V. Integrarea euro-
atlantica

UPA dezintegrarea sistemului
Dcomunist, statele din Europa

Tn acest context, au fost prezentate
la Reuniunea la nivel inalt a Consiliului
Nord-Atlantic de la Roma din 7-8 XI
1991 “noile riscuri la adresa securitatii
NATO”: «Riscurile pentru securitatea
Aliatilor pot, mai putin probabil, sa
rezulte dintr-o agresiune organizata
Tmpotriva teritoriului Aliatilor, ci mai
degraba din consecintele adverse ale
instabilitatii ce poate sa apara datorita
serioaselor dificultati economice,
sociale si politice, inclusiv rivalitatilor
etnice si disputelor teritoriale cu care
se confrunta multe tari din Europa
Centrala si de Est. Tensiunile care pot
rezulta, atattimp catraman limitate, nu
ar afecta direct securitatea si integri-
tatea teritoriala a membrilor Aliantei.
Ele arputea, totusi, sa conduca la crize
periculoase pentru stabilitatea euro-
peana si chiar la conflicte armate ce ar
putea implica puteri din afara sau s-ar
putea extinde la tarile NATO, avand
un efect direct asupra Aliantei.»

Din aceasta perspectiva, noua con-
ceptie strategica NATO referitoare la
conflictele inter-etnice din Europa
Centrala si de Est considera ca sursa
acestora este revitalizarea nationalis-
mului agresiv, a intolerantei si a ide-
ologiilor totalitare; Tn consecintd, cu
ocazia intalnirii de la Viena a sefilor de
stat si guverne din tarile membre ale
Consiliului Europei din 9 octombrie

Centrala si de Sud-Est si-au fixal%¥3 s-a adoptat Declaratia si Planul

obiectiv politic principal implicarea in
procesul de reconstructie legislativa si
institutionala europeand, precum si in
sistemul de institutii de securitate inter-
conectate la nivel euro-atlantic. Aceas-
ta politica de integrare presupune, in
mod evident, compatibilzarea cu stra-
tegiile politice si de securitate promo-
vate de NATO, UE, UEO si Consiliul.
Europei. Excluderea oricarei tari cen-
tral sau est-europene din acest proces
general de integrare europeana consti-
tuie un risc cu implicatii majore asupra
securitatii nationale si comunitare.

Miguel de Unamuno
Jurnal intim

Jurnal
intim
A.S. Puskin
Talismanul
Poezii

Jacques Derrida
Spectrele lui Marx

Emanuel Swedenborg

de Actiune pentru Combatarea rasis-
mului, xenofobiei, antisemitismului si
intolerantei. Semnatarii Declaratiei s-au
obligat «sa combata toate ideologiile,
politicile sipracticile care constituie o
incitare la ura rasiald, violenta, discri-
minare, la fel ca orice actiune sau lim-
baj care ar putea sa amplifice teama si
tensiunile Tntre grupuri de origine ra-
siald, etnica, nationald, religioasa sau
sociala diferite.» Documentele adopta-
te au fost asumate si de presedintele
Romaniei.

Devine, astfel, evident faptul ca in

Despre intelepciunea

lubirii conjugale

n pregatire:
Seneca
Samuel P. Huntington

Naturales quaestiones. Stiintele naturii in primul veac
Ordinea politica a societatilor in schimbare
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procesul de extindere a UE si NATO
spre Centrul si Estul Europei trebuie sa
se tina cont de factorii de risc la adresa
securitatii comunitare. Calitatea de
membru al institutiilor euro-atlantice
presupune de aceea lipsa tensiunilor
inter-etnice si a practicilor nedemocra-
tice la nivel intern, rezolvarea proble-
melor legate de minoritati, fiind accep-
tate numai acele democratii care pot
aduce un plus de securitate tarilor ali-
ate. Tn acest sens Warren Cristopher,
secretar de stat al SUA, mentiona: «cel
mai important lucru, dupa cum se sti-
puleaza in tratatul Atlanticului de
Nord, este acela ca un viitornou mem-
bru va trebui sa demonstreze ca adera
la principiile democratiei, libertatii in-
dividuale, respectuluipentru drepturile
omuluisi ca accepta statul de drept, re-
zolvareapasnica a disputelor, inviolabi-
litatea frontierelor nationale —pe scurt,
valorilepe care leintruchipeaza NATO
si care au facut alianta sa dainuie.»
Consecinta clara acestei declaratii este
aceea ca nici o tara care prezinta un
potential conflictual nu este calificata
pentru integrarea euro-atlantica.

V. Romania si
integrarea
euro-atlantica

RMARIND aderarea la sis-
temul de institutii euro-atlan-

nisme Tn Alianta.» Tn raporul de cer-
cetare nr. 21 al Institutului Natiunilor
Unite pentru Cercetari'in Domeniul
Dezarmarii, de la Geneva, Dominique
Rosenberg mentiona si el ca «tensiu-
nile nationaliste nu au disparut in
Transilvania si ca atat de partea
romana cat si de partea maghiara nu
sunt excluse provocarile.»

V1. Concluzie

IN PUNCTUL de vedere al
Dcelor prezentate pana aici de-

vine evident faptul ca atat supralicit

rea revendicarilor nationaliste ale mi-
noritatii maghiare, cat si discursul ul-
tra-nationalist al anumitor elite politice
din partea romana care urmaresc sa
castige capital politic sau sa-si mas-
cheze absenta unei doctrine politice
coerente si, Tn ultima instanta, sa-si di-
simuleze propria incompetenta, ali-
menteaza curentele extremist-nationa-
liste de ambele parti.

Miza actuala a politicii de integrare
euro-atlanticd a Romaniei trebuie si
fie, Tn consecinta, aceea de a convinge
forurile europene ca ea nu (mai) re-
prezinta un potential teatru de conflicte
inter-etnice si ca, prin aceasta, este n
masura sa Tndeplineasca criteriile de
compatibilitate, Tn termeni de securi-
tate, pentru integrare.

Se ridica, desigur, problema modu-

tice si, prin aceasta, asigurarea spgHin care actualul guvern al Roma-

ritatii nationale, guvernul Romaniei si-a
fixat prioritatile politicii externe. Ele
vizeaza «integrarea deplina Tn meca-
nismele vest-europene si continuarea
adaptariipoliticiiexterne, casia actiu-
nilorinterne in sprijinul acesteipolitici
la spiritul european, dominantin Uniu-
nea Europeana, Consiliul Europei,
Uniunea Europei Occidentale, precum
sila optiunea euro-atlanticapromovata
in cadrul aliantei Nord-Atlantice si
OSCE.» Trebuie Tnsa precizat ca intra-
rea in Consiliul Europei, asocierea la
Uniunea Europeana, statutul de parte-
ner asociat la UEO, participarea la
Parteneriatul pentru Pace cu NATO,
precum si sprijinul acordat NATO 1in
razboiul cu lugoslavia, reprezinta o
etapa importanta, dar nu si suficienta
pentru integrarea Romaniei n aceste
organisme.

Oficialii romani apreciaza ca tara
noastra reprezinta o insula de stabili-
tate intre zone conflictuale (fosta
URSS si fosta lugoslavia) precizand ca
Romania asigura in «plan legislativ si
n practica politica drepturile cele mai
largi pentru minoritati.» Ei sustin ca,
deoarece nu existd disensiuni inter-
etnice care sa afecteze stabilitatea in-
terna a tarii, Romania este calificata
pentru integrarea euro-atlantica.

Cu toate acestea, expertii occiden-
tali, analizdnd compatibilitatea Roméa-
niei Tn termeni de securitate cu siste-
mul euro-atlantic, au evidentiat un
potential conflictual, potential care in
prezent temporizeaza procesul de inte-
grare. Lothar Ruehl, fost secretar de
stat al apararii Tn Germania, referindu-
se la extinderea NATO spre Estul Eu-
ropei, preciza ca «Romania si Ungaria
au o relatie conflictuala, relatie suges-
tiva referitor la cat de problematica
poate fi integrarea unor grave antago-

niei, precum si cel care-i va urma, vor
gestiona manifestarile nationaliste ale
perioadei imediat urmatoare. Tn opinia
mea, ele pot fi limitate sau chiar evitate
prin aplicarea urmatoarelor strategii:

1. Accelerarea implicarii Romaniei
in procesul politic si economic al
cooperarii regionale central-europene,
dublata de ntarirea demersurilor nece-
sare pentru aderarea ei la sistemul de
institutii euro-atlantice.

2. inlocuirea patriotismului dema-
gogic si a relatiilor inter-etnice bazate
pe criterii de sub- si supra-ordonare cu
un patriomoniu constitutional si civic
substantial, precum si cu legitimarea
statului prin caracterul sau democratic.

3. Rezolvarea problemelor minori-
tatilor nationale, pomindu-se de la
standardele internationale si de la an-
gajamentele pe care Roménia si le-a
asumat fata de forurile internationale,
acest lucru neexcluzand respectarea, n
acelasi timp, a ordinii constitutionale
specifice tarii noastre.

4. Adapatrea realitatilor romanesti
la valorile fundamentale ale democra-
tiilor occidentale.

5. Formarea unei identitati roma-
nesti europene, bazatda pe identitatea
nationala.

Oricare ar fi, nsa, natura solutiilor
preconizate, este evident carezolvarea
nteleaptd a problematicii etnice con-
stituie una din pietrele de hotar ale des-
tinului pe termen scurt si mediu al
Roméaniei.

Este, de aceea, cazul ca lectia tra-
gicacu care Kosovo si Balcanii incheie
acest mileniu sa fie inteleasa si “inte-
grata” in tot ceea ce ea are relevant
pentru destinul Roméniei.

Mircea Naidin

In Republica
Literelor

-T ITERARY RESEARCH/
7/ RECHERCHE LITTE-
< .y RAIRE este o revista bi-
lingva editatda de Asociatia interna-
tionala de literatura comparata, iar
redactorul ei este profesorul Calin-
Andrei Mihailescu, de la University
of Western Ontario. Continutul re-
vistei consta, Tn cea mai mare parte,
din cronici literare, ceea ce o face,
dupa stiinta mea, practic unica in
peisajul revistelor academice de
peste ocean. Cititorii ei se presupune
ca sint, Tn mare majoritate, persoane
%_in mediul academic, studenti, pro-
fesori sau filologi la modul general,
care au astfel prilejul sa afle care este
stadiul cercetarii in domeniul lor.
Pare mult, pare putin? Mai degraba
normal, pentru ca o profesie nu poate
trai decit dacd ea isi conecteaza per-
manent membrii comunitatii ei la
ultimele idei si descoperiri. Th Occi-
dent apar enorm de multe carti, e im-
posibil sa fii la curent cu fiecare din-
tre ultimele publicatii, ceea ce nu in-
seamnd Tnsa ca ai vreo scuza daca nu
stii ca a fost lansata o idee anume,
care e posibil sa schimbe soarta de-
partamentelor de studii literare, cur-
riculum-ul academic, sau canoanele
criticii literare. Scopul acestei reviste
este de a stabili legatura ntre cei pre-
ocupati de literatura in Tntreaga lu-
me. Nici nu am apucat sa scriu bine
0 asemenea fraza si mi s-a parut mie
Tnsami neverosimila. Dar ea este per-
fect valabila, Tn masura in care Lite-
rary Research publicd recenzii la
carti aparute Tn Statele Unite, China,
Grecia, Roménia, Germania si prac-
tic oriunde Tn lume. Revista condusa
de Calin-Andrei Mihailescu functio-
neaza cu ajutorul unor asa-numiti
liasion officers, aflati in Argentina,
Brazilia, China, Franta, Germania,
Marea Britanie, Grecia, Ungaria, Ita-
lia, Portugalia, Roménia, Africa de
Sud si Spania. Legatura cu Romania
este stabilita prin intermediul Moni-
cai Spiridon.

Revista are trei sectiuni: una care
o deschide si contine articole cumva
teoretice si mai cuprinzatoare, pentru
ca ele problematizeaza anumite ches-
tiuni importante (cum ar fi de pilda
influenta lui Bahtin Tn cercetarea
actuald, tema de la care porneste gru-
pajul de recenzii semnate de Charles
Lock). A doua sectiune este de re-
ferinte enciclopedice (de regula con-
sacrata aparitiei de dictionare, ghi-
duri, bibliografii critice, istorii litera-
re etc.); a treia de opere colective, a
patra de carti semnate de un singur
autor si o ultima sectiune dedicata
unor numere tematice din diverse
reviste de specialitate Tn domeniul
literar.

Cum nu ar avea rost sa recenzez
recenzii, semnalez cititorilor Roma-
niei literare care sint citeva dintre
cartile care apar Tn lumea larga pe
teme de cercetare literard. Tn numa-
rul de primavara-vara pe 1999, in
primul rind mi-au atras atentia croni-
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cile lui Adrian Marino la volumul lui
Mircea Popa, Reintoarcerea la Itha-
ca. Scriitori romani Tn exil si cea a
Monicai Spiridon la cartea lui Virgil
Nemoianu, Jocurile divinitatii. Gin-
dire, libertate si religie. Banuiesc ca
ele sint deja cunoscute Th Romania,
dar merita semnalat faptul ca acestea
sint cartile despre care afla si cititorii
din strdindtate. Tn numerele trecute,
cartile romanesti recenzate au fost
Turnirul Khazar al lui Andrei Cor-
nea, Rimbaudal lui Vasile Popovici,
in apararea si ilustrarea criticii a
Monicai Spiridon, Introducere Tn
teoria lecturii a lui Paul Comea.

Cartile care mi-au stimit curiozi-
tatea, efect pe care cred ca il vor avea
si cu altii ca mine, sint volumul
structuralistului reformat Lubomir
Dolezel despre fictiune si lumi posi-
bile {Heterocosmica: Fiction and
Possible Worlds, Johns Hopkins
University Press 1998), cel al mar-
xistului Fredric Jameson si al mai
greu calificabilului Slavoj Zizek
despre soarta studiilor culturale si a
multiculturalismului {Estudios Cul-
turales. Reflexiones sobre et multi-
culturalismo, Buenos Aires, Paidos
1998), si cea a complet necunoscutu-
lui (mie) autor Wai Chee Dimock
despre literatura, lege si filozofie
{Residues ofJustice: Literature, Law
and Philosophy, University of Cali-
fornia Press 1997). Fireste ca senti-
mentul de curiozitate a fost alimentat
si de calitatea recenziilor, unele din-
tre ele remaracabile prin percutanta
stilistica si eficienta critica. Pe de
alta parte, e lesne de observat un
anumit ton coerent al Tntregii reviste,
pe care 1l suspectez a fi rezultatul
efortului de redactare al editorului,
pentru ca e aproape imposibil ca o
revista cu atit de multi colaboratori
din toata lumea, vorbitori de atit de
multe limbi, sa aiba o asemenea lim-
piditate lingvistica. Literary Re-
search merita cititd macar pentru ciu-
datul si reconfortantul sentiment pe
care ti-1 creeaza, acela ca traiesti Tntr-
o Republica internationald a Litere-
lor, nu ntr-o provincie uitatd de lume.
(A.D.)
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NCERCASEM saptamina trecu-

I ta o analiza, la temperaturi fier-
binti, a stagiunii '98-"99, proas-
pat Tncheiata. Spectacolul de teatru per-
formant Tnseamna ntilnirea intre un re-
gizor, un scenograf si actorii sau actorul.
Sa privim acum stagiunea din punctul de
vedere al realizarilor actoricesti, aplicind
n aceastd alegere un vechi cliseu: actorii
sint cei recunoscuti, aplaudati sau admo-
nestati cei dintfi. Ei sint la vedere, cu
bunele si cu relele ce decurg din asta. De
multe ori spectatorii daca stiu si pome-
nesc numele regizorului. Discutiile se
poartd, din pacate, doar in jurul actorilor
de pe scena. Ei sint recunoscuti pe strada
sau Tn alte locuri publice. Daca un spec-
tacol face vilva, actorii sint numiti, Tnsi-
rati, catalogati. ,,Du-te sa-1 vezi pe X!”
suna Tndemnul doar rareori precizin-
du-se cel mult, si in ce anume. Aceasta rea-
litate este, deopotriva flatanta, dar si pli-
na de responsabilitati. Uneori se Tntim-
pla ca actorii mari sa fie si vedete. Alte-
ori, dimpotriva, actori marcanti ai scenei
sau ai filmului declanseaza semnul mi-
rarii si ridicatul din umeri la Tntrebarea:
1l stii pe cutare?” Se Tntimpla in timpul
din urma un lucru care deja a atins cotele
unui fenomen: ca actorii declarati vede-
te, aceia dupa care lumea Tntoarce capul
si discutd la ntilniri amicale sa fie, din
punctul de vedere al scenei, interpreti de
mina a doua sau a treia. Aproape ca nu
conteaza faptul ca nu poti numi un rol
important Tn care sa-1 fi vazut pe X
jucind la teatrul Y. Daca Tnvirtesti bine
ceva sau daca te tavalesti naprasnic de
grobian prin frisca, de exemplu, ocupi
printre primele locuri in topul preferinte-

lor spectatorilor. Si nu mai auzi - il vezi
pe X, ajucat In cutare spectacol”, ci in-
vers, la un spectacol se sopteste: 1l cu-

nosti pe X, prezinta emisiunea Y...”

As fi dorit sa analizam citeva perfor-
mante actoricesti ale stagiunii incheiate.
Citind si rascitind propria lista a specta-
colelor cuprinse n intervalul de care ne
ocupam, lista nefiind nicidecum exhaus-
tiva, dar cuprinzind, cu doua sau trei
exceptii, montarile importante, con-
statam ca nivelul clar al performantei nu
este atins. Putem vorbi despre omogeni-
tatea trupei - ca Tn cazul spectacolului,
lluzia comica de Corneille, Tn regia lui
Alexandru Darie la Teatrul de Comedie.
Sau despre izbinda corporald a lucrului
cu trupul in Dadadans de la Teatrul Nottara.
Sau despre distribuirea surprinzatoare a
Dorinei Lazar in O noapte furtunoasa
regizatd de Mihai Maniutiu la Teatrul
Odeon, in colaborare cu SMART, o Zita
rubensiana care nu cucereste prin tine-
rete, ci prin apetenta carnala etalata cu
gratie Tmpodobita cu panglicute si dan-
telute. Exemplele ar putea continua Tn
acest sens, dar tot putin Tnseamna intr-o
stagiune si le catalogam mai degraba ca
reusite, decit ca performante. Ce se Tn-
timpla? O fisura a Intilnirii dintre regizor
si actor? O deplasare de accente? Un mai
mare interes pentru vizual, pentru solutii
de interpretare regizorala a textului sau
pentru solutiile scenografice de spatiu
sau costum? Stim ca actorul nu poate fi
pus in valoare fara un regizor, cum nici
regizorul nu izbuteste fara implicarea to-
tala a actorului. Este cumva vorba de-
spre o lipsa de motivatie a actorului si,
de aceea, 0 adaptare a regizorului Tn con-
secintd? Un lucru este limpede: daca re-
gizorul, scenograful, compozitorul mu-
zicii originale de scena lucreaza de cele
mai multe ori pe un contract generos cu
un teatru sau altul, actorul trebuie sa se
multumeasca cu salariul lunar pe care-1
primeste ca angajat. S-a vorbit mult de-
spre legea salarizarii in teatre. in mod
teoretic, ea face departajari, ierarhii - nu
si adevarate - si Tnlatura mumificarile. Tn
mod practic, directorii de teatru au apli-
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cat legea timid, nu transant si operabila
doar spre sfirsitul stagiunii. Ideea este sa
nu conteze tn mod primordial vechimea,
ci remuneratia sa fie facuta in functie de
numarul rolurilor si valoarea lor intr-o
stagiune.

Aceasta evaluare ar da posibilitatea
unui actor mai tinar si meritoriu sa fie
apreciat si din punct de vedere material,
Tnainte de a atinge o virsta in pragul pen-
sionarii. Daca un regizor sau un sceno-
grafisi pot negocia contractul atunci cind
lucreaza n afara teatrului in care sint an-
gajati, actorul, cu infinit de putine ex-
ceptii, joaca pe salariul cel mititel. Pe
fondul acestei disfunctii nefiresti se nasc
tentatiile care provoaca o alunecare din-
spre profesionalism spre o accentuata
nota comerciald, si nu una de calitate,
pina la ceea ce am putea numi chiar
prostitutie. Munca unui actor este com-
plexa si ea nu se incheie odata cu un rol.
Pregatirea fizicd, corporald, Tntretinerea
vocii, antrenamentul memoriei, consis-
tenta si tipicul hranei, costul cartilor de
care are nevoie sau al Tmbracamintei
care sanu stimeasca mila si compasiune,
weekend-uri sau vacante odihnitoare,
toatea astea nu pot fi acoperite de doua
sau trei milioane pe lund. Un actor valo-
ros este exponentul cetatii. Un actor va-
loros este o persoana publica, cu repre-
zentativitate. Ce sa faca actorul ca sa-si
mentind statutul profesional si pe acela
social? Sa traiasca din salariu? Cum? Si
asa incepe sirul compromisurilor de la
cele mici, pina la cele mari. Cum sa lu-
crezi cu un actor prost hranit, haituit de
grija zilei de azi, a celei de mfine sau
poimTine? Cum s& faca actorul sa traias-
ca, fara sa se compromita? Actorii de
mina a doua Si a treia au optat evident
pentru zona comercialului, pentru toate
inventiile de jocuri si concursuri pe care
le anima. Si sint vedetele de astazi.

Dar actorii din topul profesionalis-
mului?

Marina Constantinescu

Ecouri Tn presa germana

PECTACOLUL Saragosa - 66

de zile, cea mai recenta pro-

ductie SMART, realizatd in
coproductie cu Teatrul Odeon, a avut
premiera mondiala la Berlin, in cadrul
Festivalului International Theater der
Welt 1999, organizat sub egida ITI (In-
stitutul International de Teatru). Regia i
apartine lui Alexandru Dabija ca si pre-
lucrarea si adaptarea textului dupa roma-
nul Manuscrisul de la Saragosa de Jan
Potocki.

Costumele sint semnate de lIrina
Solomon si Dragos Buhagiar.

Theater der Welt 1999 a reunit si Tn
acest an cele mai reprezentative specta-
cole din toate cele patru colturi ale lumii:
SUA, Japonia, Franta, Italia, Olanda,
Argentina, Israel, India. Cele trei specta-
cole cu Saragosa - 66 de zile s-au jucat
la Hebbel Theater din Berlin. Tn Ro-
mania, premiera oficiala este programata
pentru 1 octombrie 1999.

Din echipa de realizatori mai fac
parte Molan Josif - coregrafia, Dan Puric
- pantomima, lonel Mihdilescu -
miscare scenica, Szoby Cseh - scrima.
Mastile de commedia dell' arte au fost
create de Liviu Bora. Din distrubutie fac
parte Marin Moraru, Maia Morgenstern,
Serban lonescu, 'Ana Ciontea, Marius
Stanescu, Cristian lacob. V& oferim frag-
mente din doua cronici aparute la Berlin
Tnainte de Tntoarcerea trupei acasa:

»intregul are un umor ciudat, care nu

poate fi bine descris prin cuvéantul
»grotesc”. Abundenta costumelor colo-
rate si a figurilor bizare aminteste oare-
cum de acel ,,bestiarium mundi” prezen-
tat de Fellini in filmele sale. Spectatorii
prezenti Tn aceastd seara la Heb-
bel-Theater devin din ce Th ce mai mult
membrii unei conjuratii.

Nu trebuie sa ne punem prea multe
intrebari cu privire la actiune si nici la
logicd. Dabija Tsi numeste lucrarea un
,»epos international despre metisaj si tole-
ranta”. Dar prin toleranta el nu Tntelege
atat apropierea pasnica dintre crestinism,
iudaism si islamism, cat alaturarea tutu-
ror traditiilor teatrale citate in opera sa.”

Eva Coring, Berliner Zeitung

»in cazul spectacolului ,,Saragosa -
66 de zile”, cuvantul ,, Teatru” este scris
mai mare decat cuvantul ,,lume”. Actorii
din Romania dovedesc o proaspata pofta
de joc, ironie si umor. La aceasta se
adauga un cor care intoneaza cantece din
secolele 13 si 14, cantece populare arabe,
evreiesti, Corelli si multele altele.

Fiecare episod este jucat Tn altd forma
teatrald. Regizorul vadeste o dragoste
speciala pentru Commedia dell’ arte. El
vrea sa 0 propuna ca tema a spectacolu-
lui teatrul, in multele sale ipostaze si
transformari. La final, ansamblul se afla
la o repetitie, Tn zilele noastre.

Peter Hans Gopfert,

Eclipsa
NIHHZCII (preambul)

de, tPcwel

N PERIOADA 8-14 august, Fundatia Har, Primadria Ram-
nicu Valcea, Ministerul Culturii, Inspectoratul pentru

Berliner Morgenpost

111 drum spre

si definitiva smulgere din derizoriu care echivaleaza, Tn absolut, cu
un act de mintuire. Dar tot atit de bine Arta in drum spre muzeu

Cultura Valcea si Societatea Ariei, cu ajutorul financiar al mai muboate Tnsemna, printr-o alta distribuire a accentelor, o consacrare a

tor societati, organizeaza, in perimetrul fostei cetati medievale a
Ra&mnicului, un complex de actiuni artistice: expozitii, spectacole
de teatru, concerte, prezentari de modd, lansari de carte, perfor-
mance, animatie etc. Prin alegerea acestui moment si a acestui loc,
se ncearca, la adapost de orice suspiciune de inocenta, o exploatare
maximala a unor abstractiuni filosofice; adicar'a Timpului si a
Spatiului. Aceasta exploatare nu se refera nsa la niste concepte
aride, ci la un fel de comprimate senzoriale, de forme dense si
explicite, sugerate metonimic prin repere exemplare: primul prin
eclipsa, adica prin expresia astronomicd a temporalitatii si a
mecanicii astrale, cel de-al doilea printr-un spatiu marcat, Tncarcat
cu memorie, adica prin situl istoric al R&mnicului. Asadar, Artain
drum spre muzeu, asa cum se numeste setul de manifestari artis-
tice de laRamnicu Valcea este asezata fara ambiguitati sub semnul
eclipsei. Eclipsasi drumulspre muzeudevin, astfel, parte intrinseca
a actului artistic si elemente solide ale unei estetici ad hoc. Pentru
ca printr-o subtild premeditare a organizatorulor, sau numai prin
tainica expresivitate a hazardului, aceste doua elemente sint simul-
tan fenomene ambientale / procese administrative, pe de o parte, si
definitii morale, repere ale unei crize launtrice, pe de alta parte. Din
punct de vedere astronomic, eclipsa este, n raport cu arta, un
fenomen exterior, un simplu pretext pentru o perceptie simultana,
n timp ce din punct de vedere moral ea este metafora unui impas
launtric, echivalentul retoric al unei crize prelungi care are toate
sansele de a deveni agonie. Cu alte cuvinte, conceptul traditional de
arta si obiectul (fetisul) artistic sint ele Tnsele Tn eclipsa, dupa cum
si reperele noastre in spatiul artistic sint din ce in ce mai fragile. Si
tot asa poate fi Tnteles si drumul spre muzeu. Din punct de vedere
obiectiv, acest drum este un proces, un parcurs temporar la capatul
caruia obiectul artistic Tnca ,,fierbinte” Tsi prefigureaza consacrarea

intervalului, a procesului, a actiunii vii, a drumului, Tn ultima
instanta, la capatul caruia nu mai asteaptda Muzeul ca spatiu pri-
vilegiat, cvasimistic si ademenitor ca un cintec de sirena, ci o forma
culturald caducd, narcisiaca si viciata de toate arogantele moder-
hitatii. Asadar, eclipsa artei si elogiul drumului, iatd o variantad de
lectura interioara a titlului si a contextului acestei complexe actiuni
de laRamnicu Valcea. Logica modernitétii, cea coborita direct din
Organon-ul aristotelic, ar obliga, Tn virtutea principiului tertului
exclus, la o optiune netad: eclipsa de afara sau eclipsa dinlauntru,
drumul camijloc sau drumul ca scop! O alegere decisa ar fi poate
mult mai limpede, dar infinit mai sdraca in sine si mai saraca in
nuante. Si atunci, apropiindu-ne putin de generozitatea postmoder-
nitatii si punind toate datele Tn perspectiva unei gindiri de tip ternar,
s-ar putea afirma hotarit ca tertul este inclus si ca avem doua eclipse
si doua drumuri, la fel de reale ambiental si la fel de eficiente sim-
bolic; o eclipsaeste, de-adevaratelea pe cer si Arta aspira sincer spre
Muzeu, iar cealalta eclipsa deconspird mecanismele obosite ale
gestului ,,artistic” stereotip si lasa loc afirmatiei ca drumuleste o
realitate Tn sine si nu doar antecamera vreunei vanitati arogante,
oricum s-ar numi ea. Spatiul Tn care cele doua tipuri de perceptie
focalizeaza (si fuzioneaza), dind contur unor acte artistice egal
disponibile pentru orice fel de lecturd, este unul neconventional.
Expresia este tot neconventionald, iar obiectul iese si el, inevitabil,
din previzibil si din rutina lui cea de toate zilele. Folosind eclipsa
ca un element de spectacol, expozitia de la Ramnicu Valcea
Tncearca sa puna in eclipsa doar conformismul si gindirea inceata.
lar drumuln asteapta si el pe cei care stiu sa-1 gaseasca. Pe cei care
au har si privirea clard, macar tot atita cit Fundatia HAR.



Dansul nedespartit de templu

A Sl arhitectura, sculptura, pictura si mu-

zica traditionald, dansul a ramas Tn India
una din formele de expresie artistica care

putin legata de spatiu cit de realizarea fiecarei poze
perfecte, care sa dea sens timpului oprit.
Paleta de culori a constumelor era pentru ochiul

evoca si invoca zeitatile locului. El nu a fost desp@pgan exotica: o Tmbinare de verde cu zmeuriu Tn

de templu, ca Tn Europa, si ceea ce fac astazi
dansatorii indieni care cutreierda meridianele lumii
este, de fiecare data, la fiecare spectacol, o Tncercare
de a transforma spatiul scenic Tntr-unul ritual.

La fel s-au petrecut lucrurile si in cazul spectaco-
lului de dans 1n stil Bharatanatyam - cel mai vechi
dintre stilurile dansului clasic indian - interpretat de
curind, pe scena Operei Nationale Roméane, de dansa-
toarea Geeta Chandran. Suita prezentata de ea a debu-
tat cu un dans ritual Pushpanjali, Tn care dansatoarea
a oferit zeilor ofrande din petale de flori, sfintind spa-
tiul Tn toate cele patru directii ale sale si s-a Tncheiat
cu un dans inchinat lui Shiva Nataraja, zeul care a
creat lumea dansind, dansul sau declansind energiile
cosmice care distrug si creeaza mereu lumea.

Calitatea sculpturala a dansului indian a fost evi-
dentiata si de asta data, prin suita de poze sau stante
care compun de fapt orice evolutie dansanta, ce
devine astfel o inlantuire de pozitii simbolice.
Miscarile nu tindeau sa se Tnalte, ca Tn dansul euro-
pean, ci ramineau continuu sub puterea gravitatiei,
preocuparea dansatoarei Geeta Chandran fiind mai

prima parte a recitalului si de mov cu rosu-potocaliu
in cea de a doua parte - la care se adauga aurilul po-
doabelor.

Dar oricit de importante sunt stantele Tn dansul
indian, ele se succed uneori Tntr-o viteza uimitoare,
dictata de ritmul instrumentelor de percutie, ritm se-
condat de clinchetul clopoteilor prinsi de glezna
dansatoarei si Tnsotit de o melodie vocala sau instru-
mentald, ce pare a se desfasura la nesfirsit. Tn recitalul
de la Opera bucuresteana, dansul Geetei Chandran a
fost acompaniat vocal de Smt Vasanti Krishna Rao, la
flaut de G. Raghuraman si la doua instrumente de
percutie de Lalgudi Sri Ganesh si Bejjangi Krishna.

Formele precumpanitor rotunde ale corpului dan-
satoarei, miscarile ei cu genunchi si bratele indoite si
cu soldurile flexate au constituit, ca desen, nota speci-
fica dansului indian, total deosebita de liniile dansu-
lui european, care ne este familiar. Pe langa toate
acestea, 0 energie aparte izvora parca din corpul dan-
satoarei, sugerandu-ne ca Greta Chandron ar fi ea in-
sasi 0 mica zeitate.

Liana Tugearu

,»o1Nto dansatoare de Bharatanatyam®
— interviu cu GEETA CHANDRAN -

Varog sa vaprezentati publicului din Romania.

Sint o dansatoare de Bharatanatyam, stil de dans cla-
sic indian; vin dintr-o tara plina de istorie. India are o va-
rietate de dansuri clasice indiene si dansuri populare.
Apartin stilului de dans Bharatanatyam specific zonei Ta-
mil Nadu (Sudul Indiei). Practic acest dans de foarte multi
ani atit ca dansatoare cit si ca profesoara.

Cindati invatat sa dansati?

Tn India este foarte obisnuit ca fetele sa Tnvete dansul
si muzica din copilarie. Mama mea m-a pus sa Tnvat dan-
sul de la virsta de 5 ani si muzica de la 9 ani. Am fost
foarte norocoasa, am avut profesori foarte buni care m-au
Tncurajat si educat ntr-o disciplina stricta. La virsta de 14
ani am debutat ca dansatoare. Mai tirziu am terminat fa-
cultatea de statistica matematica iar apoi am urmat cursuri
post-universitare de relatii publice si artd cinematografi-
ca. 1n final m-am dedicat complet dansului clasic indian.

Cine va semneaza coregrafia?

Tn India, noi Tn mod normal nu avem coregrafi, exista
,»guru“ — profesori - de la care Tnvatam dansurile. La Tn-
ceput nu era admis sa facem coregrafie si traditia trebuie
pastratd asa cum este de generatii. Dupa un Tndelungat
studiu urmeaza debutul si abia dupa obtinerea unei expe-
riente scenice se pot face schimbari, adaugiri sau piese cu
o coregrafie proprie. Eu prefer sa pastrez partile traditio-
nale asa cum sint dar Tn acelasi timp sa am si piese cu co-
regrafie proprie.

Putetiface o clasificare a dansurilorindiene?

n India existd 8 tipuri de dans clasic - Bharata-
natyam, Kuchipudi, Odissi, MohiniAttam, Kathak, Man-
ipuri, Khatakali, Chhau - apartinind diferitelor zone, cu
un limbaj specific. Toate au la baza tratatul Natya Shastra,
scris de Bharata Muni acum 5000 ani. Fiecare stil are pro-
fesorii sai. Exista o mare varietate folclorica. Fiecare stat,
regiune sau oras are o traditie puternica reflectind specifi-
cul zonei...

Care este structura unui dans clasic indian?

Dansul clasic indian are un limbaj foarte codificat si
trebuie Tnvatate cu strictete atitudinile, pozitia corpului,
gesturile miinii, toate acestea regasindu-se in Natya Shas-
tra asupra careia revenim ori de cite ori avem nevoie.
Dansurile ce provin din Sud sint acompaniate de muzica
Tn stilul Kamatic, iar Tn Nord stilul de muzica Hindustani,
cum ar fi dansul Kathak care apartine zonei de Nord.

Atifostacompaniata vocal siinstrumental.

Tn Bharatanatyam avem ceea ce se cheama ,,Nattu-
vamar“, adica dirijorul, apoi cintaretul vocal care furni-
zeaza melodia si continutul versurilor, un percutionist
care bate ritmurile la mridangam-toba si un instrument
pentru melodie care poate fi cintat la: flaut, veena sau
vioara.

Dansul in India are o traditie de mii de ani. Cum s-a
pastratelinca viu n sufletulindienilor, cTtsiin cadrul al-
tor culturi?

Tntr-adevar dansul si muzica au o traditie foarte veche
de mii de ani, dar ce se prezintd acum pe scena este o

forma Tnnoita de

aproximativ 60 de

ani. Continuitatea

s-a bazat pe relatia

profesor-elev,

,Guru sheesha pa-

rampara®, care este

specifica  Indiei.

Elevul este adoptat

de catre profesor,

care este ca 0 ma-

ma sau ca un tata

daruindu-i toate cu-

nostintele sale. Aceastacred ca este motivul pentru care s-
a pastrat atit de viu interesul pentru traditie. Acum, cind
sint departe de elevii mei, pe care 1i consider familia mea
largita, marturisesc ca Tmi lipsesc.

Este usor de Tnvatatdansulindian?

Nu. Tot ce este dans clasic nu este usor de Tnvatat
deoarece se cere 0 munca indiijita. Exista pozitii care nu
sint naturale, iar Tnvatarea lor ia foarte mult timp. Tn mod
normal, copiii Tncep de la virsta 5-8 ani dar exista elevi de
20-30 ani care nu au avut posibilitatea sa Tnvete mai
devreme. Oamenii Tnvata dans clasic indian din diferite
motive: majoritatea doresc sa dea spectacole, dar altii vor
sa cunoasca bucuria estetica a dansului sau prefera sa faca
altceva in locul aerobicului pentru a fi Tntr-o forma buna
si emotional fericiti.

Ce subiecte are dansul clasic indian?

Are 0 baza profund spirituala. Initial era practicat in
temple, dedicat diferitilor zei Krishna, Shiva, Devi. Une-
ori poate sa apara si relatia barbat-femeie, care la un anu-
mit nivel pare a fi foarte omeneasca, dar la nivel superior
tinde cdtre unirea Sufletului cu Paramatma - Fiinta
eterna. Deci dansul Tnalta spiritual atit pe dansatoare cft si
pe cei care o privesc. Cred ca aceasta da unicitate dansu-
lui clasic indian.

Tnseamna ca astfel este apropiat deyoga?

Da si nu. Nu, pentru ca disciplina yoga este mult mai
statica, pe cind dansul are foarte multa miscare si putere,
fiind o artd a reprezentarii. Centrarea energiei, concentra-
rea si aducerea coipului sub control complet sunt foarte
similare cu yoga.

Cum ati simtit reactia publicului peste hotare si in
Roméania?

Initial, publicul priveste acest dans ca pe ceva exotic,
dar pe masurd ce spectacolul Tnainteaza oamenii reali-
zeaza Tntr-adevar puterea si energia ce se comunica, pre-
cum si spiritualitatea si interiorizarea dansatoarei. Cred ca
oamenilor le place foarte mult iar Tn Romania exista cu
adevarat un interes foarte mare pentru India. Oamenii vor
sa stie cit mai multe despre India, sa afle cit mai multe, sa
Tnvete cit mai multe. Am fost placut surprinsa, cind cine-
va, ieri, mi-a adus o traducere ih romaneste a tratatului
sanscrit de dans indian Natya Shastra.

A consemnat Mihaela Matei

Algarve: meniu
complet

ENTRU un cronicar cinematografic trecut prin
dementa canneza si tentat, in van, de proximitatea

azurie a coastei mediteraneene, Festivalul International de
Film din Algarve, Portugalia (FICA) reprezinta vacanta

ideala. Organizatorii Tsi asuma, cu voluptate, chiar dimensi-
unea preponderent turistica a celor sapte zile petrecute la
cateva sute de metri de Atlantic, si nu-ti reamintesc decét
dupa o cina copioasa, care te Tmbie la somn, ca ai venit acolo
si pentru scurtmetraje. Acestea nu-ti rapesc decat trei ore pe
seard, trebuie sa fie cu adevarat interesante pentru a te
Tmpiedica sa atipesti si sunt imediat compensate prin cate o
petrecere nocturna prelungita pana in zori

Pentru un membru in juriul aceluiasi festival, lucrurile
nu se complica in mod fatal. Nu ,,pierzi “ decat trei ore de
ultraviolete matinale pe Praia (Plaja) da Rocha (de stanci),
timp n care vezi, in avans, programul ultimei seri, rezervata,
Tndeobste, unei Tndelungi jurizéri. lar asa-numitele discutii
preliminare pe care ar trebui sa le porti pe marginea
»scurtelor” zilei precedente deviaza invariabil Tn zona
lungilor. Cu colegul spaniol din juriu vorbesc despre
Almodovar, Totuldespre mama measi Premiul de regie de
la Cannes. Aflu ca nu-1 simpatizeaza prea tare pe Pedro, si
ca, pentru el, filmele lui sunt... aici, nu-si gaseste cuvintele
si-mi deseneaza in aer o sinusoida. Au si parti bune, si parti
proaste, conchid. Fotografa din Belgia (a lucrat pentru
Premiere si i-a avut Tn obiectivul aparatului, printre altii, pe
Michel Piccoli si Thierry Lhermitte) e surescitatd de Palme
d’Or-ul Rosetlei. Tn fine, portughezii flutura steagul lui
Oliveira, n sfarsit recunoscut de acelasi Cannes pentru -
J[fidicolul”, le spun - Scrisoarea.

In fine, pentru cineva care se aventureaza pentru a doua
oara Tn sudul Portugaliei, Infruntand o greva feroviara care
te lasa nduc undeva, intr-o localitate de frontiera intre Spania
si Portugalia, Tn asteptarea unui autocar, tot merita efortul.
Festivalul din Algarve Tnseamna nu doar intalnirea cu un
grup de tineri Tmpatimiti ai scurtmetrajelor si cu incontur-
nabila formatie de batrane doamne si de batrani domni din
Belgia si Anglia, veniti parca intr-o statiune termala. El e o
oaza Tnsorita departe de lumea dezlantuita, dublata de un tur
de forta gastronomic, la care portughezii te someaza sa faci
fata, de la prima Tmbucatura si pana la ultima nota a tra-
ditionalului recital de fado (masochist) menit sa-ti indul-
ceasca siesta.

Si totusi, filmele. FICA - cu o vechime, record in
Portugalia, de 27 de ani - are acces si promoveaza ,,marile
premii” ale altor festivaluri de specialitate si ofera, totodata,
o selectie a productiei locale si a vecinilor spanioli (care nici
nu se mai ostenesc cu subtitrarea). In ciuda ,,orientarii”
declarat-turistice, festivalul tine Tnsa la propriul palmares,
iar atunci cand trebuie sa aleagd Marele Premiu, vibreaza
mai degraba la un film de fictiune decat la unul de animatie,

la o (melo)(psiho)drama sociala cu mesaj decat la un straniu
exercitiu de stil sau la un gag perfect cronometrat, dar gra-
tuit Juriul numara sapte persoane, care pot ridica sau da de
pamant cu oricare dintre cele 57 de scurtmetraje din com-
petitie, fara canimeni sa le ceara explicatii, dar la masa trata-
tivelor constat ca suntem 11. Mai multi chiar si decat la
Cannes. Cu toate acestea, nu se poarta discutii in contradic-
toriu si nu se despica firu-n patru. lar daca cineva e vinovat
de deciziafinald, acela nu poate fi decat calculatorul al carui
program contabilizeaza, rece, notele - de 1a0 la 20 - pe care,
1a fel de rece, juratii le trec Tn carnetul fiecarui ,,scurt”. E un
teatru absurd la care consimtim cu totii, de care ne amuzam,
asa cum am facut-o Tn prima zi cand am primit formularele
dejurizare: o schematipic politehnistd, prin care fiecare film
era defalcat Tn patru sectoare - fictiune, respectiv animatie,
imagine, montaj si coloana sonora, — cotate cu note de la 0
la 5, rezultatul final fiind, evident, suma celor patru note.
Prima maxima (20) se trece in contul unui scurt care avea

Mihai Chirilov
(Continuare inpag. 18)
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Sapca de piele

IZITIUL cu sapca de piele
pe care un sas i-0 pusese n
cap ntr-o zi si pe care el n-o

olele de demult, cind, - fie-le sa le fie
rusine dlora care le ziceau Tn scirba
biudosolah, valah Tmputit, ca intrase

mai scosese de atunci de pe capssintrerorbirea sarmanilor robi vorba

cusera treizeci si trei de ani de cind i-o
daruise.,. Nu se stia daca avea par sau
nu pe teasta lui vesnic acoperitda de
pielea intarita a sepcii, de sudoare, de
ploi, de toate intemperiile, plus cele ce
se petreceau Tn somnul lui sanatos du-
pa cite o zi de treburi, cind nici atunci
nu-si lepada sapca lui veche de piele
Tmplinind virsta unui vizionar... Ale-
xandru cel Mare... Isus Cristos, si altii,
- 33 de ani, cifra fatidica pe care bio-
logia o Tnregistreaza n trupul uman
sau Tn cerebelul uman cu cite un cerc,
nu negru, Tnsa vizibil, Tnscris pe restul
materiei. Tn schimb... Tn schimbul pa-
rului,... daca nu l-ar fi avut si ar fi fost
chel sub sapca de piele, avea o pereche
de mustati foarte ascutite si foarte
lungi, iar pe numele sdau ardelean il
chema lon Capata.

Neam de serbi. De robi. Din cei ce
se razvratira din secol in secol cu lon,
Horia si Crisan sau Dosza sau toti cei-
lalti, carora slujbasii maghiari cu pana
de cocos le ziceu ,,valahi Tmputiti".

Acum, si bunii nostri udemeristi
din parlament, din senat ori guvern,
cind mai Tngroasa lucrurile, macar sa
nu uite si sa-si aduca aminte de ante-
cesorii lui Capata, nevatamat, prin
istoria lui grea, si care acum nfrunta
prezentul, realitatea sau lumea, pur si
simplu cu sapca lui de piele indelebila,
trasa bine pe cap si al carui cozoroc a
pleznit Tn doud, Tndoindu-se de
actiunea, de presiunea lungii sale exis-
tente, de cind sasul, cumsecade, i-0
trintea prietenos pe cap, - na-o, loane,
si sa fii sanatos—, ceva n acest gen.

*
* *

Asa se explica faptul ca preotul cel
nou, greco-catolic, din sat, pe care il
chema exact lonescu, si pe linga a-
ceasta, si lon, nume ce parea mai mult
o declinare, cum declini un substantiv,
— asa se intelege de ce acest preotel
crezuse ca omul cu sapca era neamt,
vizitiul satului. Acest Capata ar fi pu-
tut deveni sofer cu timpul, cu mutra lui
dominata de cozorocul tras pe frunte
nu putea fi luat decit neamt, iar preo-
tul, prima datd, vazindu-1, dupa iesirea
din biserica, Tntr-o duminica, Tl ascul-
tase ca pe un om mult mai batrin si o
facuse pe nemteste, crezand ca-i vreun
german, cine stie cum scapat, iar lon
Capata, fara sa-si scoata sapca, — n-o
scotea nici Tn bisericd, stind mai Tn
spatele ei, Tn pronaos, acolo unde, la
ortodocsi, se vind luminarile, — Ti ras-
punsese Tn romaneste ca el nu-i nemt,
ca e roman get-beget si ca se mira ca
celalalt 7l luase drept neamt, ca i se
mai Tntimplase de multe ori, iar unul
de la oras, un profesor, ceva, 1i zisese
ca el chiar daca-i roman, se poarta ca
un neamt, lucra ca neamtul, nu be, nu
face scandalu, nu graieste voarbe mur-
dare, si un' sa duce, asteapta si sta fru-
mos la rind, si daca primeste ceva,
bine, iar daca nu primeste nimic, iar e
bine, lumea sa fie sanatoasa.

PTna in acest punct fusese cu ade-
varat neamt. De la placerea umilintei
sau modestiei Tncolo, Tnsd, nu mai era,
nu mai avea cum sa fie neamt; redeve-
nea ce fusesera ai sai, iobagii din sec-

urfta.

Asa ca atunci cind preotelul, dupa
cele povestite, 1l Tntrebase ,,sinteti so-
fer?", lon Capata scuturase din cap cu
sapca cu tot si facuse: ,,Nooo, eu mi-s
cu caiii!" si aratase intr-o parte a
ograzii unde se afla un ARO si unde
un ins mesterea la el ceva. Era Ghita,
nea Ghita, el era sofer, soferul gospo-
dariei, Ti atrasese atentia preotelului,
care era si el ardelean de pe linga Lan-
cram. Acest Ghita, regateanul, ialomi-
teanul era tot ce se poate mai invers,
mai invers decit Capata. Vorbaret, pi-
langiu, siret, mincinos, - toate paca-
tele imperiului otoman ce pecetluise
ramasitele lui dunarene, pe care o ter-
cusera prima datd, grandios, romanii...
Ca sa vedeti ce se alesese de ei pina la
,.-nea Ghita", care Ti fura oul de sub ga-
ind. Capata vorbea rar cu el si 1l saluta
primul cind se vedeau prima data n zi,
desi Capata Tmplinea 70 de ani, pe
cind ialomiteanul Ghitd avea 54. Tl
saluta pe acesta cu un fel de teama si
respect, cum saluti Tn general, un boier
de orice neam o fi el.

Dar sa vedeti ce-i spusese noul pre-
otel unui ziarist, o vulpe batrina de la
ziarul regional Tn stare sa traga de
limba si-un mut. Preotelul, vorbindu-i
reporterului de oamenii satului sau, Ti
prezentase astfel, habar n-avind ca ala
pe ascuns 1l Tnregistra. Zisese asa. Ca
el avea menirea sa pazeasca oile sale,
credinciosii, sd nu se rataceasca. Dar
nici daca nu s-ar fi ratacit deloc, n-ar fi
fost bine, ca n-ar fi avut experienta si
cunoasterea trebuincioasa vietii, spre a
ne apara de rau si de dusman, Nici sa
manince lupul oitele cind vrea el n-ar
fi fost bine. Asa si cu oamenii toti. Ui-
te acela, - si-l aratase cu mina pe lon
Capata. ,,Care?" facuse ziaristul. ,,Cel
cu sapca” spusese preotul, — si-l chea-
ma lon Capata. Un om al lui Dumne-
zeu... Daca toata lumea ar fi asa... Dar
uite ca nu e; si treba sa avem si noi, sa
ma iertati, ,,raii nostri”', oameni cu ex-
perientd, sa facem fata, stiti, inamicu-
lui, — nu-i frumos ce spun, - dar ina-
micu-iinamic, si treba sa-i facem fata,
prin orice. Si zicind acestea, arata un
barbat nu prea Tnalt, carunt, cirliontat,
foarte vioi si care umbla printre oa-
meni de colo pina colo si aia se vese-
leau.

Preotelul Ti spusese reporterului ca
pe acela 7l chema Ghita Amariei si ca
era sofer si venea tocmai din lalomita,
si ialomitenii astia sint altfel decit
ardelenii; cu ei nu te pierzi, nu rabzi de
foame si daca iese cu bataie, sar nu-
maidecit, numai sa-si apere prietenii.

LAvem de toate aici - terminase
preotelul,- si tare-i bine cind se des-
curca omu’. Daca asa l-a facut
Dumnezeu..."

Aici preotelul se opri, se Tnchina cit
putu de repede, scuipa usor Tn cele
patru vinturi si declara:

,Din c¢ind Tn cind, fiule, ca sa Tn-
vingem 1n cele pamintesti, trebuie sa
ne facem neaparat frate cu... ptiul...
Sa-l cautam pe cel viclean si sa ne ali-
em cu el pina trece primejdia, amin!"
si se Tnchina repede ca papistasii, de-
andoaselea. (Sa fi fost trecut pe la
iezuiti?)

OCHEAN

Calatoria m

ATRINUL sacerdot Tsi puse
mica valiza in plasa de
bagaje a compartimentului

“Ce-ai -ascuns tu #ici? ' - “Sezi binisor,
Leizaricd. Nu trage ca ma doare.” Cu
toate-ca perchezitia copilului era dure-

si lud loc la fereastra. Fiecare activdtateil mingiie pe cap. “Am un suflet

era Tnsotitd de un comentar: “Unde e
vagonul? Aici e vagonul. Sus piciorul
pe scara! Fii atent! la sa gasim noi un
locsor mai comod pentru oasele noas-
tre. Clasa a doua. Sa profitam de clasa
a doua. Nu e nimeni aici. Repede sa ne
instalam!

Omul este multumit.

Cind o treaba a sfirsit.”

Nu observase ca de pe peron Tl ur-
marise un copil ca de 10 ani. Acum se
strecurase pe usa pe jumatate deschisa
si ramase Tn mijlocul compartimentu-
lui de unde 1l fixa pe Rebi. Acestail re-
marca si tresari speriat: “De unde ai
mai iesit si tu, Michiduta?” Baiatul nu
raspunse. Tacea. Tnlemnise Tntr-o atitu-
dine nefireascd. Rebi Avraam scoase
din buzunarul caftanului o bomboana
rosie si i-o Intinse copilului: “Suge-o,
sa n-o Tnghiti! Cum te cheama?” Pie-
dicile vorbirii cdzura. “Lazar ma chea-
ma.” - “Lazar si mai cum?” - “Lazar
sau Leizarica. Asa Tmi spun toti. Si la
scoald.” - “Deci esti scolar? Si de ce
nu te-ai dus Tn dimineata asta la scoa-
1a.” - “Pentru ca trebuia sa merg cu
tine la Bucuresti.” — “Si de unde stii tu
ca eu merg la Bucuresti?” “laca
stiu.” - “Nu stii nimic.

Tn sinea ta socotesti

Ca eu merg la Bucuresti.

N-ai de unde sa ghicesti

Cad ma dau jos la Pitesti.”

Baiatul se aseza linga batrin. “Ce
barba mare ai! De ce ai o0 barba asa de
mare? E ca un maturoi.” - “Mi-a cres-
cut.” - “Toata?” Apuca de un fuior mai
subtire ca sa verifice cele auzite: “Am
vazut ntr-o carte fotografia unuia cu o
barba ca a ta; ducea sub barba marfa de

con... contrabanda.” Si ridica alt fuior:

de om cu care sa mai schimb o, vorba.
Cu cine ai venit? Unde-s ai tai? Cine te
Tnsoteste?” Copilul raspunse simplu:
“Tu. Tu ma Tnsotesti.” - “Adica esti
singur?” — “Nu sint singur, tu esti cu
mine.” -

“Nu-mi toca mie povesti

Spune clar cu cine esti.”

Se anunta controlorul care batu la
usa, deschise si ceru “biletele la con-
trol”. Rebi Ti dadu pe al sdu la gaurit.
“Si domnisorul?”, Tntreba ceferistul.
Lazar Tnpunse cu un deget caftanul al-
bastru: “Eu sint cu bunicul.”

Minat de un elan neobisnuit, ba-
trinul scociorf dintr-o punga umflata o
gramada de bani. Ceferistul calcula
pretul si Tncasa. “Drum bun mai de-
parte!” Ramasi intre ei, noul bunic Tsi
dojeni nepotul: “E frumos ceea ce faci,
strengaruie? Sa nu te mai prind cu
minciuni de astea. Du-te Tn comparti-
mentul tau, ca si-o fi facut cineva griji
ca ai disparut.” ““Cine sa-si faca griji,
daca am venit singur?” - “Nu- te-a n-
sotit nimeni? La gara, ai gasit vagonul
de Bucuresti care a fost cuplat la
Dolhasca cu rapidul de Cernauti si te-
ai urcat ...?” — “Ce Tnseamna cuplat?”
— “Nu schimba vorba! Cu cine esti?” -
“Cu tine. Ce sa fac dacd m-au trimis la
tine? Bunicu’, ce Tnseamna comparti-
ment?” - “Cine te-a trimis?” Baiatul se
mira: “Dar greu de cap mai esti. Cine?
Dinsii. Mi-au spus ca ma poti nscrie la
havra din Bucuresti, la seminar. M-am
gindit ca daca merg cu tine, 0 sa gasesc
scoala mai usor si poate pui si tu o
vorba pentru mine.” — “Eu?” Copilul i
apucd mina. Avraam simti cum cutre-
murul nevazut al degetelor Ti patrun-
dea toata fiinta. m

Algarve: meniu complet

(Urmare dinpag. 17)

deja o carte de vizita impresionanta (Marele
Premiu la Clermont-Ferrand 99, mai-ma-
rele ,,scurtelor”): Patterns, regizat de fiica
lui Jim ,,in numele tatélui” Sheridan. Trata-
re sobrd, fara brizbizuri patetice, a unui caz
de autism, preocupatd in a gasi un echiva-
lent extern (dez)ordinii interioare. Primul
»Zero” se aude raspicat din gura Amaliei
Tavares, somitate locald in materie de film,
si rasplateste astfel truda ,,incorecta reli-
gios” a unui belgian - intitulata 13- 7n care
Isus Ti cere Mariei Magdalena sa-i nasca 13
fii, si nu oricum, ci la miezul noptii unei zile
de 13! Doua filme mai tarziu, cadorisesc la
randu-mi cu un zero un film brazilian sarit
dintr-un viguros trunchi de telenovela. La
capatul jurizarii, stiu pe de rost numerotatia
protugheza de la 0 la 20!

Marele premiu se disputa intre doua
animatii si o fictiune. Frantuzescul Batrana
doamna si porumbeii iese din cursa, desi
computerul Ti daduse, detasat, castig de
cauzd, Tntrucat povestea politaiului deghizat
n porumbel doar pentru a servi drept cina
unei maturatoare deghizata in motan si
aciuata Tn casa batranicii darnice cu pasa-
relele e deja un clasic al animatiei contem-
porane. Dotat nu doar cu numeroase premii,
ci si cu un bon de difuzare pe marile ecrane
din SUA. E clar insd c& nici cehescul Ka-
vama - delirant viraj dintr-un film de
fictiune Tn care doi barbati stau la masa si-si
servesc unul altuia dragalasenii ntr-o vio-

lenta animatie care ne pune pe tava ce gan-
desc cu adevarat cei doi unul despre celalalt
- nu are nici o sansa in fata sud-africanului
Bacanul. Acesta e genul de film care, dilatat
la dimensiunea unui lungmetraj, ar putea
Tncinge si mintile unui juriu cannez. De-o
lentoare kiarostamiand, povestea unui
bédcan acuzat de crima e impresionanta doar
prin faptul ca povestea nu face recurs la
cuvinte, si nu prin drama unui copilas care
moare pentru ca s-a bagat acolo unde nu-i
fierbea oala. Singurul film roménesc din
competitie, Snowbullet (cu Mihai Cdlin,
scris de Anca Gradinariu — prezenta la festi-
val - si regizat de Manuel Srbin) procurd
audientei cel mai strasnic ras cu limbarita
unui sinucigas potential in cadutarea celor
mai delirante metode de a ajunge pe lumea
cealaltd, dar i lasd indiferenti pe colegii mei
de juriu. Care, fiind In majoritate portu-
ghezi, sunt mai generosi cu somptuoasa
animatie tridimensionala indigena, Cala-
toria, inclusa in Expozitia universala lisa-
boneza de anul trecut.

Petrecerile Tncheie fiecare seard, dar, Tn
Algarve, nu mica-i mirarea sa gasesti tineri
Tn discoteci, care in loc sa asude Tn ritm de
salsa, storc la maximum cine stie ce film
frantuzesc in care o femeie ncepe prin a
spune ca ,,Intr-o zi, in burta mea a intrat un
barbat, iar cand a plecat, a lasat un gol pe
care nu l-am mai putut umple niciodatd.” E
exact impresia pe care ti-o lasa, in fiecare
an, si plecarea din Algarve.
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NA Scrisul Romanesc
parda se fi specializat Tn publi-
catii Trantuzesti cu nume so-
nore, bine cunoscute din auzite
cititorului roman, care acum are
Tnsa prilejul sa se convinga pe
cont propriu de meritul reputa-
tiilor cu pricina. Unul dintre
aceste nume este Paul Valery,
din a carui opera eseistica Ma-
rius Ghica a tradus si ingrjit vo-
lumul Eseuri aproape politice.
Sint texte preluate din primul
tom al editiei Oeuvres, aparut la
Gallimard Tn 1975, la care edi-
torul roméan a adaugat, Tn chip
de prolog si epilog, doua eseuri
speciale, pentru ca ele sint

] PAUL VALERY

Eseuri
aproape politice

Tradtzi.-'s-s editie &sgriisis

Paul Valery, Eseuri aproa-
pe politice, traducere si editie
Tngrijitd de Marius Ghica, Edi-
tura Scrisul Romanesc, Cra-
iova, 1999, 302 pagini, pret
nementionat.

adresate explicit cititorului
roman. Pentru epilog Marius
Ghica a ales Renasterea liber-
tatii, banuite a fi drept ultimele
pagini scrise de Valery si apa-
rent scrise de el la rugamintea
lui llarie VVoronca, la vremea
respectiva, adica in 1945, aflat
la conducerea sectiei romanesti
a emisiunilor pentru strdinatate
ale Radiodifuziunii franceze.
Sub titlul A mes amis Rou-
mains (tradus initial, de Alina
Ledeanu, care l-a si descoperit
la Biblioteca Nationald a Fran-
tei In revista “Secolul 20, 7-
12/1995), prologul face parte
dintre ultimele texte scrise de
Valery si este nespus de impre-
sionant, prin concizia sa si prin
precautia cu care poetul se
adreseaza unui public roman
necunoscut sie, dar perceput cu
o caldura neobisnuitd, pe care
nu vrea sa 1l jigneasca, Tnsa tine
totusi sa 1l avertizeze asupra
dificultatii de a relua o viata
spirituala dupa ravagiile razbo-
iului. Ultimele rinduri ale aces-
tui text contin o recomandare
ecare pare aproape absurda as-
tazi, dar e cu atit mai emo-

tionantd: “Imi Tngadui in mod
special (si e foarte firesc) sa va
recomand poezia - aceasta no-
blete a limbajului si sa va adre-
sez salutul sperantei noastre
spirituale comune.”

Am facut aceste precizari
legate de alcdtuirea volumul
pentru ca ele contin, dupa pare-
rea mea, cheia Tntelegerii cartii,
si totodata justificarea impor-
tantei ei. Cele doua texte ada-
ugate de Marius Ghica au o va-
loare documentara, Tnainte de
orice. As merge mai departe
afirmind ca ntreg volumul are
in primul rind valoare docu-
mentard. E posibil ca retorica
lui Valery sa para vetusta astazi,
patosul lui usor excesiv, ideile
de o generalitate prea mare, ra-
tionamentele facute n salturi
prea Tnalte pentru o epoca in
care se gusta mai mult analitis-
mul. Nu stiu Tn ce masura citim
aceasta colectie de eseuri cu un
ochi sincer critic, sau mai cu-
rind cu toate expectatiile pe
care le provoaca simpla rostire
a numelui lui Paul Valery, ex-
pectatii care pot ajunge sa influ-
enteze decisiv si evaluarea.

Marturisesc ca mie Eseuri
aproape politice nu mi-au stir-
nit entuziasmul (in sensul ca nu
le-am citit pe nerasuflate, ar-
Zind de curiozitate sa dau pagi-
na), ci mai degraba m-au obli-
gat sa le privesc cu atentie de
filolog. Aici intervine a doua
remarca pe care o faceam mai
sus, cea referitoare la recoman-
darea neobisnuitd cu care se
incheie apelul catre prietenii
romani: Tntoarcerea la poezie.
O asemenea propunere, facuta
n grelele timpuri de dupa
razboi, nu poate veni decit din
partea unui poet. Tntr-adevar,
Valery scrie eseuri ca un poet,
Tnlantuirea ideilor e interesanta
Tn masura n care le intuiesti un
straniu potential liric, nu daca
urmaresti rigoarea argumenta-
tiei. Se stie cd eseul e cumva un
subterfugiu al literalilor, locul
unde scapa libere toate idiosin-
craziile, unde spiritul se emanci-
peaza si se desfasoard Tn voie.
Valery scrie dupa o logica apar-
te, care este cea a poeziei sale,
ea presupunind o filtrare aparte
a ideatiei prin strategiile para-
doxului, ale unei retorici provo-
catoare si afectuoase deopotri-
va. Pe fiecare pagina se simte

poetul, wuneori Tntr-un mod
foarte placut, alteori stingheri-
tor, Tn masura Tn care te face sa
te Tntrebi cit de frumos ar fi
putut fi puse laolata aceleasi idei
intr-un poem, n vreme ce in va-
rianta eseistica ele par mai cu-
rind banale, dincolo de emfaza
cu care sint enuntate. Cazul cel
mai elocvent, dupa parerea mea,
este cel al textelor strict ocazio-
nale incluse in volum, cum ar fi
un cuvint rostit de Valery la de-
cernarea solemna a premiilor
Liceului Janson-de-Sailly, la 14
iulie, 1932, in care pledeaza pen-
tru ideea relativitatii judecatii
istorice. Fireste ca orice fel de
acuza de banalitate se face vino-
vata, cind e adresata cuiva ca
Paul Valery, de o grava nedrep-
tate, daca ea e inspirata de o
aducere fortata a ideilor scri-
itorului in sfera actuala de
referinta intelectuala. Tnsd Va-
lery Tnsusi ne obligd, ma tem, la
o astfel de operatiune, prin tonul
profetic al afirmatiilor sale, prin
felul Tn care lanseaza teorii care
ignora orice bariera temporala,
sau determinant cultural. El
scrie pentru un public universal,
atemporal si aspatial, asadar e
firesc sa nu 1l citim nici noi,
astazi, cu condescendenta pitici-
lor catarati pe umerii uriasului,
ci cu o atentie critica severa.

La o astfel de lectura, cele
mai perimate de trecerea timpu-
lui mi se par, cum era si de
asteptat, cuvintarile ocazionale
ale scriitorului, precum cea
adresata tinerilor liceeni, ori un
raspuns la discursul de multumi-
re al Maresalului Petain catre
Academia Francezd. Asemenea
texte ar putea constitui mai
curind obiect de investigatie din
perspectiva retoricii elaborarii
lor, daca traducerea Tn limba ro-
mana, destul de artificiald si caz-
nitd pe alocuri, ar permite-o.
“Supravietuitorul”, Tn acest vo-
lum, cel care nu stiu dacd va
rezista ravagiilor timpului si de-
acum Tnainte, dar care Tn tot
cazul e ctual astazi, este un text
intitulat “Nota” sau “Europea-
nul” si care face parte dintr-o
sectiune mai larga inclusa in
carte sub numele “Criza spiritu-
lui”. Actual pentru ca ntrebarea
careia Valery 1i ofera un raspuns
este cea care ne tulbura astazi pe
noi: ce-nseamna sa fii euro-
pean? O definitie a Europei,

Carti primite la redactie

< Emanuel Swedenborg, Despre Tntelepciunea iubirii conju-
gale, traducere sl postfata de Eugen Munteanu, Editura Polirom,
lasi, 1999, 150 pagini, pret nementionat.

= Jacques Derrida, Spectrele luiMarx. Starea datoriei, trava-
liului doliului si noua Internationald, traducere de Bogdan Ghiu
si Mihaela Cosma, prefatd de Comei Mihai lonescu, Editura
Polirom, lasi, 1999, 250 pagini, pret nementionat.

conceputa pe temeiuri concrete,
fie ele geografice, politice, ori
culturale, nu poate satisface,
caci, la urma urmelor, ce e acest
mic continent, dacd nu “un
apendice occidental al Asiei”?
Valery confera termenilor “Eu-
ropa” si “european”, cum singur
o declard, “o semnificatie putin
mai mult decit geografica si
putin mai mult decit istorica,
dar ntr-o oarecare masura func-
tionala”. Pentru el, Europa re-
prezintd un model existential
definit prin anumite valente
unice. Si, ca Intr-un fel de test
psihologic pe care ti-1 aplici sin-
gur spre a vedea daca ti se
potrivesc anumite caracteristici,
poetul propune trei repere fun-
damentale ale calitatii de a fi
european. Toate trei reprezintd,
de fapt, tipuri de influente sufe-
rite de batrinul continent de-a
lungul timpului, ceea ce suge-
reaza intr-un fel o alta trasatura
a europenismului, aceea de a fi
un fel de distilerie de esente pre-
luate din toate partile si asumate
conform modelului propriu.
Prima influentd este cea a Ro-
mei antice: Europa exista ori-
unde si-a lasat amprenta Im-
periul Roman, chiar si acolo un-
de blazonul sdau a fost mai
degraba batjocorit si maimuta-
rit, ori copiat strident si fara pri-
cepere. Amprenta lumii romane
echivaleaza, pentru Valery, cu
un anumit sentiment al puterii, o
putere impregnata de spirit mili-
tar, de spirit religios si de un
spirit formalist. Prin spirit for-
malist (ma indoiesc ca traduce-
reae, Tn acest caz, fericitd), scri-
itorul se refera larigoarea admi-
nistrativa a Imperiului roman,
precum si la acea politica a asi-
milarii si tolerantei impusa po-
poarelor cucerite. Cea de-a doua
influenta este cea exercitata de
crestinism, a carei functie esen-
tiala este de a forma constiinta
europeanului, de a-i crea 0 mo-
rala si o viata launtrica. lar a tre-
ia influenta vine din partea Gre-
ciei, careia europenii Ti datore-
aza pasiunea pentru o disciplina
a spiritului, vocatia perfectiunii,
dar mai ales transformarea
fiintei umane Tn propriul sau sis-
tem de referinta. Cele trei repere
identificate de Valery greu pot fi
contestate, chiar daca analiza
propriu-zisa e oarecum expedi-
tiva. E limpede, Tnsa, ca Europa
la care se referd scriitorul este
cea occidentala.

O Tintreaga carte dedicata
Europei occidentale semneaza
Alfred Grosser, actualitatea ei
fiind explicitda de data aceasta,
pentru ca e vorba despre cor-
donul ombilical, politic, eco-
nomic si cultural, care leaga
tarile Europei occidentale de
Statele Unite dupa al doilea

Alfred Grosser, Occiden-
talii. Tarile Europei si Statele
Unite dupa razboi, traducere
de Dragos Stoenescu, Editura
Du Style, Bucuresti 1999,528
pagini, pret nementionat.

razboi mondial. Volumul a apa-
rut la trei edituri occidentale, Tn
Germania, Franta si Statele
Unite, fiind de la bun Tnceput
conceput pentru un public din
aceste tari. Ceea ce Tnseamna
ca informatia de care dispune
Grosser si pe baza careia Tsi
structureaza argumentele este
n primul rind preluata din isto-
ria recenta a Germaniei si
Frantei, tari fata de care se
recunoaste mai apropiat. Teza
fundamentald a autorului este
carelatiile de putere economica
le pre-determina pe cele po-
litice. Apoi, ca anul 1945, care
a marcat finalul razboiului, nu
a fost un “an zero”, asadar lu-
mea nu si-a luat istoria de la
capat dupa, ci dimpotriva, anu-
mite relatii, simpatii si antipa-
tii, afinitati si incompatibilitati
n-au facut nimic decit sa-si ur-
meze cursul firesc, fara modifi-
cari spectaculoase. Ceea ce nu
Tnseamna Tnsa cd lumea nu s-a
schimbat fundamental in pri-
mele trei decenii de dupa raz-
boi. Este o carte remarcabila,
scrisa de un istoric cu simtul
nuantelor, precaut cu judeca-
tile, dispus sa explice si sa
informeze, sa lumineze aspecte
mai putin cercetate fara a face
parada de descoperirile sale. Le
las istoricilor de specialitate
misiunea de a se pronunta
asupra acuratetii demersului,
rezumindu-ma la o observa ca,
alaturi de eseul lui Paul Valery,
studiul lui Grosser propune dis-
cutarea unei chestiuni care pe
noi, la portile Orientului, pare
sa ne framinte tot mai mult in
ultima vreme: cea a europeni-
tatii. Ma tem Tnsa ca nu vom
afla prea mari incurajari pentru
pretentiile noastre de europeni-
tate la Grosser, si nici méacar la
Valery, in ciuda cuvintului sau
introductiv adresat explicit citi-
torilor romani.



M DESCOPERIT festiva-
lul de la Avignon acum 9
ani. Era Tn 1990: locuiam,

pe vremea aceea, la ,,Cite Interr}%tgp

Universitaire” si vara ma luase pe ne-
pregatite. Ca ,,student” bursier la Tnce-
put de doctorat (pe care nu l-am termi-
at de fapt niciodatd) nu-mi facusem
nici un plan de vacanta penta ca nu
aveam destui bani.

Si dintr-o data ziarele, radioul si te-
leviziunea au Tnceput sa evoce Festi-
valul de la Avignon care tocmai Tnce-
puse. Brusc mi s-a facut un dor nebun
de a ma intoarce la uneltele mele ini-
tiale: teatrul. Cum nu prea credeam ca
o eventuala cariera universitara ar fi
fost ma tasse du the (cum spun fran-
cezii) am renuntat la ideea de a sta toa-
ta luna iulie Tn bibliotecile universitare
ale Parisului si mi-am zis: plec la Avig-
non.

Tntotdeauna am vazut ca Dumnezeu
tine cu cei curajosi. Odata decizia lu-
ata, i-am propus lui Alexandru Pa-
pilian, la Sectia Romana de la Radio
France International sa-i trimit niste
corespondente de la Festival.

Propunere acceptata: ne-am inteles
pentru 5 sau 6 corespondente de cite
5-6 minute, platite cu 250 de franci bu-
cata. Cu acest buget puteam deci sa-mi
platesc casa si masa la Avignon. Cir-
cumstantele fericite m-au facut Tnsa sa
ma intersectez cu un prieten care pleca
n sudul Frantei cu masina. Asa ca,
iata-ma n jur de 15 iulie 1990 intrind
in orasul Avignon, pe la ora 6 dupa-

I VISNIEC

maza, cu ma-
na, plonjind intr-
lume care mi s-a
irut imediat fan-

TREB UIE
>us ca ora 18 este
ora ideala pentru

prima descope-
re a orasului n
stivai. Este ora
nd masina infer-
ila a iesit corn-
et din toropeala

dupa prinz si se
pune din nou 1n
miscare, pentru a nu se opri decit pe la
ora 2 sau 3 dimineata-
Prima mea impresie la Avignon a
uriasa colcaiala Tntr-un oras
tapetat de afise. Total era Tmbracat Tn
afise: peretii, arborii, bornele de circu-
latie... Afise n vitrine, pe ferestrele
cafenelelor, agatate ciorchine la coltul
cladirilor... Peste tot, pe strazi, pe tro-
tuare, pe terasele cafenelelor, sute, mii
de tracte anuntind, provocindu-te sa
vezi sute de spectacole.

Am avut senzatia ca intru n chiar
inima unui carnaval, o lume total noua
pentru mine, dar care Tmi era familiara
pentru ca, la urma urmelor, eram...
acasa, Tn lumea dezlantuita a teatrelor.

La ora 18, pe strazile vechiului
Avignon, Sint Tn toi si parazile. Mult
mai tirziu aveam sa Tnteleg (inclusiv pe
propria mea piele) ca la Avignon, n
OFF, daca nu muncesti zi de zi sa<ti
faci publicitate esti pierdut Compa-
niile prezente in OFF (cam 400 in fie-
care an) nu-si economisesc deci imagi-
natia pentru a atrage atentia asupra lor.
Daca as fi putin rautacios, as spune ca
deseori parazile publicitare aie unor
companii sint chiar mai interesante de-
Cit spectacolele pe care acestea le pre-
zintd. Dar valoarea estetica a OFF-ului
este un alt capitol. Sa& raminem deo-
camdata la capitolul ,,carnaval.

Nimic mai nemaipomenit decit
spectacolul citorva sute de actori care
parcurg Tn delir strazile Avignon-ului
pentru a Tmparti tracte si a-si prezenta
mici fragmente din spectacolele lor.

Uneori poti avea senzatia unei mase de
nebuni care au pus stapinire pe cetatea
Tn care fusesera inchisi.

n vara anului 1990 am stat 5 zile la
Avignon si tot ce mi-a placut mai mult
a fost spectacolul strazii si spectacolele
oferite in aer liber de numeroase com-
panii. Esplanada din fata Palatului Pa-
pilor devine, seara de seara, un fel de
uriasa arena n care se Tnfrunta uneori
Cite zece spectacole diferite propuse de
actori, cintareti, muzicieni, marione-
tisti, jongleuri, dansatori sau alti non-
conformisti mai mult sau mai putin
identificati cu arta teatrului, dar teribil
de dornici de a se exprima. Principala
axa a acestei explozii se Tntinde pe mai
bine de 2 km. de-a lungul unui bulevard
care Tncepe in dreptul garii ,,Cours J.
Jaures", care continua cu ,,Rue de la
Repubhque™, care se termina in fai-
moasa ,Place de
I'Horloge", care piata
comunica direct cu
esplanada din fata Pa-
latului Papilor. Este si
traseul cel mai frec-
ventat de turisti unde
se concentreaza zeci
de cafenele, lipite (in
Place d'Horloge) une-
le de altele, dind efec-
tiv senzatia ca a fost
creata o uriasa sala de
spectacol in aer liber:
terasele, scaunele, me-
sele, cafenelele sint

pregatite sa-si pri-
measca spectatorii;
strazile, pietele sint

scena, gata sa-si pri-
measca actorii. ntre
cele doua lumi dia-
logul este continuu...
E destul sa te asezi la
0 masa, pe o terasd, ca
sa devii spectator. Da-
ca te ridici si intri In
multimea care defi-
leaza la nesfirsit devii
wactor'". Ca sa nu mai
spun ca ,,actorii" Ti privesc pe ,,specta-
torii strazii" ca pe niste animale curi-
oase, facind parte mai degraba dintr-un
decor ,,natural”... PTna la urma, deci, la
Avignon, Tn timpul Festivalului, des-
coperi ca nu esti niciodata spectator
pasiv: fiind acolo, estideja participant,

te investesti Tn comedia strazii, te lasi,
de fapt, furat de acest ritual nebun, un
fel de ceremonie teatrala colectiva, un
moment unic de complicitate a tuturor
cu toti!

Tn general, cine vine o data la Avig-
non este imediat contaminat pe viata.
Simte nevoia sa mai revina, Tn fiecare
an, macar o saptamina, macar trei zile,
macar o zi...

Asa mi s-a Tntimplat si mie. Festi-
valul m-a cucerit, tna are la degetul cel
mic. Din 1990 incoace am venit in fie-
care an, uneori pentru perioade mai
lungi, de 2 saptamini. Cu atit mai mult
cu cit in ultimii 6 ani am devenit nu
numai ,,spectator-actor” participind la
camavalul strazii, ci si ,,autor" jucat la
Avignon.

Festivalul este, din punct de vedere
profesionist-teatral, un mare tirg de

spectacole si marele
,rendez-vous" anual
al profesionistilor din
domeniul teatral. Tn
IN media de specta-
cole este de 30-35. Tn
OFF sint in ,,com-
petitie” in jur de 400-
450 de spectacole
anual. Nu am sa fac
aici radiografia IN-u-
lui, care este un etaj
aparte al Festivalului,
Tn care nu am patruns
fncd. Am sa creionez
nsa portretul sectiu-
nii OFF, Tn interiorul
careia mi-a fost dat sa
traiesc, Tn ultimii ani,
toata gama de emotii
culturale posibile.
Companiile care
vin in OFF sint Tn
competitie  Intructt
scopul principal este
de a-si vinde specta-
colul. In fiecare an,
orasul Avignon este
invadat de o armata
de directori de teatre,
de case de cultura, de centre culturale
etc., care fac programari pentru stag-
iunea teatrala a anului urmator. Acesti
»programatori" de spectacole ramin la
Avignon o saptamina sau zece zile si
incep vinatoarea de ,,perle”. Altfel
spus, din masa uriasa de spectacole de



toate genurile, ei cauta spectacolul rar,
spectacolul reusit, creatia surpriza,
evenimentul teatral al OFF-ului. In rit-
mul de patru sau cinci spectacole va-
zute pe zi, ,,programatorii'* dau deseori
tonul febrilitatii culturale la Avignon.
Dupa doua, trei, patru zile de festival,
jocurile sint aproape facute.

Informatiile se transmit cu repezi-
ciune, din gura in gurda. Cea mai buna
publicitate ramine, dupa cum recunosc
chiar actorii si regizorii, cea facuta de
la bouche & oreille, de la gura la ure-
che. Oamenii Tsi transmit informatiile
fara sa se cunoasca, pentru ca la Avig-
non ,,cautdtorii de spectacole” se re-
cunosc intre ei.

Imediat, un spectacol primeste o
eticheta. C'est bien este prima nota po-
zitiva acordata unui spectacol. Imediat
ce merge vestea ca respectivul specta-
col est bien sau c'est bien el are sanse
de a iesi din anonimat, de a fi vazut de
multa lume, de a fi cumparat n zeci de
localitati din Franta.

in general, salile de spectacol ale
OFF-ului sunt mici. Ele pot avea intre
50 si 100 de locuri. Un spectacol care
est bien va trece fulgerator deci Tn
topul strazii. Daca la Tnceput el a avut
40 de spectatori, a doua zi el va avea
80, iar a treia zi sala va fi plina. A patra
zi regizorul aduce taburete pentru a-i
putea Tnghesui Tn sala pe toti spectato-
rii care au cumparat bilete, iar a cincea
zi regizorul poate pronunta formula
magica on a refuse du monde - am re-
fuzat lume.

Cind o companie Tncepe sa refuze
du monde la Avignon pentru ca sala a
devenit netncapatoare Tnseamna ca
pariul a fost cistigat. Actorii pot rasufla
usurati: spectacolul va fi vindut, pina
la urma va veni si presa, poate ca anul
viitor Tl vor reprograma la Avignon, nu
este exclus ca spectacolul sa ia si un
premiu sau sa fie nominalizat pentru
un premiu (ceea ce Tnseamna deja
foarte mult).

Cite, dintre cele 300 sau 350 de
spectacole ale OFF-ului au acest des-
tin? Greu de spus,-in subiectivitatea
care domneste la Festival. Dupa pare-
rea mea, in jur de 50. Celelalte vor in-
registra un succes modest: 25-30 de
spectatori pe zi. Dupa primele 2 sapta-
mini de Festival cel putin un sfert din
companiile prezente depun armele: fie
ca se retrag din Festival, fie ca se tirasc
pina la sfirsit, din motive care tin de
salvarea onoarei teatrale, cu o medie de
10 spectatori pe reprezentatie dintre
care 7 sau 8 sint de fapt prieteni ai
actorilor sau spectatori invitati.

CETTEANNEE, on n'apas impri-
me des invitations. Anul acesta n-am
tiparit invitatii. Este o alta formula ma-
gica la Avignon. Cind un regizor sau
director de companie ajunge sa pro-
nunte aceste cuvinte, Thnseamna ca efec-
tiv spectacolul sau a dat lovitura si este

programat Tn Festival ca un spectacol
,.vedetd". Compania n-a avut nevoie sa
imprime invitatii (adica sa prevada bi-
lete gratuite) pentru ca spectacolul a
prins la public si se joaca aproape cu
casa Tnchisa, deci cu rezervari facute
din timp.

Paradoxal, la Avignon, este ca nu
toate spectacolele care ,,merg" foarte
bine sint si foarte bune, iar spectacolele
cu succes mic (sau relativ) de public nu
sint, toate, foarte proaste. Un spectacol
poate fi propulsat Tn atentia publicului
prin numeroase tehnici, o buna publici-
tate si citeva articole in presa fiind
esentiale. Am vazut, la Avignon, n ul-
timii ani, spectacole modeste care a-
veau o presa excelentd. Relatiile privi-
legiate ale unui regizor sau director de
companie cu presa isi spune deseori
cuvintul. Goana dupa ziaristi este teri-
bila la Avignon. Fiecare companie are,
de fapt, un atasat de presa a carui misi-
une este, printre altele, si aceea de a
contacta ziaristi, de a-i convinge sa vi-
na la spectacol si mai ales de a scrie
bine despre spectacolul respectiv.

Un articol de presa, chiar si o men-
tiune, pot fi o0 mina de aur pentru com-
panie, numarul de spectatori se poate
dubla de la o zi la alta dacd ,,ai o presa
buna".

Cineva mi-a povestit odata la Avig-
non ca unele companii merg mai
departe in strategia ,,captarii" interesu-
lui pentru spectacolul lor: ele isi anga-
jeaza ,,vorbitori de bine" care se stre-
coara la cozile de la diversele teatre si,
ca din Tntimplare, intrind Tn vorba cu
spectatorii potentiali, Tncep sa laude
spectacolul cutare, care ,,e bun", ,tre-
buie vazut", ,,nu trebuie ratat" etc. etc.

Dosarul de presa este si el un in-

strument esential pentru vinzarea spec-
tacolului. La acest capitol companiile
nu fac economii: dosarul de prezentare
trebuie bine facut, imprimat cit mai

atragator, cu texte de prezentare bine
cintdrite si echilibrate, cu tdieturi din
presa bine puse Tn valoare. La toate
acestea trebuie addugate afisul si miile
de ,tracte" care vor fi distribuite tot
pentru a atrage atentia.

ESTE greu de facut un portret robot
al spectacolului din OFF, pentru ca el
vine din diverse directii. I-am amintit

mai sus pe ,,programatori — spectatori
in misiune; dar nu acestia formeaza
grosul masei de spectatori in OFF. O
mare parte sint pur si simplu iubitori ai

teatrului care, Tn drum spre locurile lor
de vacanta din sudul Frantei, decid sa
se opreasca trei, patru sau cinci zile la
Avignon pentru a respira putin teatru.
Acesti spectatori ,,in trecere” pe la
Avignon sint Tn general putin dispusi
sa-si piarda timpul si banii cu specta-
cole incerte. Ei sint deci cei care, ime-
diat ce au ajuns la Avignon, Tncep sa
puna Tntrebarea: ,,ati vazut ceva intere-
sant?"; ,,ne puteti recomanda un spec-
tacol?"; ,,cum e piesa cutare sau
autorul cutare?".

Dar pentru a intelege mai bine cine
este spectatorul din OFF (adica cine
sint cei aproximativ 10 000 de oameni
care zilnic intra cel putin o data intr-o
sala de teatru la Avignon intre 10 iulie
si 2 august) trebuie disecat putin modul
in care teatrul s-a asociat cu Tnvata-
mintul din Franta. Atelierele de teatru
animate de actori sau regizori sint cu
miile Tn Franta, ele functionind pe lin-
ga scoli, licee, universitati si alte insti-
tutii de Tnvatamint (am cunoscut actori
care animau atelierele de teatru in case
de pensionari, stabilimente pentru han-
dicapati, fizic si mental, si chiar Tnchi-
sori).

L-am auzit odatd pe George Banu
spunind ca ™n Franta numarul celor
care vor sa faca treatru este infinit mai
mare decit al celor care merg la teatru.
Cu siguranta ca este asa, dar faptul n
sine nu are nimic rau. Un elev care a
facut teatru Tn scoala (ceea ce I-a ajutat
enorm sa-si gaseasca si sa-si formeze
identitatea) va deveni un spectator avi-
zat mai tirziu. Faptul ca Franta Tsi edu-
ca viitorii spectatori Th miile de ateliere
teatrale scolare explicad Tn mare masura
interesul constant al publicului pentru
un festival precum cel de la Avignon.



Sven LINDQVIST

ULTI se Tntreaba azi: Ce s-a intamplat cu
Suedia? Violenta creste; nu e zi Tn care sa nu

te tdrile dupd caderea comunismului, std ideea
veche a exterminarii “raselor inferioare”. in

se Tntample un lucru Tngrozitor. Ultimele atentafuiedia de acum doudzeci si cinci de ani ca si

bombe Ti fac pe multi sa creada ca Suedia s-a intors la
o veche cultura a violentei ce a caracterizat mai ale
anii 30, cand nazistii din Skane (fortareata si a noului
nazism de azi) raspandeau teroare asupra populatiei Tn
numele unei purificari rasiale. “Noii nazisti” din zilele
norstre sunt foarte tineri si tinta lor este Tn primul
ran 1, eliminarea ziaristilor care scriu despre ei dezva-
luindu-le numele, adresele si crimele. Apoi violenta
lor e Tndreptata asupra tuturor celor care nu apartin
rasei ariene, mai exact rasei anglo-saxone considerata
ca singura demna de a domina pamantul cu civilizatia
si supermodema. Tn categoria celor rdu vazuti intra si
emigrantii din fostele tari comuniste. in ultima vreme,
datorita Tncercad-ii lor de a frana tensiunea extrema
dintre nazisti si antinazisti, politistii au devenit si ei
tinta séngeroaselor atentate din mari orase ca Stock-
holm si Malmd. Opinia publica, activatd de neobosita
influenta a ziaristilor, a facut si face mereu mari pre-
siuni asupra politicienilor pentru crearea unei legi care
sa interzica gruparile naziste in Suedia. Ziaristul Per
Svensson a scris de curand Tn “Expressen” ca barbaria
a fost cAndva cevatipic pentru Suedia, iar acum, dato-
rita noilor grupari naziste si extremiste, se incearca sa
se dea timpul Tnapoi la acea Suedie barbara Tn care
politia nu mai poate apara libertatile legitime ale
cetatenilor.

La baza acestor grupari neonaziste, aparute Tn toa-

Tn cea de astazi se pot citi pe case si pe zidu-
rile institutiilor publice aceste cuvinte “man-
tra”; Curata Suedia de straini!

Cartea lui Sven Lindgvist Exterminati toa-
te brutele astea, eseu si totodata jurnal de cala-
torie Tn Africa, este un document tulburator si
extrem de actual. Este o carte despre originile
genocidului efectuat de europeni, dublat de
povestea unei calatorii Tn Sahara, cand autorul
isi reaminteste, Tmbinand visele si realitatea
traita, originile rasismului, Tncepand cu expe-
rienta proprie din copilaria sa Tn “idilica Sue-
die”. in 169 de capitole scrise Tn maniera lui
Pascal, Sven Lindqvist trateaza genealogia unei idei, a
unei teorii si a unei practici rezumate prin titlul
“Exterminati toate brutele astea” (Exterminate all the
brutes), fraza pronuntatd de Kurtz Tn romanul lui
Joseph Conrad Tn inima tenebrelor. Sven Lindqvist
Tncearca sa descopere, patrunzand Tn adancul Africii,
in “inima tenebrelor” sensul acestor cuvinte teribile.
Descoperirea sa este ca prolifica literatura europeana
a secolului al XIX-lea a Tncercat sa justifice distru-
gerea unor popoare Tntregi in numele "progresului’ si
“civilizatiei”. Faptele relatate de autor sunt revol-
tatoare, mai ales felul Tn care ele au fost legitimate,
glorificate deschis Tn presa europeana a timpului — cu
toate teoriile care Tnvaluiau fenomenul de declin si

Robert Knox - caricatura de Isobel Rae

disparitie a raselor si societatilor zise “inferioare”.
Céci Holocaustul, scrie Sven Lindgvist, nu este o
fapta unica n istorie, Holocaustul fusese nascut prin
apropierea antisemitismului secular din Europa de un
rasism mai general, institutionalizat, care a insotit
mereu politica puterilor coloniale europene n lumea a
treia si mai ales Tn Africa. Cartea lui Sven Lindqvist
(scriitor nascut la Stockholm, Tn 1932, autor al multor
romane si Tnsemnari de calatorie pe toate continen-
tele), din care am tradus cateva fragmente semnifica-
tive, corespunde unei nevoi de a vedea mai clar
cauzele rasismului Tn crestere Tntr-o tara “pacifista” ca
Suedia, precum si n alte tari unde cartea a fost tradusa
si primita cu mare interes. (G.M.)

REJUDECATI Tmpotriva po-
poarelor strdaine au existat
dintotdeauna. Dar Tn mijlocul

sie sa faca un pas urias pentru a ajunge
la afirmatia “Pentru mine rasa, sau cu
alti termeni, descendenta, este totul: ea

secolului al XIX-lea, acestor pnejicheaza omul”. “Rasa este totul: li-

decati li se dau o forma organizata si
motivatii pseudo-stiintifice. Tn lumea
anglo-saxona, unul din pionierii dome-
niului a fost Robert Knox. Cartea sa,
The Races ofMan; A Fragment (1850),
arata rasismul Tn chiar momentul apa-
ritiei sale, exact cand el trecuse de la
prejudecata populard la convingerea
“stiintifica”. Knox studiase anatomia
comparata Tn apropierea lui Cuvier.
Marea reusita a lui Cuvier consta Tn
faptul ca el probase ca numeroase spe-
cii Tncetasera sa mai existe. Dar, dupa
Knox, el nu explicase cum disparusera
ele si pentru ce. Tn acelasi fel, noi nu
stim decét aproximativ de ce rasele ne-
gre dispareau. “Daca noi vom cunoaste
legile originii lor, vom cunoaste si le-
gile existentei - pe care le ignoram. To-
tul fiind numai ipoteza, incertitudine”.
Nu stim decat cd, de la Tnceputul isto-
riei, aceste rase negre fusesera mereu
sclavii oamenilor albi. De ce? “Sunt
tentat sa cred ca trebuie sa existe o in-
ferioritate fizica si Tn consecinta si una
psihica la rasele negre Tn general.” A-
ceste lipsuri nu se datoreaza marimii
creierului ci, mai degrabd, defectelor
conformatiei sale. “Textura creierului
este Tn general mai neagra, iar partea
alba mai fibroasa, dar vorbesc aici de o
experienta extrem de limitata.” Limite-
le acestei experiente apar ceva mai
departe Tn carte, cand Knox recunoaste
ca a facut autopsia unei singure per-
soane. El mai afirma ca a gasit Tn acel
cadavru o treime din nervi mai putini,
in brate si picioare, Tn comparatie cu
cele ale unui om alb de aceeasi talie si
declara ca e deci evident ca sufletul, in-
stinctul si ratiunea celor doua rase tre-
buie s& fie diferite Tntr-o masura echi-
valenta. Pornind de la o ignoranta to-
tald, Knox reuseste cu o singura autop-

teraturd, stiintd, arta, intr-un cuvant, ci-
vilizatia depinde de ea.”

Darwin vorbea despre “rasele sél-
batice” fara sa explice ce voia sa spuna
cu asta. Wallace si alti autori scriau de-
spre “rasele inferioare” sau pur si sim-
plu “rasele inferioare si depravate” -
1asandu-1 pe cititor Tn adanci incertitu-
dini. Oare era vorba de ceea ce azi nu-
mim lumea a treia? Sau mai mult decét
atat? Multi considerau ca toate rasele
erau inferioare rasei albe si ca, printre
rasele albe, toate erau inferioare rasei
anglo-saxone. Tn aceste conditii, ce
proportie a umanitatii era destinata ex-
tinctiei? Knox foloseste expresia “rase
negre” (“The dark races”). Care sunt
ele, mai exact? Nu e usor sa raspunzi la
aceasta Tntrebare, spunea el. Evreii
faceau parte din aceste rase? Tiganii?
Chinezii? Toti sunt intr-o masura negri,
sau de culoare, la fel ca si mongolii, in-
dienii din America, eschimosii, aproa-
pe toti locuitorii Africii, Extremului
Orient si Australiei. “Ce camp de ex-
terminare se desfasoara in fata saxo-
nilor, celtilor si sarmatilor!” Se simte
vointa, da, chiar bucuria de extermi-
nare a lui Knox, atunci cand, la biroul
lui, el eliminda un popor dupa altul.
Cine era acest om care gasea atata bu-
curie Tn distrugerea oamenilor? Knox
era scotian si lucrase ca medic militar
Tn Africa de Sud unde fondase o scoald
de anatomie la Edinburgh. Ca student,
Darwin audiase conferintele lui contro-
versate. Tn acel timp, anatomistii cum-
parau de la sapatorii de morminte tot ce
1e trebuia pentru studiile lor, dar Knox
a fost banuit ca s-ar fi adresat asasinilor
profesionisti pentru a obtine cadavre.
Lucru care a pus punct carierei sale sti-
intifice. Originea speciilor a marcatun
punct important pentru Knox. Teoria

lui Darwin Tn privinta evolutiei putea fi
clar folosita de rasisti. Konx a revenit
in gratie, Tnaintea mortii sale, ca mem-
bru al Ethnological Society, unde un
grup de antropologi “constienti de pro-
blemele rasei” dadeau tonul. Tn 1863,
fidelii discipoli ai lui Knox au fondat
Antropological Society, de un rasisim
si mai net Prima conferinta se intitula
-”0n the Negro's Place in Nature” —
punandu-se accentul pe legatura stran-
sa dintre negri si maimute. Cand o re-
volta a negrilor a fost Tn mod brutal
Tnabusita Tn Jamaica, Societatea a orga-
nizat un meeting iar capitanul Gordon
Pim sustinea ideea ca a-i omori pe indi-
geni era un gest filantropic. Spiritul
timpului l-a ajutat pe Robert Knox.
Tnainte rasaera consideraté ca unul din
numerosii factori ce influentau cultura
umana. Dupa Darwin, rasa a devenit
explicatia determinanta pentru unele
persoane. Rasismul a fost acceptat ca
un element central al ideologiei impe-
rialiste britanice.

*

LA 19 ianuarie 1864, Anthropolo-
gical Society a organizat la Londra o
dezbatere despre extinctia raselor infe-
rioare. intr-un discurs de introducere
intitulat “The Extinction of Races”, Ri-
chard Lee a amintit de soarta tasmanie-
nilor din Noua Zeelanda, a carei popu-
latie scazuse la jumatate Tn cateva de-
cenii. Ei nu-si puteau explica in mod
clar acest fenomen. Indigenii mureu
fiindca li se confiscasera pamanturile,
adica mijloacele lor de subzistenta.
A.R. Wallace, redescoperitonil teoriei
evolutiei, le-a argumentat; cu cat o rasa
e “mai inferioard™”, cu atat mai mult are
nevoie de pamat ca sa subziste. Daca
europenii au luat pamanturile raselor
inferioare, acestea nu puteau fi salvate
decat daca erau civilizate rapid. Dar
civilizatia nu se putea realiza decét in-
cet. Deci, concluzia era ca disparitia

raselor inferioare nu era decat o ches-
tiune de timp.

*

MAI TARZIU, in conferinta “The
Origin of Human Race”, Wallace a ex-
plicat in detalii cum considera el exter-
minarea. Era vorba pur si simplu de un
alt cuvant pentru a desemna selectia
naturala. Wallace spunea: contactul eu-
ropenilor cu popoarele inferioare si ne-
dezvoltate din punct de vedere mental
ale altor continente ducea la distrugere
inevitabila. Calitatile morale, fizice si
intelectuale superioare ale europeanu-
lui faceau ca el sa se reproduca “exact
precum ierburile rele ale Europei care
invadasera America de Nord si Austra-
lia, distrugand speciile locale printr-o
vitalitate venind din organizarea lor si
0 mai mare capacitate de existenta si
reproductie.” Cand a citit acest text,
Darwin a subliniat apasat “ierburi rele”
scriind pe marginea exemplarului sau:
“sobolanul”. Tn Descendenta Omului,
el scriaf’Neo-zeelandezul... compara
destinul lui cu cei al sobolanului indi-
gen aproape exterminat de sobolanul
european”. Animalele si plantele din
Europa se adaptau fara dificultate cli-
matului si solului Americii si Austra-
liei, dar numai foarte putine plante
amricane si australiene, precum carto-
ful, s-au raspandit in Europa. Aceasta
paralela a lumii vegetale cu cea ani-
mala spre a confirma aparent credinta
n suprematia biologica a europenilor
si a declinului inevitabil al altor rase.
Dar earidica si anumite Tndoieli. De ce
ierburile rele se raspandeau mai repede
si mai eficace Tn colonii decét toate
acele plante europene? Oare gratie su-
perioritatii morale si intelectuale so-
bolanul europen Ti extermina pe ceilalti
sobolani?



Scliizo

= Poetul si romancierul
american Jim Harrison
pretinde ca, prin anii ’70,
avea un vis care revenea
des: o femeie 1i vorbea, dar
nu putea Tntelege ce-i spu-
ne. Si Intr-o noapte a Tnce-
put sd o auda distinct. Asa
s-a nascut,Dalva, vocea fe-
minina care povesteste la
persoana | in citeva dintre
romanele lui Harrison. El a
marturisit Tn ,,The New
York Times” ca acest alter-
ego feminin I-a salvat de la
alcoolism si dependenta de
droguri intr-o perioada
grea a vietii lui. Fiindca I-a
citit pe Jung, scriitorul cre-
de ca, adoptind o voce fe-
minind ca si cum ar fi a sa,
si-a regasit ,,sora geamana
pe care cultura ne-sileste sa
o abandonam la nastere.”
Oricum, schizoidiaTi e sal-
vatoare: ,Intr-o zi m-am
gindit c&, fiind chior (Har-
rison si-a pierdut un ochi),
nu traiam decit pe juma-
tate, iar daca scriam numai
ca un barbat, ma reduceam
incd. S& nu fiu declt un
sarman sfert de om nu mi-
ar fi fost de ajuns pentru a
ma mentine Tn viata.”

Fondane
pe disc

= Actorii francezi Eve
Griliquez si lves Jacques
Bouin au scos la Ed. “Le
loup du faubourg” un CD
cu Tnregistrarea poemelor
lui Benjamin Fondane din
volumele Passages si Le
mal des fantomes. Inter-
pretarea emotionanta e
acompaniata de muzica
originala in care acorde-

onul e precumpanitor.

Cum se pregateste o prezenta

= Peste un an, ntre 7-14 august 2000, va avea loc la
Frankfurt salonul de carte la care Polonia va fi invitat de
onoare. Programul participarii poloneze a fost deja fixat in
detaliu, inclusiv finantarea. In cadrul Tirgului, Polonia va
ocupa o suprafatd de 5300 m2, prevazuta sa gazduiascd o
imensa expozitie, Tn forma unei cetati medievale, cu o
piata centrala si stradele ce vor purta numele unor regiuni
si orase poloneze. Comisarul expozitiei de carte, Andrzej
Rosner, impreuna cu Institutul Polonez din Dusseldorf si
Deutsches Polen-Institut din Darmstadt, au Tn vedere toate
amanuntele organizarii: scriitorii participant, traduceri,
literatura creata Tn mediile de emigrant polonezi, precum
si 0 prezentare a cartii artistice si demonstratii practice
asupra modului cum sint fabricate.

O mare surpriza

= Patrick Waldberg,
critic de arta specializat Tn
pictura suprarealista, a
scris studii despre pictorii

care i-au fost buni prieteni
- Marcel Duchamp, Max
Ernst, Rene Magritte, lves
Tanguy, Tntre altii. A fost
un apropiat al lui Boris
Souvarine si al lui Georges
Bataille si membru al so-
cietatii secrete ,,Acephale*.
La moartea sa, Tn 1985, se
stia ca scrisese un roman,
din care nu publicase decit
scurte fragmente cu titluri
enigmatice. Dupa publica-
rea postuma, in 1992, a co-
respondentei catre sotia sa,
sub titlul O dragoste ace-
fala, si a volumului Acefa-

lograma, in care rupea
pentru prima oara tacerea
ce Tnconjura activitatea
grupului constituit Tn jurul

ini Georges Bataille, fiul
lui a Tncredintat Tn sfirsit
tiparului romanul Cheia de
cenusa, aparut la Ed. de la
Difference. in mare parte
autobiografic si cu person-
aje reale usor de recunos-
cut, Cheia de cenusa nu e
doar un roman... cu cheie,
ci — dupa cum scrie ,,Ma-
gazine litteraire” Tn numa-
rul dublu din iulie-august
— e 0 mare reusita literard
prin frumusetea scriiturii si
intensitatea romanesca. n
imagine, Patrick Waldberg
in 1978.
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Artbarbakan

« Pe parcursul ntregii
veri, partea veche a Varso-
viei s-a transformat Tntr-o
mare expozitie, gratie mani-
festdrii artistice intitulate
JArtbarbakan 997, care n-
noada traditia expozitiilor
independente expuse pe zi-
durile Barbakanului varso-
vian intre 1962-67. Artistii
ce au initiat atunci acest
mod de a-si prezenta lucra-
rile au constituit doi ani mai
tirziu grupul ,Independen-
tii”. Initiatorii manifestarii
din acest an au dorit sa ani-
verseze trei decenii de la
formarea grupului, prezen-
tind, Tn 11 locuri diferite,
picturi, sculpturi si desene
ale plasticienilor polonezi
din toate generatiile, repre-
zentind diverse curente ale
artei contemporane. Turisti-
lor care viziteazd cartierul
vechi al Varsoviei li se ofera
astfel si o panorama a artei
recente, intr-o forma necon-
ventionala.

Tntoarcerea
Irinei

= lIrina Ratucinskaia
avea 17 ani ¢ind un ,,scriitor
oficial” caruia Ti placusera
poemele ei i-a dat reteta
consacrarii literare: ,,Intfi
trebuie sa scrii trei poezii:
una despre Partid, una de-
spre Lenin si alta despre
dragoste sau primavara. A-
poi ncerci sa le publici in
ziarul local. Dupa aceea,
scrii alte trei... — spunea el -
singurul mod de a publica:
daca voiai sa fii scriitor tre-
buia sa scrii pentru regim.”
Ratucinskaia a preferat sa-
mizdatul si pentru asta a fa-
cut citiva ani de gulag, na-
inte de a se exila in Anglia.
La sfirsitul anului trecut,
dupa ce Tsi facuse un nume
in Occident (volumul ei Gri

e culoarea sperantei a fost
tradus Tn mai multe limbi),
Irina s-a ntors la Moscova,
»imi lipseau ninsorile de
acasa. Si apoi simteam c4,
scriitor rus fiind, trebuie sa
fiu acolo, altfel riscam sa
nu-i mai tnteleg pe ai mei.”
Cu ocazia publicarii la edi-
tura londoneza John Murray
a volumului Fictions and
Lies, ea a dat un interviu in
»The Independent on Sun-
day”. Cerindu-i-se parerea
despre colegii ei care au ales
sa colaboreze cu regimul to-
talitar, poeta raspunde: ,,Nu
trebuie sa-i judecam fara sa
stim prin ce au trecut. Era
greu. Avea privilegii, drep-
tul de a calatori, dar pentru
asta trebuiau sa minta. Erau
supravegheati si o stiau. Se
temeau. Ei aveau ceva de
pierdut. Eu - nimic, doar ca-
pul. Si era cit pe ce s-0
patesc, in lagar.”

Bicentenar Puskin

= Aleksandr Ser-
gheievici Puskin (1799-
1837) a supravietuit ca
scriitor Tn toate regimu-
rile. Desi a fost exilat in
1820 la Chisinau si
Odessa si apoi Tn Nord,
pe domeniul mamei
sale de la Mihailovs-
koie, pentru anticonfor-
mism si idei liberale,
dupa sase ani tarul Ni-
kolai I I-a chemat la
Moscova, unde poetul
a devenit protejatul sau.
n 1899 Nikolai al Il-
lea va celebra cu mare
pompa centenarul
»acestui loial slujitor al
Statului”, iar In 1937,
Stalin 1i va comemora
centenarul mortii, sovi-
eticii facind din el un
revolutionar persecutat
de regimul tarist si un
mit national. Anul a-
cesta, la bicentenarul
nasterii, participa Tn-
treaga Rusie, Tn forme
mai mult sau mai putin
conventionale. Festiva”
luri si spectacole in
Piata Rosie, colocvii
internationale si nume-
roase aparitii editoriale
dar si... exploatari co-
merciale ale jubileului.
Astfel, au aparut sticle
de vodka si vin, cutii de
ciocolata cu portretul
lui  Puskin, cladirea
unei bai de aburi din
Thilisi, unde se spune

ca ar fi asudat autorul
lui Ruslan siLudmila, a
devenit loc de peleri-
naj, iar tn lakutia pot fi
vizitate locurile unde
~-anumiti prieteni ai poe-
tului au fost exilati”.
»Puskin face parte din
viata noastra — spun cei
mai ferventi admiratori.
El nu are nevoie, ca

Shakespeare, de Holly-
wood, pentru a fi rein-
viat.” Relatind despre
formele de sarbatorire a
geniului literatuii ruse,
».Newsweek” adauga
frazelor citate mai sus
informatia ca la Sankt
Petersburg are loc Tria-
ceasta vara premiera
mondiala a filmului
Evgheni Oneghin. O
mare productie engle-
z&. Tn imagini, portretul
lui Puskin pictat in
1828 de V. A. Tropinin
si manuscrise expuse la
Muzeul Puskin.

Oliver Reed

Actorul

Reed (61 de ani) a decedat n
orasul Valetta (Malta) in timp ce
filma Gladiatorul, Tn regia lui
Ridley Scott (o productie a lui
Steven Spielberg). El se facuse
remarcat Tn Femei Tndragostite,
adaptarea cinematografica din
1969 a regizorului Ken Russell
dupa romanul lui D.H. Lawrence;

a fost memorabil Tn rolul Bill
Sikes din Oliveri, musicalul dupa

Oliver Twist, Tn regia unchiului
sau, Sir Carol Reed; i-a conferit originalitate lui Athos, in
versiunea din 1973 a regizorului Richard Lester dupa Cei
treimuschetarisi a avut roluri apreciate in Printsi cersetor,
Somnul de veci, Aventurile baronului Munchausen s.a.

Editia 1694

< Editia Dictionarului Academiei Franceze din 1694,
comandata de Richelieu “ilustrilor”, este disponibila acum

tilor.

britanic Oliver



Armonica

ARMONIA e un ,periodic social-cultu-
ral” editat de Centrul International Ecumenic
(fondator - dr. lon Popescu, director — Dinu
Sararu, redactor sef- Aureliu Goci). Fiindca,
probabil, se plateste mai bine decit la alte
reviste culturale, colaboreaza armonios si
intelectuali veritabili — e drept ca multi dintre
ei au mai avut ,,pret de piata”, precum AL
Balaci, Zoe Dumitrescu-Busulenga, Doru
Popovici, Mihai Ungheanu, loan Lé&custa,
Razvan Theodorescu, Natalia Stancu, sau
sint din categoriacelor care publica peste tot
precum H. Zalis. Textele lor, pe teme Tn care
sint specialisti, sint interesante si bine scrise.

Dintr-un alt unghi de vedere, revista ecu-
menica ar putea fi obiect de studiu pentru
lingvisti si psihologi, un material bogat in
acest sens oferind contributiile directorului si
redactorului sef. Primul a inlocuit limba de
lemn comunist cu lemnul de esenta popeas-
ca, lafel de gaunos cittimp e folosit cauneal-
taprimitiva de propaganda. O iasca farascin-
teie. latd doar doud fraze din delirantul edito-
rial al lui Dinu Saram: ,,Doctrina Armoniei
interetnice si interreligioase, doctrina Armo-
niei dintre si Tntre toti oamenii, convinsi ca
deasupra noastra, a tuturor, se afla acelasi cer
nstelat si unul si acelasi Dumnezeu, ca exis-
tenta umana, fiinfaumana insasi, sunt expre-
sia celei mai desavarsite armonii, ca se infa-
tiseazd caexpresii virtuale ale desavarsirii, cd
fiecare om este creat dupa chipul si asema-
narea lui Dumnezeu si se cuvine sa fie, prin
intreaga lui viatd, cu adevdrat chip al lui
Dumnezeu, intrupare a firii lui Dumnezeu,
aceasta Doctring, temelie a demersurilor ide-
atice si pragmatice care dau personalitate dis-
tinctd Centrului International Ecumenic, nu
poate fi desprinsa de rigorile moralei deter-
minate de constiinta ca toti oamenii fiind fiii
lui Dumnezeu, sunt astfel si frati (...) lata de
ce Doctrina pe care se intemeiaza Centrul
International Ecumenic este, Tn aceeasi vre-
me, o doctrind a Tnaltelor rigori morale, a
unor exigente care ne cer sa Tncepem sa lu-
cram noi Tnsine, primii asupra noastra si
asupra vointei noastre de a fi purtatori de cu-
vant ai unui ideal ce nu poate fi slujit decéat
prin propria noastra decizie de a fi convinga-
tor, pentru semeni, fratii acestora.” Departe
de a fi convingatoare, demagogia lui Dinu

Pentru cititorii
din strainatate

Puteti face abonamente direct
la redactie, ia tarifele de 104 $
S.U.A. pe an pentru tarile euro-
pene si 130 $ S.U.A. pe an pen-
tru tarile extra-europene. Plata se
poate face prin C.E.C. la dispo-
zitia Fundatiei “Romania literara’
pe adresa Fundatia “Roménia li-
terard", Bucuresti, Of. postal 33,
c.p. 50, cod postal 71341, Roma-
nia sau prin dispozitia de plata a
sumei Tn contul 251100296100089
deschis la Banca Romana pentru
Dezvoltare (B.R.D.), Filiala Pi-
pera, Bucuresti,caz in care va ru-
gam sa ne trimiteti pe adresa re-
dactiei, In plic, o copie dupa dis-
pozitia de plata si adresa dvs.
completd. in suma sint incluse
toate cheltuielile postale si de ex-
pediere. Se pot incheia si abona-
mente pe un trimestru sau un se-
mestru, pentru 0 suma proportio-
nala.

Sararu nu e nici macar coerenta  n plus,
revista sapusa sub semnul tutelar al armoniei
si fratiei are o orientare politica evidenta si
ndirjitd, mai ales n paginile de literatura -
scrise integral de Aureliu Goci, un autor care,
pina la 50 de ani, nu a produs decit recen-
zioare mediocre. Avind acum atita spatiu la
dispozitie si, probabil, dispozitii sa-i rada pe
cei ce nu convin orientarii politice a sefilor
mai mari, redactorul sef isi demonstreaza
indicele de inteligenta la valoarea lui reald
Mica si fermentata de frustrari. In pagina cu
sigla Cronica literara, din nr. 3-4, in loc sa-i
analizeze cartile, sub lungul titlu Stelian T&-
nase, romancier, filosofsi analist politic. O
identitate bombastica simultietajatd, A. Goci
face un soi de portret a carui idee e ca tot ce
performeaza (iata un cuvint care-i place la
nebunie lui Goci si-1 foloseste netam-nesam)
subiectul lui n-are nici o valoare. Concluzia
articolului, scoasa pe raster, cu litere mai vizi-
bile, e ca ,,Dl. Stelian Tanase se poate man-
dri cu o serie Tntreaga de calitdti, numai cu
vocatia de romancier —nu. Mai grava mi se
pare siluirea gramaticii care nu performeaza
efecte experimentaliste ci, pur si simplu,
ignoranta Un singur lucru ramane evident:
lipsa de talent escamotata de fronda si o faca-
turd agresiva Calitatea de scriitor nu se con-
struieste doar prin orgoliu si ostentatie, ci din
anumite calitati native care, aici, raman im-
perceptibile. Stelian Tanase, analistul politic
este, de fapt, un politician disimulat, deghizat
sub crusta subtire aunei demagogii teoretice,
iar «scriitorul» omonim e un romancier in-
existent.”” Faptul ca pentru unii critici de no-
torietate romancierul exista - nu se explica
dupa God, decit prin partizana! politic. ~ Si
mai stupid per/ozmeazaredactorul sefcind e
vorba de Petru Cretia si de Testamentul unui
eminescolog: gaseste si aici prilejul sa ajunga
lapolitica si sadea copitele prevazute in con-
tract: raspuns si la celebra anchetd a re-
vistei «Dilema» privind cultul lui Eminescu,
prin care s-a dorit minimalizarea, daca nu ter-
felirea «poetului national». A dat atunci un
text nesigur si dublu concesiv, plin de sldbi-
ciuni morale. Sigur ca oricine poate sd
exprime orice fel de opinie despre Eminescu
care era el Tnsusi creatia unui ideal de liberta-
te. Sigur ca si Neicd Nimeni si Andrei Plesu
pot sa njure pe Eminescu, e dreptul lor. Dar
eu nu ma fac frate cu Andrei Neica Nimeni
din ratiuni politice partizane, mai mult, nu
acord acelui detractor de serie nici un credit
moral, chiar daca preopinentul defaimeaza
numai din ostentatie nonconformista Ras-
punsul lui Petru Cretia a ramas doar plange-
rea unui jeluitor care vrea sa treaca puntea
suspinelor politice lara un act rezolutiv de
«amor intellectualis» sau de mentalitate vic-
toriana” Si mai jos, siluind si gramatica si
adevarul: ,,Cu totul bulversant, pentru o curi-
ozitate de suprafata ramane situatia paradox-
alain care s-a aflat Petru Cretia imediat dupa
Revolutie (...) Angajat in zona politica de
dreapta si comiliton, altminteri justificat de
formatia universitara si Tnalta eruditie, pe
barieddele culturale — altminteri artificiale -
cu elitisi care declansasera nu doar o cam-
panie demitizanta, demistificatoare Tmpotri-
va valorilor oarecum obediente regimului
comunist, ci si un fel de razboi de purificare
ideologica Petru Cretia s-a vazut alaturi de
toti denigratorii lui Eminescu, perceput ca o
paradigma negativa” Tnca o datd ne con-
vingem ca revelatorul paginii tiparite e ne-
crutator si coloreaza strident prostia. Asa ca
sa-l1 lasam pe Aureliu Goci n plata Dom-
nului si a Bancii Religiilor.

Jocul ca bataie de joc
de moarte

Lumea fotbalului din Romania are azi
doua personaje principale. Unul se numeste

Restructurarea te TVR

INTR-UN TIMP, cind aveam in-
somnii, ma uitam la dezbaterile despre
reforma si restructurare organizate de
Televiziunearoméana Programate la ore
cind spiritul reformator atipeste, aceste
emisiuni semanau oarecum cu serialele
tv. In care se intimpla de toate, dar nu si
moartea protagonistilor. Vazute la tele-
vizor, reforma si restructurarea erau
doua personaje zburdalnice care scapau
din cele mai ingrozitoare situatii, desi in
viata de toate zilele ambele s-au aflat,
ani de-a rindul, intr-un soi de moarte
clinica

Insa in vreme ce la TVR se croiau
planuri grandioase pentru reforma si
restructurarea altora, fiecare dintre di-
rectorii interimari ai acestei institutii
bugetare a facut angajari, si nu putine,
ignorind cele mai elementare reguli ale'
reformei despre care se bateau aici mul-
te mii de hectolitri de apa in piua

Daca in TVR s-ar face o analiza a
politicii “manageriale” din 90 Tncoace
s-ar ajunge, sint sigur, la similitudini
neplacute cu o sumedenie de alte insti-
tutii si intreprinderi bugetare care au dat
faliment sau au ajuns cu ambele
picioare in groapa in ultimii ani.

Acum, Tn aceasta institutie s-a ajuns
la acelasi tip de restructurare silita si
dureroasa prin care au trecut si trec
nenumarate Tntreprinderi care consuma
mai mult decit produc. Concedierile
sint pretul pe care trebuie sa-I plateasca
noua conducere a TVR, legalizata de
parlament Ceea ce, bineinteles, i scapa
de rdspundere pe toti generosii directori
interimari care au umplut televiziunea
cu mult peste poate, transformind, trep-
tat aceasta institutie mijlocitoare de
transparenta Tntr-un viespar de intrigi,
nemultumiri, temeri si, carezultat final,
de concurenta pe sub usa

Dacain TVR s-ar fi respectat macar
regulaconcursului de proiecte si daca s-ar
fi adoptat, la timpul potrivit o minima
selectie pornind de aici nu s-ar fi ajuns
n situatia nefericitd de azi cind doua

Giovani Becali, iar celalalt, Mitica Dragomir.
Cei doi au ajuns sa se razboiasca la un mo-
ment dat, pentru drepturile de televizare a
meciurilor de fotbal din prima divizie. Gaz-
duiti de un oarecare, intr-o emisiune a postu-
lui tv. Tele 7, cei doi au avut un comporta-
ment verbal de cea mai joasa factura Astfel
ca editorialistul EVENIMENTULUI ZILEl,
Comei Nistorescu, si-apus citeva intrebari in
legatura cu moralitatea lumii fotbalului autoh-
ton, Tn ansamblul ei. Dacd oameni precum
cele doua citate personalitati, reprezinta fot-
balul autohton, Tnvinuindu-se unul pe celalalt
cd au fost unul smenar si celdlalt militian
facut dupa apelul de noapte, atunci, se in-
treaba Comei Nistorescu, largind aria intero-
gatiilor sale, de ce sa ne mai miram ca Ro-
mania e privita prost, atita timp cit nu numai
n fotbal, acelasi tip de personaje ajung sa
reprezinte tara, dind impresia ca aceasta e
Roménia.  In vreme ce scandalurile de fa-
tadd din fotbalul autohton au atras atentia
editorialistilor, pe teren s-aprodus o tragedie.
Moartea unui tinar jucdtor care n-a apucat
decit 13 minute Intr-un meci din prima divi-
zie aRomaniei. Moarte despre care dl Mitica
Dragomir ainsinuat ca tine de vina serviciu-
lui de ambulantd din Bucuresti, insinudri
facute la emisiunea lui Adrian Paunescu, la
Antena 1. Cit de serioasd e grija acestui sefal
ligii profesioniste de fotbal din Romania fatd
de soarta fotbalistilor pe care 1i pastoreste,
asta se vede din felul in care el a incercat sa
se descarce de orice raspundere, ca si cum
moartea jucatorului Stefan Vrabioru n tim-
pul meciului dintre Rapid si Astra Ploiesti ar
fi fost afacerea salvarii.  Pe un alt canal de
televiziune mai putin dornic sa improaste cu
noroi sistemul social, ci mai atent sa vada ce
s-aintimplat, areiesit ca sistemul celalalt, cel
a fotbalului, nu e Tn stare sa rezolve o ches-
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mii de oameni, se simt aruncati peste
bord, din cauza trecerii la contracte pe
perioada determinata.

Ca observator de ani de zile al Te-
leviziunii Romane pot spune ca treptat,
spiritul televiziunilor comerciale si-a
facut loc aici, Th vreme ce aceste tele-
viziuni au tot achizitionat nume de la
TVR incercind astfel sa i se substituie.
Televiziunile comerciale cumpara pro-
fesionisti de la TVR, n vreme ce pe la
intrarea de pe strada Pangrati a televi-
ziunii publice tot pdtrund noi veniti
adunati dupa ureche si dupa inspiratie.
Unii, profesionisti formati la televiziu-
nile comerciale care au probleme eco-
nomice sau de orientare, se pierd Th ma-
sadiletantilor cu care s-a ales TVR cdu-
tindu-si o identitate pe care n-o va capa-
ta niciodata asteptindu-se larevolutii de
jos in sus.

Tn ultima vreme, TVR s-a umplut
de emisiuni de tip comercial, unele de o
alarmantd subcalitate. Aceste emisiuni
sint prost facute, nu la capitolul bunului
gust, despre care nu discut, ci Tn privin-
ta unitatii lor, ca emisiuni. Exista o gra-
tie a televiziunilor comerciale, care la
TVR devine un soi de dans al elefanti-
lor, cu efecte de audienta pe masura Nu
poti fi grav, moralizator, datator de sfa-
turi esentiale si, pe de alta parte, usura-
tic, dispus la bancuri ieftine si oarecum
iresponsabil decit daca iti construiesti
un ansamblu coerent si convingator,
omeneste vorbind. Or acest ansamblu
presupune o viziune si, deopotrivd o
vointa care sa-1 faca sa mearga Deo-
camdata produsul cu care defileaza
TVR e un soi de Frankenstein prafuit,
agresiv cind nu trebuie si duios cind nu
se cuvine. Daca Tn aceasta institutie nu
se vor face concursuri de programe fara
prejudecdtile cistigatorului cunoscut
dinainte, cu oamenii pe care 7i are, TVR
poate surclasa n liniste toate televiziu-
nile comerciale, profitind de slabiciu-
nile acestora.
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tiune elementard atunci cind e vorba de viatd
si de moarte, deoarece medicii care ar trebui
sd se ocupe de asa ceva habar n-au cum s-0
faci  Adrian Paunescu are ca invitati la
emisiunile sale atit persoane care au o anu-
mitd onorabilitate incontestabila Tn lumea
fotbalului, dar si personaje mai mult sau mai
putin discutabile, cu ajutorul carorael Tsi face
un soi de gard viu, pentru a nu fi intrebat de
rolul sau politico-agitatoric de pe vremea lui
Ceausescu. Din cind Tn cind, Tnsd, Adrian
Paunescu se vede interpelat de persoane care
7i amintesc, sec, de trecutul sdau.  Tragedia
mortii tinarului fotbalist de la ASTRA Plo-
iesti nu e Tnsa decit partea vizibila a nenu-
marate alte tragedii care se consuma departe
de presa si de indignarea opiniei publice, tra-
gedii carora le cade victima omul obisnuit
care, de cele mai multe ori, moare cu zile
fiindca pina sa apard Salvarea, nu prea exista
cine sa-i acorde un minim ajutor medical.
Cu prilejul meciului din Giulesti, s-avazut ca
un medic, cel al echipei Rapid, habar n-avea
cum trebuie acordat primul ajutor in caz de
stop respirator unui posibil pacient, pacient
care, la drept vorbind, din posibil a devenit
pacientul, pur si simplu. Cind injoc e o viata
de om, medicul care ajunge sa simta asta ca
atare nu se mai poate impiedica Tn idei de
genul se intrerupe meciul sau nu mai ramine
medic pentru ceilalti eventuali accidentabili.
Dacé intre o viata de om si continuarea unui
meci de fotbal e mai important meciul, pen-
tru medicul care ia 0 asemenea hotarire, de a
ramine pe teren, Tn loc sa mearga cu omul
aflat in necaz, la spital, acel medic nu mai
poate fi decit, cel mult, sef de galerie, daca il
acceptd galeria, dar medic nu.
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