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AM FOST la Paris, in primele zile ale lui mai, pentru a partiei pa la un
simpozion international consacrat Tmplinirii unui deceniu de la caderea
Zidului Berlinului. Cu cinci ani Tn urma, intrebarea pusa de organizatori in
titulatura unei Intilniri asemanatoare era: incotro se indreapta csfu/? Astazi,
desi n-a mai avut claritatea de data trecutd, Tntrebarea care s-a pus ar
putea fi formulata in felul urmator: ce schimbari au adus Tn culturile din Est
cei zece ani de dupa disparitia Zidului? Cum era de asteptat, n-a Infirziat
sa fie pusa, in mod spontan, de catre participant, intrebarea simetrica: dar
in Vest, ce schimbari au fost? Desigur, raspunsul nu putea fi unul singur.
Asupra citorva lucruri Insa aproape toti partieipantii au cazut de acorcL

A luat nastere In deceniul de posteomunism o cultura care pare aceeasi
dintr-un capatin celalalt al Europei. Este ea cu adevarat una fara frontiere?
In background-" acestei culturi pot fi identificate elemente care provin mai
mult din Vest decit din Est. Cultura esticd s-a efasat in buna masura,
pierzind, pe de o parte, o anumita miza morala si sociald, iar pe de alta,
cedind presiunii foarte puternice a culturii de consum practicate Tn Vest. Nu
trebuie uitat ca rezistenta fata de comunism a fost una culturald, vreme de
citeva decenii, si ca in unele state comuniste, de exemplu in Romania, cul-
tura literara a detinut in aceasta privinta rolul de vioara intii. Acum, abia
daca se mai observa urmele acestui rol glorios. Cultura pare sa-si fi pierdut
nu doar aura politica, dar si prestigiul literar. Intrarea in forta a noilor lideri
politici in viata tarilor lor le-a stirbit fostilor lideri literari de opinie din impor-
tanta si din popularitate. Cind unii dintre ei (Havel, Goncz) s-au reprofilat,
schimbind pielea literatului disident cu aceea a omului politic la putere, sim-
patia de care s-au bucurat n-a mai fost aceeasi. Chiar si afara, ei continua
sa fie priviti mai degraba ca autori morali ai prabusirii comunismului decit
ca diriguitori pragmatici ai edificarii capitalismului Tn Est. De unde se poate
trage concluzia ca ceea ce se petrece acum n Est 1i intereseaza mult mai
putin pe occidentali decit ce se petrecea In deceniile trecute. Bruma de
interes care s-a pastrat nu e oricum culturald, ci economica, sociala si, even-
tual, militara.

E adevarat si ca toate culturile estice au intrat Intr-o criza prelungita de
identitate. Elitele s-au separat decisiv de mase. Daca, ihainte, un roman care
avea conotatii istorice ori politice se vindea in tiraje enorme, acum, literatu-
ra de fictiune stda in umbra documentelor si a marturiilor. Piata literara
romaneasca e o dovada clara in aceasta privinta. Alt fenomen este ca Vestul
a patruns mai adinc in zona culturii de masa decit in a aceleia de elita.
Influentele straine care odinioara afectau exclusiv elitele (structuralismul, de
pilda, a constituit o astfel de influenta in anii '60 si '70 la noi) par a se diri-
ja astazi in directia opusa. Cultura populara este din ce in ce mai omogena
pe continent. Ce se Intimpla cu aceea superioara e greu de spus. Procesul
de omogenizare e, In orice caz, mai lent. Diferentele locale, specifice, par
a avea un cuvint, dar inapreciabil cu limpezime deocamdata.

In sfirsit, nu e clar nici ce datoreaza Vestul Estului posteomunist. Un
anume contratimp e observabil: radicalizarea anticomunista a Estului i-a
gasit nepregatiti pe intelectualii occidentali, care, iata, rezista la ideea echi-
valarii dintre fascism si comunism, idee care ar conduce inevitabil la un pro-
ces al acestuia din urma, care ar da gulagului un loc Tn istorie la fel de Tn-
semnat ca al holocaustului. Dupa zece ani de la caderea Zidului Berlinului,
cultura noii Europe pare sa fie una fara frontiere mai ales la nivelul popu-
lar, cu mult mai putin la acela inalt. Un cistig, asadar, al Vestului, care este,
fireste, rezervorul inepuizabil al acestui tip de muzica, film, media, arta
aflat intr-o expansiune de neoprit. Gstigul Estului ar fi apreciabil in tipul
celalalt, cu conditia sa cada si frontierele mentale, nu doar acelea fizice, pre-
cum Zidul evocat de citeva ori In recentul simpozion parizian.
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OMANII - si excrescenta lor
bolnava, numita “parlamentari”
- nu mai reactioneaza de mult la

cantarit. Nu e in firea demnitarilor ajunsi Tn
pozitii atat de Tnalte sa se joace cu vorbele.
Sa nu uitdm ca si Tnainte si dupda Madrid

dezastrele care au napadit ca niste b@ngéedii ne-au spus-o verde ca se opun

ucigase tara. In cel mai bun caz, si numai
daca sunt invitati la vreun talk-show,
catadicsesc saridice neputincios din umeri -
forma lor suprema de compatimire a neferi-
citilor care i-au trimis sa huzureasca n cti-
toriile lui nea Pingelica. Altminteri, com-
pletamente rupti de realitdtile (recunosc:
respingatoare) ale unei societati Tn descom-
punere, ei traiesc Tn universul paralel al
Tncaperilor capitonate, perfect izolati de
vuietul dizgratios al strazii: prea ocupati de
propriile afaceri si invarteli, obsedati de a-si
“luxa” adversarii si de a-si compromite dis-
cret aliatii, comunica numai prin secretare,
se arata, fugitiv, prostimii doar Tnconjurati
de body-guarzi. Singurul muritor de rand
care se apropie, cat de cét, de ei este soferul
automobilelor din ce Tn ce mai luxoase n
care-si plimba augustul trup.

Cat de respingatoare e clasa politicd
romaneasca - sau, in orice caz, o buna parte
aei - o dovedesc si reactiile lamentabile ale
opozitiei la cuvantarea primului-ministru
britanic, Tony Blair. Trebuie spus de la in-
ceput ca discursul acestuia Tn fata Parla-
mentului Romaniei a fost absolut extraordi-
nar. Cuvintele oaspetelui englez sunt, daca
am informatiile corecte, cel mai entuziast
mesaj adresat Romaniei Tn ultima jumatate
de secol de vreun personaj politic marcant.
De fapt, ma exprim gresit: doar unei juma-
tati din Romania, ai carei reprezentanti se
afla momentan la putere. Pe catd vreme
oamenii rationali reactionau normal la
frazele d-lui Blair, echipa din jurul lui lon
lliescu si aliatii sai traditionali se prefaceau
ca nu Tnteleg despre ce e vorba.

Trebuie, Tntr-adevar, sa fii nesimtit rau
de tojt daca seful executivului uneia din ma-
rile puteri mondiale Tti acorda calificative
din cele mai magulitoare, intinzandu-ti o
mana salvatoare, iar tu sa te faci ca ploua!
Trebuie sd ai samburele tradarii in tine, daca
nu te impresioneaza asigurarile unei persoa-
ne atat de influente pe plan international
privind siguranta si integritatea tarii! Si asta
cand ai ajuns in parlament tocmai plusand,
pana la idiotizare, pe valorile etnicitatii si
ale patriotismului netarmurit! Acesti domni
cu fumuri de vizionari nu sunt, dupa cum
s-a dovedit, decat niste prosti! Ma intreb
ce-o fi gandit dl Blair, vazand totala indife-
rentd a unei jumatati din sala Parlamentului:
oare sa fi gresit tara? Sa fi fost dezinfoimat
de ambasada Marii Britanii la Bucuresti, ca-
re l-a avertizat, cu sigurantd, cd romanii sunt
extrem de sensibili la chestiunea integritatii
teritoriale, mai ales de cand cu bombarda-
mentele din lugoslavia? Sa se fi dat in cas-
ca nu traducerea mesajului sau ultra pro-ro-
manesc, ci vreun text iredentist maghiar?!

Ca dI lliescu vrea si garantii, pe loc, nu
trebuie sa ne mire din partea celui care s-a
grabit sa semneze un tratat - plin de garan-
tii, nu-i asa? - tradator si rusinos cu Uniu-
nea Sovietica. Dar ca dl Valeriu Tabara sd
faca pe surdul la asigurdrile date de premie-
rul britanic parca sund, oricum am intoar-
ce-0, a obraznicie. Totusi, dl Blair a venit
de bunavoie si nesilit de nimeni sa ne ofere
pe tava ceea ce ne dorim de atata amar de
vreme: sentimentul ca nu suntem aban-
donati la periferia lumii civilizate! Unde,
ntre noi fie vorba, ar merita sa fim lasati:
daca nici macar pe durata discursului Tnal-
tului oaspete celularele domnilor parlamen-
tari n-au Tncetat sa sune Tn draci, Thseamna
cd mojicia noastra e incurabila!

Sa nu uitam, de asemenea, ca dl Blair a
venit cu un text pregatit din vreme si ca
fiecare cuvant al sau era cantarit si ras-

acceptarii noastre atat in N.A.T.O., cat si in
Comunitatea Europeand. Si nu cred ca au
facut-o dintr-o adversitate lipsita de temei:
au facut-o pentru ca fair-play-ul Tnnascut al
britanicilor era contrariat, zi de zi si in pro-
portie de masa, de vestile care veneau din-
spre Romania. Tara a violentelor si a bar-
bariilor, a mega-escrocheriilor gen “Ca-
ritas”, a coruptiei cvasi-oficializate, pe plan
intern, si a duplicitarismelor puerile, pe plan
extem, e limpede de ce adeptii claritatii si ai
directetii, care sunt englezii, nu si-au facut
complexe din a ne comunica de la obraz:
“No, thanks!”

A fost suficient ca puterea de la Bucu-
resti (nu intreaga putere, sa fie clar, ci mai
ales verticalitatea plina de expresivitate a
unui ministru de Externe, Andrei Plesu, in-
flexibilitatea de bun augur a “militarului”
Victor Babiuc si luciditatea de ceasul al
doisprezecelea a presedintelui Constanti-
nescu) pentru ca balanta sa Tnceapa sa se
ncline incetisor in favoarea noastra. E o
lectie de tinut minte: smecheriile balcano-
levantine nu mai au trecere in lumea de azi
nici Cat de-o miuta interparlamentara. Po-
larizarea vietii politice internationale obliga
la alegeri ferme: esti de partea democratiei
sau Tmpotriva ei! Or, democratia a ajuns sa
aibad azi rigori de neimaginat Tn urma cu
cateva decenii. Atunci, cortina de fier
ascundea multe nuante. In numele abilitatii
de a face piruete pe scena internationald,
chiar si un tiran sdngeros precum Ceausescu
erangaduit adesea la balurile marilor curti.
Astazi, un lon lliescu, la fel de patat de
sange, nu mai are ce cauta intre oamenii
onorabili. Acum, viata concreta a fiecarui
individ lovit de mineri e la fel de pretioasa
ca abstractul principiu al suveranitatii. Con-
ducatorii care 1si imagineaza ca vor putea sa
cotonogeasca in numele dreptului celui mai
tare trebuie sa mediteze la ce i se intampla
lui Milosevici.

Nu stiu cati dintre parlamentarii care-1
priveau tdmp-flegmatic pe Tony Blair au
priceput mesajul subiacent al tanarului pre-
mier britanic. Pentru ca, desi extrem de
limpede Tn expresia directd, cuvantarea a
fost plina de subintelesuri. Nu stiu daca,
prea ocupati sa raspunda la celulare si inca-
pabili sa-si depaseasca resentimentele de
“stangisti” ce vad Tn Occident doar ceea ce
i-au Tnvatat sa vada tatucii Marx, Engels,
Lenin, Stalin si Ceausescu, parlamentarii
nostri au descifrat semnificatia de dincolo
de cuvinte. Ar fi o crimd de neiertat sa nu
faca efortul minin al decodarii acestor sem-
nale.

Dinamic, energic, ambitios, dl Blair si-a
propus sa joace un rol de prima importantd
pe scena politica internationala. Si il vaju-
ca. Sustinut neconditionat de America atot-
puternica a lui Bill Clinton, dl Blair nadaj-
duieste sa devina omul politic cel mai im-
portant al Europei. Spre Tncantarea totala a
americanilor, nu prea amuzati de solo-urile
impetuoase ale Germaniei. Cine n-ainteles
ca dl Blair s-a aflat la Bucuresti si pentru a
recruta adepti pentru un proiect european
care include, mai mult ca oricind si mai in-
tens ca niciodata, America, e un tembel ra-
tacit Tn politicd. E o mare carte ce ni s-a
oferit tocmai cand Tncepuseram a ne scu-
fundam Tn mlastina ucigasa a Rasaritului
barbarizat. Poate e sansa - bizara! - ca dru-
mul nostru spre Europa sa treacd, dus-
Tntors, peste Canalul Ménecii!

ELE patru proze scurte, Exista tot-

deauna un tren, Izvorul tamaduirii,
Cine zice, ala e si Sedinta CPADM-ului
sunt impecabil scrise si, Tn vremuri mai ase-
zate si-ar gasi usor un public molcom si mu-
calit, iubitor de lucru simplu si bine facut
Deduc din stil si din subiecte ca scrieti de multa vreme, ca sunteti cultivat, ca aveti o varsta si
0 experientd cu sedimente la vedere si un curaj, o acuratete a relatdrii pe care nu putini si-au
pierdut-o, sau n-au avut-o niciodatd. Ca un bun cameraman si ca un inteligent reporter, sur-
prindeti dialogul crud al oamenilor simpli, ca si comunicarea mai ales intre ele aimaginilor su-
gestive, esentiale, decupate dintr-o masa de lume de stransura: la o nunta, intr-o scena de fami-
lie sau la o sedintd-mamut, cu tdrani si intelectualitate rurald, in agonia agresiva a socialismu-
lui victorios nu prea demult Tnlaturat Cine nu cunoaste schema secatuitoare de nervi a unei se-
dinte de dare de seama, din epoca sélilor cu oameni sufocati de exasperare, degerati in paltoa-
ne cu gulerele ridicate si caciulile Tndesate peste urechi? De la insul trecut de 30 de ani pana
la pensionarul supravietuind nervos ca prin minune, cei siliti sa participe si sa se exprime in
acel context, ori sa taca facand pe prostii, Tsi pot lua o trista revansa citindu-va intr-un tarziu,
gustandu-va ca valoros si picant umorul amestecat cu amaraciune. Vorbire, gesticulatie si
mimicd in semiobscuritatea unei sali de sedintd, toate se pot muta pe scena, ca o scena-tunel,
mirosind a exasperare si a mazga, mazga mizeriei morale Tndelung cultivate de regim, din care
indivizii Tncearcd sa se salveze, fiecare dupa putereanervilor lui, iar la nivel de masa nenoro-
cita asteptand momentul final al aplauzelor ca pe o mantuire Tnainte de prabusireain somn. Cu
valoare de document, ca pe o secreta Tnregistrare pe banda din acele vremuri pline de procese-
verbale, chipurile, mazgalite de analfabeti, si care ne faceau sa parem si chiar sa fim cu totii o
apad si-un pamant, sa luam fragmentul transcris mai jos: “- Hali, tovarasi, inscrieti-va la cuvant,
cd ne-apuca miezul noptii. Tovarasa trebuie sa plece, ca se-nzapezeste cu masina noaptea pe
drum! Hai tovarasul director, tovardsa Papuc ziceti ceva, nu putem incheia sedinta fara
discutii.

Tovardsa Papuc ridica scoldreste doua degete si cere cuvantul: - Problemele puse in
discutie sunt de strictd actualitate la ora actuali Societatea socialistd nu se construieste cu
vorbe. Trebuie sd facem totul pe linia aceasta, trebuie sa acordam atentie acestormasuri pe care
partidul si guvernul le acorda insemnatate. Nu putem sa ramanem n afara problemei, trebuie
sd facem contracte. VVa recomand la toti sa gasiti solutii, incheie ea cu voce imperativa si se
aseazd pe scaun foarte grava si implicata

- Hai, tovarase Naitd, vad ca vrei sa spui ceva, intervine din nou primarul in criza de vor-
bitori...

- Despre faptul ca, una alta, am avut necazuri, una alta, unde aceste magazine din comuna
nu-si face planul, una alta, si pentru faptul ca aduce zahar pufarin.

- Zahar farin, nene Ndita, 1l corecteaza presedintele CPADM-ului.

- Asa, asa, zahar pufarin! Ce sa facem noi cu zaharul pufarin, unaalta?' Si mai am o vorbd,
continud el, cu inginerul angronom. Sa vina tractorul Tn martie, una-alta sa are, cum s-ar zice,
una-alta, ca daca ard in iunie, nu se mai face nimica, una-alta!

- Bine, ia dumneata loc, 1l intrerupe primarul si-i da cuvantul tovarasului Delescu. Acesta
se ridicd, iese Tn afara scaunelor si priveste grav peste oameni.

- Tovarasi, materialele prezentate arata, asa cum a spus si antevorbitorii mei, canu s-a fa-
cut totul pe linia aceasta. Sa lucram daschis, toarasi, unde e ordine in fata, e si-n spate! Pre-
luarea produselor da la populatie nu ne face cinste. S-o spunem daschis, p-a dreapta. Te duci
sa iei porcul pe contract si gasesti niste calicaturi, un ala incovrigat, ca abia si trage sufletul.

Sala izbucneste Tn hohote de réas! - Nu te rade, toarase, ca am dreptate. latd si azi mai sunt
vaci in comuna care n-au incheiat contracte de lapte.

Tacere cu hohote interioare. El priveste acuzator spre unii si altii, apoi continua:

- lar cand s-aduce porumbul, n-apuca cine trebuie, apuca tot cine a mai apucat, adica cand
afost sd se treaca la bolderouri, toarasa contabila ce-a facut pe linia aceasta?)...) - Barosanii iau
porumbul si eu dau porcul? Uite, eu ma gandesc sa nu mai dau lapte deloc, s ne dea Tn jude-
catd, cd doar n-o fi sistatul Tmpotriva noastra? (...) - Si sd nu ne mai dea porumb stricat, ca noi
nu dam porci stricati.)...) - Sa nu ne mai ia fanul din curte pentru CAP-urile de la Vale, ca noi
am asudat si am cheltuit toata vara pentru el, ca dacd ramanem fara fan, ramane sa punem si
vacile la fum.)...) - Toardsi, intervine Teaca nervos, nu vorbiti daca nu v-am dat cuvantul.
Pastrati disciplina de partid! Nu puneti problemele individual, ci asa cum le cere socialismul!

- Lasa-1 dracu' de socialism...Sa ne spuna noua presedintele CPADM-ului de ce nu aduce
gaz, cum sa Tnvete copiii pe Tntuneric, de ce nu ne-aduce paine, iar aia de-o aduce e neagra si
necoapta, de ce miroase uleiul a peste, de ce nu avem var sa varuim n case.)...) - Tovarasi,
intervine cu voce iritata ridicandu-se in picioare tovarasa S., apoi asteaptd privind ameninta-
toare. Cu greu se restabileste linistea. - Tovarasi, nu ne-am adunat aici sa discutdm. Hotararile
partidului nu se discutd! Vorbitorul trebuie sa spuna scurt: Ma Tncadrez... ma aliniez... cunosc
Programul de la Sinaia. VVa reamintesc ca pamantul si animalele sunt ale statului, noi doar le
folosim. Urmatorii vorbitori sa tind seama de aceste indicatii.)...)

- Apoi s-0 spunem pe-a dreapta, se ridica lon D.

- Nu ti-am dat cuvantul, se ridica ars primarul.

- Lasa ca mi I-am luat singur, zice el ranjind si continua privind spre tovarasa de lajudet!
S& nu ma sudui dumneata pa mine si sa-mi spui ca pamantul si vitele sunt ale statului, c& a-
tunci zic si eu ca dacd sunt ale statului, sa vie sa si le ia.)...)” (Elia Voitesu, Curtea de Arges).
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FIRUL CU MULTE NODURI AL ARIADNEI

ARCA prevazand ca scrisuri ale sale cu desti-

natar exclusiv si doar in fundal literare vor fi date

publicitatii si comentate, lon Caraion, condamna
practica citirii celor pe hartie igienica scrise. Si avea,
neindoios, dreptate: operatiunea echivaleaza cu o dezhu-
mare. Se degajeaza pestilente. Tntrebarea care se pune
este: de ce pe hartie igienica? Raspunsul, la Tndemana:
singurul material pe care-1 punea la dispozitie comandi-
tarul.

O intrebare naste din alta: este moralmente accepta-
bil, recomandabil ca asemenea extemporaluri sa fie date
pe fata? Presupunem ca aici publicul se imparte in doua
ireconciliabile cete: cei care vor sa stie totul si cei care
mai bine n-ar sti. Fiecare cu dreptatea lui, Tn cortul sau.
In cazul Caraion, raul a fost facut si inca ntr-o maniera
scandaloasa, prin prezentarea de fragmente trunchiate,
marca Eugen Barbu et &. Situatie Tn care nfatisarea
Tntregului dosar devenea o obligatie - paradoxal, intéi
fata de lon Caraion.

Tmprejurarea Tn care s-a produs contractul dintre
Securitate si autor nu-i Tnvaluita Tn mister: unui con-
damnat la moarte, torturat indestul ca sa “aprecieze”
vana ofertantului i se intinde o sansa, cu un codicil. Bine
Tndeplinite paragrafele intelegerii, celui Tnca in viatd i se
va Tngadui nu numai Tntoarcerea acasa, dar si la profe-
siunea lui de mai Tnainte, singura pe care, de altfel, o
cunoaste. Intr-o dilema similara, refuzi la orele 13 sau
primesti la orele 12. Obisnuit, propunerea se lanseaza
cand ofertantul si-a asigurat conditiile de acceptare.
Respectiva parte si-a respectat contractul, lon Caraion a
fost redat literaturii romane, a publicat un numar res-
pectabil de volume, nivelul de trai i-a fost onorabil.

I-a vazut lumina tiparului si un Jurnal cu exceptio-
nale pagini de polemica - cele, de pilda, n care replica
Mariei Banus ca daca cineva n-are voie sa se planga de
marginalizare ea este, mi s-au parut antologice si ge-
niale. Tn mod cert, literatura noastra a céastigat de pe
urma pactului. Starea morald a celui care semnase poate
fi ghicita din aceea cd, la un moment dat, parasind
Tntreaga agoniseala a unei vieti, a fugit in strainatate.
Drept care Securitatea a Tncasat ultimele dividente ale
contractului.

EPREZINTA oare perspicacitatea, anticiparea
Rexacté a evenimentului, o calitate sau mai de-

Un al treilea capitei din care se Thoada firul Ariadnei:
din ce motive notele sale informative erau asa de lungi

candvau atata cerbicie scrise? Cu un soi de pofta a defai-

marii, cu revarsare. Pentru aceasta ni se pare necesar a-i
rasfoi opera poeticd, mai cu seama aceea din perioada
afirmarii. Hugolian, fecund, dispensator de viziuni
negre: “Va invit la masa unde n-o sa puteti mancanimic/
pentru ca toate cadavrele au intrat in putrefactie” - din
voi. Cantece negre. Peisaje de cangrena, le caracteriza
Emil Manu, exegetul sau cel mai autorizat. Inspiratie
contradictorie, Tntre eden si infern, cu mari caderi in vid,
bruste schimbari de regisitru, de umoare, in genere cos-
maresca. Tnseninarea tarzie, din lirica, a diminuat vocea.

A pune pe seama razboiului o inspiratie damnata nu
convinge. Este chemata la tribunal conditia umana n-
sasi. Un filon de rautate funciard, de asemenea, Tmpletit
pe un fir de bunatate solara, comunicativa, indica cert o
fire scindatd, mai abrupt decat, de pilda, la Tudor Ar-
ghezi. Si cu efecte, estetic, mai disonante. Clientul sau
de ocazie, care i-a marcat destinul, Securitatea, se dove-
dea in acelasi timp, un insatiabil consumator de imun-
dicii. | s-a servit ceea ce poftea, Tn portii duble, succesul
a fost de asemenea proportii, incat notele sale au devenit,
la cerere banuim, tot mai lungi, chiar repetitive, pe un
substrat obsesional. Despre partea Securitatii, s-ar zice
cad prin degustatorii ei Tn cizme, astepta foiletonul ur-
mator cu nerabdarea cititorilor din epoca ai lui Dickens.
Luau lectii de observatie psihologica de la un maestru.
N-ar fi exclus ca tocmai latura de fictiune sa-i fi fascinat:
era calea spre forul suprem: Departamentul dezinfor-
marii.

Tmi povestea lon Caraion, la ultima cind la care ma
invitase, Tn apartamentul sdu din piata Rosetti, ticsit de
carti si stampe, despre un codetinut, ilustru istoric si
detinator al unui nume nu mai putin celebru, o0 mandrie
a societatii romanesti interbelice, cum acesta se supunea
fara sa cracneasca ordinelor gardianului. “- Nu vezi ce
pumn mare are?” rostea fostul presedinte de partid. lar
caraliul 1l punea sa sara ca broasca. Dar a-ti batjocori
victima era cea mai ascutitd voluptate a calaului, a partii
rele a Securitdtii, caci a existat si o parte buna, ce zic,
serafica, aceea care ne ocrotea de spionii din Vest si de

IJUGOSLAVIA

atuncilugubra Tntifetate o au, incontestabil, comunistii
sirbi. Ei au proclamat «Serbia Mare» , ei au imaginat

graba un handicap? n politicd, la prima vedere, ep@rificarea etnicd, eu au aprins focul nationalismului

denumi o calitate incontestabild; numai cd, uneori,
mi-ar fi foarte greu sd decid in deplind convingere
intima...

Cu aproape sapte ani in urma (sapte), adica in
decembrie 1992, imediat dupa alegerile prezidentiale
din lugoslavia, scriam un articol intitulat Incipatinare,
aparut Tn “Romania literard” din 12 ianuarie 1993.
latd-1:

Incapatinarea bolnavicioasa, cind este individuala,
transforma personajul atins de ea Tn obiect de antipa-
tie, de batjocura sau de milda. Oricum, nefericitul su-
porta integral consecintele handicapului sau si tot sin-
gurincearca, eventual, sa se vindece.

Dar Incadpatinarea colectiva, incapatinarea unuiin-
tregpopor? Oricitarparea de curios, poporul se com-
porta la fel ca individul, ba chiar mai raul Cu con-
secinte imprevizibile.

Lumea e zguduita de ceea ce se Intimpla in fosta
lugoslavie: scenele cotidiene din Croatia, apoi din
Bosnia-Hertegovina, tin de un an pagina Tntii a ororii;
imaginile din Sarajevo sint facute sa provoace cos-
mare la milioane de oameni. Can orice razboi civil, e
imposibil sa declari ca una din tabere are de partea ei
dreptatea si ca celalata e vinovata, deoarece - ca in
orice razboi civil - toti s-au patatin mod egal de singe.
Nimeni nu are privilegiul exclusiv al cruzimii, nicipe
cel al intolerantei.

Dar daca incercam totusi sa aflam cine a Tnceput
sinistruljoc, cine a avutprimul ideea de a-si sugruma
vecinul numai pentru ca vorbea ori se Tnchina altfel,

dupa ce toate popoarele lugoslaviei - cu exceptia
sirbilor - respinsesera clar comunismul. De furie, n-au
ezitat sa dea foc casei comune numai pentru ca ide-
ologia lor fusese respinsa prin alegeri libere.

Si atunci, Tntregul popor sirb s-a Tmbolnavit de
ambitie, Tn orice caz - majoritatea lui. Cindau fostpusi
sa-si aleaga conducatorii, sirbii au facut ce-au facutsi
l-au realespe Milosevici, adica, mai clarspus, peprin-
cipalul vinovat de tragedia nationalda. L-au ales din
nou pe Milosevici («Presedintele care ne trebuie, e
de-al nostru, dintre noi si pentru noi!»), nu pe cosmo-
politul si vindutul Panici. lac-asa, in ciuda Europei, sa
moara dusmanii de necaz!...

Stiam de mult ca prostul, daca nu-i fudul, n-are
nici un haz. Darne-am fi asteptat maiputin ca un po-
porintregsa actioneze dupa aceeasizicala. Or, omolo-
gia dintre individul isteric si colectivitate s-a verificat
pina la detaliu: sirbii s-au comportat, in decembrie
1992, ca mitocanul care Tnjura si scuipa pe cel ce, cu
probe lamina, Tl acuza de cevaprecis. N-au profitat de
alegeripentru a se debarasa de Milosevici, dimpotriva:
ca si un om, un poporpornitpepanta dezastruluinu se
opreste niciodata la mijloc, ci merge pina la capat.

Tn aceste zile, cind pasiunile anti-NATO capata
accente isterice, nu strica sa ne amintim cum a inceput
tragedia; si cum minima inteligenta ne-ar fi spus, Tnca
de atunci, din 1992, spre ce se Tndreapta tara «vecina
si prietenda». Hotarit lucru, perspicacitatea nu e ntot-
deauna benefical...

peste Ocean. Generalul Pacepa istorisea cu stupoare
cum, intrand Tn cea mai tainica vizuina a institutiei,
Departamentul dezinformarii, daduse acolo, la birou, in
uniforma de general, de conducatorul sectiei, Valentin
Lipatti, distinsul diplomat, fermecatorul om de lume (cu
opinii de stanga!), filozoful senin, care n-a coborét
niciodata pana la a dezminti, intr-o lume cu puzderie de
uniforme asemanatoare pastrate in funduri de dulap.

Sa ne ntoarcem Tnsad la oitele noastre, sarmanele
negre toate. Se constituie probabil ca anume cétiva din
cei detestati de Securitate sa-i fi fost nesuferiti si lui lon
Caraion. O tanara din Tnalta societate, fiica unica a celui
mai de vaza critic literar al epocii, Ti va fi aparut ca pro-
Marin Preda 1l sortea pe nu mai putin modestul sau per-
sonaj autobiografic sa gaseasca porti deschise unde n-ai
fi gandit. Mi-1 amintesc pe romancier, pe cand locuia pe
strada dr. Herescu, Tncercand, cu pret de timp, dar fara
izbanda, sa lege o conversatie cu subsemnatul, ce-i lasa-
se miscarea de deschidere. Tn aer liber, pdream amandoi
sufocati. Mai pragmatic, vecinul sau de casa Tl Tmpiedi-
ca, tocmai, sa staruie a deschide usa blocata a masinii cu
un pietroi.

Sunt, in paginile publicate din notele informative ale
lui lon Caraion, pasaje insuportabile si altele ce par pur
joc psihologic, dezigndnd un romancier in nuce, pre-
ludnd trasaturi ale unor personaje din realitate, pentru
veridicitatea fiziognomica a personajelor Tnchipuite.
Pagini n care se rafuia cu viii si cu mortii, poate - ceea
ce nu stia - cu sine Tnsusi! Daca nu si chiar cu Securita-
tea, careia i furniza sfatul imposibil de a proceda cu
inteligenta. Spune pe sleau ca Ecaterina Balacioiu -
ucisa la rece de Securitate - a fost asasinata. i face de-
functei un mizerabil portret, incheiat cu un repros pentru
ucigasi. Cenzorul nu I-a obligat sa stearga paragraful,
semn al unor relatii speciale, cu un caracter poate mai
nfiorator decét cel al marturisirilor scrise de maini cu
unghiile smulse.

IRII structural scindate a lui lon Caraion Ti ras-
pundea un neasteptat schizoidism al Securitatii,

devenita nationalista dupa ce rasese de pe fata pamant

lui mai toata elita nationala. Probabil ca faptul de a-1 fi
pastrat, totusi, pe Valentin Lipatti - un exeget recent n-a
stiut, pesemne, ca fusese si unul dintre cei mai mari
mosieri din Roménia - nu-i linistea Tntru totul ceea ce
foarte Tncdpator se numeste constiinta. Capitol la care
este de trecut fara hopuri peste nemultumirea celor care,
zicand ca pentru apararea memoriei lui lon Caraion,
depléng si oséndesc publicarea fiselor sale de Securitate.
Ca si cum, daca n-ar fi fost date in vileag - si nu trun-
chiat de asta data - ele nici n-ar fi existat!

Inconstienti factori ai unei minoritati care doreste
ardent accesul la dosarele Securitatii, dar peste patruzeci
de ani. VVoi avea in acel moment 110 ani si mai bine si,
implicat Tn cele ce se vor petrece atunci, nici n-au sa ma
mai intereseze evenimente de pe lajumatatea unui secol
trecut, coplesind doar Intemetul. Acum, cand de pe aco-
perisuri s-au strigat cele in camari de pasla soptite, a-1
repudia Tn neant pe lon Caraion ar fi un gest pripit. Nici
nu cred ca acesta ar fi miezul problemei. Si nu doar pen-
tru cd ar fi un caz complicat - scuza complexitatii unei
chestiuni este totdeauna suspecta - ci din ratiunea locu-
lui unde te situezi. Or, locul in cauza este seismic. lar
Omul a fost, este, va fi mereu, o enigma. Poetul care
scria: “Focul se bucura de demoni/apa se bucura de mis-
tere si de viata/ aerul se bucurd de muzici/ pamantul de
soare, soarele de noi/ noi nu ne bucuram de nimic”, cel
care 1i pierduse “pe toti ai mei, pe toti/ ai pdmantului n
care m-am nascut/ si cateodatd propria-mi viatd/ in care
nu mai stiam ce Tnsemn”, scribul care nota “Poate ca
lucrurile pe care nu le-am cunoscut/ sunt la fel de mur-
dare” asteaptd de la marinimia juriului. Acesta
cantareste foile. Pe una din ele sta asternut: “toti aban-
donau/ am vrut sa ajung Tn finala/ dar m-am Tmpiedicat
n proprii mei nervi/ ca-ntr-o panza de paianjen/ si-am
cazut...”

Poate ca acum spiritul sau chinuit bate mii de matanii
Tntru iertarea celor de el puse pe hartie despre Ecaterina
Balacioiu. Fie-i tarana usoard! Cu piatra pe care o am in
mana ma indrept spre clanta stricata a propriei mele
locuinte.

Barbu Cioculescu
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O fictiune critica

A EXEGET al postmoder-

nismului romanesc, Mircea
Cartarescu se afla fntr-o

suntem - de spirit ludic, Tmpovarati,
pana la deformare, de un vetust simt al
raspunderii fata de soarta literaturii, nu
ne putem Tngadui o asemenea libertate.
Privim lucrarea cu toata seriozitatea si i

situatie tragicomica (postmodensgstigem, fara placere, caracterul propa-

scrie despre un curent literar al carui
singur reprezentant marcant este Mircea
Cartarescu. Modestia 1l Tmpiedica pe
poetul intrat Tn rolul de critic sd devina
propriul sau apologet (ca Salvador Dali
in Jurnalul unui geniu). ElI se mentio-
neaza pe sine - pe parcursul a 568 de
pagini - numai de 4 ori si anume atunci
cand Ti enumera pe autorii volumului
Aer cu diamante sau reproduce listele de
postmodemisti alcatuite de alti critici.
Drept urmare, din monografia unui
curent literar lipseste protagonistul lui.
Este ca si cum Alexandru Macedonski
ar fi scris 0 monografie despre miscarea
de la Literatorul omitandu-se pe sine.

Tn compensatie, Mircea Cartarescu
vorbeste pe larg despre toti reprezen-
tantii generatiei '80, inclusiv despre fi-
gurantii acestei generatii. Pe multi din-
tre ei 1i inventeaza ca scriitori, numai
pentru a avea din ce sa-si construiasca
studiul.

n foamea sa de material de con-
structie, autorul identificd precursori n
generatiile anterioare (pe care Ti prezinta
ca pe niste aspiranti fara noroc la supre-
mul titlu de postmodemisti) si arunca si
0 “scurta privire asupra literaturii anilor
'90”.

Tn plus, el discuta despre postmoder-
nitate si postmodernism Tn lume. De alt-
fel, cartea chiar asa incepe, cu o imagine
panoramica a civilizatiei secolului doua-
zeci, care a facut necesara aparitia unei
noi literaturi. Perspectiva cosmica adop-
tata de exeget devine (involuntar) comi-
ca Tn momentul in care se ajunge la pre-
zentarea eroilor postmodemismului ro-
manesc. Dupa ce ne invita sa privim Pa-
mantul de undeva, de pe Luna, prin tele-
scopul imaginatiei lui teoretice, Mircea
Cartarescu apropie tot mai mult ima-
ginea pana cand Ti prinde Tn obiectiv pe
Liviu loan Stoiciu si George Cusharen-
cu!

Daca nu am sti nimic despre va-
loarea scriitorilor (romani si straini)
inventariati de autorul studiului ca pro-
motori ai postmodemismului, am putea
admira frumusetea Tn sine a demon-
stratiei. Mircea Cartarescu si-a Tnsusit
perfect limbajul criticii actuale (asa cum
pentru a scrie Levantul si-a Tnsusit per-
fect limbajul poeziei roménesti din se-
colul trecut). Datorita elocventei sale
iesite din comun (o elocventa diabolica,
s-ar putea spune), el ni se Tnfatiseaza ca
un supercritic, capabil sa explice repede,
exact, expresiv tot ce este legat de lite-
raturd, de la determinarea ei de catre
stilul de viatd al epocii si pana la cele
mai fine mecanisme de producere a
emotiei estetice. Cu alte cuvinte, ar tre-
bui sa citim cartea ca pe o fictiune cri-
tica pentru a transforma lectura intr-o
delectare intelectuala.

Din nefericire, Tnsa, lipsiti - cum

gandistic.

Totodata, ne gandim cu compatimire
la Mircea Cartarescu, descoperindu-1 in
inedita ipostaza de cronicar constiincios
al unor jocuri literare studentesti si al
unor sedinte de cenaclu. Ne doare inima
sa-l vedem pe astralul poet cu manecile
suflecate, spaland vasele Tn bucataria li-
teraturii.

Eroizarea generatiei ‘80
ESI se straduieste sa dea im-

presia ca prezinta postmo-
demismul, Mircea Carta-

toire”, “une religiosite postmodeme”
etc.

Postmodemitatea - sau, in orice caz,
realitatea numitd Tn mod curent astfel -
presupune Tnsa si alte elemente, cum ar
fi: timiditatea individului si incapaci-
tatea lui de comunicare cu semenii (in
era telecomunicatiilor si informatiza-
rii!), intermedierea oricarei relatii (prin
avocat, prin psihiatru, prin impresar,
prin mass-media, prin telefonul erotic),
dependenta de realitatile virtuale si
pierderea sensului originar al actelor
omenesti, supercompetenta profesionala
corelata cu o surprinzatoare incompe-
tentd Tn materie de dragoste, moarte,
viata familiala (marele specialist in fi-
zica atomica nu stie cum sa reactioneze
cand afla ca sotia lui vrea sa divorteze)
etc.

Cu un parti-pris similar este definit

rescu pledeaza, de fapt, pentru i, eadefinit, Tn repetate randuri, pe

pasiune rece, foarte asemanatoare cu
fanatismul. Tn timp ce ne vorbeste cor-
dial si prevenitor, privirea lui ramane
fixd, ca a unui posedat (este, de altfel,
privirea cu care ne Tntampina si portre-
tul fotografic de pe coperta cartii).
Tnainte de a pleda pentru postmo-
dernism, autorul cartii pledeaza pentru
postmodemitate. Preludnd o Tncercare
de sistematizare facutd de Virgil Ne-
moianu, el mentioneaza, ca trasaturi ale
noului stil de viata, numai Tnsusiri atra-
gatoare (asa cum ar proceda si autorul
unei reclame): “la centralite de l'ele-
ment comunication/mobilite”, “l'eta-
blissement de nouveaux rapports entre
les hommes et les femmes”, “la tension
entre le globalisme et le multicultura-
lisme”, “la conscience de soi, l'auto-
analyse”, “le jeu parodique avec I'his-

urmele unor teoreticieni consacrati ca
Gianni Vattimo, Jean-Franpois Lyotard
sau lhab Hassan, postmodemismul.
Desi considera compromitatoare ideea
de progres, pe care o atribuie moder-
nistilor, Mircea Cartarescu prezinta tre-
cerea la postmodernism ca pe un mare
progres facut de literaturd. Argumentele
sunt putine si neconvingatoare. Printre
ele se numara umorul pe care I-ar avea
scriitorul postmodernist: acesta, renun-
tdnd la exclusivismul modernistului,
stiind de la Tnceput ca nimic nu in-
seamna nimic, priveste cu Tntelegere si
duiosie, cu sentimentul relativitatii,
formele literare revolute si le valorifica
generos Tn textele sale.

Practica literard dezminte Tnsa aceas-
ta asertiune ferma. Multi postmodemisti
profeseaza umorul cu o flagranta lipsa

Carti primite te redactie

< Panait Istrati, Cum am devenit scriitor, reconstituire pe baza de texte auto-
biografice, alese, traduse si adnotate de Alexandru Talex, editia a treia, Editura
Florile Dalbe, Bucuresti, 1998, vol. | 584 p., vol. 1l 512 p.

< Stefan Banulescu, Elegiila sfarsit de seCol, proza memorialistica, Editura

Allfa, Bucuresti, 1999, 180 p.

& Szemler Ferenc, Semne/Jegyek, poezii, editei bilingva romana/maghiara,
tradusa, Tngrijita si prefatata de fiica poetului Lendvay Eva, Editura Etios, Brasov,

1999, 96 p.

<& Tatiana Radulescu, lluzia risipei de sine, poezii, Editura Eminescu,

Bucuresti, 1998, 122 p.

<+ Nae lliescu, Ganduriin tranzit, “carnet de actor”, cuvant Tnainte si desene
Vasile Nitulescu, cuvant dupa lon Cocora, Editura Crater, Bucuresti, 1999, 82 p.

¢ Romulus Cojocaru, Duminica mirilor, poezii, Editura Helicon, colectia
“Liliput”, Timisoara, 1999, 94 p., 6.120 lei.

< llie Gutan, Criticul si actul lecturii, comentarii despre critica romaneasca
din deceniile opt si noud, Editura Imago, Sibiu, 1999, 240 p.

& Cristian Liviu-Burada, Ghilotina de fum, poeme, Editura Pasdrea maiastra,

Craiova, 1999, 48 p.

< Dumitru Chioaru, loan Radu Véacarescu, Antologia poeziei romane de la
originipana azi, cu note bio-bibliografice si index de autori, Editura Paralela 45,
Pitesti, 1998, volumul | 542 p., volumul Il 648 p., vol. | si vol.ll: 99.000 lei.

< lon Muresan,

Cartea pierduta (“o poetica a urmei”), eseuri, Editura
Aletheia, Bistrita, 1998, 190 p., 20.000 lei.

& Un destin istoric: BISERICA ROMANA UNITA, ancheta revistei “Vatra”,
volum realizat de lulian Boldea, Al. Cistelecan, Comei Moraru si Virgil Podoaba,
Revista “Vatra”, Targu Mures, 1999, 366 p.

< Constantin Crisan, Eminescu versus Dumnezeu sau Blestemul in genunchi,

eseuri, Editura Eminescu si Editura Vinea, Bucuresti,

nementionat.

1999, 276 p., pret

Mircea Cartarescu, Postmodemis-
mul roménesc, postfata de Paul
Comea, Bucuresti, Ed. Humanitas,
1999, 568 pag.

de umor. Regulile apartin nu unei este-
tici supraindividuale, ci personalitatii.
Modernistul - sau, Tn sfarsit, prepost-
modemistul - Nichit Stanescu are de o
mie de ori mai mult “umor” si o mai
mare capacitate de valorificare a stilu-
rilor literare desuete decét postmoder-
nistul, cu legitimatie, lon Stratan care
face Tn mod programatic jocuri de
cuvinte. Mircea Cartarescu Tnsusi da
dovada de mai putind gratie Tn paro-
dierea-valorificarea poeziei de altadata,
a subculturii etc. decét autorul Necu-
vintelor; Tn versurile sale, acesta evoca,
fulgurant, nenumarate stiluri, de la cele
elevate pana la cele mahalagesti, ca si
cum si-ar plimba mainile, Tn joaca, pe
claviatura unui pian.

Si apoi, ce mare realizare reprezinta
valorificarea Tntr-o asemenea manierd a
literaturii demodate sau naive, cand la
asa ceva ajunge oricine, printr-o lectura
competentd? Daca citesti literatura ca li-
teraturd, asa o citesti, cu umor, cu o Tnte-
legere integratoare, cu un sentiment al
relativitatii valorilor. Tnseamna aceasta
ca toti criticii literari sau toti cititorii cu
0 minima educatie estetica sunt postmo-
demisti?

Multe dintre meritele atribuite de
Mircea Cartarescu generatiei sale sunt
inventate. Exegetul considera, de exem-
plu, ca initiativa unor critici ca lon
Negoitescu sau Nicolae Manolescu de a
scrie istorii ale literaturii tine de o
prejudecata specific modernistd, con-
form careia ar exista o realitate a litera-
turii ca obiect de studiu pentru istoricul
literar si Tntreaba ironic: “care reali-
tate?”. Cu alte cuvinte, simplificand,
s-ar putea spune ca superioritatea unui
istoric literar constd Tn a nu scrie o isto-
rie a literaturii (ceea ce, de altfel, este
destul de usor de realizat). Pe de alta
parte, Mircea Cartarescu infirma el
literaturii, chiar prin Postmodemismul
romanesc. n lucrarea sa, literatura apare
mereu ca subiect. Autorul se straduieste
sa raspunda la Tntrebarea “Ce a mai
facut literatura in ultima vreme?”.

n sfarsit, ar mai fi multe de spus
despre eroizarea generatiei '80. Mircea
Cartarescu plange pe umerii celor care
n-au gasit loc imediat dupa terminarea
facultatii Tn redactiile revistelor literare
sau au reusit cu greu sa publice carti. O
adevarata nenorocire i se pare faptul ca
unii dintre optzecisti faceau naveta la
tara, ca profesori! Si aceasta Tn condi-
tiile Tn care postmodemistii americani
fac navete de cate 2000 de kilometri, cu
avionul...



Secretul lul
Val Gheorghiu
rtistul vai
Gheorghiu, pictor,
scriitor, publicist,

printre ultimii adevarati Ar-

noteni pe care Ti avem, ne oferda
de mai bine de douazeci de ani
lectia perfectului control si a
unei strategii fara fisuri in pri-
vinta valorificarii bunurilor
simbolice - pinze, carti, articole
- pe care le produce. Sa o
deslusim putin. Val Gheorghiu
stie sa fie ceea ce se cheama o
prezenta; la intervale bine
gindite si cu o pregatire minu-
tioasa face o expozitie la lasi si,
obligatoriu, la Bucuresti, daca
nu e invitat undeva, Tn straina-
tate, Tntre timp, Tntre doua
cicluri de pictor scoate o carte
de proza, pentru ca publicisti-
ca, In gazete iesene sau din Bu-
curesti (cu predilectie, “Moni-
torul” si “Romania literara”),
sa le dea amindurora - pictor si
scriitor - suportul logistic, acea
continuitate a prezentei publi-
ce si acel spor de interes pe
care 1l solicitd mediilor cultu-
rale si nu numai: cind prezenta
publicisticd a lui Val Gheor-
ghiu se Tnteteste e semn cd
urmeaza o expozitie sau o carte
de proza; pe linga faptul ca e un
artist de mare vocatie, e si un
foarte ingenios “impresar” al
propriei creatii.

Am spus-o si cu alte prile-
juri, prozatorul Val Gheorghiu
e un matein; 7l apropie de au-
torul Crailor de Curtea-Veche
stilul (din scris, ca si din viatd),
un anume fel de a aborda psi-
hologia personajului dinspre
detaliul semnificativ, identifi-
cat pe figura, Tn gestul, in cu-
tare vorbda sau Tn comporta-
mentul insului si, mai ales, sta-
pinirea secretului dintr-un vers
al lui Kazantzakis: secunda si

1. DONALD BUSCHE, MARLY

BERGERUD

WINDOWS 98 - ghid rapid
Traducere: Marcel Calinoaia si
lleana Racoviceanu

Pret: 38.000 lei

2. RONALD MAESTAS,
E. M. KETCHAM,
JA. BAMGARTEN
WINDOWS 98 intelegere si

utilizare

Curs complet
Pret: 98.000 lei

3. CARLA ROSE

Val Gheorghiu, Ma-ntorc
in Bermude, Editura Timpul,
lasi, 1999, 80 p.

felul Tn care larva poate deveni
fluture. Val Gheorghiu citeste
acest moment si aceasta sansa
(pe care fiecare o are si pe care
cei mai multi o ignora) pe chi-
pul omului, al “larvei” progra-
mate sa zboare, cautind acolo,
Tn detaliul adesea insignifiant,
configuratia fiintei launtrice,
aceea care secreta (sau nu!)
aripile. Asa se Intimpla, de pil-
da, cu Vasile Dalailama din
proza In falia neagra se iveste-
un picior, cu Pepa din Pepa si
Piti, cu Darly din Un Funes
pictat de Daumier, cu Firfirica
din Tnca un Martini, te rog! etc.
lata: “Tl vad venind, nari
frematinde, semn ca are ginduri
mari, freamata, are ginduri
mari”; detaliul - narile frema-
tinde - naste Tntregul (Pip-
Narcisa, Piticul, “martorul” si
personajul-narator). E un ba-
lans - un dans - halucinant intre
starea si adevarul launtric; per-
sonajele sint Intr-o stare de ex-
citatie permanentd, de continua
ardere, ele se nasc pentru a
muri Tntr-o singura pagina nu-
mai (larva si fluturele!). Pro-
zatorul nu cauta subiectele, ele
i se oferda intr-o miscare bur-

EDITURA IMAGE
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lesca, intr-o atmosfera cama-
valesca, sfirsind adesea 1n
farsda. Protagonistul, ca si n
alte carti, e orasul, o geografie
asumata, filtrata fin, pina va fi
devenit chiar fibra poves-
titorului care se lasa prada unei
magii a locului si, nu mai putin,
a fantasmelor care il traver-
seaza halucinant; printre ele
personajul-narator  (cindva,
poate, un studiu ce poate fi
foarte instructiv despre perso-
najul lasi in cartile lui Nichita
Danilov, Catdlin Mihuleac si
Val Gheorghiu).

Totul Tn Ma-ntorc in Ber-
mude (Editura Timpul, 1999) e
foarte viu, naucitor, e secunda
lui Kazantzakis. Frumosii si
frumoasele noptilor lui Val
Gheorghiu sint in stare de soc,
eclatanti, lumineaza cit scli-
pirea unui blitz. Metafora ob-
sedanta a cartii e dansul (nu si
n pinzele lui Val Gheorghiu?),
un anumit fel de dans, “mai
mult o miscare libera, pe loc
imaginata”, dansul fluturelui
desprins din larva.

loan Holban

Contrapunct

N Amintiri deghizate,
Ov. S. Crohmalniceanu
surprinde céateva din

A < . |
liniile de forta ale prozei opr%e-

ciste: “observatia concreta, vie,
asupra lumii din jur”, “interes
maxim acordat vietii cotidiene,
omului comun, atentie la cu-
loarea tangajului strazii, unghi
comic, caragialesc, de contem-
plare a umanitatii, spirit ludic”,
“surprinderea argourilor epocii,
al decupajului momentelor rea-
liste din realitate”, “ochiul sar-
castic, nemilos, avid de scene
grotesti”.

Am recitit paginile lui
Crohmalniceanu avand sub
ochi cea mai recentd carte a lui

5. JOE HABRAKEN

Sa tnvatam singuri OUTLOOK 98

Tn zece minute
Pret: 49.000 lei

n curs de aparitie: OUTLOOK 98

TN 24 DE ORE

Comandind prin posta sau

telefonic cartile, veti beneficia de o

reducere de

20%

din pretul de vinzare.

ADOBE PHOTOSHOP
Traducere: lleana Racoviceanu

Pret:70.000 lei

4. DAVID AUSTIN

ORACLE 8

Traducere: Daniel llies

Pret: 85.000 lei

EDITURA IMAGE
Str. Petru Poni, nr.14A, sect. 1

Bucuresti

Tel/Fax: 01/222.55.98

loan Lacusta, In soapta, apa-
ruta la Editura “Cartea Roma-
neasca”. Dupa ce a debutat la
“Junimea” (e vorba, bineinte-
les, de cenaclul bucurestean al
lui Ov.S. Crohmalniceanu),
loan Lacusta a luptat mai apoi -
CU succes - n randurile Desan-
tului '83, volumul care avea sa
devina “blockbuster”-ul unei
generatii fulminante. Si, cum
altfel nu se putea, intr-o anu-
mita secventa (cea mai impor-
tanta, dupa pdrerea noastrd) a
scrisului lui loan Lacusta se in-
tersecteaza toate aceste coordo-
nate stilistice de care vorbeam
mai devreme. Spun “intr-o anu-
mita secventa” pentru ca mate-
ria cartii are, cum vom vedea, 0
dispunere contrapunctica. O
prima linie melodica o dau pro-
zele reunite sub titlul Dintr-un
album, toate capodopere ale
prozei scurte romanesti. Numai
n bucata Dansul rata (fard a
mai vorbi de Calatoriile unei
importante piese tehnice, An-
tart sau Vagonul, demne de
mari maestri ai absurdului),
descrierea nuntii atinge subli-
mul. Sa spunem, Tnainte de
toate, ca este vorba de o nunta
ca atatea altele desfasurata ntr-
un spatiu urban (cu ceea ce are
mai rau acest cuvant) si nu de
una care rcspgcta ritualul stra-
vechi, tainic, asa cum se Tntam-
a, probabil din ce in ce mai
r, in satele noastre. Un extra-
ordinar simt al ridicolului Ti
permite lui loan Lacusta sa sur-
prinda “luciditatea” socrului
mic, Aurica Drambu, care ar
vrea sa priveasca cu un ochean
“ca Columb cénd a descoperit
America” n sufletele invita-
tilor (incep sa banuiesc aici
ironizarea disimulata a perso-
najului prozei de introspectie),
ticurile verbale, supremul peni-
bil al intregii “mise en scene™
«Maestrul Rosioru lua iar
microfonul si-l duse langa
buzele sale rujate. “Deci, striga
el, dansul ratei! Cu miscari!
Cand eu spun <gatulet>, dum-
neavoastra faceti asa! - si
maestrul aratda cum. lar cand
spun <aripioare>, dansatorii
fac asa! - si maestrul arata
iarasi cum. lar cand spun <po-
ponet>, toata lumea face asa! -
si  maestrul se-ntoarse cu
spatele spre nuntasi, aratandu-
le turul pantalonilor cdramizii,
pe care lucea o pata de grasime.
Deci, si!” tipa maestrul».
Prozele grupate Tn De-ale
tranzitiei (Marunta cronica) nu
par a se ridica, In ansamblu, la
valoarea primelor. De data
aceasta, intruziunea cotidianu-
lui e mult prea brutala, adau-
gand imaginilor o tusa cam
groasa. Exista desigur, exceptii
- si nu putine -, cum se Tntam-
pla Tn momentul n care autorul
pune in gura unor personaje
fraze de tipul “De-asta s-a facut
Revolutie? Sa stam tot la
cheremul constiintei?”, sau
“De unde le stia Lenin pe
toate? Ca eu unul, cat m-oi

gandi, tot nu ajung sa zic ce-0
fi maine cu noi” sau, Tn alta
parte, cand ajunge la concluzia
ca branza primita ca ajutor din
Olanda (in primele luni ale
anului 1990) era menita “sa
deschida calea berii la cutie”.
In cateva din aceste cronici,
asistam la o reificare a nara-
torului, fapt ce da nastere unor
efecte unice: lumea e vazuta
din perspectiva unei usi, a unui
picior de “secretar luichenz”
(apar mai peste tot la loan
Lacusta aceste “evolutii meto-
nimice de la numele proprii de
produs (marcd, firma) la un
nume propriu”, cum le numeste
Rodica Zafiu) sau al unui cal
Tmpaiat.

n fine, cea de a treia tema
(melodica) care intra in com-
pozitia cartii lui loan Lacusta o

constituie notatiile de jurnal
din cele doua cicluri intitulate
De la tara. Fragmentele devin
solilocvii grave asupra condi-
tiei taranului roman, satului
mutilat de politica pustiitoare a
celor 50 de ani de ‘“gospo-
darire” colectiva. Melancolia
rememorarilor zilelor copilariei
la Luncavita, satul din Delta,
cel aflat dincolo de “Dunarea
veche”, contrasteaza puternic
cu “unghiul comic” al prozelor
din prima parte. Desi bine
scrise, cu cateva nuclee de
proza din nou exceptionale (sa
amintesc doar formidabila sce-
na in care stapanul unui arma-
sar Tnfierbantat de apropierea
unei iepe Tncearca sa-1 domo-
leasca, «vorbindu-i ca Tntre
barbati: ‘“Da-o-n ciorile de
curva, n-o stii, e iapa lui Z? Esti
tu de ea, frumosul tatii?”» sau
de cea n care un satean “mem-
bru de partid”, ales presedinte
al colectivei “In sedinta tinuta
la caminul cultural, Tn prezenta
catorva sute de tarani”, trebuie
sa-si ia binecunoscutul “anga-
jament”: «Ba, a rostit el. lo
nu-mi iau angajamente. lo doar
va spun c-o sa fie bine. Daca
n-o fi asa, la anu sa va cacati in
gura meal!»), paginile de jurnal
nu au parca forta, cadenta
extraordinara a celor de proza.

Dan Croitoru



Zilele "Octavian Goga"

La Rasinari, Tn 24 si 25 aprilie a avut loc editia
a ni-a a Zilelor Culturale “Octavian Goga” organi-
zata de Primaria comunei, Despartamantul ASTRA
- Rasinari, Caminul Cultural si scolile generale din
localitate si Prefecturajudetului Sibiu Tn colaborare
cu Universitatea “Lucian Blaga”, Asociatiunea
ASTRA, Consiliul judetean, Consiliul locas si In-
spectoratul pentru cultura al judetului Sibiu.

“Zilele” au debutat cu un Te-Deum slujit de
P.S.Visarion Rasindreanul, episcop vicar al Sibiului
si soborul preatilor rasinareni.

n prima zi au avut loc concursuri de inter-
pretare si desene inspirate din opera lui Octavian
Goga si un spectacol de muzica si poezie sustinut
de elevii scolilor generale “Octavian Goga” si
“Sava Popovici-Barcianu” din comund. A fost
vernisata o splendida expozitie de icoane pe sticla
realizate de copii Tn atelierul de creatie al bisericii
vechi din Rasinari.

In ziua a li-a a avut loc simpozionul “Octavian
Goga - poet, dramaturg si publicist” moderat, ca si
la editia precedenta, de prof. univ. dr. llie Gutan,
simpozion Tn cadrul caruia s-au facut interesante si
inedite comunicari de istorie si critica literara in
legatura cu viata si opera lui Octavian Goga.

A fost lansat primul volum al “Caietelor Goga”
- volum ce cuprinde comunicarile din editia prece-
dentd a “Zilelor” - precum si volumul “Bunaves-
tirea numelui - Octavian Goga n memoria rasi-

121812

Barit(m. 1893)

12.Vvv.1916

Constantin Ciopraga

12.V.1921 - s-a nascut Marin
Porumbescu (m. 1994)

12.V.1933 - a murit Jean Bart

(n. 1874)

12.V.1934 - s-a nascut Lucian

Raicu

13.V.1924
Martinovici
13.V.1927

Gheorghe Vladtm. 1992)

s-a nascut lv

narenilor” de Comeliu L. Dragoman. Istoricul liter-
ar Mircea Cenuse a prezentat si comentat volumul
inedit de memorii al lui Elie Bufnea - martor
apropiat al vietii lui Goga - intitulat simplu
“Octavian Goga”, descoperit in arhivele de la Alba-
lulia. Cartea Tsi asteapta editorul.

n incheierea Zilelor Culturale *“Octavian
Goga” - Editia a Ill-a - actori ai Teatrului “Radu
Stanca” din Sibiu au sustinut un emotionant recital
de poezie.

Dupad terminarea manifestarilor s-a tinut
adunarea de constituire a Fundatiei Culturale
“Zilele Octavian Goga” ce are drept scop cinstirea
si prezervarea in constiinta publicd a memoriei per-
sonalitatii si operei lui Octavian Goga.

Printre membrii fondatori: Nicolae Manolescu,
llinca Tomoroveanu, Traian Stanescu, prof.
Constantin Bucsan, arh. Alexandru Beldiman, pro-
fesorii Ilie Gutan, loan Maris, Pamfil Matei,
Alexandru loan Olteanu de la Universitatea din
Sibiu, prof. Mircea Cenuse din Alba-lulia, dl Va-
lentin Marica din Targu Mures, dl. Dumitru
Chioaru redactorul sef al revistei Euphorion si prof.
Carmen Olteanu-Popoiu, cea care, impreuna cu re-
gretatul prof. Gheorghe Cruciat, a initiat acum trei
ani Zilele Culturale “Octavian Goga”.

Presedinta de onoare a Fundatiei a fost aleasa d-
na llinca Tomoroveanu - nepoata poetului - iar pre-
sedinte executiv d-na Carmen Olteanu-Popoiu.

- s-a ndscut George Bedners
14.Vv.1937 - s-a nascut lon
s-a nascut Segarceanu
14.V.1954 - s-a nascut Klaus
Hensel
\ANA957 - a murit Camil

Petrescu (n. 1894)

15.V. 1881 - s-a nascut Nicolae
N. Beldiceanu (m. 1923)

15.V. 1884 - s-a nascut Octav
Botez (m. 1943)

15.V.1907 - s-a nascut Emil
Gulian (m. 1943)

15.V.1912 - s-a

s-a nascut
nascut

131931 - s-a nascut Dan Salamon Emo (m. 1943)
Grigorescu ) 15.V. 1920 - s-a nascut Marosi
CcConstantin - 181940 - s-a nascut Mircea Peter )
.. Ciobanu (m. 1996) 15.V.1925 - s-a nascut Savin
Nisipeanu 131943 - apare in ziarul Bratutm. 1977)
»Viata®, Manifestul Cercului 15.V/.1926 - s-a nascut Venera

-A STINS din viata,
la 92 de ani, poetul
Constantin Nisipea-

Literar din Sibiu
13.V.1964 - a murit Tompa
Laszlo (n. 1883)

nu, exponent al avangardig¢3.\/.1974 - a murit Gheorghe

mului romanesc. Nascut la
Craiova, Tn 1907, Constantin
Nisipeanu a debutat Tn Bilete
de papagal, colaborand apoi la
revistele de avangarda inter-
belicd. A editat el Tnsusi la
Craiova revista Radical, prin-
tre ai cérei colaboratori s-anu-
marat si Eugen lonescu. G.
Calinescu i-a apreciat, n
Istoria literaturiiroméane, teh-
nica suprarealistd si capaci-
tatea de a proiecta “imagini de
delir fastuoase, terori de nuan-
ta cosmica”. Tn 1933 tipareste
placheta Cartea cu grimase.
Apropiat de Sasa Pana, a pu-
blicat la Editura Unu vo-
lumele: Metamorfoze (1934),
Spre tara nchisa in diamant
(1937), Femeia de aertYMS).
Dupa razboi i-au aparut:
Cartea cu oglinzi (1962), Sa
ne iubim visele (1967) si, in
1968, volumul retrospectiv
Stapana viselor, prefatat de
M.R. Paraschivescu. A scris si
literaturd pentru copii.

Dinu (n. 1903)

14.V.1901 - s-a nascut Mihail
Maghiari (m. 1983)

14. V. 1915 - s-a nascut Nicolae
Corlateanu

14.V.1920 - s-a nascut Ursula

Antonescu

15.V.1926 - s-a nascut Aurel
Martin (m. 1993)

15.v.1931 - s-a nascut Sonia
Larian

15.V.1933 - s-a
Domnica Gameata

15.V. 1938 - s-a nascut Horia
Patrascu

15.V. 1952 - a murit Paul Bujor
(n. 1862)

nascut

Prezenta romaneasca

Editura Universal Dalsi din
Bucuresti este prezenta la Tar-
gul de carte de la Varsovia cu
trei carti editate special pentru
acest eveniment: Sub o singura
stea, poezii de Wislawa Szym-
borska, laureatd a Premiului
Nobel pentru literaturda 1996,
traducere de Passionaria Stoi-
cescu si Constantin Geambasu,
prefata si selectie de Constantin
Geambasu; “Strong” - 28 de
poete din Romania, editie bi-
lingvd romano-polona, anto-
logie de Denisa Comanescu, in-
troducere de Alex. Stefanescu,
traduceri de Kazimierz Jurczak
si Ewa Rossi, Cica niste croni-
cari/ Duceau lipsa de salvari -
avangarda romaneasca, mono-
grafie, selectie si Tngrijire de
text lordan Chimet.

Volumele vor fi lansate si la
Muzeul Literaturii Roméane din
Bucuresti, in ziua de 24 mai la
ora 16.

161864 - a murit Simion
Bamutiutp. 1808)

161905 - s-a nascut George
Boldea (m. 1934)

161912 - s-a nascut Hans
Mokka

161919 - s-a nascut Vasile
losif

161922 - s-a nascut Gauvril
Scridon

161930 - s-a nascut Titus
Popovici (m. 1994)

161938 - s-a nascut Florin
Costinescu

16.v.1939 - s-a nascut
Constantin Cublesan

16.V.1944 - a murit Aurel
Marin (n. 1909)

16.V.1980 - a murit Marin

Preda (n. 1922)

17.V.1886 - s-a nascut Emil
Isac (m. 1954)

17.v/.1895 - s-a nascut
Constantin D. lonescu (m. 1950)

17.Vv/.1901 - s-a nascut
Pompiliu  Constantinescu  (m.
1946)

17.V.1920 - s-a nascut Geo
Dumitrescu

\INVH>9 - a murit lon

Moldoveanu (n. 1913)

V71940 - s-a nascut Valeriu
Pantazi

17.V.1944 - s-a nascut Efim
Tarlapan

18.\V/.1888 - s-a
Eugeniu Sperantia (m.1972)

18.V/.1921 - s-a nascut George
Nestor

18.Vv.1921 - s-a nascut Horia
Panaitescu (m.1986)

nascut

181928 - s-a nascut
Domokos Geza

181937 - s-a nascut
Laszloffy Aladar

181940 - s-a nascut Eugen
Seceleanu (m. 1979)

18.V.1940 - s-a nascut
Francisca Stoenescu

18.v.1968 - a murit Oscar

Lemnaru (n. 1907)

18.V.1976 - a murit George
Boitor (n. 1934)

18.v.1982 - a murit Serban
Nedelcu tpASW)

18.Vv.1983 - a murit Alexandru
Badautatn. 1901)

18.v.1991 - a murit Areta
Sandru Popaty. 1952)
18.V/.1993 - a murit Aurel

Radio Romania Cultural

Dintre emisiunile Redactiei Literatura,
Arte, Stiinta va invitam sa ascultati:

= Miercuri, 19 mai, pe Canalul Romania
Cultural (CRC), la ora 12.30 - O sama de
cuvinte. Actul traducerii - arta traducerii.
Interviu cu scriitorul Sorin Marculescu.
Redactor: Emil Buruiana. La ora 20.45, pe
CRC - Bucuresti, istorii scrise si nescrise. Cu
Alexandru Paleologu despre Bucurestii sai
(11). Redactor: Victoria Dimitriu. La 21.30,
pe CRC - Portrete si evocari literare. Stefan
Banulescu. Colaboreaza Andriana Fianu,
Gabriel Dimisianu si Grigore Ilisei. Redactor:
Anca Mateescu.

= Joi, 20 mai, pe CRC, la ora 9.50 -
Poezie romaneasca. Lirica religioasa: poemul
“Tnaltarea” de lon Pillat Tn interpretarea ac-
tritei Simona Bondoc. Redactor: loana
Diaconescu.

< Vineri, 21 mai, pe CRC, la ora 12.30 -

Arte frumoase. Imagini sacre: Rusaliile.
Interviul emisiunii cu acad. Razvan
Theodorescu la aniversarea a 60 de ani.
Redactor: Aurelia Mocanu. La 21.3, pe CRC
- Dictionar de literaturd universala Honore
de Balzac - arhitectul Comediei Umane (200
de ani de la nasterea marelui prozator
francez). Redactor: Titus Vijeu. La 23.50, pe
CRC - Poezie universald. Sfintii Mari
Tmparati Constantin si mama sa Elena. Stihiri
alcdtuite de Vizantie si Metodie. Lectura
actorii Elena Sereda si Constantin Codrescu.
Redactor: Dan Verona.

« Sambata, 22 mai, la ora 16.30, pe CRC
- Artele spectacolului. Din sumar: un actor si
rolurile sale - Alexandru Arsinel; Evocari -
Constantin Rautchi (65 de ani de la nastere).
Colaboreaza Constantin Paraschivescu. Re-
dactor: Julieta Tintea.

< Duminica, 23 mai, pe CRC, la ora 12 -

Covaci (n.1932)

Meridianelepoeziei. Yves Bonnefois si Alain
Bosquet. Redactor: Liliana Ursu. La ora
17.15, pe CRC - Revista literara radio. Din
sumar: Cronica literara de Liviu Grasoiu la
volumul “Neume” de Daniel Constantin; Ta-
bleta emisiunii de Al George; Interviul emisi-
unii cu Aurel Sasu despre Dictionarul scriito-
rilor romani. Redactor: Georgeta Draghici.

= Luni, 24 mai, pe CRC, la ora 21.30 -
Carti, idei, manuscrise. Redactor: lleana
Corbea.

= Marti, 25 mai, pe CRC, la ora 11.45 -
Viata cartilor. Redactor: Dorin Orzan. La
21,20 , pe CRC - Lecturi in premiera. “Spre
lerusalim”, povestire de Liviu Radu (frag.).
Redactor lon Filipoiu. La 21.30, pe CRC -
Zari si etape. Cezar Baltag n lirica actual;
Un poet mai putin cunoscut astazi - Con-
stantin Morariu. Redactor: Cornelia Marian.
Pe Canalul Romania Actualititi (CRA), la
ora 23.45 - Scriitori la microfon. Eugen
Simion. Redactor: Liviu Grasoiu.



Ma aflu acum Tntr-unul din acele momente nu a aparut Tnca n literatura noastra.

cind mi se pare capentru prima oara (...)

Critica n-a avut de ales: n-a putut decit sa

descopar cum cé existenta n-are dreptscop consfinteasca aceste perspective.

nimic altceva decitmoartea. N-avem ce

face.

N-avem ce face. N-avem ce face. N-avem

ce face.

(Eugen lonescu)

ACA literatura a proclamat

de timpuriu cd moartea e

egalizatoare, ca, Tn fata ei,

regele si sdracul, filosoful si
duhul) sint totuna, tot literatura mentine,
in moarte, distinctia dintre personajul
feminin si cel masculin. Femeia se sinu-
cide Tn carti mimai dintr-o singura cauza
generald, cu nenumarate efecte particu-
lare: amorul. Am evitat, in Alfabetul
doamnelor, studierea categoriei ,,Sinuci-
gaselor”, pentru ca ea nu oferea decit
imaginea tip a femeii care nu stie pe ce
lume traieste si pe ce lume moare, a
femeii superficiale ori posedate de
demonii pasiunii si care e singura vino-
vata pentru ceea ce face. Zoe din nuvela
cu acelasi titlu de Costache Negruzzi
(1829) e emblema sinucigasei feminine
din literatura romana: ea se Tmpusca
teatral, ,,gatitd" Tn haine de sarbatoare,
chiar Tn patul iubitului atit de prost ales.
Desi naratorul o compatimeste vizibil si
romantic, cel putin la nivelul epitetelor
(sdarmana, biata, nenorocita fata), naratiu-
nea Tnsasi e mai realista: lancul B., ca-
ruia, daca se poate spune astfel, ea Ti
dedica gestul, nu se simte cu nimic impli-
cat Tn chestiune. Dupa un veac de litera-
turd, eroul lui Anton Holban din O
moarte care nu dovedeste nimic nu e nici
el dispus la mult mai mult: fie recunoaste
sinuciderea numai ca gest maret, sacrifi-
cial al Irinei care se da la o parte din viata
lui, fie n-o recunoaste deloc: ,,poate a lu-
necat”. Personajul masculin e mai gene-
ros cu perechea lui in cazul mortii acci-
dentale, cind, stiindu-se nevinovat, e dis-
pus sa sufere si sa aiba remuscari: iubind
deodata doua femei, pe sotia lui, loana, si
pe lleana, Stefan din Noaptea de sinziene
e distrus cind loana moare la cutremur. O
femeie care sd se gindeasca la sinucidere
cioranian, fara o problema sentimentala,

Volumul propune trei sectiuni: una cu
Tnsemndrile personale, Tn genere sumbre,
incdrcate de mizantropie, cateva chiar
datate (pana la sfarsit
va trebui sd credem ca
acestea sunt singurele
de jurnal propriu-zis
din toatda opera lui
Caraion); a doua, cu
Tnsemnari de lectura si
chiar cu cronica de
carte, cu puternica
amprenta subiectiva,
scrise pentru diverse
reviste din  exil
(1982-1986); a treia,
n fine, cuprinzand fragmente - singurele
pe care le-a scris - din romanul Camera
de reanimare.

ION CARAION

UITIiMA BOLGIE

. fe
saragl

Cum o cheama ?/ Scapa
cine poate / O soarta
foarte grozava/

ARBATUL, Tn schimb, chiar

atunci cind se sinucide din
amor, nu e usor de ,.clasifi-

scriitori, psihocritica aratd ca ei Tsi ucid
adesea personajele Tn care se proiecteaza
(indiferent prin ce metodd) pentru a
scapa ei Tnsisi cu viata.

Secolul XIX roménesc ar trebui sa fie
unul fara sinucigasi, atit la nivel literar
(eroi), cit si la nivel existential. Sint prea
multe de facut Tn istorie si societate ca sa
fie timp pentru crize personale, Tncrede-
reain viitor e prea mare, iar increderea in
Dumnezeu, desi nu mai e manifesta, in

cat", cazul mortii lui, pentru csgeietet existd in nervurile nevazute ale

eja poarta raspunderea,, e mult mai
[ILL[{%( Cherchez la femme! indemnul
dumasian, ori Cum o cheama?, Tntreba-
rea din Rudin de Turgheniev, sint
locurile comune ale transferului de cul-
pabilitate. De la cartea lui Emile Durk-
heim Despre sinucidere si pina la Cartile
crude, studiul lui Mircea Mihaies despre
jurnalele scriitorilor-sinucigasi, cei care
domina ierarhiile sint domnii. Acestia
trec de nivelul trivial (in sensul matema-
tic al cuvintului) al sinuciderii din amor
si dau deschideri filosofice chestiunii.
Prin personajele literare masculine, prin
scriitorii sinucigasi (rivali uneori pentru
propriii eroi) sau prin cei care mediteaza
la sinucidere, se problematizeaza o
tipologie litarara foarte simplu rezolvata
n cazul doamnelor.

Tntr-un roman francez contemporan
(Norbert Dodille: Heliane a disparu,
parafraza dupa Albertine...), barbatul, un
epicureu cu nostalgii cinice, presupune
cd, daca sinuciderea ar fi la fel de simpla
ca stinsul unei lampi, de pilda, planeta
s-ar depopula rapid. Cum Tnsa operatiu-
nea cu pricina implica un efort la fel de
mare ca acela depus de un criminal (ga-
sirea modalitatii adecvate, curajul de a
folosi ,,arma" crimei etc.), omenirea este
salvata. Unele religii admit sinuciderea
sau o0 implica Tn anumite rituri. Crestinis-
mul a dat, desigur, alta solutie: a te sinu-
cide Tnseamna un exces, o interventie ra-
dicalda in creatia Autorului tau si un pacat
,-de moarte™ (chiar literal vorbind), intru-
cit reprezinta Tncalcarea poruncii a cin-
cea. Tn plus, din moment ce Isus a murit
o datd, pe cruce, pentru oricare din noi,
sintem cu totii salvabili, oricind, iar
sinuciderea devine 0 negare sau o igno-
rare a sacrificiului. Tn ce-i priveste pe

Prin ce calitati a cucerit meridianele
acest ,roman-lexic in 100 000 de
cuvinte”, fals dictionar structurat in
articole-po vestiri,
prezentat in exempla-
re ,masculine” i
»~feminine"™ comple-
mentare?

Are atit de mult
succes poate pentru
ca fiecare cititor
poate gasi Tn el ceea
ce, in secret sau
constient, cauta:
istorie savanta, fante-
zie debordanta, com-
plicatii psihologice, povestire filozofica,
aventura - si altele.

MHorad Juvit

Dictionarul
khazar

roman-lexic
n 100 000 <le cuvinte
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fiintei care scrie. Cum e limpede ca cele
mai izbutite texte din pasoptism si post-
pasoptism sint Tnsesi vietile scriitorilor,
iar personajul biografic concureaza cu
acela literar, mai ales aici ar trebui sa fie
vizibila distinctia fatd de secolul XX si
de categoriile lui negative. Felul in care
gindeau pasoptistii ori, Tn imediata lor
succesiune, junimistii, se vede din n-
semnarile lor cu caracter personal, din
jurnale, corespondenta, necroloage si
biografii: grijile intime erau la ei in pla-
nul al doilea, Ti stapineau grijile obstesti.
Exact la jumatatea secolului trecut, Tn 18
iunie 1850, jurnalul lui C.A. Rosetti,
contine o Tnseninare care exprima, din
pacate fara strop de talent si intr-un lim-
baj astazi iritant, felul simbolic Tn care-si
trdiau viata scriitorii timpului: ,,Astazi
fetita mea a implinit 2 ani. Astazi sunt 2
ani de cind am auzit Intfiul ei strigat ca-
rele precedad cu 5 zile ntliul strigat al Ru-
méanilor. (...) A! fetita mea. Te iubesc si
te iubesc mai mult decTt un tatd, caci te
iubesc ca Libertate si ca Revolutie. (...)
Alsunt sigur ca Romania vainvia, dar ma
tem de moarte. A muri cind copilasii sunt
incd Tn fasd si Patria Tn lanturi, este o
soarta foarte grozava si tocmai d-acea ma
tem*( Editie de Marin Bucur, Dacia,
1974, pp.305-306). Dupa cum se vede,
moartea nu are loc intr-o lume a incepu-
turilor.

Combinatii oricind
posibile /7 Sfirsit de veac,
sfirsit de viata

PRE sfirsitul secolului XIX
Tnsd, optimismul e mai tempe-
rat, iar viata personald mai

cu care Tntotdeauna a fost foarte bun pri-
eten, marturisind Tnsa pe de alta parte ca
i se propune o Tnsuratoare si adaugind ca
el se pleaca mai Tntli spre intfia masura
(s.m.)*. Avem pina aici preambulul: o
cumpanire a situatiei, ca Tntre prieteni.
Lovitura de gratie comica abia acum
urmeaza: ,,La aceasta Buicliu i-a raspuns
cu multa logica si dreptate: «Cearca Intii
cu casatoria, si daca nici aceasta nu-ti
Tnsenineaza sufletul, combinatia cealalta
tot ramfine posibild, caci nu ti-o poate lua
nimeni»". Minunat este ca Tn aceasta
scena personajele trebuie sa fi fost grave,
ca n orice discutie serioasa despre
bularul prietenului, pentru care atit
casatoria cit si sinuciderea sint ,,combi-
natii" cu egald Tndreptatire. Tn cea dintii
functioneaza Tnsa teama din poemul intr-
o gradina., al lui lenachitd Vacarescu
(;,» S-o0 las, mi-e frica/ Ca vine altul si mi-
o radica™), n timp ce sinuciderea ramine
oricind o combinatie sigura. Sintem
aproape de registrul economic. Epilogul
e ca Anton Naum s-a casatorit pentru
prima oara la 54 de ani, cu o juna.
Prietenul lui Alexandru Odobescu,
Anghel Demetriescu, n-a avut ocazia sa
Tmpiedice sinuciderea printr-un sfat plin
de cumpatare. Nu mai era nimic de facut
cind a primit scrisoarea lui Odobescu,
aceea care, la 8 noiembrie 1895, incheie,
schimbind destinatarul, unul din cele mai
frumoase romane epistolare ale secolului
trecut, cel catre sotia lui, Sasa. (Nu cu
mult Tnainte, la 25 octombrie, Odobescu
Ti scria lui Maiorescu cerind ,,un subsi-
diu" de la universitate pentru un tinar
fizician de viitor, ,laborios, inteligent, -
natura de Tnvatat si de artist totodata"). Tn
corespondenta lui Odobescu este tot atit
de firesc, de cald si de ,,Biedermeier" pe
cit e de artizanal, de rece si de clasic in
falsul tratat de vinatoare. Scrisoarea de
sinucigas a lui Odobescu nu face excep-
tie: ea e simpla si calda, fara lamentari
sau acuze, dar explicind (poate explicin-
du-si) finalul ales, pentru romanul pro-
priei vieti. Odobescu se sinucide, la 61
de ani, din dragoste ! Nici un scriitor n-ar
fi ales, probabil, Tn epocd, o asemenea
solutie narativa pentru un personaj, caci
ar fi parut din cale afara de artificiala.

agresiva decit istoria. Pina si insemngpil@ie tuturor - scrie epistolierul - c& ne-

zilnice din anii ’80 ale dinamicului Titu
Maiorescu sint melancolice si deprimate,
de altfel e perioada cind divorteaza de
Clara. Odobescu se sinucide Tn 1895, iar
un poet marunt ca Anton Naum se
gindeste la sinucidere prin 1883. Acesta
din urma e, probabil, subiectul celui mai
comic episod din istoria sinucigasilor ro-
mani, de aceea merita relatat Tn amanunt.
Anton Naum (preiau datele dupa Poeti de
pe vreme lui Eminescu, Antologie, pre-
fata, consemnari critice de Eugen Lungu,
Chisindu, 1990) a fost un intirziat in
toate, iar debutul sau, la 41 de ani a fost
facut ,,dupa multa stinjenire, cugetare si
codire”. Numit de junimisti ,vecinie
tinar", era de fapt cel mai batrin dintre ei
(ndscut Tn 17 ian.1829) si totodata cel
mai pudic. ldeea sinuciderii Tl preocupa
abia dupa 50 de ani. De pe margine
(scena e povestitd, nu se stie dacd nu si
condimentata de lacob Negruzzi) situatia
necdjitului pretendent la moarte arata ast-
fel: ,,Stind singur cuc la via sa de la
Copou, el devenise cu timpul asa de
melancolic, Tnett ideea sinuciderii i se
prezenta ca unica scapare de tristetea si
urftul de care se simtea cuprins. Intr-o zi
el destdinui aceasta lui Grigore Buicliu,

bun n-am fost, dar ca, cu inima-mi peste
fire de simtitoare, am cazut prada usu-
rintei si vulgaritatii simturilor unei fiinte
fara inima, fara constiinta, lipsita chiar de
acea patrundere de minte ce-ar fi facut
dintr-insa o zina inspiratoare a mult-
putinelor mele facultati intelectuale. (...)
De ce n-am judecat-o si eu precum o ju-
decasesi D-ta ? Asi fi mai trait poate ani
multi Tncd, lucrind cu folos pentru toti.
(...) Sa n-aibi D-ta mustrare! Dar iar, sa
nu lasi ca dinsa sa-si bata joc de memo-
ria mea prin tot felul de murdare cleve-
tiri, precum si-a batut joc de ultima parte
a vietii mele" (ed. critica de Scarlat Stru-
teanu, Fundatia pentru Literatura si Arta
Regele Carol 11, 1938, p. 496). Din toate
formulele cu care se poate Tncheia o
scrisoare, cea mai rara este probabil ,,cu
prieteneasca limba de moarte". Cel mai
batrin sinucigas din galeria scriitorilor
romani nu este Tnsa Odobescu. Un veac
mai tirziu, Tn 1994, celebrul poet
suprarealist Gherasim Luca se arunca in
Sena. Avea 80 de ani. Despre fictiunea
sinucigasului, Tn episodul viitor.
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Poetul la 75 de ani

Canta pasarea lv - striga de Dincolo
dulcea zee - trezeste-te, nu dormi -
de-asupra capului tau canta, auzi?

Un pumn de trandafiri incandescenti ea
arunca spre Est si albastrul indigou incepu
din ape intunecate sa se desprinda -

Din gusa divina a pasarii de nevazut
fluiere lichide isca sonuri Tn corn de inorog
ori in formele melcului, labirint.

ploua cu triluri, ploua verde, ploua cu adieri
subtiri, prelungi ca a ogarului fuga.

Canta, pasarea Iv canta, nu dormi, s-ar putea
sa pierzi chiar acum, din nou sa fi lipsit

de ofranda Pasarii cu pene ce ard

in vilvat Tnalt - trezeste-te, un ultim strigat,

poti sa fii salvat!

O, dulce zee, arborii au patruns
la mine In odaie si ochii-mi ard de fluierele
Pasarii divine.

*

Doamne, iarta-mi neputintele toate,
iarta-mi noptile de veghe, nedormite,
lumina care n-a pututla mine razbate,
iarta-mi cuvintele nerostite.

lartd-mi caderile, Tnaltarile frante,
pasul siluit prin desertul arid,

ca n-am stiut ce avea sa se intample
cand steaua cadea fara urma in vid.

Doamne, fa-ma sa-Ti inteleg lucrarea,
cu toiagul Tau despica-mi marea.

*

Ajuta-ma, Doamne, ca ruga mea
sa nu fie zadarnica, Tnvafa-ma
sd ard ca o stea

pe care caderea nu o vatama.

Da-mi mintea cea de pe urma
sensuri sa inteleg, in sfarsit,
sa fiu mielul ratacit de turma
care revine spasit.

Picatura de apa din ocean, care
rostu-si afla la sanul lichid -
pasul meu sa calce pe calea

de dincolo de rasarit si asfintit.

Astfel, intors din nou la izvoare
sa ard in lumina cea mare.

*

Tmbraca-ma, Doamne, in stiharele
Tale, nevazuta fie-mi clipa

ridica-mi din huma cazuta aripa
si umple-mi de rod carele.

Lumina, potop de-asupra-m][ revarsa
sa ard ca faclia in noaptea invierii
sa-mi infloreasca in livada toti merii,
picure apa pe buza mea arsa.

Astfel, Tnnoit, sa Te Intdmpin pe Cale
genunchii sa-mi frang la picioarele Tale
si ochiul dilatat la nunta din Caana

sd cante In ceruri deschise, Osana.

*

La portile Tale de copil am batut

in mine, erai in cutreer, fara sa stiu
ingerul privea prin ochii mei, nedurut,
Céntecul Tau, Tn mine smerit, era viu.

Traiam n Paradis, fara limite,
fructe sacre ma-mbiau la fiece pas
pasare libera - Te vedeam si mi te
aratai si-mi vorbeai fara glas.

O, unde esti acum de nu mai vii

cu Maica Preacurata sa ma vezi
parjolite-mi sunt ore si livezi,
lacrima-mi atarna ca strugurii prin vii.

*

Doamne, preamareste-ma, sa fiu -
n lumina Ta lind ma prefira

in duh si in trup, viu,

lacrima pura in oase de lira.

Doamne al bucuriei si al durerii
prin mine treci ca argintul viu
sapa Tn mine ca intr-un pustiu
pana la izvoarele Tnvierii.

Ochii sa vada in intunerec vad
Tu, Tn mine, potop Te revarsa
ca apele ploii de vara sa cad
pe buza pelerinului arsa.

*

Tampla langa tampla, zbor

langa zbor, primeste-ne Ziditorule a toate
ca pe o singura monada, fulger incolor,
mai poate pana la Tine razbate?

Sa nu ne desparti, bunule, in vecie -
Tngaduie iubirii sa fie una,

pe paméant am ars ca nestinsa faclie -
lasa-ne astfel pe totdeauna.

"Veniti la Mine, toti cei osteniti

si impovarati”, ai spus, si iata,

sosim acum pe ultima cale, uniti -

fa-ne parte de odihna Ta, Cerescule Tata.

*

Zeea mea se ascunde dupa
0 bucata de cer, dupa o zare de pamant

de

Epigrama
ameliorata (1982)

Nu Carmen de la Ronda, ci de la “Ciresica”,
Batuta-n sold de-un scaun cu scindurele tari
Si-n cap de-un soare moale, mi-a zis:

“E 0 nimica
Sa fii poet cind clipa de-abia-i doar atitica,
lar tu-i dai slef, extatic, de gris margaritar!”

Ma argintau lin vorbe suflate dulce-n raiul
Unui rasfat obraznic: o!, vis al Blondei Lotci!!
De inima tristetea mi se-agata ca scaiul.
Degeaba beam bezmetic, facind-o pe niznaiul,
Tn suflet plin de milul a nu stiu cite votci.

Sa-mi intrerup vieata cu fosfor de chibrituri?

Nu, Doamna dilatata la maximu-n lalea!

Cu fragede injurii ce-mi stau pe limba-n clituri

0 sa te-mping, de-a pururi, cu tot cu sini, in
mituri:

Pentru ca scriitandrii nu-s niste bla-bla-bla...

pana la ea de-abia mai patrunde
o pala de gand, un abur de vant.

Std cu chipul oval si verde Tnchis
priveste spre alt tarm, nu stiu care,

mai pot ajunge la ea ca un vis,

mai pot afla Tnspre ea o firava carare?

Brate alungite intind de lebada muta
flutur spre ea privirea natanga

un dans incerc, o vraja - dar sluta
ramane miscarea, rostirea, langa.

Zeea, poate sa fie, o, ce frumoasa!

in zborul ei verde, unde?

cum va duce cu sine privirea mea arsa
si inima mea de paiata-cine raspunde?

*

De ce te pi.erzi, atat de lucida,

de ce, constienta aluneci in moarte,
de ce cauti ploaia aceea acida

care, pe dinlauntru, fara mila te arde.

O, Inger cazut, iata aripile mele
ia-le, mai fluturd Tnca, mai bat

mai poarta abur si bruma de stele -
nu stii ca Tmi iei tot ce mi-ai dat.

in somnul lichid Tn care te duci
ramas pe tarm stau cu mainile goale
vrejii din vie cad din butuci -

0, vino, Tntoarce-te, aripile-mi, ia-le.

*

lubito, cu aripa franta

cum poti sd zbori atat de sus,
de-abia sa-nalt pana la tine, sfanta
clipa lacrima dintr-un cer dedus.

Un falfait de brate pal si lung

un dans se rupe Tn albastru si in mine
de nu mai pot nicicum sa te ajung

pe drum de ceata care vine.

E o valpurgie ce se roteste muta

sub zborul tau din ce In ce mai 'nalt
incerc miscarea, dar raméane sluta -
si stdm pe tarmuri catand la celalalt.
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Emil Ghilezan se destanuie

MIL GHILEZAN a intruchipat,
in personalitatea sa, o figura
tragicd. Fusese membru de

carte, s-0 spun din capul locului, fasci-
nanta care ne restituie nu numai o figurd
luminoasd, coplesitoare ca interes, dar si o

frunte al P.N.T., Tnca dinainte depenéi. Astfel de cérti restauratoare sint

razboiului, pretuit de luliu Maniu, unul
dintre cei 33 deputati ai P.N.T. la desfigu-
rator trucatele alegeri din noiembrie 1946.
Mai Tnainte de doua ori ministru (in al
doilea guvern Sanatescu si Tn cel al gene-
ralului Radescu), scapat, printr-un hazard,
de Tnscenarea de la Tamadau, fuge din tard
n decembrie 1947, ajungind in exil.
Avea, In decembrie 1989, 77 de ani, lo-
cuia la Roma si a voit sa revina n tara
pentru a-si lua locul ce i se cuvenea in
conducerea P.N.T.C.D. Dar, deranjind
enorm pe liderii care se instalasera in frun-
tea partidului, a fost sfatuit sa nu nu se
repatrieze (cu argumente fals protectoare)
si lasat sd vegeteze la Roma, desi a staruit
mereu sa revina la postul de comanda,
avind mai multe atuuri decit chiar
Comeliu Coposu. Dar seniorii partiduluii
credeau altfel. Tn fruntea treburilor parti-
dului trebuiau instalati numai cei ce Tnfun-
daserd, pentru multi ani, puscariile co-
muniste, luptatorii din exil, supravietui-
tori, multumindu-se cu roluri abia Tnga-
duite. Singura concesie onorantd ce i s-a
facut a fost sa prezideze congresul P.N.T.
din decembrie 1991 si, apoi, pe la 15 sep-
tembrie 1995, regretatul Comeliu Coposu
a anuntat, la o conferinta de presa, ca lui
Emil Ghilezan i se va Tncredinta functiu-
nea de presedinte de onoare al P.N.T. Dar,
aceasta, fard ca Ghilezan sa fi fost consul-
tat mai Tnainte si fara a fi anuntat imediat
de aceasta Tnvestitura care nu era decit o
simplad functiune decorativa. Cind a fost
Tnstiintat peste doua saptamini de onoarea
ce i se facea, atit de tirziu totusi, a Tnteles
jocul de culise, el continuind sa fie mar-
ginalizat chiar de ai sai. A apucat si ferici-
ta dezlegare a lucrurilor la alegerile din
noiembrie 1996. A fost invitat in tard. Dar
nu de partidul sau care se afla la conduc-
erea tarii ci...de postul privat de televiz-
iune, PROTV. S-areintors laRoma, unde,
la 13 aprilie 1997 (avea 85 de ani), a venit
izbdvirea.

O astfel de personalitate proeminenta
este, totusi, putin cunoscuta la noi, astazi.
E meritul d-lui Adrian Niculescu de a fi
readus la lumina personalitatea ilustrului
disparut printr-o carte cuprinzind chiar o
lunga convorbire cu Emil Ghilezan. E o
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mult necesare si, repet, dl Adrian Nicu-
lescu aduce, prin “convorbirea” sa cu
Emil Ghilezan, un serviciu istoriografie
care nu va putea fi niciodata Tndeajuns
elogiat. Sa trec peste etapele copilariei,
(desi fermecdtoare) pentru a ajunge la
tineretea precoce a eroului cartii. Tn 1937,
la 25 de ani, la propunerea lui Maniu,
devine membru al P.N.T. si, tot acum,
prezidentul 1l desemneaza a fi seful tinere-
tului P.N.T. din Ardeal. Intra, fireste, in
clandestinitate, Tn timpul dictaturii
carliste, pe care Ghilezan o socoate a fi
fost “un regim extrem de dur... si Carol
Tncepuse sa omoare oameni Tnca Tnainte
de a fi fost ucis Duca”. Si asta desi, afirma
Ghilezan, la Cluj, Tn acea vreme a dicta-
turii carliste, functiona un club al P.N.T.,
in ciuda faptul,ui cd, formal, partidul era
suspendat. Apareau Tnsa si ziare nesupuse,
mereu hartuite de regim prin nealocarea
hirtiei necesare imprimarii si “cenzura era
strasnica”. Situatia se va fi mentinut si in
perioada dictaturii antonesciene, desi am
citit Tn memoriile lui loan Hudita ca
P.N.T.,i se Tngaduise sa functioneze sub-
teran, avind organizatii judetene, iar in
Bucuresti erau si organizatii pe sectoare
(pe “culori”, cum se numeau atunci), con-
ducerea partidului (“Biroul”) se intrunea
cu regularitate, adoptind decizii. Ghilezan
s-a stabilit la Bucuresti, dupa cedarea
Ardealului de nord, el continutnd sa fie
seful organizatiei de tineret a P.N.T. pe
ntregul Ardeal. Avea o situatie materiala
prospera, fiind director al bancii unguresti,
romanizata “Ardeleana”, unde a lucrat
pina dupa 23 august 1944, in timpul
razboiului, pastrind functionarii evrei,
oferind - pentru asta - sperturi consistente
lui Radu Lecca. Tl cunostea pe Antonescu,
prin lon Gigurtu, prieten al familiei, si
aceasta cunostinta 7i va fi utila, pina la un
timp. Se afla in relatii apropiate cu luliu
Maniu, care locuia, in Bucuresti, pe strada
Sfintilor si, o vreme, in locuinta Ghilezan,
deasupra bancii “Ardeleana”. Ghilezan Tsi
aduce aminte ca i-a spus unui emisar al lui
Hitler la Bucuresti, ca Germania a pierdut
razboiul. Si asta Tnca in toamna lui 1940.
Teribild, Tntr-adevar, previziune! Si au
mai fost si altele. Ghilezan adauga imedi-
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at: “Dar cu Maniu era greu s fii Tn politica
pentru ca, din nefericire, nu era deloc
interesat de putere. El nu vedea ce se va
Tntimpla miine, ci vedea ce se va Tntimpla
poimftine”. Englezii l-au rugat, in timpul
razboiului, sa se stabileasca la Londra,
conducind un guvern democratic antianto-
nescian Tn exil. Desi toate preparativele
plecarii erau gata, Maniu a refuzat sa plece
din tard, dar nici nu a lasat pe altul s
ajunga n capitala Angliei. Apoi Ghilezan
aminteste de cele trei principii dupa care
se calauzea Maniu: “El voia morala
crestind, democratie nationald si justitie
sociald. Era un mare democrat. Pentru el,
daca poporul voia intr-un fel, asa trebuia
sa fie. Pentru el personal nu pretindea
absolut nimic, nu era interesat de nimic
material...Singura lui avere (inainte,
fireste, de dictatul de la Viena, n.m.), de
cind era avocat, era 0 mina de aur Th Mun-
tii Apuseni, pe care i-a dat-o spre admin-
istrare lui Romulus Boild, care, cum am
vazut, tinea pe una dintre nepoatele lui
Maniu. Cu titlul ca cere bani in numele lui
Maniu, Boila i facea tot felul de neplaceri
Presedintelui; astfel s-a spus ca era
amestecat in afacerea Skoda, dar totul era
din cauza lui Boild”. Maniu i-a Tncredin-
tat, Tn timpul razboiului, citeva misiuni de
incredere lui Ghilezan, trimitindu-1, la
Geneva, pentru conv. rbiri cu Grigore
Gafencu, una, la Bratislava, pentru a con-
vorbi cu Milan Hodza si, la Budapesta,
pentru o convorbire cu contele Bethlen.
Dar, pentru ca a venit vorba de luliu Ma-
niu, trebuie sa reamintesc cititorilor obser-
vatia lui Ghilezan ca presedintele P.N.T.
nu era interesat de putere. Sa adaug o
apreciere a d-lui Sorin Alexandrescu, din
recenta sa carte, Paradoxul roman, ca era
mai curind un abulic, refuzind actiunea,
ceea ce e catastrofal, totusi, pentru un om
politic. Venit de pe front imediat dupa 23
august 1944, Ghilezan Il-a Tintrebat,
aproape indignat, pe Maniu, cum de nu
este prim ministru. A primit raspuns cd
Tntrucit conditiile de armistitiu prevedeau
cedarea Basarabiei a preferat sa se dea lao
parte (ca el sa nu fie responsabil de aceasta
cesiune teritoriald), lasind Tn fruntea tarii
citiva generali lipsiti de experientd. DI
Neagu Djuvara, care prefateazd aceasta
carte de convorbiri, apreciaza, referindu-
se la acel celebru raspuns din 1944, al lui
Maniu: “Intrebarea se pune daca aseme-
nea «eschivari» sint valabile ca eficaci-
tate si chiar ca moralitate”. Si dl Neagu
Djuvara 1si aduce aminte de un alt gest
Tntr-adevar caracteristic pentru omul
politic Maniu ca, n iunie 1930, la
venirea in tard a printului Carol, dupa ce
acesta a refuzat toate propunerile lui Ma-
niu, voind hotarit sa devina rege, seful
guvernului care era, atunci, presedintele
P.N.T., a demisionat, formal, pentru o
saptamina (lasind un Tnlocuitor) pentru
ca numele lui sa nu fie implicat in pro-
cesul devenirii printului drept rege al
Romaniei. Si toatd lupta morald a lui
Maniu Tmpotriva Lupeascdi, Camarilei
si a regelui, din 1930 incoace, care a
compromis, pina la sfirsitul lui 1937,
accederea la guvernare a P.N.T. De
dragul intransigentei morale, intr-adevar
memorabilda, merita, oare, compromisa
orice guvernare national-taranistd? in
sfirsit, la acelasi capitol luliu Maniu tre-
buie reamintitd lipsa de temei a speran-
telor presedintelui P.N.T. ca anglo-ame-
ricanii vor ajuta Romania, cind era evi-
dent cd emisarii opozitiei antonesciene
(Stirbei, Cretzianu, Gafencu) erau con-
stant trimisi sd ia legdtura cu sovieticii,
cdrora, de fapt, tara noastra, ca si cele-
lalte din estul Europei, fusese cedata.

de vorba cu Adrian Niculescu. Cuvint
Tnainte de Neagu Djuvara. Cuvint de
incheiere de Dinu Gavrilescu. Editura
All, 1998.

(“Aici era, precizeaza Ghilezan, o naivi-
tate de alt tip: ai nostri negociau numai cu
aliatii, Tn vreme ce ar fi trebuit sd nego-
ciem numai cu rusii”’). O alta inexplicabila
naivitate a lui Maniu a fost ca, la prop-
unerea sovieticilor, ca Petru Groza sa
devina premier, presedintele P.N.T. a fost *
de acord, socotind cd acesta e “prietenul
nostru”. Si asta pentru ca il salvase, in tim-
pul guvernarii antonesciene, de Tnchisoa-
re. Si considera ca Groza, care Ti jurase fi-
delitate, Tsi va respectajuramintul. L-a sfa-
tuit, In consecinta, pe suveran ca “alegerea
lui Groza era cea mai convenabild”.
Aceastda marturisire este cea dintii despre
acest episod si dl Adrian Niculescu are
dreptate sa sublinieze importanta ei
istorica. Si Tnca un fapt extrem de impor-
tant. Cum se stie, in decembrie 1945 a
avut loc, la Moscova, conferinta minis-
trilor de Externe ai tarilor aliate. Atunci s-a
decis organizarea alegerilor “libere” in
Romania si includerea in guvern a doi
ministri reprezentind partidele istorice. La
Bucuresti au venit in vizita de informare,
Harriman, ambasadorul american 1n
URSS, Clark Kerr, ambasadorul Angliei
si vestitul Visinski. luliu Maniu, care stia
bine ce Tnseamna alegeri libere Tn Roma-
nia (condusa, colac peste pupdza , de un
guvern comunist), i-a Intrebat, atunci, pe
emisarii englezi (ca si pe cei americani):
”Spuneti-mi dacd aveti vreo Tntelegere
secreta: daca ne-ati vindut, atunci sa
Tncercam noi sa ne Tntelegem cu rusii”. La
care, Tncunostiintat, Churchill a avizat ci-
nic in scris: “Nu suntem obligati sa-i
spunem nimic” si pe un alt raport: “Sa ne
mai lase Tn pace acest batrin nebun”. Ro-
mania a fost, desigur, Tnselatd. Regretatul
N. Carandino marturisea, Tn memoriile
sale, despre acest episod, la care a cugetat
n Tnchisoare, ca in intreaga sa convorbire
cu Harriman era evident ca acesta nu
urmarea decit un singur scop: sa obtind
liniste externd pentru ca Hary Truman sa
poata cistiga alegerile in SUA. Interesante
sint In aceastda adesea palpitanta convor-
bire, paginile despre odiseea in exil a lui
Emil Ghilezan, profesiunile exercitate n
SUA, 1in Iran, pind a se stabili la Roma,
unde a ramas pina la sfirsitul vietii. De
asemenea se definesc drept o contributie
marturisirile despre disensiunile dintre
gruparile emigratiei politice romanesti si
dedesupturile lor deloc loiale.
DI Adrian Niculescu, bun cunoscator,
ca istoric ce este, al epocii, stie sa puna n-
trebdri, sd obtina raspunsuri, pe cele soco-
tite importante relevindu-le cum se cuvi-
ne. Pacat ca, uneori, nu stie sa se mentina
in statutul de interviever, intervenind cu
amanunte si detalii inutile, Tneft adesea
partea sa de text, In aceasta lunga convor-
bire, e mai ponderoasa decit cea a intervie-
vatului. Dar, n ansamblu, prin ceea ce co-
municd, aceasta carte se recomanda ca o
contributie istoriografica extrem de pre-
tioasa.
H
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N CUVINTUL sau rostit la
venirea Tn tara noastra, unde a
fost primit cu caldura, Papa

format. Daca ar fi sa le reprosam
preotilor nostri ceva, ar trebui sa le
reprosam slabirea credintei, si nu fa-

loan Paul al l1-lea a asemé&nat Romaraedsmul. De aceea am fost profund ui-

cu Gradina Maicii Domnului.

Dat fiind ca unii dintre compatriotii
nostri care se simt datori sa fie mai
catolici decit Papa, de cind au inceput
bombardamentele din lugoslavia, Tn-
clind sa puna toate relele pe seama
ortodoxiei, vizita Suveranului Pontif si
comparatia de mai sus au o semnifi-
catie cu totul deosebitda. Cu atit mai
mult cu cft cei ce nu scapa nici o ocazie
de a ataca religia cu care ne-am nascut
par sa neglijeze faptul ca lagarul
socialist s-a bazat pe un fel de religie
fara Dumnezeu. Si ca o tara nu se poa-
te salva lepadindu-se de credinta sa cu
iluzia ca asa ar fi Tn pas cu Occidentul.

Tnchinarea la idoli nu e o dovada
de progres, ci dimpotriva. Poate ca vad
lucrurile astfel pentru ca am avut
norocul de a ma naste Tntr-un sat unde
slujea un preot batrin, care era asa cum
mi-1 imaginam eu Tn copilarie pe bunul
Dumnezeu. Mai tirziu am Tntilnit si alt-
fel de slujitori ai bisericii, dar mi-am
amintit ca Tn lumea din care veneam se
spunea: Sa nu faci ce facepopa, safaci
ce zice popal! Si eram convinsa ca
batranii stiau ei ce stiau cind spuneau
aceste cuvinte. Renuntarea la morala
crestina pe motiv ca preotii nu au facut
tot ce trebuia e pagubitoare si nedreap-
td. La urma urmei, cine a facut tot ce
trebuia ca sa aiba dreptul sa intrebe pe
altcineva de ce nu a fost martir ?!

in diatribele lor Tmpotriva orto-
doxiei, asa-zisii nostri analisti au spus
ca nationalismul s-ar explica prin
aceasta religie. Am mari indoieli ca ve-
chea nomenclatura care s-a reciclat in-
tr-un partid ori Tn altul ca sa nu-si piar-
da privilegiile ar fi capatat meteahna in
discutie participind la Sfanta Liturghie.
Cum am Tndoieli si ca d-1 Laszlo Tokes
ar fi nationalist pentru ca este pastor re-

mita ca s-a pus accentul pe paza Sanc-
titatii Sale, si nu pe marea misiune pe
care 0 Tndeplineste intinzind mina re-
ligiei noastre, atit de nedrept judecata.
S-au cheltuit fara rost o multime de
bani si s-a promis marirea Tn grad a
tuturor celor ce participa la aceasta mi-
siune (care intra Tn obligatiile lor de
serviciu) daca vizita se Tncheie cu bine.
Nu era nevoie de atita paza si de pro-
misiunea unor noi recompense pentru
pazitori Tn contextul in care nu exista
bani pentru pensiile umilitoare ale han-
dicapatilor. Papa era asteptat cu dra-
goste de toti crestinii. Ordinea era, fara
indoiala, necesara, dar pe cel venit
pentru a-i reuni pe cei ce cred n Tnvie-
rea lui lisus Christos 7l pazea, Tnainte
de toate, Dumnezeu. EI stia asta cind
asemana pamintul pe care a ajuns pen-
tru a spune Tmpreuna cu noi Cred intr-
unulDumnezeu, Tatal Atottiitorul, Fa-
catorul cerului si alpamantuluicu Gra-
dina Maicii Domnului.

Declaratia comuna pentru pace
semnata de Sanctitatea Sa si de Prea-
fericitul Patriarh Teoctist la Bucuresti e
intemeiata pe ideea crestind potrivit
careia nimeni nu are dreptul sa ia viata
unui om Tn afard de Cel care i-a dat-o.

Nu se poate trece la nesfirsit peste
pierderile colaterale mintindu-ne ca
daca Bill Clinton le-a cerut scuze celor
ucisi din greseala totul ar fi Tn ordine.

Furia adeptilor neconditionati ai
NATO impotriva tuturor celor ce si-au
permis sa se pronunte Tmpotriva bom-
bardamentelor Tncearca sa ascunda
impasul moral si de aceea nu m-as mira
daca i-ar cadea prada si Sanctitatea Sa,
Tntrucft si-a permis sa semneze o decla-
ratie Tmpreuna cu Preafericitul Teoc-
tist, pe care nu s-au sfiit sa-1 acopere cu
noroi si datorita rugaciunilor pentru

pace din noaptea de Tinviere. Daca
pierderea atitor vieti omenesti nu le-a
impus, ma tem ca nu le va impune
nimeni.

N-ar fi exclus ca Tngrijorarea mea
sa fie influentatd de faptul ca am fost
batjocorita de o revista cu pretentii asa
cum nu am fost batjocorita niciodata
pentru ca m-am pronuntat Tmpotriva
acestui razboi absurd, continuat din
orgoliu, desi nu a avut rezultatele scon-
tate, ci dimpotriva. M-as fi socotit pro-
fund jignita dacd m-ar fi laudat niste
oameni care n-au scris nici o pagina
buna pina la virsta la care Eminescu
isi Tncheiase opera, dar nu se sfiesc
sa-1 declare nul. Asta nu ma Tmpiedica
sa le amintesc scriitorilor onorabili de
la publicatia care Ti gazduieste ca eseis-
tul Timacop, care punea Tn practica
sloganul Dai 1n partid, dai Tn mine a
fost mult mai blind cu noi decét cei ce
i-au luat locul pentru a ne spune Daiin
NATO, dai Tn mine. Si tot i-a facut
pentru totdeauna de rusine pe cei care
au apelat la serviciile lutl.

n speranta ca vor avea totusi o
limita si ca nu vor comenta n stilul cu
care ne-au obisnuit si declaratia co-
muna a Sanctitatii Sale Papa loan Paul
al ll-lea si a Preafericitului Patriarh
Teoctist, si~ ne bucuram ca stradania
depusa de Tnaltul oaspete pentru a se
ajunge la un dialog real intre credin-
ciosii de toate religiile Tncepe sa dea
roade acum, cind sintem siliti sa Tnte-
legem ca religia fara Dumnezeu care
ne-a fost impusa vreme de o jumatate
de veac nu a pierit odata cu comunis-
mul.

Am regretat ca primele zile ale vi-
zitei au coincis cu festivitatile prile-
juite de aniversarea lui Blaga si hu am
fost Tn Bucuresti. Noroc ca Monsenio-
rul Adrian Popescu, care Tmi arata Clu-
jul Tntre doua serii de comunicari, m-a
facut sa Tnteleg semnificatia extraor-
dinard a acesteia, Tn vreme ce repeta, ca

O carte de etnaesteticd

N ARTICOLUL despre etno-

esteticd din cunoscutul sau

dictionar de etnologie, R. Vul-
canescu mentiona doar trei nume de
specialisti care s-au remarcat Tn dome-
niul etnoesteticii roméanesti: Delavran-
cea, Al. Dima si Gr. Smeu. Tntr-o lista
care este ceva mai lunga trebuie sa fi-
gureze Petru Ursache, profesor de es-
tetica la Universitatea din lasi, care
este autorul unui demers consecvent si
de durata, marcat de lucrari ca Poetica
folclorica (1976), Prolegomene la o es-
tetica a folclorului (1980), Eseuri etno-
logice (1986) si cu deosebire de Etno-
estetica (Institutul European, lasi,
1998, 290). Sunt programatice pentru
P.U. reformularea definitiilor culturii
traditionale, detasarea neta de practi-
cile studiilor tematiste, continutiste, de
abordarea cantitativa, descriptivista, de
tehnicismul marunt, autorul optand
pentru examinarea calitativa si axio-
logica a creatiei populare, fiindca este
convins, spre deosebire de teoreticienii
utilitarismului creatiei folclorice, ca in
spatiul oralitatii frumosul este evident,
ca au existat Tn mediile traditionale insi
Tnzestrati care si-au performat creatiile

pentru delectarea artisticd, ca acestia
au avut o constiinta estetica explicita.
P.U. refuza termenul folclor, preferan-
du-i pe acela de literatura orala, care
inculca si ideea de calitate. Refuza sa
ia Tn studiu totalul de documente,
oprindu-se la creatia majora, la capo-
dopere. Gaseste ca, Tn aprecierea crea-
tiei traditionale, sunt neadecvati ter-
meni ca primitivitate, forme rudimen-
tare de gandire, si propune alte criterii
de valorizare. G. Calinescu scria ca
“foarte multi folcloristi n-au nici o
competenta in materie literard™; P.U. le
reproseaza - subtextual - neabordarea
creatiei orale de pe pozitiile etnoesteti-
cii, care cere o buna cunoastere a este-
ticii savante. Daca Tn Poetica folcloru-
lui aplica teoria artei la literatura orala
iar in Prolegomene... a schitat o teorie
a valorilor si a frumosului, in Etno-
estetica Tncearca apropierea problema-
ticii esteticii folclorului “de modelul
unei discipline de-sine-statatoare”.
Sectiunile cartii trateaza despre ca-
dre axiologice, capodopera folclorica,
categorii ale etnoesteticii, poetica fol-
clorica, forme ale imaginarului si crea-
tie si consum. Ne referim aici, sumar,

doar la doua compartimente ale cartii.
Miorita, scrie P.U., trebuie examinata
nu de pe pozitiile directiei etnografice,
nu insistandu-se asupra credintelor su-
perstitioase (obiceiuri la Thmorman-
tare), ci ca text, analizat cu tehnicile re-
toricii savante; de asemenea, nici ca
balada, ci ca poema, pentru ca in cazul
ei a avut loc o “imposibila imbinare de
genuri” (M. Sadoveanu). Celebra can-
tare realizeaza “o viziune epopeica si
destinala asupra existentei” si repre-
zintd o “metafizica a mortii”, compor-
tamentul protagonistului raportandu-se
la un “comportament mitic” iar sacrifi-
ciul sau are semnificatia unei “recon-
structii Tn spirit”. Remarcabile consid-
eratii face P.U. despre tragic, asa cum
se releva, intre altele, Tn Mesterul Ma-
nole. O abordare noud aduce cartea in
capitolul Categorii ale etnoesteticii, Tn
care sunt examinate: frumosul, sub-
limul, sarbatorescul, tragicul, comicul
si absurdul. Tn definirea frumosului
nu-si cantoneaza examenul la perfec-
tiunea formald, nu Tmpartaseste opinia
lui Lucian Blaga potrivit caruia con-
ceptul de frumos consta in fenomenul
nuantarii, ci se opreste la o serie de

pentru sine, fara intentia de a ma n-
doctrina: Fericiti facatorii de pace!

Din pacate, nu toti cei Tntilniti cu
aceasta ocazie s-ar fi putut bucura ca
Monseniorul de semnificatia, acestor
cuvinte din Cartea Sfintd. Pentru ca
unii dintre noi nu aveau nimic comun
nici cu ortodoxia, nici cu catolicismul,
nici cu altd religie. Ceea ce nu 1in-
seamna ca erau liber-cugetatori sau ca
se aflau acolo pentru ca ar fi fost mai
legati de Blaga si, Tn general, de cul-
turd. Ca de obicei, n-a lipsit o voce
provocatoare care sa ne strice bucuria
sarbatorii spunind Nu ma intereseaza
venirea Papei Tn Roménia si ce crede
el, eu traiesc Tn Kosovo. Tocmai cind
sa le multumim gazdelor pentru efor-
turile lor iesite din comun ca totul sa
fie asa cum trebuie si sa ne luam ramas
bun de la invitatii de peste hotare.

Dar nu provocatorii sint cei care
prezintd cu adevarat interes Tn acest
context, ci zecile de mii de credinciosi
aflati la limita de supravietuire care si-
au dat ultimii bani la tren si au dormit
Tn gara ori intr-un parc pentru a-1 vedea
pe Papa. Fiindca ei sint cei care au fa-
cut din aceasta vizitd menita sa-i re-
uneasca pe toti crestinii din tara un ma-
re eveniment. Nu scaunele din randul
intli de la mesa ori cele de la liturghia
din Piata Unirii, ocupate de d-1 Con-
stantinescu si de d-1 Babiuc si de d-1
Degeratu, pentru care cuvintele Fericiti
facatorii depace ar fi putut constitui o
insultd. Faptul ca politicienii s-au stra-
duit sa-si joace rolul cu duplicitatea
specifica unor vremuri pe care le cre-
deam apuse nu e de natura sa ne bucu-
re, ci sa ne puna Tnca o data pe ginduri.
Poate si pentru ca nu avem credinta
profunda a oamenilor simpli care la
mult asteptata ntilnire T numele
Domnului i-au ignorat cu desavirsire.

sentinte
“accepta-
te ca dog-
me de co-
lectivita-
tea  Tn-
treaga”,
ele va-
dind Tnsa ca “nu exista un model gen-
eral-acceptat al conceptului”. Fru-
mosul natural are o importanta secun-
dara pentru artistul anonim, iar portre-
tul uman este prezentat in datele lui
anatomice generale. in lirica populara
pentru definirea frumosului este fo-
losité o serie de substitute. Tn sfera su-
blimului intra colindele si sarbatores-
cul (aici ar fi fost de citat studiile
despre sarbatoresc ale lui Vasile Ban-
cila, adunate postum in cartea Duhul
sarbatorii si cartea lui Paul P. Dro-
geanu Practica fericirii. Fragmente
despre sarbatoresc).

In anamblul sadu, cartea lui Petru
Ursache propune o incitanta strategie a

receptarii literaturii orale.

lordan Datcu



"Cazul" Eminescu

ENTRU CINE nu ignora dialectica receptarii si dinamica her-

meneuticii operei literare, initiativa revistei “Dilema” de a

pune Tn discutie “cazul Eminescu” nu a fost o surpriza, nici macar in
acele texte juvenil-rebele sau (cum au fost deja, cam in graba, “cata-
logate”) de-a dreptul “demolatoare”. Aceasta atitudine este, mai cu-
rand, una normald, ea intra Tn definitia culturii, e unul dintre semnele
maturitatii ei.

Reactiile, predominant negative, au venit din mai toate partile, din
mai toate unghiurile campului literar, pe mai toate “vocile”, de la cea
sentimental - ori agresiv-patriotarda (Gr. Vieru, Leonida Lari, Adrian
Paunescu, C.V.Tudor, Dinu Sararu s.m.a.), cu inflexiuni ceausisto-
pedeseriste, pesemiste si de extrema dreaptd, la aceea jurnaliera pripita
(Paul Everac si nu doar el), in sfarsit, pe vocea care nu-si ascundea
ifosele stiintifice si aerul ca da sfaturi de echilibru interpretativ
(G.Munteanu, D. Micu s.m.a.). Pana si in Dulce-Targul lesilor s-au
produs replici dure, e adevarat, ca mentalitate, nu chiar foarte deose-
bite Tntre ele: cea dintai dintre cele cunoscute noua - agresiv-vadi-
mista, nedisimulat xenofoba si antisemita, a doua (surprinzatoare pen-
tru noi!) - conceputa Tn termeni cazoni (“desant”, “focuri oarbe Tn aer”,
“cruciada”, “campanie”, “a se razboi”, “detonat”, “caporal”, “mete-
reze”, “asediatori”’, “comando”, “a apara”, “operatiunea «jos Emi-
nescu»” s.a.) si cu o concluzie cam... ostaseasca: “Tn loc sa fie indem-
nati la studiu temeinic, riguros, tinerii filologi sunt ademeniti Tn tot
felul de comandouri literare pentru a se compromite” (Cristian
Livescu, Tnceputurile unuiscandal literar: “cazul Eminescu”, in “Con-
vorbiri literare”, mai 1998, p. 21, s.n.). Dincolo de caracterul impru-
dent-generalizator (deloc spontan, deoarece autorul articolului se bu-
curd ca nu s-a “grabit sa comenteze «desantul» polemic Tn chestiune”)
al unei asemenea concluzii evident nefondate, nu doar Tn ce priveste
dezbaterea din “Dilema”, ci mai ales daca ne gandim ca “tinerii filo-
logi” demonstreaza, de ani de zile, tocmai Tn materie de eminescolo-
gie - v. Colocviul National Eminescu ce are loc anual la lasi, unde
apare si... revista “Convorbiri literare” -, o seriozitate in acelasi timp
exemplara si...civila, merita sa ne Tntrebam cine o fi cel/cine or fi cei
care 1i “ademenesc” pe bietii filologi “imaturi” si Ti “conduc” spre
asemenea fapte culturale “teroriste”? Poate domnul N. Manolescu,
poate domnul Z. Omea, ori, cine stie?, “insurgentul jongleur” cu
cuvintele Serban Foartd? Tndraznim, doar cu mare dificultate, sa
adaugam: altfel spus - “mafia” liberala Tn cultura, “sionismul”, cu
mentalitatea central/vest-europeana “infiltratd” pe la Timisoara? Si
inca o intrebare: se lasa oare ademeniti/momiti, asa, pur si simplu,
“imberbii semnatari refuznici ai «Dilemei»” (cum au fost numiti, cu
frateasca dragoste literaral), atata vreme cét ei sunt “desantici”, “ase-
diatori” (desigur, “antrenati’’!), componenti (se intelege: bine
“scoliti’’!) ai unor “comandouri literare”?

lI-as numi provizoriu) “manifest eminescologic”, Tntr-adevar
“imberbi”? Cinci dintre “santisti” - N. Manolescu, Z. Omea, Serban
Foarta, Mircea Cartarescu si lon B. Lefter - scriitori de prima marime
sau de reald importanta ai epocii contemporane - au trecut binisor de
varsta primului “barbierit”. Ceilalti cinci sunt, cu adevarat, oameni
tineri/foarte tineri. E posibil ca tocmai ei sa-i fi “ademenit” pe primii
cinci intr-un “comando literar scandalos”? Ar merita cercetata istoria
astal Intoleranta cu care a fost intdmpinata initiativa “Dilemei” este un
semn deprimant pentru primul deceniu postdecembrist: ea a mers pana
laincercarea de a-i descalifica profesional (!) si moral pe “atentatori”,
péana la a-i cataloga drept “demolatori” ai culturii nationale, “trada-
tori”, “vanzatori de tard” etc. Intoleranta aceasta dovedeste, la multi
dintre cei ce o practica, si o buna doza de ignoranta. Daca am par-
curge, chiar In graba, cei 125 de ani de eminescologie roméaneasca,
n-am putea ignora un fapt: Tn mai toate epocile culturii noastre de
atunci Tncoace, autorul lui Memento mori a fost considerat, intr-o
forma sau alta, un “caz” - de la Anghel Demetrescu (1875) si calugarul
Grama (1891), pana la Constantin Papanace (Eminescu. Un mare

] DAR SUNT ei, “atentatorii” de la “Dilema”, autorii acelui)
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precursor al legionarismului roménesc, 1951, 1975,
1995), Gh. Buzatu si colaboratorii ( Radiografia
dreptei roménesti, 1996) sau Radu Theodoru
{Roméania ca o prada, 1997). Toate astea - Tn sensul
cel mai negativist si denigrator cu putinta, Tntrucat
exista si un inteles Tn altfel negativ al eminescolo-
giei, cel ilustrat, de pilda, de G. lbraileanu si E. Lo-
vinescu. Tn fond, criticul de la “Viata romaneasca”,
atunci cand opina ca ne-am putea multumi cu o
“jumatate” din opera lui Eminescu, sau ca publi-
carea postumelor, “In colectia «Autorilor clasici», ca
poezii de Eminescu, nu poate fi justificata”, Tntrucat
paginile nepublicate Tn timpul vietii, ni-1 arata altfel
(“patriot-optimist”, autor de “poezii ocazionale”,
“uneori trivial”, “humoristic” etc.) si, lucru mai im-
portant, deoarece, “Tn «postume», limba lui Emi-
nescu nu e buna. Nu e nici curata, si nu e nici este-
tica”, asadar atunci cand scria astfel, Ibraileanu 1l
privea, de fapt, ca pe un “caz”. Pentru ca, nu-i asa?,
“postumele” lui sunt altfel (de fapt, nici n-ar fi pos-
tume!) decat cele ale lui Vigny si, adaugam noi,
impresia aceasta e accentuata de concluzia interoga-
tiva pe care o propune chiar pe prima pagina a stu-
diului sau Postumele luiEminescu: “Ancm noi drep-
tul sa rostim vreo parere asupra talentului lui,
judecand dupa vreo «postuma»?”,

Tn ce-1 priveste pe Lovinescu, se stie ca el “osan-
deste” (astfel) “structura cogitativa a “poetului” (G.
Calinescu): ““...Tn ce sta, de pilda, noutatea cugetarii
lui Eminescu? Care sunt raporturile noi stabilite
ntre idei? Spre ce sistem i s-a Tndreptat jocul supe-
rior al functiilor sale sufletesti? lata filosofia lui:

«A fi? Nebunie si trista si goala...»”.

Putem sa nu fim de acord cu opiniile de mai sus
ale lui Ibraileanu si Lovinescu, mai ales ca ele sunt
reflexul unor evidente erori de interpretare, nu le pu-
tem considera Tnsa, cu toata fermitatea lor, deliberat-
negatoare, cu atat mai putin le putem suspecta de a
fi bantuite de demonul demolitiei, cum ar face-o
numerosi “eminescologi”’/eminescolatri/eminesco-
fagi de astazi - decisi sa ramana paznici de nadejde
ai integritatii aurei mitice a Poetului. Din pacate,
asemenea “aparatori” ai eminescianitatii, aflati de la
Tnceput pe “baricade” derizorii, pun Tn aceeasi “oa-
13” polemica texte respectabile ca cele ale lui Lovi-
nescu/lbraileanu cu acelea semnate de Demetriescu,
Macedonski ori Grama - acesta din urma - un ade-
varat detractor: “Eminescu n-a fost nice geniu, nice
cuprins de lumea ideald, ci un biet versificatoriu,
tare de rand, tampit pentru lumea aceasta prin natu-
ra sa...”; fondul poeziilor sale este “monstruos”,
“buruiana puturoasa”, “adevarat lupanar literar”.

Alaturi de un asemenea ignobil pasaj, textele din
“Dilema”, puse la “stalpul infamiei” de (pardon!)
numerosi rau-famati eminescolatri, ar putea fi consi-
derate (cu o exceptie-doud) chiar acceptabile, daca
nu (unele) strict necesare. Initiatorul “atentatului”
scria, iatd, Tn Argumentul sau {Argument, “Dilema”
p. 6): “Ce a mai ramas astazi din Eminescu, dupa ce
a fost mortificat si folosit Tn interesul tuturor, dupa
ce - fapt emblematic, desi uzual peste tot in lume -
s-a transformat Tntr-o bancnota, devenind astfel
marfa?”. Domnul Cezar Paul Badescu pune astfel
degetul pe o “rana” veche a culturii si a mentalitatii
noastre. Domnia-sa poate sa rasufle usurat: nu este

cel dintai care a facut-o, asa cum nici noi Tnsine nu
suntem. Tn ce ne priveste, de-a lungul anilor din ur-
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,,...un adevarat «scandal», o adevarata dezbatere nu poate
avea loc decatin prezenta argumentelor, cu textele Tn fata“

ma, ne-am referit, de mai multe ori (in presa li-
terara si politica, mai recent - si intr-o carte -
Despre exegeza extremei drepte romanesti,
“Junimea” 1998, cap. 5), la faptul ca nici un alt
scriitor al nostru n-a fost atat de abuziv folosit ca
Eminescu pentru teluri straine de intelesul scrie-
rilerr lui; “nationalismul de dreapta, ca si cel de
stdnga, fascistoizii si comunistii, dupa 1989 -
cripto- si neocomunistii, iredentistii, xenofobii,
antisemitii, precum si cei ce s-au autointitulat/se
considera «patrioti adevarati» au parut a gasi n
opera eminesciana texte «fondatoare» pentru
teoriile lor”.

N-as fi totusi de acord cu domnul Badescu in
acel punct in care se contrazice, altfel spus - n
acela unde “isi taie craca de sub picioare”. Pot
intelege ca tanarul (sa speram!), eminescolog e
nemultumit, ca chipul lui Eminescu a fost tiparit
pe héartia de... 1000 de lei (asa, ca si acelea ale
fratilor Grimm, ce-i drept, pe bancnota de 1000
DM). Presupun Tnsa ca nemultumirea sa e totusi
mai adanca si provocata de faptul ca poetul “a de-
venit marfa”. Daca, prin asta, Tntelege opera
autorului Gemenilor, trebuie sa-1 dezamagesc pe
publicistul de la “Dilema” si sa-i spun ca ea a
devenit ceea ce este de multa vreme, adica marfa.
Domnului Badescu Ti este, poate, cunoscut si un
alt amanunt important. Eminescu foloseste, foarte
timpuriu Tn plan european (si-l propune, e ade-
varat, fara ecou Tn contextul hermeneuticii literare
autohtone), conceptul de opera-marfa. O face, ca
un “teoretician literar”, Tn Contrapagina (cca.
1868) si, ca poet-"poetician”, Tn Cum negustorii
din Constantinopol (1874). lar daca este asa (si
este!), unde ne e “craca” cea de toate zilele? Sau
este totusi domnul Badescu, in ciuda iconoclastiei
sale (sa speram, nu sezoniere), adeptul teoriilor
despre “sacral itatea” operei eminesciene?

NUMEROASELE reactii potrivnice ini-
« tiativei din “Dilema”, dar mai ales “fer-
mitatea” (as numi-o... de “Céntarea Romaniei”) si
chiar violenta unora dintre ele vor sa ne spuna ca
opiniile autorilor “atentatori” au deranjat, au iri-
tat, au scandalizat. Unul dintre “aparatorii” lui
Eminescu afirma chiar: “Cert este ca ne aflam
abia la Tnceputurile unui mare scandal literar care
promite sa Tmparta, obstea scriitoriceasca n ta-
bere si ale carui consecinte se anunta, paradoxal,
a fi cu “prazi” bune, din belsug pentru viata lite-
rara” (s.n.). De atunci, de la aparitia incriminatu-
lui numar din “Dilema”, a trecut un an. “Scanda-
lul” nu s-a produs, un adevarat scandal adica, si
cu atat mai putin unul “mare”. Explicatia este cu
adevarat paradoxala si ea ar putea fi formulata
astfel:

A. Daca nici macar o disputa privitoare la
Eminescu nu ne poate scoate din acea forma men-
tisTn care domina indiferenta, pripeala si spiritul
necritic, Tnseamna ca multi dintre cititorii si
comentatorii autorului Gemenilorse mai afla inca
la varsta minoratului cultural: vehiculeaza idei
primite, produc poncife si ridica statui sfintei co-
moditati;

B. Parafrazdndu-1 pe Eminescu Tnsusi, toate
astea ar avea semnificatia acelui “eminesciani-
zand... la luna”, adica a gloselor pe marginea
operei, Tmpotriva spiritului ei. Tntr-un text care Tl
separa de o intreaga epoca literara, de cea roman-
tica mai ales, poetul se adresa “doamnei Lume” si
“domnului Public” si solicita “carta de legitima-
tiune sau ravas de drum (...) pentru de-a cutreiera
Tntinsul d'neei sau domniei lui imperiu (...). Mar-
fa cu care am eu de gand sa trec prin imperiul ma-
tale e asemenea scrisa/...) As vrea ca sa se cum-
pere, dar n-as vrea sa fie vandutd/...) Tn fine, nu
cer carte de trecere, ci mai mult, de petrecere, si

cat se poate mai indelungatd” (s.n.). Tn urma cu
aproape doi ani, cu un alt prilej, observam ca
Eminescu géndea singurul raport normal fintre
autor si public/exegetii sdi - acela al receptarii
critice realiste: “Eu va scriu, v-0 spun curat, ca sa
am de nu dreptul, dar cel putin pretestul de a
pretinde un raspuns si acel raspuns, ce mata o
numesti critica, nu-1 cer decat Tn acelasi grad in
interesul matale, céat si Tn interesul meu” (Con-
trapagina, Opere, VII, Ed. Perpessicius - Cretia -
Vatamaniuc, p. 318, s.n.). Tn afara acestei relatii
de durata autor-public (ea include si posteritatea:
“petrecere... cat se poate de Tndelungata”) si a
spiritului critic ce, Tn opera poetului, trebuie sa
aiba reflexe Tn ambele parti, exegeza operei emi-
nesciene isi pierde noima;

C. “Scandalul” nu s-a lasat, “paradoxal”, cu
vreo “prada”, cu “prazi bune pentru viata lite-
rard”, ci cu o parada ne-buna (a mentalitatii co-
munistoide, a ignorantei in materie eminescolo-
gica, a inertiei interpretarii) in paguba aceleiasi
vieti literare;

D. in sfarsit, un adevarat “scandal”, o adeva-
rata dezbatere nu poate avea loc decat in prezenta
argumentelor, cu textele in fata.

Impresia noastra este ca asa a procedat dom-
nul N. Manolescu, atunci cand a scris articolul
din “Dilema” intitulat O intrebare (p. 6). Am fi
tentati sa raspundem astfel si frazei Tngrijorate (?)
a domnului Livescu: “nu stiu ce tentatii l-ar fi
putut convinge pe respectatul N. Manolescu sa
apara Tn compania unor fosti studenti, Tnteleg,
cam bicisnici Tn ale culturii, deveniti peste noapte
«copii de suflet» si frondeuri, din (fl)ecari de
duzina”.

Ne-ar interesa mai putin, daca publicistul de la
“Convorbiri literare” ar presupune ca “bicisnicii”
in discutie sunt chiar studentii profesorului bucu-
restean. Observam ca respectul criticului de la
lasi are “picioare” lungi si ca memoria sa le are...
scurte. Pe prima coloana a articolului sau, el scria,
cu trimitere la acelasi Nicolae Manolescu, pe ca-
re-1 trateaza de sus si cu o ironie ce nu-si gaseste
tinta: “Intre timp, un critic de buna conditie”
(sic!) “a descoperit ca are si el acasa, prin arhiva
de junete, pagini dosite antieminesciene, alti cati-
va au reactionat ba cu pseudonime, ba cu initiale,
in doi peri, ezitdnd, notdnd in fuga unor note
(sic!)”’/pasagere daca e bine sau nu e bine sa “ne
despartim de Eminescu”. Spuneam ca domnul
Manolescu pare sa fi lucrat cu textele n fata, poa-
te chiar cu acel pasaj din Contrapagina unde poe-
tul, Intr-un fel premonitoriu, da o replica nu doar
“asediatorilor” operei sale, ci si “aparatorilor” ei.
Eminescu este ironic si provocator, de-a lungul
intregii Precuvantari, in raport cu “doamna Lu-
me” si “domnul Public”, fara a-i lipsi gandul de-
dublat, la acea vreme baudelairean, al “fraterni-
tatii” cu cititorul (“mon semblable, mon fiere...”):
“Signora sau Signore, nu pot si nu voi nega ca
influinta ce exersati asupra mea e mare, ba inca
nu va iau meritul de-a declara in gura mare ca o
buna si poate cea mai buna parte din sufletul meu
e opera matale si ca, daca eu sunt rau, cauza e ca
mata esti rau sau rea, daca sunt sceptic, cauza e
ca mata esti sceptica sau sceptic etc.

Am bagat Tnca alt rau de seama la mata. Mata
zici ca Tn romaneste mai tot ce-i scris e rau scris,
adica ca si nescris - si ceea ce nu-i scris nu- se
poate ceti.

Dar cauza esti Tnsasi sau Tnsusi mata.

Reversul: pentru cine nu citeste nu se scrie.
S-a scris si mata n-ai citit, azi mata nu mai citesti,
dar golanimea nu mai e nebuna sa scrie pentru ca
mata sa nu citesti”. lar spre finalul Contrapaginii,
poetul - “teoretician literar” conchide: “daca veti
vedea ca n-am fond si voi sa ma sustin numai cu



creditul personal (ca multi altii) sau cu furtul de
prin altii (asemenea ca multi) - da-ma mata de gol
pe mine, cum n-ai dat pe altii si da-mi prin verdic-
tul matale deplina carte de calicid' (Ibid., p. 318 si
319, s.n.).

Revenind la “desantistii” de la “Dilema”, merita
sd ne Tntrebam: au voit ei sd declare “falimentul”
(“carte de calicie”a) operei poetului? Un raspuns
“Ingrijorat” - afirmativ, ca cele mai multe dintre
replicile autodeclaratilor “scutieri” ai lui Eminescu,
n-ar avea decat o partialda, mai curand, subreda mo-
tivare.

DAR sa vedem ce ne spun textele din “Di-

e lerna”. in spiritul eminescian al Contra-
paginii, domnul Manolescu pune o Tntrebare esen-
tiala: daca opera poetului e cititd cu adevarat? - si
numeste nevoia unei abordari profesioniste a ei, ne-

cesitatea unei “relecturi critice atente”. intrebarea e
cu atat mai Tndreptatita cu cat, de la 1868 pana
astazi, nu s-a schimbat nimic esential, Tn raportul
autor-public. VVorba poetului: ““s-a scris si mata n-ai
citit”. “Problema actualitatii lui Eminescu” pare,
intr-adevar, cum scrie criticul, “compromisa de
faptul ca noi am crezut ca-1 putem considera mereu
la fel, ca si cum anii n-au trecut”. Cine stie bine
cum “se preda” (expresiv cuvant!) autorul Lucea-
farului la liceu si la universitate, e greu sa ignore
realul impas al eminescologiei. Tn sfarsit, concluzia
unei asemenea scurte dezvoltari hermeneutice nu
putea fi decat aceea conditionala la care ajunge
domnul Nicolae Manolescu: daca “dorim sa-I re-
gasim” pe Eminescu, “trebuie sa avem curajul de a
ne desparti” de el. Si asta, adaugam noi, nu doar Tn
sensul sintagmei lui Noica “despartirea de
Goethe”. Se Tntelege, un asemenea efort mental si
exegetic nu este, pur si simplu, o lepadare de
autorul Gemenilor. Nici n-ar fi cu adevarat posibil.
Modul Tn care o face (poate amuzandu-se de citi-
tor?!) Mircea Cartarescu e dizgratios si, Tn fond,
indiscutabil. Faptul ca poezia lui Eminescu nu-1
incantd pe domnul Cezar Paul Badescu, ori ca
Razvan Radulescu (scriitor) nu este “un fan” al ei
poate fi si o chestiune de gust, Tn nici un caz insa
nu e Tn masura sa ne ingrijoreze. Dar afirmatia celui
de-al doilea: “poezia lui ma lasa rece. Mai rece
decét poezia predecesorilor sai Tnsirati Tn Epigonii’
(“Dilema”, p. 7) - nu este decat o bazaconie. Cét
despre asertiunea aceluiasi referitoare la mediocri-
tatea (tuturor?) traducerilor din Eminescu - ea se
dovedeste o jenanta (chiar daca tinereasca si deci
ameliorabild) ignorantd. Si cand ne gandim ca
“bietul” Giuseppe Ungaretti afirma Cu neiertata
“iresponsabilitate” (avea atunci, vai!, varsta de 76
de ani!) ca lirica eminesciana prefigureaza, in unele
privinte, poezia secolului XX!

Un “initiat” Tn arcanele eminescologiei se vrea a
fi si domnul Cristian Preda, Tn articolul intitulat cu
modestie Cultura si cultura politica (“Dilema”, p.
10). Chiar mai “modest” se dovedeste publicistul
nostru, atunci cand scrie cu aplomb, de la Tnaltimea
preaputintelor sale politologice: “Eminescu trebuie
contestat si demitizat, dar nu pentru rudimentele”
(sic!) “sale de gandire politica. Din acestpunct de
vedere, el e realmente nul. Nu ai obiect’ (s.n.) Daca
domnii Cretia si VVatamaniuc ar fi avut inspiratia
sd-1 consulte pe Cristian Preda la momentul potri-
vit, ar fi putut economisi bani buni din bugetul
Academiei Roméne: dintr-un condei, tomurile 1X-
X1l ar fi disparut, iar cititorii ar fi parcurs mai

repede (asa ca politologul nostru) “intreaga” opera

eminesciana. Tn acelasi timp, ma gandesc cu com-
pasiune la respectatul romanist german Klaus
Heitmann (unul dintre cei mai buni cunoscatori din
exterior ai culturii romane) care l-a luat, cu “naivi-
tate”, Tn serios pe “nulul” Eminescu si i-a consacrat
un foarte substantial studiu intitulat Eminescu als
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politischer Denker (v. Wechselwirkungen in der
deutschen und rumanischen Geisteswelt am Bei-
spielMihaiEminescu, Stuttgart, 1977, p. 69-101).

in ce ma priveste, am 0 acuta senzatie de in-
comoditate intelectuald, Tnghit Tn sec si regret ca nu
I-am cunoscut la timp pe perspicacele politolog
Cristian Preda. N-a fost sa fie - si asa se face ca
n-am inteles cand trebuia “nulitatea” celor peste
3000 de pagini (format Tn cvarto) de publicistica
eminesciana si am mai si consumat inutil cateva
saptamani (vreme in care i-as fi putut barfi cu spor
si cu folos pe clasici), pentru a scrie studiul Die
politische Publizistik Mihai Eminescus. (Cu spe-
ranta ca domnul Preda nu mi-o ia Tn nume de rau,
fac si cuvenita trimitere bibliografica: textul nostru
a aparut in “Publizistik™, I, Konstanz, 1990, p. 80-
95, format Tn cvarto).

Una dintre cele mai discutate fatete ale operei
eminesciene a fost, si de aceasta data (ma refer, Tn
acelasi timp, la “asediatori”, ca si la “scutieri”), cea
legata de conceptele de “poet national” si “natio-
nalism”. Tn privinta asertiunii cam abrupte a lui
Razvan Radulescu - “Nu cred ca Eminescu e poe-
tul nostru national si universal...” - putem sa nu ne
facem ganduri prea negre, mai ales ca domnia-sa
are dreptul la opiniune si la credinta, ca si pe acela
de a repeta fraza confratelui sau din secolul trecut,
cel de la “Vocea Patriotului Nationale™: “Sunt Tnca
june! Geniu bun al venitorelui Roméniei, protege-
ma; si eu sunt roman!” Scriitorul nostru (R.R.- si el
poate fi sigur ca nu va fi constrdns de nimeni sa
devind un “fan al lui Eminescu’!) are, de aseme-
nea, libertatea sa-i considere scriitori nationali si
poate chiar universali pe Cichindeal (cel cu “gura
de aur”), pe Prale (“firea cea intoarsa”) ori pe
Donici (“cuib de-ntelepciune”), cu atat mai mult cu
cat ei si alti predecesori ai autorului Epigonilor,
spre deosebire de Eminescu, 1l lasa... cald.

Depasind registrul acesta mai curdnd burlesc,
revenim la substanta dezbaterii si remarcam arti-
colul Poetul national care ar fi meritat alta atentie
decat aceea a invectivei plina de ifose... “emines-
cologice”. Autorul lui, domnul Z. Omea, refuza pe
buna dreptate eminescolatria. lar remarca privi-
toare la rolul mai mult nociv al cartii lui Noica de-
spre Eminescu e la fel de motivata. Oricum, for-
mularea “omul deplin al culturii roméanesti”, ce
poarta cu ea un “iz” din limbajele totalitarismelor
pe care le-a slujit filosoful, e nu doar demagogica,
dar si primejdioasa; ea nu poate fi folosita nicide-
cum ca “instrument” eminescologic. Si mai are
domnul Omea dreptate intr-un loc - acolo unde
afirma ca trebuie sa clarificAm Tntelesul sintagmei
“poet national”, mai ales ca, adaugam noi, de la Al.
Dima (1930) si D. Murarasu (1932), pana la G.
Calinescu (inceputul anilor' 60), s-a scris adesea pe
aceastd tema si s-au folosit acesti termeni fara prea
multe conotatii ideologice de un fel sau de altul.

CONTINUAREA acestei propuneri esen-

« tiale e insa, la domnul Z. Omea, oarecum
discutabila: “Admit alte popoare ca avand un poet
national? Si daca s-ar admite aceasta categorisire,
este necesar cred ca ne Tntrebam cum de ceilalti

«poeti nationali» ai altor popoare au fost, toti, ante-
mergatori, revolutionari si progresisti (V. Hugo,
Byron sau Shelley, Goethe sau Schiller, Dante,
Puskin sau Lermontov, Mickiewicz, Petofi etc.),
iar Eminescu, totusi, un paseist conservator”
(“Dilema”, p. 10). Replica noastra se constituie pe
trei nivele si se limiteaza la patru dintre numele
invocate de domnul Omea:

A. Da, sunt si alte popoare care admit ca au un
“poet national’: italienii si germanii, polonezii,
maghiarii, rusii - si nu doar ei. Tnca Tn timpul vietii
sale, Petofi era considerat ca atare; si Mickiewicz.
Mai mult decét atat, deoarece simpla folosire a sin-
tagmei “poet national” nu poate fi hotaratoare intr-
o0 asemenea discutie, unul dintre scriitorii citati mai
sus Ti oferea, Tnca la sfarsitul secolului al XVIll-lea,
un suport teoretic: Goethe. Tntr-un eseu din 1795,
Literarischer Sansculottismus, autorul lui Faust,
alatura, poate pentru prima data, acesti termeni:
“ein Klassischer Nationalautofl v. Werke/Opere in
zece volume, vol. V, Weimar 1961, p. 194, s.n.).
Atunci, dar mai ales Tn deceniile urmatoare, con-
ceptul de “Nationaldichter” (“poet national”) era
folosit cu 0 anume insistenta;

B. Goethe n-a fost nicidecum un “revolutionar”,
chiar daca el -si-a devansat epoca in multe sensuri.
Ca adversar decis al Revolutiei Franceze, marele
scriitor a putut fi/a si fost socotit un... “reactionar”.
Faptul nu l-a Tmpiedicat sa se afle, Tmpreuna cu
Ludwig Tieck, de departe, Tn “avangarda” epocii
sale, Tntre altele, prin intelegerea efectelor negative
ale revolutiei din 1789, efecte concretizate Tn plan
social-politic, Tn cursul veacului XX, odatd cu
instaurarea totalitarismelor de stanga si de dreapta.
Goethe atrage atentia asupra unor astfel de pericole
in farsa Generalul Garzii Civice (1793), in Fiica
naturald, 1804) si Tn alte texte.

C. Eminescu nu a fost, pur si simplu, “un pa-
seist conservator”, s-a dezis chiar de sistemul de
gandire axat doar pe valorile trecutului (v. Studii
asupra situatiei, intre altele, un pasaj din Opere,
vol. IX, p. 22): el a crezutiiiprogres, a scris despre
el in mai multe articole, I-a definit nu doar ca pe o
treapta si continua revolutie a muncii fizice si in-
telectuale, dar, intr-un text publicat Tn “Timpul”, se
arata entuziast de formele Iui de manifestare n
domeniul stiintelor si al aplicabilitatii lor (v. Opere,
ed. cit., vol. XI, p. 407). Pentru multi dintre cititorii
si comentatorii scrierilor poetului - cunoscatori “pe
sarite” ai operei publicistice sau ai poeziilor si pro-
zelor sale politice -, sintagma “poet national” Tsi
capata “adevaratul” ei Tnteles Tn acele texte in care
ideea nationala devine, nu doar o singura data,
exces nationalist. Dar nu acest exces hotaraste sub-
stanta creatiei sale literare si publicistice, oricate
rabufniri nationaliste (de care Eminescu era con-
stient) ar putea fi aici invocate. Tonul dominant
este dat, pana la urma, de ceea ce el Tnsusi numea
“cosmopolitism egalitar”. Tn Geniu pustiu, stim
bine, i se atribuie lui Toma Nour acest gand: “as
vrea ca omenirea sa fie ca prisma (...). O prisma cu
mii de culori (...). Natiunile nu sunt decéat nuantele
prismatice ale Omenirei (...). Faceti ca toate aceste
colori sa fie egal de stralucite, egal de poleite, egal
de favorizate de Lumina ce le formeaza si fara de
care ele ar fi pierdute Tn nimicul neexistentei, caci
in intunericul nedreptdatii si al barbariei toate
natiunile Tsi sunt egale in abrutizare, Tn Tndobito-
cire, in fanatism...” {Opere, vol. VII, p. 180).

Replicile “aparatorilor” lui Eminescu au fost, si
la acest capitol, cam uniforme/uniformizate adica
de aceeasi “Inlemnitd” mentalitate, de aceleasi se-
chele ale unei culturi de comanda - traditionala sau
ideologica -, desi printre contestatarii contestata-
rilor s-au aflat/se afla vechi nationalisti ceausisti,

(Continuarein pag. 14)
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loi” nationalisti iliescieni sau oameni de buna
edinta - si critici - care Tnsa par a nu se simti prea
:asa Tn spatiul acestei dezbateri ce se cuvine sa fie
rofesionist-eminescologica. Nu ma voi referi
jadar la replicile violente ori sforaitor-patriotarde
I\VV. Tudor, A. Paunescu), nici la cele complet
oale de substanta, pline Tnsa de revolta liricoida
iu de “patriotism” de serviciu, suficient de ieftin
entru a nu-1 putea “cumpara”, comise Tn presa ori
i televiziune (Leonida Lari, Gr. Vieru, D.Sarara,
.azvan Teodorescu s.m.a.), dupa cum nici la repli-
ile “savante” & la Dumitru Micu.

5 TN ACEST LOC, e preferabil si fie invo-

e cata una dintre acele opinii (chiar daca
ecumpanite) care comporta o discutie si caroranu
I se poate contesta sinceritatea hermeneutica. Tntr-
in articol citat si mai sus, domnul Cristian Livescu
firma ca “Tnainte de a fi judecat, anatemizat si mi-
Limalizat, nationalismul lui Eminescu trebuie
inalziat cu seriozitate, “fixandu-i-se bine originile
;i cauzele” (““Convorbiri literare”, mai '98, coloana
i patra). Fara a comenta ce semnificatie are, Tn
icest caz, “anatemizarea” si “minimalizarea” (!),
idaugam doar ca de la Al. Dima si, mai ales, de la
3. Murarasu (Nationalismul lui Eminescu, 1932),
rana la G. Calinescu, Klaus Heitmann s.a., au fost
publicate, pe aceasta tema, peste patru sute de
oagini de calitate Tn care “nationalismul” poetului
sste “analizat cu seriozitate”. Am Tncercat s-o fa-
;em si noi, pe parcursul studiului pomenit mai sus,
in capitolul Il, Forderung des nationalen Be-
wuBtseins (Asumarea constiintei nationale). Desi-
gur, chestiunea raméane deschisa, mai ales ca ea a
fost tabuizata Tn deceniile comuniste.

Domnul Livescu propune si 0 noua pista de
abordare a “nationalismului” eminescian. “Tn
aceasta privinta”, scrie el, “sunt Tnca multe lucruri
pe care nu le stim sau care plutesc Tn incertitudini,

privitor cu deosebire la studiile vieneze ale poetu-
lui: de ce, de pilda, capitala fostului imperiu, in loc

sd-1 atraga spre modelul central-european, crepus-

cular si cu o evoluata filosofic cosmopolita, al
esecului existential (mergand pana la viziunea
«neagra» a procesului si «mortii» Europei), dim-
potriva, l-a facut pe poet sa treaca in «tabara»
opusa (si estetic vorbind) a utopiei nationale si a
radicalismului de tip occidental” (s.n.). Nu ne pu-
tem opri Tndelung la ideile (in buna parte primite)
din acest pasaj. Grupam totusi succint replicile
noastre Tn doua categorii:

I. a. Eminescu se situase deja, Tnainte de a
ajunge la Viena, in orizontul crepuscular (descen-
dent) postromantic pe care-1 putem numi acum “al
lui Rimbaud, Nietzsche, Dostoievski, van Gogh si
al autorului Panoramei desertaciunilor. La acea
data, erau deja gandite si fixate, Tn prime variante
sau Tn bruioane, si Melancolie si Memento moli:
aici se va constitui, Tn anii 1870-1872, si viziunea
mortii Europei;

b. Tot Tnainte de epoca studentiei, poetul Tisi
gasise, Tn Geniu pustiu, formula cosmopolitismu-
lui sau si, cu toate maniile nationaliste (“pasiunea
politica”, spune el) din multe articole de jurnal, nu
renunta (nici macar Tn “chestiunea evreiasca”) la
ea. lata deci cum se confirma, si din acest punct de
vedere, remarca esentiala a lui Alain Guillermou
din Geneza interioara a poeziilor lui Eminescu:

,,...ne permitem sa mai adaugam ca nici un nationalism nu e
justificabil, Tn masura in care el discrimineaza, abandoneaza
toleranta, se distanteaza de sau chiar refuza alte natii.

“Cultura pe care Eminescu o va cauta la Viena sau
la Berlin va Tmbogati desigur inspiratia sa. Dar
acest aport filozofic sau literar nu va afecta intr-o
maniera esentiala viziunea asupra lumii, statorni-
cita bine Tn conturul ei mare” (p. 72).

I1. a. Pana Tn 1869/1870, Th materie de Weltan-
schauung fi chiar de structura lirica (Ondina si mai
ales glosele ei marginale, Muresanu, Povestea,
schitele la Melancolie, Memento mori «.a. se aflau
intre manuscrise), Eminescu era, Tn esenta, un
autor format si el nu se mai afla, Tn multe privinte
(nici, de pilda, Tn aceea a cromatismului liric: a se
vedea cartea noastra Mihai Eminescu - nationale
Werte internationale Geltung, Miinchen 1992, p.
67-100) pe “baricadele” (deja atunci) derizorii ale
“romantismului intarziat”. Nu mai era deci nevoie
ca poetul sa plece la Viena, pentru a fi, acolo,
determinat (de cine/ce, in virtutea carei “logici”
creatoare) sa treaca Tn “«tabara» opusa™...;

b. Cat priveste cosmopolitismul vienez, el nu
era, Tn mod cert, mai accentuat decéat cel parizian si
chiar nici decat cel berlinez, desi nuantele sale
“prismatice” erau determinate (altfel decat in cazul
Frantei si Germaniei) de conglomeratul de etnii al
imperiului austro-ungar. Totodata, trebuie spus ca
“utopia nationalda”, “mitul nationalist” erau culti-
vate la Viena, ca si la Berlin, cu o temeinicie care
s-a manifestat pe durata si a dus, Tn secolul XX, la
tendintele extremiste cunoscute: Hitler (austriac de
origine) - Tn perioada interbelica - si Jorg Haider
(seful celui mai de prea-dreapta partid legal din
Austria de astazi) sunt “ilustri” reprezentanti ai
acelui mitnationalist. La fel de riscanta este si opi-
nia despre “trecerea” lui Eminescu Tn “«tabara»
radicalismului occidental”. La acea vreme, Tn Eu-
ropa de Vest, “radicalismul” se manifesta, ici si
colo, mai ales teoretic, spre deosebire de radicalis-
mul oriental (ras cu deosebire). Decenii mai tarzii,
el se profileaza, la dreapta si la stanga, cu urmarile
lui catastrofale in istoria si ““geografia” continentu-
lui. Dincolo Tnsa de aceste scurte precizari (ce nu
pot, desigur, sa descrie fenomenul), a-1 situa pe
Eminescu in contextul “radicalismului occidental”
nu este doar o eroare de perspectiva. Ce texte ar
putea ‘“scuza” o asemenea aiuritoare inseriere?
“Comedia” este, ca sa ne exprimam asa (iar pentru
un “eminescolog” care mai da si sfaturi ea se do-
vedeste, pana la urma, cam... necomica si se trans-
formain farsa!), asadar, comedia este ca Eminescu,
fiind mereu Tn cautarea unui echilibra al inter-
pretarii faptului istoric si socio-politic, refuza ferm
radicalismul epocii sale, ca si ceea ce el numeste
“reactionarism”. Tn Studii asupra situatiei scrie
despre “ideile radicale” care sunt “estreme”, ca si
cele “reactionare” (v. Opere, ed. cit., vol. Xl, p.
22). lar In Icoane vechi siicoane noua, un alt text
fundamental al publicisticii politice eminesciene,
gasim aceasta autosituare indirecta a ganditorului
politic in contextul confruntarii de idei a epocii:
“Socialistul Bebel, Tn foaia sa “Volksstaat”, anul
1873, spune urmatorul lucra: «Sau exista Dumne-
zeu, s-atunci suntem trasi pe sfoara, sau nu exista,
s-atunci putem face ce-om pofti». Tot astfel sunt
toate frazele radicalismului. Oricum le-ai Tntoarce,
cuprinsul lor nu s-adaoga, pentru ca nu-1 au: ba
adesea contrariul lor cuprinde mai mult adevar
decét ele insile” (Opere, vol. X., p. 30, s.n.). Citind
asemenea texte, nu putem decat sa regretam ca
“bietul” Eminescu n-a stiut ca trecuse deja Tn
“tabara radicalismului de tip occidental” si poate
nici ca Bebel o fi fost vreun politician socialist...
centrafrican ori panamez. Acolo, in perimetrul ra-
dicalismului teoretic si actionist, isi gasesc locul,
din pacate, in deceniile Ill, IV ale veacului nostru,
dintre scriitori si filosofi, A.C. Cuza si Octavian
Goga, Nichifor Crainic si Nae lonescu, Constantin
Noica si, pentru o scurta vreme, Cioran si Mircea

Eliade. Céat despre afirmatia domnului Livescu -
aceasta: “Pentru (...) Eliade si Cioran s-au gasit
aparatori onesti care sa le explice atitudinea (G.
Liiceanu, I.P. Culianu), ih schimb Eminescu a fost
lasatin seama unorinsicare, scot limba la el cu dis-
pret, de parca ar fi comis cine stie ce crima, cu
nationalismul sau istoriceste justificat...” - ce sa
mai spunem?:

1. Mai intéi, ea contrazice (e adevarat, nu prea tare,
dar cam... profund) asertiunea imediat urmatoare a
cronicarului convorbirist, gandita ca o “lectie”:
“Numai cd, pentru a-1 «apara» pe Eminescu, e
necesar un studiu serios si pasionat, fara preju-
decati...”;

2. “Explicatia” Tn ce-i priveste pe Eliade si Cioran
a fost, fara indoiala onestd, dar ea e Tnca departe de
a fi satisfacatoare si total lipsita de prejudecati. E
greu de Tnteles de ce ar mai trebui sa avem “trac”
in fata publicisticii de extrema dreapta a celor doi
scriitori.

3. Eminescu nu a fost nicidecum lasat la “toana”
exegetica a nu stiu caror insi, de vreme ce, in
ultimii peste 60 de ani, opera sa publicistica a fost
analizatd de mai multi istorici literari cunoscuti,
intre ei si G. Calinescu;

4. Se pare ca domnul Livescu il pune si pe bine-
cunoscutul exeget al culturii si literaturii noastre
interbelice (si nu numai) Z.Omea in “oala” insilor
ce-1 “maimutaresc” pe Eminescu si “scot limba la
el”, Tntrucadt domnia-sa e singurul, dintre cei zece
“desantisti” care semneaza un articol pe tema na-
tionalismului poetului! Nu i-o fi fost destul croni-
carului convorbirist (dupa cum am vazut, atit de
cunoscator Tn ale eminescologieil!) “dulcea” carac-
terizare...calomnioasa prin care-1 gratuleaza pe
reputatul istoric literar: “Z. Omea, presupusul
«caporal» al operatiunii «jos Eminescu»”?;

5. Tn sfarsit, ne permitem sa mai adaugam ca zricz
un nationalism nu e justificabil, Tn masura Tn care
el discrimineaza, abandoneaza toleranta, se dis-
tanteaza de sau chiar refuza alte natii. El este cu
atat mai putin acceptabil, atunci cand propaga, asa
cum au facut national-socialismul german si
national-comunismul, antisemitismul, xenofobia
etc. Autorul Doineisi al multor articole patimase,
chiar manioase Tmpotriva rusilor, uneori a evreilor
si a altor etnii (el Tnsusi recunoaste faptul, cum am
vazut, si Tl “motiveaza” prin “pasiunea plitica”) nu
ajunge Tnsa niciodata cu adevarat la ura rasiala sau
la ceea ce numea Mircea Eliade “antisemitismul si
nationalismul sdu feroce”. intr-un articol publicat
Tn “Timpul,” din 17.12.1881, Eminescu se adresa
ziarului israelit “Aparatorul’: “daca a(ti) luat act de
repetata noastra declarare ca nu uram pe evrei,
desigur de adevar a(ti) luat act...”, iar intr-un alt
text excludea, ba dimpotriva - accepta “aspiratia
lor”(...) “In patria adoptiva” de a ajunge la “porto-
folii ministeriale” (Opere, vol. XIlI, p. 443-444). in
scrierile poetului si jurnalistului sunt de gasit
numeroase pasaje asemanatoare cu cele tocmai ci-
tate: Eminescu a fost Tnsa, de la inceput, si a ramas
pana la capat, Tn orizontul cosmopolitismului sau,
un Weltburger, in acceptia goetheana a termenului.
Si totusi: cum sa fie “nationalismul lui” (atata cat a
fost, dupa unii, mai mult, dupa altii, mai putin sem-
nificativ, daunator etc., n.n.) “istoriceste justifi-
cat”?, asa cum scrie Cristian Livescu? Oare pentru
ca autorul Gemenilor este cel mai mare poet ro-
man? Sau, si mai simplu: pentru cae... roman? lar
daca mai ingramadim nationalismul eminescian Tn
“sertarul” imaginar/imaginat al “radicalismului de
tip occidental”, lucrurile se complica... neemines-
cologic. Ar mai fi aici ceva de adaugat. Cum sce-
naiitaeste o boald nationala, in acest secol, de pe
vremea lui “vin americanii!” si chiar mai Tnainte,
ca si din timpul lui “vin rusii!” (doar ei au venit!),
ori din acela al lui “vin ungurii!” (iata, ei n-au



venit!) etc., de ce n-am imagina acum un adevarat
complot antieminescian pus la cale de “caporali”
sau, pur si simplu, de *“soldati” (“mercenari’’!)
neinstruiti? Domnul Livescu o face fara nici un fel
de jena hermeneutica, dar cu (macar) satisfactia ca
nu e singur - se afla Tn compania neplicticoasa a lui
Grigore Vieru, Leonida Lari si (pardon!) a lui
Adrian Paunescu “pentru a-1 «apara» pe Eminescu,
e necesar un studiu serios si pasionat, fara preju-
decati «orientate» din penumbrad’, intr-un “joc per-
fid si murdar”(...), “In aceasta denigrare «cu ochii
Tnchisi» alui Eminescu”; “in loc sa fie indemnati la
studiu temeinic, riguros, tinerii filologi sunt ade-
meniti Tn tot felul de comando-uri literare pentru a
se compromite!” Nimic mai simplu - si iatd cum
mai toate problemele eminescologiei ““se rezolva”!
Mai ales ca -, asa cum cronicarul convorbirist Tsi
intituleaza, cu mult simt tactic,”capitolele” demer-
sului sdau “eminescologie”: “Pe cand pasnicii” (o fi
vrut sa spuna “paznicii”?) “istoriei literare atipi-
sera...”, “Obiectivul nr. 1” (fiind, n.n.): “detonarea
mitului”, “La reduta nationalismului, «caporalul»
se divulga” - totul pare sa fi fost un foc de paie.
Chiar daca n-a fost asa (si n-a fost!), ne Tntrebam
totusi: de ce era nevoie ca “imberbii” desantisti sa
mai deschida ochii, daca ei vedeau prin pleoapele
Tnchise, la lumina “trasoarelor” lansate, cu voiosie
“complotista”, de “caporalul” Z. Omea? Lasand
insa amuzamentul la o parte, ne Tngaduim sa-i
amintim domnului Livescu un fapt bine cunoscut:
patru dintre “asediatorii” redutei Eminescu sunt
totusi “paznici” pasnici ai istoriei literare - si Tnca
dintre cei mai de incredere: Nicolae Manolescu, Z.
Omea, Serban Foarta, |. Bogdan Lefter.

REVENIND, pe scurt, la Tntelesul “natio-
e nalismului” autorului Gemenilor, se cu-
vine sa nu neglijam propunerea pe care domnul
Livescu o face eminescologiei. Preocupat de struc-
tura acelei forma mentis specifica spatiului central-
european (preocupare foarte la moda acum), criti-
cul isi pune Tntrebari partial legitime: “Ce a ramas
vienez si mitteleuropean Tn pulsatia creatoare a lui
Eminescu?” Raspunsul n-ar trebui sa fie ecranat de
cine stie ce “umbre” extrem orientale: spatiul cul-
tural roméanesc se situeaza, si nu doar strict geo-
grafic, tocmaiin mijlocul continentului. “Nu cum-
va”, continua interogativ cronicarul convorbirist,
“«nationalistul» ascunde un «dublu», un Eminescu
profund, cu o utopie care se intalneste cu aceea a
vienezilor de dupa Freud (acesta doar cu cinci ani
mai mic decét poetul nostru) si Rilke?’ lar apoi, un
pasaj mai jos, intr-un fel nu lipsit de surprize, dom-
nia-sa adauga: “Daca ne vom apleca mai atent
asupra articolelor publicate Tn «Federatiunea» vom
gasi idei care l-ar fi putut conduce si spre un alt
model politic™.

Marturisim, de la Tnceput, ca nu-1 intelegem, dar
deloc, pe domnul Livescu. N-are, desigur, vreo
importantd faptul ca Sigmund Freud (1856-1939)
nu e “doar cu cinci ani mai mic” (sic!) decat Emi-
nescu, ci cu sase, dar el moare la... exact 50 de ani
dupa poetul roman, iar Rilke (1875-1926), la
aproape 40 de ani! S-ar putea ca nedumerirea noas-
tra sa fie semnul propriei Tngustimi istoric-literare:
nu pricepem, pur si simplu, cum Eminescu a fost
fericitul posesor al unei “utopii care se Tntalneste cu
cea a vienezilor de dupa Freud si Rilke”? Caci
“dupa Rilke si Freud” Tnseamna grosso modo a
doua jumatate si sfarsitul deceniilor al Ill-lea si al
IVV-lea din secolul XX, iar noi stiam ca Rilke debu-
teaza abia Tn 1896 (cele mai importante cicluri de
poezii apar dupa primul razboi mondial) si Freud
devine cunoscut abia Tn urma aparitiei studiului sau
Traumdeutung, in anul 1900. Cu astfel de afirmatii,
domnul Livescu are trei sanse: 1. risca sa “revo-
lutioneze” eminescologia si implicit istoria culturii

europene: 2. sa “demonstreze” ca Eminescu este, si
n materie de “utopie nationald”, un... protocronic;
3. sau sa se multumeasca, deocamdata, ca a produs
niste bazaconii.

Céat priveste propunerea cronicarului convor-
birist privitoare la “articolele publicate” de Emi-
nescu Tn «Federatiunea»” si de data aceasta lu-
crurile stau altfel. Mai Tntai, pentru ca cititorul sa
nu creada cumva ca este vorba despre cateva zeci
de texte, e necesar sa precizam: poetului de 20 de
ani i-au aparut, in publicatia pestana, doar 3 (trei:
ceea ce reprezinta, la scara intregii opere publicis-
tice, cu multsub 1%). lata-le: Safacem un congres,
nr. 33, In unire e- taria, nr. 34 si Ecuilibrul, nr. 38,
toate din 1870). in cel dintai, vorbeste deja despre
“natiunea romaneasca” (Opere, ed. cit., vol. IX, p.
90); cel de-al doilea contine unul dintre laitmo-
tivele centrale ale creatiei jurnalistice, formulat in
cunoscutul stil eminescian “fara indurare”: “Ro-
manii au nenorocirea de a nu avea incredere in pu-
terile lor proprii; noi nu ne-am convins Tnca cum
ca: puterea si mantuirea noastra Tn noi este” (lbid.,
p. 92); In sfarsit, in cel de-al treilea (in care solicita
autonomia Transilvaniei), intitulat Ecuilibrul (co-
mentat si de noi, in studiul pomenit mai sus) - arti-
col polemic - pe alocuri, violent, la adresa maghia-
rilor - ajunge la una dintre ideile dominante ale pu-
blicisticii sale, exprimata aici Tn termeni asema-
natori cu cei din Geniu pustiu: “Toate natiunile tre-
buiesc aduse la valoarea lor proprie (...). Toate po-
poarele sunt setoase de viata proprie, si numai din
egala Tndreptatire a tuturor se va naste ecuilibrul”
(Ibid., p. 97). Tnca aici, Eminescu Tsi gasea un...
echilibru pe care 1l pastreaza si 7l consolideaza, cu
toate “deraparile” polemice patimase (si cele ex-
treme din variantele Doinei), pana in ultimii ani de
la “Timpul”. Se poate spune ca “nationalistul”
ascunde un dublu, un “Eminescu profund” (G.
Calinescu scria despre “admirabila lui opera pam-
fletara”, Istoria..., 1982, p. 445), dar numai n sen-
sul Tn care “dublul” e tocmai “cosmopolitul” care a
fost, asa cum am mai spus-o. La atatea izbanzi
“eminescologice” ale domnului Livescu, se cuve-
nea si o “tusa” vioaie de antieuropenism, adica, de
fapt, de... antieminescianism. E aproape incredibil
ca Tn textul unui critic, aflat la varsta de mijloc - si
cu o experienta suficienta in cusca “deschisa” spre
toate punctele cardinale a comunismului -, poate fi
gasit (Tn anul 1998!) un asemenea pasaj. Dar iata ca
el se gaseste: “Nu cumva perpetuam Tn stare de
aproximatie exegetica asupra” (sic!) “evolutiei ide-
ilor socio-politice ale poetului, spre a-1putea deni-
gra, desfiinta, neantiza mai usor, de pe pozitiile la
moda ale «casei comune europene»?” (s.n.). Profe-
sionalism sadea, si inca in toate sensurile, s-ar pu-
tea spune n replicad. De aceea, nu ne mai intrebam
daca asa se mai face Tnca, “pe ici pe colo...”, critica,
istorie literara si eminescologie la fostarevista a lui
Maiorescu - mai ales ca noi am citat mai sus (vai!
atat de des!) dintr-un text publicat la rubrica per-
manenta (1) sustinutd de domnul Cristian Livescu
in “Convorbiri literare”, noua serie, rubrica cen-
trala Tn revista, intitulata cumva “nostalgic” (?)
(intrucat ea trimite la O cercetare critica..., Poeti si
critici si chiar la Criticilor mei !) “critica criticii”.
Ne consolam totusi cu un alt pasaj al articolului
cronicarului convorbirist (Tnceputurile unui scan-
dal literar: “cazul Eminesci?j. “Eminescu trebuie
analizat cu seriozitate” (...serios spus!), pentru ca
“e usor a-ti da cu candoare parerea, ingenuu, in ne-
cunostinta de cauza, dar e mai greu sa strabati”
(sic!) “biblioteci, arhive, marturii”. Si speram ca el
(pasajul) este si subtil-autobiografic. Ar fi si...
“convorbirist”. Altfel cum ar ramane cu “studentii
cam bicisnici Tn ale culturii”? Dar cu cei care nu
mai sunt (de mult) studenti, dar tot... “gingasi” se
dovedesc a fi la”acelasi capitol? Am insistat, poate

mai mult decét a fost necesar, asupra articolului
comentat anterior: am facut-o Tnsa Tntrucat el este
“tipic” pentru reactiile “spontan”-indelung-gandite
de acest fel, pentru alura de campanie (“realist-
socialista”?) pe care o iau, cu toate ideile primite si
ingredientele necesare (inclusiv cele ideoiogice) la
bord. Un articol ca acesta este reprezentativ si din
punct de vedere “‘structural” si stilistic: Thcepe tare
si sfarseste Tn fortda, Tmbina “demascarea”, de tipul,
«caporalul» se divulga”, cu sfaturile profesorale de
istorie literara, catalogarea minimalizatoare, daca
nu invectiva, cu aluzia la propria atotstiinta, tonul
ponderat cu cel dojenitor (ori “profetic”-rau-pre-
vestitor) sau cu limbajul cazon.

« suscitate de cele doua emisiuni de televi-
ziune (de la TVR 2) pe tema Eminescu (din zilele
de 17 si 24 ianuarie '99) moderate de domnul
Catalin Tirlea. La cea dintai au fost invitati “asedi-
atorii” (nu toti), la cealalta, “scutierii” poetului,
nici ei Tn formatie completa: s-a simtit lipsa re-
gretabila a tandemului telegenic/teleeminescologic
Dinu Sararu/ Razvan Teodorescu.

Impresia (destul de incomoda) ca moderatorul
(altfel, cunoscut prin dezinvoltura sa cam!., lipsita
de suplete) s-a dovedit totalmente excedat de tema
si de dificultatile discutiei n-a fost atenuata, pentru
cei cat de cat avizati, nici de structura bine gandita
a emisiunilor. Mai Tntai, au fost chemati “in scena”
iconoclastii, apoi - eminescodulii, asa Tncat “con-
cluzia”, pregatita gospodareste din timp, sa poata fi
trasa “fara probleme”. Tn timpul primei parti a
“dezbaterii”, Catadlin Tirlea s-a aratat mai ales Tn
postura de spectator. A suferit, poate, Tn taina (e
greu de stiut!), de starea de stramtorare in care se
afla si se... balbaia (bietul domn) Cezar Paul Ba-
descu, probabil nu si de deruta caltoasa a “polito-
logului” Cristian Preda si, mai ales, a lasat o tele-
spectatoare “revoltata” (“profesoara de romana”,
s-aTnteles, gest de “politete” fata de invitatul sau si
de “curtenire” fata de persoana de la telefon!) a la-
sat-0 deci sa-l probozeasca de mai multe ori, pe
domnul Badescu, folosind, cu o satisfactie evidenta
(nu chiar feminin-elegantd), formula “domnule cri-
tic fara nume”. Asadar, “desantistii” din ograda
eminescologiei se afla nu doar in pericolul profeti-
zat cu vigilenta de Cristian Livescu - “biografiile
literare ale tinerilor semnatari vor fi marcate, pe
viitor, Tn aceasta denigrare «cu ochii Tnchisi» ai”
(sic!) “lui Eminescu” -, ci si Tn acela de a-si pierde
numele! Tncolo, moderatorul parea suficient de
crispat, pentru a nu ghici céat de ultragiat este de
toata povestea simtul sau pentru... “specificul
national”.

Tn partea a doua a emisiunii, domnul Catalin
Tirlea s-a simtit Tn largul lui: Ti avea alaturi pe doi-
trei dintre “scutierii” lui Eminescu, unul (Razvan
Voncu) fiind chiar deja experimentat ca si contes-
tatar al contestatarilor Tn materie de literatura
romana postbelica Cei doi tineri critici invitati -
domnii Enache si Voncu - s-au aratat bine dotati,
mai ales la capitolul ideiprimite si mentalitati “tm-
bracate” de-a gata si, nu Tn mai mica masura, bucu-
rosi sa lucreze Tn stilul ori/ori, alb/negru, nimeni/
toti. Faptul acesta din urma a trecut Tn prim planul
discutiei o data cu afirmatia “definitiva” a lui Raz-
van Voncu pusa pe masa dezbaterii cu aerul ca asa
se face o bresa in eminescologie si se ofera o noua
pista in cercetarea operei poetului: nimeni nu s-a
ganditla contemporanii europeni ai lui Eminescu -
si i-a citat pe Baudelaire sau Verlaine si Rimbaud.
Fata de o asemenea mult prea juvenil de grabita
asertiune, era de asteptat ca domnul Tirlea, se pre-
supune - un initiat intr-o tema atat de importanta

7 TNSEMNARILE de fata ne-au fost Tnsa re-

(Continuare Tn pag. 16)



"Cazul" Eminescu

(Urmare din pag. 15)

careia i-a consacrat trei emisiuni Tn serie pe un post
central de televiziune, sa reactioneze si sa resta-
bileasca adevarul istoric-literar. N-a facut-o. Oare
din solidaritate cu noul “eminescolog”, din ignho-
rarea superioara a chestiunii, sau Tntrucat a voit
sa-i recompenseze pe “scutierii” bine motivati ai
lui Eminescu pentru “curajul” lor? S-ar putea sa
existe si o alta explicatie: domnul Tirlea a voit ast-
fel sa ne ofere o “proba” a modului Tn care intentio-
neaza sa cultive “spiritul critic” si “specificul na-
tional” la noua serie a “Contemporanului”! Tele-
spectatorii obisnuiti au avut Tnsa asa prilejul sa de-
planga “biata” stare a eminescologiei care, Tn “or-
birea” ei, n-a putut vedea, de-atatea decenii (1),
ceea ce domnul VVoncu aremarcat dintr-o ochire. In
consecinta, trebuie sa spunem lucrurilor pe nume.
Formulata succint, replica noastra ar suna astfel:
Razvan Voncu (si altii ca el) forteaza (fara gratie)
usi de multisor deschise si o fac - Tn cel mai bun
caz - dintr-o necunoastere (in parte explicabild) a
faptelor eminescologice.

8 TNCERCAREA de situare comparativa a

e operei eminesciene Tn contextul literaturii
europene a celei de a doua jumatati a veacului tre-
cut Tncepe, propriu-zis, o data cu lorga (1929),
I.M.Rascu (1930) - (ce-i drept, ezitant) - D. Cara-
costea (1938) si continua, ascendent, pana la G.
Calinescu (1964), lon Negoitescu (1968), Edgar
Papu (1971 si 1977), E. Todoran (1978), loana
Em. Petrescu (1980) s.a. Se fac trimiteri, parale-
lisme la/cu Vigny, Gautier, Hugo, Baudelaire,
Rimbaud, Mallarme, Conrad Ferdinand Meyer,
Rilke, o data cu Papu, se Tncearca si 0 anume con-
cretizare a enunturilor de acest fel. Tn ce ne pri-
veste, am Tncercat, Tnca Tn urma cu trei decenii,
analize mai mult sau mai putin amanuntite ale
diverselor “nivele” ale operei - nivele pe care le
presupune situarea scrierilor poetului Tn...propria
sa epoca. Cu permisiunea “contestatarilor”, ca si cu
aceea a ‘“‘aparatorilor” recenti ai autorului Geme-
nilor, as reproduce aici un scurt pasaj dintr-un
studiu aparut Tn presa literara, la inceputul anilor
70, Conceptul de poezie moderna la Eminescu,
(“Cronica™, 40/1970, 3 si 23/1971; el a fost adaugit
si republicat, ca prim capitol, Modernitatea con-
ceptului de poezie, In cartea noastra Mostenirea
modernilor, lasi, Junimea, 1975, p. 12-34): “Printr-
un automatism al istoriei literare, Eminescu este
exclus din contextul literaturii europene de dupa
1850. in realitate, prin ideile sale literare, ca si prin
opera propriu-zisa, el apartine generatiei poetice
post-baudelaireene, generatie care a restructurat
conceptul de poezie si poezia Tnsasi. Astfel, unul
dintre marii poeti ai lumii (...) ar Tnceta sa mai fie
0 exceptie” (p. 12). incheiam acel text cu o fraza
care suna astfel: “Poetul roman participd, Tmpreuna
cu Novalis, Poe, Baudelaire, Lautreamont si Rim-
baud, la un fundamental proces de «metamorfoza»
a poeziei Tn cautarea limbajului ei propriu si a
naturii sale specifice, metamorfoza ce nu se poate
produce fara o ruptura cu romantismul” (p. 34).
Am reluat atunci propunerea noastra hermeneutica
intr-un studiu despre Luceafarul: “Romanische
Forschungen™, 84, 1-2, Heidelberg 1972. Ar fi insa
plictisitor si, cu certitudine, lipsit de necesitate sa
enumar, Tn continuare, titlurile celor peste 40 de
articole pe aceasta tema publicate Tn reviste din

tarda sau din strainatate. As mentiona totusi unul
dintre cele cateva aparute Tn “Romania literard”
(nr. 2, 1980 - Eminescu - Rimbaud: elemente ale
stiluluipoetic -, si un altul: «Melancolie» - o anali-
za structurala (Caietele MihaiEminescu, VI, 1985,
p. 175-185). Procedam astfel, mai ales ca unele
dintre articolele necitate anterior si-au gasit locul,
revazute si amplificate, Tn doua carti editate de noi
in Germania: Eminescu im europaischen Kontext
(Augsburg - MfTinchen 1988) si Eminescu -
nationale Werte, internationale Geltung (Miinchen
1992). Doua capitole din cea dintai sunt intitulate
Entromantisierung der Romantik (Deromantizarca
romantismului, p. 1-76) si Eminescu im Kontext
der europaischen Dichtung seiner Zeit. Versuch
einer vergleichenden Betrachtung (Eminescu in
contextul liricii europene a timpului sau. Tncercare
de studiu comparativ, p. 256-287). Mentionez apoi
si titlurile a doua capitole din cea de a doua carte:
Ein Dichter der Modeme (Un poet al modernitatii)
si Die irreale Chromatik als Strukturelement im
Werk Eminescus (Cromatica ireala ca element
structural al operei lui Eminescu, p. 67-100).
Marturisim ca am facut aceste precizari, in ce ne
priveste, cu o anume jena despre care adaugam ca
intentia de a-1 “trimite” pe domnul Voncu (si pe
altii) la acele texte a fost departe de noi. Céat despre
dulcea cunostinta de cauza Tntr-un domeniu atat de
important al eminescologiei - ea e vizibila si la
“case mai mici sau mai mari”, la “eminescologi”
cu mai noi ori mai vechi “state de serviciu”, asa
incat lipsa de informatie a unor contestatari si
“scutieri” ai lui Eminescu nu este, din punct de
vedere istoric-literar, decat un “delict” cavaleresc.
Unul dintre cele mai “suculente” exemple dintre
eminescologii de ocazie este Doru Scarlatescu,
conf. dr. la...Universitatea din lasi. intr-o carte inti-

tulata “amenintator” Istoria literaturii romane, voi.
11, Eminescu (1995), scoasa la prestigios-necunos-
cuta editura “Geea” din Botosani, autorele ne
informeaza si 1i Tmbarbateaza astfel pe “scutierii”
lui Eminescu “decretadnd”: “Comparatistii nostri”
(care or fi oare dia? n.n.) “au epuizat aproape”
(harnici, baietii! n.n.) “seria analogiilor si afi-
nitatilor cu scriitori de pe alte meridiane ale lumii”.
Nu mai comentam conceptia, cum s-0 numim?... -
matusalemica despre comparatism a “emines-
cologului” nostru, Tntrucat suntem tentati sa re-
petam admirativ cunoscuta propozitie a lui Ipin-
gescu: “Asta combate, domnule!” Si iatd cum o fa-
ce cu multa daruire stilistica, autorul Istoriei litera-
turii romane (cea n... doua brosuri de la “Geea”,
vol. I, 90 p., vol. 11, 206 p.): “Mai convingatoare
sunt, Tnsa, traducerile si receptarea critica, pe aces-
te meridiane, ale” (sic!) “poetului roman”. intrucét
nu Tntelegem, din aceastd poznasa propozitie, daca
“traducerile” sunt “ale poetului roméan” (or fi fost
autotraduceri!) si nici de ce sunt ele “mai con-
vingatoare”, lasam lucrurile “In coada de peste”,
desi gestul ar putea sa para... neeminescologic.
Mai putin “cavaleresc” - pentru ca are atingere sau
implica mentalitatea si chiar a noastra Welt-
anschauung Tn intregimea ei - e faptul ca unii din-
tre participantii la aceasta dezbatere (mai ales dom-
nii Radulescu, Preda, Voncu si Enache) ar vrea sa
ajunga (fiecare in felul sau) la o “imagine” exacta
si Tntreaga asupra operei lui Eminescu, prin igno-
rarea totala a eminescologiei vest-europene! Dintre
cele peste douazeci de aparitii Tn afara spatiului de
cultura romanesc, trebuie sa tinem cont de cateva
cercetari fundamentale, iar unele privesc si relatia
Eminescu - lirica europeana a timpului sau: Rosa
del Conte (1962), Alain Guillermou (1963), Eva
Behring (1971, 1990, 1994), Luisa Valmarin
(1988), Svetlana Paleologu-Matta (1988).

Unul dintre zburdalnicii “aparatori” ai lui Emi-
nescu (domnul Enache) a Tncercat; Tn cursul emisi-

unii moderate de Catalin Tirlea, sa “reabiliteze” si
formula “poet national”, refuzata de domnul Z.
Omea din motive ce tin de abuzurile sforaitor-
patriotarde si politicianiste la adresa autorului Scri-
sorilorcomise n trecut, ca si astazi, de scriitori sau
oameni de cultura ca C. Papanace, A. Paunescu,
Gr. Vieru, Razvan Teodorescu, Leonida Lari
s.m.a., ori de “politicieni” ca VVadim Tudor. “Argu-
mentul” noului “eminescolog” a fost... - cum se
putea altfel? - autorul lui Faust. “Goethe e si el
poet national”, afirma domnul Enache, nu fara un
aer de superioritate zambitoare, dupa care ne-a
povestit ca germanii au declarat 1999 “anul
Goethe”. Dincolo de confuzia (tanarului “emines-
colog”) intre semnificatiile diferite continute, Tn
Germania si la noi, de discutata si discutabila sin-
tagma “poet national”, merita sa precizam un alt
fapt. Chiar daca Goethe este un creator de prima
marime Tn literatura lumii, desi a fost/ este un
uomo universale, asemenea lui Eminescu, el a
Tncetat de mult sa fie “mitizat” - de fapt, inca din
epoca, prin Novalis, Tieck si alti contemporani mai
tineri. Tar astazi? Exista cercetatori “necrutatori”,
ca, de pilda, americanul Daniel Wilson care inten-
tioneaza sa-1 “gratuleze” pe Goethe, cu ocazia
acestui sfert de mileniu de la nastere, intr-o carte
unde vrea sa demonstreze cd, Tn calitatea sa de
Geheimrat la curtea ducelui Karl August de
Weimar, el a fost un simplu “spion” al “stapanului
sau” si un “fals francmason”! Ramane sa vedem
cum Tsi argumenteaza germanistul califomian
“scandaloasele” sale puncte de vedere.

1 cesul receptarii lui Eminescu Tn perimetrul
culturii romane mai ales a evoluat, pana la G.
Calinescu, dar, din pacate, si dupa el, exact invers:
cu cat Tnaintam Tn timp, substanta “mitului” devine
mai densa, cultul ‘poetului nepereche” mai strivi-
tor/Aceasta experienta, Tn acelasi timp - de cultura
si existentiald, a fost, probabil, principalul motiv al
“rebeliunii” de la “Dilema”. Nu ne-ar strica insa sa
ne amintim mai des ca cel dintdi mare “contesta-
tar” al lui Eminescu a fost G. Calinescu; e adevarat
el este si cel mai important exeget al operei poetu-
lui. Tntr-un cunoscut pasaj din Opera..., citim:
“Lipsit de prieteni Tn timpul vietii si batjocorit,
Eminescu devine dupa moarte, piintr-o exagerare
de cult tot atat de violenta, prototipul tuturor Tnsu-
sirilor si virtutilor umane”. lar mai jos, compa-
randu-1, din acest punct de vedere, cu Dante, ma-
rele critic adauga: “Eminescu a ajuns si el a fi, Tn
lipsa unei critici adevarate, Tnceputul si sfarsitul
oricarei discipline, autoritatea suprema, «atoate-
stiutorul»” (s.n.). Nimic mai normal Tn dialectica
receptarii operei unui mare scriitor decat aceasta
“regula de igienda” hermeneutica propusa de G.
Calinescu. lata Tnsa ca un neo-"eminescolog”
crede cu candoare (?), in anul de gratie 1995 (1), ca
cel mai bun lucru pe care merita sa-l facem este sa
ne Tntoarcem la “lipsa unei critici adevarate”
(Calinescu), la epitetomania despletita a multora
dintre antecesorii si contemporanii nostri (poetul
“angelic”, “miraculos™, “omul deplin”...s.a.m.d.),
ne sfatuieste, altfel spus, sa ne lepadam tocmai de
spiritul critic atdt de necesar bietei noastre culturi
de tranzitie. El foloseste “‘argumente” de tipul -
“pentru cercetatorii straini Tntalnirea cu Eminescu
ia dimensiunea unei uluitoare aventuri.existentia-
le” (s.n.). Nu putem presupune de unde detine
“eminescologul” de la Geea asemenea taine funda-
mentale: sa fi facut cunostinta unui “confrate” ita-
lian, francez sau german, ramas siderat pe vreun
aeroport ~au pe vreo autostradd, Tn urma contactu-
lui cu opera eminesciana? Oricum ar fi, propozitia
tocmai citata din “exegetul” Luceafarului sun”™ nu
doar a tinichea, ci este si eminescologic-nociva. Cu

9 FATA DE exegeza operei goetheene, pro-



,,NU ne slujeste la nimic sa umblam pe catalige, crezandu-ne

Guliiveriin «tarapiticilor»...

asemenea argumente deci, autorul “uluitoarei” Is-
torii a literaturii romane (opera de dezinvolta com-
pilatie) citata si mai sus, Doru Scarlatescu, e con-
vins ca-i poate replica “definitiv” lui G. Calinescu
cel “Inglodat” Tn parti-pris-uri istoric-literare (in
fond, bine face ca-1 pune pe marele critic la punct:
de ce se da contestatar?): “Hotarat, temerile lui
Calinescu privind supralicitarea operei emines-
ciene se dovedesc nefondate”. Sa-i mai spunem
neo-"eminescologului” ca marele critic nu avea
“temeri” si nici “Ingrijorari” (nici nu le-a formulat
ca atare), ci certitudini date de cunoasterea reala a
creatiei poetului - si mai avea principii hermeneu-
tice pe care ar merita sa nu le ignoram. Nu-i
spunem deci domnului Scarlatescu toate astea, mai
ales ca domnia-sa dovedeste o perfecta cunoastere
superficialda si fragmentara a obiectului cercetarii
sale, desi a intitulat un coscogea subcapitol (o
pagina si opt randuril!) din cartea sa Eminescu al
Tntreguluisi demonstreaza, totodatd, o suverana ne-
intelegere a imaginii calinesciene despre Emi-
nescu. Doar asa se explica fraza deliranta de la
sfarsitul capitolului de Tnceput al
“Istoriei” literaturii roméne vol. II:

“Lipsita de prejudecati, complexe si

inhibitii provinciale, eminescologia
moderna a gasit argumentele pentru
demonstrarea locului ei de exceptie in

cultura si literatura lumii” (p. 13 si 14-

15). Nu este locul aici sa comentam

grava eroare de logica din aceasta fraza,

sa explicam, pe larg, de ce domnul
Scarlatescu este 0 neajutorata victima a

unei mentalitati culturale vetuste si

nocive al carei faliment a fost, de fapt,
inregistrat si nici sa ne delectam a

paguba cu stilul sau jenant-encomiastic.

li replicam totusi, Tn marginile
adevarului si ale spiritului critic, astfel:

1. nu poate fi sustinut, cu argumente
suficiente si de bun simt, ca eminescolo-

gia are vreun loc intr-adevar consolidat

si distinct Tn “cultura si literatura lumii”,

iar daca-1 are, el este mic si ar trebui sa

ne bucuram cu el, asa cum este, si sa in-

cercam cu onestitate, a-1 mari. Nu ne slu-

jeste la nimic sa umblam pe catalige, crezdndu-ne
Gulliveri Tn “tara piticilor”, sa ne Tmbatam cu
zeama de trandafiri si sa fim caricatural-convinsi,
construind “mitologeme” la “Vocea patriotului na-
tionale”, ca eminescologia ar avea un “loc de ex-
ceptie Tn...”. Afirmam toate astea si din unghiul de
vedere ferit de experienta noastra de organizator, in
Germania, a doua congrese internationale “Mihai
Eminescu” la care au participat, Tntre altii, peste 20
de specialisti in diverse domenii, din mai multe
tari, Tntre ei - oameni de certa notorietate si Tn afara
spatiului romanisticii: Wolf von Aichelburg, loan
P. Culianu, Emanuel Turczynski, Svetlana Paleo-
logu-Matta, Rupprecht Rohr, Marianne Sora,
Reinbold Wemer. Desigur “eminescologii” mai
“cruzi” sau mai “copti” au toata libertatea (patriot-
ica si “stiintifica”) sa puna la Tndoiala afirmatiile
noastre. De aceea ofer aici un scurt pasaj din textul
unui Tntelept in ale culturii, Wolf von Aichelburg
(poet, traducator, muzician, muzicolog, comentator
avizat al literaturii), text publicat fragmentar Tn
Eminescu - nationale Werte, internationale Gel-
tung. Distinsul om de cultura se refera la receptarea
si la interpretarea operei eminesciene Tntr-o tara
(Germania) unde au aparut cele dintai traduceri,
cele mai multe (in cei peste 120 de ani de la pri-
mele “adaptari”) si, dupa opinia noastra, printre
cele mai bune din opera poetului, unde, de aseme-
nea, a fost sustinuta prima teza de doctorat si pu-
blicata prima carte despre creatia lui Eminescu n
afara spatiului romanesc (Leipzig, 1903). Dar iata

ce scrie Wolf von Aichelburg: “Exista multe tra-
duceri(...), exista, de asemenea, numeroase articole
si studii cuprinzatoare asupra poetului(...), dar
ecoul poeziei sale in spatiul de cultura german a
ramas, din pacate, neinsemnat si el nu se aflain nici
o relatie cu valoarea acestei opere poetice” (p.
123);

2. daca este asa - si nu avem nici un motiv sa pre-
supunem ca si Wolfvon Aichelburg (care a tradus
multe texte din Eminescu si a scris despre ele) s-ar
numara printre...contestatarii poetului, iar, pe de
alta parte, stiind ca, Tn alte culturi (in cea franceza
- acolo, traducerile, cele mai multe, sunt mai
curand jenante -, sau Tn cea italiand), lucrurile nu
stau mai bine, cum raméane cu afirmatiile (in cel
mai bun caz - “despletite””) de felul: “mai convin-
gatoare sunt, Tnsa, traducerile si receptarea cri-
tica...”, “mit modem” si multe altele;

3. si totusi, istoricul literar de la “Geea” numeste,
involuntar, céateva dintre “bolile” eminescologiei
romanesti. Doar ca el pune semnul plus, acolo unde
e minus. Eminescologia noastra e, de fapt, cam

Inaugurarea bustului lui Eminescu de ia Dumbraveni, 1902

plina de “prejudecdti, de complexe si de inhibitii
provinciale”. Dovezile sunt suficiente, chiar daca,
din cand Tn cand, apare cate o carte foarte buna
cum este cea a lui Adrian Voica - Versificatie emi-
nesciana. Alaturi de “bolile” eminescologiei po-
menite mai sus, as numi altele doua-trei: inapetenta
pentru studiul cu adevarat si modem comparatist,
lenea si neglijenta editarii textelor, fara prejudecati
(adica fara separatia antume/postume) si “curajul”
de a spune orice despre Eminescu, inclusiv ca el ar
fi un...CRIST al neamului roménesc.

ESTE de inteles, asadar, ca, in fata cu
Wasemenea “modele” - Constantin Noica
(“omul deplin...”), Zoe Dumitrescu-Busulenga (‘o
stea fixa...” etc.), George Munteanu (“‘eminescian-
ismul acumuland parca toate nedumeririle, toate
intrebarile de prima acuitate ale speciei...”, s.n.,,
Eminescu dupa Eminescu, Junimea, 1978, p. 41),
Mihai Cimpoi (“opera sa” este “Biblia zilnic lu-
cratoare a romanilor” - sau, si mai rau, in preajma
unor “eminescologi” ca Doru Scarlatescu si
Cristian Livescu, nu e de mirare ca niste oameni
tineri ca Razvan Voncu si colegul sau Enache, nu
fara o anume “grija” juvenild, se intreaba: “de ce sa
nu avem nevoie de mituri?”, (altfel spus: de ce sa
nu avem si noi... falitii nostri?), sau, chiar mai ca-
racteristic, afirma: “ne-ar trebui un G. Calinescu
pentru opera publicisticd a poetului!”. lata deci,
avem “sansa” sa mai ridicam un mit! Pentru exe-
geza jurnalisticii eminesciene n-am avea nevoie de

un “alt” Calinescu, ci de doi-trei oameni tineri bine
scoliti, cu “viciul” muncii si cu deschidere spre cul-
tura europeana, oameni dispusi sa-si consacre ani
la rand acestei Tntreprinderi. Ei ar mai trebui sa cu-
noasca bine Tntreaga opera a poetului (lucru foarte
rar astazi) si sa fie imuni la vzhz5u/“cultist” al emi-
nescologiei traditionale. Cei la care ma refer ar sti
astfel ca Eminescu Tnsusi ne refuza, prin natura
scrierilor sale, prin relatia lor de adancime cu dia-
lectica istoriei si a realitatii, prin spiritul critic ce le
domina, mitizarea personalitatii lui si a operei.
“Metatexte” precum Contrapaging, lcoana si pri-
vaz, Pustnicul, Criticilor mei s.a. ne-o spun mai
mult sau mai putin limpede. Dar exista un text/me-
tatext unde refuzul propriei mitizari, venit din sub-
stanta si spiritul operei, devine cuvéant “testamen-
tar” incontestabil ce-1 implicd, mai Tntai, pe autorul
Tnsusi, cu o neindurare si o “cruzime” - le-am numi
- rimbaldiene, iar apoi, pe ceilalti, care ar trebui
sé-1 Tnteleaga: ““Ca opoveste sa-mi aud viata/ Ca pe
un miteu sa ma vad pe mine./ ...A fost odata-n
lume-un Tmparat/ $Si a facut asa s-asa s-apoi.../
Apoi va fi murit... astfel sa-aud/ Repovestit ca de-o
strdina gurd/ Viata astui biet, sarman
Cesar/ Dar nu (-) Tn mine bate-inima
lumei/ Si tot ce simte ea si eu simtesc/
Ah despre asta nimenea nu spune/ Si
asta-i diferenta-ntre viatd/ Si poveste./
De-asta mizerie trista solitard/ De-acel
parau de sange inchegat/ Unde-mpa-
ratul este cersitor/ De acea came sfa-
siata care/ Etern doreste si nemarginit/
...De-aceea nimeni, nimeni nu vor-
beste./ Ei nici vad fata, ei vad sfinxul
rece/ Ei vad icoana, Tntelesul nu”
(Opere, ed. cit., vol. I, p. 381, s.n.).
Caracterizam, Tn alt loc («Melancolie»
- 0 analiza structurala, loc. cit., p. 184),
aceasta varianta secundara (a cincea?)
a Melancoliei ca fiind ‘“paraleld”
cronologic cu versiunea finala a textu-
lui pe care 1l continua si 7l “transfor-
ma” Tn metatext. Pentru “biografia”
interioara a operei, el este de o impor-
tanta ce nu poate fi nicidecum negli-
jata. Varianta a cincea a Melancoliei
pare ca tainuieste Tn ea si un Tnteles premonitoriu Tn
ce priveste posteritatea imaginii poetului.
Eminescu Tnsusi refuza sa se vada “ca pe un mit”,
iar “mesajul” sau catre cei ce-i “repovestesc” viata
operei nu este altul. Ei trebuie sa vada fata, adica
Tntelesul, si nu icoana, sfinxulrece (adica “mitul”).
Ajungem astfel pe terenul celor care, dupa opinia
noastra, Tn sensul adevaratului spirit eminescian, cu
toate inabilitatile/stangdaciile si gafele unora dintre
ei, Tncearca sa transforme “mitul” intr-o realitate
normala a istoriei literare si a ideilor. Tn fata reac-
tiilor numeroase Tmpotriva initiativei “Dilemei” -
unele dintre ele “alarmate” si “alarmante”, altele
ostile sau de-a dreptul violente -, cele mai multe
dovedind un conservatorism asteptat si neproduc-
tiv, ne-ar duce dorul catre opinia cunoscuta a lui
lorga de acum aproape... 100 de ani: “E un lucru
hotarat astazi ca fiecare generatie (...) vede altfel
lumea, judeca altfel, Tn problemele de capetenie ca
si Tn lucrurile mici, si are, pentru oameni si natura,
o simtire deosebita. Logica de evolutie ce se aflan
orice proces de cultura si felul particular in care
generatiile se pregatesc pentru viatda, cer aceasta
necontenita prefacerd' (Eminescu si generatia de
astazi, in N. lorga, Eminescu, Junimea, lasi 1981,
p. 82 s.n.). Stim bine: eminescianitatea (calitatea de
a fi Eminescu, poate, si eminescian) Tnseamna cu-
prindere si adancime, si deschidere spre toate ori-
zonturile, si intelegere, si toleranta. Eminescologia
nu poate fi altfel.



Eminescu "pro"
si "contra"

ISCUTIA, tot mai neasteptat Tntetita, pTna
la note acute, care s-a declansatTn jurul lui

»Implicatia lui Eminescu in cazuistica politica devine cu
adevarat intolerabila atunci cind ea are loc n circumstantele

unuiregim nedemocratic...”

de a-1 dezafecta, de a-1 exclude pe Eminescu din li-
teratura. Acuzatii pe cit de patetice pe atit de nein-
temeiate, prin care se intrevede reaua-credinta. lata
cum Tncearca a le para Constantin Pricop (in Con-
trafort, nr. 1/1999): “Poate fi «denigrat», poate fi
«demolat» s.a.m.d. un mare scriitor? Sigur ca si
despre un mare scriitor se pot spune vrute si ne-
vrute. Totusi o opera importanta, a carei soliditate
este validata in timp, nu poate fi «desfiintatda» de
nimeni. Un scriitor este apdrat de opera sa mai bine
decit orice altceva, E suficient sa ne imaginam ce
sanse de reusita ar avea incercarea de «desfiintare»
a operei lui Shakespeare, a operei lui Dostoievski

Mihai Eminescu ni se pare de bun augur. Ea Cf'ét.'rh.d. O asemenea Tntreprindere ar fi ridicola. E

fica Tn sine actualitatea genialului poet, adica ine-
puizabila lui viata ideald, apta a intra Tn circuitele
noastre spirituale, a ne provoca simtaminte si re-
flectii distincte, a ne conduce la expresia unor opi-
nii diverse. Abia lipsa unei asemenea dezbateri ar
fi fostintristatoare. Nu e nevoie a folosi aspiratorul
istoriei literare pentru a sterge praful de pe filele
unei opere, atita vreme cit ele se agita singure, Tn
suflarea spontana a contemporaneitatii noastre. Nu
trebuie sa ne speriem nici de mit, nici de Tncer-
carile unora de a-1 “contesta”. Cum ne-am Tndura a
respinge tendinta structural umana de-a fauri
mituri, adica de-a ridica Tn sfera fabulosului pe un
mare poet, adica, asa cum spunea Socrate {apud
Platon, Tn dialogul lori), din capul locului “ceva
usor Tnaripat si sfint”? Mitul e necesar vietii spirit-
ului, precum o vitamina e necesara vietii trupesti si
a-1 reproba de plano, dupa cum procedeaza un
Tnsemnat teoretician literar al nostru, ni se pare o
atitudine nu tocmai rezonabilda. Daca mitul se vrea,
dupa cum s-a spus, 0 povestire ezoterica a origi-
nilor, Tn cazul de fata el specifica natura ireductibil
originara a poeziei Tnsasi intrupate Tn om, asa cum
s-a umanizat Dumnezeu Tnsusi. Spre a utiliza ter-
minologia lui Mircea Eliade {Aspects du mythe,
1962), am putea preciza ca, prin intermediul celor
mai mari poeti mitizati, functioneaza mitul poeziei,
care, aidoma oricarui mit, este real (revelatoriu),
sacru (transcendent), repetabil (se reia prin rituri),
exemplar si semnificativ (avind un caracter didac-
tic, total). Chestiunea care se pune periodic nu e
cea de-a contesta mitul n esenta, ci de a-1 confrun-
ta cu spiritul critic, la fel de Tndreptatit, la fel de
propriu naturii intelectului uman. Examenul critic
supune mitul unei probe de rezistenta, 1l testeaza
din timp Tn timp, Tl monitorizeaza, hartuindu-1, nu
o data, cu o vehementa ce poate friza “scandalul”,
n felul acesta, falsele mituri se dizolva, iar cele ce
raspund valorilor majore se reconfigureaza, se
Tmprospateaza, Tnscriindu-se pe o alta bucla a spi-
ralei evolutive. Tn situatia creatiilor literare, spirit-
ul critic coreleaza mitul cu schimbarile intervenite
la bursa sensibilitatii si a gustului Tn permanenta
miscare, reflectind ceea ce E. Lovinescu numea
“mutatia valorilor estetice”. Mitul si constiinta crit-
ica, Tn ciuda relatiilor lor antinomice, nu se exclud.
Nu s-ar putea suprima unul pe celalalt, decit Tn
chip falacios, Tn contexte defavorabile si, fireste,
efemere, cum ar fi, bunaoara, dirijismul ideologic
al unui regim totalitar. Cu aerul de-a se suspecta, si
a se dusmani, ele coopereaza, asigurindu-si vala-
bilitatea mutuala, asigurind echilibrul vietii unei
culturi.

Sa revenim la Eminescu. “Paznicii templului”,
acei sacerdoti inevitabili ai oricarui mit, devenit
cult institutionalizat si... lucrativ, se simt obligati
(inclusiv prin pozitiile administrative privilegiate
Tn care se afld) de a-1 “apara” Tmpotriva reactiilor
critice care depasesc canonul sleit, cliseul tot mai
decolorat, ticul scolastic si festivist. Prevalindu-se
de articolele aparute in Dilema, dar si, anterior, de
alte texte mai temperate, ei dau alarma, acuzindu-i
pe exegetii inconformisti de tendinta de a-1 insulta,

usor de Tnteles ca acela care ar face o astfel de
incercare s-ar compromite mult mai mult decit
autorul pe care l-ar ataca”. (Sa adaugam, Tn treacat,
ca un demon ne sopteste in replica: dar Tolstoi
despre Shakespeare? Dar Nabokov despre Dos-
toievski? Dar Paul Claudel despre Goethe sau

Eminescu vazut de Bacovia

Cioran despre Paul VValery? “Compromiterea” nu e
poate vocabula cea mai adecvata Tn relatiile infinit
elastice dintre constiintele creatoare). De facto, ce
pozitie apara “paznicii templului”? Ei nu reprezin-
ta nici spiritul critic, caruiai se opun fatis, blocind,
Tnspaimintati, orice Tnnoire, refuzind, panicati,
orice nuanta a revizuirilor, nici mitul pe care-1 de-
substantiaza, lipsindu-1, spre a reveni la conceptele
lui Mircea Eliade, atit de caracterul sau exemplar
(e propus un Eminescu artificios, ca un obiect
kitsch, un soi de sfint executat din turta dulce, care
nu poate servi camodel al comportamentelor este-
tice sau etice), ca si de cel contemporan (in loc de-
a fi reintegrata, originea mitica e alienata prin
vestejirea discursului). Vamesii si fariseii actuali-
tatii noastre nu fac decit a-1 supune pe poetul pe
care pretind a-1 venera unor “desfigurari ridicole”
(Nicolae Manolescu), ce oglindesc pozitia lor spi-
ritualda deficitara, paupertatea lor launtrica. Ste-
rilitatea acestor conservatori constituie marea pri-
mejdie cu care e confruntat azi autorul Lucea-
farului.

Tnainte de-a avansa in analiza acestei zone cri-
tice sterpe, deloc inofensive, sa mentionam inca o
teza de ampla circulatie Tn legatura cu Eminescu. O
redam Tn formularea lui loan Constantinescu {Ro-
mania literara, nr. 1/1999): “unul dintre cele mai
grave si mai pagubitoare abuzuri ce se produc Tn
cultura noastra este acela care implica opera lui
Eminescu in diferite cauze politice (mai putin cul-
turale) si 7l considera pe marele poet si gazetar ca
pe un antecesor al unor tendinte ideologice si doc-

trinare de trista memorie. Extrema dreapta, ca si
extrema stanga, fascistii ca si comunistii, precum si
urmasii lor de astazi - si nu numai ei: monarhistii
si republicanii, traditionalistii sau modernistii n-au
procedat altfel; - s-au revendicat, nu doar o singura
data, din opera eminesciana - si nu numai din cea
publicistica. lar faptul s-a petrecut/se petrece de
peste un secol sub toate regimurile politice, Tn toate
epocile culturii noastre”. Ce sa zicem? N-am putea
contesta “abuzurile” care s-au savirsit Tn aceasta
directie, dar nici nu credem ca s-ar putea contesta,
gratie acestei arborescente implicari, dovada unei
vaste functionalitati a legatului eminescian. Mereu
solicitat, pus Tn diverse prize teoretice si partizane,
anexat unei pluralitati de concepte si militantisme
culturale si extraculturale, si-a probat, dincolo de
vaditele exagerari ori erori ale multora din ele, nu
doar actualitatea reiterata, ci si caracterul unei
prezente obsedante, tutelare. Avem a face cu un
fenomen cu doua fete. El Tnvedereaza proteismul
poetului, capacitatea lui de-a se reconstitui si a se
Tmprospata mereu Tn postumitate, chiar cu pretul
unor interpretari silnice, al unor rastalmaciri. Cu
pretul adesea, al procustianizarii politice. Ceea ce
proclama lorga, in 1903, dupa ce consultase o
parte din manuscrisele eminesciene, depuse cu un
an Tnainte, de Titus Maiorescu, la Biblioteca Aca-
demiei: “un nou Eminescu aparu”, nu alcatuia de-
cit Tnceputul unei serii de metamorfoze. Eminescu
s-a ““schimbat” de atunci de multe ori, cu mai multa
ori cu mai putina percutanta, cu mai multa ori mai
putina legitimitate. Nu putem Tnsa osindi in prin-
cipiu aceste “schimbari la fata”, care tin de mira-
colul unei fertilitati launtrice a operei acceptate
drept paradigmatice. Dimpotriva, Tndraznim a le
aproba Tn principiu, atita timp cit ele s-au produs si
se produc sub regimul solar al constiintei critice.
Cit de miniati am putea fi pe acei crestini din se-
colele Tndepartate, care si-au Tnaltat uneori lacasuri
de cult, folosind pietre vechi, pe care le-au dislocat
din constructiile romane? Implicatia lui Eminescu
n cazuistica politica devine cu adevarat intolera-
bila atunci cind ea are loc Tn circumstantele unui
regim nedemocratic, care nu admite dreptul la
opinie. Cind ea se manifesta ca un act in-dis-
cutabil, ca un ucaz. Sau ca un soi de impozit pe
constiinta, a carui neachitare atrage sanctiuni pe-
nale. Cind criticii proletcultisti confectionau ima-
ginea de vicleim stalinist a unui Eminescu axat
doar pe un fragment, si acela mistificator in raport
cu ansamblul poemului, din Tmparat si proletar,
ori, mai tirziu, cind llie Badescu propunea un Emi-
nescu precursor al comunismului ceausist, ne
aflam, fara doar si poate, in fata unor supralicitari
impudice, a unor apucaturi tipice ale junglei ideo-
logice. Tn atmosfera libertatii de exprimare, exce-
sele se pot neutraliza. Tnsa Tn atmosfera dogmei
coroborate de cenzurd, ele nu pot capata decit
infatisarea abuzului absolut.

ENTRU a ilustra mai limpede opozitia con-
servatorismului la ideea rediscutarii, “rene-

gocierii”, am zice, glumind usor, vis-a-vis de mo-

mentul actual, a lui Mihai Eminescu, sa ne ocupam
mai pe larg de un text edificator Tn aceasta privinta,
intitulat Eminescu si bolile culturii romanesti, apa-
rut, sub semnatura acad. Mihai Cimpoi, in Con-
temporanul-ideea europeana (nr. 2/1999). Eseul d-
lui Cimpoi, ale carui staruitoare cercetari Tn dome-
niul eminescologiei merita apreciate mai cu seama
in relatie cu mediul ingrat Tn care s-au produs, e un
veritabil compendiu al crezului traditional-natio-
nalist, refractar la inevitabilele variatii de pe cadra-
nul critic. D-sa gindeste Tn perimetrul unui iluzoriu
echilibru ne varietur: “Daca e sa Tnglobam n no-
tiunea nietzscheana de «filosofie» Tntreaga cultura,



am putea spune decisi ca numai in cazul popoarelor
sanatoase Cultura isi vadeste un rol terapeutic si
salvator: pe cele bolnhave ea nu face decit sa le Tm-
bolndveasca si mai grav. «Filosofia» este primej-
dioasa Tndata ce nu se mai bucura de plenitudinea
puterilor si drepturilor sale, si doar o desavirsita
sanatate nationalda 7i asigura aceste drepturi - si
nca, lucrul nu este valabil pentru toate popoarele.
Fara sofistica si argutie, am putea afirma ca un
popor sanatos este acela care are o atitudine sana-
toasa fata de propria cultura”. Ce inseamna “sana-
tate nationalda”, “popor sanatos”, “cultura sanatoa-
sa”? Cu oricita benevolenta le-am considera, sint
notiuni de eugenie, care ne trimit la un “clasicism”
rasial ori de clasa, temator de modernitate, “arta de-
cadenta” de, in sens larg, orice manifestare a ro-
mantismului, resimtit ca o “boala”, care pune Tn pe-
ricol ideologia. Proslavind ““sanatatea” rasei supe-
rioare, nazistii excomunicau arta moderna “dege-
nerata”, arzind cartile pe ruguri si azvirlind tablou-
rile afara din muzee (In realitate, depozitindu-le
adesea Tn colectii secrete, astfel cum vajnicii nostri
realist-socialisti, gen Ov. S. Crohmalniceanu, Paul
Georgescu, Petru Dumitriu etc., se delectau cu
cartile si periodicele “putredei culturi” occidentale,
pe care o blamau Tn public, terorizindu-i pe autorii
si intelectualii ce nu se lasau Tnregimentati Tn cor-
pul propagandistic al milenarismului comunist). A
face uz, vorbind despre Eminescu, de criteriul “ar-
tei sanatoase” este azi nu doar inoportun, ci si usor
amuzant, daca ne amintim ca autorul Scrisorilor a
fost denuntat nu o datd de incomprehensivii sai
contemporani ca un caz patologic...

Continua dl. Cimpoi astfel: “«Dilematorii»,
sinonimizati acum cu «demolatorii», folosesc exact
acelasi limbaj blasfematoriu, des-fiintdator ca si
canonicul Grama”. Ne surprinde neatentia istoricu-
lui literar fata de diferentele nete de palier istoric
dintre cele doua momente “contestatare”. Daca Tn
momentul canonicului Grama (si al lui Mace-
donski, Aron Densusianu, Anghel Demetrescu
etc.), Eminescu abia se fixa Tn constiinta literara
romaneasca, Tntelegerea sa pretinzind o dispozitie
inaugurala generoasa, de care, prin forta lucrurilor,
nu toti erau capabili, acum ne Tntilnim cu o cu totul
alta situatie: cu o operatie restauratoare, ca efect al
ravagiilor savirsite de mitul obosit, secatuit, ex-
ploatat pind dincolo de limitele bunului-simt. Tn
ciuda citorva accente mai crude (urmare a exaspe-
rarii fatd de monotonia ditirambica, fata de apolo-
getica vida), tinerii de la Dilema, stimulati de Cezar
Paul-Badescu a se exprima Tntr-un mod necon-
ventional, viu, n-au pus o clipa la indoiala calitatea
de poet important a lui Eminescu. Canonicul de la
Blaj vorbea despre un “poet de moda care n-a fost
nice geniu si nice barem poet”, despre o “nulitate
literara”. Unde a gasit acad. Cimpoi coresponden-
tul unor atari judecati la autorii de azi? Sa-i dam
cuvintul si sa-1 urmarim cu atentie: “Pentru simpla
comparatie, citam din «Argumentul» Dilemei:
«Poezia lui Eminescu nu ma incinta, de fapt ea nici
nu exista pentru mine, decit cel mult ca obligativi-
tate scolara - era, deci, lipsita de substanta. La
rindul lui, poetul Tnsusi era ceva inert si ridicol, ca
o statuie de metal goala pe dinauntru si cu dangat
spart» (Cezar Paul-Badescu)”. Din pacate, dl.
Cimpoi omite sa precizeze ca verbele acestui text
sint la timpul trecut ceea ce - lucru defel neglijabil
- Tnseamna consemnarea unei experiente de adoles-
cent incredul, a unei experiente depasite, altfel spus
reprezinta o fisa a formarii intelectuale a autorului
Tn cauza, iar nicidecum un crez actual. Preluarea
tale quale a confesiunii sale, ca si cum ar fi fost un
rod strict al prezentului, nu mi se pare chiar un gest
al corectitudinii. Si fiindca veni vorba de adoles-
centa, sa inseram aci si opinia altui notoriu “anti-

eminescian” (daca n-a fost taxat inca astfel, timpul
nu e pierdut), dl. Alexandru Paleologu, care n-a
ezitat a asterne urmatoarele rinduri sacrilege: “Cred
ca abordarea prematura a lui Eminescu e genera-
toare de confuzie si laldiala. Adolescentul emines-
cianizant e un adolescent prost, asa cred. Eminescu
citit de adolescentul cu mintea tublurata de tot felul
de iluzii romantice da o imagine care le ramine
multora pe toatd viata, imaginea lamentabila a
acelui fals Eminescu «cu un suris amar in coltul
gurii», lesinat si elegiac Tn sensul cel mai rau al
cuvintului (vorba lui Baudelaire: «tous les ele-
giaques sont des canailles»'). Cred ca abordarea lui
Eminescu de catre un tinar deja mai mult sau mai
putin format, frecat cu Voltaire, cu Chamfort, cu
Rochefoucauld, cu Enciclopedistii, plus Baudelaire
si Nietzsche, cum a fost Tn cazul meu, e, nu ca as
vrea sa ma laud, preferabila”. Ceea ce ni se pare o
filosofica scrutare a adolescentei, “singurul timp Tn
care Tnveti ceva”, dupa spusele lui Proust, atit prin
exagerarea admiratiei, cit si cea a negatiei, care-si
au noima lor inefabila in procesul formarii intelec-
tului.

“TNGRIJORAT de “ingrijorarea” criticilor
“antieminescieni” din Dilema, acad. Mihai

urma darimarii templului drept o «constructie»
uneori mai impunatoare decit nsusi «templul» si
de cele mai multe ori de o utilitate cu mult mai evi-
dentd. Si nu e exclus ca Tn anumite momente ale
istoriei acest lucru sa fie adevarat”. Putem adauga
doar ca Tn multe momente ale istoriei, care, Tn ima-
nenta ei, nu e decit o curgere Tnainte...
Nemultumit cu aventura conservatorismului
d-sale: consemnata pina aci, dl. Cimpoi recurge si la
un impunator sofism: “Nerecunoasterea lui (a lui
Eminescu - n.n.) ca poet «national» echivaleaza cu
nerecunoasterea valorii creatiei lui poetice, dupa
cum negarea oricarei valori duce la nerecunoas-
terea statutului estetic de «poet national»”. Lasind
la o parte relativitatea sintagmei oficioase, scrobite,
“poet national”, nu tocmai frecvente, dupa cite
stim, Tn alte literaturi, ce legatura are ea cu valoarea
creatiei poetice? Daca ar avea dreptate academicia-
nul de la Chisinau, nici un poet n-ar avea valoare
daca n-ar fi si “poet national”. Ori, Tn conceptia
d-sale subtil speculativa, orice poet, de oarecare-
valoare, ar trebui uns si cu titlul de “poet national?
Cu modestie reflectam ca, in acest caz, s-ar pro-
duce o tautologie, una din expresii fiind de prisos...
Dar, antrenat pe panta nationalista, frecventata
azi pina la aglomeratie, dl. Cimpoi nu se mai poate

Cimpoi continu&: “Autorii Dilemei par extrem @tine, scriind cu sacra indignare: “Cel mai pericu-

ingrijorati de imaginea muzealda si mumificata a
«poetului national»: Tncercind sa substituie un
Eminescu mitic printr-un Eminescu istoric (deci
numai si numai al timpului sdu, ce-i drept cu o anu-
mita actualitate), iar «poetul national» cu un poet
oarecare, cu un om «discutabil» sau chiar cu «o nu-
litate», cu 0 «marfa uzata» - uzata si din cauza «ba-
nalitatii encomiastice de care aceasta opera are par-
te de citeva decenii bune» (Nicolae Manolescu)”.
De unde rezulta: a) ca interlocutorul nostru ar vrea
sa-1 vedem pe Eminescu exclusiv sub o prisma
anistorica, imuabild; b) ca l-ar dori “indiscutabil”
captiv al unui mit impunind mutenia idolatra: c) ca
nu recunoaste erodarea imaginii eminesciene din
pricina encomiasticii tot mai banalizate cu care a
fost tratat. Simptome, am zice, glumind iarasi, Tn
planul clinic adoptat de dl. Cimpoi, ale unui sin-
drom conservator, maladie suficient de jenanta la o
persoana care peroreaza Tn numele “sanatatii”.
Drept remediu, Tntr-o asemenea situatie, recoman-
dam lectura atenta a unui alt citat din Constantin
Pricop: “Nu spun ca datorita dorintei de a epata,
inconstientei sau prostiei..., nu pot exista si atitudi-
ni ireverentioase fatda de marii scriitori. Dar mai
mult rdu decfit actiunile acestora poate face «mumi-
ficarea» operei marelui scriitor, transformarea ei
intr-o realitate inertd, Tntr-o colectie de locuri co-
mune - de genul «adevarurilor» debitate fardajena la
ocazii festive. Fiecare noua generatie, propunind o
viziune a sa asupra marilor scriitori, viziune pe care
generatiile mai vechi, conservatoare, o considera
uneori neadecvata, chiar lipsita de respect, con-
tribuie la prelungirea vietii operelor. Schimbarea de
viziune e inevitabild, ea se va impune cu sau fara
aprobarea fortelor conservatoare”. Si, pentru a
completa, se va impune chiar cu ajutorul unor ati-
tudini mai degajate, Tnsa convergente, in fond, cu
cele de mai sus, precum opinia d-lui Catalin Tirlea,
din Contemporanul-ideeaeuropeana (nr. 3/1999):
“De-0 parte sta, asadar, mentalitatea traditionala
majoritard, al carei suport principal pentru organi-
zarea societatii este traditia, concretizata prin
mituri sustinatoare si prin valori verificate. De
partea cealalta sta un alt tip de gindire, minoritara
desigur, care isi face un cult din prezent si care
vede Tn apelul la valorile traditionale o tentativa de
abatere a atentiei de la ceea ce se Tntimpla acum,
sub ochii nostri. O mentalitate ciudata si adeseori
seducatoare, care considera locul viran ramas in

los lucru este, dupa parerea noastra, ca demolarea
«poetului national» se face sub semnul unui
antiroménism romanesc, al simptomului unei boli
care ar fi «antiroméanita» ce s-a Thcuibat Tn lumea
romaneasca Tn perioada tranzitiei, recidivind le-
padarea de romanism de catre tinerii din perioada
interbelica de care vorbea Mircea Eliade”. Din nou
boald! Si Tnca una cu un nume atit de socant, un fel
de sida etnicd! S&-i mai atragem atentia ca, nefiind
deloc probata “demolarea”,restul propozitiei e
superfluu? Ca exaltarea pericolului antinational e
acum desueta si stinjenitoare Tn ea Tnsasi, nemaifi-
ind nevoie spre a o compromite, sa-i dam si o co-
respondenta literara? Socotim ca e mai bine,
Tntrucit tot a fost amintit Mircea Eliade, sa citam
asertiunile acestuia cu privire la un aspect impor-
tant al ziaristicii eminesciene: “Asprul sau fanatism
nationalist” (al lui Eminescu -n.n.) “i-ar fi Tnchis
multe porti. Intransigenta sa politica i-ar fi atras
asupra-i renumele de «huligan» si «fascist»(...) de
altfel, nici mitul lui Eminescu n-ar fi fost posibil
astazi. Antisemitismul si nationalismul sau feroce
ar fi stimit Tmpotriva-i o cohorta de critici si mo-
ralisti”. Inspaimintator, nu-i asa? Si totusi se apro-
pie mult de adevar dl. loan Constantinescu, care, Tn
eseul din Romania literara din care am mai citat,
prezinta curajos, pertinent-disociativ, imaginea
duald a lui Eminescu. Pe de o parte, sta poetul scep-
tic, schopenhauerian si, am zice acum, cioranian
avantla lettre, scufundat intr-o deziluzie universala
incurabila: “Poezia lui Eminescu este marcata
partial si in descendenta lui Schopenhauer - de o
Weltanschauungpesimista. in Memento mori, isto-
ria umanitatii e reprezentata de-a lungul secolelor,
ca 0 «panorama a desertaciunilor», iar veacul a
XIX-lea e caracterizat succint Tntr-un vers de sfirsit
de lume: «E apus de zeitate s-asfintire de idei».
Straduintele popoarelor sint zadarnice, ne mai spun
unele texte poetice, progresul - o iluzie; o lume in
care «Dumnezeu e mort» nu poate avea vreun
viitor. «Caci vis al mortii-eteme e viata lumii-ntre-
gi» - sund un vers obsedant”. Pe de alta se afla
ziaristul, ginditorul politic din spatele acestuia,
bizuit pe o doctrina pozitiva, “organica”, funda-
mentata de pasesim: “S-ar putea spune ca jurnalis-
tul Eminescu are o cu totul alta Weltanschauung. E

Gheorghe Grigurcu
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adevarat, el se revendica de la valorile traditiei; ca
adept al evolutiei organice, ale carei legi au ra-
dacini n trecutul si Tn natura poporului, el carac-
terizeaza revolutia drept o «criza a unei boli so-
ciale». Tn Studii asupra situatiei, un text esential
pentru Tntelegerea gindirii politice eminesciene,
publicistul defineste exact conceptia sa asupra pro-
gresului: el ar fi «o treapta si continua evolutie a
muncii fizice si intelectuale» (...) «Adevaratul pro-
gres are legile sale naturale», el poate fi realizat, pe
de o parte, prin pastrarea a ceea ce e traditional, pe
de alta parte, prin asimilarea a ceea ce e nou - o
legatura vie intre trecut si viitor(...) «Adevaratul
progres este deci o legatura naturala Tntre trecut si
viitor inspirat din traditiile trecutului si evitind
inovatiile improvizate si aventurile riscante»”. Cu
toate ca se opreste, timid si inconsecvent (oare de
ce?) a trage concluzia fireasca a dihotomiei sta-
bilite (“Nu se poate vorbi totusi despre doua
vocatii paralele, cele doua Weltanschauungen, cea
a poetului si cea a publicistului, nu ne permit sa
conchidem ca ne aflam Tn fata unei personalitati
schizofrenice”), dl. loan Constantinescu puncteaza
aici realitatea celor ‘““doi Eminescu”, dramatic
diferiti, practic ireconciliabili. Nu e nici o rusine a
constata schizoidia intelectuala a unei persona-
litati, fie si de exceptie, cind ne Tntemeiem pe o
observatie de bun-simt, lesne documentabilda. Dim-
potriva, ar fi suparator a cauta cu orice pret punti
de legatura, contacte, liante artificioase, pentru a
umple o fisura naturald, indenegabild, care, Tn vir-
tutea legilor realului, se cuvine acceptata ca atare,
n fata acestei situatii, ne temem ca frazele, oricit
de pios-nationaliste, ale acad. Cimpoi n-ar avea
decit efectul unei magii contrafacute.

Tn genere, dl. Mihai Cimpoi este opresat de ide-
ea unui imobilism al figurii poetului, al unui hiera-
tism al acestuia, “detractorii” exercitindu-se, in
perspectiva d-sale particulara, asupra unei imagini
“consolidate”, patinate de vechime, care nu s-ar
cuveni atinsa. Asupra unei imagini moarte: “Stra-
tegiile detractoare - Tn orice sens s-ar aplica - ur-
maresc aceeasi tintd: demolarea personalitatii emi-
nesciene, impuse nu prin exacerbarea elogiului, ci
printr-o valoare exponentiala certa, confirmata si
consolidata de vreme”. Tnsusi acest eleatism e in
masura a da un indiciu asupra minimei vitalitati,
asupra epuizarii mentalitatii care 7l arboreaza. Tn
acelasi numar din Contemporanul-ideea euro-
peana, dl. Octavian Soviany, pune lucrurile la
punct astfel: “Legea mutatiei valorilor care actio-
neaza asupra fenomenului artistic Tsi exercita,
fireste, efectele si Tn raport cu creatia eminesciana,
de unde necesitatea «reevaluarilor» periodice, le-
gate de metamorfoza conceptului de poeticitate si
de mutatiile conditionate istoric care au loc in
structura semnificantului poetic”. Tn decursul tim-
pului, creatia eminesciana a fost supusa la macar
doua reevaluari esentiale. Daca initial am avut vi-
ziunea maioresciand, cea a unui autor de factura
clasica, fascinat de perfectiunea formala, a interve-
nit optica autoritara a lui G. Calinescu, care, adu-
cind Tn raza interesului sau postumele, a pus accen-
tul pe un creator de tip romantic, a carui structura
e polarizata de momentele nasterii si stingerii uni-
20 Romanl!? irte’-ara

versului. Pe drumul deschis de autorul Vietii lui
Mihai Eminescu, |. Negoitescu va acredita, prin
disjungerea celor doua spectre, plutonic si neptu-
nic, imaginea unei personalitati poetice disonante,
stigmatizate de ruptura interna dintre actul poetic si
constiinta acestuia. Tn perspectiva unei astfel de
miscari ce restructureaza necontenit formulele crit-
ice, embleme precum “poet national” si “para-
digma pooetica absolutd” nu ramin, crede Octa-
vian Soviany, decit “pioase metafore”: “Cu atit mai
mult cu cit, la prima vedere, Eminescu pare astazi
mult mai putin «actual» decit, sa zicem, Bacovia,
daca Tntelegem prin «actualitatea» unui poet
capacitatea lui de a exercita o influenta modela-
toare asupra fenomenului poetic actual. lar actua-
litatea sa pare a fi mai degraba cea a oricarui cla-
sic, legata de ideea de exemplaritate ca si de sem-
nificatiile general-umane ale unei opere relationate
Tnsa cu un concept de poezie si o structura a sem-
nificantului poetic care nu mai sint cele actuale.
Dar daca nu vom reusi sa facem din Eminescu la
nesfirsit «contemporanul nostru», el va ramine
desigur cel mai mare poet roméan din secolul al
XIX-lea, cu o extraordinara influenta in posteri-
tate, care a mers pina la jumatatea acestui veac”.
Pentru a urma atit de casant: “in fond, soarta ori-
carei creatii poetice este aceea de a deveni mai de-
vreme sau mai tirziu istorie literara. lar pentru po-
ezia romaneasca va veni, inevitabil, la un moment
dat, si ora despartirii de Eminescu. Restul fiind,
daca nu tacere, atunci, negresit, fetisism cultural”.
Dupa ce ne vom imagina spaima cu care acad.
Cimpoi va fi citit asemenea blasfemice linii, sa
adaugam ca, fara a contrazice categoric punctul de
vedere inteligent nuantat al lui Soviany, ne Tnga-
duim a fi mai Tncrezatori in capacitatea de rezis-
tentd, temporal indeterminatd, a oricarei opere,
istoria literara fiind si una a surprizelor. Nu credem
ca putem vorbi de caracterul “inevitabil” al istori-
cizarii {id est al caderii Tn caducitate, Tn nefunc-
tionalitatc) a unei creatii autentice si, cu atit mai
putin, a uneia foarte importante. Cine stie cind, ci-
ne stie unde, cine stie cum, anume aspecte ale ei ar
putea germina mirabil, aidoma acelor boabe de
griu gasite Tn piramidele egiptene. Cariera unor fe-
nomene precum gongorismul, ermetismul, su-
prarealismul, cu antecedente rasfirate pe arii secu-
lare, ne-ar putea sustine sperantele, pe care le nu-
trea si autorul Engramelor, intr-o resuscitare veri-
tabil si imprevizibil creatoare a eminescianismului.

LTA AFIRMATIE a d-lui Mihai Cimpoi:
“In contextul unui atac generalizat asupra

mul nu mai e internationalist, ci preponderent ul-
tranationalist, sovin, ceea ce Tnseamna ca nu i-am
putea asocia “antinationalismul”, ci, dimpotrival
Unde e logica dv. domnule academician? N-aveti
impresia ca Tnsasi aceasta scufundare a lui Emi-
nescu Tn stihia nationalista, la care contribuiti cu
zel, semnifica o apropiere de national-comunismul
inaugurat la noi de Ceausescu, care, fiind ultima
faza a descompunerii comunismului, a statuat figu-
ra unui Eminescu “utilitar”, Tn consonanta cu inte-
resele sale propagandistice remaniate? Ca, Tn
prezent, a pedala excesiv pe nationalismul lui Emi-
nescu Tnseamna a face un serviciu extremismului
neocomunist? Cerem scuze cititorilor ca Tn acest
comentariu consacrat marelui poet am adoptat un
registru politic, dar n-am avut Tncotro: el ne-a fost
impus, dupa cum s-a vazut de catre interlocutorul
nostru, care a recurs de la Tnceput la panoplia
politica...

Tnsa dl. Mihai Cimpoi pare a luneca senin peste
evidente. Pornind de la impresia d-sale, atit de
stranie, potrivit careia criticii romani de azi (sau,
ma rog, o parte din ei) ar urmari “demolarea” lui
Eminescu, ajunge sa intrevada, catastrofic, o
“demolare” a intregii culturi romanesti. Pietricica
eronata a constiintei d-sale, rostogolindu-se,antre-
neaza o avalansa cu urmari escatologice: “A-1 de-
mola pe Eminescu Tnseamna, prin urmare, a demo-
la Tntreaga constructie piramidala de fapte sufle-
testi si intelectuale, intregul sistem electiv de atitu-
dini fundamentale, conceptii si viziuni constituit
de toti oamenii exponentiali ai culturii roméanesti”.
Vorbe, vorbe, vorbe. Tnrudite cu cele ale d-lor Gri-
gore Vieru si Adrian Paunescu. Vorbe primejdioa-
se, Tn sensul ca ele Tnsele creeaza un mit secund,
negativ, al demolarii inexistente, al amenintarii ilu-
zorii, precum o umbra terifica a mitului real. Tm-
prejurare, pina la urma, drastic nefavorabila poetu-

nationalismului, vrerea de a nu mai fi romafi 4n cauza, pe care cultul sau exacerbat, cabrat,

genereaza Tn mod organic pe aceea de a nu avea un
«poet national» ca «ideolog» al extremismului
nationalist. E un soi de antiroméanism aberant care
se Tntilneste programatic cu internationalismul
comunist (nu Tntimplator presa procomunista de
azi de la Chisinau reproduce operativ textele anti-
eminesciene din Dilema si Romania literard)”.
Nefiind la curent, Tn chip regretabil, cu “presa pro-
comunista de azi de la Chisinau”, acceptam infor-
matia interlocutorului nostru. N-am putea fi Tnsa de
acord nici o clipa cu pretentia d-sale eteroclita ca
atitudinea critica fatd de Eminescu s-ar ntilni, si
nca “programatic™, cu “internationalismul comu-
nist”, din simplul motiv ca acest “internationalism”
a cautat a si-l Tnsusi pe Eminescu Tntr-un mod dog-
matic, a-1 folosi ca pe o feuda ideologica, nead-
mitind nici o discutie asupra idolului “progresist”,
obtinut printr-o frauda. Orice discutie libera este,
prin esenta sa, anticomunistd! Democratia e, pen-
tru a spune astfel, crucea care spulbera demonia
totalitara. lar daca vreti un motiv suplimentar, I-as
putea indica si pe urmatorul: Tn prezent, comunis-

agresiv, 1l prejudiciaza. Scrie astfel Nicolae Mano-
lescu: “Fanii de astazi ai poetului confunda reali-
tatea cu mitul si se fac avocatii acestuia din urma.
Actiunea e departe de a fi dovada iubirii fata de
poet. Ea blocheaza lucrarea spiritului critic si des-
curajeaza ideile noi prin perpetuarea tenace a unor
clisee, care 1l golesc pe Eminescu de continut si-I
prefac Tn obiect de idolatrie religioasa. Rostul mi-
tului e usor de acceptat. Romaéanii au avut si au
nevoie de compensatia morala pe care miticul
Eminescu le-o ofera. Riscul de a-1 absolutiza este
Tnsa mult mai mare si consta in a substitui poetului
viu si adevarat moastele sale”. Risc al absolutizarii
care exista si Tn cazul altor scriitori fetisizati, inclu-
siv contemporani ai nostri, cei mai periclitati,
deoarece n-au avut Tnca ragazul unei posteritati
care sa le decanteze imaginea printr-un joc al vari-
etatii de interpretari, neexcluzind si controversa,
precum Marin Preda, Nichita Stanescu Marir
'Sorescu etc.
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REU de crezut pentru un scri-
itor, dar cea mai cenzurata

forma de arta nu pare a fi lite-
ratura, ci muzica. Cel putin asa ne asigura
Ursula Owen, Marie Korpe si Ole Reitov
n editorialul ce prefateaza numarul 6/1998
al revistei britanice Index on Censorship,
numar tematic Tnsotit si de un compact
disc ce cuprinde unsprezece piese lovite de
interdictie - Smashed Hits. Intre prima si
ultima, amindoua interpretate de calugarite
tibetane, se afla muzica scrisa de o trupa
anarhista precum Crass, muzica “agresiv”
erotica de felul celei semnate de Malouma
Mint Maideh, Sorrow, Tears and Blood a
celebrului Fela Ransome (Anikulapo)
Kuti, dupa opinia alcatuitorilor selectiei,
cel mai cunoscut compozitor african al
acestui secol. Mai poate fi ascultatd muzica
reggae semnatd de jamaicanul Eric Do-
naldson, un esantion de muzica agitprop
scrisa de activistii politici de la Flannel; nu
lipsesc Exodus si Hawkwind.

Cine este cit de cit familiarizat cu
domeniul respectiv stie ca macar unele din
numele antologate pe acest compact disc
nu sint ale unor Tngerasi, ca o trupa sau
alta, un interpret sau altul s-a aflat nu de
putine ori Tn conflict cu autoritatile. Desi,
muzica este cea interzisa, textele unor
asemenea cintece au jucat, totusi, un rol
fundamental in hartuirea autorilor. Si ce mi
se pare de retinut din constatarile ce pre-
zintd aceastd antologie de slagare interzise
este cd: “A treia (constatare/ este sd des-
coperi ca pentru majoritatea celor ce fac
cunostinta azi cu cenzura, spre deosebire
de asemenea intamplari notorii ale trecutu-
lui, cenzura nu este generata de.guverne
intolerante, bigotisme religioase, prea ze-
losi caini de paza ai consumatorilor. Struc-
turile ce cautd sa excluda muzica radical
noud, muzicapolitica cesfideaza conventii
si cauta sa schimbe lucrurile, Tsi bazeaza
deciziile pe lacomie. Cel mai mare cenzor
este Tnsasi industria muzicala; si singurul
ei criteriu sintbanii. "Dar pina la acest chip
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al cenzurii, sa nu uitam de celelalte, cele cu
o istorie foarte lunga.

Julian Petley, lector la Universitatea
Brunei, unde se ocupa cu studiul comuni-
catiei si mijloacelor de informare Tn masa,
Tncearca sa indice puntea ce leaga intole-
rantele mai vechi de cele mai noi, de la, sa
zicem, Das Judentum in der Musik, eseul
lui Richard Wagner care, dupa opinia lui
Patley, “ajutase cu mult timp Tn urma
(adica Tnainte de “muzicologia antisemita
si reactionara” din anii '30 ai acestui secol,
n.n.) sa faca antisemitismul respectabil Tn
domeniul muzicii si, de asemenea ajuta sa
explice de ce muzica sa (Wagner) inca nu
poate fi interpretatd publicin Israel”\z ma-
suri stabilite Tn Maria Britanie prin legis-
latie de tipul Public Order Act (1986),
Entertainments (Increased Penalties) Act
(1990) si Criminal Justice and Public
Order Act (1994). Mai nimic amuzant Tn
discutarea unor asemenea cazuri. Noroc cu
un citat din hotarirea luatd Tn 1934 de nou
creata Uniune a Compozitorilor din
URSS. Textul este reprodus dupa Boris
Schwarz, Music and Musical Life in
SovietRussia 1917 -1970. latd iluminan-
tul citat: “Atentia principala a compozi-
torului sovietic trebuie indreptata spre
principiile victorioase si progresiste ale
realitdtii, spre tot ce este eroic, luminos si
frumos. Aceasta distinge lumea spirituala a
omului sovietic si trebuie sa fie Tntruchi-
pata Tn imagini muzicale pline de fru-
musete siputere. Realismulsocialistcere o
lupta implacabila Tmpotriva directiilor
moderniste care neaga sursele folclorice,
directii ce sint tipice descompunerii artei
burgheze contemporane; luptd Tmpotriva
servilismului si lingusirii fata de cultura
burgheza moderna. ”

Intr-un asemenea cadru, Pasarea de foc
a lui Igor Stravinski, Lady Macbeth din
Mtensk ori Simfonia a patra a. lui Dmitri
Sostakovici amuteau pentru bund vreme
nu doar in patria sovietelor, ci si in gu-
berniile nationale satelizate Moscovei.
Eseul lui Julian Petley are darul de a ne
reaminti cit de usor si-au dat nu doar n

petic, ci si mina ex-

tremele acestui secol.

Daca unul din ideo-

logii celui de-al

Treilea Reich, Alfred

Rosenberg, afirma

Tncd din 1935 ca

“miscarea atonala in

muzica este Tmpotri-

va singelui si sufletu-

lui poporului ger-

man’”, daca un muzi-

colog ca Herbert

Gerigk Tn al sau Lexicon der Juden in der
Musik sustine ca “Sistemul cu douaspre-
zece tonuri in muzica este echivalent cu
nivelul evreiesc scazutin toate chestiunile
vietiii... Aceasta reprezinta distrugerea
completa a ordinii naturale a notelor in
principiul tonalalmuziciinoastre clasice”;
n 1948 Andrei Jdanov declara formalis-
mul drept un produs “al influentelor occi-
dentale decadente”, al “putrefactiei culturii
burgheze” Modernismul, bolsevismul
muzical, formalismul — jata citeva din
motivele de insomnie pentru cosmarestile
extreme ale acestui secol. Aproape ca nu
stii ce sa “admiri” mai mult - afonia
morald sau tembelismul inchizitorial. Nu
poti alege intre imoralitate ca lupta de rasa,
si imbecilitate ca lupta de clasa.

Unul din “farmecele” intolerantei este
acela ca dai peste ele unde nu te gindesti,
ca descoperi cum oameni ce par a avea
foarte putine lucruri Tn comun se regasesc
pe pozitii aproape identice. Este un soi de
solidaritate a irationalului, caci nimic nu o
poate explica, nimic nu se poate opune ca-
racterului ei “natural”. Un exemplu dintre
cele mai ilustrative 1l propune istoria jaz-
zului. Vazut de Gertrude Stein drept mu-
zica ce va impune secolul XX drept un
secol american, jazzul a trezit spaima si
dispret. Mai mult, asa cum remarca
George McKay, conferentiar la Universi-
tatea Centrala Lancashire, acest gen muzi-
cal a fost transformat nu doar intr-un cimp
de lupta pentru regimuri cu caracter autori-
tar in timpul celui de-al doilea razboi mon-

la eu girarea**

NA dintre expresiile si locutiunile colocviale care tre-

zesc citeodata reactii negative, de iritare, din cauza

unei anumite lipse de motivare literald a constructiei lor - e
foarte frecventa formula a-si da cu parerea. Caracterul idioma-
tic al locutiunii e evident: ceea ce perturba o interpretare logi-
ca a secventei sintactice e mai ales prepozitia “cu”. Fata de a-
si da parerea, ca o varianta la si mai “logicul” a-si spune pa-
rerea, locutiunea pare chiar o greseala. De fapt, ea poate fi con-
siderata o ilustrare a unui fenomen despre care am mai vorbit
si alta datd, Tn legdtura cu expresii ca a se lasa cu..., a (o)pune
de..., a o da pe... etc. Despre prezenta in limbajul popular,
familiar si argotic, al acestui gen de structuri gramaticale, aso-
ciate Tn special cu pronumele “0” cu valoare neutra, a scris,
Tntr-un articol din 1994, Gabriela Pana Dindelegan: observind
numeroasele structuri echivalente, Tn variatie libera, de tipul: a
rari vizitele - a o rari cu vizitele; a termina intflnirile - a o ter-
mina cu intilnirile etc. Existenta acestora constituie, Tn mod
evident, un model, pe care pot sa apara noi variatii, prin sim-
pla substitutie a verbelor sau a prepozitiillor de baza. n
locutiunea a-si da cu parerea se poate verifica si capacitatea
limbajului dominat de oralitate de a exprima cele mai diferite
sensuri cu ajutorul citorva verbe de baza - a da, alua, a face, a
pune, a baga, a lasa - combinate cu citeva prepozitii frecvente
(a da de..., a dapeste..., a da cu... etc.). E interesant ca expre-
sia are 0 oarecare vechime si o serie de modele care o explica
n parte. Era destul de raspindita expresia a-si daparerea (poate
calc dupa fr. donner son avis, dar si posibila evolutie internd);
Tnregistrata Tn Dictionarul limbii romane (DLR), tomul VIII,
partea 1, 1972, sub cuvintul parere, ea este ilustratd prin mai
multe citate din secolele al XI1X-lea si al XX-lea. Tot acolo,
apar deja a da cu parerea (citat din Ispirescu), a se da cu
parerea (citat din Cezar Petrescu) si chiar a-si da cu parerea:.
“Ce rost are - 1si dadu Felix cu parerea” (G. Célinescu); “cine-
va Tsi dadu cu parerea ca trebuie sa se dea de stire si zavoie-
~nilor” (Camil Petrescu). Ultima locutiune se gaseste (fara lim-

itare de domeniu stilistic) si Tn DEX. Mai interesant mi se pare
faptul ca in vechiul DA, n fascicula D, aparuta in 1944, se
Tnregistreaza chiar expresia a-si da cugindul- “a gindi, a fi de
parere, a opina, a presupune”, si mai “absurda” pare expresia
a-si da cu presupusul - formata probabil pe baza modelelor
deja evocate, prin simpla substitutie glumeatd. Si aceasta
expresie este Tnregistrata Tn dictionarul-tezaur, Tn DLR, tomul
VIII, partea a 5-a, 1984, cu glosarea “a presupune”, cu indi-
catie de registru (“familiar”) si cu un citat: “Ascultatorii isi dau
cu presupusul, cine anume din sat ar fi putut fi atit de clinos”
(T. Popovici). Forma constructiilor, oricit ar fi acestea de fixa-
te, de gramaticalizate, contribuie la evolutia lor stilisticd. Tn
momentul de fata, mi se pare destul de evident ca expresiile
discutate sint marcate ironic, depreciativ, ca fatd de neutrele a
exprima o parere, a exprima o opinie (stil Tnalt, registru cult)
sau a-si spune parerea (registru mediu), - a-si da cu parerea si
a-si da cu presupusul denumesc o activitate mai curind nese-
rioasa, Tn care exprimarea de opinii personale nu e foarte nece-
sard, iar opiniile Tnsesi sint mai curind nefondate. Cred ca
multe din utilizarile contemporane ale celor doua locutiuni se
bazeaza pe aceasta nuanta stilistica: “Ascult lumea cum Tsi da
cu parerea si toti mi se par nebuni” (“22”, nr. 17, 1999, p. 4);
n titlul “Datul cuparerea” (“Dilema”, 325, 1999, p. 3), ironia
e accentuatd de procedeul lingvistic al nominalizarii. Tntr-un
numar mai vechi al revistei “Dilema”, a carui tema era chiar
“Dreptul anonimilor la opinie” (273, 1998), se putea observa
foarte bine acest joc stilistic: redactorul formula subiectul in
modul cel mai elegant posibil - “Ei bine, nu este nevoie sa
cinti, sd pictezi sau sd ai carti publicate pentru a putea sa-ti
exprimi o opinie” (p. 6); un sofer de taxi folosea formula
neutra a limbajului cotidian - “eu mai fac conversatie cu
clientii si le spun parerile mele” (p. 10); un autor isi Tncheia
Tnsa eseul Tn cheie autoironica: “ma simt bine pentru ca am
putut si eu sa-mi dau cupareref (p. 7).

J)

dial si Tn vremea Razboiului Rece, ci a fos|
folosit si drept arma de propaganda.

Lui Theodor Adomo i-au displacut
deopotrivd, jazzul si orice muzica popu
lard, considerindu-le forme ce “standard
izeaza”, creeaza ‘“pseudo-individualitati’
transforma ascultatorii Tn niste marioneta
“‘ritmic-obediente”. Maxim Gorki a dus s
el campanii impotrivajazzului, “acesthao.
insultator de sunete nebune”. McKay nt
reaminteste ca jazzul a fost interzis sar
doar descurajat tn timpul celui de-al doile;
razboi mondial si Tn Japonia, si Tn Ger-
mania, si in Italia, dar si Tn Uniunea Soi
vieticd. Printre alte concluzii, profesoru
britanic o trage si pe aceea privind eroare;

lui Adomo: jazzul a inspirat teamanu pen '

tru obedienta pe care ar induce-o, ci exac
pentru lipsa de obedienta pe care o contine

La rindul sdu, Stuart Nicholson remar-
cafn 1995 ca “Integrarea culturald ajazzu
lui Tn curentul major al artelor in aceash
tard (Marea Britanie, n.n.) ramine inca ex
trem de inceatd, "Daca BBC-ul nu poate f
acuzat ca cenzureaza astazi jazzul din emi-
siunile sale, McKay crede ca prezent;
acestui gen de muzica Tn transmisiunile
companiei britanice sint evident sporadice
N-ar fi de mirare, ni se spune, atita vreme
cit Lordul Reith, primul dintre directori:
BBC-ului si cel care aimprimat stilul aces-
tui post de radio, aflind ca nazistii au in-
terzis difuzarea unor emisiunii ce inclu-
deau si muzica de jazz, declara ca era ¢
masura Tnteleapta fatd de “acest produi
dezgustator al modernitatii”. De parte;
cealaltd, Tncercind sa infrunte asemene;
prejudecati se aflau oameni precum Glenr
Miiler, nu doar faimos dirijor si compozi-
tor, ci si membru al fortelor aeriene ameri-
cane care declara ca “America Tnseamnt
libertate sinu exista nici un fel de expresie
mai sincera a libertatii decitmuzical”

Réazboiul Rece a cunoscut si el, crede
McKay, jazzul ca forma de propaganda,
lustrind entuziasmul cu care erau primiti
in Europa Occidentala interpretii ameri-
cani de jazz, o relatare aparuta in 1955 in
The New York Times purta titlul: “Statele
Unite detin o arma sonica secreta — jaz
zul”. Ce facea Tn acest timp partea ad-
versa? Tnvatase si ea sa foloseasca jazzul
drept element de propaganda. Exemplul
ales de McKay este cel al guvernului
polonez, care exact pe la mijlocul aniloi
’50 deciara: “constructia socialismului se
dovedeste mult mai usoara si mult ma
plina de ritm cind este acompaniata de
jazz. ” Ce revansa pentru o muzica initial
atit de dispretuita si atit de cenzurata!

Ridicolul a Tnsotit Tntotdeauna mai
toate formele de cenzura. Si ca sa raminem
deocamdata la peripetiile jazzului, iata ce
nota Josef Skvoreck 1n legatura cu unele
reglementari naziste privind difuzarea jaz-
zului: “Asa-zisele compozitii dejazzpotst
contina cel mult 10% sincope, restul tre-
buie sa consiste intr-o miscare naturale
legato, lipsita de ritmurile rastumariloi
isterice care caracterizeazd muzica raseloi
barbare si stimeste instincte sumbre. "Dai
acestei fabule adevarate i-ar lipsi tocmai
morala - si ea tristd, tocmai fiindca este
adevdrata - daca nu am adauga ca, atunci
cind a Tncercat sa publice aceste rinduri
despre reglementarile naziste, Tn 1958,
cenzura comunistd cehoslovacd a cenzurat
textul marelui prozator.



lexandru robe, nas-

cut cam prin 1970, fiul fran-
cezului Victor si al Mariei; e

Resincronizarea

tatul unei combinatii de litere si cifre?».
Pe plaja Marii Negre, personajul sedus
de aventura mediatica, virtuald, «dese-

un produs bio-fictional, cosmopaoléapdijerbe fractale Tn jurul lumii: decu-

destin existential si livresc, «fiinta si
personaj de carton», urmarit de lon Ma-
nolescu {Alexandru, roman, Ed. Uni-
vers, Bucuresti, 1998) de la stadiul foe-
tal la cel de personaj infruntdnd lumea -
n primul rédnd lumea literaturii. Ca per-
sonaj realist, verosimil, el se cearta cu
Diana pentru a o recuceri, facand asadar
recurs la o comuna subtilitate psihologi-
cd. Tnvata sa tina discursuri, dar nu
frAnge gatul elocventei, ci 1l alungeste.
Da dreptate unui ganditor nou care spu-
ne ca «suntem taste pe computerul lui
Dumnezeu» si «Orice-ar fi, oricum ne-
am interpreta existenta, fie ca o vedem
fluentd, lipsita de hopuri, fie ca ni se pa-
re fragmentara, ramanem acolo, pe mo-
nitor, o formula printre atatea altele...».
Fiinta e dominata de limbaj, poveste,
imaginar. Fabula, Tnchipuirea, umplu
spatiile vide ale existentei. Dar nu la mit
ajunge el, ci la mitomanie: «fiecare e
mitoman». Personajul se alieneaza pro-
gresiv. Se mai Tntampla - chiar destul de
frecvent, In «noua» proza, de dupa cen-
zurd. Singur, printre iubiri esuate, se
propune ca o fiinta cosmica si sociala,
metafizica si patologica, «print ciberne-
tic si cersetor al lumii», «potential ne-
vropat, zapacit si contradictoriu», Tm-
bolnavit de «capriciile amorului», Tntr-o
tara ruptd de Europa. Nu stdpaneste
decat peste universul propriu de cuvinte.
E o fiintd mai neinsemnata decat orice
fiinta literara netnsemnata de pana la el.
Pentru ca, azi, anti-eroii plictisesc. Din
fericire, miracolul e Tnca viu: «la gunoi
cu omul de hartie al lui Escher, traiasca
zburatorii lui Chagall!'». Limbajul do-
mina, totusi, existenta. lubita lui Tnse-
latoare, Diana, e de acord, cu argumente
biblice si din cabbala: o Evanghelie
incepe cu «La Tnceput a fost cuvantul»
si, apoi, «Nu-i limpede ca suntem rezul-

Miodrag Pavlovic

ECITIREA acestuipoem publicatin a-

peaza hologramele cu o foarfeca invizi-
bild, trimitandu-le iubitei asa cum ai
trimite un buchet sau o carte postala».
Risipeste, insa, orzul pe gasca: el e Lu-
ceafarul, ea e Catalina, Tntr-un alt timp,
social-tehnologic. Puterea lui miracu-
loasa e pusa de narator Tn context cu vi-
ziunea lui Strindberg, a ferestrei cu-
prinsa ntr-o noapte, cand se.trezeste din
somn, de flacari, dar gasitd dimineata
intacta - efect fara cauza - si cu acciden-
tul de masina al lui Dali, petrecut la ca-
teva zile dupa ce pictase o girafa in
flacari - cauze, dar si efecte, obscure. Ca
fiinta existentiala, psihologica, morala,
Alexandru adopta o dubla atitudine: de
Tndoiala si Tncredere fata de virtual. In-
teligenta si imaginatia sa sunt silite sa-i
descopere personalitatea autentica, prin
suferintd, Tn afara careia nu poate cu-
noaste ideea de identitate: «Creierul
doare, Tn cdutarea unei identitati». Nici
macar ideea identitatii virtuale, ca sin-
gur mod de «manipulare», utopica, a
propriului «destin». «Devenisem un cy-
borg defect, cu articulatii de limfa si va-
nadiu, bantuind spatiul virtual Tn cauta-
rea imaginii ultime, cea care ar fi de-
clansat trezirea». Realitatea se sustrage
celor mai cutezatori in a o cunoaste,
descrie si explica. In roman, se spune ca
acesta a fost destinul lui Culianu, cel
atras de realitatea virtuald, o sursa domi-
nanta a prozei din Alexandru: «Reali-
tatea alternativa, creata prin fabulatie,
de care vorbeste Culianu: punctul fix in
univers de care atarna pendulul batranu-
lui Foucault. Cat de departe poti merge
pe aceasta cale? Dumnezeu nu-i pretu-
ieste pe curiosi si nici nu pare dispus sa
le acorde aceeasi protectie ca lui Moi-
se...». Robe nu e un smerit, educatia sa
religioasa din copilarie e ambiguizata:
nu mai stie daca mama 1l punea sa se

Nu dimineata nadejdii ci dimineata implinirii
nu dimineata care vine ci una care dureaza
nu care vine ci care se schimba la fata

roage «Legiuitorului despotic al Ve-
chiului Testament sau celuilalt, Man-
tuitorul tuturor pacatelor noastre?...».

Poetica romanului devine mai ex-
plicitd in partea a doua a naratiunii.
Naratorul ordinatorizeaza naratiunea,
care vrea sa depaseasca tipologic deja
cunoscutul: «roman erotic? politic? psi-
hologic? de formare? citadin? social?
metafizic? jurnal? Din fericire, variante-
le se pierd Tntr-o plasma difuza, un con-
glomerat de semne si imagini deocam-
data ferite de ochii lumii». Ultima fraza
pare a fi definitorie pentru poetica noii
naratiuni sau metanaratiuni, care se face
si se rasfrange si asupra modului Tn care
se face... Poetica studentului la Arte
Plastice Alexandru Robe distinge ntre
imagine plasticd si naratiune: Ochiul
rosu se potriveste doar piemrii, nu si pu-
nerii Tn cuvinte. Dar exista ce vrei si poti
sa vezz; «Orasul s-a transformat Tntr-un
flipper Tnduntrul caruia corpurile se lo-
vesc unele de altele, ricoseaza n pereti,
sunt Tmpinse Tn gauri din care nimeni nu
se va mai osteni sa le scoata vreodatd».
Arta este Tn stransa relatie cu o prema-
turd dezabuzare a studentului la Arte
Plastice. El se arata excedat de rigorile
vechi ale artei interesata de eros, cand se
afla, Tn imaginatie, Tn pat cu Diana, pe
care n-o pierde, gratie lumii alternative
pe care si-0 creeaza: «Cati scriitori nu
s-au chinuit sa cuprindd o asemenea
scena pe-un sfert de pagina, céati pictori
n-au esuat Tncercand sa reproduca mis-
carea amantului pe-un corp inexistent».
Cartea lui Alexandru se Tndoieste de ea
Tnsasi, imaginandu-si destinul glorios,
n cazul cd ea ar fi fost un film american
cu titlul Masca. (Ce sensuri ascunde sau
ar propune: artificiu, histrionism, disi-
mulare?). Simularea ei raméane atotpu-
ternica si, pana la urma, «bagheta post-
modema a nabadaiosului Q», euforica,
Tncheie, spera naratorul si personajul,
totul cu bine.

Nu lipseste din roman metatextul
critic, polemic - la modul spontan, dez-

fata deplinei nadejdi,venirea acestui oras

nul 1953 de reputatul poetsirb Miodrag

Pavlovic (n. 1923) provoaca uimirea cititorului
de azi prin viziunea premonitorie asupra unui
oras asediat - de ce nu, Belgradul - sortit, iata,
uneijertfiri “oximoronice” - genocidul umanitar
- sintagma institutionalizatd de Aliati si, vai,

emblematicapentru ultimul deceniu al sfarsitului

de veac si de mileniu. (M.S.)

Apararea orasului nostru

Am nadejde in orasul acesta
am o mare nadejde

am orasul

am dimineata fiecarei dimineti

dar dimineata nadejdii mele sta sa vina

Nu ceilalti ci persoanele noastre
prima oara aidoma noua insine

nu in port ci in largul marii

caci portul e aici, puntea splendorii
nu nava nici ochiul crapat al celuilalt

Aud leganarea etajelor de sticla

am nadejdea aceasta dimineata de
dimineata

involt, juvenil -, cu Dostoievschi, G.
Calinescu, Camil Petrescu sau Marin
Preda. Parodia la Cel mai iubit dintre
pamanteni vesteste o alta generatie, cu o
alta conceptie literara, existentiala etc.
«Nu cumva am Tncurcat povestile si ma
asteapta casatoria, un copil si Tnchi-
soarea unde sa-mi scriu gloriosul eseu
despre Era ticalosilor ?!». Dar viata ra-
mane deopotriva «rapsodica», nu se de-
cide pentru autoparodia totala: Diana il
Tnseala pe Alexandru, iar el o surprinde
n flagrant. Polemica literara autohtona
continuda, nu cumva sa se creada ca
Diana reia psihologia feminina a roma-
nului modem interbelic. «Comporta-
mentul Dianei, asa inexplicabil cum
este, nu are nimic de-a face cu enigmele
obosite ale lur Célinescu si nici cu mof-
turile didactice si pretentioase ale lui
Camil Petrescu.» Altceva e cu proble-
matica morala a lui Kundera, caruia Ti
reia intrebarea: de ce are omul obstinatia
de a se autoculpabiliza si Tnjosi ca nici o
alta fiinta a universului?

lexandru robe este,

se vede limpede, o natura
duala, fiinta si personaj,

atent la echilibrai sau schizoid: o cauta

pe Diana, sa reinceapa totul, Tntelegand
ce era de nteles, pentru a evita primej-
dia abstractizarii: «Devenisem cu tim-
pul un personaj de carton, preocupat
doar de propriile Tncretituri; intrasem in
pielea unui nobil ramolit, care observa
si noteaza totul, dar nu mai e Tn stare sa
comunice nimic: fara parinti, fara prie-
teni...». Marturisesc ca personajul de
carton mi s-a parut mai atragator decat
cel care, vrea-nu vrea, face concurenta
starii civile, el fiind interesant ca faptura
vie tocmai pentru teoriile, aspiratiile,
virtualitatile sale, decat pentru ceea ce ar
fi in absenta lor. Romanul nu spune
nimic nou (nici bun) despre ceea ce
Robe are-n el omenesc, dar spune ceva,
relativ nou, Tn spatiul cultural roménesc,

Caci am nadejde in orasul acesta
caci au nadajduit in venirea aceasta

aceia de dinaintea noastra si soarele de

deasupra noastra

pentru orasul acesta,pentru acest zbucium
pentru foamea de timp si zbuciumul facerii

pentru norul cu fata schimbata. Am atita

Vad stralucirea ntinsului port

valul adierii cetoase,nava cu puntea crapata
vad portul de pe puntea aceasta

de pe aceasta nava,de pe valul acestui ochi
portul unde or sd ne astepte ceilalti

Piete de gonguri,venirea usilor deschise

intilnirea nelicopterelor in etajele norilor

aud gongul venirii
aud usi deschise

usi pe care intra mereu aceleasi flori

nadejde

Nu doar in zbuciumul vremii
nu doar in etajele piramidelor
nu doar in splendoarea venirii si-n gongul

nadejdii depline

in valul din zori si-n portul celorlalti
nu doar in piramide

ci si In deschisele usi

n usile deschise

in foamea deschiderii

in orasul acesta.

Din volumul "Coloana memoriei”, 1953

Prezentare si traducere de
Mariana Stefanescu



romanului

prin ceea ce personajul are-n el nelinis-
titor. As spune chiar «inuman», dar nici
aici nu trebuie exagerat: demonia sa e
un fel de bigotism stiintific tinut la zi si
transferat romanului, pentru a-i modifi-
ca deopotriva cursul si discursul, pentru
ca sa fie si el Tn randul lumii literare
evoluate. E limpede ca reperele sale nu
mai sunt roménesti, decat in mod acci-
dental. Acest roman Tncearca un dialog,
la distantd, cu romanul postmodern
american, intr-o vreme in care reincep
cu vigoare monologurile. Noi, Tnsa, cu-
legem fructele acre ale nesincronizarii,
intr-o culturd necultivata cu grija, ba
chiar lasata prada retrosincroniei. lon
Manolescu se vede obligat sa forteze, cu
un liberalism estetic radical, o rupturdin
romanul de limba roméana si o sudura
trianica Tn romanul universal. lar daca
romanul sau va fi un creier puternic, el
va crea un impact fatal {fractal) cu alte
creiere - pentru Tnceput ar fi de ajuns si
cu acelea care l-au modelat, cu nume
grele, nu o data transcrise in romanul
sau.

ERSONAJUL lui este unul ce
se complica, un ins neinsem-
nat, dar cu aspiratii megalo-
mane. Oblomov vid, antieroul
erou european. Literar, calca pe urmele
unui personaj suprarealist: concureaza
Creatorului, Tnfruntd Zeul Hazardului.
Nu-i displac nici urmele personajului
expresionist: devine «atotputernic» o
secunda, cat «fuzioneaza cu lumea
Tntreaga», sau oniric: traieste ca un au-
tist cu/in imaginatia sa monstruoasa,
modelata pe criteriul visului (Dimov).
Apeleaza la sertarul cu imagini. E un
visator, traieste ca un somnambul si do-
reste sd cucereasca spatii necunoscute.
De copil a fost creator-colectionar de
imagini. Copilaria sa e doar o succesiu-
ne de impresii (Proust), dar prezentul
Tncearca sa o suprime, el traieste de fapt
fara introspectii (anti-Proust), dincolo
de «exilul memoriei», Tn patria imagi-
natiei. Romanul isi poarta cititorul ntr-
un «univers de stari si obiecte straine, si
totusi familiare», luxuriant, imaginativ,
ca al oniricilor. Textualismul mediatic
sau virtual, publicat Tn urma unui mani-
fest {Literatura de maine, in «Rom. lit.»
45/96), nu e strain de onirismul estetic.
Liantul comun ar fi tocmai optiunea
pentru pictura suprarealista. Si aici
«cuvintele s-au prelins Tn pasta unui
tablou suprarealist, plutind Tn voia soar-
tei...». Personajul Tsi petrecea vacantele
intr-un oras de pe litoral, Constanta,
vazut exact Tn felul oniricului Dimov,
pastisat, aproape citat aici: «ma Tnvar-
team printre minarete, atingeam turlele
de ciocolata ale bisericilor rusesti, zbu-
ram n cartierul turcesc, cu garduri de
piatra si maslini Tn curti». E acelasi prin-
cipiu poietic, oniric, resuscitat din ut
pictura poesis: «intre toate aceste ima-
gini si deplasarea infinitezimala a stele-
lor exista o lume Tntreaga de finii si cu-
lori pe care mintea le Tnregistrase alta-
datd si-acum le dezvaluia privirii. Din
zbenguiala desenelor rasare si-acvariul:
geometria portului se Tnmoaie n recla-
ma albastruie.» Obiectele populeaza ce-
tatea visului. Un ghiveci (lumea caza-
nierd a lui Dimov, dar si Brumam) i se
pare «inchis Tn locuinta viselor». Ca-n
poemele dimoviene, exista descrieri

fascinante, cu o precisa, captivanta ma-
terialitate si expresivitate.

Articolul programatic Literatura de
maine ignora aceasta filiatie. Tn consti-
inta literara, dar si Tn constiinta critica,
apar mai multe variante ale textualismu-
lui, desi, originar, esential, nu exista
textualisme, ci - lingvistic si literar -
numai textualism, de la R. Roussel si
pana la I. Manolescu, trecand prin oni-
rismul/textualismul lui Dimov si Tepe-
neag ori «textualismul» Generatii '80.
Cu acesta, numit textualism scriptural
(desi s-a vrut aproape reportericesc), are
ceva de Tmpartit textualismul mediatic
sau virtual al lui lon Manolescu, Se-
bastian A. Com, Alexandru Ungureanu,
unde e (nu prima oara, il revendica si
neooniricii Corin Braga, Ruxandra Ce-
sereanu, Ovidiu Pecican) anexat si M.
Cartarescu. Dacd, asa cum se crede,
corb la corb nu-si scoate ochii, dar tex-
tualism la textualism da, s-ar parea ca ar
fi vorba de o diferenta evidenta de spe-
cie. Tn manifestul citat, care si-a atras
ecoul negativ al lui Mircea Nedelciu,
alte ecouri urmand sa apara, dincolo de
teoria explicita, implicit, intr-o anumita
parte a noii proze, lon Manolescu le
considera pe amandoua textualismele,

seSGriptic s_i mediatic, _esengiale. _Dgr oricéfc
de esential, textualismul scriptic ar fi
ajuns minoritar. Ca minoritate esentiala,
textualismul scriptic, trecut in ariergar-
da de textualismul mediatic, aratd cum
se scrie 0 poveste, naratiunea fiind etan-
sa, autoreferentiald, pana la urma «sufo-
cata Tntr-un cronotop de cerneala». Scris
Tntr-o retorica narativa revigoranta, nici
Alexandru nu se termina bine, dar
sfarsitul disforic intra-n legile fictiunii.
O renovare estetica ofera textualismului
mediatic arta cibernetica: imageiie vir-
tuala, universuri interactive, ilustratie
fractala. Ea modifica, mareste enorm
realitatea, Ti muta limitele, transfor-
mand-o Tntr-o hiper-realitate narcotica,
o alta realitate, artificiala, o lume alter-
nativa, Tn care personajul nu este de har-
tie, ci unul viu. Acest personaj virtual
devine (auto)manipulator, recapata sta-
tutul demiurgului romantic, organizeaza
haosul atmosferei, lumilor mentale pa-
ralele, universurilor fractale, construind
o meteorologie narativa (E. Lorenz,
1961). Fara sa stie ca o asemenea lite-
raturd exista, Radu Petrescu realizase
deja, acum doua decenii, 0 meteorolo-
gie alecturii. Conectat lao viziune stro-
boscopica si interactivda, ca imageria
realizata pe computer, Tntr-o noua
modalitate literara a picarescului, prin
calatoria Tn imaginar, impusa azi de
«dictatura imaginii», cititorul ajunge
mai mult ca oricdnd un cumulard de
roluri: autor, interpret, performer al tex-
tului parcurs. In afard de accesul la un
nou spatiu complex, potrivit explorari-
lor romanului, Tn care termenii cheie
consecutivi sunt virtualitate, dorinta, hi-
per-realitate, nu se produce nici o Tn-
noire de ordin poetoiogic (se recicleaza
simbolismul, expresionismul, suprarea-
lismul, onirismul estetic, Pop-Art-vX)
sau naratologic (textualismul virtual
aduce o noua reprezentare - referentiali-
tatea si autoreferentialitate Ti atesta
impuritatea, veritabilul textualism e
doar autoreferential - cu vechi
modalitati narative).

Marian Victor Buciu

Editura flllifa

Oscar Wilde, De profundis,
trad, de Irina lzvema, ed. a ll-a,
92 p.

acesta este nume-

C-33, le din Tnchisoare

al lui Oscar Wilde. De profundis
este psalmul sdu din adincuri. La 27
mai 1895, in plina glorie, este con-
damnat, Tn urma unui proces umili-
tor, la doi ani de Tnchisoare si, n
ciuda demersurilor prietenilor, nu o
va putea parasi decit la 1 mai 1897.
Trei ani mai tirziu moare de menin-
gita, retras n Franta, cu un nume de
imprumut, Sebastien Melmoth. In
Tnchisoare, Oscar Wilde are doua
revelatii, descopera mila si suferin-
ta, de aceea timpul petrecut acolo se
umple, pentru el, de sens. Despre cea
dintli 7i va spune lui Andre Gide:
LIntrasem Tn Tnchisoare cu o inima
de piatra fara sa ma gindesc la altce-
va decit la placerile mele, Tnsda acum
inima mi-e .absolut sfarimata; a pa-
truns-o mila si am Tnteles acum ca
mila este cel mai de seama, cel mai
frumos lucru care exista pe lume...
Si iata de ce nu urasc pe cei ce m-au
condamnat, si nu urdasc pe nimeni,
pentru ca fara ei n-as fi cunoscut
aceasta*! (p.14). Despre suferinta
scrie, in Tnchisoare fiind (paginile
din De profundis sint a treia parte
din cartea scrisd Tn cel de-al doilea
an de detentie, cind regimul pri-
zonierului, extrem de crud la Tnce-
put, se mai Tmblinzise): ,,...in ulti-
mele luni, dupa greutati si lupte Tn-
grozitoare, am izbutit sa Tnteleg
citeva din lectiile ce se ascund in
strafundul durerii. Preotii si oamenii
de rind ce folosesc cuvinte lipsite de
intelepciune, vorbesc uneori despre
suferinta ca despre un mister. Ea es-
te, n realitate, o revelatie. Suferinta
te face sa Tntelegi lucruri pe care nu
le-ai Tnteles pina atunci niciodata...”
(p. 56). De profundiseste proza cea
mai tulburatoare a lui Wilde, Tn care
renuntarea la sclipirile paradoxu-
rilor sale fermecédtoare este nu nu-
mai compensata, ci mult depasita de
descoperirea unui drum al calvaru-
lui prezentat cu o sobra intensitate
lirica, aproape insuportabild: ,,M-am
ridicat cu hotdrare, Tncapatinare si
revoltd Tmpotriva tuturor pina cind
nu mi-a mai ramas pe lume decit un
singur lucru. Tmi pierdusem nume-
le, pozitia sociala, fericirea, liber-
tatea, bogatia. (...) Dar Tmi mai ra-
masesera copiii. Pe neasteptate, ei
mi-au fost luati de lege. A fost pen-
tru mine o lovitura atit de Tngrozi-
toare ca nu stiam ce sa mai fac; m-
am asezat Tn genunchi, am lasat
capul jos si am plins, spunind: «Tru-
pul unui copil este asemenea trupu-
lui Domnului, eu nu sunt vrednic
nici de unul si nici de celalalt». (...)

Tmi atinsesem sufletul in esenta sa
ultimd. in multe privinte 7i fusesem
dusman, dar l-am gasit asteptindu-
ma ca un prieten. Cind vii Tn contact
cu propriul suflet devii simplu ca un
copil, asa cum a spus Christosil (p.
65). Cautarea Misticului (in arta, Tn
viata si Tn naturd) este nevoia ultima
pe care o exprima prizonierul - liber
prin scris - din De profundis.

Editia oferitda de Allfa benefici-
aza de un portret ,,in aqua forte#, s-ar
putea spune, pe care Andre Gide i-1
face lui Oscar Wilde, remarcabil
prin faptul ca prinde ambele fete ale
scriitorului: pe aceea luminoasa, se-
ducatoare, de semi-zeu si pe aceea
lovitd, de om Tnstrainat, Tnsingurat,
la limita mizeAriei, ipostaza umilita
dar nu umild. Intflnirile lui Gide cu
Wilde par a fi de fiecare data cu alta
persoana. Minunat este Wilde po-
vestitorul, cel care-si uimeste amicii
cu parabole si sfaturi deconcertante,
cum ar fi acela de a nu vorbi despre
lumea reald, cind esti Tntrebat ce
mai faci, de a vorbi numai despre
lumea fictiva sau sfatul de a nu scrie
niciodata la persoana I: ,,... promite-
mi sa nu mai scrii de acum niciodata
cu Eu (...) vezi, Tn arta nu exista per-
soana Tntli" (p. 17). Dar minunat
este si Wilde exilatul, cel evitat de
prieteni (Gide marturiseste Tn amin-
tirile sale o anume lasitate in a se
arata Tn public cu fostul sau idol, in-
tTlnit Tntimplator) cel care, cu ,,cea
mai dureroasa dintre privirid, Ti
spune tinarului Andre: ,,Nu osindi
pe acela care a fost lovit". Nu lip-
sesc din actuala editie*prefata lui
Henry-D. Davray, traducatorul in
franceza al cartii si cea a lui Robert
Ross, prietenul si executorul testa-
mentar al lui Wilde. Citeva scrisori
din Tnchisoare completeaza tabloul
unui Dorian Gray al carui tablou -
iluzie si viata - creeaza viata si ilu-
Zie.

Al. loanide



N ULTIMII sdi ani de viata, cu o
figura apatica si cu mintile ratacite,
Avram lancu umbla prin Muntii

Umilintele postume cile lui Avram loncu

judecata lui lancu de dinaintea sfirsitului.
In aceasta perspectiva, ceea ce s-ar fi dorit
un elogiu cosmic adus Crdisorului, este

Apuseni cintind din fluier. Personaj hama dintre cele mai grotesti caricaturi (evi-

letian, ridicat brusc la conditia de Craisor
si prabusit tot atit de abrupt Tn tragic si in
deriziune, el a devenit o borna mitica in
memoria locului si un stereotip iconogra-
fic In reveriile istorice comuniste si in pan-
teonul butaforic al nationalismului acro-
matic. Introdus Tn pseudofolclorul nascut
din Cintarea Romaniei (sau dintr-un spi-
rit festivist asimilabil), invocat patetico-1a-
crimos n retorismele paunesciene, chipul
lui lancu s-ainstalat, de curind, siTn halu-
cinatiile statuare ale celor care vor sa-si
certifice existenta prin delegare simbolica.
Alaturi de Eminescu, de Mihai Viteazul si
de Tnca vreo citeva figuri exemplare din
trecutul nostru mai recent sau mai inde-
partat, bietul Avram lancu a suportat in ul-
tima vreme cele mai incrincenate agresiu-
ni. Lovit Tn timpul vietii deopotriva de
administratia imperiald si de ai sai, lovit
mai apoi de slabirea legaturilor cu realita-
tea si de boala deambularii, el si-a inche-
iat conturile cu aceastd lume ca un rapsod
anonim, ratacitor si istovit. Insa acest des-
tin crud, care I-a urmarit Tn trecerea sa pa-
minteasca, pare a-1 istovi si dincolo de
mormint; pentru ca nici acum, Tn posteri-
tate, sufletul lui nu are strop de odihna.
Numai ca, de aceasta datd, amurgul jude-
catii sale i-a contaminat pe urmasi cu o
nebunie mult mai grea, melancolia sa taci-
turna s-a preschimbat, la cei care cred cé-i
executa testamentul, Tn elanuri spasmo-
dice si in deliruri spumeginde, iar ginga-
sul fluier a crescut si s-a inmultit si el mi-
raculos, preschimbindu-se Tn adevarate
paduri de tulnice. Cel care a inaugurat a-
ceastd campanie de insulta a memoriei lui
Avram lancu si i-a compromis Tnfatisarea
Tn spatiul public, nu este altul decit prima-
rul Clujului, Gh. Funar, a carui viziune
asupra istoriei este la fel de limpede ca si

COALA romaneasca de balet a

'‘Ax. Tmplinit 50 de ani! Evenimen-

k<J tul afost marcat printr-un spec-
tacol-jubiliar desfasurat la Opera Na-
tionala si printr-un simpozion stiintific
Cu comunicari.

La 1 ianuarie 1949 se institutionaliza
Tnvatamantul coregrafic romanesc, des-
chizandu-si portile prima scoala de balet
din Romania. Preluandu-se bunele tra-
ditii ale scolii ruse de dans, Liceul de co-
regrafie a format de-a lungul anilor
numerosi balerini care au evoluat cu suc-
ces atat pe scenele tarii cat si in strdina-
tate, printre care putem cita pe : lleana
lliescu, Magdalena Popa, Alexa Me-
zincescu, Leni Dacian, Cristina Hamei,
Ruxandra Racovita, Cristina Saru, Mari-
nei Stefanescu, George lancu, Gigi Ca-
ciuleanu, Sergiu Stefanschi, Amatto
Checiulescu, Laurentiu Guinea, Ravel
Rotam si altii. Din prima promotie a
scolii au facut parte: lleana lliescu, Alexa
Mezincescu, Adrian Caracas, Amatto
Checiulescu, Marilise lacob, Emanuela
Cazacu, Mireille Savopol si altii. Din
scoala s-au format nu numai dansatori
mari céat si coregrafi, precum Alexa
Mezincescu, ale carei partituri core-
grafice se prezinta cu succes atat in tarad
cat si peste hotare.

Printre directorii importanti ai
Liceului de coregrafie putem cita pe
Miriam Raducanu, Ester Magyar, Petre
Corpade etc. Din 1980-1990, Scoala de
coregrafie se uneste cu celelalte doua
licee de muzica G. Enescu si Dinu ,Li-
patti, pierzandu-si in acest fel individua-
litatea. A fostperioada cea mai trista din
istoria scolii. In prezent ea a cdpatat nu-

dent, involuntare) din intreaga istorie a
statuarului universal. Disproportionat si
meschin, fara monumentalitate si fara
demnitate simbolica, Avram lancu este, Tn
viziunea lui Funar, un fel de cocos de
tabld cocotat pe un soclu interminabil, Tn
jurul caruia niste figuri feminine duc sem-
nificativ la buze niste forme alungite care
penetreaza vazduhul cu o vigoare irepre-
sibila. Pe linga poluarea optica si morala a
spatiului public, o asemenea viziune sta-
tuard aduce Tn derizoriu istoria Tnsasi,
compromite grav ideea de artd monumen-
tald si coboara mitul eroului si proiectia
simbolica a exemplaritatii Tntr-o promis-
cuitate fara sperante si Tn mizga celei mai
vulgare arogante nationaliste. Si parca
anume spre a se dovedi inca o data ca for-
ta de difuziune a aberatiei este cu mult mai
mare decit vocatia de a construi, Avram
lancu este folosit din nou ca un fel de
supapa nationalist-propagandistica. So-
cietatea cultural-patrioticd ,,Avram lan-
cu,” intentioneaza realizarea unui monu-
ment al conducatorului pasoptist Tn Alba
lulia. Mai exact, el ar urma sa fie amplasat
pe Str. Mihai Viteazul (cum altfel?); Tn
fata casei de cultura. Autorul acestui pro-
iect este un anume prof. Adam Romi, iar
prezentarea plastica si teoretica a acestuia
este de-a dreptul halucinantd: bustul lan-
cului, realizat dupa portretul lui Barbu
Iscovescu, ar urma sa fie fixat intr-o struc-
tura de marmora, sub arcul multiplu al
unor tulnice de bronz. Cum imaginea nu
poate fi transmisa verbal, prezentarea teo-
retica trebuie neaparat cunoscuta pentru
ca ea dezvaluie nu numai un nivel de cul-
tura la limita ridicolului, o incapacitate in-
curabild de a Tntelege rosturile elementare
ale unei opere de artd, ci si proportiile
imoralitatii civice si dimensiunile unui

mele marei dansatoare Floria Capsali, re-
devenind Liceul de coregrafie.

Spectacolul omagial desfasurat n
seara zilei de 9 mai la Opera Nationala a
reunit Tntr-un cadru festiv pe actualii
elevi ai scolii alaturi de fostii elevi intr-o
emotionanta Tntalnire artistica.

Programul s-a dovedit dens si intere-
sant prin multitudinea stilurilor core-
grafice abordate: dansului clasic i s-au
alaturat dansul de caracter si cel modem.
Am considerat beneficd invitarea unor
dansatori din alte centre ale tarii: Cluj-
Napoca, Constanta, din Republica Mol-
dova, de la Budapesta ca si din Berlin,
ceea ce a conferit serii un surplus de
interes.

Prestatia elevilor Liceului de core-
grafie “Floria Capsali” din Bucuresti a
fost la 0 mare cota valorica, tinerii inter-
pret straduindu-se sa evolueze cu daru-
ire si dragoste la acest prestigios eveni-
ment. Ne-au impresionat ansamblurile u-
nor piese ca “Vals imperial” de J. Strauss
(coregrafia M. Santo) si “Don Quijotte”
de Minkus n coregrafia lui Oleg Da-
novski si.montarea Gabrielei Danovski.
Tn acest ultim numar din program parti-
turile solistice au fost asigurate de Na-
dejda Cotet din Chisinau, Horatiu Che-
reches de la Constanta, Alexandru Fo-
tescu, Irina Serban si Alexandra Petrica
din Bucuresti. Solistii au avut stralucirea
necesara pentru dansul spaniol.

Un foarte frumos numar al programu-
lui l-a constituit Pas de quatre de C.
Pugni, in care cele patra interprete de la
Liceul de coregrafie din Bucuresti
Simona Crafcenco, Madalina Mechenici,
Alexandra Nicolescu si Alina Stefanescu

atentat la istorie si la patrimoniul national.
Societatea cultural-patriotica ,,Avram
lancu,” spune, Tn adresa ei catre Comisia
de Arta Monumentald a Ministerului Cul-
turii, urmatoarele: monumentul
,»- va fi un grup statuar Avram lancu si
prefectii sai, prefectii realizindu-se n
viitorii ani:
- el (bustul, n.n.) nu va fi tesit de la umeri
injos ci va fi realizat obisnuit, cu haina,
pistolul, centura etc.
- vrem sa fie cel mai original si mai bine
realizat din targ;
- ar fi un mare pacat ca Avram lancu sa
existe ca bust ori statui Tn multe localitati
din Rominia, numai la Alba lulianu. ”
Ca si cum aceste argumente nu ar fi
fost suficiente, intervine decis chiar arhi-
tectul sef al municipiului Alba lulia. Si
clarificarile sale suna astfel: monumentul
va fi
,.executatdin bronzplacat cu foita de aur.
Principalele elemente privind conceptul
viitorului monument:,, si urmeaza ele-
mentele:
,.muntele - reprezentat prin cele doua
blocuri de marmora de Sohodol;
tulnicul - reprezentat de cele zece tevi din
bronz;
vazduhul - cel care i-a marcat intreaga
viata lui Avram lancu
- vazduhulimpresuratde izul cald de fum,
de soaptele izvoarelor, de sunetul buciu-
melor, de tot ce Tnseamna picior de plai
romanesc ,,Muntii Apuseni,,

Pentru a realiza o imagine spatiald, Tm-
preunati-va degetele de la mTini si veti ob-
tine imaginea viitorului monument’, ne
Tndeamna, Tn finalul descrierii, dl arhitect
sef Deleu. Si cred ca domnia-sa are drep-
tate: Tmpreunati-va, stimati cititori, dege-
tele de la mfini si vd minunati de profunzi-
mea simtamintelor patriotice ale unor ad-
ministratii, de anvergura culturala si de
competenta multor ,,specialisti”, si de ati-
tea altele care privesc viata publica roma-
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au evoluat cu nespusa gratie, sensibilitate
si acuratete, dovedind din plin calitatile
lor de viitoare balerine.

Solistii straini au demonstrat talentul
si maiestria lor artistica in cateva numere
speciale din program; Alma Munteanu
cu partenerul ei Uwe Kussner din Ger-
mania n marele adagio din “Frumoasa
din padurea adormitd” de Ceaikovski,
balerinii Alexandra Kozmer si Zoltan
Olah din Budapesta in Adagietto de
Mahler, Rada Maria Duminica si Vla-
dimir Statnai de la Chisinau n “Giselle”
de Adam.

O piesa interesanta pe muzica popu-
lard romaneasca, in coregrafia Corinei
Dumitrescu, a fost “Lenuta”, interpretata
cu culoare si pitoresc de Sara Marchetti
din Iltalia.

Anne Marie Vretos ne-a incantat ca
de fiecare data cu “Moartea lebedei” de
Saint Saens, iar Corina Dumitrescu a
dovedit, si cu aceasta ocazie, cad este 0
mare artistd, sensibila si inteligenta atat
n dans clasic ca si in cel modem. Ea a
interpretat un Studiu de Satie Tn core-
grafia inspirata a lui Mihai Babuska, care
a speculat la maximum plastica miscarii
acesteia. Ca Tntotdeauna, Razvan Mazilu
impresioneaza prin talentul sdu interpre-
tativ, prin pantomima executata cu inge-
niozitate.

Punctul emotionant al programului I-a
constituit surpriza serii: reaparitia pe
scena a llenei lliescu, alaturi de Tiberiu
Almosnino Tn Bolero de Ravel. Eleganta
miscarii bratelor, interpretarea plina de
subtilitate si maturitate a marii noastre
artiste au fost rasplatite cum se cuvine de
catre public, demonstrand ca baletul nu

neasca. Pornind chiar de la acest aspect,
aparent periferic, al artei monumentale, de
la pervertirea spiritului sau si de la rapor-
turile sale viciate cu trecutul si cu prezen-
tul, ne putem explica si de ce atita lume se
solidarizeaza acum cu instinctele de ev
mediu ale lui Milosevici; pentru ca trdim
Tnca Tn pseudoreprezentari, in proiecte abi-
sale si, din obisnuinta, punem mai presus
de dreptul la viata al fiecarui om tot felul
de principii abstracte si de utopii obosite.
Asa cum aducem Tn derizoriu si Tn Kitsch,
din pricina unei educatii false, spiritul ma-
rilor personalitdti ale istoriei noastre, doar
pentru a ne flata cabotin fiinta simbolica si
tot felul de porniri narcisiace, tot asa ne
mutilam pe noi Tnsine, Tn virtutea aceleiasi
culmii a preeminentei statului asupra indi-
vidului, acceptind, fie si prin ignorare,
alungarea, incarcerarea, deposedarea, vio-
lul si executia unor grupuri de oameni ca
politica de stat. In aceasta viziune trista,
cine spune ca statuia de la Cluj reprezinta
una dintre marile anomalii ale statuarului
acestui secol devine brusc un detractor al
lui lancu Tnsusi, dupa cum cine sustine
efortul lumii civilizate de a stopa salbati-
cia si de a preveni o destabilizare ireversi-
bilda a Europei este socotit un dusman al
poporului sirb, un apologet al razboiului
si un tradator al ideii de suveranitate, in
spatele careia atitia conducatori paranoici
si-au ucis linistiti, Tn plina civilizatie, pro-
priile popoare. Tn absolut exista un spatiu,
evident, unul moral, in care viata statuilor
si viata de dincoace de statui se intilnesc.
Ca Tn orice scenariu simbolic, daca una
dintre ele este Tn suferinta trebuie sa ne
gindim ca nici celeilalte nu-i merge prea
bine. Si acest lucru se poate vedea acum
cu ochiul liber.

cunoaste varsta, atunci cand pasiunea si
daruirea pentru scena primeaza.

Emotionatd, lleana lliescu, director
al companiei de balet a Operei Nationale
ne-a declarat: “Mi s-au deraiat toti acesti
50 de ani si va marturisesc ca nu ma mai
asteptam sa m-asez la masa de fard si sa
mai reapar pe scena vreodatd. M-am gan-
dit la toti maestrii nostri care ne-au for-
mat ca balerini (Anton Romanowski,
Oleg Danovski, Vasile Marcu, Tilde
Urseanu, trecuti Tn nefiintd). Am regretat
ca n-au fost de fatd toti colegii mei de
generatie raspanditi Tn diverse colturi ale
lumii. Aduc, pe aceasta cale, un pios
omagiu mamei mele care m-a ajutat si
sprijinit moral imens in cariera mea”.

Spectacolul omagial de la Opera
Nationala s-a organizat cu efortul consi-
derabil atét al profesorilor cét si al con-
ducerii scolii, respectiv al doamnei direc-
toare Anca Tudor carora le multumim pe
aceasta cale.

Ceea ce ne impresioneaza este strada-
nia acestor tineri minunati de a sluji arta
dansului, de a se forma ca artisti con-
sacrati receptivi la diverse maniere core-
grafice. Trebuie sa remarcam ca baletul
este 0 artd complexa, Tn plina evolutie si
restructurare, care se simt pe deplin.

Cand nsd oare forurile superioare
vor ntelege importanta Tnvatamantului
coregrafic romanesc si vor aproba mult
visata Infiintare a unei Academii de dans
cét si construirea unui nou local al Lice-
ului de coregrafie din Bucuresti, cu sdli
modeme si bine utilate pentru repetitii si
studii?

Mihai Alexandru Canciovici



UNOSCUT ca regizor de come-
dii (Singur acasa, primul si al
doilea, Doamna Doubtfire, taticul

sa lupti stiind ca persoana aceea ar putea sa
nu mai fie Iinga tine?”. Cu asemenea premise
este limpede ca dincolo de orice moment co-

nostru trasnit, Noua luni, Goana dupaiicae ascunde de fapt o dramd. Este drama

dou), Chris Columbus schimba registrul cu
pelicula sa Mama vitregd. Desemnata de ca-
tre realizatorii sdi drept o tragi-comedie, Ma-
ma vitrega este mai mult tragi decit comedie.
O femeie divortatd, mama a doi copii, un bar-
bat divortat si el, tata al acelorasi doi copii, 0
femeie mai ttnadra, ce Tncearca sa devina ma-
ma copiilor barbatului pe care il iubeste. Toa-
te indiciile ne conduc cétre o drama intre a-
dulti. Si totusi Mama vitrega este ceva mai
mult decit atit. Este o melodrama pe o tema
cunoscuta - o mama bolnava incurabil, 0 ma-
ma'responsabila care Tncearca mai Tnainte de
toate sa Tsi fereasca pe cit posibil copiii de su-
ferintd. Susan Sarandon (nominalizata cu
acest rol la Oscarul pentru cea mai bund
actrita intr-un rol principal) este probabil cea
mai potrivita alegere pentru o partitura in
care trebuie sa-si disimuleze boala, sd para
puternica, vesela, severa sau afectuoasa.
Subiectul filmului este centrat pe ideea
“cum fiti continui viata cind una dintre per-
soanele cele mai importante, daca nu cea mai
importanta persoana din viata ta, se Tmbol-
naveste grav? Cum reusesti sa te trezesti in
fiecare dimineata si sa te impaci cu gindul ca
de acum trebuie sa-ti porti singur de grija si

Mama vitrega/Stepmom - (SUA, 1998,
distribuit de GER Distribution); regia: Chris
Columbus; Cu: Julia Roberts, Susan Sarandon
si Ed Harris = A sositposta/ You've got Mail
- (SUA, 1998, distribuit de ECRAN XXI);
regia: Nora Ephron; Cu: Tom Hanks, Meg
Ryan, Greg Kinnear; = Noile aventuri ale lui
Babe... In oras/Babe - Pig in the City- (SUA,
1998, distribuit de Rolmage 2000); regia:
George Miller, Cu: Magda Szubanski, James
Cromwell, Mary Stein, Mickey Rooney.

ATEVA dintre concertele ulti-

melor perioade te obligd sa
evaluezi cu atentie anume as-

copiilor care nu stiu Tncotro sa se indrepte din
punct de vedere emotional. Este drama fe-
meii care nu stie Tn ce masura devenind ma-
ma vitrega va face fata noilor sale responsa-
bilitati. Este si drama barbatului care si vede
fosta sotie suferind, pe viitoarea sotie in difi-
cila situatie de a trai o experienta pentru care
nu era inca pregatita si, in sfirsit de a fi alaturi
de copiii si.

Regizorul Chris Columbus reuseste sa
mentind echilibrul printre atitea drame, sa
propuna un discurs credibil cu momente
emotionante. Reuseste 1n sfirsit sa nu apeleze
la latura melo mai mult decit e necesar, mai
mult decit scenariul o impune. Mama vitrega
este un film cu personaje pline de vitalitate
surprinse ntr-un moment ce predispune la
depresie, este un film despre cum supra-
vietuim cind ceea ce ni se intimpla nu este si
ceea ce ne-am dori.

Mai tonic ca subiect este comedia ro-
mantica a Norei Ephron, A sositposta. Tom
Hanks si Meg Ryan se reintilnesc dupa Nopti
albe Tn Seattle ntr-o idilica poveste de dra-
goste. Tn Nopti albe in Seattle personajele se
indragostesc pe calea undelor radio si ajung
sd se cunoascd abia 1n finalul filmului. De
asta data situatia este chiar mai complicatd,
caci cei doi eroi se cunosc... Si, mai mult de-
cit atit, se urasc. Fiecare dintre ei este propri-
etarul unui magazin de carti - ea a mostenit
libraria de la mama sa si incearca sa Ti pas-
treze farmecul si intimitatea asa cum erau ele
n vremurile de odinioard; el - un prosper om
de afaceri deschide Tn acelasi cartier o super-
librarie, care ameninta existenta micului si
cochetului Magazin de dupa colt. Tn paralel
cu problemele zilnice legate de afaceri, ambii
au cite o idila prin intermediul postei elec-

tronice, e-mail mai pe Tntelesul tuturor.

Cum a pornit aceastd aventura cu per-
sonaje contemporane care preferd sa-si
cunoasca perechea cu ajutorul com-
puterului? “Intemetul iti permite o ex-
traordinara candoare si intimitate. Nu te poti
simti stinjenit, pentru ca nu cunosti persoana.
Cred ca pe Internet te poti deschide spre o
relatie mai mult si mai repede decit ai face-o
in mod normal, intr-o ntflnire fata in fatd”,
afirma Lauren Shuler Dormer, producatorul
filmului. Acesttip de comunicare are regulile
sale proprii “in comunicarea pe Internet nu
spui cine esti. Aceasta implica siguranta si li-
bertatea de a spune ce vrei, fara sa te gindesti
vreodata ca te vei confrunta cu faptul ca per-
soana poarta niste pantofi oribili sau cu orice
alt asemenea cosmar” mai adauga regizoarea
Nora Ephron. Dincolo de ineditul acestui
recent mod de a te Tndragosti, A sositposta
propune si 0 tema mai profunda. Intr-un plan
secundar existd un conflict intre doud lumi,
simbolic reprezentate aici prin intermediul
celor doua magazine. Mica librarie cu carti
pentru copii, cu angajati plini de cdldurd si o
grija deosebita pentru carti si clienti este locul
ideal pentru instruirea pustilor. n schimb ma-
gazinul modem cu o ofertd mult mai bogata si
cu preturi mai mici, este evident lipsit de
sarmul primului, precum si de profesionismul
vinzatorilor. Astfel incit A sositposta spune
nu numai povestea a doi oameni ce apeleaza
la cele mai noi mijloace de comunicare pentru
a cunoaste alti oameni, ci si povestea a doud
lumi, una pe care Th curind ne-o vom aminti
numai din... carti. Existd o privire melancolica
ce regretd disparitia Magazinului-de-dupa
colt, dar exista si o privire ludica ce se bucura
de aparitia Intemetului, 0 noud cale de a te
apropia de semenii tai.

Tnca o comedie este Noile aventuriale lui
Babe... Tn oras. Purcelusul inteligent si n-
telept va fi personajul principal al unor intim-

Valori redescoperite

zate la Academia “Mozarteum” din Salz-
burg, de asemenea la Bucuresti, cu profe-
soarele loana Pitis si loana Minei.

pecte privind Tnjghebarea tinerelor fdiu atat performanta individuald cat mai

matii camerale, cresterea acestora n ra-
port cu marele tezaur al valorilor came-
rale, in egala masura in raporturile lor cu
viata muzicala locala, cu cea internationala.

“Numai Tmpreund vom izbandi”, parane
aminti tinerii muzicieni membri ai Cvar-
tetului de coarde ConTempo. Au aparut cu
numeroase prilejuri pe parcursul actualei
stagiuni de concerte. La Bucuresti si nu
numai, in programul primei editii a Targului
de Arta organizat in toamna trecuta in
Complexul “Auditorium”, in programele In-
stitutului “Goethe”, in importante centre mu-
zicale ale Germaniei. Reuniti in actuala com-
ponentd in urma cu doar patru ani, violonistii
Bogdan Sofei si Ingrid Nicola, violista
Andreea Banciu si violoncelistul Adrian
Mantu, definesc astazi profilul unei formatii
stabile, ferm constituite. Dispun de un reper-
toriu de bazad axat pe marile valori clasico-
romantice si contemporane, un repertoriu in
raport de care se realizeaza cresterea profe-
sionala individuala si de grup, cultura stilis-
tica; se tinde spre definirea unei sonoritati
personalizate. Au fost orientati pe aceasta
directie Tnca din perioada anilor de studii, la
Universitatea de Muzica din Bucuresti, la
clasa condusa de violonistul Ladislau
Csendes, apoi pe parcursul unor importante
stagiiAe. perfectionare, la Londra, sub indru-
marea muzicienilor celebrului Cvartet de
coarde “Amadeus”, de asemenea in Canada.

Recent, cu sprijinul serviciilor culturale
ale Ambasadei Germaniei la Bucuresti, in
Studioul de Concerte al Universitatii bucu-
restene de muzicd, a fost sustinut un pro-
gram inedit ce a inclus cvintete cu pian reali-
zate In compania tanarului pianist german
Ulrich Roman Murtfeld. Este un tanar muzi-
cian absolvent - cu diploma de solist - al
Conservatorului “Richard Strauss” din
Miinchen, cu stagii de perfectionare reali-

ales capacitatea sa de adaptare inteligenta in
ansamblu, muzicalitatea relationarii, consti-
tuie temeiul unei reusite ce poate fi Tntreva-
zutd In domeniul muzical cameral. Pentru
prima oara oferind propria lor versiune, cei
cinci tineri muzicieni au prezentat celebrul
Cvintet cu pian Tn fa minor de Brahms; dar
interesul cu totul aparte l-a determinat
realizarea Cvintetului Tn do minor, o muzica
romantica agreabild, lucrare datoratd com-
pozitoarei franceze Louise Farrenc, una din-
tre acele individualitati ale secolului trecut
readuse astazi in actualitate de o fireasca cu-
riozitate, pe care ne-o asumam, de o dinami-
ca activare a miscdrilor feministe, miscari
sustinute Tn mod original, Tn urma cu un
secol si jumatate, de George Sand; alte apa-
ritii, fiintdnd cu o anume discretie, precum
Fanny Mendelssohn, sora genialului Felix,
apoi Clara Wieck, sotia lui Robert Schu-
mann, de asemenea Alma Mahler, sotia lui
Gustav. Nu gresesc afirmand ca ansamblul
instrumental “Musique Oblique” este o for-
matie franco-romana de geometrie variabila.
Alaturi de cunoscutele noastre muziciene
Diana Ligeti, la violoncel, si Silvia Simio-
nescu, la viold, evolueaza violonistele Eli-
sabeth Glab si Aki Sauliere, pianista Na-
thalie Juchors, muziciene de temeinica for-
matie profesionala individuala, formatie si
educatie atent rostuitd in importante institutii
de Tnvatamant muzical artistic, in Europa si
pe continetul nord-american. Tn functie de
necesitatile programului, de structura acestu-
ia, formatia aditioneaza si alti muzicieni,
fapt ce explica titulatura acesteia. Mai mul,
se poate vorbi de un firesc, de o libertate a
comunicarii muzicale ce presupun, n egald
masurd, o impresionanta rigoare privind
structurarea discursului muzical. Am n ve-
dere coerenta sonoritatii de ansamblu, lumi-
nozitatea transparenta a acesteia, culoarea

timbrala atat de subtil nuantata in lucrari ce
apartin marelui repertoriu francez, anume
Trio-ul cu pian de Maurice Ravel, Cvartetul
de coarde in sol minor de Claude Debussy,
precum si primul Cvartet cu pian, Th do
minor, de Gabriel Faure. Nu poti sa nu ob-
servi faptul ca pe aceasta din urma directie
se orienteaza sensibilitatea atat de rafinata -
o numim de filiatie franceza - a creatiei came-
rale enesciene. Si, trebuie sa o recunosc,
m-as fi asteptat ca programul bucurestean -
si nu numai acesta! - sa fi inclus macar una
dintre marile opus-uri camerale enesciene cu
atat mai mult cu cét creatia compozitorului
roman, Tn anii din urma, reintra in circuitul
mai larg al vietii de concert. S-avem rab-
dare! Caci directiile de actiune ale ansam-
blului “Musique Oblique” includ marile orien-
tari ale creatiei secolului nostru n raporturile
firesti ale acesteia cu muzica romantica a se-
colului precedent. Ne-o demonstreaza disco-
grafia formatiei, aprecierile entuziaste ale
revistelor de specialitate, calificativele Thalte
ale acestora; de asemenea, 0 surprinzatoare,
o laudabila varietate privind abordarea re-
pertoriald, lucrari ce apartin lui Camille
Saint-Saens si Arnold Schonberg, lui Guil-
laume Lekeu si Bela Bartok, spre exemplu.

Pe de altd parte, nu poti sa nu observi
fericita conlucrare ce se stabileste - atat in
Franta céat si Tn Germania - intre serviciile
culmrale, intre institutiile de culturd, si ser-
viciile diplomatice, cele ce creaza directio-
nari utile, iatd, de aceastda data cu trimitere
spre spatiul cultural roméanesc.

Extinzand sfera observatiei ce porneste
de la performanta in actualitate a celor doua
formatii, a Cvartetului de coarde “ConTem-
po”, de Ta Bucuresti, a ansamblului parizian
“Musique Oblique”, trebuie apreciat faptul
potrivit caruia calitatea, consistenta vietii
muzicale - indiferent de meridianul cultural,
de cel geografic la care ne referim - sunt de-
terminate in covarsitoare masura de nivelul
la care se desfasoara functionalitatea orga-
nismelor ce reprezintd muzica de ansamblu,

plari neasteptate ce Tl vor transforma Tntr-un
erou justitiar printre animalele de tot felul.
Actiunea filmului este Tn mod evident 0 me-
tafora pentru transmiterea unor mesaje sim-
ple. despre cinste, curaj, despre un bun simt
comun intr-o lume egoista si imaginara, dar
nicidecum departe de cea in care ne miscam
zilnic. Decorurile amintesc vag de Gotham
City, orasul cunoscutului Batman, ceea ce
asigura perspectiva de basm asupra intregii
pelicule. Atmosfera ntunecatd in care se
desfasoara cea mai mare parte a actiunii con-
trasteaza puternic cu luminozitatea ce carac-
terizeaza scenele de la ferma. Mesajul este
clar, opozitia oras vs. sat corespunde celor
inuman vs. uman, oprimare vs. libertate. Pe-
ripetiile lui Babe incep cu dorinta de a salva
ferma stapinului sdu si sfirsesc odata cu sal-
varea animalelor necdjite din fiorosul,
neprimitorul oras in care acestea duceau 0
viata “underground” din pricina exterminato-
rilor. Noile aventuriale luiBabe se adreseaza
n primul rind copiilor; nu ar strica Tnsa nici
parintilor o mini-cura de povesti.

Din cele de mai sus, lesne putem observa
cum subiectele aproape de sufletele oame-
nilor par sa fi inlocuit genuri precum horror-ul
ori science-fiction-ul. lar gustul spectatorilor
pare sa fi revenit pentru moment la filme ce
reflecta drame si sentimente umane, n detri-
mentul celor mai sofisticate si mai reci. in
pofida diferentelor provenite din registre si
subiecte extrem de variate, Mama vitregd, A
sositposta, Noile aventuri ale lui Babe... Tn
oraswt un punct comun. Toate trei sint, Tn ul-
tima instanta, discursuri despre speranta si
supravietuire.

Miruna Barbu

anume formatiile orchestrale, cele camerale
mai extinse sau mai restranse, formatiile co-
rale academice sau de amatori. Acestea sunt
directiile firesti ale sustinerii ce priveste
efortul material al societdtii, al contribuabi-
lului de rand. Este o directionare ce vizeaza
in egala masura diferitele trepte ale nvata-
mantului muzical artistic cat si sustinerea
efectiva a vietii artistice, a vietii muzicale.
Este drept, captivante si spectaculoase, evi-
dentierile solistice sunt, intr-un sistem de
normald functionalitate - sprijinite prin efor-
turile unor organisme specializate Tn acest
sens. Ma gandesc la Tnvatamantul artistic
destinat tinerilor supradotati, sistem inexis-
tent la noi la ora actuald, la fundatiile ce Tsi
propun drept scop afirmarea talentelor de
exceptie. In mod la fel de firesc, efortul co-
lectivitatii, al comunitatilor regionale si na-
tionale, trebuie orientat prioritar spre for-
marea marelui public de concert, a celui de
calitate, spre formarea, spre Tntretinerea func-
tionalitatii ansamblurilor, a formatiilor ca-
merale, a celor orchestrale. Aflat ia Bucu-
resti cu prilejul ultimei editii, cea din toam-
na trecutd, a Festivalului International
“George Enescu”, ilustrul muzician, dirijor
si pianist, Daniel Baremboim aprecia faptul
potrivit caruia sonoritatea, calitatea de ex-
ceptie, general recunoscutd, a orchestrelor
americane este determinata in proportie de
60% de capacitatea de relationare constien-
ta, de capacitatea de a se asculta reciproc, de
a pozitiona in mod inteligent sonoritatea in-
dividuala a instrumentistului in raport cu
partida din care face parte, cu sonoritatea
generala. Restul de 40%! - apreciaza acelasi
mare muzician - depinde de abilitatile ins-
trumentale individuale ale membrilor or-
chestrei.

Este drept, asemenea performante pot fi
atinse atunci cand efortul societatii tinde sa
cultive adresarea atdt de umand a comu-
nicdrii muzicale firesti In domeniul muzicii
de ansamblu. Trist dar adevarat, din varii
motive, pe la noi putini sunt cei care mai
canta astdzi; cei care incantd sunt si mai
putin numerosi. Dar aceasta este o altd pro-
blema.

Dumitru Avakian
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Fenomenul Visile

O I NOI, care puneam atita baza...
Ei, daca nu e, nu este...

Credeam, n fine, cd-1 regasisem.
Cind colo, ma uit ce ma uit la distinsa
Academie Catavencu, ma mai uit o
datd, o-ntorc p-o parte si p-alta. Da,
domnule, asa e cum scrie, si bat birui-
tor foaia cu palma. E si parca nu e.
Nu-ti vine a crede. Da', e, negru pa alb.
Si sa nu zici, ori sa crezi ca-i vreo re-
clama. Nu. Uite-aicisa jos, Tn dreapta
pe prima gaina,... pardon, eroare,- pa-
gind, chiar unde cade si iscalitura:
MIRCEA DINESCU. O mindrie na-
praznica ma cuprinde pa loc. Tot la-
lomita, sdraca de ea, carevasazica. Mai
punem acilea Tnca doua puncte si sa
indicam si tipografului, - lu' nea Gogu,
- culege, domnule, cu litere groase sa
vaza poporul, si sa traiesti si sa jucam
cit mai degraba la nunta Lenutii:

“Pierdutpe drum calugarul Vasile.
Tl declarnul.”

*
* %

Mamaaai!!! Tntii cd din toatd
Romania, n-a existat, cit e ea da mare si
citi da Vasile si da Vasilici o fi avind ea
in ea, de tot felul, de toate rangurilii si
virstilii, n-a egzistat vrun Vasile botezat
cu certificat Tn regula si nu doar numit
pin decret, - macar ca asta, de care
pomeniram adineaurea, nu-ncapuse in
cristelnitd avind Tn vedere proportiile
misiunii, asa ca, de la bun nceput, Tl
decretara cum e, cum aratda ori cum
vine, semne particulare n-are, ceea ce
nici n-ar avea vrun prunc-prunculet
abea nascut; da' de un coscogea du-
hovnicul Tharmat cu de toate, avind pa
dedesubt si doua pistoale, - vorba Iu'
nea Tudorica din Martisor...

*
* %

Pina spre sfirsitul lui Aprilie '99 ma
crezusem cel dintli publicist roman,
care, - si asta fusese cam pe la incepu-
turile ultimelor alegeri din '96 - des-
coperisem sursa cea mai tainica si mai
adevarata a puterii gata sa expulzeze, la
soroc, asemeni oricdrui organism,
15.000, cincisprezece mii da ousoare,
15.000 de roméani voinici si destepti cu
totii, care mai de care sa dea cu barda
n Dumnezeu.

Vasile, cica, citind Tndarat vechiul
Testament din trei Tn trei pagini si
legind intre ele partile numai de el
numite, ori citite; zic din nou, cica, si sa
ma ierte cititorii care mai credeau n
scrisul meu respectuos, adresat lor tot-
deauna, sau de cind ma stiu, eu, nu ei,
desi si ei ca merge, laolalta. Asa da,
cica, acolo, unde daduse el Tnapoi foile
soptind,... numai ucenicul sau taman
umflat cu pompa de bicicleta sa ia pro-
portiile necesare cursei...VVasile, ma
rog, Vasilica, ori cum Ti zicea acela in
entemitate, se oprise din citit si, Tntr-un
anume loc, stind pa brinci pin nisip pin
preajma lui Moise, bilbiitul, ca era cu
totii pa la trecerea pin desertul din
Egipet cu trupele dupe ei;... i-ar fi zis

asa lu' Emil,... Vasilica, na, ca uitai din
cauza topicii...

(Culege iarasi, Nea Gogule, cu li-
tere de-o schioapd, sa priceapa macar
acusica alegatorii):

““...Si nu umbla cu ochiul Tnchis in
locul In care vezi si In care vede
oricine, ca acela curind va orbi de ce
vede si nu va mai vedea nimic din ce
orice ins e menit sa vada. Ci tu, Emile,
(ca vorbea Vasile, duhul lui Vasile cel
nevazut de nimenea decit de cel sortit
a-1 vedea numai pe el, singur pe el,
vazatorul celor nevazute. Pen-ca, mai
zicea Glasul din Pustie, lumina laun-
trica pe care cei de rind o cred a fi
Tnsusi Tntunericul noptii celei adinci,...
intrucitelea lumina tremurind si zbu-
ciumindu-se atita, umilul o vede ca pe
bezna ce duhul nelinisteste. De aceea
cel ce umbla, Tnchide ochiul Tn bezna,
si, din aceasta, Tn duhul sau adevarat,
tisneste lumina vietii...”

Acuma talmacim noi ce murmura
Vasile, o zicem noi cu vorbele noastre
cele proaste, intru lamurirea tuturor...

Si arunca Vasile,... da cu duhul lui
departe peste Bucegi, peste muntii
Fagaras, peste tot ce avem noi mai
Tnalt, sip-ormaTizice lu' Emil:

“Taicd, i0 asa vaz; eu vaz ca la
munca aceastda a ta mintuitoare de
capetenie a tarii ce va Tncepe Tn curind
se vor Tnhama la cirma tarisoarei
15.000 de bouleni si taurasi, ca asa zice
aici Cartea cea sfintd. Dar eu Tti spun
tie ca aici vorba e cu tilc si ca 15.000
sint cei 15.000 de slujbasi Tntelepti ce
te vor sfatui numai spre binele tau si al
tarisoarei. 15.000 de dregatori drepti si
cinstiti, Emile, ca la Faraon, ca ce-i al
lor e-al lor!

Aici Emil cazu in genunchi, ca re-
tezat, Tsi Tmpreuna deznadajduit mfinile
si se jelui:

“Da de unde, Vasile, sfintia ta, de
undeeee? De undeee, Vasileeee,
Vasileeee? De un-sa-i scot io acuma?
De undeeeeee?... Macar unul de mi-
ai arata, parinte, si noi sa-lI luam-si,
ca lIsus Cristos, sa-l Tmultim ca
pestii, vinul, piinea, Doamne fereste,
ca nici nu mai avem de niciuneleeee!

lar Vasile a zis: “Nu stiu, fiul
meu. Este osinda ta. Cauta si vei
gasi,... asta,... rumanul!".

Orisicum, la acest greu, Vasile ar
fi gasit solutia... Si vine Mircea
Dinescu si ni-1 da pierdut. Ca nu mai
e. Ca nu se mai gaseste! Si ne mai
zice, - tot el, - ca du-1, ca nu-1... Daca

OCHEAN
de Pacd

O amica

ONSOARTA lui domnu'
Nelu, amicul meu, ma
impinse cu pieptul ei

Sapte zile mi-am framintat cre-
ierul sa gasesc un subiect Tn care
doamna cu pieptul tare, ar fi putut

zdravan ca o pavaza romandintteele urma, ncalcat de alte griji,

in coltul cel mai intunecos al Tn-
caperii. Sufla greu. Deoarece nu se
mai Tntimpla nimic, o interogai pru-
dent: “Ce ai, doamna, de ce ma
transferi Tn acest sector al aparta-
mentului pe care l-as humi tainic?”
Femeia suspina de citeva ori, re-
varsind aburi de bucate nationale
spre nasul meu contrariat. Tmi sopti
senzual ca unui amant: “Scumpule,
am constatat ca nu ma iubesti!”
Protestai. “Tti jur ca sentimentele
mele au ramas neschimbate din
clipa din care ne-am cunoscut.” Nu
minteam. Tn privinta asta ramase-
sem constant. “Nu ma mai iubesti.
Am probe.” Eram curios sa aflu ce
s-a mai petrecut Tn cercul nostru. O
indemnai sopotind Tn urechea ce
atima greoi sub povara unui cercel
urias: ““Spune, dulceato, hai, spu-
ne!”,

in sfirsit, dupa o prelegere de-
spre barbati Tn generai (ma baga si
pe mine Tn aceasta categorie) se des-
tainui: “Ne cunoastem de atitia ani.
Te vad ca scrii niste istorii fara va-
loare. Ai pomenit tu vreodata nu-
mele meu?” Si sporind volumul
vocii, tipa: “Vreau sa ma bagi intr-o
pilula de a ta.” - “Dar ce, esti Pyra-
midon?”, Tncercai eu sa glumesc.
Strategia era Tnsa gresita. “Faci pe
nisnaiul. Nu intr-un hap, ci ntr-o
povestire. Uite, eu pot sa fiu si
vesela si trista. Daca scrii una despre
fete parasite de logodnici, sint in
stare sa pling. Daca scrii despre flu-
turi sau flori, rid de se cutremura
casa.” Si rotindu-si ochii languros,
imi mingiie pletele cu tandrete:
“Hai, draga, scrie! Pune-ma 1in
gazetal™.

Emile Zola

Prada

Roman

Daniel Dimitriu

Gradinile suspendate

Poezia lui Alexandru Macedonski

Mircea Miclea

poti sa mai pricepi ceval...

P.S. Eu cred c&, de cind pe pa-
mintul asta scribii,... gramaticii... cu
potcap si calimara la briu, - citi ori fi
fost, de. la Tnceput pina in prezent, -
nimeni pina acum nu si-a Thnmuiat
mai maret, ori mai adinc, pana, n
putoarea asta de cerneald fabricata
din resturi autohtone. Dar, ptiu, sa
nu devenim seriosi!

Psihologie cognitiva

Modele teoretico-experimentale

Charly Cungi . .
Cum sa ne afirmam

n pregatire:
Serge Moscovici
Dan Stanca

Cronica anilor risipiti
Ultimul om

am uitat-o. Pind alaltdieri. A intrat
ca o furie In biroul meu si numai
rostirea unei singure vocale - aaa! -
ma rostogoli Tn coltul acela tainic.
Dar nu de soapte dulci era acum
vorba. Rasuflarea ei ma Tingheta.
Ochii fulgerau, ecoul glasului ra-
gusit se lovea de pereti, marind
tumultul: “Vasazica d-astia Tmi esti!
Te-ai tinut de cuvint, mitocane, si
ti-ai batut joc de mine. M-ai bagat la
gazeta ca sa rida lumea de mine.
Lasd, cd te Tnvat eu minte. Tti
pregatesc eu raspunsul. Ai sa umbli
prin oras ca un popa raspopit, mize-
rabile!” Profitai de o pauza, Tn care
reclamanta se Tneca cu un diftong si
luai cuvintul: “Cine? Eu? Dar eu
n-am scris un rind despre tine, iti
jur...” Scoase un ziar din poseta, o
deschise la pagina 8 si Tncepu sa
citeasca un extras dintr-un articol de
al meu, o cronica in legatura cu A.P.,
cunoscuta soprana care a avut rolul
principal in “Vaduva veseld”. Cri-
ticam lipsa oricarei feminitati. “Toa-
ta lumea o stie: AP. se misca pe
scena cu gratia unui tractor. Pacat de
vocea ei de privighetoare.” Con-
soarta domnului Nelu ridica glasul:
“Eu tractor? Eu fara vino-ncoace?
Eu am avut zeci de barbati si toti
mi-au atestat vioiciune si lipici.” La
atita larma cobori si domnul Nelu de
la mansarda: “Ce e galagia asta?”
Sotia plingea de-a binelea: “M-a ne-
cinstit, mi-a rapit onoarea.”

Domnul Nelu ramase multa vre-
me nemiscat. Ma privea sceptic, cu
un ochi banuitor.


mailto:polirom@mail.dntis.ro

CARTI

prezentate de
Andreea

STRAINE

ACA de la Platon la
Descartes dualismul
minte (sau suflet)-

Decia

merita privit cu atentie, ca sa nu
mai spun ca promisiunile pe care
le face, calificabile pe un fel de

trup e o chestiune relativ dandifuum evaluativ de la infri-

sensul Tn care cele doua entitati
sint distincte si a o plasa fizic pe
prima undeva intr-o zona cert
delimitata la nivelul celei de-a
doua o erezie, gindirea contem-
porand, Tn anumite ramuri ale ei,
e mult mai putin dispusa sa ac-
cepte dihotomia. E vorba mai
ales de o grupare de discipline,
Tndeobste cunoscute ca studii de
filozofie cognitiva, sau, cu o for-
mula care functiona mai mult cu
un deceniu sau chiar doud in ur-
ma, filozofia mintii (in spatiul
anglo-saxon philosophy of the
mind). Cercetarile si teoriile fi-
lozofiei cognitive sint animate de
un vis vechi al filozofilor: acela
de a explica functionarea con-
stiintei umane, felul Tn care ope-
reaza mintea noastra, ca fapturi
superioare altora din universul
n care trdim laolaltd. Studiile
cognitive apar la confluenta
unor domenii de calibru greu
fiecare in parte, si intre care nu
exista o compatibilitate neaparat
de la sine Tnteleasa oricind, ci ea
trebuie stabilita, conceptualizata
si apoi exploratd. Acestea ar fi:
filozofia in sens larg, poate mai
ales epistemologia ca ramura
subdivizionara, neuropsiholo-
gia, cercetdrile legate de compu-
tere (computer science), mai ales
privitor la fenomenul inteligen-
tei artificiale, si lingvistica, mai
ales sintaxa. In fine, ceea ce
impulsioneazd considerabil a-
cest nou domeniu, fascinant du-
pa parerea mea si destul de pro-
mitdtor cind nu e el Tnsusi ntr-
atit de fascinat de propriile sale
teorii Tncit s& alunece Tn obscure
si elucubrante speculatii, sint
noile tehnologii medicale care
au permis n ultimul deceniu o
cartografiere cu mare acuratete a
creierului uman, asa-numitele
teste de tomografii computeriza-
ta (CaT scan) si cele de stabilire
a unor imagini pe baza de reso-
nanta magnetica (MRI), ca sa nu
mai spun de masuratorile activi-
tatii electrice a creierului (EEG).
Pe baza acestor metode poate fi
studiata activitatea creierului,
dar existd si alte, numeroase,
“smecherii” neurobiologice me-
nite sa prezinte creierul n plin
proces de Tnvatare sau amintire,
de pilda, ori s& sondeze relatia
dintre minte si comportament.
Nu tin deloc sa trec drept o
cunoscatoare a acestui nou do-
meniu de cercetare, pentru ca nu
sint si nici nu mi-ar fi usor sa de-
vin, Tn orice caz nu pur si simplu
citind una sau cele doua carti
care au aparut pina acum in tra-
duceri romanesti (ma refer la cele
doua aparitii din seria Science
Masters de la Humanitas, Tipuri
mentale. Tncercare de intelegere a
constiintei a lui Daniel Dennett
si Cum gindeste creierul. Evo-
lutia inteligenteia lui William H.
Calvin). Din prea putinul pe care
1l stiu am tras Tnsa concluzia, pe
care am si anuntat-o mai sus de
altfel, ca e un spatiu al gindirii
contemporane care macar pentru
resursele sale transdisciplinare

cosatoare la stupefiante Tn sens
revelatoriu, sint Tn orice caz me-
nite sa Tti stimeasca o maxima
curiozitate. Parerea mea este ca,
dat fiind ca Tn Romania e privi-
legiat un anumit tip de discurs
filozofie, in linii mari unul pre-
Nietzschean, stiinta cognitiva cu
toate excesele ei deterministice
uneori, cu pletora de reduction-
isme si radicalisme, nu are sanse
foarte mari sa fie preluata si ana-
lizata de o comunitate de filozo-
fi, ci poate mai curind de una a
neurologilor, a biofizicienilor ori
informaticienilor, si cine stie,
poate chiar de lingvisti. Ceea ce,
la drept vorbind, nu mi se pare o
prognoza optimista sau un sce-
nariu fericit, pentru ca abia
odata lipsit de un fundament fi-
lozofic acest domeniu alunecd in
tot soiul de excentricitati.

Cartea lui Dennett am pre-
zentat-o la momentul aparitiei
sale, cea de care intentionez sd
ma ocup acum este studiul lui
William Calvin, Cum gindeste
creierul. Evolutia inteligentei, o
traducere nici prea buna, nici
prea proasta (o sa revin asupra
gradului de dificultate a acestor
texte si asupra capcanelor pe
care le ntind traducétorilor),
dupa editia americand, publicatad
nu cu mult timp Tn urma, in 1996.
Tnainte de a trece la comentariul
lui Calvin Tnsa, vreau sa fac, la
rindul meu, o cartografie a prin-
cipalelor directii din acest vast
domeniu al studiilor cognitive.
A se intelege Tnsd ca ofer harta
unui amator, nu un atlas profe-
sionist. Tn principiu, mai toti
cercetatorii din domeniu cad de
acord asupra unei chestiuni:
constiinta este una dintre cele
mai complicate si greu de nte-
les proprietati umane. Pentru
unii, ea este echivalenta cu min-
tea, ceea ce face ca inaccesibili-
tatea ei (in sensul de explicatie)
sa tind tocmai de faptul cad e
legatd de un spatiu al mintii indi-
vidului, al privatului, asadar. Tn-
triicit stiinta nu poate studia fe-
nomene accesibile fiecaruia din-
tre noi pe cont propriu, care re-
fuza scrutinul comunitatii de ex-
perti, presupus a fi norma a obi-
ectivitatii, anumiti teoreticieni
nu ezita sa declare constiinta o-
biect care iese din sfera investi-
gatiei stiintifice, ridieind-o (sau
coborind-0?) la rang de ultim,
suprem mister. Dupa altii Tnsa,
ceva mai optimisti, chiar dacd e
ntr-adevar un fenomen extrem
de complicat, misterul constiin-
tei poate fi rezolvat odata ce re-
zolvam alte mistere preliminare.
Candidatii pentru rangul de mis-
ter preliminar sint destul de
numerosi, dau un singur exem-
plu, citat si de Antonio Dama-
sio, gravitatia cuantica. Matema-
ticianul britanic Roger Penrose e
cumva si el adeptul unei abor-
dari a etapelor preliminare, n
masura Tn care crede ca incapa-
citatile noastre de a explica me-
canismele constiintei provin din

# rfefaa&tatea, edttonfafa, e

limitele cunoasterii noastre Tn
domeniul fizicii, care inevitabil
declanseaza o slaba cunoastere a
fenomenor chimice si biologice,
Tn principiu cercetarile cogni-
tiviste sint, din cite imi pot da
seama, un spatiu concurential
pentru hegemonie metodologica
Tntre mai multe stiinte, mai cu
seama fizica cuantica, biologia,
chimia, neurofiziologia. Pe linga
sceptici exista si categoria celor
ce propun raspunsuri ferme la di-
lemele privind constiinta, asa-nu-
mitii adepti ai neurofilozofiei (pre-
cum Patricia Smith Churchland,
care de altfel nu e prea departe de
pozitia teoretica a lui Calvin), du-
pa care toate raspunsurile se afld
n structura biologica a sistemului
nervos. Tn mare parte diversitatea
acestor pozitii se explica prin fap-
tul ca diversi cercetatori opereaza
cu notiuni relativ, sau subtil dis-
tincte, de constiinta. Pentru unii
ea este continutul mintii, pentru
altii un fenomen biologic care
doar ne permite noua sa intele-
gem si supraveghem continutul
mintii, senzatiile, sentimentele,
gindurile; sau, este felul nostru de
a fi constienti de ceva, i.e., 0 per-
ceptie, nu 0 suma de senzatii; sau,
o forma elaborata de asumare si
structurare a gindirii si cunoaste-
rii umane.

Unde se plaseaza Calvin pe
aceasta harta, care, recunosc,
poate avea darul de a ratdci, mai
degraba decit de a orienta? Avan-
tajul, dar intr-o anumita masura si
dezavantajul lui, dupa parerea
mea, este ca el se afld undeva la
intersectia mai multor tinuturi
conceptuale si metodologice. Tn
primul rind tipul lui de formare Ti
ofera privilegiul (sau riscul) unei
pozitii mediatoare: Calvin lucrea-
za actualmente la facultatea de me-
dicind a Universitdtii din Washing-
ton, Seattle, recomandindu-se une-
ori ca neurobiolog, alteori ca neu-
rofiziolog teoretic. Cert este ca
activitatea sa doctorald s-a con-
sumat in domeniul fiziologiei si
biofizicii, si ca desi nu este el in-
susi chirurg neurolog a lucrat Tn-
deaproape cu chirurgi, precum si
cu zoologi. Desi membru al unei
universitati, William Calvin nu
predd propriu-zis, ci publica ma-
siv si tine conferinte pentru un
public larg, fiind deci mai curind
din categoria, multora suspectd, a
popularizatorilor stiintei. Anul
acesta a lucrat, pind de curind, la
o carte Tn colaborare cu lingvistul
Derek Bickerton, pe tema evolu-
tiel sintaxei verbale ca mecanism
fundamental de formare a mintii
omenesti. Cartea are un titlu pe
care cei avizati 1l vor gasi provo-
cator: Lingua ex machina: Re-
conciling Darwin and Chomsky
with the Human Brain. Preocu-
parile de cercetare ale lui Calvin
reflecta mai curind o afiliatie
strict stiintifica, decit una filozo-
fica: activitatea circuitelor de ex-
citatie din cortexul celebrai, feno-
menul de marire a creierului uma-
noid Tn timpul erei glaciare, reor-
ganizarea creierului pentru func-
tiunile limbajului si ale panifica-
rii ca activitatea complexa, astro-
nomie preistorica, arheologie

preistorica si altele, cum se vede
deloc ortodoxe pentru cititorii
care tocmai au ldsat din mina un
volum Kant sau Platon.

Ceea ce observa destul de
usor, chiar un nespecialist, pri-
vind aceasta enumerare de teme
de cercetare ale lui Calvin, este
ca ele sint, toate, fundamentate
pe o premisa darwinista a evolu-
tiei creierului uman si con-
stiintei. Nu e un darwinism sim-
plu, sau vulgar, care sa opereze
doar cu scari de evolutie de la
primate la om, ci mai degraba o
ipoteza care are atit valoare eu-
risticd, explicativa, cit si descrip-
tiva, fara a opera insa in sens ta-
re. Nu ma aventurez sa schitez
detaliile unei retorici a argumen-
tatiei de tip darwinist, dar cred
ca o simpld rezumare a teoriei
lui Calvin va explica torni, fie si
aproximativ. Cind reusesti sa dai
raspunsul corect la o ntrebare-
grild, sustine autorul, se cheama
ca esti istet. Dar inteligenta se
manifesta atunci cind, contem-
plind Tn frigider resturile festi-
nului de ieri reusesti sa le com-
bini Tn asa fel Incit sa te bucuri
de un festin si astazi. Cu alte cu-
vinte, inteligenta tine de ce faci
cind nu stii ce sa faci, cind toate
raspunsurile clasice sint inadec-
vate. Tn experienta cotidiana a
descoperi 0 solutie inventiva la
o0 situatie oarecare presupune 0
sumedenie de procese de trial-
and-error la nivelul creierului,
care se petrec cu o viteza ului-
toare, de cele mai multe ori chiar
cu 0 secunda Tnainte sa deschi-
dem gura pentru a vorbi. Pornim
de la fragmente aparent dezor-
ganizate si confuze, pe care le
punem laolalta Tntr-un puzzle
coerent. Cum de izbutim asa ce-
va? se intreaba Calvin. Raspun-
sul lui e destul de asemanator cu
cel al Patriciei Churchland, pen-
tru ca se bazeaza pe o analiza a
structurii creierului si a modului
acestuia de functionare. Capito-
lul al saptelea al cartii, “Dezvol-
tarea unui act inteligent pornind
de la origini modeste” explicd
aceasta functionare in termeni
clari pentru oricine. Creierul e
comparat cind cu un cor de cin-
tareti, cind cu Congresul State-
lor Unite, cu Caile Ferate Ame-
ricane, Mannhattan, Tntr-o verva
stilistica si cu o elasticitate argu-
mentativa spumoase (de-aici Tn-
sa si dificultatea traducerii). Ci-
tind acest capitol m-am gindit
cum arata activitatea creierului
lui Calvin Tnsusi Tn timp ce Tsi
construieste rationamentul...

Pentru Calvin inteligenta nu
e ceva ce se masoard (1Q), desi
nici nu crede ca ar fi complet
inutil Tn a cuantifica, ci este o
activitate specifica vietii men-
tale, si de aceea o trasatura dis-
tinctiva a constiintei, prin care
fiecare dintre noi se creeaza sise
recreeaza permanent. De la o
secunda la alta viata noastrda
interioara evalueaza alternative,
respinge si opteaza, oferindu-ne
0 imagine sistematic modificata
a lumii noastre interioare sSi ex-
terioare. Inteligenta este un pro-
ces care presupune improvizatie

William H. Calvin - Cum
gindeste creierul. Evolutia inte-
ligentei, traducere de Oana
Munteanu, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1998, 245 pagini,
pret nementionat.

cu un scop Tn permanenta mis-
care si transformare. Darwinis-
mul, daca nteleg eu bine, ca
ipoteza de adaptare si evolutie,
se regaseste n faptul ca structuri
complicate la nivelul mintii se
organizeaza regulat din origini
mai simple si aparent confuze,
dezorganizate. Ceea ce mi se
pare categoric interesant n teo-
ria lui Calvin despre inteligenta
este cd ea nu e limitatd la ceea
ce, Tn termeni curenti, numim un
anumit tip de inteligenta, de
pilda cea abstractd, a rationa-
mentului stiintific. Pentru a
sustine o teorie darwinista a in-
teligentei, care sa justifice func-
tiuni intelectuale superioare de
tipul limbaj, muzica si activita-
tea de planificare, pe care cim-
panzeii nu le au, Calvin postu-
leaza ceea ce el numeste teoria
acuratetii aruncarii, referindu-se
la capacitatea umana in perioada
comunei primitive, de a arunca
(pietre, sageti, etc.), ca forma de
a-si procura hrana sau de a-si
apara viata. Rolul acuratetii arun-
carii este echivalent, dupa Cal-
vin, cu acelajucat de unele apli-
catii revolutionare in software-ul
computerelor: odatad ce apar ele,
si celelalte aplicatii, mai modes-
te, sint Tmbunatatite instantaneu.
Sau, ca sa folosesc exemplul mai
mundan si mai clar .dat de Cal-
vin Tnsusi: odata cu aparitia ca-
rucioarelor pentru persoane cu
un handicap fizic s-au construit
trotuare nivelate pentru a le per-
mite accesul. Dar de aceste tro-
tuare profita, usurindu-si astfel
mersul, si biciclistii, s& zicem.
La fel, odatad ascutita o functiune
a inteligentei, celelalte o urmea-
za inevitabil. Probabil ca si in-
vers, matem. La pagina 207 exis-
ta criterii de definire a inteligen-
tei pe care nu o reproduc aici. Ba-
nuiesc ca ea e amendabild, dar
un criteriu anume mi-a atras
atentia: mai multe spatii de lucru
simultane pentru a putea permite
analogii, dar nu atit de multe
Tncit sa Tnlature tendinta de re-
grupare. Mi-a retinut atentia
pentru ca gratie lui Tmi explic de
ce atit de multe dialoguri oare-
cum intelectuale la care s-a in-
timplat sa particip Tn ultima vre-
me, Tn care toata lumea compara
totul cu totul, mi s-au parut aga-
sant stupide.



Medalionul lui

DITIA a 4-a a Simpozionului

“Scriitori britanici si romani”,

organizata in 20-25 aprilie de

Consiliul
Catedra de Engleza a Universitatii din
Oradea, a pus din nou fatd Tn fata scri-
itori, traducatori, critici si profesori bri-
tanici si roméni. in principal insa, Va-
lentine Cunningham, Alan Brownjohn,
Fred D'Aguiar, Jo Shapcott, Lawrence
Norfolk si lan Sampson si-au delectat
auditoriul citind din operele lor si co-
mentand asupra fenomenului cultural
englez.

Ceea ce i se pare fascinant lui Valen-
tine Cunningham in cultura britanica de
astazi este noul mecanism de stabilire a
valorilor prin premii de toate felurile.
Obsesia celor implicati in scrierea, edi-
tarea, publicarea si vanzarea literaturii
de a produce cel mai bun roman al anu-
lui, de a publica cel mai bun text de de-
but, de a lansa cea mai buna scriitoare a
deceniului s-a transformat intr-o ade-
varata institutie culturald. Cu totii, fie ca
sunt scriitori, editori, librari sau cititori,
asteapta premiile acordate de variate
asociatii pentru a-si crea propria ierarhie
a valorilor si, mai ales, pentru a exploa-
ta dorinta celorlalti de a cunoaste ierar-
hia. Orice premiu, cu precadere cele
prestigioase precum Booker Prize sau
Somerset Maugham Award, implica un
castig al scriitorului, care se trezeste
ceva mai bogat decét a fost Tnainte, si
mai ales al editorului, care se trezeste
mult mai bogat prin vanzarea cartii
castigatoare n tiraje uriase, urcand une-
ori pana la 60.000 de exemplare.

Dincolo de piata cartii, se contureaza
Tnsa provocatoare rasturnari de canoane
ce afecteaza atat Tnvatdamantul, industria
filmului, televiziunea, teatrul, cét si alte
domenii mai mult sau mai putin direct
implicate. Inevitabil Tnsa, atunci cand ti-
nerii autori Ti Tnlocuiesc prea usor pe cei
batrani, cand necunoscuti devin celebri
peste noapte, iar debutantii fura soclul
“monstrilor sacri”’, apar o serie de nedu-
meriri. Se poate oare estima corect va-
loarea literara? Are vreo legatura cu “li-
teraritatea™, care stim ca nu se poate de-
fini nicicum? Este genul literar impor-
tant? Ce gen de carti ar trebui Tncura-
jate? Ce este mai interesant, centrul sau
marginea? Cum se construiesc evalua-
rile personale de genul “imi place/dis-
place” si ce le rastoarna? Surprizele ofe-
rite de membrii juriilor, cu apucaturi
adeseori prea intortocheate pentru a fi
Tntelese logic, si dificultatea de a cadea
de acord asupra premiului dovedesc cat
de dificila este Tn general evaluarea
corectd. Si totusi, publicul Tncurajeaza
premiile literare, asa subiective cum
sunt ele, deoarece are din ce Tn ce mai
multa nevoie de ordine. El stie ca in lu-
mea literelor, cel putin, ierarhiile rdman
legate de valoare si de bun simt si daca
aici se poate evita haosul, mai raman
ceva sperante si pentru viata neliterara.

U SAU FARA premii, poe-
zia britanica este astazi mult
mai variatd decéat Tnainte.

patru volume in edituri de prestigiu, asa
cum au facut Fred D'Aguiar sau Jo
Shapcott, Tnseamna ca esti foarte bun,

Britanic in colaboraiar daca ai opt volume ca Alan Brown-

john ai ajuns deja un clasic. Indiferent
Tnsa de numarul volumelor pe care le-au
publicat, toti trei se opun clasificarilor,
resping etichetele si cultiva doar “poeti-
citatea”, Tnscriindu-se intr-o lunga tra-
ditie a cautarii obiectului “In sine”, care
li se pare mult mai important decéat me-
sajul propriu-zis.

Despre aceasta traditie ne vorbeste
Alan Brownjohn, descriind intr-o sec-
venta de instantanee Tntalnirile sale cu
marii disparuti precum T.S. Eliot, W.H.
Auden, Edith Sitwell, Dylan Thomas,
Silvia Plath, Ted Hughes si altii. Desi
scriitorii apar demitizati prin neinde-
manarile, dilemele si obsesiile lor, sunt
implicati din plin Tn eforturile populari-
zarii poeziei. Festivaluri, banchete, Tn-
talniri cu cititorii contureaza imagini pu-
blice entuziaste, chiar daca de cele mai
multe ori Tnseldtoare. Silvia Plath, de
pilda, asa cum o descrie Brownjohn, era
0 persoana veseld, extravertita si glu-
meatd, netradand niciodata Tn public
tumultoasele sale nefericiri si macabrele
sale Tnclinatii sinucigase.

Ce sfaturi ar trebui sd i se dea unui
tanar poet nerabdator sa se alature aces-
tei pleiade? Raspunul lui Brownjohn
indicad o implicare partiald, o constienti-
zare a necesitatii de a scapa cumva din
poezie, de a dezvolta o strategie a supra-
vietuirii, caci daca un poet este consi-
derat mai bun ca altii, cititorii vor ca el
sa sufere. Satisfactiile lor estetice sunt
cu atat mai profunde cu cat calvarul sau
este mai mare. lar suferinta lui este cu
atét mai mare cu cét culoarea pielii este
mai Tnchisa.

Fred D'Aguiar ilustreaza din plin
aceastd drama. Desi se considera un
poet englez autentic, fiind originar din
Guyana, el este, vorba lui Serban Foar-
ta, “un brit umbrit”. Volumele de proza,
drama si poezie, dintre care se remarca
The Longest Memory (Cea mai lunga
amintire - 1994), Dear future (Viitorn-
dragit- 1996), Feeding the Ghosts (Hra-
nind stafiile - 1997) si Bill of Rights
(Carta drepturilor- 1998), I-au impus ca
‘polimorf si poliglot”. Cand va vorbi
despre “poetii de culoare din Anglia
contemporana’’se va referi la cele patru
elemente constitutive ale sintagmei de
mai sus: poezia, culoarea pielii, Anglia
si contemporaneitatea, patru coordonate
care, In ultima instantd, nu fac altceva
decéat s defineasca culoarea alba.

Temele favorite sunt colonizarea si
anticolonizarea, ‘gandirea sfanta” a
celui inferior, paradisul junglei, exo-
tismul Guyanei Britanice, unde nu mai
poti avea “o fata inexpresiva ca o antena
satelit”, ci trebuie sa devii "tigru”. Fred
reia obsesia lui William Blake dintr-o
perspectiva postcoloniald, legand ener-
gia tigrului de germenele rautatii si setea
carnivora pe care colonizatorii o dezlan-
tuie Tn “celdlaltul devalorizat”. A te in-
departa de nuantele inchise ale pielii -
iata dezideratul unui poet cu patru seco-

Cand o descrie, Valentine Cunnitglarsclavie Tn urma, ale unui versifica-

insista asupra pluralitatii vocilor care se
aud tot mai distinct, foarte diferite ca
origine si mentalitate, unite doar de pre-
ocuparea de a crea poeme “bine facute”
si de ironia subversiva, auto-demola-
toare, vazuta ca o esentiald virtute post-
modemista. Acest lucru se remarca si la
invitatii Consiliului Britanic, care prin
numdarul mare de volume editate do-
vedesc ca sunt foarte apreciati. Dupa ce-
le spuse de Valentine Cunningham, daca
n Anglia reusesti sa publici trei sau

tor care Tntelege ca daca albii au o isto-
rie glorioasa, negrilor le raman doar
amintirile. lar acestea sunt prin exce-
lentd dureroase, caci cafeniul pielii su-
gereaza mercenari, plantatii, caldura si
bici, concepte ce trebuie exorcizate pen-
tru ca raul sa fie anihilat. Desi acest lu-
cru 1l poate face doar poetul incolor, cu
un discurs ce descurajeaza orice impli-
catie discriminatorie, culoarea revine
mereu, ca un blestem, anuland orice
speranta a democratiei Tn arta. Si totusi,

Charlemagne

zvacnirile ancestrale transpuse Tintr-o
combinatie interesantda de forma tropi-
cala si sensibilitate britanica, de ritm
sincopat si repetitii cu valoare magica
sunt cele care Ti contureaza lui Fred un
profil cu totul aparte.

Pentru Jo Shapcott, care este femeie
si alba, poezia se leaga de cu totul alte
elemente. Versurile sale publicate in vo-
lumele unor edituri prestigioase - Phrase
Book {Dictionar de expresii - 1992),
Motherland {Patrie - 1996), My Life
Asleep {Viata mea dormind - 1998) -
sau cunoscute reviste literare {Atlanta
Review, The Independent, Poetry Re-
view) pornesc de la viata simpla a unei
femei obisnuite. Elementul transcenden-
tal se naste din materia maruntd, din
atomii si gravitonii ce stabilesc alchimia
particulelor. Ideologia minerala i adan-
ceste tensiunile corpului si bucuria ochi-
lor, o face sa se bucure de o scurta plim-
bare pe malul unui rau si sa se gandeas-
cad la visele unui harciog sau ale unei
plante. Traita din interior, “viata ca
iguana” Ti permite lui Jo Shapcott sa
guste din plin frumusetea lumii si nu o
Tmpiedica prin nimic sa se identifice,
cand o doreste, cu Brunhilda sau Thetis.

RI de cate ori are In fata un
roman pe care 1l citeste, citi-
torul 7l vede ca un text in-

cheiat, pe care autorul il Ians%z?d

lume pentru a fi consumat. Tn mod firesc
i se pare ca daca opusul ajunge un bun
public si legdtura dintre cei doi este
taiata, autorul nu mai este chinuit de nici
0 angoasa. Pentru Lawrence Norfolk lu-
crurile nu stau tocmai asa. Suferinta lui
Tncepe abia atunci cand textul urmeaza
sa fie editat, corectat, recenzat si tradus.
Atata timp cat operatiile de mutilare se
fac in limba autorului, surprizele nu pot
fi prea mari. Cand, nsa, textul este
tradus, procesul scapa cu totul de sub
controlul autorului. Ultimul roman al lui
Norfolk, Dictionarul lui Lampriere, a
fost tradus Tn doudzeci si opt de limbi,
adica a fost supus de douazeci si opt de
ori la ciopartiri care i s-au parut autoru-
lui chinuitoare Tn ciuda intentiei con-
trare a celor implicati in operatie. Nu-
meroasele erori detectate in fiecare tra-
ducere l-au convins c& rezultatul unei
transpuneri este Tntotdeauna departe de
cel dorit de autor.

Termenul “a traduce” are, Tn engle-
z&, si un sens teologic, legat de mutarea
moastelor sfinte si distribuirea partilor
din corpul unui sfant la diferite biserici.
Sunt cunoscute aproape saptezeci de
biserici Tn Europa care au, de pilda,
parul Sfintei Fecioare Maria. La acestea
se adauga si persoane mai mult sau mai
putin oficiale, precum Charlemagne,
bundoard, despre care se spune ca este
Tnmormaéntat cu un medalion ce contine
o astfel de bucla. Asa cum parul repre-
zinta pentru credinciosi Tntregul corp al
Sfintei Fecioare, traducerea trebuie sa
reprezinte intregul text al autorului. Dar
cand textul tradus are mai putine pagini
decat originalul, ce se Tntampla cu res-
tul? Unde dispare?

Numeroase alte Tntrebari chinuie un
autor care este, precum Norfolk, prea
legat de opera sa. Cand Tn engleza exista
cinci sinonime pentru aceeasi ambarca-
tiune, ce se Tntampla Tn limbile tarilor
care nu au iesire la mare si care, desigur,
au un vocabular maritim mai sarac?
Apoi, va realiza oare cititorul cat de
“inteligent”, “talentat” si “priceput” este
autorul Tn original? li va scrie? 1l va
recenza? | se va rasplati cumva efortul
celor patru ani petrecuti Tn fata unui
ecran de computer?

Cand Jeremy Jacobson, organiza-
torul Simpozionului, ne invita sa par-
ticipam la un workshop de traduceri, ne
dam seama ca transpunerea ntr-o alta
limba nu este o operatie atat de muti-
lantd cum pretinde Norfolk. Fragmente
din textele autorilor britanici prezenti
sunt selectate pentru a fi traduse din en-
gleza in romana si Tnapoi Tn engleza, iar
cele ale unor participanti roméani -
Saviana Stanescu, Alexandru Musina,
Virgil Mihaiu si Romulus Bucur - sunt
alese pentru traduceri din romana in
engleza si Thapoi Tn romana. Grupele de
patru-cinci traducatori redutabili, ajutati
de vorbitori nativi si de autorii textelor,
reprezinta varianta ideala pentru o tra-
ducere rapida si corecta. Exercitiul de-
monstreaza ca variantele finale nu difera
prea mult de cele originale. Se nasc noi
imagini prin omiterea unor cuvinte
{“cuvintele sterse de pe proaspete mor-
minte” devin ele Tnsele, prin omiterea
prepozitiei, proaspete morminte), se
poetizeaza sau depoetizeaza textul
{“Francesca stia din copilarie” dintr-un
poem al Savianei Stanescu devine “Din
frageda pruncie Francesca stia’), se
corecteaza expresiile triviale sau, dim-
potriva, se adauga nuante erotizante (o
caramida “rece”’lipita de coapse devine
0 caramida “frigida” intre coapse), se
Ir|1|uant,e religioase (“Steaua Pasto-
rului”’devine “Luceafarul’), se neutrali-
zeaza un discurs voit politizat sau se
poetizeaza un discurs voit pragmatic
(parul “ciufulit” devine “ravasit’, zam-
betul “tdmp’’devine “inexpresiv’, mer-
sul “Impleticit” devine “leganat’). Cam
atat. Tn rest, un traducator bun te poate
aduce Tnapoi, fara prea mari probleme,
la textul de pornire.

ESPRE antologizare si enor-
ma responsabilitate pe care a
simtit-o atunci cand i s-a ce-

rut sa produca Tmpreuna cu Matthew

Sweeney volumul Emergency Kit:
Poems for Strange Times {Trusa de ur-
genta: Poeme pentru timpuri stranii, Fa-
ber, 1996) ne-a vorbit din nou Jo. Vo-
lumul trebuia sa difere de antologia
New Poetry (Bloodaxe, 1996), conce-
puta pentru a sublinia noua diversitate a
poeziei britanice, diferitele origini ale
poetilor care mai toti apartin, cel putin
pe jumatate, unei alte culturi. Cei doi au
evitat sa defineasca fenomenul poetic
contemporan, preferand sa se concen-
treze asupra poemelor in sine, incluse in
volum fara nici o nota explicativa sau
prezentare a autorilor. Cele 300 de
poeme alese din peste 100.000 de creatii
vorbesc unele cu altele intr-un dialog al
textelor din care autorii sunt exclusi.
Deoarece anti-antologia a avut succes,
Jo s-a gandit sa foloseasca aceleasi idei
“anti” si Tn organizarea viitorului festi-
val de poezie de la Salisbury. Recitarile
obisnuite de poezie vor fi Tnlocuite cu
texte Tnscrise pe zidurile cladirilor, lipite
pe ferestrele vitrinelor, tatuate pe pielea
actorilor sau afisate in aer cu ajutorul
avioanelor. Se va folosi orice metoda
prin care poezia poate fi transformata
intr-un festin permanent, intai pentru
ochi, apoi pentru suflet. Caci, Tn ciuda
tuturor ororilor, viata noastra trebuie sa
ramana un recital continuu de poezie, ca
0 garantie a dragostei de om si a echili-
brului, mereu fragil, dintre ordine si
haos.

Pia Brinzeu
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66//\ INE sunt eu? Ce idee
] despre mine as dori sa

trezesc Tn eventualii
mei cititori de maine?”. lata Tntrebarea
fundamentala pe care Mario Luzi (n.
1914), cel mai mare poet florentin n
viata, n-a pregetat sa si-o puna, desi a
avut Tntotdeauna puterea de a-si cu-
noaste si impune propriul cifru. A
preferat sa riste necontenit in
cheia acelui “nu Tncd, nu Tndea-
juns”, din culegerea de versuri din
1990 Frasi e incisi di un canto sa-
lutare (“Fraze si incidente dintr-un
cant salvator”). De la debutul din
1935 si pana in zilele noastre, o
viata de om cheltuita Tntru apara-
rea demnitatii si expresivitatii lim-
bajului. Format si omologat intr-o
Florenta devenita capitala literara
a Italiei, Mario Luzi figureaza de
multi ani pe lista candidatilor la
premiul Nobel pentru literatura. Tn
1998 i-a fost preferat conationalul
sau Dario F6; ceea ce l-a facut pe
decanul de varsta al poeziei ita-
liene sa se mire public: nu stiam
ca laurii Academiei Suedeze se a-
tribuie si actorilor, ar fi spus Luzi.
Credincios devizei sale de ascet al
cuvantului ce-si face din pudoarea
sentimentelor o onoare, Mario
Luzi a continuat sa focalizeze in
scrierile sale mersul lumii, dandu-i
pe fata mastile travestiului si
nesinceritatea. Vom aminti cateva
titluri recente din opera sa de poet,
dramaturg si eseist. Poezie: PerTl
battesimo dei nostri frammenti,
1985 (“Pentru botezul fragmen-
telor noastre”), Tutte le poesie,
Ed. Garzanti, 1990, Viaggio ter-
restre e celeste din Simone Mar-
tini, 1994; eseuri: Cronache dall'al-
tro mondo, 1990 (““Cronici din lumea
cealalta”), Naturalezza delpoeta, scrit-
ti, 1990; teatrul lui Luzi ofera cel, putin
trei partituri fundamentale, numite
Ipazia, Rosales si Corale della citta di
Palermo per S. Rosalia, aceasta din ur-
ma fiind localizata Tn orasul Palermo al
anului 1624 béantuit de ciuma. in cen-
trul tragediei Tn versuri se afla figura
unei sfinte inventate de religiozitatea
populard Tn contra tuturor precautiilor
si a ostilitatii autoritatilor politice si

religioase. Este una din temele predi-
lecte ale lui Mario Luzi: productivita-
tea istoricd si religioasa a enigmei, a
ceea ce doar aparent e national, obscur
si chiar primejdios, dar cuprinzand in
sine o vestire a divinului. Conexiunii
poeziei cu religia i sunt dedicate cele
mai frumoase pagini din volumul sem-

Oaspete clandestin

Se insera, se aduna
orasul intre muntii sai,
porni o adiere
atatata sa-i bantuie
arterele, rascrucile,
i cobor?
la sani de umbra, ii sufla
de-a lungul fluviului
in lampi Infrigurate.
Cine era cel ce venea
la care Tntalnire
cu trecutul sau prezentul?
oaspete
clandestin
Si mesager
strecurat in tavernele sale
Tnaintea marii vestiri?
sau profet din maruntaiele
Tnca nevindecatei sale istorii
spre a trezi evenimentele,
spre-a le-nturna prezentul?
sau nu, In umbra serii
o0 umbra tranzitand
din neant in neantul memoriei sale...

nalat de Scrieri: “Poetul este de fapt,
fie si Tn chip inconstient, Tnraurit de
civilizatia religioasa de care apartine”,
caci “poezia actioneaza dupa o nece-
sara dinamica a sa, cea menita sa dis-
truga litera Tn favoarea restaurdrii si
expansiunii spiritului.” Dar Tn ce fel?
Drept raspuns, Luzi calca pe urmele fi-
losofului Aurobindo, ce vorbeste de
“poezia mantrica” indiana, cea Tn care
nu se discerne intre sacru si profan.
Luzi explica: “Occidentul nu are cu-

vantul mantra si ¢
strain sistemului
care ea se afld. E
faptul persista ori
cate ori intuitia s
gereaza poetului c
vinte si imagini <
depasesc propria inl
legere; situa
traite altfel dec
n experienta ist
rica si totusi rev
latoare ale re
litdtii profunde
aceleia, preves

re, semn”. As
dar, forta poez:
rezida n a fi

semn de schimbare, veste de meta-
morfoza si supunere, asemeni ran-
dunicilorm cer vazute in vrsme ce
“Rasar/ una dintr-alta/ ele se re-
varsa din primul caldul lor grup,
una/ dupa alta, destramandu-si/
iutile lor patrule...” Sau asemeni
soimului ce “dornic sa se-nalte Tn
mirabila cangrena,/ sa intre in acel
amestec de aer si lumini/ se in-
tinde/ din toate tendoanele/ se ri-
dicd/ inca pasind/ in primele batai
de aripd/ se desprinde din pulbere,
se desprinde/ abia.” Primul citat e
din “Pentru botezul...”, al doilea
din “Fraze si incidente...” Rondini
este un motiv al poeziei lui Luzi
ncd din faza ermetismului flo-
rentin, recurent Tn cele mai recente,
fulgurante poeme. Ca de altfel si
motivul lirico-filosofic I Fiumidin
cartea de debut La barca, ce atesta
peste ani un Luzi poet al calatoriei,
exodului, al aventurii vertiginoase
si absolute. O putere stapanitd, ma-
gia unei poezii ce a strabatut veacul
anticipand crize si sperante.

XEGEZA italiana 1l consi-
dera pe Luzi una din culmile
poeziei crestine europene.

Cel ce Tncearca sa nteleaga réuL’

principiu ce scapa Tntelegerii omenesti,
sa lege un dialog cu Dumnezeu reven-
dicandu-si dreptul de a cunoaste prin
intrebari raspunsurile Creatorului Ab-
solut, nu pregeta sa-si formuleze Cre-
zul: “Am trait crestinismul ca pe o cale
de cercetare, de perfectibilitate. Evan-
ghelia este un desteptator ce nu te lasa
niciodata sa tanjesti”. Hieratica si duc-
tild, neta si rezonanta, poezia lui Luzi
tinteste chiar inima enigmei. Poetul es-
te exploratorul, ascetul cuvantului; de
vreme ce ‘“Cuvantul este contrariul
vorbelor. Azi vorbele se folosesc nu
pentru a spune ceva, Ci pentru a ascun-
de; nu pentru a calauzi, ci pentru a de-
via. Exista un belsug mincinos de
vorbe ce deviaza si deci corup. Suntem
covarsiti de vorbarie - unul dintre mul-
tele feluri de a trece sub tacere omul.
Cuvantul spulbera aceasta falsa abun-
denta. Da, la Tnceput a fost Cuvantul”.

Epigraful cartii Pentru botezul frag-
mentelor noastre citeaza versetele Sf.

Critica italiané despre
Mario Luzi:

“Nimeni ca Luzi n-a exprimat
mai bine intelesul cel mai adanc al
acestor ani de sperante surpate,
mereu Tmpinse spre un viitor fan-
tomatic.”

Andrea Zanzotto

“Suma cartilor sale este intr-a-
devar istoria unui om dar si istoria
literara a veacului: Tnfatiseaza sin-
gura ceea ce aiurea nfatiseaza fe-
luriti autori”.

Emanuele Trevi

“Cel mai bun fel de a-1 citi pe
Luzi din ultimele sale carti este de
a-1 deschide ca pe o partitura mu-
zicald: Tn efectul de muzicalitate
vizuala se Tntrupeaza un sublim ce
astazi poate numai Luzi stie sa-I
mentina”.

Giuliano Gramigna

“Cred ca Mario Luzi nu va
céastiga nicicand Premiul Nobel.
Mai ntai fiindca e un mare poet,
iar marii poeti ce, Tncepand din
1901, au dobandit Nobel-ul nu
sunt (controlati spre a va con-
igge) mai multi de cinci sau

a

Giovanni Raboni

loan: “La Tnceput a fost Cuvantul si
Cuvéntul era viata, viata era lumina oa-
menilor”. Este o carte despre terorism
vazut de terapeut ca Tnceputul unei
lungi agonii. Ca odrasla a imbolnavirii
limbajului “ce s-a exprimat in limba
armelor si a sangelui, tocmai fiindca
vorba mincinoasa falsificase viata, se
desprinsese de adevarul sau ca sa devi-
na erezie”. Luzi crede ca poezia recon-
stituie armonia lunii, fie si numai prin
rostirea cuvintelor sale. De aceea, poe-
tul face din scrisul sdu un apostolat si o
apologetica a Cuvantului poetic in
ipostaza sa transfigurata: “Zboara Tnalt,
cuvantule, Tnalta-ti profunzimea,/ atin-
ge nadirul si zenitul noimei tale,/ .. fii
lumina, si nu depopulata transpa-
renta...”.
Prezentare si traducere de
Geo Vasile



Harul
doamnel Ralian

XISTA din feri-
Ecire si oameni
care nu-si pot concepe
viata fara literatura: scri-
itorii, marii cititori si o
categorie aparte, Tnzes-
tratd cu imaginatia si
rabdarea creatorilor, dar
si cu pasiunea pentru
lectura a ‘“consumato-
rilor”: traducatorii. Cu
Cit e traducerea mai bu-
na, cu attt munca talma-
citorului trece mai neob-
servatd. Numele lui, desi
adunat si el pe carte, nu
e decit rareori retinut,
mai ales atunci cind lu-
creaza prost. Altfel, oa-
menii citesc opera tra-
dusa de parca ar fi fost
scrisa pe limba lor. Pin&
si recenzentii nu-i men-
tioneaza pe traducatori
decit Tn treacat, Tnsotin-
du-le numele de un epi-
tet conventional, intr-o
sintagma de-a gata, care, pe mine cel putin, a ajuns sa ma exaspereze: traduce-
rea e admirabila, fidela sau excelenta. Luni si chiar ani de truda sint rasplatiti
doar cu atit. Obisnuiti cu aceasta ingratitudine, traducatorii continua sa lucreze
Tn cvasi anonimat fiindca Tn general ei sint niste altruisti: Tndragostiti de litera-
tura, vor sa faciliteze si altora accesul la bucuriile si revelatiile lor, legate de o
valoare literard in care cred. Traducerea unui mare scriitor este in acelasi timp
i exegeza si creatie, exercitiu de umilitudine si admiratie (nu oricine cunoaste
I bine o limba strdina se poate hazarda in echivalari de texte literare).
| Am scris aceste banalitdti practic ignorate mereu, cu gindul la doamna
I Antoaneta Ralian, care Tmplineste zilele acestea o virstd, cum se zice, rotunda.
1 Rotund plin cu peste 80 de titluri traduse din autori de prima mina. Dinsa face
parte dintr-o elitd a traducatorilor in roméaneste (alaturi de Mircea lvanescu,
j Irina Mavrodin, Jean Grosu, Nicolae lliescu, Tudora Sandru, Nora luga, Olga
I Zaicik, Andrei lonescu, Mihai Cantuniari, Virgil Stanciu, Micaela Ghitescu,
Romulus Vulpescu, Alexandru Calais s.a.) carora le datoram enorm, desi le-o
spunem public mult prea rar.

o
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Pentru doamna Ralian, traducerea unor nume mari din literaturile engleza
si americana e, de zeci de ani, o preocupare zilnicd acaparanta, concretizata
ntr-o biblioteca Tntreaga cu volume de Ch. Dickens, D.H. Lawrence, Virginia
Woolf, Henry James, Aldous Huxley, Lawrence Durrell, Saul Bellow, Iris
Murdoch, Bernard Malamud, Flannery O'Connor, Henry Miller, Raymond
Federman, J.D.Salinger, Russel Banks, Nadine Gordimer si, daca am continua,
am umple toata pagina. Autori foarte diferiti, carora reuseste de minune sa le
pastreze toate particularitatile stilistice, reconstituind, Tn romaneste, ritmuri,
rafinamente, inventivitate lingvisticd, jocuri de nuante - cu un har si o stiinta
unice. Daca s-ar preda la noi un curs de maiestrie a traducerii, doamna
Antoaneta Ralian ar avea cu siguranta ce sa-i Tnvete pe aspiranti (poate asa ar
scadea numarul traducerilor proaste, unele aparute si la edituri cu firmd). De la
dinsa se pot Tnvata si deprinderi tot mai rare azi: disciplina muncii, respectarea
termenelor, rabdarea, investigatia tuturor surselor de referintd pina la gasirea
celei mai bune echivalari, cultul lucrului bine facut.

Dar, 1n ciuda harniciei si arigorii sale, doamna Ralian nu e deloc un soarece
de biblioteca, preocupat exclusiv de carti. E un om cald si entuziast, fara umbra
de snobism sau infatuare, un interlocutor cu un nu-stiu-ce simpatic-juvenil,
care Tti transmite pur si simplu o stare de bine. Nu se plinge niciodata si nu-si
revendica merite, desi ar fi atit de Tndreptatita sa o faca. Stiu ca traducerile se
platesc prost, si nu in functie de dificultatea textului, ci la pagind. Ea Tsi alege
anume autori dificili. Ar fi putut cistiga bine traducind literatura “de consum”’.
Nu o intereseaza. Ar fi putut sa puna conditii editorilor: mi-a marturisit ca 7i e
rusine sa o facd, le cunoaste greutatile. Teatrele care i-au solicitat traduceri de
piese abia supravietuiesc, iar revistele... stiu eu mai bine. Subevaluata material
din pricina situatiei generale din culturd, munca doamnei Antoaneta Ralian e
nepretuita pentru generatii de cititori care, chiar daca 1i uitd numele, tin minte
toatd viata cartile traduse de dinsa. ] .

Din aceste pagini care s-au bucurat adesea de colaborari®GHRNG Bital
doamnei Antoaneta Ralian multi ani buni, spre Tmbogatirea bibliotecilor noas-
tre.

J— —_—.

—_——

Limbile
cele mai
vorbite

& Daca se ia drept
criteriu limba materna,
engleza, cu cei 350 de mili-
oane de vorbitori, se si-
tueaza abia pe locul 1V,
dupa chineza (1200 mili-
oane), hindi (600 milioane)
si spaniola (peste 350 mili-
oane). Urmeaza, in ordine,
alte sapte limbi numarind
ntre 300 si 100 milioane
de vorbitori: araba (care, ti-
nind seama de natalitatea
ridicata, se prevede ca va
devansa Tn curind engleza
si spaniola), bengali, rusa,
portugheza, japoneza, ger-
mana si franceza. In
schimb, dacda se numara
locuitorii globului dupa
limba oficiala a statelor lor,
n fruntea listei se afla en-
gleza: 1,7 miliarde de locu-
itori ai planetei sint admi-
nistrati Tn englezeste. Si tot
ea e principala limba inter-
nationala, folosita in rela-
tiille comerciale, financiare,
diplomatice, mediatice si Tn
informatica.

Revista
“Opera’ despre
Angela
Gheorghiu

< Numarul din lima
martie al revistei britanice
“Opera” publica, sub sem-
natura lui Alan Blyth, un
amplu articol consacrat
Angelei Gheorghiu, ajunsa
la o binemeritata faima in-

ternationala. Din lunga
convorbire pe care autorul
a avut-o cu soprana roman-
ca reiese profundul respect
al acesteia pentru Maria
Cebotari, Virginia Zeani,
Eugenia Moldoveanu si
lleana Cotrubas care au tri-
umfat si ele pe marile scene
ale lumii. Succesele cinta-
retei s-au amplificat dupa
ce s-a casatorit cu tenorul
francez Roberto Alagna,
alaturi de care a cintat si
cintd nu numai pe scena,
dar a si Tnregistrat nume-
roase CD-uri. Angela Gheor-
ghiu are proiecte ambiti-
oase care includ rolul titu-
lar din “Carmen” (desi este
scris pentru mezzo-sopra-
na), Desdemona din
“Otello”, Amelia din “Si-
mon Boccanegra”, Elisa-
betta din “Forta destinu-
lui”, rolurile titulare din
“Aida” si “Tosca”, precum
si Maresala si Salomeea din
“Cavalerul rozelor” si, res-
pectiv, “Salomeea”.

Sartre - dupa 20 de ani

<+ Bemard-Henri Levy va publica la toamna, la Ed.
Grasset, un eseu despre Jean-Paul Sartre, anticipind
comemorarea a 20 de ani de la moartea filosofului, Tn anul
2000. Aceasta comemorare va prilejui un val de aparitii
editoriale si de manifestari dedicate controversatului gindi-
tor existentialist, romancier si dramaturg.

Beckett in corespondenta

<+ La Editura Har-
vard a aparut de curind un
volum ce contine corespon-
denta, purtatd timp de trei
decenii, intre Samuel Bec-
kett si prietenul, admira-
torul si regizorul pieselor
sale in SUA, Alan Schnei-

der. Mitul care a facut din
autorul lui Godot un per-
sonaj bizar si trist, bintuit
de angoase, taciturn si asce-
tic, e spulberat de aceste
scrisori, Tn care apare un
Beckett jucaus si plin de
viata, mai curind optimist, a
carui deviza era “N-are

Hotii

< in revista “Lire” nr.
274; e publicat un intere-
sant comentariu despre
hotii de carti din librarii, al
caror numar a scazut... n-
grijorator, nu pentru ca
francezii ar fi devenit mai
cinstiti, ci pentru ca intere-
sul lor pentru carti nu mai
e ce era odinioara. Astfel,
s-a constatat, de exemplu,
ca nu se mai fura romanele
premiate (nici macar nu se
vind mai bine), de aseme-

importantd. Tncearca din
nou. Esueaza inca o data.
Esueaza mai bine.” Desi
prietenia sa cu Schneider s-a
terminat tragic (regizorul a
suferit un accident mortal
de circulatie, la Londra,
imediat dupa ce pusese la

posta ultima sa scrisoare
catre Beckett), schimbul de
scrisori publicat acum ajuta
la modificarea imaginii n-
cetatenite despre dramatur-
gul irlandez: asemenea lui
Sisif, “trebuie s& ni-1 ima-
gindm pe Beckett fericit” -
scrie “The Observer”

de carti

nea textele angajate sau
polemice - ceea ce 1n-
seamna ca timpul “fur-
turilor ideologice” a trecut.
Librarii au declarat ca
preferintele hotilor de carti
se Tndreapta spre romane
politiste, benzi desenate si
carti de calatorie. “Cind un
student mi-a furat o editie
critica din Lautreamont,
am fost aproape multumit”
- a marturisit un librar
parizian.

De la polar la SF

< Walter Mosley,
cel mai popular dintre
scriitorii negri americani
si autor favorit al lui
Clinton, s-a Tmbogatit
scriind romane politiste
cu conotatii politice si
titluri...colorate: 0]
moarte Tn rosu (1994),
Fluture alb (1995), Dia-
volul cu rochie albastra
(1996), Betti cea neagra
(1998), Un catel galben
(1999). Acum el a
parasit genul care I-a
consacrat si s-a indreptat
spre SF, evident tot cu
un titlu colorat: Lumina
albastra. Noul roman,

aparut Tn Anglia la Editura Serpent's Tale, nu discuta ob-
sedanta problema rasiala, SF-ul fiind o cale minunata de a
fugi de realitate. Eroul romanului, Chance, este un tinar
metis depresiv care 1si Thcepe aventura Tn mediile alterna-
tive din San Francisco, in anii '60, Tn care se simte
Tnstrainat, si descopera alte lumi.



Proiectele
colectiei
La Pleiade

&  Prestigioasa co-
lectie a Editurii Gallimard,
nfiintatd de Jacques Schif-
frin Tn 1920, si-a facut pu-
blica lista de aparitii pre-
vazute pentru urmatorii
ani: Nabokov si Cocteau
pina la sfirsitul acestui an,
Nietzsche Tn 2000, urmat
in 2001-2002 de Brecht,
Jane Austen si Stevenson,
iar pina in 2005 - Aris-
totel, Alejo Carpentier, Oc-
tavio Paz si - surpriza! -
Generalul de Gaulle cu
Memoriile de razboi si
Memoriile sperantei.

Consolare

L 2 lan McEwan, con-
testatul laureat cu Booker
Prize pentru romanul Am-
sterdam (despre care s-a
scris Tn revista noastrd), a
candidat si anul trecut la
cel mai important premiu
literar englez, cu un roman
mai bun. Delir din dra-
goste - se pare ca cea mai
reusitd creatie a sa. Presa
afirma ca anul acesta i-a
fost oferitd o compensatie
pentru esecul de atunci.
Scriitorul englez in virsta
de 50 de ani are la activ opt
romane, remarcabile prin
abilitatea cu care e con-
dusa intriga si prin analiza
psihologica.

O poveste
adevarata

L 2 Franco De Lon-
gis, expert contabil si scri-
itor, a demonstrat cum se
poate fabrica, pas cu pas,
un best-seller. Strategia lui
s-a dovedit eficace. A scris
un roman, Cercul I-a pu-
blicat pe cont propriu si I-a
distribuit la Genova prin
intermediul unui lant de
librarii. Apoi a dat in presa
scrisa si la canalele locale
de radio si TV anunturi Tn
care cartea era laudata prin
intermediul unor citate
inventate, despre care se
pretindea ca aparusera in
“Le Monde”, “The New
York Times” si “El Mun-
do”. El Tnsusi sau cu aju-
torul unor prieteni a co-
mandat mii de exemplare
la librariile genoveze,
Tmpingind astfel romanul
n topurile de vinzare.
Figura i-a tinut: marile edi-
turi au Tnceput sa se intere-
seze de el, iar cel mai
vizionat talk-show al tele-
viziunii italiene i-a facut
invitatia de a participa la o
convorbire Tn direct. Dar
Franco De Longis si-a
Tncheiat jocul ntr-un mod
neasteptat, tragindu-si un
glonte in cap. Eroul depre-
siv al romanului Il Cerchio
spune la un moment dat:
“alterarea fantastica a rea-
litatii este totdeauna mai
frumoasa decit realitatea
Tnsasi”. Aceasta e explica-
tia pe care o da “Diario
della Settimana” sinu-
ciderii scriitorului.

Comori in pericol?

< in fondurile celebrei British Library se pastreaza
comori inestimabile, Tntre care Magna Carta, vechi pa-
pirusuri egiptene, manuscrise ale lui Shakespeare... Acest
patrimoniu pare primejduit. De ce? Din cauza unor func-
tionari neatenti. Intr-o cutie considerata goala si care era cit
pe-aci sa fie aruncatd, a fost gasit din Tntimplare un papirus;
Biblia lui Gutenberg - originalul, nu o copie - a fost impru-
mutatd din greseala unui cititor si alte asemenea incidente,
destul de frecvente, au alertat directia Bibliotecii, ai carei
salariati se scuza: “aici e ca la McDonald's, sint cozi lungi
peste tot si toatd lumea strigd «repede, mai repede»”. Din
graba, bibliotecarii mai gresesc.

Candidat la premii

< Dintre noutétile lite-
rare franceze, romanul lui
Eric Chevillard (in ima-
gine), Opera postuma a lui
Thomas Pilaster (Ed. Mi-
nuit) se bucura de cronici
elogioase pentru subtilita-
tea, insolitul constructiei si
umorul subtextual. Subiec-
tul: un stralucit scriitor moa-
re asasinat, iar prietenul lui,
care l-a invidiat Tntot-
deauna, Ti editeazd opera
postuma. Jucindu-se cu a-
ceste doua voci carora le
multiplica registrele, Eric
Chevillard creeaza in cheie
ironicd un roman despre
scriitori, scris si viatad. Dupa
felul cum a fost Intimpinat,
s-ar putea ca acest roman sa
candideze la unul din marile
premii literare ale toamnei.

Secolul XVII, Japonia

<  Atribuit poetului Ihara Saikaku (1641-1693), ro-
manul Arashi, viata simoartea unui actor are drept perso-
naj central un frumos actor de teatru kabuki care a influ-
entat cu farmecul sau, atit in timpul vietii cit si dupa
moarte, societatea japoneza a secolului al XV1l-lea, care I-a
idolatrizat. Impregnat de o stranie poezie, amplificata de
vechime, romanul tradus recent la Ed. Philippe Picquier i-a
fermecat pe criticii literari francezi.

Alexandre cel mare

<+ Intr-un volum in-
titulat Cele douasprezece
muze ale lui Alexandre Du-
mas (Ed. Grasset), Do-
minique Fernandez aduce
un elogiu celui mai popular
scriitor francez, Tmpar-
tindu-si admiratia in 12

capitole dedicate romanu-
lui, nuvelei, Parisului, pro-
vinciei, calatoriei, Medi-
teranei, fantasticului etc. El
citeaza texte aproape uitate
si Tsi pigmenteaza obser-
vatiile critice cu anecdote
relevind psihologia lui Du-
mas. latd una dintre ele, din
capitolul dedicat tenului
brun al scriitorului. Tntr-un
salon parizian Tn care se
discuta despre negri, un
aristocrat l-a intrebat pe
scriitor. Draga maestre, va
recunoasteti Tn negri? La
care acesta i-a replicat: De-
sigur. Tatdl meu era mula-
tru, bunicul-negru, iar stra-
bunicul-maimuta. Vedeti,
domnule, familia mea in-
cepe acolo unde a dumnea-
voastra se termina.”

Nuvelele
lui Burgess

<+ Anthony Burgess (1917-1993) a fost, pe Iinga un
autor de mari constructii romanesti, si critic literar, lingvist
si compozitor (a scris trei simfonii), pasiunea pentru arhi-
tecturile muzicale influentindu-i evident romanele (unul
dintre ele, Simfonia Napoleon, a fost redactat cu partitura
Eroicei alaturi). Ti placeau spatiile de desfasurare vaste, in
care putea folosi savante strategii narative, asa ca nu-1 tenta
proza scurtd. Tn bibliografia lui figureaza o singura
culegere de nuvele, aparutd in Anglian 1989, Modus dia-
boli, Tn care prozele se prezintd mai curind ca niste nuclee
de romane pe care n-a avut timp sa le scrie sau ca un labo-
rator de idei in care sint puse Tn interactiune literatura,
muzica si istoria. Recent, cartea de nuvele a lui Burgess a
aparut Tn traducere franceza la Grasset.

Modelul ducesei de Guermantes

<  Scriitorul francez
Denis Roche a publicat de
curind la Ed. Hazan o carte
originalg, intitulata Le bol-
der de melancolie, ce con-
tine o sutda de fotografii
alb-negru dintre 1826 si
1992, nsotite fiecare de un
comentariu. La pagina 73,
sipetul subiectiv dezvaluie
acest portret facut de Paul
Nadar Tn 1895 contesei
Greffulhe, nascuta Elisa-
beth de Caraman-Chimay,
si intratd Tn universul
proustian sub numele du-
cesei de Guermantes. Con-
tesa Greffulhe era una din-
tre cele mai distinse femei
ale Tnaltei societati parizi-
ene. Proust a vazut-o pen-
tru prima oara in 1892, la
un bal la printesa de Wa-
gram, si a fost fascinat. Ti
marturisea unui prieten:
“Tot misterul frumusetii
sale sta in stralucirea si mai
ales Tn taina ochilor ei.
Niciodatd n-am vazut o
femeie atit de frumoasa.”
Douazeci de ani mai tirziu,
pe patul de suferinta, scri-
itorul care o trecuse Tn pos-
teritate “du cote de Guer-

mantes” mai visa Tnca,
melancolic, la aceasta
femeie care-1 inspirase si
care refuzase sa-i trimita

portretul ei, pretextind ca
fotografia imobilizeaza
frumusetea, Tn timp ce un
scriitor o poate reda vie.

De la analfabetism la literatura

Afaceri

<& Michael Crichton,
autorul de Dbest-sellers
(intre altele, si Jurassic
Park) si-a infiintat o soci-
etate de jocuri video,
botezata Timeline Studios
- informeaza “New York
Times”. Creator, Tnca din
1982, al jocului Amazon,
Crichton crede ca noile or-
dinatoare si progresele
realizate Tn tehnologie Ti
deschid alte orizonturi.
Primele jocuri produse de
Timeline vor fi lansate pe
piatd la Tnceputul anului
2000.

Abstinenta
inediatica

<« Conform unui son-
daj realizat de Institutul
Allensbach, 1,5 milioane
de germani au renuntat la
mijloacele de informare Tn
masa. Dintre acesti “anti-
media”, 46% nu se mai ui-
ta la televizor, nu mai as-
culta radio si nu mai citesc
ziare, iar 5% nu doresc
nici un mijloc de infor-
mare, preferind doar “via-
ta adevarata”.

<> Scriitorul

marocan Mohamed

Choukri, nascut in 1935 intr-un sat din nor-
dul tarii, a fost analfabet pina la 20 de ani,
dar a recuperat repede, inteligenta si pofta
sa de instruire facindu-1 sa urmeze cursurile
Scolii Normale si sa devina invatator, dar si
sa descopere bucuria scrisului si a litera-

turii.

Publicarea povestirii sale autobi-

ografice Pline goald a facut scandal in
Maroc, fiindca autorul dezvaluia, Tntr-un
mod crud, tragedii din mediile sarace si
ignorante, supuse unor servituti ancestrale.
Devenit unul dintre ““scriitorii blestemati ai
literaturii arabe™, el a scris opt carti, traduse
n mai multe limbi, rafinindu-si arta literara
dar nerenuntind la curajul de a spune

adevarul

despre o realitate pe care o

cunoaste Tn profunzime.

Arta baroca

<+ O mare expozitie cu
titlul Tara calaretilor Tnari-
pati, prezentind arta ba-
roca poloneza, a fost des-
chisa la Baltimore si ur-
meaza sa fie itineratda
cinci mari orase din SUA
pinad in iunie 2000. Expo-

, zitia sosita din Polonia
cuprinde peste 150 de pie-
se baroce si manieriste,
majoritatea provenind de
la Castelul regal din Var-
sovia, Tntre care o bogata
colectie de tablouri, go-
blenuri si tapiserii.

Futurama

<> Creatorul
popularului serial
de desene animate
Familia Simpson,
care s-a difuzat in
70 de tari si face
obiectul unui ade-
varat cult, se nu-
meste Matt Gree-
ning, are 45 de ani
si este “un provo-
cator al marelui
public, dublat de
un extraordinar om
de afaceri” - scrie
revista “Wired”.
Acum el a lansat

un nou serial animat, Futurama, a carui actiune se situeaza
Tn anul 3000, dar care nu se ridica la Tnaltimea aventurilor
familiei din Springfield. Transportindu-si personajele in
SF, Groening afirma ca “a vrut sa puna n evidenta absur-
ditatea lumii noastre.” “The New York Times” crede ca,
desi intentiile autorului sint bune, serialul nu are verva

comica.



Tnsemnari din '58

Ne-am mai exprimat admiratia pentru
cei patru profesionisti care publicarevista
ATENEU din Bacau (Sergiu Adam -
redactor sef, Stelian Nanianu - secretar
general de redactie, Daniel-Stefan Pocov-
nicu si Vasile Sporici), pentru constiin-
ciozitatea si pasiunea cu care tndeplinesc
toate etapele muncii redactionale, de la
selectia manuscriselor la grija pentru acu-
ratete tipografica. (Desi acest mod de a
lucra tine in mod normal de rigorile edi-
tarii unei publicatii, el nu e totdeauna res-
pectat, din lipsa de experientd, comodi-
tate sau dezinteres. Exista si reviste Tn

care, de la predarea manuscriselor incolo,
procesul e prea putin supravegheat. De
pilda Contemporanulm noua formuld, cu
o redactie de 15 oameni pentru 16 pagini
de text aerisit, pare uneori multiplicat in-
tr-o faza intermediard de paginatie si co-
recturd, cu bizare spatii albe ce sfideaza
orice reguli de machetare - ca in pag. 2
din nr. 18, sau cu erori nu doar de liter3,
ci si de cuvinte sau poate omisiuni, ce
transforma frazele Tn sarade absurde -
cum am Tintilnit Tn mai multe texte din nr.
17) si 18.) Revenind la experimentatul
Ateneu, Tn nr.4 sint publicate si fragmente
inedite din doudjurnale, ambele din 1958:
notatiile lui Petru Comamescu din timpul
unei calatorii de documentare la minastiri-
le si bisericile din Nordul Moldovei, fruc-
tificate apoi n impunatoarea carte dedi-
cata acestor monumente, si Thsemnarile
zilnice ale lui G.T. Kirileanu - savant fol-
clorist si editorul lui lon Creanga. Pre-
fatat si Tngrijit de Constantin Prangati,
jurnalul din ianuarie 1958 al lui G.T. Ki-
rileanu e un document de mare interes
prin modul Tn care reflecta epoca. Desi
imobilizat de boala, carturarul octogenar
e preocupat nu atit de sine, cit de ceea ce

Pentru cititorii
din strainatate

Puteti face abonamente direct
la redactie, ia tarifele de 104 $
S.U.A. pe an pentru tarile euro-
pene sl 130 $ S.U.A. pe an pen-
tru tarile extra-europene. Plata se
poate face prin C.E.C. la dispo-
zitia Fundatiei “Romania literard”
pe adresa Fundatia “Roménia li-
terara”, Bucuresti, Of. postal 33,
c.p. 50, cod postal 71341, Romé-
nia sau prin dispozitia de plata a
sumei Tn contul 251100296100089
deschis la Banca Romana pentru
Dezvoltare (B.R.D.), Filiala Pi-
pera, Bucuresti, caz in care va ru-
gam sa ne trimiteti pe adresa re-
dactiei, in plic, o copie dupa dis-
pozitia de platd si adresa dvs.
completda. in suma sint incluse
toate cheltuielile postale si de ex-
pediere. Se pot incheia si abona-
mente pe un trimestru sau un se-
mestru, pentru 0 suma proportio-
nala.

e> Calea Victoriei 133, Bucuresti, sector 1. Telefoane: 650.62.86; 650.33.69;
659.35.42. (foto). Fax: 650.33.69. Luni, marti, miercuri,

joi: 13-19; vineri: 9,30-13. Abonamente Th 1999:3 luni - 52.000 lei;

JKOnianiSsS.
L'tarera

,se Tntimpla n tard, ntretine o vasta cores-
pondenta, e la curent cu toate evenimen-
tele culturale si noteaza tot ceea ce i se
pare semnificativ. E limpede cael Tsi scrie
jurnalul ca marturie pentru posteritate, la-
sind in plan secund, cu admirabila mo-
destie, persoana sa si Tnregistrind ceea ce
crede ca ar putea interesa viitorul: viata
culturald mutilatd de mecanismele dicta-
turii, soarta unor prieteni - victime ale
“luptei de clasd”, articole din presa vre-
mii.  Aparitianoii editii lon Creanga, la
ESPLA, sub girul lui, i provoaca insom-
nii si 0 mare supdrare. Se grabeste sa scrie
editurii, la 18 ianuarie 1958: “am ramas
cu impresia ca lui lon Creanga nu i-ar fi
placutfaptul cain cartea lui lipsesc chipul
autorului si al casei din Humulesti n care
s-anascut. De asemenea, nu i-ar fi placut
greselile din alaturata foita, care ar fi bine
sa se tipareasca ca eratd”. Doua zile mai
tirziu, copiaza in paginile jurnalului frag-
mente din scrisoarea primita de la Maria
Costinescu, soraprintului Barbu Stirbei si
cumnata lui lonel I.C. Bratianu, explicind
si de ce comite aceasta indiscretie: “Scri-
soarea, prin cuprinsul ei, este un docu-
ment istoric pentru posteritate, din care se
desprinde halul de degradare morala si
materiala la care au fost supusi din partea
Puterii actuale oamenii bogati, cand une-
ori nici mamaligda n-aveau ce manca.
Arestati, privegheati, copiii persecutati Tn
scoli si universitati, ei au tacut, Tndurand
cele mai mari umilinte.” Desi se stie su-
pravegheata de politia politica, Maria
Costinescu ii da cu precautii vesti despre
prietenii comuni arestati, ramasi fara ser-
viciu, morti Tn mizerie: “poate ai aflat cd
s-a Tntors Serban [Flondor] din puscarie.
A fost mare bucurie Tn casa si se pare ca a
gasitsi o slujba care Ti convine, undeva a-
proape de Bucuresti, latara... Despre tanti
Elise [sotia lui lonel I.C.Bratianu - n.n.J
stii cd a murit? Sarmana, s-a chinuit mult
n ultimul timp. Tii minte cum spunea:
«mie Tmi place mamaliga, e o mancare
pentru pasari»”. La 31 ianuarie G.T.
Kirileanu scrie despre presiunile la care
era supus pentru a i se lua colectia de do-
cumente literare, adunate cu sacrificii de-a
lungul intregii vieti. Biblioteca si-o do-
nase deja orasului Piatra Neamt: “Eu do-
nasem numai carti tiparite (20 mii), iar
acum mi se cer si manuscrisele vechi pe
care le fagaduisem Academiei Romane
dupa moartea mea. O sdptamana mi-am
batut capul pand am putut face o scrisoare
de refuz.” Judecind dupa aceste frag-
mente, publicarea integralda a jurnalului
poate fi un eveniment.

O noua imagine
a Romaniei

La Tnceputul saptaminii trecute, cam
toate cotidianele de la noi au reflectat elo-
gios concordia dintre bisericile ortodoxa
si catolica prilejuita.de vizita Papei loan
Paul al ll-lea Tn Roménia. De fapt, n-a
fost ziar care sd ignore importanta acestei
vizite Tn tara noastrd, deosebirile, si nu
putine, au constat fie Tn atitudinea fata de
oficialitatile laice din Romania, fie n
interpretarea discursurilor tinute de pro-
tagnistii acestei vizite. Aceste deosebiri,
Tn aparenta greu de observat, daca ne
referim la titluri, cu anumite exceptii, tin
de politica sau de atitudinea cotidianelor
monitorizate de Cronicar cu mult Thainte
de aceasta vizita. LIBERTATEA, de pil-
da, care, treptat, si-a luat rolul de ziar de
scandal marunt, cu accente periodice Tm-

"Oportunismul” Romaniel

ROMANIA intrain cartila. care pana
nu de mult, doar tragea cu ochiul. Nu
cred ca face asta pe usa din spate si nici,
cum s-a spus, calcind pe cadavre. De la
alegerile din '96 se poate vorbi de o lim-
pede consecventa a optiunilor Bucurestiu-
lui Tn privinta politicii externe. Dar si de o
treptata limpezire a politicii interne n pri-
vinta reformei si a privatizarii.

Ca rezultatele n-au fost pe masura
sperantelor si ca randamentul campaniilor
de integrare a Romaniei In NATO a fost
relativ scazut, asta n-adus la o schimbare
de atitudine, ci la o nuantare a eforturilor
diplomatice ate tarii noastre, cu pastrarea
intactd a tintei. Tn afard de asta au avut loc
schimbari in personalul de la Externe.
Astfel Incit acum cea mai mare parte din-
tre admiratorii pozitieiRomaniei, Tn tim-
pul lui Ceausescu, au tottimpul sa-si scrie
memoriile, scapati de obligatii de serviciu.
Asa-zisa independenta aRomaniei in mo-
mente de criza internationald, cu tot cu
mult elogiatele relatiide prietenie cu par-
tile aflate Tn conflict trec sub tacere faptul
ca Romania era fidela strategiei blocului
militar comunist, exportind arme si con-
silieri Tn tari din lumea a treia unde aveau
loc revolutii care ar fi putut ajuta extin-
derii sferei de influentd a Moscovei. lar
din momentul in care Ceausescu a ajuns
la concluzia ca e destinat unei politici
mondiale, in mintea lui s-a putut naste
ideea ca poate face si desface regimuri
politice, dupa ce Occidentul i-a ignorat
titlul de opozant oficial al Moscovei.

Independenta si neutralitatea Roma-
niei Tn momente de criza internationala,
atit de laudate de diplomati Tn retragere,
erau, de fapt, simple chestiuni de fatada,
citd vreme tara noastra facea parte dintr-
un bloc militar precis definit strategic.

Or, la aceasta ora e greu de Tnteles de
ce fantomele politicii externe ceausiste,
care l-au dus la faliment pe Ceausescu
Tnsusi, sint privite drepttraditii ale politicii
externe ale Romaniei si citate drept mo-
dele de viitor.

potriva presedintiei personificate, joaca
aceeasi carte si cu prilejul vizitei Papei Tn
Romania. ADEVARUL mizeaza pre-
cumpanitor pe declaratia comuna a lui
loan Paul al Il-lea si a lui Teoctist, prin
care se cere Tncetarea razboiului din lu-
goslavia. EVENIMENTUL ZILEI jubi-
leaza, echilibrat, ca aceasta vizita s-a bu-
curat de o audienta pe care ziarul o apre-
ciaza, cu prilejul slujbei catolice din Par-
cul Izvor, la ojumatate de milion de per-
soane. ROM4AZ4 LIBERA reflecta eve-
nimentul de o manierarezonabila, faraa-1
Tntrebuinta ca pretext pentru rafuieli de
tot felul. CRONICA ROMANA relatea-
za pe larg si foarte laudativ cam tot ceea
ce a tinut de aceasta vizitd. COTIDIA-
NUL pare mai curind incurcat de vizita
Papei Tn Romania, vizita al carei final il
bifeazd, pe prima pagina de luni, 10 mai,
drept un apel comun al Papei si al Prea
Fericitului Teoctist la Tncetarea conflictu-
lui din lugoslavia. Dar, pe linga aceste
deosebiri, e de spus ca ziarele au acordat,
toate, pagini intregi acestei vizite. S-au
simtit, mai ales n reportajele consacrate
acestei vizite, Tncercérile autorilor de a-si
lega numele de evenimentul despre care
discutdm. Totodatd Tnsd si editorii sau
directorii ziarelor de la noi au vazut in
vizita Papei un moment istoric si pentru
publicatiile lor. Astfel ca, mai bine sau
mai rau, majoritatea au publicat relatari
amanuntite despre aceasta vizita care a
fost prezentatd in direct simbata si dumi-
nica pe mai multe posturi de televiziune
si de radio. Dincolo de aceasta trasatura
comuna mai trebuie spus ca ziarele de la
noi nu s-au adaptat nici pina la aceasta
ora competitiei cu posturile de televizi-
une, ci continua sa relateze, constiincios,
ca informatie, ceea ce se poate vedea la
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Daca luam n calcul faptul ca, oficial,
taranoastra a renuntat la echilibristica per-
sonald a lui Ceausescu, echilibristica per-
petuatd totusi dupa' 89 mai ntii prin for-
mula “democratiei originale”, iar ulterior
prin teoriile comploturilor de tot soiul Tm-
potriva Romaniei - nu am loc sa intru in
detalii - doar asa putem evalua la adevéara-
ta lor importantd atitudinea diplomatica
fara echivoc a Romaniei din ultimii ani si
flexibilitatea ei Tn probleme esentiale, azi,
precum atitudinea fata de minoritafi.

Occidentul n-adevenit, cum se spune,
brusc si interesat binevoitor fata de tara
noastra din cauza cd Romania accepta
“neconditionat” “umilitor” si “ignorin-
du-si traditiile” (citate din presd) inter-
ventia NATO 1n lugoslavia, ci din simplul
motiv ca Romania nu-si tradeaza alege-
rea, intr-un moment de criza.

Chiar si vizita Papei Tn Roménia e o
probd ca teoriile comploturilor, printre
care si acela Tmpotriva ortodoxiei, nu stau
n picioare, dar ca ele trebuiau mai ntii
precis examinate.

Cind nu s-a mai dat atentie urechilor
care erau atente la soaptele care preveneau
cad in fata Romaniei se naste un complot
urzit in Occident si cind oficialitatile de la
noi au ales nu numai in declaratii, ci si in
fapte valorile Occidentului, Roménia a
Tnceput sa fie luatd Tn serios ca partener
credibil.

Foarte important, apropo de atitudinea
Romaniei, e si cd, de curind, generalul
Pacepabeneficiaza de un recurs in anulare
Tmpotriva sentintei de condamnare la
moarte pronuntatd Tmpotriva lui, pe vre-
mea lui Ceusescu. “Tradatorul Pacepa”,
care a ales America pentru a-1 denunta pe
Ceausescu, intrind sub protectia speciala a
americanilor, mai e si azi un tradator, cum
l-a considerat fostul regim totalitar? Se
pare canu, desi el a devenit un caz al dez-
baterilor de presa, in care i se reproseaza
tradarea tarii. Tntrebarea e care tara? A lui
Ceausescu?

Cristian Teodorescu

televizor sau se poate auzi laradio in di-
rect. De asemenea, e de observat ca lim-
bajul acestor relatari a fost, lamajoritatea
publicatiilor cotidiene, contaminat pina la
ridicol de limbajul clerical, de unde im-
presia ca editiile ziarelor consacrate vizi-
tei Papei pastiseazd, cam fara har, publi-
catiile religioase de lanoi.  Bune probe
de profesionalism au oferit cu prilejul
vizitei Papei posturile de televiziune care
au recurs la invitati specialisti prin vo-
catie, preoti, sau prin culturda, comentatori
laici cu o solida pregatire in domeniu, ast-
fel Tncit reporterii si-au putut vedea de
treaba lor, fara excese de competenta.
Tn afara de expertizele mai mult sau mai
putin autorizate produse de ziare despre
vizita Papei Tn Roménia, a mai existat cu
acest prilej si asa-numita vox populi, a
carei importanta a fost Tn prea mica ma-
surd luatd in seama de mass-media. Fara
teama de greseala se poate spune ca veni-
rea Papei in Romania a adus o seninatate
cu totul aparte Tntr-o tara despre care in
ultimii ani cuvintul de ordine care a adus
aici reprezentanti ai presei straine a fost
violenta sau suferinta. Cu prilejul venirii
Papei Tn Romania, la posturile importante
de televiziune si de radio din Tntreaga
lume s-a putut constata cd Romania nu e
numai tara mineriadelor si a dezordinilor
de tot felul, ci ca ea poate fi si o tara res-
pectabild. Din pacate, in editiile ziarelor
aparute Tn prima zi dupa plecarea Papei
observatiile marunte au fost mai puter-
nice decit aceasta constatare ca populatia
Romaniei poate avea si 0 imagine absolut
impunatoare, Tn pofida crizei si a, mai
ales, prejudecatilor pe care tot romanii,
dar altii, le-au provocat despre ei nsisi.
Cronicar



