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Aproximatii polemice

OPINIA cea mai raspindita este cg,in literatura, domeniu al gustului prin
excelentda, aproximativul s-ar afla la el acasa. Lucrurile nu stau chiar asa.
Criticii si istoricii literari nu opereaza, desigur, cu teoreme si nici nu-si pot veri-
fica experimental intuitile. Dar aceasta Tmprejurare nu conduce la haos.
Literatura Tsi are ordinea ei, ierarhiile ei, in pofida asaltului veleitarilor sau a
dorintei unor scriitori de a-si asigura un loc mai bun. Principiul junimist de a
lasa operele sa vorbeasca este cit se poate de firesc. Nu toti isi aduc Tnsa
aminte de el.

Am citit cu oarecare surpriza (tptusj.,_nu prea mare!) doua editoriale din
noua serie a Contemporanului. Ideea europeana (nr. 2 si 3 din 1999) in care
dl. Nicolae Breban da un Raspuns criticilor mei, Tncercind a-i pune la punct
pe toti cei care, de mai bine de treizeci de ani, au scris despre cartile d-sale.
Nu cred ca dl. Breban, unul din cei mai valorosi romancieri de dupa razboi,
recunoscut de majoritatea comentatorilor, procedeaza corect. Pe da o parte,
artagul d-sale nu va schimba nimic, nu-i va spori si nu-i va micsora cota lite-
rara. Cum nu e in spiritul autorului Buneivesfiri sa se faca simpatic, nici
pierderea brumei de simpatie pe care o are nu reprezinta o problema. Pe de
alta parte insa, articolele d-lui Breban sintintesate de inexactitati si de aproxi-
matii (ale memoriei si ale puternicei d-sale subiectivitati) care nu pot fi trecute
cu vederea.

Ma numar printre cei care i-au pretuit romanele. Obiectiile pe care le-am
ridicat la unul ori altul dintre ele sint neimportante in raport cu judecata de
ansamblu care a fost mereu foarte favorabila st uneori superlativa. Aflu acum
ca i-am "Injurat” si "negat grosolan" romanul In absenta stapinilor, neinteles
"de nimeni", de altfel, dupa parerea autorului. Sint convins ca dl. Breban n-a
recitit cronica mea. Tnjuraturile si grosolania nu fac parte din arsenalul meu
critic. Mai aflu ca mi-as fi retras de la publicare cronica la ingerul de gips la
"sfatul amicului" meu Vasile Nicolescu. DI. Breban ar fi trebuit sa stie ca nu
eram receptiv la sfaturi. Daca nu a aparut cronica, faptul se explica prin scoa-
terea ei de catre cenzura, tocmai fiindca n-am fost dispus la concesii (solici-
tate!) Tn privinta aprecierii critice. Urmare a articolului despre Bunavestire,
mi-am pierdut dreptul de a detine cronica literara o jumatate de an, nu cite-
va saptamini, cum a retinut memoria selectiva a romancierului. Masura a fost
adoptata, culmeal, contra tuturor semnatarilor unor astfel de rubrici, eu fiind,
de altfel, primul (si, o vreme, singurul) care si-a reluat cronica, o data valul
trecut. Precizarea e necesara, daca vrem sa cunoastem mecanismele de inter-
dictie din epoca. Indiferent de incredintarea d-lui Breban ca a avutin critici
dusmani neintelegatori si lasi, lucrurile au fost cu mult mai complicate si nu e
bine sa renuntam la nuante de dragul orgoliului. DI. Breban este, Tn buna
masura, produsul acestei critici pe care o pune acum la colt, in genunchi, pe
coji. de nuca.

In Contemporanul nr. 2, am parte si de urecheala d-lui Dumitru Tepeneag.
Urecheala dupa ureche, daca pot spune asa. DI. Tepeneag a auzit ca l-am
laudat nemasurat pe dl. Dumitru Popescu, desi (multumesc pentru concesie!)
nu eu l-as fi impus ca "mare romancier". Am scris despre dl. Popescu la fel
ca despre altii, cu aprecieri si rezerve, unele grave. Nu am ce sa-mi -reprosez.
DI, Popescu n-a profitatin nici un fel de pozitia politica a d-sale ca sa-mi influ-
enteze opinia, trimitindu-mi regulat cartile, chiar si dupa cronici nefavorabile.
Totdeauna realitatea e mai complexa decit amintirile si zvonurile. DI. Tepe-
neag Tmi reproseaza (luindu-se tot dupa zvonuri) ca, lansindu-i recent doua
carti, l-as fi considerat pe dl. Cristian Tudor Popescu "cel mai de seama
romancier de dupa 1 990". "Sau, cam asa...", adauga dl. Tepeneag prudent.
Nu e deloc asa. Nu micul roman al d-lui C.T. Popescu m-a impresionat (am
si spus de ce), ci culegerea d-sale de articole politice si literare. Sotronul d-lui
D.Tepeneag e plin de astfel de sarituri printre adevaruri: nu stiu cum reuseste,
dar pune tot timpul piciorul in patratul de alaturi. —
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AND scriu aceste randuri, a doua

zi dupa curmarea brusca a ostilita-

tilor mineri-guvem, nu e foarte clar
n ce consta intelegerea dintre parti si care sunt
termenii acordului. Misterioasa evaporare, in
doar cateva minute, a “ortacilor” din Ramnicu-
Valcea, in deplina ordine, asemeni unei armate
perfect instruite - plecare cu atat mai suspecta
cu cat se raspandise zvonul ca Miron Cozma
fusese arestat - duce la gandul ca adevaratii
conducdtori ai minerilor nu erau negociatorii
de lamanastirea Cozia, ci altii, nestiuti, aflati
chiar In mijlocul rasculatilor! Daca aceasta
ipoteza se verifica - desi argumentele palpabile
Tmi lipsesc cu desavarsire -, atunci infrangerea
fortelor politienesti trebuie interpretata in alta
perspectiva. Si anume, a unui complot urzit
panain cele mai mici amanunte, dirijat si con-
trolat de specialisti Tn tehnica loviturii de stat.

Dubioasd mi se pare - nu numai prin con-
trast - si Tnaintarea Tnceata a trupelor mineresti,
n etape bine cumpanite: o deplasare suspect
de lentd pentru niste oameni atat de nerdb-
datori, Tn declaratii, sa ajunga la Bucuresti!
Avansarea aceasta cu incetinitorul trebuia, mai
ntai, sa adune, ca un fluviu, raurile nemultu-
mitilor de pe traseu - zona fiind cunoscuta pen-
tru marele numar de someri, multi provenind
de la minele Tnchise Tn ultima vreme. Apoi,
cred ca organizatorii din umbra sperau ca ten-
siunea indusa n tard de marsul .mineresc va
ridica la rascoala intreaga populatie, asa dupa
cum profetea si indemna de mai multa vreme
teoreticianul Vadim Tudor.

Ma intreb, Tn aceeasi ordine de idei, cum
e posibila organizarea unor forte de-a dreptul
militare (tennenul “paramilitar” e prea slab in
conditiile date) fara ca serviciile secrete sa aiba
cunostinta de asa ceva. Fireste ca nu e posibil,
mai ales intr-o tara ca Romania, Tmpanzita de
turnatori, si cu atat mai putin in Valea Jiului,
unde dupa grevele din 1977 Securitatea a de-
venit omniprezenta. Cu toate acestea, oamenii
cu functie de decizie de la Bucuresti habar h-
aveau de ce se intampla. Prin deductie, se pot
constata urmatoarele lucruri: a) serviciile se-
crete erau perfect informate despre ce se petre-
ce Tn Valea Jiului; b) ele au omis sa-i instiinte-
ze pe oamenii politici. Concluzia: serviciile
secrete sunt implicate daca nu n organizarea,
madcar in protejarea actiunilor violente mine-
resti!

E clar ca numai prezenta unor oameni de
meserie printre mineri a facut posibila umilirea
jandarmilor si politistilor. E greu de presupus
ca trupele specializate Tn reprimare ale Inter-
nelor puteau fi anihilate in cteva minute doar
de bdietii lui Cozma - fie ei cat de vanjosi, dar
totusi nepriceputi intr-ale strategiei militare!
Dupa cum e clar ca generalii pusi sa-i opreasca
pe mineri sunt parte a problemei, si nu a
solutiei!

ntdmplarile tragice de la sfarsitul lui ia-
nuarie vor trebui sa declanseze, in fine, ma-
surile radicale ce se impuneau de multa vreme.
Curatirea politiei si a serviciilor secrete de ele-
mentele corupte si tradatoare e obligatoriu sa
Tnceapa imediat. Naivitatea presedintelui Con-
stantinescu era sd ne coste pierderea a tot ce,
de bine, de rau, s-a construit in zece ani de
post-ceausism.

A sosit vremea darii pe fata a cartilor. Sa
se termine cu naivitatea de a ne imagina ca
oameni care au tradat Tn serie (precum acest
general Lupu, specializat in cedari Tn fata
"minerilor: nu e, oare, acelasi ofiter care, in
septembrie 1991, asigura paza cladirii guver-
namentale Tn fata invaziei de atunci?) vor
putea fi reformati. Ewventual prin trimiterea in
tribunalul militar si aflarea pacatelor de care se
fac vinovati!

In fine, Tntr-un moment tragic pentru tard,
trebuie declansat adevaratul proces al comu-
nismului. E imperativ ca el sd Tnceapa cu cele
doud structuri in care nu s-a facut absolut
nimic pentru elimiriatea conceptiilor totalitare:
ministerul de interne si serviciile secrete,
Tnlaturarea unui ins stupid si limitat precum
Dejeu e primul pas din acest necesar proces de
curatire a tarii. Mai mult ca oricand, legea
dosarelor de securitate trebuie sd devind o

urgenta a vietii publice romanesti. Daca nici
acum nu e limpede ca nu mai putem continua
cu minciuna, Tnseamna ca actualii guvernanti
sunt Tn egala masura participant la complot.

Elementul-cheie Tn aceastd operatie ra-
mane, din pacate, presedintele Constantinescu.
Spun din pacate, pentru ca a devenit o axioma
incapacitatea sa de a face gesturi radicale -
altele decét acelea de a se Tnconjura exclusiv
de sicofanti si de insi incapabili. L-am urmarit
cu atentie in momentele In care-si anunta
intentia de a declara starea de urgenta. Pe chip
nu i se citea hotdrarea, ci spaima. Pentru cate-
va clipe, figura pierdutd, expresia de disperare
s-au suprapus perfect cu grimasa de fiard
Tnjunghiata a lui Ceausescu, din balconul co-
mitetului central. Exista o singura diferentd
Tntre ei: pe Ceausescu-1 injunghiase mizeria la
care adusese tara, pe cand pe Constantinescu
I-anjunghiat propria prostie.

E uluitoare surzenia acestui presedinte
fudul al nostru: reprezentanti ai societatii civile
i-au comunicat pe toate tonurile - de la ruga-
minte la cvasi-amenintare - ca a ajuns la pu-
tere cu mandatul imperativ de a produce
schimbarea Tn Roménia. Daca nici aceastd
lectie, care era cat pe ce sa-1 arunce peste bord,
nu constituie un motiv suficient de puternic de
a purcede, in fine, la curatarea tarii de rezidu-
urile toxice ale comunismului, suntem pier-
duti. E cazul - dupa cum i s-a spus recent - ca
presedintele sa se elibereze din gheara servici-
ilor secrete. Nu de alta, dar el a devenit din su-
biect al informatiilor acestora, obiect al dezin-
formarii lor. Speculandu-i la sange naivitatea
si pornirile scenaristico-mistice, baietii de la
cooperativa “ochiul si timpanul” I-au jucat,
cum se spune, in foi de vitd, punandu-1 necon-
tenit pe piste false. Daca nu va face curatenie
Tn aceste doua sectoare, care l-au tradat fara
rusine, s-ar putea ca pana la toamna numele
sau sa fie o simpla amintire in manualul de
istorie. Pentru cd, sa nu uitdm: 1a Cozia s-a
luat 0 pauza, nu s-a incheiat un razhoi.

n conditiile date, procesul comunismului
devine o obligatie a primului om al tarii. Nu-
mai o astfel de loviturd in forta va contracara
imaginea dezastruoasa pe care complotul mi-
neresco-securist ne-a creat-o 1n strdinatate.
Adevaratii jucatori Tn acest meci sunt cei care
se vad mai putin. Un Miron Cozma, simplu
haiduc de mucava, poate fi anihilat din cateva
mutari simple: trebuie doar ca justitia sa-si fa-
ca datoria cu onestitate. La fel si celalalt clown
de mahala, VVadim Tudor: eliminarea lui din
viata publicdtine de minima igiena morala si
fizica a societdtii. Marea problema raman ga-
lonatii invizibili, cohortele de colonei si gene-
rali (pe cat de incapabili, pe atat de primejdiosi
in momentele dificile, gata sa se vanda primu-
lui aventurier care le garanteaza perpetuarea
privilegiilor). Dupa zece ani, nu mai avem nici
0 scuza Tn fata istoriei pentru idiotenia de a ne
complace n confuzie si comoditate criminala.

Din pacate, semnele relaxarii vinovate se
intrevad de pe acum. Urmasul lui Dejeu nu pa-
rcafi decat varianta cu barba a incapabilului
predecesor. intrebat de masurile pe care inten-
tioneaza sa le ia Tmpotriva ofiterilor care, la
Costesti, au tradat cu nerusinare, dl. Dudu
lonescu a inceput s-o scalde: ba c-a fost vorba
de neintelegere, ba ca s-au suprapus ordine, ba
ca n-are informatii etc. Explicatii uluitoare:
dar tocmai asta e marea problema: cum se pot
suprapune ordinele si ce e de neinteles, cand
jandarmii aveau de executat 0 manevra atat de
simpld?! S& ne imaginam ca in fata lor nu se
afla o gloatd de mineri, ci un dusman al tarii.
Cine ar mai fi ascultat explicatiile scuipate
printre dinti ale noului ministru de interne'? E
tragic cd abia instalat in functie el si-a luat
drept model pe cei care au cedat Capitala in
1916 si pe cei care, In 1940, au admis, fara sa
traga macar un singur glont, desprinderea unei
parti din trupul tarii. Numai ca “porcii si caii
spintecati” de care vorbea Vadim cu nerusi-
nare in plin Parlament s-ar putea sa fie simple
copildrii fata de ce ne pregatesc tradatorii in
uniforme pe care a Tnceput deja sa-i cocolo-
seasca.

N TIMPUL primei .lecturi, de
I recunoastere, cand odihnit si
curios si gratie probabil si resurselor de
caldura proprii, citind la rand, te-ncanti
de armonia unor versuri, luate separat;
Tnaintezi, te adancesti, rezisti frumos si
fara sa te sperii prin frigul complicat al altora; la 0 a doua trecere prin texte insa, te'
recunosti mai mult dezamagit decét satisfacut, inregistrezi proportia de morti si de ago-
nici din campul de bataie. Cate din versuri sunt vii cu-adevarat? Cate cuvinte, dintre
cele cu sunet Tndoielnic, se repeta, obsesiile.care defecteaza din timp n timp masindria,
minutul (aproape jenant!) in care autorul s-a oprit ca sa-si contemple ncantat de sine
creatia, locul in care a cazut extenuat in branci, asistat de aberatii, de care nu-si da
seama. Cdci atunci lui Ti cresc aripi de cuget, urzeste, scormoneste, jinduie, nazuieste,
iluziile(-i) curgpe fagasul neivirii, sddeste altar, apoteoza cugetarii in nonsensuri fi) s-
aivitvecina. c-un taram de amintiri, Tntr-un ocean de patimi. Si cate, Doamne, ar mai fi
demne de aratat din colectia sintagmelor nefericite, din recuzita pompoasa si gardero-
ba cliseelor poetice, marete mortaciuni, constelatii de cuget, geometriile nedefinirii,
framantand cenusa chemarilor. Ce poate fi mai vag decat seva viscerelor framantand
constelatia atator chemari?- ma intreb. Poate ca numai aceasta Spre-abisul sterp de cu-
get/se revarsa sclipiri de regasire? Am decupat cu cruzime, Tmi dau seama, din texte alt-
fel inspirate si sustinute de o tensiune lirica aproape de invidiat, aceste excrescente de
prost gust, aceste ghirlande de abstractii care suna a gol, a neant, a nimic. Tanarul lor
autor, care le transcrie de fapt, cu ardoarea marilor Tnselati, dintr-un fond sonor care
n-are. de-a face cu poezia, trebuie sd le evite, sa nu le mai auda, sa-si astupe urechile cu
ceard, sa reziste tentatiei de a le ceda. Daca in grupajul cu pricina n-ar exista si versuri
admirabile nu m-as fi agitat atata sa-i arat, “din bob in bob” neghinasi pleava. Cum sin-
gur spune, in doua poeme: urzind cu maretie/nevoia de-nselare si nu-mi tulburati ne-
bunia,/sunt fericit, Tncerc sa-mi imaginez, destul de speriatd, recunosc, efectul rau la
gust al bunelor mele intentii. (lonut Fuica, Bucuresti) = Gresitsau cresit, este drumul
pe care ziceti cd va aflati. Ceea ce faceti dv. este pamflet versificat sau cronicd rimata,
si nicidecum poezie: “Oameni si oameni sunt pe jume,/ E greu sa-i stii pe toti anume;/
Pana sa-i afli lumii fata,/Priveste printre randuri viata;/ Chiar de nu stii filosofie,/Cand
lupti ca omul Om sa fie/ Sd ai un tel si 0 masurd/ Pe cét in cuget si la gura.//Oamenii
sunt niste lichele/ Cameleoni n toate cele,/ Si pe deasupra fiecare/ Se crede cel mai cel
sub soare/ in toate cele,/Si pe deasupra fiecare/ Se crede cel mai ele sub soare/ Asa-s de
fard cap si coadd,/ Ca zau, de-ai pune chiar iscoadd/ Sa le tot stea numai pe urme/ E
greu sa-i stii pe toti anume.//Azi ticdlosii fac paradd/ In plina zi si-n plind strada,/Pdi
grija oamenilor legii/Este sa aiba privilegii,/Ca doar nu-s ei pocniti la tampla/ Sa-i doara
ceea ce se-ntampla;/ Pazea!...aceasta mi-e povata/Pana-i mai afli lumii fata”. Pamfletul
e mai lung, si-n multe locuri Tnveselitoriu. Ati facut in asa fel sa vina vorba pe rand si
de calul troian, si de darul(!) Pandorei, si de spada, si de armurd, si de pofta-n cui, si de
visul roz, si de Natéfleata salvat de para maldiata. Aveti stofa de rapsod popular, de om
cu inima in palma si cu declaratiile la vedere: “Inima mea se numeste Vezuviu”, si cu
portiuni picante unde nu te astepti la decentd si sfintenie. Hatru, hatru, dar si cu mo-
mente, de contemplare mai subtire a lucrurilor. latd cum se Tntrupeaza un poem cu un
titlu foarte lung si care cade ca nuca-n perete, Duhovniceasca conjugare a verbului A
//m“Eu sunt - intrucat/ Tu esti./ El este - intrucat/ Ea este/ Noi suntem - intrucét/ Voi
sunteti/ Ei sunt - Tntrucét/ Ele sunt” Nu puneti dv. punct, nu-1 pun nici eu! (FiricelPlea-
va, Suceava) = Stimate domnule student la Facultatea de Jurnalistica din Bucuresti, nu
cred ca mai aveti ceva de Tnvatat de la semenii dv. Tncercati sa va publicati Strigoiulm
alta-parte. Naratiunea e de-a dreptul scabroasa in toate incheieturile si tendoanele ei.
Faceti un joc sinistru care s-ar putea sa va fie fatal intr-o buna zi. Si va rugam, nu mai
trimiteti pe adresa noastra nimic, niciodata! (Catalin Gruiea. Bucuresti) < Daca s-0
lasati balta, sa renuntati, sd nu mai consumati hartie inutil? Pentru ca , spuneti, | nT de
hartie Tnseamna sacrificarea a 5 copaci ajunsi la maturitate. Sa inteleg ca va mustra
constiinta, ca va doare de moartea copacilor'? Dar dacd vi s-ar spune ca va da talentul
afara din casd, ca merita sa scriefi, afi face-o cu dalta direct in marmura sau, mai mo-
dest, cu betisorul pe nisip, sau poate cu degetelul aratator pe lut moale'? Lucrarile, (doua
poezii si 0 povestioara) pe care aveti tot dreptul sa vi le considerati mai “smaltuite'? intre
cele pe care le-ati scris, fatalmente, pe hartie, sunt deocamdatd doar exercitii modeste.
(DO-18 ani, Ploiesti) « Fricamarturisita de a nu va face de rds mi se pare exagerata.
Awveti doar 15 ani, si versurile pe care colegii vi le simt ca fiind foarte frumoase, au intr-
adevar gratia si nevinovatia acestei varste. Eminescianizati din instinct: “Vreau sa simt
a ei atingeri,/ Vreau s-aud a fetei plangeri”...cu batere sfioasa pe o singura clapd, pe o
singura temd, dragostea. Veti depdsi repede acest moment, veti trece prin faze de tri-
umf iluzoriu, veti strabate si perioade aride, de criza. Cititi mult si practicati un sport
care sa va fortifice. (lonutAlbu, Bucuresti)
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N NOUA sa noud serie Contem-

poranul isi propune sa devina o

revista de directie. Faptul ni-1

comunicad, Tntr-un articol inaugural
torul Nicolae Breban, director din 1990 al
acestei publicatii: “«Noua» noastra revista
vrea safie una de directie(...) Una din cele
céteva posibile, iar directia aceasta nici nu
va fi una originala, ideile ei sau ideea do-
minanta circuld, se vehiculeaza in lumea
noastra culturala si literara, se afla in «ae-
rul timpului», cum ar zice francezii”.

Initiativa reprofildrii Contemporanului
n revista de directie nu a trecut neluata in
seamd. A comentat-o colegul nostru Z.
Omea, din punctul de vedere al istoricului
literar, Tntr-un articol din Dilema (pr. 308).
Ne vom spune si noi parerea, considerand
ca resuscitarea ideii de revista de directie si
prin extindere, a ideii de critica de. directie
si de directie Tn cultura prezinta interes.

Dar mai Tntéi se cuvine sa notam c& in
noua formula, de directie sau nu, Contem-
poranulatrage mai mult decét Tnainte cand,
n ultimii ani, esuase in atemporal si aca-
demism. Revista are acum si un redactor
sef, pe dinamicul Catélin Tarlea, tanarul
prozator si jurnalist care a acceptat sa-t fie
directorului “complice in noul proiect”.
Contribuie substantial la Tnviorarea revistei
si noii detinatori de rubrici: D. Tepeneag,
loan Grosan, Dan Silviu Boerescu, Marin
Mincu, Traian T. Cosovei, Mircea Nedel-
ciu, Horia Garbea. Cum se vor pune Tnsa
de acord acesti atat de diferiti autori 1n
urmarirea unor tinte comune, in asumarea
unei aceleiasi linii de atac, astfel cum i-ar
obliga sa o faca specificul unei reviste de
directie culturala, este o. chestiune pe care
ne-o va lamuri viitorul.

In comentariul mai sus amintit din
Dilema, confratele Z. Omea este mai de-
graba neincrezator in sansele unei reviste
actuale de directie culturald, Tn conditiile
crizei ideologicului si ale incapacitatii
cronicizate a formatiunilor noastre politice

de a se defini doctrinar. Fiindca Z. Ornea
leaga strans chestiunea directionarii cultu-
rale de ideologic si de politic, si chiar foar-

, prdgastrans atunci cand nu vede alta modali-

tate de a exista a unei reviste de directie
decat atasarea de “o grupare politica dis-
tincta in-peisajul politic actual”.

Z. Omea are desigur in vizor reperele
istoriei noastre literare, stiind prea bine ca,
de pilda, junimismul literar consuna cu
junimismul politic. Critica formelor fara
fond din cultura, profesatd de oamenii de
litere de la Junimea, se armoniza perfect cu
aceeasi critica Tndreptata de junimistii din
Partidul Conservator Tmpotriva formelor
fara fond din societate, din viata institutio-
nald a epocii. Uneori actionau, ca T. Maio-
rescu, in amandoud planurile. Dar pot fi
observate, cum au si fost, si alte potriviri
de cadentd intre ideologiile politice si
curentele din culturd. Modernismul este
convergent cu doctrinele liberale, prin
accentul pus pe sincronizare si pe progres.
Nu doar Istoria civilizatiei romane mo-
deme a lui E. Lovinescu, studiu istoric si
sociologic, sta pe principii liberale, dar si
istoria lui literara, la urma urmei, axata
cum este, si aceasta, pe ideea de sincro-
nism. Miscarile traditionaliste - gruparile
de la Samanatorul, de la Géandirea - au
gasit suport in doctrinele dreptei politice,
ale acelei drepte care prelua directivele
ideologiei conservatoare din veacul al
XIX-lea, adaugandu-le, in unele cazuri,
componenta crestina (ortodoxa).

Azi, lanoi, din motive asupra carora nu
este locul sa insistam, gruparile politice nu
si-au configurat decét vag ideologia si va
.trece Tnca mult timp pand ce aceasta va
putea sa reverbereze in plan cultural. Si
mai mult timp va trece pana ce doctrinele
formatiunilor politice vor fi in stare sa in-
spire linia de actiune a unor reviste de cul-
turda, precum altadata doctrina conserva-
toare inspirase “directia noud”, intemeiata
pe spirit critic, a Convorbirilor literare.

De altfel, acesta este si punctul in care
ma despart de colegul Z. Omea, care leaga
totusi prea strans, indisolubil, culturalul de
politic. Reviste de directie culturald pot
exista si fara sa se racordeze laelemente de
ideologie politica si fara afiliere la grupari
politice. O revista a miscarii onirice, de ar
fi putut sa apard in anii ' 70, ar fi fost una
fara fundamentare politica, de curent pur
estetic. lata, azi, Marin Mincu editeaza Pa-
radigma, un buletin textualist, de mica cir-
culatie, ce e drept, publicatie numai literard
desi de directie, nici ea raportabilda, in
vreun fel,, la coordonate ale politicului.

Deci putem concepe si azi reviste de
directie, atat ca Nicolae Breban, anuntand
aparitia uneia, ne lasa nelamuriti asupra
directiei Tnsesi: Tn ce consta aceasta, Tnco-
tro ne poarta? Am vazut factura incerta,
nebuloasa a formularilor lui Nicolae Bre-
ban, atunci cand e sa numeasca “directia”
(“directia aceasta nici nu va fi una origi-
nald, ideile ei sau ideea ei dominanta cir-
culd, se vehiculeaza in lumea noastra [...]
se afla in «aerul timpului»”), pana la urma
directorul Contemporanului trecAndu-i
redactorului sef misiunea de a ne infatisa
programul, de a sustine “cu argumente
opinia noastra” (a lui N.Breban, n.n.).

Catalin Tarlea, Tn acelasi numar ! al
““seriei noi” a revistei devenite “de direc-
tie”, prezinta, ce e drept, doud puncte de
program: spiritul critic si specificul natio-
nal, “doua dintre ideile care au strabatut
Tntreaga existenta a culturii roméne si a
caror dezbatere ni se pare a fi folositoare”.

Spiritul critic fusese intr-adevar un ele-
ment definitor al “directiei noi” maiores-
ciene, configuratd, aceasta, tocmai prin
opunere criticd la directia ce dominase
pana atunci spatiul cultural national. Fiind-
ca Tnainte de a fi lansat directia sa noua, in
1872, Maiorescu intreprinsese ceea ce am
putea numi curatarea terenului pe care
urma sa cladeasca, scriind, Tn 1868, acel
memorabil text polemic salubrizant: “In

contra directiei de astazi n cultura
romana”. Dupa Maiorescu, si ca efect bi-
nefacator al actiunii acestuia, spiritul critic
s-a impus ca atitudine tot mai larg Tmpar-
tasita, astfel ca el nu mai poate caracteriza
azi doar o anume directie in cultura, doar
un anume curent, ca apanaj al sau, in stare
sd-1 deosebeasca de altele. Aceasta in-
seamna ca nici “directia noud” de la Con-
temporanul lui N. Breban nu-si poate face
din spiritul critic o trasatura individualiza-
toare. Apartine si altora.

Cat priveste specificul national, iarasi
nu credem sa poata individualiza directia
de la Contemporanul. Chiar daca nu soco-
tim conceptul, ca Z. Omea, total inactual,
ci Tnca apt de regenerari, el nu mai poate
totusi Tnsufleti un curent nou, o directie cu
adevarat noua in cultura romaneasca. Si nu
0 poate face dinlr-un motiv prea simplu:
este vechi, istoric vorbind. A fost mai ntai
obsesia pasoptismului, lucru firesc in plin
veac al nationalitatilor, revenind periodic
apoi in atentie sub diferite forme. De un
secol si jumatate trudim la identificarea'
acelor trasaturi de comportament si men-
talitate ce ne disting de alte popoare.

“Vom publica In paginile «Contem-
poranului» marile valori ale culturii romé-
ne de azi”, proclama in finalul textului sau
programatic Catalin Tarlea, lucru pe care
si noi ne straduim sa-l1 facem, uneori chiar
si reusind. Nu ne revendicam Tnsa, pentru
ca procedam astfel, de la o “directie”, decat
poate de la aceea care ne conduce la
deslusirea, in cAmpul prezentului, a valo-,
rilor literare adevérate.

Contemporanul, revista de directie'? Ar
putea fi dar Tnca nu este pentru ca nu si-a
precizat tintele personalizate. Este 1in
schimb o revista in vizibila dezmortire, du-
pa cei cativa ani de hibernare autoimpusa.

Gabriel Dimisianu

Marsul spre Bucuresti si fuga din atelier

VORBI acum, Tn aceste momente dramatice
pentru fragila democratie romaneasca, despre

ipoteticad judecata a compromisului, dar si martorul cel
mai lucid al tragediei colective si al impasului indivi-

expozitii curente, despre anecdotica vietii noastre aigl. Din anii cincizeci si pind Tn deceniul noud au fost

tice sau despre orice altceva din aceeasi categorie ar
dovedi, cel putin, absenta unei minime pudori. Cind for-
tele oarbe se razvratesc in jur, cind gregaritatea iese din
nou la suprafata asemenea unei lave Tncinse, iar com-
portamentul patologic si infractional tinde sa se substi-
tuie autoritatilor statului, cine mai are vreme si disponi-
bilitate morala pentru exercitii de contemplatie si pentru
insignifiante aventuri Tn spatii simbolice'? Pentru ca
aventura pe care o trdim acum nu mai este una abstracta
sau conventionala, ci ea se situeaza Tn orizontul cel mai
real cu putintd, chiar la un pas de ruinarea existentei civi-
lizate a Romaniei. Rebeliunea minereasca, strigatul dis-
perat si agresiv al clasei muncitoare Cm diverse sectoare
economice, asociate discret sau fatis cu extremismul po-
litic ofera, Tn aceste momente, o imagine ce nu poate fi
comparata, prin grotescul ei cutremurator, cu nici o alta,
artistica sau nu, nascuta din imaginatie sau doar copiatd
cuminte dupa model. Propaganda comunista, de la in-
ceputurile ei si pina astazi, cind, aparent, este cazuta in
caducitate, a facut eforturi imense - prin amenintari, prin
constringere, prin amagire si prin cumpararea constiin-
telor - sa dea gregarului, salbaticiei si urii statut ontic si
maretie simbolica. In Tncercarea de a-i flata naivitatea si
a-i obloji frustrarile, pentru o sporita eficienta a'manipu-
larii sale si a plasarii mai comode in cinicele scenarii ale
luptei de clasa, muncitorul, ca individ si ca grup social,
a fost introdus de cétre masina de propaganda in icono-
grafia obligatorie a tuturor artelor. Artistul plastic, ale
carui repere sint exclusiv vizuale, a fost, poate, Tn acesta
perspectiva, cel mai traumatizat, cel mai vulnerabil la o

pictate si desenate pinze, Tnsumind sute de hectare, cu
mineri in salpoete noi si cu lanterna stralucindu-le n
frunte ca o stea polara, cu otelari a caror musculatura era
mult mai virtoasa decit materia care clocotea in cazane,
Cu macaragii, strungari si cu toate variantele de con-
structori Tmprastiati pe santierele patriei. Tn acelasi timp,
milioane de tone de marmora, bronz, gips, granit, bazalt,
alabastru, ciment, inox, alama, sticld, portelan, lemn si
alte materiale mai vechi sau mai noi au fost modelate,
cioplite, turnate, suflate, polizate, lustruite in tot atitea
ipostaze de eroi ai unei clase al carei destin istoric parea
sa fie, cu precadere, exterminarea celorlalte. Idealizarea
muncitorului, detasarea lui neta in structurile organis-
mului social, investirea sa, de catre propaganda comu-
nista, cu un destin exemplar si cu un soi de mesianism
istoric au generat, in ansamblul societatii, grave dispro-
portii sociale, psihologice, morale si simbolice. Privile-
giata teoretic, socotita un corp politico-economic de ran-
gul intfi - Tn comparatie cu taranimea care ocupa planul
secund si cu intelectualitatea care era plasata mereu pe
ultimul loc -, asa zisa clasa muncitoare era deliberat
tinuta Tn ignoranta, controlata sever pe toate caile si pre-
gatitd oricind pentru a fi manipulata in folosul oligarhiei
politice comuniste. Insa dincolo de arta propagandistica,
de realismele socialiste mai vechi sau mai noi si in spa-
tele iconografiei eroice si optimiste se ascundea un ade-
var grav si greu de evaluat. Tntre chipul festiv al munci-
torului si muncitorul concret, Tntre conceptul propagan-
distic si realitatea individuala profunda, se adincea fata
contenire o prapastie greu surmontabila. Singurul artist

romin care a sesizat aceasta scindare a realitatii, aceasta
schizofrenizare morala si psiho-comportamentala n
functie de relatia grup/individ, a fost Comeliu Baba. Cu
privirea sa de umanist, Tn sensul cel mai exact al cuvin-
tului, el a vazut, Tn transparenta monumentalitatii de cir-
cumstantd a Otelarilor, de pilda, Tntreaga ruina si ne-
sfarsita melancolie a unor fapturi precare, aruncate in
subsolurile istoriei si la periferia existentei. Daca n
aceste imagini individualizate, personajele lui Baba au
fizionomie, psihologie si dramd, Tn compozitiile de grup,s
acolo unde personajul este colectiv, totul se dezinte-
greaza. Individul se pierde fizic in malaxorul multimii,
fizionomia sa devine incerta, psihologia.se topeste in
stari paroxistice si drama se preschimba fie Tn spaima
viscerald, fie Tntr-o rabufnire cu un imens potential
agresiv. Imaginile minerilor, sub ale caror actiune si
mitologie Romania respira sincopat in aceste zile, refac,
cu o teribila acuratete, aceasta lume polara a lui Comeliu
Baba; individual, minerii sint niste fiinte triste, disperate
si Tngrijorate patetic Tn fata zilei de ntiine, in vreme ce
absorbiti de stihia convoiului, dirijati abil deprofe-
sionisti ai diversiunii si sustinuti fatis de neobosita pro-
paganda nationali-st-comunista ei ilustreaza cea mai’
cumplita intrupare a primitivismului, a arogantei si a
salbaticiei. Invatati atita vreme ca ei fauresc istoria, ca
ei sint avangarda societatii si motorul economiei, mine-
rii (si toti cei care mai traiesc inertial Tn aceasta lume
retardata si tragicd) sint Tn pargul de a fauri Tn Romania,
pentru ani grei de acum Tnainte, chiar zorii istoriei; adica
0 varianta originala a comunei primitive.

Pavel Susara
(Continuare in pag. 9)
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Soarta unuidurnal

Tn noaptea de 2 spre 3 ianuarie 1956,
Nicolae Balota - pe atunci Tn varsta de
treizeci si unu de ani - este arestat n
trenul care il duce de la Cluj la Bucuresti.
Evaluand rapid situatia, arestatul ia cu el
numai valiza si paltonul si lasa in plasa
de bagaje servieta Tn care se afla jurnalul
sau intim, plin de diatribe la adresa co-
munismului. Acest jurnal - un caiet volu-
minos, legat Tn panza albastra - reintra in
posesia autorului dupa multe peripetii, in
1964, cand Nicolae Balota termina de is-
pasit sapte ani de temnita si doi ani de
domiciliu fortat.

Alte momente de suspense se creeaza
in, anii '80, cand stapanul “caietului al-
bastru” se expatriaza. Dupa 1989, reve-
nind n tara, el nu mai spera sa-si rega-
seascd jurnalul. Si totusi 7l regaseste. En-
tuziasmat, 1l reciteste atent si il adno-
teaza, povestind ce s-a mai Tntamplat in-
tre timp cu personajele evocate si ex-
plicand cum a evoluat el Tnsusi. Rezulta
p originala opera memorialistica si eseis-
icd, de aproximativ 800 de pagini.

Autoportret
arcimloldecc

Paginile de jurnal propriu-zis se re-
perd la perioada 29 octombrie 1954-1 ia-
nuarie 1956. Persecutat din cauza con-
/ingerilor sale politice (in 1949, la scurta
/rente dupa absolvirea Facultatii de Li-
tere si Filosofie a Universitatii din Cluj,
'usese chiar arestat, pentru o jumatate de
m), Nicolae Balota se afla intr-un fel de
mefugiu la Bucuresti si isi castiga exis-
enta ca mic functionar la Centrul de
Documentare al Ministerului Sanatatii.
Dar adevarata sa viata nu este aceea pe
tare i-o cunosc colegii de serviciu. Tana-
ul devine el Tnsusi abia dupa orele de

greu accesibile - la Biblioteca Relatiilor
cu Strainatatea sau si mai tarziu, noaptea,
cand, Tntr-o modesta camera luata cu chi-
rie, conspecteaza texte ale unor ilustri
filosofi, teologi, istorici si scriitori, con-
cepe studii savante, Tsi face Thsemnari de
jurnal, sustine polemici epistolare cu unii
contemporani (de exemplu, cu Constan-
tin Noica) si reflecteaza de unul singur
asupra unor teme clasice ale gandirii
umaniste.

Acest mod de a trdi este cu atat mai
impresionant cu cat se desfasoara Tntr-un
fel de clandestinitate si, oricum, nu are
nici o legatura cu ignoranta agresiva pro-
movata de regimul comunist. Tanarul se
poartd ca si cum i s-ar fi Tncredintat o mi-
siune, extrem de importanta. Aflam in-
direct, despre el,, ca stie de mic copil ger-
mana si franceza, ca a Tnvatat ulterior
maghiara si engleza, ca este initiat in
greaca veche si latind. 1l “vedem” Tnsu-
fletit, deopotriva, de o “vinovata” pasiu-
ne pentru literatura si de o adevarata fer-
voare mistica. 7l contemplam - Tmpreuna
cu septuagenarul Nicolae Balota, care ne
ghideaza prin comentarii comprehensive
si melancolice n intelegerea propriei sa-
le ipostaze juvenile - regandindu-i pe
Avristotel si Platon, pe Hegel si Husserl.
lar curiozitatea sa intelectuald merge
adeseori si mai departe, patrunzand in
spatiul strategiilor militare, al conceptii-
lor despre organizarea administrativa, al
teoriilor despre cucerirea puterii politice.

n locul criticului literar cu o retorica
solemna, oarecum desueta, prin care
multi dintre noi si-l reprezinta, simplifi-
cator, pe Nicolae Balota, se configureaza
imaginea unui erou al culturii. Lumina
pe care o fine peste noapte aprinsa in
camera lui de lucru, intr-o tara scufun-
data in Tntuneric, simbolizeaza tocmai
forma sa de lupta, care este lectura.

Tineretea asceticd si studioasa a lui
Mircea Eliade a fost de multa vreme mi-
tologizata. Despre tanarul Nicolae Balota
nu se stia Tnsa pana deunazi aproape ni-
mic, desi |-a caracterizat acelasi efort ti-

Nicolae Balota, Caietul albastru, Timp mort, 1954-1955, Remember, 1991-1998.
Redactor: Valeriu Cristea, coperta: Tudor Jebeleanu. Bucuresti, Ed. Fundatiei
Culturale Romane, 1998. Voi. i,376 pag., vol. Il, 404 pag.

Instantaneu din 3 octombrie 1955, pe strada Academiei din
Bucuresti. Cativa membri ai “Cercului literar de la Sibiu” -
Stefan Aug. Doinas, lon Negoitescu, Radu Stanca si
Nicolae Balota -s-au intalnit printr-un noroc, cand voiau sa
se fotografieze, tocmai cu magistrul lor, Lucian Blaga.

tanic de cunoastere. Si nu este vorba, nici
pe departe, de repetarea unui destin. Spre
deosebire de Mircea Eliade, la care pre-
domina spiritul stiintific Tn tot ce ntre-
prindea, inclusiv ih modul riguros si efi-
cient de a se construi pe sine, la Nicolae
Balota conta mai mult decét orice, Tn anii
adolescentei si tineretii sale, o beatitu-
dine a lecturii, cu atdt mai greu de inteles
cu cat era practicata (traita) tntr-un cli-
mat de grotesca austeritate proletara.

La treizeci de ani, Nicolae Balota este
fericit cu cartile sale (uneori multumin-
du-se doar sa priveasca in extaz cuvin-
tele, sa stie ca ele exista; in Tnchisoare va
zgaria cu 0 sarma pe suprafata sapunului
data cu DDT literele din care se compun
numele unor filosofi, numai pentru a le
veded). Tocmai de aceea, autoportretul
sau, lipsit de un frison existential, ni se
Tnfatiseaza ca un produs exclusiv livresc.
Este un autoportret construit din carti,
amintind de acele tablouri ale lui Arcim-
boldo in care figura umana rezulta din
combinarea ingenioasa a unor obiecte.

Judecarea
{clarvazatoare a epocii

Tanarul Nicolae Balota ne devine
uneori antipatic, din cauza unui fel de
voluptate amorala cu care se deda lectu-
rii. El pare adancit in lectura ca o albina
n floarea din care suge nectarul. Femeile
care i se perindd prin camera (si prin
viata) nu reusesc sa-l smulga din aceasta
imobilitate extatica si sd se impuna ca
oameni cu constiinta. Raman umbre gra-
tioase (sau agasante, cand Tncep sa vor-
beasca de casatorie), partenere efemere
ntr-un joc care procura placeri inferioare
celor oferite de lectura.

Aceasta nu Tnseamna ca autorul jur-
nalului rdmane indiferent la ceea ce se
ntdmpla in jurul lui, iTn Romania comu-
nistd. Dimpotriva, dupa cum reiese din
Tnsemnarile pe care si le face aproape zil-
nic, el observa atent, obsesiv, transfor-
marea ftarii Tntr-o imensa Tnchisoare.
Nimic, nici macar compromisurile facute
de personalitati ca Mihail Sadoveanu, G.
Calinescu sau Camil Petrescu, nu-l clin-
tesc din convingerea ca sistemul politic
din Romania trebuie respins radical si
insistent. Este chiar de mirare ca propa-
ganda comunista se loveste, Tn cazul con-
stiintei lui Nicolae Balotd, de o imunitate
absolutd. Cand si cum si-a creat un tanar
0 asemenea imunitate? El s-a dovedit, de
altfel, la fel de intransigent si in judeca-
rea fascismului. Presupunerea ca si-a
pastrat clarviziunea datorita formatiei
sale umaniste este infirmata de entuzias-
mul iresponsabil al altor intelectuali cu o
pregatire similara fata de o ideologie sau
alta. Nici fervoarea mistica (sau teolo-
gicd) a lui Nicolae Balota nu explica in-
tru totul infailibilul sau discernamant po-
litic. Tnclindm sa credem ca, mai curand,
Tnsusi cultul sau pentru lectura - care pre-
supune liniste, diversitate a opiniilor, co-
municare afabild cu semenii - a dus la o
repudiere a extremismelor, Tnsotite Tntot-
deauna de acte de vandalism si de urlete.

Nicolae Balota detesta tot ceea ce pertur-
ba actul lecturii.

Tanarul savant nu numai ca nu ra-
méne indiferent la dezastrul civilizatiei
romanesti, dar Tnregistreaza chiar, cu un
fel de panica, semnele obisnuirii cu raul:
“Amenintarea continua si anxietatea per-
manenta se tocesc. Nu mai suntem raniti
continuu de ceea ce ar trebui sa ne
raneasca la fiecare pas. O plimbare de un
sfert de ora pe un bulevard bucurestean
ar trebui sa te faca sa vomezi de scarba.
Treci nepasator si doar din cand in cand
cate ceva - ca o epifanie negativa - te iz-
beste. Dar socul dureaza cateva clipe, ca-
teva minute, pentru ca apoi sa se risi-
peasca. Lozinci, imagini propagandisti-
ce, sunete, franturi de conversatie, figuri
sinistre, cladiri delabrate, toate ar putea
sa te violenteze, sa te violeze, daca n-ai fi
Tnvelit in crusta tot mai groasa a tuturor
ranilor tale cicatrizate.” (1955)

Portrete de scriitori

Atét in paginile de jurnal, cat si in
comentariile ulterioare asupra lor, apar
numeroase portrete de scriitori. Sunt
adusi in prim-plan, bineinteles, membrii
“Cercului literar de la Sibiu” - Radu
Stanca, Dominic Stanca, lon Negoitescu,
Comei Regman, Stefan Aug. Doinas,
I.D. Sirbu -, ca si cei care li s-au asociat
ulterior, Wolf von Aichelburg sau Con-
stantin Toiu. Dar li se rezerva spatii ge-
neroase si unor personalitati din gene-
ratiile anterioare, ca G. Bogdan-Duica,
Tudor Arghezi, G. Calinescu, Serban
Cioculescu, Tudor Vianu, George
Oprescu. Un loc aparte ocupa mentorul
cerchistilor, Lucian Blaga. Din acest
punct de vedere, cartea poate fi conside-
rata un valoros document de istorie lite-
rard, cu atat mai valoros cu cat portretele
sunt semnate de un observator compe-
tent, si nu de un contemporan oarecare al
celor Tn cauza.

Clujenii, In general, apar intr-o lu-
mina a prieteniei care Ti face sa para des-
prinsi dintr-un paradis al comuniunii su-
fletesti. Totusi, din portretizarea lor nu
lipsesc notele comice si chiar burlesti.
Cand este vorba Tnsa de descrierea unor
bucuresteni, Nicolae Balota nu mai face
deloc economie la apa tare. G. Calinescu
- printre altii - este satirizat cu mare ver-
va. Se poate vorbi de o adevarata perfor-
manta artistica, Tntrucat G.Calinescu n-
susi nici nu apare Tn episodul respectiv.
Memorialistul rade intai de pretinsul ba-
zin cu arteziene al lui Calinescu-loanide
- “un sant adanc, cimentat, plin cu apa” -,
iar dupa aceea reconstituie comedia agi-
tatiei care se produce Tn casa scriitorului
cand cineva ii suna la usa: se aud “latra-
turile furibunde ale unui catel isteric”, pa-
sii tarsaiti ai unei doamne, vocea “de gen
incert, intre barbat si femeie” a maes-
trului, clamand interogativ: “Cine-i?”.

Dintr-o antologie, oricat de severa, a
portretului literar romanesc, n-ar putea sa
lipseasca portretele de o ironie fastuoasa
facute de Nicolae Balotd unor scriitori
romani.



REATIE aparte, amplul poem
Anul 1940, al lui Nicu Cara-
mea e 0 “carte a vietii” autoru-

declara folosindu-se de un vers al lui T.S.
Eliot, de la.sfirsitul poemului sau, The
Waste Land: “Aceste frinturi le-am tarmu-

lui sau, elaboratd intre anul titular srif 98Mpotriva ndruirii mele”. Deoarece

Voindu-se un “raspuns”Ta Anul 1840 al
lui Grigore Alexandrescu, “raspuns” am-
bitios, Tntrucit vizeaza “ecourile auzite in
toti anii'40 ai secolelor viitoare”, asadar,
“un fel de sobor romanesc al secolelor”,
are un caracter de sinteza, simfonic afir-
mat. Mai intli o sinteza a poeziei cu poli-
ticul, asa de compromisa de discursul pro-
pagandei comuniste, Tneit e nevoie de o
distantare higienica, de o “carantind mora-
1&” a unei productii de acest tip pentru a o
putea accepta Tn rindul valorilor literare
onorabile. Evident, slabiciunea e a noas-
tra, acelor ce ne-am lasat gustul pervertit
de o anomalie, e drept, extrem de tenace.
Se cuvine a ne ridica privirea spre orizon-
turile istorice pentru a intelege cum stau
lucrurile dincolo de accidentele dezastru-
oase ale proximitatii nefericite de care am
avut parte. Tn principiu, politicul nu e in-
compatibil cu poezia astfel cum nu e nici
una din marile, inalienabilele teme ale
umanului. Asa Tneit pe buna dreptate se
Tntreabd Vintila Horia, in prefata volumu-
lui de care ne ocupam: “Oare Dante n-a
facut poezie politicad, Tntr-un timp nu mai
linistit decit al nostru'? Oare marii italieni
de la sfirsitul secolului fals numit al Lu-
minilor- Alfieri, Foscolo, Monti - n-au
fost si ei niste torturati pe aceleasi altare de
deziluzie'? Existd oare un document mai
subiectiv si mai elocvent decit «ll Miso-
gallo» al lui Alfieri scris dupa sinistra lui
experientd pariziana si revolutionara'?”.
Cu atit mai grditor cu cit Nicu Caranica in-
susi e un exeget inclusiv in domeniul ita-
lian. Existd - aproape incredibil pentru noi,
cei ce am fost siliti a suporta pret de o ju-
matate de veac o politizare univoca, for-
tatd a literelor - si o poezie sincer politica,
nedemagogica, izvorita din confruntarea
constiintei singulare cu datele istoriei re-
ceptate in natura lor reald. Nu Adrian Pau-
nescu, ci Eminescu, nu Mihai Beniuc, ci
Grigore Alexandrescu, nu Maria Banus, ci
Octavian Goga sint purtatorii adevaratei
cazuistici a poeziei romanesti de patrie. Tn
cadrele ei se aseaza, incontestabil, si Nicu
Caranica, bard de prestigiu al exilului, ca-
re, aflat astfel in plin mediu european, Tsi
programeaza Tnca o sinteza, cea a imanen-
tei etnice cu universalitatea. Depasind ten-
tatia unei Tnchistari in tragicile evenimente
din 1940, traite de romani, d-sa intentio-
neaza a-si arunca sageata de foc sublim a
lirismului cétre largul acelor zari care i-ar
putea Tndreptati generalitatea: “«Raspun-
sul» pe care-1 visam s-a voit orientat la fel,
cu atit mai virtos cu cit indemnul venea si
de la tragedia universald a razboiului. Un
cintec, asadar, de moarte si Tnviere nu nu-
mai al meu, nu numai al neamului meu, ci
al tuturor oamenilor”. Si, in fine, o a treia
operatie sintetica are loc intre, spre a ne
exprima astfel, o conceptie traditionala si
0 executie modernd. Proiectat intr-o per-
spectiva omogena, ca o trilogie vizionara -
dupa cum vom preciza Tndata -, poemul n
chestiune nu e citusi de putin o “istorie-
poezie”, nici la treapta glorioaselor incan-
descente romantice ale lui Victor Hugo,
din La legende des sieclcs, nici, cu atit mai
putin, la cea uscat-descriptiva a conationa-
lului nostru Nicolae Davidescu. Ci un in-
teligent (in sensul unei inteligente estetice)
compromis Tn favoarea fragmentului, fie-
care piesa putind fi citita nu doar in direc-
tie integrationista, ci si In cea a unei auto-
nomii care adesea da cistig de cauza pul-
satiei lirice, fatal discontinue. Evitind ris-
cul unei constructii reci si fastidioase, din
caramizi nerezonante, poetul ar fi putut

Nicu Caranica, Anul 1940, Ed.
Eminescu, 1997, 114 pag. pretul 6630 lei.

constructia liricd dedicatd duratei se stra-
duieste a respecta specificul “fracturat” al
inspiratiei, prodigioasa risipa de luciole a
acesteia, fragilitatea ei ce-si primejduieste
clipa de clipa conditia, luminindu-si pro-
pria clipa absoluta.

Coplesitorul model venerat al lui Nicu
Caranica, nu doar literar, dar, in egala
masura, biografic si soteriologic, il consti-
tuie Dante. Exilat aidoma “ghibelinului
fugar” (astfel il numea Hugo Foscolo, n
Imnul mormintelor), poetul roméan, “pro-
prietar al unei mici livezi de poeme si al
unui somptuos cimitir literar”, dupa cum
se autocaracterizeaza, 1si resimte cu acesta
0 asemanare de destin, fapt ce-1 Tndeamna
a schita o Divina Comedie suigeneris, ca-
re sa cuprinda transfigurator actualitatea.
Anul 1940 e compus din trei parti, din trei
“mari”. Prima e Marea Neagra, corespun-
zatoare Infernului. E un regn al osindei,!
Tnvederate de cunoscutele prabusiri isto-
rice care au destramat Romania Tntregita si
au deschis drumul unor Tncercari fard
seaman abatute asupra neamului roma-
nesc. Cuvintul de ordine e teama, o teama
deliranta, cu biblic fundal, exprimindu-se
prin imaginea vechi-testamentara ca sub o
protectie formala (““oracolul” fiind aci ma-
terie plastica, spaima artificiala, aidoma
unor blocuri de gheata artificiald, menite a
construi un peisaj functional): “Ni-e
teama. Seara de pojar/leri a fatat nemaiva-
zute steme./ Bolborosea verseturi ca pa-
durea./ Ni-e teama fara fund, fara hotar:/
In munti, pe mari, la noi, aiurea,/ Mus-
chiul, ce-i pompa singelui, se teme/ Pe tot
rotundul furnicar./ Urechile ne fug prin
vreme/ Iscodind poporul Gomoriir/ Ce
semne furd? Unde-s'? Care-s'?/ Oarbe din
omenesti fintini, memorii/ Scriu: Mane,
Tekel, Fares!”. Un peisaj, desigur, mon-
struos, de-o materialitate prin mijlocirea
caruia dementa realului capata o Tntrupare
secundd, necesara ca un reactiv pentru a o
putea califica, din nou, real: “Prin testele
cu fosfor de blestem/ O picla radiaza uria-
sa/ De rugi-venin, de zari opace/ Si nu ve-
dem, ah, inca nu vedem/ Din came de bi-
serici cum se-ngrasa/ Tauni de fier cu plisc
rapace,/ Cum nebunia-n falduri se desfasa/
lar ura-i carapace”. Daca uneori predomi-
na simbolul, acea semimaterialitate care
acorda dezastrului o infatisare de teribila
poveste, de naratiune a unei nenorociri
cosmice (“Curind sminteli s-or depana,
curind/ Ghemul de singe ne va tese/ Cu
patima celui preadulce./ Vom fi covor
adinc plingind/ Sub copita curvei craiese./
Va iesi Scaraotchi sa-nfulece/ Din miezul
soarelui, flaimind./ Vint paginesc cu grin-
dini dese/ Multi Tmparati are sa culce/ in
glod de bezna si putoare./ Ci mai apoi, ca
bine sa se-nsoare/ Largul pustiu cu pustia
din gind,/ S-o ndpusti pe scimavul orind/
Un nou, un groaznic soare”), alteori mate-
ria Tnsasi iese Tn prim-plan, Tntepenita ori
zbuciumata, sfirfitoare, arzinda, torturind
si ucigind prin sine: “Un strop de-al tau
ades ne fu de-ajuns./ Caci sfirlind prin
slanina de urd,/ Arzind de cer, albastra
picatura,/ Cu viul, viul ne-ai strapuns./ Ca
rindunica puilor in gurd/ La toti le-ai dat
ce pot sa poarte:/ Maimarii, cumineca-
tura,/ Pruncii, taine de moarte”. Prabusi-
rile sint diferentiate conform planului
astral, cu rol de aluzie hiperbolica a celor
ce se petrec pentru omenire (“Soarele 'se
facu de ceard./ Apoi roti smintit si plinse/
Cu limbi de foc, cu zeci de mii./ Oglinda
aerul rasfrinse/ Potop de lacrime de para,/
Preatremuratele faclii./ Apoi urgie! Din
Tnaltu-i scaun/ Astrul vdzum cum brusc se
descatuse/ Cu larga dantuire prin tarii./
Sélta pagin cerescul faun/ lar noi priveam

cu moartea-n guse./ Salta crescind cit ce-
rul. Morti si vii/ Ne-am si vazut cenuse!”)
ori planului istoric, cu preciziuni de or-
dinul civilizatiei razboinice in actiune
(“Noi, mortii milei, asteptam/ Cu testele
zburlind antene./ intrebam statistici si cur-
suri,/Iscodim, cmtarim, scrutam./ Cflini
infernali pe styxuri hertiene/ ne latra ra-
gusit discursuri./ Porneste fara graba sara-
banda:/ Ici-colo, rar, surpari diluviene,/
Polonia, Norvegia, Finlanda,/ Prasire pre-
lutindene de hiene”), pentru ca imaginea
lor sa se stilizeze sarcastic, Tntr-o suita de
paradoxuri ale Tndurerdrii: “Ca vitele la
iarmaroc/ Suflam prin tarcuri doctrinare/
Imbecili de nenorocire./ Preamarim absur-
dul baroc/ Sub ziarele patrafire./ Pe-nco-
voiata-ne spinare/ Ne arde litera de foc./
Orbi, orbi in oarba alinare,/ Orbi Tn pustiu
de minmire/ Orbecdim prin gnoze culi-
nare,/ Prin vid geros de rugaciune/ - Mila
din- stelele potire,/ Vezi-ne stelele nebune,/
Vezi-ne topdind pe capsa,/ Supti, castrati
de divin si spune/ Mila, te faci pedeapsa'?”.
Precum o proba a catastrofei unanime ni
se Infatiseaza transpunerea ei in chiar zona
nascatoare de viata prin excelenta, care
este mediul marin. Marea e cotropita de
lacrimi, paragini, asasinate, devine un cuib
al apocalipsei. Deturnata de la menirea ei,
functioneaza ca o emblema patetica a fla-
gelului: “O, cuvinte, cuvinte fara fata,/ Lui
Lui-lui-lui prin apa de lacrimi/ Prin apa
larvelor hai-hui!/ Spargeti lichidele para-
gini,/ Destul am navigat la suprafata/
Taind furtuni, delfin galbui./ Unde ne
sfisie parintii/ Chip s-a tras cu mareea,
chip s-a/ Legat in ia-1 de unde nu-i./ Si
Marea Neagra strepezindu-mi dintii.../ -
Per ipsam, cum ipsa, in ipsal/ Lui-lui-lui,
bulbul, lui-lui-lui/ Si-n bulb apocalipsa”.
Aidoma unei subiective Tncununari a
crizei universale, are loc scindarea eului,
demonica schizofrenie al carei dialog ves-
teste disparitia umanului ros de ura, vio-
lentd, indiferenta glaciala: “- Cine esti?
Cine esti? Sunt orb.../.- Nu ma cunosti?
Sunt vocea ta din urma./ Am strapuns
decenii betege/ Pina la tine sa te sorb,/ Sa
te spulber din inimi. Curma/ Curma spe-
ranta! Vei fi rege/ Peste roboti gerosi de
urd./ Vei fi puternic! - Piei, voce impura,/
Nu esti a mea! - Ba da, ba da, Tnvatd:?

. Sunt tu, sunt eu! Sunt eul tau de zgura,/

Inoxidabilul experientei!/ Ascultd-ma:
soarele zdrente-i,/ Vinturi polare-{i matura
prin viata./ Vrei leac l-a foame de caldura?/
Tmbraca-te cu gheatd!”. O situatie limitd a
acestui vizionarism ambivalent o formea-
z& estetizarea demoniei Tnsasi, Tn atari cris-
tale ale raului, care, tinzind spre culmina-
tie, explodeaza in fast baroc: “Frate,, ce
vine nu-i razboi:/ E cristal adinc de cruzi-
me”. Sau: “Diamantul final de-ntuneci-
me”. Sau: ““soare negru de strigoi”. Sau:
“Tot omenescul muribund/Singera-n linii
si volute”. Sau: “Corolele gradinilor as-
cund/ Parfum de dinamitda”. Cu unele
puncte de sprijin Tn pandemoniumul ar-
ghezian sau Tn privelistile de haduri cos-
mice philippidiene, asemenea texte sum-
bru rafinate preludeaza saizecismul expre-
sionist. Cind se va reconstitui o hartd com-
pleta a evolutiei poeziei noastre, avem im-
presia ca Nicu Caranica va trebui sa fi-
gureze Tntre precursorii acestuia.

Marea a doua, Marea Rosie, e 0 pro-
iectie a Purgatoriului. O constientizare a
nenorocirii, un “ragaz meditativ”, cind,
“printr-un joc fatal dintre fire si nefire,
afirmatie si tdgada, cintul reinvie”. Un
prilej “de data aceasta, de elevare si medi-
tatie asupra sensului dezastrelor umane in
ntelepciunea divina”. Propuriindu-si a se
plimba, precum, odinioard, marele floren-
tin condus de Vergiliu, cu Grigore Alex-
andrescu, “printre vicisitudinile cele mai
importante ale istoriei roméane care culmi-
neaza cu viziunea unei Mari Rosii, unde

de
Gbeorgbe
Grigurcu.

un popor intreg e gata sa se Tnece”, Ni
Caranica constata ca Marea Rosie se dt
chide, precum in timpii biblici poporu
evreu. E o sansa de salvare: “Suflete-nc
ta, suflete se-neacd. Tarmul/ se vede? S
siere! Sfisiere!// Unii spun: sa te vad t
sind pe.mare ca Hristos/ e utopic si pii
derea mintii!// Altii spun: numai de c
cam in picioare Marea Rosie/ vom ved
Pamintul Fagaduintiil// Rosu si negi
Singe si negru! Rosu si negru/ ne-acope
ne-adapa.// Un popor intreg cheama f,
mul. Un popor Tntreg/ si-a gasit morm
in apa?// Nu! Nu! Destul am plins! I
minunea!/ Se-mplineste minunea-nvat;
la liceu!// Uita-te bine, Tatd! Marea Ro
se desparte!/ Cum s-a facut, nu-nteleg n
eu”. E o salvare ce vine din chiar mer
autodistructiv al golului luciferic, din di
na dialectica a tranzitiei golului catre p
nul semnificativ, al negatiei catre afini
tie. O redemptiune atagadei care-si da f
O eterna reintoarcere, sub semn liturg
“Golul nu-i pe planul facutului. Cita v
me nu se/ desadvirseste, golul dainuie st
tinut oarecum de/ sminteald. Ci de-a ati
starea de gol desavirsita,/ golul se osindi
te singur, prin nefirea lui Tnsasi./ Atui
golul suge plinul, care-1 umple suierin
Aidoma golului,/ tagada-n sine e parere
neant. Au s-ar gasi/ cineva sa-nchipuie

gada singurd,! fara Tntorsul ei, fara ce-i

gaduit?/ Creste tagada, creste si-ntors
Pina unde?/ Pina la punctul Omega, pi
la zenitul absolut/ unde tagada- limita at
ge soarele afirmatiei/ si se aprinde m
tuindu-se 1n ceea ce spune Da/ de-a puri
lar lumile se-ntorc, se dezvelesc aieva
Aliluia!”.

n cele din urma, cintul poetului
cufunda in Marea Alba, “marea cu oc
nesfirsiti, care il face sa cuprinda om
lacul”. Ea semnifica o Tntoarcere la star’
edenica, prin contopirea lui homo fabei
a lui homo religiosus ih “omul tota
“Dubla sete de transcendent si de cunot
tere stiintificd Tmping pe acest om atit sp
cucerirea universului cit si spre apropier
de Tntelepciunea dumnezeiasca”. Thno
viziune a pamintului este ecumenicitat
universald, la capatul careia se afla F
rusia: “Viziunea adamiticei naturi, du
disparitia armelor si a razboaielor. Lumi
facutd o turma si un pastor, se desprin
astfel de lume ca un fruct copt si no
Nastere, Parusia, intervine fireste si |
chide poemul”. Tn acest capitol, tonalitat
e imnica, luminoasa si florald, de un ¢
fism crestinat: “Bunavestire duci, vinti
mire,/ La fel raspundeti harfelor eole!/ c
paduri, din izvoare, din corole,/ Acel;
clocot lung: Bunavestire!”.

Sub unghiul strict al lirismului, pute
diferentia etapele acestei tulburatot
“privelisti a sufletului”, aflat la rascruc
istorica a anului 1940, apeli'nd la disoc:
rile clasice ale lui Francesco De Sanct
referitoare la capodopera dantesca, reve
toare si Tn sensul ca celebra paradigme
urmata de Tnvatacelul sau roman inclus
n privinta starilor de consistenta a ma
riei vizionare. Tn Infern domina mate:
anarhica, densa, distincta, reliefata in fel
rite forme particulare. Tn Purgatoriu, ea|
ceteaza a fi substanta, deoarece aici spi
tul capata constiinta fortei lui, cucerindu
libertatea prin luptd si suferintd. Tn aci
regn se afla domnia intelectului si a ade\
rului, care se despoaie de aparentele sil
turilor, drept care realitatea se transfera
imaginatie, fiintind doar ca amintire at
cutului si ca aspiratie spre viitor. Tn |
radis, spiritul eliberat din treapta-n treaj
se Tndumnezeieste, iar ca urmare fomu
se destrama, pierzindu-se Tn simplicital
luminii, Tn melodia lipsita de culoare,
gindirea pura.



Maltamiri D-lui Mircea Mibaied

i multumesc D-lui Mircea Mihaies pentru entuziastul si seducatorul
au articol Bilant (lamaini silapicioare) care ne alina, pret de o secunda,
ezamagirile esecului celor in care ne-am pus nadejdea. Ce poate fi mai
xaltant si mai catartic decat sa-I contempli pe dl Constantinescu in
rostaza de “specialist In minciuna comunistd” (“sa nu uitam” - ne
revine autorul- “cd actualul presedinte si-a facut mana ca activist
olsevic”), fondator al ridicolului club “Eu, tu si Emil” ai carui membri,
drapati in hlamida glorioasa a Tnvingatorilor fiarei comuniste”, “au
chimbat rusa de kolhoz cu engleza de ONG” intru “esecul definitiv al
lomaniei”!? Tot discursul Domnului Mihdies e atat de bine ticluit, Tncat
u mai rdmane nici o umbrd de ndoialda ca ticalosia presedintelui
(onstantinescu o egaleaza pe cea a predecesorului sau. Tn consecinta, la
irmatoarele alegeri, omul de bine n-are decat doua solutii: sa intre intr-o
greva cu week-end” sau sa-l voteze la intamplare pe unul din cei doi,
-are improtanta care.

i multumesc D-lui Mihaies pentru cd a ales sa scrie in Romania lite-
tra, si nu Tntr-un jurnal savurat de clasa muncitoare, ai caror cititori
steaptd ca 0 voce autoritara sa le crediteze initiativele tovarasesti. DI
lihaies are, pesemne, 0 nobild Tncredere in discernamantul talpei tarii
are noud, cititorilor Romaniei literare, ne lipseste. Noi suntem o specie
rai aparte: Ti degustam mestesugitele cuvinte, dar in ziua alegerilor ne
nbracam frumos, ne prezentam la urne si votam, scrasnind... tot pe DI
‘onstantinescu si pe membrii monstruosului sau club. Probabil ne
icem diverse socoteli, pe care DI Mihaies, in elanul sau obiectiv, le
tnora. Spre ex., ne gandim ca, daca pe fotoliul de primar al capitalei ar

sezut azi, 19 ianuarie (ziua n care scriu, care coincide cu ziua in care
‘alea Jiului tocmai a facut popas la Lainici), respectabilul domn
eprescu, ne-am fi suflecat méanecile pentru o bataie cu flori la sosea in
instea salvatorilor cu tarndcoape staliniste. Ne mai gandim ca e prefera-
il sa trdim.cu gunoiul neputinciosului Domn Lis la gura decat cu florile
r Oprescu la sosea, caci de holera poate avem noroc sa scapam. Si mai
ribzuim noi, cititorii Romaniei literare, ca dl Eltin e cam sifonat, si ca
1 dosul cadavrului sau Tnca neimbalsamat sta la panda un tovaras foarte
molsevic, care ar putea avea ideea sa ne finanteze o noua revolutie,
rdrepiatoare de situatie; nu de alta, dar cea anterioarda a cam scapat de
ub control din pricina clubului “Eu, tu si Emil”, pe care panasi Domnul
lihaies 1l Infiereaza cu onestd, responsabild si motivata convingere. Si
Tai chibzuim cajustitia de opereta a clubului in chestiune I-a tinut totusi
vreme la racoare pe Miron Cosma, fapt care i-a permis “leaderului

Avanpremiera:

"World Music Days" Th Romania

Tn urma cu doi ani, publicam Tntr-o revista de
specialitate {Muzica) o recenzie ampla dedicata
unei voluminoase carti semnatd de un elvetian,
Anton Haefeli, si destinata aniversarii a 60 de ani
de istorie (1922-1982) a celei mai importante or-
ganizatii componistice de muzica noua: Societa-
tea Internationala de Muzica Contemporana.
Deloc Tntamplatoare aceasta “comanda” pe care o
primisem de la sectiunea romana a S.I.M.C.
(proaspat reinfiintatd dupa 1990, dupa ce func-
tionase Tntre 1925-1935, apoi doar cu numele in-
tre 1948-1950): compozitorii roméni puteau fi
pusi astfel Tn tema, cu privire la scopurile, sta-
tutele succesive, amploarea si mai ales festiva-
lurile (cvasi-anuale) ale Societatii. Istoria muzicii
secolului 20 nu mai poate fi scrisda omitand sem-
nificatia S.I.M.C. si orientarile pe care le-a spri-
jinit in configuratia muzicii “modeme”, “contem-
porane” sau “noi”. Cu avantajele si-scaderile sale,
indispensabila la Tnceputuri si cu o (fireasca) epo-
ca de decadere, S.I.M.C. a asistat la cursul vietii
muzicale, de la afirmarea scolii schonbergiene si
pana la aceea a “clasicilor” in viata, Stockhausen,

Precizare

in rubrica Semnal de
Alex. Stefanescu (Carti pri-
mite la redactie) din Roménia
literara, 1999, nr. 1, nota con-
sacrata volumului Caragiale e
cu noi! afirma cd autorul
acestuia. Stefan Cazimir, ar
“omite [...] sa mentioneze ce-
va important (si compromita-
tor): faptul ca la un moment
dat a abandonat gluma cu
PLS si s-a transferat la PDSR,

31.1.1843

(n. 1812)

31.1.1929

Cosmin

Micu

s-a nascut lon
Bumbac (m. 1902)
31.1.1870 - a murit Cilibi Moise

Ciura Stefanescu (m. 1976)
Stanca (m. 1976)

Constantin Mateescu

31.1.1952 - s-a nascut-Z,z/zmriz/a

Boulez sau Ligeti, fiind apreciata ca o institutie ce
pastreaza si in anii ' 90 ideea consacrarii muzicii
actuale.

latd ca acum se prefigureaza un eveniment
cultural care ar propulsa Romania in atentia mon-
diald: festivalul itinerant “World Music Days”, ce
a strabatut pand acum toate marile capitale ale
lumii (din tarile membre), precum si adunarea
generala a S.I.M.C. vor fi gazduite In toamna
acestui an de Bucuresti, Cluj, Timisoara, Bacau,
lasi, Chisinau, intr-un maraton concertistic ce
include muzica contemporana de pretutindeni,
Tntr-o mare diversitate de genuri sau optiuni este-
tice. Contactele Tntre numerosii compozitori si
critici straini invitati si muzicienii autohtoni vor
conduce fireste la un flux reciproc de informatii
care ar putea avea efecte benefice la 0 mai buna
receptare a creatiei romanesti (incad prea putin
cunoscutd) Tn lume. Printr-un efort organizatoric
si financiar deloc neglijabil, sectiunea romana a
S.I.M.C. ar contribui Tn acest fel la un ecou publi-
citar ce nu se va limita, bineinteles, la aspectele
muzicale ale Romaniei. (Valentina Santiu-Dediu)

3.11. 1828 - s-a nascut Dora
D'lIstria (Elena Ghica, m. 1888)

3.11.1921 - s-a nascut Sergiu

31.11911 - s-a nascut Florica F'erot(m.1995) .
3.11.1926 - s-a nascut Tudor

31.1.1926 - s-a nascut Dominic  George (m. 1992)

5 3.11.1938 - s-a nascut Ana

§-&  nascut  \aslea-Chirila (m. 1980)
31.1.1930 - s-a nascut Marta 3:11.1944 - s-a nascut Petre

Anghel

31.1.1937 - s-a nascut Mircea 3.11.1952 - a murit Constant

Tonegaru (n. 1919)

indicalist cu vederi de stanga” Victor Ciorbea sa Tnjumatateasca tara
alamuc numarul potentialilor asaltatori ai Bucurestilor. Si mai gandim,
t fine, ca e prematur sa ne identificam dusmanii in randurile fapturilor
u care, de bine de rau, avem ceva fundamental in comun. Altfel, pentru
zarea de lucruri la care am contribui, DI Mihdies n-ar mai avea unde sa
colteze epitete indeajuns de percutante; sau poate nici n-ar fi nevoit sa
: mai caute, pentru ca nu i le-ar mai publica nimeni.

1l stimez pe DI Mihdies pentru curajul cu care Tntelege sa beneficieze
e libertatea cuvantului castigata de altii. Dar il rog foarte respectuos sa
u publice decat in jurnalele adresate cititorilor care prefera nesovaielnic
igleza de ONG rusei de kolhoz. Cel putin o vreme, pana cand fanii
besteia din urma vor ezita s& clameze, ca acea vrednica si disperata ne-
asta din Valea Jiului, ca minerii trebuie “sa aduca lumina in tara”.

Speranta Radulescu

Radio Romania Cultural

Dintre emisiunile Redactiei Literatura, Arte, Stiinta va
invitam sa ascultati:

<+ Miercuri, 3 februarie, pe Canalul Roméania Cul-
tural (C.R.C.), laora 12,30 - O sama de cuvinte. Actul tra-
ducerii - arta traducerii. Scrisul in limba romana. Interviu
cu scriitorul Sorin Marculescu. Redactor: Emil Buruiana.

< Laora21,30, pe C.R.C. - Portrete sievocarilitera-
re. Al. Philippide. Colaboreaza: Cornelia Pillat si Nicolae
Florescu. Redactor: Anca Mateescu.

& La23,50, pe C.R.C. - Poezie universala. Lirica po-
loneza. Versuri In traducerea si lectura poetei Maria
Urbanovici. Redactor. Dan Verona.

<+ Joi, 4 februarie, pe C.R.C., la ora 23,50 - Poezie
universald. Versuri de Jacques Prevert n traducerea Flo-
rinei Jianu si n lectura actorului Ovidiu luliu Moldovan.

< Vineri, 5 februarie, pe C.R.C., laora 12,30 - Arte
frumoase. Sa visdm 1in jurul suprarealismului. Salvador
Dali dupa 10 ani. Colaboreaza Alina Cambir, lon Gri-
gorescu un artist al “subrealului”? Prezinta Ileana Pintilie.
Redactor: Aurelia Mocanu.

< La 21,30, pe C.R.C. - Dictionar de literatura uni-
versald. Christopher Marlowe, un Faust elisabethan (435
de ani de la nasterea dramaturgului englez); Michel Tour-
nier sau metafizica romanului. Comentariu de lleana Vul-
bescu. Redactor: Titus Vljeu.

<« Sambata, 6 februarie, la ora 9,50, pe C.R.C. -
Poezie romaneasca. Florin Mugur (65 de ani de la nas-
ere). Versuri Tn interpretarea actorului Stefan Velniciuc.
Redactor: loana Diaconescu.

< La 16,30, pe C.R.C. - Artelespectacolului. Invitata
jmisiunii: Tora Vasilescu. Pagini din istoria teatrului
-omanesc: Grigore Vasiliu Birlic. Redactor: Julieta Tintea.

un partid care a adus Roma-
nia intr-o situatie deloc vese-
1a”. in calitate de cititor al
cartii, va pot Tncredinta pe cu-
vint de onoare ca un intreg ca-
pitol al ei, cum rezulta chiar
din titlu (Abandonat siinfiat),
se refera nemijlocit la Tmpre-
jurarile “omise”. Pentru co-
recta informare a cititorilor re-
vistei, va rog sa faceti loc in
cuprinsul ei acestei marunte
precizari. Cu salutari amicale,

St. Cazimir

<+ Duminica, 7 februarie, pe C.R.C., la ora 9,50 -
Poezie romaneasca. Constanta Buzea. Versuri in inter-
pretarea actritei Magda Popovici.

< La ora 12,00, pe C.R.C. - Meridianele poeziei.
Pagini din lirica romaneasca. “Crinul”, versuri de Florin
Mugur. Redactor: Liliana Moldovan.

& PeC.R.C, laora 17,15 - Revista literara radio. Din
sumar: Remember: Al. Philippide (20 de ani de la moar-
te); Literatura romana in circuitul european - programul
international “Conflux”. Colaboreaza Mircea Martin, lon
Bogdan Lefter si Geza Szavai; Poeti craioveni: loana
Dinulescu si Gabriel Chifu. Redactor: Maria Urbanovici.

< Pe Canalul Romania Actualitdti (C.R.A.), la ora
23,50 - Revista revistelor de cultura. Redactor: Nicolae
Breb Popescu.

< Luni, 8 februarie, pe C.R.C., la ora 9,50 - Poezie
romaneasca: Alexandru Philippide. Versuri in inter-
pretarea actorului Florin Piersic junior.

& La ora 21,30, pe C.R.C. - Diaspora literara.
Romanele lui Constantin Amariu - o expresie a tipologiei
existentiale romanesti. Colaboreazad: Cornelia Stefanescu.
Redactor: Ileana Cornea.

<+ Marti, 9 februarie, pe C.R.C., laora 12,30 - Arca
mileniului I1l. Modele si repere culturale: Bachelard si
Octavio Paz; Poezii de Dinu Flamand; Jurnal american:
Stelian Tanase. Redactor: Liliana Ursu.

& Laora 21,00 pe C.R.C. inregistrari din Fonoteca
de aur: lon Marin Sadoveanu - Amintiri despre scriitor.
Redactor: Gabriela Nani Nicolescu.

< La ora 21,20, pe C.R.C. - Lecturi Tn premiera.
Prozatori valceni: lon Soare “Miliardarul robot” (schitd).
Redactor: lon Filipoiu.

& Pe C.R.A, la ora 23,45 - Scriitori la microfon:
Rodica Draghincescu. Redactor: Liviu Grasoiu.

Sobietchi

31.1.1958 - a murit Al. Popescu
Negura (n. 1893)

31.1.1980 - a murit Valeriu
Bucuroiu (n._1934)

31.1.1987 - a murit Nicolae
Velea (n. 1936)

LII.1838 - s-a nascut Nicu
Gane(m. 1916)
LII.1907 - s-a nascut Oscar

Lemnaru (m. 1968)
LI11.1912 - s-a nascut Vasile
Netea(m. 1991)

1.11.1922 - s-a nascut I|.M.
Stefan (m. 1992)
1.11.1923 - s-a nascut Lia

Crisan

1.11.1932 - s-a nascut Anatolie
Panis

1.11.1934 - s-a nascut Nicolae
Breban

1.11.1936 - s-a nascut Nicolae
Motoc

1.11. 1944 - s-a nascut Petru Po-
pescu

1.11. 1945 - a murit lon Siugariu

(n. 1914)

1.11.1949 - a murit N.D. Cocea
(n.1880)

1.11.1951 - s-a nascut Rodian
Dragoi

1.11.1972 - a murit lon Luca (n.
1894)

2.11.1868 - s-a nascut C.
Radulescu-Motru (m. 1957)

2.11.1896 - a murit Neculai
Beldiceanu (n. 1844)

2.11.1914 - s-a nascut Nicolae
Tatomir

2.1L1916 - s-a nascut George
Dan(m. 1972)

2.11.1916 - s-a nascut
Eliade(m. 1998)

2.11.1928 - a aparut primul
numar din ,,Bilete de papagal" sub
directia lui T. Arghezi

2.11.1932 - s-a nascut Marsui
lldikd

2.11.1940 - s-a nascut Adrian

Irina

Anghelescu
2.11.1944 s-a nascut Lidia
Hlib

2.11.1964 - a murit lon Marin
Sadoveanu (n. 1893)

3.11.1954 - a murit lonel
Teodoreanu (n. 1897)

3.11.1958 - s-a nascut Vasile
Garnet

3.1.1972 - a murit Neagu

Radulescu (n. 1912)

4.11.1809 - s-a nascut Vasile
Cérlova (m. 1831)

4.11.1849 - a murit Costache
Conachi(n. 1778)
4.11.1907 -
Ladmis Andreescu

4.11.1924 - s-a nascut Gheorghe
Dumbraveanu (m. 1992)

4.11.1931 - s-a nascut Simion
Mioc

4.11.1944 - s-a nascut
Nicolae

4.11.1953 - s-a nascut Victor
Panzaru

4.11.1954 - s-a nascut Denisa
Comanescu

4.11.1988 - a murit Al. Caprariu
(n. 1929)

4.11.1994 - a murit Nicolae
Nasta(r\. 1919)

s-a nascut N.

lonel

5.11.1916 s-a
Alexandru Baciu

5.11.1917 - s-a nascut Grigore
Cojan

5.11.1922 - s-a nascut Teodor
Bocsa (m. 1987)

nascut

5.11.1928 - s-a nascut Hristu
Candroveanu

5.11.1932 - s-a nascut Virgil
Ardeleanu

5.11.1936 - s-a ndscut ri/M Barbu

5.11.1939 - s-a nascut Mihai
Dolgan

5.11.1944 - s-a nascut Tudor
Vasiliu

5.11.1988 - a murit Igor Block
(n. 1918)

5.11. 1994 - a murit Marin Bucur
(n. 1929)



CUZATE de vrdjitorie,
unele femei isi pot recistiga
in Ewvul Mediu inocenta

patrunderea Necuratului Tn casa ori pen-
tru ca lucrul s-a facut, ,cu lautari" si
cheltuiala. Oricum, formularea se

trecind proba apei: dacd se duc ledésebte, In acelasi context, la Creanga

ca bolovanul, farda sa mai reapara la
suprafatd, sint declarate nevinovate.
Celorlalte, care plutesc, nu le ramine
decit rugul: vinovatia le-a fost dovedita.
Moartea prin Tnec sau moartea prin
ardere este alternativa pe care o ofera
marinimia publicd. Avind una sau mai
multe coaste de drac, dupa caz, femeile
care-i vrajesc Tn carti pe barbati sint
aprioric socotite vinovate, ca vrgjitoa-
rele. Tn literatura roméana moderna scapa
Tnsd de fiecare data cu bine din mean-
drele de foc si de apa ale povestii daca
trec proba risului. Sfirsitul (lor) fericit,
marcat de-obicei si de un cistig sub-
stantial, e asigurat atunci cind Tsi dezar-
meaza cititorul, smulgindu-i un mic
hohot vesel sau un mic zimbet complice.
De adaugat ca orice femeie e o virtuala
vrdjitoare si ca nevestele sint pe primul
loc in serie. Personajul-nevasta este cel
mai bun conducator de prejudecatd din
literaturd. Cind apare Tn prim-plan este
de-obicei Tn rol negativ, diabolic.

O trebusoara poznasa 7
Coaste periculoase / Ce
se-ascunde Tntr-un
puisor de fata

Jr~O VESTEA vorbii de Anton
JLXPann bate toba, in

jL nenumarate ziceri, pe ideea
ca prin Tnsuratoare barbatul isi aduce
dracul Tn casa: ,,...Si /Am gindit ca iau
pe Stana/ S’am fost luat pe Satana" sau
»Ce e frumos la toti place, / Dar nu
stie’n el ce zace / Ca te uiti / Din afara
mar frumos / Si inlauntru gaunos. / Si /
De departe trandafir, / De aproape bors
cu stir". (Trandafirul si borsul puncteaza
drumul de la dragostea Tndreptata spre
femeia-floare la ambiguele sentimente
cazaniere). Casatoria, ,,poznasa tre-
busoara si gingasa Tn multe privinti",
cum o socoteste patitul Stan-lpate din
povestea lui Creangd, pune in pericol
inocenta barbatului (tot aprioric accep-
tatd). Rezultatul e cunoscut: ,,Cu lautari
si cu masd / Aduci pe dracul Tn casa“
Nu se stie daca regretul este pentru

Mircea Malita

si Caragiale. Prudentul Stan 7i spune
confidentului sau Chirica: ,,...tare ma
tem nu cumva sa-mi ieu pe dracul dupa
cap, sa-1 aduc cu lautari in casa si pe
urma sa nu-1 pot scoate nici cu o mie de
popi" (s.m.). De patit Tnsa o pateste im-
prudentul Kir lanulea cu aleasa lui,
Acrivita: ,,Cum a adus-o (...) Tn casa cu
lautari, parc’a Tntors-o pe dos. Pina la
sfirsitul cununiei, duminica seara, era
blinda si supusa ca o mielusea; dar, luni
dimineata, s-a ridicat din pat ca o le-
oaica..."

Stan Tsi gdseste o nevasta - nu foarte
buna, asa ceva nu existd Tn lumea lui
Creanga, Tnsa cea mai putin rea - abia la
a treia ncercare. La prima incercare 3
coaste de drac Ti ameninta linistea
caminului. La a doua incercare pericolul
scade la 2 coaste rele. in fine, abia la
ultima Tncercare, cind primejdia se
reduce la o singura coasta cu surprize, se
face si nunta. Cum arata asadar nevasta
cea mai putin rea din lumea lui
Creanga'? Ce se ascunde ntr-,,un puisor
de fatd, careia 1i jucau ochii Tn cap ca la
0 serpoaica™? Nici mai mult nici mai
putin decit o femeie care e gata sa-si
Tnsele sotul chiar de prima data cind
pleaca fara el si care se lasa dusa in
ispita de vorbele unei babe. Sa addugam
ca avea un bebelus si ca, disparindu-i in
noaptea tradarii, e gata sa Tnsceneze un
incendiu, si sd se intoarca acasa fara
sa-1 mai caute, cu o poveste punctatd de
lacrimi si minciuni. Daca acestea sint
surprizele pe care un barbat le poate
astepta de la cea mai buna femeie, ce
spectacol i-ar fi oferit oare prima aleasa,
cea cu 3 coaste de drac'? Povestea tace.
Vrajitoarea lui Stan nu primeste Tnsa o
pedeapsa prea aspra. Barbatul scoate
dracii din ea (cum fac si altii, de pilda
Nechifor Lipan, acesta Thsa prin meto-
dele traditionale ale unei societati tra-
ditionale) in cel mai concret mod cu pu-
tinta: ,,Atunci, lpate odata mi ti-o in-
sfaca de cozi, o trinteste la pamint s-o
tine bine. lara Chirica incepe a-i numara
coastele din stinga, zicind: una, doud,
trei si, cind la a patra, pune dalta,
trinteste cu ciocanul, o apuca cu clestele

ZECE MII DE CULTURI,

O SINGURA CIVILIZATIE
SPRE GEOMODERNITATEA SEGOLfjLUI XXI

/\Zece mii de culturi, o singura civilizatie este o contributie
cheie, venita la timp, la un larg dialog cultural de care e mare
nevoie Tn lume. Tn orice caz, ea vine in atentia publicului, in
mijlocul unei turbulente considerabile Tn aproape fiecare
sector de activitate umang, turbulentd agravatd de saracia
mondiald Tn materie de conducétori demni de Tncredere/!
RICARDO DIEZ-HOCHLEITNER
Presedintele Clubului de la Roma

D. Fouilloux, A. Langlois, A. Le Moigne,
F. Spiess, M. Thibault, R. Trebuchon

DICTIONAR

CULTURAL AL BIBLIEI

Traducere din limba franceza de Ana VVancu

,Printre disciplinele scolare, istoria, literatura, filozofia, artele
suferd de necunoasterea referintelor fundamentale la care
trimit neincetat operele si limbajul. Se pare deci ca, absolut
distinct de invatamantul religios propriu-zis, exista nevoia de
a transmite cheile unui tezaur comun Tintregii Europe.
Dictionarul de fata a fost conceput pentru a raspunde tocmai

acestei nevoi.”

AUTORII

s-0 da afara. Apoi asaza pielea la loc,
pune el ce pune la rana, si pe loc se ta-
maduieste™. Nu ni se spune nimic despre
reactia ei la aceastd operatie, dar barba-
tul si dracul sint deopotriva de multu-
miti. Cititorului nu-i ramine decit sa se
Tntrebe ce s-a intimplat oare cu coasta'?

Ca sa-si aleaga o nevasta - Ipate a
avut nevoie de ajutorul diavolului. Cum
vede Tn femeie ca prin sticld, dracusorul
Chirica o si pacdleste / ispiteste dupa
plac. Eajoaca supusa, asa cum 1i cinta el
si poate chiar de aceea scapa destul de
bine din Tncurcatura. Femeia Tsi ia
revansa asupra diavolului Tn lumea lui
Caragiale, unde raportul de forte se
inverseazad: ea e cea care-1 pacdleste si
pe dracul, conform zicalei. Indiferent
daca e femeie tinara si frumoasa (Acri-
vita din Kirlanulea) sau femeie batrinad
si urfta (cersetoarea din Calul Dracului).
lanulea este si el un slujbas al iadului,
asememnea lui Chirica si asemenea lui
Prichindel, omologul lor din Calul Dra-
cului. Pe viitorul lanulea I-a trimis pe
pamint Dardarot, ca sa verifice daca e
adevdrat ca barbatii ajung Tn iad din
cauza nevestelor, iar pe cel ce-si va zice
Chirica l-a trimis Scaraoschi, din cauza
unui bot de mamaliga pe care I-a mincat
fara sa-1 merite. Amindoi stiu ca a trdi
exact ca un om printre oameni e o pe-
deapsd mai rea decit iadul. Dupa tre-
cerea a numai 10 ani de casnicie, citiva
petrecuti ITngad nevasta, ceilalti petrecuti
n ,,gazda" la alte femei, dar urmarit cu
osirdie de dumneaei, lanulea-Aghiuta
si-a cistigat cinstit dreptul la 300 de ani
de somn tihnit.

Drumul spre Rai /
Pacaleala/ Vraja unei
nopti de vara

UM aratd Acrivita, nevasta

pe care si-o alege naivul

lanulea, fara s-o 1caute la

coaste, ca Stan? Violenta,
Tntepata, zuliara, prefacuta, mincinoasa,
hoata, nemiloasa, birfitoare, Tncrezuta
si... vestitd de frumoasa, Tn ciuda semni-
ficativului defect de a privi crucis,
dulce, puternica, Tnvirtindu-i pe barbati
pe degete. Tntr-un acces de furie, sotul ei
0 compard, desigur Tn cunostintd de
cauza, cu Talpa ladului, aceea Thsa mai
putin Tndracitd decit ea. Totusi Acrivita
va ajunge in rai, caci Aghiuta se teme sa
0 mai vada prin preajma. Vrajitoare cum
e, femeia Tsi cistiga dreptul la rai tocmai
pentru ca-1 Tnfruntda si pe dracul.
Relativitatea raului, si a binelui, aceeasi
din La conac sau La hanul lui Minjoala,
a felului Tn care vointa lui Dumnezeu se
afla indaratul libertatilor diavolului se
mai demonstreaza inca o data in lumea
lui Caragiale. Si Tn Toderica, de
Negruzzi, si Tn Kir lanulea, drumul la
rai e gasit atunci cind drumul la'iad i
este interzis celui (celei) Tn cauza. Eroii
nu-1 cauta anume, s-ar spune ca
nimeresc la portile raiului din Tntimplare
sau printr-o mica escrocherie. Cei din
jur Ti considerd mult mai potriviti pentru
iad, caci nu sint oameni fara multe si
marunte pacate. Dar Tndaratul Tntim-
plarii care-i scapa de iad se afla Vointa
divina, la fel cum Tndaratul pacatelor lor
se afla o explicatie care scapa judecitii
meschine a muritorilor. Criticul Florin
Manolescu a demonstrat cum Th majori-
tatea nuvelelor fantastice ale lui
Caragiale se afla dubla (sau multipla)
oferta facuta cititorului. Finalul povestii
Acrivitei este un argument in plus adus

de
loana
Parvtiledcit

demonstratiei; lectura la un prim niv
spune ca femeia este mai rea si mai abi
chiar decit dracul si ajunge in rai d
greseala. Lectura de adincime te face

te ntrebi dacd nu cumva ea devine K
tocmai pentru cd a simtit ca are de a fa<
cu dracul si deci, ca singura comportai
justa este cea avuta, de unde si raspla
finala: pe pamint avutie, dupa moar
raiul.

Vrdgjitoarea din Calul Dracului t
Caragiale este urmasa comica a Bab
Cloanta a lui Alecsandri, (poem scris
1842, care are ca motto ,,vorba veche
Baba-i calul dracului), dupda cum Pei
Corcodusa si Domnisoara Hus sint vai
antele tragice. Std la o margine de drut
ITnga o fintina si cerseste: ,,Faceti-va ir
Ia si pomana, madiculita, de o pacatoa
fara putere!™ Molfaie un covrig. Cu
cei mai multi drumeti se Tndura si-i dt
cite ceva, ea le multumeste, uneori «
echivoc : ,,...s-0 tie Dumnezeu dragut
pe fata aia, s’ajungd la batraneti fi
moase, ca mine !“ (s.m.). Comicul
instaureaza in poveste odata cu aparit
,Vizitatorului”, moment din care se al
neca tot mai periculos pe panta subf
telesului erotic. Cadrul e, ca Tntotdea
na, nocturn. Noapte de vara, cu luna,¢
n literatura romantica. La fel cain ¢
piui din Kirlanulea e greu de stiut ca
din cei doi e mai ,,drac" decit celalalt,
prima secventa a ntilnirii nici unul: b.
ba pare o cersetoare buna la suflet, i
drumetul un tinar care vine ,,de dcpr
te". Tn a doua secventa, cind baba il ia
intrebari (,,7i ia tacrirul”, adica interog
toriul), Tncepe sa se simtd ca e ceva n
curat cu baiatul, iar asta numai datori
sublinierilor din replicile ei: ,,...viu t
departe / - De departe, ai? / ..ma di!
departe.../ -Departe, ai?*“. Pe' baiat
cheama Prichindel. Primindu-1 pe ma
ginea ei de drum, batrina se comporta ¢
orice gazda prudenta: ,,Nu trebuie sa st
si eu ce pramatie de calator prime:
noaptea-n gazda?" Comicul se dezvol

indgldRtsscena urmatoare, Tn care, dupa ¢

i-a spus povesti cu ,,A fost odata", b
trina 11 acopera pe tinarul adorm:
facind niste descoperiri neasteptat
Gesturile sint nu eroi-, ci eroti-comic
satirice. Ea stie exact cu cine are de
face, - cum poate ca stie si Acrivita, cu
simte si nevasta lui Stan Tn legatura ¢
Chirica - ba 1l cunoaste si pe fratele m
mare al lui Prichindel. Desi nu are ava
tajul celor doua tinere si frumoai
neveste, baba Tl pacaleste pe ,,dracul e
la fel de usor: ,,Bine-i spusese baba ca |
stie multe si el mai nimic. Prostul {
Prichindel - drac-drac, da’' n-a fritele
Cum a luat-o de git, baba s-a scuturat i
zdrentele si de uriciunea ei si deoda.
s-a prefacut intr-o femee tinara si vc
nicd, Tnalta si frumoasa ca o zina..."
Calul Dracului vraja e si cauza dubi
prefaceri, Tmbatrinirea si Tntinerire
fiindca baba asta era o fatd de-mpar
mare, care, de mititica se dedese la stii
ta fermecelor si la mestesugul vrajit
riei, si, pentru pacatele ei, fusese ble
temata sa se preschimbe Tn hodoroa;,
cersetoare si sa nu-si mai ia infatisarea
de mai Thainte decit atunci cind o put,
pacéli pe dracul, bainca, si atunci, nun
pe vremea noptii". Stnt metamorfoze
nocturne ale dragostei, bune sau rel
iubirile ,,vrajite", de la cele din Shake,
peare pina la cele din Povestea porcul
Sint puterile de vrajitoare sau de vrajit
care exista Tn orice femeie si Tn orii
barbat.
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asare soarele calare pe un dragon buiestru,
asare soarele intr-o cvadriga trasa de pantere,
asare soarele dansind ca un smintit

e o testoasa uriasa,

asare soarele de mina c-o mireasa,

asare soarele navalnic si-i deschide
evazatorului un ochi n frunte.

-a Intors satula bivola-n ograda,
pasunat prin nouri toata ziua,
I mulge doamna casei,in strai de sarbatoare,
sneste laptele,
e-aduna in sistar sa-I bea copiii,
fint laptele cuvintului,
i-l vinde, fie si pe aur, e pacat de moarte.

ra Tntr-o vineri,

i «<navodarului se pregateau sa cineze,

ind li s-a oprit o pereche Tnalta la poarta,

“ei doi nu pareau a fi de prin partile locului,
ezimbitori, cu ochii prealimpezi.

Poftim Tnauntru! De unde-afi sosit si de cind?"
«arbatul: "Venim dinspre soare."

emeia: "Venim dinspre mare."

‘'uvintele lor sunau ca prin frunze.

De tare departe venim, si de-o vesnicie,

a praznicul nuntii noastre."

.uvintele lor sunau ca prin fluturi.

Bucatele sunt asternute, rostira ai navodarului,
ata de masa-au fesut-o surorile noastre."
astfel, cu totii, pastrind o mutenie sfinta,

iu cinat dupa datina mreana, piine si vin:

ra Tntr-o vineri.

rin bura toamnei umbla cineva,

ii trage pasii catre noapte:

are nevristnic este sau mosneag?

Tai stie sa descinte sau e mut ca glodul?

e frunte poarta semnul celor izbaviti sau
dimpotriva?

au sarutat sau alungat ai lui la despartire?

Jricum, drept calauze are doi:,

garul negru, vazator in bezna,

eschizatorul de carari, si corbul.

>e-a lungul cimpului fara hotare,

lugarul isi mina juncanii, asudind

in alia-aceea nu se mai arase -

i, dintre brazde, in rasfatul zilei,

ma ridicat un plod golas

vind infatisare frageda de prunc

-ntelepciune obosita de mosneag:

orbea de unul singur,

3 hirjonea cu umbra lui, rizind,

mbla peste ogor cu pasi de urias,

poi zacea, deodata, nemiscat,

recum sopirla beata de lumina.

-au adunat barbatii, sa-l intrebe despre tot si
toate,

jmeile-au zorit cu haine scumpe,sa-l imbrace,

ar el nu se-nvoia, le luneca din brate,

opilul vesnic, vesnicul batrin.

>

)

n evul marii secete si-al ciumei,

un taietor de lemne trecator prin sate,
tocmit cu ziua, se dusese-n lunca

sa sfarme buturugi, cind, iatq,
l-a-nfasurat un nor de muste rele.

Ah! crunt l-au canonit pin'la chindie,
l-au fugarit, cleioase, prin zavoi
si-au supt din carnea lui sudoare!
De-atunci n-a mai fost omul dinainte,
s-a-nvesmintat in piei de lighioane,
s-a-ncununat cu mlazi de salcie

si a-nceput a predica piezis prin tara.
Il Tnsotea si o femeie juruita,

cam baltareata, minte-mprastiata.

El prorocea pedeapsa focului din urma,
citea pe frunti si-n palme viitorul,
tamaduia prin punere de mina

lunatici sau copii smuciti din leagan,
silea pe cei cu stare sa-si deschida
hambarele si pivnitele calicimii.

In urma lui venea tiris duiumul:
netrebnici, rituri de mistret, priviri de vulpe,
fugari si lotri, pina si prezviteri.
Adeseori Tsi trimitea-nainte ucenicii,
venirea lui sa o vesteasca tuturor
dansind pina la prabusire

l[inga fintini, pe trepte de biserici

si-n cimitire pe morminte afinate.

Dar nimeni azi nu-si mai aduce-aminte
cum se numea cel capiat de muste.

Barbatul scapat din prapastii, ajuns pe podis,
albit de ploaie si soare,

nu-si Tnfiripa salas, ci alearga

sa prinda din urma alaiul smeritilor ce proslavesc
vapaia fiintei, minunea fapturii.

Ei merg in miini cu opaite si felinare,
murmura stihuri in limba straveche,

se roaga vazutelor si nevazutelor

sa-i fereasca de molimi,

sa le pazeasca livezile,

dar mai cu seama sa nu-i napadeasca,
necrutatori, facatorii de bine din ramura
celor ce schimba dealul in vale si valea in deal
si te Tndeamna cu biciul

sa serpuiesti In tarina o suta de ani.

Ziua judetului, data prin sita:

la capatul drumului, fratele nostru scazut
n-are nici oase, nici umbra,

pasii lui trindavi apasa cit fulgii,

trece neinfricat printre ciini cu ochi de rubin
si peste ultima punte

murmurind o cintare-nvatata

nca din pintecul maica-sii

ori, mai tirziu, din pintecul ocnei.

n ceasul de cumpana al suferindului
rudele dorm 1n cerdac, istovite de veghe,
dar pe el, inca treaz, 1l cuprinde o vraja

sonora,
0 straveche litanie spusa de glasuri scamoase:

Balada

Vechi piftier de tite clocitoare,

Prin pilnii scurs in balti de somn ca laptii,
Nematurat cu geana de fecioare,

Cel mai becisnic dintre toti inaptii,

Ou putrezindu-si galbenusu-alene
Pe polite, din nou mi se arata
VEDENIA! Parfumul face pene
Si-ndbusa nari, cani, odai si, iata,

Prin iadul cald din jur misc-o femeie
Piciorul ei, greu minutar de carne.

Ce fante ca din bumbi pieptu-ti descheie,
Preauleios sufletu-n cesti sa-si toarne?

nchinare

0, ACEL VERS, subtire mat de flutur,
Chiosc de cocon,desmat al smirnei moale,
Crud pirt de inger chiflicind cristale,
Roua regeasca-n turn ce-arar o scutur!

"Lauda tie, mthnita-vesela muma,

cu sumedenie de-asemanari si de chipuri,
stapina celor ce sunt si-a celor ce nu sunt,
pornirea dintii, odihna din urma,

lauda tie, plapinda fecioara, muma uscata,
mireasa si doica purtind o mie de nume,
Tncinsa cu briu de stele,

torcatoare de-a pururi, tesatoare de-a pururi,
lauda tie, doamna a toata viata,

Tnotind in straturi de pesti,

filftind Tn stoluri de lebede,

tu, care faci sa fiarba laptele lunii,

calauza spre dincolo de-ncatusare

si podarita la sumbrele ape,

ajuta-mi sa trec peste smircul acesta,
ajuta-mi, rogu-te, rogu-te, trecerea..."

In gradina ferita de vuietul lumii,

despartita prin ziduri varoase

de semintia celor fara sperante,

se strecoara poteci de nisip,

stralucesc havuzuri pitice,

se-nalta umbrare,. vita mustoasa, belsug de
ciorchini.

Acolo petrec impreuna trupuri si umbre,

stau molesite pe banci, pravalite in iarba,

dorm leganate de vint in hamacuri,

necuvintind se preumbla

sau par uneori a schimba traganate cuvinte,

dar in ce idiom, despre ce, despre cine?

Acolo, la mese mereu asternute,

prinzesc laolalta viii cu mortii.

Belsug de ploi, potopuri jinduite,

unind la vreme cerul cu pamintul,

spalind si fata si launtrul lumii.

O, razele de soare si de ploaie

totuna-s pentru calatorul suflet!

Priviti cum sar peste uluci feciorii,

cum fetele danseaza despletite,

scaldati prielnic de lumina apei,

patrunsi fara scapare, pina-n miez, de
stihia umeda a Tnnoirii,

priviti cum rid, mai puri ca niciodata!
Doar Veniamin, strabunul lor, sta neclintit
cu trup de curcubeu, pe-un jet, Tn ploaie.



etc
Ottieet,

ESTUI critici literari  se
Tncépatineaza sa vada in
Rebreanu exclusiv un creator-

verifica bunele cunostinte indice ale auto-
rului lui lon. Cum necum, indiferent de
mijloacele prin care si-a facut documen-

al mediului tdranesc, pornind de la ideea, cémine faptul ca autorul ne plimba

lon si Rascoala sint capodoperele sale.
Ceea ce nu e prea adevarat. Tn ultimii ani,
criticii literari (de fapt, daca e sa cautam un
Tnceput, ar trebui considerat, ca moment
inaugural, anul 1967, cind a aparut eseul
despre Rebreanu al d-lui Lucian Raicu) se
straduie sa schimbe semnul, punind accen-
tul pe dimensiunea citadind a operei lui
Rebreanu, ba chiar sa-i confere si alte per-
spective decit realismul. As aminti, n acest
sens, doua studii remarcabile, relativ
recente, semnate de dl Dan Manuca si,
respectiv, dl lon Simut. Intr-adevar, cum
releva si cei doi autori, nu s-a acordat
atentie suficientd romanelor Padurea
spinzuratilor, Adam si Eva, Ciuleandra,
Amindoi, Gorila. Sa convenim, deci, ca
Rebreanu a abordat deopotriva mediul
rural si urban, chiar dacd, poate cu exceptia
Padurii spinzuratilor, capodoperele sale tre-
buie cautate printre creatiile recreatoare ale
lumii tdranesti. Nu e inutil sa observ ca mai
dainuie o prejudecatd. Si anume ca scri-
itorul n-a fost cultivat, mentinindu-se strict
n zonele autobiografiei. Ceea ce e, iarasi,
neadevarat. E probabil ca aceastd din urma
prejudecatad I-a suparat si pe scriitor, Tneft,
destul de repede, s-a straduit sa demon-
streze, printr-o lucrare epica, ca ar trebui sa
se renunte la aceasta prejudecata deran-
janta. l-apt este ca dupa lon (1920) si
Padurea spinzuratilor AtyXI}, peste trei ani,
n 1925, iese in for cu un nou roman. Va fi
Adam si Eva, care realiza o dubla perfor-
manta: iesea, In creatie, din zona exclusiva
a autobiograficului si proba, totodatd, chiar
eruditie. Intr-adevar, Adam si Eva, roman
aparent ciudat, reia mitul vesnicei si unicei
iubiri, tratat cu ajutorul metempsihozei,
plimbindu-se, pentru asta, prin lumi si
epoci diferite (India veche, Egiptul si Roma
anticd, civilizatia asiro-babiloneana, peri-
oada Revolutiei franceze, Germania me-
dievald). Si, in toate, dovedeste cunoastere,
Tnet atmosfera timpurilor, a obiceiurilor
specifice sint bine realizate. E aici, as spu-
ne, chiar un exces de eruditie, uneori inutil,
obtinut, credea Cdlinescu, prin documen-
tare revuistica. As adauga, fard a-1 contrazi-
ce pe Célinescu, ca intimplarea a facut sa
citesc, aproape n acelasi timp, romanul lui
Rebreanu si India lui Eliade, putind, astfel,

Marsul spre

(Urmare din pag. 3)

NDE este locul artei Tn aces-
te Tmprejurari si ce mai poate,
spune o cronica plastica?

prin Uimi atit de diversificate si intotdeauna
cu scopuri declarat epice, dovedind cultura
uneori bine asimilatd. Ceea ce, orice s-ar
zice e o proba de foc, trecuta cu bine. Este,
prin asta, Rebreanu si un creator de proza
fantastica? Probabil ca se poate admite si o
astfel de ipoteza.

DI lon Simut are dreptate. Adam siEva
e uri roman doctrinar al cuplului etern,
preluind teza indica despre metempsihoza.
Sufletul uman, aspirind spre dragoste, e
damnat la migratie (in sapte vieti pina a-si
dobindi linistea Tn Nirvana). Numai dupa
peregrinarea fatala prin suferintele celor
sapte reincarndri (vieti), sufletele tinjitoare
se pot, in sfirsit, contopi. Cele sapte rein-
carnari sint, de fapt, Tn carte, sapte episoade
nuvelistice, impletite bine, Tntre ele, de lian-
tul aceleiasi aspiratii spre iubire. Toma No-
vac, omul din primul episod (nuveld), si-a
gasit, intempestiv, iubirea, Tntruchipata de
lleana, sotie tinara. Sapte zile a pierdut-o,
pentru ca o cunoscuse Tntimplator si priviri-
le lor, instantaneu fulgerate, si-au recunos-
cut devenirea, ca sa-l repet pe Noica, intru
fiintd sau, mai bine, Tnspre contopirea in
Eros. Laic, Toma Novac nu ia Tn serios teo-
riile teosofice ale lui Tudor Aleman despre
moartea ca accident in calea reincarnarii
prin metempsihoza, despre eterna cautare a
cuplului, despre cele fatale sapte vieti. Cind
dupa sapte zile (acest numar fatidic reapare,
mereu, in diferite ipostaze), Toma Novac 0
reintilneste pe lleana si, Tmbratisindu-se, e
Tmpuscat de sotul gelos. Desigur, lleana si
Aleman 1l viziteaza pe Novac la spital si,
acolo, pe patul diafan, in clipa mortii, re-
traieste cele sapte vieti. (“«Acum e clipa
verificdrii supreme'? se gindi Toma. Acum
ar fi sa-mi retraiesc, intr-o fulgerare, cele
sapte vieti. Si totusi nu se..». Gindul se
opri la mijloc, neterminat. Sufletul parca i
se prabuseste Tn vesnicie, vertiginos. Avea
senzatia, scufundarii, care Tnsd nu-1 spai-

.minta, nici nu-1 bucura, casi cind orice sim-

tire paminteasca i s-ar fi sters din fire, fara
urme. Caderea tinu o secunda sau un lant
de veacuri - nu-si dadea seama”). Urma-
torul episod e indic, intitulat Novamilka.
Familiei unui pastor i se naste un fiu, cres-
cut in Tntelepciunea unui pustnic. Ajunge sa
se casatoreasca si sa conceapa un copil, la

Bucuresti...

P.S. La data scrierii acestui text,
deznodamintul marsului mineresc era
greu de prevazut. Acum stim ce s-a in-
timplat: Guvernul a cedat, prin nego-
cieri sub presiune infractiunea a capatat

Raspunsul il dau chiar unii artisti pegétaditate si, pe Iinga liderul traditio-

atelierele pe Str. Pangrati, Iinga sediul
Televiziunii. Tnspaimantati de ce au patit
in episoadele trecute ale confruntarilor
de la Televiziune, cind atelierele le-au
fost devastate si multe lucrdri distruse
miremediabil, ei Tsi Tmpacheteazd, astazi,
joi, 21 ianuarie 1999, lucrarile trans-
portabile si le duc Tn locuri mai sigure.
Aceasta actiune, al carei dramatism ne-
putincios nici macar nu are nevoie de
cuvinte, poate fi chiar imaginea-em-
blema a zilei: minerii vin spre Bucuresti
si artistii fug disperati din ateliere. Pentru
ca oricita eternitate ar stoca in sine o
opera de arta, are si ea 0 mica vulnera-
bilitate: Tn fata salbaticiei, cedeaza!

nal Miron Cozma, a mai iesit la rampa
Tnca unul, cel putin la fel de periculos
prin retorica onctuoasa, prin fariseism si
perfidie - Romeo Beja. Toate acestea nu
anuleaza, Tnsa, nimic din actualitatea
trista a textului de mai sus. Roméania a
dovedit Tnca o data ca este o0 democratie
fragild, cu institutii nesigure si lipsite de
autoritate, dar, mai ales, o tara in care
politica nu o face clasa politica, ci, asa
cum de peste cincizeci de ani se tot spu-
ne prin cartile de istorie, clasa munci-
toare. Si este evident ca la 0 asemenea
istoriear trebui inventata urgent si o alta
geografie. Pentru ca in cea europeana
nu pare sa mai fie loc pentru comporta-
mente africane. (P-S-)

rindu-i. Tnteleptul pustnic, suparat pe ma-
rele rege, 1l ia pe Mahavira sa-1 ajute a
ajunge, departe, pina la curtea imperiala.
Fireste ca drumul dureaza sapte lunf iar
cetatea suveranului are sapte porti. Tncd
Tnainte de a intra Tn cetate, Mahavira o des-
copera pe adevarata aleasa a inimii si con-
topirea se realizeaza, instantaneu, prin ful-
gerarea unei priviri. Dupa altercatia cu su-
veranul, Tnteleptul moare, de batrinete, in
apele Gangelui (Ganga). Mergind s& ves-
teasca cetdtii moartea Tnteleptului, o rein-
tilneste pe Tubitadaruita de destin. Dar ea e
dorita ca ibovnica de suveran, care, de ace-
ea, Tl supune pe Tndragostit celor mai crunte
chinuri (i se scot ochii, i se taie limba, e ju-
puit de viu). Finalul e previzibil, in ordinea
doctrinei predicata in roman: “Sufletul avu
senzatia unei usurari Tndltatoare? Apoi sen-
zatia Tnsasi se subtie ca un abur care se Tm-
prastie. Mai dainui amintirea unei vieti
zadarnice, apoi si ea se stinse. Constiinta
pura de-acum plutea fulgerator spre planuri
to.t mai Tnalte, ca si cind ar fi Tncercat sa
ocoleasca un destin.” Urmeazd momentul
egiptean. Eroul nuvelei se naste In a saptea
zi a misterelor lui Osiris. Parintii erau
guvernatori (regi?) ai unei zone a Egiptului
antic. Copilul, ajuns la 17 ani, e trimis in
oastea faraonului, unde Tnvata Tntelepciune
de la marii preoti, se casatoreste. La iTnmor-
mintarea regelui, la care tinarul asista, se
Tmplineste viata. O vede pe daruita inimii si
privirea lor, rapid fulgerata, se descopera si
se daruiesc reciproc, numai cu privirea.
Cind, dupa peripetii, se duce sa-si intil-
neasca iubitadaruitd de destin, este, fireste,
asasinat. Ca si in precedentele Tmprejurari
ale refncarnarii, iubirea, descoperitd, nu se
poate intrupa. Cam la fel se petrec lucrurile
n episodul asiro-babilonean (Babilu). Fiul
unui Tnalt slujbas al regelui crescu n dra-
gostea pentru tablitele de lut incrustate
decit a ndeletnicirilor razboinice. Deve-
nind barbat, vazu o fecioara care, fulgera-
tor, din privire, 1i placu. Dar, fatalitate, o
pierde. O uita o vreme, coplesit de Tnda-
toriri legate de desavirsirea intru cele ale
scrisului pe tablite. Tirziu de tot, afla ca sor-
tita e una din ibovnicele regelui. E ucis in
drum spre fiinta daruita de legile tainice. In
episodul roman, eroul e logodit si, apoi,
casatorit, lavirste fragede, de parinti. A stu-
diat, ani multi, filosofia. Sotia 7i daruieste
un copil, apoi alti doi. Brusc, iluminat, se
Tndragosteste de sclava sotiei, care e flage-
lata de stapina, ce banuie amorul. Dupa o
calatorie n Orient, reintors acasa, o cauta
pe sclava. Sotia Tnsa, edificata, o ucide.
Atunci eroul se sinucide Tn cada de baie,
tdindu-si venele de la miini. Dar in clipa
cind sotia a infipt pumnalul n sclava iubita,
pe moarte fiind, pe fata ei “aparu o unda de
bucurie, iar in ochii verzi, Intilnind ochii lui
Axius, se aprinse o flacara vie de fericire
nemarginita”. Mai tirziu, in Germania me-
dievala in asteptarea infricosatorului an o
mie, Hans, ajuns monah, vede, Tn chipul
Fecioarei Maria din icoana chiliei sale, pe
femeia iubita. Pardseste manastirea, pribe-
gind. Dar in Tndelungata sa pribegie, chipul
Madriei continua sa fie, pentru monah,
ipostazierea femeii aievea, de care e indra-
gostit. Revine la manastire, stapinit de ace-
easi obsesie, batjocorit de Satana. Moare,
cazind la pamint cu icoana sfinta in brate,
Tn transfigurarea sufleteasca prin lumea
Frantei Tnsingerata de revolutia franceza,
eroul, devenit medic, e ateu dar nu se in-
telege cu Robespierre, cu care fusese pri-
eten n copilarie, in calitatea lor comuna de
concetdteni ai Atrasului. Dezaproba omu-
ciderile dictate de Robespierre. Fatalitatea
1l duce spre piata primariei din Arras unde
tribunalul revolutionar judeca si condamna

Liviu Rebreanu, Adam si Eva.
Roman. Editie Tngrijita si tabel crono
logic de Niculae Gheran. Prefata de lor
Simut. Editura Minerva, 1998.

la moarte un grup de nefericiti. O descc
pera, printre inculpati, pe calugarita Yvor>
ne, pe care, din privirile Intilnite, simte ca
este menit s& o apere. Tl acuza pe presedir
tele tribunalului, pe care 1l cunoaste, e are:
tat si, pe loc, condamnat la moarte, ca>
aleasa inimii. Tn careta care 1i transport
spre locul executiei, e aldturi de iubit;
“Simti mina fierbinte a Yvonnei si imedia
se gindi ca tot ce-a fost nu mai are nici
importanta si ca viata lui a Tnceput numai 1
clipa cind a cunoscut-o pe Yvonne”. Chir
principiul doctrinar calauzitor impunea ¢
n al saptelea episod (a sapteareincarnare 1
etapele prescrise de metempsihozd), s
revina la cel dintii, pentru a sfirsi apoteotic
dar ca fatalitate a ursitei imposibil de mc
dificat. Aici, eroul Petre Novac e fiul ceh.
din primul episod. Om foarte bogat, v;
deste aplecare spre filosofie, ajungind, f
nalmente, profesor cu catedra universitar;»
Tatdl sdu, bogatasul, cade la pat si moan
fireste, In sapte zile. Intreprinde, apoi, lung
calatorii de studiu. Reintors - inclusiv di
razboi, pe care a inteles sa-1 faca - are part
de lungi dispute de idei cu acelasi Tudct
Aleman, care Tsi tot dezvolta teoriile despit
metempsihoza, insistind mereu asupr
opiniei ca “a saptea viata paminteasca
sfirsitul carierei materiale a sufletului. T
viata a saptea deci barbatul trebuie s
ntflneasca pe femeia care Tntrupeaza pe
rechea lui sufleteasca” Brusc, ntr-o zi
Toma vazu pe Calea Victoriei, o femeie !
bratul unui necunoscut. Fireste ca “privirii
lor se regasira” si amindoi au simtit, de:,
privirile nu s-au Tntilnit decit o secundd, c
urmeaza o chemare a destinului, cum Ti tc
explica Aleman. S-au reintilnit, in acelea:
vitrege Tmprejurari, descoperindu-si, in pr
viri, “o filfiire de bucurie”. lar cind s-au ir
tilnit cum se cuvenea aveau convingereac
“se cunosteau dintru Tnceputul Tnceputi
rilor si cunostinta era pentru eternitate'
Cind fura descoperiti de sotul femeii (f
reste, tot lleana), acesta il impusca pe Ton:
Novac, reintilnindu-si iubita, pentru o cl
pa, 1n spital, Thainte de moarte. Un epilo
staruie, cam didactic, asupra ideii ca Toir
e Tntruparea ultima a celorlalti eroi ai rom;
nului, prototipul, Tmpreund cu lleana, ¢
perechii eterne.

Roman sau, cum a apreciat Calinesci
un fel de poem metafizic, cartea e, totus
modesta ca naratiune romanesca. Si, t}
deasupra, aglomerata etnografic (de ham
cia documentarii), de aceea, binisor ex<
tica. Scriitorul a voit sa realizeze o perfo
manta. A izbutit, demonstrand chiar invei
tie epica. Din pacate, nu a izbindit pe pk
estetic. DI lon Simut pledeaza contrariul i
densa lui prefatd, pe care am citit-o cu pl;
cere si real interes, fard a ma putea coi
vinge Tnsa ca Adam siEva e o creatie rezi
tenta estetic Tn opera lui Rebreanu. Tabel:
cronologic al d-lui Niculae Gheran, Tnvat
cum Ti sta bine editorului prin excelenta
operei lui Rebreanu, e, totusi aici, pr<
incarcat. E bine cd, in sfirsit, Adam si E\
apare in colectia centenara “Biblioteca pei
tru toti”.



ATUNCI cénd am scris arti-
* colul publicat Tn Roméania lite-
ara 45/1998 (al carui titlu original era
Despre Scoala »latinista» Ardeleanad)
un prevazut ca vom starni proteste - si
tgresive, si numeroase. Bineinteles,
potezele si dubiile exprimate Tn arti-
colul nostru puteau fi interpretate - cum
,u si fost! - fie drept ofensa Tmpotriva
bisericii greco-catolice (unite cu Roma)
cum se intituleaza astazi, oficial -, fie
in atac insidios Tmpotriva latinismului -
lacd nu si a latinitatii noastre lingvis-
ice, originare.
Dar un raspuns autorizat filologic, o
onfruntare de texte sau o reexaminare a
nanuscriselor nu ne-a parvenit.

A INTERVENIT insa in dis-
2 e cutia propusda de noi doamna
daria Somesan, Tn Romania literara
9/1998, p. 10 - care, dupa cum, singu-
&4, scrie, «opune argumente istorice si
‘aptice» ipotezelor noastre «prea grabit
eneralizate», «insuficient» documen-
ate.

SA ANALIZAM
o tele»:

a) Doamna Somesan aratd cd in
crisorile lui Samuil Micu-Klein cétre
piscopul loan Bob, apareau fraze sau
xpresii In limba latina, Tn textul scris n
imba -romana (textul scrisorii citate este
xtras din Arhiva pentru filologie si
istorie al lui Cipariu, mult ulterior
1867-1872) corespondentei Samuil
Micu-Klein sau loan Bob, din 1790-
794, privitoare la tiparirea Bibliei)- Dar
iu se pune problema citarii unor expre-
ii si fraze n latina ci de prezenta unor
cuvinte latinesti neologice!

b) «instructia scolard»: dupa d-na
iomesan, in gimnaziile in care se for-
nau «cei din generatia Scoalei Ardele-
te», predarea se facea in limba lating,
egulamentele interzicind utilizarea lim-
>ii materne, «atat Tn clasa cat si in inter-
lat». Concluzia: «erau obligati sa gan-
leascd in limba latina»! Ba chiar: resim-
eau ca 0 «problema spinoasa, traduce-
ea din latind in romana». Trebuie sa re-
unoastem ca o asemenea afirmatie n-
rece masura unei discutii stiintifice,
lici la celebra Schola Palatina inte-
meiatd de Carol cel Mare, la Aix-la-
/hapelle (Aachen) - unde fusesera
hemati de Tmparat, din tot cuprinsul
imperiului Romano-Germanic, cu misi-
nea de a «reconstrui» latina Bibliei -
ici pana astazi (E.R. Curtius o recu-
oaste!) nu se stie ce fel de limba latina
‘orbeau intre ei eminentii latinisti refor-
matori: latina lui Cicero si Virgilius sau
i oarecare limba romanica vemaculara
in sec. VIII-1X?

Doamna Somesan, in schimb, crede
4 Romanii ardeleni, adunati de Biserica
Jomei in «mari colegii» iezuite nu-si
oloseau - intre ei, In scoald limba
maternda  (desi  frecventasera scoli
omanesti!) de teama cad nu vor ajunge
n «elita intelectuala»! Tocmai cei care
itisera operele scrise Tn limba romana
le lui Dimitrie Cantemir, pe care se
traduiau a-1 imita! Tocmai cei ce Tncer-
au sa cultive limba romana literara!

Nu putem Tintelege un astfel de ra-
onament.

»argumen-

CEEA CE nu a inteles doamna

e Somesan din articolul nostru

ste faptul ca noi nu am pus n nici un
el sub semnul Tndoielii cunostintele
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aprofundate de limba latina ale Tnvata-
tilor nostri ardeleni din secolul XVIII.
Acesti Tnnobilati tarani liberi romani din
«scaunul sdsesc» al Ardealului, dorind a
se afirma prin studii si cultura ntre
«starile» privilegiate ale Imperiului, Tsi
Tnsusisera o buna instructie Tn literele
latine, Tn scolile prin care trecusera:
“stiau” bine latineste! Marturie pot fi
frazele intercalate Tn scrisori (mai ales in
corespondenta cu loan Bob, adeptul
latinismului catolic integral).

Inochentie Micu-Klein Tsi Tncepe
studiile la gimnaziul iezuit din.Cluj, iar
de aici, Tn 1724, trece la Universitatea
iezuitd din Tmava (in Slovacia, atunci
Home Uhryj, Ungaria de sus), unde in
cadrul “studiilor generale”, studiaza teo-
logia. Tn 1728, student fiind Tncd, a fost
numit episcop (de fapt, Tnscaunat in
1732).

Samuel (Maniu) Micu-Klein face, in
schimb, studii in Blaj (chiar in scoala
infiintata de unchiul sau). Devenit
calugar, rigidul Petru Pavel Aaron, epis-
copul, 1l trimite la Viena, unde se Tnscrie
n Colegiul Pazméany (pentru studii teo-
logice), dar si la Universitate (care,
atunci, incepuse a iesi de sub controlul
iezuitilor), unde studiaza filosofia si
limba germana (pind Tn 1772). Mai
tirziu, prin 1779, il gasim din nou fin
Viena, “prefect” de studii in colegiul
Santa Barbara (unde cunoaste pe Gh.
Sincai). Tn 1780, Samuel Micu, publica
celebra sa. Piementa linguae daco-
romanae, revizuita si completata de Gh.
Sincai. Cel mai cultivat dintre ei, Gh.
Sincai, dupa scoala ungureasca din
Sabed si cea romaneasca din Sarnsud, a
trecut din colegiul reformat din Targu
Mures, la gimnaziul iezuit din Cluj -
dupa care ajunge, Tmpreuna cu Petru
Maior - la Propaganda fide, la Roma
(unde cunoaste pe cardinalul Stefan
Borgia si are acces la arhivele Vatica-
nului). Sincai studiaza si el limba ger-
mana la Gimnaziul Piaristilor din
Bistrita.

DAR 1N toate aceste scoli, cur-

5 e surile nu se tineau numai in
latina. Maghiara si germana erau de
rigoare. Afara de aceasta, nici Samuel
Micu, nici Gh. Sincai nu studiau numai
teologia. Studiile laice 1i atrdgeau. Ei
studiau pentru ei Tnsisi.

Este adevarat, Tnvatatura primita, in
aceste scoli, forma - pe atunci - elitele
intelectuale ale Transilvaniei.

Aceasta instructie Tn latind, Tn ma-
ghiara si Tn germana era, probabil sufi-
cienta lui Samuel Micu si lui Gheorghe
Sincai sa publice Elementa linguae da-
co-romanae sive valachicae dar si lui
Sincai, singur, ca sd alcatuiasca Gra-
matica latino-romana (1783) (in roma-
nd). Cu ajutorul episcopului Ignatie Da-
rabant si al «cercului literar maghiar»
din Oradea, Gheorghe Sincai compune
0 «elegie» Tn hexametri latini Elegia
Nobilis Transilvani, (publicata.in Oro-
dias, Tn Oradea Mare, in 1804 de catre
un Ladislau Nagy de Peretsen). Dar
operele sale sunt scrise (si tiparite) in
limba romana (in special Hronica Ro-
manilor si a mai multor neamuri, 1811 -
pe care ar fi voit «sa o Tntoarcd pe
latinie»).

Cunoscand astfel de fapte, mai avem
dreptul de a afirma - asa cum face
doamna Somesan - cd Ardelenii nostri
«gandeau in latind», cd «regulamentele
scolare interziceau sever utilizarea lim-

bii materne» etc. etc? De ce doreste
D-sa a-i face pe cei din Scoala Arde-
leanda mai latinisti decat wvoiau (si
puteau) sa fie ei Tnsisi? D-na Somesan ar
trebui sa stie ca Samuel Micu-Klein si
Gheorghe Sincai erau tinuti Tn dusmanie
(Sincai chiar batut,, destituit si Tntem-
nitat) de renegatul episcop loan Bob,
partizan inflacarat al latinismului «de
elita» si al catolicizarii integrale (v. a
noastrd Individualitatea limbii romane
Il 1978, pag. 138-143).

Inochentie Micu-Klein si urmasii sai
au respins intotdeauna Tncercarile de
«latinizare» catolica a Bisericii lor unite
cu Roma. Prelatii Scoalei Ardelene
nazuiau catre o confesiune a tuturor
romanilor (v. Alexandru Lungu, Scoala
Ardeleana 1975, p. 100; v. Cesare Al-
zati, Chiesa «greca» e chiesa «latina».
Storia e ideologia, Th La nuova Europa,
5, nr.5 (269), sept.-oct. 1996, pag. 13:
«Romanii din Transilvania s-au unit cu
Biserica din Roma in credinta, nu in
«lege», care ramane cea greceasca, a
traditiei»). «Unia», «Uniatia» adica
unirea religioasa Cu Roma a fost un
mijloc - nu un scop. lar latinismul o Tm-
plinire a credintei stramosesti, nu o rup-
tura totalda cu ortodoxia. Cei dintii pre-
lati greco-catolici trdiau, intr-un fel, un
sincretism confesional si cultural."”

IATA de ce limba latin consti-
5  tuia pentru ei, mai Tnainte de
loatc, o expresie culturala, o a doua
limba. Cea oficiala, a «elitelor». Nu
avem - nici nu putem avea - date sigure
privind utilizarea latinei Tn alte circum-
stante: presupunerea ca «gandeau in
latind» sau ca «traduceau din latina in
romana», nestapanind bine romana (lit-
erara, mai ales) este o exagerare. Ei
recurgeau la limba latina numai n opere
cu caracter «oficial», teologic si grama-
tical-filologic si politic-istoric. Lucrarile
lor magistrale, istorice erau dublate (sau
dezvoltate) prin texte in limba romana,
aldturi de cele in latina (de obicei, cele
din urma sunt fragmentare). Ceea ce
Tnseamna ca si Samuel Micu, si. Gh.
Sincai scriau cu usurinta in romaneste
(se pare chiar ca Gh. Sincai scrisese o
gramatica romaneasca cu litere «illyri-
co-vélachicae»!). Ei scriau, deci, si cu
litere cirilice!
lata de ce credem ca Tnvatatii nostri
Ardeleni, oricat de aprofundat ar fi stu-
diat latina in colegii si Tn gimnazii teo-
logice catolice, nu aveau deprinderea de
a redacta curent, manu propria, fara aju-
tor, texte Tntregi, Intr-o limba lating, gra-
matical si stilistic fara eroare.
Dorinta noastra straveche de a avea,
n spatiul cultural roménesc, semne ale
unei culturi latine cat mai timpurii, a
putut face din reprezentantii curentului
Tnnoitor al Scoalei Ardelene, latinisti d
outrance, ntr-o exclusivitate intelectu-
ala elitista separatista si desolidarizanta.
Nimic mai fals! O astfel de atitudine
avea, in schimb, episcopul loan Bob (si
0 presupune d-na Somesan!), in conflict
cu care a intrat si - a avut mult de sufe-
rit - Samuel Micu, dar mai ales Gh. Sin-
cai. «invatatii Scoalei Ardelene au mili-

" Chiar si Histoire de la Transylvanie
(Ed. Academiei, Budapesta, 1992) subli-
niaza faptul ca prelatii ardeleni uniti “nu
Tmpartaseau conceptiile anti-ortodoxe; ei
erau foarte eruditi Tn materie de drept
canonic ortodox ", p. 420).

tat cu toata ardoarea Tmpotriva trans-
formarii Bisericii unite Tntr-un mijloc de
scindare a poporului roman in doua
comunitati nationale» - aratd si lon
Lungu, Scoala Ardeleana, ed. cit., p.
103).

Latina Tnvatatilor ardeleni ai sec.
XVIII era pusa - teoretic - (in slujba lim-
bii Romanilor). Ei nu au vrut niciodata
sa devina «elitele latinizante» ale
poporului lor transilvan!

I~ TN ACESTE conditii, ideea u-

/ < nei latinizari culturale integrale,
nu-si gaseste confirmare. Reprezentantii
Scoalei Ardelene «gandeau», vorbeau si
scriau romaneste - utilizdnd latina Tn
scopuri ecleziastice oficiale. necesare
sau ca o limba de circulatie culturala.

D-na Somesan, Tntemeintlu-se pe
afirmatia Cardinalului Millini, privind
refuzul lui Inochentie Micu-Klein de a-
si scrie demisia Tn linrba roméana, con-
sidera ca.;, «traducerea din latina Tn ror
mand» pune probleme bietului «VIa-
dica» prizonier la Roma. Nicidecum!
Era numai un subterfugiu (canonic)
pentru ca dusmanii sai sa nu foloseasca
demisia sa scrisda Tn limba romana
Tmpotriva lui Tnsusi, raspandind-o in
Episcopia Ardealului printre Romanii -
enoriasii sdi, credinciosii Unirii cu
Roma. Putea oare sa facd Vladica o ase-
menea fapta care era Tmpotriva «oilor
cele cuvantatoare», a caror «spasenie
siesi (era) Tncrezuta» (incredintatd)'? De
aceea, spune Ulbini, el declara ca «nu e
Tn stare sa scrie In aceastda limba», ca
«nu o poseda Tndeajuns», etc.

Ceea ce era, bineinteles, un preme-
ditat neadevar! Dovada, scrisoarea dis-
cutata redactata in limba romana, «intr-
o frumoasa limba romand» (dupd cum
scrie Francisc Pali). Nu trebuie sa exclu-
dem Tnsa nici ipoteza ca Vladica nu dis-
punea in limba sa romaneasca de intrea-
ga terminologie oficiala si de expresiile
eclesiastice pe care le cerea redactarea
unui asemenea act. De unde, recursul la
latina - scrisd de el? - din necesitate.

REZULTA din cele aritate pa-
e na acum ca intelectualii Scoalei
Ardelene - mai ales cei ce erau in func-
tii bisericesti - dispuneau de mai multe
registre de limbaj (stilistice): 1. Limba
latind oficiala, culturald, ecleziastica. 2.
Limba romand a literaturii scrise n
limba romana. 3. Limba romana vorbita
(in corespondenta). Bineinteles, aceste
trei ipostaze stilisitce se combinau intre
ele, precum se vede din acest fragment
din scrisoarea (din aprilie 1764) a lui
Inochentie Micu-Klein (am vorbit de-
spre aceasta scrisoare n articolul prece-
dent):

«sdlteazad" si sa veseleste dimpreuna
cu supusii Tmparatiei sale toata Europa
pentru Tnaltarea fiului sau Tn craiul cel
nou al romanilor i proci. Sa se indure
milostivirea Tmparatiei sale sa va Tmbu-
cure pe fratiile voastre si cu trimiterea
mea iara la ipiscupie etc.

Alaturat, iatd alt fragment intr-o
limba vorbita mai putin cultivata:

(nu) hazna mea, ci a neamului pana
ce am cazut si In urgia pizmasilor, carii
neputind rabda pina ce m-au scapat si
pirit cu minciunipe supt ascuns, pina ce
m-au scos de acolo, scriindpe ascuns la
Tnalta Curte, cd, de nu sd va rindui alt
Vladica acolo, pe scurtda vreme nice
pomana (= nici pomenealda) va fi n
Ardeal de S. Unie etc.



Scoaleil Ardelene

«Baronul» Micu-Klein de Szad
ramanea, Tn cultura-i fundamentala, cu
toate trecerile lui prin gimnazii teolog-
ice, In ciuda permanentei sale prelun-
gite, la Roma - un Roman care nu este si
nu scrie altfel decat unul de dincolo de
Carpati! De altfel, nu dorise Vladica
aceasta «Sinta Unie» (cu Roma) pentru
toti Roméanii?

PUTINE sunt elementele latini-
. zante si in corespondenta par-

unea - dezvoltata a Istoriei... mentionate
mai sus. Abia cand se va realiza aceasta
confruntare, vom afla cat de variate erau
posibilitatile stilistice ale autorului. Si
daca avem a face Tntr-adevar cu o auto-
traducere.

Tn orice caz, afirmatiile d-nei Some-
san privind «dificultatile de a gandi si de
a scrie in romaneste, pentru ca, altfel,
«nu ar fi ajuns Tn elita intelectuald, nici
Tn cea publicd» - nu au nici o acoperire.
Cum o pura inchipuire sint si «particu-

ticulara a nepotului sau, Samuil Miclaritatile baroce» ale latinei cultivate de

Klein, chiar dacd acesta era autor al
celebrei Elementa linguae daco-ro-
manae sive valachicae. lata-i una dintre
scrisori:

scrisese Vladicul Clain de la Roman,
cum ca bucuros ar avea, daca vreunul
din nepotii lui, au frate-meu mai mare,
au eu, s-ar face calugar. Deci Vladicul
Aaron, Tntelegand aceasta, m-au luoatin
seminariu...si toata lipsa-mi plinea etc.

Nu se poate spune ca Samuil Micu-
Klein, «gandind in latineste», nu stia s&
scrie Tn limba-i nativa - asa cum sustine
d-na Somesan. Nepotul »VIadicului
Klein» scria in latineste (sau primea de
la Roma) cunoscutele Dissertationes
(1781, 1782) despre Biserica greco-ca-
tolica, scria, Tn roméneste, Teologhia
moraliceasca sau traducea, in romanes-
te, din scriitori latini teologi - iar, cand
scria Istoria, lucrurile si Tntamplarile
Romanilor, se adresa cititorilor sai in
stilul patetic al lui Dimitrie Cantemir
(tu, o cuvintatoriule Romane, priimeste
aceasta putintica, dara cu multd oste-
neala si privegheare istorie a neamului
tau!). Nimeni, dupa cite stim, nu a com-
parat versiunea latina anterioara (Brevis
notitia historiae Valachorum...) cu versi-

(F

«iezuiti». Bietii nostri Tnvatati romani
din Ardeal! Numai de...«latina baroca»,
nici luasera cunostinta, nici ca le pasa!
Ei foloseau Tnca pe a sluji in loc de a
servi, pe slobodin loc de liber, pe hazna
(maghiarism) sau pe iproci... Nu era de
loc usor a-si «intoarce» scrierile din
rumanie prejatinie!

Greu trebuise sa fi fost si altor Ro-
mani, care scrisesera opere compacte n
latina, Tntr-o latind, bineinteles corecta -
sau corectata. Ipoteza noastra - realista -
ca latina corectd avea nevoie de Tndo-
rumatori sau de ajutor lingvistic nu poa-
te Tntru nimic «supdra» pe cei ce cautd
adevarul (lasam la o parte constatarea ca
n textele scrise de cei doi Micu-Klein si
de Gh. Sincai se amesteca latina cu ita-
liana).

De buna seama, o analiza atenta a
manuscriselor (chiar a celor, in latina,
sint fragmentare) poate contribui la clar-
ificarea acestei probleme.

BINEINTELES, asemenea

, chestiuni nu s-au ridicat Tnca

in cultura noastrd. Ne mindrim

scriitori romani in limba latind (unii Ti
cauta prin sec. Il1-1V), ne place sa cre-

ca

dem ca intelectualii Scoalei Ardelene ar
fi vrut sa apartina «elitei publice» tran-
silvane (nemaistiind «sa gandeasca» de-
cat in latineste!)- am uitat Tnsa a ne pune
intrebarea: oare toti acestia care, In se-
colele XVII-XVIII prezentau opere in
limba latina, le scrisesera ei Tnsisi, manu
propria, sau si-au lasat condusa fraza, in
mod normal si de altii, docti specialisti
n limba medievala?

Acesta era, de altfel, esenta demersu-
lui nostru precedent. Sa ntelegem - cu
realism si cu calm - ca nu se pot scrie
opere in limba latind (nici Tntr-alta
limba) fara greseala gramaticala, fara o
atenta alegere (selectie) a lexicului, a
sinonimelor si a nuantelor. Oricat de
multe ar fi fost colegiile urmate si orele
de Tnvatdamant...

Si ce ar fi, in definitiv, atat de «dezo-
norant» pentru noi, Romanii, daca cei ce
scriau, Tn secolele XVII-XVIII (tardiv
fata de cultura latind umanista a Occi-
dentului) ar fi avut alaturi, consilieri sau
chiar colaboratori (in cazul Ardelenilor,
eclesiastici italieni sau italofoni) mai
bine Tnscoliti si mai familiari cu literele
latine'? Desigur, Tntrebarea poate parea
otioasa. Ei si? Istoria literara opereaza
cu texte finite; ea a ignorat Tntotdeauna
asemenea operatii avant-texte, care sunt
de competenta filologiei (istorice). Si
totusi! Istoria socio-culturala se poate
interesa de asemenea aspecte. De fapt,
oricine scrie intr-o limba - straina -, fie si
o limba «moarta», precum latina, oricat
de bine ar cunoaste-o, oricata cultura ar
fi acumulat in aceasta limba non-nativa,
are nevoie, implicit, de o «corectura»
aN@rioara redactarii textului. Mai ales
cand acesta se Tntinde pe zeci de pagini.
De aceea intrebarea pe care ne-am pus-0

Anunturi magice

M MAI vorbit Tn aceasta rubrica, cu aproximativ un
an Tn urma, despre “limbajul vrajitoresc” modem, asa

tatd Tnsa Tn mitologie prin nume ori prin virsta: “a mostenit
harul de la matusa sa Frunsoleana, care a trdit 126 de an!\

cum apare el Tn anunturile de mica publicitate ale ghicitoar&lepoata celebrei Omida’ etc. Se constatd in genere'o ruptura

si prezicatoarelor, ale practicantelor contemporane de varii
tipuri de magie. M-arn referit atunci mai ales la trasaturile lexi-
cale ale textelor in cauza si la efectul stilistic produs de
amestecul de cuvinte si sensuri traditionale cu terminologia de
ultima ora a afacerilor. De fapt, anunturile (devenite intre timp
foarte numeroase) sint fascinante in ansamblul lor, ca tip de
text, si mai ales prin incoerenta pe care o produc, supralicitate,
strategiile lor persuasive uneori contradictorii. Cele citeva
observatii pe care le prezint Tn continuare se bazeaza pe un
numar de anunturi de mica publicitate aparute in ultimul an in
ziarul “Romania libera”, la rubrica Diverse.

Cele mai multe anunturi cuprind numele prezicatoarei, ba
chiar Tncep cu acesta. Numele Tnsesi - nu stiu daca Tntotdeauna
reale sau doar alese ca pseudonime artistice, profesionale - sint
caracteristice: multe sint nume de botez fundamentale din ono-
mastica traditionald, evocind Tntr-o anumita masura si reperto-
riul folcloric al basmelor: Ana, Maria, Ana-Maria, loana,
Sultana, Minodora, Dafina, Margareta. Exista si exceptii, pre-
cum mitologica Atena sau moderna Beatris, dupa cum exista
cazuri mai banale, mai greu Thcadrabile - Luminita, Rodica - si
chiar nume stranii ca Suedia sau Bratara. Prezentarea e imper-
sonala si neaparat respectuoasa, numele fiind Tnsotit de ter-
menul de reverentd: “aceste doua obiecte se afld' la doamna
Dafina”; “Doamna Margareta, doamna And, doamna Maria au
.un sediu deschis pentru ghicit Tn carti, cafea”; “doamna Bratara
raspunde la tel.(...)”. (Cititorului suspicios, care presupune ca
emitatorul impersonal e Tn realitate una si aceeasi persoana cu
vrajitoarea insasi, autodesemnarea reverentiala i pare, desigur,
comica.) O garantie de profesionalism e oferitd de cuprinderea
ntr-o traditie magica, intr-o descendenta care confera autori-
tate.-Harul sau darul vrdjitoresc sint mostenite de la o ruda
apropiatd, de la o persoana prezentata ca o fiinta reald - proiec-

onomastica la schimbul de generatii: numele stramoaselor sint,
statistic, mult mai ciudate decit cele ale mostenitoarelor; o
demonstreaza, de pilda, “Atena - fiica clarvazatoarei
Cimpind’. si desemnarea specializarii face parte din protocolul
de captare a interesului; desi serviciile oferite (o lista destul de
lunga) sint cam aceleasi, termenul profesiei variaza:
“prezicdtoarea Dafina”, .“vrajitoarea Maria”, “clarvazatoarea
Atena”, “ghicitoarea Luminita” etc.

Unele dintre incoerentele textelor provin din tensiunile lor
subterane - de pilda, din ezitarea intre a sublinia sau a nega
conotatiile de mediu tiganesc, strins legate de institutia vrajito-
riei. Nu se poate nega existenta stereotipului (international) al
tigancii ghicitoare - persoana Tnzestrata cu intuitii speciale si
depozitard a unor Tnvataturi stravechi. In principiu, un aseme-
nea stereotip ar putea fi speculat pentru a conferi mister si
autoritate profesiei. La noi, el risca totusi sa fie compromis de
stereotipul etnic negativ al tiganului; in plus, e concurat de
tipul folcloric - traditional si national - al babei vrdjitoare. E
semnificativ ca anunturile nu invocad identitatea etnica
tiganeasca; o sugereaza cel mult, prin cele citeva nume mai
stranii ale vrajitoarelor sau ale stramoaselor acestora, sau prin
fotografii. Spre deosebire de text, fotografia - acolo unde apare
- se bazeaza tocmai pe conformitatea cu prototipul vrajitoarei
tiganei, Tn varianta autohtona (cu basma, uneori chiar Tn cos-
tum popular). Oricum, afirmate explicit sint alte identitati
etnice: maghiara - doamna Dafina din Ploiesti, nepoata
Frunsolenei “este unguroaica de origine din Budapesta”; o
femeie recunoscatoare multumeste “Anei Maria, unguroaica,
ca m-a rezolvat- si, desigur, romaneasca: “doamna romanca
ghicesc in carti, cafea”.

noi (privind pe cei din Scoala Arde-
leand) este legitina: cata latina stiau
autorii pentru a putea scrie paigni si vo-
lume in limba latina'?

DAR sa deplasam discutia
e noastra si in alte cazuri. in-

trebarea se poate pune in pr

Dimitrie Cantemir. Printul ostatec si mai
tarziu, Domnul Moldovei era foarte bine
instruit Tn scoli Tnalte, intr-un Constan-
tinopol continuator al Bizantului. Se
afirma - Tn baza cunoasterii manuscri-
selor - cd operele sale, numeroase, in
latind si greaca, ar fi fost scrise mani
propria (poate ajutat de vreun copist)
Dar cata deosebire fata de scrierile Tnva
tatilor Ardeleni! Operele scrise de Dimi-
trie Cantemir Tn limba romana (lstorii
ieroglifica, Divanul si mai ales Hronicu
Romano-Moldo- Vlahilor) sint bogatim
pregnate de neologisme latine si gre
cesti: autorul 1si dovedea cultura prin in-
suficienta (lexicala) a limbii roméanest:
(interferente Tntre limba 2 si limba nati-
va). Si astazi avem nevoie de glosare |
spre a-i citi si intelege operele.
Cantemir contrazice intru totul de
mersul doamnei Somesan. Eruditia, cui
tura bogata, poliglotd acumulata ntr-ur
mare centru de cultura precum era, p<
atunci, capitala Imperiului Otoman
operele scrise Tn latina sau Tn greaca (roc
probabil al unui studii clasice aproliin-
date) nu i-au putut céatusi de putin «tur-
bura» exprimarea in limba nativa, nici
conduce la «ezitarea de a scrie Tn roméj
na» sau la «a gandi in latind». Dimpo
triva: limba roméana literara pe care ¢
scria Dimitrie Cantemir reflecta cultun
autorului. Ceea ce era de demonstrat!

1 Q RAMANE 17ns3, Tn urm;

1. e lecturii articolului preopi
nentei noastre o amaraciune intelectual:
profunda.

Doamna Somesan ne acuza de «insi
nuari» («textul Tnlocuieste argumentele
prin insinudri») si cauta, dincolo &
ideile noastre, un «subtext». Pentru D
sa, ceea ce am Scris noi este «un nereusi
exercitiu pe linia... demitificarilor».

Tn acest caz, discutia capata alte di
mensiuni. Tncercand a ne pune ntrebari
ulterior controlabile filologic si numa
filologic, cautand adevaruri cultural
istorice, noi am devenit, vorba «tensu
rii» chesaro-crdiesti de atunci, carcere e
patibulo digni: autohtonisti, anti-lati
nisti, deci anti-Romani etc.

Noi am Tncheiat, Tnsa, aceasta dis
cutie.

Alexandru Niculesci

N.B. Recunoastem insa c&, Tn grab
redactarii concise si, mai ales, tinan.
seama si de trecerea lui Gheorghe Sinct
prin Viena, am ladsat - inadvertenta! - s
se Tnteleaga ca Gh. Sincai ar fi colabort
cu Samuel Micu-Klein la alcatuire
celor doua Dissertationes de teologi
greco-catolica - pe care si, acum, le-ar.
considera, a fi fost, de fapt, texte canoni
ce compilate sau trimise de la Rom
(fiind vorba de texte teologice funde
mentale). Aceasta amalgamare grabit
(dar, bineinteles, gresita) este calificat
de doamna Somesan: flagranta carcni
de informatie! Ca si cum textele in dis'
cutie nu ar fi atribuite exclusiv lui Se
muel Micu-Klein, in orice manual, eh
mentar, de literaturd romana!



Paradoxul
ROMAN

Univers:

U STIU sa fi fost identificata pina
acum- o categorie de popoare
care, pe de o parte, sa indure eve-
lentele istorice iar, pe de alta, sa se
eze (cel putin) lafel de intens Tntr-un ofcs-
s despre aceste evenimente, avind o reali-
independenta si net devianta fata de pro-
tl obiect. Tn cazul n care 0 asemenea spe-
rara existd, romanii fac parte indubitabil
ea. Asta dacd nu cumva sint unicii repre-
tanti ai acestui tip paradoxal de comuni-
istorica.
Nu folosesc intimplator cuvintul paradox:
taleaza titlul ultimei carti a lui Sorin
xandrescu, membru de elitd al diasporei
ane, recuperatrecent de Editura Univers.
radoxul roman, Editura Univers, 1998,
:ctia Recuperari)
Potrivit lui Sorin Alexandrescu, discursul
lectual autohton - istoriografie, sociolo-
politic, estetic - tradeaza inertii teribile in
irt cu realitatea istoricd. El Tsi rezerva o
tentd autonoma, obliterata de stereotipii
e obsesii iiuluite in reprezentari Tlinlav "
ice. In cartea aparuta de curind, autorul
suma frontal riscul de a examina aceasta
iune din interior, Tncercind sa puna de
d istoria unei epoci - democratia inter-
C4, la frontiera careia se naste el insusi -
ropriul sdu discurs despre ea.
Sorin Alexandrescu porneste, asadar, de
xioma decalajului perpetuu - reiterat in
ie schimbatoare Tn spatiul roméanesc -
; Limbaj si Realitate, Tntre Evenimentul
ic si Naratiunea istoricd. Clivajul acesta
obiectul constant de interes al cartii sale:
igoare, putem sa-1 denumim generic
idoxul inadecvarii.
3ar ce inseamnd, in fond, a re-actiona
ivat Tn orizontul istoriei? Pentru Sorin
landrescu, asta presupune un tip anumit
iteractiune a unei colectivitati sau a pro-
nistilor sai cu istoria. Altfel spus, a foi-
te corect semnificatia evenimentelor si,
insecintd, a actiona Tntr-un mod favorabil,
, chiar daca asta implica efortul de a
mba ceva esential Tn mersul, aparent
tabilit, al lucrurilor. Tn caz contrar, o
ine nu mai reuseste, sau nici nu mai
'a sa participe la istorie (faire de I'his-
» In terminologia lui Pierre Nora, convo-
inspirat de autor). Ea se resemneaza sa
re pur si simplu istoria (faire I'histoire,
3 formula a aceluiasi), retransindu-se
lios intr-o eternitate fara memorie. in
t punct, nu ma pot abtine sa trimit spre o
:tie viguroasa n filosofia istorica si cul-
a autohtona, care problematizeaza obsti-
isa-numita sabotare a istoriei, ca si re-
1l in eternitatea rurala, mioritica s.a.m.d.,
t atitudini modelante subterane ale iden-
i roménesti.
‘otrivit lui Sorin Alexandrescu, coopera-
u. istoria lasa loc pentru diverse nuante si
e ale implicarii: de la efortul elementar
jmprehensiune, de interpretare, de prelu-
. a informatiilor, la optiunea ntre mai
e solutii virtuale pentru cea evaluata n
ixt ca profitabila, si Tn sfirsit, la confor-
tea practica cu aceasta din urma, n pofi-
inui curs potrivnic al evenimentelor
nd devierea din matcd, dacd nu de-a
tul modificarea lui radicald).

Fara Tndoiald ca perspectiva si decupajul
cartii lui Sorin Alexandrescu pot fi contestate
si, deci, substituite cu oricare altele, ih mod
egal valide. Nimeni nu poate Tnsa nega ca
autorul opereaza coerent, deci consecvent cu
propria logica, etalata cu aplomb de la bun
Tnceput. Un astfel de excurs, cu presupozitii
limpezi si net asumate, nu risca sa-si reifice
sau sd-si mutileze obiectul si nici nu ne sti-
muleaza sa-1 confundam cu evidentele direct
observabile. Este exact ce nu fac - cu neglija-
bile exceptii - cartile consacrate dupa 1990 la
M8i etapei interbelice. Acestea intretin in bloc
iluzia mistificantd conform careia eveni-
mentele istorice ar prezenta o fata lizibild,
direct descifrabild - si chiar descifrata de au-
torii lor - in deplin acord cu Adevarul abso-
lut. _

Tn ceea ce il priveste, Sorin Alexandrescu
porneste de la premisa contrard. Au co-exis-
tat de facto mai multe Romanii interbelice,
unificate procustian de discursuri istori-
ografice, sociologice, economice, culturale
totalizante, ffintind paralel cu realitatea. Pe
unele dintre aceste Romanii omonime
autorul cartii pur si simplu le identifica; cu
altele se identifica; in fine, de altele se dis-
tanteaza transant:

“...(interbelicul) 1l pot considera ca avind
mai multe identitati, mai multe fete, dintre
care unele imi sint afine, si altele nu. Nu am
pretentia de a fi scris o istorie multiculturalg,
desi cred ca aceastd poate si trebuie sa fie
scrisa, ci-mi descopar doar dorinta de-a lua in
seama in perioada data, mai multe puncte de
vedere si chiar existenta mai multor Romanii,
dintre care unele nu le pot in nici un caz
accepta ca fiind ale mele, iar altele da, ori
partial da.”

lluzia proiectiva a unitatii de monolit a
Romaniei interbelice este Tn mare parte
imputabild cadrului perceptiv oferit de ide-
alul colectiv al Roméniei mari: o presiune
coagulantd, o forta centripeta, creatoare de
ordine si chiar de echilibru temporar. Sorin
Alexandrescu i consacra un intreg capitol in
carte. De altfel, e usor de observat In ce
masura proiectia identitatii nationale a mizat
la noi pe existenta axiomatica a unui Spatiu,
n care ea sa fie plauzibild si sa se legitimeze
ca fiintare neintrerupta de la traco-geti pinad
azi. O asemenea logica istoricd are in mod
necesar drept pivot sacralizarea unei matrici
fantasmatice, generatoare de mitologii si de
convergente stilistice.

Nostalgia eternitatii temporale si a conti-
nuitatii spatiale sint simptome certe, ale
reactiei constant nesincrone - si, in esenta,
premoderne - a intelectualului romén con-
fruntat cu exigentele istorice ale timpului
sdu. Sorin Alexandrescu insista Tn carte
asupra rupturii existente Tn spatiul cultural
roméanesc intre Modemism(e) si Modernitate.

Pulverizat intr-o galaxie de variante ade-
seori beligerante, Modernismul a fost ofen-
siv, dinamic si reconfortant. Avangarda
romaneasca, de pilda, s-a aflat la un moment
dat, in... avangarda modernismului european,
reusind sa depaseasca in mod spectaculos si
irepetabil decalajele si desincronizérile
nationale cronicizate. Dincolo de ele 1ns3,
Modernitatea (modernizarea) reald, culturala,
sociald, politica, a ramas epidermica, precara.
Altfel spus, roméanii au fost zgomotos si
emfatic modernisti, fara sa fi devenit .vreo-
data cu adevarat moderni. Structural - con-
statd Sorin Alexandrescu - intelectualul ro-
man a recazut ritmic in premodemitate, ori
de cite ori a fost supus la teste istorice severe,
care ar fi reclamat reactii prompte, energice
si mai ales adecvate. Statul roman, structurile
romanesti de mentalitate si de Civilizatie n-au

devenit decit partial sau deloc modeme - ceea
ce, Tn sistemul de referintd al autorului,
Tnseamna adecvate exigentelor istoriei mo-
deme:

“Ceea ce nu Tnceteaza de a ma uimi sint
neincetatele caderi Tn pre-modem la elitele
roméanesti cele mai modeme ca formatie, cu
prilejul fiecarei crize politice. Acest paradox
roméan nu este singurul, desi este cel mai ge-
neral, explicind poate precaritatea statului si
sfisierile interioare ale culturii roméane mo-
deme. Cé&ci s-ar cuveni sa ne Tntrebdm ce este
mai exact modem in acest stat si Tn aceasta
cultura? Ori, cit de adinc este stratul modem
si Cit rezista el la presiunile istoriei mo-
deme?”

Aceasta fiind forma generica de mani-
festare a paradoxului national, Tn perspectiva
lui se profileaza un sir lung de reactii inadec-
vate, de erori perceptive, de false presupozitii
(dintre cele pe care anglo-saxonii le numesc
fallacies) si care au marcat destinul Roméa-
foiei: prezumtia teleologica, predispozitia
spre explicatii cauzale simpliste, reductionis-
mul dualist etc. Sorin Alexandrescu le identi-
fica simptomele in democratia dintre raz-
boaie, fara a le contrapune Tn mod transant
alternative; (Cum ar putea, de altfel, s-o faca,
tara a cadea n capcana mecanismului re-
ductionist incriminat de carte?) Dar are pro-
priile sale ipoteze asupra epocii Tn discutie,
pe care le enunta fara pretentia de a le abso-
lutiza. 1 "

Prejudecata unitatii - fie a epocii interbe-
lice, fie a perceptiei sale - este practic explo-
datd de Sorin Alexandrescu si substituita de o
stereoscopie a perspectivelor, flexibila si per-
fect adaptatd unei denomenalitdti lunecoase,
diverse, rezistente la orice schema totali-
zanta. Discursul lui Sorin Alexandrescu
respecta Tntotdeauna doua exigente funda-
mentale: mai ntii, se plaseaza in unghiul de
vedere al interpretului, care nu pretinde sd
reconstituie fapte Tn mod obiectiv, si dupa
aceea, este constient de pluralitatea funciara a
personajelor sale istorice.

Operind astfel, istoricul este obligat sa-si
faca explicite criteriile de interpretare,
palierele de decupaj si unghiurile de proiec-
tie: ““...credincios fiind celor doud axiome ale
acestei carti - personajele istorice sint multi-
ple nu omogene; istoriografia este interpreta-
tiva nu constatativa -, ma intereseaza nu atit
Tntrebarea care din aceste etichete s-ar potrivi
(mai bine) lui Antonescu, cit faptul Tnsusi,
care trebuie el Tnsusi explicat, al multiplici-
tatii acestor etichete. Ipoteza mea este cd
nivelul de interpretare dorit se poate gasi
studiind nu numai actiunile sefului de stat cit
si, ori mai ales, textele lui.”

Una dintre distinctiile cu care Sorin
Alexandrescu opereaza curent este aceea
ntre perspectiva mai cuprinzatoare si de alti-
tudine a prezentuluisi aceea limitata, circum-
scrisda conjunctural, a trecutului. Citatul
urmator comenteaza decizia politica sur-
prinzdtoare de a ceda Basarabia Tn 1940, fara
Tmpotrivire armata sau macar diplomatica:
“Este greu de judecat acum atitudinea lor din
punctul de vedere al informatiilor si pre-
supunerilor pe care ei le puteau avea, ori face
atunci. Ceea ce noua ne pare azio demisie de
la principii nationale si morale minime - o
tara si 0 armata nu se retrage fard lupta - a
putut parea atunci o situatie fara iesire.”

De o cecitate similard, circumscrisa tem-
poral, sufera si faimosul Ordin de atac, prin
care maresalul Antonescu angaja Romania in
cel de-al doilea razboi. Un text complex si
simptomatic, din care memoria posteritatii a
retinut metonimic un singur enunt: ““Ostasi!
Va ordon: treceti Prutul!” Semnalind folo-

sirea improprie a sintagmei “zid de aparare’
cu referire la pozitia geo-politicd a Romaniei,
Sorin Alexandrescu explica: “Ciudatele re-
percusiuni ale acestui text merg si mai de-
parte, ceea ce, este drept, autorul lui nu putea
sti in 1941: Roménia nu a fost un zid A lumii
crestine in al doilea razboi mondial, printre
altele si pentru ca aliatii Anticristului bol-
sevic erau bunii crestini anglo-americani. In
schimb, ea a devenit, datoritd nefastului raz-
boi Tnceput prin acest Ordin, pentru vreo pa-
truzeci si cinci de ani, un zid al Anticristului
Tmpotriva crestinatatii.”

O disociere care se impune firesc inter-
pretului epocii este aceea Tntre politic si etic.
Cineva poate lua Tn mod inocent decizii
inadecvate in plan politic, apreciind gresit
alternativele virtual existente, dar raminind
consecvent cu propria logica - singura in
raport cu care trebuie Tntelese si explicate
faptele sale. Cu totul altfel stau lucrurile cind
istoricul trece Tn sistemul de referinta moral
si evalueaza etic deciziile. in cauza - le
coteaza negativ, le respinge, le condamna - in
raport cu urmarile lor. Astfel se apreciaza de
pilda ezitarile repetate ale lui luliu Maniu in
momentele cheie, balansul permanent si fatal
al lui Carol al Il-lea intre marile puteri, strate-
gia maresalului Antonescu de dupa elibera-
rea Basarabiei s.a.m.d. intrebarile carora
autorul le cauta raspuns au ca tinta refuzul
constant al instantelor de decizie politica de a

alege fintre posibilitati ipotetice niufiiple:
“...clasele politice roménesti au evitat mai
totdeauna optiunea pentru anumite virtu-
alitati in favoarea altora si tocmai aceasta
optiune indica un mecanism fundamentalal
deciziilor in caz de criza: cedarea fara lupta
de teritoriu sau de drepturi, pentru pastrarea
continuitatii statale. Optiunea finlandeza a
fost Tnsa - initial - alta.”

Sorin Alexandrescu sesizeaza, prin
urmare, o anumita continuitate a deciziilor
falimentare romanesti, dar n-o cauta - cum se
procedeaza ritual la noi - in fatalitatea etnica
(a neamului fara noroc) sau Tn resemnare,
mioritica, ci o defineste mai curind drept o
traditie (de tip brancovenesc) a modelelor in-
adecvate de comportament: balansul machia-
velic intre supraputeri; recursul inoportun la
solutii anterioare, care fie au dus la esec ab
initio, fie au avut o eficacitate strict conjunc-
turald; obsesia consensului natiei; tactica
raului celui mai mic, putind sa duca Tn mod
paradoxal la o veritabilda auto-ocupare,
menitd sa preintimpine ocupatia straina:
“Auto-ocupatia, n iluzia ca ea este mai putin
grava decit ocupatia straind, statulmaipresus
decit democratia, iata o traditie politica
romaneasca pe care 0 regasesc adesea in
istorie, tot de la Brancoveni incoace. Carol
ocupindu-si tara singur pentru a Tmpiedica
ocuparea ei de catre legionari si de catre
Hitler creeaza modelul acestei atitudini pen-
tru secolul XX,.pentru Antonescu in timpul
razboiului (altfel vine Hitler peste noi), Dej
n faza anti-titoista (altfel Staliri), si Tn 1956
(altfelHrusciov), ori Ceausescu, Care restali-
nizeaza Romania dupa 1971, in fata amenin-
tarilor sovietice de dupa represiunea din
Praga.”

Tot o reactie inoportuna intratd in traditie
este recursul la forme institutionale fara fond,
reputate ca salvatoare Tn momente de criza:
populistul Partid al Natiunii, o forma goala
care nu dureaza nici trei luni de zile, sau ideo-
logia corporatista dupa model italian care,
observa Sorin Alexandrescu, “...nu prinde
cheag de fel In realitatea romaneasca, bres-
lele si starile sociale reprezentate in parla-
mentul lui Carol fiind mai curind simulacre
ale celor italiene decit organizatii locale con-



vingatoare.” (As mai adauga la acestea
exemplul contemporan al AA.TV.-ului postde-
cembrist - avatar de ultima ora al unei suite
de fictiuni politice, numite invariabil Fronturi
- ale renasterii, salvarii, democratiei etc. Asta
ca sd nu mai vorbim de inadecvarea istoricd a
liderului si inspiratorului sau, lon lliescu, un
secretar gorbaciovist de partid, ratacit n era
post-comunistad si ih contratimp frapant cu
valorile ei).

Personajelor istorice ale scenariilor sale,
Sorin Alexandrescu le rezerva de asemenea
un tratament complex si nuantat. Un studiu
de caz 1l reprezinta de pildad ceea ce am putea
sa numim prin parafraza contradictia lui An-
tonescu. Contradictie Intre ce si ce anume?
Intre manifestarea personajului in sfera pu-
blica, spre deosebire de aceea privata. Ur-
marind modul n care se exprima Antonescu
in cele doua planuri polare, Sorin Alexan-
drescu reuseste sa faca distinctia Tntre nu mai
putin de trei tipuri de discurs cu care operea-
z4&, succesiv sau simultan, maresalul: cel zn/-
litap cel politic, cel istoric.

in sfera privatd, lucrurile sint oarecum
simple, fiindca de regula acesta este domeniul
n care actioneaza, pragmatic, militarul. (Cei-
lalti omonimi intervin in mod exceptional),
Tn schimb, n sfera publica, interferenta im-
previzibila - initial ocazionala, cu timpul sis-
tematica - a celor trei tipuri diferite de discurs
pericliteaza coerenta intregului. Un bun
exemplu este relatia dintre Antonescu si Hit-
ler. Tratatul neconditionat de alianta si de
cooperare dintre Roménia si Germania este
interpretat de Sorin Alexandrescu drept ex-
presie elocventa a registrului inadecvat in
care au cantonat raporturile dintre cei doi.
(Comparativ cu finlandezii, care si-au jucat
t>ine cartea politica, prin negocieri extrem de
strinse, Antonescu a preferat retorica militara
a rigiditatii fanatice si a cooperarii fara limi-
ta, ca moneda de schimb pentru recuperarea
teritoriului transilvan stramosesc: “Antones-

i - observa cu justete Sorin Alexandrescu -
adoptd pentru aceasta un limbaj pur militar,
asezonat cu trimiteri istorice, obscure pentru
Hitler, in locul limbajului diplomatic.” Pu-
nind Tn paralel esecul roménesc si beneficiile
finlandizarii, autorul cartii comenteaza sec:
“Finlandezii au purtat cu rusii si cu germanii
tratative, nu discutii despre Kalevala.”

Treptat, melanjul celor trei registre dife-
rite Tn discursul sefului de stat da nastere unui
dublu public al lui Antonescu: Scribul. Mo-
dul sdu de expresie - ilustrat paradigmatic de
Ordinul de lupta amintit mai sus - este “un
amestec de clisee ale epocii (...), un pur loc
geometric al vorbelor spuse de altii, neasimi-
late, necoagulate ntr-un discurs coerent.”
Sub scalpelul analitic fin al lui Sorin Alexan-
drescu, ' textele antonesciene ne aratda cum
anume Scribul s-a substituit progresiv Mili-
tarului, Tmpingindu-1 spre prapastie, pe el Tm-
preuna cu tara: “Generalul nu a avut nici o
culturd politicd, nici un program si nici un
proiect politic propriu, preluate de la un par-
tid sau de la un grup recognoscibil ca ata-
re”...) Cultura, programul si ideile lui n-au
fost decit ale Scribului, acest non-individ,
acest non-lieu politic si cultural. Scribul res-
pectiv i-a dictat scrisorile catre Maniu, actiu-
nile incoerente contra evreilor, mirarile in
fata revoltei legionarilor, ca si protestele de la
proces. Militarul Antonescu a disparut, pro-
babil, undeva pe frontul de Est...”

Monica Spiridon

(Continuare in pag. 14)

Paradoxul
"paradoxulul roman"

ENTRU generatii Tntregi de stu-
denti si de profesori, mai ales pen-
tru cei care i-au cunoscut mai putin

xiei - pot regasi in paradoxul iubirii o functie
creatoare; ea se leagd de transfigurare si de
“contemplatia Tn actiune” care functioneaza

preocuparile din timpul “exilului olandkedd logica hierofaniei: ascunde (sau “aparad”)

numele lui Sorin Alexandrescu era automat
asociat cu al unuia dintre cei mai importanti
ppeticieni, stilisticieni si semioticieni romani.
De aceea, nu putini au fost cei care au privit
aparitia acestei carti" ca pe o curiozitate, ba
chiar ca pe un... paradox.

Ea abordeaza istoria poeticd a perioadei
interbelice din Roméania pe care o struc-
tureaza in capitolele: I. Constructia Romaniei
Mari; I1I. Romania interbelica democratica, pe
scurt; I1l. Un erou ratat: Carol al ll-lea; IV.
Dubla structura a lui lon Antonescu; V.
Fenomenul legionar: cuvintul si fapta; VI.
Partidul National Taranesc Crestin si De-
mocrat. Cartea se deschide cu O (imposibila)
prefatd care este urmatd de un studiu n
aparenta fard legatura directd cu continutul
cartii, ci doar cu titlul ei: Paradoxul roman;
totusi, abordarea istoriei politice e situatd de
autor sub instanta acestuia, care defineste
situarea Tn lume a roméanilor.

Dominantele acesteia, pe care le ia n
discutie, nu ni se par diferite in esenta de cele
mrelevate de Mircea Vulcanescu,2l Noica,"
Blaga/l sau Eliade." Ceea ce diferainsa insa e
perspectiva din care sint privite si atitudinea
autorului fata de ele. Reformulind ideile ante-
cesorilor sdi, el comenteaza patru caracteristi-
ci romanesti legate de determinari ale contin-
gentului obiectiv, de factura spatio-teihporala
si subiectiv, de factura rationala si psihologi-
ca. Ele Tsi pierd Tnsa aura jubilativ-poetica
indusa de viziunea abisala anterioara asupra
ethosului roméanesc; caci Sorin Alexandrescu
le prezintd din perspectiva praxiologica si
segmenteaza implicatiile formelor reprezen-
tarii mentale de cele ale informului actiunii
sociale; aceasta din urma multiplica incon-
stient prin subdivizare, fara a inova modelul
intern ai primeia; existenta romaneasca,
prezentatd in “dez-unire” cu sine, se situeaza
sub instanta a patru paradoxuri: al aparte-
nentei, al simultaneitatii, al continuitatii si
discontinuitatii si al iubirii.

Paradoxul paradoxurilor propuse de autor
este ca acestea sint de fapt niste semiantino-
mii:fl tensiunea interactiva dintre cei doi ter-
meni si dubla lor natura, care implica intrare-
latia contra si pentru fac din autosegmentarea
prin subdivizare mecanismul prin care roma-
nii cad prada propriului fel-de-a-fi-in-lume.

Avind in vedere acest lucru ne Tntrebam
daca nu cumva atit titlul cartii, cit si numele
ultimului paradox, ipostaziat de Tndragostit
(romanistul) si femeia iubitd (cultura romana),
nu sint ironic alese. Caci paradoxul iubirii,
sinteza a atitudinii romanesti in fata existentei,
nu implica relatia de iubire dintre cei doi ter-
meni, fiindca ori ndragostitul este egolatru,
ori acesta nu iubeste o anumita femeie, ci
posibilitatea “goala” a iubirii ei. Ciudat, dar
ntre atitudinea laicd a romanului ce traieste in
orizont pragmatic sub prezumtia de contin-
genta propusa de Sorin Alexandrescu si cea a
mentalitatii religioase ortodoxe, care-si asuma
prezumtia de transcendenta comentata de
Zielinsky,2 exista o asemanare izbitoare.

Conservatorismul le defineste pe amin-
doud: rationalizarea muta a iubirii Tnchise in
“pliurile” necuvintului evoca viziunea “para-
doxala” asupra mintuirii pe care o ia in dis-
cutie ginditorul rus. Pe de o parte fiinta cazuta
a omului se sublimeaza in intervalul dogma-
tizat al contemplatiei tacute a divinului, des-
partindu-se de “fratele” sdu, pe de altd parte,
ea manifesta o sensibilitate deosebita pentru
sacrificiul divinului de catre uman.

Ambele comentarii sugereaza necesitatea
depasirii acestui mod de valorizare a existentei
profane si sacre subsumind cele doua voci
aceleiasi perspective, ne Tntrebam daca iesirea
din paradox este neapdrat necesara. Oare nu
este posibil ca Tnsusi paradoxul sa fie 0 moda-
litate de transgresare a contradictiei interne
prin afirmarea unui plan extern de referinta
(“iubita” sau “fratele”)? E simptomatic faptul
ca Sorin Alexandrescu preia numele acestui
paradox de la Eliade. Plasate Tn contextul isto-
riei religiilor (sau: si al istoriei si al religiei)
cele doua dileme - a romanismului si a ortodo-

si dezvaluie (sau “afirma”) obiectul iubit. Tn
contextul istoriei nationale, autorul Parado-
xuluiroman propune ca “solutie” un nou tip de
romanist care contesta atitudinile “lirice” ante-
rioare; acesta travesteste sensul creator al para-
doxului iubirii ntr-o form& secularizata:
comunicarea. Tn aceasta ordine de idei, discur-
sul argumentativ prin care el isi rationalizeaza
alegerea si impune obiectul, este temeiul in
virtutea cdruia cel ce trdieste iubirea prin rela-
tia cu celalalt, si nu cel ce simte dragostea, are
dreptul de a fi perceput ca prezenta creatoare
reald in aceastd lume.

Dupa ce studiul introductiv vorbeste de
mai multe feluri de roméni (ironici, lirici si
realisti), capitolele urmatoare propun mai
multe Romanii perceptibile n diferite etape
istorice, situate sub zodia aceluiasi mecanism
intern care produce perceperea existentei lor
ca paradoxala. Aceasta deriva din discrepan-
tele dintre sistemul puterii si orizontul de as-
teptare al cetatenilor (capitoloul 1), din rela-
tiile celor ce apartin sistemului bazat pe alter-
nanta la putere (capitolul II), din situarea
celor ce fac parte din sistemul puterii Tn raport
cu utilizarea ei in propriul detriment (capi-
tolul 111), din cupluri conflictuale de persona-
litdti (capitolul TV), si din “schizofrenia
sociald” (capitolul V).

Lipsa de omogenitate e 0 premisa atit a
obiectului investigat, cit si a subiectului care
investigheaza fenomenul politic; pe de o par-
te, acesta e descris ca un cimp de manifestare
a relatiilor dintre forte pluraliste - institutii,
partide si personalitdti; pe de alta parte, per-
spectiva din care este privit e mobila: autorul
structureaza curgerea diacronica a evenimen-
telor imediate, care constituie subiectul cartii,
decupajul tematic; el concerteaza actiunile po-
litice prezentate in carte prin raportare la pute-
rile legislativa (capitolele I-11), executiva (ca-
pitolele 111-1V) si judecatoreasca (capitolul V).

Viziunea realista asupra istoriei politice e
relevata de tratarea ei ca fenomen a carui ca-
racteristica este realizarea. Pentru autor, eve-
nimentele exista prin dimensiunea lor prag-
maticd, ca pure exterioritati, el le submineaza
astfel caracterul verosimil, aceeasi intentie o
Tntrezarim Tn refuzul sau de a comenta fap-
tele, ideologiile si programele. Evaluindu-le
din perspectiva functionala, el refuza cunoas-
terea de tip teoretic, prin determinare, atit a
sensurilor lor particulare, cit si a celor gene-
rale. De aceea, autorul ia drept criteriu de in-
telegere a formelor multiple ale realitatii ge-
neralizarea si premisa de contingenta, iar dis-
cursul reface planul orizontal al desfasurarii
istorice, reprezentind prin asociere faptele si
individualitatile irepetabile. Tn acest orizont,
puterea in ansamblul sau reprezintd o mul-
time care acumuleaza informatii pe care le re-
distribute prin intermediul termenilor séi con-
stitutivi. interactiunea aceasta creeaza cir-
cumstantele politice Tn care evenimentele se
vadesc a fi - paradoxal - produse imprevizibile
ale unei serii neintrerupte de acte de alegere
conditionata, iar istoria devine suma acestora.

Discursul autorului antidescriptiv, nu ur-
mareste structura multipla a realului si logica
lui plurald, ci mecanismul de producere a lui.
De aceea analiza pe care o fintreprinde nu
aplica o schema logica plurivalenta, ci biva-
lentd, sacrificind consecvent si constient al
treilea termen: caracterul necesar al eveni-
mentului, si cel virtual din interpretare. De
aceea, el prefera articularea faptelor prin co-
relativele nici-nici care, spre deosebire de
celelalte doua deja celebre {si-si, sau sau) pot
contextualiza dimensiunea aparenta a etero-
genului in plan diacronic si pot recupera
veridicitatea evenimentului prin-raportarea la
exterioritatea sa.

Constient de dubla sa naturd de autor-
receptor, Sorin Alexandrescu doreste sa tina in
echilibru in cartea sa contextul si textul istoric.
Trecutul Tnsusi este efectul unor forte cu o
natura ambivalentd: agentii, subiecte si obiecte
ale Puterii. El e populat, asadar, de subiecti
independenti si rebeli, imposibil de cunoscut
cu adevarat, de aceea, autorul fi prinde in

“rama” supratextuala a temei fiecarui cap
Ti circumscrie ntr-un timp determinat, c;
niste alveole si-i priveste apoi ca pe n
obiecte care actualizeaza in plan contingen
subtextasimilat inconstient.

Prin cunoasterea exacta a trecutului, <
contesta teleologia, autorul-receptor “c
suma” rind pe rind agentii si epuizeaza ev
rhentele sub forma discursiva a rememot
si a reformularii. De aceea, autorul “c
sumator” seamana mai curind zeului Cro
ce si-a Tnghitit, pe rind, copiii pentru an
deposedat de putere, sau poate unui |
Juan, decit tinui Tndragostit minios, cur
place sa se prezinte.

Pe de o parte, in prefata el face “f
fete”, Tn' care recunoastem un semiota
travestit Tn istoric si un istoric care-si afi
competenta dezicindu-se ca specialist Tn
meniu. Pe de alta parte, in spatele aces
banui existenta unui magistru care se joac.
fetele lor si ale trecutului, pulverizindu-1
abolindu-le prin Tnsasi reprezentarea mult
si prin suprasaturarea factdlogica. Cartea
sasi nu reprezinta efortul unei Tntelegeri
sonale a istoriei, dimpotriva, ea se consti
ca o0 succesiune de acte de intelegere a ei,
manatoare succesiunii unor lectii autont
din “programa” de Tnvatamint, a caror fir
tate este pedagogica, adica in primul rind
mativa, si abia Tn al doilea informativa.

De aceea, magistrul, asemenea lui Ji.
biifons, dedublat ca martor si regizor al
noasterii, vrea sa reprezinte istoria prin <
yi/garea obiectivismului si a obiectivitatii,
aceea, el propune un discurs “didactic” d(
justificativ, care implica o dubla strategie:
perspectiva formala “se supune la obiect”
din perspectiva semantica evalueaza obie
de pe pozitia de independenta a unui ob
vator. Acesta nu priveste evenimentele
sensul, ci Tn contra-sensul curgerii lor.
coltul sau, “regizorul” insereaza n disj
flash-back-vai si proiectii (vezi apelul la
delele imaginarului colectiv si ipotezele) |
tru a realiza feed-back-\A actului de Tnval
“Intrupare” a celor doi, magistrul zimb
fericit si eliberat, demonstrind ca istoric
(mai) este o boala cronica.

Cunoasterea devine astfel un joc gratii
memoriei si al amintirii. Spatiata prin rut
temporale, cantitatea nenumaratelor in
matii contesta sensul lor general, tesin<
jurul lor adevaruri imediate, la fel ¢
autorul-receptor si cele doua fete ale sale
subminate de magistrul care fragmentea2
lectii materia cursului sau prin metod
modele multiple. La sfirsitul “lectiei”, re
torii sint liberi, in urma reformularii fapt<
pentru participantii la actul Tnvatarii nu
ramin Tn “blocul” trecutului decit r
deschideri prin care se privesc de la un “(
la altul si iau cunostinta unii de exist
celorlalti, recunoscindu-se. Poate “ch
acestor cunoasteri se afla in capitolul VI.

Acest volum, care se citeste pe r
suflate, si care e cu adevarat produsul
“uomo universale” reprezinta, Tn opinian
trd, cea mai incitanta si originala carte ci
fost scrisa vreodata in domeniul filozi
istoriei roménesti.

Sabina Rn

Sorin Alexandrescu, Paradoxul ro
Editura Univers, Bucuresti, 1998;

) Mircea Vulcanescu, Dimensiunea r
neasca a existentei;

» Noica, Spiritul romanescin cumpatul vi

4 Blaga, Trilogia culturii;

” Eliade, Destinul culturii romanesti;

il Marcus, Paradoxul;

1 Zielinsky, Dincolo de ecumenism.
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A Tndura si a
(de)scrie istori

(Urmare dinpag. 12-13)

N Istoria modernda a Romaniei -
ceea ce in sistemul de referinta
construit de carte nu pare a fi

deodata la suprafata textului in acest loc,
desi ele se zbat Tn subtextul intregii aces-
tei carti, nu voi afla, probabil, niciodatd
raspunsul - admite Sorin Alexandrescu
ntr-un rind. Pentru ca nici un raspuns nu

sinonim cu istoria Romaniei modemg putea fi vreodati dovedit cu argumente

suitda de personalitati polimorfe s-au
implicat autoritar, ca protagonisti Tn veri-
tabile drame ale puterii: “Aceasta epoca
poate fi citita precum Shakespeare odi-
nioara de Jan Kott, ca o drama istorica
fara sfirs'it, cu falsi saviours care se revela
a Tntruchipa mereu the evil. Pe moment
nsa, fiecare dintre cei trei pretendenti la
puterea absoluta intentioneaza sa instau-
reze ordinea, Tn raport cu haosul adus de
cel precedent.” Pe parcursul cartii sale,
Sorin Alexandrescu face sistematic trimi-
teri pertinente la scenarii dramatice, nu
numai shakespeariene, sau la scheme
mitice, Tn care evolueaza exemplar cei doi
Oedip, Tezeu, Eroul tinar, Tatal protector
s.a.m.d. Fata de probabilitatea de a se mai
construi scenarii dramatice, cu ocupanti
tranzitorii ai unor roluri pre-existente,
pentru a se da seama de traumele istoriei
contemporane, Sorin Alexandrescu adop-
ta Tnsd o atitudine mai curind dubitativa:
“O alta Intrebare este Tnsa daca perspecti-
va aristotelica asupra tragediei pe scena
poate fi aplicata oamenilor reali din isto-
rie. Poate cad da, poate ca nu. Neputind.
transa aici o asemenea problema, remarc
doar ca asemenea drame azi, oricum nu se
mai poarta. Altfel decit pentru vechii po-
eti tragici, drama pentru noi este mai
curind cea a corului decit a actorilor prin-
cipali, a acelui cor exclus din jocul puterii,
dar sortit, desi nevinovat, sa-i sufere ha-
chitele.” ‘

Stimulanta si provocatoare, asumin-
du-si o initiativd oportuna si, pina la un
punct, inevitabild, cartea lui Sorin Ale-
xandrescu va stimi probabil un val impe-
tuos de controverse. Céaci autorul ei ne
bruscheaza inertiile si comoditatile, invi-
tindu-ne sa abandonam eseismul afectiv-
inflamat, Th beneficiul unor perspectivie si
al unor instrumente mult mai subtile decit
cele utilizate curent in studiul perioadei
interbelice. Astfel de unelte le descopera
el Tnsusi in naratologie, Tn semiotica, n
teoria textului, sau Tn sugestiile meta-
istorismului recent. Cu precizarea ca ele
nu devin nici un moment normative, la-
sind spatiu de manifestare unui pluralism
tolerant, elastic si mai ales autoscopic:
“La aceste Tntrebari, pe care le simt urcind

Dorin Spineanu
Natasa blues

Proza scurta

F.M. Dostoievski

Scrieri politice

Evenimente internationale

Alexandru Paleologu

irefutabile. Orice raspuns nu face decit sa
proiecteze in istorie imaginea satisfacuta
sau disperatd - pe care eu, sau cititorul, o
are Tn momentul dat, despre poporul sau si
despre elita acestuia.”

Nu ezit, deci, sa sustin ca Paradoxul
roman marcheaza o turnanta in discursul
despre perioada interbelica, in calitatea sa
de tentativa sistematica si articulata teo-
retic de a clinti inertia si de a pulveriza
monologismul. Un contrapunct contrastiv
ne-au oferit, Tn schimb, dezbaterile publi-
ce provocate pina Tn prezent de carte. in
mod... paradoxal, discursul unei bune
parti dintre comentatori trebuie sa fi con-
stituit pentru Sorin Alexandrescu un
obiect simptomatic de studiu. Combatan-
tii - cu precadere istorici - au atacat imep-
tuos temele puse pe tapet de carte - demo-
cratia interbelica, Garda de Fier, dictatura
carlistd, Romania Mare, controversata fi-
gura a lui Antonescu s.a.m.d. Dar au fa-
cut-o nu pentru a evalua strategia de lucru
a lui Sorin Alexandrescu, ci pentru a-si
impune autoritar versiunile proprii (in
mare parte publicate anterior). Mizind pe
monoglosie si pe reificarea unor perspec-
tive pretins privilegiate, astfel de reactii
s-au dovedit in mod frapant inadecvate.

Dupa expunerea, inevitabil simplifi-
canta, a logicii demonstrative a lui Sorin
Alexandrescu, o paranteza finald privind
calitatile excursului sau devine strici
necesara. Cartea este, Tnhainte de orice,
captivanta si se citeste pe nerasuflate: poti
sa fii de acord cu ipotezele sale, sau nu;
dar nu poti decit cu greu s-o lasi din mina.
Fiindca, de dincolo de'ea, lucreaza infaili-
bil - fard sd obstructioneze libertatea lec-
turii - charisma autorului sau, careia (nu
numai eu, aici) Ti platesc tributul cuvenit.

Tn Tncheiere, n-as putea pretinde ca am
reusit sa pun n rezonanta cartea pulsatila,
stereoscopica a lui Sorin Alexandrescu cu
Tncercarea mea de a 0 comenta. Daca a
trdi si a-ti (de)scrie propria istorie sint ac-
tiuni diferite si Tn asemenea grad diver-
gente, cu atit mai putin devine recupera-
bila distanta dintre Tnfaptuirea lui Sorin
Alexandrescu si cuvintele scrise aici
despre ea. -

[

Dorin Spineanu

Natasa blues

F.M. Dostoieyski
Scrieri
politice

Despre lucrurile
cu adevarat importante

(Editia a ll-a)
n pregatire:

Dan Pavel
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Leviathanul bizantin

De ce scrieti? Anchete literare din anii '30
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Katia Fodor

Hrana Tngerilor

Aproape blanda
Sabia

Ce mi-a taiat
Simturile;

Ultimul lucru vazut,
Din fericire,
Verde,

Unduitor,

Ultimul sunet,

Un fosnet,

Restul s-a risi pit
Prin memorie,
Seminte marunte,
Usoare,

Ca ale msteacanului.
Astfel dm ajuns
Sa cersesc

Voi,
Preamiloaselor
Cuvinte!

Maria preschimbata
De fiul Ei

In alcatuiri

Cuminti si folositoare:
Céantecul

De venire a toamnei,
(Tesatura destramata
Vesmantul Ei,
Plecarea pasarilor)
Bruma

Plansul Lui

Pe urmele Mamei;
Palmele Ei deschise,
Toate frunzisurile
Catre seara!

li acopera ochii
Precum in copilarie.

Desenul perfect:
Soare in plina
Seceta

(Privitor asudat

Care se Intreaba:
Cine l-a taiat

Astfel,

De-a curmezisul

Prin Arborele Vietii?)

Adapost,

O rana a altcuiva,
Cum ar fi orasul

Sau

Cercurile crescatoare
Care ajung flux;
Trupul marii
Altminteri,

O masura a netezimii
lar zidurile,

Oare ale umbrei?

Hrana Tngerilor -
Surasul lui Dumnezeu.
Sufletele noastre
Mustind de teama,
Sfartecatri,

Starea definitiva
De prada,

Pe cine hranesc?
Unora le raman
Cicatricile,

Foarte netede,
Locul muscaturii
Sters cu séarguinfa
Lacrimei,
Vindecari Tn stoluri
'Ce s-au Tnaltat

La vreme.

Clopotei de aur
Tivind catifeaua,
(O conspiratie
a trupului

cu auzul
celuilalt.)

Clopotei de argint,
Carari Intretaiate
Prin ger,

lar Tu,Doamne
Asculti atat de atent
Clopotei de petale.
Nestiutor cosasul,
Nestiutoare toamna.

Roiuri, hoarde,
Stoluri, turme,
Popoare firesti
Ridicand din pulberi

Si oseminte,
lerburile,

Ducand cu sine
Hotarele,

O urma de colti,
inia unei ari pi)
’recum si multimea -
unet,

ncendiul care-i
Urmeaza:

Arde fanul,

Atelierul olarului,
Panza,

De curand albita,
Busuiocul

Langa icoana.

Zbor de antrenament
(Spicul ce invata
Clatinatul

Fara a deveni

Adiere)

Si premonitia visului:
Fragmente de nava

In pelinul inflorit,

O stare de indragostire
Li psita de contur,
Odihna unui soim,
Pasarea priponita

De linistea Tnvingatorului,
Ograda fierarului,
Lucrand desavarsit
Rugina,

Si mai presus de toate
Mestesugurile,

Plutirea prin aer,

Puful de papadie.

Loc de panda:
Stramt, ghimpos,
Patima celui care
Asteapta toamna
In roua lui august
Sau

lubirea,

Inorog albind

Pe marginea prapastiei,
Speriat?

Curios?

Ori poate prins
Fara scapare.

Copii pe carare:
Zvonul cuvintelor
Padurete,
(dulci-amare,
Tncalzite in

palma stransa

a amiezii)

Curajul celui
Nestiutor.

Blanda laudarosenie
A fragilor intre umbre,
Coltii si fierul
Undeva dincolo

De padure

Aproape de livezi,
Deocamdata
Ascunzandu-se

In tacere.
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Jurnalul uneifemeil

(fragmente)

ALENTATA epistolierd, doamna Elena Bradisteanu din Tirgu-Jiu mi-a
trimis acum cftiva ani o scrisoare dintre cele care nu trec neobservate,

=

Concitadina d-lui Grigurcu citea cu placere Romania literara. ntre altele pome-

nea n scrisoare de un jurnal si cerea un sfat in legatura cu editura care I-ar publi-
ca. La sfirsitul anului (abia) trecut am primit o noua scrisoare din care mi-am dat
seama ca doamna B. (cum am numit-o din cauza rubricii mele) nu si-a gasit Tnca
un editor. 1-am propus sa publice deocamdata citeva fragmente in Romania life-

— —

rara. Din voluminosul plic pe care lI-am primit apoi am selectat citeva pagini care
contureaza deja imaginea unei doamne inteligente, sarcastice sau visatoare, dupa '
caz, uneori cam romantica (fragmentele cu pricina, ratate, ar trebui eliminate fara
regret din jurnal, la o editare pe care i-0 doresc cit mai grabnic), dar Tndeobste

reconfortant de treaza, de sensibila, de ,,vie*“. Nu stiu nimic altceva despre autoare.

M-am ntrebat Tnsa ce impresii o fi consemnat n jurnalul ei - ,,Jurnalul unei feme'i

cum singurd l-a numit - jurnalul unei femei din Tirgu-Jiu, Tn luna ianuarie 1999,

atit de neasteptat Tnceputa ? (loana Parvulescu)

SAEPT. 1988 Govora - Statiunea
ma primeste cu un cer acope-
A-x rit, gata de ploaie. Sint trimisa
la vila nr. 9. Cum deschid usa, rabuf-
neste un aer rece, umed Si igrasios.
Chiar si cearceafurile sint umede. Nu
despachetez, pentru ca mi s-a promis o
camera la etaj, unde e uscat. Dupa ci-
teva ore, reusesc sa ma instalez, in ca-
mera in care mai locuieste si Vanda-nu-
mai-stiu-cum. Mica, bruna, vioaie, cu
un genunchi Tntepenit de artroza, Tmi
declara ca sta rau cu nervii, ca e o de-
presiva si plinge usor. Tn realitate nsa,
doarme tun, maninca bine si nu tace o
clipd. Imida o multime de sfaturi inutile
si ma obisnuiesc greu cu parfumul pe
care-1 foloseste, desi nu e deloc deza-
greabil. Mai rau este ca, involuntar, ma
sileste sa-i fac confidente, trimilindu-
ma mereu Tn trecut. Mai fac si altii asta
- doctorita, sora, femeia de serviciu, cea
de la planificarea tratamentului si chiar
cele doua babe, cu care am stat azi la
masa. Bucurestence. Prototipul gaitelor
lui Kiritescu. Solide, cu voce groasa si
mustdcioard, scot din sacose o rosie si
un gogosar, pe care le taie, tacticos, cu
un briceag care are si furculitd. Dupa ce
Tnvelesc Tn servetel, prdjitura rdmasa de
la cei care au mincat Tnainte, Tncep sa
manince rosia, Tmbiindu-ma si. pe mine.
Ideea pungii din care au scos-o si a bri-
ceagului multifunctional ar fi suficiente
sa-mi taie pofta, Tn cazul ca as avea asa
ceva, dar nu ma tenteaza si refuz, jenata,
invitatiile repetate. Ma-ntreaba daca sint
din Bucuresti, tinuta mea Tnselindu-le
oarecum si cind le raspund ca sint din
Tg. Jiu, una dintre ele, imi spune conso-
lator - “Ei! Lasa!”, ca si cind mi-ar ierta
un cusur. Dupd aceea pomeneste docta,
despre Bréncusi, care face multi bani.
Continua sa roboteasca cu gura, min-
cind sau vorbind, sa scoata din inepui-
zabila sacosa servetele si pungi Tn care
string diferite resturi si cind ma ridic s
plec, dupa ce refuzasem un pahar cu
bere, ma Tntreaba de ce sint Tmbracata Tn
negru. Le spun si-mi raspund, non-
salant: - Si dumneata vrei sa ramii sin-
gura toata viata'? Fii serioasa, doamna!
Si noi sintem vaduve! O sa-ti treaca!

Tncep, ceea ce se cheamd in termeni
balneari, proceduri. Coridoarele de la
inhalatii sint pline de vapori de sulf,
miros de transpiratie si bioxid de car-
bon, de la respiratia celor care le umplu,
pina la refuz. Trupuri transpirate se li-
pesc de tine, ca in autobuz, respiratii
mai mult sau mai putin proaspete, ti se
proiecteaza Tn nas, toti Tncearca sa
ajunga in fatd, protestind, povestindu-si
bolile sau laudind inteligenta nepotilor
care-i Tnsotesc. In prima zi, petrec doua
ore Tn acest coridor pind sa-mi primesc

if

portia de hiposulfit, Tn aburi si aerosoli.
Dupa-amiaza dorm o ora si dupa aceea,
ma duc la cinematograf, cu Vanda. Un
“policier” franco-italian destul de palpi-
tant, mai ales pentru ca se termina cu o
iubire Tntre doi frumosi.

Vanda Tnsd e un pic prea impresiona-
ta de batdile si Tmpuscaturile din fdm.
Tn afard de asta, desi avem lanterna si
sint o multime de oameni care merg n
aceeasi directie, se teme teribil sd nu
fim violate! Vanda are 65 de ani, apro-
ximativ, pentru ca se fereste sa-si spuna
virsta, un sot de o suta de kilograme,
mai tTnar cu zece ani decit ea si e prima
datd cind pleaca singura de acasa, in
treizeci de ani de casatorie. Vede peste
tot primejdii care le pindesc pe femeile
singure. Presupun ca am scandalizat-o
stind singura asta-seara, pe o banca din
fata hotelului.

leri m-am fotografiat cu Toby, cli-
nele Saint-Bemard, al fotografului si
seara Vanda mi-a tinut un discurs despre
indiferenta condamnabila, a oamenilor,-
fata de clinii vagabonzi. S-a infierbintat
pina la furie, fara sd-si dea seama ca eu
nu o iau Tn serios. Mi-a spus impresion-
ata, cum o doamna-cu suflet-mare, cara
galeti cu resturi de la o cantina pentru
ciinii fara stapin, din nu stiu ce zona. Se
vede ca nu am suflet mare, daca pot face
abstractie de suferintele clinilor vaga-
bonzi.

Asteptind sa-mi fac baia, ascult
involuntar istoria necazurilor unei femei
de la Bailesti. Se plinge unei babute
Tngrijit Tmbracate, pe care o numeste
“Coana-mare”, ca cele trei femei cu ca-
re Tmparte camera, o supara in fel si
chip - una este adventista si citeste pina
tirziu, alta sfordie de cutremura vila, iar
cealalta umbla dupa barbati! “Sint
nedumerita neam, Coana-mare!”, spune
cu naduf. De lipsa de seriozitate a celei
care’vine tirziu are probe materiale! “Tu
nu vezi, fa, ca noi sintem cele mai mari
animale din Govora?” (Si eu vad, in
gind, patru elefanti, intr-o camera de la
etajul V al Palace-ului!).

Dupa cina ma plimb o jumatate de
ora, Tncoace si Tncolo, prin fata Palace-
ului. Cladirea cu ferestrele luminate pa-
re un transatlantic. La stinga intrarii,
sub padure, e o terasa veche, cu vase Tn-
conjurate de ghirlande de flori de piatra,
terasa la care se ajunge pe o scara in
potcoavd. Tn mijlocul arcadei este o
nisa, care a fost odata fintina. Din bazi-
nul gol, se Tnalta, Tntr-o miscare de dans,
un faun tinar, care ma trimite cu gindul
departe, n Sudul Italiei, la finttna cu un
faun gratios, dansind, Tn orasul mort,
Pompei. Dar ce imitatie (daca aceasta

va fi fost intentia) grosolanda! Arcada
placatda cu marmura, de deasupra fin-
tinii, are Th mijloc un cap de berbec. Ce-
o fi vrut sa simbolizeze pentru cel care
I-a pus acolo? in capul meu, vad aleea
cu berbeci de piatra, care duce la Tem-
plul lui Amon de la Kamac. Terasa
aceasta, un alt vestigiu al unor vremuri
n care timpul se scurgea lent, imi evoca
dupa-amiezi Tn care acolo se lua ceaiul,
Tnsotit de conversatii frivole, cu doamne
Tnmanusate care nu-si permiteau sa iasa
n lume fara ciorapi si palarie. Sau sera-
te dansante, cu lampioane chinezesti
spinzurate Tn copaci. Pe lingad mine, tre-
ce o pereche care-mi intrerupe reveria,
remarcind - “Pe terasa aceasta se vin-
deau mici, odata!”. Tmi descopar uneori
porniri de mizantrop.

li /fOS NICOLAE 1988. A-
/17y seard, Andrei a rinduit sub

-Z r X. fereastra toata Tncaltamin-

tea de care dispune: cizme, ghete, pis-
lari. Mos Nicolae i-a.adus o racheta
spatiald’ de tabld, un joc cu cartonase
colorate, grisine, caramele cu hirtia
lipita de bomboana si culmea norocu-
lui! doua ciocolate chinezesti.

Voi Tncédlca acum relativa cronologie
a gindurilor mele, pentru ca am inteles
abia acum, o intrebare care mi s-a pus la
saisprezece ani. “Sa ne luminam popo-
rul, daca vrem sa fim liberi”. Citatul
acesta din Balcescu a fost tema unei
compuneri, la un concurs inter-scolar,
din adolescenta mea. Improvizam usor
pe orice tema, dar atunci n-am fost in
stare sa scriu nici un rind. Era primavara
tirzie si prin fereastele deschise intra
miros de liliac Inflorit. Priveam visatoa-
re la soarele de afara, subit eliberata de
orice constringere, din moment ce
hotarisem sa dau foaia alba. Pentru ca
nu mi s-a mai. intimplat niciodata asa
ceva, m-am intrebat din cind Tn cind, ce-
ar fi trebuit sa scriu. Nimic. Atunci nu
puteam scrie nimic, pentru ca o minte
luminata era un handicap! N-aveam
voie sa gindim, sd vorbim, sa scriem,
astfel cd ideea ca ar trebui luminat
poporul cind traim toti sub un obroc
egalizator si atitea faclii ale natiunii fu-
sesera stinse, mi se parea o vorba goala.

Am aflat dupa 27 sept. '92, ce vroia
sa spuna Balcescu Tn optiunea alega-
torilor din vechiul regat si Moldova.

1993. in fata mea merge o pereche.
Pentru el n-am nici un indiciu privit din
spate, dar ea are picioare frumoase
Tncaltate cu ciorapi negri si pantofi cu
tocuri Tnalte. O fustd maxi, neagra si
strimta, cu slit dublu Tn spate, arata ca e
cocheta. Rotunjoara fara sa fie grasa,
are pérul scurt usor buclat.

Conu Leonida (da, 1l sugereaza pe
Conu Leonida) Ti explica doct ca, peste
citiva ani unii dintre noi nu vom mai
avea acces la hotelurile confortabile din
cauza preturilor. Se vor face hoteluri pe
categorii de preturi, dupa functia
fiecdruia. N-aud ce spune ea, dar el ras-,
punde - “Cum sa nu fie, draga mea? O
sa-1 alegem tot pe el, ca e de-al nostru!”,
1i depdsesc ca sa-i vad la fatd. Conu
Leonida poate sa aiba vreo sasezeci si
cinci de ani, dar e barbat frumos si Tnca
verde, cu 0 mustata groasa, blonda. Are
pensie mare si e mojic pentru ca sustine
ca el va avea acces la hotelurile alea, n
timp ce ea... Ea e fina, mai tinara cu 7-8
ani ca el si pare sa aiba vederi politice
diferite de ale lui. Se vede asta din
indulgenta cu care ride si din blindetea

cu care-1 contrazice, In timp ce dinsul
combate serios. E mai prost decit ea, dar
sint mai multe femei decit barbati si ea,
saraca, vrea sa-l pastreze pentru ca n-are
ce pune in loc.Atenta la balivernele lui,
calca strimb si cade, desi vajnicul barbat
o tine de brat. Cade in fund in timp ce el
protesteaza incoerent, ca si cind ar fi
facut-o intentionat. Tncearca s-o ajute sa
se ridice, dar muschii lui nu mai sint la
fel de fermi precum convingerile
politice si biata doamna, pentru ca este
o doamna, se ridicd abia dupa ce un
tinar se repede sa dea o mina de ajutor.
Ma-ntorc repede cu spatele ca sa nu
izbucnesc in risul acela stupid, care ne
cuprinde in asemenea Tmprejurdri, in
timp ce ea-si scutura fusta cu gesturi
cochete, minimalizind astfel incidentul.

J- JLTIMA CONSEMNARE.

/ / Cind eram copil, pentru mi-

ne lupta de clasa era o no-

tiune abstractd, chiar daca Tnvatam la
scoala cum este cu clasele sociale.

Satul era o comunitate Tnchisa si eu
observasem deja ca nu toti bogatii sint
rdi si ca nici cei saraci nu sint intotdeau-
na buni. Tn afara de asta, n-am vazut
niciodatd un boier. Satul nostru era un
sat de oameni liberi, iar singura mosie
din apropiere era la vreo cinci kilometri.
Oamenii spuneau ca boierul acela era
un om rau, dar nu generalizau. Peste Jiu
era un mosier bun. Despre burghezia
capitalista, industriasi sau negustori,

imaginea era si mai confuza. Singurul
negustor de la noi era Célugéru (pentru
ca purta barba), cu a cdrui fiica am stat
n banca la scoala si am ramas in tot-
deauna prietene. Cind m-am dus la liceu
si am vazut pentru prima oara un oras,
mi-au placut foarte mult casele mari n
stil baroc, decorate cu amorasi si'
ghirlande de stuc si nu mi-a,trecut prin
cap ca cei care le-au construit faceau
parte din tabara care trebuia detestata si
nimicitd. Nu mi-am dat seama nici ca
proprietarii acelor case confortabile si
decorative nu mai locuiesc acolo, ci n
vreo mansarda sau la puscarie. Fabricile
nationalizate Tsi pastraserd, Tn vorbirea
curenta, denumirea, astfel ca “Brata-
sanu”, fabrica de cox, continua sa scoa-
ta fum, Moara lui Druga sa macine
faind; doar fabrica de Tncaltaminte se
numea acum “I.C. Frimu”, un nume ca-
re nu-mi spune nimic Tn afara faptului
ca a fost comunist, asa ca defilam stri-
gind lozinci pregatite dinainte de cei
Tnsarcinati cu agitatia (lata, ma sur-
prinde acum acest termen: agitatie'.
Sugestiv cuvint) sau purtind tablouri ale
unor indivizi necunoscuti. Tnclinata spre
visare, cufundata pina peste cap in
lumea cartilor pe care o descoperisem in
biblioteca liceului, Tn afara de marii
dascali si de Dej, habar n-aveam ce
functii au ceilalti si ce fac cu noi, cu
tara.

Tata a facut razboiul in Rusia si ne-a
povestit ca orinduirea aceasta noua este
primejdioasa si daundtoare, dar intre
Hugo si Balzac, inchisa ntr-un internat
din care nu puteai iesi decit daca te
scotea o ruda, pluteam, eleva silitoare si
cuminte, pe apele, pentru mine blinde
ale adolescentei. Abia cind a Tnceput
colectivizarea, realitatea m-a trezit cu
brutalitate. Lupta de clasa lovea chiar in
originea mea sanatoasa, nimicea lumea
echilibrata si mindra a copilariei mele si
m-am aflat deodatd de. cealalta parte a
baricadei.

Elena Bradisteanu



TND am aflat despre proiectulcu
piesa hgeri in America de Tony
Kushner, proiect ce urma sa

timp coplesitd de imagini si de stiinta cu
care este scos si propulsat pe piata un autor.
Ideea Companiei Teatrale 777 si a regi-

devind spectacol pe scena Teatrului Nxdtadai Theodor-Cristian Popescu de a-1

m-am bucurat Tn primul rind pentru ca s-au
obtinut drepturile de autor si in al doilea rind
pentru ca un text pe tema homosexualitatii,
care a facut mare vilvad in America, va avea
sansa unei alte puneri in scend, de anver-
gura, comparabila cu cea de peste Ocean.
Tony Kushner nu este doar un dramaturg
lansat pe orbita dupa' 90, cu toate fluturdrile
de steaguri si entuziasmele de rigoare, cu
numeroase premii prestigioase (printre care
si Pulitzer Prize for Drama, in 1993) pentru
piesa Tngeriin America - Partea intli: Sfirsit
de mileniu, jucata pe Broadway, pe scenele
din Paris, Avignon, Stockholm, Sidney
sa.m.d. Am ajuns in America si am fost
prinsa de suflul exploziei create de acest
spectacol. Toatd lumea nu vorbea decit
despre Tony Kushner, in toate librariile ga-
seai reeditari ale tirajelor cu volumul Tngeri
Tn America, se citeau comentarii, se cereau
impresii, chiar si europenilor. Era ceva aiu-
ritor pentru mine, care oricum aveam mari
dificultdti Tn ama acomoda cu ritmurile tarii
emfatic. Pe Iinga acestea, am avut ocazia sa
asist la o conferintd despre scriitura dramati-
ca, tinuta de Tony Kushner intr-o sald impo-
zantd, plina ochi, a Universitdtii din Chi-
cago. Un orator sclipitor care facea din dis-
cursul sau stiintific un spectacol, pe care si-l
Tngaduia sa-1 si urmareasca printre buclele
negre cazute .peste lentilele ochelarilor.
Luata de valul ovatiilor, i-am facut si eu o
poza vorbitorului, cu gindul ca o sa ajunga
si mai mare, iar fotografia va fi la mare pret.
La Tntoarcerea in tard, am povestit priete-

nilor despre succesul unui dramaturg si al

unui spectacol in America. Am fost mult

cie

ENTRU artele plastice, lunade-
cembrie este, Tn fiecare an, un
fel de sezon al premiilor. Daca

pind nu demult aceste premii erau o @Hadrghe Vida

ne exclusiva a Uniunii Artistilor Plastici si
ele reprezentau, mai mult de cit recunoas-
terea unor merite Tn sfera creatiei, ge-
neroase dovezi de amicitie si adevdrate
acte umanitare, Tn ultimii ani lucrurile s-au
mai schimbat. Anumite fundatii neguver-
namentale, dar si unele institutii publice
sau guvernamentale, si-au propus ele
Tnsele, ca o parte a obiectului lor de activi-
tate, sa acorde premii anuale pentru cre-
atie artistica. Astfel, Centrul International
pentru Arta Contemporana (fostul Centru
Soros), condus de Irina Cios, a instituit
premii anuale pentru mai multe domenii
ale creatiei Tn care intra si artele plastice,
Fundatia ,,Margareta Sterian”, condusa de
Mircea Barzuca, oferd premii pentru acti-
vitatea muzeografica, Fundatia ,,Alexan-
dru Tipo»” , condusa de pictorul George
Tipoia, acorda anual un premiu pentru cea
mai buna expozitie, iar, de curind, Inspec-
toratul pentru Cultura al judetului Cala-
rasi, ca sa-1 amintim doar pe cel mai
proaspat venit Tn acest sistem, condus de
scriitorul Stefan Draghici, a instituit pre-
miul national pentru sculptura ,,Ion Viad”
care se gaseste acum la prima sa editie.
Tocmai asupra acestora este necesar s
zdbovim acum o clipd, Tntrucit, pe Iingad
cele acordate de U.A.P., importante prin
traditie, ele sint cele mai reprezentative
prin rigoarea si prin profesionalismul lor.
Juriile acestor premii sint formate exclu-
siv din profesionisti, au detasarea si neu-
tralitatea necesare pentru a nu intran con-
flicte de interese cu propria lor activitate
si, mai ales, spre deosebire de juriile

pune in scena si iIn Romania pe dramaturgul,
deja celebru, american mi s-a parut ambi-
tioasa si laudabila. Dupa ce in spectacolul
Copiii unui Dumnezeu mai mic am pasit
pentru prima oard, la noi, in lumea celor
care nu aud, descoperind altfel pe scena lim-
bajul mimico-gestual, cu alte conotatii si in-
carcaturi teatrale, acum, cu Tngeri in Ame-
rica, tatonam o alta lume, cu alte probleme:
homosexualii si homosexualitatea, accepta-
rea acestui dat sau revolta impotriva lui, aro-
ganta si retinerea, exhibitionismul si boala,
durerea, suferinta, iubirea si ura, o lupta cu
pacatul si cu Dumnezeu, cu prejudecdtile si
cu propriile limite. O estetica nu a untului,
nu a negativului, nu a raului, neaparat. O es-
tetica a lui Lucifer. Scrisa si elaborata prin
anii '80. Vazind insa aceasta co-productie a
Teatrului Nottara, a Companiei Teatrale
777, a Fundatieipentru o Societate Deschisa
(cu sprijinul Programului Caleidoscop Tea-
tral al UNITER), m-am fintristat profund
descoperind cumplite jumatati de masurd,
false si exterioare tensiuni, practic o lipsa de
dorinta de a explora textul lui Kushner si
problemele lui. Pare mai degraba o bifare de
actiune decit un proiect artistic. O macinare
a unui subiect in gol. Introducerea unui dra-
maturg cu pretentii sau cel putin special pe
usa din dos. Este cu mult mai profitabil,
pentru un prim contact, sa citesti piesa in
original sau sa beneficiezi, de traducerea
nuantata si poetica, pe alocuri, a Ancai si a
lui Lucian Giurchescu (nu cunosc daca mai
exista si alte variante), pe care o foloseste. in
versiunea sa scenicd, regizorul Theodor-
Cristian Popescu. Personal nu am Tinteles
care este interpretarea acestuia din urma

ingeri in America de Tony Kushner. Regia: Theodor-Cristian Popescu.

asupra piesei si mai ales de ce anume a fost
interesat s& 0 monteze. Pe scena se succed
momente si situatii trenante, adesea fara
fior, fara emotie sau tragism, fara forta,
legate de mici pauze de schimbare a mini-
mului decor, al planurilor, pauze “sustinute”
de o lumina stridenta si nejustificatd, a stro-
boscoapelor si de 0 muzica de fond netea-
trala. Unii actori se straduiesc, fie si episo-
dic, sa-si construiasca un traseu al persona-
jelor - Alexandru Jitea, George Alexandru,
Mihaela Radescu - dar prea putin din efortul
lor se materializeaza in prezenta scenica.
Costumele loanei Alboiu pot fi remarca-
te doar in sirguinta exagerata cu care pune in
valoare eleganta ce se vrea fina a unuia din-
tre personajele principale, Prior Walter (Ge-
orge Alexandru), homosexualul contaminat
de SIDA. Spatiul lui Marius Alexandru Du-
mitrescu, conceput ca un spatiu al bolii,
practic decorul este facut din zeci de radi-
ografii de tot felul, ca o pictura tenebroasa si
macabra, nu provoaca nici el solutii spectac-
uloase, oferind mai degraba un cadru static.
Desi se joaca pe cele doud aripi-anexa ale
sdlii Studio a Teatrului Nottara, asta nu

Imagine din spectacol

Tnseamna mare lucru, decit o modesta
schimbare de amplasamente. O singurd
exceptie, un singur actor care se salveaza:
Dan Astilean-Louis Ironson. Cu conditia sa
stai In primele rinduri ca sa poti auzi si ce
spune. Personajul sau are cu adevarat un
drum scenic, coerent, are dramatism in con-
tinua sondare interioard, n istovitoarea lupta
de dinafara a lasului cu maladia incurabild a
iubitului, este macinat de propriile limite,
vinovatii si neputinte. Cu o economie de
mijloace folosite in a marca traiectul neli-
nistit a lui Louis Ironson, Dan Astilean
reuseste singunil rol rotund din spectacol.

Cam putin nsd, pentru un pariu, artistic
atit de ambitios. Violenta problemelor, a
bolii devastatoare, a chinului de a-ti alunga
datul homosexualitatii sau a aceluia de a ti-1
asuma pina la capat, inclus in a recunoaste
contaminarea, prabusirile interioare ramin
doar n continutul replicilor. Ele nu tisnesc
in spectacol, nu urca pe scena cu adevarul
lor si de-adevaratelea. Sint oprite la jumata-
tea elanului. ivia Tntreo. atunci, cui prooest
aceasta abordare?

Premiil s1 cadouri

U.A.P., au toata puterea de decizie. Astfel,
un juriu format din criticii de arta Amelia
Pavel, Anca Oroveanu, loana Vlasiu si
au acordat premiile
»Margareta Sterian” , pe anul 1997, dupa
cum urmeaza: premiul pentru creatie mu-
zeografica Marianei Vida si Elenei Ene
pentru expozitia Gravura in relief, organi-
zata de Muzeul National de Artd, premiul
pentru creatie s-a acordat sculptorului
Paul Vasilescu, iar premiul pentru cerceta-
re muzeografica i-a revenit Lianei Tu-
gearu pentru catalogul Miniatura si orna-
mentul manuscriselor, vol. |, editat de
Muzeul de Arta. Daca premiile ,,Margare-
ta Sterian” rasplatesc performantele n
spatiul patrimoniului si al muzeografiei,
premiile Centrului International pentru
Arta Contemporand pun accentul pe
creatia si pe actiunile neconventionale, pe
acele forme de gindire artistica si de acti-
vitate curatoriald care sfideaza stereotipi-
ile si ocolesc platitudinea. Juriul actualei
editii, format din criticii de arta Magda
Céameci si Anca Oroveanu, criticul de tea-
tru Marina Constantinescu, criticul de
film Alex. Leo Serban si compozitorii Li-
viu Danceanu si Dan Dediu, a selectat, din
saisprezece nominalizari, urmatorii artisti
si oameni de arta: pentru domeniul eveni-
ment de artd vizuala, artistul clujean Ale-
xandru Antik, pentru activitate curatori-
ala, criticii de arta Ruxandra Balaci si
Adrian Guta, pentru domeniul muzicii
contemporane, Ansamblul de percutie
GAME din Bucuresti, pentru domeniul
CD-Rom cultural, Fundatia Arte Vizuale,
iar pentru productie independenta de
teatru, Teatrul ACT din Bucuresti. Pre-
miul Fundatiei ,,Alexandru Tipoia” pvn-
tru cea mai buna expozitie a anului 1998,

aflat acum la cea de-a.doua sa editie (al
carui juriu permanent este alcatuit din pic-
torul Marin Gherasim si criticii de arta
Octavian Barbosa si Pavel Susara), a fost
acordat ceramistei Daniela Fainis pentru
expozitia de portelan de la Galeriile Etaj
3/4. lar premiul ,, lon Vlad” , aflat la pri-
ma editie, i-a fost acordat, de catre juriul
format din criticii de artd Constantin Prut,
Pavel Susara si Gheorghe Vida, sculptoru-
lui Bata Marianov, organizatorul simpo-
zionului privat de sculptura in lemn de la
Garana, jud. Caras-Severin, care traieste
de doua decenii In Germania.

Daca pina aici lucrurile sint clare si, cu
toate prezumtiile de subiectivitate cu care
este privit orice juriu, Tn afara oricdror
suspiciuni de alt ordin, cu premiile U.A.P.
ele se schimba dramatic. Ramase Tn con-
tinuare la dispozitia sectiilor de creatie, pe
care acestea le raspindesc dupa criterii
greu de nteles, premiile sint Tnsusite cu o
pasivitate jignitoare de catre juriu. Chiar
daca acest juriu a avut, la aceasta editie,
nu mai putin de nouasprezece membri,
reprezentind toate sectiile si toate zonele
tarii, si a fost condus de cétre Teodor Mo-
raru, unul dintre cei mai importanti pictori
contemporani, el a fost, caintotdeauna, un
juriu fara putere de decizie, exterior si
decorativ. lar daca mai punem la socotealad
si faptul ca Tn componenta sa nu a fost
decit un singur critic de arta, loana Vlasiu,
faptele devin si mai limpezi. in cadrul
acestui mecanism al premierilor, Tn care
nimeni nu Tsi asuma vreo responsabilitate
pentru ca ea este pasata abil Tntre sectii si
juriu, se poate Tntimpla orice. lar acest
orice, in cadrul actualei editii, se numeste
simplu: cumetrie administrativa. Din cele
saptesprezece premii, oferite banal si lip-

sit de imaginatie pe sectii si pe genuri,
sase sint acordate conducerii Uniunii Ar-
tistilor Plastici si unor sefi de filiale, iar
doua dintre ele chiar unor membri ai juri-
ului. Asadar, marele premiu i revine lui
Nicolae Alexi, presedintele UAP, premiul
special lui Dumitru Serban, viceprese-
dinte, premiul pentru artele focului, Mihai
Tomsaneanu, secretarul sectiei, iar premi-
ul pentru grafica lui Rares Pantea, pre-
sedintele Filialei Bucuresti, care, Tn 1997,
a avut o expozitie de... picturd. loan Au-
gustin Pop, membru al juriului si pre-
sedinte al Filialei Oradea, a luat premiul
pentru picturd, iar Mihai Chiuaru, de ase-
menea membru al juriului si presedinte al
Filialei Bacau, a luat premiul pentru..., si
aici plonjam in plin suprarealism, “creatie
pictura religioasa”. Ceea ce vrea sa spuna
ca este pentru altceva decit pentru pictura,
adica pentru creatie pictura, si nu pentru o
pictura oarecare, ci pentru una religioasa'.
Orice alt comentariu este inutil, cum
inutild si jenanta este enumerarea tuturor
premiantilor. lar din aceasta situatie nu se
pot desprinde mai mult de doua concluzii:
una cu titlu de prezumtie, si anume ca trei-
zeci la suta din cei mai valorosi artisti ai
anului 1997 sint chiar la conducerea
U.A.P. siinjuriu, si o alta, cu titlu de cer-
titudine, cd acolo unde nu exista responsa-
bilitati clare si rigoare morala, si cele mai
bune intentii devin derizorii. Din aceasta
pricina toate celelalte premii enumerate
mai sus au o demnitate fireasca, iar cele
acordate de U.A.P., chiar si acolo unde
valoarea celor premiati este incontesta-
bila, par triste afaceri de familie.

Adica primele pai' premii, iar celelalte
cadouri!



de Stujt&tca,
uUu&dd

-AR PUTEA spune ca nu e totul

pierdut Tn cinematografia noastra
(care a dat, anul trecut, doar trei

descoperit ca “din nici unul nu lipseste
bataia” Cu putind malitiozitate, s-ar putea
spune ca modelul suedez a functionat in ma-

premiere!), de vreme ce un regizort¢mérde bumbaceala si de strigate, nu si de

cum e Marius Theodor Bama, absolvent de
regie din'94, se afla, Tn' 99, la al doilea film.
Primul, numit Razboi in bucatarie, a fost
difuzat, pina acum, doar pe micul ecran, si a
fost primit “amestecat”(ma numar printre cei
care nu au vazut in el o reusita). Acest al
doilea film, Fata in fatd, marcheaza, pentru
regizor, “un progres profesional”. Se vede
limpede ca avem de-a face cu un cineast care
stie sa scrie un scenariu, care stie sa stapi-
neasca mecanismul complicat al facerii unui
film. Un regizor serios si tenace, apt sa-si
construiascd, daca nu neaparat “o cariera”, in
mod sigur o filmografie. Intr-un peisaj cine-
matografic ca al nostru, inevitabil plin de
perdanti, Marius Bama face, asadar, figura
de cistigator. Daca cititorii se vor Tntreba
cum mai aratd un cistigator al zilelor noastre,
atunci pot afla cum I-am descoperit la con-
ferinta de presa: un tinar cu un aer fragil si
civilizat, de o politete subliniata (“doamna
Maia”, spunea regizorul vorbind despre
Maia Morgenstern, de care nu-1 despart prea
multi ani!). E greu de spus cit orgoliu si citd
siguranta de sine se ascund Tndaratul acestei
modestii afisate. Cert este cd, la conferinta
de presa, din vorba in vorbd, regizorul I-a
invocat pe Bergman, caruia, am inteles, i-a
studiat toate filmele “despre cuplu” si-a

Fatd Tn fatd * Scenariul si regia Marius
Theodor Bama * Prod. Rofilni si Fundatia
Artis * Imaginea: Alexandru Solomon * De-
coruri: arh. Stefan Antonescu si Corina Ha-
raddau * Cu: Maia Morgenstern, Serban lo-
nescu, Mircea Diaconu, Serban Pavlu, Magda
Catone, Adrian Titieni, Horatiu - Malaele,
Mircea Rusu, Coca Bloos, lon Fiscuteanu s.a.

Din nou
n lumina rampei

FTIEATRUL de Operetd “lon Da-

I cian”, Tmpreuna cu Institutul

J. Francez din Bucuresti au pre-

zentat, de curand, o noua premiera a

Companiei de Dans Contemp, intitulata Zi-

Noapte-Zi. in regia si coregrafia Adinei
Cezar.

Din céte ne putem da seama Institutul
Francez este unul dintre cele mai active
centre culturale straine din capitala noastra
si cel care sustine cel mai mult dansul. Tn
ultimul deceniu am urmarit o serie intreagd
de coregrafi roméani, din citeva generatii, de
la cei consacrati pana la tineri debutanti,
care au prezentat spectacole sustinute de
acest centru, fie la sediul sdu, fie pe diferite
scene bucurestene.

Prezent la conferinta de presa care a
precedat premiera Companiei Contemp,
actualul director al Institutului Francez,
domnul Gilles Maarek, a aratat ca Institutul
urmareste s& joace un rol de pasarela intre
cultura franceza si cea romana si in acelasi
timp un rol de revelator al talentelor de la
noi,~ori de céte ori se iveste ocazia.

n acelasi sens, coregrafa Adina Cezar a
aratat cd, intr-adevar, propunerea si susti-
nerea financiard a spectacolului Zi- Noapte-
Zi au venit din partea directorului
Institutului Francez.

Spectacolul, unitar ca intentie, cuprinde
doua piese coregrafice, care se incadreaza
stilistic postmodemismului. Romantismul,
n sensul larg al cuvantului, este privit cu un

soapte... Daca tot a fost pomenit Bergman,
care ar fi “diferenta fundamentala” dintre un
B. si alt B.? La Bergman, ca intr-o hipnoza,
esti absorbit Tn cimpul magnetic al unui
cuplu, si nu te mai poti smulge; casi cind esti
prins intr-o nava spatiald, din care nu poti
cobor? cind poftesti, si in 'care ti-ai pierdut
forta de gravitatie. Tn cazul filmului Fatd in
fatd stai linistit in fotoliu si studiezi drama,
careia 7i simti resortul demonstrativ si 7i vezi
coaja; iar miezul 1l percepi ca pe o punere
n ecuatie. “Ce-ar fi dacd'?” Ce-ar fi daca, n
epopeea dosariadei, o celebra poeta ar
descoperi ca...

Desi nici Tn Romania nu ducem lipsa de
cazuri dramatice si spectaculoase, regizorul
a preferat sd se inspire dintr-un caz din fosta
RDG: o0 “poetd protestatard” a descoperit,
dupa caderea Zidului si a Cortinei, ca sotul ei
iubit a fost, ani de zile, informator, si ea
habar n-avea! Cum va reactiona personajul?
Dar cuplul? Ce vor face, fata in fatd, doi
oameni legati unul de altul, care s-au tradat
si s-au facut de ris in vazul lumii'? O situatie
posibild, de la circiuma din drum (...”si-0 ri-
de lumea de noi, cum se bat doud nevoi”),
pind la proportii planetare (vezi cazul Hil-
lary-Bill). In filmul nostru e vorba de pro-
portii nationale. “Cazul Petroni” intra n
toDul stirilor. Societatea navaleste in intimi-
tatea cuplului (idee excelent exprimata gra-
fic in afisul semnal Malei Caltia). Prota-
gonistii se agita, sint cutremurati, se chinuite,
se perpelesc, se altoiesc reciproc, fac amor,
crapa de atita suferintd, iar tu, spectator
insensibil, Ti studiezi fara sa te simti implicat.
“Nu sint genul de regizor care lucreaza cu
actorii cu revolverul”, spunea regizorul la

ochi eliberat de canoane, dar nostalgic, 1n
prima piesa, pe muzica de Claude Debussy
si Frederic Chopin, sau este pus in contrast
cu duritatea si Tnsingurarea la care ne con-
damna adesea epoca noastra, in a doua pie-
sa Chopin virtual, de Adrian Enescu. Pro-
punerea muzicald a acestei compozitii,
scrisa special pentru balet - fapt extrem de
rar, din pacate, in prezent - este deosebit de
interesantd. Partile de inspiratie retro alter-
neaza cu altele acut mdoeme, ceea ce a ofe-
rit coregrafei un suport consistent, uneori
adecvat subliniat prin miscare, alteori
scapat din vedere.

Ca si Tn cazul spectacolului lui Carine
Saporta, cu tematica Tnruditd, prezentat in
aceasta toamna la Bucuresti, prima piesa
are diluari care-i subtiaza substanta, fiind de
fapt un recital cu solo-uri si duete, in care
evolueaza Liliana lorgulesocu, Simona
lliescu Creteanu, Andreea Duta, Alina
Lazar, Claudia Codéarleanu, Marius Onofrei
si lonut Contras.

A doua lucrare, mai Tnchegata, o are in
prim plan pe Simona lliescu Creteanu, se-
condatd de Tntreaga companie. Absolventa
Institutului de Constructii din Bucuresti
(1988) si a Facultatii de Hidrotehnica
(1994), campioana nationala la gimnastica
artisticd, categpria junioare (1981), selec-
tata si premiatda apoi in mai multe concur-
suri internationale, Simona lliescu, este din
1990 si membra a Companiei Contemp. n
mod aparent paradoxal, tindnd cont de
formatia sa, Simona lliescu are o plastica cu
valoare artistica si o sensibilitate cu un larg
registru afectiv. Aceste calitati, evidente si
n alte spectacole ale companiei, au fost mai

conferinta de
presa. Cred nsd
cd, laun film de
acest gen (“de
interior”, “psi-
hologic”), revolverul ar fi fost de luat in
considerare! Doi actori foarte buni: Maia
Morgenstern - celebra poeta protestatard
tradatd de sot, si Serban lonescu - celebrul
ziarist care, sub numele de cod Poetul, a pro-
dus, cale de 20 de ani, informari literaturi-
zante n care apar, printre altele, “gambele”
poetei si pozitia ei in problema epilatului! -,
doi actori bine consolidati “arata ce pot”, dar,
in mod vizibil, joaca, iar jocului lor le
lipseste tocmai acea nebunie adinca si
adevaratd, care tine, indeobste, de “revol-
verul” regizoral. Regizorului - logic si re-
zonabil - 7i lipseste complet “nebunia cre-
atoare” (sau nu are curajul sa si-o desco-
pere). Cinematografic vorbind, filmul func-
tioneaza foarte bine: scenografia respira
adevar, imaginea are suplete si profunzime,
montajul e alert. E cinema, dar prea putin
viata! Artificialitatea se insinueaza pe por-
tiuni ntregi: vezi relatia cu fiica, vezi relatia
cu tinarul ziarist (Serban Pavlu, o fatd pentru
cinemal), vezi atmosfera din mass-media.
Filonul cel mai inspirat al filmului tine de
povestea “ratatului vesel” (jucat cu brio de
Mircea Diaconu) si a tonicei lui neveste
(Magda Catone, picanta ca Tntotdeauna.).
Pus in pagind cu un umor trist, acest “caz” e
mult mai dureros decit “cazul vedetelor
Petroni”; el sugereazad conditia unei intregi
generatii, povestea atitor ratdri tdcute si
nestiute, datorate unor turnatorii colegiale
sau unor simple adieri de vint!

Cred cd “drama” ar fi avut de cistigat
daca s-ar fi plasat printre “oameni obisnuiti”,
si nu “la virf”. Tn loc sa se identifice cu per-
sonajele si cu durerea lor, spectatorul n-

bine puse in valoare de partitura mai intinsa
ce i-a fost rezervata in Chopin virtual.

Cei mai tineri creatori

N CADRUL stagiunii de dans con-
temporan care se desfasoara la
Teatrul “Lucia Sturdza Bulandra”,

Fundatia PROIECT DCM a prezentat

luna ianuarie grupul DEEA. Piesele core-
grafice apartin celor mai tineri creatori de la
noi, Tnca studenti la Universitatea de Teatru
si Film, sectia Coregrafie, Eduard Gabia si
Maria Baroncea. Ei nu sunt insa la primele
lor incercari. Amandoi au mai prezentat
schite coregrafice incad de cand erau elevi ai
Liceului de Coregrafie “Floria Capsali” din
Bucuresti, in cadrul unor recitaluri la
Teatrul Podul, la Teatrul Unu si la Con-
cursul National de Balet “Oleg Danovski”
de la Constanta, incepand din anul 1995.
Coregrafi In devenire, care promit, amandoi
sunt si buni interpreti, in lucrari proprii sau
ale altor coregrafi romani si strdini.
Microrecitalul lui Eduard Gabia a
cuprins trei piese, Solutii extreme, Drum si
Solo, precedate de un text, adecuat prin
continutul atmosferei recitalului, dar timid
spus de coregraf, care ar fi putut sa-I lucreze
in prealabil cu un coleg de la actorie sau
regie. Orice componenta a unui spectacol
are importanta ei si un nceput timid da
senzatia de nesiguranta. Schita coregrafica
Solutii extreme a fost dansatd de Eduard
Gabia Tmpreuna cu Mircea Ghinea iar cea
de a doua Drum de Sorana Bodea si Violeta
Dumitrescu alaturi de Eduard Gabia si

in pat cu dosariada (Maia Morgenstern si Serban lonescu

in Fata in fatd)
cearcd, difuz, sa descifreze posibile analogii
cu actualitatea romaneasca. E un merit al
regizorului ca a optat pentru o “problema-
tica” incitanta, intr-o lume in care “legea
dosarelor” continua sa fie la ordinea zilei.
Dar solutia dramaturgica din final mi se pare
cel putin discutabild. Dupa ce se zvircoleste
24 h (*“24 de ore infernale!”,vorba textului
publicitar), dupa un sir de istericale, cuplul
inghite hapul! Cei doi ies in fata casei, ca sa
dea declaratii ziaristilor, ca pe peluza de la
Casa Alba, si declara: El ceva cu Securitatea
care continua sa ne joace, iar Ea - Ea, lovi-
tura de teatru, declara grava, rigida, impeca-
bila: “am fost tot timpul la curent”... (cu
“activitatea” sotului, se Tntelege). Cuplul
rezista, cu pretul perpetuarii minciunii! Fara
a fi o adeptd a maniheismului, nu cred ca o
“poeta protestatara” autentica ar putea
reactiona asa. Ar insemna sa se nege pe sine,
ar Tnsemna o sinucidere. Cred ca nici
“ratiunile inimii” (si nici cele ale dosarelor)
nu pot face un artist adevarat sa aleaga sal-
varea aparentelor si asumarea a ceea ce i-a
facut scirba o viata. Dar poate ma insel.
Desi plin de bune intentii, filmul ofera,
n final, in loc de catharsis, o confuzie
sporita. “EIl” n-a fost cinstit atunci, “Ea” nu
e cinstitd acum. Confuzia atinse 0 asemenea
perfectiune, neit inghite, de-a valma, binele
si raul, turndtorul si turnatul, adevarul si
minciuna, santajul si penitenta, victoria si
nfringerea. Vai de cei Tnvinsi? Vai de
Tnvingatori!
Si, In general, vai de noi.

Mircea Ghinea. Toti au o plasticd frumoasa
si 0 serie de secvente coregrafice din cele
doua piese erau inspirate, lafel casi Solo-u\
creat si interpretat de Eduard Gabia. Acesta
din urma dadea la iveald un subtil mariaj
ntre o delicata miscare feminina si o forta
specific masculina. Privite Tn ansamblu,
piesele nu treceau Tnsd de greutatea unui
studiu de atelier, exigentele rampei, pentru
a.le impune, fiind mult mai mari.

M 9n partea a doua a spectacolului am ur-
madrit o lucrare prezentata prima oara in ca-
drul Platformei dansului contemporan ro-
manesc, Piesa pentru mai tarziu, de Maria
Baroncea, coautoare fiin'd interpretele Vio-
leta Dumitrescu si loana Macarie, acompa-
niate de Eduard Gabia. Lucrarea oscileaza
Tntre teatru-dans si dansul pur, are secvente
bine concepute si interpretate, dar in final
lasa aceeasi senzatia de subtirime, fata de
pretentiile specifice scenei. Mi-am amintit
de recitalele date cu multi ani Tn urma de
Miriam Raducanu, de Adina Cezar si de
Raluca lanegic si de consistenta fiecarei
piese, care putea trai prin sine, si In acelasi
timp dadea greutate si intregului spectacol.

Incontestabil, Eduard Gabia si Maria
Baroncea au datele necesare unor viitori
buni coregrafi, dar mai au inca de parcurs
un drum pana la pragul maturitatii cre-
atoare. Oricum, toti tinerii care se prezinta
Tn cadrul stagiunii de dans contemporan,
din acest an, de la Teatrul “Lucia Sturdza
Bulandra”, trebuie sa fie constienti ca miza
e mult mai mare decat aceea a afirmdrii lor
personale. Miza este patrunderea formelor
de dans contemporan in constiinta unui
public cat mai larg.

Liana Tugearu



lar noi, a Turchierl floare..."

E APUCA si mila si vezi ci-

ta Tndaratnicie pun guver-

nantii nostri de la putere, ca
si cei ramasi Tn opozitie, sa tirfie tara
dupa dinsii in “lagarul occidental”. Nu
mai avem somn ca nu intraram 1in
Evropa. Desi in ea ne aflam inca de pe
timpul cind taurul o dusese, furatd, pe
spinarea lui legendara.

Adevarul este ca nu vom intra
niciodata Tn continentul numit. Intrucit
noi ne aflam Tn partea lui cea mai dura-
bila, imperiul roman de la rasarit. Du-
rabild, Tn sensul ca nu a progresat ca
cealalta parte, apuseana, raminind a
Tnainta, ca civilizatie, de aici incolo, cu
cine stie ce alte Infatisari... De unde si
avantajul nostru de a ne compara n vii-
tor cu tari potrivite noua ca Bulgaria,
Turcia, Serbia, Ucraina, si ne oprim
aici.

Mai este apoi, Tntre occident si noi,
cortina religioasa, pe care, politicienii
ipocriti, - si de la vest si de la est, - n-o0
iau in seama ori se fac ca n-o vad... Pri-
viti o capela protestanta, fara icoane,
fara lumindri, fara zugraveli si priviti si
o biserica de-a noastra Tmpodobitd, si
veti intelege. Umblam, putem zice, cu
sorcova. Pe urmda, - mai adauga un
cinic, al cdrui nume nu-1 citez, ale carui
opinii, usturdtoare pentru orgoliul nos-
tru national, jignesc, ranesc orgoliul
colectiv, pentru ca, pe linga cel perso-
nai, mai avem si unul, comun, care de
multe ori ne baga n bucluc...

Ce observa cinicul in chestiune...
Calator vechi si Tnrait, cu masina, cu
trenul, cu avionul, el a observat in viata
lui care acum se Tncling,... a observat un
amanunt care ne poate soca, deranja:
anume ca pina la Budapesta closetele,
publice mai ales, cele care pot fi un in-
diciu pentru majoritatea cetateneas-
cd,... ei bine, aceste unelte, sa le zic, ale
necesitatilor civice, fizice, precum si
ale spiritului civic, in general, nici nu
se compara cu cele de la Budapesta
pina la Vladivostok, vasazica inclusiv
Rusia pravoslavnica si Siberia, la un
loc, unde, dupa cinic, ar fi o adevarata
aventura sa te deschei, pardon, la pro-
hap, ori sa-ti dai nadragii jos, ca
omu'..; Mai ar fi, In partea aceasta a
Evropei, sa spunem, closetele turcesti,
joase, cu talpici, mostenite de mult de
la imperiul bolnav al aceleiasi Evrope,
stabilind aici un mare cap de pod la
1453, de unde si. azi, ce sa mai vor-
bim,... cu Bosnia si Kossovo.., Campia
Mierlei,... istorica... unde a luptat linga
sirbi si Mircea al’nostru cel batrin si
unde crestinii adunati mincara o bataie
zdravana inrobindu-se Serbia pe sute
de ani. Asa aveau sa pateasca si un-
gurii, dupd lupta de la Mohaci pe la
1500 si ceva. Noroc cu ei Tnsa ca oto-
manii aveau sa fie biruiti mai tirziu si
respinsi, prilej fericit pentru vecinii
nostri, maghiarii, de a se reface si de a
reintra, Tnca de pe atunci, de-abinelea,
n Continentul mult visat. Continent ce
face sa tremure de emotie barbia plus
barbuta presedintelui cu vocea sa auto-
ritard, desi ea suna in falset; ori tomnai,
fiindca ea e in falset, vrea sa para au-
toritara.

“Avem W.C. turcesc”, se scuza pa-
tronul rusinat al unui mic hotel privati-
zat din Ardeal. Un hotel foarte curat,
Tnsd W.C.-ul, nu stiu cum scapase a fi,
anume rasdritean. Nu mai zic, (zice
cinicul) de latrinele de pe la tara din re-
gat; de privatile din fundul curtii va-

ruite si pe usa carora sta scris mare cu
pacura O.0.

Odata, (povesteste acelasi cinic) un
deputat, intr-un judet din Dolj, plecat
n teritoriu pentru campania partidului
sau, ci-ca, dupa sedinte, ar fi benchetu-
it Tmpreuna cu ceilalti ai sdi pina spre
zori, golind zeci de sticle de Molan
rouge, ““singe de iepure”, pina ce repre-
zentantul judetului respectiv Tn parla-
ment avu oarescari necesitati urgente.
Si-atunci, cetatenii de vaza ai comunei
1l dusera cu alai pina in fundul curtii
unde, deputatul, care avea unele inhibi-
tii, de rusinos ce era, goni sdtenii cu
miinile, sa-1 lase in privatd singur.
Aceia, Tntelegatori, se Tndepartara. Dar,
peste un minut si ceva auzira niste
racnete, urlete de groaza Tnaltindu-se
din latrina care trona nemiscata ca ghe-
reta unei sentinele...

Sa vedeti Tnsa ce intimplare, - se
minuna relatind, naratorul. Podeaua
latrinei, subrezita, putrezitd de atitea
ploi si de Tntrebuintari, cedase deodata
ruplndu-se in doud, iar parlamentarul
cdzuse drept Tn materia privatii, urlind
din c.-ul adinc de ani strins, sa fie sal-
vat de la Tnecul fetid. Cu multe eforturi,
deputatul, ajutat cu o fringhie groasa,
Tmpletita Tn doud, fusese salvat. Cei de
fatd, - pretindea acelasi personaj,
sustineau ca politicianul sosit de la
centru, unul baban, greu si gras, tipa la
ei virit pina la mijloc daca nu si ceva
mai sus in fecalele infernale. Daca
exista, pentru politicieni, un iad special
al lor, dupd cum sint toate, de la bufet
la transport si comunicatii, acel iad
atotpedepsitor nu ar fi putut fi decit o
privatda deschisd, la vedere, cazanul
plin, nu cu smoalg, ci cacat, exact cu-
vintul cel mai des repetat in vorbirile
lor, despre faptele si purtarile de zi cu
zi. S-afacut de c. nu mai era o expresie
de rutina. Pentru deputatul cu pricina
devenise Tnsasi existenta lui reala din
viata de zi cu zi.

Pot sa garantez ca nu vom intra
niciodata in Uniunea europeana si nici,
propriu-zis, in NATO. E o iluzie. Locul
nostru va ramine vesnic aici, la rasarit,
cadelnitati cu fumuri de tamfie adusa
din Indii sau cine stie de unde. Nici o
tara ortodoxa, oricare ar fi ea, nu isi va
gasi locul in alianta apuseana. Cu turcii
e altceva, fiind musulmani; iar grecii,
greci, adica Tnsasi istoria, sau baza
civilizatiei mondiale.

Degeaba se dau de ceasul mortii
politicienii romani. Afara doar daca nu
se vor naste altii... Tn rest, cazuti defini-
tiv ca deputatul de Dolj n rahatul tem-
porar.

Era taranist, era pedeserist, liberal?
nu se stie.

Caracterul local ne Tmpiedica, nu
reforma. Care reforma, la rindul ei, e
doar un Paunrotindu-si penajul, forma,
ce se vede numai la suprafata:

Ca-n lon Barbu:

Se ploconea rasdritean si moale,
Malai din mina ta sa ciuguleasca...

Ce ne va salva, totusi, va fi cultura,

va fi arta.

DIASPORA LA PLURAL
de Pcud 'W&KMt

Scrisoarea LX|

Stuttgart, vineri...
Demoazelei Aglaia Paraschiva Lupan, Marienbad
Draga, scumpa si unica Aglaia,

M CITIT de zeci de ori scrisoarea ta ca sa te Inteleg mai bine. De fiecare datd,
desi vorbesti, cum se spune la noi, pe sleau, am descoperit o fata ascunsa.
Gindurile tale exprimate la prima vedere foarte limpede, au o parte tdinuita. Ce-fi
doresti tu tie? Tntr-un anume pasagiu ai crede ca tii numaidecit sa te mariti, indiferent
cu cine, speriatd de cosita alba. Alta data citesc ca te atrage miraculoasa insuld din
nord, ca si originalul tau petitor. Un cui de rautate Tn mine ma Timboldeste sa-ti spun ca
Odoaker va fi un sot comod, placindu-i sa se lase condus de o mina sigurd, de mina ta.
Apoi, sorbindu-ti cuvintele fierbinti care ma privesc pe mine, ca un rasfatat ce sint, ma
Tneaca orgoliul la gindul ca si mai tirziu, in Moldova sau pe insula Riigen, te voi gasi
purtatd de acelasi sentiment. Recunosc ca, din fire, sint confuz, indecis, cum spui tu;
am Tncredere n judecata ta. Dar daca tu Tmi iei destinul meu Tn mina, esti sigura ca e
si destinul tau?
leri am facut practica la castelul regal Solitude Iinga Stuttgart. M-am ascuns Tntr-un
boschet si m-am gindit la cele ce-mi scrii. Un lucru tin sa-ti precizez: nu am privit-o
niciodata pe Josefa ca pe o viitoare sotie. I-am fost frate, dar nici aceasta nu e exact, nu
era o legatura de singe. Daca cineva o sa scrie vreodata o carte despre prietenie, poate
ne-ar include si pe noi doi ca un exemplu acolo. Sigur ca n-am uitat-o, cind privesc in
trecut, vad zilele acelea de bucurie senina si curatd, armonioasa ca 0 muzica de pe alt
tarim. Josefa nu putea fi suparata pe Christina, fata de la Berlin, fiindca nu i-a fost o
adversara. Dar dacd eu nu reusesc sa-mi deslusesc gindurile, ce raspuns sa-ti dau ca
totul sa fie limpede. Decide tu! lar eu, la Rotopanesti sau pe o insulad cu turnurile scu-
fundate voi simti ce simti si tu.
Al tau, Enache. H

RICARE muzeu de literatura

care se respecta detine manu-

scrise ale scriitorilor (preturile

acestor documente ating, uneori, cote

ametitoare la casele de licitatii!). in vitrine,

lor li se adauga o calimara, un toc, o suga-

tivd, un presse-papiers, un stilou, un cutit
pentru tdiat hirtia.

Nu stiu ce obiecte vor ajunge Tn mu-

zeele literaturii, dintre cele care i-au apar-

tinut lui George Serban. Nu stiu ce a facut

. cu dactilogramele romanelor sale, cu stilo-

urile si pixurile pe care le-a folosit. Poate
or mai fi existind, undeva - pentru ca au
existat. Geo a “descoperit” calculatorul
abia Tn 1998. invata sa-l1 utilizeze sub n-
drumarea fiului sau, despre care imi po-
vestea, cu mindrie. Apoi, cind a Tnceput sa
se descurce, i-a reprosat fiului ca se pri-
cepe mai bine lajocuri decit la editare de
texte. Era entuziasmat de posibilitatile pe
care i le oferea calculatorul: putea sa
stearga si sa rescrie, sa taie, sa lipeasca! Nu
avea, totusi, vreme sa invete, cu metoda, sa
1l foloseasca la toate capacitatile.

Lucra cu febrilitate la propunerea legis-
lativa pentru modificarea Legii Audiovi-
zualului. Muncise toata vacanta parlamen-
tara de vara la ea. Mi-a dat discheta si m-a
rugat sa 1i imprim un exemplar. Dupa ci-
teva zile, s-a intors cu foile innegrite de
corecturi. Nu mai avea liniste din cauza
acestei legi. Ma suna din sala de sedinte:
“Mi-a venit o idee: sa mai bagam un ali-
neat la 6: ; ce zici, 1l formulezi? si vezi ce
scrie si Tn Directiva Europeana!”. in pauza
ajungea la mine in birou: “L-ai scris? Hai,
puiule, hai! Uite ca ti-am adus si o cafea.
Nu mai raspunde la telefoane, si scrie!
Tntelege-ma, ca trebuie sa termin legea as-
ta, Tnainte de Craciun! Nu mai pot sa as-
tept.”. Se entuziasma de fiecare manevra
noud: “De ce ai selectat textul? Tnvata-ma
si pe mine sa fac chestia asta. Pe ce tasta
apas? Aha! Bine, scrie tu, ca eu nu mai am
timp.”. Altadata, a intrat triumfator la mine
n birou, cu un teanc de hirtii Tn mina: “stii
ce material documentar am aici'? Pentru o
lege a lustratiei. O sa fie mai blinda decit la
cehi, dar mai dreapta. O sa.facem dreptate!
Numai sa termin, odatd, cu audio-
vizualul.”.

Dupa ce, in sfirsit, a terminat, si a de-
pus textul propunerii la Biroul Permanent
al Camerei, a rasuflat usurat. Am ramas

GEORGE SERBAN (nascut la 25
aprilie 1944, la Buzau) a absolvit Facul-
tatea de Sociologie-Psihologie a Univer-
sitatii din lasi; a urmat cursuri de specia-
lizare in ziaristica la Lille (Franta) si
structuri politice la Washington (SUA).
A publicat romanele Somnul, lahtul si
Turnirul, si sute de articole politice.

Si-a legat numele de celebra “pro-
clamatie de la Timisoara”, pe care a ini-
tiat-o si promovat-o cu curaj civic. Era
membru marcant al PNTCD si deputat
de Timis al acestui partid.

hotariti sa bem o bere, dupa vacanta parla-
mentara de iarna.

Cu un gest de totald inconstientd, am
aruncat, linistit, toate ciornele, toate
formele intermediare ale proiectului, care
purtau scrisul lui Geo. Astazi, si-ar fi aflat
locul la Muzeul Parlamentului. Asa, pro-
babil ca, Tntr-o vitrind din muzeul de la
parterul Palatului, intr-o zi, va fi expus un
calculator IBM - donatie din partea Con-
gresului American - in fata caruia, pe eti-
cheta, va sta scris: “Tn memoria acestei ma-
sini s-a aflat, pentru o vreme, textul unei
legi gindite de un om care a crezut cu pasi-
une, cu durere si cu speranta, Tn puterea
natiunii roméane de a-si recistiga demni-
tatea pierduta si de a se Tntoarce Tntre natiu-
nile europene: scriitorul George Serban”.

Virgil Stefan Nitulescu
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Un tabel si o teorema

ULTI dintre noi,

aceia care nu au
urmat o cariera sti-

propune curajos 0 analogie: sa
ne inchipuim ca lumea elemen-
telor chimice, care reprezinta de

intificd, au avut In copik#pictahoeea ce sintem si este in

adolescentd o pasiune pentru
vreo disciplind stiintifica (mate-
matica, fizica, sau chimie, de
pilda), a carei amintire o pas-
tram fie ca pe o ciudatenie a
unor vremuri de demult, fie cu
vaga emotie de a fi fost, chiar
daca doar ca posibilitate nema-
terializata, la un pas de a fi avut,
profesional, alta soarta. Doud
carti aparute la Editura Huma-
nitas in seria Science Masters
mi-au evocat aceasta nostalgie a
umanistului dupa o veche pasi-
une stiintifica: Regatulperiodic.
O calatorie pe tarimul elemen-
telor chimice, a profesorului
P.W. Atkins, si Marea teorema a
lui Fermat, scrisd de Simon
Singh. Amindoua mi se par a fi
lecturi ideale pentru asemenea
umanisti, chiar daca e limpede
ca rostul lor, asa cum a fost gin-
dit de autor, este de a seduce un
public nou 'si de a-1 converti
intr-ale stiintei, nu de a mingiia
nostalgii zadarnice sau de a re-
trezi pasiuni abandonate. Dar
pentru cad presupun ca nici unul
dintre cititorii de formatie uma-
nistd ai Romaniei literare nu se
va apuca de matematica sau de
chimie, oricTt de fascinat ar fi de
vreuna dintre cele doua carti,
dupa cum cu atit mai putin citi-
torii de formatie stiintifica ai
revistei nu vor avea de ce sa se
lase “convinsi”, trebuia sa aleg
o altfel de solutie de lectura. A,
fireste, ar mai fi cea raspicat,
desi subtil, propusa de autori:
stiinta este un domeniu fantas-
tic, la care oricine are acces atita
vreme cit e Tnsotit de o calauza
Tnteleapta. Acesta este, de altfel,
rostul tuturor cartilor de popu-
larizare a stiintei, cum sint si
cele publicate de Editura Huma-
nitas. Popularizatorii sint un fel
de ghizi turistici care organi-
zeaza excursii de citeva ore, n
omnibuse simpatice si pitoresti,
prin imense si antice orase. Nu-i
iau cu adevarat in serios decit
turistii care se urca in omnibus.
Nimic mai nociv pentru un om
de stiinta, Tn propria lui comuni-
tate intelectuala si profesionala,
decit interesul pentru popu-
larizare. Stiinta Tnseamna cu
mult mai mult decit Tncape intre
copertile unui paperback pentru
dummies.

Dar atit Regatulperiodic, cit
si Marea teorema a lui Fermat
nu sint carti de popularizare
obisnuite, Tn sensul clasic al
cuvintului. Prima, pentru ca are
o constructie declarat literara,
bine dusa la capat. A doua, pen-
tru ca reprezinta, de fapt, nu
istoria unei idei matematice, ori
o incursiune Tn gindirea mate-
matica, ci mai curind un Bild-
ungsroman al unui prototip,
matematicianul pasionat, ipo-
staziat in felurite chipuri.

Asumindu-si conditia de
ghid, ingratd de altfel, Atkins

jurul nostru, e un tarim, cu o
geografie aparte, cu o Tntreaga,
fascinanta istorie a descoperirii
si cuceririi sale de cétre diversi
exploratori. Interesant este ca
aceasta analogie e mai mult
decit o strategie euristic-peda-
gogica: Atkins nu o abandonea-
za nici o clipa pe parcursul
cartii, referindu-se permanent la
diverse elemente chimice ca la
niste “tinuturi”. Tarimul descris
de Atkins este compus, ca orice
tara, din munti si dealuri,
defilee si cimpii, avind totodata
0 structura ascunsa, ferita pri-
virilor, unde se gaseste meca-
nismul logic al locului, cel ce. i
guverneaza existenta. Poate cd e
greu de vizualizat tabelul peri-
odic al lui Mendeleev (pentru
ca acesta este tarimul, se-nte-
lege) ca o suita de vai si coline,
dar de dragul analogiei, sa ac-
ceptam premisa. Zona din tabel
n care se afla metalele, de pil-
da, reprezinta pentru Atkins
Desertul Vestic, pentru cd e uni-
form (metalele au toate un

P.W. Atkins- Regatul peri-
odic. O calatorie pe tarimul ele-
mentelor chimice, traducere de
Elena I. Burlacu, Editura Hu-
manitas, Bucuresti, 1998, 175
pagini, pret nementionat.

aspect exterior galbui, neted, si
seamana ntre ele) si monoton,
Tn partea opusa, spre Est, s-ar
afla un lac, pentru ca aici este
oxigenul, dar nu un lac obis-
nuit, ci unul fabulos, strident
rosu si cu dungi cafenii, datorita
prezentei bromului, de pilda. in
treacdt fie spus, pentru cine nu
stie suficientd chimie cit sa
deduca legitimitatea analogiilor
lui Atkins, ele pot parea bizare
sau chiar de neinteles. Doua cri-
terii par a-1 calauzi pe autor in
elaborarea modelului sau ima-
ginar: felul in care regasim ele-
mente chimice Th compozitia
lumii n care traim (cuprul in
munti, asadar zona cuprului din
tabel echivaleaza cu un lant
muntos), dar si un soi de reverie
personala, de imaginativitate

mai mult sau mai putin gratuita.
Pe cei ce au fost vreodata
pasionati intens de chimie i
sfatuiesc sa citeasca Regatul ele-
mentelor cu tabelul lui Mende-
leev aldturi. Personaj principal in
carte, “bigamul si chimistul”
Dmitri lvanovici Mendeleev,
cum 7l numeste Atkins pe parin-
tele fondator al tabelului ele-
mentelor, e departe de a fi singu-
rul important in istoria desco-
peririi si cuceririi acestui tarim.
Meritul lui este acela de a fi sta-
bilit un principiu de ordonare si
cdutare, care ulterior a permis
stabilirea cartografiei tinutului,
n linii mari cam asa cum o avem
noi astazi. Mendeleev cunostea,
se pare, saizeci si una de insule
ale regatului, Tntre care se stra-
duia sa gaseasca relatii ce le-ar fi
putut structura intr-o unitate,
Tntre multele lui intuitii, el a avut
Tndrazneala de a afirma ca exis-
tau tinuturi invizibile, nedesco-
perite inca. Ca de obicei, si de
numele lui se leaga motivul cla-
sic al visului revelator: aparent,
n urma'unei motaieli din ziua de
17 februarie 1869 (dupa vechiul
calendar), Mendeleev s-a trezit
cu tabelul gata intocmii in minte.
Ca sa tsi definitiveze descope-
rirea, bigamul a facut, pare-se, 0
pasienta, avind numele elemen-
telor scrise pe cartile de joc.
Pasienta reprezenta grupele si
perioadele tabelului periodic al
elementelor.

Greu de spus uneori unde e
Atkins serios si unde flirteaza cu
apocriful. Din geograf, al unor
tinuturi imaginare se transforma
n istoric sobru, apoi Tn cronicar
sugubat si pus pe birfe. Elemen-
tele chimice sint cind dealuri sau
lacuri, cind veri de gradul intii si
al doilea, cind misterioase hiero-
glife Intr-un alfabet deprins trep-
tat, cind pur si simplu “persona-
litati vii, fin echilibrate, cu ca-
pricii de comportament si ncli-
natii nu Tntotdeauna evidente”.
Cartea lui, ca si regatul in sine,
este un “tarim de delectare”.
Sau, cel putin o garantie pot ofe-
ri cititorilor: cei ce vor parcurge
Regatul periodic nu vor mai
privi niciodata cu aceiasi ochi
tabelul elementelor chimice.

Daca Atkins propune o carte
de calatorii, ceea ce englezii se-
colului XVIII ar fi numit un tra-
velogue, Marea teorema a lui
Fermat este, cum spuneam, un
Bildungsroman deghizat ca ro-
man de senzatie. Subtitlul e rele-

vant: Povestea unei enigme care
a contrariat cele mai luminate
minti ale lumii vreme de 358 de
ani. Exista un soi de tevatura si
farafastic de gust dubios n felul
cum e propus subiectul cartii,
pe care nu ma Tndoiesc cd un
cititor de literatura le va depista,
putin iritat, foarte repede. Pre-
fata e semnata de John Lynch,
jurnalist de la BBC, producéto-
rul unei serii de emisiuni stiin-
tifice intitulatd “Orizont”, si ea
contine Tintreg repertoriul de
“ah”-.uri si “of’-uri ale neofitu-
lui Tnmarmurit de admiratie si
uluire in fata mintilor geniale
ale omenirii. Curg superlativele
in aceasta prefata, ca si in in-
treaga carte de altminteri, ceea
ce pentru cititori cu oarece por-
niri mizantrope, sau pur si sim-
plu pentru cei cumpatati, poate
fi obositor sau descalificam.
Cartea geme de genii, de la Pita-
gora la Fermat, si in cele din
urma la Andrew Wiles, mate-
maticianul de la Princeton care
a rezolvat de curind teorema lui
Fermat. Fireste, nu se pune pro-
blema cad Pitagora sau Fermat
nu ar fi fost genii. Mai impor-
tant mi se pare faptul cé simpla
invocare a mitului geniului e un
indiciu clar ca aceasta carte e
pentru neofiti. Ei trebuie sedusi,
Tncintati, invitati la exercitii de
admiratie si entuziasmare colec-
tiva. S

Ce-i drept, exista mult po-
tential pentru romanizare i
chiar soap-opera-lizare n Tntrea-
ga existentd a lui Pierre de
Fermat, si mai ales Tn teorema
pe care a lasat-o el mostenire,
nedemonstrata, matematicii mo-
deme. Fermat reprezinta tipul
traditional al insului care tocmai
prin obscuritatea existentei lui
provoaca scenarii fantastice. Se
pare ca era un avocat de mina a
doua, consilier de Toulouse, cu
un neobisnuit talent matematic,
cultivat mai mult sau mai putin
amatorist: Celebritatea lui in
epoca venea din priceperea si
viteza cu care rezolva tot felul
de probleme care circulau in
mediile stiintifice. De multe ori,
Tnsa, ne-o spune principalul sdu
biograf serios, nu de tip popu-
larizare, si anume Michael Ma-
honey, demonstratiile lui erau
incomplete. Fermat era un fel
de Tngdlat, daca termenul nu e
prea dur, intr-ale matematicii.
Se apuca de mii de probleme,
intuia solutii spectaculoase,
care Tl satisfaceau suficient cit
sa nu se mai osteneasca a le du-
ce pina la capat. Nu e de mirare
céTsi irita intens contemporanii,
care au ezitat, nu totdeauna din
invidie, sa il considere un mem-

X

Carti primite la redactie

Ferdinand de Saussure -

Curs de lingvistica generala,

editie critica de Tullio de Mauro, traducere si cuvint Thainte de
Irina lzvema Tarabac, Editura Polirom, lasi, 1998, 421 pagini,

pret nementionat.

Jacques Derrida — Khora, traducere, cronologie si postfata
de Marius Ghica, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1998, 172

pagini, pret nementionat.

Soren Kierkegaard - Maladia mortala, traducere din limba
italiana, studiu introductiv si note de George Popescu, Editura
Omniscop, Craiova, 1998, 125 pagini, pret nementionat.

Simon Singh - Marea tco-.
rema a lui Fermat, traducere de
Mihnea Moroianu si Luiza
Gervescu, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1998, 298 pagini,
pret nementionat.

bru autentic al comunitatii lor
intelectuale. Pentru Descartes
(cu care T1si disputa de altfel
Tntlietatea in privinta credrii do-
meniului geometriei analitice),
nu era nimic altceva decit un
gascon infumurat. Poate pentru
ca Tsi stia vulnerabilitatile, poa-
te tocmai pentru ca tinea prea
mult la luxul si avantajele ofe-
rite de statutul lui de amator, de
non-membru al unei lumi insti-
tutionalizat stiintifice, Fermai a
refuzat cu obstinatie (suspecta
unora) sa publice vreodata ce-
va. Celebra mare teorema de-
spre care e vorba in aceasta car-
te reprezintd o generalizare a
mteoremei lui Pitagora (suma pa-
tratelor catetelor Tntr-un triun-
ghi dreptunghi este egala cu pa-
tratul ipotenuzei). Problema ge-
neralizarii si a demonstratiei ei
mai cu seama era 0 preocupare
foarte veche, preluatd de ma-
tematicienii secolului XVII de
la antici. Fermat, pare-se, a no-
tat in marginea Aritmeticii lui
Diofant, faimos matematician
din Antichitate, ca ecuatia lui
Pitagora, generalizata de la
patratul unui numar la orice
putere n (n fiind un numar na-
tural), nu are ca solutii nhumere
Tntregi mai mari decit doi. De-
monstratia, Tnsd, nu a notat-o,
din lipsa de spatiu, raminind ca
generatii de-a rindul de mate-
maticieni sa-si bata capul pen-
tru a compensa lenea lui Fermat
de a cauta o foaie de hirtie. Fi-
reste, nu se poate cu adevarat sti
daca Fermat avea Tntr-adevar o
demonstratie reald, sau doar ar
fi pretins ca o are, cum lesne I-ar
fi acuzat inamicul Ilui, Des-
cartes. Important este c&, proba-
bil, simpla idee ca o asemenea
demonstratie exista a constituit
acea iluzie formatoare necesara
pentru a alimenta cautarile ge-
neratiilor ulterioare. Dupa cum
cartea lui Singh, cu toata retori-
ca extazului si a admiratiei fata
de mintile luminate ale oame-
nilor de stiintd, poate constitui
o0 pledoarie pentru pasiune si te-
nacitate intelectuald, indiferent
de domeniu, de personaj, ori de
vremuri.



August STRINDBERG -150 de ani de la nastere

LA 22 IANUARIE s-au Tmplinit 150 V

de ani de la nasterea lui August Strindberg.
Tot anul 1999 va fi marcat de aceasta
importanta aniversare. Se poate spune cu
certitudine acum, Th pragul unui nou secol,
cd August Strindberg a devenit unul din
scriitorii cei mai cititi din lume, ca opera lui
a crescut Tn acelasi ritm cu cerintele subtile
ale timpului nostru Tn ceea ce priveste exi-
genta autenticitatii si fortei textului literar.

Infemo, Legende si Jurnal ocult (acesta
din urma aparut in 1997 la Editura Univers,
primele Tn curs de aparitie la aceeasi edi-
turd) constituie operele de fortd prin care
Strindberg Tsi dezvaluie acea complicata
fiintd intima care face dintr-un simplu muri-
tor o mare personalitate cu influenta in timp
asupra vietii si sensibilitatii oamenilor
interesati de literaturd, cautdtori de sens si
consolare.

Spiritul’viu al lui Strindberg, mereu in cautarea unei reconcilieri cu duritatea
enigmatica a existentei, a traversat mereu, ca in viziunile lui Dante si Swedenborg,
infernul si purgatoriul vietii, ajungind uneori sa se odihneasca in oaze de lumina,
datorita capacitatii sale de a trdi simultan in mai multe euri, Tmplinindu-le pe toate.

Paginile alese pentru cititorii revistei noastre fac parte din volumele Infemo si

Legende, carti zguduitoare ale straniu

OTELUL Orfila aratd ca o
minastire si este o pensiune
pentru studentii cercului

catolic. Supravegherea e facuta

abbe gentil si placut in felul lui. Aici
domnesc tdcerea si bunele moravuri. n
plus, un lucru care ma reconforteaza in
mod special: femeile nu sint admise.

Casa este v-eche; camerele mici, cu-
loarele sumbre si scarile.de lemn serpu-
iesc ca ntr-un labirint, e o atmosfera de
misticism care adie aici, si care m-a atras
de multa vreme. Camera mea da Tnspre o
stradutd Tnfundatd, astfel incit, din mij-
locul ei, vederea mi se opreste pe un zid
plin de muschi, cu mici ferestre ovale.
Dar, asezat la masa, in fata ferestrei, pot
contempla un peisaj fermecator si ne-
asteptat. Un zid plin de iedera si gradina
unei minastiri pentru calugarite tinere, cu
platani, artari si robinieri. Si o capela
minunatd n stil ogival. Mai departe,
ziduri Tnalte cu nenumarate ferestre mici,
zdbrelite, lucru care ma face sa ma gin-
desc la 0 manastire, mai departe, n vale,
0 padure de hornuri Tncoroneaza vechile
case ascunse pe jumatate; si, in departa-
re, turnul bisericii Notre Dame des
champs, cu o cruce si peste ea un cocos.

n camera mea am un portret - 0
gravura a sfintului Vincent de Paul, si un
altul al sfintului Pierre, portret pus dea-
supra patului nou, in alcov; Pierre, pro-
tectorul cerului: ce ironie usturdtoare
pentru mine, care l-am ridiculizat pe a-
postol intr-o drama fantastica, acum
citiva ani.

Foarte multumit de camera, dorm
bine Tn prima noaptea. Ziua urmatoare
descopar Tnsa cd, sub fereastra mea, se
afld tocmai cabinetul de toaleta si ca se
aude zgomotul si clic-clacul supapei de
fier mobil. Apoi, Tmi dau seama uimit ca
ferestrele Tn forma de ochi ,de bou, din
fata ferestrei mele, tin si ele de cabinete
de toaletd. Apoi aflu ca cele o suta de fe-
restre mici din fundul vdii apartin, de
asemenea, cabinetelor de toaleta, situate
n spatele unor siruri de mese. La Tnceput
sint furios, dar, cum nu e nimic de facut,
ma calmez blestemindu-mi soarta.

La ora unu, vind bdiatul care serveste
aduce dejunul, si - cum refuz sd ma ridic

lui geniu scandinav. (G.M.)

de la masa de scris - pune platoul pe o
noptiera unde se gaseste oala de noapte.
I-am atras atentia si baiatul s-a scuzat
slsunimd ca nu era altd masa disponibila.
Avea un aer cinstit si nu rauticios, asa
incit I-am iertat si oala de noapte a fost
ridicata de acolo.

Daca l-as fi citit atunci pe Sweden-
borg*, as fi inteles ca eram condamnat de
puterile infernului excremential. Mo-
mentan eram numai furios pe nenorocul
care ma persecuta de multi ani, apoi
m-am calmat, cu o resemnare noua care
m-a aplecat in fata destinului.

Cautam consolare 1n lectura cartii lui
lov, convins ca cel Vesnic ma abando-
nase furiei lui Satan, pentru a ma
pune la incercare. Aceasta idee
m-a consolat, si suferinta mi-a
adus bucurie, ca o proba .de
Tncredere din partea celui Atotpu-
ternic.

Din acel moment a avut loc o
serie de revelatii, pe care nu mi le
pot explica fara a recurge la inter-
ventia puterilor necunoscute, si
de atunci am Tnceput sa iau note
care s-au acumulat treptat
formind un jurnal din care public
aici citeva fragmente.

LINISTE glaciald s-a

lasat in ceea ce pri-

veste studiile mele de
chimie. Pentru a ma ridica din
nou si a da o loviturd decisiva,
acum voi ataca problema fa-
bricarii aurului. lau ca punct de
plecare Tintrebarea urmatoare:
Pentru ce sulfatul de fier, Tntr-o
solutie de sare de aur, precipita
aurul metalic? Raspunsul care se
ofera e urmatorul: Pentru ca fierul
si sulful intrd Tn componenta au-
rului. Tntr-adevar, toate sulfurile
de fier din natura contin aur, mai"
mult sau mai putin. Am inceput
deci sa lucrez cu solutii de sulfat
de fier.

Tntr-o dimineatda, m-am sculat
cu o dorintd vagd de a face o ex-
cursie la tard, ceea ce era neo-
bisnuit pentru gusturile si obi-

ceiurile mele. Am ajuns aproape din
intimplare la gara Montparnasse, de
unde am luat trenul pentru Meudon. M-
am dus chiar in satul pe care-1 vizitam
pentru prima oard, mergind in sensul
drumului principal, apoi am luat-o la
dreapta dind ntr-o straduta dintre doua
ziduri. La doudzeci de pasi de mine,
Tngropat pe jumatate in pamint, se ridica
un cavaler roman in armurd de fier ce-
nusie. Era frumos modelat la o scard
mica, figura era, daca nu ma Tnsel, facuta
dintr-o piatra simpld. Dar privita mai.de
aproape am vazut ceva ca o iluzie optica,
m-am oprit, pastrind iluzia care mi-a fa-
cut placere. Cavalerul privea zidul de
aldturi si, condus de privirea lui, am
vazut o inscriptie cu carbune pe peretele
varuit. Literele F si S erau Tmpletite si
ma faceau sa ma gindesc la initialele
sotiei mele! Ea ma iubeste inca! in se-
cunda urmatoare am fost iluminat asupra
simbolurilor chimice ale Fierului (Fe) si
sulfului (Su), care se dedublau, etalind
in fata ochilor mei secretul aurului.

Apoi, privind solul, am vadzut doua
bucati de plumb unite printr-o sfoara.
Una din ele era marcata cu literele V.P.,
cealaltd cu o coroana regalda. N-am fost
in stare sa analizez in amanunt ce s-a in-
timplat cu mine aici, dar m-am Tntors la
Paris pastrind o impresie vie, ca si cum
ceva miraculos ar fi avut loc.

RD. in sobd niste bucati de

carbune numite capete de

calugari dm cauza formelor
rotunde si netede. intr-o zi, cind focul
s-a stins Tnaintea arderii complete, am
adunat un conglomerat de carbune care
avea trasaturile unei figuri fantastice.
Capul unui cocos cu o creasta superba,
avind un corp mai degraba omenesc si
membrele Tntoarse; semana mai degraba
cu acei demoni care apar in sabbaturile
vrgjitoarelor din Evul Mediu.

HOHO

Soarele alchimic - ilustratie din volumul Breviaire
Alchimique (corespondenta lui August Strindberg cu
Jollivet Castelot), Ed. L’Ascese, Paris, 1912

Ziua urmatoare am adunat un grup
magnific format din doi gnomi care se
Tmbratisau, cu vesminte fluturatoare. O
capodopera a sculpturii primitive.

Tn ziua a treia, a aparut o madona cu
pruncul, in stil bizantin, de o finete rar
ntilnitd. Le las pe toate trei sa se odih-
neasca pe masa mea de scris, dupa ce
le-am desenat cu un creion negru.

Un pictor dintre prietenii mei a venit
sa ma vada: el a privit cele trei statuete
cu o curiozitate crescinda, Tntrebindu-
ma: “Cine le-a facut?”. Facut? Pentru
a-1 pune la Tncercare, i-am spus numele
unui sculptor norvegian.

- Intr-adevar, a spus el. Am crezut
mai degraba ca a fost Kittelsen, celebrul
ilustrator de saga scandinave.

Nu credeam in existenta demonilor,
dar, dorind sa vad ce impresie fac aceste
statuete vrabiilor, obisnuite sa ia plinea
de pe fereastra mea, le-am expus pe aco-
peris.

Vrabiile erau Tngrozite si se tineau
departe. Deci, existd o similitudine pe
care chiar animalele o pot percepe, e 0
realitate Tn acest joc dintre materia inerta
si foc.

Soarele care Tncélzeste statuetele fa-
ce sa se crape demonul cu creasta de co-
cos, ceea ce-mi aminteste de o legenda
taraneasca in care se povesteste ca spi-
ridusii mor daca intirzie pina la rasaritul
soarelui.

A HOTEL se'petrec lucruri

care nta nelinistesc. Tn ziua
urmatoare venirii mele, pe

panourile din vestibul unde sint agatate
cheile camerelor, am gasit o scrisoare
adresata'unui domn X., student, purtind
acelasi nume de familie ca si sotia mea.
Scrisoarea e timbrata la Dornach. Toata
istoria mi se pare enigmaticd. Aceasta
scrisoare e pusa intr-un fel plin de
provocare, dinadins ca sa fie vazuta, si a
fost urmata de multe altele. A

doua e adresata domnului doc-

tor Bitter si e stampilatd in

Viena, a treia poartda pseu-
donimul polonez Schmula-
chowsky.

E diavolul care isi baga din
nou coada, cdci aceste nume
sint pur si simplu fabricate si
Tnteleg imediat si toate astea ma
fac sa ma gindesc la dusmanul
meu de moarte care locuieste la
Berlin.

Alta datd, era un nume sue-
dez, amintindu-mi de un dus-
man din tara mea. Tn fine, o
scrisoare timbratda in Viena
indica Tn caractere imprimate
biroul de analizd chimica al
doctorului Eder. Asta Tnseamna
cd sint spionat pentru sinteza
mea de aur. Fara indoiala, aici e
vorba de o intrigd; diavolul a
batut cartile pentru acesti tri-
sori. A face sa mi se rataceasca
banuielile Tn cele patru colturi
ale lumii, asta e prea ingenios
pentru niste imbecili muritori.

Cind 1l intreb pe baiatul de
la hotel cine este acest domn X.
el Tmi raspunde prosteste ca e
un alsacian. Atita tot. Intr-o
buna dimineata, Tntorcindu-ma
de la plimbare, am gasit o carte
postala pusa in clanta usii mele.
O clipa am fost tentat s-o0 iau si
astfel sa rezolv enigma, arun-
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cind o privire pe cartea postald, dar
ingerul meu protector mi-a paralizat
mina exact Tn clipa cind un tinar,
parasind ascunzatoarea lui din spatele
usii, a aparut. M-a privit: semana cu sotia

mea. Ne-am salutat in tdcere, plecind
fiecare n directii diferite.

N-am putut niciodata sa dezleg acest
complot si nu cunosc inca personajele,
pentru ca sotia mea nu are nici frafi si
nici veri.

Nesiguranta, amenintarea vesnica a
unei razbundri au fost ca o torturd timp
de sase luni. Am suportat asta ca pe o
pedeapsa pentru pacatele cunoscute si
necunoscute.

De Anul Nou,.un necunoscut a aparut
n cercul nostru de la cremerie. Era ame-
rican si pictor, si parca venea la timp ca
sa Tmprospateze atmosfera care lincezea.
Era un spirit viu, cosmopoloit, curajos,
bun camarad, si, totusi,-el imi inspira o
vaga neincredere. Cu toata atitudinea lui
plina de siguranta, simteam instinctiv ca
afacerile lui apucasera pe un drum rau.

Falimentul economic s-a produs mult
mai repede decit ne-am fi asteptat. intr-o
seard, nefericitul a intrat la mine ru-
gindu-ma sa stea numai o clipa. Avea ae-
rul unui om pierdut, si chiar era.

Izgonit din atelierul lui de catre pro-
prietar, abandonat de amantd, plin de
datorii si hartuit de debitori, Tnjurat pe
strada de sustinatorii femeilor-modele pe
care nu-i platise. Dar ceea ce-1 distrusese
cu totul era cruzimea cu care proprietarul
i-a luat tabloul destinat pentru Champs
de Mars, si pe succesul caruia el conta
mult, pentru ca subiectul i se parea origi-
nal si puternic. Era vorba de femeia
liberda, gravida, rastignitd pe cruce si
batjocorita de multime. Plin de datorii la
cremerie, s-a trezit deodata muritor de
foame si aruncat Tn stradd. Dupa prima
lui confesiune, a addugat ca luase o doza
dubla de morfina, si ca, moartea nu voia
Tnca sa-1 ia.

Dupa ce am discutat serios, am cazut
de acord ca ar trebui sa paraseasca acel
cartier, si ca noi vom prinzi Tmpreund
intr-un mic restaurant necunoscut de
altii, in asa fel Incit lipsa prietenilor nu-1
va deposeda de acel curaj de a face o alta
pinza pentru Salon des Independants.

UFERINTELE acestui om ca-
re a devenit singurul meu pri-
eten au facut ca suferinta mea

Dar exista un mijloc sigur de
a proba identitatea celor doua
sosii, pentru ca ultima scrisoare a
lui Francis Schlatter era repro-

sa se dubleze, pentru ca eu preluasdosgiin facsimil in revista.

nelinistile lui. Faceam asta din bravada,
lucru care contine o experienta de mare
valoare.

Mi-a dezvaluit tot trecutul sau. Era de
origine germana, dar traise sapte ani n
America, din cauza unei nenorociri sur-
venite Tn familie, si ca urmare a unei
greseli din tinerete: publicase un pamflet
plin de blasfemie, pentru care fusese
condamnat.

Am descoperit ca avea o inteligenta
neobisnuitad si Ca era de o dispozitie me-
lancolicd. Dar in spatele acestei masti
omenesti, ale carei trasaturi umane erau
slefuite de o educatie cosmopolitd, am
detectat un secret care ma intriga si pe
care am asteptat sa-1 descopar mai
devreme sau mai tirziu.

Am asteptat doud luni, in care mi-am
amestecat existenta cu aceea a strainului,
si am suferit toate mizeriile cu care un
artist trebuie sa lupte, atita timp cit nu e
cunoscut, uitind ca eu Thsumi eram un
scriitor a carui cariera era facuta, ca sint
cineva, un nume in cerul dramatic al
Parisului, si ca numele meu era in Tout
Paris, ceea ce nu prezenta nici un fel de
interes pentru chimistul Strindberg. Atita
timp cit mi-am ascuns succesele, cama-
radul meu a tinut la mine; dar cind, sint
obligat sa le mentionez, el Tncepe sa se
simta ranit, nenorocit, netnsemnat, astfel
incit, din mild pentru el, nu vorbesc
niciodata despre mine decit ca despre un
batrin ratat. Prin asta ma Tnjosesc incet,
n timp ce el, cu viitorul in fata, se ridica
in dezavantajul meu. Ma transform intr-
un cadavru Tngropat la radacinile unui
copac care se ridica in aer, tragindu-si
hrana dintr-o viata in descompunere.

Studiind niste carti de buddism, din
acea perioada, am admirat abnegatia
mea, sacrificiul pentru semenul meu. O
actiune buna va fi recompensata, dar ia-
td, care au fost consecintele:

intr-o zi, “Revue des revues” mi-a
procurat un portret al profetului terapeut
american, Francis Schlatter, care vinde-
case cinci mii de bolnavi nh 1895, ca apoi
sa dispara pentru totdeauna din aceasta
lume. Am observat ca trasaturile acestui
personaj semanau Tntr-un fel minunat cu
acelea ale prietenului meu. Pentru a avea
confirmarea acestui fapt, am dus revista
la cafeneaua Versailles, unde ma astepta
un sculptor suedez. El a remarcat imedi-
at asemanarea, si mi-a amintit coinci-
denta singulara: amindoi erau germani si
lucrasera in America. Mai mult decit att,
disparitia lui Schlatter era simultana cu
aparitia prietenului nostru la Paris. Initiat
acum, cit de cit, Tn termenii tehnici ai
ocultismului, am emis opinia ca acest
Francis Schlatter este “dublul” omului*
nostru, ducind, inconstient, o existenta
independenta.

Cind am pronuntat cuvintul “dublu”,
sculptorul a facut ochii mari atragindu-
mi atentia asupra faptului Cad omul nostru
locuia in doud locuri: unul pe partea
dreapta a Senei si altul pe stinga. De alt-
fel, am aflat cd misteriosul meu prieten
ducea o dubla existentd, in sensul c3,
dupa ce petrecea seara cu mine adincit in
meditatii filozofice si religioase, era
vazut mereu, noaptea tirziu, la salonul de
dans Bullier.

- Veniti sa cinam diseara, i-
am propus pictorului, gindindu-
ma sa-l fac sd scrie sub dictare
scrisoarea lui Schlatter. Daca
cele doua scrisori se asemanau,
mai ales semnaturile, aceasta va
fi o proba suficienta.

Seara la cina, totul se confirma: mina
era aceeasi, semnatura si parafa, totul era
acolo.

Putin surprins, pictorul s-a pretat la
examenul meu, Tntrebindu-ma la sfirsit:

- Ce Tnseamna asta?

- 1l recunoasteti pe Francis Schlatter?

- N-am auzit niciodata de el.

- Va amintiti de acel terapeut din
America, anul trecut?

- Ah, da, acum Tmi amintesc. Un
sarlatan!

Deci Tsi amintea. Ti arat portretul si
facsimilul. El ride cu un aer sceptic,
linistit, complet indiferent.

TTEVA zile dupa aceea, mis-
teriosul meu prieten si cu
mine eram asezati la 0 masa,
fiecare cu cite un absint, pe
fenelei Versailles, c¢ind, un om Tmbracat
ca un salahor, cu un aer rautacios, s-a
oprit in dreptul mesei noastre si, brusc, a
Tnceput sa faca scandal. Tipa cit il tinea
gura, adresindu-se tovarasului meu:

Ultima fotografie a lui Strindberg,
9 aprilie 1912

- Cred ca te-am prins pind la urma,
blestemat facator de glume! Ce fel de
maniere sint astea de a comanda o cruce
de treizeci de franci, facindu-ma sa ti-o
aduc si apoi sa te fofilezi! Javrd, crezi ca
o cruce se face singura?

A continuat asa un timp, pina cind
chelnerul a venit sa-l dea afarda, ame-
nintindu-1 cu politia, Th timp ce bietul
Tndatorat ramdsese imobil, mut, distrus
ca un condamnat, in fata celorlalti clienti
din cafenea, artisti care-1 cunosteau mai

terasa

mult sau mai putin. Cind incidentul s-a
terminat, I-am Tntrebat, zapacit ca in fata
unei scene de sabbat de vrdjitoare:

- O cruce? Ce fel de cruce de treizeci
de franci? Nu Tnteleg nimic.

- Da, era crucea lui Jeanne D'Arc,
stiti modelul, lucrurile pentru tabloul
meu, femeia crucificata.

- A fost diavolul in persoana, acest
salahor!

Dupa un moment de tacere am con-
tinuat:

- A fost bizar, In orice caz, nu se
poate glumi cu crucea si nici cu Jeanne
d'Arc.

- Credeti n asta?

- Nu stiu! Nu mai stiu nimic! Dar cei
treizeci de arginti!

- Ajunge! a spus el ofensat.

E VINEREA MARE, ajun-
gind la locul unde urma sa
mincam, l-am gasit pe cama-

radul, meu nefericit, adormit cu cay

masa.

Intr-un impuls de veselie I-am trezit
si l-am ntrebat pe un ton uimit:

- Dumneavoastra aici?

- De ce nu?

- Credeam .cd de vinerea mare mai
atirnati Tnca pe cruce pina la ora sase, cel
putin.

- Pind la ora sase! E adevarat ca toata
ziua am dormit, pina la ora sase, fara sa
stiu pentru ce.

- Dar eu pot sa inteleg.

- Sigur: corpul, cel astral, care e afara
plimbindu-se in America, asta vrei sa
spui...Si asa mai departe.

Din acea seard o raceald s-a strecurat
printre noi. Ne intilnisem Th mod' con-
stant timp de patru ani ingrozitori, in care
camaradul meu si-a refacut educatia,
avind ragaz sa-si schimbe stilul Tn pic-
turd; astfel Tncit l-a aruncat pe cel
dinainte ca pe un joc vechi, demodat. A
acceptat suferinta ca pe o bautura amara
dar singura sandtoasa, aici, Tn viata, si
resemnarea a venit imediat dupa aceea.
Puterea lui de indurare era eroicd. L-am
admirat cind, Tn aceeasi zi, a facut pe jos
calatoria, dus si intors, de la Montrouge
la Halles, cu bocanci uzati si fara sa ma-
nince nimic. Seara, dupa saptesprezece
vizite la redactiile ziarelor ilustrate, a
reusit sa plaseze trei desene, si fara nici
un ban in buzunar s-a dus la Bullier s&
danseze, dupa ce mincase o pfine de doi
bani.

PTna la urma, printr-un acord tacit s-a
desfacut uniunea noastra de Tntraju-
torare. Un sentiment special ne spunea ca
era de ajuns si cd destinele noastre se vor
realiza separat. Cind ne-am spus adio,
am stiut ca era pentru totdeauna. Nu I-am
mai revazut niciodata pe acest om si n-
am mai auzit nimic despre destinul lui.

Prezentare si traducere de
Gabriela Melinescu

* Swedenborg, Arcana Caelestia.



Mai curind scriitor decit om de stiinta?

MARE expozitie ame-
ricana si o culegere de
eseuri Tsi propun sa
faca bilantul unui secol de freud-
ism. Programata initial pentru
1996, expozitia de la Biblioteca
Congresului din Washington a fost
ntirziatd cu mai bine de doi ani de

mului de eseuri s-a straduit sa cal-
meze spiritele, tinind cont, in cele
doua intreprinderi, si de detractori.
Dar, pentru cei mai Tnversunati an-
tifreudieni, precum Peter. Swales,
un universitar independent, si pen-
tru criticul literar Frederick Crews,
rezultatul Tnclina balanta tot de

llustratie de Gary Baseman, reprodusa din “The New York Times Magazine”

un grup de universitari antifreudi-
eni care nu erau de acord ca orga-
nizatorii sa fie doar hagiografi ai
lui Sigismund Freud, nedispusi sa
tina seama de recentul curent critic
la adresa maestrului lor.
Responsabilul expozitiei si, in
acelasi timp coordonatorul volu-

partea loialistilor psihanalizei. Ex-
pozitia cuprinde numeroase foto-
grafii si manuscrise originale, care
dau seama de activitatea intelectu-
ald frenetica a lui Freud. Obsedat
de idealul performantei personale,
acesta scria in 1910: ”Nu pot sa-nti
concep viata fara muncd”. Con-

form specialistilor, pe linga opera
propriuzisa, el a scris si peste
20.000 de scrisori, multe cu carac-
ter stiintific, iar daca ar fi editata
corespondenta, sa completa, numai
aceasta ar umple 70 de volume.

Culegerea de eseuri Freud:
conflict sy culturd, aparuta la Ed.
Alfred A. Knopf din New York,
cuprinde 17 eseuri scrise de repre-
zentanti din ambele tabere ale raz-
boiului freudian. Detractorii (intre
care Adolf Griinbaum, Frank Ciof-
fi si Peter D.Kramer) sustin ca ide-
ile lui Freud, 1n special cele referi-
toare la refulare, nu sint verifica-
bile prin testare iar celebrele cazuri
repertoriate de medicul vienez ar
fi, daca nu minciuni pur si simplu,
atunci produse ale unui delir inte-
lectual sau ale unei fantezii de scri-
itor. Opera lui Freud se prezinta in
ansamblu ca o povestire autobio-
grafica, construita in jurul analizei
propriilor sale vise, astfel Tncit pa-
rintele psihanalizei nu poate fi
considerat un mostenitor al lui
Newton si Darwin (genealogie re-
vendicata de el Tnsusi), ci mai cu-
rind al lui Shakespeare si Dickens.

La cealaltd extremitate se situ-
eaza adeptii neconditionati ai psi-
hanalizei, Tntre care lise Grubrich-
Simitis si Harold P. Blum (profe-
sor de psihiatrie clinica la Uni-
versitatea din New York si director
al Arhivelor Sigmund Freud), care
sustin adevarul stiintific al des-
coperirilor maestrului, considerate
geniale, si cu un mare impact asu-
pra psihiatriei, dar si a vietii inte-
lectuale si culturii in general.

Paul Robinson, care prezinta iu
“The New York Times Book Re-
view” expozitia si cartea, isi Tnche-
ie articolul impartial astfel: “Orice
s-ar spune/.../, Freud a fost pre-
zenta intelectuala dominanta a
acestui secol”. (A.B.)

Scriitorul german si printesa romana

Istoria femeilor

¢ Dupa lucrarea
colectiva, 1n cinci vo-
lume, coordonata de ea
Tmpreund cu Georges
Duby - Istoria femeilor
n Occident, aparuta in

1991-92 la Ed. Pion,
Michelle Perrot este
prezenta, acum .1n

librariile franceze cu o
culegere de articole in-
titulata Femeile sau
tacerile istoriei (Ed.
Flammarion). Com-
plex, viu si coerent,
volumul propune o
alta lectura a istoriei
femeilor, dintr-o noua
perspectiva tematica si
cronologica si prin pris-

ma unei experiente in acelasi timp individuale, intelectuale
si politice. Tn imagine, Flora Tristan (1803-1844), initia-
toarea feminismului francez, una dintre personalitatile ana-

lizate de Michelle Perrot.

Sociologia depresiei

& Ceade atreiacarte a
sociologului francez Alain
Ehrenberg (48 de ani), du-
pa Cultul performantei
(1991) si Individul nesigur
(1995), se intituleazd Obo-
seala de a fi tu Tnsuti. De-
presie si societate (Ed.
Odille Jacob) si studiaza
cea mai raspinditd boala
psihica a societatii contem-
porane, pornind de la o
ipoteza originala: diminu-
area facultatii de a actiona,
oboseala si anxietatea nu ar
.7 (fecit o patologic a insu-
ficientei, pretul pe care-1
platini pentru a deveni per-
soane autonome, capabile
sa spund eu. Depresia ar
traduce tensiunea intre vo-
inta si dificultatea de a fi tu
insuti. Tncepind din anii

'60, sustine sociologul, s-a
trecut de la o culturd a con-
flictului Tntre aspiratiile in-
dividuale si conslringerile
sociale (momentul freudi-
an al nevrozei), la o cultura
a faliei, individul simtind
apasarea unor noi norme
de initiativa si responsabi-
litate, carora nu toti le pot
face fata. Amestec de neur-
astenie, melancolie, an-
goasa si inhibitie, depresia
a devenit un adevarat fla-
gel in anii '80 si '90,

oamenii suferind nu din
pricina lipsei ci a multi-
plicarii reperelor. Noile

medicamente antidepresive
- Tntre care celebrul Prozac
- restabilesc capacitatea de
actiune dar nu vindeca
boala.

IATA Martei Bibescu a facut nu foarte demult
subiectul unei biografii scrise de Ghislain de

preocuparile Martei Bibescu, iar ca fiu al unei romance,
spatiul de care printesa de vita veche se simtea legata fi

Diesbach, un pasionat istoriograf amator. Lucrarea estefamiliar. in plus, efigia Martei Bibescu pare a cores-

dnestd, dar din pacate stingaci tradusa in romana. Tn
aceastd toamna, a aparut in traducere germana, sub titlul
Die rumariische Prinzessin, o noua biografie a Martei
Bibescu, scrisa de Christine Sutherland si publicata la
Editura S. Fischer din Frankfurt pe Main. Doua mari
ziare, “Die Welt” si “Frankfurter Allgemeine Zeitung”,
au recomandat, prin ample cronici, aceasta biografie
cititorilor germani. in realitate, cronica din “Die Welt”,
semnatd de Nicolaus Sombart, este un eseu, si, pe alo-
curi, chiar un panegiric la adresa principesei roméane.
Cititorul german avizat stie cine este Nicolaus
Sombart. lar cel care nu a citit alte scrieri ale autorului
(intre care doud cu caracter autobiografic - Jugend im
Berlin si Pariser Lehrjahre - si citeva tratate de istorie)
nu prea are cum sa stie ca el a fost mai multi ani, pina in
1982, directorul departamentului pentru cultura, al
Consiliului Europei de la Strassbourg si nici cd mama
lui era de origine roméana, se numea Corinne si era fiica
fostului rector al Universitatii din lasi, Nicolae Leon. Tn
casa profesorului Wemer Sombart, ilustrul economist
german, tatal lui Nicolaus, se Tntrunea floarea intelectu-
alitatii Berlinului interbelic, printre prietenii casei nu-
marindu-se si Sergiu Celibidache. Toate acestea explica
n buna masura entuziasmul cu care scriitorul recoman-
da publicului biografia Martei Bibescu: “Atita vreme cit
amintirile legate de o personalitate precum cea a Prin-
tesei Marta Bibescu ramin vii, nu este pierduta nici spe-
ranta ca o cunoastere si o sete de forme selecte si rafi-
nate de existenta, de manifestari elevate ale omenescu-
lui, vor reusi sa conserve imaginea unei nobleti a fiintei,
astfel ncit ea sa se poatd repercuta marcant si Tnaltator
asupra aparitiei noului.” Ca sociolog al culturii, Ni-
colaus Sombart nu putea decit sa fie atras de talentul si

punde idealului unei anumite “umanitati” pe care Som-
bart 1l cultiva: “Cind bogatia, puterea, si spiritul sunt
ntrunite, cultura devine forma suprema de manifestare
a omenescului in evenimentele unei epoci date. Daca
aceasta convergenta se prodtice prin faptura unei femei
frumoase, atunci culmea sublimului este atinsa, barbatii
nefiind capabili de o astfel de performantad decit foarte
rar.” De notat ca scriitorul german intrevede n cultura
liantul cel mai trainic al identitatii europene. Este foarte
posibil ca Marta Bibescu sa fi practicat literatura si pen-
tru a accede mai usor, mai gratios, in sferele puterii
politice, afirma Sombart in textul eseului sau. Apoi, nu
avem voie sa uitam ca aristocratia si familiile regale
alcatuiau o anumitd Europa unitd, integratd, intr-un anu-
me fel “avant la lettre”. Ar mai fi de amintit ca Nicolaus
Sombart, care are Tn vedere in teoriile sale sociologice
aceste elemente, mai Tntrevede 1n snobism si o latura po-
zitiva, salutara: efortul ridicarii subiectului uman deasu-
pra conditiei sale culturale, sociale sau intelectuale date.

Principala tema a scrierilor Martei Bibescu a fost Ro-
mania, constatd Sombart, iar succesul literar al printesei
se datoreaza faptului ca ea a reusit sa aduca mai aproape
farmecul patriei sale de spiritul si intelegerea cititorului
sensibil la exotismul unui teritoriu sud-est european, de
unde se intrezarea Orientul. O Romanie pe care, astazi,
nimeni nu 0 mai cunoaste: o tara frumoasa, bogata, plina
de poezie, locuita de oameni Tnzestrati, iubitori de viatg,
tandri, o tara care dupa ce sute de ani a rezistat tuturor
cuceririlor, si-a aflat Tntr-un tirziu independenta, ceea ce
i-a Tngaduit sa-si dezvolte intreg potentialul sau cultural.
Dar situatia nu avea sa dureze multda vreme. Dupa al
doilea razboi mondial, frumosul vis s-a stins in singeroa-
sa viitoare a bolsevizdrii fortate, care prin brutalitate si

furie devastatoare avea sa depdseasca tot ceea ce trecutul
oprimarii turcesti a adus cu sine. Acestei urgii avea sa-i
cada victima si familia Bibescu.

Sombart apreciaza aceasta noua biografie a printesei
romane, pe care nu ezita sa o compare cu Madame de
Stael. Cine este familiarizat cu scrierile despre princi-
pesa Bibescu, sau a consultat mai Tndeaproape chiar
arhiva acesteia, nu va fi mirat de aceasta comparatie,
subscriind fard ezitare la elogiile pe care Sombart le
aduce unei reprezentante fara egal a vechii Europe, in
ceea ce avea ea mai bun. Cu manierele lui aristocratice,
cu eruditia exhibata nonsalant, cu vestimentatia Tngri-
jita, Nicolaus Sombart, un domn virstnic, dar alert n
tinuta si spirit, amfitrion al unui “salon” la Berlin, este
el Tnsusi un reprezentant al vechii Europe, al acelei
Europe interbelice din care facea parte si Romania.

Rodica Binder



Reeditare

& La Gallimard s-a reeditat recent editia bilingva a
poemelor lui Paul Celan, antologate de el Tnsusi. Tra-
ducerea Tn franceza, apartinind lui Jean-Pierre Lefebvre,
fusese revazuta de poet. Traducatorul francez semneaza
prefata si adaugda poemelor un “dosar” al colabordrii sale

cu Paul Celan.

Updike Tn China

<+ John Updike vedea
China prin intermediul
unor clisee perpetuate de
mass-media. Invitat sa o
cunoasca la fata locului, cu
ocazia unor actiuni organi-
zate de Smithsonian In-
stitution, el a avut un soc:
chinezii nu semanau cu
imaginea pe care si-o fa-

cuse de la distanta despre
ei si mai ales nu pareau ne-
fericiti, nesociabili, 0 masa
de fiinte indistincte. Ca-

pitanul vasului de croazie-
ra cu care a calatorit pe flu-
viul Yang-T1 ridica adesea
paharul in cinstea pasage-
rilor sai, ghidul Tsi pigmen-
ta explicatiile cu bancuri
(de tipul “Ce face Beetho-
ven n cimitir? Des-com-
pune”) si vorbea liber de-
spre marea deosebire din-
tre China copilariei sale si
cea de azi, multimile prie-
tenoase erau la curent cu
noutdti din literatura si arta
occidentald, iar defilarea
tacuta, disciplinata si ne-
poluanta a milioanelor de
biciclisti de pe strazile
Pekinului i-a lasat o impre-
sie puternica. Reintors aca-
sa, In SUA, cu sotia sa care
lI-a Tnsotit in acest voiaj,
apartamentul lor li s-a pa-
rut prea mare si, in prima
seard, s-au simtit ciudat.
“Poate cd erau acesti un
miliard doua sute de mili-
oane de chinezi care ne
lipseau” - marturiseste
scriitorul in “The New
Yorker”.

Corespondenta lui Brecht

& Editia critica in 30 de volume a scrierilor complete
ale lui. Bertolt Brecht, inceputd de Suhrkamp Verlag in
1988, s-a incheiat la sfirsitul anului trecut- anul Cente-
narului Brecht - cu trei volume de scrisori, Tn mare parte
inedite. Ronald Speirs de la Universitatea din Birmingham
a publicat Tn “Times Literary Supplement” un lung si pa-
sionant articol consacrat acestei corespondente inedite
pina acum si care infirma in mare masura “biografiile os-

tile” aparute Tn ultimii ani.

Wittgenstein contra Hitler

& Pornind de la des-
coperirea recentd ca Lud-
wig Wittgenstein a fost co-
leg, in 1904, la Realschule
din Linz, cu Hitler, pe cind
ambii aveau 15 ani (desco-
perire confirmata de o foto-
grafie a clasei), Kimberley
Cornish a scris o carte,
Wittgenstein contra Hitler,
in care extrage din faptul
anecdotic speculatii hazar-
date, care au stimit pole-
mici. Astfel, Cornish crede
ca la originea antisemitis-
mului lui Hitler s-ar afla

chiar stralucitul sau coleg!
de clasd. Si mai discutabila
e afirmatia ca in anii '30,
cind preda la Cambridge,
autorul Tractatus-u\ui ar fi
fost spion sovietic si chiar
“agent de recrutare” pentru
Komintern. Argumentele
aduse in sprijinul acestor
presupuse revelatii nu sint
plauzibile - cartea fiind
consideratd mai curind o
curiozitate istorico-filosofi-
cd, o viziune foarte perso-
nald si deconcertanta, decit
un eseu serios.

Ordinele religioase

< Un util Dictionar istoric al ordinelor religioase a
fost publicat recent de Agnes Gerhards la Ed. Fayard.
Continind 300 de articole bogat ilustrate si un indice
foarte eficace, volumul ofera toate informatiile cu privire
la ordinele religioase pinad in sec. XVIII, cu personalitdtile

esentiale si diferentele specifice.

Realismul socialist

& “Que Sais-je?” nr.
3320 1i Tnvata pe cititorii
de limba franceza tot ce cre-
de ca trebuie sa se stie-de-
spre Realismul socialist.
Autorul volumului, Michel
Aucouturier, povesteste ge-
neza notiunii, aparutd in
1932, sub pastorirea lui
Gorki, circumstantele evo-
lutiei sale spre un curent
oficial, singurul admis, o pe-

rioada, de dictatura comu-
nista, si care, timp de dece-
nii si-a impus dominarea
sterilizatoare si castratoare
asupra scriitorilor si artisti-
lor din lagarul comunist.
Michel . Aucouturier - care
se refera aproape exclusiv
la arta sovieticd - Tncearca
sa faca o expunere clara si
completa a acestui “acade-
mism birocratic si totalitar.”

Beckett®
un I1lustru

necunoscut

ESTEA mortii lui Samuel Beckett, vineri 22
decembrie 1989, a trecut neobservata la noi, n

emotia acelor zile tensionate care ne-au schimbat viata.

Abia mai tirziu, unele reviste culturale au deplins dis-
paritia dramaturgului si prozatorului atit de apreciat de
artistii romani.

Desi Beckett repeta adesea ca prefera ca oamenii sa
se intereseze de opera si nu de viata lui, cu putin timp
Tnainte de a se prapadi, la 83 de ani, I-a autorizat, dupa
multe insistente ale acestuia, pe prietenul mai tindr si
exegetul sau James Knowlson, sa-i scrie biografia, cu
singura conditie ca lucrarea sa nu apara decit dupa
moartea lui.

Titular al catedrei de francezd de la Universitatea
Reading, unde preda initial literatura secolului XVIII,
Knowlson descoperise in anii '60 teatrul contemporan -
lonesco, Beckett, Arrabal - si facuse o adevarata pasiune
n special pentru irlandezul stabilit la Paris. Tn dorinta de
a organiza o expozitie dedicata scriitorului sau favorit, a
cerut apropiatilor lui diferite documente, ce au fost
donate Universitatii si astfel au luat nastere, in 1970,
Arhivele Beckett, pe care scriitorul Tnsusi le-a Tmbogatit
apoi cu manuscrise, fotografii, traduceri, note de regie,
caiete de spectacol, articole si bibliografie critica.
Intilnirile directorului Arhivelor cu maestrul admirat i-au

apropiat intr-o afectuoasa prietenie,
viitorul biograf avind revelatia unui
om cu totul altfel decit 1l voia legenda.
“Nu i-am pus niciodata mari Tntrebari.
Detesta asta, tot asa cum detesta sa
vorbeasca despre scrierile lui”

marturiseste Tntr-un recent interviu
biograful. Cind se vedeau, jucau Tm-
preuna cricket (Beckett e singurul lau-
reat Nobel care figureaza in Wisden -
bibliajucatorilor de cricket), beau, vor-
beau despre actori si dificultti de tra-
ducere, faceau glume si se distrau Tm-
preund. Ostinatia de a scrie biografia
lui Beckett, dupd ce publicase vreo
zece studii despre opera lui si 1i editase
notele de regie a pieselor, venea din
dorinta de a contrazice falsa imagine
Tncetatenita, a unui solitar ascetic, si vi-
ziunea “neagrd” asupra operei, data de
catre critica. Knowlson cunoscuse un
om plin de.vitalitate, sportiv,- cunos-
cator rafinat de pictura si muzicd, ex-

trem de generos, angajat activ Tn apararea cauzelor drep-

te: “doream sa pot arata umorul si curajul sau, fara sa fac
din el un sfint. Era complicat fiindca era de fapt si un
sfint. De exemplu, Tn 1969, la trei zile dupa ce primise

Premiul Nobel, o suma importantd, nu mai avea nici un
ban: Ti Tmpartise la prietenii.in nevoie, la biblioteca de la
Trinity College, unde Tsi facuse studiile, la diverse
fundatii umanitare... Deci era si un sfint, dar un sfint
caruia Ti placeau whisky-ul si femeile...”.

Dupa moartea lui Beckett, mostenitorii i-au pus
biografului la dispozitie si alte documente revelatoare:
notatii din timpul sedintelor de psihanaliza din 1934,
tinute cu doctorul Bion la Londra, Tnsemnari de célatorie
si lecturd, scrisori. (De-a lungul vietii sale Beckett a scris
peste 15.000 de scrisori. Aceasta bogata corespondenta
va face Tn curind obiectul unei editii in patru volume,
scoase de editorul american al scriitorului, Barney
Rosset, la Grove Press.) Munca de documentare,
implicind calatorii, convorbiri cu prieteni si cunostinte
din diferitele etape ale vietii, cercetarile de arhiva si
scrierea propriu-zisa a cartii i-au luat lui Knowlson peste
sase ani, caci el dorea sa compuna mai mult decit o
biografie: un dialog Tntre viata si operd, aceasta din
urma, n special proza, mult mai autobiograficad decft s-ar
crede.

Apdruta intli Tn engleza, cartea Beckett, un ilustru
necunoscut va fi lansata la Tnceputul lui februarie si in
traducerea franceza editatd de Solin/Actes Sud.
Eveniment pregdtit de “Magazine litteraire” nr. 1/1999
printr-un Dosar n care biograful autorizat, prieteni
francezi si englezi ai autorului lui Godot, regizori care au
lucrat cu el, actori.care 1-au jucat, critici teatrali si exegeti
sint convocati sd-1 evoce si sa-i evalueze opera.

Din acest Dosar se pot afla in avanpremiera lucruri
neasteptate despre tindrul sportiv si petrecaret, despre
relatiile sale agitate cu James Joyce, despre faptul ca a
luptat in Rezistenta si, dupa ce reteaua a fost tradata, s-a
refugiat cu iubita lui frantuzoaica, Suzanrie (cu care mai
tirziu s-a Tnsurat) Tntr-un sat, lucrind ca palmas la un

-taran, doar pe mincare. Ca a
trait foarte modest pina in
1953, iar dupa succesul cu
Asteptindu-1 pe Godot, cind
a Tnceput sa capete notorie-
tate si bani,, a fost mereu a-
tent la greutdtile si suferin-
tele prietenilor, ajutindu-i. S-
a implicat, in felul sdu, n
actiunile Asociatiei Interna-
tionale pentru Apararea Ar-
tistilor, sustinindu-i pe disi-
dentii polonezi din timpul
lui Jaruzelsky, iar lui Vaclav
Havel, aflat Tn inchisoare, i-a
dedicat piesa Catastrofa.

Asa cum reiese din bio-
grafia scrisa de James
Knowlson si din Dosarul
alcatuit de “Magazine lit-
teraire”, Samuel Barclay
Beckett nu a fost acel spirit
pur, prada vertijului metafi-
zic, la care l-aredus legenda,
ci un om plin de viata, dem-
nitate, generozitate si curaj.
Mai ales curaj. Lectia pe
care biograful a Tnvatat-o de

(la el e sintetizata intr-o

replica din Ceea ce nu poate fi numit: “Nu pot sa con-
tinui, trebuie sa continui”.

Adaptare de Adriana Bittel



Safarikon

Mugzeul din Arad si Atelierul Kinema
Ikon editeaza, ntr-un tiraj de 200 de
exemplare, o revista multilingva de arta
experimentala, INTERMEDIA-IMAGO,
insolitd n peisajul publicisticii romanesti.
Redactia, alcatuita din artisti complecsi,

puterului, realizeaza cu ajutorul unor pro-
grame speciale mixaje de imagine-text
cum nu s-au mai vazut la noi. Continuind
in spirit avangarda prima, George Sabau,
Calin Man, Caius Grozav, Peter Hiigel,
Judit Angel, Romulus Bucur, Liliana
Trandabur si Roxana 'Chereches exploa-
teaza tipografic idei traznite cu virtuozi-
tate, bun gust si umor, cu o nebunie (pasi-
une) juvenila si un rafinament cultural -
fata de care productiile literare ale ultimei
generatii, obsedate de sex si mizerabilis-
me, apar derizorii. Asta fiindca Atelierul
Ikon nu e doar un grup de soc, el are de
transmis cu adevarat, in limbaj modem,
un mesaj artisticdin aceasta parte de lume.
Numarul 13 al revistei, explica Tntr-un
scurt editorial, continutul sau: “de citiva

Pentru cititorii
din strainatate

Puteti face abonamente direct
la redactie, la tarifele de 104 $
S.U.A. pe an pentru tarile euro-
pene si 130 $ S.U.A. pe an pen-
tru tarile extra-europene. Plata se
poate face prin C.E.C. la dispo-
zitia Fundatiei “Romania literard”
pe adresa Fundatia “Roménia li-
terara”, Bucuresti, Of. postal 33,
c.p. 50, cod postal 71341, Roma-
nia sau prin dispozitia de plata a
sumei in contul 251100296100089
deschis la Banca Romana pentru
Dezvoltare (B.R.D.), Filiala Pi-
pera, Bucuresti, caz in care va ru-
gam sa ne trimiteti pe adresa re-
dactiei, in plic, o copie dupa dis-
pozitia de plata si adresa dvs.
completd. in suma sint incluse
toate cheltuielile postale si de ex-
pediere. Se pot incheia si abona-
mente pe un trimestru sau un se-
mestru, pentru 0 suma proportio-
nala.

Romania
literara

ani sintem somati sa ne spunem (si) punc-
tul de vedere social-civic-politic-ideolo-
gic-sexual-gastronomic din perspectiva
caruia membrii grupului Kinemaikon pro-
duc lucrari artistice experimentale hyper-
media. mereu am ratat, dind nastere la
avortoni teoretici, salvarea a venit in. urma
unui brainstorming cu alcohol din care s-
a nascut SAFARIKON= estul european
ca SAFARI pentru camerele vinatorilor
din vestul occidentului (sici) si asa a
aparut genul proxim numit IMAGOLO-
GIE si numarul 13 al revistei intermedia”.
Cronicarul e pus in dificultate, caci nu
poate descrie, nici reproduce citate, nici
macar din poemele publicate Tn acest
numar, dispunerea grafica, amestecul
inextricabil de ilustratie si text neldsindu-
se povestit. Daca am fi avut loc, am fi
scanat pagini Tntregi din superba revista
de laArad.  Vioiul saptaminal de infor-
matii, atitudine si reportaj OPINIA STU-
DENTEASCA de la lasi publica in nu-
marul din 18-24 ianuarie, in paginile din
mijloc, un amplu interviu luat de chiar
directorul revistei, Catalin Chirild, profe-
sorului univ. dr. Petru P. Andrei, fiul fi-
losofului si sociologului Petre Andrei.
Profesorul in virsta de 77 de ani (dacd am
nteles bine) e provocat sa evoce elita in-
telectuala a lasului de odinioard, persona-
litatile ce frecventau casa tatalui sau, mo-
dul cum a fost educat, suferintele pe care
soarta si istoria i le-a adus, i se cer, in cali-
tate de profesor model, pareri despre in-
vatamintul actual de toate gradele, etc.
Raspunsurile sint cam incoerente, cu fuga
de idei. Tn treacat, prof. Petru P. Andrei
aduce o acuza deosebit de grava lui A-
drian Marino. Dintr-o reprobabild dorinta
de senzational, jurnalistul a gasit de cuvi-
inta s scoata in titlu, cu litere de-o
schioapd, tocmai aceastd acuza neargu-
mentatda: Adrian Marino m-a bagat n
puscarie. Fiind vorba despre o personali-
tate marcantd, ale carei merite intelectuale
si civice sint unanim apreciate, etica jur-
nalistica impunea sa fie solicitata si repli-
ca lui Adrian Marino la afirmatia ce pare
aberanta: “Adrian Marino m-a bagat in
puscarie. Nu numai pe mine, peste 300 de
oameni. Din ei, vreo 60 au murit.” Tn loc
sa ceara explicatii, argumente, sa verifice
eventual din alte surse, gazetarul consem-
neaza resentimentele profesorului (“El a
trait bine, scrie si acuma, iar eu am ajuns
la 45 de kilograme™) si trece cu usurinta
mai departe. E revoltator. Ultimul
numar aparut, 10, al revistei clujene
STEA UA e pe cit de elegant tiparit, pe atit
de interesant Tn continut, acordindu-se un
spatiu amplu istoriei literare si cronicilor
de carte (la Cluj nu pare sa fie criza de
critici si istorici literari, fapt constatat de
noi cu o admiratie colegiald vecina cu
invidia). Revista merita cititd n Tntregi-
me. Reproducem doar, pentru hazul lor
absurd, citeva “perle” culese de Vasile
Lucaciu de la crainicii sportivi si publica-
te la rubrica Stilcirea limbii roméne:
'Stinga s-a infiltrat aproape, in fundul
extremei drepte, si a introdus”; “O reusita
combinatie, Prepelita-Soarece, ramasa
Tnsd fara rezultat”; “Petit poarta o cor-
deluta, in timp ce Zidan se ciocneste de
Pissau™; “Pentru echipa care egaleaza,
moralul este mai mare, pentru ca vine din
spate”; “Atac furibund si Prepelitd se lup-
td cu o aripd adversa.”

SCORUL MINERIADEI

JUDECAREA celei de-a cincea mi-
neriade n termenii unor opozitii de tip
victorie/infringere sau in ceata unor
echivocuri misterioase nu ajuta la mai
nimic.

Situatia din Romania e mult prea
complicata la aceasta ord ca sa poata fi
discutata doar in alb si negru. Asa ca
nu vad de ce mineriada ar trebui eva-
luata drept un fel de “cronica a sose-
lei” - termenul nu-mi apartine, ca uti-
lizare Tn acest context.

Minerii au pornit Tn expeditie Tn-
chipuindu-si ca vor avea drum deschis
spre Bucuresti, cum s-a intdmplat de
patru ori pina acum. Or, nu numai ca
drumul n-a fost deschis, dar ei s-au va-
zut Tn situatia de &-si consuma toate
mijloacele de convingere traditionale
la mare distantd de Capitala.

Infringerile fortelor de ordine, pe
care presa le-a considerat catastrofale -
si nu fard temei - i-au adus pe mineri.in
situatia de a-si continua drumul spre
Bucuresti nu in calitate de sindicalisti
nemultumiti, ci drept rasculati incitati
politic de PRM.

Dupa asa-zisa victorie de la Cos-
testi, minerii s-au vazut singuri, sindi-
cal vorbind, pentru cd devenisera o
multime care Tnvinsese ordinea legala,
cu mijloace ilegale. Sindicatele care 1i
sprijinisera pina atunci s-au dezis de
ei.

Acelasi lucru s-a intimplat si in
Parlament. Aici, cu exceptia PRM, in
masura Tn care acest partid Tnseamna
in exclusivitate vocea liderului sau,
Comeliu Vadim Tudor, minerii lui
Miron Cozma au fost dezavuati politic
pentru mijloacele pe care le-au folosit
Tmpotriva fortelor de ordine.

Criza mineriadei a devenit limpede
la Rimnicu-Vilcea unde, in locul unei
miscari populare de sprijin, Miron
Cozma s-a vazut sustinut doar de cite-

Scenariile unei noi crize

Sfirsitul mineriadei propriu-zise a fost
semnalul unor scenarii si interpretari de
presa care mai de care mai primejdioase.
COTIDIANUL trage un perdaf purtatoru-
lui de cuvint al armatei, Alexandru Stoe-
nescu, deoarece la 0 zi dupa Tntoarcerea
minerilor acasd, acesta a declarat ca arma-
ta a format baraje in calea unei actiuni sa-
rite din toate balamalele legii. Autorul
acestui smotru jurnalistic e chiar lon Cris-
toiu, directorul ziarului, nu vreun gazetar
n goana dupa succes cu orice pret pripasit
in ograda lui lon Ratiu. Scrie lon Cristoiu,
n editorialul sau din nr. 217 al ziarului, nu-
maratoare inceputd de cind el a preluat
conducerea ziarului: “Criza care a fost con-
flictul dintre guvern si mineri, Tncheiata
prin Tntelegerea de la Cozia, a dezechilibrat
pe multi politicieni si jurnalisti. Culmea
delirului a fost atinsd de simbata seara (23
ianuarie curent n.Cronicar) de Alexandru
Stoenescu, seful directiei de relatii publice
a Armatei, care s-a apucat, intr-o emisiune
de stiri, pe PRO TV, transformata, gratie ri-
nei alte personalitati fragile psihic, An-
dreea Esca, intr-un.moment isteric de
domnisoara scapata de la un viol in colec-
tiv, sa se faleasca pe larg cu victoria Arma-
tei Tmpotriva “insurgentilor”. Desi barbat
n toata firea, autor de cérti, domnul Ale-
xandru Stoenescu ne-a dovedit ca de isterii
muiere'sti nu sint scutiti nici ditamai mili-
tarii. Pentru ca trebuie sa fii drogat ca sa
poti afirma in fata unei tari Tntregi ca
actiunea anticonstitutionala de a scoate
materialul de lupta din cazarmi si a Tncer-
cui un oras al tarii - Rimnicu-Vilcea - s-ar
putea numi o victorie a Armatei.” lon Cris-
toiu vrea, se pare, sa se aleaga cu niscai
procese de calomnie cu aceste afirmatii in-
sultatoare si, legal vorbind, neadevarate.
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va sute de cetateni cu o reputatie
dubioasa.

Daca si-ar fi continuat expeditia
spre Bucuresti, minerii ar mai fi avut
n fata Tnca cel putin un baraj, la care
ar fi fost Tntimpinati si de armata. in
ipoteza ca ar fi trecut si de armata la
acel baraj, minerii ar fi Tnregistrat o
noua victorie de palmares, dar asta i-ar
fi costat imens, daca nu totul. Ideea lui
Radu Vasile de a le opune la negocieri
nu generali, ci fete bisericesti, i-a aju-
tat pe mineri sa-si dea seama ca au
intrat intr-o fundatura. Ca si armata,
biserica se bucura de un sprijin cate-
goric din partea populatiei, or daca
minerii ar fi mers Tnainte, asta ar fi
Tnsemnat sa-si puna in cap si biserica,
Tnaintea unei eventuale confruntari cu
armata. Era cam' mult pentru citeva
zeci de mii de oameni (in cea mai ge-
neroasa numaratoare).

Sindical vorbind Tnsd, experienta
minerilor ar putea avea efecte indirecte
mult mai grave decit aceasta expeditie
esuata. Retragerea lui Miron Cozma a
lasat drum deschis unor posibile mis-
cari sindicale conexate, cu efect parali-
zant asupra Tntregii economii. Sint de-
ja lideri sindicali care au adoptat un
limbaj politic Tn negocierile lor cu gu-'
vemul, chiar daca acestia nu ameninta
cu venirea violenta n capitala.

intr-un fel, cea de-a cincea mineri-
ada a fost 0 dovada ca totusi Tn Roma-
nia se poate face reforma, in pofida
confruntarilor singeroase dintre mineri
si fortele de ordine. Daca Tnsa modelul
Cozma i va face,si pe alti sefi sindicali
sa-si Tmpinga subordonatii Tn greva,
iar asta se va petrece concertat, efec-
tele fata de reforma si fata de criza eco-
nomica din Romania vor fi conside-
rabil mai mari decit aceastd mineriada.

Cristian Teodorescu

Asta la 0 prima analiza. Daca privim Tnsad
mineriada mai dinspre originile ei, ziarul
lui lon Cristoiu a fost 0 permanentd sursa
de Tncurajare a lui Miron Cozma, cu sutu-
rile lui in plasa Cotidianului, un soi de pa-
nou al fruntasilor, cu poza, din acest ziar.
Delirul despre care vorbeste cel care a scris
niste Tnsemnari de calatorie ale unui roman
“ruptin fund” pe vremea cind era unul din-
tre cei mai bine platiti ziaristi din Romania,
ar putea fi considerat drept unul, de inter-
pretare, dar asta nu mai e treaba noastra.
Foarte grave sint si acuzele pe care ZIUA
le aduce mai multor generali de politie,
atribuindu-le un complot din care probele
lipsesc, ntr-un articol intitulat Tradarea
generalilor. Cronicarul nu crede ca articole
de soiul celor citate pleacd de la dorinta
autorilor lor de a submina Armata sau
Politia. Dar fiind la mijloc o situatie de cri-
za de proportiile celei care de-abia s-a In-
cheiat, un plus de rigoare si de echilibru
din partea ziarelor care, intr-un fel sau al-
tul, adopta atitudini extreme, ca sa nu spu-
nem mai mult, n-ar avea nici ce sa le strice
si nici ce sa strice.  Publicatia ATACLA
PERSOANA afirma ca am avea relatii
polemice. Absolut fals. ROMANIA LITE-
RARA nu polemizeaza cu o asemenea pu-
blicatie si nici cu altele de aceeasi factura.
Noi prevenim asupra pericolelor pe care
publicatiile extremiste, Tn rindul carora se
numara Atac lapersoana, le pot reprezenta
prin simpla lor existenta. E adevarat Tnsa
ca, In timp ce revista noastra previne asu-
pra pericolelor extremismului in presa si
pune la punct xenofobia, antisemitismul si
incitarea la violenta din diverse publicatii
autohtone, Romania literara insasi e consi-
derata 0 revista antisemita si nationalista
din directii care par sa. ignore si directia si
idealul democratic al acestei reviste.
Cronicar



