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Cenzura vesela

AM STUDIAT o vreme felul in care a functionat cenzura comunista a
publicatiilor de tot felul, reviste literare, carti, dar si a spectacolelor de teatru
si a filmelor. Am tinut un curs la facultate pe tema aceasta, am cercetat
arhivele. Studiului i se adauga experienta personala: in definitiv, am publi-
cat eu insumi Tn regim de cenzura douazeci de carti si citeva mii de arti-
cole. Trebuie sa spun ca experienta personala contrazice uneori ideea de
cenzura pe care mi-am facut-o observind mecanismele si criteriile. Cu alte
cuvinte, pe cit de "serioase", adica de temeinice si rigide au fost acestea
din urma, pe atit de "comica" s-a dovedit adesea cenzura in practica de zi
cu zi.

Privind Tn mare istoria cenzurii dintre mai 1949 (anul Infiintarii Directiei
Presei si Tipariturilor din Ministerul Artelor si Informatiilor) si decembrie
1989, remarcam doua etape importante. In cea dintii, avem de-a face cu
0 cenzura bazata pe criterii ideologice foarte clare si pe nomenclatoare de
autori, titluri, probfeme etc., actualizate periodic, la care cenzorii apelau in
activitatea lor. Acesttip de cenzuraisi pierde la un moment dat sensul, cind
comunismul devine, sub Ceausescu, national-comunism. Temelia marxist-
leninista (cindva, stalinistd) se erodeaza treptat si putine din exigentele ei
isi mai gasesc justificarea in conditiile de dupa 1971, mai ales. A doua
etapa este a cenzurii cu suport ideologic confuz si contradictoriu, in care
"ortodoxia" comunista e bintuitd de fantome ale nationalismului sovin, ale
antisemitismului si ale protocronismului. Greu de pus de acord una cu cele-
lalte: stinga nu mai stia ce face dreapta si invers.

Mai cu seama in aceste din urma Tmprejurari (in 1977, cenzura ca insti-
tutie dispare, inlocuita de nenumarate foruri presarate prin minister si pe la
C.C. si de o autocenzura cu atit mai mare, cu cit responsabilii culturali se
trezisera cu stampila "bun de tipar" in mind), se petreceau tot felul de acci-
dente, unele de-a binelea vesele. Masca tragica a cenzurii, asa cum ne-o
restituie istoria culturii din regimurile comuniste, lasa locul frecvent
geamanului ei comic. Era inevitabil sa se intimple asa, cind raza de bataie
a cenzorului nu mai avea lungimea dinainte, trebuind sa se multumeasca a
cauta pricina vocabularului si obligata sa se mladieze n functie de oportu-
nitati, sa se adapteze adica foarte repede la cerinte ocazionale.

Asa se face ca puteai rosti la radio numele Basarabiei, dar el iti era
eliminat, Tn aceeasi zi, dintr-un text de mult mai mica raspindire, dintr-o
revistd. Am patit-o eu Tnsumi o data cind am citat frazele finale din prefata
lui Calinescu la Istoria literaturii. Lexicul religios fiind in principiu prohibit,
poetii vedeau, mai peste tot, inlaturate cuvinte precum cruce, biserica, sfint,
iar pe Dumnezeu scris exclusiv cu litera mica. Nici cuvinte ca moarte,
suferintd, negru, boala nu mergeau totdeauna. Rima fiind citeodata nece-
sara, in loc de moarte, cenzorul propunea soarte. Sensul conta mai putin.
A revela a fost ani buni un cuvint interzis, li era preferat a releva, chiar
daca nu sint sinonime. Totusi, cind nationalismul a capatat oarecare con-
sistenta...religioasa (cum altfel?), cenzura proceda pe dos decitinainte si te
trezeai cu a revelain locul lui a releva.

De tot hazul (de necaz) era sa vezi cazind orice referire la turci si la
otomani in recenzii la Viata lui Stefan cel Mare de N. lorga (reeditata in
anii '60), din fericire numai pe durata vizitei nu stiu carei oficialitati din
Turcia la Bucuresti. Textele cu pricina suna, probabil, extrem de vesel, daca
le recitim azi. Cind am Tncercat sa scriu, cred ca era una din primele ocazii
postbelice, despre lon Pillat, mi s-a intimplat sa constat la aparitia articolu-
lui ca poeziile si volumele mentionate nu au... autor: numele poetului se
evaporase. Am aflat ulterior ca reluarea relatiilor cu Tito, poreclit cindva de
presa romaneasca Pilat din Pont, a fost cauza eliminarii numelui, devenit,
in mintea strimba a cenzorului, prea evocator. Cele doua exemple din urma
sint de pe vremea cind cenzura nu cazuse in betia curat lingvistica de dupa
1971. Dovada ca eq era vesela si mai Tnainte. E drept, mult mai rar. in
materie de comic involuntar, tragicul regim ceausist ramine neegalat.
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ONDAMNAREA lui Miron

Cozma, amanata de-o vesnicie,

s-a produs Tntr-un moment cand

n-o mai astepta nimeni.
de-o parte, propozitia despre Tncurcatele cai
ale Domnului, iar pe de alta, pe aceea de-
spre imprevizibilitatea roméanului. Are mai
putind importanta ca imediat dupd anun-
tarea sentintei Miron Cozma a decis sa mai
ia 0 data calea haiduciei, atragand ntr-o
aventura iresponsabild cateva mii de ortaci.
C4, prostia a fost imensd, nu mai e cazul s-
0 spunem - Tnsa orice alt comportament n-
ar fi fost demn de acest Cezar al huilei,
care, de-o buna bucata de vreme, vorbeste
despre sine la persoana a Ill-a, ca orice per-
sonaj istoric ce se respecta.

Bétdlia bezmetica de la Stoenesti consti-
tuie cea mai bund Tncheiere a aventurilor
unui mic shogun insetat de putere si capabil
sa sacrifice, cu cinism, pentru poftele sale,
vieti omenesti. Spre deosebire de shogunii
adevarati, Miron Cozma s-a dovedit las nu
doar in fata justitiei, ci si in a tovarasilor sai
pe care i-a atras Tn aceasta capcana mortala:
pana in ultima clipa, el i-a mintit cu groso-
lanie, pretinzand ca-i conduce la Bucuresti
spre a le apara drepturile! n fata celui mai
penibil act al sau de bravurd criminala,
toate ambiguitatile sentintei Curtii Supreme
de Justitie, cad.

Sa nu uitdm ca Miron Cozma este con-
damnat alum doar pentru una din participa-
rile la mineriade, si anume, expeditia din
septembrie 1991. Sunt prea bine cunoscute
motivele punerii intre paranteze a celorlalte
expeditii razboinice ale minerilor 1a Bucu-
resti: necesitatea protejarii unora dintre fos-
tii sai complici. Generic, acest complice
poarta numele de Petre Roman. Ca in 1991
Miron Cozma s-a ridicat impotriva fostului
partas la crimele din 1990, tine de logica de
totdeauna a banditismului. Despartirea
celor doi (intr-o declaratie televizata de-
acum cateva saptamani, liderul minerilor a
fost extrem de clar: “In 1990, am fost che-
mat la Bucuresti de catre lon lliescu si
Petre Roman!”) se. afla la originea actului
de semi-justitie comis de C.S.J.

Simpla condamnare a lui Miron Cozma,
fard ca nimeni dintre binecunoscutii com-
plici din viata politica si-1 Tnsoteasca la
ocna e una din marile ironii ale sortii post-
decembriste. Personajele de care el si-a le-
gat, Tn ultimii zece ani, numele, usi vad li-
nistite de treburi, multumite ca au .stiut sa.
scoatda maximum de profit din actiunile
acestui desperado lovit de viziuni dictatori-
al-imperiale. Fara a avea cine stie ce notiuni
de drept, e totusi suspect ca un singur indi-
vid, fie el si Miron Cozma, a putut submi-
na, in 1991, puterea de stat! Cu atat mai
mult cu cat aceastd “subminare” s-a produs
Tn vazul lumii, la televizor, cu milioane de
martori Si cu zeci de mii de complici.
Sigur, n trista lui sete de glorie, Miron
Cozma a depus toate eforturile pentru a iesi
cat mai in fata, ca impins de resortul auto-
distructiv al celui care se crede predestinat
unui mare destin, Tn realitatea, el n-a fost
decat unealta oarba, a unor forte mult mai
subtile decat va putea el in veci sa priceapa.

n clipa de fatd, Miron Cozma traieste 6
uriasd drama: iatd, omul care 1-& creat si a
carui putere a slujit-o orbeste panain ultima
Clipg, lon lliescu, nr.-si gaseste macar tim-
pul sa dea o scurtd declaratie formald n
apararea lui! Si asta nu pentru ca dl. Iliescu

.ar fi doborét de regrete sau de mustrari de

. constiinta. Nici vorba de asa ceva. Pur si
simplu, pentru fostul presedinte al Ro-
maniei, disparitia lui Miron Cozma e la fel
de convenabila ca si pentru Petre Roman!
As merge mai departe si as zice ca “decu-
parea” mineriadei din 1991 il avantajeaza
de minune nu numai pe liderul PD-ist, dar
si pe parintele PDSR-ului. Tn felul acesta,
ei au minima garantie ca dispar motivele de
a se mai rascoli in intunecatul lor trecut
criminalo-pdlitic.
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Tnsa Miron Cozma este Tnh egald masura
si victima lui Comeliu Vadim Tudor. Sub
influenta acestui model nefast, primul mi-

Ea ilustreazéy; gletarii a Tnceput sa se creada si el imun

la justitie! Din cei optsprezece ani de Tn-
chisoare pe care-i are de facut acum, pro-
babil ca o treime - sau mai mult - se dato-
reaza deciziei de inspiratie vadimista de a
nu se prezenta la proces! Sfidarea justitiei a
adaugat, fard indoiald, la zestrea de ani de
condamnare pe care Cozma ar fi primit-o
oricum. O dovada in plus ca cinismul po-
liticienilor de la noi nu cunoaste limite.
Chiar si comentariile de imediat dupa anun-
tarea condamndrii, comentarii facute mai
ales de reprezentanti ai societdtii civile,
interesati in primul rand de actul de justitie
ca atare, si abia in al doilea sau al treilea
rand de eliminarea din viata publica a lui
Miron Cozma, probeaza ca politica ramane,
in Romaénia, un domeniu extrem de
alunecos, n care primejdiile te pandesc la
fiecare raspantie.

Mai importanta decat condamnarea lui
Miron Cozma mi. se pare morala ce se
desprinde din Tntamplarile ultimelor zile.
Si anume, ca epoca banditismului politic a
apus chiar si in Romania. Dupa crearea
acestui precedent (care sper sa coincida cu
o trezire la viatd a Justitiei romane), le va fi
foarte greu diversilor pescuitori in ape tul-
buri s& mizeze Tn continuare exclusiv pe
mijloace ilegale. VVa veni, sa speram, si ran-
dul celor care au folosit si folosesc servici-
ile secrete pe post de politie politica, va tre-
bui sa vina si randul celor care au abuzat cu
nerusinare de functii si pozitii politice pen-
tru a face averi fabuloase.

n acest context, cu atdt mai strident
suna initiativa ministrului dc interne, Con-
stantin Dudu lonescu, de a demara opera-
tiunile de amnistiere a criminalilor care, Tn
decembrie 1989, au tras in populatia nein-
armatd. Paralelismele fortate cu situatii
post-comuniste n-au relevanta decat pentru
cineva care doreste cu orice pret perpetu-
area minciunii Tn Romania. Asa dupa, cum
situatia din Valea Jiului va putea fi judecata
Tn toatd complexitatea ei abia acum, dupa
eliminarea lui Miron Cozma, la fel situatia
tarii va putea fi evaluata corect abia dupa ce
se va ridica valul de minciuni si complici-
tati care ne-au tinut, vreme de zece ani, pri-
zonieri ntr-un labirint al putreziciunii si
decaderii. :

Las deoparte considerentele de naturd
morald, pastrandu-le doar pe cele de natura
juridica. Oricate apeluri la. reconcilierea na-
tionald, vor lansa tenorii de speta lui Dudu
Tonescu, doar justitia poate asigura, linistea
si pacea sociala. Orice alt substitut al drep-
tatii nu va face decat sa puna paie peste un
foc' care desi nu mai arde cu palalai, nu’'s-a
stins niciodata. E poate deplasat sa-1 acuzam
acum pe dl. Dudu lonescu de faptul ca devi-
ne complicele asasinilor nestiuti din decem-
brie 1989. Cred, mai-degraba, ca e vorba de
0 .proasta ntelegere a rolului pe care-1 are de
jucat im demnitar aflat in pozitia domniei-
sale. Tntr-un timp record, dl. lonescu pare s&
fi devenit una cu .scaunul pe care sta, iar
problemele ministerului pe care-1 conduce
au devenit problemele sale proprii.

,  Orice s-ar spune - o atitudine contrapro-
duCtiva." DI. Dudu lonescu are suficient de
lucru n' restructurarea putredului minister
Cu care s-a procopsit pentru a-si permite sd
aiba si “initiative legislative” cel putin du-
bioase. E uluitor sa constati ca oameni ce
jura pe cartea democratiei si a statului de
drept au idei care lui lon lliescu nu i-au tre-
cut prin cap nici in somn. Lasat sd atace,
asemeni unui berbece inconstient, zidurile
legalitatii si ale bunului simt, dl. Dudu lo-
nescu se comporta incoerent nu cu sine
(declaratiile din chiar ziua preluarii functiei
actuale au fost pe deplin lamuritoare!), ci cu
linia pe care Justitia romana pare, in sfarsit,
daca nu decisd, macar impinsa s-o adopte..

(f IGUR ca te Tnnebuneste sa afli

brusc cum stau lucrurile, si nici

nu poti da crezare ca sublimele tale trairi

lirice, gingasele tale versuri se pierd Tmr- 1
0 masa mediocra. Si cand ai mai si pu-
blicat din cand in cand cate ceva, con-
fuzia se metamorfozeaza instantaneu in stupoare, in revolta si sarcasm. Ramane sa va
ncurajati de una singura la scris si sa va Tmbarbatati la esec. Transcriu aici un singur
text. Cel caruia va adresati in poem poate fi iubitul, poate fi Dumnezeu, poate fi eul pro-
priu. Oricare ar fi cel caruia va confesati, el nu se face ecoul dorintei dv.: “Am obosit
sa cred in tine/ Tn pasul tau fara ecou/ Ma-ntreb ades daca e bine/ Sa te-nsotesc sub
cerul tau.// Ma amageam cu gandul tau frumos/ Amirosind mereu a departare/ Visam
la chipul tau cel luminos/ Dar ma trezea 0 amanare.// In zadar te strig acum/ Ochiul tau
nu plange niciodatd/ E tarziu sd ma opresc din drum/ Si-apoi, la care poarta?”. Intre
mila de sine (amestecata cu trufie) pe care Dumnezeu o trece intre pacatele grave, si
intransigenta Tndulcitd cu smerenie, ce veti alege ma intreb? (Nicoleta Stavarache,
Buftea) « Poemele, care mie Tmi pot parea anarhice si stufoase, au bineinteles pentru
autorul lor coerenta si limpezime. Lui nu i se pare, cum mie, discursul prea incarcat,
povestea pateticd, pulsul nervos batand spre nebunie, ori accentele picand alaturea. Dar
e adevarat si ca cel care citeste trebuie luat neapdrat in calcul de catre cel care scrie si
vrea sa fie citit. Altfel, cel dintai va sesiza Tn cel mai bun caz numai zonele cu metafore
exceptionale. Mecanica poemului (cum combinatia de rotite dintate si arcuri si fuse ale
unui ceasornic Tn mers este ceva ce se subintelege, dar cand acesta da semne de uzura
ori de eroare maestrul 1i scoate carcasa si cadranul cu fatd aproape omeneasca Si-i
cerceteaza maruntaiele) cere ordine si precizie, nimic in plus, nimic in minus. Veti
ramane sensibil recalcitrant la randurile de mai sus, pentru ca poemele sunt de dragoste
cele mai multe. E interesant de stiut reactia femeii care vi le-a inspirat, sinceritatea ei in
a recunoaste ce a inteles si ce n-a inteles din ele, femeia-cobai, iubita, pe care poetul Tsi
probeaza tensiunile divine ale inspiratiei. (Ciprian Coc, 28 ani, Baiut-Maramures) = A
devenit cam de multisor o afacere proasta sa umbli la topica perfectului compus (cres-
cut-a, incercat-am) si sa preferi subjonctivului modem (numai de dragul de a rima co-
mod rece/a trece) nobletea expirata a infinitivului. Talentul dv. merita in primul rand
atentia dv. Tnsiva. Voi transcrie Delirde noapte, si depinde de autorul lucid care sunteti,
sa Tntelegeti de ce eu sunt convinsa ca partile culese aici cu litere aplecate (italice) ar
trebui sa ramana in varianta definitiva a poemului, iar celelalte sa le dati deoparte, ca pe
un balast: “Ma dor sfasierile/ dintre crepusculi adormiti,/ beteag,/ peste dimineti privind
Tnainte./ Margini de somn,/la cumpana anilor de abandon,/Tmi pregatesc slugarnic
patul/in care voimuricu mine,/cu tot/...(Aici dv. spuneti: “Nu voi cheltui ultime pri-
viri”, dar eu va propun o mica schimbare ce va da un efect mai bun.)...”/ Nu ma voi
cheltui/spre nimeni/ sinimic -/ in minepoposeasca toate/.../ Nici un gest/ nu-mime-
ritd moartea. ”Am eliminat, pentru a lasa intreg curgator si valoros finalul, Tnca cinci
versuri pe care nu le-am mai transcris, ca sa nu diminuez efectul. Si poate ca acest exer-
citiu 1l aplicati si celorlalte texte care au nevoie.de defrisare. (Mircea Stan, Bucuresti)
= Qare din teribilism, din ignoranta, dintr-o ameteald de sinucigas fara fir de culturd
morald, si nu numai, sa va fi luat avantul cu care ati pus pe hartie ostentativ si insolent
aceste versuri: “Aruncati Biblia!/ Nu-ntelegeti ca va-nseala si va mintel/ Aruncati
Biblia!/ V-au spus-o si altii”? Chiar nu va dati seama, sau numai bravati, cat datoreaza
dintotdeaUna artele, muzica, poezia, plastica lumii, textului acestei carti? Am incercat
sa va aproximez varsta, sa ma dumiresc daca ati avut timp sa petreceti cu ochii macar
pret de-o pagina textul ei. Ce greutate va avea primul dv. volum publicat, iri comparatie
cu Biblia, dacd va veti scrie textele proprii, facAnd un slalom mortal ca sa evitati
ntelepciunea, frumusetile si comorile de suflet pe care Biblia le contine? (Beatrice
Balgiu, Bucuresti) = Intuitii poetice de o profunzime care te lasa visator. Demonstratii
duse cu rabdare pana la capat. O galerie de personaje-notiuni din lumea abstractelor si
nevazutelor. Cuvinte, sentimente, situafii, stari - bat cu prezenta lor sugerata intr-un loc
din perete unde nu este nici 0 usa, si usa apare si se deschide. Dupa doar cateva poezii
putem crede orice, multe, ca ceface poetul acesta e un moft, e o intdmplare stranie, ceva
ce se repetd, o obsesie pentru care poetul nu va avea suflu suficient pentru a o hrani, dar
il are. In asemenea exercitii istovitoare autorul se macina probabil de multa vreme si cu
folos din ce Tn ce mai limpede. Ceva greu de Tndurat de la bun inceput, cu o usoara in-
grozire, ca tot ce pare sa vina ca dintr-un alt tardm. Aceasta mi-e prima impresie. Poate
ma voi obisnui, poate nu. Pentru ingerul verbului, pentru Deschisul (dedicat celor ce
stiu), pentru poemul cu o infinitate de inimi, pentru Elegie (Pasarea sange), pentru
Primitive, Singuratate mantuitoare, Nerotire (celor ce nu le-a fost dedicata nici o
poezie), pentru Preludiu si suita celor trei Eu si ea, si pentru Atunci, doar atunci, Tn

ntregime unele, fragmentar altele, sincera admiratie! ( Vaier Sisestj, Fetesti),
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N COMUNITATEA de spirit a Europei, noi
I nu venim, se Tntelege, cu miinile goale. Ve-

Din nefericire, departe de a fi un accident, manu-
alul in discutie este simptomatic pentru o gama com-

nim cu o literaturd si cu o arta recunoscute, ca urplaté de instrumente didactice inepte care, in decada -

a cristalizarii artistice geniale a unei Tntregi experiente
istorice si de suflet. Si nu este vorba de o experienta de
ieri, de azi, ci de una care coboara n timp pina in
epoca straromana, cu mult deci Tnainte de Tntfiul nos-
tru text scris in roméaneste..."

Silind literatura nationala sa devina un antecedent
al limbii romane, alegatiunea inflamata si absurda de
mai sus poate fi cititd in partea finala a Manualului de
literaturd romana pentru clasa a XH-a. Reanimind ca-
davrul protocronismului de Tntristatoare sorginte ceau-
sista, un capitol de sinteza din carte trateaza cu solem-
nitate Tnfiorata despre Cultura si literatura straromana.
(Calificativul protocronistiigureaza expres in manual:
,.In raport cu spiritualitatea occidentala, cei doi autori
amintiti au o pozitie protocronica, confirmind pereni-
tatea momentului straroman Tn planul universalitatii,
(sw).

llustrind de la cap la coada venerabilul adagiu
Finis coronat opus, cartea nu pare sa fi beneficiat de
oficiile unei minti lucide, constiente ca un instrument
didactic se cade sa aiba obiective precise si strategii pe
masura. De altfel, majoritatea autorilor romani de ma-
nuale nu dau semne ca s-ar adresa unor elevi in came
si oase ai erei mediatice, Tncercind sa-i ispiteasca la
exercitiul cititului si mai ales sa-i motiveze pentru
asta, propunindu-le un patrimoniu de valori atractiv si
credibil.

Tn manualul de care vorbesc, Pantheonul national e
alcatuit dupa criterii cind aiuritoare, cind obscure. El
include generos un simplu versificator ca Grigore
Vieru, dar ignoreaza pe Mircea lvanescu, pe lleana
Malancioiu, pe Gellu Naum sau pe Cezar Baltag,
citind la intimplare. O nota emfaticdA marcheaza
prezenta in palmares a lui Eugen Barbu, Tn paguba lui
Stefan Banulescu, Tnregistrat colateral, ca nuvelist; se
comenteaza cu mare aflux de epitete Groapa, dar se
trece sub tacere un roman de talia Cartii Milionarului.
Radu Petrescu este mentionat la gramada printre me-
morialisti, alaturi de Geo Bogza sau de N. Steinhardt,
dar e scapat din vedere romanul novator Matei lliescu,
iar Scoala de proza de la Tirgoviste e supusa unui
embargo sever.

Recordul absolut Tn materie de incompetenta, dez-
informare si umor involuntar suculent se Tnregistreaza
Tn sectiunea consacrata criticii: un spatiu in care citeva
personalitdti de electie par sa fi exercitat o activitate
prodigioasa de autoritate si dictat. Ovid S. Crohmalni-
ceanu este prezentat ca o ,,voce autoritara, de prim
plan“; Eugen Simion este, la rindul sau creditat drept
,,un reper obligatoriu si o persoana autoritard". Pe
Iinga acestia, se mai califica Alexandru Piru, Mircea
Zaciu, Nicoldae Manolescu (tratat intr-o nota frapant-
concesivd), Tn timp ce lon Negoitescu, Paul Cornea,
Eugen Negriei, Mihai Zamfir, Marin Mincu s.a. ab-
senteaza in mod nemotivat.

Lautarismul coabiteaza cu inexactitatile comice n
capitolasul despre Adrian Marino. Textul debuteaza
cu un Nu decis, explicindu-ne prin ce pacatuieste grav
teoreticianul clujean: ,,Nu este un practician al criticii
literare aplicate si consecvente, activitatea sa desfasu-
rindu-se in principal in domeniul istoriei si al esteticii
literare. “ Tn continuare, i se imputa Tndepartarea de
spiritul calinescian, erezie grava care se manifesta -
citez - ,,printr-o anumita disperare (sic!) a discursului
critic si 0 viziune livresca asupra fenomenului investi-
gat. “Adica, ce mai Tncoace si incolo, dl Marino se lasa
surprins Tn flagrant delict de abordare livresca... a li-
teraturii. Dupa ce se fac uitate monografia despre
Eliade si Hermeneutica ideii de literatura, e amintita in
graba Biografia ideii de literatura (ajunsa la al V-lea
tom) si calificata mustrator drept ,,eseu (?!!) graitor
pentru aspiratia autorului spre constructiile teoretice
ample”.

zisa - post-comunista, continuad sa tortureze sadic ge-
neratii de elevi inocenti. Dincolo de orice diferente
minore, Tn chestiunile cu adevarat esentiale ele tra-
deaza o convergenta alarmanta.

De pilda, toate mutileaza pina la desfigurare o serie
de scriitori Tnsemnati. Trec peste autorii turnantei
artistice, sociale si politice miraculoase de la 1848,
Tnecati de manuale intr-un verbiaj fie liricoid-plin-
gacios, fie lozincard-latrator. Sau peste pilduitorul caz
intelectual Maiorescu, Tncorsetat ih formule procus-
tiene, papagalicite silnic de elevi. Trec deci peste aces-
tia, ca sa ma opresc din nou la Eminescu, mumificat
cu vigilenta pioasa de profesori si transformat in sperie-
toare rituald a candidatilor la diferite teste. Tn loc sa fie
atrasi subtil Tn intimitatea poetiilui, elevii sint somati
sa-1 venereze sub amenintarea anatemei, la virsta cind
sint cel mai putin predispusi spre idolatrie. Desi anu-
mite versuri delecteaza Tn mod genuin urechea,
comentariile adiacente din manuale taie Th mod ire-
versibil apetitul de lectura: ,,Poetul-geniu viseaza sub
lumina argintie a lunii la conditia omului Tn Univers.
Gindind ca toate au trecut pe lume numai raul a ramas,
poetul se asaza la roata mare a istoriei si da vremea
Tnapoi pentru a-si verifica ideea?* - suna gaunos si
ridicol contra-reclama pentru Memento mori.

Tn alt loc, o strofd de mare prospetime (Si te-ai dus,
dulce minune,/ Si-a murit iubirea noastra -/ Floare-
albastra! Floare-albastra.../ Totusi este trist in lume!)
este masacrata intr-un jargon pretentios dar poticnit,
care face orice comentariu de prisos: ,,Din aceasta per-
spectiva, conditia omului este trista, pentru ca este
repede trecator si nu poate reveni asupra erorilor de
conduita existentiala; dar - urmeaza sententios autorul
- nicinu poate pastra, atunci cind o traieste, clipa feri-
cirii. Nu are cum, intra Tn fatalitatea devenirii.. “

XISTA nu numai victime preferentiale, ci si
maladii contagioase ale manualelor. Una din-

tre ele atinge invariabil capitolul figurilor de

Acestea sint concepute de regula ca un fel de poleialda
superficiald, Tn care autorii ambaleaza un fond viguros
de gindire Tnaltdtoare (sau, de la caz la caz, de sufletsi
simtire). Asta cind nu travestesc intortocheat si impre-
vizibil referiri absolut neproblematice la realitatea
pedestra: nu-mi pot explica Tn alt fel un pasaj aiuritor
ca acesta - escortind un splendid vers arghezian. (Cu
aripa Tn tarina si Tn vis/ Stringe la piept comoara ta
deplind...): ,,Imaginile poeziei, conchide abrupt si ca-
tegoric autorul manualului, sugereaza decaderea
albinei din specificul activitatii sale. “

Nu mai insist asupra complicatiilor produse de
metafora, prezentata abuziv si fara nuante ca o figura
de stil handicapata, provenind automat din amputarea
unei comparatii. Si atunci de ce sa ne scandalizam
cind elevii nu pot admite ca metaforele sint interpre-
tabile? Sau ca fiecare cititor Tn parte poate raporta
aceeasi metafora la alt sistem particular de referinta -
profitind de o ambiguitate si de un surplus de sens,
care definesc Tnsdsi poezia ca mod de expresie?...

n sfirsit o altd boala care cangreneazd manualele
este tipicul formularistic sever si complet arbitrar Tn
care sint depozitate informatiile. Productia lui Emi-
nescu, de pilda, este Tmpartita gospodareste Tntre com-
partimente redundante ca: Timpul, Cosmicul, Istoria,
Natura si Dragostea. Fiecare subdiviziune in parte
suporta la rindul ei o contabilitate minutioasda. Cos-
micul figureaza in inventar cu toate elementele sale:
,.infinitul, soarele, cerul, luna, stelele, luceferii, muzi-
ca sferelor, zborul intergalactic, haosul, geneza, ex-
tinctia". Nimic nu scapa gestiunii exigente a autorului
nici Tn rubrica intitulatda Natura. Aici avem ,,natura-
cadru fizic, fundal pentru reveria romantica (imparat
si proletar, Scrisoarea |, Melancolie)"; dupa aceea,

Chiar pentru asta

Eram asezata Tn mijlocul unor morii
Care-mi vegheau somnul

Uitdndu-se la mine de sus

Fiindca eu nu-lI vazusem inca pe Domnul

Ce plini de ei sunt mortii astia, imi spuneam,
Si daca te gandesti ca tot asa
Se purtau si pe lumea cealalta
Cand nici unul dintre ei nu era

Cu mult mai viu decét este acum

Ce plini de ei sunt mortii astia, ma gandeam,
Uitdnd aproape cu desavarsire

Ca faceam parte din acelasi neam,

Atata ca ei vorbeau pe limba lor si n-am inteles
Ce-si spuneau unul altuia in noaptea aceea

Prin care bateau pasul pe loc strabatand infernul
Si inca ma intrebam, ca femeia,

Daca spaima nu ma facea sa fiu si mai palida,
Daca eram imbracata asa cum se cuvine,
Daca viermele Tndoielii nu ma rodea totusi
Pentru ca ei se uitau drept la mine

Cu ochii lor impasibili de parca
N-aveam cum le mai spune nimic si basta,
Desi eram singura fiinta vie de-acolo
Sau chiar pentru asta. .
lleana Malancioiu

,,.natura-cadru fizic, paradis terestru in idile (Dorinta,
Sarape deal)";in. al treilea rind ,,natura-personajmitic
(Revedere)"; si in sfirsit, ,,natura-realitate metafizica
(Mai am un singur dor)" (cu precizarea expresa ca
metafizic=mioritic!!).

Sa mai addaugam ca enclavele interpretative ale
autorilor sint risipite sub o rubricate parazita stufoasa
- Valorificati-va cunostiintele; Verificati-va cunostiin-
tele; Completati-va cunostiintele; Folosili-va cu-
nostiintele; Dovediti-va perspicacitatea, sau Expri-
mati-va parerea - servind adeseori drept simple intro-
duceri pentru cite un tabel plictisitor. Prin urmare,
avem de ce sd-i compatimim pe scolari, care resimt in
fata manualelor cam aceeasi stupoare pe care o n-
cercam cu totii Tn ultima vreme, luptindu-ne cu formu-
larele de plata a impozitelor.

EL MAI socant aspect al tuturor manualelor
de literatura ramane Tnsa capitolul nationalist

mesianic acumulat Tn matritele limbii didactice d

lemn. Tn loc sa stimuleze motivatia de lectura si cre-
atilvitatea elevilor, retorica educativa in uz pare a avea
un scop unic: sa acrediteze ireversibil ipoteza supe-
rioritatii culturale a propriei natii - poporul ales, care a
gasit, cu mult Tnainte de altii, piatra ftlosofala, calea
regala, solutiile geniale care ne-au propulsat trium-
fator pe culmi de neatins. Despre Miorita se afirma
neted ca ar prefigura ,, Tn forma de cristal a versului
popular, ceea ce modernii sfisiati de tendinte contrarii
vor descoperi prin citiva mari poeti, dupa lungi si si-
nuoase evolutii. Nici un popor - cade transant ca o
ghilotina concluzia - nu a privit asemenea romanilor,
cu atita intelegere, existenta, ca o conditie a impacarii,
o revarsare Tn Pax magna... (sic!)““Autorii ignoreaza
astfel suveran avertismentul eminescian citat de ei
Tnsisi, Tn manualul care sufla strident n surlele si trim-
bitele nationalismului de bflci: ,,Ceea ce se iubeste si
se respecta adinc se pronunta arareori.

Rasfoind manualele de literatura, mi-am amintit
automat o anecdota academica, trecuta de semioticieni
in contul lui Alexandre Dumas. Fiind solicitat cu
insistenta de un autor veleitar sa-i sugereze un titlu
pentru manuscrisul sau, romancierul a consimtit sa
rezolve problema, desi nu citise nici un rind din carte.
,, Tinere - s-ar fi interesat, cooperativ, scriitorul - Tn
cartea dumitale sint tobe?",,Nu, maestre.", a replicat
intrigat aspirantul la glorie. ,,Dar trompete?" ,,Nici
trompete...", a venit cu promptitudine raspunsul. ,,Ei
bine, atunci cartea o sa se cheme Nici tobe, nici
trompete! ““a transat Dumas dilema, fara sa clipeasca...

Am motive absolut temeinice sa presupun c&, n
circumstante similare, marea majoritate a autorilor
autohtoni de manuale n-ar fi putut revendica pentru
compunerile lor un astfel de titlu.

Monica Spiridon
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O editie
retrospectiva
DITURA Vinea, specializata

- din initiativa mereu entuzi-
astului Nicolae Tone - in pu-

blicarea unor carti de poezie elegante, a

pus recent in circulatie o “editie defini-
tiva” a operei Angelei Marinescu. Vo-
lumul, Tnalt, cu o coperta neagra celo-
fanatd, impune respect si, mai mult de-
cét atat, 1l introduce pe cititor in atmos-
fera unei poezii grave si elevate.
“Editia definitiva” este si o editie re-
trospectiva, in sensul propriu al cuvan-
tului. Poeta si-a dispus textele intr-o or-
dine cronologica inversa, creand o pu-
ternica impresie ca priveste Tn urma.
Volumul debuteaza cu o suita de Fugi
postmodeme - “versuri din periodice,
nepublicate pana acum in volum”. Ele
constituie un prezent al creatiei poetice
de care autoarea Tnca nu s-a detasat. Au
ceva imediat si fumegos, nefiind nca
integrate de constiinta cititorului in
imaginea de ansamblu a unei opere cu
care, in general, este familiarizat. Ur-
meaza poeme preluate din: Blues & Par-
cul, 1997, Satul prin care ma plimbam
rasa Tn cap, 1997, Cocosul s-a ascuns in
taietura, 1996, Parcul, 1991, Var, 1989,
Blindajul final, 1981, Structura noptii,
1979, Poeme albe, 1978, Poezii, 1974,
Ceara, 1970, Sange albastru, 1969. Asa
se face ca, dupa incheierea lecturii, scru-
tam cu privirea,. “In zare”, In cautarea
acelei perioade Tndepartate cand poeta
Tnca nu Tncepuse sa se exprime.
Inspirata ordonare a unei creatii! Ea
Ti oferd cititorului posibilitatea sa se
identifice cu autorul, Tn loc sa-l pri-
veasca distant, ca pe eroul unei “evo-
lutii”. “Vedem”, intr-o oarecare masura,
ceea ce “vede” si Angela Marinescu.
Este ca si cum camera de luat vederi cu
care am vrea sa urmarim evolutia unui
alergator am da-o chiar alergatorului.
Versurile sunt flancate de comentari-
ile critice ale lui Nicolae Manolescu,
Octavian Soviany si loan Buduca. in
stilul sdau binecunoscut, Nicolae Mano-
lescu sesizeaza esentialul: “Am citit
rareori 0 poezie mai patetica Tn senti-
mente si mai retinutd Tn expresie decat
aceea a Angelei Marinescu, original
amestec de sinceritate si decenta. Tipa-
tul Tncremeneste pe o gura pecetluita.
Ca 1n gravura lui Munch.” Octavian So-
viany analizeaza, cu atentie si finete,
structura intima a acestei poezii: “tex-
tele Angelei Marinescu se configureaza
astfel intr-o lliada si Odisee a sangelui si
ntr-o liturghie a carnii In tentativa sa de
a deveni spirit si de a construi, din ver-
tebre si hematii, zidurile luminiscente
ale Cetatii Ceresti.” loan Buduca, in
schimb, aluneca intr-o apologie de un
umor involuntar: “Daca as fi intr-o lume
cu adevdrat reala mai marele Academiei

Roméne, as organiza un simpozion in-
ternational pentru celebrarea hermeneu-
tica a primilor zece ani care au trecut de
la iesirea acestui poem {Parcul, n.n.) In
lumina tiparului.”

Insuportabila
gravitate a fiintei

OEZIA Angelei Marinescu se
poate caracteriza si negativ:

A\ este 0 poezie cu desavarsire
lipsita de umor si spirit ludic. De aceea,
seamana.cu o casa Tndoliata, Tn care s-au
camuflat oglinzile si s-au ascuns fin
sertare toate celelalte instrumente ale
cochetariei. Prima impresie - brutala si
persistenta - pe care o are cititorul este
aceea ca a intrat intr-un regim al gravi-
tatii greu de suportat si ca are de ales:
sau adera integral la el si continua lec-
tura sau arunca cartea din mana si se
Tntoarce la viata lui veseld si lipsita de
griji de dinainte. Lectura poeziei Ange-
lei Marinescu este un fel de calugarire.

Poeta nu accepta compromisuri - ca
sa nu mai vorbim de refuzul ei de a face
vreun gest de “cucerire” a cititorului.
Singura ei preocupare este sa “dea” me-
reu poezia la maximum. Rasucind cu un
fel de sadism butonul de care depinde
intensitatea trairilor, ea ajunge la o in-
tensitate paroxistica si continua totusi sa
vrea sa mearga mai departe.

Dorinta poetei - un fel de nesat care
frizeaza nebunia - este sa ajunga acolo
unde n-a mai ajuns nimeni, cu orice
pret, chiar si cu pretul unei autoin-
cendieri a constiintei Sinceritatea pe
care o practica are ceva sfasietor. lar de-
centa de care vorbea Nicolae Manolescu

nu este chiar decenta, ci o Tnaltime spiri-
tuala care transfigureaza indecenta,
ferind-o de orice cddere Tn proza vietii.

De fapt, poezia Angelei Marinescu
este fundamental indecenta, un streap-
tease metafizic, o dezbracare Tn vazul
lumii de ceea ce opacizeaza fiinta:

“Cu parul ras ma plimbam prin sat/
n timpul Tn care poezia nu mai avea nici
o putere./ Nimeni Nu Mai Avea Nici O
Putere./ Din cateva case marunte ieseau
aburi de fum./ vitele, in grajduri, nu-si
miscau decat trupul./ era timpul sa vina
Tntunericul cu pielea jupuitd/ era timpul
sa vina noaptea plina de placi de fier in-
rosit/ pe miini ca niste solzi/ era timpul
sa vina cainii si pisicile,/' arzand de vii
printre alte animale./ eu eram calugarita
care Tsi distruge sexul./ au venit sa ma
chinuiasca strainii slabiti si rudele de
sénge./ un vartej de aer imi lua capul si-I
ducea intr-un loc/ fara nici o sansa;
cétiva diavoli Tnalti, cu nasul prea mare,/
rupeau nepasatori din pielea capului
meu./ Tngerii plini de sdnge ma ajutau sa
trdiesc./ nu am mai vrut sd scriu céci
iarba crestea cét gardul, peste sat./ si nu
am mai vrut sa fiu linistita caci Linistea
era Tnsusi satul./ dintr-o data Focul a
cuprins mare parte din sat; era aceasta o
pedeapsd/ dar si o bucurie./ nimeni nu
stia adevarul iar eu nici atat./ si a zis
Manole cétre femeia sa: «de bund seama
avem sa murim/ caci am vazut pe Dum-
nezeu»”. {Satul, din Cocosul s-a ascuns
n taieturd)

Pline de dramatism sunt si confesiu-
nile referitoare al conditia de poet:

“Lucrul cel mai neinsemnat al vietii
mele, si anume scrisul, a devenit atat de
fnsemnat, Tncat va trebui ori sa-lI con-

Carti primite ta redactie

# De ce scrieti?, anchete literare din anii' 30, text cules si stabilit de Gheorghe
Hrimiuc-Toporas si Victor Dumea, prefatd, note si index de nume de Victor

Dumea, lasi, Ed. Polirom, 1998. 280 pag.

<+ Tatiana Slama-Cazacu, Un copil in vechiul Bucuresti, Bucuresti, Ed. DU

Style, col. “Memorii”, 1998. 208 pag.

< Mihai Zamfir, Educatie tarzie, vol. I, Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca,

1998 (roman). 240 pag.

<+ Eugen Negriei, Naratiunea n cronicile lui Grigore Ureche si Miron Costin
(editia a Il-a), Bucuresti, Ed. DU Style, col. “Didactica”, 1998. 256 pag.
& Virgil Duda, Viata cu efect intarziat, roman, Bucuresti, Ed. Hasefer, 1999.

288 pag.

<+ Denisa Comanescu, Urma de foc, Botosani, Ed. AXA

, col. “La steaua -

poeti optzecisti”, 1999 (editie retrospectiva; cuprinde si o nota biobliografica si o

postfata de Mircea Ivanescu). 124 pag.
Proces-verbal al unei crime, Bucuresti,

¢ Ovidiu Genaru,

Ed. Cartea

Romaneasca, 1998 (roman non-fiction). 256 pag.
<& Em. Galaicu-Paun, Poezia de dupa poezie - ultimul deceniu, Chisinau, Ed.

Cartier, 1998 (critica literara). 280 pag.

& Florin Sicoie, Sambata engleza si alte povestiri, Cluj, “Biblioteca

Apostrof’, col. “lanus”, 1998. 132 pag.

<+ Alexandra Tarziu, False obiecte pretioase, schite si nuvele din Lumea Noua,
Bucuresti, Ed. Fundatiei Culturale Romane, col. “Prozatori roméani contempo-

rani”, 1998. 200 pag.

< Marius Sala, De la latina la romana, Bucuresti, Ed. Univers enciclopedic,

1998. 164 pag.

& Paul Vinicius, Drumul pana la ospiciu si reintoarcerea pe jumatate,

Bucuresti, Ed. Crater, 1998 (

versuﬂ;ﬁ ). 112 pag.

Angela Marinescu, Skanderbeg,
prefata de Nicolae Manolescu, postfete
de Octavian Soviany si loan Buduca,
Bucuresti, Ed. Vinea, col. “Editii
definitive”, 1998. 336 pag.

vertesc n ceva care sa fie compatibil cu
viata, ori sa renunt la el. Altfel, ne vom
distruge reciproc ca doi fanatici ireduc-
tibili, ineficienti si palizi.” (Texte risipi-
te, din Satul prin care ma plimbam rasa
in cap)

Versurisibiline

OEMELE care dateaza de
acum treizeci de ani au o anu-
mita geometrie. Cele mai

recente sunt sumbre si Tnvolburate, chiar

daca din cand in cand enunturi apodic-
tice creeaza impresia de control asupra
fluxului verbal. Dar si unele, si altele
cuprind numeroase versuri de neinteles.
Poeta vorbeste parca pentru sine, ca un
pelerin venit de departe, care isi face
rugaciunea intr-o limba necunoscuta.

Daca nu ar fi fost atdt de multe la
numar, aceste sintagme ininteligibile,
aceste bolboroseli esoterice oricand
confundabile, din nefericire, cu simula-
crul de mister din textele unor poeti fara
vocatie, ar fi fost absorbite in diluviul de
traire neagra al poeziei Angelei Ma-
rinescu. Combinatie insolitd de supra-
realism si expresionism, estetica Ange-
lei Marinescu permite asemenea blocaje
semantice intermitente, ca pe niste
momente de rupere a corzilor. Din cauza
Tnsa ca prea des si pentru prea mult timp
se suspenda comunicarea dintre poet si
cititor, se ajunge la o oboseala deloc
favorabila lecturii. Tti trebuie o rdbdare
supraomeneasca ca sa parcurgi noi Si
noi “mesaje” de acest gen:

“Céci posesiunea niciodata completa
din/ spatele ferestrei/ si expectativa si
linistea Tmbréatisate/ se adauga steagului
infipt Tntr-o mare curte/ interioara Disi-
mulata/ si toate acestea sunt intrerupte si
mai adanc/ de cel investit cu Forta./
Delimitatorul de profesie.” {Instrumente
din Vafy,

“Vagi plimbari, adancitii pasi ai
ochilor/ inspre pasarile vii din crangul
pustiu./ Si valul il dau la o parte./Scurte
plimbari,/ Umbrele sunt mari si nu pier,/
Viata lor lunga ca fierul./Si valul 1l dau
la o parte./ Ireale plimbari, sus, printre/
Coroanele blonde ale copacilor” {Masca
din Poeme albe) etc.

Editia definitiva ar trebui conside-
rata provizorie, pentru a-i permite
autoarei sa revina asupra selectiei, cu un
surplus de exigentd. Asa cum se trateaza
cu severitate pe ea finsasi, Angela
Marinescu ar trebui sa fie severa si cu
textele pe care le scrie.
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DEVENIT un loc comun al

comentariului inchinat lui Tu-

dor Arghezi consemnarea atitu-
dinilor sale de contestare, fronda, Tntaritare,
mergind pina la tonalitatile cele mai Tnalte,
de natura pamfletului. Poetul-gazetar pre-
ferd a se rosti a contrario. Face parte din
specia nemultumitilor, a cirtitorilor cronici,
ca o veritabild Tncarnare a atitudinii anti.
Propunind, pina la un punct, o paralela a
autorului Cuvintelorpotrivite cu Louis Fer-
dinand Celine, Nicolae Balota scrie: “Anti-
clericalism, antimilitarism, antiburghezie,
anticonformism, pe lingd multe alte anti-
patii ale lor, fac din ei modele exemplare
ale opozitionistului. Si, totusi, nu erau oa-
meni ai resentimentului, in sensul nietz-
scheian al cuvintului. Nu urau din bova-
rism ceea ce ar fi dorit sa devina, sa faca ei
nsisi, daca ar fi putut. Urau cu spontanei-
tatea naiva a sufletelor simple”. Observatie
nu chiar indiscutabild, din care ni se pare
nimerit a retine aspectul de “suflet simplu”
al bardului romén. Pare ciudat a-1 circum-
scrie pe complexul, contradictoriul, stufo-
sul Arghezi unui atare concept si, totusi,
avem impresia presanta ca aceasta este real-
itatea sa psihica originara. in fond, Arghezi
era un “om din popor”, avind o dispozitie
tensionata de afirmare, acea dirza
“Indreptatire-a ramurei obscure” de-a raz-
bate la lumind, de-a vorbi nu. doar in nu-
mele sau, ci si oarecum exponential, tipo-
logic. Revolta si tagada sa nu sint exclusiv
individualiste, Tnfatisind un reziduu colec-
tiv. La antipodul aristocratului din nastere,
poetul e un plebeu din nastere. Biografia
pare a-i fi favorizat constientizarea unui
asemenea profil. Copildria si adolescenta
nescutite de traume, Tnca insuficient cunos-
cute, tineretea aventuroasd, asezarea gos-
podareasca tirzie s-au conjugat cu o men-
talitate de autodidact, inclinata spre circum-
spectie si demistificare. Desigur, adeziunea
sa, din anii senectutii, la ideologia comu-
nista nu reprezinta decit un act de oportu-
nism (asupra explicatiilor cdruia vom re-
veni), dar nu putem a nu discerne un sim-
bure “proletar”, prezent mereu n conceptia
poetului, care s-a simtit dator a da glas nu o
datd solidaritatii sale cu clasa uvriera, e
drept cd mai mult Tn acceptia ei occidentald,
n aspiratia acesteia spre o “cuviintd” si o
“civilizatie” de caracter semiburghez. De-
parte de maniera fraternizarii cu “dezmos-
tenitii soartei”, recte cu lumpenul, gen
Gorki sau Panait Istrati, s-a distantat, pru-
dent, chiar si de boema artistd ca de-o
forma de dezordine, de incurie, de culpa-
bila “neingrijire”, asadar de nedemnitate.
Pentru a vorbi Tn termeni marxisti, “prole-
tarul intelectual” Arghezi s-a straduit a-si
depasi conditia, Tnsusindu-si Tnfatisarea si
comportamentul “dusmanului de clasa”,
mai atractioase si mai eficiente.

Fidel, Tn acelasi timp, obirsiei sale, Tu-
dor Arghezi se apleca, cu un simpatetic
interes, asupra muncitorului manual (fa-
cuse el Tnsusi parte din tagma), mindru nu
doar de priceperea lui, mergind pina la per-
formantd, ci si de posibilele similitudini
intre “sudura” si “literatura™ “Am cunos-
cut odinioara un lucrator de «sudura», cum
se cheama lipitura fierului cu flacara de
oxigen; un mic patron al unui atelier, pier-
dut iri mahalalele marunte ale periferiei.
Crapase Tn gospodarie un cazan, cirpit de
mai multe ori de savantii reputati ai mese-
riei si ma apropiam de iama cu masina de
apa caldd hodorogitd. Tn sudura e ca si n
literatura. Marii cirpaci cu firma, de cum le
dai o treabd pe mina o strica”. Mai mult,
autorul Florilor de mucigaijubileaza la gin-
dul unei deschideri a mestesugului stapin

pe sine cdtre ascezd, iubire misticd, har.
Munca nu e doar o cale a creatiei miinilor
omenesti, ci si una a transcendentei. Ex-
monahul o slaveste in consecinta: “Sudura
cere, ca toate mestesugurile, manuale sau
de intelect, pe Iinga o pricepere corectd, un
anume pipdit, o judecata intuitiva si ceea
ce-i calugdreste dragostea, dragostea de lu-
crul miinilor tale, starea de gratie, de har”.
Dupa ce relateaza ca discutia cu “distinsul
mestesugar” in cauza i-a ldsat “o amintire
fermecatd, o impresie-de minte sprintena si
de intelectualitate solidd”, Tntrucit omul
“minuia desenul tehnic pe sectiune, creio-
nul si carnetul, cu o agilitate sigurd de in-
giner”, poetul introduce secventa culmi-
nanta a apologiei, scena in care sudorul,
sosit “de la lucru de-a dreptul, in tinuta, to-
tusi Tngrijitd, de atelier”, la o librdrie unde
scriitorii acordau autografe, 1l solicita n
acest sens si pe clientul sdu ce-1 admira: “O
sa va rog, mi-a spus Taflan, sa-mi semnati
si alte doud volume din biblioteca mea.
Frumos cartonate si cu oarecare lux, le-a
scos dintr-un pachet. Taflan avea prin ur-
mare o biblioteca, o grija de carturar delicat
pentru cartile lui, cumpara din stradaniile
lui cértile preferate, pe care cititorii intelec-
tuali adeseori le cauta gratuit, ca un drept al
torturii ca citesc. Cartea il tine pe Gheorghe
Taflan vioi, constiincios, sever cu sine si
ginditor”. intrebarea retoricd ce urmeaza
este edificatoare pentru visul livresc-mun-
citoresc al poetului: “N-ar trebui s& aiba
orice muncilor o biblioteca, pentru el si
pentru familia lui'*?” Alt lucrator, ruda sufle-
teasca a lui Gheorghe Taflan, e un helvet,
care “aducea cu figura cima a lui Socrate,
cum ne-a ramas, tocitda de dictionare”,
ntilnit in tren, Tntre Zurich si Fribourg, care
“Isi scosese manusile si rasfoia un catalog
de pictura”. Pentru a putea vizita 0 expo-
zitie de la Berlin, “el si-a inchis atelierul pe
citeva zile, si-a luat banii de drum, si-a sa-
rutat nevasta si fetita, Lineli, si se Tntorcea,
satisfacut ca artistul pe care 1l urmarise
citiva ani cu pasiune, prin toate orasele
Europei Centrale, era Tn progres...”. Mai
aflam urmatoarele: “Petrecerea lui de seard,
intre nevastd si copild, era intelectuald,
citind cu voce tare povestiri din Andersen,
Grimm, Selma Lagerlof, Toepfer, Rousseau
si paginile din Biblie. Dirncind in cind (...),
se schita un cor de trei voci, Tnsotit de orga,
psalmul lui Luther, cintece de munte,
refrenul yodl, obisnuit in Alpi, si vestita
Doina a vacilor, care pentru elvetieni are un
accent secret de nostalgie a patriei, atit de
puternic, incit Bonaparte il interzisese os-
tasilor lui mercenari”. Si n chip de conclu-
zie, aceasta idilica solutie de asanare a mo-
ravurilor, a fiintei In genere, prin lectura:
“Nici o zi nu poate trece pentru lucratorul
elvetian fara doua-trei ore de lecturd. Asta
face intr-un an o mie de ore citite, adica pa-
truzeci de zile pe an. Nobila deprindere stir-
peste patimile de grea suferinta ale mun-
citorimii, din care circiuma si risipa salariu-
lui sdptdminal nu sint cele mai putin dra-
matice pentru echilibrul familiei; cartea si
cititul ajutd pe nesimtite la deslusirea din
Tntuneric a vietii, a fiintei, a legaturilor reale
dintre oameni si interese. Viata, care nici nu
e macar o fericire, necum o fericire brutala,
cistigd demnitate si onoare; bucuria de a
trdi, atita cit Ti este datda omului trecator si
provizoriu, devine o aproximatie Tnteleasa
cu modestie, si muncitorul cultivat un in-
telept”.

De aici nu rezultd Tnsa, cum s-ar putea
prezuma, o cadere in bratele ideii socialist-
comuniste. Imun multa vreme la seductiile
luptei de clasd, deoarece s-a fixat la idealul
unei existente luminate, ordonate, stapinite
de “chibzuintd”, opuse penibilei “dez-
organizari individuale”, Arghezi vitu-

pereaza teza revolutiei atotizbavitoare, prin
formule ce s-ar cuveni antologate. Putine
propozitii de criticd a comunismului atit de
pline de miez si de constrangatoare expresiv
gasim in Uterele romanesti. Glumind, am
putea afirma ca poetul si-a ispasit pacatul
compromisului  final cu anticipatie.
Artificialitatea programului comunist,
primejdia utopiei, calchiate dupa paradig-
ma religiei, sterilitatea deopotriva estetica
si morala a doctrinei apar denuntate n
trasaturi a caror incisivitate e graitoare azi,
nu mai putin decit la Tnceputul anilor ’30,
cind au fost inscrise Tn pagina de gazeta, cu
functie de... indulgenta suigeneris:“in gen-
eral, boema muncitoreasca se manifesteaza
n exemplarele ei intelectualizate, de cele
mai multe ori artificializate, prin ideologii
din mistica materialistd. Cei mai sinceri si
fundamental mai onesti dintre lucratorii
vizitati de speranta unei societati mai bune,
ca aceiasi oameni de azi de ieri, si alaltaieri,
viseaza ca niste poeti fara opere, scufundati
Tntr-o stare sufleteasca selenard, cea mai
trista dintre literaturi, ca in menajele de
poeti mediocri, la supa si la fripturd. Pe
cind li se desluseste personal metoda dupa
care peste o mie de ani omul va izbuti sa fie
tot atit de salbatic si de nul, ca si azi, copiii
se uita la odraslele altora, bine hranite si
Tmbracate, nevestele n-au cu ce sa-si
cumpere un mantou, si pantalonii boemului
cedeaza din cusaturi si stofa. Si viata omu-
lui, care-i scurtd, se topeste Tn universul
indiferent”. Ironia la adresa filosofiei rev-
olutionare si. a efectelor sale e fara cusur.
Solutia'? Ar fi “o carte a muncitorului”, “o
carte care nu stim daca a fost scrisa de un
educator socialist”, care Tnsa “ar trebui pusa
in miinile lui Tnainte de brosurile Tnsarci-
nate sa traduca marxismul in vocabular
curent si rapid si sa faca un socialist com-
plet in trei sdaptamani”. Scopul sau ar fi
acela de a-1 nvata pe cititor “Inainte de
toate decenta aspectului, a costumului si a
gospodariei, 0 morala si un stil”. Daca un
pragmatism de bun-simt, ai carui termeni
intrd inevitabil Tn coliziune cu cinismul
marxism-leninismului, care pretinde chin-
urile mizeriei, precum o conditie prealabila,
analoaga ascezei, a Tnaltarii la conditia
Edenului terestru, fagaduit pentru a nu fi
niciodata infaptuit: “Dar pentru ca so-
cialismul pretinde ca revolutia sociala iz-
bucneste de preferintd acolo unde este mi-
zeria mai adinca, aceasta constatare de to-
pografie politica se transforma intr-un prin-
cipiu, si atunci nu e bun socialist decit mu-
ritorul de foame, ca in cdlugarie, unde vir-
tutea consista n castratia voluntard. E un
socialism de neputinciosi”. E greu de cre-
zut cad, atit de lucid Tn actul analitic si atit de
plastic-exact in scriiturd, autorul Pravilei de
morala practica si-ar fi putut schimba de-a
binelea convingerile, tocmai cind avea pri-
lejul de-a asista la confirmarile lor revarsate
ca dintr-un corn al abundentei faptice si-
nistre...

E CUVINE scoasa Tn evidenta si
o0 alta fata a repulsiei exprimate
de Tudor Arghezi Tn raport cu

TUDOR
ARGHEZI

SCRIERI

Tudor Arghezi, Scrieri, voi. 41, Ed.
Minerva, 1998, 476 p., 20.000 lei

sului, al unui barochism moral hiper-
bolizant, al unor fervori revendicative ce
sparg necrutator tiparele, n virtutea unui
clocot vulcanic al sufletului de “obidit”, se
arata ofuscat de peisajul sufletului slav. Se
comportd aidoma unui japonez sau negru,
ce respecta moda invesmintarii occidentale
cu mai multa scrupulozitate decit un occi-
dental: “Adevarul este ca ntre europeni si
rusi e o diferenta ca de la ied la hipopotam.
E o lume de stupefactii si gigantisme. Daca
mintea noastra merge la dreapta, mintea
ruseasca o ia de-a-ndaratele si sdgeata ei de
manometru tremura si sare peste intervale.
Au alte filozofii, chiar alte matematici. Ru-
seste, una cu trei face Tntre sapte si noua,
minusul e cubat. De doua ori patru e un-
sprezece sau treizeci si cinci”. De parca lu-
mea poetica argheziana n-ar fi plina de
“stupefactii si gigantisme”! Hiperbola, in-
consecventa, ilogismul propriu par a se
alina prin proiectia lor in afara: “Conflictul
de caracter ia la rusi proportii elefantiazis
fantastice si se tirasc intre Adam, lov si
Apocalips. Capriciile rusoaicei au o extra-
vaganta religioasa a unui asasinat, calm ca
0 binecuvantare. Neamul asta, pe care fl
cunosc in strainatate, in exemplarele lui
princeps, poate sa fie international si na-
tionalist si sovin, in acelasi timp,, pravos-
lavnic, bigot si ateu, de-a valma. La fel,
contradictia se armonizeaza. Lucrurile ce se
bat cap n cap Tsi impletesc coamele intr-o
logica Tnspdimantatoare. Diametralele opu-
se duc la unicul oblic si la sinteza neagra”.
Enormitatea unui tipic “gest rusesc” n-ar
putea fi interpretata oare ca o reflectare
involuntara a manierei Arghezi, ca o oglin-
da concava sau convexa ce se mira de sine
Tnsdsi? Ca o distrugere ce se uimeste, con-
gener, de altd distrugere? O mostra: “Un
chefrusesc. Marele duce Vladimir are doua
sute de invitati din nobilime la un banchet.
| s-a pus la dispozitie sala cea mai Tncapa-
toare a luxosului restaurant. In mijlocul
salii masa asteapta incarcatd. Sute de sticle,
din sampaniile cele mai scumpe, «Veuve
Cliquot» si «Moet et Chandon» sint asezate
pe rinduri, cupele de Baccarat sint, si ele,
mai multe sute, portelanul farfuriilor vine
de la Limoges, alternate cu vase de Sevres,
1si face intrarea amfitrionul cu o prajind in
miini. Elita 7l urmeaza emotionata si Ma-
rele duce doboara, darimd, sfarima si face
praf cu prdjina tot, n ovatii si urale”. Si o
altd mostra, care te Tmbie sd pui n paralela
figura unui Ivan cel Groaznic sau Petru cel
Mare cu figura poetului si pamfletarului

“jesirea din norma”, cu abaterea de la{@@\dn. i el tar nazuros al raporturilor nu

lile imprescriptibile ale civilizatiei, care nu
e doar “atitudinea politica revolutionara”
ruseasca, ce-i aduna pe “pravoslavnicii, in
promiscuitate cu nihilistii si anarhistii”, ci
si, In opinia sa, Tnsusi fundamentul psihiei
etnice corespunzatoare. Evident, nu dis-
cutdm acum cfta dreptate ar putea avea poe-
tul Tn tendentionismul sdu profilactic. Ni se
pare semnificativa, pina la pitoresc, silinta
sa de-a pdrea european cu prisosinta (“mai
catolic decit papa”), pornind din aceleasi
impulsuri de inferioritate sociala ce doreste
a se autolichida, El Tnsusi cultivator al exce-

numai metaforice cu semenii: “Tarul te
poate pofti la masa cu dragoste crestina si
respectuos de rangul si de individualitatea
omului poftit. La fripturd, i se pare ceva si
te arunca pe fereastra. Apoi, trage fum din
lulea si cugeta. Ride la snoavele unui gidili-
ci de Curte. Face o metanie mare, cu
Tnchindciunea dusa la frunte, din pamint”.
Parcd ne amintim de unele intimplari liter-
are si nu numai, Tn orizontul stupefiant al
inconsecventei de rang artist Tnalt...



Mircea Cartarescu,
a opta oara tradus!

Recent, scriitorul Mircea Cartarescu a fost a opta oara tradus
(honni soit qui mal y pense!). Calculul matematic arata asa: 2 tradu-
ceri in Franta + 1 in Olanda + 1 in Spania + 1 Tn Ungaria + | Ger-
mania + 1 n Irlanda + 1 Tn Norvegia. Aceasta ultima traducere a apa-
rut la Editura Bok Vennen din Oslo si a fost realizata de Steinar Lone.

Pentru cititorii din tara fiordurilor a fost ales , Travesti" (titlul
norvegian este identic). Cit despre cititorii romani, ei asteaptd cu
rabdare volumul al doilea din ,,Orbitor", romanul Tn forma de fluture.
Din surse neoficiale Romania literard a aflat ca aripa dreapta a Tn-

ceput sa se contureze. (I.P.)

Lansari

= Este un fapt Tmbucurator
si datator de sperantd, acum
cand costurile de editare si tipa-
rire au ajuns fabuloase, sa intal-
nesti pe pagina de garda a unui
numar mare de carti valoroase
formula de prestigiu si profund
onoranta Volum tiparit cu spri-
jinul Ministerului Culturii din
Romania. Fara acest mecenat
multe din proiectele editorilor
nostri ar ramane cu neputinta
sau foarte greu de realizat,
aspectul grafic al cartilor ar fi cu
siguranta mai modest, si nu n
ultimul rand pretul volumelor la
cumpdrare ar descuraja definitiv
pe iubitorul de carte frumoasa,
sardcit panad la umilinta si dez-
nadejde. Intre cartile aparute
astfel, si lansate cu succes la
finele lui ianuarie si la inceputul
lunii Tn curs, sunt si acestea:
Nobel contra Nobel, editia a
doua, de Laurentiu Ulici, Ni-
chita Stanescu, lirismul para-
doxal de Doina Uricariu, Ten
plays and a screenplay de Oana
Maria Cajal, toate trei aparute la
Editura DU Style, iar in colectia
Poeti roméani contemporani a
Editurii Eminescu, o elegantd
antologie masiva de poezie,
Vindecarile, a Doinei Uricariu.
Lansarile au avut loc la Casa
Scriitorilor (sala oglinzilor) si
sala Atelier a Teatrului Natio-
nal, despre carti vorbind, in or-
dinea lansarii, Dan Cristea,
Marin Mincu, Laurentiu Ulici si
Doina Uricariu, Nelu Oancea

de carte

(directorul Ed. Eminescu) si
autoarea antologiei, 1n fine,
Radu Beligan, lon Cojar, Gelu
Colceag, Alice Georgesctt si
Doina Uricariu, pentru volumul
de teatru. (C.Buzea)

« Joi, 11 februarie, la Uniu-
nea Scriitorilor a avut loc lan-
sarea volumului aparut la Edi-
tura Cartea Romaneasca, Litera-
tura Tn totalitarism, 1955-1956
semnat de Ana Selejan. Au vor-
bit cu acest prilej criticii literari:
Alexandru Condeescu, direc-
torul Muzeului Literaturii Ro-
mane si Dan Cristea, directorul
Editurii Cartea Romaneasca.
< Duminicd, 14 febr., la Opera
Nationala Roméana s-a desfasu-
rat spectacolul conceput si pre-
zentat de muzicologul Viorel
Cozma, “Povestea unei capodo-
pere: Carmen”. Au participat:
Rdzvan Cemat, directorul ge-
neral al Operei Nationale Ro-
mane, care va dirija opera “Car-
men” de G. Bizet a carei pre-
miera are loc la 25 febr. si regi-
zoarea Maria Emandi-Tiron. Au
depanat amintiri fostii solisti-in-
terpreti: Maria Sindilaru (Mi-
haela), Cornel Stavru (Don
Jose) si Dan lordachescu (Esca-
milio). Au cintat: Mihaela Aga-
chi (Carmen), Liliana Dumitra-
che (Mihaela) si Sever Bamea
(Escamilio), acompaniati la
pian de Luminita Berariu. Regia
a fost semnata de Nicolae Ciu-
buc iar scenografia de arh. Ca-
talin I. Arbore. (Andriana Fianu)

39 de trepte in jos

Cu exceptia lui Romulus Ca-
plescu de la Adevarul, care
orienteaza corect si Tn buna
cunostintda a domeniului publicul
in oferta de filme de la televizor,
felul cum sint prezentate acestea
n cotidiane si programe consti-
tuie un nesecat izvor de materie
pentru un Prostologhicon. lata,
de exemplu, cum a fost rezumat
celebrul film clasic al lui Hitch-
cock din 1935, 39 de trepte, Tn
National nr. 508: “in 1930, Ri-
chard Hannay,un tinar canadian,
pleaca in vizita la Londra. La un
moment dat, el se implica-intr-o
bataie, iar aceasta se termina, o

Insolenta

Tntr-o notd plina de insulte
publicata in Contemporanul
(din 11 febr. 1999), se afirma
cd Romania literara nu ono-
reaza abonamentul contractat
cu Asociatia Scriitorilor din

cunoaste pe Annabelle Smith.
Tinara este disperatd, deoarece
pe urmele sale se afla niste spioni
straini. La Tnceput, Richard nu o
crede, dar cind Annabelle este
descoperitd Tnjunghiata, tinarul
Tsi dd seama ca si viata lui este in
pericol. Incercind sa scape de
spioni, el o intilneste pe Pamela.
Dar, aceasta il leagta de ea, iar
cei doi se vad nevoiti sa fuga
mpreuna. Richard luptd sa afle
adevarul si sd-si demonstreze
nevinovdtia.” Pina acum nu
stiam ca scolile ajutatoare pentru
retardati califica si Tn meseria de
jurnalist. (A.B.)

Bucuresti. Afirmatia este com-
plet falsa (dupa cum confirma
si asociatia mentionata).

Asa stand lucrurile, cum
rdmane cu insultele? Sau a-
ceasta este “noua directie”
anuntata de conducerea revis-
tei Contemporanul?

26.11.1838
Hasdeu (m.1907)

26.11.1907 - s-a nascut Constantin
Papastate

26.11.1909
Adam

26.11.1919 - s-a nascut Constant
Tonegaru (m. 1952)

26.11.1923 - s-a nascut Grigore
Tanasescu (m. 1998)

26.11.1948 - s-a nascut Valeriu
Victoria Ciobanu

26.11.1953 - s-a nascut Viorel
Sampetrean

26.11.1997 - a murit George Timcu
(n. 1939)

s-a hascut B.P.

- s-a nascut Anavi

27.11.1920 - a murit A.D. Xenopol

(n.1847)

27.11.1943 - a murit Salamon Erno
(n. 1912)

27.11.1955 - a murit Al. Marcii
(n.1894) )

27.11.1975 - a murit Eugen
Constant (n. 1890)

27.11.1982 - a murit Mihail
Z?ruzney(n.1901) )

27.11.1993 a murit Marica
Beligan

7.11.1996 a murit Silviu

27. -
Georgescu (n. 1915)

28.11.1754 - s-a nascut Gheorghe
Sincai

28.11.1880 - a murit Costache
Balacescu (n. 1800)

28.11.1881 - a murit A.T. Laurian
(n.1810)

28.11.1893 - a murit Gheorghe
Gradisteanu (n. 1816)

28.11.1903 - a murit loan Ivanov

(n. 1836)

28.11.1914 - s-a nascut Ovidiu
Capstantinescu (m. 1993)

28.11.1919 - s-a nascut Melania
Livada (rn.1988)

28.11.1944 - s-a nascut Elena

Gronov-Marinescu
28.11.1949 - a murit C. Sateanu
(n.1878)
28.11.1950 -
Ciobanu (n. 1883)

a murit Stefan

I.111. 1788 - s-a nascut Gh. Asachi

(m. 1869)

ILI1l. 1904 - s-a nascut Horia

Robeanu (m. 1985)

I.I11.1906 - s-a ndscut Lia
Dracopol-Fudulu (m. 1985)

LI 1912 -
Stefanescu (m. 1992)

LLINI. 1923 - s-a nascut Arcadie

Donos

L.I1Il. 1925 - s-a nascut Solomon
Marcus

1.111.1926 - s-a nascut Viniciu
Gafita

L1, 1929 - s-a nascut &ately

Janostm. 1992)
L.111. 1930 - s-a nascut Alecu lvan

Ghilia

I.1I1. 1943 - s-a nascut Magdalena
Popescu

ILI1.1951 - s-a nascut lon
Machidon

1111.1954' - s-a nascut Nicolae
Panaite

2.111.1881 - s-a nascut Eugeniu
Stefanescu-Est (m. 1980)

2.111.1905 - s-a nascut Radu Gyr
(m. 1975)

2.111. 1905 - s-a nascut Mircea

Mancas (m.1995)

2.111. 1923 - s-a nascut Mihai

Popescu (m. 1998)
2.111.1932 -
Ghelmez
2.111.1936 - a murit Alexandru
Ciiiratn. 1876)

s-a nascut Petre

2.111.1937 - s-a nascut Nelu
2.111. 1952 - s-a nascut Vlad
Neagoe

2.111,1972 - se constituie Asociatia
Scriitorilor din Bucuresti

3.111. 1902 a murit Samson
Bodnarescu (n. 1840)

3.111.1924 - s-a nascut Mihai
Georgescu pn. 1995)

3.1, 1925 - s-a nascut Florian
Potra(m. 1997)

3.111. 1992 - a murit EmilGiurgiuca
(n. 1906)

s-a nascut Tudor

Marina Uonstantinescu si Pavel husara ia sarbatorirea
,JRomaniei literare™ (oct. 1998)

Radio Romania Cultural

Dintre emisiunile Redactiei Literatura, Arte, Stiinta va invitam sa
ascultati:

= Miercuri, 24.11.1999, pe Canalul Roméania Cultural (C.R.C.), la
ora 12,30 - “Proiecte si legislatie. Reforma in culturd”. Proiect de lege
pentru Patrimoniul Cultural National. Redactor: lon Filipoiu.

« La 20,45, pe C.R.C. - “Bucuresti, istorii scrise si nescrise”. Noud
luni din viata orasului in jurnalul inedit al Elenei Miller Verghi.
Colaboreaza Elena Maria Schatz. Redactor: Victoria Dimitriu.

« La 21,30, pe C.R.C., - “Portrete si evocari literare”. Amintiri din
temnitele comuniste. Invitatul emisiunii: Dan Amedeo Lazarescu (II).
Redactor: Anca Mateescu.

e Vineri, 26.11.1999, pe C.R.C., la ora 12,30 - “Madiastra - arta
romaneasca in lume”. Graficiana Stela Lie - pasagera in Orient-Expres.
Redactor: Aurelia Mocanu.

e La 21,30, pe C.R.C., - “Dictionar de literatura universala". Taras
Sevcenko - rapsod national al Ucrainei (185 de ani de la nasterea poe-
tului); Alphonse de Lamartine si triumful poeziei romantice (130 de ani
de la moartea scriitorului francez). Redactor: Titus V4jeu.

e Sambatd, 27.11.1999, pe C.R.C., la ora 9,50 “Poezie
romaneasca”. Radu Gyr. Versuri in interpretarea actritei Mariana
Buruiana. Redactor: loana Diconescu.

e Duminicd, 28..11.1999, pe C.R.C., la ora 9,50 - “Poezie
romaneasca”. Stefan Aug. Doinas. Versuri Tn interpretarea actorului
Mihai Niculescu.

e Pe C.R.C., la ora 17,15 - “Revista literard radio”. Din sumar:
Tableta emisiunii. La microfon Liviu Papadima; Cronica literara de Al.
Cistelecan; Poezii inedite de Traian Stef si lon Stratan; Interviu cu lon
Manolescu despre debutul sau ca romancier. Redactor: Georgeta
Draghici.

= Laora 23,50, pe C.R.C., - “Poezie universala”. Versuri de Miguel
de Unamuno, Rainer Maria Rilke, Paul Evdokimov. Lectura actorul
Stefan Sileanu. Redactor: Dan Verona.

e La 23,50, pe Canalul Romania Actualitati (C.R.A.) - “Revista
revistelor de culturd.” Redactor: Nicolae Breb Popescu.

e Luni, 1. 111.1999, pe C.R.C., la ora 9,50 - “Poezie romaneasca”.
Din antologia fabulei romanesti. Versuri Th interpretarea actritei lleana
lordache.

e La 21,30, pe C.R.C., - “Carti, idei, manuscrise”. Jurnal de lector:
Barbu Cioculescu - “Navigind, navigind”. Restituiri: B.Fundoianu -
“Strigat intru eternitate”; Cronica editiilor - “lon Pillat - Scrisori” (1890-
1944). Colaboreazd Gheorghe Grigurcu, Cornel Regman, Dan
Grigorescu, Cornelia Stefanescu. Redactor: Ileana Corbea.

« Marti, 2.11I. 1999, pe C.R.C., la ora 21,00 - “Inregistrari din
Fonoteca de aur”. Mari actori citind poeme din lirica de dragoste a lumii:
Emil Botta, Silviu Stanculescu, Val Sandulescu. Redactor: Gabriela
Nani Nicolescu

« La ora 23,45, pe C.R.A. - “Scriitori la microfon”. Passionaria
Stoicescu. Redactor: Liviu Grasoiu.



... vorbeste cind una, cind cealalta, de-abia se cunosc si au atitea sa-si spuna, este
Tmbelsugata, nesecata conversatie a femeilor, pare un fleac, asagindesc barbatii, ei
nu-si dau seama ca taifasul acesta e cel care tine lumea pe orbita ei...

ERSONAJUL feminin Tsi
face intrarea Tn lume taifa-
suind. Conform traditiei liter-

(Jose Saramago, Memorialul minastirii)

sint ambitioase, dar nu ariviste, iar n-
versunarile lor sociale sint numai pen-
tru ei. ele impreuna cu toate variantele

are barbatul, ,,slab de Tnger si taier dgpird la putere sau la pozitie so-

virtute"”, cum spune Sadoveanu, tace Si
face; cu femeia lucrurile stau Tn genere
pe dos si de aceea, cind se aduna doua-
trei femei la un loc, ele Tncep sa vor-
beascd, sa birfeascd, sa povesteasca
sau, cun spun primii nostri romancieri,
sa ciripeasca asemenea unui stol de
vrabii. Ciripind, le Tncinta barbatilor
urechile cu muzica genuina a glsului
lor, fara a ajunge la coerenta sensurilor.
Cind depasesc faza ciripitoare a capa-
citatii de a comunica, le pindesc numai
primejdii: atunci devin intrigante sau
pretioase ridicole sau tragice prezica-
toare si, oricum, isi pierd nespus de
atragatoarea inocenta. Prejudecata dis-
tinctiei Tntre vZrsi femina dupa criteriul
faptic o are si Hortensia Papadat-Ben-
gescu care prin personajul unei ro-
manciere, fara doar si poate porte-pa-
role a autoarei, spune: ,,Studiul femeii
mi-a parut totdeauna mai interesant
decit al barbatului, fiindca la barbati
faci Tnconjorul faptelor si faptele sunt
rareori prea interesante, pe cind femeia
are o rezerva bogata de material su-
fletesc...". Exista si un avantaj al aces-
tei imagini a femininului. Daca materia
prima din care e facuta femeia n lite-
ratura e vorba usoara si nu fapta grea,
(verba volante probabil polul feminin-
ului, Tn timp ce scripta manent e mas-
culinul), femeia scapa de acuzele po-
trivite cu oamenii de actiune, barbatii.
Asa se explica de ce toate avatarurile
lui Dinu Paturica sint masculine.
Neagu Bolboaca (eroul lui Bujoreanu)
sau Pascal Biloiu (eroul lui Baronzi)
care-1 preced pe Paturicd, ori Tanase
Scatiu, lancu Urmatecu, Lica Truba-
durul si fenomenalul Stanicd Ratiu,
care-1 urmeaza, nu au si reflectari fem-
inine. Pina la litera T. a alfabetului
feminin, descurcareata sau arivista nu
exista sau nu poate fi recunoscuta.
Doamna Padturica este asadar o
absentd de marca n tipologia feminina
din literatura noastra. Vidra sau Zoe

ciala, dar numai prin intermediul lui, ca
jumatati ale domnului. Cind 7l mane-
vreaza naravas sint scorpii, cind o fac
discret, cu zimbet si diplomatie, sint
scorpii Tmblinzite. Abia a doua juma-
tate a secolului 20 a adus, odata cu
emanciparea femeii, si dezavantajele
inerente. Filmul american, cel mai re-
ceptiv la noutatile sociale, a prins tipul,
de pilda in O femeie face cariera (1988,
regizat de Mike Nichols, transformat
apoi, datorita succesului, Tn serial tv.).
Filmul opune doua femei, una in ca-
dere, cealaltd in ascensiune: direc-
toarea calina, ipocritda, care furd idei
banoase, de la noua ei angajata si subal-
terna care, drept raspuns, Ti furd sefei
biroul, garderoba si atragatorul iubit
(Harrison Ford). Si una si cealalta con-
temporaneizeaza ideea ca scopul scuza
mijloacele. Din jocul de manipulari nu
scapa nici spectatorul, Tndemnat con-
stant sa simpatizeze cu dinamica, istea-
ta si arivista subalterna. Povestea ei e
strict identicd, Tn privinta ascensiunii,
cu cea a lui Paturica (acesta, de aseme-
nea Ti furase ,sefului" sau lipsit de
scrupule obiceiurile, garderoba, iubi-
ta). Daca Filimon ar fi scris despre
eroul sdu Tn zilele noastre, probabil ca
nu l-ar fi pedepsit cu atita cruzime pe
capabilul tinar. Dusmania si Tnsela-
ciunea sint trasaturile distinctive ale
noului tip, de altfel dinamic si compe-
tent. Fair playul, neutralizarea raului
prin bine, discretia, frumusetea inte-
rioara, frica de Dumnezeu tin de o
recuzita disparuta.

Povestile ochilor

iteratura romana de ia
B. la T. (pe coarda feminina)
e foarte departe de toate
asemenea variante noi ale
Paturica. Taifasul femeilor e benign, nu

Albert O. Hirschman_
MORALA SECRETA
A ECONOMISTULUI

Traducere din limba italiana de Florin Dumitrescu
Colectia ,,SOCIETATEA POLITICA™

Aceasta carte de interviuri poate constitui un important punct de
reper privind elaborarea unui rationament despre reforma, cu
atat mai mult cu cat informatia provine de la un practician al
acesteia, expert al Bancii Mondiale, implicat, printre altele, n
punerea in aplicare a Planului Marshall in Franta si Italia.

Costin Scorpan

ISTORIA ROMANIELI. Enciclopedie

Editiaa Il-a

Costin Scorpan

Colectia ,,DICTIONARELE NEMIRA™
Prima enciclopedie a istoriei Romaniei realizatd in ultimele

decenii.

Cunoscut cercetdator in domeniile arheologiei si
antichitatii, autorul prezintd, intr-o maniera accesibild, date,

ISTORIAROMANIE!
Encicfopftlle

evenimente, personalitéti. Tot ceea ce a influentat Tn mod pozitiv
sau negativ desfasurarea istoriei, Intr-o lucrare completa semnata

Costin Scorpan.

Radu Jorgensen

CLOVNUL DIN LEMN DE GUTUI

Premiul Nemira pentru roman, 1997
Colectia ,,PURGATORIII"

CLOVNUL
DIN LEMN
DE GUTUI

Experienta romantata a unui roman care, dupa 1990, rateaza o
cerere de azil in Suedia. Motivul? Discriminarile arbitrare pe
care Europa, fie ea si de Nord, le practica fatd de estici. Fantasma
de a o lasa balta aici, pentru a o lua de la un nou Tnceput acolo,
desi orice acolo este tot un fel de aici, este exploatata la maxim.

distrugator, Tnclinat mai degraba spre
concesii si solidarizare decit spre agre-
sivitate si egoism. Vorbind ,,de pan-
glice, de volane si de mode™, de flirturi
si de taine, de plimbari si de priviri, de
tot felul de fleacuri, femeile tin intr-
adevar lumea pe orbita ei. Un mic
roman al taifasului pus la temelia lumii
este Femei, intre ele de Hortensia
Papadat-Bengescu.

Cadrul este terasa unei vile dintr-o
statiune de munte, locul ideal pentru
domoala curgere a timpului si a vorbe-
lor, ,,vorbe usoare ce se pregateau sa
sboare, moi ca trecerea scamelor de
fulgi”. 1n taifas nu se fac niciodatd
.marile procese". Dupa tehnica poves-
tirii cu rama, fiecare personaj spune o
istorie pe tema stabilita ad-hoc. Desi Tn
rama apar numai ele, doamne si dom-
nisoare din generatii diferite, din cu-
vintele lor sint construiti si ei, domnii,
prezente tacute, cu totul dependente de
discursul feminin. Cind povestea se
sfirseste, ei dispar, ele ramin. Tema,
povestile ochilor, reduce personajele la
0 singura trasatura esentialda: privirea.
Ochii barbatului devin atit de impor-
tanti Tncit Ti Tnghit virsta, trupul, sufle-
tul. Ochii spun totul, binele, si raul,
dragostea si dorinta, mthnirile si bucu-
ria. Privirile au glas mai raspicat decit
cuvintele, ele soptesc sau tipa, se roaga
sau resping: ,,Ne dam cu privirea «Bu-
na ziua», ne Tntrebam «Ce mai faci»,
sau ne spuneam «Ce cald e azi», «Ce
ploaie nesuferita!»", spune una din
doamne. Singura prezenta masculina
independenta (din rama deci), un tenis-
man care apare citeva clipe in grupul
de pe terasa, e si cea mai nepotrivita,
cea mai nefireasca, asemenea unui
portret fara ochi intr-o galerie de
tablouri renascentiste.

Puterea povestii este proportionala
cu virsta povestitoarei. Dintre cele
patru femei care stau pe terasa (doua,
mai Tn virsta, cos, una, tinara, fumea-
za), cea mai batrana stie cele mai fru-
moase povesti pe tema, iar cea mai
tinara, cu totul ignoranta Tn materie de
priviri, deviaza spre anecdotic. Roman-
ciera grupului, o doamna matura, stie
sa aleagd o poveste a ochilor lipsita de

f dLJiIIC(eelzita, departe de flirt. Doamna M.,

amar'nlna, o tinara bunica care si-a trait
aventurile vizuale Tn secolul romantic,
este Tnsa cea care propune tema. Pentru
ea si generatia ei, povestile de dragoste
cele mai frumoase sint cele care nu
ajung la gest. Experienta dialogului
tacut Tncepe din copildrie (la 11 ani,
cind fata se pregateste de visele trupu-
lui) si continua indefinit. Tinara mama
fiind, va trdi, intr-o alta statiune plicti-
coasd, o adevarata aventura, cu toate
etapele ei traditionale (indragostire,
armonie, cearta, despartire cu suveni-
ruri) fara a schimba un singur cuvint cu
adoratorul din- umbra. Tntrebata de
tinara grupului daca n-ar fi fost posibil
ca povestea sa fi continuat altfel, ea e
convinsa ca a primit maximum din cit
se putea si ca aceasta a fost varianta
fericitd, ideala chiar, a povestii.

n lipsa .Jui"

OVESTEA romancierei gru-
pului este varianta realista,
pentru 1919 chiar cruda, a
aventurilor ochilor. Din pacate, ambitia
Hortensiei Papadat-Bengescu de a
compensa printr-un episod nesenti-

de
loana
ParvLileocLL

mental dulceata celorlalte episoade nu
reuseste decit Tn mica masura. Ideea
este a unui dialog violent, tip frumoasa
si bestia. Frumoasa e Tndaratul unei fe-
restre, iar bestia, un muncitor-cersetor
o pindeste de afara: ,,Chipul acela n-
avea trasaturi ale fetei, era ceva mur-
dar, animalic, cu acea privire care ca un
foc sinistru licareain Tntunericul ei des-
ordonat, si asupra Tntelesului caruia nu
mai era Tndoiala (...) O atmosfera de
pesterd, ceva din suflarea grea a viziu-
nilor, rinceda duhnire a hirsutei vietati,
raminea toata ziua Tmprejurul meu. (...)
Haina mea subtire de vara parea sparta
pretutindeni, de ochii pangaritori" etc.
Episodul, desi cu miza mare si trans-
format Tntr-un contrapunct obligatoriu
al tuturor celorlalte, este totusi putin
convingator, caci ar fi avut nevoie de
,»came", or, conventia initiala, de a
depana doar aventuri ale privirii,
interzice concretetea.
n timp ce tindra Mary cauta, ea, 0
intimplare mai concreta, o vizita me-
dicald, histoire de s'amuser, un al trei-
lea personaj, o doamna ,.elvetiana si
vaduva'", le va oferi interlocutoarelor
cheia vietii ei, fara macar sa bage de
seama ca s-a explicat. Tot o statiune de
munte cu un hotel-sanatoriu este cadrul
secventei decupate de ea. Tn locul acela
din trecut, privirile ei albastre s-au aga-
tat cu disperare de cele negre si adinci
ale unui pictor (il crede spaniol) Tnalt,
elgant, manierat, spiritual, discret etc.,
priviri de care, de altfel, ramin prinsi
toti ochii doamnelor din hotel. Nu
primeste de la el decit o carte de vizita
din care afla ca e vorba de un roman de
familie nobila. Cu primul prilej 1l va
convinge pe sotul ei sd primeasca o
misiune diplomatica in Romania. Inter-
locutoarele ei inteleg ca subconstientul
i-a determinat alegerea si ca destinul ei
- ,,expatriere vesnica" - a fost scris de
,»condeiul unei priviri trecatoare".
Numai buna doamna, rece si rationala,
este cu totul strdaina de ea Tnsasi si crede
cd povesteste o simpla idila. Concisul
roman al privirii se incheie Tn tonul
minor Tn care a Tnceput: ,,Ne-am uitat
una la alta si aceasta scurta privire a
spus multumirea noastra pentru orele
petrecute in convergenta cuvintelor de
femei". Partea a doua de la Femei, Tn-
tre e7e(1919), ,,continuarea”, va fi scri-
sa de o mina barbateasca. Este vorba
tot de un micro-roman, Femei (1933)
de Mihail Sebastian. Cadrul initial este
acelasi, o statiune de munte, dar n
strainatate, atmosfera - principala reu-
sita a Hortensiei Papadat-Bengescu - e
si ea aceeasi. Lipseste Tnsa taifasul:
femeile nu mai sint ,,intre ele”, ci Tn
fata ochilor barbatului. (In mod ciudat,
acesta, Stefan Valeriu, e foarte asema-
nator cu personajul din povestea elve-
tiencei vaduve: manierat, exotic si
cucerindu-le pe toate doamnele vilei.
(Sa fi avut romanii dintre razboaie
aceasta faima?) Asemenea copiilor
care, stiindu-se urmdriti, nu se mai
joaca firesc, conversatia femeilor Tsi
pierde spontaneitatea la aparitia celui
dintli barbat. In Femei, intre ele Hor-
tensia Papadat-Bengescu a intuit ca
Tntre Mamina, bunica nascuta, la fel ca
autoarea, Tn secolul 19 si Mary, tinara
femeie interbelica, e deja o Tnstrdinare
estetica. Pentru cititorii secolului 21
povesile ochilor vor fi cu siguranta
,»hepamintene" si mult mai straine decit
romanele cu extraterestri.


mailto:nemira@dnt.ro

Ad litteram

S-a descoperit si cenusa
Bibliotecii din Alexandria
cernuta prin corul expertilor
n efortul celor patru vinturi
de-a o-ntoarce la origini

pe ieroglifele palmei,
printre rinduri

la cititu-n scrum

de la sine silabisindu-se,
fiecare din lutul sau

mai mult sau mai putin lizibil.

Evaziv

Pe cind neantul da sg™ma-nghita
mai plictisit,

cineva zimbindu-mi de sprijin

Tn semn ca exist,

mi-apropie unghiu-aminat

la un timp congruent,

ca-n aceeasi mutare

salta naravasul gind-cal

sub saua

trasa pe fir din matasea raului
de-naltime

pe care-ncalec de cale si calendar.

Cum

De-azi pe miinele-n joaca de ciine
cam cu ce miriie-ngudurat

iese desenul din semn,

urechi pe cadere si labe de ruga
fac chenar cu latratul patrat

n stadiu palid,

cum stapinui iar invizibil
comunica doar prin lant

ceea ce-i de-auzit cu zgarda

pe jumatatea-mers

catre cealalta,ecou,

n acest azi de-azil.

Tazlau

Riului in care-am crescut

sa-mi tina de-aripa, camasa sau pat,
s-a-ntimplat sa-i tin de urit

in deruta dintre raminere si-ndepartare,
urmindu-l citeva unde, cam pina unde-i
ratdaceam ritmurile

s-0 iau de la capat gata sa-l opresc,
Tnsa pe cit ma duceam cu ce-l insetam
spre ce-mi lasa din carnea lui vindecata,

pe-atit se-adeverea
venirea-plecarea-n acelasi sens
ori varsarea-n unicu-i nume

cu tot cu semnele mele, sarace

si nevatamate-n anonimatul marii.

Unghiul

Vai, Tnaltimea ta-mblinzeste
proportiile

doar cerindu-mi sa ghicesc

daca se-apropie sau se distanteaza,
caci deja gindurile-mi fac arc

n sfera ei gravitationala

si-odata cu mine se concentreaza
cimpul de verze cu-atitea capafini
pe-ngrosarea glumei verde-albastru
din care-a si sarit un iepure.

Tncotro

Lama de ger distantindu-ma-ntre
rotund si viteza

ma tai foite

pina la fosnet,

ca-n graiul griului,

un fel de-a sta pe-alergare
unda verde cu-avertisment
precum cu stingul stingind
ce-am dres cu dreptul,

cu-o mina-dalta si-alta de-altar
Tnca-mi ramin aer ars.

De schiopatat

Aceasta foaie alba-mi suride
picior de lemn,

sa ma sprijin

pe ce-as scrie-n ea
primindu-mi saltul umbrei

din ce-as fi fost

catre ce mai sint,

caci numai nescrisa mi-e de citit
n atitea feluri,

dar abia vazuta se-ncetoseaza
cu-o cerneala ilizibila

si-mi face semn s-0 urmez.

Alb

in pripa ca de pripas
gind cu prispa nescris
risca de-ascutit

de

Vedenia lul
Julien
Ospitalierul

Tnmanusati Tn musetel, pe cap cu ceainic
Si-n ochi cu umbre rupte din marar,

Cind zaharul se sfarma si cad linguri
Se-apropiau de noi INGERII MARI.

Veneau rostogolind suave globuri
De lapte prins in ugere de crini,

Cu mina picurata din vesminte
in degete subtiri de glicerini.

Si se-apleca usor cite-o fintina
Sa li se verse-n suflete. Atunci
Ei scuturau din perii vechi de haine
Luminile... Si dispareau prelungi...

si de-asta

panta cu piscul, glumind,

se cearta pasta cu pixul

ori foamea cu fiscul
privindu-ma fix,

basmu-i basma curata

sa nu-l scriu,

iar din fereastra timp lax,
faximilat

invoca hirtia de lux din cuiul
nu stiu cui, cam de unde nu-i
precum pofta din oftat.

Cind

In acelasi atu tocmai tu si

eu, tusierul de doliu

pentru cind va fi sa te pierd,
Tncaltam cite-o zi cutezind

sd zburdam in acelasi picior
fara schiopatare,

cam pina unde nu mai stim

ce ni se-ntimpla,

cum totusi,

un cont, sufletul meu bont

ratat in aratator, parca-ar calatori,
ajunge-l si-l dezrataceste

pe toti pasii ce nu si-i mai cere,
ce nu si-i mai stie,

ce nu si-i mai...

amnezia cenusii.

Vedenie

Cit se zorea Zina Padurii

se cam zarea Muma Zinei Padurii
apropiindu-se, cam ce era,

numai Muma Padurii,

sa-mi bea verdele c-un pai

si din usi izbite

sa-si traga de sfoara zilei un chip
n doua linii,

micit la sarutul scorpionului...

In rest, padurea otravita.



Istoria literara

UNUL, stimatul meu coleg

de breasla dl. Alexandru
Sandulescu este un istoric lit-

erar cu stagiu si renume cistigate.

monografii sau micromonografii despre
Delavrancea, Duiliu Zamfirescu, Re-
breanu si literatura epistolard. N-a izbu-
tit sa realizeze editii integrale din opera
lui Delavrancea si Duiliu Zamfirescu,
multumindu-se sad se ocupe de cite doua
volume din editia integrald a acestora,
din motive potrivnice care nu-i
apartineau. Unde a izbindit cu.totul, cu
rezultate remarcabile, a fost in editarea,,
n editie critica, si comentarea operei lui
Paul Zarifopol, reluind-o, pentru a o
Tntregi, din 1971 si pina anul trecut,
dindu-ne o excelenta si completa editie a
tuturor scrierilor marelui eseist. E un
merit, memorabil, care nu va fi uitat, ci
pretuit cum se cuvine. Si-a adunat de-a
lungul celor peste patru decenii de acti-
vitate de exeget citeva dintre studiile pu-
blicate Tnh volume, dintre care as aminti
culegerea Continuitati din 1974, densa
si substantiald. Astazi revine n librarii
cu volumul Constelatii literare, in care
aduna cele mai rezistente ale sale studii
si eseuri. E un volum cu adevarat remar-
cabil, probind - daca mai era nevoie! -
marile, importantele virtuti de exegeza
ale d-lui Alexandru Sandulescu.
Volumul se citeste cu mare interes,
peste tot intilnind observatii fine, pa-
trunzatoare care vor ramine, cu sigu-
ranta. Tn studiul despre Alecsandri-
omul de lume aflam ca poetul cultiva
scrisoarea ca un mijloc de mondenitate
si rafinament spiritual, neexistind, aici,
intentionalitatea artistica. A stiut, toata
viata, sa-si ocroteasca o existenta senina,
de beatitudine, ferindu-se iama de frig
(de care a suferit constant), fie Tn caldura
bine Tntretinutd a conacului de la Mir-
cesti, fie, mai bine, Tn voiajuri protectoa-
re Tn strdinatate, particulare sau oficiale.
Razboiul de independenta i-a smuls stari
de exultare, apoi redevenind omul de
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lume care a stiut sa se faca pretuit si la
Junimea. Niciodata nu va fi Tndeajuns
pretuit -.faptul ca, tot primind corespon-
destdide la lon Ghica, a intuit artistici-
tatea epistolierului, Tndemnindu-1 sa le
compund, adresindu-le lui, marele sau
prieten Tnca de pe vremea studiilor pari-
ziene. Tncit, se stie, nasterea vestitelor
Scrisori catre Vasile Alecsandri ale lui
Ghica, opera memorialistica de mare
rafinament, exemplu maiestru de expre-
sivitate involuntara i se datoreaza poetu-
lui. Fine sint aprecierile din eseul
Caragiale - marele mim. Are dreptate dl
Alexandru Sandulescu, Caragiale mima,
ca geniu, tot ceea ce scria, mereu cu
infinita dificultate, efectiv Tn chinuri cre-
atoare, nefacind un pas fara sa imite sau
sa ironizeze pe cineva. Tn cei sapte ani
berlinezi (1905-1912) 1i lipsea, acut,
sueta de acasa. O suplinea extraordinar
n corespondenta expediata, pe care o
scria cu acribia cu care isi compunea
opera literard. Tot scriind coresponden-
ta, repet, cu aceeasi arta ca si in bucatile
literare, cheltuind, deci, enorma energie,
productia sa beletristicd s-a anemiat cu
totul aproape, lipsindu-i convivii con-
deiul a ramas paralitic. Dar nu e aceasta
corespondenta, aparent banala, o efec-
tiva opera literard? Ce alta este decit ma-
re literatura scrisoarea catre Alecu Ure-
chia in care descria vizita lui Delavran-
cea la Berlin, Tn drum spre Paris? E aici
efectiv (ma bucura ca ma intilnesc in
opinie cu dl Alexandru Sandulescu), o
bucata din “momente”. De aceea, toc-

mai, dl lon Vartic a inclus-o in editia sa __

de proza Caragiale din 1998, in sumar,
la capitolul Addenda. Scrisorile marelui
dramaturg (cu deosebire cele din perioa-
da berlineza) sint compuse Tntr-adevar
ca adevarate opere de arta, raminind ne-
muritoare, ca Tntreaga sa opera. Studiul
despre Duiliu Zamfirescu (mie personaj
dezagreabil, ceea ce nu Tnseamna ca
depreciez opera literara) e, negresit, plin
de substantda. Marturisesc ca nu m-a
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Michel Coudarcher, Marile notiunifilosofice, vol. 1 Cunoasterea, ratiunea, stiinta
Denis Collin, Marile notiunifilosofice, voi. 2 Societatea, puterea, Statul
Radu T. Constantinescu, Tema cu variatiuni (Memorii)

convins deloc argumentatia istoricului
literar ca articolul Tmpotriva lui Emi-
nescu din Literatorul (1880) semnat
Rienzi nu e al lui Zamfirescu. E drept, a
scris, Tmpotriva acestei ipoteze, Per-
pessicius si, mult mai tirziu, Augustin
Z.N. Pop. Dar nu uit ca a pledat pentru
paternitatea prozatorului asupra acestui
nefericit articol Tudor Vianu si, fugitiv,
Calinescu. E suficient, pentru mine, sa
pastrez, Tntreagad, paternitatea lui Duiliu
Zamfirescu, (sau - cum fi spunea Cara-
giale debutonindu-i superbia - “mai
Duila”) asupra articolului Frunze gasite
prin volume, Tn perioada cind viitorul
prozator 1i cinta in strunda lui Mace-
donskL E dreapta, in schimb, observatia
(deloc, ce-i drept, ineditd) ca fntreg
ciclul Comanestenilor a evoluat in des-
crescendo, Tndreptari, Anna fiind ese-
curi indubitabile, la care as adauga, par-
tial, si romanul In razboi. Reiese cd doar
n Viata la tara si Tanase Scatiu, partial
n nuvelistica, (colegul meu are dreptate
indicind pentru aceasta sectiune, nuvela
Spre Cotesti), a izbindit Duiliu Zamfi-
rescu. Si asta nu e deloc putin. Restul
(inclusiv poezia emfatica) sint esecuri
sau semiesecuri. Si cit de neplacut supe-
rior isi aprecia prozatorul romanele sale,
considerindu-le superioare nu numai
operei lui Slavici dar si celei a lui Tol-
stoi! Intr-adevar, dezagreabild figura de
snob a fost Duiliu Zamfirescu, autorul,
totusi, al unei expresive corespondente
adresate lui Titu Maiorescu, pinda n
1909, cind criticul, nemaisuportindu-i
grandomania, i-a aplicat stiuta corectie
n raspunsul la discursul academic de re-
ceptie. Dens Tn substanta e studiul,
despre opera lui Calistrat Hogas. In
1984, cind a aparut primul volum din
editia criticd Hogas, am publicat, tot Tn
aceasta revista, comentariul intitulat
Ghinionul unui prozator. Tntr-adevar,
prozatorul Hogas a. fost un om cu ghini-
on, opera sa cazind victima nenorocului
autorului ei. Nascut Tn 1848 sau in 1849,
prozatorul a fost, de fapt, coleg de gen-
eratie cu Maiorescu, Eminescu, Conta,
Panu, Lambrior, Xenopol. Daca si-ar fi
trimis, la vreme, productia Junimii putea
sa fie publicat, cum se si cuvenea, in
Convorbiri literare. Dar nu, Hogas o
publica intr-o revista obscura, Asachi,
de el intemeiatd la Piatra Neamt, tri-
mitindu-si astfel scrierile in neant. Mai
tirziu, Tn ultimul deceniu al secolului tre-
cut, ajuns profesor la lasi, 1l descopera
fostul sau coleg A.D. Xenopol, care i
publica productia Tn bizara sa revista
Arhiva, mai mult stiintifica si compro-
misa, Tn sectiunea ei literard, de poezia
ridicolei Riria (sotia istoricului), prezen-
tata, pur si simplu, drept egala lui Emi-
nescu. Incit, si prin Arhiva, izbutise per-
formanta de a fi un necunoscut. De abia
Tn 1906, prin Viata Romaneasca, care se
impune, repede, ca o revistd de pres-
tigiu, scrierile sale devin cunoscute,
mult pretuite de Ibrdileanu si tot cercul
revistei (In care Hogas era un senior cu
statut special), dar si de Caragiale. Ne-
norocul continua sa-1 tina Tnsa sub aripa
sa. Pentru ca in 1912, cind, la 63 de ani,
Viata Romaneasca adopta decizia de a-1

Al. Sandulescu
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Al. Sandulescu, Constelatii literare.
Editura Minerva, 1998.

debuta in volum, autorul are nefericita
idee de a-si face singur corectura cartii
si, fatalitate, la tiparire Ibraileanu Con-
statd, Tngrozit, ca volumul e intesat de
erori de tipar. Cartea a fost, deci, topita
cu intregul ei tiraj. | s-a recules volumul
in 1916. Dar ghinionul se tinea scai de
autor. Nici n-apucase sa intre cartea in
librarii si un incendiu mistuie Tntregul
tiraj. De-abia postum (scriitorul a murit
n 1917 la 68 de ani), in 1921, Sadovea-
nu face sa i se publice opera Tn volum.
Naratiunile sale de calatorie intr-o zona
limitatd (muntii Neamtului) recolteaza
aprecieri favorabile. (Numai Zarifopol,
vizibil neorientat in ale literaturii roma-
ne, o desconsidera, socotind opera lui
Hogas o expresie a mitocaniei.) DI Ale-
xandru Sandulescu are dreptate sa con-
sidere opera lui Hogas, scriitor, indis-
cutabil, ocazional ca origine, cu o expre-
sivitate involuntara care Ti asigura un loc
de onoare 1n literatura muntelui, fiind un
clasicist barochist.

LIMBINDU-NE aproape prin
toate epocile literare, dl Alex-
andru Sandulescu se opreste si

la sectiuni ale operei lui Rebreanu.

dreptate sa aprecieze ca romanul Adam
si Eva nu este o capodopera (venit, to-
tusi, la trei ani, 1925, dupa Padurea
spinzuratiloh). As merge mai departe,
afirmind ca e un roman cu totul modest,
situat undeva n zonele esecului. Sin-
gurul merit al romanului este ca a verifi-
cat autorului sau ca poate aborda si me-
diul urban, ba chiar ca demonstreaza
culturad (chiar eruditie), intr-o ampla.na-
ratiune care avea la temelie teoria me-
tempsihozei. Si o observatie. Nu perso-
najul Toma Novac expune teoria me-
tempsihozei, ci cel numit Aleman. Re-
marcabil Tn toate e densul studiu despre
Paul zarifopol, in care 1i reface, atent,
arborele genealogic (demonstrindu-i, cu
probe imbatabile, originea greceascd),
petrecerea sa pina in 1914, lunga vreme,
in Germania, la Leipzig, averea moste-
nita (de care s-a ingrijit socrul sau, Ghe-
rea), studiile stralucite si debutul ecla-
tant, cu studii despre scriitori francezi,
Tntr-o buna revista germana. DI Alexan-
dru Sandulescu are dreptate. De nu ar fi
venit razboiul, care i-a distrus Tntreaga
avere, raminind, deodatda, om sdrac nu
s-ar fi apucat de publicistica. Saracia sau
nevoia cosnitei au nascut pe unul dintre
cei mai importanti eseisti romani, cu op-
tiuni clare pentru occidentalism, ridicin-
du-se, deschis, Tmpotriva autohtonismu-
lui pagubitor. Mai sint, vezi bine, si ha-
zarduri nefericite aducatoare de mari
Tmpliniri creatoare.

Repet, cartea d-lui Alexandru San-
dulescu e un volum remarcabil de exe-
geze literare.
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A FOSTI colegi in activitatea

stiintificd a Academiei Roma-

ne si, ceea ce pentru mine are

valoare afectiva deosebitd, - ca
grupului de tineri absolventi ai Univer-
sitatii care, Tn 1951, ne-am fntalnit si cu-
noscut pe coridoarele Academiei pe cand
ne faceam formele pentru prima noastra
angajare In munca, ncerc si-1 evoc pe
Alexandru Dutu. Ne-am regasit cu totii,
repartizati la Biblioteca Academiei, con-
dusa pe atunci de profesorul Mircea Mali-
ta. Din grup facea parte si Alexandru
Dutu.

Incredibil - sa-l evoc azi pe Alexandru
Dutu pentru trecut.

Incredibil - pentru cd, asa cum nu si-a
Tngaduit sa-si slabeasca tonusul muncii, si
cum fiecare carte care 1i poartd semnatura
era eveniment al vietii sale, Alexandru
Dutu se dedicase altui timp. Parea sa aiba
neincetat viitorul Tn fatd. Si nici nu a dat
semne ca se va lasa abatut de la aceasta
perspectiva, dupa cum nu se lasase abatut
de la orice a intreprins substantial, sub
semnul vointei si al exigentei. Totul,
curios, sub aparentd detasare, ca si cum
si-ar fi tinut viata la egala distanta de orice
extrema, cu figura-i alcatuitd din calm,
Tntelepciune, echilibru, cu zdmbetu-i usor
ironic, mai curand dorintd de Tntelegere si
sfiiciune retinute, cu vocea-i molateca,
simpla, limpede, marcand Tnsa dorinta de
clarificare si neabatere de la ce considera
el firescul corectitudinii. Pentru ca, Tnca de
foarte tanar, Alexandru Dutu a fost de o
seriozitate si 0 gravitate Tn stare sd des-
cumpaneasca.

A intrat in viata la 2 septembrie 1928.

Titus
PQRPOVICI

Titus Popovici, Disciplina dezor-
dinii, roman memorialistic, Bucuresti,
Ed. Masina de scris, 1998.

U NU sunt nici loan Gri-

gorescu, nici Paunescu sa

ma reped acum 1in fatad.
N-am facut-o Tnainte, ba dimpotriva. Tn
momentul actual, Tn mod obiectiv, numele
meu este asociat cu “iepoca” respectiva.
Daca se va face vreodatd o disociere, bine.
Dacd nu... asta este. Nu mai sunt un om
tanar, viata mea - pe toate planurile - acam
fost un esec: anii ce-mi raman vreau Sa-i
consacru scrierii unei carti, balzaciene
daca vrei, despre “cum a fost cu putinta”.
S-ar putea ca 0 asemenea carte sa nu in-
tereseze pe nimeni. Si asta face parte din
destin.» (Dintr-o scrisoare catre Sergiu
Nicolaescu, ianuarie, 1990)

...Era vorba nu atat de *“‘scrierea” pro-
priu-zisa a unei carti, cat de ordonarea
miilor de pagini redactate de-a lungul a
trei decenii de tacere (pe care multi au
reprosat-o autorului Strainului, Seteisau al
Mortii lui Ipu). Explicatia acestui “exil” o

S-a retras din ea, discret, la 12 ianuarie
1999.
Tn acest rastimp, a Tnvatat la Sf. Sava:

apagindedispitire a exigentei. A urmat Facul-

tatea de Drept si Institutul de Teologie. Tn
1970, si-a luat doctoratul in filologie. Du-
pa doisprezece ani la Biblioteca Acade-
miei (1951-1963), de unde a deprins fasci-
natia cartii, intra in cercetare stiintifica la
Institutul de Stiinte Sud-Est Europene
pand in 1990, cand ajunge sa-i fie director,
Tncd sapte ani a condus Institutul, consec-
vent conceptiei sale despre munca si de-
spre marea cultura europeana, careia i s-a
integrat n termeni de excelentd, atat prin
propriile lucrari, cat si prin activitatea In-
stitutului, constructiv si modem coordo-
natd de el. Aceeasi trasatura o imprima pu-
blicatiilor de specialitate: “Revue des
etudes sud-est europeenne”, careia i-a fost
director, dupd un lung stagiu (1973-1990)
ca redactor-sef adjunct, pozitie detinuta si
la Buletinul Comitetului Roméan de lite-
ratura comparata “Synthesis”, cu aceeasi
tenacitate (1974-1991). Este coordonator
al Buletinului “Sud-Estul in contextul eu-
ropean”, coeditor al revistei “Mentalites/
Mentalities”, din 1982, membru Tn comi-
tetul redactional al revistei “East European
Quaterly”, “Revue de litterature com-
paree”, “Dix-Huitieme Siecle””, ambele de
la Paris, membru in comitetul de redactie
al revistei “Studii si cercetdri de istoria
artei” si in colegiul revistei “Viata roma-
neascd”, din 1997. in ultima perioada, a
predat la Facultatea de Stiinte Politice si
Administrative, a fost profesor asociat la
Facultatea de Istorie si profesor la Ate-
lierul doctoral AUPELE, Bucuresti.

LECTURI

va da Titus Popovici Tntr-o marturisire
datand, de asemeni, din ianuarie 1990:
«[...] scriitorul care voiam eu sa fiu nu pu-
tea publica nici o pagina de literatura care
sa treaca peste anul 1945-46. Ar fi insem-
nat sa mint, cu buna stiintd, si nu eram in
stare. Nu din virtute, nu din “eroism”, nu
din rigoare etica excesiva! Ma aflu la vars-
ta cand eroii de dupa furtuni Tmi produc
ilaritate. Pur si simplu nu puteam: ma
refuza hartia. (Ceea ce, dupa cum se vede,
Tnseamna ca am fTncercat). Si astfel, cum
carti din categoria artei pure nu stiu sa
scriu, carti cu “pile” (in care cititorul, dupa
descifrarea a 50 de pagini caznite, afla ca
nu se gaseste branza Telemea) nu ma
amuzau; iar cartile in care sa fi spus, pe
masura priceperii, talentului si puterii de
conceptie, ce cred eu despre societatea,
Istoria si oamenii Tn mijlocul carora aveam
responsabilitatea de-a trai si de-a ma mis-
ca, nu puteau apadrea. [...] Asadar, am scris
scenarii de film, multe. Unele bune, altele
slabe, uneori necesare - cred eu si astazi -
alteori gratuite. Si am scris si carti de lite-
raturd. Acum pot sa le public, ceea ce am
si Tnceput sa fac. Cartea de la Gura Zlata
este una dintre ele: jurnalul unei singura-
tati voite, cronica a unei patimi, vana-
toarea si pescuitul, care m-au ajutat sa su-
port - fie si prin scurte evadari din contin-
gent - mizeria morala care era aerul coti-
dian al scriitorului (de tipul meu, adaug cu
grabire, sa nu mahnesc pe cineva prin ge-
neralizari abuzive) atunci cand avea cruda
tarie de-a fi sincer cu el insusi. [...]»
Cartierul Primaverii, Cap sau pajura si
Disciplina dezordinii (rdmase in manu-
scris dupa moartea autorului, Tn 1994 si
aparute la Editura Masina de scris, ultimul
dintre ele la Tnceputul acestui an) vin,
ntr-un fel, sa.raspunda celor care se plan-
geau ca asemenea carti de'spre lunga pe-

Omagiind cultura, literatura si
arta, prin serioasa Tntelegere,
decurgand din exercitiul superior
al spiritului, Alexandru Dutu a
fost omagiat la randul sau, bucu-
randu-se de Tnalte recunoasteri pe
diferite meridiane, odata cu impli-
carea sa ca Raportor la cel de al 3-
lea Congres International privind
Epoca Luminilor, Nancy, 1971; la
cel de al 3-lea Congres Interna-
tional de Studii Sud-Est Euro-
pene, Bucuresti, 1974; lacel de al
15-lea Congres International de
Studii Istorice, Bucuresti, 1980; la
cel de al X-lea Congres de Litera-
tura Comparata, New York, 1982;
ca expert in comisiile de triere a Congre-
sului de Literaturda Comparata, New York,
1982; de Epoca Luminilor, Bruxelles,
1983; de Literaturda Comparata, Mfiinchen,
1988. A tinut comunicari la congrese si
colocvii internationale; conferinte si pre-
legeri la Universitdti din SUA, Germania,
Elvetia, Franta. Retin Tn mod deosebit pre-
zenta sa de la Sorbona, in 1992.1-au fost
recunoscute meritele, devenind membru al
Uniunii Scriitorilor, membru al Fundatiei
Europene Titulescu, vicepresedinte al Aso-
ciatiei Internationale de Literatura Compa-
ratd (1979-1985), Director de studii asoci-
at la Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociale, Paris 1990, Profesor asociat la
College de France, Paris 1995; Membru al
Societatii Franceze pentru studiul secolu-
lui al XVIlI-lea, al Societatilor Austriece
si Spaniole, pentru acelasi secol; Respon-
sabil al Atelierului franco-romén de la In-
siilutul Francez din Bucuresti, 1991-1994.

rioadd comunista nu s-au prea scris de ze-
ce ani ncoace. Cartierul Primaverii... este,
cum s-a spus deja, un roman satiric (unul
cu cheie), care lasd sa se intrevadd, sub
mastile fictiunii, personaje care au scris (si
rescris, Tn maniera orwelliand) istoria Ro-
maniei postbelice. Tn ultimele pagini ale
cartii, Tntr-o discutie imaginarda cu “Cri-
ticul” (instanta critica si auto-critica la care
autorul se raporteaza permanent, romanul
fiind “pus n abis” la fmele fiecarui capi-
tol) 1l intreaba, pe un ton inchizitorial:
«Crezi ca dacd scrii asa o sa fii absolvit? E
drept ca ai avut si Tnainte gura slobodd,
dar multi au avut voie s-0 aiba ca sa
provoace pe altii. Nu, dom' Titus, nu se
scrie asa. Se scrie rece, sec, obiectiv, la-
sand cititorul sa traga concluziile. Poti?»
«Sa Tncerc», 1i raspunde autorul. Si asa va
face! Ultimul capitol al Cartierului Prima-
verii... anunta, prin chiar titlul sau, cealalta
carte. Astfel, unele episoade apar in Disci-
plina dezordinii. Roman memorialistic
(desi mi-e teama ca formula naste un fel
de “contradictie in termeni”) vazute din
unghiul autorului, nu al naratorului. Fer-
voarea cu care scrie Titus Popovici a ra-
mas, nsd, aceeasi. Arhitectura (arhitextu-
ra) cartii are ceva din tensiunea unui edifi-
ciu baroc. Ororile la care a fost martor in
perioada Ardealului ocupat, calatorule ca-
re I-au adus in preajma lui Fidel Castro sau
Emesto “Che” Guevarra, ntalnirile cu
Ceausescu se desfac unele din altele, fard
a respecta vreo cronologie. Pe acelasi ton
“rece, sec, obiectiv” sunt povestite si epi-
soadele picante, vazute sau relatate autoru-
lui, si anii copilariei la Oradea, si crimele
abominabile care-si gaseau justificarea in
formularea “geniald” a Marelui Lenin:
“dictatura proletariatului nu este Tngradita
de nici o lege, nu este limitata de nici o
reguld si se bazeaza nemijlocit numai pe

O asemenea vasta recunoastere Ti
rasplateste apetitul, fatd de valoare, susti-
nut de puterea sa de munca. n fond, pro-
priul sau destin. EI 1l distinge; el il singu-
larizeaza. Scrutandu-se, analizandu-se,
neoprindu-se niciodata, depasindu-se me-
reu, iata ce a voit si ce arealizat. Nimic nu
a parut sa-i tulbure nici avantul, nici matu-
ritatea gandirii. Sunt componente ale lumii
sale exterioare si interioare, ca si iubirea
din tinerete, de la Biblioteca Academiei.
Prin ea si prin copii si-a Tncununat cu fru-
musete viata de familie.

Pentru mine, Alexandru Dutu raméane
exemplu de felul cum a dat concretete mis-
ticului si inefabilului muncii. Tnseamna,
competentd fondatd pe seninatatea ratiunii
si pe o febrd a mintii, de ale carei ragazuri
a profitat In spiritul logicii si al coerentei
sale interioare, scriind.

Cornelia Stefanescu

violenta”. Recursul la istorie ia astfel, for-
ma unui demers comprehensiv al instau-
rarii comunismului Tn Europa esticad. E, cu
alte cuvinte, o disectie ce scoate la lumina
organele cadavrului fetid al acestui mon-
stru: Revolutia mondiala desfasurata sub
steagul rosu de sangele zecilor de milioane
de victime ale comunismului si careia i-au
fost necesare cinci decenii pentru a-si
devora copiii (doar unul mai sfideaza azi
aceasta mecanica a revolutiilor).

Faptul ca instaurarea comunismului a
stat in Romania sub semnul lui 1.V.Stalin
si I.L. Caragiale, ca sa folosim o asertiune
care a facut carierd, se oglindeste cel mai
bine in maniera realizarii personajelor.
Titus Popovici este, Tn aceasta privinta, un
maestru neintrecut. Disciplina dezordinii
etaleaza o adevdrata galerie de personaje,
de la cele care poarta patina grotescului
(cuplul Ceausescu, Nikita Hrusciov sau
Leonid Brejnev, complet ramolit, con-
fundandu-si interlocutorul), la cel al lui
losif Visarionovici Djugasvili - Stalin,
artizanul unei terori inimaginabile, al lui
Mao Zhe Dong, surprins intr-o atitudine
de “Buddha viu, care din Tnaltimea seco-
lelor se uita la foiala furnicilor barbare”
sau cele odioase ale diversilor activisti si
politruci semianalfabeti, supunand “ban-
ditii” intelectuali la o reeducare infama. Se
detaseaza pe acest fond si un autoportret,
care Tnfatiseaza un tanar, tot “bandit” in-
telectual, care va realiza foarte curand ca
“visul de aur” al comunismului se trans-
forma, repede-repede, in cel mai cumplit
cosmar. Constient ca intreaga sa viata “s-a
desfasurat pe parcursul unei paranteze a
istoriei”, tanarul de atuncinu mai are decat
o solutie: sa povesteasca. Si prin aceasta sa
se salveze...

Dan Croitoru



ESPRE Teodor Murasanu

(1891-1966), istoriile lite-

rare scriu putin. De aceea
Tncercdrile de a-1 scoate dintr-o ne-
dreapta uitare sunt binevenite, pentru
ca literatura unui popor nu se consti-
tuie numai din culmi, ci si din trudi-
tori modesti care au marcat anumite
epoci literare. O asemenea Tncercare
de a-1 readuce Tn actualitate pe “omul
si scriitorul” Teodor Murdsanu face
prozatorul Aurel Podaru, care a publi-
cat la Editura Dacia un volum de evo-
cari, contributii critice si istorii lite-
rare, un grupaj de inedite, colaborari
si semnaturi dintre cele mai diverse de
la contemporani si apropiati ai poetu-
lui, pana la critici literari din actuala
generatie: Romulus Demetrescu, Mi-
hai losivas, Vasile Rusu, Constantin
Cublesan, Rodica Muresan, lon Oar-
casu, Adrian Dinu Rachieru.

Paginile cartii contureaza trei linii
distincte ale personalitatii lui Teodor
Murasanu: profesorul, animatorul cul-
tural si poetul.

Despre primul aspect al persona-
litdtii sale vorbesc elevi din perioada
interbelica si discipoli mai noi, ca Au-
rel Podaru, care I-a cunoscut in ultima
parte a activitatii, subliniindu-se pe
langa probitatea didactica si marea lui
omenie.

(f

ARE o0 naivitate a te intrista sau a te indigna de
Pgre$elile de grafie aparute Tn citarea cuvintelor

Ca profesor, Teodor Murasanu ra-
mane exemplar si azi prin acea cal-
dura afectiva a lectiilor de literatura,
prin dragostea si Tntelegerea pentru
elevi, prin Tndrumarea si stimularea
inclinatiilor literare ale scolarilor sai.

STE animatorul cultural al
vietii literare turdene inter-
belice, cu iradieri benefice
intr-o buna parte din literatura Tran-
silvaniei: revista “Pagini literare” de
la Turda, continuatoarea ‘“Abeceda-
rului” de la Brad, al lui Emil Giur-
giuca si George Boldea,’ pe care a
scos-0 timp de un deceniu (1933-
1943), a stréns in jurul ei cativa tineri
scriitori ardeleni care au devenit va-
lori ale scrisului roméanesc: Pavel
Dan, Mihai Beniuc, Grigore Popa,
Romulus Demetrescu s.a. Pavel Dan
este o “descoperire” a lui Teodor Mu-
rasanu, caci prozatorul de mai tarziu
al Campiei Transilvane i-a fost elev,
I-a sustinut si Tncurajat, chiar daca dis-
cipolul nu i-a aratat Tntotdeauna grati-
tudinea cuvenita. (A se vedea in acest
sens corespondenta lui Pavel Dan cu
lon Chinezu pastrata in arhiva revistei
“Géand roméanesc”)
Ca poet, Teodor Murasanu este
discutat din doua perspective diferite:

din perspectiva epocii sale si din per-
spectiva actualitatii. Cred ca autorul
editiei a procedat bine punand fata in
fata aceste ipostaze critice diferite.
Pentru prima perspectiva se reproduc
articolele lui Romulus Demetrescu,
cronicarul literar al revistei “Pagini
literare™, care are si o0 Tntelegere afec-
tiva a liricii lui Teodor Murasanu, eva-
ludnd-o in contextul literar al epocii.
Din perspectiva actualitatii noastre
vorbesc doi critici din generatia ta-
nara: Rodica Muresan si Adrian Dinu
Rachieru. Mai Tntelegator ni se pare
articolul Rodicdi Muresan care pre-
zinta poezia lui Teodor Murasanu sub
raportul traditie-modernitate. Desi,
indiscutabil, poet traditionalist arde-
lean, accentele de modernitate (ecouri
din Macedonski, Bacovia, Blaga si
Arghezi) se pot depista Tn versurile
sale si exemplele date Tn eseul Rodicai
Muresan sunt convingatoare.

CURTUL articol al lui

Adrian Dinu Rachieru este

mai drastic Tn privinta jude-

catii valorice a poeziei, recunoscandu-

i Tndeosebi meritul de animator cultur-
al “Intr-un colt de tara” trasilvana.

Pretios pentru datele de istorie lit-

erara este epistolaruldui Teodor Mura-

limbi de circulatie. Cazul special asupra caruia as vrea sa
ma opresc e scrierea unor cuvinte italienesti Tn presa

strdine (nume proprii sau comune) Tn jurnalistica actusd¥naneasca. Cuvintele italienesti prezinta unele dezavan-
Daca din punct de vedere strict tehnic conditiile de Trigge specifice: seamana cu cele romanesti, sint usor de

gistrare si de trimitere rapida a datelor au progresat, ideea
de efemeritate a comunicarii gazetaresti a- ramas totusi
destul de puternica pentru a justifica diversele neglijente.
Daca cineva cunoaste dinainte anumite nume de persoane
sau de localitati straine, sau daca are ideea sa verifice
pedant exactitatea reproducerii lor, risca sa descopere
varii stilciri, ciudate si chiar comice. Experienta lecturii
unor articole din presa strdina despre evenimentele
romanesti i-ar putea convinge pe multi ca exactitatea filo-
logica nu e chiar o trasatura caracteristica a scriiturii jur-
nalistice contemporane. Recentele evenimente mineresti
au avut de pilda dezavantajul de a aduce Tn discutie topon-
ime si antroponime pe care era putin probabil ca un citi-
tor strain sa le cunoasca dinainte. Tn reportajele corespon-
dentilor straini au aparut astfel forme stranii ca Mariofi
Cozma, Raminicu Valcea sau Tragi Jiu (nonsalanta n
reproducerea numelor proprii e egalata de obicei doar de
cea in indicarea cifrelor - Tnca mai usor de constatat, dar
neavind, desigur, relevanta lingvisticd).

" Acestea fiind zise, e stabilit cred fundalul de scepti-
cism pe care se proiecteaza cele citeva observatii de mai
jos. A enumera grafii jurnalistice gresite e Tn mare masura
redundant si inutil. Exista totusi o ierarhie a inaccept-
abilului si o gradatie a indignarii. Mi se pare evident ca
erorile grafice sint mai suparatoare cind apar in reproduc-
erea nu a numelor proprii, ci a cuvintelor comune din

pronuntat - dar au destul de des consoane duble - pe care
transcrierile ziarelor noastre tind sa le simplifice. Apar
astfel forme ca republica in loc de repubblica (“cotidianul
italian «La Republica»” - in “Romania libera” = RL 1996,
15), ori frecia “sageata” n loc de freccia (“la bordul fre-
gatei Frecia Rossa” - RL 2149, 1997, 4). Tn unele cazuri,
s-ar parea ca sint greu de acceptat doua cazuri de con-
soane duble Tn acelasi cuvint, asa ca se simplifica macar
una; fenomenul apare des Tn doua cuvinte mult vehiculate
in articolele sportive - gazetta in loc de gazzetta si azurro
in loc de azzurro: “Gazetta dello sport” (RL 2657, 1998,
3), “squadra azzura” (RL 2501, 1998, 12), “Bombola
Azzura” (RL 2083, 1997, 10). Asa cum se Tntimpla ade-
sea, constiinta difuza a unor nesigurante si erori se reflecta
in reactia de hipercorectitudine: consoanele duble apar si
acolo unde nu Tsi au locul, de pildain serrain loc de sera:
“Corriere dela serra” (RL 2657, 1998, 3), rifondazzione Tn
loc de rifondazione (“partidul marxist «Rifondazzione
Comunista»”, Tn RL 2154, 1997, 4). Asa cum sugeram de
la Tnceput, discutarea unor erori de acest gen nu are de
fapt relevanta teoretica - si are putine sanse de a impune
formele corecte; atunci cind pentru aceasta e suficienta
deschiderea unui dictionar, a explica ca greselile exista e,
desigur, o banalitate.

. Teodor Murasanu, un poet care a
trait demult... - Editie Tngrijita si
prefatata de Aurel Podaru, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1998.

sanu, cuprinzand scrisori primite de la
Romulus Demetrescu, A. Banciu, B.
Boitos, Pavel Bellu, Radu Brates, Nae
Antonescu si cele trimise lui Aurel
Podaru. Cele mai multe sunt de la
Romulus Demetrescu si confirma o
prietenie literara ce s-a prelungit n
anii grei de-dupa al doilea razboi mon-
dial, cand criticul vechilor “Pagini li-
terare” mai nadajduia Tn aparitia unei
publicatii literare a cadrelor didactice
in care sa publice si Teodor Murdsa-
nu. Cam pretioase,si narcisiste episto-
lele trimise de Pavel Bellu, protoco-
lare cele de la A. Banciu, Radu Brates
si Nae Antonescu, revelatoare pentru
omenia Tndrumatorului literar, con-
ducatorul cenaclului literar “Pavel
Dan” pana aproape de sfarsitul vietii,
scrisorile catre Aurel Podaru. Flori-
legiul liric este Tn ton cu ceea ce stiau
lectorii din volumul, “Lilioara”, apa-
rut Tn seria “Restituiri”. Cred ca era
mai bine sa se fi addaugat si alte poezii
care sa-l reprezinte pe evocatorul tre-
cutului istoric transilvan (Vladicul
valah, Balada lui Gheorghe Sincai,
cantaretul Marii Uniri si evocatorul
dramei nationale din 1940 si, neapa-
rat, pagini din traducerile sale din liri-
ca latina si maghiarda. Unul dintre
autori vorbeste de o traducere ih man-
uscris a poemului lanos Viteazul de
Petbfi Sandor, superioara celei publi-
cate de Eugen Jebeleanu. Tn manu-
scris a ramas - se spune - si 0 Balada
lui Pacala, probabil o interpretare
originala a acestui personaj-simbol
din- snoavele populare romanesti.
Toate acestea si, poate, altele Tnca ar fi
Tntregit imaginea universului poetic al
lui Teodor Murasanu.

La contributiile biografice datorate
lui Aurel Podaru, Mircea loan Casim-
cea s.a., trebuie adaugat interviul au-
torului editiei cu istoricul Camil Mu-
resanu, fiul poetului, exemplar prin
sobrietate, simt al proportiilor si al
valorii literare.

ARTEA despre- Teodor

Murasanu, realizata de

Aurel Podaru este o “floa-
re a recunostintei”, rara in lumea liter-
ara de azi si, de aceea, aparitia ei tre-
buie salutata cu toata pretuirea.

lon Buzasi



rin Tudoran

REME de citeva luni, n-am putut
citi Romania literard. O fac din
nou, de citeva saptamini, si des-

stantinescu sint dintre cele mai diverse, de la
sicane obisnuite la crize guvernamentale. DI
Constantinescu nu l-a Tnvins niciodata, di-

1un text al d-lui Gabriel Andreescu intiect, pe dl lliescu. Fara voturile d-lui Roman,

Pe cine aparam, pe cine contestam (nr.
>98). Il pretuiesc prea mult pe dl An-
Cu - atit pe cel de dinainte de 1989, cit si
1 de dupa acel an atit de enigmatic, cind
devenit prieten - pentru a nu ma opri la
text. Tn esenta, este vorba despre raco-
larea facuta d-nei lleana Malancioiu de a
ie la uneltele poeziei, pentru ca publi-
a nu i s-ar potrivi; politologia, nici atit.
i Malancioiu i se reprosaza si solidari-
“cu autorul unora dintre cele mai de-
-agresive texte de dupa revolutie”. Desi
de “dementului” nu este mentionat, cine
aste, cit de cit, istoria relatiilor dintre
1 Adevarul si revista 22, anumite texte
-nei Malancioiu, are toate datele spre a
:ge ca dl Andreescu se refera la dl Cris-
Tudor Popescu. La fel, cine a observat
in care 22 monitorizeaza Romania lite-
;tie, ca, Tn afara d-nei lleana Malancioiu,
doi autori, Nicolae Manolescu si sub-
atul, au fost amendati - direct sau...
C - pentru pretuirea aratata redactorului
1 Adevarului. Tn sfirsit, la un capat al
ei axe s-ar afla “dementul” de la Ade-
\ si, implicit, cei ce se solidarizeaza cu
r la capatul celdlalt 22 si d-na Gabriela
nesteanu.
pre deosebire de multi dintre noi - atit
ing, cit si domni - d-na lleana Malan-
nu a sugerat niciodata ca face politolo-
. neserie, de altfel, destul de incertda. Une-
tiversitati occidentale refuza chiar ideea
ttarii unor catedre de stiinte politice, do-
ul respectiv parindu-le Tnca discutabil;
la rindul ei, discutabild, nu? Ce face
Malancioiu, si nu doar dupa decembrie
, este ca, pe linga literatura, sa scrie si la
ta. Atit. Dar o face stralucit. Poti sa nu fii
cord cu opiniile d-nei Malancioiu, dar
liuritor s& trimiti la plimbare un publicist
;emenea calibru. Aidoma poeziei sale si
cistica d-nei Malancioiu este exceptio-
Dincolo de scriitura, flerul autoarei este
«le mai multe ori fara cusur. Si tocmai
enerveaza deseori. Exemplele date de dI
eescu nu fac decit sd dovedeasca acest
. De pilda: “Eu credeam ca Emil Con-
inescu este capabil sa ne scape de lon
iu; domnia-sa, nu si nu.” Instinctul ne-
blogului lleana Malancioiu s-a dovedit
ior prognozelor calificate de la 22. Caci,
)enta, scepticismul d-nei Malancioiu nu
ferea la capacitatea d-lui Constantinescu
ne scapa de dl lliescu, ci la ceva mult
profund. Si anume, daca dl Constanti-
i ar fi capabil sa ne scape de dl Constan-
:u. Dupa cum este limpede astazi, dI
tantinescu este incapabil de asa ceva -
. de a-si depasi imensa, si uneori artar
1, mediocritate. Si atunci, cine s-a Tnse-
poeta Malancioiu sau politologul An-
cu? E firesc sa ne Tnselam - tuturor ni se
pla - dar a-i Tnvinui tocmai pe cei care
zut mai clar, mai departe si mai devreme
>i este, spre a folosi un eufemism, ine-
bil.
e altfel, dl Constantinescu nu a fost ca-
sa ne scape nici macar de dl lliescu,
atit de sigur pronostica dl Andreescu. De
>n lliescu ne-a scapat, vail, dl Petre
an. De aici si 0 parte a ascendentului pe
presedintele PD-ului il are permanent
a presedintelui Romaniei. “Lectiile” pe
dl Roman i le administreaza d-lui Con-

dl Constantinescu ar fi ascultat si astazi bas-
mele romanilor depanate de misticul calugar
Vasile pe scena Teatrului Bulandra. Daca
ne-a mai scdpat cineva de dl Iliescu a fost
presa; presa care, atunci cind a Tnceput sa-i
reaminteasca d-lui Constantinescu cit de mult
a promis si cit de putin se tine de cuvint, a
fost luatda Tn ghionturi prezidentiali. Eu n-
sumi am votat in turul al doilea pentru dl
Constantinescu, crezind, asemeni d-lui An-
dreescu ca un nou mandat al d-lui lliescu ar fi
Tnsemnat un dezastru pentru Roménia. Dar
de ce i-as reprosa tocmai d-nei Malancioiu ca
prestatia d-lui Constantinescu si a adminis-
tratiei sale a confirmat, cu deasupra de ma-
surd, intuitia si temerile poetei?

Despre 22, dl Andreescu afirma ca ar fi
“revista pe care si d-na lleana Maldncioiu a
frecventat-o.” Cred ca lucrurile stau exact in-
vers: revista 22 a frecventat-o pe d-na Malan-
cioiu, fiindca aceasta din urma - desi nu are
un consiliu de administratie, un consiliu con-
sultativ, adresa pe Internet etc. - este o insti-
tutie Tn sine. Una ceva mai verificata de/in
timp decit revista 22. Sa ne Tntelegem foarte
bine, cind semneaza in 22, personalitdti ca
Monica Lovinescu, Gabriel Liiceanu, Virgil
lerunca, Mihai Sora, H.-R. Patapievici, Zoe
Petre, Gabriel Andreescu, Emil Hurezeanu,
Sorin Alexandrescu, llie Serbanescu, Dan C.
Mihailescu, Mariana Celac, Serban Orascu,
lon Bogdan Lefter si atitea altele, nu ele frec-
venteaza revista; revista le frecventeaza.
Pentru cd, exact ca si in cazul d-nei lleana
Malancioiu, personalitatile care semneaza n
22 exista si fara 22; 22 nu exista fara ele.
Lucrul este valabil pentru orice revistd. De
frecventat, frecventeaza revistele autori pasa-
bili sau cu totul neglijabili de care toate pu-
blicatiile au parte, inclusiv 22.

TND si-a strins o parte din textele
de publicistica in volumul Cro-
nica melancoliei, d-na Malancioiu

revista Uniunii Scriitorilor nu a transformat
paginile sale intr-un pres pus la dispozitia
directorului e, Tntimplator si candidat prezi-
dential, sef de partid, 22 a sprijinit, necon-
ditionat, interesele candidatului si apoi pe ce-
le ale presedintelui Emil Constantinescu. Ar
fi indecent sa afirm ca toti colaboratorii ori
redactorii revistei editata de G.D.S. s-au pre-
tat la aceasta munca de sefi derind. Ar fi pro-
fund incorect s& nu recunosc ca dl Andreescu
nu a fost dintre cei care sa sprijine totdeauna
neconditionat administratia Constantinescu.
Dar ar fi straniu sa nu pomenesc ca publicista
pe care o contrapune dl Andreescu capatului
de axa la care s-ar afla d-na Malancioiu poar-
ta, ca redactor-sef, intreaga raspundere pentru
aservirea multor pagini ale revistei 22 unui
anume grup; ieri - de oameni, azi - de inte-
rese. Spre a termina cu acest a frecventa, uti-
lizat intr-un mod atit de nefericit de dl An-
dreescu, poate ca n-ar fi inutil sd adaug ca si
altii au “frecventat” revista 22; chiar ca mem-
brii ai colegiului consultativ al revistei. La un
moment sau altul, au disparut din colegiu, dar
nu s-a prea spus de ce. Asta, fiindca au avut,
banuiesc, delicatetea de a nu-i cere d-nei
Adamesteanu sa le explice cititorilor revistei
ce s-a Intimplat. Daca nu ma Tnsel (si, evi-
dent, exista toate sansele sa ma nsel) in acest
rationament, atunci sansa oferita pina acum
revistei 22 nu trebuie speculatd mai mult de-
Cit se cuvine. Fie si pentru cd, hotdrind intr-o
zi sa nu mai “frecventeze” colegiul consulta-
tiv, altcineva chiar va dori sa spuna public de
ce s-a saturat pinad peste cap,

A trebuit sa vind mineriada lui ianuarie
1999 pentru ca d-na Gabriela Adamesteanu
sa renunte la apararea neconditionata a d-lui
Gavril Dejeu, om cu un trecut demn de toata
stima, dar cu totul nepotrivit pentru functia n
care fusese batut in cuie. De vina Tnsa ar fi
d-na Malancioiu, nu?, pentru cd, asemeni
d-lui Cristian Tudor Popescu si altora, a sem-
nalat incompatibilitatea flagranta intre dl
Gavril Dejeu si functia Tn care fusese uns.
Mai este vinovata d-na Malancioiu pentru ca
d-na Mungiu nu s-a dovedit a fi ce credea ri-
na Adamesteanu, ci un arsenal de procedee

a scris, intr-un Cuvintinainte, fara nici ngpfeimise, unul din virfurile de lance ale

de echivoc, despre motivele pentru care a
renuntat la rubrica din 22 si a Tnceput sd o
semneze, dupa un timp, in Romania literara:
“O vreme am renuntat la publicistica; din
dorinta fireasca de a ma intoarce la poezie, iar
ulterior, cand am simtit nevoia sa-mi reiau
rubrica, am optat pentru Romania literara,
careia Ti datorez in bund masura afirmarea
mea ca scriitor, cu sentimentul ca a venit vre-
mea sa ne-ntoarcem acasa. Ceea ce, Tn opinia
mea, nu Tnseamna sa devenim apolitici, ci sa
spunem exact ce avem de spus, respectind
adevarul si raportindu-ne la un ideal. Nu ca
niste ajutoare de nadejde ale unui partid ori
ale altuia. Spun asta pentru ca eu nu am uitat
Tnca oroarea pe care mi-o produceau omagi-
ile de altddata si de aceea am suportat din ce
Tn ce mai greu entuziasmul de prisos al celor
ce s-au simtit datori sa apere in mod necon-
ditionat puterea.”

ESI textul este limpede, unii par a
avea nevoie de o traducere din
romana ... romana. lat-o: dez-

camarilei prezidentiale. Ar mai fi vinovata ri-
na Malancioiu si pentru ca nu s-a nselat cu
privire la felul cum va esua un om, de altfel
nu lipsit de calitati, ca dl Adrian Severin. De
asemenea, este vinovatd ca a avut dreptate
observind ca intre d-na Zoe Petre (dupa mi-
ne, un intelectual stralucit) si d-na consilier
prezidential Zoe Petre existd astazi o prapas-
tie greu de reconciliat. Si mai este vinovata
d-na lleana Malancioiu pentru ca s-au Tnselat
d-na Gabriela Adamesteanu, dl Gabriel An-
dreescu si, de prea multe ori, revista 22. Pai,
oameni buni, d-na Malancioiu a debutat pu-
blicistic cu un autodenunt - Vina tragica. Re-
cunostea, sarmana, ca este de vina pentru tot
si pentru toate. Dumneavoastra, ceilalti, sin-
teti publicistii, politologii, raportorii, co-ra-
portorii, liderii de opinie si toate cele demne
de respectat, nu? Si, daca pe-unii din dum-
neavoastra, trebuie sa continuam a va iubi si
stima, chiar si dupa ce céleati Tn tot felul de
strachini, n-ati putea, la rindu-va, s-o iertati
pe d-na lleana Malancioiu pentru vina de a
avea dreptate, prea multa dreptate uneori?

gustul d-nei Malancioiu de a vedea revist&Spre deosebire de d-na lleana Malancioiu

care semna aservita d-lui Constantinescu si
camarilei sale a facut-o sa nu se mai lase
frecventata de saptaminalul bucurestean.
Printre deosebirile esentiale dintre 22 si Ro-
mania literara este aceea cd, fn vreme ce

si asemeni d-lui Gabriel Andreescu, am fost
anchetat de Securitate; si nu doar de institutia
respectiva. Spre deosebire de Adevarul si
asemeni d-lui Andreescu, nu cred ca dl
Laszlo Tdkes a fost (cu atit mai putin, a fost

dovedit) informator al Securitatii. Dar gasesc
jignitoare afirmatia d-lui Andreescu dupa
care s-ar putea intelege ca mai tot omul an-
chetat de Securitate a semnat documente de
felul celui pe care se afla iscalitura d-lui
Laszlo Tokes, facindu-se astfel daca nu frate
cu dracul, “macar frate cu puntea”, cum
afirma dl Andreescu. Eu unul nu am semnat
0 asemenea “declaratie care se face sub an-
cheta”. Sint absolut sigur ca nici dl Andrees-
cu nu a facut-o. Si am toata intelegerea pen-
tru oricine a semnat asa ceva. Dar intelegere.a
mea se opreste aici. Cu tot respectul pe care-1
port d-lui Tdkes, nu inteleg unele din pozi-
tiile adoptate de domnia-sa dupa decembrie
1989. Ca revista 22 si dl Gabriel Andreescu
sint prea rar pusi pe ginduri de asemenea po-
zitii, este o chestiune de optiune. Sint liberi,
ntr-o tara libera (gratie si unor oameni ca
d-nii Andreescu si Tokes), dar nu pot impune
si altora optiunile domniilor lor; cu atit mai
greu unei personalitati ca d-na Malancioiu.

Textul d-lui Gabriel Andreescu atinge si
problema tensiunii Tntre “modernistii integra-
rilor si demagogii nationalismului de pisla”.
Nu vreau s& ocolesc tocmai o0 asemenea
chestiune. Revista de prima linie, cu merite
ce marcheaza istoria acestor ani, publicatie
cu initiative demne de toata lauda, revista 22
(si prin asta Tnteleg conducerea publicatiei,
unele din spiritele ei fondatoare) Tmi pare
angajata si Tntr-o cursa nerezonabild, cea de
a-si atribui merite absolute, exclusivitati ima-
ginare. Uneori am impresia ca procedeaza
chiar asemeni faimosilor pompieri din anec-
dota care sporesc numarul incendiilor doar
spre a dovedi cetatii ca fara ei totul ar fi sor-
tit pieirii. Si Tn aceasta vinatoare de merite nu
se sfieste sa arate cu degetul Tn directii sur-
prinzatoare. Spre a-si singulariza Tn mod ne-
cavaleresc meritele, 22 se preteaza uneori la
scenarii ieftine, la specularea unor circum-
stante ce nu ar trebui sa se bucure de priori-
tate Tn dauna adevarului. “E adevarat nsa -
scrie Cronicarul Romaniei literare, nr. 4/1999
- ca n timp ce revista noastra previne asupra
pericolelor extremismului Tn presa si pune la
punct xenofobia, antisemitismul si incitarea
la violenta din diverse publicatii autohtone,
Romania literara nsdsi e considerata o re-
vista antisemita si nationalista din directii
care par sa ignore si directia si idealul demo-
cratic al acestei reviste.”

NA din aceste directii mi se pare
a fi chiar 22. Revista nu se mul-
tumeste cu 0 anume strategie edi-

toriala (la care, evident, este pe

dreptatitd), ci simte impulsul de a demoniza
pina si parteneri de idealuri. Altfel spus, este
vorba de o monopolizare a unor preocupari
ce nu-i pot apartine in exclusivitate. Dife-
rente naturale Tn abordarea unor chestiuni
prilejuiesc uneori revistei 22 delimitari artifi-
ciale, de dragul iesirii in evidenta. In afara de
a fi neonest, acest joc este si contraproductiv.
Caci, daca cineva doreste sa impuna, cu tot
dinadinsul, ideea ca Tn Romania r/oarsau mai
ales revista condusa azi de d-na Adames-
teanu respinge xenofobia, extremismele, an-
tisemitismul, incitarea la violenta etc., lucrul
nu este doar fals, ci poate ajuta bolile enume- .
rate mai sus sa prinda chiar mai multa vlaga,
mai mult tupeu decit au in prezent. Felul in
care 22 a arbitrat, chipurile, o anume discu-
tie purtata Tn cursul anului trecut mi s-a parut
cel putin o dovadd de hahalerism. E drept,
intr-un tirziu, chiar dl Andreescu a intervenit
cu un serial in care Tncerca sa aduca niste



nuante. Era, vail, prea tirziu. 22 isi jucase
rolul nefast Tn sprijinirea aberantiei privitoare
la rinocerizarea Romaniei literare. Cei ce
aveau nevoie de aceasta diversiune reusisera
sa o atinga. E greu de priceput ca o asemenea
cabald i se poate Tnscena miine si revistei 221
Nu-i usor cu nationalismul de pfsla, dar nici
internationalismul de catifea, cel de dragul
promovarii unui plus de imagine, nu miroase
a bine. lertat sa-mi fie, chiar pute.
ZX ~
N AFARA de asumarea rolului de
arbitru Tn anumite situatii, in altele 22
se comporta ca un fel de monitorul

noaste imediat “semnatura” d-nei lleana Ma-
lancioiu ori a d-lui Cristian Tudor Popescu;
nu cred ca as putea observa amprenta d-nei
Adamesteanu. Tnainte de a desena axe discu-
tabile, Thainte de a culpabiliza nu stiu ce so-
lidarizari, cred ca dl Gabriel Andreescu ar
trebui sa accepte un adevar simplu - in publi-
cistica, ai amprenta, existi; n-ai, somn usor.
Daca miine Romania literara dispare, pu-
blicista lleana Malancioiu exista bine merci.
Daca poimfine dispare Adevarul, publicistul
Cristian Tudor Popescu ramine aceeasi pre-
zenta extraordinara Tn publicistica roma-
neasca. Fara 22, zau nu stiu cine si-ar aduce

clasei - cere sa-i arati palma, si te plesnegtainte de publicista Gabriela Adamesteanu.

peste ea cu linia, fie ca ai ori nu ceva negru
sub unghii. Nu stiu de unde Ti vine acest im-
puls, dar e momentul ca revista pe care ne-o
da drept exemplu dl Andreescu sa Tnteleaga
ca nu detine nici intlietatea, nici exclusivi-
tatea In combaterea unor anomalii. O revista
ca Romania literara, de pilda, are o istorie
semnificativ mai lunga decit, 22 in apararea
unor idealuri democratice, a unor seturi de
valori. Este loc pentru toata lumea sa-si dove-
deasca atasamentul la asemenea idealuri, dar
nu este defel obligatoriu ca toatd lumea sa
mearga dupa tipicul practicat de 22. Atita
vreme cit, uneori, de dragul singularizarii
unor merite, revista respectiva va continua sa
opereze prin excludere si nu prin includere,
prin autosorcoveald, zonele tulburi vor con-
tinua sa prospere.

Tn editorialul intitulat “La aniversard”
(nr.5/1999), d-na Gabriela Adamesteanu
afirma: “Dar cu Comeliu Vadim Tudor sun-
tem Tn proces pentru ca Andrei Comea este
primul care l-a declarat' fascist' - calificativ
pe care acum i-1 dé atita lume inclusiv presa
internationala.” Cred ca un om ca dl An-
dreescu, care a dovedit de atitea ori simtul
masurii si al exactitatii, i-ar fi putut semnala
d-nei Adamesteanu ca despre fascismul d-lui
Vadim Tudor si natura partidului Roméania
Mare s-a vorbit cu mult inainte de a o face dl
Comea; ca, la fel, presa internationald a
devansat aprecierea d-lui Comea. Asta nu
vrea sa micsoreze cu nimic curajul opiniei
dovedit de un analist de talia d-lui Comea si
de revista 22. Vrea sa spuna doar ca acest,
cum sa-1 numesc?, acest protocronism sta-
bilind nu stiu ce piramida “meritocrata” este
jenant pentru o publicatie ca 22.

De-a lungul anilor, m-am situat de mult
mai multe ori pe pozitii aproape identice cu
cele luate de 22 decit m-am apropiat de cele
luate de Adevarul. Am fost foarte aspru cu
unele pozitii ale Adevarului, mai ales cu cele
ale anilor sai de inceput, dar a nu recunoaste
astazi ca Adevarul este, Tn buna masura, o
alta publicatie decit cea din 1990 este un
semn de orbire. Poti fi Tn dezacord cu dl
Cristian Tudor Popescu in varii chestiuni, te
poate deranja o anume violenta a limbajului
sau, te pot revolta nedreptati pe care le savir-
seste, te pot nedumeri unele accente din tex-
tele d-sale, etc. Dar a nega ca redactorul-sef
al Adevaruluieste un jurnalist formidabil, mi
se pare pueril. Multe din diagnozele date rea-
litatii romanesti de dl Popescu s-au dovedit
de o precizie uluitoare. Chiar si atunci cind
nu sint de acord cu un punct sau altul de ve-
dere exprimat de dl Popescu, uit cu greu tex-
tele d-sale. Chiar si atunci cind sint absolut
de acord cu d-na Adamesteanu, Tmi e imposi-
bil s&-mi amintesc despre ce scria doar cu
zece minute Tnainte. Tntr-un fel, o revista
ideald ar fi una in care sa nu apara decit am-
prente, nimic altceva, nimic scris. As. recu-

Despre dl Cristian Tudor Popescu, dl George
Pruteanu scria cd are oroare de fandoseald.
Dupa umila mea parere, publicistica d-nei
Adamesteanu este fandoaseala Tnsasi. Si
aceasta realitate 7i separda pe cei doi - d-na
Adamesteanu si dl Popescu - mai profund si
probabil ireconciliabil - decit motivele
enuntate de dl Andreescu.

Tntr-o caseta purtind titlul Proces de pre-
s&, cititorii revistei 22 erau informati c&: “In
ziua de 22 iunie 1998, la Judecatoria sectoru-

lui 1 se va dezbate in fond procesul penal in
care partea vatamata (Gabriela Adamesteanu)
a solicitat condamnarea inculpatului (lon
Cristoiu) pentru afirmatiile insultatoare si ca-
lomnioase cuprinse Tntr-un articol publicat la
18 August 1997 de ziarul National. Credem
ca acesta este un proces de presd cu 0 mare
miza pentru ca el se refera atit la stilul pu-
blicistic de azi, cit si la deontologia profesiu-
nii.” Caseta includea si portretul fotografic al
d-nei Adamesteanu. Daca nu e vorba despre
reclama iefting, nu-ti ramine sa crezi decit ca
vatamata sa fi fost confundatd, de onorata in-
stanta si cei din sala, cu inculpatul; sau in-
vers. Despre dl lon Cristoiu mi-am spus prea
de multe ori parerea spre a o lua de la capat.
Ba am facut-o cind altii se alintau prin publi-
catiile conduse de domnia-sa. Ma Tntreb Tnsa
ce ne-am face daca peste toti ar da boala pro-
ceselor de presa? Ce s-ar face de pilda dl An-
dreescu, daca dl Popescu I-ar chema in jude-
cata pentru acel “autorul unora dintre cele
mai dement-agresive texte scrise dupa re-
volutie™ Ma bucur ca d-lui Popescu nu-i da
asa ceva prin cap.

Cit priveste deontologia la care-i con-
troleaza 22 pe altii m-as opri la un singur
exemplu. Revista condusa de d-na Adames-
teanu are o pagina a doua, destinata scriso-
rilor primite de la cititori. Tn capul paginii se
poate citi: “Reamintim cititorilor nostri ca
aceasta pagina le apartine, ca si responsabili-
tatea pentru scrisorile lor.” Tn numarul
48/1998 pagina cu pricina da prioritate unei
scrisori semnata de domnul Vasile Breban.
Dupa ineptii cum ar fi ca, din lasitate, d-nii
Gabriel Liiceanu si Nicolae Manolescu s-ar
demite in compania d-lui Cristian Tudor
Popescu, dl Vasile Breban ma ia si pe mine la
refec scriind “dupa ce Dorin Tudoran i-a dat
diploma de disident (!)...”

RICIT l-ar dispretui pe dl Po-

pescu, d-na Adamesteanu si dl
Andreescu stiu foarte bine ca re-

vreo raspundere, mi se pa-
re ca 22 adopta o strategie
dezonorantd, iresponsabi-
la. E usor de imaginat
cum ar fi reactionat d-na
Adamesteanu si ce punere
la punct ar fi semnat di
Andreescu, dacd Adeva-
rular fi publicat o scrisoa-
re aberanta, doar pentru ca
responsaobilitatea i-ar a-
partine numai celui ce a
trimis-o; scrisoare Tn care,
sa zicem, s-ar fi afirmat
urmatoarele enormitati:
“Pe cind avea patru luni,
Tfnarmata pina-n dinti,
d-na Gabriela Adamestea-
nu si-a obligat tatal sa in-
tre in Legiune si i-a ordo-
nat sa devina sef de cuib.
La 11 luni, a vindut Ar-
dealul cazacilor si Cadri-
laterul argentinienilor.”

nteleg ca dl Gabriel
Liiceanu l-a invitat pe dl
Cristian Tudor Popescu la
o discutie a G.D.S. Mai inteleg ca trebuind
sa-i dea cuvintul, dl Gabriel Andreescu a
spus ceva de felul “Si acum are cuvintul dl
Comeliu Va... Scuzati-ma...” Cind a aparut
numarul din 22 in care un anume spatiu era
consacrat ntflnirii respective, numele d-lui
Cristian Tudor Popescu era omis. Nu de la dl
Gabriel Andreescu m-as fi asteptat la gluma
respectivd, cum nu cred, pentru suficiente
motive, ca revista 22 ar trebui sa ofere altor
publicatii lectii de deontologie.

E DISCUTA (Z. Omea, Dilema si
Gabriel Dimisianu, Roméania lite-
rard) motivele pentru care este greu

zbor la care coboara unele din pa;
chiar numerele publicatiei respectiv
Este nepotrivit (oricum inconfor
tru mine) sa-1 “aperi” pe dl Nicol;
lescu chiar Tn revista pe care o
Uneori, insa, e greu de evitat o asei
tuatie. Cind dl Andreescu scrie “Nici.
nolescu, care conduce in zbor, ust
mitor, un ditamai partid de intelect;
trebuie sa uitam ca ntre dl Manol
de-o0 parte, si d-na Adamesteanu i
dreescu, pe de alta parte, exista o t
veche nepotrivire de ordin, sa-i spur
litic. Nu este momentul si, mai ales
potrivita pentru mine sa intru n detal
natura unor astfel de animozitati, idi

sd apara astdzi reviste de directie. Dar nU,greqtot ce cred ci trebuie observat es

ca felul n care Tntelege revista 22 ideea de
revista deschisa este neaparat solutia cea mai
potrivita. Tn functie.de responsabilul de nu-
mar, cam stii Tncotro bate numarul respectiv.
Mai mult, cind editorialul e fatis pro PNCTD,
un contraeditorial este pro PD, cronica eco-
nomica este pro liberala, alt comentariu de
rezistenta este pro social-democrat etc. Ris-
cul pe care si-l asuma o revista de directie
este de a se vedea manipulata de interesele
directiei politice in care se recunoaste. Riscul
unei reviste lipsita de orice directie este de a
fi manipulata de diverse grupuri de interese,
dupa cum bate directia intereselor. Frecventa
si intransigenta cu care mai oricarui articol
semnat de dl H.-R. Patapievici Th 22 i se
raspunde cu scrisori de la cititori si texte
dinauntrul revistei spune si altceva decit ca dl
Patapievici este cel mai citit colaborator al
revistei. Spune ca este si cel mai citit cu lupa
de catre colegii sai de idealuri. lar mania citi-
tului cu lupa spune si ea foarte multe; daca tot
a disparut cenzura, bine cd avem la indemina
postcenzura. ntre a nu fi o revista de directie
si a fi o revista fara nici o directie exista o di-
ferentd. Tn cel de al doilea caz, dialogul se
transforma intr-o fojgaiald doctrinara, deseori
Tntr-o cacofonie a subdialectelor ideologice.
latd Tnca un motiv pentru care nu mi se pare

dactorul sef al Adevaruluimx si-a arog@otibiit sa i se fluture pe sub nas Romaniei

odata merite de disident. La fel de bine stiut
cad subsemnatul nu i-a dat d-lui Popescu o a-
semenea tidula. Publicind orice acuzatie abe-
ranta care serveste interesele unuia ori altuia
din diriguitorii revistei, potrivit ideii ca nu-
mai semnatarii scrisorilor respective ar purta

literare tocmai modelul revistei 22. Recunos-
cind meritele revistei 22, ar fi o ineptie sa
cred cad tocmai redactorul-sef al revistei nu
are legatura cu ele. Tn acelasi timp, ar fi 0 nai-
vitate sa accept ca tocmai redactorul-sef nu
are nici o legatura cu nefericita altitudine de

timp ce revista condusa de dl Mano
s-a pretat niciodatda la hartuirea cel
spirite directoare ale revistei 22, revi
dusa de d-na Adamesteanu il hartu
Manolescu de o maniera sistematica,
ferenta care spune multe. S-ar putea
probabil, ce sa-i faci, dl Manolescu i
expus, fiindca face politica. Fals - d-
mesteanu si dl Andreescu nu fac ma
politica decit dl Manolescu. Cel din
ales s-o faca prin mijloacele proprii j
lui. Cei dintii au ales sa o facd mai
Dar o fac din plin. Si au optat, ntr-c
situatie,, asa cum recunoaste despre
Andreescu, pentru acel “obscur(ul) ]
ras de geologie”. Mai mult, si-au va2
cu ochii - dl Emil Constantinescu a
presedintele Roméniei. Tn disputa pt
are cu d-na Malancioiu, dl Andree;
dezavantajat si de acest lucru. Fiindc.
putem sti ce fel de presedinte ar fi
Nicolae Manolescu, ce fel de presedi
dl Emil Constantinescu ne-am cam
cu totii. Sau nu?

N SFIRSIT, pentru ci tot a

deseneze 0 anume axa si con

ne-o dea de exemplu pe d-
briela Adamesteanu, nu-mi mai ramiri
va de facut decit sa-i reamintesc pric
Gabriel Andreescu o replica atribi
Tristan Bernard - Mai Tnainte, intre,
doamna de ce calatoreste la clasa Intfi
de clasa a treia.

Romania literara



Jean ROUSSET

CEA problema contestata care

a fost intruziunea unui con-

cept, uneori a unui cuvint, ce

nu mai sint astazi de o mare
cel putin in Franta, este o experienta tre-
cutd: polemicile s-au potolit, recoltele au
fost depozitate in hambare, emotia a
scazut, Ce ramine, in spatiul istoriei lite-
rare, din acele mutari zgomotoase care
atacau tabloul oarecum Tncremenit al unui
secol al XVIlI-lea francez supus exami-
narii din punctul de vedere european si al
istoriei artei? (Nu anunt nici un bilant,
nici o judecata obiectiva. Pentru bilant, se
vor consulta Tndeosebi lucrdrile recente
ale lui D. Souiller, La Litterature baroque
en Europe et en France, PUF, 1988, si
CIl.G. Dubois, Le Baroque en Europe et
en France, PUF, 1995).

n ce m& priveste, mai mult decit o
despartire de mult savirsita, va fi vorba
aici, sper ca fara ingaduinta dar si fara sa
ma autoflagelez, de o privire asupra unei
actiuni de altadata, care n-a fost mai mult
a mea decit a unei generatii si a unui antu-
raj de care n-am pretins niciodata sa ma
desprind, - si mé& gindesc in primul rind la
Marcel Raymond, care s-a angajat in ea
printre cei dintii si m-a Tncurajat s-o ntre-
prind. (Ma gindesc si la R. Lebegue, la
V.L.Tapie, din Franta, sau la italianul
D.Dalia Valle, si la rriulti altii); eu-\ nu se
declina fard acel noi in care se stie scu-
fundat. As vrea sa revin, totusi, asupra
unui parcurs personal, recurgind mai mult
decit se cuvine la e//-l autobiografiei, pen-
tru a ma ntoarce, dupa ce m-am departat
un timp de ea, la intflnirea mea cu o cate-
gorie istorico-estetica al carei farmec si a
carei fragilitate le cunosc deopotriva.

La urma urmei, mari istorici au dat, la
cererea lui Pierre Nora, exemplul unei
“egoistorii”, stiind bine ca cercetatorul se
afla angajat personal in lucrarea si Tn op-
tiunile sale; sub tinta obiectiva se adapos-
tesc atractii, gusturi, dar si refuzuri care
pot tine de porniri necontrolate si nemar-
turisite. Partea aceasta de angajare subiec-
tiva este poate si mai mare la cei care cer-
ceteaza acele obiecte mixte, in egala ma-
sura sensibile si mentale, care sint ope-
rele, fiinte de came si de gind care, nas-
cute n Istorie, duc o viata actuala si dura-
bild, oferindu-se contactului imediat. Cu
alte cuvinte, cum spunea Jacques Thuil-
lier, “istoria se ocupd, Tn general, de tre-
cut. Tstoria literara si istoria artei se ocupa
de obiectele prezente care au un trecut”
(RHLF, 1995, nr. 6, p. 151).

Acest mod aparte de a exista asteapta
de la destinatarii care suntem noi astazi o
dubla privire: privirea numita istorica, a
celui care se situeaza in timpul obirsiei,
restituind principiile de creatie si de cu-
noastere care au stat la originea operei, Si
pe de alta parte privirea actuala, operind

mica autobiografie a unei aventuri trecute -

t1 EXTUL pe care 7l

studiu despre Tartuffe al lui Moliere, pagini de “reflectii

Tncrucisate despre teatru si actorla Goldoni siRousseau”, pre-

cum si, Tn sectiunea intitulata Gestul si vocea in dialogul

romanesc, pagini consacrate lui Marivaux, Stendhal, Balzac
ji siProust. In incheiere, intra in discutie Doua romane ale dis-
|| trugerii (Claude Simon si Alice Rivaz).

Am ales reflectiile introductive ale cartii fiindca ni se par
|| foarte semnificative pentru mobilitatea de spirit si de sensi-
jl bilitate a eminentului cercetator al “virstei baroce”, a carui
li carte de referinta din 1953, La Litterature de 1 age baroque
I) en France (aparuta si Tn roméaneste Tn 1976 la Editura Uni-
jl vers, cu oprefata de Adrian Marino) a marcat o data esentiala

cu antenele noastre si recurgind la un lim-
baj hranit cu substanta moderna.
Acestei priviri actuale 7i raspunde ipo-

actuelitatearoca, instrument al secolului XX

faurit pentru a interoga secolul al XVII-
lea; oricitd ambiguitate ar apasa, tocmai
din cauza acestei origini, asupra instru-
mentului, chiar el a fost imboldul cerce-
tarii.

Intilniri
A TNCEPUT, a avut loc o Tntil-

nire, cu tot ceea ce cuvintul
contine ca emotie: incintarea

simtita in fata unei arhitecturi ce se

barocd, intrevazuta in fugd in cimpiile
bavareze, Tnainte de confirmarea pe care
urmau sa mi-o aduca marii creatori, trei-
mea romana Bernini, Borromini, Cortone.
A fost mai Intii, recunosc, o fascinatie, o
minunare, adica o placere si o orbire; no-
vice In aceste lucruri, nu Tndeajuns pre-
gatit pentru lectura edificiilor, prea putin
atent la structuri, am fost sensibil la spec-
tacol: fatade unduitoare si bolti in trompe
I'oeilca Tnscenarea lor seducédtoare, piete,
statui si fintini. Minunarea nit e un pro-
gram de lucru, e destul sd-i alimentezi
dorinta.

Eram, asadar, sensibil la ceea ce ofe-
reau vederii mele arhitectii, decoratorii;
terenul meu era totusi literatura, textele
erau cele asupra carora voiam sa transpun
0 prima experienta vizuala. Stiu, astazi, ca
Tntreprinderea era primejdioasa, ca nu se
trece fara riscuri de la un limbaj la altul;
care vor fi drumurile de trecere, daca
exista vreunul? Oricum, dat fiind punctul
meu de plecare, categoria de baroc, Tha-
inte de a fi istorica si literara, era pentru
mine plastica si formala.

Daca acesta a fost primul impuls, in-
demnurile mi-au venit si din partea istori-
cilor si criticilor literari: domeniul nu era
necercetat, nici in Franta, nici - mai ales -
in strdinatate. Un lectorat intr-o universi-
tate germana Tmi deschisese ochii asupra
unui curent de cercetari si de propuneri ce
Tncepuse 1n anii de dinainte de razboi;
ntre Renastere si epoca Luminilor, se
reconstruia o perioada si o literatura pina
atunci ascunse ori subestimate. Acest gol
cerea 0 existentd, deci un nume, si acesta
a fost numele de baroc; conceptul de Ba-
rockzeit se nascuse ca un cadru cronolo-
gic Tmpreuna cu cele de Barocklyrik, de
Barocktheater si, pentru a le ilustra, a le
proteja, cu numeroase lucrdri (nescutite,
pe acea vreme, de un nationalism suspect)
Tnsotite de antologii Tn care descopeream
poeti ce ma Incintau, un Angelus Silesius
mistic si ludic, un Andreas Gryphius liric
si totodata dramaturg, un Friedrich von
Spee, pe care ma exersam sa-i traduc ca sa
mi-i inoculez; acesti poeti Tmi ofereau o

rezentam n traducere cititorului

J. roman este de data foarte recenta: a aparutmai ntiiTn
| numarul din martie 1997 al rerad/ef Literature, apoi in volu-
j mu/Dernier regard sur le baroque, publicat, sub semnatura lui
j Jean Roussetn luna septembrie a acestui an, de Editura Jose
| Cortidin Paris. Acesta cuprinde, din zona baroculuiliterar, un
|
|

Tn acest spatiu al cercetarii literare. In felul lor, ele ofera o
lectie de sensibilitate mereu Tmprospatata, de necesara
“revizuire” si aducere la zi apropriilor vederi, de disponibil-
itate critica si auto-critica, atenta la opiniile altora si la con-
textul intelectual mai general. Gustului pentru precizie si
nuanta i se asociaza Tnsa aici si un simt al relativitatii for-
mulelor estetice si critice, cu Tndemnul - urmat de cunoscutul
profesor de la Geneva de-a lungul unei vieti intregi - de a
privi In primul rind “fiecare opera in izolarea ei, atent la
structurile sale interne, independent de orice referinta la o
categorie Tnglobauta

Paginile care urmeaza sunt, credem, pretioase si pentru

prima recoltd de teme, de imagini, de for-
me ale caror echivalenti urma sa-i gasesc
la italieni si la francezi, mizind pe o uni-
tate transnationald in deosebirea dintre
limbi; Spania, asociata totusi acestui con-
cert, Tmi era atunci aproape necunoscuta.
- Aceasta Tntoarcere a filologiei germa-
ne asupra trecutului ei (Citeva nume mar-
cante, printre cele mai reprezentative: R.
Alewin, Fr. Strich, Fr. Gundolf, W. Ben-
jamin... Pentru o vedere de ansamblu,
R. Alewin, Deutsche Barockforschung,
Koln, 1965, si un bilant mai recent, Der
literarische Barockbegriff, editat de W.
Bamer, Darmstadt, 1975) nu era numai
ﬂi}ﬁ@&ﬁ: istoricii artei, foarte ascultati, su-
gerau existenta unui stil si a unor structuri
pe care le numeau “baroce”; printre cei
dintii ca valoare, Wolfflin si ale sale
Grundbegriffe, teoretician si in egald
masura istoric, din care as face unul din-
tre modelele mele pentru transpunerea
formelor vizuale la formele literare.

n sfirsit si mai ales, Roma: in locurile
cenusii de dupa razboi, aparitia intacta, ca
si cum ar fi din ziua de azi, a orasului con-
ceput de Bernini, de Borromini, de Pietro
Cortone si Rainaldi! De la prima vedere,
Tnaintea oricarei analize serioase, despre
ce-mi vorbea aceasta mare elocventa ur-
bana? Despre figuri cu liniile fugitive,
Tnfasurindu-se in jurul axei lor: erau inge-
rii lui Bemini dansind pe balustrada unui
pod, a céror rasucire o regaseam la Fon-
tana del Moro, la baldachin sau, la o scara
superioara, cupola bisericii S. Ivo, operd a
unui Borromini pe care trebuia sa Tnvat
a-1 deosebi mai bine de rivalul sdu; au fost
si fatade Tn miscare a caror legatura cu vo-
lumele interioare n-o cunosteam in acea
prima perioadd; peste tot, o retorica vizu-
ald liber inventiva care-i parea cetateanu-
lui sobrei cetati calviniste, noua si vesela.
Si poate ca vedeam 1in ea, fara s, stiu, si
un antidot la constructivismul modem si
industrial; Pierre Charpentrat avea sa pu-
na degetul pe inconstientul unui entuzi-
asm excesiv si al “mirajelor” sale.

Ma aflam in Italia: stimulat de mode-
lele vizuale, trebuia sa fiu atent la reflectia
italiana asupra Seicento-ului si a poeziei
sale; aveam nevoie de texte, acestea se
ofereau Tncd in antologii si Tn studiile ce
le Tnsoteau, mult diferite n alegerile si
criteriile lor, chiar opuse: ele ma faceau sa
asist la o spectaculoasa rasturnare istori-
ografica si estetica. Pe de o parte Croce si
a sa Storia dell'eta barocca in Italia (1929)
- propunind deja periodizarea sub stindar-
dul baroc - care vedea in aceasta perioada
un timp de stagnare politica si morala (pe
drept cuvint) si, in toata productia sa, o
non-arta, 0 non-poesia, varietate a urftului
si prostului gust. Dimpotriva, urmasii lui
de dupa razboi (C. Calcaterra - incepind
din 1940 -, G. Getto, L. Anceschi, E. Rai-

culoarea confesiva, pentru accentul lor de supravegheatd
emotie: nu e usor, nu-i asa, sa spui adio unor tinuturipe care
le-ai frecventat cu acea atentie pasionata de care a fost si este
patrunsa fiecare paigna scrisa de Jean Rousset. Este o
despartire senind, ce pastreaza Tnsa inscrisa in straturi de
adincime, ecourile unor mari iubiri, mereu revelatoare.

mondi, Mario Praz, G. Macchia..., apoi,
dintre francizantii italieni, Fr. Simone si
ale sale Studi francesi) aveau despre ba-
roc si despre cultura sa o viziune fntru
totul favorabild; istoria se deschidea dupa
Tndelungatul refuz neoclasic, apoi roman-
tic; lucrarile, antologiile lor (chiar cea a
lui Croce!) ma indemnau sa pornesc in
explorarea acestei poezii din Seicento
unde urma sa gasesc material pentru alca-
tuirea unui repertoriu de teme recurente si
de formatii verbale pel care as Tncerca sa le
proiectez asupra unei poezii franceze con-
siderate ipotetic ca fiind omoloaga:
paunul, bulele, licuricii, curcubeul, apa si
ras'fririgerile ei, fara a neglija Magda-
lenele pocdite si “vanitatile” lor, frumoa-
sele cersetoare, frumoasele maure si alte
“frumuseti paradoxale”; iar la nivelul sti-
lului figurile corespondente: hiperbole,
silepse, oximoroane, preferinta pentru
metaford, Tnsa nu pentru oricare, ci in
lant, proliferanta, daca se poate ascutita si
n orice caz ingenioasd, surprinzatoare, un
pien teatro di meraviglie, asa o propunea
un tratat influent si un pic paradoxal el
Tnsusi, acel Cannocchiale aristotelico al
lui Padre Tesauro (1654), “creator virtuoz
de alchimii verbale”, dupa unul dintre
exegetii sai (E. Raimondi). Acel canno-
chiale sau lunetd era un instrument optic
capabil sa creeze dupa plac metafore noi,
acea figura sublima intre toate care consta
in a “pune n legdtura notiuni Tndepartate
si a gasi asemanari in lucruri neasema-
natoare” (v. Umberto Eco, Insula din ziua
deieri, trad. fr. 1996, p. 87). Ar fi oare de
ajuns sa Tndrepti aceasta luneta italiana
spre poezia franceza contemporana ca sa
aduni din ea o recolta marinista?

Dublu transfer, asadar, si dublu pariu:
transfer al unei etd barocca recunoscuta la
0 problematicd epocd baroca franceza,
presupunind o cultura omogena n spatiul
post-tridentin, “vis nesanatos”, dupa pa-
rerea lui Pierre Francastel, atent la destin-
ul singular al Frantei, Tn timp ce Victor L.
Tapie 1i era, cu unele rezerve, favorabil
(Dezbaterea Francastel/Tapie se poate citi
n Annales, nr. 1 si 2, din 1959). Si un al
doilea transfer care indreptatea, dupa pa-
rerea mea, apelul la baroc: transferul arte-
lor spatiului si ale vederii Tn artele cuvin-
tului si ale frazei scrise. Este si punctul
care constituie si va constitui o dificultate:
cum se poate trece de la iconic la verbal?

NSTRUIT de plimbarile mele ro-
mane, de lecturi italiene apoi fran-
ceze, mi-am faurit un evantai de

echivalente destul de deschis pentru a

putea fi, dupa cum mi se parea, transpus:
pe de o parte, evanescenta formelor, pe de
alta predominarea decorului (pe care eu 0
extrapolam n gust al deghizarii, al apa-
rentei, al identitatilor Tnselatoare), totul



rezumat Tn doua cuvinte; metamorfoza si
ostentatie, emblematizate ele Tnsele de
Circe si de Paun. Aceasta grila cu ochiu-
rile foarte largi, prea largi, era, evident,
constructia, ca sa Spun fictiunea mea, o
fictiune care speram sa fie apta sa se in-
tflneasca cu o parte de realitate.

Prima ei aplicare s-a facut nu la texte
de poezie, ci la teatru: fiind conceput pen-
tru reprezentare, teatrul este in acelasi timp
privit si ascultat; prin acest statut dublu,
arta a spatiului si a privirii, el se preta unei
prime fincercari de transpunere. Fiind
admisa teatralitatea arhitecturilor baroce,
Tndeosebi in versiunile provenite de la
Bemini si de la freschistul Pozzo, maestru
al quadraturii, parea oarecum evidenta
cdutarea convergentelor dorite Tn ceea ce
este cu adevarat, Tn formele sale diverse,
arta Tn expansiune a acestei epoci: teatrul.

Ti gaseam o confirmare in privirea pe
care genul 1i placea s-o indrepte asupra lui
Tnsusi, cu prilejul numeroaselor piese
autoreflexive (G. Forrestier a numarat a-
proape patruzeci de astfel de piese in
Franta numai ntre 1628 si 1694, in lu-
crarea sa Theatre dans le theatre, Droz,
1981); aceleasi piese au trezit in zilele
noastre interesul oamenilor de teatru care
le descopera si le pun in scena. Se pare ca
intre baroc, teatru si reflectia teatrului
asupra lui Tnsusi s-a format astdzi, in nu-
meroase spirite, un amalgam excitant. Ne
putem Tntreba daca aceeasi pasiune pentru
toate transpunerile Tn oglinda, pina in
Noul Roman si in teoria pe care a provo-
cat-o {Le recit speeculaire a lui Lucien
Dallenbach), pina la cinematograf (Fellini
si altii), n-ar fi un exemplu de atractie si
de contagiune reciproca ntre un secol
XVII barochizat si un secol XX care-si
cauta in el antecedente.

Retusari si cainte

VENIT, cum e si firesc, vre-

mea interogatiei critice si a

indoielii asupra achizitiilor
prinfdefirftie provizorii, in urma unor noi
lecturi si a unor intoarceri la Roma, la
Borromini, la spatiile sale interioare. Voi
simplifica, chiar daca dramatizind: am
intrat Tn biserica S. Ivo, am vazut, am fost
impresionat. Formula aceasta, care tine
oarecum de povestirea unei convertiri,
evoca o vedere Tnmarmurita, careia i-a ur-
mat timpul necesar pentru a intelege. Las
la o parte tot ce am datorat comentariilor
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autorizate, planurilor arhitectului: doua
triunghiuri incrucisindu-se intr-un cerc
pentru a produce o figura rara, hexagonul,
ale carui doud axe se afla in dezechilibru.
Nu vreau sa-mi amintesc decit de viziu-
nea care se ofera spectatorului chiar de la
intrarea Tn acest naos centrat tisnind catre
Tnalt; desprinzindu-se de o zond inferioara
disimetrica, tulburata, privirea se Tnalta
de-a lungul pilastrilor, apoi al nervurilor
cupolei, spre cercul pur al lanternei din
Virf

Tn acest parcurs ascensional de la
penumbra cétre luming, de la cercul frag-
mentat spre cercul ideal, puteam citit, in-
scris in abstractiunea savantului poem de
piatra, calatoria spiritului strabatind nes-
tatornicia lumii inferioare pentru a se ridi-
ca spre seninatatea sferei si a cercului,
simboluri traditionale ale Unului, ale eter-
nului. Tn limbajul sau de constructor, Bor-
romini ne reaminteste ca o autentica expe-
rientd religioasd nu se exprima doar in
edificiile mostenite de la Evul Mediu. Si
ne invitd sa vedem altceva n arta baroca
decit exuberanta si supraincdrcare, para-
sire in voia |rat|onaIuIU| si a capriciului.
Tncapatinata nelntelegereI

Este aici ocazia de a reminti actiunea
de asanare continuata odinioara de Pierre
Charpentrat n riguroasele sale analize ale
arhitecturii baroce din Italia si din Europa
centrald; el se leaga de problemele de
constructie si de materiale, de lectura pla-
nurilor, insista asupra introducerii decoru-
lui in spatiul interior, ataca acele albume
de fotografii care izoleaza un detaliu, ges-
tul unei statui, zborul unui Tngeras, pentru
a ne reaminti ca aceste motive nu sint gra-
tuite, ca ele colaboreaza la compozitia
ansamblului; acolo unde altii nu vor sa
vadd decit fantasmagorie sau gratie in-
stantanee, el ne Tnvata sa citim o coerenta
si un sens. (Titlurile lui P. Charpentrat:
Baroque, col. Architecture universelle,
Office du livre,.Fribourg, 1964; L'Art ba-
roque, PUF, 1967; Le mirage baroque,
Minuit, 1967; Du maitre d'ouvrage au
maitre d'oeuvre, Klincksieck, 1974).

orromini si bernini
sunt doua ngdiri doua arte de
a construi, dar si doua posteri-

liste care sint, in chip fastuos,
ale sale fie ca este vorba despre
fintina celor Patru Fluvii subor-
donind stincile si apa sagetii
nemiscate, sau in sfinta Tereza
ridicindu-se in intimpinarea n-
gerului. “Ei au in comun simtul
transcendentei”, scrie Yves
Bonnefoy, Tnsa in contrast: “La
Bemini, este prezenta actuald a
lui Dumnezeu, iar la Borromini
cautarea zadarnica a acestuia”,
ntr-o opozitie si mai profunda:

“Eul transfigurat de har, Eul
paralizat de pacat” (v. Rome
1630, Flammarion, 1970, pp.

127 si 84).

As putea spune ca, daca
ofera realizari diferite din punct
de vedere plastic si spiritual, ei
ramin comparabili atunci cind,
in sanctuarele lor, 1l invita pe
contemplator sa strabatd tur-
bulentele lumii naturale catre
plenitudinea calma a formelor
circulare. Acel Bemini pe care-1
apropiau in acest moment de S. Ivo este
cel - mai intim - de la S. Andrea del Qui-
rinale unde, departe de austera abstrac-
tiune arivalului sau, face apel al imaginea
pictata si la statuia sfintului ridictndu-se
de la altar catre sfera policromd in care
circuld ghirlande de ingeri.

Cerc sau elipsa alcatuiesc aceeasi ca-
nava ascensionald; m-am inspirat din ea -
este timpul sa revin la literatura - pentru a
organiza o Antologie a poeziei baroce
franceze (1961), care s-ar putea substitui
cartii din 1953 dindu-i un sens nou: am
construit-o pe un itinerariu simbolic, con-
ducind prin etape gradate de la dispersie
catre centru, de la multiplu la unitate, de
la nestatornicie la permanenta: “Source de
multitude! Adorable unite!/ De qui com-
me d'un point tous les nombres decou-
lent!/ Vers qui comme a leur centre encore
eux-memes roulent,/ Avec eux recois-moi
dans ton Immensite...”- “Obirsie-a mul-
timii! Slavita unitate!/ Din care orice nu-
mar ca dintr-un punct purcede!/ Spre care,
ca spre-un centru al lui, se da de-a dura,/
Primeste-ma cu toate-n a ta nemarginire”
(Labadie)

Ca si cum ar alcatui toate un singur si

téi pe care primele mele entuziasmeduial§ text, poemele repartizate pe aceas-

distinsesera |ndejuns ca si cum n-ar exis-
ta decit un baroc. Cel dintii se exprima
conform metodelor unui creator aritmeti-
cian Tndragostit de puritate si de rigoare,
al doilea cu mijloace senzuale si natura-

Originile celui de-al doilea razboi mondial
Civitas imaginalis. Istorie si utopie in cultura romana

td scara a lui lacob cdpatau sens, dupa pa-
rerea mea, prin locul pe care-1 ocupau pe
ea si prin relatiile pe care le intretineau in-
tre ele. Daca exista unele care Tmi par foar-
te frumoase n ele insele, adesea printre
cele mai putin cunoscute (este tocmai ceea
ce se putea spera de la ipoteza baroca:
niste recuceriri), Tmi placea sa cred
ca,bijuterii mai mult sau mai putin pure,
aceste texte foarte diferite se orinduiau
pentru a-si cinta partida intr-o orches-
tratie, desfasurate de-a lungul unui par-
curs ce lega doud puncte extreme - Mon-
taigne si Pascal, ca sa ma exprim emble-
matic. Dacd exista in acest secol o neli-
niste si, totodatd, o voluptate a vietii fuga-
re, a lumii Tn miscare, ele nu se petrec fard
sd aiba la orizont un pol fix. Biserica S.
Ivo Tmi oferea explicatia acestei situatii.

Stiu ca se poate obiecta: era oare ne-
voie sd se faca un ocol prin barocul ro-
man pentru a merge in Tntimpinarea
poetilor francezi care, daca erau adesea
sensibili la unele modele italiene scrise,
nu se interesau citusi de putin, cu citeva
exceptii, de constructori si de pictori, care
nu ofereau prea multe exemple ih Franta
primei jumatati a secolului al XVII-lea?
(A se vedea Le Baroque en France de Ph.
Minguet, Hazan, 1988, si tomul Ill, pas-
sim, din L'Artfrancais. Ancien regimede
A. Chastel, Flammarion, 1995. Ne vom
gindi, pe de altd parte, la poeti care, pre-
cum Scudery dupa exemplul lui Marino,
si alcatuiau galerii imaginare). Acesta
era pariul ipotezei baroce. Dar trebuia,
oare, sa se mearga mai departe?

Am evitat pina acum, in aceasta mar-
turisire tirzie, desemnarea cea mai litigi-
oasa: epoca baroca, ce figura in titlul car-
tii mele din 1953, anuntind impertinent
un raspuns simplist la o Tntrebare pe care
demonstratia, procedind empiric asupra
citorva sectoare izolate, nu era Tn masura
sé-l transeze Tn mod global, si cu atit mai
putin cu privire la un secol al XVIl-lea
care-mi aparea strabatut de ezitdri si de
tentatii divergente; am cedat, oare, exem-
plului acelor eta barocca, Barockzeit, care
erau mai indreptatite in strdinatate pentru
niste trecuturi nationale ce trebuiau recon-
stituite? Secolul al XVIll-lea francez nu
era un continent Tngropat ce se cuvenea
redescoperit, ci mai curind un teren care
trebuia explorat din nou, remodelat prin
deplasarea sursei de lumind, fapt la care
se preta notiunea de “baroc”; cu conditia
de a admite ca nu existda o epoca omo-
gena, ci, intr-o epocd desigur compozita,
niste genuri sau forme ori opere singulare
(Saint Amand, ca sa nu-1 citez decit pe el),
care raspundeau unei estetici numite de
mine “baroca”.

Cu totul altfel stau lucrurile Tn privinta
muzicii, care a constituit si constituie, Tn
toatd Europa, obiectul unei fructuoase
recuceriri, de la Monteverdi si Purcell la
Rameau si Bach; baroc desemneaza in
acest caz o perioada relativ omogena, dar
mai ales niste tehnici de interpretare, un
limbaj regasit, 0 anumita unitate de stil
(Romanul, pe care l-am neglijat pe nel
drept, este totusi un teritoriu Tnca partial
necunoscut, chiar dupa H. Coulet, R. De-
mons, G. Molinie si M. Lever).

Revin la ceea ce cerea din partea mea
o rectificare, si chiar o mea culpa: hotari-
sem sa integrez in corpusul meu citiva
autori activi Tnainte de 1600,'si ma gindesc
mai ales la Sponde, descoperire impor-
tanta pe care o datoram lui Alan Boase, el

Tnsusi stimulat de exhumarea “metafizici-

lor” englezi, reinventati si ei de un poet
modem, T.S. Eliot! Speculind asupra unui
probabil spirit al epocii, Boase se ntre-
base daca nu cumva exista in Franta o
poezie comparabila. Pentru Sponde si altii
citiva, m-am aventurat sa postulez o gen-
eratie numita “prebaroca”, artificiu termi-
nologlc cu atit mai putin de apdrat cu cit
respingeam, pe de alta parte, termenul de
“preclasic”. Dar, revenind la paralela cu
pictorii, cum era sa renunt la uriasul
Tintoretto care ma fascina, un Tintoretto
care-1 anunta, mi se parea, intr-o mult mai
mare masura pe Rubens decit 1i remaintea
pe contemporanii sai toscani?

Traducere si prezentare de
lon Pop

(Continuare Tn numarul viitor)
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N MOMENT asteptat si

important Tn viata unui om de

teatru este Gala Uniunii de

o reeaa== 1= .

adica a UNITER-ului. Dar pina atunci,
15 martie, mai este o etapd: cea a nominali-

zarilor. V-am prezentat Tn numarul trecut
lista de anul acesta. Pe modelul premiilor
Oscar, Cezar, Moliere, si la UNITER se fac
cite trei nominalizari pentru fiecare cate-
gorie artisticd fara de care teatrul, n-ar fi
posibil. Selectia se aplica pe o stagiune,
timpul teatral de evaluare. Sita cerne din
zeci de productii, regii, interpretari si asa
mai departe, pe cei trei - doar trei - care au
lasat o urma vizibila in stagiunea incheiata.
Un al doilea juriu hotaraste cine este cel
mai bun si asta se Tntimpld doar cu citeva
ore Tnaintea Tnceperii spectacolului Galei.
Directorul acestui Program, esential si de
anvergurd, al UNITER este, de sapte editii,
lon Caramitru. El a reusit, fara discutie, sa
impuna prestigiul acestui premiu, gasindu-i
formula si dimensiunea exacta. Evenimen-
tul se transmite in direct pe programul unu
al Televiziunii Roméne si pe Radio Roma-
nia Cultural. Mari personalitdti ale vietii
culturale si politice, din tara si de afara sint
prezente la acest eveniment, dincolo de
toate, si monden. Aceasta Gala, iubita, hu-
lita, in functie de capricii si orgolii (lumea
teatrului este mereu leganatd de aceste va-

de "P<weC

N PRECEDENTA sa expozitie de
la Galeriile Etaj 3/4, deschisa in
1992, Gheorghe llea aparea ca un

foarte viguros pictor si atit. Asezat n

rea traditie a picturii ardelenesti, Tn care
observatia formei se conjuga permanent
cu paroxismele cromatice ale unui expre-
sionism nordic si cu o energica dezlantui-
re a tusei, el parea sa fi optat fara ezitari
pentru un spatiu estetic, moral si expresiv
cu 0 puternicd amprenta regionala. lar
izolarea sa la Zalau, 1n judetul Salaj, unde
nici pe departe nu existd o atmosfera ar-
tistica si culturalda comparabild cu cea din
marile centre universitare, ducea si ea cu
gindul la o cariera sigurd in limitele enun-
tului si la o demonstratie consolidata cu
Tnca un exemplu convingator ca orizontul
plasticii transilvane are un metabolism
propriu. Ca marile sale argumente sint
trdirea intensd, dezavuarea subtilitatilor
de recuzitd, priza puternica la materie si o
anumita violenta a expresiei. Faptele n-au
evoluat, nsa, tocmai atit de previzibil. Si
asta pentru ca Gheorghe llea, cu toatd izo-
larea sa, nu este Tn nici un fel pictorul
traditional, scufundat definitiv in lumea
tabloului si, prin consecinta, lesne de ur-
marit, uneori chiar anticipindu-i misca-
rile. Tn absolut, el nici nu este un pictor in
sensul comun al' cuvintului, ci doar folo-
seste pictura sau, mai exact, strategiile
consacrate ale acesteia, pentru a se apro-
pia de viata inaparenta a lumii vizibile si
a celei imaginare, pentru a-se defini pe
sine Tn marea economie a realului tangibil
si a visului si, nu Tn ultimul rind, pentru a
comunica, aproape Tn stare de inocentd,
un segment din experienta acestei apro-
pieri de miracol. Fire dinamica si reflexi-
va, paminteana si eterica, animata de rigo-
ri gospodaresti si pulverizata Tn reverii si
Tn imprevizibile combinatii onirice, asa

luri) a creat si mentine un spirit/acela de
reverenta fata de valorile pe care le avem.
lar trofeul - opera de arta - realizat de extra-
ordinarul si regretatul lon Bitan este o
dovada in plus a acestui lucru.

Dar pina pe 15 martie, seara. Galei, sa
analizam nominalizérile pentru stagiunea
’97-798 facute de juriul de selectie format
din Cristina Dumitrescu, Florica Ichim si
Constantin Paraschivescu, membri ai Sec-
tiei roméane a Asociatiei Internationale a
Criticilor de Teatru. Orice selectie are la
baza, evident, criterii de valoare, dar este
marcata si de aburul unei subiectivitati
inevitabile. I1zbinda ar fi ca aceastd subiec-
tivitate sa nu treacd, ea, pe primul loc. Pri-
vind nominalizarile, la trei dintre categorii,
solide, exista niste nesincronizari. Pentru
Premiul Celmai bun spectacol au intrat in
joc Richardalll-leaal lui Maniutiu, Livada
de visini a lui Vlad Mugur de la Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj si Teibele si
demonul ei dupa Isaac Bashevis Singer, o
montare a lui Alexander Hausvater la
Teatrul National din lasi. Ca sa concureze
la Cel mai bun spectacol, trebuie sd aiba
mai multe elemente care au condus la
aceastd Tmplinire. Productia de la lasi nu
mai figureazad la nici o altd categorie. Te
ntrebi atunci, cum a ajuns la aceasta per-
formantd, daca nu se regdseste la nici o altd
nominalizare. Apoi, Livada de visinieste,

cum usor se poate observa si din confe-
siunile si din reflectiile sale scrise, Gheor-
ghe llea a imbratisat si un vast perimetru
alamanifestarilor plastice. Nefiind intere-
sat de un limbaj anume, ci de forma op-
tima prin care poate dialoga cu lumea din
jur si, mai apoi, prin care isi poate dez-
valui credibil propria lui lume fabulatorie,
afectiva si morala, el a recurs, in ultimii
ani, la toate mijloacele pe care le-a avut la
Tndemina: de la desen la pictura, de la colaj
la instalatie, de la performance la filmul
video si de la nota de jurnal intim la confe-
siunea publica. Noua expozitie pe care llea
a deschis-o acum in Bucuresti, tot la
Galeriile Etaj 3/4, intitulata Finul, chiar daca
nu foloseste nemijlocit toate formele de
comunicare amintite, stocheaza, in memoria
materiala a exponatelor luate Tn parte, dar si
Tn memoria subtild a Tntregului, o impresio-
nanta experienta a limbajelor, a tehnicilor si
a meditatiei artistice pe care pictorul a tra-
versat-o Tn anii din urma.

Si, In aceastd perspectivd, expozitia are
mai degraba respiratia proaspata a unui act
existential decit infatisarea severa a unui
eveniment cultural. Cele cinci planuri pe
care ea se sprijina sint deopotriva planuri ale
expresiei, componente formale cu functii
spiritual-simbolice si articulatii organice ale
unei structuri care creste asemenea unui or-
ganism viu. Expozitia lui llea apare ca un
mic tratat de ontologie prin care se dezva-
luie intregul scenariu al devenirii unui cos-
mos foarte clar definit si cu o puternica legi-
tate internd. Primul nivel este acela al mate-
rialelor perisabile, al panourilor de hirtie ob-
tinute prin colaje oarecum aleatorii si care
semnifica volatilul si amorful, substanta
vulgard si materia spirituald necoagulate
nca si fara un vector formal anume. Expre-
sie a jocului si a spontaneitatii, aceste struc-
turi incipiente pot fi oricind destramate si

cred eu, in primul rind, o superba rezolvare
regizorala a lui VVlad Mugur, care, nsa, nu
apare si la Cel mai bun regizor ca, de
exemplu, Mihai Maniutiu, cu un Richardal
ll-lea sustinut pe toate portiunile: regie,
spectacol, scenografie - Doina Levintza,
actor - Marcel lures. lzolarea punerii n
scend a lui Hausvater doar intr-o nomi-
nalizare - cea mai importanta, pentru spec-
tacol - este cel putin bizard. Cum singulara
este si selectionarea lui Victor loan Frunza
pentru regia la Lorenzaccio de la Teatrul
Maghiar din Timisoara, regie necompletata
n acest palmares de nimic altceva. Apoi, la
Cel mai bun actor pare la fel de ciudata
aparitia lui Bogdan Zsolt pentru doua reali-
zari bune, dar nu remarcabile, ca rolul pe
care l-a facut, de exemplu, intr-o stagiune
anterioara decit cea analizatd, Th Doi
gemeni venetieni a lui Vlad Mugur tot la
Teatrul Maghiar din Cluj. Radu Beligan
pentru Actorul din Azilul de noapte, Victor
Rebengiuc pentru Filosoful cinic din Petru
si Virgil Ogasanu pentru Seful Curtii
Regale, tot din Petru.

O absentda este Silviu Purcarete si
Orestia de la Teatrul National din Craiova.
Ca si cind n-ar fi fost. Chiar daca Orestia
poate sa nu fie cel mai rotund spectacol al
lui Silviu Purcarete, el are o marca, o
emblema, o stacheta sub care nu poate
coborf si care ar fi trebuit, zic eu, marcata.

refacute Tn alt cod, prin simple permutari si
redistribuiri ale modulilor. Urmatorul nivel
este unul al expresiei pure si el depaseste
treapta materiei explicite si pe aceea a cola-
jului mecanic pentru a trece, mai departe,
Tntr-un plan simbolic si Tn unul al sugestiei
imateriale. Hirtiei amorfe, perisabile si deri-
zorii, care poarta Tn propria sa substantd
germenele disolutiei, Ti este preferatd acum
suprafata perfectd, imaculata si abstracta a
pinzei. Materialitatea acesteia dispare Tn fata
absolutei sale monotonii, iar tonurile cro-
matice crude si fara vreun suport figurativ
capata si ele, prin raportare la tehnica directd
a colajului, o impersonalitate rece si nu lip-
sita de 0 anume sdlbaticie. Expresionismul
abstract al acestui nivel, faptul cad tonul,
suprafata si msa isi sint suficiente siesi,
plaseaza aceasta componenta a expozitiei in
zona limbajului pur si viril, sub al carui
impact materia gregara fecundeaza si aspira
larezolutia ultima a formei. Cel de-al treilea
nivel, reprezentat printr-o singura lucrare, si
anume prin Sura, este punctul apoteotic al
Tntregii expozitii. O capodoperd n cel mai
strict inteles al cuvintului, aceasta lucrare
este chiar spatiul in care tensiunile anterioa-
re s-au revarsat si s-au implinit. Fara a avea
nimic spectaculos ca reper exterior, aceasta
lucrare - nimic altceva decit un joc de ori-
zontale si de verticale, de suprafete si'de vo-
lume, de plin si gol, de cald si rece, de tenta
plata si tusa carnala - reprezinta, Tn ansam-
blu, un univers coplesitor in care forta si
gratia, siguranta si ezitarea, lumina si
Tntunericul, echivocul si iubirea se imple-
tesc intr-o adevaratd simfonie. Reprezentind
pur si simplu textura unui perete din bime,
accidentat de o usa minuscula sau de o coa-
da de coasd, Suranu este numai o lucrare in
care materialele picturii, tehnica si limbajul
1si gasesc o puternicd justificare, dar si una
care, prin toate coordonatele ei, trece dinco-

Alti trei actori cred ca ar fi intrat in
discutie pentru aceastd competitie:

intr-o stagiune destul de amestecatd,
destul de densa la niste capitole si rarefiata
la altele, propunerile pentru nominalizari
conduc, Tn mare parte, spre niste clarificari
valorice. De discutat se poate discuta oricit,
dar, asa cum se intimpld de citeva editii,
spatiul dialogului a fost stabilizat in zona
artisticului si nu n afara, cum, din pacate,
s-a Tntimplat uneori. Nu exista selectie
ideald sau palmares ideal. Important este cd
tindem spre el. Cu profesionalism si onesti-
tate, fata de noi nsine, in primul rind. O
astfel de ordine trebuie s& excluda reflexul
“sa Tmpacam si capra, si varza” si sa
proiecteze optiunea dincolo de momentul
careia Ti apartine, acordindu-i o dimensi-
une, n fond, istorica.

Marina Constantinescu

ca fwaj estetic

lo de tot ceea ce este material, tehnica si lim-
baj autonom 1in pictura. Ea reprezinta, fara
nici o Tndoiald, una dintre cele mai impre-
sionante sinteze din pictura noastra de
astazi.

Nivelul urmator, cel de-al patrulea, este
unul sincretic si, Intr-o oarecare masurd, ne-
conventional. Cele citeva mici instalatii ras-
pindite prin galerie incearca sa fixeze, intr-un
topos spatio-simbolic, Tnsusi elementul n
jurul caruia s-a construit Tntreaga expozitie:
FihuL Scos din realitatea sa peisagistica si
din functia sa strict furajera, el este un fel de
substanta vitala pentru un ritm existential
nesfirsit, un flux energetic si moral in func-
tie de care o comunitate utopica isi regleaza
respiratia cosmica si-si fixeaza ritmurile ce-
remoniale. Finuleste, asadar, pentru Gheor-
ghe llea, un furaj cvasi-mistic prin care el
Tsi alimenteaza reveriile si prin care se con-
vinge pe sine Tnsusi ca visulare consistenta
realitatii tangibile. Si, Tn sfirsit, cel de-al cin-
cilea nivel este acela al unui spatiu cu o pu-
ternicd amprenta temporala. Este un nivel al
memoriei, al nostalgiei, al afectului si al
unei zadarnicii Tmpacate. Recuperind din
depozitele cu amintiri sau, pur si simplu, din
podurile si din ungherele copilariei, obiec-
tele unei virste pierdute, ale unui Eden abu-
rit (si Tn aceastd virstd se regasesc deo-
potriva specia si individul), llea dantregu-
lui un aer meditativ si melancolic. Tablo-
urile mici si cuminti, naturile statice si mo-
tivele ornamentale, acompaniate de texte in-
duiosatoare, asemenea celor scrise pe carpe-
tele de etamind, aduc totul, de la Tnaltimea
marilor demonstratii la caldura unei case de
tara fnvaluita intr-o lumina crepusculara. lar
pe Gheorghe llea aceasta expozitie Tl aduce
direct Tn prim-planul artei noastre de astazi.



Moartea in vacanta

ASTRUSNICA idee: Moartea
isi ia citeva zile de vacanta.
Ce face Moartea in vacanta?
Vrea sa guste din deliciile vietii de muri-
tor. Drept care, cea cunoscuta Tndeobste
ca 0 aparitie (hidoasa) de Doamna cu
coasa, isi schimba /ooL-ul si intra ntr-o
carcasda masculind cu un design superb
(cel putin daca ar fi s& judecam dupa cota
de isterie adolescentind pe care o declan-
seaza la simpla aparitie). Zilele trecute
agentiile de presa transmiteau ca adoratia
la care e supus acest sex-simbol masculin
a mers pind la violarea de domiciliu! O
admiratoare Tn virstd de 16 ani a intrat
prin efractie Tn casa idolului (plecat, ca si
Moartea lui, Tn vacanta), doar ca sa-i
Tmbrace un tricou si - “fetisismul marfii!”
- sa tragd un pui de somn in patul lui. E
vorba de stralucitorul blond Brad Pitt,
care, trebuie s-o0 recunoastem, joaca
Moartea in vacantd mult mai putin prost
decit ar fi putut s-o facd! Daca Brad Pitt e
parcd mai expresiv acum decit altddata,
de vina sint numai doi oameni: regizorul
si partenerul principal.
Regizorul, Martin Brest - cu o filmo-

ntilnire cu Joe “Black”. SUA. 1998,
regia Martin Brest. Cu: Anthony Hop-
kins, Brad Pitt, Claire Forlani, Jake
Weber s.a. Distribuitor: Ro-Image 2000.

ATA ca si in domeniul, operei
patrunde economia de piatd; a
aparut o companie particulara,

grafie “hibrid” intre Beverly Hills Cop
(seria 1) si Parfum de femeie (seria...2,
adica remake-ul), stie sa lucreze cu actorii
(nu degeaba, sub bagheta lui, Al. Pacino a
cucerit un Oscar); si, poate tot nu degea-
ba, la ora debutului, Tn '79, pe cind avea
doar 28 de ani, Martin Brest a avut sansa
de a-1 avea in distributie pe Lee Strasberg,
faimosul director al Actors' Studio, care -
la rindul lui nu degeaba - a acceptat sa
joace in filmul lui...

Cit despre partenerul lui Brad Pitt, el
nu e altul decit magnificul Anthony
Hopkins, care iradiaza atita concentrare
“pe stare” si 0 atit de profunda umanitate,
ncit Tnnobileaza totul in jur, inclusiv pe
Brad Pitt... Anthony Hopkins e ales de
Moarte ca magistru in ale Vietii. Un mag-
nat “de presd” care, cu citeva zile Tnainte
de a Tmplini 65 de ani afla ca va muri, afla
ca propria companie Ti e furatd si mai afla
ca fata lui s-a indragostit de Moarte!

n vacantd, Moartea are 0o mare pofta
de viata. Si simt al umorului. Cind vede
cd magistrul face o criza de nervi, moar-
tea 1l avertizeaza: “Faci infarct si-mi strici
vacanta!”

De ce l-a ales Moartea tocmai pe EI?
Probabil, conform unui cunoscut titlu,
Moartea citise ziarul. Si a ales un Tnvinga-
tor pentru care Adevarul e mai important
decit Profitul,Hin om adevarat, care stie sa

Cu M

spectacolului fiind Teatrul de Opereta
“lon Dacian”. Opera aleasa pentru des-
chidere, “Directorul de teatru” de Mo-

care ar putea fi Tncadratd Tn categoriadart, are ca subiect tocmai alcatuirea unei

treprindere mica: “Opera comica” nte-
meiata de “Fundatia Oedip” si Uniunea
Criticilor muzicali. Sunt peste sapte de-
cenii de cand opera, ca gen, a devenit
“monopol de stat” prin fondarea in 1921
a Operei Roméne. Stadiul vietii muzicale
o0 cerea, trupele particulare de pana atunci
nemaiputand rezista si experienta ara-
tand ca peste tot Tn lume un teatru mare
de opera este solutia obligatorie. “Opera
comica” preia ideea unei mici trupe par-
ticulare pe o alta treapta a spiralei istoriei
si nu-si propune, Doamne fe-reste, sa
concureze teatrele mari de nivel national.
Ea intentioneaza sa aduca in fata publi-
cului un repertoriu specific (care nu are
loc pe scenele mari), opere intr-un act cu
putine personaje - si sunt mai multe
decat s-ar putea crede la o prima vedere -
in formule regizorale si scenografice
ingenioase, mobile, care sa poata fi de-
plasate usor si Tn orase unde nu fiinteaza
institutii de spectacol, dar exista un pu-
blic. Mai mult, proiectul, care apeleaza
pe langa vedete si la tineri cantareti aflati
la inceput de drum, se doreste a fi si 0
scena deschisa spre scoald, o completare
la ceea ce oferd ea si 0 rampa de lansare.

Eforturile entuziaste ale unui grup de
oameni de arta pasionati de teatru liric;
format din Presedintele “Fundatiei Oe-
dip”, Smaranda Oteanu-Bunea Director
fondator, Prof. Dr. Grigore Constantines-
cu Presedintele Uniunii Criticilor muzi-
cali, Costin Popa Director de proiecte au
fost traduse in realitate de catre soprana
Silvia Voinea, tenorul Florin Diaco-
nescu, regizorul Radu Gabrea, scenogra-
fa Viorica Petrovici. S-au gasit chiar spon-
sori “grei”: Daewoo, Automobile Roméa-
nia, BCR, Sif Muntenia, Banc Post, 2
plus 2, Antena 1, BRD, coproducétor al

trupe de operd, ri centrul actiunii situan-
du-se rivalitatea dintre doua primadone.
Tema culiselor de teatru a atras din tot-
deauna publicul, si de pe vremea lui Gol-
doni pana in zilele noastre ntruchiparile
scenice sunt numeroase.

Cum piesa e scurta, este foarte buna
ideea de a introduce ascultatorii in muzi-
ca mozartiana prin cateva arii celebre (nu
spun cele mai frumoase pentru ca la Mo-
zart fiecare este “cea mai frumoasa”) le-
gate printr-un mic comperaj rostit de ac-
trita Victoria Cociasiu (ar fi Tnsa utila o
explicatie a acestei insertii Tn programul
de sald).

Un prim spectacol a beneficiat de in-
terpretarea savuroasa a Silviei Voinea,
care'Tmpreuna cu Florin Diaconescu au
adus contributia profesionalismului lor si
a experientei lor scenice. Din distributie

separe Binele de Rau,
si a carui concluzie,
dupa o viata pling,
confirma ca daca pasi-
une nu e, nimic nu e...

Moartea afla ce e
amorul si ce Tnseamna a renunta. - Egreu
sa renunti, nu? intreaba Omul. Si Moartea
recunoaste ca da, e greu! Ei bine, “Asta-i
viatal!”, zice muritorul, si Moartea Tnca-
seaza marea lectie...

Milos Forman povesteste,-in memorii-
le lui, cum, lucrind la montajul Zborului
deasupra unui cuib de cucii s-a reprosat,
la un moment dat, ca filmul ar fi prea
lung. Drept care a tdiat vreo jumatate de
ora. Rezultatul, paradoxal: in loc sd para
mai scurt, filmul parea acum mult mai
lung decit Tnainte! Un exemplu in plus cd,
in. artd, deci si n cinema, durata e cu totul
altceva decit o chestiune de cronometraj.

De pildd, Intilnire cu Joe “Black’, cu
toate c& dureaza aproape trei ore, reuseste
sa-si tind sala cu sufletul la gura, reuseste
sa para o constructie supla, cu o structura
de rezistenta pe cit de discreta pe atit de
precis calculata. De altfel, printre cei pa-
tru scenaristi care au conceput acest zvelt
colos din prefabricate 1l descoperim si pe
ilustrul Bo Goldman, printre altele si sce-
naristul. Zborului deasupra unui cuib de
cuci.

Brad Pitt si Claire Forlani

Scenariul acestui Joe “Black” e ad-
mirabil prin eficienta cu care Tsi duce la
bun sfirsit misiunea de a propune o
poveste la care sa se poata uita, fara sa se
plictiseasca, si un copil si un savant. Un
scenariu care si-a asumat cu ingeniozitate
si inteligentd propria conditie: aceea de
bun de larg consum. Ca un obiect decora-
tiv decent, plasat intr-o zona din pragul
artei, si care are o anumita functionalitate;
un obiect cvasi-utilitar. Care ar fi, Tn acest
caz, utilitatea? Aceea de a oferi un produs
terapeutic, si melancolic si zburdalnic si,
mai ales, reconfortant, despre... moarte!
(specialitate traditionala a industriei de
film americane).

Filmul te convinge (dar numai pe
durata proiectiei!), cd moartea nu e chiar
asa ceva de speriat, de vreme ce poate
avea mutrita de vulpita a lui Brad Pitt.

Un fel de “nu credeam sa-nvat a muri
vreodatd”, sub atenta Tndrumare a lui
Brad Pitt!

Sa fie primit! Sau privit.

ozart, Tnainte!

au mai facut parte lleana Tonca, muzi-
calitate, acuratete, intuitie stilistica si o
aparitie noua baritonul Stefan Popov,
glas frumos, bine timbrat, mobilitate
scenica (dar ariile din “Don Giovanni”
depasesc puterile lui actuale).

In spectacolele urmatoare o a doua
distributei a preluat stafeta cu o buna
prezenta scenica si cu farmecul vocilor
tinere ce au Tnceput deja sa se afirme:
Magdalena Oprea, Marius Brenciu si, o
surpriza placuta, Rutana Calugarescu
aldturi de cunoscutul cantaret Mihnea
Lamatic.

O formulad orchestrala mica alcdtuita
din instrumentisti de la Teatrul de Opereta
a fost condusa de dirijorii lurie Florea si
Cristian Alexandru Petrescu; pentru
deplasari se va recurge la banda si la un
sintetizator cu timbre de instrumente vechi.

Proiectul prevede pentru primul tri-
mestru al anului premiera operei bufe
“La Serva padrona” de Pergolesi si in
primavara gratiosul intermediu “Secretul

Mozart, opera comica Directorul de teatru - lleana Tonca (M-lle Siberklang),
lurie Florea (dirijor), Silvia Voinea (M-me Herz)

Suzanei” de Ermano Wolf-Ferrari. Pla-
nuri frumoase ce le speram realizate pe
masura, pentru o binevenita completare a
peisajului nostru muzical.

O alta aparitie neconventionala a fost
Corul de Camera al Colegiului Eastern
Nazarene din Quincy, Massachusetts. De
peste sase decenii ansamblul sustine cu
regularitate concerte Tndeosebi la Bos-
ton, Tnregistreaza si face turnee, propa-
gand un repertoriu foarte larg de la Re-
nastere la contemporani (acestia din
urmad cu osebire din State sau Marea
Britanie). Formatia numara actualmente
25 de cantareti studenti, dintre care doar
noua sunt muzicieni si totusi eficienta lor
este admirabila. Cele mai prezente sunt
vocile feminine, desi contrar regulilor de
structurare a unui cor, numeric sunt mai
putine decét cele masculine. Este soarta
tuturor formatiilor scolare a caror com-
ponenta este aleatoare si este meritul
dirijorului Timothy Shetler ca a reusit sa
creeze un organism sonor valabil. Vocile
nu sunt deosebite, dar disciplina muzi-
cala, acuratetea intonatiei, conceptia
interpretativa Tn partituri foarte dificile
arata lucrul bine facut. Repertoriul ales
cu bun gust de la Hildegard von Bingen
(sec. 12), trecand prin Handel, Mozart
pana la American Spirituals a demonstrat
suplete stilistica, muzicalitate si mai ales
0 mare bucurie de a canta. Si chiar daca
au existat unele imperfectiuni (echilibrul
dintre voci a fost principala problema
(tenorii fiind punctul vulnerabil si pe alte
continente, dupa cttm se vede) - am
ascultat o seard de muzicd bund intr-un
climat foarte placut.

Bine integrata stilistic culoarea so-
nora a grupului de instrumentisti din Fi-
larmonica “George Enescu” Tn sustinerea
muzicilor vechi.

Elena Zottoviceanu



FATA directd, agerd, cu un

aer dirz, concentrat, de
alergatoare de cursa lunga...

miinile catalogul biografic al lui Bal-
-zac, cu multe trimiteri la purtdrile sale.
De pilda, Arlette Tmi citise ritos tex-

Putine fraze sincere si cdlduroaseyulstmui martor obscur care asistase la

intimplat sa-mi fie adresate in scris -
exceptind rudele sau confratii - decit
aceea iscalitd de calauza Muzeului
Balzac din Sache, domnisoara Arlette
Bourdelle.

Un loc fermecator pe Valea Loarei,
in Turena. Reproduc dedicatia in limba
francezd, asa cum a astemut-o buna Ar-
lette pe contra-pagina finala a Cata-
logului Balzac la Sache, oferit pe gratis
la despartire:

Cest avec un immense plaisir que
j'ai Monsieur Constantin Toiu qui a ete
un merveilleux public. J'en aigarde un
innoubliable souvenire.
Arlette Bourdelle
Guide a Sache,
le 13 Septembre 1971.

Hm, innoubliable. Le mot juste!
Fara falsa modestie, fusese o ntilnire
Tntr-adevar de neuitat. Mai ntfi asta se
petrecea cu 0 zi Tnainte ca Arlette sa se
marite Tn mica localitate unde se afla
muzeul. Mi-o spusese cu toata fran-
chetea ei Tn care desluseam, bine
stapinitd, o fericire de fata ce-si gasise
in fine alesul Tn preajma virstei de
treizeci de ani. Tn al doilea rind, ne
avind alt dar pe care sa i-1 fac, Tn cinstea
evenimentului, ii recitasem teatral
Albatrosul pe care il stiam pe dinafara
din anii liceului:

Souvent, pour s‘amuser, les hom-
ines des equipages... Batuse radioasa
din palme dupa ce terminasem sonetul
interpretat Tn gluma cu dramatism... Tn
al treilea rind, dupa marturisirea ei,
eram primul ins care vizita muzeul du-
pa vreo trei-patru zile de total dezin-
teres turistic... Cred ca, Tn ultimul rind,
mai fusese si vraja ce ma cuprinsese
patrunzind in odaita Tn care se afla
patutul cu baldachin al Autorului, care
dorise aceasta recluziune ca pe chilia
unui cadlugdr parasind cele lumesti.

La toate acestea, ar mai trebui
adaugat si faptul ca Arlette, - ceea ce nu
facuse pentru nici un turist, pina atunci,
- Tmi citise, tinind desfacut in amindoua

Russell Banks
Deriva continentelor

William Faulkner
Absalom, Absalom!

Franz Kafka
Opere complete, vol. IV
Scrisori

una din sedintele de lecturd. Traduc:

...El (Balzac, n.n.) se infierbinta,
gesticula, se ridica Tn picioare si umbla
de colo-colo prin salon recitind mai
departe din memorie, desitinea in mina
manuscrisul; si cum se apropia totusi de
lampa ca sa-si mai arunce din cind in
cind ochii pe paginile scrise, i se asezau
candelabre aprinse pe mai multe mese
din jur. Balzac nu spunea nimic mer-
gind de la un fascicul de lumina la altul,
continuindu-si mimica.

Tmi venise mie rindul sa aplaud in-
terpretarea textului. Arlette il citise
foarte emotionata, cu pauze si repetari,
n ciuda Infatisarii ei sigure pe sine. Tmi
aratase apoi lampa astrala de care
Balzac era atit de mindru, construita
dupa recomandarile lui, si care nu arun-
ca nici o umbra, sau vreo dunga de
Tntuneric. Parea actionata de un fluid
cosmic, Tnca'nedescoperit, de o lume n
care ar fi aparut doar curentul electric...

Autorul prefetei Catalogului, J.
Maurice, mai noteaza:

“...Si ce sa mai spunem despre odaia
scriitorului... Tn ea, o data pragul trecut,
un respect adinc te cuprindea ca intr-un
sanctuar... lata lespezile mari pe care el
umbla, iatd tapetut cu flori de pe pereti,
Crucifixul de abanos, patul umil vopsit
n gri... Aici se odihnea el, aici se folo-
sea de un pupitru facut in asa fel Tncit
putea sa-si Tndoaie sub el genunchii,
unde a conceput, elaborat sau schitat
Louis Lambert, in cautarea Absolutu-
lui, Pere Goriot, probabil, Eugenie
Grandet, cu siguranta Crinul din vale,
ale caror actiuni se petrec n cadrul ace-
leiasi vai de la Sache, el facind din
noapte zi, ignorind clopotul ce vestea
orele de prinz si cina, acoperind foaie
de foaie cu scrisul sau repede si marunt
si aruncind foile peste umar jos pe po-
deaua pe care ele zaceau nemiscate ca
mortii pe un cimp de batalie.”

Balzac agonizind. Un desen de 0,40
pe 0,29, colectia Arrault. O reproducere
a acuarelei lui J.T. Lix facutd dupa
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Riigen 186..., luni
GrafOdoaker Granitz von Riigen

Domnului Enaki von Secara,
Hohenheim

Stimate domnule Enaki!

A TRIMIT aceste rinduri
Tmpreuna cu dorintele mele
de sanatate si belsug. Nu

aceste incidente sporesc buna dispo-
Zitie.

Relativ la planurile mele de a instrui
si pe tiganii din Rotopanesti ca si in Tm-
prejurimi, va rog sa-mi raspundeti Tnha-
inte de sosirea dumneavoastra aici, la
citeva mici intrebari. Tot ce veti spune,
va fi trecut mot @ mot in textul meu
definitiv.

ma Tncumet inca si scriu in melodiokg-le:

dumneavoastra limba. Am cdutat un in-
vatator, dar mi s-a cerut sume astrono-
mice. Ramine ca, la petrecerea mea si a
consoartei mele prin Romania, sa ab-
solv citeva cursuri preparatorii. Con-
versez cu Aglaia cind e bine dispusa in
idiomul postlatin. Celor citeva cuvinte
Tnvatate pe drum, le adaug expresii si
vocabule tiganesti (stiti desigur ca eu,
in timp de razboi, am avut cinstea sa fiu
conducatorul unei cohorte de viteji ti-
gani). Intentionez sa adun material su-
plimentar pentru cartea care o pregatesc
despre Moldova si in care trebuie
prezentata si rasa tiganeasca. Noroc ca
n-am trimis studiul meu vreunei edituri
fara sa-i pomenesc si pe ei. Ar fi aparut
incomplet.

Reactiunile contesei sint bizare cind
vorbesc despre tigani. Tmi spune ceva
n care expresia’ pe dos' se repetd. Kal-
tes Wasser e pentru dinsa contrariul ca
la noi: kalte apa. Doreste Eier si se su-
para ca-i aduc un paner cu oua. Tocmai

relatarea lui Victor Hugo aparuta in
Choses Vues dupa ultima vizita pe care
o facuse muribundului in seara zilei de
17 august 1850. Victor Hugo care 1l
votase singur pe Balzac, pentru intrarea
la Academie, si care fusese respins, ce-
ea ce 1l facuse pe autorul Comediei
umane sa exclame, aflind vestea:
“Domnilor, eu n-am avut cantitatea, eu
am avut calitatea!”. Hugo 1l vazuse pen-
tru ultima data, astfel:

...Avea fata violeta, aproape neagra,
Tnclinata spre dreapta, barba nerasa, pa-
rul carunt, tunsscurt... O femeie batrina,
depaza, si un slujitor sedeau Tn picioare
de-o parte si de alta a patului...

Anuntul decesului lui Balzac, un
carton de 0,18 pe 0,15m.:

Va rugam sa asistati la serviciul de
Tnmormintare a Domnului Honore de
Balzac, decedatpe ziua de 18 Augustla

ltalo Calvino
Baronul din copaci

ltalo Calvino
Cavalerul inexistent

ltalo Calvino
Vicontele taiat in doua

1. De cind sint tigani in districtul dum-
neavoastra?

2. De unde au venit?

3. Cite familii, respectiv satre, sint?

4. Care sint drepturile lor?

5. Care sint moravurile lor?

6. Sint monarhisti sau inclind ca acei
descreierati din secolul nostru spre o
utopica republica?

Un capitol special va fi dedicat por-
tului si locuintelor, vom analiza meserii
si obiceiuri; nu ma voi feri s ma ocup
si de viata lor sexuald. Tn ce procentaj
se practica poligamia: a) de catre bar-
bati; b) de catre femei, si la ce virsta se
pot casatori tinerii. Deocamdata atit.
Daca voi descoperi puncte noi, utile
monografiei, ma voi informa bine-
nteles. Situatia presei s-a Tmbunatatit?
As dori ca aceasta vizita stiintificd sa
fie mentionata in toate gazetele impor-
tante ale continentului.

Cu deosebita stima,

Odoaker Graf Granitz von Riigen

virsta de 51 de ani la domiciliul sdu din
strada Norocului nr. 14 si care va avea
loc miercuri 21 curent, la orele un-
sprezece dimineata, la biserica Saint-
Philippe-du-Roule, Tn parohia sa.

Reuniunea va avea loc la Capela din
cartierul Beaujan...

Din partea Doamnei Eva (Hanska
n.n.) de Balzac, vaduva sa, nascuta
Contesa de Rzewuska, precum si a
Tntregii familii.

Tn dulcea Turena timpul trece repe-
de, nici nu se observa.

O vale a eternitatii...Le mensonge
artistique?... A durabilei, fara de capat
minciuni artistice...

Magindesc la Arlette. Si-mi spun tot
din Baudelaire: Ne te verrai-je plus que

dans l'etemite?... 1'etemite?
ITALO
CALVINO
iMaivnul
Jinctyudi

*0SISS*

ITALO

CALVINO

. paterul

inexistent



CARTI
STRAINE

OTI filologii prega-
titi de universitatile
romanesti Tn ultimii

prezentate de
AnNndreea

Deciu

voie, ma tem, de ceea ce unii
abhora pur si simplu, iar altii o
fac fie cu prea mult spirit critic,

30, chiar aproape 40 de &id, cau totalda complezenta: de o

ceva foarte important in comun:
0 viziune criticd, adica o Tntele-
gere a literaturii, bazata pe pre-
misele de gindire ale poeticii
formaliste si ale structuralismu-
lui. Curriculum-vA academic ac-
tual Tnca 1l mai considera pe for-
malistul Roman Jakobson, de
pildd, un pion esential in for-
marea intelectuald a unui literat.
Nu e nimic rau neaparat intr-o
asemenea abordare a literaturii,,
doar pentru ca teoriile lui
Jakobson sau ale Scolii de poe-
tica de la Praga sint pierdute de
mult Tn ceata unui trecut care
din perspectiva prezentului pare
la fel de Tndepartat ca si epoca
lui Sainte-Beauve sau a lui Taine.
Literatii, mai ales cei autohtoni,
se mindresc adeseori cu dreptul
lor la inactualitate, confundin-
du-1, din pacate, cu dreptul la
provincialism sau stagnare inte-
lectuala. Ma numar printre cei
carora li se pare deprimant si
grav faptul ca ar putea sa le
Tmprumute studentilor lor'de la
Facultate de Litere Tnsemnarile
de curs de pe vremea cind eram
noi studenti in anul Tntii. Nici
nu ma mai gindesc ca ar putea
lua aceste Thsemnari, la fel de
“proaspete”, de la parintii lor, in
anumite cazuri... Dar, de dragul
argumentatiei, sa admitem c&
exista carti fundamentale, idei
esentiale, un anumit “calm al
valorilor” (nu ma refer, evident,
la Platon, Kant, Shakespeare
sau Nietzsche, ci la o categorie
mult mai “mundand” si mai
apropiata de noi) pe care simpla
trecere a vremii, mai cu seama
cind nu e nici macar vorba de
jumatate de veac, nu le poate
tulbura. La urma urmelor, si
cartea lui Thomas Kuhn despre
revolutiile stiintifice a aparut cu
deja mai bine de 30 de ani Tn
urma, iar substanta ei intelectu-
ala e departe de a se fi epuizat.
Sau, volumele lui Lovejoy, desi
evident datate, trebuie citite si
astazi de oricine e interesat de
istoria ideilor. C& structuralis-
mul e o intreprindere sabotata
intelectual de multe din proprii-
le ei premise, si esuatd in cele
din urma n ambitiile ei de
proiect globalizant o dovedesc
multi teoreticieni lucizi, Tntre
care Toma Pavel Tn Mirajul
lingvistic (pe care studentii con-
vertiti la jakobsonism 1l desco-
pera, usor stupefiati, abia la
sfirsitul facultatii, cind li se per-
mit si mici erezii anti-structura-
liste). Daca exista fragmente
Tnsufletite intelectual Tn aceasta
paradigma pulverizata si agoni-
zanta (ori de-a dreptul decedata)
ramine Tnca de stabilit. Pentru a
lua o asemenea decizie e ne-

istorie a gindirii structuraliste,
care s 1i desfaca mecanismele
articulatorii, pirghiile concep-
tuale si' argumentative, asa cum
reduci la piese o imensa masina-
rie, pentru a le recupera si folosi
altundeva.

E o misiune fie grea, fie in-
grata, depinde de cine se Tncu-
meta la ea. Lubomfr Dolezel, in
cartea recent publicata in con-
ditii editoriale onorabile de
Univers, se achitd, pina la un
punct, magistral de aceasta difi-
cila sarcind. Intentia lui in Poe-
tica occidentald este de a elabo-
ra o istorie a gindirii teoretice
literare, pe care o echivaleaza
nemijlocit cu o istorie a poeticii
ca disciplina. Premisa e dubioa-
sa, si astfel demersul devine
suspect de la bun Tnceput. Doar
pentru cd autorul porneste de la
Poetica lui Aristotel si ajunge la
Scoala de poetica de la Praga nu
Tnseamnd neapdrat ca gindirea
teoretica literara este, intr-o
duratd nu lunga, ci coplesitor de
lungd, o traditie a poeticii. To-
tusi, Dolezel asa o nfatiseaza.
Strategia lui, de a fixa punctele
de pornire si de sosire Tn asa fel
ncit sa induca iluzia unei coe-
rente impecabile, nu e nici ma-
car prea abild, si Tn orice caz e
dezamagitoare cind autorul Tsi
divulga credintele formaliste.
Prin anii de glorie ai poeticii
formaliste, Dolezel s-a indelet-
nicit cu o stilistica statistica a
textului literar, fiind unul dintre
criticii care ambitionau sa “sci-
entizeze” abordarile literaturii.
Nu e de mirare, asadar, ca isto-
ria poeticii trebuie situata, crede
el, neaparat in vecinatatea isto-
riei stiintei, si, ce-i drept, a isto-
riei ideilor. Poetica este, pentru
Dolezel, prin excelentd, stiinta
literaturii. Ca atare, istoria poe-
ticii poate fi cercetatd conform
unui scenariu kuhnian, cu men-
tiunea ca, spre deosebire de
stiinta propriu-zisa, Tn poetica
modificarile spectaculoase, de
tip revolutionar, nu pot fi inte-
lese decit pe fundalul “trudei
marunte” de zi cu zi, 4 unei tra-
ditii urmarite Tn pasii ei mici, nu
doar n salturile spectaculoase.
Ceea ce promite Dolezel cu
acest studiu, deci, este o a anal-
izd a continuitatii istorice ca
background a schimbarilor par-
adigmatice majore, astfel incit
poetica sa Ti apara cititorului ca
un proiect intelectual coerent si
consecvent, dincolo de fra-
cturile survenite in diverse mo-
mente Tn devenirea sa istorica.

Cartea Tn sine este mai mult
si in acelasi timp mai putin
decit o Tmplinire a acestei
fagaduieli. Dolezel izbuteste o
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istorie a pasului mic magistrala,
n care ruta pe care o propune nu
e deloc una previzibila sau cla-
sicd, nici macar atunci cind
respecta reperele conventionale
(Aristotel, secolul al XVIll-lea,
romantismul, poetica formal-
istd). Pe masura ce se apropie
Tnsa de Saussure, si apoi de for-
malismul rus si de Scoala de la
Praga, studiul sau devine din ce
in ce mai dezamagitor, pentru ca
isi tradeaza prejudecatile si
devine uneori militant dincolo
de orice subtilitate retorica.
Doua precizari mi se mai par
importante pentru a pregati citi-
torii interesati de acest volum: ca
studiu de istorie a ideilor, el e
extrem de interesant ih prima
parte, unde Dolezel stabileste
traiectoria gindirii poetice de la
Avristotel, via Leibniz, pina la
semantica lui Frege; ca studiu de
istoria stiintei, aceeasi carte e
neconvingatoare. Ar putea trece
lesne la capitolul istorii whig-
gish, adica demersuri reconstitu-
tive supuse integral unei menta-
litati prezentiste. Daca in aborda-
rile de tip expresivitate involun-
tara asemenea perspective sint
fertile (cind nu devin doar faci-
le), in cele istorice ele sint mai
curind naive si totodatd manipu-
lative.

Dolezel identifica doua pre-
supozitii fundamentale n gindi-
rea poetica, una ontologica, cea-
laltd epistemologica. Conform
primeia, literatura este “arta lim-
bajului produsa Tn activitatea
creatoare de poiesis”. Cea de-a
doua premisd ne declara ca “poe-
tica este o- activitate cognitiva,
guvernata de cerintele generale
ale investigatiei stiintifice”. Fi-
reste, cele doua premise autorul
le “redescopera” la formalistii
moderni, intre care Jakobson,
Mukarovsky si luri Lotman,
pentru cd, 1n realitate, de acolo
le-a luat. Intentia lui, de a stabili
o legatura logica intre cele doua
premise, mi se pare a fi centrul
de greutate al cartii, masura care
i decide calibrul teoretic. Din
pacate, nu mi se pare ca Dolezel
ar fi stabilit Tntr-adevar o aseme-
nea legdtura decit in cercetarea
aplicata la poetica aristoteliana si
apoi la filozofia leibniziana si
semantica lui Frege. Pe masura

ce ne apropiem de modernitate,
veriga ce uneste cele doua
probleme, cea ontologica si cea
epistemologica, e mai mult pre-
supusa decit analizata.

Reconstructia lui Dolezel
functioneaza prin celebrele, de-
acum, dihotomii formaliste, pe
care el le socoate drept ingredi-
ente esentiale ale unor moduri
poetice: teoretic/aplicat, univer-
sal/particular, exemplificare/a-
naliza, normativ/descriptiv, sin-
cronic/diacronic, retorica/ling-
visticd/semiotica. Aceste opozi-
tii nu sint Infatisate de la bun
Tnceput ca axiome teoretice, ci
descoperite treptat in teoreticie-
nii pe care autorul 1i cerceteaza,
de la Aristotel la formalistii de
la Praga. Tn gradata lor acumula-
re, ele determina si liniile de for-
ta ale unei problematici a po-
eticii. Céalin-Andrei Mihailescu
le prezinta cu limpezitoare con-
ciziune n postfata pe care o sem-
neaza: ideea ca literatura e o
structurd, ca ea are un caracter
(non) mimetic (in functie de
cum definim mimesisul), ca are
o functie epistemologica (prin
capacitatea sa de a-si crea pro-
pria reprezentare) si ca se afla
ntr-o relatie speciald cu limba-
jul. Cele patru teme, sau modu-
ri, la rindul lor, nu exista simul-
tan, ci sint stabilite treptat, pe
masura ce studiul avanseaza de la
poetica aristoteliana la formalistii
moderni.

Nu intru Tn detaliile cerce-
tarii lui Dolezel, pentru ca ele ar
fi, neindoios, specioase pentru
cititorul prea putin avizat sau
interesat de aspectele tehnice
sau stiintifice ale poeticii. De
existenta cartii, Tnsa, si acesti
cititori cred ca meritd sa fie in-
formati. Ea reprezinta un exem-
plu interesant de analiza rafina-
td, subtilitate teoretica, si toto-
data un exercitiu de supravie-
tuire intelectuala. Calin-Andrei
Mihailescu descopera in acest
studiu toate “pacatele” care de-
curg inevitabil din tentatia de a
geometriza, adica de a desco-
peri armonii si coerente eucli-
diene fintr-o istorie a gindirii
care s-ar preta mai curind, prin
complexitatea ei, la modele ne-
euclidiene. intr-adevar, suspect
de coerentd apare mentalitatea

Carti primite la redactie

F.M. Dostoievski - Scrieri politice, traducere de llie Dani-
lov, prefatd si note de Emil lordache, Editura Polirom, lasi,

1998, 164 pagini.

F.M. Dostoievski - Jurnal de scriitor, volumul 1l, traduce-
re de Adriana Nicoard, Marina Vraciu, Leonte lvanov si Emil
lordache, Editura Polirom, lasi, 1998, 425 pagini, pret nemen-

tionat.

Octavio Paz - Dragoste si erotism, traducere de Cornelia
Radulescu, Editura Huntanitas, Bucuresti, 1998, 205 pagini, pret

nementionat.

Henry Troyat - Rasputin, traducere de lleana Busuioc,
Editura Humanitas, 1998, 222 pagini, pret nementionat.

riadna Stefanescu, postfata de
Calin-Andrei Mihailescu, Edi-
tura Univers, Bucuresti, 1998,
262 pagini, pret nementionat.

literard occidentald, de la Aris-
totel Tncoace, asa cum o vede
Dolezel. Si asta in conditiile in
care unor specialisti in opera
Stagiritului nici macar textele
lui nu li se par atit de unitar cu-
prinse fintr-un tot conceptual.
Ca sd nu mai amintim de po-
zitia discutabila, marginala a
Poeticii, care determina riscul
unei reconstituiri a reflectiei
epistemologice aflate Tn con-
ceptia despre literatura a lui
Aristotel din celelalte tratate ale
sale. Nici macar scolasticilor
veacului al XVIl-lea Aristotel
nu li se mai Tnfatisa drept autor
al unui corpus de texte ce re-
flecta o filozofie coerentd, cum
l-am mai putea noi “ordona”
astazi, in plina virsta a suspiciu-
nii si incoerentei?

Explicatia lui Calin-Andrei
Mihailescu este ca Dolezel ar fi
“un aristotelic prin tempera-
ment si, prin menire, un critic
riguros angajat in opera de su-
pravietuire a structuralismului”.
Nimic mai adevarat. Pacat, Tn-
sd, ca aceasta supravietuire Do-
lezel, ca si alti colegi de-ai sai
de coterie intelectuald, o vede
drept pledoarie pro domo.
Structuralismul ar supravietui
mai degraba daca promotorii lui
ar izbuti sa migreze spre teri-
torii de gindire noi, purtind cu
ei un minim instrumentar teore-
tic format sub auspicii struc-
turaliste. Sau, cel putin structu-
ralistii ar supravietui astfel, da-
ca nu si conceptia lor. O do-ve-
deste, poate mai convingator
decit oricine, Tzvetan Todorov.
Dar nu Greimas, de pilda, cu
toate cain 1991 el a publicat un
tratat de semiotica pasiunilor,
trecind astfel de la texte literare
la un alt nivel de reprezentare,
Tnsd in vreme ce Todorov si- a
sortat cu grija amintirile si nos-
talgiile structuraliste, teoreti-
cieni ca Greimas sau chiar Do-
lezel nu au izbutit decit sa le de-
ghizeze, ma tem.



Ignatz Bubis

EA MAI APRIGA disputi
intelectuala n jurul trecutu-
lui nazist, al evaluarii sale,

Disputa Bubis-Walser

unui scriitor. Tntre timp, placile tecto-
nice puse in miscare de cuvintarea lui
Martin Walser s-au reasezat, Tntr-o no-
ua configuratie, generatoare, poate, de
noi interpretari. Dar mai intfi, ce a afir-
mat Walser in exploziva sa cuvintare?

Sceptic de felul sau, dezarmant de
sincer si, totusi, vulnerabil pe alocuri,
Walser porneste de la premiza ca audi-
toriul se asteapta la un discurs critic,
eventual la o predica duminicala, la un
text hranit din vesti rele, cu un Tndelun-
gat ecou mediatic. Autorul refuza un
astfel de “model” decis sa-si apere
“colectia de frumuseti”, sa ramina opac
n fata unor situatii neplacute sau grave
la a caror Tnlaturare nu poate contribui.
Walser marturiseste ca dispune de
citeva locuri de refugiu, atunci cind pe

pe care Germania a triit-o dup£c{@8gl lumii sunt proiectate imagini

(cinci a avut loc celebra Historiker-
streit) a fost generata de cuvintarea ros-
tita de Martin Walser in toamna lui
1998, cu prilejul festivitatii de decer-
nare a Premiului Pacii, atribuit de
Asociatia Librarilor Germani. Alocu-
tiunea rostita de Walser in fata unor
Tnalte oficialitati ale vietii publice si
politice, difuzata in direct de posturile
germane de televiziune, publicata si Tn
paginile marilor ziare, s-a intitulat
Banalitatea binelui. Titlul este o aluzie
directa la conceptul de banalitate a ra-
ului, pus in circulatie de Hannah
Arendt, cu'referire la atrocitatile comi-
se de nazisti sub ochii opiniei publice.
Tn textul sau, Martin Walser pledea-
za pentru un nou limbaj al rememorarii
celor Tntimplate in timpul celui de-al
Treilea Rejch. O face nsa de pe pozi-
tiille propriei subiectivitati scriitori-
cesti, deschizind cale libera, prin unele
stingdacii si ambiguitati retorico-discur-
sive, unor false, nedorite, ba chiar
imprevizibile interpretari, dar o face
dind glas unor sentimente si ginduri pe
care mii de germani le aveau fara a
Tndrazni sa le rosteasca. Martin Walser
anuleaza citeva tabuuri in discursul
sau. Interesant este ca a fost sustinut pe
parcursul intregii dispute de numerosi
intelectuali notorii si de circa o mie de
cititori care i-au adresat scrisori.
Citeva fragmente din discursul ros-
tit de scriitor la ceremonia decernarii
Premiului P&cii (prin care, asa cum
spunea cel mai temut critic literar,
Marcel Reich Ranicki, Walser si-ar fi
ratat rolul de orator) se afla la originea
unei dezbateri care s-a extins din cer-
curile specialistilor si intelectualilor
pind pe paginile ziarelor de bulevard,
pe ecranele televizoarelor, polarizind si
conversatiile de cafenea. Vilva iscata
de cuvintarea lui Martin Walser a durat
citeva luni; controversele pe care le-a
generat s-au desfasurat in termenii unei
admirabile decente, in pofida infierbin-
tarii spiritelor. Disputa a atras si atentia
opiniei publice internationale - ea
devenind o proba exemplarda a modului
in care, fara a mistifica istoria, fara a
eluda partile ei tenebroase, o societate
precum cea a Germaniei zilelor noastre
si asuma un trecut dintre cele mai difi-
cile. aceeasi disputa a relevat inca o
data ce pondere, ce forta exploziva pot
avea n viata cetatii, uneori, cuvintele

de nesuportat si considera ca aceasta
forma de autoaparare in fata agresiu-
nilor realitatii nu contravine bunei cu-
viinte. Laureatul Premiului Pacii afir-
ma ca nu poate fi obligat sa suporte
“insuportabilul”, cd este exersat in
ocolirea anumitor ginduri (Wegden-
ken), ca a fost nevoit sa Tnvete sa-si
Tntoarca privirile la nevoie si ca nu
poate lua parte la “descalificarea pro-
cesului de refulare”. Walser 1si ream-
inteste ca Freud reclama Tnlocuirea
refularii prin prejudecati si marturi-
seste ca fara refulari si fara privirile
Tntoarse de la anumite orori, nu si-ar fi
putut trdi zilele si cu atit mai putin
noptile. De aceea este de parere ca nu
toate pacatele trebuie ispasite si, ca nici
nu ar putea trai ntr-o astfel de lume.
Dupa enuntul acestor pareri si cre-
zuri strict personale, Martin Walser
postuleaza unul din principiile moralei
sale: constiinta individuala nu poate fi
delegata. Din acest moment, discursul
lui devine unul critic la adresa unui
anumit mod in care mass-media tema-
tizeaza si prezinta trecutul nazist si
unele aspecte ale realitatii contempo-
rane. Tn aceasta din urma categorie,
este amintit felul Tn care anumite pu-
blicatii au reactionat la incidentele de
natura xenofobd, Tn cursul carora au
fost incendiate Tn noile landuri, unele
camine de azilanti. Fraze ca “populatia
care simpatiza cu incendiatorii a insta-
lat Tn fata caminului in flacari, gherete
unde se vindeau ciméciori fierbinti”
depasesc propria sa fantezie moral-po-
litica, Tmpiedicindu-1 sa acorde unui
astfel de enunt valoarea de adevar.
Walser considera ca astfel de enunturi
Ti stimesc banuieli; Tntre acestea, si
banuiala ca autorii unor asemenea texte
vor sa pricinuiasca “durere” germani-
lor, sa-i “raneasca”, din convingerea ca
ei “merita acest lucru”. Tn ultimul sfert
de veac, doar despre germani si austri-
eci s-a putut vorbi in termeni atit de
flagelanti. Constient de povara istorica
a “eternei rusini” (aluzia este evidenta,
este vorba despre Holocaust), Walser
observa ca nu trece o zi fara ca aceasta
rusine “sa nu ne fie prezentata”. Desi
niciodata nu a crezut ca ar putea parasi
tabara celor “Invinuiti”, scriitorul ger-
man afirma ca, spre a se usura de a-
ceastd povara a flagelarilor perma-
nente, trebuie sa-si spuna siesi ca in

mass-media s-a instituit “o rutind a
Tnvinuirii”. Nici o persoana demna de
Tncredere nu neaga Holocaustul, nici
un om rezonabil nu se Tndoieste de gro-
zavia Auschwitz-ului - afirma Walser,
spre a marturisi apoi ca in -sinea lui
exista ceva care se apara de continua
prezentare a acestui trecut, asa cum es-
te facuta ea de mass-media. Si, printr-
un efect paradoxal, in loc de a resimti
recunostinta pentru neincetata iposta-
ziere a “rusinii”, el, scriitorul Walser,
Tncepe sa-si “Intoarca privirile”, sa pri-
veasca 1n alta parte. Nu in primul rind
interdictia de a uita cele intimplate, nu
stimularea reflectiilor pe marginea oro-
rilor petrecute ar cosntitui motivul real
al prezentarii “rusinii”, ci “instrumen-
talizarea acesteia Tn scopuri imediate,
scopuri bune, onorabile” - afirma Wal-
ser, spre a sublinia ca este vorba totusi
de o instrumentalizare.

Criticile formulate la adresa modu-
lui Tn care germanii vor sa depaseasca
efectele scindarii - pornesc de la banu-
iala cd facilitarea unui nou Auschwitz
ar fi posibila. Dar, considera Walser,
exista chiar unii autori care au legiti-
mat scindarea Germaniei, prin exis-
tenta Auschwilz-ului. Numai ca acela
care Tntrevede existenta unei singure
cdi care ar putea sfirsi la Auschwitz,
acela transforma relatiile dintre ger-
mani si evrei Tntr-o catastrofa istorica
predestinata. Autorul face referiri la un
discurs al sau rostit in 1977 n care era
explicit articulat sentimentul insu-
portabil pe care i-1 pricinuia ipoteza
esudrii Tn catastrofal a istoriei germane.
Auschwitz - afirma Walser in actualul
sau discurs, nu se preteaza la a fi trans-
format intr-o “amenintare de rutinad”,
“Intr-un mijloc de intimidare” intr-o
“maciuca morala” sau fie si numai “in-
tr-un exercitiu obligatoriu”. Rituaiiza-
rea acestei rusini are calitatea unei ru-
gaciuni “ipocrite”. Scriitorul se Tntrea-
ba apoi caror banuieli i se expune cel
care afirma ca germanii ar fi un popor
“normal”, o societate “normald”? Prin
incursiuni Tn literatura, filozofie si isto-
rie, prin invocarea unor autori (Kleist,
Hegel, Heidegger, Thomas Mann),
Martin Walser Tncearca sa desluseasca
ce Tnseamna ““o constiinta Tmpacata”, o
constiinta curata, la nivel individual.
Actele constiintei colective risca de a fi
pur simbolice. Ideea in favoarea careia
pledeaza el este aceea a asumarii indi-
viduale a rusinii, a vinovatiei, Tn afara
gesturilor publice si ritualizate. Or, cu
cit un scriitor este mai cunoscut, cu atit
mai des va fi el considerat competent
n tot felul de chestiuni. Tn realitate, el
raspunde doar pentru sine si doar n
acest fel poate fi util si celorlalti. A-
ceasta utilitate (Brauchbarkeit) - opi-
neaza Walser la Tncheierea discursului
sau - se iveste doar Tn cursul celei mai
frumoase cooperari inocente care exis-
ta pe aceasta lume: cooperarea dintre
scriitor si cititor. Or, tocmai aceasta co-
operare se afla la originea disputei
iscate imediat dupa ce Martin Walser
si-a rostit discursul.

Utilitatea discursului rostit de Mar-
tin Walser, acea “Brauchbarkeit” depa-
seste cu mult dimensiunea mediatica a

dezbaterilor pe care le-a provocat. Wal-
ser repune Tn discutie de pe pozitiile
generatiei sale, si ale generatiei tinere
chiar, imperativul rememorarii continue
a celor intimplate in timpul celui de-al
Treilea Reich si nevoia, dorinta fi-
reasca, inocenta, a subiectilor umani de
a opri sau incetini travaliul necontenit
al memoriei. Numai ca, procedind ast-
fel, Walser este prizonierul unui para-
dox, asa cum constata pe buna dreptate
unul din cei mai prestigiosi publicisti
germani, Frank Schirrmacher, redactor
al cotidianului “Frankfurter Allge-
meine Zeitung”. (in paranteza fie spus,
Tn paginile acestui cotidian a fost publi-
cat atit discursul scriitorului, cft si con-
troversele care l-au urmat, inclusiv re-
fuzata, aminata si Tn cele din urma to-
tusi acceptata confruntare dintre Wal-
ser si Ignatz Bubis, presedintele Con-
siliului Central al Evreilor din Germa-
nia). Paradoxul la care Schirrmacher s-a
referit este urmatorul: generatia lui
Walser este obiectiv nevinovata, deci
pe cit posibil, fericita, dar in acelasi
timp, prin actul ei de nastere parte a
unui Tntreg care se facuse vinovat. Dar
nu atit paradoxul situatiei in care scri-
itorul-se afla, cit cuvintele pe care Mar-
tin Walser le-a ales spre a problemati-
za, Intr-un plan individual si subiectiv,
complexa relatie dintre imperativul
rememorarii si nevoia de a uita, au
iscat controversele devenite publice.

Imediat dupa rostirea discursului,
Ignatz Bubis, (care si-a pierdut o buna
parte a familiei Tn lagarul nazist de la
Auschwitz) a reactionat fata de citiva
termeni folositi, Tntre care “instrumen-
talizarea Holocaustului”, transforma-
rea Auschwitz-ului Tntr-o “maciuca
morald” sau “ritualizarea exercitiilor
obligatorii ale memoriei”. Daca Walser
este Tntr-atit de iritat de “instrumen-
talizare”, atunci stramosii lui ar fi tre-
buit sa se Tngrijeasca ca Auschwitz-ul
sa nu fi existat - considera Ignatz Bubis
intr-un interviu acordat agentiei de stiri
Associated Press. Si tot cu aceasta oca-
zie, presedintele Consiliului Central al
Evreilor din Germania a mentionat ca
se va opri mai Tndeaproape asupra “ob-
servatiilor” facute de Walser, cu prile-
jul ceremoniei de comemorare, de la 9
noiembrie, a victimelor pogromului
comis de nazisti Tn 1938, in cursul asa-
numitei “nopti de cristal”. Intr-adevar,
Bubis a centrat aproape intreg discur-
sul sdu comemorativ asupra cuvintarii
lui Walser, polemizind cu ideile scrii-
torului. Presedintele Germaniei, Ro-
man Herzog, a intervenit Tncercind sa
reaseze termenii intr-un context
“obiectiv”. Dar Bubis lansase deja scri-
itorului german vexantul epitet de “in-
cendiator spiritual”. Astfel, chiar dez-
baterile ce nu aveau sa ntirzie, ocu-
pind foarte intens opinia publica din
Germania si cercurile intelectuale din
strainatate vreme de citeva luni, au pri-
mit din start o puternica nuanta emo-
tionala.

Printre vocile cele mai autorizate
care s-au facut auzite a fost cea a lui
Klaus von Dohnany, fost primar al
orasului Hamburg, fiul unuia din Tnaltii
ofiteri care au participat la unul din



atentatele esuate Tmpotriva lui
Hitler, si care a fost Tmpuscat din
ordinul Fiihre-rului. Dohnany i
reaminteste lui Ignatz Bubis, intr-

un articol publicat tot in “Frank-
furter Allgemeine Zeiturig” ca si
“germanii isi au sensibilitatile lor,
sunt vulnerabili” si Tncearca sa
descrie ceea ce resimte un german
care a fost prea tinar (sau chiar ne-
nascut) pentru a putea stopa cri-
mele comise de nazisti. Desi nu
este vinovat, el Tncearca un senti-
ment de vinovatie pentru genera-
tiile Tnaintasilor. El resimte “rusi-
nea” asa cum Walser a denumit-o.

El stie ca amintirea atrocitatilor co-
mise de nazisti trebuie pastrata
“treaza”. Pe de alta parte, stiindu-

se nevinovat, nu doreste sa fie per-
manent confruntat cu aceasta rusi-

ne germana, ca si cum cel care-i
reaminteste permanent de “aceasta
rusine” ar fi mai bun, prin simplul
fapt de a-1 obliga sa-si rememoreze
trecutul. Von Dohnany se Tntreaba
insa si cum ar fi procedat evreii
daca n timpul celui de-al Treilea
Reich, nu ei ci altii ar fi fost prigoniti,
deportati, internati si ucisi Tn lagarele
de concentrare. Ignatz Bubis a ripostat
la articolul lui von Dohnany, cotindu-1
drept “bosartig” - rau intentionat,
malefic. Von Dohnany i-a raspuns din
nou preopinentului sau, care la rindul
lui a ramas ““tare pe pozitie”, conside-
rind ca Walser ar fi predicat refularea,
uitarea si Tntoarcerea privirii de la cele
intimplate n timpul nazismului. A
urmat un schimb de scrisori, publicate
tot in paginile presei, intre cei doi, si
Tncd un articol, scris de fostul prese-
dinte al Germaniei, Richard von Weiz-
sacker, Tn care se atragea atentia, Tntre
altele, si asupra “ecoului” nefavorabil
pe care polemica l-a stimit Tn straina-
tate.

ISPUTA a luat amploare, a
primit un nume, Bubis-
Walserj a umplut paginile

celor mai prestigioase publica{ﬁr

mane: “Die Zeit”, “Der Spiegel”,
“Weltwoche™, “Die Woche”. Si - con-
comitent, programele televiziunii ger-
mane au difuzat dezbateri pe aceeasi
tema, cu participarea unor intelectuali
si filozofi de prestigiu, scriitori si
oameni politici francezi, germani,
evrei: von Dohnany, Andre Glucks-
mann, Alfred Grosser, Ralf Giordano,
Gyorgy Konrad. Tn dezbatere a inter-
venit si Gunter Grass, Tn apararea
colegului sdau Walser. Detaliul este
interesant, tocmai fiindca Grass a fost
cel care cu decenii Tn urma afirmase ca
scindarea Germaniei ar fi fost o pe-
deapsa meritata pentru Auschwitz.
Ignatz Bubis a fost aparat, de pilda, de
pastorul evanghelic Friedrich Schor-
lemmer, laureat si el al Premiului Pa-
cii, dar criticat de alt laureat al ace-
luiasi premiu, A. Gliicksmann sau de
politologul francez Grosser. De notat
din nou ca ambii, atit Grosser cit si
Gliicksmann se numara printre cei mai
vajnici promotori ai reconcilierii fran-
co-germane si ca amindoi sunt evrei.
Interesant este ca, la Tnceput, ideile si
opiniile lansate erau suficient de clar
polarizate: cine era Tmpotriva lui Wal-
ser, a felului Tn care scriitorul, Tsi artic-
ulase ideile, se situa implicit de partea
lui Bubis... Ulterior, pozitiile s-au nu-
antat iar dezbaterile s-au deplasat din
terenul unei dispute de factura pe alo-

Martin Walser

curi scolastica, Tn cel al clarificarii
unor notiuni, idei, comportamente fata
de trecut si de prezent.

Tn discutie a fost adus conceptul de
normalitate, Tnsotit de o alta chestiune
- aceea daca germanii sint sau nu un
popor normal. Faptul ca Walser, in-
draznea sa afirme public ceea ce ger-
manii simteau sau gindeau in sinea lor,
a fost interpretat fie ca o forma de anti-
semitism latent - de unii, fie ca un
indiciu al unei normalitati recistigate -
de altii. Dar, acelasi fapt a fost n-
timpinat cu temerea ca s-ar putea ca
germanii sa dea uitarii trecutul nazist,
chiar daca, Tn Germania, acest trecut a
fost elucidat Tn mod exemplar - dupa
cum opineaza vecinii republicii fed-
erale, si mai ales francezii - unde do-
sarul “colaborationist” din istoria “ma-
rii natiuni” a fost deschis foarte tirziu.
Or, un indiciu cert al normalitatii, al
dialogului care poate fi intretinut Tn

lrﬁgp_i rationali I-a oferit mult-astep-
tatul dialog “fata in fata” dintre Bubis
si Walser.

Organizata de “Frankfurter Allge-
meine Zeitung”, Tn chiar redactia pu-
blicatiei, confruntarea verbala dintre
cei doi a fost televizatd. Transcrisa
cuvint cu cuvint, ea a aparut a doua zi
in paginile aceluiasi cotidian, a fost re-
luata la posturile germane de televizi-
une. Bubis si-a retractat afirmatia ca
Walser ar fi un incendiator spiritual,
dar a radmas fidel Tn continuare ideii ca
scriitorul nu a gasit cuvintele potrivite,
dind astfel nastere la neintelegeri, false
interpretari sau deschizind chiar usa
unor atitudini antisemite. Walser a
respins aceste presupuneri, afirmind ca
preferda o constiinta libera care ajunge
Ta rezultate inacceptabile, unei con-
stiinte Tnlantuite Tn albia confortabila a
locurilor comune. Fara a fi vorbit de-
spre normalitate, concluzia schimbului
fatis de pareri dintre cei doi protago-
nisti ai disputei este ca Tnsasi posibili-
tatea de a purta un dialog pe marginea
unui trecut atit de dificil, de Tncarcat,
un trecut care refuza sa treaca - este
semnul normalitatii. Nu. Tntimplator,
consemnarea cuvint cu cuvint si litera
cu litera a dialogului Bubis-Walser a
fost intitulata Tn paginile ziarului -
Avem nevoie de un nou limbaj al
memoriei.

Rodica Binder

Trecutul dincolo de
memorie si amintire

OMANUL pentru care Mar-
tin Walser a primit Premiul
Pacii acordat de librarii ger-

mani Tn toamna anului trecut, O fintina

vie (Ein springender Brunnen, Suhr-
kamp, Frankfurt, 1998) contine in nuce
ideile pe care Walser le-a exprimat Tn
cuvintul de multumire pentru premiu si
care au trezit reactii taioase Tn presa ger-
mana. Asa cum se Tntimpla ntotdeauna
Tnsd, preopinentii lui Walser, Tncepind
cu Ignatz Bubis, s-au rezumat la a co-
menta cuvintarea, iar nu cartea, desi
poate ca mai revelator ar fi fost sa se
procedeze invers, chiar daca acest lucru
ar fi avut consecinte Tnca si mai du-
reroase pentru marele scriitor care
ramine Martin Walser sau poate tocmai
pentru aceea.

O fintina vie e un roman autobi-
ografic, o marturie despre invadarea
monstruoasa a omului - a satenilor din
Wasserburg, a vietii unui copil pe nume
Johann - de catre istorie (cum ar spune
Philippe Aries) Tn vremea de dupa pri-
mul rdazboi mondial si pina la sfirsitul
celui de-al treilea Reich. Aceastd mar-
turie Tsi propune sa restituie memoriei
istorice colective simtul pierdut, necon-
ventional al particularitatilor, sa dea o
interpretare diferentiala istoriei, ame-
nintatd de ritualizarea, monumentali-
zarea si instrumentalizarea celor Tntim-
plate, dupda cum crede Walser. Situatia
conflictuala intre Tntelegerea majora,
oficiala a ororii si Tntelegerea minora a
ei, dintr-o perspectiva Tngusta, privata,
neautorizata a fost transpusa in vremea
din urma pina si in interpretdrile date
binecunoscutei balade Regele ielelor,
Erlkonig, a lui Goethe. Daca pina acum
fusese autorizata doar viziunea maturd
si lucida a tatdlui care-si poarta fiul in
brate, viziune dupa care ielele pe care
copilul crede ca le vede sint doar rodul
imaginatiei lui cuprinse de o febra fata-
13, iata ca s-ar putea ca, dimpotriva, co-
pilul sa aiba dreptate, sa simta si sa in-
teleaga cu toate resursele lui psihice si
fizice primejdia, Tn vreme ce tatal nu
vrea decit sa-1 abata de la adevar, sa-si
impuna propria Tntelegere deformata,
linistitoare pentru sine, prin care prefera
sa accepte moartea propriului copil,
decit sa se puna pe sine sub semnul
Tndoielii si sa lupte pentru el, pentru
viata si viitorul lui asa cum numai el,
copilul, le poate vedea. Primejdia jocu-
lui ielelor devine aici primejdia istorica,
fascinatia raului cdreia copilul i se
opune, dar careia, lipsit de ajutorul pro-
priului tata, Ti cade victima inocenta. Sa
ne gindim la toti copii de 10-11 ani, pre-

cum eroul romanului, Tmpinsi si otraviti
de fanatismul parintilor lor, pe care sfir-
situl razboiului Ti gaseste - sau nu-i mai
gaseste - voluntari in gruparile armate
speciale de aparare antiaeriana, in tot
cazul, la Walser mama este cea care -
pragmatica - “intra Tn partid” inca de la
inceput pentru a nu-si pierde clientii
micului-restaurant provincial pe care-1
conduce, Tn vreme ce tatal, fantast, Tn-
crezator in afaceri n cite in luna si Tn
stele, poet al vietii isi pierde prestigiul
n fata tuturor, mai putin in fata propri-
ilor copii. Martin Walser Tncearca in
Fintina vie sa. reabiliteze, precum am
vazut ca se Intimpla n interpretarile mai
noi la Regele ielelor, Intelegerea copilu-
lui care a fost, avind incredere nelimi-
tata Tn experienta acestuia, pentru a re-
descoperi pentru sine ce s-a Tntimplat cu
adevarat Tn noaptea aceea de spaima,
cind ielele au jucat.

Atit de mare este aceasta ncredere a
lui Martin Walser Tn marturia copilului,
chiar cruda, nedreaptd, “politic si etic
incorecta”, dar “autentica” cel putin, si
atit de mare neincrederea n absolut toa-
te vocile autorizate de astazi, Tncit ar
vrea sa-si sugrume propria voce, vocea
adultului, vocea prezentului pentru a re-
dobindi pentru trecut o prezenta magni-
fica si utopica, fara de stapin. amintirea
ar trebui sa izvoreasca vie, dintr-un “in-
teres fara interes fata de trecut”.

Romanita Constantinescu

(Continuare in pag. 22)



Iris Murdoch nu mai este

O sumbra coincidenta - oare coincidenta s-o fi
numind? - a facut ca in urma cu foarte putin timp sa
public Tn paginile Roméniei literare un fragment din
cartea criticului literar John Bayley, scrisa din ipostaza
de Tngrijitor si observator al sotiei sale, Iris Murdoch,
pierdutd, spiritual, in meandrele bolii lui Alzheimer.
La trei saptamini de la aparitia fragmentului, Iris
Murdoch, aparent sanatoasa fizic, a fost rapusa de o
stupida gripa cu complicatii pulmonare. A schimbat
regnul lui Alzheimer cu cel al lui Thanatos, atit de
prezent in romanele ei.

E inhibant si frustrant sa scrii necrologul cuiva
care ti-a fost drag si care a fost atit de viu. Risti sa
luneci Tntr-un bilant bio-bibliografic, guvernat de pre-
cautia nil nisi bene.

Ei da, Iris Murdoch, nascuta in 1919 Tn Dublinul
lui Joyce, a fost din 1948 si pind acum vreo 10 ani pro-
fesoara de filosofie la Oxford, alaturi de sotul ei, John
Bayley. Si-a inceput cariera publicistica printr-un eseu
filosofic Sartre, un rationalist romantic si, dupa
aproape 50 de ani in care a scris douazeci si cinci de
romane, alte citeva eseuri filosofice, piese de teatru si
versuri, si-a Tncheiat viata lucida lot cu un tratat
filosofic, un tom impresionant, Metafizica, un ghid
pentru morala, extrem de bine primit de presa de spe-
cialitate. Romanele ei au fost traduse n toate limbile
de circulatie si de necirculatie, pind Tn Japonia. n
limba romana i-au aparut sase dintre romane si doua
piese de teatru (dintre care, Printul Negru a tinut afisul
timp de cinci stagiuni la Teatrul Nottara). A fost dis-
tinsa cu cinci mari premii literare britanice (printre
care si importantul Booker Prize); este, din 1975,
membru de onoare al Academiei Americane de Arte si
Literaturda. Pentru activitatea ei literara, a fost Tnnobi-
latd de Curtea Regala Britanica, primind titlul de
Dame (pe care avea oroare sa-l1 auda rostit).

Dupa insirarea acumularilor cifrice, Tntr-o prezen-
tare cu asemenea caracter se impune o categorisire a
operei murdochiene, numai ca experimentul ei literar
scapad unei sistematizari pe coordonate si linii direc-
toare, fiind la fel de labil, de glisant, de polimorf ca si
proza ei. In lunga sa traiectorie literara a evoluat de la
un suprarealism sui-generis,de ereditate celtica, la un
existentialism marcat de Simone Weil, virind ulterior
spre romanul psihologic postproustian, ancorat fn
buna traditie a realismului englez, tincturat insa de
simbolism. Numeroasele ei romane, de mare densitate
epica, cu trame intricate, adinc Tmplintate n erotism,
cu personaje complexe, minutios anatomizate si moti-
vate psihologic, sint colosal de diferite si diferentiate.
Nici o tema recurentd, nici un tic literar. Avind Tn
comun doar o cusa metafizica si o tusa de suprarea-
lism, Care condimenteaza realismul.

Am cunoscut-o pe Iris Murdoch Tnh 1974 la Londra,
Tn urma unui telefon de la British Council menit sa
stabileasca ntilnirea dintre noi, mi-a cerut s-o astept
ntr-un pub, o circiumioard boema din Kensington, -
ea urmind sa vina din Oxford. Stateam pe o banca de
lemn, sub o sticloteca multicolord, si-mi repetam fin
gind ntrebarile docte, “intelectuale”, pe care mi le
pregatisem ca ““sa-i fac impresie”. Cind s-a deschis
usa, a aparut o siluetd impunatoare, Tmbracata n
arhetipalul tweed englezesc, cu un chip mobil, vioi,
franjuri de breton castaniu peste o frunte bombata,
pometi Tnalti, rumeni, ochi usor oblici, iscoditori, si un
zimbet cald - ca plinea calda. La un pahar de sherry
chihlimbariu, mi s-au volatilizat djn minte toate
frazele de-a gata pregatite si ne-am pomenit vorbind si
rizind ca doua vechi prietene. Cum de stiu oamenii cu
adevarat mari sa fie atit de simpli'?

Iris Murdoch apartine posteritatii - eternitatii care
si-a reinsusit-o.

Antoaneta Ralian

Trecutul dincolo de memorie...

(Urmare din pag. 21)

AR CE AMINTIRE este aceea care ne amin-
teste si pe noi Tn curgerea vremii? “Prezentul”

imposibile. Din adapostul pe care i-1 ofera “mastile”
perfecte 7i scoate pe ceilalti afara din ascunzisurile lor,
ajungind sa-i vada si sa-i Tnteleagd mai bine. Cu O
finttna vie Walser pare sa se fi intors la teama de per-

vinat de Walser e 0 marime bizara, fara loc, un monfierinanta sociala ntr-o lume alienanta si la acea cultura

spatiat Tn curgerea timpului, prin care succesiunea lui
infinitd s-a oprit, ca si orice Tntelegere istorica de alt-
minteri. Nu mi se pare grav un episod ca acela n care
personajul copil, Johann, intilnind la sfirsitul razboiului
un vechi camarad de scoald, Wolfgang, umilit pentru ca
mama lui era evreica, nu poate si nu vrea sa incerce em-
patie fata de frica de moarte a acestei familii, amenintata
ani Tn sir cu demascarea si deportarea. Poate ca acesta a
fost sentimentul autentic al copilului Tnvins de senti-
mente subterane de vinovatie fata de camaradul lui in
apdrarea caruia nu putuse spune un cuvint cind acestuia
i se aruncase bicicleta in riu, Tntimplare pentru care nici
acum nu gaseste cuvinte. E Infricosat de moarte ca Da-
niel in groapa cu lei la Tntoarcerea acasa intr-o curte
plina de soldati strdini, dupa ce fusese soldat-copil la
apdrarea antiaeriand, Tnfricosat de ceea ce afla pentru
prima oara despre oamenii si satul pe care credea ca i
cunoaste atit de bine, de sinuciderile, mortile, acciden-
tele care curg intr-o lume care nu mai are puterea sa
creada n viata. Johann Tsi plinge Tnca fratele mai mare,
mort, mortii lui 1l cheama. Se Tndragosteste, Tncercind
cu disperare sa uite, sa uite chiar de vinovatia de a iubi
printre atitia morti, trezita iar in vis, in noapte. Nefe-
ricitd mi se pare insa identificarea lipsita de distanta din-
tre Walser-autorul, cel din exprimarile publice, si acest
copil pe care si-l aminteste si pe care-1 iubeste vadit.
Frica lui Walser de a fi pus sa exprime

sentimente pe care el Tnsusi nu le-a In-

cercat, de a face un exercitiu colectiv

al durerii, pe care 1l banuie aprioric de

fariseism, e nemotivata: in fond, el nu

mai este acel David Tn groapa cu lei.

Exercitiul memoriei timpului istoric

nu se reduce nici pe departe la culti-

varea amintirii personale, oricit ar fi

ea de autentica, cu atit mai putin la

fixatia obsesiva pe un palier al timpu-

lui si al Tntelegerii de sine. Tncrederea

in “autenticitatea trdirii” nu e aici

decit rodul unei autoinselari mai mult

sau mai putin cinstite. Caci memoria

este tocmai acea Tntelegere diferen-

tiald si reflexiva a timpului pe care Walser a dorit s-o0
slujeascd, atunci cind si-a propus sa ofere si propria sa
marturie, dar de care acum Ti este teama.

Refuzul de a regindi trecutul si de a se regindi pe
sine Tn raport cu acest trecut este expresia spaimei de a
nu cadea ntr-un “rol” prestabilit, normat social, con-
stringator Tn raport cu dorintele proprii de autoexpri-
mare. Cind Tsi Tntoarce fata dinspre prezent catre trecut,
se teme Walser, fiecare 1si ia ih posesie acest trecut func-
tie de interesele si presiunile momentane, retusindu-1,
facindu-1 sajustifice ceva cu care poate nu are nici o le-
gaturd: “Sint cautate motive, care ar putea justifica fap-
tul ca individul este curn este. Unii au Tnvatat sa-si res-
pinga propriul trecut. Au dezvoltat un trecut, care trece
azi drept mai favorabil. Fac asta de dragul trecutului.
Aflam doar prea exact, ce fel de trecut ar fi trebuit sa
avem, daca vrem sa razbim n prezentul care domneste
acum. Am asistat de citeva ori cum oamenii s-au strecu-
rat de-a dreptul din trecutul lor, pentru a putea oferi
prezentului un trecut mai prielnic. Trecutul carol. Exis-
ta putine lucruri in economia constiintei sau comporta-
mentului nostru care sa aiba atit de puternic caracter de
rol precum trecutul (subl. mea, R.C.). Ca oamenii cu
trecuturi neasimilate si denivelate atit unele fata de
altele cit si Tn sine ar putea trai Tmpreuna ca diferiti, asa
cum au devenit prin trecuturile lor, aceasta Tnsemna a
gindi la modul optativ, Tn termenii dorintei. Tn realitate
felul de a te raporta la trecut este cu fiecare deceniu tot
mai sever normat”. Tema rolului ca predeterminare a
conditiei noastre sociale nu este noua nici in romanul
modem german, unde evolueaza paralel cu precizarea
conceptului Tn sociologie, nici la Martin Walser. intr-un
roman din 1960, Halbzeit (Repriza), eroul se simte
miscindu-se ca intr-o piesa in care toate rolurile sint deja
distribuite si Tn care el cu anevoie si-ar mai putea gasi
unul. Individul social Tnlantuit nu are nici macar liber-
tatea actorului de a-si interpreta cu mai mult sau mai
putin geniu rolul: “Sintem marionete, care - Th absenta
actorului si a publicului - fac Tncercarea zadarnica de a
clampani din membre”. Sase ani mai tirziu perspectiva
s-a modificat fundamental; in romanul Das Einhorn
(Unicornul) eroul se lasa sedus de patima lui pentru fic-
tiunea de sine, pentru “roluri” fanteziste, trucate, stili-
zate. Aventurier al identitatii, si nu victimd neputin-
cioasa a ei, el e un Don Quichote, un maestru al identifi-
carilor ludice, al autostilizarii, proiectiilor si atributelor

idealist-protestanta a interioritatii (Jnnerlichkeitskultur),
desueta astazi. Toate atitudinile si identitatile pe care ni
le-am putea imagina privitor la trecutul nostru - daca nu
am face-o cu onestitatea sondarii de sine pina in clipa
primordiala, se Tntelege - s-ar afla deja intr-un depozit
accesibil, colectiv, ntr-un dulap pentru recuzita, din
care ne servim dupa necesitati. lar Walser se teme de
acest “trecut complet accesibil, limpede, purificat, apro-
bat, total convenabil pentru prezent. Corectat din punct
de vedere politic si etic. Preexersat de semnii nostri cei
mai Tntelepti, cei mai fara de prihana, cei mai buni”. Pu-
tini au inteles ca sfidarea pe care scriitorul a aruncat-o
lumii, vrind sd-si aminteasca de mutatiile sufletesti mai
putin onorante ale eroului sdu imediat Tn primele zile de
Ta terminarea razboiului e si un rechizitoriu aspru, dar
ascuns la adresa propriei persoane, expusa astfel dureros
si fara mila. Confundarea cu rolurile impuse, constrin-
gatoare ni s-ar putea parea o eliberare usoara de povara
propriei responsabilitati de a ne aduce aminte curat si
Timpede ceea ce cu adevarat am fost: “Orice ar fi fost
trecutul nostru, ne-am eliberat de tot ceea ce mai era asa
n el si pe care nu-1 mai doream. Poate ca s-ar putea
spune: ne-am emancipat. Atunci trecutul nostru traieste
n noi ca unul depasit. Ca unul Tnvins. Trebuie sarazbim
cu bine mai departe. Dar sa nu mintim totusi asa ncit sa
observam asta singuri”.

Si totusi la Tntrebarea ce am fost cu
adevarat cindva si unde mintim cind ne
aducem aminte, Walser nu poate
raspunde cu fermitate canonica. Nu
numai identitatea eroului principal, ci si
identitatea celorlalte personaje, a vic-
timelor si a autorilor terorii se divide,
infloreste mirific Tntr-o multime de
ipostaze, de roluri “cu sau fara voie” care
vor sa se salveze unele pe altele, sa ofere
persoanei suficienta duplicitate, citd sa-i
asigure iesirea glorioasa din negurile si
ambiguitatile istoriei. Exista un episod
laconic Tn aceasta carte (episodul
“vietilor paralele”) in care Walser isi da
masura Tntreaga a fortei lui scriitoricesti,

rastumindu-si subtil chiair propriile premize reflexive
din carte, dar si din afara ei. Johann se gaseste simultan
in doua locuri Tn aceeasi zi, dupa marturiile
contrazicindu-se ale sale si ale familiei. Se face mai intii
ca Johann ia urma circului La Paloma stramutat acum,
dupa reprezentatii Tn Wasserburg care se soldasera cu o
crunta bataie administrata clovnului pentru glumele sale
politice, la Langenargen. La Langenargen Johann vrea
sa o Tntflneasca inca o datd pe micuta Anita, copil de
circ, prima lui iubire, cu care si vorbeste Tn voie despre
ce s-a intimplat cu clovnul si despre ce gindesc oamenii
Tn sat. Tntors acasa, cu frica de a nu fi pedepsit pentru
escapada lui de o zi, Johann afld Tnsa ca in tot acest timp
a fost nelipsit de aici, sub privirile celorlalti. Ba chiar n
ziua respectiva, Tn care Ti luase locul un alter-ego plin de
bunavointa (descoperit ca uzurpator doar de clineie fidel
al baiatului), se Tntimplasera lucruri uluitoare, pentru
care lui Johann fi lipsea curajul Tn viata de toate zilele:
reusise printre altele sa-I stimeasca pe Tnvatatorul lui,
nazist fanatic, cu o compunere despre iubirea de patrie
care nu trebuie sa lezeze iubirea de patrie a celorlalti (cu
exemplificari din Winnetou). Aceeasi dedublare i se
ntimpla si prietenului lui, Adolf, fiul unui marcant
adept al lui Hitler in sat. Se face ca intr-o zi Adolf i
daruie unui sdtean doud scinduri de care acesta avea
nevoie Tn timp ce tatal lui era plecat, dar pe cind 1l ajuta
pe acesta sa Tncarce lemnul aude masina parintelui si
Tncremeneste de spaima. Totusi citeva clipe mai tirziu
vede cd din stiva de lemne cele doua scinduri daruite
totusi nu lipsesc, se afla la locul lor. Tncearca acesti copi-
ii sa scape de sub povara unui fel de a fi pe care nu-1 con-
sidera demn, macar Tn fantezie? Tn acest joc dintre
dorinta fierbinte de a fi altfel si de a face lucrurile altfel
si constringerea unanima nici ei nu mai stiu ce au facut
si cine au fost cu adevarat. Trecutul, ca si visul, spune in
alt loc Walser, nu se lasa tras ,in lumina altei limbi, tre-
cutul, ca si visul sint pline de posibilitati, care asa cum
sint deschise Tnspre viitor, la fel sint deschise si Tn
directia contrara, precum si catre celelalte tarimuri.
ingerul pazitor, despre grija caruia i vorbea mama lui
Johann, le Tngaduie copiilor sa fie si aici si acolo. E ca
si cind copilul din Regele ielelorar mai fi visat Tnca un
vis 1n care sub Tnfatisarea sau cu ajutorul Tngerului lui
pazitor se desprindea din jocul lor, fara ca la sfirsit sa
mai stie nici el, cu atit mai putin tatal, in care din vise
s-a pierdut pina la urma.



Capcaunii
lui Bruckner

& Cea mai recenta
carte a lui Pascal Bruc-
kner, Capcaunii anonimi
(Ed. Grasset), contine
doua povesti “crude si in-
solite”, pe aceeasi tema:
pina la ce punct trebuie sa
lupte omul cu el Tnsusi
pentru a fi in pace cu cei-
lalti. Tn prima dintre ele,
care da titlul volumului,
eroul descinde dintr-o ve-
che familie aristocratica
poloneza de capcauni din
tata in fiu, familie disper-
satd de-a lungul secolelor
in toatd lumea. Traind n
Franta contemporana, ti-
narul avocat care a promis
tatdlui sau sd continue tra-
ditia mincatorilor de copii,
Tncearcd sa scape, cu aju-
torul unui psihanalist si al
tehnicilor yoga, de partea
neagrd a ereditatii sale. Tn
cea de-a doua, Cel care
sterge, un inginer chimist,
Ccu o viata anostd, descope-
ra o substanta care poale
sterge realitatea. Si se de-
cide sa facd sa dispara ceea
ce detestda mai mult: ri-
setele si larma copiilor.
Scrise ntr-un stil percu-
tant, cele doua povesti
reiau o tema recurentd in
scrierile lui Pascal Bruck-
ner - aceea a diferentelor
umane. in societatea uni-
formizatd si a cruzimii in-
constiente ascunse 1n fiinta,
umana- Cartea poate fi
cititd Tnsa si Tn alta cheie,
ca o parabola despre adul-
tii care Ti devoreaza si Ti
sterg pe copiii ce au fost ei
nsisi.

Revelatia
Omirbaev

< Darejan Omirbaev,
nascut in urma cu 40 de
ani' intr-un satuc din Ka-
zahstan, este considerat re-
velatia majord a cinema-
tografului mondial din ul-
timii ani. S-a facut cunos-
cut la festivalurile.interna-
tionale de cinema: intli la
Locarno. cu filmul sau de
debut, Kairat, apoi la Ve-
netia, cu “o minune de
simplitate si1 inteligenta
artistica, ce parcurge toatd,
gama emotiilor proprii
celei dea .saptea arte”
Kardiogramnia, si in sfir-
sit, la Cannes, cu Ucigas
platii, despre care s-a vor-
bit in termeni elogiosi, re-
gizorul kazah fiind alaturat
unor monstri sacri ai do-
meniului. Asta desi, Tn toa-
te filmele lui, este vorba
despre Kazahstan si viata
oamenilor de acolo, astazi.

1

Jerzy GrotowskKi

& Marele regizor po-
lonez Jerzy Grotowski a n-
cetat din viata la 14 ianuarie,
la Pontedera (Toscana).
Nascut laRzeszow n 1933,
el a revolutionat arta teatrala
a secolului nostru, con-
centrind-o pe jocul actorului
si comunicarea directa cu
spectatorul. Partizanul unui
“teatru sarac”, el a devenit o

legenda in lumea specta-
colului de pretutindeni.
“Grotowski ne-a facut pe
toti sa avem o privire noua
asupra scenei. El a con-
tribuit enorm la redefinirea
vocatiei teatrului” - a spus
Sir Peter Hall, fondatorul lui
Royal Shakespeare Com-
pany si directorul Teatrului
National britanic.

Proustiene

& Editura Grasset in colaborare cu “Le Monde de
1"education” a initiat o colectie, “Partage du savoir”, menitd
sd Tncurajeze cercetarea universitara prin publicarea unor
teze de doctorat deosebite. Astfel a fost consideratd
lucrarea Proust la feminin de Raymond Coudert, care ana-
lizeaza rolul figurilor de femei in structura monumentalului
roman. Ca Proust si opera sa continua, sa fascineze o lume
intreaga o dovedesc si doud volume aparute recent

n...Japonia : Tht/exu/ general al corespondentei lui Marcel
Proust, alcatuit de o echipd de universitari japonezi, coor-
donatd de Kazuyoshi Yoshikawa, aparut la Editura
Universitatii din Kyoto, si Familia Cambremer in opera lui
Proust, de Kaeko Yoshikawa (Ed. Sogen-Sha, Osaka). De.
altfel, In Japonia fiinteazd o foarte serioasa Societate de
studii proustiene. I N

Obiecte pentru scris

& Eric Le Collen in-
ventariaza si descrie n car-

ioanele, stilourile si cerne-
lurile, Tnsotindu-si catalo-
gul obiectelor cu o origina-
1a antologie de texte legate
de acestea. Aflam astfel ca
pe Goethe il enerva scirtii-
tul penei pe hirtie, care fi
alunga inspiratia, ca Nerval
scria numai cu cerneala
rosie, ca multi scriitori ce-

lebri au ramas fideli sti--

loului nedcomodindu-se cu
masina de scris etc. Cartea,
scrisa de mina si bogat
ilustrata, cuprinde si infor-
matii enciclopedice legate
de- subiect: cite tone de pe-

tea s& Objets d'ceriiurc,
aparuta la Flammarion,
penele de giscd, de corb si
de lebada, tocurile cti di-
verse feluri de penite, ere

ne importa FrantaTa 1830,
cind & autorizat Ministerul

Educatiei folosirea pixu- 'm:

rilor cu pasta in scoli, cite
tipuri de calimari exista s.a.

Irisul de cristal

< Tn cadrul celui de-al 26-lea Festival International de
Film de la Bruxelles, lui Andrzej Wajda i s-a conferit Pre-
miul Irisul de cristal, pentru ansamblul creatiei sale. Cu
aceasta ocazie, au fost prezentate citeva episoade din filmul
sau Pan Tadeusz, a carui premiera va avea loc la 12 aprilie,
la Varsovia.

“Magazine litteraire” nr. 373, din
februarie, publicd fragmente dintr-o
lunga convorbire inedita cu Cioran, re-
alizata Tn 1983 la Paris, in germana, de
cdtre Hans Jiirgen Heinrichs, convor-
bire a carei versiune integrala a fost
publicata recent in Germania pe un CD
cu titlul Cafard. Tn acest exceptional
interviu (al cédrui drept de publicare ar
trebui cumparat si la noi), Cioran face
precizari asupra legaturilor sale contra-
dictorii cu tara natala, Romania, si cu
limba franceza si-si declara fara ambi-

Errata lui
George Steiner

& George Steiner (n.
1929) - unul dintre marile
spirite ale epocii noastre -
este obsedat, Tn complexa
sa operd, continind studii
de filosofie, de critica lite-
rard, de lingvistica, dar si
carti de fictiune, de relatia
om-limbaj-univers. Titluri
de referintd in toate medi-
ile universitare din lume,
Tolstoi si  Dostoievski
(1959), Moartea tragediei
(1961), Anno Domini
(1964), Limba si tacere
(1967), in castelul lui Bar-
ba Albastra (1911), Dupa
Babei (1975), Despre difi-
cultate (197'8) etc., sclipi-
toare de inteligenta si pro-
funzime analitica, cartile
lui George Steiner au pa-
sionat si continua sa fasci-
neze. De aceea interesul
pentru autobiografia sa,
Errata: an examined life
(pe care ne-am dori-o0 si Tn
roméneste) a fost extrem
de mare. Dar - spun criticii
- autobiografia intelectu-
alului cosmopolit, care a
trait Tn Franta, SUA, EI-
vetia si Anglia, meditind
asupra culturii occidentale
din Antichitatea greaca si
pina la Heidegger si Celan,
lasa cititorul dezamagit,
caci amintirile au o aro-
gantd intelectuald curioa-
sa. Experientele de viatd
propriu-zise sint inecate Tn
consideratii pe marginea

itinerarului sau intelectual,
cartea fiind mai curind
“povestirea unei gindiri”,
decit a unei vieti. De altfel,
versiunea franceza aparuta
la Gallimard poarta chiar
acest titlu: Errata: pove-
stirea unei gindiri.

guitate refuzul oricarei etichete apli- :
cate operei sale. Tmpotriva nihilismului

si pesimismului, pe care le numeste
“categorii scolare”, autorul Silogis-
melor amaraciunii se afirma, in aceasta
discutie, drept un ginditor prin exce-
lenta antidogmatic, un om care a cautat
sa fie, atit In viata cit si In operd, din ce
Tn ce mai aproape de sine. Convorbirea

- scrie revista franceza - este de fapt
autoportretul veridic al unui barbat a
carui unicad preocupare, idee fixa, ar fi |
fost sa Tncerce sa devina un om liber.

O borgesiana infocata

& Lisa Block de Behar, reputatd profesoara la
Universitatea din Montevideo, a Scris mai multe carti
despre scriitorul ei favorit, Borges. Ultimul eseu publicat,
Borges sau gesturile unui vazator orb, plasat sub semnul
paradoxului, e sclipitor prin inventie lexicala si - spun cri-
ticii - i-ar fi placut si lui Borges. Pornind de la verbul por-
tughez escrever care Tnseamna ““a scrie” si contine, conto-
pite, doud cuvinte spaniole-cheie Tn opera borgesiana:
escribir si ver, ea inventeaza conceptul de, sa-i zicem,
scrivedere, pe care-1 aplica mai multor proze celebre, pre-
cum Aleph, Pierre Menard, autorul lui Quijote s.a.

Darul

nind direct de . la manui
scrisul original regasit la
Mexico, ceea ce a permis
corijarea unor greseli per-
petuate Tn editiile ptece-
denie. volumul este superb
tiparit, iar desenele lui Ra
fael Alberti i-au adus lau-
dele criticilor, plasticieni-
lor. si.iubitorilor'de popzie:
in imagine, o fotografie
mai putin cunoscutd a lui
Garcia Lorca.

<« Cu ocazia Tmplinirii
viistci de 96 de ani. Rafael
Alberti. ultimul supra-
;vietuitor al Generatiei ' 27,
ma facut el Tnsusi un som-
mptuoS cadou admiratorilor
sai: editia bilingva spanio-
la-engleza a voluinului
Pbeta en Uueva York de
'Federico Garcia Lorca,
aparuta la Ed. Alfaguara si
.ilustrata cu 12 desene ine-
f dite de Rafael Alberti. Por-

Gradini

—

+ < La Palatul Regal din Varsovia e deschisd Expozitia
Gradina - forma, simbol, vis, ilustrind, priit intermediul a
300 de obiecte imprumutate din muzee, biblioteci si arhive
poloneze sau de la colectionari straini diverse conceptii ale
gradinii, din Antichitate si pina azi. Prezentarea e agre-
mentata cu vegetatie artificiald si efecte sonore, Tmpreuna
cu care picturile, sculpturile, tapiseriile, stampele, mobila i
produsele artizanale alcdtuiesc un cadru feeric.



Un jalbar de elita

Cel mai recent numar al revistei VIA-
TA ROMANEASCA (9-10/septembrie-
octombrie 1998) are 256 de pagini si se
deschide cu 0 memorabila carte de Tnva-
tatura succintd semnatd de Alexandru
Paleologu. Dupd o suita
rapida de disocieri, gener-
ate de Tncercarea de a
raspunde la o Tntrebare
provocatoare (“Se poate
ajunge la Dumnezeu prin
filozofie?”), Alexandru Pa-
leologu conchide Tn stilul
sau spectaculos: “Noica
spunea (nici nu stiu daca
era gandul lui sau un citat
cumva din Hegel): «Cine
nu e capabil de o filozofie,
macar sa aiba o religie.»
Dar, zic eu: contrariul este
adevarat.”  Tn aceeasi re-
vista, prin colaborarea mai
multor poeti (Mircea Iva-
nescu, Florenta Albu, Mi-
ron Kiropol, Mircea Pe-
tean, Andrei Zanca, loan
Tepelea, Gheorghe Mo-
cuta, Marin Iffim, Victor
Pencu) se realizeaza un
adevarat recital de poezie (bund). Ni se
ofera prilejul sa aflam, printre altele, ca
Mircea lvanescu are douda noi muze,
Denisa Comanescu si Virginia Woolf,
carora le dedicd versuri ample, esoterice:
“povestitorul acela, care de multe ori
noaptea le infatiseaza/ ascultatorilor stransi
pe punte scena din experienta lui/ de viata,
acela a ajuns o data (de mai multe ori)/ in
chiar inima intunericului - si acolo, cum
bine stia,/ - si i-a Tnvatat asta pe multi. - a
descoperit oroarea, oroarea -/ soaptele
intunericului, astea 7i staruiau Tn cdmara
sufletului”... in sumar figureaza si o
dezbatere - de fapt, un grupaj de mono-
loguri - cu titlul Tendinte postmodeme Tn
proza romaneasca. Semnatarii interven-
tiillor sunt: Cornel Morarii, Gabriel Dimi-
sianu, Mircea Nedelciu, Dan-Silviu Boe-
rescu, Luca Pitu, Henri Zalis si Marian
Victor Buciu. in stilul sdu binecunoscut,
Luca Pitu propune - desigur, fara legatura

Pentru cititorii
din strainatate

Puteti face abonamente direct
la redactie, la tarifele de 104 $
S.U.A. pe an pentru tarile euro-
pene si 130 $ S.U.A. pe an pen-
tru tarile extra-europene. Plata se
poate face prin C.E.C. la dispo-
zitia Fundatiei “Romania literard”
pe adresa Fundatia “Roménia li-
terara”, Bucuresti, Of. postal 33,
c.p. 50, cod postal 71341, Romé-
nia sau prin dispozitia de plata a
sumei in contul 251100296100089
deschis la Banca Romana pentru
Dezvoltare (B.R.D.), Filiala Pi-
pera, Bucuresti, caz in care va ru-
gam sa ne trimiteti pe adresa re-
dactiei, in plic, o copie dupa dis-
pozitia de plata si adresa dvs.
completd. in suma sint incluse
toate cheltuielile postale si de ex-
pediere. Se pot incheia si abona-
mente pe un trimestru sau un se-
mestru, pentru 0 suma proportio-
nala.

Romania
literara

directa cu problema prozei romanesti - sa
nu renuntam la “Doina emineasca”, “xeno-
foaba”, ci sa o rescriem, Tn conformitate cu
idealurile de azi: “Cam asa: Cine n-o iubi
streinii,/ Mianca-i-ar ficatii cainii! Ori:
Ehehe, Roman Sireacul/Intra-n NATO cu
Poleacul!...” Caius Traian Dragomir
publica in numarul du-
blu al Vietii romanesti
0 convorbire cu Eugen
Simion, care se plange
(In treacat...) ca este
pentru prima oarda fin
ultimii 30 de ani cénd
numele sau apare in
aceasta revistd. Caius
Traian Dragomir nu
comenteaza reclamatia
si pune punct interviu-
lui. O atentie aparte
meritd o evocare sem-
natd de Maria-Luiza
Cristescu: Nichita: schi-
je dintr-o bomba. Ma-
litios-tandrd, prozatoa-
rea il portretizeazd pe
Nichita Stanescu foarte
expresiv (la scurta vre-
me dupa moartea poe-
tului): “Nichita este sin-
gur si n-are nici o an-
tena pentru social si politic. Structura lui de
copil rasfatat pe de o parte si cea de poet
chinuit In profunzime n-are nimic a face cu
ideea de lider. El vrea sa se joace, detesta
fizic contradictia, opozitia si trebuie totusi
sa traiasca In ea. Se poarta cu inocenta
inconstienta a unui copil de zece ani pe
care l-ai declarat purtdtorul de cuvant al
unei colectivitdti de oameni in toata firea,
care au principii, interese, adversitati. Daca
nu i se da prajitura pe care o vrea, acum, pe
loc, isi ia rolul in serios si pedepseste, trece
la adversar bosumflat doar, fard sa aiba
constiinta ca a comis un lucru grav. E «cer-
tat» de -oamenii Tn toata firea care
i-au pus steagul in mana si el suferd, dar se
Tncapdtaneaza. Nu suporta critica. Tmpras-
tie ploaie de dedicatii, de cuvinte de amor
ca sa dreaga situatia.” O surpriza: n
afara de un fragment de roman de D.R. Po-
pescu, revista cuprinde si versuri de
George Balaita. Indignatio facit versus...
Poemele lui George Baldita sunt pamflete
(cu cheie?) aruncate in fata unui adversar
probabil real, dar nenumit, cu vehementa
cu care functionarii din SUA arunca sageti
in posterul care 1l reprezinta pe seful lor:
“Ca soarele si luna fara cusur/ Este ura cu
care acest jalbar de elitd/ Si-a scris cartile
sale/ /Mii de pagini, tomuri grele, opere
perfecte/ Numai sange si puroi si flegma/
Mlastini intinse de scarna/ Acolo deseori in
nopti Tnstelate/ Licareste aura unor intam-
plari stravechi/ Dospesc scame cleioase. E
frig/ Ti se nadzar dantele putrede din alte
timpuri/ Sunt urme din samanta lui albad/
Aruncatd de unul singur la nimereala// Nu
tulburati furia si ura lui/ Lasati-1 sa faca
pana la urma umbrd pamantului.” Mus-
cator jalbarul! Dar si mai muscator George
Balaita!

Vocile
mineriodei nocturne

Nici nu s-a terminat bine cea de-a cin-
cea mineriada si a Tnceput a sasea. Mine-
riada personald a lui Miron Cozma, care
si-a urnit sustindtorii pentru a se lupta cu
Justitia. Initial ziarele au titrat cu litere
uriase, dintre cele care se folosesc numai la
mari evenimente, ca Miron Cozma a fost-
condamnat la 18 ani de Tnchisoare. lar ime-
diat dupa difuzarea stirii, la diverse posturi
de televiziune au aparut diversi comenta-

ImM Ooxma si legea

N-A TRECUT prea mult timp de
¢ind un judecator inamovibil, dl Dinu
Marin, l-a condamnat pe Miron Cozma
pentru tulburarea linistii publice. Tntre
timp, autorul acestei sentinte a demi-
sionat, optind pentru avocaturd. Recur-
sul Parchetului a ajuns la Curtea Su-
prema de Justitie unde trei judecatori, tot
atit de inamovibili ca si fostul lor coleg,
l-au condamnat pe Miron Cozma la 18
ani de Tnchisoare. Diferenta e uriasa, dar
fostul judecator Dinu Marin s-a plins,
printre altele, ca a avut de judecat de
unul singur o cauza atit de dificild pre-
cum rolul lui Miron Cozma in mineria-
dadin '91. La Curtea Suprema s-au ocu-
pat de acest caz, repet, trei judecatori
inamovibili care au dat sentinta stiuta.

Nu-mi permit sa fac speculatii
asupra asa-numitelor presiuni politice
care se fac asupra justitiei de la noi. Am
foarte mari Tndoieli, totusi, cajudecatorii
Curtii Supreme s-au lasat pistonati
politic in sentinta pe care au dat-o.

S-a scris Tn presa ca sentinta acestei
Curti a venit suspect de repede dupa mi-
neriada condusa de Miron Cozma. Dar,
la fel de bine se poate spune ca mineria-
da a avut loc Thaintea sentintei care urma
sa fie pronuntata la Curtea Suprema.

Tnaintea sentintei, legal vorbind, Mi-
ron Cozma mai putea trage nadejde ca
1si va recapata conditia de lider acceptat
al minerilor la diferite negocieri. Dupa
condamnare, situatia s-a schimbat radi-
cal, cel putin din punct de vedere legal,
Tn prezent, Cozma e 0 persoana care nu-i
mai poate reprezenta pe mineri in con-
ditii legale. Asta face ca minerii care se
vor reprezentati de el sa treaca, informati
sau nu, intr-o ilegalitate care nu mai are
nimic comun cu revendicarile sindicale.
Acestea fiind faptele, existd, cum s-a va-
zut, teama c& procesul lui Cozma ar
putea duce si la aparitia altor procese de
acelasi fie. Astfel ca reactiile minerilor
din Valea Jiului si nu numai de acolo,
prin care Miron Cozma e considerat un

tori care si-au exprimat parerea ca pedeap-
sa datd lui Cozma e prea mare sau canu era
momentul pentru o asemenea pedeapsa.
Dar sentinta Curtii Supreme de Justitie (n.
Cr.) a fost datd nici mai devreme nici mai
tirziu de data stabilita la termen. Ea a cazut
greu si pentru guvern, nu numai pentru
Miron Cozma. Cu toate astea au fost co-
mentatori la posturile t.v. si ziaristi care au
declarat deschis sau au dat de nteles ca
aceastd sentinta a fost obtinuta de putere
prin presiuni asupra Curtii Supreme de
Justitie.  Totusi liderii unora dintre par-
tidele de guvemamint au avut reactii, pu-
blicate in presa, care nu seamana deloc cu
ale unor persoane care stiau, deci erau
pregatite, sa faca declaratii sigure despre
sentinta data de Curtea Supremd de Jus-
titie. Si, Tn pofida declaratiilor linistitoare
ale noului ministru de Interne ca situatia e
sub control, deplasarile initiale ale mineri-
lor au avut loc fara sa-i Tmpiedice nimeni.

Pe de alta parte, un partid cu greutatea
PDSR s-a transformat intr-un avocat ad-
hoc al lui Miron Cozma, considerindu-1
victimizat de putere prin sentinta tribunalu-
lui.  Presa centrald, hipnotizata initial de
sentinta tribunalului, aredescoperit ca, din-
colo de aceasta sentintd, Miron Cozma n-a
asteptat sa fie arestat, ci si-a luat masuri
personale de atac. Atac nocturn spre Capi-
tald, intr-o forma de razboi fulger cu pu-
terea. Fapt fard precedent in mineriadele
anterioare, Miron Cozma recurge pentru
prima datd la expeditia nocturna. Mineria-
da de noapte, ca mijloc de actiune, dezva-
luie pentru prima datd, absolut vadit, ca si
n mineriadele desfasurate la lumina zilei a
existat o laturd tenebroasa - acea latura care
a facut ca aproape fiecare dintre expeditiile
lui Mirop Cozma la Bucuresti sa lase in
urma si morti si raniti, ca dupa un razboi
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fel de apostol al luptei sindicale, sint
miezul unor temeri, pe de o parte, si al u-
nor asteptari pe de alta, temeri si astep-
tari al caror virf de lance e Miron
Cozma.

Diversi comentatori politici, dupa
aflarea sentintei  Curtii Supreme de
Justitie, si-au exprimat pe sleau o marja
de neincredere fata de aceasta sentinta,
afirmind ca nu stiu daca aceasta sentinta
n-a fost marcata politic. Gravitatea unei
asemenea banuieli - lipsita de probe - 1l
aduce, voit sau nu, pe Miron Cozma
intr-o posturd de victima. Dar, dincolo
de toate aceste chestiuni, problema lui
Miron Cozma e, la drept vorbind, una
singura. lar gravitatea ei tine chiar de
puterile statului de drept Tn Roménia.

Liderul minerilor din Valea Jiului a
fost pedepsit, se spune din anumite
directii, mult prea aspru. Dar pedeapsa
Tn sine nu e contestatd. Cu alte cuvinte,
marimea pedepsei se afla in discutie, nu
justificarea ei.

Tn masura n care minerii sint dispusi
sa transforme problema penalda a lui
Cozma intr-una sindicald e foarte greu
de spus daca cei care Tsi asuma aceasta
transformare, oricit de numerosi, pot
justifica apararea unei ilegalitati. O
miscare de nemultumire provocata de
faptul cd o persoana totusi particulara,
Miron Cozma, si-a iesit din conditia sa,
n calitate de lider sindical, care pentru
legile in curs nu mai poate Tndeplini
acest rol, nu se mai poate opri decit fie
prin sacrificarea liderului urmarit de
lege, fie printr-un conflict periculos atit
cu legea cit si cu stabilitatea sociald.
Drama ar fi dacd Miron Cozma ar de-
veni el Tnsusi o problema sindicala. Fi-
indca dacd el va deveni un motiv de ne-
gocieri, e foarte greu de crezut ca legea
in Romania va mai fi luata in serios alt-
fel decit in regim de urgenta.

Cristian Teodorescu

civil.  Cea de-a sasea mineriadd a dezva-
luit, afirma Tntr-o emisiune nocturna de
televiziune de la PRIMA TV, Virgil Mi-
haiu si Bogdan Teodorescu, nu ilegalitatea,
ci criminalitatea chiar a ultimei expeditii
spre Capitald a lui Miroif Cozma. n
mijlocul noptii, Tn timp ce minerii veneau
spre Bucuresti, un cetdtean care s-a reco-
mandat Bogdan Maureanu, a Tncercat sa-i
convinga pe invitatii lui Dan Andronic, de
la PRIMA TV, ca Miron Cozma e marea
speranta a nminerilor din Valea Jiului. Acel
domn Maureanu, limbaj de semi-intelectu-
al, dar nici Intr-un caz de miner normal,
pledeaza pentru expeditia lui Cozma, o
problema sindicald care trebuie negociata,
chiar daca negocierea se refera strict la con-
damnarea lui Cozma. Avocatul cu acest
nume al lui Miron Cozma Tncerca in noap-
tea aceea sa justifice nu numai mineriada
nocturna, dar si, cu anticipatie, orice fapte
penal amendabile ale trupei de soc conduse
de Miron Cozma. Mesajul acelui cetatean
Maureanu consta, Tn esenta, ca seful mine-
rilor trebuie acceptat fiindca e ultima spe-
ranta a acestora. Ca aceastd speranta pune
n pericol stabilitatea Romaniei sau ca n
precedentele ei expeditii in Capitala, spe-
ranta a calcat Tn picioare sperante de viata,
nu de avere, nici de cariera exceptionala,
pur si simplu sperante de viata retezate de
speranta Vaii Jiului, aici avocatul anonim
ai lui Miron Cozma a adoptat acelasi tip de
discurs ca si clientulsau. A Tnceput sa vor-
beasca despre altceva.  Alaturi de cazul
Miron Cozma, Tn cea de-a sasea mineriada,
ar trebui examinat cu atentie si rolul avoca-
tilor de ocazie ai acestuia.

Cronicar



