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10,
domnule Gomal!

DOUA TEXTE adresate de dl. Paul Goma Romaniei literare spre
publicare (un articol consacrat aniversarii recente a revistei si 0 scri-
soare catre dl. Gh. Grigurcu, replica la un comentariu al colabora-
torului nostru) stau de citva timp pe biroul meu. Dilema mea n-a con-
stat Tn a le publica sau nu. M-am decis, de cum le-am citit, sa nu le
public. Indiferent de ce va spune autorul lor. Dupa toate Tnvinuirile pe
care mi le-a adus, aceea ca reinviez cenzura nu mai conteaza. Dilema
era a raspunde, in vreun fel, dlui Goma, sau a-l lasa sa astepte, mult
si bine', publicarea textelor trimise.

Recunosc, fara placere, ca dl. Goma ar fi meritat sa fie tinut la usa
ca un solicitant netalentat, dar agresiv, fara macar un singur rind la
Posta Redactiei. D-sa a dovedit, si nu o data, ca nu cunoaste (in orice
caz, ca nu respectd), in raporturile cu colegii de breasla, nici o norma
de comportare civilizata. Ne-a aruncat pe toti intr-o troaca. Ne-a
calomniat. Ne-a umplut de noroi. Simtindu-se capabil sa fie judecator
suprem, detinator unic al adevarului, n-a avut nici o rusine In a ne
pretinde, noua, sa pazim cu strasnicie reguli (si de buna cuviintd) pe
care d-sa le-a incalcat cu tot atita strasnicie. Chiar si dintre cele ele-
mentare. A expediat exact acelasi text la mai multe publicatii. Am
cazut si noi In aceasta cursa pusteasca si ne-am trezit ca "dublam”
Cotidianul. A fi respins de la tiparire i se pare dlui Goma o imposi-
bilitate. Cine ar cuteza? Cine ar risca represaliile unui polemist atit de
redutabil? Ei bine, iatda, Tndraznesc eu si-i comunic dlui Goma pe
aceasta cale ca nu-i voi mai publica un singur rind in Romania lite-
rara, cita vreme articolele ori scrisorile d-sale, emanind mirosul rinced
al frustrarii, vor continua sa injurieze si sa minta. Consider, de aici

Tnainte, ca razboiul dlui Goma cu toata lumea este o problema perso-

nala a dlui Goma si care nu priveste pe nimeni.

Cele doua texte pe care le am sub ochi nu sint altceva decit
obisnuita litanie-pamflet a unui om caruia nu i se recunoaste meritul de
a fi facut ce n-a mai facut nimeni, de a fi incomparabil si irepetabil,
mai presus de Tndoialda, pe picior de egalitate cu insusi bunul
Dumnezeu. Desi niciodata asa de tolerant si de iertator ca El; din con-

tra, urind si spurcind totul. Cu Tngaduinta confratilor, care i-au cautat

in coarne, dindu-si prea tirziu seama de metamorfoza kafkiana suferi-

ta de un scriitor care a rezistat mult mai bine totalitarismului decit
democratiei. Aniversarea Romaniei literare? Pretext pentru dl. Goma
de a discuta relatiile d-sale cu aceasta revista. DI. Goma si Romania
literara: atit. Restul e neant. Din perspectiva sublima a dlui Goma,
fireste. Replica data dlui Grigurcu e tot un pretext: de a reinnoi rafuieli
cu breasla, fara alegere si fara nuanta, de a repeta aceleasi acuzatii,
uzate ca niste pantofi purtati de-o viata, aceleasi procese de intentie si
aceleasi calomnii care sint oxigenul zilnic al dlui Goma. Daca s-ar taia
cablul, dl. Goma s-ar sufoca. D-sa traieste exclusiv din ura si furie.
Toate celelalte sentimente |-au parasit. DI. Goma a devenit un banal
caz patologic. | se va da tot mai putind importanta, cu timpul. Cindva,
la o curatenie generald, va fi scos pe faras. Ca gingania in care s-a
metamorfozat comis-voiajorul din Kafka.
Adio, domnule Goma!
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N GRAVA penurie de popularitate,
huiduit de cei care pana mai ieri ve-
deau n el un mantuitor, dl. Emil
Constantinescu a recurs la metodele
verificate de Tnaintasul sau: intr-un disperat
efort de recucerire a popularitatii, presedintele
si-a invitat, de aniversare, admiratorii sa-1 fe-
licite. Ca mascarada de la Cotroceni s-anumit
de data aceasta “Ziua portilor deschise” e un
detaliu. Dupa cum un detaliu a fost si promi-
siunea de la alegeri ca zidurile Cotrocenilor
vor avea soarta Bastiliei, ca populatia de Ga-
vroche-i a Bucurestiului va dantui triumfa-
toare pe ruinurile simbolului opresiunii ilies-
ciene. Tot detalii vor fi fost si celelalte pro-
misiuni bombastice ale prezidentului, de la
minciuna inaugurala cu parasirea acestui bas-
tion al neo-comunismului, pana la angaja-
mentele sforditoare privind rezolvarea mari-
lor probleme ale tarii.

Din toate acestea, dl Constantinescu nu
s-a tinut de cuvant decat o datd. Acum, cand
a deschis larg usile buncherului ce-1 addpos-
teste. Ce s-a vazut dincolo de spectacolul
gregaritatii si al fariseismului, nu mai e
nevoie s-o spun: tristetea nefardatd a
prapastiei ce se intinde imediat ce parasesti
spatiul magic si superprotejat al resedintei
prezidentiale. De la minciunile sfruntate
privind sacrificiul conducatorilor, nu al popu-
latiei, la aranjamentele dubioase in care sunt
amestecati oameni din proximitatea presedin-
telui (ba chiar, daca ar fi sda dam crezare
declaratiei publice a unei parlamentare P.D.,
“din familia acestuia”) totul conduce la ideea
de farsa si minciund. Cand, la mijlocul lui
noiembrie, dl Constantinescu a fost Tntamp-
inat'la'Tiniisoara ele'lozinca sumbra: “Ati ucis
speranta!” am marcat, probabil, cel mai radi-
cal moment din contestarea, in crestere, a
celui care, in 1996, ne-a mintit cu atata ci-
nism.

In contul d-lui Constantinescu, si nu al
populatiei, trebuie trecuta incredibila ascensi-
une a fortelor extremiste. Daca pe vremea lui
Iliescu prea putina lume era dispusa sa acorde
atentie clovneriilor nationaliste, pentru ca
exista speranta in existenta unor democrati
autentici, astazi ticdlosia camarilei protejate
de presedinte, precum si prestatia odioasa a
unui Parlament la adresa cdruia orice injurie e
prea blanda, ne-au aruncat intr-unul din cele
mai primejdioase jocuri politice din ultimii
cincizeci de ani: perspectiva venirii la putere,
pe cale democraticd, a unei paturi iresponsa-
bile si violente, care nu are nici o jenain a-si
ascunde intentiile criminale.

Oricate usi va deschide dl Constantinescu
spre haul din jurul stancii de cinism pe care
s-a catarat, nu va mai putea recupera nimic
din imensa paguba pe care a facut-o tarii.
Asaltat de jurnalisti, presedintele a dat expli-
catii abracadabrante, dintre care cea mai neru-
sinatd a fost ca el nu poate fi Tnvinuit pentru

. ca populatia a crezut ca el va fi cu adevérat
salvatorul térii! Cu alte cuvinte, ca am fost
niste prosti care ne-am facut sperante acolo
unde nu era vorba decat de Tnselatorie paten-
ta. Rareori, Tn ultimii ani, mi-a fost dat sa aud
o replicd mai cinica si mai plind de resenti-
mente. Dintr-odatd, afabilul, zambitorul,
curtenitorul dandy politic a lasat sa-i cada
masca de fier a pozei bonome, dand la iveald
realitatea unui ins 1n vinele céruia clocotesc
ura si dispretul. Ruginita masca a omului de
fier a fost nlocuita de o respingatoare, ne-
demna masca de fiere.

ncoltit, obligat sa se priveasca in oglinda
cruda a realitatii, presedintele s-a aparat n cel
mai stupefiant mod posibil: el a refuzat sa ia
act chiar de propriul sau chip. Cat mai poate
cobor? un om politic odata ce nu mai recu-
noaste nici proportiile simple care, atunci
cand cersea voturile electoratului, le trAmbita
pe-un ton de rustica, duioasd, vasiliana apoca-
lipsa? Sau te pomenesti ca ne-am aflat cu tofii
sub vraja iluziei Tn masa si n-am perceput
adevaratul mesaj transmis de geologul sufe-

rintei noastre. Poate ca dl Constantinescu ne
promitea ca se va adauga el insusi listei ma-
rilor corupti, si nu, cum ni se pareanoug, cafi

sigureaduce n fatajustitiei pe corupti, pe asasinii

din decembrie!

Strans cu usa, prezidentul a admis cd a
“gresit” acceptand sa gireze cu numele sau
marile dezastre ale criminalei guvernari ilies-
ciano-comuniste. N-am fost singurul sa-I
avertizez ca aceasta complicitate cu dusmanii
tarii va atarna de gatul sau ca niste pietre de
moard. Orgolios ca un paun, dar si naiv ca
orice semi-doct politic, prezidentul, ametit de
fumul de opiu al linguselilor, a crezut cd, oda-
ta cu sceptrul prezidential, a mostenit si pute-
rea lui Sfarma-Piatra. Tras pe sfoarad de vaca-
roiescieni, care i-au indus ideea perversa ca
daca se va afla adevarul strainatatea va refuza
sa ne ajute, dl Constantinescu (si unealta sa
penibild din acele vremi, Ciorbea) i-a exone-
rat pe ruinatorii tarii de orice vinda Acum, nu
are decat sa caute orbii si sa le scoata ochii!

Nu stiu ce Tmi spune ca la prostirea prese-
dintelui au contribuit, intoxicandu-1 copios,
chiar serviciile secrete. Dibuindu-i placerea
de a se Tnconjura de scenarii pline de mister,
a la John Le Carre (daca nu chiar Rodica
Ojog-Brasoveanu!), prezidentul a devenit re-
pede un simplu aluat in méinile profesionis-
tilor ce i-au venit de hac lui Ceausescu si care
l-au eliminat, ca pe o scama, pe lliescu. Prost
sfatuit, cocolosit ca un infirm, dl Constanti-
nescu este victima fascinatiei pe care iratio-
nalul o exercitd asupra sa in mod bolnavicios.
Slugarnicia consilierilor, care in loc sa-i dea
sfaturi utile 7l tdmaiaza cu o energie curat bi-
zanfinh ar merita o analiza separata: d-na'Zoe
Petre, capul rautdtilor, a mai Tnscris un capitol
al linguselii si al cultului personalitatii, co-
mentand buluceala de la Cotroceni in terme-
nii folositi de altd Zoe Dumitrescu-Busulen-
ga, cand descria vremea ciumatd a lui Pinge-
lica drept reinvierea Epocii de Aur a lui Peri-
cle. La ce a dus aceasta “pericliadd” sinistra
s-a vazut in ultimele sondaje privind preferin-
tele politice ale romanilor la mijlocul lui no-
iembrie 1998!

N-am crezut nici o clipa in competenta
d-lui Constantinescu si Tnca mai putin in do-
rinta sa de a scoate Romania din impas. Insa
nu mi-as fi Tnchipuit ca reaua-credinta si ne-
simtirea vor sapa atat de adanc in debila con-
structie sociala a tarii. Veleitarismul vicios,
aroganta drapata Tn principii, politicianismele
respingatoare au facut ca solutia preconizata
de Vadim (trimiterea la inchisoare pe viata a
presedintelui) sa fie privita de multi romani ca
o ilustrare a proverbului “Dupa fapta, si ras-
plata!” Nu stiu cum va scoate dl prezident ca-
masa cand se va gasi singur, abandonat de toti
lingdii ce-i stau Tn preajma astazi, cu baietii
inflexibili de genul VVadim. Stiu doar ca dom-
nia-sa a ucis, 1n fiecare din noi, speranta, ca
ne-a mintit cu nerusinare, ca a venit la putere
cu o agenda ascunsa si cd, din pacate, oricat
ne-am stoarce creierii, nu vom gasi o singura
bild alba in marea de cuburi negre pe care, de
cand a intrat in politica, ni le zvarle in cap.

Orice va face de-acum Tnainte dl Constan-
tinescu va intra In categoria carpacelilor peni-
bile cu care ne-a obisnuit: a promis ca va adu-
ce Romaniei bunastarea, iar acum spune ca
va combate saracia! La asa caracter, asa lo-
gica! Dupa ce ne-a Tmpuiat capul cu fariseicul
“Contract cu Romania”, dl Constantinescu a
sarit ca ars, protestand ca habar n-are despre
ce vorbim, ca doar el n-a semnat nimic! Mai-
mai sa credem ca distinsa Elena Ceausescu se
intorsese de la Targoviste si ne soma sa-i
aratam “probili”!

Ce-ar mai fi de spus'? Nimic. Ce sa alegi
ntre sila si rusine? Poate masca de fier a ne-
simtirii si a indiferentei. Dar pe aceea o pur-
tam cam de mult. Cam de cand un destin bat-
jocoritor ne-a adus n fata ochilor aceasta pia-
za rea numita Emil Constantinescu.

(f O | CELE 146 poeme _trimise in
O mai dau poate putina culoare si

destindere unei existente nu neaparat
cenusii ¢ci numai cu Tnca prea palide si
delicate mesaje caele sa si aibad sansa de
a-si atinge vreo tinta in lumea furata de
culori tari si gesturi asurzitoare. llustrez cu cateva versuri din M-am visat criminal:
“Azi-noapte m-am visat victima,/ cineva umbla prin ntunericul meu,/ se hranea cu
frica mea/ si n-avea Dumnezeu”. (C/. Yves, Bucuresti) = Nu e putin lucru dar nici
.mare lucru, sa piramidezi emotiisi nici sa Tmpaturesti iluziiin dulap, cum nici sa te
alungi din Dumnezeu taman n cutia de scrisori, pasindpe undapublic, ori cu tocurile
unor tragice femei infipte (-n trup, in suflet? n.m.) cand naturelul iti impune cu suc-
ces sa te feresti si de bataile cu friscal Lumea n-a descins din votcaincasi din pamant
se hohotesc sedintele ntre pacat si taind. Nu e putin lucru sa fii tanar si nelinistit si
sa-ti dai seama ca aerulintretine arderea. Odata transcrisa constatarea, sa-ti faci din ea
titlu de poem care sa sune asa: “E plus in mine/ si fereastra-i spre tine/E jale in mine/
si-atata tacere In veacl/Pazea inertie:/ si atat nenoroc/ E zbucium in mine/ E-atata
cadere n ochii tdi, stii?/ e-atata gol/ si-atata foame de foc!”. Nu va bazati pe dezin-
voltura care va dicteaza nemiloasa poem dupa poem dandu-va iluzia comunicarii!
Chiar trebuia sa transcrieti de mana un numar atat de mare de texte (73) pentru post-
restant, cand mai corect fata de toata lumea era sa le dati unda verde numai vreo cator-
vacu un efect mai bun la cititor? Caci sunt si din acestea (Gandurile mele se schimba,
de exemplu, sau Tara dintre doua fluvii, sau Elogiul, Viata mea si Abstragere, care
rosesc puse pe aceeasi pagina cu versuri de tipul Am aruncat cu mine-n tine. Insa, Mi
se facuse dor de-o vorba buna este chiar un discurs patetic care va prinde exact firea,
stilul, farmecul personal, naturelul cum spuneam mai sus: “De cand m-am tiganit cu
tine la coltul strazii/ de cand ti-am fumat teatral din tigard/ de cand am topit sub calcai
ultimul fulg/ restant la proba cine rezista mai mult/la spectacolul tragi-comic/ la
moartea papusilor/ ursuletului meu umplut cu ghemotoace/ de “Romania literara” din
anii-n care m-am nascut.../ de cand ti-am strigat si ti-am dat cu palma dupa ceafd/.../
tie/ fugii/ fugilor/ lipsei de caldurd in ambele sensuri/ acest poem/ dezdoit dintr-o
seara de mars/intr-o zi/ de jeudi/ tie, pe placul inimii tale de sfinx/tie/ si-aceasta seara/
rasul/ parerea de rau/ vinul de pe calorifer/ gatul care I-a vrut/ seriozitatea portarului/
totul/ ma rastigneste/ cum altfel decat amar”. (Anamaria Dumitrascu, Craiova) <
Sigur ca sunteti un critic subiectiv, si daca fara stirea autorului ne-ati trimis cateva din
poeziile lui, ati gresit. El fiind cu siguranta timid si Tnca nemultumit de exercitiile lui
literare, gestul dv. s-ar putea sa-1 exaspereze. Ce este gratie in acest moment, ce suna
limpede si se aude venind din singuratatea lui, pare a se termina in curand intr-un
drum infundat. El asimileaza eronat si limitat ideea de divinitate, facand comentarii
naive dacd nu chiar vinovate. Se va dumiri singur. Lasati-1 sd ia singur hotarari.
Entuziasmul dv. nu-i e de folos, chiar daca il flateaza. El este un intelept, si inteleptii
sunt ca samburii de migdal, care Tnainte de a se ridica din pamant Tsi fac intai un ghem
de radacini. {Gabriela Ene, Bucuresti) « As spune ca umorul dv. are ceva special,
putin sinistru, putin la voia rimelor banale. Secvente si cantece, (un Céntec pentru
lucrurile mele, o Apasare m stil bacovian, si un Cantec contrazborului) ilustreaza liric
energiile primului dv. univers. E o metamorfozare aiuritoare intr-o musca
nechezatoare, 0 minte originala careia-i cresc coapse, un mar nebun care se-arunca cu
capul Tn jos pe motiv ca a fost Tnselat de iubita sa pard, cam asta e tot, deocamdata.
Nu va trece Tnsa prea multd apa pe Dambovita, si paleta dv. tematica va fi alta,' poate
si vocabularul va fi mai Ixrgat si mai sigur. (St. Alexandru Ctobanu, Bucuresti) =
Cum v-as putea convinge ca x -ani citit poeziile si mai ales cum sa v.i inoportiincz cu
impresiile mele, altfel decat citand cateva din versurile celui dc-al saptelea poem'?:
“Prea multa durere, muzica si soapte/ Prea multd poezie./ Prea multa idee si taina si
gand.// Prea mult avant./ Vrajd, iubire,/Prea multd amagire,/ Prea multa poezie.//Prea
multa Tncantare, speranta si decadere,/ Prea multa tacere,/ Prea multa poezie.// Prea
multa si sfasietoare moarte,/ Chemare spre nimic si pamant,/ Prea multa zbatere, prea
mult juramant,/Prea putind solara poezie”. Aveti aproape intrutotul dreptate, (iulia
Geavlete, Bucuresti) « Nc-ati scris intr-o seara ploioasa, dupa ce citiseti mai multe
versuri de Macedonski, si vreti 0 opinie cat mai corecta asupra textului ce s-a nascut
din pana dv. chiar n acea seara de lectura, seara ploioasa, seara demna de un motto
din Macedonski: “Rapana-n geamuri ca-n tobe/ Spintecd inima-n doud/ Cantecul
ploaiei de cobe...”. Din pacate, textul dv. e lamentabil: “Ploua. Si totul e trist; si ploa-
ia canta-n afara si totul tace-nauntru. Dar marsul funebru e cantul ce ploaia il canta.
Si-ncetul cu-ncetul se lasa si seara, si usor peste toate-ntuneric, se-ntinde si totul se
stinge, se-nchide. Nelipsita, apoi, tristetea se lasa si ea cu-ntuneric-odata...” Si tare ma
tem ca n-o sa intelegeti de ce am spus ca textul dv. e lamentabil.(Avranume, elev, 18
ani, Bucuresti).
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N EVOLUTIA unei comunitati

umane, fiecare etapa se regaseste

JL in toata complexitatea sa in pro-
cesul de comunicare. Subiectele abor-
date, problemele dezbatute, informatiile
vehiculate contureaza explicit, Tn coordo-
nate specifice, “viata” sociala a momen-
tului. Problemele, dificultatile si, mai
ales, sensibilitatile unei societati transpar
Tnsa, mai ocolit, intr-0 forma mai putin
“constientizata” de vorbitori, Tn organi-
zarea lingvisticd a “textelor”, care se
articuleaza si se confrunta in procesul de
comunicare. Uzul limbii, prin efectele si
reactiile pe care le declanseaza, reveld,
uneori prin disfunctiile sale, atitudini,
opinii, mentalitati subiacente textului.
Comunicarea superabundenta a societatii
romanesti actuale ofera suficiente ilus-
trari Tn acest sens.

Tntre formulele care prin frecventa au
A.ominat discursul public la Tnceputul
acestui deceniu, o pozitie privilegiata
ocupa cea de limba de lemn. Sintagma
metaforicd, asociatd unei reprezentari
intuitive - care, ca si realitatea corespun-
zdtoare, s-a impus in constiinta vorbito-
rilor, Tn conditiile statului totalitar -
expresia s-a raspindit exploziv Tn comu-
nicarea eliberata de constringerile re-
gimurilor comuniste. Realitatea lingvisti-
ca desemnata ca limba de lemn a fost per-
ceputa, Tntr-o prima etapa, aproape ex-
clusiv prin relevarea specificului superfi-
cial/exterior de formulare stereotipa,
res' ca forma de automatism verbal.
Semantica formulei s-a Tmbogatit si pre-
cizat ulterior prin recunoasterea unor ca-
racteristici mai putin evidente, dar mai
grave, manifestate in agresarea discursu-
lui sub aspectul functiei referentiale,
functie fundamentala a limbii.

Ca instrument de comunicare, rolul

ibii constd in transmiterea de infor-
matie de la un vorbitor la altul. Tn esenta
sa, aceasta functie presupune adecvarea
mesajului la realitatea comunicata prin
corelarea cu un “invelis# lingvistic core-
spunzator selectat, capabil sa asigure
exactitatea, corectitudinea informatiei.
Considerat din aceasta perspectiva,
fenomenul “limba de lemn” reveia o dis-
functionalitate profunda si caracteristica
constind Tn lipsa de concordanta dintre
mesaj si realitatea pe care 0 comunica,
ceea ce conduce la distorsionarea infor-
matiei, la 0 comunicare “mincinoasa”. in
formele sale de manifestare paroxistica,
aceastd trasatura a limbii de lemn a avut
ca efect abolirea comunicarii, reducerea
discursului, prin golirea lui de continut,
la nivelul incantatiei. Amintirea unor
asemenea performante lingvistice, a unor
texte, discursuri sau “rapoarte”, vorbind
despre “realitate” fara a avea nici o le-
gatura cu realitatea “realda”, “adevarata”,
staruie Tncd in memoria celor care au
avut parte la “virsta luciditatii”’, de con-
tactul cu discursul totalitar. Caracteristica
“mesaj mincinos”, comunicare in deza-
cord cu realitatea comunicatd, se asoci-
aza celei de “exprimare monotona,
stereotipd” Tn definirea fenomenului pe
care il are Tn vedere sintagma metaforica
“limba de lemn”.

' .svelatd ca forma de comunicare a
regimurilor comuniste (Orwell a intuit si
pus Tn evidenta aceasta malformatie
lingvistica si comunicationald cu mult
Tnainte de prabusirea comunismului),
limba de lemn se dovedeste a fi la 0 mai
atentd examinare un produs al diverselor
forme de totalitarism, Th masura in care,
asociata discursului persuasiv ideologic

liilicare si

(caracterizat prin disimularea implica-
tiilor, a faptelor, conditiilor defavorabile
tezei pe care o sustine), se constituie, n
conditiile unei utilizari sistematice si per-
severente, intr-un important mijloc de
influentare a mentalitatilor, de modelare
a “viziunii despre lume” a vorbitorilor in
sensul tendentios si distorsionant dorit de
forta politica dominanta.

Efectele unei asemenea remodeldari
afecteaza in primul rind limba, prin mo-
dificarea sensului unei largi categorii de
cuvinte, dar si, prin intermediul uzului
obsedant, a mentalitatii vorbitorilor;
stereotipia si repetarea devin astfele su-
port si instrument al remodelarii ideolo-
gice a viziunii vorbitorilor asupra lumii.
Ceea ce Tsi pune amprenta, durabild, asu-
pra vietii sociale (si nu e deloc exclus ca
multe din dificultatile mai marunte sau
mai grave ale lungii noastre tranzitii sa-si
gaseasca explicatia - directa sau mai in-
departata - in aceste consecinte ale pre-
siunii limbii de lemn asupra menta-
litatilor sociale).

Recunoasterea si respingerea dupa
decembrie 1989 a limbii de lemn, dar si
modificarea conditiilor sociale au dus
treptat la abandonarea celor mai multe
din formulele fixate ale limbajului politic
comunist, comunicarea sociala fiind ast-
fel eliberatad de elementele cele mai iz-
bitoare (si superficiale) ale discursului
totalitar. Mult mai persistente s-au do-
vedit efectele mai subtile, mai putin evi-
dent corelate cu “limba de lemn™: cele
derivind din agresarea functiei referen-
tiale a limbii, manifestate Th nesocotirea
finalitatii comunicativa a “textului”, a
corectitudinii mesajului.

Reprosul frecvent al “gindirii comu-
niste” trimite in mod evident la anumite
reminiscente ale mentalitatii modelate
sub presiunea discursului ideologic al
epocii totalitare. Tntre multe altele, ca un
efect intirziat, ca o prelungire a deprin-
derii de a nu acorda ponderea si respectul
cuvenit functiei referentiale, rolului
informativ/comunicativ al discursului si,
ca urmare, “adevarului” mesajului trans-
mis, poate fi interpretata responsabili-
tatea redusad - pe care avem ocazia sa o
constatam atit de des - a vorbitorilor fatd
de propria comunicare.

IPSA de raspundere se mani-
festa in presa, de pilda, Tn ne-
verificarea informatiilor trans-

neasca actuald pacatuieste nu numai prin
abundenta comentariilor - care Tneaca in-
formatia -, ci si prin abuzul de exprimari
argotice si familiare, la care se recurge de
obicei cu intentii ludic-persiflante, adese-
ori disonante, nepotrivite cu importanta
sau gravitatea informatiei comunicate.

In viata politica, atitudinea nerespon-
sabila se revela in opiniile si deciziile
pripite, Tn formuldrile jignitoare, lipsite
de tact, de naturd sa stinjeneasca si une-
ori s& blocheze dialogul/negocierea si,
implicit, rezolvarea problemelor (uneori
chiar si Tn situatiile nelitigioase): o
actiune/activitate politica responsabila
presupune, n primul rind, Tntemeierea pe
competenta Tn domeniul Tn care se
include problema datd. Cum nimeni nu
poate sti chiar totul, iar “functia” obliga
adeseori la opinie chiar si Tn aceasta situ-
atie dezavantajoasd, o atitudine respon-
sabila impune, in astfel de cazuri, macar
moderarea reactiilor si rdabdarea de a
asculta si Tntelege parerile celorlalti (daca
nu chiar efortul de informare proprie in
problemd). Evolutia sociald a ultimilor
ani a cunoscut numeroase situatii in care
discutiile - furtunoase - si rezolvarile -
paguboase - s-au datorat, Tn mare masura,
diletantismului (asociat adeseori cu
interesul personal si reaua credinta) a
participantilor.

FORMA flagrantda de mani-
festare a lipsei de raspundere
in viata politicd o reprezinta

socletate

tarea (si intelegerea) problemelor afec-
teaza comunicarea, perturbind si Tngre-
unind rezolvarea lor.

Fenomenul de disjunctie semantica,
efect al diversitatii mentalitatilor angajate
in comunicarea sociald, apare, In mod
firesc, la nivelul uzului intuitiv al cuvin-
telor purtatoare de semnificatii abstracte
si mai ales al celor asociate unor realitati
““versatile”, care se modeleaza semantic
in mod diferit in raport cu unghiul de
abordare si cu circumstantele de utilizare.
Societatea romaneasca a Tnregistrat in
ultimii ani situatii revelatoare sub acest
aspect.

Tntre termenii a caror interpretare se-
mantica a generat recent ample dispute
au fost, de pildd, roman si moldovean (si
derivatele lor). Semnificatia acestor ter-
meni - a caror componenta semantica co-
muna are Tn vedere “apartenenta”, “origi-
nea” - variaza n functie de alte trasaturi
de Tnteles cu care se asociaza, Tn raport cu
circumstantele, Tn configurarea semnifi-
catiei.

Utilizarea lor (ca si a altora de acelasi
fel: francez, italian, portughezetc.) poate
avea in vedere “apartenenta teritoriala, la
0 regiune geografica (purtind o anumita
denumire)”, cum se Tntimpla in grupari
ca peisaj moldovean (moldovenesc),
cimpia romana, dar si “apartenenta stata-
I&". in acest caz termenul este corelat cu
denumirea statului -'‘guvern moldovenesc
(ca si guvern francez, german). Utilizat
cu primul sens, moldovean se incadreaza

promisiunile fara acoperire, eficate gmeeasi serie cu ardelean/ardelenesc,

moment (mai ales Tn perioadele elec-
torale), dar neproductive pe termen lung.
Aceeasi disfunctie cultivata prin
limba de lemn, care, a favorizat la vor-
bitorul agresat psihic de discursul totali-
tar diminuarea simtului de raspundere
fata de actul comunicarii atunci cind este
n postura de “emitator”, a actionat in
sens invers, in situatiile Tn care i revine
rolul de “receptor”, dezvoltind o acuta
sensibilitate fata de discrepantele dintre
mesaj si realitate, o at itudine suspi-
cioasa in abordarea textului si inter-
pretarea informatiei care i se ofera.
Comunicarea actuala - ca si viata so-
cietatii in ansamblul ei - se desfasoara
sub semnul acestor “efecte secundare”
ale limbii de lemn, a caror persistenta
este din pacate favorizata de realitatile Tn-
conjuratoare, de ansamblul vietii sociale,
n care modelele negative prevaleaza evi-

mise, dar si in formularea grabita, adeseza numar (si ca reusita!) asupra celor

ori neglijentd, semantic si/sau stilistic
neadecvata. O data lansate, stirile sint la-
sate sa circule, nefiind decit in mod ex-
ceptional corectate, chiar daca se do-
vedesc false. Nu lipsesc nici situatiile Tn
care surse diferite propun informatii con-
tradictorii sau comentate in mod atit de
diferit, incit devin derutante pentru re-
ceptor - cititor sau ascultator. Tn virtutea
lui “Merge si asa” abunda textele opace
sau confuze: nerespectarea regulilor
lingvistice, neglijarea - din neatentie sau
dintr-o defectuoasa cunoastere a limbii
romane - a diferentelor semantice, uneori
subtile, alteori grave, dintre cuvinte, ca si
deficientele gramaticale conduc la for-
mulari care deruteazd pe cititor/ascul-
tator, constituindu-se in obstacole ale
transmiterii mesajului. Si neadecvarea
stilistica a comunicarii Tn raport cu su-
biectul tratat sau cu situatia Tn care se
realizeaza comunicarea, transgresarea
abuziva a limitelor stilistice impuse de
organizarea limbii pot avea efecte defa-
vorabile asupra comunicarii. Presa roma-

pozitive, constructive sub aspect social.
Evolutia anevoioasa a societatii roma-
nesti Tsi gaseste explicatia nu numai n
complexitatea - reala - a problemelor
“tranzitiei”. Reminiscentele “educatiei”
totalitare anterioare, care persista in men-
talitate, actioneaza deformant atit asupra
comunicarii, cit si asupra evolutiei so-
ciale in ansamblul sau, contribuind la
agravarea dificultatilor.

in perioadele de adinci prefaceri
sociale si viitoare politica (intre care se
Tncadreaza si “tranzitia”), disfunctiile de
comunicare se accentueaza Si prin apa-
ritia unor fenomene de destabilizare la
nivelul limbii, ca rezultat al deosebirilor
de interpretare si evaluare arealitatilor cu
care sint asociate. Tn mod evident, sem-
nificatia acordata unor termeni ca demo-
cratie, reforma, privatizare sau economie
die piata, si multe altele, variaza de la o
categorie de vorbitori la alta. Modelarea
diferita sub aspectul componentelor
conotative, dar si denotative ale semnifi-
catiei anumitor cuvinte cheie Tn prezen-

muntean/muntenesc, transnistrean, dar si
craiovean, oradean, iesean, tiraspolean,
parizian etc., care raporteaza, toate,
“apartenenta/originea” la o entitate geo-
grafica (denumire a unei regiuni sau lo-
calitati). Implicind “apartenenta statald”,
vocabulele de acest tip se Tncadreaza in
alt sistem de referintda: Tn grupari ca
stat/parlament moldovenesc, guvern
moldovean, ele intra in opozitie cu stat...
francez, german, roméan(esc). Cum exis-
tenta unui stat presupune in mod necesar
un teritoriu se intimpla ca cele doua sem-
nificatii sa se suprapuna, distinctia
“staf’/”teritoriu” pierzindu-si relevanta.

O organizare statala asociaza terito-
riului o populatie reprezentata prin una
sau mai multe etnii, utilizind una sau mai
multe limbi. Roméania si Republica Mol-
dova sint doua state, cu teritorii distincte,
clar delimitate, dar cu o populatie majori-
tara apartinind aceleiasi etnii si vorbind
aceeasi limba. Tn aceste conditii, spunem
cad limba oficiala a celor doua state este
limba romana, dar, pentru a evita echivo-
curile si confuzia, e necesar sa distingem
Tntre guvernul romén (al Roméniei), di-
plomatia romaneasca si guvernul mol-
dovean (al Republicii Moldova), diplo-
matia moldoveneasca etc. Perspectiva
lingvistica impune, la rindul sau, nuan-
tari specifice In semnificatia acestei cate-
gorii de termeni, variatii semantice care
decurg din situarea lor intr-un cadru refe-
rential diferit: limba romana cunoaste
mai multe variante regionale - (grai/dia-
lect) muntean, moldovenesc, crisean etc.,
la care se pot aldtura cel transnistrean, cel
din Valea Timocului etc., daca avem Tn
vedere si variantele care depasesc ca teri-
toriu granitele Statului roman; graiul
moldovenesc se vorbeste pe ambele
maluri ale Prutului, atit in Romania, cit si
n Republica Moldova.

Valeria Gutu Romalo
(Continuare n pag. 18)



¢ |. VALJAN, GENERA-
TIA DE SACRIFICIU, editie
de Despina Vasilescu-Valjan,
prefata de Valeriu Répeanu,
Bucuresti, Ed. Vremea, col.
“Mari autori”, 1998. 320 pag.,
20.000 lei. Tn sumarul cartii fi-
gureaza cinci comedii: Gene-
ratia de sacrificiu, Ce stia satul,
Nodul gordian, O inspectie si
Norocul. Recitirea lor confirma
aprecierea facuta de G. Calines-
cu Tn urma cu aproape saizeci
de ani: “V. Al. Jean e un come-
diograf spiritual si plin de
verva, specializat Tn piesa de un
act, fara intriga stufoasa, sus-
tinuta doar de o conversatie de-
licata.”

& EUGEN NEGRICI, SIS-
TEMATICA POEZIEI, Bucu-
resti, Ed. Fundatiei Culturale

Romane, col. “Critica si istorie
literara”, 1998. 176 pag. Eugen
Negriei, unul dintre putinii au-
tori romani cu contributii re-
marcabile Tn domeniul teoriei
literaturii, realizeaza prin Sis-
tematica poeziei o performanta
intelectuala, identificand algo-
ritmuri de producere a textelor
poetice. Tn viziunea sa, un poet
poate ajunge de la existenta la
poezie prin structurare (structu-
rare cu adaos de sens, structu-
rare prin acumulare de sens,
structurare cu semantism obs-
cur), prin transfigurare (trans-
figurare prin selectie obsesiva,
transfigurare prin destructurare
aluziva, transfigurare absurdd)
sau prin metamorfozare (meta-
morfozare deductiva, metamor-
fozare aleatorie).

< NICOLAE BACIUT,
OGLINZI PARALELE, inter-
viuri, Targu-Mures, Ed. “Am-

basador” in colab. cu Ed. “Noul
Pamant”, 1998. 164 pag., 5999
lei. Poetul si publicistul Nicolae
Béaciut Ti are drept interlocutori
pe Alexandru Balaci, Augustin
Buzura, Dan Culcer, Gheorghe
Grigurcu, Monica Lovinescu,
Teohar Mihadas, Petru Poantd,
Aurel Rau, Valentin Silvestru,
Mihai Sin, Grete Tartier, Mir-
cea Tomus, Eugen Uricaru, lon
Vartic, lon Vlad. Desi nu prac-
tica un stil agresiv, autorul in-
terviurilor reuseste, datorita
competentei sale, sa obtina ras-
punsuri demne de interes.

< IUSTIN PANTA, BAN-
CHETUL; ECHILIBRUL STA-
BIL - un dialog -, Bucuresti,
Ed. Albatros, 1998 (cu o pre-
zentare pe ultima coperta de Ni-
colae Manolescu). 214 pag.
Aparenta de dialog platonician
a acestei carti este doar o apa-
renta. Nici una din cele doua
voci angajate in dialog nu ex-
plica si nu face maieutica. Ele
doar se completeaza armonios,
evoluand liber si cu gratie in
spatiul vast al géandirii. Este
vorba, de fapt, de un dans al
ideilor, remarcabil prin imagi-
natia intelectuald, prin eleganta
contrazicerii-colaborarii, prin

JUSTIN PANTA

Tndrazneala utilizarii Tntr-o ese-
istica rafinatd a unor informatii
prozaice, inclusiv din categoria
faptului divers.

+ MIHAI CIMPOI, MA-
RUL DE AUR, valori roma-
nesti in perspectiva europeana,
Bucuresti, Ed. Didactica si
Pedagogica, col. “Akademos”,
1998. 128 pag., 9000 lei. Cri-
ticul si istoricul literar Mihai
Cimpoi, presedinte al Uniunii
Scriitorilor din Republica Mol-
dova, foloseste o recuzita filo-
sofica (in care recunoastem di-
verse achizitii, din Heidegger,
Noica s.a.) pentru a interpreta
solemn operele unor scriitori
romani ca Eminescu, Creanga,
Matei |. Caragiale, Bacovia,
Rebreanu. Comentariile de
acest fel sanctifica, dar si uni-
formizeaza textele luate in con-
siderare. (Eu, Alex. Stefanescu,
sunt gata sa ofer un premiu citi-
torului care va ghici la opera
carui scriitori se refera Mihai
Cimpoi Tn urmatorul pasaj:
“Prabusirea duce, pe aceasta
scara complexa a trairii di-
lematice, spre Tnaltare, Neantul
e evitat prin scufundarea in fon-

dul spiritual ancestral, Tntr-un
substrat adanc Tn care trdirile
iau forma arhetipala.”

¢ MARIA MARIAN,
SCRISOARE DIN ETERNI-
TATE, prefata de Domnita Ste-
fanescu, Bucuresti, Ed. Univer-
sal Dalsi, 1998. 208 pag. Cu-
noscuta ca autoare de proza

umoristica {Lasa asta, 1981, Eu
si tata facem sport, 1986, Schite
de roman, 1989, Regina in-
curcaturilor, 1993), Maria Ma-
rian a devenit Tn ultimii ani (in-
cepand cu volumul Optimistii
Tniranti Cm 1994) grava si con-
fesiva. Prozatoarea si-a con-
ceput ultima carte, Scrisoare
din eternitate, ca pe o rememo-
rare post-mortem a propriei
vieti. Situdndu-se dincolo de bi-
ne si rau, ea poate sa evoce cu
seninatate si Tntelegere chiar si
ceea ce candva a facut-o sa su-
fere. Pe cititor 1l impresioneaza
ideea ca un om fisi contempla
existenta Tntr-un moment in
care nu mai are nici o posibili-
tate s-o schimbe.

¢ GABRIEL DIRADU-
RIAN, MISIUNEA, roman,
Bucuresti, Ed. Eminescu, 1998.
396 pag. Dupa mai multe carti
{Scurte povestiri, O fintélnire,
Cabotinul, Cantecul lebedei,
Adevarata fata a zeului Ares)
care l-au impus - sau, mai exact,
ar fi putut sa-1 impuna, daca ar
fi existat o critica atenta - ca pe
un prozator talentat si produc-
tiv, Gabriel Diradurian revine
cu acest roman-parabola despre
comunism. Personajul princi-
pal, Mihai lonescu, este - ca si
protagonistul romanului Quo
vadis, Domine?al lui Mihai Sin

20.400 lei

& Alexandru Lapedatu, Amintiri, prefata,
editie Tngrijita, note si comentarii de loan Opris,
Cluj, Ed. Albastra, 1998. 300 pag.

¢ Un sfert de veac de poezie la Sigbetu
Marmatiei, prefata de Laurentiu Ulici, antologie
Bucuresti,

de Vasile Muste,
Luceafarul, 1998. 364 pag.

¢ Marius Jucan, Fascinatia fictiunii sau
despre retorica elipsei, studiu, Cluj, Ed. Dacia,

1998. 192 pag.

<+ Nina lvanciu, Comicul prozei, studiu,

pe care “sistemul” 1l recruteaza
pentru a-i Tncredinta o misiune
importantd. Spre deosebire Tnsa
de eroul lui Mihai Sin, Mihai
lonescu se sinucide Th momen-
tul Tn care Tntelege ca si-a falsi-
ficat “viata. Datorita frazelor
clare si ritmului narativ alert,
romanul captiveaza, chiar daca
nu are profunzimea pe care citi-
torul tot sperd, pana la ultima
pagina, sa o descopere.

¢ ANTOANETA POP
GIUVARA, CONFESIUNILE
FEMEILOR LA CINCIZECI
DE ANI, postfata de lon Mo-
nafu, Bucuresti, Ed. Pandora,
1998. 124 pag. Prezentari pe ul-
tima coperta de M.H. Simio-
nescu si C.D.Zeletin. VVolumul
cuprinde proza scurta: Portre-
tul, O sampanie Tn cinstea mea,
Pandantivul si Doamna “S”. Se

remarca povestirea Portretul.

(80 de pagini) - autobiografie a
unei femei frigide. “Sinceri-
tatea” pe.care mizeaza autoarea
este diminuatd de un stil con-
ventional, cu inoportune remi-
niscente din terminologia medi-
cala: “Am avut convingerea ca
sarcina ma va echilibra psiho-
sexual. Dupa ce am nascut, am
améanat orice relatie intima,
crezand ca organismul meu o sa
ceara iubire. Intre timp, am con-
sultat si cétiva medici specia-
listi. am facut si tratamente, dar
totul a fost zadarnic.”

¢ DOINA 1SPIRESCU,
AMINTIRILE UNUI DEN-
TIST, proza scurtd, Bucuresti,
Ed. Masina de scris, 1998. n
schitele sale, remarcabile prin
naturalete si umor, Doina Ispi-
rescu descrie succint, expresiv,

numeroase personaje, dar cel
mai simpatic personaj este pana
la urma ea insdsi: “Uneori, ma
opreste pe strada cate un cunos-
cut, care casca gura si cu dege-
tul Tmi arata un dinte «uite, aici
ma doare». Enervatd, raspund
Tntotdeauna: «ce te faceai. ?a
eram ginecolog?», urmeaza o
tacere penibila, apoi un zambet
timid urmat de «cand pot sa trec
pe la dumneata?». Avem de-a
face cu o carte usoara, despre
care se poate spune Tnsa din
toata inima, parafrazandu-1 pe
poet: carte usoara, cinste cui te-a
scris!

<+ DAN-SILVIU BOE-
RESCU, MICA ANTOLOGIE
A POEZIEI ROMANE, Bucu-
resti, Ed. Regala, 1998. 112
pag. Dan-Silviu Boerescu,
omul-orchestra al criticii litera-

re de azi, cel care reusestei re-
curgand la sosii sau prin do-
nare, sa se afle simultan la tot
felul de festivaluri, In prezidiile
unor cenacluri, la emisiuni TV,
n redactiile unor reviste etc.
etc., ocupa prin ubicuitatea sa
tot mai importante pozitii si in
spatiul criticii de directie. Dupa
publicarea unor antologii ' de
proza scurtd, (incd) tanarul si
(mereu mai) efervescentul critic
pune acum 1n circulatie si 0 Mi-
ca antologie a poeziei romane,
n care fiecare poet antologat fi-
gureaza cu cate un singur poem.
Impunandu-si aceasta restrictie,
antologatorul vrea sa faca o de

monstratie de virtuozitate (Ca
Paganini care folosea uneori o
vioara cu o singura coardd). Si
demonstratia, partial, 7i reu-
seste. l-ar fi reusit Tntrutotul
daca el nu si-ar fi sustinut prea
vizibil cunoscutii si prietenii,
Tntr-o carte din care lipsesc Oc-
tavian Goga, lon Minulescu, M.

Blecher, G. Calinescu, Radu
Gyr, Magda lIsanos, Nicolae
Labis, lon Gheorghe, Ana

Blandiana, Adrian Paunescu
s.a.m.d., sunt prezenti Horia
Garbea, Ramona Fotiade, Caius
Dobrescu...

. . - Bucuresti, Ed. Minerva, 1998. 260 pag., 15.000
fiu mai aparut lei

< Monica Spiridon, Interpretarea fara fron-
tiere, studii, Cluj, Ed. Echinox, 1998. 216 pag.,

¢ Dumitru Radu Popa, Tnchide ochiil,
povestiri pentru copii, ilustratii de Sasha Meret,

Bucuresti, Ed. Universalia, 1998. 48 pag.

1998. 80 pag.

Fundatia

< Dumitru lon Dinca, Tratatul de gratiere
provizorie, versuri, Bucuresti, Ed. Eminescu,

¢ Nicolae Petre Vranceanu, Biblioteca de
lut, poezii, cuvant Tnhainte de Ovidiu Ghidirn;,
Craiova, Ed. Ramuri, 1998. 204 pag.

¢ Marius Marian Solea, Semantica umbrei,

poezii, lasi, Ed. Junimea, 1998. 64 pag.
<+ Vasile Bardan, Poezia dupa Auschwitz,

poezii, cuvant inainte de loan Adam, Bucuresti,

Ed. Fiat Lux, 1998. 88 pag., 10.000 lei.



NECONSIMTIRI

CU STEFAN CAREJA

ispitei si dorului de toate,/ci-nfasurat n
neguri de marca extrafind/ma mistui azi

(pseudonimul istoricului lite-
= rar Enache Puiu) ne Tntoarcem prin mine, putin adus de spate..P(Pagina a
in acea scurta perioada, densa in ®Wrama- nelinistii). Persiflarea joaca aci,

tismul sau istoric, dintre 1944 si 1947, in
care poezia romaneasca T1si prezenta
ultimele acorduri libere, Tnainte de-a
ajunge sub obrocul realismului socialist.
Str  jde spirit a poetilor tineri ai momen-
tului, in frunte cu lon Caraion, Constant
Tonegaru, Alexandru Lungu, este una ba-
lansind Tntre patetismul de fond, exis-
tential-epocal, si ironia ca antidot expre-
siv, dar adincind acelasi patetism, caruia i
acorda forme insolite, “refrigerate”. n
acest context, foarte tindrul pe atunci Ste-
fan Careja se rosteste (continua a se rosti
pina azi) ntr-un fel nervos, Intr-o imagis-
ticd totodatd amar confesiva si decorativa,
sarcastica si emfatica, in care, bizar,
cutezantele par prudente, punind surdind
clocotului moral protestatar: “Gonit de-ai
serii bivoli, sar gardu-n mine iar/ si ma
predau tacerii ca un anahoret;/ acestei
frunti i-e sete sa mai viseze, dar/ ne-
dumerirea-ntinde Tn suflet alt banchet.//Pe
unde sunt, ce este acest gindac enorm/
olimbindu-se pe strada cu un pistol la git?/
: noptile bolnave de luna de ce dorm/ pe
partea dreaptd numai si ma agit atit?//
Cine-a incins cetatea cu riul asta larg/ si
ridicat-a podul sa nu mai intru-n ea?/ de ce
- trofeu de marca - infipt-au pe catarg/ un
cap de om cu fata si ochii de cafea?”
(Pagina a doua, care divulga sensul). Re-
flex al contextului precipitat si ame-
nintator, versurile surprind o traire ne-
decantata, Tnvalmasita si febrild, un soi de
provizorat al vietii transcrise Tntr-o agenda
de campanie sui-generis. Tnfrigurarea,
neincrederea, deceptia, amdgirea, senti-
mentul Tnfringerii sini grefate pe un
trun-ihi de vitalitate de care da seama ener-
gia verbului liric. E o existenta aspra, este-
tizata Tn raspar, provocator, prin inclinatia
catre antipoezie: “Si rolurile date sa le joc/
si cartile citite pe sub'banci/ si secolul in
toate echivoc/ si despletirea noptilor
tiganci.// Si ploile cu care ma-nsotesc/ si
zborul amagit de absolut/ si vinul rubiniu
‘alugaresc/ si toate cite ieri s-ar fi putut.//
insula stiuta din atlas/ si mortii despre
care nu vorbim/ si stelele din care m-am
retras/ si negurosul meu pseudonim”
(Prima pagina a cuprinsului).

Aflata ntre epoci, oglindind falia aces-
tora (Esenin se vedea stind, gulliverian, cu
un picior in trecut si cu altul n viitor), pro-
ductia lui Stefan Careja se reclama de la
ispita biblica, tratatd aproape traditional,
adica n asa fel incit conceptele sd apara
prin transparenta expresiei. Mitul Caderii
e un motiv recurent, infatisat ca un fundal
al zbuciumatei actualitati: “Un semn e-aici
in toate si-n mine e atit/de tare Tnca,
Doamne, al prabusirii-ecou.../ah, cit de
dusmanoasa a fost caderea, cit,/si cum ma
doare locul aripilor din nou!” (Pagina a
1V-a, a lamentatiei). Uneori poetul il refor-
muleazd, transpunindu-1 in geologie: “O,
Mare, tu, prietena de vis,/cu mers marunt
si voce voalata,/albastru Alungat din
Paradis/in singele si inima mea beata,//nu
ma lovi cu pasari negre, nu/si dupa mine
nu-ti trimite muntii,/pentru amurgul care
ma nascu/si pentru ce n-am dat pinad azi
fruntii” (Pagina a lll-a, pentru prietend).
Ori 1l abordeaza ironic si chiar, Tnca mai
cuceritor, autoironie: “Oh, prea credul si
mindru Tn mitica gradina,/supus am fost

1. Stefan Careja, Bulevardul Sarpe. Ed.
E.. ?onto, Constanta, 1998, 152 pag., pret
nementionat;

2. Zeno Ghitulescu, Izbavitoarea
povarda, Ed. Niculescu, 'Bucuresti, 1998,
102 pag., pret nementionat;

3. Falsulroman alinfernaleimasinatii -
PATUL LUIPROCUST, Ed. Integral, Bu-
curesti, 1998, 224 pag., pret nementionat.

cum spuneam, un rol de camuflaj, e drept
ambiguu, Tntrucit contine si o notda de
autodenunt. Exhibindu-si slabiciunile,
denigrindu-se, autorul are aerul a exorciza
primejdiile care-1 pasc. Tonul devine
grotesc-masochist: “Da, vorbele nu pot
de-acum sa meargd/pe strada, precum
altddata, goale;/la timple-mi tipa fire
puslamale/ca zarea nu mai e asa de
larga...//Cind umbre bat in poarta si de
frica/sar iepurii din inima-mi lehuza/cun

se numeste sfintul ce se-amuzd/tot scor-
monind n soarta mea calica?” (Pagina a
Vlll-a, Tn pantd). Damnarea poetului e
transpusa Tn codul timpului sau, cu suges-
tii nu doar proletar-anarhiste, ci si antito-
talitare, “inculparea” avind conotatia unui
proces comunist: “Mi-e calimara goala
jumatate/dar, vai, si azi mai sint nedume-
rit,/de-aceea, drept solie fiti trimit/acest
colet cu pietre si pacate.//Le-am dus cu
mine peste tot Tn lume/ - povara grea de
suflet inculpat -/ci niciodatd nu m-am
Tmpacat/cu gindul de-a le destina pos-
tume” (Suflet inculpat). Daca discursul
inflamat-pamfletar e corectat pe alocuri
(ori doar subliniat prin contrast?) de poza
galanta, asa cum un nufar imaculat ar pluti
pe o baltd sumbra: “O, nu, nici un suris si
nici o floare/la butoniera cerului de
varal/lumina, vai, Tncepe sa ma doara,/dar
fructele in pomi sunt tot amare!...” (Pagina
a Vlll-a, in pantd), dominantd ramine
privelistea precaritatii cazone -si ebrietate,
erotizate si famelice, a dispozitiilor batjo-
coritor nostalgice: “Poemul acesta ti I-am
promis in noaptea cu termen redus/in
zigzagul unei transei Tn stare de ebrie-
tate;/Gina ma chemase Tn camera ei, dar
nu m-am dus,/caci spunea la toti ca indrug
verzi si uscate.//Peste noi, luna era o
parasuta mare, luminoasa,/iar stele - car-
tusele rosii de arma de minga;/in noaptea
aceea te-am cunoscut; erai frumoasa/si mi-
ai soptit ca nu mincasesi de-o saptamina./
Poemul acesta ti I-am adus apoi in virf de
baionetd/in noaptea plecarii pe front, ca
nobil blazon;/in asteptarea trenului de per-
soane cu destinatie secretd/soldatii jucau
fotbal cu balonul sperantei pe peron...”
(Amor siMarte). Asemenea texte premerg
indiscutabil viziunea optzecistd, a eter-
nilor adolescenti rosi de suficienta, a
recrutilor cinici si metaforizanti care au
prilejul a-si recunoaste Tnca un precursor.

REACTIILE de neconsimtire

2 la mediul totalitar sint multi-

« ple. Zeno Ghitulescu, bundoa-

ra, Tncearca a “corija” nimicirea fiintei
umane prin raportarea ei la scara univer-
sald, Tnfratind materiile Tntr-o jubilatie cu
un substrat de transcendenta care semnifi-
cd supravietuirea: “Virtej transcendent/
materia sfidind/zbor sub piele netezit /de
surfsul lunii/coapse de wvulcani anar-
hici/domesticiti de hipnoticii zidari/oxigen
Tnmiresmat pentru/trezirea viorilor din
lut/sageata de lumina vibrind/roua neu-
cisa/in copacul insondabilei nopti” (Dan-
satoarea). Poetul se lasd patruns de or-
ganicitatea cosmicd, trecind prin vamile
aparentelor, spre zarile incandescente ale
infinitului: “Fiinta bolnava de ceruri albas-
tre/in lut framintat de copite si zodii
Tntoarse se zbate/de dincolo de vami de
dincoace de viatd/nemarginita raza im-
plorind/zorii sa stimeasca vulturii de jar”
(Izbavitoarea povara). De remarcat con-
gruenta luminii spirituale cu factorii mate-
riali spiritualizati prin suavitate, prospe-
time, melos, dupd cum spiritul se reveld
prin incarnatul frematator al florei, prin
“transfuzia de flacari” cu miraculos efect
transfigurator. Sudurile metafizice ale
concretului descopera fiinta cintatoare,
cdci s-ar putea spune ca nu doar in fiecare

lucru, ci si, cu atit mai mult, in fiecare
fiinta doarme un cintec, spre a-J parafraza
pe Eichendorff: “O lumina nelumeasca
rasari/cum rugul cintator/sa nu m-ajunga
povara zodiilor oarbe/inlantuirea florilor
neiertdtoare/ soapta Tngereasca luminind/
sinele sleit/ miriade de chemari/frunzarele
fiintei rascolind/indemnuri proaspete/
peste abise nestiute/sinapsa ideald/ca
mina-ntinsa unui orb/transfuzie de flacari/
tarimul  viermelui schimbind/in aripa
cereascaT materia sudind de cintecul
fiintei” (intre doud mari taceri). Revoltat
Tmpotriva “strinsorii”, bardul “prometeic”,
dupa ce rataceste prin decorul conven-
tional al furtunii, se Tntoarce la aceeasi
melodica identitate (un prometeism muzi-
cal): “Strinsoarea stincii de bazalt/ma
doare mad Tndeamné/sa o sfarim in caval-
cade de herghelii dezlantuite/sa curg cu
trupul singerat/prin fulgere si spini/peste
grilajele de temniti/peste regrete si tristeti
din seara muribunda./Nu-mi place ce-am
fost ieri nu stiu ce voi fi miine/in trupu-mi
cintd noian de lumi fara repaus” (Confe-
siunea cascadei). Prin Tndepartarea de ros-
tul sau capital, prin sfarimarea legaturilor,
de natura sacra, cu universul, sfarimare
figuratd la modul concret, al cruzimii
singeroase de abator, fiinta umana intrd in
criza profunda a izolarii si mistificarii.
Univocitatea ideologic poruncita repre-
zinta fata istorica a acestei crize ontologi-
ce: “Ziua cu soare hacuita in tacutul aba-
tor/resturi singerinde din rezervatia sa-
cra./Pancarde lozinci scomiri/flacari si
fiere rinduieli de veacuri mistuite/in sunet
cadentat/o singura vote sa triumfe” (Gratii
si iluminari). “Poftele turmentate de pute-
re”, care minuiesc in voie otravile si prac-
tica jaful, batjocoresc durerea celor napas-
tuiti, rdmasi Tn casa pustie doar cu “amin-
tirile amarul/si cu Dumnezeu” (ibidem).
Desantatul festivism trage in haul demo-
nic nu numai istoria, ci si icoana unitatii
cosmice: “Tobe surle trimbitd Tn patru
zari/ elanul mostenit de veacuri ampu-
tat/doar rosul adevar peste culorile din
lume/flamuri katiuse vodka tancuri/ flori
urale nu se stie sigur/ de se pregateste
nuntd ori Tnmormintare/lepra Tmbracata-n
purpuri/de dincolo de-nghetatele frun-
tarii/de dincoace de zarea ocrotitd/ de
doina de pe plai/ in temelii de suflet si de
tard/ minciuna sclipitoare varsa/ milul
viermanos n linistitul fapt de seara/
tragind istoria in haul auind” (ibidem).
Odata ntrerupta relatia dintre microcos-
mul omenesc si macrocosm, peisajul fizic,
la rindul sdu, decade arghezian, se para-
gineste, se descompune, orbeste si Tsi arde
Tntocmirea. Iscata de dislocarea fiintei din
unitatea dintfi, “apocalipsa omeneasca” se
rasfringe asupra firii, amplificindu-i de-
zastrul: “Pecinginea si mucegaiul au prins
sd stapineasca firea/ in sinele fara prihana
ndemnind izvoare spine/ auzul inundind
cu zile oarbe si lesie” (ibidem). Incilcitd,
atrofiatd, putridd, materia lipsita de spirit
se descompune pe fintregul sau registru:
“Necurmate Tntreceri mirifice posesiuni/
peste atrofice existente/ aripi lipite n
saruri de lacrimi/ nicicind aurul nici sabia/
minui n-au stiut retrase-n/ parasita
crisalida sa-si depene/ pdienjenisul tacutei
voluptati” (Atrofice existente). Ca o sin-
tezd a degradarii generale, simbolurile
dumnezeirii sint desemnificate. Logosul
apare prabusit iar Ochiul multiplicat (diso-
lutie a Unului): “cuvintul din zenit cazut/
cadentele de fier marséluiesc grabit/zdro-
bind sub talpi egal aripa/ minunile pazite-
n cuget/ nebanuitii ochi ai beznei peste
tot” (Gratiisiiluminari). Orizontul Tnsusi e
crucificat. Din punctul de vedere al limba-
jului, Zeno Ghitulescu amesteca sintag-
mele traditionale, bine batatorite, altfel
Spus neaosisme, precum “rivna poticnita”,
“verticala brazilor neinchinati”, “padurea
de doruri”, cu cele ale unei modernitati
uneori excesive: “algoritm camuflat”,

de
Gbeorgbe

Grigurcu

LLIT?

“traume neomologate”,
mic”.

vertebrat algorit-

TN VERSURILE Elvirei llies-
cu se desfasoard, ca'intr-un
e larg amfiteatru (ele sint
numeroase), Competitia intre ipostaza
abstractd a justitiei menite a sanctiona
“tragica bizarerie” a dereglarilor regimului
opresiv si temperamentul tumultuos al
autoarei, care apasa cu putere, nu o data in
exces, penita reflexiva. Hirtia se sfisie pur
si simplu. Adesea Tnsa cele doua porniri se
conciliaza sub Tnfatisarea unor figuri dure,
ale meditatiilor Tnflacarat justitiare ce se
resorb Tntr-un discurs omogen. Indignarea
se comportd, precum un aluat din care sint
modelate remarcabile imagini: “richelieu
de ceata - Teroarea/ viseaza:/ cutezanta
preschimbindu-se in sluga/ viermuind
dinaintea cizmei impecabile/ a stapinului
cum bagheta ei magicd/ vira prometei n
cite-o piele de iepure” (Sansa). Si pentru
aceasta autoare istoria rdmine o obsesiva
materie pe care 0 stanteaza satiric, pe care
o exploateaza in postura-i de decadere,
antipoezia exprimind antiistoria. Ochiul
divin se degradeaza sub chipul ochiului
concentrationar, simbol al supravegherii
continue. Dumnezeescul semn devine
unul infernal: “Lumini rasucite Tn priviri
dezarmate/ reflectoarele lipindu-te de
zidul tacerii/ tigari strivite de sufletul para-
lizat/ absurdul stringindu-te cu usa insecu-
ritatii (se putea spune si cu usa Securitatii!
- n.n.)/cind «panglicari Tn ale tarii»/ joaca
pe funii si mai perfide/ un vizor deschis
permanent in viata ta/ prin care un ochi se
rostogoleste neobosit/ ochi peste tot - in
agenda proprie/ in salului vecinului fin
buricele degetelor/ ochi de formatul
zavoarelor de celula?” (Complotul bubei).
Nici timpul post-totalitar nu e defel crutat.
Daca rechinii pietii poarta tresele econo-
micului, “palpitindu-le tandru-n priviri”,
poetii de curte, “rearvuniti la cabaretul
prostitutiei’ literare”, “in extaz T1si sfisie
camasile/sa le vadd tot omul/ vinatdile
iubirii de tard/la kilogram cu bataie la
cintar/ urechea lor muzicald/ preschimba
falsetul in imn” (Bal la coruptie). Retorica
parlamentara a “profetilor naimiti” e si ea
analizata in laboratorul liric, obtinindu-se
rezultate oribile: “Nerusinarea latita-n
conclave -/ augurii sunt proaspat tocmiti/
surfsul ei satisfacut/ tocmai profaneazad/
curajul unui barbat// desfiguratori pri-
ceputi/ inoculeaza minii de ceard/
multimilor manevrate/ dupa bunul lor
plac” (Katharsis in oglindd). Atit de mult a
evoluat societatea romaneasca, ncit spec-
tacolul vietii noastre publice nu e decit un
ecou al Glossei eminesciene: “rasfoind
responsabil crezuri cu cizma/ nivelatorii
de constiinte/ sunt grijulii sa nu slabeasca
hamul/(cartile se masluiesc de la
sine)/restul - un suvoi de palavre/ de la
dbraz.ll tu nu te Tncrede/ nici Tn spusa de
rau/ nici de bine” (ibidem). Purificindu-se,
minia autoarei zamisleste monstri baroci
inofensivi, ca si cum balaurilor din real
le-ar da replica fastuosi balauri chinezesti,
din hirtie multicolora: “Mai intli a fost
uimirea -/ planetele noastre recunoscindu-
se/ intr-o Tnalta dimineata a timpului/ cind
magnetice furtuni/ le-au Tmpletit orbitele/
timpla T1si Tncordeaza o sdgeata de
crini/(...) prin iarba sélbaticad a nervilor/ se
fugaresc pelinuri de mai” (incredintare).
Unele gongorisme sint foarte frumoase:
“Zeul urca in priviri cai siderale/ in plete i
se Tncilcesc Tntunecate chemari/ toga de
umbre i-0 Tncheie pe umar/ un soim
sagetat/ nesat de adincuri i-a inflorit pe
buze” (Trecere in nelimitd). Ca,si: “patrula
printre tenebre - Saturn/ Tsi Tnjunghie
posomorit cezarul//cu un steag de crepus-
cul/Artemis Ti Tnvaluie inima/ lasind-o
s-alunece intr-o luntre de ceturi/spre
tarmul uitarii”’//dmfem).



Poezia in era post-Gutenberg

in zilele de 14 si 15 noiem-
brie s-a desfasurat editia 1998 a
Festivalului de poezie asezat
sub genericul “Poezia de avan-
garda. Intilnirile de la Sighisoa-
ra”. Organizatori: Inspectoratul
Judetean pentru Cultura Mures,
Casa Municipald de Cultura Si-
ghisoara, Asociatia Scriitorilor
Profesionisti din Roménia -
ASPRO si "Biblioteca Munici-
pala “Zaharia Boiu” din Sighi-
soara. Tn program s-au aflat lec-
turi de poezie si prezentari de
carti noi, dezbateri despre poe-

ORCHESTRA SIMFONICA
GIURGIU

x>

Pww1 coitcez-l

29.X.1921 - s-a nascut
Kovacs Janos
29.X.191p - s-a nascut

Stefan Baciu (m.1993)
29.X.1930 - s-a nascut Radu
Cosasu
~29.X.1994 - a murit Titus
Popoviei (n. 1930)
29.X.1996 - a murit
Constantin Crisan (n. 1939)

30.X.1858 - s-a nascut
Duiliu Zamfirescu (m.1922)

30.X.1900 - s-a nascut
Veronica Obogeanu (m.1986)

30.X.1918 - s-a nascut
Mihail Badescu

30.X.1926 -
Valentin Vasiliev

30.X. 1943 - s-a nascut Aurel
M.Buricea

30.X. 1960 - a murit Mircea
Florian (n. 1888)

30.X.1976 - a murit Barbu
‘olacolu (n. 1897)

30.X.1989 - a murit Frida
~Napadache (n.1905)

s-a nhascut

3LX.1881 - s-a nascut E.
ivinescu (m. 1943)

31.X. 1920 - s-a nascut Henri
.aid

3LX.1953 - a murit Petre
tulfu (n. 1856)

31.X.1960 - a murit I.0.
ceveanu (n. 1905)

3 LX. 1972 - a murit Onisifor
Tibu (n. 1883)

LXI.1887 - s-a nascut N.
tvidescu (m. 1954)

LXI1.1902 - s-a nascut
mstantin Chioralia (m.1986)
LXI.1908 - s-a nascut D.

zie, precum si un recital de orga
si flaut in Biserica Manastirii de
Sus, din Cetatea Sighisoarei, si
Un spectacol de pantomima ofe-
rit de Centrul de proiecte cultu-
rale ale Teatrului din Turn
(Tumul fierarilor). Temele dez-
baterilor au fost “Nimic despre
paduri: a comunica sau a muri”
si “Poezia in era post-Guten-
berg”. O secventa a Festivalului
a fost consacrata haiku-ului. Au
participat poetii si criticii Con-
stantin Abaluta, Vasile Baghiu,
loan Pop Barassovia, Andrei

Concert

Calendarul cultural roma-
nesc s-a Tmbogatit cu o noua
data de nastere: 20 noiembrie
1998, cind - la Giurgiu - a avut
loc concertul inaugural al tinerei
Orchestre Simfonice, nfiintata
prin stradania autoritatilor locale
(si stim cu totii ce Tnseamna asta
cind e vorba de bani).

S-a cintat Simfonia a VH-a
de Beethoven si romanticul
Concert nr. 1 pentru pian si
orchestra de Felix Mendels-
sohn-Bartholdy. Solisf a fost
Valentin Gheorghiu carp, boier
ca Tntotdeauna, a venit ia Giur-
giu, pe o vreme clinoasa, pentru

Almas (m. 1995)

1.X1.1926 - s-a nascut lon
Ruse

1.X1. 1929 - s-anascut Vasile
Nicolescu (m. 1990)

1.X1.1930 - s-a nascut lon
Tobosaru

1.X1.1934 - s-a nascut
George Boitor (m.1976)

1.X1.1940 - s-a nascut Victor
Marin Basarab

1.X1.1942 - s-a nascut
Gabriel luga
1.X1.1944 - s-a nascut

Mircea Muthu

1.X1.1946 - s-a nascut Eugen
Uricaru

1.X1.1960 - a murit George
Mathei Cantacuzino (n.1899)

1.X1.1961 - a murit, Tn SUA,
Aron Cotrus (n.1891)

2.X1.1816 - a
Gheorghe Sincai (n.1754)

2.X1.1869 - s-a nascut lulia
Hasdeu (m.1888)

murit

2.X1.1872 - s-a nascut
Cincinat Pavelescu (m.1934)

2.X1.1912 - s-a nascut
Dorian Rusalin Grozdan (m.
1991)

2.X1.1912 - s-a nascut
Gheorghe Ivanescu (m.1987)

2.X1.1916 - s-a nascut

Laurentiu Fulga (m.1984)
2.X1.1921 - s-a nascut Virgil
Vasilescu (m.1975)

2.X1.1927 - s-a nascut
RodicaToth (m. 1996)
2.X1.1935 - s-a nascut

Pallocsay Zsigmond
2.X1.1976 - a murit Szilagy
Domokos (n. 1938)

Bodiu, Dumitru Crudu, Simona
Cucuian, Marius losif, Nora
luga, lon Bogdan Lefter, Dan
Lototclii, Petru Maier, Angela
Marinescu, Manuela Miga, Ste-
fania Mihalache, Cornel Mora-
ru, Viorel Muresan, Gabriel Pe-
trie, Virgil Podoaba, Irina Sipe-
tean, Ciprian Siulea, Dorin Ste-
fanescu, Calin Vlasie si altii. A
fost lansat cu aceasta ocazie un
numar special al revistei “Para-
lela 45” din Pitesti consacrat
editiei 1997 a Festivalului de la
Sighisoara.

Inaugural

a-i “boteza” pe tinerii talentati si
Tndrazneti membri ai Orchestrei:

majoritatea sunt studenti inca,,

dirijorul Radu Popa - a absolvit
Academia de Muzica Tn 1996,
iar concert-maestrul este foarte
tindra violonista Oana Lacatus -
studenta anul [l1l. (Bartholdy
Tnsusi avea 22 de ani cind a
compus concertul.)

Neaparat trebuie spus ca sala
Teatrului valah din localitate a

fost arhiplind, nelipsind tinerii,
concertul fiind un triumf.

Fie ca tineretea care a pa-
tronal acest eveniment cultural
sa fie de bun augur!

3.X1.1866 - s-a nascut
Traian Demetrescu (m.1896)

3.X1.1908 - s-a nascut
Tatiana Berindei
3.X1.1924. - s-a nascut

Grigore Beuran
3.X1.1924 - s-a nascut Paul
Cornea
3.X1.1938 -
Nicolae Dragos
3.X1.1949 - s-a nascut Mihai
Minculescu
3.X1.1988 - a murit Melania
Livada (n. 1919)

s-a nascut

4.X1.1906 - s-a nascut
Horvath Imre

4.XL 1921 - s-a nascut
Nicolae Teica

4.X1.1925 - s-a nascut

George Ciudan (m.1985)

4.X1.1930 - s-a nascut Horia
Arama

4.X1.1966 - a murit Traian
Chelariu (n. 1906)

4,X1.1970 - a murit Tudor
Musatescu (n.1903)

5.X1.1880 - s-a nascut
Mihail Sadoveanu (m.1961)

5.X1.1918 - a murit Victor
Anestin (n. 1875)

5.X1.1920 - s-a
Alexandru Siperco

5.X1.1933 - s-a nascut Elena
Zarescu

5.X1.1935 - s-a nascut Radu
Selejan

5.X1.1942 - s-a nascut Mihai
Sin

5.X1.1951 - a murit I.C.
Vissarion (n. 1879)

5.X1.1979 - a murit
Alexandrescu (n.1906)

nascut

Matei

Marin
Preda si
Aurora
Cornu in
1957 (din
arhiva
Aurora
Cornu)

Radio Romania Cultural

Dintre emisiunile Redactiei Literatura, Arte, Stiinta va invitam
sa ascultati:

Miercuri 9.X11. 1998, la ora 12,30, pe Canalul Roménia Cultural
(C.R.C.) “O sama de cuvinte” - Limba romana ca limba a exilului.
Interviu cu scriitorul Dinu Fldamand de la R.F.l. Redactor. Emil
Buruiana.

Pe C.R.C., la 23,50 - “Poezie universala”. Versuri de Edmond
Rostand. Lectura: actorul Victor Rebengiuc. Redactor. Dan Verona.

Joi 3 decembrie, pe C.R.C., la ora 12,30 - “Miorita”. Care este
mesajul baladei “Miorita” pentru dv.? Raspunde prof. univ. Silviu
Angelescu. Din istoria folcloristicii romanesti - Nicolae Pauleti.
Redactor: lon Moan[a.

Vineri 4 decembrie, pe C.R.C., la ora 12,30 “Arte frumoase”.
Inteligenta decorativului: Efigia lui Paolo Uccello. Colaboreaza
Francois Pamfil. Prezentarea sectiei de arta decorativa a Muzeului
National de Arta. Colaboreazd Eugenia Antonescu. Redactor:
Aurelia Mocanu.

La 21, 30, pe C.R.C. - “Dictionar de literatura universala”.
Edmond Rostand si virtutile fanteziei dramatice; Poetul si codurile
sale lingvistice: Domenico Zannier. Redactor: Titus Vajeu.

Sambata 5 decembrie, pe C.R.C., la orele 9,50 - “Poezie
romaneasca”. Emil Isac. Versuri in interpretarea actorului Emil
Hossu. Redactor: loana Diaconescu.

La ora 16,30, pe C.R.C., “Artele spectacolului”. Invitata emisi-
unii: Miriam Raducanu; Scoli cinematografice si reprezentantii lor
de seama. Colaboreaza Magda Mihdilescu. Redactor. Julieta Tintea.

La 23,50, pe C.R.C. - “Poezie universala”. Versuri de Serghei
Esenin Tn traducerea lui George Lesnea si in lectura actritei Cristina
Tacoi.

Duminica 6 decembrie, pe C.R.C., la ora 9,50 - “Poezie
romaneasca”. Stefan Baciu. Versuri in interpretarea actritei Lucia
Muresan.

La ora 12,00, pe C.R.C., “Meridianele poeziei”. Un cuplu cele-
bru al poeziei. Sylvia Plath si Ted Hughes. Redactor. Liliana Ursu.

La 12,30, pe C.R.C., “Cafenea literar-artistica”. Zilele mari de la
Copole” sau James Joyce, Henri Matisse, Andre Breton. Invitati:
Comei Mihai lonescu si Sorin Mircea Suciu. Redactor: Mihaela
loan.

Luni 7 decembrie, pe C.R.C., la ora 20,30 - “Atlas cultural”.

Monumente ale arhitecturii europene: Schonbrunn sau
Nostalgia gloriei apuse. Castelul Wawel - Inima istoriei poloneze;
Colaboreaza lon Parhon si Alexandru Baciu. Redactor: Valentin
Protopopescu.

Marti 8 decembrie, pe C.R.C., la ora 11,45 - “Viata cartilor” -
Actualitatea editoriald. Redactor: Dorin Orzan.

La ora 12,30, pe C.R.C., “Sférsit de veac si de mileniu”.
Dezbatere despre poezia Generatiei' 90. Redactor; Eugen Lucan.

La ora 21,00, pe C.R.C., “Inregistrari din Fonoteca de Aur, lon
Larian Postolache. In memoriam.” Redactor: Gabriela Nani
Nicolescu.

La ora 21,20, pe C.R.C., - “Lecturi in premiera”. “De cati
oameni e nevoie pentru sfarsitul lumii” de Gheorghe lova (frag-
ment). Redactor: lon Filipoiu.



FEMEIA TUTUROR
fosibilitAtilor

E LA TRUBADURI si pina
la poetii moderni departarea
si necunoscutul desavirsesc

totusi transparentl!, corpul ei pare sa
traiasca ,,prin miracol, nu prin biolo-
giell. Ca si sufletul, sugereaza caldura

pentru barbat femeia tuturor gogbivicd, timiditate si primejdioase

litatilor. Tn evul mediu poetul iubeste
un chip fara sa-1 fi vazut vreodata, ca
Guillaume al 1X-lea de Acvitania sau

Jaufre Rudei, Tndragostit de o con-
tesa despre a carei faima aflase de la
pelerinii care veneau din Antiohia.
Poetul modern fintrevede dragostea
departata Tn chipul necunoscut al unei
trecatoare: ,,Ailleur, bien loin d’ici!
trop tard! jamais peut-etre / Car j'ig-
nore ou tu fuis, tu ne sais ou je vais, /O
toi que j’eusse aime, 6 toi qui le savais*
(Baudelaire, A une Passante). Femeia
straind, locuitoare a unor spatii
departate, misterioasa si atragatoare
Tntrucit aparata de dezamagirile ime-
diatului este o prezenta frecventa si in
proza romaneasca. Are cel putin patru
teritorii: exoticul (Maitreyi), fantasticul
(Christina, tiganca, evreica, grecoaica
etc. de la Eliade, stima lacurilor la
Cezar Petrescu) idealul (Rusoaica la
care viseaza Ragaiac), irealul (fetita din
gang, Clara, Edda, la Blecher).

ZEITA

ESI Maitreyi (1933) si
Domnisoara Christina
(1936) de Mircea Eliade au

chemari. Fiinta fetei are ,,0 istorie si 0
mitologiell ale ei, Tsi inventeaza lumea
de la inceput. Comunicarea cu necu-
noscuta trebuie sa treacd obstacolul
limbii si, atit barbatul, cit si femeia vor
Tncepe sa Tnvete limbajul celuilalt, apoi
codurile lumii celuilalt. Nu altfel s-ar
petrece o Tntilnire cosmica. Nu altfel se
va petrece Tintllnirea lui Egor cu
Domnisoara Christina, femeia din alta
lume.

Pe Maitreyi, barbatul n-o iubeste de
la Tnceput. Dimpotrivd, semnele de
intrebare ale fiintei fetei Tl sperie, Ti
repugna, nu are nici o clipa presimtirea
a ceea ce va urma. Cind se afla cu prie-
tenii o birfeste cu voluptate, despartind
clar lumile: de o parte ai sdi, cei de care
tine el, de cealalta strdinii de care tine
ea. Povestea Tncepe de la interdictie:
invitat sd locuiasca Tn casa familiei
fetei, el stie ca singura usa care trebuie
sa ramTna Tncuiata este cea a erotismu-
lui. Tocmai pe aceasta o va cauta. Si
pentru ca n barbat se afla si ascetul si
libertinul (Octavio Paz, Tn Dubla
flacara, argumenteaza inrudirea celor
doua categorii), fata i se pare deplin
pura si neinchipuit de senzuald. Tot ce
atinge ea se Tncarca de erotism: ,,Ma
gindii atunci ca risul Maitreyi®i (...)
trdda aceeasi abandonare, aceeasi pose-

fost despartite net de critica,sjpHgavi-am intrebat, mai tirziu, daca

fiind proza realista si a doua fantastica,
personajele feminine nu sint decit doua
fete ale aceluiasi tip: necunoscuta,

eineia de departe, de a carei fascinatie
barbatul devine constient abia cind e
prea tirziu, femeia neobisnuita, supra-,
extra-ordinard, dar a carei cunoastere
echivaleazd cu Tncalcarea unei inter-
dictii sau cu un blestem. Allan, tinarul
care se considera ,,inteligent si lucidll si
lucreaza, in jurnal, la finisarea propriei
imagini se afla singur, la distanta mare
de tara lui. Spatiul se converteste in
timp, ca Tn cosmos: ,,cinci saptamini
departarell. Aparitia feminina e si ea
cosmica: Maitreyi nu seaméana nici la
trup, nici la suflet cu femeile cunoscute
pina atunci de foarte tinarul barbat.
Trupul Ti e mat® bratul ca de ceard,
pielea Tnchisa. Tn sari, ,,infasurat} si

Walter Block

nu exista si altfel de posesiuni decit
cele cunoscute, mai rafinate si mai
inefabile, obtinute pe furis, cu o atin-
gere sau 0 gluma, cind femeia se preda
total caldurii sau spiritului celuilalt, si e
luata Tn Tntregime, asa cum niciodata
nu o vom putea lua noi, chiar in cele
mai definitive si mai nebunesti ceasuri
de dragostell. Dragostea ei Tncepe cu
scene, gesturi si destainuiri stranii: Tn
trecutul ei amoros se afla iubirea pentru
un arbore, iar in prezent iubirea pentru
un barbat de 70 de ani, guru, Tagore;
prietenia si-o manifesta prin Tmbra-
tisarea si minglierea, Cu talpile, a
pulpelor celuilalt; cind un barbat ele-
gant Tncearca, Tn Tntunericul salii de
cinema, s-0 atinga, 7i sopteste: ,,Am sa
te bat cu papucul peste gurdll, iar cind
lumea din jur se alarmeaza Tntreaba si

PLEDOARII IMPOSIBILE

Tn apdrarea prostituatelor, a spargatorilor de
greva, a camatarilor, a patronilor si a altor

stigmatizati

Traducere din limba engleza de VValentina Nicolaie

,Numitorul comun al pledoariilor lui Block este formularea lor
din perspectiva celui mai deplin, consecvent si neinhibat
devotament intelectual fatéd de libertarianism.*

Mircea Malita

Am oxy Flew

ZECE MII DE CULTURI, O
SINGURA CIVILIZATIE

SPRE GEOMODERNITATEA SECOLUIII XXI

Cartea propune o analizd a principalelor tendinte ale societatii
contemporane, care prefigureaza societatea ce vine. Autorul face
distinctie ntre civilizatie la singular si culturi la plural, consi-
derandu-le ,un cuplu de antinomii inseparabile.

ea nelinistitda: ,,Am facut vreo greseala
de gramatica?!l Totul o ,,insoliteazall pe
Maitreyi, chiar reactiile cele mai
banale, totul o face sa semene cu
femeile din proza fantastica, unde
,misterul femininll tine si el de con-
ventie.

Diferenta Tntre barbatul real si
femeia fantastica se dezvaluie Tn rapor-
turile cu ritmurile si armonia universu-
lui. Tn timp ce barbatul are senzatia ca
tot universul se aliaza (conspira) pentru
a-i darui lui fecioara de 16 ani pe care
nimeni n-a mai sarutat-o, ca ceea ce
simte e vraja, nu iubire, ea e mai in-
teleapta, mai tematoare, mai iubitoare
si mai ,,batrinall. Dragostea neinsotita
de un ritual si de procreatie nu i se pare
un pacat dupa cine stie ce legi ale
moralei, ci o tulburare a orinduielilor
lumii. Se logodeste sui generis ca
perechea lor sa nu fie blestemata, ,,sa
nu tulbure ritmulll. Dezamagirea
barbatului, care se Tntreaba de apro-
barea si invitatia citor puteri mai e oare
nevoie Tntr-o dragoste, arata ca lumea
lui nu semana cu a ei. In episodul
Maria din Femei de Mihail Sebastian
apare aceeasi frica a personajului femi-
nin: ,,imi spuneam (...) cd, raminind
ITnga el, risipesc stupid o0 mina de viata,
care poate fi necesara altundeva, altcui-
va, si ca asta poate dezorganiza ntreg
universul, caci la incheierea socotelilor
se va gasi lipsa aceasta rezerva ratacita
de iubirell (s.m.). Indianca din Calcutta
e mai fericita decit contemporana ei din
Bucuresti, caci crede in metempsihoza.
Cind cei doi sint despértiti, Maitreyi Ti

telefoneaza lui Allan spunindu-i: ,, Tn
viata viitoare ne vom intilni iar, dragu-
le. Ai sa ma recunosti atunci?ll

Contrastul dintre o replica venita dintr-o
credinta straveche si modernitatea
instrumentului de comunicare nu face
decit sa accentueze nepotrivirea per-
sonajului in decorul realist. Fata lan-
seaza o chemare de dragoste definitiva,
face o alegere pentru eternitate. O
Tncercare cu sens contrar face barbatul
din L'Immortalite de Kundera. Acesta
se Tntreaba cu care din femeile din viata
lui si pe care le-a iubit sincer ar vrea sa
traiasca etern: zuc/ una nu trece proba.
Maitreyi va fi sadic batutd, se va da
vinzatorului de fructe si va tipa ca vrea
sa fie prada clinilor, iar sora ei se va
otravi, sfirsitul povestii ei amintind
Tntrucitva episoadele din Adam si Eva
de Rebreanu.

Nimic nu subliniazd mai mult fru-
musetea eroticd a personajului Mai-
treyi, pentru care ritmurile vietii se
identifica total cu cele ale dragostei,
decit comparatia cu personajul analog
creat de modelul din realitate al lui
Eliade, intr-o carte pe aceeasi tema,
scrisa la batrinete ca sa stabileasca
»adevarulll (Maitreyi Devi, Dragostea
nu moare, versiunea romaneasca de
Stefan Dimitriu si Theodor Handoca).
Maitreyi si Amrita (eroina ei) nu sint
si nu vor fi niciodatd asemanatoare,
caci nu modelul din realitate face sau
nu sa semene proiectiile literare.
Literatura nu are de dat socoteala
realitatii. Indianca de 58 de ani are
senzatia ca ea sf versiunea ei literara
sint cele legitime, uitd ca personajul
literar are propria lui viata, cea mai
adevarata dintre toate. Mircea Eliade
pare a-si fi creat personajul - daca e
sa-l comparam cu cel din carteaei - nu
prin adaugiri si exagerari, ci prin elim-
inarea a tot ce strica portretul zeitei:
moralismul Tngust, uscaciunea cu pre-
tentii si o totala neintelegere a litera-
turii. Chiar dragostea ei, care exista,

de
locina
Pcirvtileocii

iese Tmputinata si
,,realitatell.

urititd Tn aceasta

FANTOMA

omnisoara Christina

este un personaj la fel de

tragic ca Maitreyi si, dinco-

lo de decoruri,
seamana Tn esenta lor: o iubire interzisa
de legi nescrise, petrecuta totusi, fara
ca vreunul din cei doi sa scape neatins
de un blestem. Blestemul se Tntinde si
asupra surorii fetei, poate pentru ca si
aceasta e indragostita de acelasi barbat:
Chabu, fetita de 12 ani se sinucide,
Sanda moare de un rau nestiut. Cu ade-
varat socant Tn Domnisoara Christina
nu este firul epic, nici erotismul cind
sadic cind masochist, (secventa din
pivnita, cu Simina), ci amestecul de
voci literare aparent nemiscibile si care
se fac totusi auzite atit Tn povestea pro-
priu-zisa cit si Tn personaj. Povestea
Christinei continua Luceafarul emines-
cian, (cu personajele schimbate: Chris-
tina Tn rolul astrului, Egor in cel al
Catalinei) si continua, Tn acelasi timp,
Rascoala lui Liviu Rebreanu! Influenta
eminesciana e textuald, explicita (dom-
nisoarei ucise la 20 de ani Ti placeau
versurile lui Eminescu, o strofa din Lu-
ceafarul se reia obsesiv, amorul e ntre
o0 nemuritoare sf un muritor), iar influ-
enta lui Rebreanu difuza: tinara murise
la 1907, in sat se vorbeste ca ar fi fost
violata de tarani, un amenintator per-
sonaj colectiv va fi prezent la arderta
conacului. Mircea Eliade merge mai
departe (sau pe alta cale) decit Tnain-
tasul sau romantic si decit predecesorul
sau realist. Christina obtine ,,0 ora de
iubirell cu un muritor - aceasta este,
varianta la Luceafarul. Amintirea
evenimentelor din 1907 carora le-a fost
victima tinara stapina, dupa 30 de ani -
aceasta este continuarea la Rebreanu.
De aici Tncep Tnsa diferentele. Christina
nu este o nemuritoare privilegiata, ca
Hyperion, ci una damnata: ucisa, se
transforma Tn strigoi. Ca mosiereasa se
spune ca a fost cruda si desfrinata, dar
nimic nu confirma zvonurile care cir-
culd pe seama ei. Fantasticul, cu dubla
lui oferta, arde la foc mic Tn Tntreaga
nuveld: doamna Moscu, sora mai mica
a Christinei e semi-nebuna si nu se stie
daca lucrurile ciudate care se petrec la
conac (uciderea gainilor etc.) i se
datoreaza ei sau presupusei stafii.
Simina, nimfeta malefica de 9 ani pare
sa fi mostenit unele dereglari psihice,
Tntre altele somnambulismul, Sanda
poate fi si ea bolnavd, nu neaparat
terorizata de gelozia de dincolo de
moarte a matusii disparute, iar Egor e
hipersensibil, ca orice artist plastic si
viseaza, nu traieste, etc.

Cum toate personajele feminine de
la mosie (batrina, tinara, fetita si doica)
sint extrem de bizare, fantasticul Chris-
tinei poate trece aproape neobservat.
Fierbinteala rece sau raceala fierbinte si
felul neauzit Tn care Tsi face aparitia
noaptea sint singurele semne ale unui
trup neomenesc. Christina invita la o
dragoste dincolo de obisnuit si barbatul
se lasa sedus, cu voluptate si dezgust.
Dupa disparitia ei definitiva (prin ritu-
alul purificator al focului) el va ramine
cu ursita lui Miron. Ca mai toate per-
sonajele feminine ale lui Eliade si aces-
ta e construit din iubirea si ura barbatu-
lui, din atractiile si repulsiile lui.

cele doua pc
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Parce

|. Doar mainile ce torc maiestre
Firul vietii, noapte, zi,

Poarta timpul in capestre

Si oricand il pot opri.

Slobod leaga si dezleaga
Alb si negru-n firul dat
Si-ntre doua stiu s-aleaga
Dus nainte sau curmat.

Pot schimba pe loc o soarta
Doar c-un moft ca un prefix,
Sau primi pe-a vietii poarta
Calatorii de pe Stix.

Maini cu har si maini blesteme
Sunt aceleasi sacre mani

Ce torc viata peste vreme

Si la oameni si la cani.”

H. Deapana, deapana,

ntoarce vartelnita,

ntinde firele cu nume si soarte;

Esti purtatoarea norocului nostru

Din prima secunda si pana la
moarte.

Deapana, deapana,

Cu inima buna,

Firele tortului prin raze trecut,

Arunca mai des Tn rastimpuri pe
bolta

O stea cu adresa drept stema si scut.

De sus din tarii sa pogoare lumina

Taind calea nainte a celui de jos

Si pe drumul cel larg tuturora
deschis

Sa putem stapani intr-o zi, Tmpacati,

Un unic teritoriu de viata si vis.

Ill. Curata lasafi-mi rostirea cuvantului,
Cu alcatuirea fonemelor lui

Si unda usoara a sitelor vantului

Pe lacul albastru din codrul salhui.

Si-mi puneti tot cerul Tn palma pecete
Cu semnul sagetii reper spre zenit,
Ca roura noptii cu stele-n plete
S-adune luminile din infinit.

Liberati-mi auzul ferecat in taceri

Vecin cu pustiul din noaptea adanca
Si lasati-l s-asculte cu puterea de ieri
Izvorul tasnit sub piciorul de stanca.

lar buna Atropos sa-si faca menirea,

Adeseori pasii i-i simt prin odaie
Si daca ma-ntreaba, asa cum mi-e
firea,

I-as spune: Destul e, ia firul si taie!

La 85 de ani

D
r

Pe semne din trecut

Pe semne din trecut intram Tn toamna,
Fanate frunze-n cernere domoala

Si via-n rod ca o frumoasa doamna
Ni se ofera pudica si goala.

Ciorchinii - sani de boabe aurite -
Mimand clestare, luminos Tmbie,
Si-ncep n lant pacate si ispite

In forfota culesului, tarzie.

Pestrit e dealul, prin araci culori,
Si sunete de corzi incalusate,

La crama mustul fierbe-n zacatori
Si-ntr-un scorus ciocanitoarea bate.

Peisaju-ntreg este luat de sus

In rotunzimea-i de cliseu - instant
Si gandul Tndarat se lasa dus

Spre timpul Genovevei de Brabant.

Din lumea buna

El cinstea si-o dase pe-o camasa de zale

Jucand acum rolul de lon fara tara

Si fara sa simta in piept vreo povara

Flaneaza-ntr-o lume de bonzi si
pasale.

Prezenta acolo, se stie, te costa,
Dar ai la-ndemana atatea servicii

Si daca nobletea de sange-i anosta,
La pret este astazi elita de vicii.

lonica al nostru pribeagul in spirit
Mustrat si de prieteni se face-a
n-aude,
Dar limpede stiu ca meningea i-o irit
Punandu-i in fafa ispravile nude.

La muzeul morilor
de apa

Imi place sa le tot privesc

Desi stau mute si albite,

in lemnul lor bisericesc

Din care-au fost cAndva cioplite.

Le-am cunoscut la-ntreceri vii,
Mergéand ca pe copite-n ropot,
cand roti in spume argintii
Le-nvaluiau cu-al apei sopot.

Lasati-ma pe langa mori

Ca de copil le gust misterul:
Graunta, piatra, apa, cerul,
Cu valve ce dadeau fiori.

Mai vad si-acum in saci la rand
Faina si taratele,

Prin iaz, afara, alergand
Tiganci ce-si spala tatele.

de Senei
'Sneaneptce

Cintec de adolescent
(t.b.c.- 1959)

Se transcrie pentru H.-R. Patapievici

Tot mai aproape serpii, cu fluturi calzi in v

gura,

Alunecau pe pojghiti de roua translucide.
Privirea lor galbuie simteam ca ma ucide,
Dar auzeam un cintec, cum urca, cum

Cu schimbul

murmura.

Melci monstruosi si galesi se leganau

pe plante

Si curcubeie joase se.zvircoleau sub zare.

Las lumile din somn si iau

trezia,
In chip de haine le imbrac
cu schimbul,
Orbecaind sa le-nnadesc
doar timpul,
Ma dau in voia lor, le rabd
robia.

Si se topeau Tn soare crispate diamante,
Primejdios de crude si de tremuratoare.

Explozii de lumina imprastiau Tn aer
Bucati de mure negre si maduvi de capsune.
Tisneau flori uriase. Si-atit de-adinc un

vaier

Plutea peste izvoare parca-ucercind a-mi

Prin ele gandul
far-astampar plimbu-I
Ca pe-un sobol ce-si sapa
galeria,
In adancimi vecine cu
pustia
Unde cristalele fsi
scriu corimbul.

Va fi si el supus cristalizarii
In geometria cvartului si-a sarii
Ori va ramane lut pentru ulcele?

Ros de-ntrebari imi primenesc costumul
Tindnd Tn pumn secretul unui tumul
Sub cerul noptii obrintit de stele.

n codru

In codru cu nebanuit hotar

Stejari si fagi postati in rugaciune,
Pe coaja lor misterioase rune,

Sub tacutele crengi, scuturatul frunzar.

Calcand prin umbra spre
soare-apune

Pasii salbaticiunii suna arar

Si trece fulger al luminii tipar

Printre coroane si trunchiuri nebune.

Pasul se-afunda mereu mai departe

Si-n iasca viu un foc de ghiata arde,

Incendiu pe-un reavan, negru
pamant;

Pe holocaustul frunzelor moarte
Sub valul noptii coborat de curand
O inima-n arbori se-aude batand.

Turist la Roma
lui M.H.S.

Turist la Roma, ma hraneam cu paste
Pe Corso, la vestita Alemana,
Desi-mi parea mai consistenta hrana
Spirituala, de privelisti caste.

Cu Tmparati ce si-au purtat coroana
Ma preumblam prin secolele vaste
Punctand ale istoriei contraste

Pan' ce-nserarea isi lasa pulpana.

Atunci la Coloseu langa intrare

spune...

Priveam pe cer semnalele stelare
Cu tainice sclipiri de majolica;

lar jos, prin buruienile uscate
Ardeau ca niste perle-nsamantate

In Intuneric, ochii de pisica.

In timp ce nteleptii

In timp ce Tnteleptii mai discuta
Pe pragul scolii au crescut bureti,
Dar de la cine poti sa mai inveti
De cand Minerva-i o zeita muta?!

Atatea temple au ajuns cotet

Taxate drept o marfa revoluta,

La panda cavalerii de valuta

Vor sa le scada cat mai mult din pret.

Si-a-ntins si revolutia vapaia

Pe Prahova in sus, pan-la Sinaia,

Cu invitati asupra de masurg;

De-atunci, printre colocvii cu petre
ceri

Si alte mult spirituale-ntreceri,

De la Castelul Peles se tot fura.

Poliglotul

Cunoscut pe sapte sate
Mester ne-ntrecut n fier,

Dar si tisler si dulgher
Si mai céte poti socoate.

Toti 1l arvunesc si-l cer

Pentru ca e fruntea-n toate

Munca-i merge ca pe roate

Si din fire-i cavaler.

Dar la praznic se razbuna
Sta la crasma boiereste

Si cu bere-si umple canta;

La ureche coarde-i suna
Si el striga ungureste:
Turco-lerco, huza banda!
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Tntreaga noastra istorie mo-

derna a literaturii, cel mai mult

ia preocupa perioada Junimii
lherea si, apoi, cea interbelica. Despre
ceasta de-a doua perioada am scris doua
arti de sinteza, ocupindu-ma, separat, in
Tte un studiu despre fiecare dintre cele
oua decenii care compun epoca interbe-
ca. A fost, incontestabil, o perioada fe-
unda n toate (nu numai sub raport lite-
ir) care a marcat fericit Thnoirea spre
rodemitate a tarii. Am studiat aceasta
erioada adincit, ceea ce a presupus con-
ultarea atenta a unei prea Tntinse bibli-
grafii (luindu-mi fise cu date si citate

Tificative) de la literatura, estetica,
mropologie culturala, filosofie, estetica
i critica literard, viata politica, istorio-
rafie, sociologie, literaturd economica,
resa timpului si pina la statistica si Tnca
mite altele. N-am ocolit nici literatura
espre starea sanitard a tarii, citind mono-
rafii, studii de sinteza (precum Sanatatea
oporului roman de George Banu, cartea
r. C. Georgescu, L'alimentation de la
opulation rurale en Roumanie (1938),
sudiile lui V. Gomoiu si Marius Geor-
escu, capitolele despre accsl desparta-
Iint din Enciclopedia Romaniei si inca
estf' altele. Prietenul Matei Calinescu,
stazi profesor la Universitatea Bloomin-
hton din S.U.A., vazindu-mi, odata,
artile de pe masa mea de lucru din sala
e lecturd a Bibliotecii Academiei Tmi
msese descumpanit cd am lecturi bizare
entru un istoric literar. Aria mea de pre-
cupari era, si este, atit de intinsd pentru

1 fapt, curentele noastre (despre care
m scris, mai despre fiecare, cite 0 mono-
rafie) nu sint, cum s-a crezut si se mai
rede, strict literar-estetice, ci complexe
urente de idei, Tn structurile carora intra,
u rol aproape egal, dimensiunea politica,
rogramul economic, caracterul sau so-
iologic.

Cu siguranta cd de aceea ma intere-
:aza mult cartile d-lui prof. Dan Setlacec
espre starea medicinei romanesti n
iterbelic. Si cum d-sa e un eminent chi-
irg, probabil unul dintre cei mai mari
in citi a avut chirurgia romaneasca in
Itimele decenii, atentia predilecta, in
ceste carti, e Tndreptata spre disciplina
e care a practicat-o cu atit de stralucite
erformante. Dar nu ocoleste nici cele-
ilte segmente (nici nu ar putea proceda
Itfel) ale medicinii, inclusiv cele ale
arii sanitare a tarii. Cartile ultime ale
rof. Dan Setlacec, intitulate Medicina
amaneasca - Medicina europeana sint
icrari de istorie a medicinei. Primul vo-
im (I-am comentat) a aparut Tn 1995 si
31 de al doilea Tn acest an 1998, la Edi-
Tra Humanitas. Autorul abordeaza pen-
u prima oara, cu aceste carti, pieptis
toria medicinii romanesti si, pentru a le
utea elabora, s-a afundat citiva ani buni
| BWjoteca Academiei (si Tn alte bi-
liotCci) unde a citit imens din ceea ce 1l
iteresa. ldeea principald care 1l céldu-
iste pe autor este sa demonstreze ca
Tedicina roméaneasca a fost, Tn interbelic,
na perfect sincrona cu cea europeana,
rin organizare medicald, prin pregatirea
rofesorilor si a medicilor in genere, prin
paratura si mijloacele de diagnostic, prin
erformantele unor mari chirurgi ai tim-

$

pului, creatori de scoala si de scoli. Si, cu
sigurantd, nimic nu Ti este distinsului au-
tor mai dezagreabil decit ideea ca noi, de
abliaiazi, ne straduim sa devenim, Tn toate,
europeni. Negresit, aproape cinci decenii
de comunism ne-au cam decuplat, in toa-
te domeniile, de Europa. E, aceasta, una
din marile nenorociri ale nefericitei noas-
tre tari, Incit, acum, e necesar efortul de a
ne racorda la performantele medicinei
europene si chiar internationale. Aceasta
nu justifica Tnsa deloc acele asertiuni care
ne plaseaza in tot traiectul nostru istoric
n afara de Europa. Eram, in interbelic
(obiectul de studiu al cartii pe care o
comentez), perfect sincronizati cu medi-
cina europeana a timpului. lar marii das-
cali aveau la dispozitie toate mijloacele
de a promova valorile si competentele,
creind - nu numai n chirurgie, - scoli si
orientari anume, pregatind, prin selectie
atenta si liberd, specialisti autentici.

AR s-0 iau metodic. Merita

tot interesul, Tn primul capitol
al cartii, intitulat Institutii

Mai functiona, prin legiuiri reinnoite, in-
stitutia Asigurarilor Sociale, adoptata
Conventiei Biroului International al
Muncii de la Geneva. Bune, interesante si
instructive pagini aflam in carte despre
sistemul de organizare al institutiilor
medicale in deceniile interbelice. Sa no-
tez o cifra edificatoare, care demonstrea-
za insuficienta medicilor, ceea ce nu asi-
gurd o asistentda medicald de calitate. In
1935 existau Tn Romania 8 500 medici,
cifra cu totul modesta. Din pacate, dintre
acestia, 1600 erau angajati in asigurari
sociale (iar, dintre acestia, 200 se ocupau
cu administratia), Tncit numai 15% dintre
medici practicau efectiv medicina Tn do-
meniul asigurdrilor. Si, din pacate, a fost,
Tn aceste decenii interbelice, o constanta
lipsa de medici Tn mediul rural, unde, in
1938, 82% din populatie era concentrata
la sate. Tn 1935-1936 raportul medic/po-
pulatie era 1/15000, iar 271 circum-
scriptii rurale erau ocupate provizoriu.
Din aceasta cauza, - natalitatea si mortal-
itatea infantila (nasterile erau, in zdro-
bitoarea lor majoritate, neasistate med-

pentru organziarea asistentei mécHbalayveau rate Tngrijordator de Tnalte.

provenienta fondurilor pentru asistenta
medicald. Ele nu proveneau decit in mai
mica masura de la bugetul statului, repar-
tizat prin Ministerul Sanatatii. Fondul
General Sanitar si de Ocrotire, potrivit
unei legi din 1930, avea drept surse lote-
ria de stat, jocurile de noroc, taxele pro-
venite din comertul de medicamente (in-
clusiv de import), taxa pentru producerea
si comertul cu produse medicamentoase
si alte multe taxe, inclusiv din transportul
Tn comun si cinematografe si timbrul sa-
nitar instituit in 1934. Semnificativ e fap-
tul ca fondurile 1.0.V. proveneau si din
30% din veniturile provenite din chiriile
restaurantelor din gari. in plus, Fondul
mavea dreptul de a primi donatii si legate
testamentare (care chiar se produceau).
As adduga ca din 1931 se constituie o
loterie pe clase, cu mai multe trageri,
50% din venituri revenind Fondului Sa-
nitar si 50% Uniunii Fundatiilor Cultu-
rale Regale. Se verifica, deci, precizez,
marturisirea facuta mie de regretatul pro-
fesor Al. Rosetti, fostul director al Editu-
rii Fundatiilor Regale, ca fondurile aces-
tei institutii proveneau din veniturile Lo-
teriei de stat Bujoiu, regele nealimentind
institutia care-i purta numele din caseta
personald. Si acea editura (impreuna cu
Revista Fundatiilor Regale) era serioasa
cu totul, inaugurind editiile critice din
opera clasicilor literaturii roméane, editiile
definitive din opera scriitorilor consa-
crati, aparitii prestigioase ale scriitorilor
timpului, debuturi pe baza de concurs. La
fel se proceda, deci, cu Fondul General
Sanitar si de Ocrotire. Si cu toate aceste
initiative inteligente, observa autorul,
institutiile medicale (spitale, clinici, poli-
clinici etc.) fondurile obtinute nu izbu-
teau sa faca fata nevoilor existente, data
fiind rata Tnalta a costurilor asistentei sa-
nitare. In plus, functionau institutii pri-
vate de asistenta medicala ca Epitropia
Sfintului Spiridon, lasi (Spiridonia),
Eforia Spitalelor civile din Bucuresti,
Asezamintele Brincovenesti (Spitalul
Brincovenesc), toate constituite, prin
Fundatii, cu fonduri proprii provenite din
veniturile legatului initial sau succesiv.

Contribuia la aceasta deopotriva si
conditiile de locuit Tn mediul rural, struc-
tura alimentatiei mereu deficitard. Toate
acestea si multe altele, constata autorul,
“explica de ce, In ciuda unei mari natal-
itati, excedentul natural erd redus. De la
15%, excedentul natural va scadea spre
sfirsitul deceniului al treilea la 9,7 %>—
Alte date, ca speranta de viata redusa si
mortalitatea generalda mare, ardtau ca
asistenta publica s-a desfasurat cu mari
insuficiente, asistenta sanitara din mediul
rural, ca si asistenta economica sociala
sau culturald, a rdmas ca o pata in
evolutia societatii romanesti”. intr-
adevar, progresul medicinii romanesti
era, Tn raport cu tarile europene dezvol-
tate, foarte Tnalt. Dar de aceasta nu putea,
din nefericire, sa beneficieze zdrobitoarea
majoritate (82,2%) din populatia tarii. E o
carenta sociald care apasa greu structurile
romanesti interbelice. Si e meritul autoru-
lui ca nu ocoleste aceste adevaruri, comu-
nicindu-le cu sobrietate stiintifica si
analitic, dar mereu prob cu obiectul sau
de studiu. Bogat Tn Tnvataminte este capi-
tolul care analizeaza, in detaliu, Tnyata-
mintul medical in perioada interbelica.
Amintesc precizarea prof. D. Danielo-
polu ca “invatamintul medical romanesc
este printre cele mai bune din Europa,
fapt recunoscut de facultati din strdina-
tate”. Se npteaza un fapt care merita rele-
vat: “Cea mai mare realizare a medicinei
romanesti a fost Tntemeierea de scoli de
medicina in diverse specialitati, formate
Tnca Tnainte de primul razboi mondial.
Activitatea lor va fi statornicita Tn perioa-
da dintre cele doua razboaie mondiale,
perioada n care se vor constitui si unele
scoli noi. Tn chirurgie si n specialitatile
chirurgicale, activitatea scolilor de medi-
cina poate fi ilustrata cu mai multe exem-
ple, dar ne oprim doar asupra unuia deci-
siv in medicina roméana. Tn scoala lui
Toma lonescu s-au format Ernest Juvara
(prieten mai tinar dar si elev), Amza
Jianu, I. Balacescu, I. lacobovici, Tr. Nas-
ta si altii. Continuitatea a fost asigurata
prin N. Hortolomei si urmasii sdi de la
lasi si Bucuresti, prin I. lacobovici si

FESE

Dan Setlacec, Medicina roma-
neasca. Medicina europeana. 1918-
1940. Chirurgie. Viata medicului.
Editma Humanitas, 1998.

scoala de chirurgie transilvana, prin Tr.
Nasta si colaboratorii Dan Gerota, Marin
Popescu-Urlueni si Simici. Adevarata
scoala nu se manifesta numai Tn timp prin
sefii de clinica, ci si Tn spatiu, Tn spitalele
din afara centrelor universitare, unde
elevi directi sau indirecti constituiau noi
nuclee, capabile de a forma colaboratori
si urmasi”. Aceasta a fost posibil pentru
ca sefii de scoald, cu.studii in strdinatate
si specializare tot acolo, se reintorceau n
tara cu un statut profesional foarte Tnalt.
Autorul citeaza citeva exemple ilustra-
tive. Aleg unul dintre acestea. Profesorul
Toma lonescu, fondatorul scolii de chi-
rurgie romaneasca, a studiat si a lucrat
ntr-o mare clinica universitara pariziana,
ajungind pina la gradul de agregat si fiind
coautorul unui prestigios tratat de anato-
mie publicat la Paris. Putea face, in capi-
tala Frantei, o cariera stralucita. Si, totusi,
n 1895 se reintoarce Tn tara, da concurs
si devine astfel profesor la Facultatea de
Medicina din Bucuresti creind, cum spu-
neam, o scoald din care s-au ivit viitorii
mari chirurgi. Aproape la fel a fost situa-
tia profesorului Emest Juvara, care ajun-
sese, la Paris, sef de laborator la catedra
de anatomie. Revenit Tn tara, e angajat
imediat la Institutul condus de prof. To-
ma lonescu, facind, apoi, o cariera stralu-
cita de chirurg. lar acesti mari profesori
prin concursuri oneste, sa selecteze com-
petente reale care, prin sistemul promo-
varilor clasice, sa devina ele, la rindul lor,
personalitati de renume. Aceasta, stiu
bine, e oful d-lui prof. Dan Setlacec, care,
Tn cariera sa, dat fiind promovarea prin
dosare de cadre sau activism, nu si-a pu-
tut crea, decit spre sfirsitul carierei, citiva
specialisti, dintre elevii de el promovati.
Dar o scoala a lui de chirurgie, cum Te-a
fost in putintd predecesorilor sai, n-a
putut forma, in dauna chirurgiei roméa-
nesti. Interesante sint, desigur, si celelalte
capitole ale cartii (remarc capitolul drag,
probabil, inimii autorului “Evolutia
chirurgiei”), dintre care as mai aminti cel
intitulat “Viata medicului” - din care de
retinut, ca fapt de istorie literara, este
cazul bolii lui Arghezi din 1939 (o lom-
bosciaticd) care n-a putut fi tratata efi-
cient de somitati ca D. Bagdasar, fiind
lecuit de un stomatolog, care avea secre-
tul unui preparat de el creat, pe care I-a
injectat bolnavului, Tnsdnatosindu-1. De
aici s-a ivit episodul piesei de teatru
Siringa, scrisd de poet, care a stimit mare
Vilva.

Cartea d-lui prof. Dan Setlacec, scrisa
cu migald, se citeste, repet, cu interes ne-
tagaduit, fiind o importanta contributie la
cercetarea istoriei medicinii romanesti.
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cenii Tn urma, in cercul re-
strins, dar nu mai putin substantial, al
revistei “Etimologica”, una din acele
oaze care scapau de furcile caudine
ale unei cenzuri grabite a detecta
aluzii politice pretutindeni, poate mai
ales unde nu erau, dintr-un firesc si
atat de psihanalizabil reflex pe care
romanul I-a numit simplu: ““a te sti cu
musca pe caciula”. Infatigabilul
Romulus Vulcanescu se straduia, pe
atunci, s& asigure periodicitatea aces-
tei publicatii care, folosind Tndeobste
franceza si engleza, se adresa unui
public restrans, cultivat, si avea si
marele avantaj de a putea fi cititda cu
usurinta si “in afara”. Astazi ar trebui
poate sa-i fim peste masura de
recunoscatori.

Cel ce era recomandat pe atunci
drept o tanara speranta a criticii
arhetipale este acum un autor cu o
opera solidd, matura si nu mai putin
singulara in contextul atat de variat al
studiilor de gen.

Mythos & Logos: Studii si eseuri

usor clasata drept o carte heteroclita,
un mixtum-compozitum de studii
profunde, dedicate motivelor mitice,
alaturi de foiletoane, cronici sau
comentarii plasate Tndeobste sub sem-
nul efemerului. Ceea ce contrazice
Tnsa aceasta superficiala asertiune e
vocatia unificatoare a autorului,
tendinta de a supune tot ceea ce scrie
- analiza detaliatd a mitemelor si
motivelor esuate Tn profan, speculatia
stilistica, investigatia iconografica,
comentariul unor scrieri contempo-
rane etc. - unei singure idei direc-
toare: evanescenta spiritului. Atata
vreme cat spiritul este treaz, el nu
cunoaste limite si conditionari de
exprimare. Departe de a afisa obiec-
tivismul adesea plicticos al “belfer-
ilor”, Andrei Oisteanu plonjeaza in
materia vie a analizelor sale cu
virtutile unui Tnotator la fel de dotat in
toate “stilurile”. Daca Tn partea intéi a
cartii, Mythos si Logos, suntem capti-
vati de acuitatea abordarii exhaustive
a unor motive celebre, Tn buna
maniera frazierian-eliadesca - dar nu
mai putin creativ Tndatorata lui Bal-
trusaitis, mai cu seama daca luam in

(e.g., “Frumoasa si Bestia. Relatii ma-
gico-erotice”, “Narcotice si halucino-
gene la geto-daci si roméani” etc.), n
cea de-a doua parte, “Evreul Imaginar
versus Evreul Real”, ne Tntdmpina un
polemist de clasa, atent la fiece
amanunt si umoare, dar nu mai putin
gata sa proiecteze hermeneutic un
subiect ce ar putea cu usurinta sa cada
in loc comun. lar partea a treia, a
volumului Politica si Delicatese, cu o
explicita nota caragialiana de profun-
zime abisald, interfereaza eruditia
deja degustata din plin Tn prima parte
a cartii cu referirile extrem de acute la
subiecte pur contemporane. Aici, mai
mult decat in oricare alta parte,
Andrei Oisteanu floreteaza subtil -
dar cat se poate de convingator! -
imbecilitatea, spiritul Tngust, preju-
decdtile, extremismele veleitare.

N SFARSIT, ultima sectiune
a cartii e dedicata memoriei
lui loan Petru Culianu. De
aici straluceste cu precadere conver-
satia lui cu savantul roméan asasinat la
Chicago, in 1991, un text necunoscut
mie si poate multora. M-a surprins,

de antropologie culturala (editia a
doua, revazuta si adaugita, a aparut la
Ed. Nemira, in 1998) ar putea sa fie

consideratie

E-MAIL

CHIMBURILE de mesaje prin posta electronica
sint o forma de comunicare pe care analistii discur-

iconografia
selectatda cu un talent exceptional! -

bogata,

ori fara o relectura si cu inevitabile greseli de dactilo-
grafiere (evident, aici scrupulele personale sint esentiale,

sului si mai ales ai dialogului au Tnceput deja, de citiva @dci nu e rar nici corespondentul care Tsi corecteazad si
sa o nregistreze si sa o descrie. Noul tip de text a prireécrie textul cu atentie). Alianta dintre oralitate si scris e

destule caracterizari grabite si riscante, care generalizeaza
un anumit uz, sau au n vedere doar anumite grupuri de
corespondenti (exista, de pilda, ghiduri practice in care se
afirma peremptoriu ca mesajele de tip e-mail sint neaparat
n engleza, ca sint simple, la obiect, scurte si clare);
cercetarile lingvistice constata Tnsa si frecventa cu care se
recurge la limbile materne ale vorbitorilor, cu tot jocul
stilistic pe care cunoasterea profunda a unui idiom il per-
mite: amestecul de forme colocviale si livresti, contrastele
producdtoare de ironie etc. Acelasi mijloc de comunicare
poate avea uz profesional, publicitar, informativ - dar si
personal, ludic, afectiv - si chiar estetic. De fapt, una dintre
putinele caracterizari generale ale fenomenului ar putea
viza, cred, tocmai extrema libertate si diversitate a alege-
rilor sale textuale si stilistice. S-a observat deja ca mesajele
electronice combina trasaturi ale scrisului si ale oralitatii.
Mai lejer, dispensindu-se. de multe formule fixe, mesajul
electronic e liber sa imite o scrisoare sau un apel oral, sa
devina un text autonom, o replica in dialog sau un fragment
(redus la - “Ei?”, “Alo!” sau “Pa”, eventual in contrast cu
“caseta tehnica” a adreselor). De la stilul epistolar (caruia i
apartin de fapt), scrisorile electronice iau adesea nu numai
modul fundamental al punerii in paging, dar si formulele de
Tncepere (“Draga...”) si de incheiere (“Cu drag...”), struc-
tura in paragrafe, adaosul unui “post scriptum” etc. Totusi,
spre deosebire de scrisoarea reald, toate aceste forme sint
absolut optionale - ceea ce de altfel le si reincarca de
continut comunicativ. Atunci cind textul poate Tncepe si
abrupt (cu o exclamatie ori cu raspunsul la o Tntrebare),
recursul la o formula fixa e semnificativ: atribuie mesajului
un caracter formal - Intr-o adresare respectuoasa, ori in con-
tactarea unei persoane insuficient cunoscute - sau unul
solemn: pentru a anula o Tntrerupere temporard a corespon-
dentei, pentru a anunta o veste proasta - sau chiar $i numai
pentru a construi un text unitar si compact. In cazul
mesajelor e-mail uzul e mai permisiv, acceptindu-se mai
usor neglijente Tn forma lingvistica a textelor - trimise une-

foarte strinsa: daca producerea fara revizie apropie textul de
oralitate, tipul de greseli il readuce Tn sfera scrisului.

Posta electronica permite, pe de-o parte, fragmentarea
textului si o punere In pagina destul de libera; pe de alta
parte, reduce inventarul de mijloace” de reliefare grafica
(sublinieri, variatii de caractere). Tntre caracteristicile
fenomenului se numara cu siguranta si 0 anume tentatie a
intertextualitatii: usurinta tehnica cu care se copiaza si se
reproduce un text Tn text poate produce rezultate destul de
complicate, Tn care mesajul initial e Tntretesut de raspunsuri
si comentarii, care apoi pot fi reluate Tn alt mesaj, pina la
veritabile puneri Tn abis - usor de produs, dar riscind sa
Tngreuneze lectura.

Corespondentii romani sint obligati de limitele sistemu-
lui sa scrie fara semnele diacritice specifice ale literelor &, s
si t; faptul e acceptat Tn genere fara ezitari si fara tentative
de a substitui semnele absente prin alte mijloace
conventionale. Pentru vorbitorii nativi, nu e deloc greu sa
recunoasca cuvintele Tn contextul lor, chiar daca informatia
grafica e diminuatd. Doar cind simte nevoia sa produca un
joc de cuvinte, o deformare glumeatd, un cuvint nou,
autorul mesajului recurge la sisteme de transcriere ale
sunetelor respective - Tn genere Tmprumutindu-le din
diverse limbi de circulatie (“shpatziu”).

Tn fine, unul din lucrurile cele mai interesante - si care
diferentiaza destul de profund mesajul electronic atit de
scrisoarea traditionald cit si de alte forme de comunicare
orala si scrisa - e ocazia de a da textului un titlu. De fapt, cu
cit textul e mai informai, fragmentar, telegrafic - cu’ atit
existenta titlului e mai semnificativa. De la modelul initial,
cu scop practic, al titlurilor rezumative si informative,
scrisorile amicale ajung usor lajocul titlurilor glumete si li-
terare; astfel ca, Tn efemeritatea sa, mesajul realizeaza ade-
sea si o aspiratie ludic-estetica - care ar merita Thsa o
discutie aparte.

intr-un fel, faptul ca I.P.Culianu 1l
asimila pe Andrei Oisteanu - probabil

bazat doar pe prima lui carte - scolii
initiate de Parvan, extrem de stima-
bila, de altfel, dar cu care Oistg
cred eu, are prea putin de Tmpartit.
Pentru ca el Tmi apare mult mai mult
ca un veritabil cosmopolit, in cea mai
buna traditie a conceptului de la
Diderot Tncoace: sage citoyen du
vaste univers. Vocatia paradigmatica
a lui Andrei Oisteanu eu as gasi-o,
tocmai de aceea, Tntr-o celebrare a
antropologicului ca valoare suprema,
dezbarata de diferentieri meschine
sau limitari de orice natura.

Metoda cercetatorului este fasci-
nanta: el isi prinde subiectul In panza
fina, dar atat de solida, prin docu-
mentare erudita si asociatie creativa
de idei, a unui paianjen invizibil -
subiectul scrutator -, desface c
minutie fiecare motiv In componen-
tele sale, ca un vivisector atent la par-
ticulara apartenenta a madularului
intru Tntreg; apoi, dupa ce cititorul se
va fi dezamagit sau consolat cu ideea
unei lumi pierdute, pune toate compo-
nentele la un loc, facandu-le sa
traiasca din nou, cu puterea sporita a
analizei care a revelat atatea si atatea
fete ascunse, de la samanism sau pre-
socratici la dacism ori Evul Mediu
occidental si pana in vremile noastre.
Capitolul  “Antropologia locui.Ti
traditionale. Omul Tntre Natura si
Cultura” este exemplar din acest
punct de vedere. Ca si Andrei Plesu
(pe care 1l analizeaza, de altfel, Intr-un
studiu substantial, “Graiul Tngerilor”),
Andrei Oisteanu etaleaza eruditia fara
ostentatie, speculatia fara pana.,
calamburesc, caci 1si Tndeamna parca
cititorul la parcurgerea unui demers
cerut de urgenta vietii traite, cu
importanta existentiala, asadar, pentru
cel ce 1l parcurge, mai degraba decat
cu o finalitate teoretica, abstracta si
uscat-exemplara. Implicarea e sugera-
ta frecvent prin folosirea persoanei
intdi singular, o invitatie explicita la
reflexie sei asumare individuala a cul-
turii.

I MAI e ceva absolut
atragator in metoda - mereu
miscatoare, dar egala Tntru
suiei- @ lui Andrei Oisteanu. Refuzul
Tnregimentarii: nici psihariralist, nici
structuralist, nici deconstructivist.
Desi arpegiaza cu virtuozitate regis-
trele antropologiei culturale, amen-
data de atatea stihii mai mult sau mai
putin perene, el nu e tributarul sau
soldatul nici uneia anume. Originali-
tatea lui nu e frapanta decat pentru cel
ce are rabdarea parcurgerii Tntregului.
Atunci, abia, se vede ochiul scrutator
tintind spre nemiscatoarea parad.j-
ma: aceea a spiritului viu, fara nume
etnic sau delimitare temporala.
Prin aceasta el apartine unei scoli
rare, poate mai putin spectaculoase,
dar desigur cu bataie lunga in timp.

Dumitru Radu Popa



MIRCEA
SCORLOT

AGINILE de “memorii”, mai degraba, Tnsemnari cotidiene, au fost scrise

de Mircea Scarlat la Viena, Tn anii 1980-1981, Tn urma acordarii, de catre

academicianul Alexandru Rosetti, a bursei Herder. In perioada respectiva, Mircea
Scarlat, de la a carui prematura disparitie se Tmplinesc unsprezece ani, a facut
studii temeinice la Universitatea din Viena. Publicam o mica parte din note.

Tnsemnari cotidiene

rebuie sa calatoresti mult
pentru a cunoaste mizeria lu-
mii Si pentru a aprecia cum se

element retoric, deci. Dar numai retorica
defineste literatura? Greu de admis.

N-au trait de pe urma mea nici frize-

cuvine lucrurile pe care ti le poateiiofeiti cizmarii (cu atat mai putin lus-

doar coltul tau de lume (pt. C. Noica).

Eu, un sarantoc venit din Rasarit, ma
grabesc sa-mi cumpar lucruri (care “sa
ramanad” ca si cum ar exista ceva care
ramane cu adevarat...), Tn timp ce fetele
cu care am mancat astazi (o belgianca si
o frantuzoaica) au vorbit numai de un
serviciu in Viena, care sa le permita sa
studieze. Tn viata practica, Tntelepciunea
consta poate doar in a te multumi cu
lucrurile esentiale. lar pe acestea, acum,
le am!

Daca acum sunt nefericit asta e
numai din cauza lipsei mele de Tntelep-
ciune. Tn mod normal, singurul lucru
anormal e lipsa Dorei.

(iluzie si iluzie

ALLARME face trecerea
de la intelegerea poeziei ca
aluzie (Baudelaire) la inte-
legerea ei ca obiectivizare
cu statut ontologic autonom.[...]
20 dec. 1980 - am ascultat la pranz.
(Blue Danube)

Hofmann - Tncerc sa fac o carte simi-
lara despre literatura moderna.

La baza artei plastice stau doua ele-
mente  fundamentale: desenul si
culoarea. Pentru pictor, optiunea intre
una si cealalta este definitorie, fara ca
optiunea sa influenteze valoarea estetica
a operei rezultate.

Sculptura este triumful desenului
asupra culorii (la originile ei, sculptura
greaca folosea si culoarea; exploatez
acest f. interesant lucru) iar arhitectura -
cand nu se reduce la functional sau, alt-
fel spus, cand se reduce la arta - este o
varianta a sculpturii monumentale, deci
tot un triumf al desenului asupra culorii
(de care, Intr-o masura mai mare decat
sculptura, tine totusi seama).

Elementul restrictiv al literaturii n
sensul de artistic este literaturizarea; un

tragiii), nici croitorii; au trdit Tn schimb
- si Tnca bine - librarii, anticarii, chelne-
rii si papetarii. Pentru papetarii (in
pravdliile cu articole de papetarie, pro-
dus cam rar intélnit este hartia alba. lar
atunci cand o gasesti, totusi, e somptuos
ambalata...) am o permanenta atractie,
putin ridicula poate, dar pe care nu mi-o
pot reprima. Cheltuiesc mult pe nimicuri
de papetarie, lucruri perisabile si adesea
inutile, care imi ofera Tnsa clipe de
liniste prin simpla lor prezenta pe masa
de scris - singurul loc din casa unde Tmi
place luxul. N-am avut niciodata un
birou, dar cand 1l voi avea cred ca-1 voi
“decora” frumos, cu lucruri care nu te

: rente destinatiei lor.*)

Literatura este un mod de obiecti-
vare potrivit (prin prisma) unei con-
ventii. Dar ce obiectiveaza artistul'? pe
sine implicit. Si ce altceva? Conventie
artistica si atitudinea artistilor fata de ea.
Ceea ce-i reprosam dlui Manolescu nu
era ignorarea, ci minimalizarea acestor
lucruri. Dansul nu e istoric literar, dar
eseul sau are, implicit, /si/ o nota de isto-

a uﬁgi Iiﬁ%rqui’a.

La Tnceputul sederii mele aici scriam
despre privilegiul de a-ti pune ordine Tn
hartii. Am acest privilegiu dar, dupa trei
luni, constat ca l-am folosit destul de
putin. Sute de héartiute de tot soiul, mii
de Tnsemnari asteaptd o ordonare. Si pe
zi ce trece se aduna altele.

Mi s-aTntamplat sa cumpar frumoase
carnete in care n-am scris niciodatad
ceva, clame pe care nu le-am folosit si
stilouri cu care am scris doar de céteva
ori. Cand lucrez, apelez intotdeauna la
coli detasate (caietul ma enerveaza pen-
tru ca Tmi “impune” n notite o ordine pe
care cu greu o accept) si la pixul cel mai
simplu. Cu toate acestea, adesea nu
rezist tentatiei de a cumpara stilouri, car-
nete si chiar ascutitori de creioane. Ele
sint bibelourile mele, singurele pe care
le accept, de altfel, pe masa de lucru.

Uneori ma amuz privind multimea
acestor nimicuri pe care le-am adunat si
Tncep sa le daruiesc. Peste putin timp

*' Cand le folosesc drept UNELTE, le
aleg pe cele mai simple; doar cu ele
lucrez. Le compar cu pantalonii de blue-
jeans pe care-i port si cu hainele “de
ocazie” care-mi repugna (in materie de
papetarie - nu. Curios!).

cumpar altele, dintre care unele vor
deveni, la randu-le, cadouri.

Toate planurile mele (ha, ha, ho!
vorbesc de parca ar fi fost prea mult...)
s-au facut in pripa. Descopar Tn bagajele
mele lucruri pe care le-am publicat de
mult, chiar unele randuri pentru cartea
despre Barbu, care e acum... la tipar.

Putine la numar, plecarile mele mai
lungi au constituit de fiecare data aven-
turi pe care le trdiam cu anticipatie,
imaginandu-le. Curios e ca bagajele
ramaneau mereu de facut in ultima
clipa.

Prostia e 0 abatere (ANOMALIE) de
la naturd (numai la homo sapiens, se-
ntelege), necondamnabild prin geneza
dar periculoasa prin urmari.

Ea are efectele viciului, ceea ce ar
trebui sa duca la crearea unei proceduri
justitiare care sa analizeze faptele facute
din prostie.

Prostia e o scuza nescuzabila.

Constientizatda, nu mai e un viciu, ci
o fatalitate; prostul constient de prostia
lui e mai inofensiv si, Tn genere, e de
compatimit.

Prostul constituie un pericol (social)
virtual, Tngaduinta fatd de el e imorala
(din perspectiva efectelor posibile).

A fi prost e o fatalitate, a nu-ti
recunoaste prostia e imoral (si mai ales a
Tncerca sa ti-o ascunzi).

Progresul  civilizatiei  sporeste
(mareste) pericolul virtual pe care-1
reprezinta prostul; caci un birjar prost nu
putea provoca moartea multor persoane;
dar un sofer prost poate s-o faca...

Prostia e 0 maladie (stadiul ei extrem
are si un nume: oligofrenia) care poate
avea Tnsa efectele viciului.

Curios este cum Tnsemnérile astea -
disparate - din Anul meu de tihna
(dosar, nu caiet! - s.e.) se cosntituie ntr-
o ordine (nhu temporala, totusi'?) pe care
Tmi vine greu s-o schimb

La sfarsit de luna Tmi conturez “capi-
talul” si apoi nu mai inri vine sa schimb
ceva, desi poate (detasate) ar putea fi
asezate (de altul, nu de nune!) si altfel.

Prima zi a lui decembrie (1980, n.
ed.) mi-a adus cinci plicuri si sase
scrisori. Divagatie despre faptul ca aici
am activitate epistolara.

Cartile - pt. mine - fundamentale:
a) Structura liricii modeme
b) Hofmann
c) Calinescu (Istorie + Principii)

Tntdmplarea a facut azi sa pot alcatui
0 compozitie frapantd - Tn numai o
jumatate de zi! ntre trei arte definite.
Am fost la o expozitie de miniaturi, la
una de sculpturi si desene de Rodin si la
un concert de orga la Stefansdom.

Wiennerwald

URIOS de pervertit sunt!

Acum, cand Tmi recitesc

notitele din zilele prece-
dente, resimt tot mai adanc lipsa masinii
de scris. Propria-mi scriere Tmi pare
straina, de multa vreme nefiind obisnuit
cu ea. De obicei, scriu de mana numai
ceea ce expediez sau fac fise (note) pe
care apoi le reiau Tn dactilograma;
aceasta din urma ma odihneste, spre
deosebire de manuscrise care, chiar de-
nii apartin, ma obosesc/.../

... Lucrand la Barbu (ianuarie-martie
'78) m-am convins de masura in care
contrafac totul, Tn viata si nu Tn scris,
Tmi construiesc trecutul mai recent sau
mai Tndepartat cu o grija ce s-ar fi putut
obiectiva literar. Contrafac totul Tntr-o
masura Tnfioratoare. Explicatia ar putea
sta Tn lipsa de evenimente; neavandu-le
obiectiv, le provoc subiectiv. Mateiu
este modelul desavarsit in aceasta pri-
vinta. Totul e sa gasesc si expresia adec-
vatd a obiectivarii acestei contrafaceri.

Celebra Monadologie era o brosura
care sintetiza (eliberand de monologul
demonstrativ si de informatiile de frac-
tura enciclopedica) doctrina lui Leibniz.
Se pune problema: in ce masura este
utila o astfel de sinteza"? Tn ce domeniu
este posibila? Care este cel mai indicat
s-0 faca.

n filozofie, utilitatea ei este nein-
doielnica. Si in cazul criticii pozitiviste.
Ce ne facem insa cu Calinescu, Mano-
lescu sau Negoitescu? Fara Principiile
de estetica ni-1 putem Tnchipui pe
Calinescu (la fel de mare), mai greu Tnsa
pe Leibniz fara Monadologie. De ce Tsi
publica Manolescu 7eme-le (efe-
meridele)'? Tn nici un caz pentru a-si
exprima principiile de estetica. Unele au
fost cronici, altele eseuri mai Tntinse. Ca
si Calinescu, critica lui nu traieste doar
prin principii, ci si stil, surpriza (mental-
itatea e aici de prozator).

Rolul mediatorului contemporan
este diminuat din ipocrizie. Manolescu a
fost mai important pentru mine decét
Calinescu Tnsusi.

(fragmente)



Cornelia PILLAT

ISTORIA

UPA moartea lui Dinu Pillat

- sotul meii - In decembrie

1975 - rataceam, fara rost,
prin oddile micului nostru apartament.
Culorile tablourilor, ale draperiilor si
vechei broderii de Buchara, atat de
stralucitoare pana atunci, se vestejisera
brusc. Totul se stinsese odata cu el. La
extremitatea odaii noastre de lucru si de
primire - in colt - in spatiul Thgust din-
tre un dulap breton si 0 masuta, rustica,
italieneasca, asezatd pe peretele adia-
cent, se afla un teanc format din cutii
suprapuse n care stiam ca Dinu pastra
arhiva operei tatdlui sdu, poetul lon
Pillat.

Am deschis cutiile, pe rand, si in

unele, am gasit zeci si zeci de fotografii.
Cu deprinderea unui istoric de arta le-am
grupat cronologic si potrivit personaje-
lor reprezentate, astfel Tncét, fotografiile
m-au introdus in istoria unei familii pe
parcursul unui secol. Ele reprezentau pe
bunicii poetului lon C. Bratianu si sotia
sa Caliopi-nascuta Plesoianu, tineri in
ajunul casatoriei lor in 1858 si apoi ba-
tréni in anul 1891, pe copiii acestora,
unchii si matusile lui lon Pillat: Sabina,
lonel, Vintild si Dinu, Maria, Tatiana si Pia
(Lelita). Erau si cateva fotografii ale inte-
rioarelor atat de simple dar confortabile, -
cu strictul necesar, - ale casei de la Florica
- In Stefanesti-Arges - construita de
I.C.Bratianu si devenita fieful familiei. Era
si veranda de la etaj plind cu scaune si
foteluri, unde Pia Bratianu, batrana, obis-
nuia sa citeasca ziarul - odatd ce treburile
casei erau terminate si de unde - de-asupra
pomilor din parc, - se vedea, in zare locul
unde Argesul se uneste cu raul Doamnei.
Maria, Mariuta - fiica acesteia era reprezen-
tata Tn anul casatoriei sale, 1889, cu lon N.
Pillat, mosier de Dorohoi si deputat in
Constituanta, ea cu cozile groase Tncercuin-
du-i capul frumos, el matur cu mustatile in
furculitd. Am avut placuta surpriza ca Oni,
fiul lui Dinu Bratianu mi-a daruit un album
cu fotografii, executate ntre anii 1895-
1904, facute copiilor Mariei si ai lui lon
N.Pillat: lon, Pia si Niculae, primii nepoti
ai familiei. Ele surprindeau in primul rand
pe Bunica acestora si apoi pe nepotii ei, Tn
parcul de la Florica, Tn vie sau-plecand la
cules de cirese cu carioara trasa de
magarus. Imaginile, decolorate cu siluetele

lon Pillat elev la liceul Sf. Sava (1905)

desprinzandu-se vag din ceata timpului,
prevesteau poeme din volumul lui lon
Pillat Pe Arges 1n sus (aparut in 1923).

Fotografiile bibliotecii de la Florica - ce
era Tnchisa ca o cutie in corpul casei - erau
ale aceleia unde lon Pillat imaginase
poemul Batranii (inceput in 1917 si aparut
Tn 1922). Ca un amfitrion, Tn poem, el fi
primea in biblioteca - pe rand - pe scriitorii
-, atat de pretuiti. El sta la conversatie, la o
ceasca de ceai, cu Mitropolitul Dosoftei,
Endachita Vacarescu, Eliade, Cirlova si Ale-
xandrescu, Bolintineanu, Dinicu Golescu,
Anton Pan, Donici, Alecsandri si pictorul
Niculae Grigorescu.

Un album cartonat ilustra amanuntit
interioarele elegante cu mobilier scump
Louis XV si Bidermayer, tapiserii orientale
si draperii de matasuri, brodate, japoneze,
cu bibelouri si portelanuri, chinezesti, per-
sane si frantuzesti si cu biblioteca somp-
tuoasa adapostind n nisele ei si pe rafturi
carti scumpe, toate acestea cumparate de
Maria Th. Pillat la Paris unde, intre 1905-
1910 Tsi dusese copiii la nvatatura. Aceste
interioare ale casei parintilor lui lon Pillat
din Bucuresti, - locuita de el pana in anul
1924, - imi pareau a fi format ambianta eta-

pei parnasiene si simboliste ale
poemelor din volumele sale de
tinerete: VV7s4r/ pagane (1912),
Eternitati de o clipa (1914),
Amagiri (1916), Gradina Tintre
ziduri (1918).

Il cunoscusem pe lon Pillat cu un
an Tnaintea mortii sale prin
casatoria mea cu Dinu. Era firav si
hainele fluturau pe el. Intra sprin-
ten Tn casa, caci circula zilnic Tn
oras, si Ti auzeam vocea graseiata
strigind-o imperativ, - pe sotia sa
“Marie”, reper al vietii sale mereu
in neastampar. Cu toatd tensiunea
arteriala ridicata si dureri de cap,
era vioi. La-masa Tnsa 1i priveam
chipul ce capatase culoarea fil-
desului, ochii din ce in ce mai obo-
siti, degetele subtiri ale mainilor
palide si aveam straniul presenti-
ment ca va muri curand. Ne mar-
turisea sovaitor ca ar dori sa-si
sfarseasca viata intr-o insula gre-
ceasca.

otografiile de copii si
adolescent arata coexistenta
in fiinta lui a fragilitatii si

clipa pentru a fi fotografiat si nu a fost
imobilizat fortat in fata obiectivului.

Tntre 18-24 de ani, - perioada n care ca
student la Paris, citeste pe nerasuflate lite-
ratura universala, el se afirma ca poet prin
aparitia primelor trei volume de poezie, si
vrea s faca fata cat de céat vietii mondene
n care era angrenat. Tn fotografiile de atunci
el apare stangaci, nesigur de aspectul, sdu
fizic dar cdutand sa-si Tnvinga timiditatea.
Erau si anii flirtului sau intelectual si jucaus
cu Florica Rosetti, o fatd gratioasa si mon-
dend care-1 umplea de nelinisti caci ea nu
era atrasa decat de talentul lui.

Odaté nsd casatorit in 1915 cu Maria
Procopie-Dumitrescu, o sfioasa tanara pic-
torita, care l-a iubit tocmai pentru acest
amestec din el dintre puterea creatoare i
lupta continua cu deficientele unei sanatati
subrede, lon Pillat Tsi recapata siguranta de
sine. Fotografiile facute intre anii 1918-
1940 1l prezinta in putere, cu fruntea Tnalta
si ochii sai mari frumosi lucind de o forta
temperamentala si inteligenta.

Am deschis o alta cutie plina cu car-
tonase pe care lon Pillat Tnsemnase diferite
proiecte de cuprindere a celor 761 poezii
ale sale ajungéand pana in cele din urma la
Tnsiruirea cronologica a celor 16 volume,
repartizate in 1944 in trei volume aparute in
colectia Editiei Definitive de la Fundatia
Regala pentru Literaturd si arta.

Mi s-a parut pasionant de urmarit pe

acele fituici felul in care lon Pillat hotaraste
compunerea primului volum de poeme -
dand astfel Tntregii sale poezii un caracter
autobiografic. Volumul Tncepe cu Casa
amintirii. Grupajul fusese format din
Céntece din trecut (1906-1910), in editia
definitivda numite Cantece de demult, ce
fusesera publicate in 1914 in voi. Eternitati
de o clipa. Tn aceste “Cantece” patrunse de
un fior nostalgic criticii percepusera doar
influente ale poetilor Eminescu si Cosbuc,
St. O. losif si Panait Cema, ale cdror poeme
1i fermecasera copilaria. Ele alcdtuiau acum
nu numai o introducere in operd, dar si
sfera atmosferei ei poetice Tn care apare
nasterea unuia din motivele ei principale
care ste timpul. Casa amintirii evocand
aspecte ale ambiantei copilariei de la
Florica si a peisajului argesean, amintiri
adanc infipte in suflet, fusesera scrise intre
anii 1910-1914 si ele au
fost publicate prima oara
in 1916 n voi. Amagiri.
Aceste poeme stranse
Tmpreuna, prevestind pe
cele din voi. Pe Arges In
sus (19231) ar corespunde,
in opera lui Marcel
Proust cu paginile Tnchi-
nate tinutului Combray al
copildriei sale. Ov. S.
Crohmalniceanu facuse
observatia ca ar fi mai
interesant de urmarit
impactul lui lon Pillat -
rasfrant Tn opera sa - cu
filozofia bergsoniana si A
le recherche du temps
perdu de Marcel Proust
decat afinitatea sa cu acel
carpe diem al lui Horatiu
asa cum fusesera de
parere criticii Vladimir
Streinu  si  Pompiliu
Constantinescu. Ar fi
interesant de considerat
opera lui lon Pillat ca o
reflectare a propriei sale
vieti si a devenirii per-
sonalitatii sale.

in 1973, fiica mea,

energiei. Chiar in cele care-1 pridonica, primise de la o

zinta copil el are o tinuta, pozeaza.
Pare ca el s-a oprit, Tngaduitor, o

doamna necunoscuta, -
prin intermediul lui Lili

Teodoreanu, - scrisorile trimise de Ic
Pillat, - intre 1910-1914, - Floricai Roset
nepoata dinspre sotie a lui Titu Maioresc
De aceea cand am citit Cantecele ™ Jerm
si dupa ce am urmarit alcdtuirea vommel
Visaripagane (1912) si Etemitafide o clit
(1914) mi-am dat seama ca poemele lor r
sunt scrise doar sub influenta poeziei pa
nasiene si simboliste franceze asa cu
decisese G. Cailinescu, numindu-1 pe K
Pillat “un mim genial”. Citite paralel, sci
sorile, dar mai cu seama poemele mart
rissau o problematica sufleteasca, gust
pentru pitorescul exotic, si revolta neputi
cioasa in fata trecerii timpului, tineresc
dramatic exprimata, - nimicnicie si deza
tru, - dar si nostalgie - ca mai tarziu - in |
Arges in sus. Tn plus ele au cdpatat deoda
un Tnteles mai cald omenesc caci din sci
sori rezulta ca multe dintre poeme tainui;
o dragoste neimpartasita, discret soptita
declarata sub diverse travestiuri si masti.

N CONTINUARE a fost pasiona

sa parcurg schemele de alcatu

celorlalte doua volume ale Eoiti

definitive, cu o ultima forma a vo
deja aparute. Satul meu (19231), Biserica,
altddata (1925-1926), Limpezimi (192
1927), Caietul verde (cu poezii - 192
1932), Tarm pierdut (1927-1944), Scul
Minervei (1933), Balcic (poezii 192'
1939), Poeme intr-un vers (1935-1936
Versuri regasite (1927-1941), Umbra tir
pu/u/(1934-1939), Tmplinire (1939-194'
si Cumpana dreapta (1941-1944) (volu
neaparut in editia definitivd a Fundatii!
Regale dar pregatit de lon Pillat"sr ta
tiparii.

Daca volumele urmau ordinea cron
logica a aparitiei lor, in schimb poemele ;
fost mutate dintr-un volum Tintr-alt
nemaitindndu-se seama de data la care ;
fost compuse céci ele fusesera astfel asot
ate Tncat sa se implineasca unele pe altei
sa creeze o atmosfera poetica, s& amplifi
stari sufletesti sau sa corespunda unor
blematici de existenta. in felul acesta
Pillat Tsi aduna viata si sufletul, privindu-
pe el Tnsusi in oglinda trecerii sale pr
viata.



EDITII

ntr-un plic se afla Testamentul literar
t 2 septembrie, 1943 - in care lon
t, simtindu-si sfarsitul - 1l ruga pe fiul
Din- publice opera dupa modelul
irii clasicilor francezi in Bibliotheque
ide. Primul volum trebuia sa cuprinda
: poemele aparute in editia definitiva, la
se adauga Cumpana dreapta, al doilea
flat Sufletul altora, traducerile, iar al
;a, Proza, era format din scrierile deja
ute: Marturisiri, Portrete lirice, Traditie
iteratura si Rasfoind clasicii nostri
fetele nr. 1-50 din “Pagini alese” seria

N CUTII se aflau 0 multime de liste
cu recomandarile lui lon Pillat pen-
tru alcatuirea volumului de tradu

'mm si proiecte de antologii din poetii

:n special germani si francezi. Erau

mieroase scheme prezentand evolutia
iei literaturii roméne. Copiase cuprin-
intologiilor deja tiparite pentru a cu-
te ce poeme ale poetilor roméani fusese-
ilectate. Pe foi subtiri copiase de ase-
ea, elegant si cu pietate poeme alese in
rea alcatuirii unor antologii care sa pri-
ca: Poezia pamantului roméanesc, Doi-
Céntece, Poezia credintei, Sub cerul
iccum si antologii cu poemele preferate
loetii contemporani. Ametitoarea arhi-
ii-1 destainuia pe lon Pillat, Tmpatimit
oezie In general si drumul parcurs de el
i la elaborarea eseurilor din Portrete 11-
Traditie si literatura, si a prefetelor in-
e de antologii din Rasfoind clasicii
ri.

iste de la sine nteles ca in perioada co-
istd sd nu fi fost retiparita opera lui lon
t. Abia in anul 1965, la Cluj, Aurel
cu concursul Mariei Pillat - sotia poe-
- prefateaza si publica o antologie la
ura pentru literatura si artd. Dupa iesi-
ui din Tnchisoare, Dinu Pillat alcatuies-
antologie n 2 volume prefatatd de Mir-
Tomus, tiparitd in 1967 in colectia B.P.T.
n anul 1975, vrand sa duca la indepli-
Testamentulliterar, Dinu Pillat Tncheie
septembrie 1975 un contract cu Editura
ier*, / pentru editarea in 3 volume a
rei tatalui sau, termenul luat de editura
ru publicarea lucrarii prelungindu-se
tla 31 decembrie 1977.
Jupa moartea lui Dinu ma duceam la
ura “Minerva” in fiecare an punand la
ozitie tot materialul documentar de
dispuneam. Dar anii treceau si lucrarea
omea.

in anul 1980 m-am simtit eliberata de
acel contract si m-am adresat Editurii
“Eminescu” condusa de Valeriu Rapeanu
care a fost entuziasmat si grabit sa publice
opera lui lon Pillat, propunéndu-mi,
Tncrezator, sa Tngrijesc editia. Mi-a dat ca
lector pe Doina Uricariu pasionata
cunoscatoare a poeziei poetului si ca
tehnoredactor pe Gogu Popovici de al cérui
talent si profesionalism m-am bucurat din
plin. De mare folos mi-a fost Bibliografia
operei lui lon Pillat, Tntocmita la lasi n
1980, de Georgeta Oniscu, la Biblioteca
Centrala Universitard. Editura “Eminescu”

neavand hartie subtire de tigare ca Pleiade
am fost nevoita sa Tmpart opera lui lon
Pillat in 6 volume, cel de-al 7-lea fiind de-
dicat Scrisorilor, singurul volum care nu a
aparut Tnca.*)

A CABINETUL de manuscrise
al Bibliotecii Academiei Roma-
ne se afla pastrate multe dintre

pentru ce lon Pillat a trait doar 54
de ani arzédnd repede si total ca o
lumanare. Ele ofera in acelasi timp
un material documentar necesar

cunosterii celei mai frumoase
epoci a Tarii noastre.
RIMELE scrisori

dateaza din anul 1898,

cand avea 7 ani si con-

tinua pana in 1944, un an Tnaintea
mortii sale. De mic copil era pofti-
cios Tnstiintandu-si parintii ca a
mancat cirese sau ca fragile nu s-au
copt inca. La 10 ani descrie o
dimineata petrecuta la Sinaia cu
unchiul sau lonel Bratianu si vizita
la castelul Peles, dar pomeneste si
de ciocolatile fierbinti sorbite Ja
cofetaria Riegler din padure. n
plind maturitate scrie sotiei sale
cum, dupa o conferinta, la
Bruxelles combatea tensiunea arteriala cu
homar, stridii si bere si nu uita s& descrie
menuurile ospetelor care fincheiau con-
ferintele Pen-clubului sau ale Uniunii aso-
ciatiilor pentru Societatea Natiunilor la care
participa ca delegat, spunand cu umor ca
bucatele si vinurile servite au fost cele mai
reusite.

Tn anii copilariei si adolescentei fusese
un pasionat excursionsit si Tn scrisori
Tnseamna - ca un explorator in jurnalul sau
de bord - excursiile facute in tara si apriga
sa dorinta de a participa la toate excursiile
organizate de lonel Bratianu. Ti placea sa
caldreasca pe stepele invalurate ale finutu-
lui mosiei parintesti de la Miorcani. Can-
tecele stepei, atat de spectaculare, compuse
in etapa parnasiand si simbolista au fost
inspirate de ceasurile de atunci. Fusese un
elev si jtudent constiincios si plin de
ambitii st din scrisorile acelei perioade se
poate deduce evolutia educatiei sale inte-
lectuale, lecturile preferate si spectacolele
pe care le vazuse. Ca diplomat pe plan cul-
tural, - odatd ajuns fintr-unul din orasele
europene, - se grabeste sa intre Tn contact
cu marii scriitori contemporani dar se duce
la muzee, cotrobaie dulapurile buchinistilor
de pe malurile Senei, viziteazad tipografii
vechi si cumpara de la anticari editii rare
sau vechi matasuri chinezesti. Dar dupa

scrisorile familiei Bratianu, care auevfostrea acelor splendori, urmeaza imediat

publicate n parte, sub titlul Din corespon-
denta familiei Bréatianu.

Citindu-le ma simteam contaminata de
energia fara seama a acelor personaje care-si
comunicau, - prin scrisori -, atunci cand nu
se aflau Tmpreuna, - nu numai activitatea
zilnica, dar si impresiile Tncercate, sau ati-
tudinile luate fatd de evenimentele politice
din tara caci toti aveau o deosebita educatie
si_constiinta civica. Se continua astfel o
traditie epistolara europeana, dezvoltata la
noi in secolul al XIX-lea. Asistam in felul
acesta, la aspecte si evenimente ale sfarsitu-
lui secolului al XIX-lea, relatate de perso-
naje cu un deosebit spirit combativ dar si cu
umor. Din aceste scrisori se poate reconsti-
tui o epoca, sau istoria unei familii la un
moment dat, dar nu se poate Tntrevede
nimic din intimitatea si secretele autorilor,
dotati, - prin educatie, - de o discretie si
tinuta impecabile.

Scrisorile, trimise de lon Pillat bunicii
sale, parintilor si matusilor, n tinerete, pri-
etenei sale Florica Rosetti, iar de-a lungul
maturitatii sotiei sale, Marie, si de aseme-
nea prietenilor, formeaza jurnalul vietii sale
prodigioase, dezvaluindu-ne ca in ciuda
sanatatii sale precare avea o puternica pofta
de a trai, un temperament trepidant, un
neastampar continuu pentru calatorii, do-
minate de nedomolita placere pentru lec-
tura poeziei si pentru arta in genere. La
sfarsitul lecturii scrisorilor lui se Tntelege

Caporal (1935)

altele complet diferite cu noroaiele
Dorohoiului si  campaniile electorale
descrise de el cu realism si umor cara-
gialesc caci era deputat si apoi senator lup-
tdnd constiincios si eficace pentru interese-
le tinutului.

OARTE multi n-au vazut in lon
Pillat decét pe norocosul nepot al
Bratienilor, inchis, egoist, in tur-

nul sau de fildes. Din scrisorile trimise

si din cele primite de la prieteni, reiese firea
sa calda, generoasa, gata sa raspunda
oricaror solicitari. Prieten cu scriitorii
europeni: Valery, Rilke, Lucien Fabre,
Leon Paul Forgue, Valery Larbaud, Ben-
jamin Cremieux, Jules Romain, Kayserling
,,-Si Tn r&nd cu ei, el era n acelasi timp nece-
sar scriitorilor romani care se bucurau de
Tntelegerea lui entuziasta. La un moment
dat marturisea matusii si confidentei sale,
Pia Alimanesteanu, ca dragostea pentru
ceilalti l-a determinat s& le dea seama
despre sine in scrisorile ce li le trimitea. La
fel ca in ciornele poemelor In care este
stearsa orice aluzie vulgara sau prea per-
sonala, tot astfel in scrisorile lui, vioaie si
spumoase, nu se afla nici o indiscretie.
intr-una din ultimele scrisori din vara
anului 1944, - trimisa de la casa de la
Izvorani - Tn Stefanesti - Arges -
lon Pillat il roagda pe nepotul sau
Gheorghe Danielopol ce carti
anume sa-i trimita din bibliotec3,
precizandu-le locul. Era vara bom-
bardamentelor americane dar i
germane asupra Bucurestilor, dar
si, - fara sa o stim nca, - urmarea

unei epoci nefaste  pentru
Romaénia.

M-am gandit la versurile lui
lon Pillat:

Sus pe Siraz, ardea un cer de aur...
Dar la hotar, pe stepe da pérjol:
Tétari veneau cu mugete de taur.

Pe cand intr-o gradina tainic sol,
Pazind pe lume singurul tezaur,
Saadi privea o floare si un stol.
[Saadi, Bucuresti 21 noiembrie
IfIini939]

*) Volumul al VVUI-lea Scrisori va
aparea curand la Editura DU
Style.



Tintr1 pottl de

U EXACT douazeci de ani in urma - caci, vai! timpul nu sta pe loc... - revista ,,Roméania literara** publica o
pagina dubla de poezie intitulata ,,Poeti studenti din Bucuresti**. Aveam pe atunci douazeci si doi de ani

si nu publicasem Tnca absolut nimic. Cind am aflat ca Nicolae Manolescu indusese si un poem al meu era sa

mor de fericire: nu numai ca debutasem, ca imi vedeam numele pentru prima data tiparit, dar o faceam Tn prima
revista literara a tarii si girat de cel mai important critic! Nici nu visasem la asa ceva vreodata. De-a lungul
anilor m-am gindit apoi ca marea generozitate fata de tineri a profesorilor nostri (ce am fi fost, noi, optzecistii,
fara Manolescu, Crohmalniceanu, E. Simion, Mircea Martin, lon Pop si atitia altii?) a fost o lectie de etica profe-
sionald, si ca darul primit de la ei fara arginti ar trebui transmis mai departe de asemenea fara arginti.

Grupul de studenti si proaspeti absolventi de la ,Litere** care publicd Tn aceste pagini - gazduite de aceeasi
mereu tinara revista - se pregateste sa debuteze editorial Tn acest an cu volumul colectiv,ferestre '98*, din
care poemele ce urmeaza sint un esantion. Sper ca ele vor stirni interesul pentru antologia asteptata.

Marius lanus
Panze albe

Te-am iubit atat, sufletul meu,
ce sa-fi trimit?
te-am auzit atat scartaind

paturi cu altii
si cu mine nu cu
mine nu
mi-am lipit atata timp nasul
n ploaie de
geamurile palide
in care te

despuiai te-am visat de-atatea ori desfacandu-ti
genunchii
la care nu ajungeam
rimelandu-ti ochii paranoici trist
ce sa-ti trimit?
ce sa-fi trimit?

doua batiste ca sa nu-fi mai stergi nasul si ochii
pe degete

si sa stii de ce suferi

o lama de ras ruginita ca sa suferi mai departe
iluminata

un prezervativ folosit pe care sa-l colectionezi

si 0 molie incarcata de ganduri negre

care sa-ti roada perna

zambetului tau trist de oglinda ce sa-i trimit?
Explicandu-i unui vagabond
ce-i poezia

Bila soarelui s-a lovit de drumul spre Poiana
si s-a umplut de séange

vino aici pe ghizdul fantanii arteziene sa vezi cum
o strapung sulitele apei

crede-ma, bila soarelui s-a umplut de sange
trebuie doar sa-ntelegi

cand o gramada de scribi si-au sters sudoarea
fruntii exaltarile idioate

pe foile cartilor, crede-ma, poezie e doar
ceea ce tu intelegi

poezie e atunci cand tu vrei sa-mi spui ceva
care sa-mi ramana in minte

n inima mea care e un peste trist visdnd
sa adoarma intr-un vagin ud

un peste trist visand sa-si dea suflarea intr-un
vagin ud inca de negasit

n creierul meu ticaie ceasuri care nu exista
curg robinete aruncate demult

la gunoi Eu iubesc soarele dar nu pot sa stiu
daca el ma iubeste

cu fruntea lui Insdngerata de spinii dealului acum
chiar acum

Eu nu iubesc singuratatea dar nimeni nu m-a scos
din pustiul ei

nimeni nu m-a iubit Am nevoie de cineva,
asculta,

si un buldozer care te calca pe nervi are nevoie
de cineva

si un caine cu ochi plangaciosi care amusina
o lada de gunoi

si 0 cersetoare nebuna care se bataie la o
gura de metro

si toti oamenii din spitalele in care am zacut
cu lunile

si toate macaralele care si-au ridicat gaturile
melancolice in spatii virane

de parc-ar fi trebuit sa-si infiga cangile lucitoare
n lund cand toata

respiratia lumii se va fi oprit si s-o traga jos

pentru iubita mea
care nu exista

Mircea Cartarescu

‘****

Unde este mama, afurisitelor,
ca sa va spuna ca sunt frumos si
destept si demn de-a fi iubit
unde este mama, Magda,
cvasiblondino nepasatoare ca
sa te traga de maneca

sa mi te dezbrace

sa mi te livreze la pat

dupa ce te-a pus sa citesti

tot ce scrie pe peretii
veceurilor noastre din litere
dupa ce te-a documentat strasnic
te-a pus la curent

in priza

si tu ai Tnceput sa dansezi ca o
papusa mecanica

si ai Tmbatranit subit si

ai trecut la maturat, la

spalat vasele, la pensie, la
oftat, la pomana si pomenire...
Unde e mama?

loana Vlasin
Poza Tnvechita

Cautam fotografii in albumul

subfirel i

portretele descuamate se
preling

pe cartilagiile uscate ale

degetelor

si nu mai simtim trecutul

aerul paralizat din preajma
atirna
precum rufele pe aurolaci,
precum mirosurile dintr-o bucatarie
prea occidentald,
atirna din toracele ca o rana
si ne imaginam ca sintem in 66
n unele seri mergind Tmpreuna spre casa
cu fete asimetrice si bare metalice
de care nu-mi pare rau, nu dupa ele imi pare rau
nu de aceea ne miscam buzele cu putinele
gesturi nemaifacute,

ci pentru ca ne-am asezat bine,
ne-am lacuit infatisarea,

ne-am servit indigest comoditati duble
si nu putem renunta

sintem doi oameni maturi

perspective, obligatii

traim printre familiaritati

n sifonier atent conservate

si totusi te ascult, atit de intens de ascult
ncit Tmi pare dupa ce ma trezesc

ca am halucinat saptamini in sir.

Poza peisaj

In dimineata galbena

cartonasul de puzzle pe care esti

s-a zdrentuit, eu singura am ramas

in celalalt capat de Bucuresti,

singura-n filmul foto voalat,

singura ghemuita linga telefon
din cablurile negre uneori transpari
e adevarat ca rar si numai atunci
cind esti singur ca ai un motiv greu
sa ridici receptorul

azi nu se va intimpla

m-am gindit mult prea mult

cum sa Tmbrac seara ce nu va mai fi

asa cum am crezut-o

deloc nu va fi, iar doua sternuri aproape sudate
nu se vor desena

pe ecranul tv

iau pagini la rind

tu esti la fel, delicat, pina linga coperta
n care dorm si traiesc alaturi de poza ta

dar nu scap de tristetea de-a face totul la fel
de-a nu ma trada

caci tu inca nu stii cum asfaltul din fata blocului

ti-a Tmprumutat vocea.

lulian Baicus
Despre Timp

B (fragmente)
,In tine suflete al meu
masor cu Timpul"

Sf. Augustin

Opreste, Doamne, elvetianul

orologiu cu care ne masuri

Lungimile inutile ale acestor
poeme.

Ma intalnesc in turn cu

Timpul care doarme sub

clopotul cel mare

Aici sunt miriade de rotite si arcuri,

Pe care Marele Ceasornicar le-a pornit deodata

Sa sune eternitati, lungi siruri de imobile ore.

Grabitele secunde curg prin burg, cu case mari de
piatra

Greoaie ca o profa de engleza.

Un cavaler, micut mason, bate cu ciocanul intr-o
minuscula nicovala

E dublul tau, un manechin mecanic ce se-nchina in

fata unei doamne Tnvoala.

Si au pornit ca la comanda sa sune orologii, caril-

lioane, cronometre, un Omega de aur, un

Tissot, Slava mea adusa-n dar de mama,

intregul burg, s-a transformat intr-o ureche uriasa, o

, palnie de gramofon

In care se aduna tornada de secunde

Un val tsunami este timpul, mareea uriasa care cu

furie ar vrea sa ne scufunde.

Si fata mea e strabatuta de reteaua aproape trans
parenta de riduri

Ca obrazarul de pe craniul unui mort, fardat strident.

Si-s fire albe in par, caci Timpul si-a trimis Tn holda

lui semanatorii.

Prin fanul carnii mele insa au trecut cosasii.

Au unde ne sunt oasele celor care ne erau dragi?
Unde iaste ridul cel vesel si zambetul cela
copilaresc?
laca s-au adormit.
Unde iaste pudra cea rumeioara, buzele cele vapsite
Cu rouge?
laca s-au vastejit.
Unde iaste ochiul cela caprui in care sfecleau
adevarurile lumii?
ntre coarnele unei caradaste.
Unde sunt manurile cele albe si fara hodina?
S-au uscat ca o pastaie de mazare.
Unde iaste parul cel galben, pieptanat de la
radacina?
laca s-au Tncélcit si s-au innodat.
Unde sunt noptile pardalnicei tinereti, cu parfum de
seminar?
laca s-au intunecat In urma.

Amintirile noastre s-au Tmputinat la trup
S-au deshidratat

Acum zac in gropnita de hartie
Acoperite de giulgiul cuvintelor

Dincolo de strofele ca o cagula

Nu e decat craniul tau, curatat de viermi
Care la mine se gandeste.

lar In albume tinere femei zac adormite in vederi, ca
sufragetele, tunse garpon

Cu pulpe albe si jupoane inflorate scriind scrisori
iubitului care trecea,

Zambesc nestiind ca Timpul le fine pe dupa umeri si
Are dintii acoperifi de fum verde din trup de fantoma.
lubita mea, n-am marmura in care sa te pot ciopli



cenaclul «Utere"

Timpul a ascuns surasul tau intr-o

caseta captusita

cu oglinzi

iar cheia ei am ratacit-o printre manu-

scrisele
poeziilor cu tine

Din piele de Cordoba este coperta
cartii

La marginea careia a pierit inghetata
Anabell Lee.

Tu Tnsati te-ai transformat intr-o rochie
de-a ta

Rochia ta alba de la confirmare

Pe care o descoperi dupa zeci de ani

stergand un cufar Tnvelit in panze de
paianjen.

Nu exista decat prezentul prezentului,

prezentul trecutului si prezentul viitorului.

Cecilia Stefanescu

Carte
CuU poze

am deschis
cartea pe
prima pagina
mama cu vreo
30 de ani in
urma
cu pielea
ntinsa si
miinile albe
privea visator
cum mai trece
timpul
astepta probabil sa vina tata zece ani
mai tirziu
tot ea, Tntr-o rochie alba de satin cu
miini albe si pielea intinsa
oui, je prends cette femme pour
epouse
citeva file mai departe indoite la
coifuri zZimbeau din blanuri scoteau
aburi albastri se tineau
de mina ma asteptau sa ma
rostogolesc pina la ei
ma chemau sa-mi iau darul
Tmpachetat in celuloid
sa-| desfac doar atunci cind va veni
vremea -
eu insa ma grabeam - le-am trintit-o
in fata - ia mai da-o naibii de
surpriza
vreau sa stiu, vreau sa stiu tipa
Micromegas -
si cind l-a deschis - a, a, a, a, a, a, a
- alb
mereu si mereu foaie dupa foaie,
emaciafa
iubita miriapod se balanganea pe
picioarele din spate vai! inferjectiona
ea afectata
ce frumoasa era mama, ce par, ce
cap, ce pintec, ce picioare
si el pufin cam Tngalbenit de praf i
dadea tircoale
1i spunea vorbe dulci o trombonea
ptiul- sa nu-ti vina sa crezi, ca tare
mai semeni cu ea
cu mama repeta in gind si cu voce
tare scria - cu MAMA
dar ea se rasti da-fi seama
si nu mai umbla cu prostii
nu-i asta tac'tu din fotografii
singele Tncepuse sa-i clocoteasca
vedea rosu, naturalist
ar fi vrut sa-I despice in doua
i-a desenat mustati I-a castrat cu pixul
i-a impuns ochii
<riama tipa disperata din cealalta
jumatate
na na na - ai vrut cadou, ai vrut sa
rascolesti prin sertare,
sa deschizi cu cheia, sa-ntorci pe dos
buzunare -
mi-am luat iubita de un crac si m-am
intors acasa
si blanuri si rochii albe si pantofi cu toc

si ochelarii ramoliti infasurati pe brate
cu scotch

toate le-am azvirlit de-a dura

nu a ramas decit madeleina, dar

despre ea a mai vorbit parca cineva.

Amantul-papirus

Ce romantic ne-am cunoscut in
biblioteca publica

ntre raftul de literatura si cel de
filozofie ne-am ciocnit cu privirea

ne-am ntors electrocutati in parti
opuse

ce romantic ne-am mai pierdut cu
firea!

Ah, ah, domnisoara, ati vrea sa fiti

Amanta mea,

sa va citesc In fiecare dupa-amiaza

ntre 14.00 si 16.00

si sa bem cafea fierbinte si sa ne

Tncalzim talpile la soba -

aveti soba, domnisoara?

Am dat afirmativ din cap, am
consimtit,

am pus mina amindoi pe aceeasi

carte, am jurat pe ea credinta

si am plecat fericiti din biblioteca
publica

eu, el si Ezra cuibarit in geanta rosie
de musama

Ezra, Ezra,

cite n-ai mai facut tu pentru noi, ne-ai
Tnlocuit

cuvintele de dragoste, ne-ai umplut

tacerile, ne-ai

Tncins dorintele, ne-ai aprins tigarea
dupa,

asa cum citeam undeva ca se
obisnuieste,

printre gemete si icneli Tl auzeam

recitind din Cantos

iar la sfirsit, lasindu-se multumit pe

perna Tmi strecura

- Draga, Ezra asta e nemai pomenit, e

un diavol, ma excita cumplit,

ca poet, e un amant desavirsit!

Si in fiecare dupa-amiaza, cu talpile

pe soba, cu ceasca de cafea, In aster-

nuturi botite, Ezra ne

Tnvata cum sa citim,
cum sa facem sex,
cum sa ne vorbim,

ce mai - eram un trio desavirsit pina

ntr-o zi cind

la ora stiuta am ramas singura in
camera,

m-am fri pt la talpi de cit am asteptat

si am toooot asteptat pina ce,

pe dinauntru, un gind cumplit m-a
fulgerat:

fugise cu Ezra pentru totdeauna,

nu-i mai placea cafeaua cu zat gros

si nici biscuitii cu crema rinceda,

camera cu peretii Tnnegriti de fum,

ma rog, nu stiu exact ce nu i-a mai

placut, dar sigura am fost abia

cind de la biblioteca publica un bilet

ma anunta ca

Ezra a disparut

nu mai ramasesera din el decit
coperfile.

Victor Nichifor

Despre
muzica,
eu

Izbucneste sune-
tul in armura
prin aer
urechea mea
sangeranda in
capatul lui:
alungat

pe fata intunecata a lunii,” intr-un

amestecll

de animale, transmitil

povesti din oceanul indepartatil -
albedo 0,39.l

Aproape de marginell caut

seherezadafl pe ambele fete de disc
de vinii:

gasesc soparlall din mine

lenevind pe rama tablourilor din
expozitie'll

caracatita"! cu inima amanetatal!

band coca cola intr-o incapere de
sticlalil

pac-pac-poc-pac-poclil zidulll 666:16
natura

moartalll sub margine de ocean.

Raltl mana in mana cu mine: adio

regi’’

arde cenusgaZOl pe trupul reciclatlll -
desigur

intr-un amestec de animale, ntr-o
ureche.

1) The dark side of the moon -
Pink Floyd

2) Meddle - Pink Floyd

3) Animals - Pink Floyd

4) Relayer - Yes

5) Tales from topographic oceans
- Yes

6) Albedo 0,39 - Vangelis

7) Close to the edge - Yes

8) Sheherazade & others stories -
Renaissance

9) Lizard - King Crimson

10) Pictures at an exhibition -
Emerson Lake & Palmer

1 1) Octopus - Gentle Giant

12) Pawn hearts - Van der Graaf
Generator

13) In a glass house - Gentle
Giant

14) sunetul de Tnceput al albumului
In a glass house
15; The wall - Pink Floyd
16) 666 - Aphrodite's Child

17) Still life - Van der Graaf
Generator

18) Ra - Utopia

19j A farewell to kings - Rush

20) The ashes are burning -
Renaissance

21) Recycled - Nektar.

Meditatio

Este acelasi sfarsit de zi
sub soare

Tn care n-am intrat in bucluc
am muncit pentru bani.

dis-de-dimineata m-am trezit
surprinzator
de odihnit, nu cred sa ma fi ingrasat.

nu am fost in dispozitie pentru
Weather Report King

Crimson - nu am scris poezie,
in pauza de pranz am ras

cu lacrimi.

am citit
anunturi publicitare gandindu-ma
la deosebirea dintre a fi si a

fi

nu pot spune ca a fost frig

de trei ori am mancat

(am umplut rezervorul)

preturile la imbracaminte au stationat
cele de la bauturi alcoolice

nu ma intereseaza.

nu Tmi place sa dorm imi place
sa fiu odihnit.

Fotografii de
loan Godeanu

Doina
loanid

Miniaturi

Sub globul de

cristal, teroarea

le amesteca

fetele. Isi intind

bratele, zvirlin-

du-si vorbele,

mizind mereu.

Nimeni nu vrea sa fie Tnafara. In ca-
mera de hotel, ea sta pe marginea
patului si el povesteste. Mina Tui se
strecoara sub bluza. Pentru o clipa
identificarea. Apoi, fixind punctul de
lumind, cercul se reface in jurul lor,
iar seria confidentelor continua. Fata
in fata, in semiobscuritatea camerei,
pina cind aripile se zbat deasupra
pleoapelor si talpile cauta in zadar
aderenta.

La amiaza,,piata e goala, strazile se
lichefiaza. In cofetarie, miros acru.
Imi sorb limonada, balansind piciorul.
Vinzatorul dormiteaza la tejghea.
Obloanele cad calcinate. In gang e
racoare. Spatele lipit de zid. Copilul
Tmplinta cutitul si plasticul crapa - car-
casa fara organe. Matasea arde
sfirlind. Mastile se scurg una dupa
alta. Din nou in soare. Bazinul se
prabuseste fara zgomot. Imping poar-
ta parcului: statuile,ma pindesc cu
ocni de almandin. Il gasesc dormind
sub pilcul de aluni.

Veioza da o lumina inegala, iar
chitaitul e totdeauna prezent, doar
cutiile si cartile aduse de sus delimi-
teaza timpul. Mi-e teama ca-mi vor
roade nasul si buzele si voi ramine
doar un contur, asemeni placajelor
lucrate de baieti la traforaj, apoi
Zimbesc la gindul ca pot stirni teama,
cind, fata in fata cu el, am vazut
spaimele ciocnindu-se ntre noi doi.
Stau cu urechea la pinda: loviturile
din perete si glasul metalic. Obiectele
asteapta sa fie rinduite.

O vad printre zabrele, In genunchi, n
fata imaginii ei. Unghiile lasa dire.
Tresare cu ochii la usa. Cineva apasa
clanta. Pasii de departeaza. isi trage
rochia pe ea si iese. Ma strecor
Tnauntru. E mare cit o hala. inaintez
cu teama: nu-i zaresc capatul. Trec pe
[inga mormane de haine, funii de
usturoi atirnind, un carucior in stinga
mea. Mai departe, alunec. Imposibil
sa ma misc. Pdianjenul coboara pe
obraz, se strecoara tn nari. Mina il
Tnlatura. Chipul mincat se apleaca.

Ti patul nu se aude.

O tira dupa el zilnic, in sunetul
gramofonului. Margelele bunicii Ti
atirnau pina la genunchi si la primul
vals 1i acorda sarutul mimat. Magda
a spus ca nu se poate, aducindu-i
mieros mina la spate. Familia a spus
imposibil. Alergind cu papusa sub
brat, pe cind, In rama ferestrei, capul
ei figura stupid. O femeie 1l arata cu
degetul. Apoi refugiul, obrazul lipit
de peretele umed. Degetul-ei 1l mai
urmareste inca, li e foame. Isi
aminteste de placinta cu brinza.

Seara, la intoarcere, multimea hipno-
tizata. Papusa de cirpe cu ochii de
grafit zimbeste in bratele sale.



EA DE-A DOUA sectiune a
Salonului Municipal, coordo-
natda de catre criticul de arta

alonul Municipal nid

Tncercat sa-si Tntareasca sistemele de
autoapdrare prin claustrari administrative
si prin exacerbarea tuturor stereotipiilor

Adrian Gutad, este Spatiul intecactiVi ofereau 0 minima garantie pentru

Pentru prima oara in istoria unor aseme-
nea manifestari oficiale, formele comple-
mentare de expresie artistica sint trecute
si ele Tn rindul fenomenelor demne de
interes. Pind acum, pentru Uniunea Artis-
tilor Plastici si, mai ales, pentru acele for-
mule estetice care faceau implicit apolo-
gia neimplicarii si erau garantul unei con-
tinuitati fara riscuri, experientele necon-
ventionale din cimpul artelor plastice ro-
manesti erau fie dezavuate prin ignorare,
fie socotite bizarerii ale unor constiinte
solitare, fard impact public si nearticulate
ntr-o miscare mai larga. Chiar si dupa
organizarea expozitiilor de sfirsit de an
ale Centrului Soros pentru Arta Contem-
porana - a caror miza era tocmai acredi-
tarea acestor formule artistice - si dupa ce
s-a vazut amploarea interesului, Tn special
printre artistii tineri, precum si natura
diversa a motivatiilor, nu s-a schimbat
nimic Tn bine in atitudinea oficiala. Ba,
dimpotriva, prapastia s-a accentuat si re-
actiile negative au capatat infatisari ce au
acoperit toata plaja, de la injurie la de-
nuntul patetic. Acuzele de pastisare a
unor modele occidentale degradate, de
mimetism vulgar, de camuflare a ne-
putintei “creatoare” Tn gesticulatie sterila
si Tn activism social derizoriu au curs cu
nemiluita. Amenintata de catre noile mis-
cari, nu atit cu dizlocarea din orizontul
interesului public, pentru ca nu si-a pro-
pus nimeni acest lucru, cit cu discutarea
statutului sau hegemonie, arta oficiala a

ragedia unei pasiuni mistuitoare,
imposibilitatea de a alege Tintre
iubire si datorie in limitele unui

perpetuarea incremenirii. Cele mai con-
servatoare institutii, din acest punct de
vedere, care, Tn ultimii ani, s-au hranit cu
iluzii narcisiace ntr-o carantind precara
au fost Saloanele si Premiile U.A.P. An
dupa an si editie dupa editie, aceste doua
forme de evaluare periodica a fenomenu-
lui artistic romanesc s-au prefacut, cu o
ipocrizie bine exersata in deceniile de
realism socialist si de cintare a Romaniei,
ca in afara de pictura, sculptura, grafica si
arte decorative nu existd nimic; nici
galerii cu program, nici proiecte curatori-
ale, nici happening, nici instalatie, nici
performance si nici o alta expresie legata
de tehnica video, de plastica miscarii si
de dinamismul corporal, de valorificarea
spatiului natural sau a celui artificial
s.a.m.d. Tn acest ambient psihologic si
cultural, saturat de conformism, stereo-
tipie, lene mentala, ostilitate si instincte
de conservare primitive, chiar si numai
includerea, Tn structura unui Salon ofi-
cial, a unei componente rezervata expre-
siilor complementare si formelor experi-
mentale este o adevarata performanta si
un semn sigur cd ceva s-a schimbat,
oricite disperari si traume si-ar inventaria
cei care mizau mai departe pe amortire.
Lucrurile sint, Tnsa, mult mai nuantate si
importanta lor nu se opreste doar la
aceasta simpld consemnare a existentei.
Daca despre sectiunea Spatiul subiec-
tiv a lui Alexandru Chira se poate spune
ca este cel mai amplu si mai Complex seg-

ment al Salonului, Spatiuluiinteractivi se
potriveste perfect calificativul de cea mai
yie si mai dinamica secventa a ntregii
manifestari. Desfasurata in Sala Dalles,
ntr-un spatiu degradat si inapt pentru
expozitii obisnuite, aceastd sectiune a
avut din pornire un ascendent fata de
celelalte; adica spatiul Tnsusi. Pentru ca,
asa cum arata ea acum, Sala Dalles este in
sine un spatiu neconventional, frust,
dezordonat, deprimant pe alocuri, dar
chiar din aceste pricini plin de o inefabila
maretie si de un mister imperceptibil, de
acea taind pe care o au toate lucrurile
iesite intr-un fel sau altul din conventia
diurnd. Tn acest amestec de ruina trista si
de forta coplesitoare, Adrian Guta a
strins, cu vreo citeva exceptii, unele chiar
semnificative, cam tot ce reprezinta in
acest moment segmentul experimental
din arta plastica bucuresteana. in mod
previzibil, media de virsta a Spatiului in-
teractiv este sub aceea a Salonului Tn an-
samblu, deoarece formele neconventio-
nale de exprimare sint mult mai sedu-
catoare pentru artistii tineri. Si acestia
chiar sint bine reprezentati prin Andreea
Flondor, Cristina Tautu, Liliana Passima
s.a. Si tot previzibila este continuitatea
unor artisti ca Radu lgoszag, Gh. Ra-
sovski, Marcel Bunea, Olimpiu Banda-
lac, Mirela Dauceanu si, partial, Romelo
Pervolovici care, de multa vreme, au pa-
rasit limbajele, tehnicile si conventiile
traditionale, precum si mecanismele obis-
nuite ale comunicarii cu privitorul. Tnsa
n afara de aceste participari perfect adap-
tate, Spatiul interactivabsoarbe Tnca doua

La Opera Nationala Romana

AnNna Karenina

lard. La Bucuresti, la Opera Nationald, au-
torul recentei productii cu Anna Karenina,
este coregraful si regizorul lon Tugearu. Nu

anume context social, iatd o tematica getieed dorinta de a da o replici autohtond

roasa care a hranit dezbateri, a hranit imagi-
natia creatoare a generatii si generatii de
artisti, dramaturgi sau literati de la tragicii
greci ai antichitatii, la teatrul clasic francez, la
romanul in proza sau in versuri al roman-

Simona Somadcescu (Anna), Tiberiu Almosnino
(Karenin), Cristian Craciun (Vronski) si Claudiu
Soare (Serioja)Tn Anna Karenina/Foto: Mihail
Cratofil

tismului european de secol X1X, iar in secolul
nostru a trecut, cum era firesc, inclusiv in ci-
nematografie, in arta dansului. Lev Tolstoi,
destinul eroinei principale din romanul, sau
Anna Karenina, au furnizat si furnizeaza in
continuare o materie prima suculenta atat dra-
maturgilor cét si artistilor performeri indife-
rent de genul cdruia i s-au adresat. Cu mai
bine de cincizeci de ani in urma, o productie
cinematografica a fost creata in mod special
pentru marea actritd care a fost Greta Garbo.
In ultimele decenii tragedia Annei Karenina a
trecut inclusiv Tn lumea dansului. Maia Pli-
setkaia a dat o interpretare magistrala person-
ajului titular, construind un rol cu adancimi
tragice ce amintesc de linearitatea destinului
implacabil al unei eroine de teatru grec antic.
Coregraful american John Neumeier, pe de
altd parte, a creat la Hamburg, o productie de
originala corelare a elementelor teatrale cu
cele coregrafice ntr-o mare viziune spectacu-

contemporanilor sdi celebri, a stat la baza
demersului coregrafic-regizoral in acest din
urma caz. S-a intalnit cu acest subiect pe co-
ordonatele unei substantialitati dramatice ce i
defineste personalitatea att in calitate de dan-
sator, de regizor, cét si de coregraf. A preferat
sa nu contemporaneizeze conferind produc-
tiei sale un atractiv parfum de epoca imperi-
ald rusa. Asa cum marturiseste autorul Tnsusi
n paginile programului de sald, etapele real-
izdrii au fost laborioase. Libretul a fost real-
izat chiar de sotia coregrafului, Liana Tu-
gearu. Etapele ce s-au succedat au inclus ob-
tinerea decupajului muzical si readaptarea, in
consecintd, a libretului; lon Tugearu dispune
de o acutd sensibilitate muzicald ce confera
sustinere expresiva de specifica greutate ges-
tului sau, ideii sale coregrafice. S-aintalnit cu
balerini cu care a colaborat util pe linia
Tmplinirii ideii sale coregrafice si regizorale.
Rezultatul? Un gen aparte de roman core-
grafic in doua parti. Constructia regizoral-
coregrafica este impresionanta indiferent ca
te simfi sau nu apropiat de genul in cauza.
Prima parte a spectacolului dispune de o
coeziune bine Tmplinita Tn planul constructiei
de ansamblu. Duetele de dragoste, tertetele ce
definesc relatia dramaturgica, dar si psiholog-
ica, Tntre Anna, Karenin si Vronski, sunt mo-
mente admirabil construite in plan coregrafic,
n rolul titular, Simona Somdcescu creeaza
un personaj definit caracterologic, Th zona ex-
presiei tragice, Tnca din primele momente ale
aparitiei ei, in scena accidentului de pe per-
onul garii; este o aparitie, si stie sa dezvolte o
tinuta de consistenta dramatic-teatralda. Evo-
lutia ei coregrafica dispune de stralucire, de
elevatie Tn planul comunicarii. O puternica
intensitate a expresiei dezvéluie si Corina
Dumitrescu, 1n acelasi rol, in distributia eta-
lata Tn cel de-al doilea spectacol; conturul ca-
racterologic al personajului este mai estompat
dar expresivitatea gestului este mai percu-

tantd, Tn mod special in partea a doua a spec-
tacolului. Tn rolul sotului, al lui Karenin,
Tiberiu Almosnino creeaza un veritabil per-
sonaj, un caracter puternic, credibil trasat si
spectaculos formulat coregrafic. Sensibil, de
0 intensd comunicare lirica, apare Cristian
Craciun in rolul lui Vronski, desi expresia
nsasi Ti apartine in mod prioritar interpretului
si mai putin personajului. In acelasi rol si pe
aceeasi directionare, exprimandu-se pe sine
in mod spectaculos si expresiv, se orienteaza
si Alin Gheorghiu, iar Mihai Babuska Tmpru-
muta gesturi din alte compozitii coregrafice
n care a izbandit creind roluri de referinta.
Personajul episodic, acela al acarului, este
consistent definit, in linii de fortd directionate
si atent sustinute de Razvan Mazilu. in mod
cert, pentru 0 asemenea compozitie coregra-
fic-dramaturgica, protagonistii trebuie sa dis-
puna nu numai de talent scenic, de abilitati
speciale in planul evolutiei coregrafice, dar -
n egala masura - de o pregatire actoriceasca
ce tine de Tmplinirea profesionald a persona-
litatii balerinului solist. Recenta prodtictie de
pe scena Operei bucurestene cu Anna Kare-
nina, nu se constituie ntr-un spectacol mo-
dem, nu se constituie intr-un spectacol vetust,
cu totul traditionalist. Este un spectacol viabil
caci raspunde interesului atat al publicului,
balerinilor protagonisti si, cum mentionam,
coregrafului regizor insusi. Afnestecul de
limbaje este practicat in mod copios si, este
posibil, el decurge din natura insasi a subiec-
tului, din necesitatea conturarii caracterologi-
ce a personajului. Dar unele gesturi ale pan-
tomimei paraziteaza in mod jenant linia core-
grafica. Desi, suntem constienti, o linie core-
grafica pura este greu de imaginat pentru
aceasta productie ce se doreste a ramane in
limitele climatului tragediei lui Tolstoi.
Spectacolul Tnsusi, pe ansamblu, comporta
Tmbunatatiri prin eliminare, prin structurare,
evitdnd pitorescul descriptiv al unor scene
trenante cum sunt cea de degustare a ceaiului
in care “jocul canitelor” pare de-a dreptul,
alipit compozitiei ansamblului, apoi scena
competitiei hipice ce aminteste cu modestie

tipuri de comportament artistic mai putin
previzibile; pe de o parte, experientele
aflate oarecum la intersectia reprezentarii
consacrate cu discursul neconventional,
iar, pe de altd parte, cazurile de migratie
din genurile traditionale catre formulele
alternative de exprimare sau catre spatiile
mai putin obisnuite ale imaginarului. Tn
prima categorie intra artisti,, precum
Claudia Todor si Petru Lucaci, care sint.
simultan, pictori - Tn acceptiunea consa-
crata a cuvintului - si constiinte artistice
netncadrabile in grilele traditionale, toc-
mai datorita faptului ca ei forteaza ne-
intrerupt limitete genurilor si ale codu-
rilor de limbaj consacrate. Tn cea de-a
doua categorie, aceea a migratorilor, intrd
artisti care vin fie dinspre sculptura si
chiar ramin sculptori (Aurel Vlad si Darie
Dup), fie dinspre ceramica si ramin cera-
misti (Daniela Fainis), fie dinspre grafica,
Tnsd fara memorie de grafician (Mircea
Muntenescu). Ceea ce le asigura acestora,
la urma urmelor, o prezenta confortabild
n contextul formelor neconventionale nu
este insurgenta de ordin tehnic si nici
revolta ostentativa fata de materiale, ci re-
constructia fundamentald a chiar genului
pe care 1l ilustreazd. Cu aceasta prezenta,
diversificata ca expresie, ca gindire plas-
tica si ca atitudine morald, dar si diver-
genta uneori prin determinarea implicita
a finalitatii actului artistic, sectiunea Spa-
tiul interactiv este chiar un portret sumar
al artei noastre de astdzi: cu memoria, cu
ezitarile, cu frustrarile si cu autenticele ei
aspiratii. »A

Alin Gheorghiu (Vronski), Corina Dumitrescu
(Anna), Mihai Babuska (Karenin) Tn Anna
Karenina /Foto: Mihail Cratofil

intrecerile de la Ascot, de langa Windsor,
scena ce nu a fost Tnca “gasita” in plan core-
grafic, sau cvartetul solistilor Tn care copilul
apare purtat agasant de mult in cérca,- in afara
ideii de compozitie coregrafica. Nu poti sa nu
observi ca disciplina profesionald a mem-
brilor corpului de balet este precar intretinuta,
iar accidentele - sd le numim astfel - impie-
teaza Tn mod direct asupra calitatii specta-
colului chiar de la premiera; céci desincro-
nizarile, miscarile de anvergura inegalatin de
organizarea studiului, a programului de lucru
n repetitii, tin de ceea ce putem defini drept
igiend profesionald. Este, pe de altd parte,
meritul artistului scenograf, Viorica Petro-
vici, de a fi creat un decor inspirat, sugestiv,
simplu si functional, deosebit de util unei
curgeri fluente a momentelor; raporturile de
lumini, de planuri cromatice, contribuie la
unitatea, la coerenta evolutiei dramatice. Caci
nu e putin lucru sa construiesti bine cu mij-
loace modeste.

Tragediei personajelor lui Lev Tolstoi,
lon Tugearu le alaturd, in plan dramaturgie si
coregrafic, muzica lui Ceaikovski, un decu-
paj excelent ce sustine literalmente evolutia
dramei; i se confera substantialitate si chiar
grandoare. De asemenea excelenta a fost
alegerea interpretarilor muzicale reunite pe
banda de montaj sonor. Din pacate numele
colectivelor orchestrale, a dirijorilor, nu este
mentionat in programul de sala. Ma intreb
dacd este, astdzi, necesar un asemenea spec-
tacol de balet care reia si transpune Tntr-un alt
limbaj dramaturgia cunoscutului roman rus.
Probabil ca este, de vreme ce publicul il apro-
ba, iar coregraful regizor, creator al specta-
colului, formuleazd o adevarata profesiune
de credinta a carei sinceritate nu poate fi pusa
la indoiala.

Dumitru Avakian



~I ~TAMLET a fost coperta de
/ 7/ deschidere a Zilelor Filmului

JL JL Britanicla Bucuresti. Hamlet,
de si cu Kenneth Branagh, vedeta inter-
nationald, dar si un actor “de clasa”, culti-
Vi si inteligent (nu Tntimplator interpret
b ncipal In ultimul Woody Allen, Cele-
britate), dublat de un regizor interesant
(capodopera lui ramine Intr-un frumos
miez de iarnd, o comedie sentimentald, a
supravietuirii prin...Shakespeare) Bra-
nagh e cotat, printre altele, si ca un “spe-
cialist in Shakespeare”. De cind a vazut, ia
15 ani, pentru prima data, un spectacol cu
Hamlet, si-a jurat, zice legenda, ca odata
va fi, si el, Hamlet. Avea sa fie, de mai
multe ori!

Ca sa vedem ce frumos se leaga si se
dezleaga uneori lucrurile, in familia
verilor lui Shakespeare, vom spune ca pri-
mul Hamlet vaZut de Branagh pe scend
era jucat de Derek Jacobi. Peste ani,
Derek Jacobi avea sa puna, el insusi, in
scend, piesa, cu un tinar actor in Hamlet:
chiar Kenneth Branagh. lar peste alti ani,
cind Branagh va face un film, Derek
Jacobi, fostul Hamlet, 1l va juca pe Clau-
dius... (Distributia filmului reuneste actori
care au jucat mult Shakespeare - de pilda
Jacobi, de pilda John Gielgud sau Charl-
ton Heston -, si actori care n-au jucat
niciodata Shakespeare - de pilda Julie
Christie (Gertrude!), sau Billy Crystal,
sau Jack Lemmon, sau Robin Williams,
sau tinara Kate Winslet (Ofelia, cunoscuta
publicului planetar din Titanic). Proiectul
Hamlet a demarat in '94, filmarile au
Tnceput Th '96 si au durat doar zece sap-
tamini (cu un buget relativ strins, pentru

riilm de epoca si de anvergura - compa-

Confluente

Centrul Inter/Nationalpentru Dans Con-
temporan din Bucuresti, care-si desfasoara
activitatea In cadrul ARCUB-ului, are intre
multele sale proiecte n curs de desfasurare si
unul de lungd durata cu Forum Danga, 0 aso-
ciatie culturala din Portugalia. Aceasta con-
lucrare a deschis posibilitatea unei serii de
rezidente in Portugalia, pentru dansatori si
coregrafi roméni, precum si pentru tristi
portughezi in Romania.

Primul care a realizat acest contact cu
Forum Danga a fost Cosmin Manolescu,
care, beneficiind de o rezidentd, a stabilit si
legatura intre asociafia mai sus amintita si
Centrul Inter/National pentru Dans Contem-
poran dm Bucuresti.

Au urmat apoi Zilele Dansului Contem-
poran Portughez, manifestare desfasurata in
septembrie 1997 la Bucuresti, Tn cadrul
careia s-au derulat ateliere, spectacole si
mese rotunde pe teme de dans.

Un reprezentant al Asociatiei portugheze

a participat apoi la Platforma Dansului
Contemporan Romanesc, din februarie
1998, si a selectionat un dansator roman pen-
tru 0 noua rezidenta in Portugalia. Cel selec-
tat pentru o bursd a fost
Romulus Neagu, tanar dan-
sator din Compania “Ori-
on”, care Tsi incearcd, de ca-
tiva ani, puterile si in core-
grafie. Acesta ne-a Tm-
partasit o serie de impresii
legate de acest stagiu, care
s-a desfasurat in vara aces-
A an, marturisind ca ase-
menea contacte, intre dan-
satori si coregrafi care apar-
tin unor medii culturale
diferite, au o importanta
deosebita. Ei au prilejul sa-
si ldargeasca substantial ori-
zontul artistic, ceea ce este
benefic pentru orice inter-
pret si creator.

rabil cu “bugetul mediu al unei comedii
americane de serie”). Branagh a oferit
pietii doud variante de Hamlet: o versiune
lunga, pe 70 mm, ecran lat, versiunea inte-
grala a textului (4hOL) si o versiune scur-
td, mai usor digerabilda de marele public,
pe 35 mm (2h05'). Din admiratie pentru
Kenneth Branagh, mari actori (un Gerard
Depardieu si un Richard Attenborough)
au acceptat sa joace roluri mici, care in
versiunea scurta nici macar nu mai apar!
Pentru ca ne aflam, si noi, intr-un
“miez de iarnd”, in care, la un moment
dat, problema nationald era “ce sa facem
cu zapada”, ar fi amuzant de stiut cum a
rezolvat “echipa Hamlet” problema zape-
zii. A fost nevoie de 200 de tone de zdpa-
da artificiala, care sa Tmbrace 90 de hec-
tare de pamint (in jurul Palatului Blen-
heim, “ales” ca loc de filmare de celebrul
scenograf Tim Harvey). 45 de oameni
echipati corespunzdtor nu au avut alta
treaba decit sa amenajeze cimpuri Tnza-
pezite! Se spune ca acest Hamlet e filmul
care a utilizat cea mai mare cantitate de
zapada artificiala din istorie (mai multa
chiar decit Doctor Jivago). Am aflat din
notele de productie ale filmului (care i-au
Tnsotit prezentarea de anul trecut, de la
Cannes), ca au fost folosite... douaspre-
zece tipuri diferite de zapada artificiala.
Toate tipurile erau atestate ca “nedauna-
toare pentru mediu”. Autorii au tinut sa
mentioneze ca zapada artificiala nu a fost
vinovata (asa cum au acuzat unele ziare),
de moartea a mii de pesti din lacurile
zonelor Tnzdpezite artificial, din jurul
castelului Blenheim. Expertii chemati sa
analizeze cazul au decretat cd de vind a
fost un virus, si nu zdpada hamletiana. Ar
fi fost pacat sa fie altfel. Dupa Tncheierea

Astfel, In cursul stagiului la Forum
Danga, Romulus Neagu a avut 'prilejul sa
urmeze cursuri de dans contemporan si
improvizatie cu o serie de coregrafi, dintre
care cei mai multi absolvisera London
School of Contemporary Dance. Dintre
acestia, coregraful portughez Paulo Ribeiro a
tinut un curs interesant, in cadrul caruia, n
conformitate cu propria sa maniera de dans,
corpul dansatorului, prezenta lui umana in
miscare, trebuia sa structureze spatiul fara
nici un fel de recuzita si sa spuna prin propria
sa expresie tot ceea ce avea de spus.

Unul dintre atelierele care |-au interesat in
mod deosebit pe dansatorul romén a fost cel
al lui Jeremy Nelson, un amestec de tehnica
Martha Graham si jazz. Acest pedagog crede
n dansul pur, minutios gandit ca plastica cor-
porala si le cerea cursantilor sa improvizeze
pe o frazd de dans datd de el, fara muzica,
pentru anu se subordona acesteia. Dansatorii
isi creiau singuri ritmurile, prin propria lor
miscare si prin propria lor respiratie.

Dar cursul care l-a cucerit integral pe
Romulus Neagu a fost cel predat de coregra-
ful francez Josephe Nadj, care a fost de doua
ori la noi in tara in ultimii ani, prezentand
spectacole de o ncantatoare fantezie. Nadj,
pe langa studii, i-a in-
trodus pe cursanti in
universul lui suprarea-
list, Tnvatandu-i frag-
mente din spectacolele
sale. Coregraful lucra
adesea alaturi de dan-
satori, dandu-le acesto-
ra libertatea de a ajun-
ge la ideile sale, prin
propria lor imaginatie.

ntors la Bucuresti
Tn aceasta toamna, Ro-
mulus Neagu a lucrat
Tmpreuna cu coregrafa
belgiana Karine
Ponties, fiind unul din-
tre interpretii specta-

j ttuiAiji-jn-j fi ! !
colului Dame depic, pe

‘Jlgoj-hfa fiaafru

filmarilor, o echipa a ramas, vreme de trei
saptamini, la fata locului, ca sa, scuzati
expresia, mature zapada! Numai din cur-
tea principala a castelului au fost adunate
si aruncate peste 100 de tone de zapada
artificiala (Tntrucit zapada imitatie o fi per-
fectd, dar prezintda dezavantajul ca nu se si
topeste!). Totul a fost posibil gratie coope-
rarii fara rezerve a proprietarului dome-
niului, actualul duce de Marlborough,
mare Tndragostit de cinema (drept care si
apare, in film, intr-un rol mut, al genera-
lului Fortinbras). Asadar, “a fi sau a nu fi*
pregatit pentru iarna...

Kenneth Branagh declara ca, in ado-
lescentd, a vazut, in Hamlet, “un thriller
formidabil, cu o forta in stare, parca, sa te
afecteze fizic... Am jucat rolul de vreo
300 de ori. Si mi-am dat seama ca inter-
pretarea mea s-a schimbat, in timp, nu nu-
mai pentru ca, Tntre timp, am aprofundat
rolul, dar si pentru ca si eu m-am maturi-
zat (un pic). Cind Derek Jacobi m-a diri-
jat, n '88, Hamletul meu era mai degraba
un spirit agitat. Cred ca, de atunci, intui-
pretarea mea s-a imbogatit pentru cd am
cistigat niste ani si ceva Tntelepciune. Ro-
lul Hamlet e ca 0 mare bucatd muzicala, la
care nu incetam sa ne Tntoarcem, pentru ca
ne oferd, mereu, un sunet nou...”

care aceasta l-a dat pe scena Teatrului “Lucia
Sturdza Bulandra” din Bucuresti. Dupa care,
dansatorul romén si-a reluat periplul euro-
pean, deoarece stagiul de la Lisabona nu a
constituit numai un prilej de mbogatire a
mijloacelor sale de .expresie artistica, ci si 0
posibilitate de Tncheiere a unor contracte.
Romulus Neagu va participa la doud specta-
cole, unul pus in scend de Pablo Ventura si
altul, de fapt un proiect mai larg apartinand
lui Paulo Ribeiro, ce se Va desfasura pe par-
cursul unui an intreg, debutand in noiembrie
1998 la Lisabona si continuand printr-un
turneu. Acest proiect mai amplu este sustinut
de Ministerul Culturii din Portugalia, n
cadrul lui fiind invitati sa monteze renumitul
coregraf francez de dans contemporan Jean
Claude Gallota, Joseph Nadj ori Ribeiro
insusi.

Toate aceste relatii artistice, stabilite pe
plan international, dovedesc ca generatia ta-
ndra s-a adaptat rapid configuratiei societatii
actuale, si-a creat cadrul institutional in care
sa poatd functiona normal, si-a intins aripile
catre toate zarile, printre acestea figurand
nsa si cele de acasa.

Tnaripat

In cadrul stagiunii permanente de dans
contemporan, care se desfasoara la Teatrul
“Lucia Sturdza Bulandra”, Tn Sala “Toma
Caragiu”, spectacolul lunii noiembrie a
cuprins, in reluare, lucrarea Varvarei Stefa-
nescu Despre tine si 0 piesd prezentata pen-
tru prima oara in cadrul acestui program
Tnaripat, creatia lui Florin Fieroiu.

Tematica piesei - un om care se dezbraca
de vesmintele omenesti si, imbaindu-se ntr-
0 mare de fulgi, aspira la statutul de pasare -
este plina de poezie, de ncarcatura simbolica
de expresie plastica. Tema acestei lucrari co-
regrafice ne-a reamintit de unul dintre rarele
filme americane bune, Pasaroiul, al carui per-
sonaj central era un tanar care nu se simtea
bine Tntre oameni, ci Tntre pasari si aspira sa

De ce a preferat Branagh sa-si plaseze
filmul in secolul al XIX-lea (0 optiune
discutabild)?...”Pentru ca e o perioada a
istoriei europene in care frontierele s-au
modificat; anumite familii regale stapi-
neau vaste imperii; iar ceea ce se ntimpla
ntr-o familie regald era resimtit in Tntrea-
ga Europa. La sfirsitul filmului, cind For-
tinbras ia puterea, harta Europei e redese-
natd. Apoi, daca am fi situat actiunea in
Evul mediu, ne-ar fi fost mult mai greu sa
descriem cu precizie ce se Tntimpld in
viata personala a unei familii regale
(subiect care fascineaza si azi multimile).
Secolul al XIX-lea presupune opulenta,
eleganta si o aparenta de mare expresivi-
tate; el face actiunea mai apropiata de noi,
si, in acelasi timp, o mentine suficient de
Tndepartata(...).”

Sa ni-i reamintim pe cei care, n istoria
filmului, au Tncercat sa descopere in Ham-
let, un sunet nou: Laurence Olivier (In
1948; Oscarul pentru cel mai bun film si
cel mai bun actor); Grigori Kozintev
(1964); Tony Richardson (1969); Celes-
tino Coronado (1976); Franco Zeffirelli
(1991). Si, ultimul dar nu cel din urma»
Kenneth Branagh.

Eugenia Voda

Tnaripat — spectacol produs de Dumarex si
Fundatia Proiect D.C.M., in coregrafia lui
Florin Fieroiu si interpretarea lui Mircea
Ghinea / Foto: Gabriel O.

se desprinda ca si ele de pamant, anulandu-si
greutatea.

Pe langa frumusetea tematicii, coregraful
are si un interpret cu o deosebit de frumoasa
plastica corporald, in persoana foarte tana-
rului dansator Mircea Ghinea. Din pacate,
nsa, Florin Fieroiu nu a stiut sa profite de
aceste doua mari avantaje, pe care singur si le
crease, alegandu-si tema si interpretul.
Coregraful nu si-a construit o structurd, n
cadrul careia sa putem distinge diferitele
parti care o alcatuiesc, cu un sens sau 0
directie de desfasurare logica. Chiar si n ca-
zul unei improvizatii - ceea ce nu ne-a anun-
tat, de altfel, nimeni ca ar fi - se fixeaza niste
repere. Or, miscarile interpretului, chiar daca
erau Tncantatoare ca expresivitate plastica,
din cand n cand, se desfasurau intr-o curgere
fara consistenta.

Le recomand tuturor tinerilor coregrafi o
carte aparutd de curand Cultura coregrafica a
actorului, scrisa de una dintre protagonistele
dansului modem din Romania, Vera Proca
Ciortea, Tn special pentru capitolele Tn care
analizeaza dansul scenic modem, limbajul si
vocabularul cinetic, precum si cel in care
face analiza structurald a dansului. /

Liana Tugearu
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E TIMPURILE acestea ale
noastre de graba nechibzuita
si confuza, de multa vorba

la nol totu-i

Nl wa<

talméacire totusi prea usoara pentru o
expresie atit de elaborata ca sine ira et
studio, - acest et studio Thsemnind, psi-

lunga si incilcita, de idei nelegatddhdigic, mult mai mult pentru un ana-

ele, interminabil Tnsiruite, de falsuri
umflate, de minciuni nici macar frumos
aduse din condei; si pentru niste relatari
veridice, scurte, limpezi, cu miez, pen-
tru toate ar fi nevoie ca, - din cind in
cind, - sa punem mina pe Analele sau
Istoriile sumbrului, precisului, concisu-
lui autor roman, parintele istoriei ca si
al “jurnalisticei” din toate vremurile,
Publius Cornelius Tacitus.

Ciudat. Dar in clipele mai grele de
restriste (personald); ma intorc la cei
doi autori ce nu par a avea nimic Tmpre-
und, la Dostoievski si la Tacitus . Desi,
citirea atenta a DemonilorceXm dintii te
apropie de marturiile teribile petrecute
n primul mare imperiu civilizat al ome-
nirii, cu legi ferme, teatre, bai, biblio-
teci, sosele durabile, apeducte. Sufle-
tul?...Cel antic? Cel modem? Cam
acelasi.

Ce se petrece la noi in Romania, azi,
oricit de adinc ar fi raul, e totusi ceva
redus la slabe manifestari de caracter,
nepotrivit, chiar si in materie de lucruri
malefice, cu viziunile si aratarile isto-
ricului roman. Vorba aceea, cum am
mai spus, si trebuie sa ma repet: Cum la
noi totu-i mic, si grandoarea noastra-i
- mica. Orice scriitor, istoric sau ziarist ar
avea de fnvatat, daca nu din fondul,
macar din forma scrierii clasicului latin,
pastrind proportiile. De fapt, fara mare-
tia imperiului roman si fara maretia
actelor sale, de la cele sublime pina la
cele mai josnice, nici nu ar fi fost cu
putinta un astfel de Tnvatat, de istoric al
faptelor unor epoci pe care viitorul nu
avea decit sa le maimutareasca. Desi
Dreptul roman, ca logicd umana, sau
expresie intelectuald, avea sa ramina
intact. Ros ca o piramidd, atacata de
intemperii, Tnsa pastrind in ea misterul
existentei constructoare...

Sa citim macar inceputul Analelor
scrise pe vremea fericitului Traian,
stramosul nostru, (- cita pretentie! -)
..5i anume Cartea ntli (In traducerea
veche a lui Andrei Marin):

Regii au fost la Tnceput stapinii ora-
sului Roma. Brutus a instaurat liberta-
tile si consulatul. La dictatura se re-
curgea pentru un timp scurt; nici pute-
rile decemvirilor n-au depasit doi ani,
nici cirmuirea cu putere consulara a tri-
bunilormilitarin-a fost de lunga durata.
De asemenea, dominatia lui Cinna si
aceea a lui Sylla n-au dainuit nici ele
multa vreme. Puterea lui Pompeius si
Crassus a ajuns repede in miinile lui
Caesar...

Istoria lui Tiberius, Caligula, Clau-
diu si Nero a fost falsificata din teama
cit timp domnia acestora a fost inflori-
toare, iar dupa ce au murit, din ura inca
proaspata. De aici a purces si hotarirea
mea de a povesti citeva lucruri despre
Augustus si mume pe cele din urma, iar
dupa acestea, domnia lui Tiberius si a
celorlalti, totul fara ura sipartinire, pen-
tru care simtaminte eu n-am temeiuri...

Ultima propozitie citata “pentru
care simtaminte eu n-am temeiuri” este
0 pecete grea de sinceritate exprimata
fara cea mai marunta stare abil mascata,
de laudarosenie sau prezumtie... Ca si
celelalte doua expresii enuntate inca de
la Tnceputul Analelor, din urda inca
proaspata si fara ura si partinire, -

list ca modesta “partinire”. (Desi, in
general, traducerea este excelentd).

Tmi permit sa propun: “fard minie si
gind rau”.

Maretia unui scriitor depinde -
revenim - de maretia societatii in care el
a trdit, - de la binele extrem, la raul ex-
trem. De aceea, 0 relatare a istoriei
noastre prezente - s-0 luam numai pe
aceasta ca exemplu - nici nu poate
pretinde sa se Tnalte pina la nivelul atins
de o constiinta artisticd asemeni aceleia
a lui Tacitus, nici macar pe-aproape...
Fanarul si Bizantul, cu labele lui mici
de soarec strabatind locurile dosnfce ne
Tmpiedeca sa atingem forta leonina,
majestuoasa, a textului citat mai sus. O
constiintd Tnsa care sa ateste necesitatea
presupusa de orice grandoare exista
totusi si In cultura noastra, desi ca o
exceptie, ea datorindu-se unui geniu.
Ma gindesc la Eminescu si la observatia
lui, - citez doar din memorie, - ca... vai
de neamul Tn care ei rai nu ajung sau
nu pot sa-si duca raul pina la capat.
Fraza unica Tn istoria universald a
scrisului, paradox ce pare la inceput de
neadmis, dar care in cele din urma se
impune printr-o intransigenta absoluta a
gindirii si logicei.

Sintem, cum spune si apostolul
Pavel, caldicei, nici prea reci, nici prea
fierbinti, si din care pricina aceia, cal-
diceii, vor fi azvirliti din gura. Oricita
politica abila am face, peste acest dat,
constituant, nu se poate trece. Poate ma
Tnsel.

Va dau o tema de meditatie. lar cel
ce va reusi sa scrie, macar pe linia
scurtd a lui Tacit, despre cele citeva
observatii de mai jos, ca tipologie
sociala, atft de actuald, sa Tncerce...

Sint sigur, - si Tn acest caz, - ca raul,
real, va domina scrisul; sau ca acesta
din urma, scrisul, nu va izbuti sa atinga
culmile pe care se refugiaza raul.

Citeva esantioane, luate la intim-
plare:

...Tot ce se Intimpla azi in politica
tarii se datoreaza esalonului doi de
activisti crescuti la scoala totalitarismu-
lui de ieri, si, filndca nu au ajuns sa se
manifeste pe fata niciodatd, le este mult
mai usor sa fie crezuti si sa impuna.'
(Aici Tacitus ar fi scris, poate, concis:
“nemanifestindu-se, ei erau mai lesne
de crezut si de aceea mai apropiati de
noua putere.”) Dar... sa ne referim, de
pilda, tot istoric, la pleiboiul cu pulover
si rinjet de sacal. La ai sai. La partidul
numitilor “lupi tineri”, descendentii
esalonului doi, promisi consulatelor vii-
toare. O tema pentru istorici: de ce Tsi
lasa ei barbi in plind campanie de da-
rimari; sa-si lase ei barbi, oare, spre a-si
Tntari prestigiul, sa asistam, oare, la o
cacealma jucata Tn contul unei pretinse
Tnfatisarea ta trebuie sa se schimbe si sa
preia aspectul animalelor de prada a
caror zbirleala numai te convinge repe-
de sa i te predai... Pe ei Ti intereseaza
numai satisfacerea vanitatilor lor.

Trei momente, cel putin, trebuie sa
ne avertizeze asupra caracterului infect
al insilor respectivi, si primejdiosi, si
anume: (restul imaginati-va dumnea-
voastra insiva singuri)...

DIASPORA LA PLURAL
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Paris, joi...
Enache Secara
Bonn

Draga Enache,
U ESTE adevarat ca te-as fi

uitat. Sint foarte ocupata cu
scoala, fiindca am pierdut

cunoscut Tntr-o roba rosie ca macul pe
amica ta de la Berlin, Christina. M-am
trezit repede si m-am zbatut sa adorm’ ;j\
nou. Dar nu eram tristd sau speri®jd,
simteam ceea ce a simtit Marie Antoinette
n ultima ei clipa.

Mama mi-a daruit de ziua mea un
roman foarte agreabil, “Notre Dame de
Paris”. inchipuie-ti, I-am citit in intregime

mult timp cu alte preocupdri si nunvfesntuzeste si am Tnteles tot. Ai auzit de

sa supar pe parintii mei, cum bine stii am
facut-o. Fii sigur cd ei nu te-au uitat. I-am
auzit deseori vorbind despre tine. Dar
numai de bine. in privinta reactiunii
unchiului Franz, cind nu te-a recunoscut,
ma mir, nu-i felul lui. Tata a spus odata ca
dupa fiecare concert Franz Liszt este fica
“beat de muzica”. Poate Tn aceastd stare
se afla cind I-ai intilnit.

Ce sa spun despre mine? Doar ca le-
gaturile cu Anita, Camilla si VVroni, prie-
tenele mele, s-au rdcit. Sint niste giscute
care nu pot face altceva decit sa ridda. Am
ramas foarte singura. Nicky, vechiul meu
consolator, galant cum este, minglie alt-
undeva alte persoane mai deprimate ca
mine.

E nostim ca am fost in acelasi timp la
Paris si nu ne-am fntilnit. Odata mi s-a
parut ca te vad urcind dealul din Mont-
martre, dar mi-am zis: “Josefa, Tncepi sa
ai vedenii”, si m-am silit sa uit cit mai
repede Tntimplarea. Am stat in total 13
zile la un hotel din Cartierul latin. Tata nu
s-a mai dat dus din muzee, a desenat;
mama a umblat prin magazine si cofetarii,
eu fiind obligata sd o Tnsotesc. Asta m-a
enervat, mai ales cd nu m-a lasat nici o
clipa sa ma duc sa vad ce Tmi place mie.

M-a impresionat teribil golul sélilor
din castelul de la Conciergerie, camerele
acelea pustii Tn care au zacut condamnatii
la moarte. Nu uit pragul de sus, de la usa
dinspre celule, care a fost coborit, astfel
ca regina Marie Antoinette, intrind si
iesind, trebuia sa-si plece capul de fiecare
data n fata paznicilor grosolani. Ea era o
femeie foarte mindra, orgoliul ei as vrea
sa-l am si eu. Condamnatd la moarte, a
urcat pe esafod, dreapta si nepasatoare.
Cunosc aceste sentimente, Tn urma unui
vis ciudat pe care nu-1 pot povesti nima-
nui afara de tine. Stateam in fata unui tri-
bunal suprem, al carui judecator unic era
vestita Lola Montez. Am fost condamnata
la moarte si trimisa imediat pe usa cu pra-
gul coborit, la ghilotind. Judecatorul de-
venise acum calau. Plecind capul, am re-

el? Autorul este Victor Hugo, cel ce a
scris povestea cu sfesnicele care I-a inspi-
rat pe magistru. N-am gasit “Mizerabilii”.
Un librar mi-a spus ca nici n-a aparut. Sa
fie o inventie de-a canonicului? Tn Sainte
Chapelle am aprins o luminare, dar un
gardian mi-a stins-o imediat si m-a certat.
“Aici e muzeu, nu e templu. Esti piroma-
na?” - “Nu, bavareza”, i-am raspuns, fi-
indca nu am Tinteles cuvintul. El a ris si
asa am scapat, dar nici luminarea pentru
un bun prieten al meu n-am mai aprins-o.
Un alt eveniment a fost descoperirea bise
ricii roméane, aproape de hotelul nostru.
Coboram pe o strada cu scari spre Sena,
cind mama s-a oprit sa citeasca o tablita:
Biserica ortodoxa roménd. Era inchisa.
Seara, cind am fost chemata la masa, am
spus ca vreau sa ma spal pe miini, si m-am
dus fuga la bisericd. Am intrat, dar n-am
putut sa vad mare lucru, fiindca Tmi
lacramau ochii. Ma Tnvéaluise o teama ne-
obisnuita care, spre mirarea mea, Tmi n-
cdlzea placut inima. Mi's-a parut ca toata
lumea strinsa acolo Tmi arunca priviri
banuitoare. Am vrut sa aprind o luminare
pe linga cele multe care ardeau acolo, dar
nu aveam bani la mine. O doamna A,,
gantd a inteles dorinta mea si mi-a cum-
parat ea una; am avut curajul s-o rog sa-mi
dea pentru doua. “De ce?”, a intrebat ea.
“Pentru un prieten de foarte departe”,
i-am spus. Si mi-a platit-o si pe a doua.

Sint si eu o luminare stinsa. Frolain
Tmi predica in fiecare zi ca viata std Tnain-
tea mea si ca bucuriile adevarate, stator-
nice, se gusta abia la maturitate. Dar eu
m-am bucurat si Tnainte. Te Tntreb, pas-
torul meu bun, esti tu matur, Enache? Am
sa ajung si eu vreodata sa fiu matura? A
propos: am promis parintilor ca pina la
bacalaureat, examenul zis de ' maturitate’,
n-a. i sa-ti mai scriu nici o scrisoare. Ce
era sa fac? I-am suparat destul cu escapa-
da din Danemarca. Scrie-mi tu, cel mai
bine pe adresa binevoitoarei noastre
Frolain.

A taJosefa. |

~Comunicare si societate

(Urmare din pag. 3) X

TNONIMELE, denumirile de popoare, ocazioneaza adeseori si un alt tip de
echivoc Tn masura in care utilizarea lor implicd apartenenta etnica (roman,

finlandez, bulgarele, “persoana apartinind unei anumite etnii”’) sau apartenenta |
organizare statala (“cetatean al Romaniei” - care etnic poate fi: roman, bulc

maghiar etc.). in relatiile dintre state prevaleaza “cetdtenia” asupra “etniei” careia Ti

apartine cetateanul unui anumit stat. Formulari etnic nediscriminatorii ale unor stiri

comunicind, de pilda, “numarul emigrantilor clandestini/a infractorilor romani din

Germania” sint adeseori receptate negativ - si cu repros - de majoritatea populatiei

tarii, mai ales in situatiile in care faptul ncriminat poate fi (fie si numai statistic)

reprosat mai ales uneia dintre etniile care alcatuiesc populatia statului la care trimite

calitatea de “cetatean”. Sentimentul de frustrare nu se manifesta Tnsa in fata unei uti-

lizari, de asemeni “globalizante”, cind termenii indicind “cetatenia” apar in contexte

neutre - numarul turistilor romani - sau favorabile - succesul atletilor romani la cay>-\
pionat, de exemplu. (in acest ultim caz, nu au lipsit uneori reprosurile minoritare dim "
persoana medaliata nu era un “cetatean roman” de “etnie romana”).

Procesul de comunicare se dovedeste astfel susceptibil de viciere ca efect al lipsei
de atentie Tn momentul initial al formularii textului, dar si, la celalalt capat al sau, la
nivelul receptarii: interpretarea defectuoasa, distorsionanta - prin sensul diferit acor-
dat unor termeni sau prin neluarea in seama a unor nuante semantice (asociate cu sus-
ceptibilitati nationale, sociale, etnice etc.) poate fi sursa de neintelegere si

neintelegeri.

/\_-_1___/\_/\_/\



CARTI
STRAINE

Z\
N VARA acestui an, la
lansarea volumului Sfera

prezentate de
Andreea
Deciu

speciala: in plin relativism post-
modern, Tn Babelul poststructu-

i,.publica si transformarearalist care propovaduieste moar-

ti structurala al filozofului ger-
nan Jurgen Habermas, directorul
iditurii Univers, profesorul Mir-
:ea Martin, a recomandat cartea
irept indispesabild pentru un int-
ilectual. Lucru de altfel acceptat
iretutindeni in occidentul intelec-
ual, unde Habermas este un nu-
ne fundamental. Se stie ca pentru
ntelectualii romani optiunile sint,
ie multe ori, diferite fata de cele
mxprimate intr-o arie de gindire
ranceza, germand, sau ameri-
cana. Tmprejurarile, diverse neli-
Tisti de constiinta ori frustrari n-
lelungate alcdtuiesc aici, In Eu-
opa de Rasdrit, altfel de prefe-
inte. Habermas are o “hiba”, sau
*—te doud, care au dus poate la

.ea politicoasa cu care a fost
ntimpinatad intrarea lui in cultura
omané, ca si Michel Foucault, de
iltminteri (acolo Tnsa problemele
tu fost diferite). Tn primul rind,
‘aptul ca Habermas scrie Tntr-un
context foarte teoretic si Tnalt,
ibstract, care desi are clare impli-
catii.politice si chiar e inspirat de
eorii ale filozofiei politice, nu
ezoneaza in chip direct cu expe-
ienta consumata in ultima
umatate de secol in partea noas-
ta de lume. Cu alte cuvinte. Ha-
>ermas nu e nici Revel, si nici
ulit,.sBenda, cu atit mai putin un
storic cu darul dezvalurilor spec-
aculoase precum Stephen Koch.
Desi teoriile lui se Tnvecineaza
ineori cu cele ale Hannei Arendt,
le pilda (mai ales referitor la to-
alitarism si constituirea societatii
civile ca forma politica a sferei

mrice), Habermas face un soi de
luiiticd a duratei lungi, desprinsa
cumva, cel putin pentru priviri
superficiale,;din imediatul nostru
ocial si politic. Aceasta detasare
. profund Tnselatoare, ce-i drept,
cum o dovedeste chiar ultima car-
e publicata de Jurgen Habermas
inul trecut In Germania, o cule-
jere de eseuri dintre care unele pe
ema foarte Tncinsa a multicultu-
alismului. Nu sint sigura ca e
‘orba de ultima lui carte, pentru
ca filozoful scrie si publica intr-un
itm ametitor. in al doilea rind,
Jabermas vine din traditia gindi-
ii de calibru “greu’ tipic germa-
fa: are, asadar, acea antipatica
orma de a te Intimpina la lectura
cu tot soiul de contorsiuni stilisti-
ce, bolovanisuri si povimisuri
etorice menite a-si face ascensiu-
Tea spre ideile lui, si asa destul de
colturoase, si mai dificile. Tradu-
catorul lui in engleza in spatiul
imerican, filozoful Thomas
HcCarthy, l-a “umanizat” cu
nultd destoinicie, fara a-i altera
cumva subtilititile ori complexi-
atile rationamentului. Efortul tra-
lucatoarei in limba romana,
anina lanosi, trebuie si el salutat:
ara “ fi avut posibilitatea unei
citii.-"Comparative cu originalul
ntr-o mina si traducerea in cea-
alta, Habermas-ul obtinut de edi-
ura Univers e lizibil si cursiv.
2eea ce, pe mine una, ma mul-
umeste.

Pozitia lui Habermas in lumea
llozofica de astazi este cumva

tea, ratiunea si triumful fragmen-
tului asupra pretentiilor de globa-
litate, Habermas este o voce ilu-
minista, o autoritate Tncrezatoare
nu doar in supravietuirea ratiunii,
ci chiar in dominatia ei. El vede in
ratiune nu un privilegiu ori o ilu-
zie de secol XVIIL ci o categorie
filozofica si totodatd o dimensi-
une esentiala a sferei publice, a
acelui spatiu neutru dar populat
de fiecare dintre noi, unde vointe
diferite si independente sint me-
diate si negociate Tntr-un consens
supra-individual; Diferenta dintre
Habermas si ceilalti ginditori pro-
eminenti ai vremii, sau chiar di-
sensiunea dintre ei, o dovedesc,
ntre altele, criticile lui aspre la a-
dresa lui Derrida, in care filozoful
german descopera un soi de bar-
bar care incearca sa re-aduca gin-
direa filozofica Tnapoi in preisto-
ria ei precara. Dar mai ales o de-
monstreaza Tnceputurile carierei
lui, Tnvaluite Tntr-un mister al con-
flictului cu Adomo. Habermas a
functionat, intre 1955-1959, ca
asistent la institutul condus de
Adomo si Horckheimer, “Institut
fuer Sozialforschung” din Frank-
furt am Main, de unde se pare ca
a fost nevoit sa plece in urma
unor neintelegeri conceptuale si
curriculare cu Adomo. Lansarea
sa reala, nesponsorizata de alte
autoritati, pe “piata” intelectuald,
s-a facut la Universitatea din
Marburg, unde in 1961 a devenit
Privatdozent. Cariera lui Ha-
bermas a cunoscut citeva foarte
importante rampe de lansare ame-
ricane: mai intii de toate la “New
School for Social Research” din
New York, impunatorul bastion al
gindirii filozofice importate din
Europa, popas aproape obligato-
riu pentru celebritatile sosite de
peste ocean (fireste, cel din dome-
niul stiintelor sociale, nu litera-
tura); apoi, Princeton, iar mai tir-
ziu Universitatea Wesleyan. Fap-
tul ca Habermas are un traducéator
consacrat operei lui in Statele
Unite, care de altfel Ti e si echili-
brat exeget (deci cumpatat” in
admiratie si sensibil la zonele vul-
nerabile ale gindirii filozofului)
nu e o intimplare si nici un privi-
legiu obtinut Tntimplator. Nu tine
nici macar de faptul ca a traduce o
opera ca a lui presupune de fapt
un demers creator, de lansare n
circuitul lumii a unor concepte
noi. Se refera mai curind la marea
influentd pe care teoriile lui au
avut-o in lumea noua. Spatiul din
care vine Habermas, cel al auste-
ritatii si rigorii, a gasit o pereche
fericita In vocatia puritanista si
increzatoare in morala si ratiune
din unele medii americane. Din
acelasi motiv, al unor corespon-
dente de mentalitate si disponbili-
tate ca resorturi interioare ale
optiunilor intelectuale, e foarte
posibil ca Habermas sa prinda
firave radacini in Europa de Est,
mai ales Tn Romania.

Nu cred ca a fost usoara ale-
gerea editorilor de la Univers a
unei carti destinate traducerii,
pentru ca Habermas a scris enorm

O ?4cfaatctetea, editetiafa, O

si a suferit anumite schimbari, de
conceptie si de atitudine pe parcur-
sul carierei sale. in 1968, de pilda,
intr-una din cartile sale de tinerete
intitulata Cunoastere si interese
umane (Erkenntnis und Interesse),
Habermas apdra psihanaliza de
acuzele de irationalitate ce-i fuse-
serd aduse, mai ales Th urma reva-
lorificarilor aduse de Jacques La-
can disciplinei cu pricina. La mo-
mentul respectiv Habermas nu de-
clarase nca razboi deschis, cum
avea sa o faca mai tirziu, poststruc-
turalistilor. De la aceasta scriere
din 1968 si pina la opusul sau fun-
damental, Teoria actiunii comu-
nicative (Theorie des kommunika-
tiven Handelns) din 1981 filozo-
ful a trecut printr-o serie de trans-
fomari si radicalizari anti-post-
modemiste, uimind n acelasi timp
fluxul unui curent de gindire care
s-a numit peste ocean “the linguis-
tic lum” (turnura lingvistica), un
soi de celebrare a limbajului ca
ultim si fundamental prag al inteli-
gibilitatii. Cum spuneam, alegerea
e dificila, date fiind modificarile
teoretice ale autorului (ce-i drept
nu atit de mari ca in alte cazuri),
precum si sentimentului de Tnceput
absolut, menit, sd creeze inevitabil
un soi de panica a selectiei. in ro-
maneste nu exista, pind la aceasta
carte, decit citeva fragmente din
opera lui Habermas, traduse dupa
stiinta (sau mai curind memoria)
mea de Andrei Marga, si posibili-
tatea unui excurs indirect mijlocit
de eseurile de hermeneutica ale lui
Hufnagel, publicate tot de editura
Univers In urma cu multi ani. Tn
ciuda acestui vid inhibitor si a
greutdtii unei optiuni, editorii au
decis, cred eu, foarte bine? Sfera
publica si transformarea ei struc-
turald este o carte-rezumat pentru
multe dintre preocuparile filozofu-
lui si Tn acelasi timp o raspintie in-
teresanta a viziunilor sale, cu toate
ca ea nu le sintetizeaza in chip aut-
entic, ci le anticipd, cartea fiind de
altfel proiectul de habi'itation din
1962 (nu cred cé termenul german
este echivalent cu doctoratul din
limba roména, ci mai curind pre-
supune o treapta superioara).
Scopul lui Habermas in aceasta
lucrare este s explice un fenomen
ideal si abstract, nu neaparat o rea-
litate definita istoric, si anume con-
ceptul de sfera publica burgheza,
pornind Tnsa de la date concrete de
evolutie a.unor societati occiden-
tale, cea engleza, franceza si ger-
mana. Studiul se bazeaza pe un
vast tablou istoric, dar si pe ne-
numarate speculatii (in sensul bun)
sociologice si filozofice. Dificulta-
tea de a vorbi despre o sfera publi-
ca, altfel decit reducind-o la con-
cepte ori opozitii la fel, sau si mai
vagi, de genul distinctia pu-
blic/privat echivalenta cu opozitia
stat/familie, vine si din istoria eti-
mologica a termenului public, care
de altfel a dat multa bataie de cap
traducatorilor lui Habermas. 1in
germand substantivul ffentlichkeit
(Rom. public) s-a format abia in
secolul al XVIII lea, din adjectivul
offentlichkeit, substantivarea pe-
trecindu-se sub influenta mode-
lelor strdine, care in englezd da-
duserd deja publicity iar in fran-

ceza publicite. Sfera publica,
asadar, este un fenomen asociabil
secolului Luminilor, iar preceden-
ta terminologica in engleza si
franceza se justifica simplu-: filo-
zofia de tip iluminist cultivata in
cele doua tari de oameni ca Locke
si Hobbes, ori peste Canal si ceva
mai tirziu Rousseau, o filozofie ce
a stat la baza liberalismului, este
direct raspunzatoare pentru apa-
ritia Tnsasi a conceptului tle sfera
publica, in sensul de formatiune
comunitara guvernata de anumite
legi si principii rationale pe baza
carora se contureaza asteptari si
premise de evaluare. Categoriile
de “public” si “privat” provin, in
traditia europeana pe care o preia
si Habermas, din universul politic
si filozofic al grecilor vechi, pen-
tru care v ,a publica se desfasura
in cetate, n agora, fard a fi insd
legata de un loc anumit, in vreme
ce viata privata apartinea fiecarui
individ Tn parte. Modelul sferei
publice de tip helenic, preluat in
lumea occidentala, aduce cu sine,
crede Habermas, o forta norma-
tiva Tntarita si mai mult de influ-
entele dreptului roman cu a sa
notiune de res publica. Sfera pu-
blica, deci, este un spatiu simbolic
al puterii, profund conventionali-
zata in asa fel Tncit sa reprezinte o
autoritate delegata in persoane,
prin intermediul unor Tnsemne
(blazoanele nobililor, de pilda, ori
panopliile de arme), a unui anu-
mit habitus, cum 1l numeste Ha-
bermas (norme comportamentale
si de elaborare a unei persona pu-
blice, prin salut, gestica, discurs)
si a unei retorici (limbaj).

Cea mai importanta trasatura
pe care o atribuie Habermas sferei
publice este cea de rationalitate.
"Agoraeste, pentru el, un loc al ra-
tiunii, nu definita in sens aprioric,
ci mai curind ca rezultat al nego-
cierii unor vointe individuale care
sint reunite, prin forta conventio-
nalitatii sferei publice, Tn consens.
Aici se disting, de altfel, teoriile
de mai tirziu ale lui Habermas, re-
luate din filozofia actelor de vor-
bire a lui J.L. Austin si John R.
Searle. Habermas a stipulat exis-
tenta unei situatii ideale de comu-
nicare, in cadrul careia partenerii
de discutie sint insi profund ratio-
nali, total transparent unul fata de
celdlalt, al caror unic scop este de
a-si rezolva orice dezacord printr-
un consens rational. Teoria n sine
e seducatoare si nuintr-atit de ori-
ginala incit sa fie greu digerabila
(in sensul c& ea apare, in forme
mai putin radicale, sau mai ab-
stract ori mai concret formulate si
la alti filozofi, daca ar fi sa 1l nu-
mesc doar pe Paul Grice). Ea i-a
adus Tnsa si multe reprosuri lui
Habermas, pentru lipsa ei totala de
adecvare la realitate, precum i
pentru exagerata investitie de n-
credere Tn conceptul de consens.
Principala acuza: cum putem sti cd
interlocutorii au ajuns la un con-
sens autentic si nu a fost unul din-
tre ei manipulat de celdlalt, ori
pacdlit sa consimta la ceea ce pare
drept consens?

Exact acelasi repros poate fi,"
si a fost de altfel", reformulat pen-
tru teoria habermasiana referitoa-
re la sfera publica. Si anume: daca
acceptam ideea ca esenta acestui
spatiu este ratiunea, nu fnseamna
ca trebuie sa excludem obligato-
riu orice comunitate, sau mai bine
zis enclava de indivizi care pot

Sfera publica
S ‘ronstcumorea ei structurata
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Jurgen Habermas

Jurgen Habermas - Sfera
publica si transformarea ei struc-
turalda. Studiul unei categorii a
societatii burgheze, traducere si
nota bibliografica de Janina
lanosi, Editura Univers 1998,
Bucuresti, 334 pagini, pret ne-
mentionat.

submina rationalitatea sferei pu-
blice? Feministele, de pilda, i-au
reprosat lui Habermas, prin voci
destul de autorizate, ca viziunea
lui asupra sferei publice nu face
decit sd confirme excluderea
femeilor din traditia europeana,
sa le accentueze marginalitatea si
sa insiste, fie si indirect sau impli-
cit, asupra asa-numitei lor “iratio-
nalitati”. Reprosul poate pérea
paradoxal, pentru ca in studiul
sau asupra constituirii sferei pu-
blice reprezentative Habermas
analizeaza anumite spatii comu-
nitare de tipul salonului, organi-
zate in mod clar sub auspicii fe-
minine. Pe de alta parte insd, tot
el afirma ca dintre aceste spatii
simbolico-sociale, nu salonul este
originea reala a sferei publice
burgheze, ci mai curin.d cafenea-
ua, care era ostild femeilor si Tn-
curaja 0 anumita atmosfera de
masculinitate exclusivista. Feme-
ile, la rindul lor, fie ca reactie, fie
din convingere, s-au Tmpotrivit
initial cafenelei, ba chiar si cafe-
lei. Ca amanunt picant, Habermas
citeaz4, ce-i drept farad pic de u-
mor ori amuzament, un fragment
dintr-o petitie datata in 1674 a
femeilor Tmpotriva consumului
de cafea, socotitd drept licoare
I'secatuitoare si anemianta”.

Nu stiu daca o polemica au-
tentica intre Habermas si femi-
niste, ori intre el si orice alti cam-
pioni ai relativismului, deci ai
unei filozofii a privatului, margi-
nii, secundarului, e posibila. Prea
mare e fondul de dezacord, iar
Habermas primul ar trebui sa re-
fuze angajari in asemenea situatii
“neideale” de comunicare. Ceea
ce si face. Mult mai intersante
sint polemicile lui cu aliati, de ge-
nul lui John Searle, de pilda. Dar
istoria dihoniei dintre relativisti si
rationalisti e o poveste lunga si
Tntortocheatd. Revista noastra
pregateste o discutie serioasa si
detaliata pe aceasta tema. Pina a-
tunci, Tnsa, iatd ca aparitia unui
volum de Habermas pregateste
terenul. Pacat doar, de fapt mare
pacat, ca buna traducere a Janinei
lanosi nu a fost Tnsotita de o
prefatd sau un studiu introductiv
conceput de un teoretician
roman. Oricit de putin cunoscut
ar fi Habermas aici, experti in
gindirea lui, fie si cit sa ii numeri
pe degete, exista.



N VARA acestui an a aparut la
Editura Polirom o carte esentiala
a culturii europene: e vorba de

nei, asezata in centrul unei roti”. Dar
probabil ca traducerea Fortunei prin
Noroc a fost determinata de versul initial

cea mai importantd antologie de ligic@ltimei strofe, in care apare “Fortune

latind medievala (si vemaculara pe
alocuri), compilata (probabil Tn Bavaria)
in sec. al Xlll-lea, si cunoscuta sub nu-
mele de Carmina Burana. Meritul prin-
cipal al editiei Tntocmite de Eugen
Munteanu si Lucia-Gabriela Munteanu
consta in faptul de a oferi publicului
roman, in premierd, o ampla selectie din
textele Carmina Burana, altfel destul de
greu accesibile chiar si pe piata cartii din
tarile occidentale. Prezentarea grafica a
volumului si corectitudinea textului
medieval sint ireprosabile, iar notele si
comentariile adesea utile.

Cu toate acestea, traducerile textelor
latine lasa impresia unei munci facute n
graba si risca sa deruteze publicul cititor,
nu Tntotdeauna avizat in probleme de
cultura medievala. Lasind la o parte fap-
tul cd nu respecta metrul original -
oricum, traducéatorii marturisesc in Pre-
fata ca “traducerea in proza care nso-
teste originalul latinesc, lipsita de orice
veleitati «poetice», este destinata facili-
tarii accesului rapid al cititorului catre
semnificatiile originalului. Ca atare, ne-
am straduit sa facem o transpunere la
limita posibild a literalitatii, practicind,
in buna traditie a «juxtelor» scolare de
altddata si atit cit ne-a Tngaduit-o sintaxa
romaneasca, 0 reproducere «vers-cu
vers» a originalului latinesc.” (p.8) - ele
nu respectd cel mai adesea nici textul
latinesc, comitind erori de interpretare. E
regretabil ca uneori se confunda cu-
noasterea latinei clasice cu cunoasterea
celei medievale: cdci e periculos pentru
un clasicist “eruditus sub Homero”, cum
spunea Primatul Holiarzilor, sa trateze
cultura medievald ca pe 0 anexa a celei
clasice. Eugen si Lucia-Gabriela Mun-
teanu par sa fi facut traducerile din acest
volum fard a se fi instruit Tn probleme de
cultura medievala.

Deschizind la intimplare volumul,
dam peste greseli si inexactitudini su-
paratoare, asezonate cu stingacii stilistice
care transformd lectura textului roma-
nesc Tntr-un calvar. De pilda, traducerea
C.B. 16, care incepe cu versul Fortune
plango vulnera stillantibus ocellis, de-
nota o grava necunoastere a culturii me-
dievale, corelata cu o repetata inconsec-
venta de traducere. Astfel, Fortuna; care
n evul mediu si Tn Renastere este una
dintre zeitele cel mai ades invocate, este
aici tradusa prin “Noroc”, in plus orto-
grafiat cu majuscula. E de prisos sa
amintim ca Fortuna e femeie, si niciodata
abstracta, ci Tntotdeauna personificare a
destinului abstract - Tmi vine Tn minte
replica lui Hamlet despre Lady Fortune
care e o tirfa, si in ale carei “intimate
parts” Printul spune ca se lafdie. Genul
(si, implicit sexul) este esential Tn
Tntelegerea Fortunei ca zeitda medievala,
iar editiile germane, constiente de acest
lucru, o lasa pur si simplu Fortuna. In ro-
mana, textul suna: “Depling ranile Noro-
cului cu ochii Tnlacrimati” (nu mai vor-
bim ca'a deplinge' Tnseamna’ a regreta’,
si nu a plinge, aici sensul fiind pur si
simplu "imi pling de mil&’, nu 'regret ra-
nile pe care mi le-a facut 'Fortuna’). Ce
e mai straniu e ca in nota asupra textului
(p. 333), ni se vorbeste de “figura Fortu-

Carmina Burana. Antologie de poe-
zie latind medievald, Editie bilingva.
Traducere si comentarii de Eugen Mun-
teanu si  Lucia-Gabriela Munteanu.
Colectia Plural Clasic, Editura Polirom,
lasi, 1998.

rota“: ,,Fortune rota volvitur: descendo
minoratus”. Traducatorii se vor fi gindit
la jocul TV “roata norocului” cind au
tradus “Roata norocului se Tnvirteste:
cobor micsorat”? (ar mai fi de Tntrebat ce
au Tnteles traducatorii prin micsorat:
intrat la apa, pitic? Sensul e, evident,
“cobor pagubit™...).

Dar seria inconsecventelor legate de
aceasta zeita careia fi sint dedicate multe
din poemele primei parti a antologiei
Carmina Burana continua, agravindu-se.
Caéci, Tn textul imediat urmator, C.B. 17,
“O Fortuna, velm . na/ statu variabilis”,
Fortuna este tradusda prin soartd (cu
minuscula de data aceasta!). Din start,
'Soarta' ar fi fost preferabil 'Norocului',
daca se dorea evitarea unui pretiozism
sau latinism ca 'Fortuna'. Fortuna e, de
altfel, adesea asociata cu 'sors' (chiar
aici, in primele versuri ale strofelor ur-
matoare, gasim “Sors immanis”, “Sors
michi nune contraria”), care e, la rindul
sau asociata cu zarurile, adica cu ha-
zardul. Caci 'sors' desemneaza si arun-
carea zarurilor. Dar traducerea Fortunei
ntr-o parte prin 'Noroc’, n alta prin
'soarta e o neintelegere a statutului aces-
tei figuri mitologice, si adultereaza tex-
tul.

Ultima strofa a acestui poem devine o
catastofa in versiunea d-nei si d-lui Mun-
teanu. O citez Tn paralel cu textul lati-
nesc:

Sors salutis et virtutis

michi nune contraria,

est affectus et defectus

semper in angaria.

Hac in hora sine mora .

corde pulsum tangite;

quodper sortem sternit fortem,

mecum omnes plangite!

Norocul mintuirii si al virtutii

Tmi este acum potrivnic,

dorinta sineimplinirea

vesnic se afla la strimtoare.

In aceasta ora, fara ntirziere,

Tnstrunati coardele lautei!

Caci prin lovitura soartei este doborft
cel puternic,

plingeti toti cu mine!

Ce vrea sa spuna’ norocul mintuirii si
al virtutii'? Cum se poate afla la strim-
toare 'nefimplinirea'? Cum se pot "instru-
na coardele lautei', cind coarda Tnseamna
struna si viceversa? Ce sens are ultima
fraza: “Caci prin lovitura soartei este
doborit cel puternic, plingeti toti cu
mine”? Tntreaga strofa e un nonsens (si
vai, ca ea sint multe!). Sa luam aceste
obiectii rind pe rind:

“Sors salutis et virtutis/ michi nune
contraria” ar trebui tradus “Sors contraria
-virtutis et salutis™, adica “Soarta mie [imi
e] potrivnica Tn ce priveste mintuirea si
cinstea”.

Cit despre “affectus et defectus” (a se
remarca jocul de cuvinte), care sint
““semper in angaria”, e vorba despre do-
rinta si neputintd, despre opozitia “libet”
- “(non) licet”, nu despre 'neimplinire’.
Totul ar fi trebuit tradus: “dorinta si
neputinta mereu la cherem Tti stau”,
adica 'degeaba vreau eu daca nu pot din
cauza Sortii', spus mai pe sleau.

Las la o parte pleonasmul legat de
strune si coarde, unde,,evident, ar fi tre-
buit sa citim “lar acuma, de Tndata,/ coar-
dei glasul sa-i stirniti”’, sau ceva de acest
gen...

n fine,' quod' introduce nu o cauzald
ci o completiva directa, ceea ce implicd o
traducere de genul: “ca un dirz rapus de
soarta-i/ haideti toti sa cainam”.

CELASI scurt text ne mai

furnizeaza un motiv de con-

sternare. Tn strofa a treia, tex-

tul latinesc ne spune: “nunc
dorsum nudum/ fero tui sceleris”. Tradu-
cerea romaneasca suna astfel: “in joaca
Tndur acum, cu spatele gol/ ticdlosia ta.”
Dar sensul e total altul. Evident, 'In joa-
ca implica ceva neserios, iar a Tndura
ticalosia sortii Tn joaca, Tnseamna a te
face ca o Induri, a-ti ride de ea, si altele
asemenea. Desi 1n nota (p. 333), 'trimite-
rea la jocul de zaruri (ludus)' li se pare
'limpede’ traducatorilor, aceasta limpe-
zime nu transpare si h versiunea roma-
neasca, aici si in alte locuri. Traducerea
propusa aici nu poate fi In nici un caz
acceptatd, mai ales ca 'per ludum' n-ar
putea fi niciodata tradus cu'in joaca , ce-
ea ce in latina este exprimat printr-un
ablativ, 'ludo’, iar 'fero tui sceleris' nu
poate Tnsemna 'Tndur ticalosia ta', intru-
Cit' sceleris' e un genitiv care il determi-
na pe 'ludus' (‘per ludum tui sceleris’)...
Operind rectificarile ce se cuvin, ar tre-
bui sa traducem: “ci din jocul tau de cu-
trd/ am iesit in fundul gol”. Ideea e fie ca
goliardul, dupa obiceiul sdu, si-a jucat
pind si camasa la zaruri; fie cajocul sortii
l-a lasat in pielea goala, adica sarac lipit
pamintului.

Zarurile reprezinta un motiv central
n poezia goliardicd, ca parte in triada za-
ruri-femei-tavema. De Tntelegerea aces-
tei triade tine Tntelegerea intregii 'filo-
sofii' a goliarzilor si deci a Carmina Bu-
rana, as Tndrazni sa spun. Ba chiar, mai
mult decit atit, ea este un fapt de cultura
esential al evului mediu. Jacopone da
Todi vorbeste si el de “la donna, i dadi la
taverna”, iar acesti termeni apar chiar si
n textele eclesiastice care 7i condamna
pe goliarzi, constituind capetele princi-
pale de acuzare in lupta Tmpotriva aces-
tora. Dar ei sint, ca intotdeauna Tn evul
mediu, si simboluri ale unei orinduiri
mai Tnalte, metafizice. Jocul de zaruri,
am vazut, reprezinta Soarta, si in general
viata, imprevizibila si ingrata. Femeia
reprezinta dragostea, si nu e prea mult de
comentat aici. lar taverna nu reprezinta
doar decaderea si betia, ci mai ales poe-
zia, entuziasmul bachic, geniul, inspira-
tia. in C.B. 191, Arhipoetul marturiseste
ca el nu poate crea decit cind se afla sub
influenta lui Bachus, atunci cunoscind
inspiratia poeziei, adica a lui Phoebus:
,,dim in arce cerebi Bacchus dominatur,/
in me Phebus irruit et miranda fatur” (in
traducerea de fata, corecta de aceasta
data, “atunci cind in fortdreata creierului
stapineste Bachus,/ In minte navaleste
Phoebus si rosteste cuvinte minunate.”),
n fine, un al treilea nivel, de aceastd data
parodistic, tipic pentru Carmina Burana
si Tntreaga creatie a goliarzilor, contra-
pune blasfemiator zarurile - Providentei
divine, femeia ca obiect al dorintei sexu-
ale - Fecioarei Maria ca obiect al adora-
tiei religioase, si vinul care declanseaza
delirul bachic - vinul, eucharistic care
spalad pacatul lumii.

Nu e, fireste, locul sa insistdm aici
asupra unor motive atit de importante
pentru Tntelegerea culturii medievale. E
destul sa spunem ca insasi celebra Timpar-
tire a textelor Carmina Burana in “mo-
ralisch-satirische Dichtungen” (tratind in
principal despre complexul desertaciunii
lucrurilor lumesti, adica despre 'Fortu-
na'), “Liebeslieder” (tratind despre dra-

O versiune pripita

gostea-pasiune, adesea in mod foarte
vulgar, uneori chiar pornografic), si
“Trink-und Spielerlieder” (tratind despre
betie, taverna, petrecere etc.), Tmpartire
facuta explicit de Alfons Hilka, C'
Schumann (si Bernhard Bischoff), primii
editori ai manuscrisului, reflecta aceasta
tripartitie.

per-ludiiextul cheie pentru ntelegerea in mic

a acestui set de motive si simboluri este
C.B. 191, probabil cel mai celebru poem
medieval in limba latind, datorat Arhi-
poetului; Aici, Arhipoetul se apara de
acuzatiile pe care poetii rivali, pizmuin-
du-i geniul, i le aduc n fata protectorului
sau, Reinaid von Dassel. El trateaza sis-
tematic acuzatiile, grupate, evident, in
ordinea deja cunoscuta: dragostea, jocul
de zaruri si taverna. Tn primele noua stro-
fe, Arhipoetul vorbeste despre dragoste,
motivindu-si desfrinarea prin nevoile
virstei (“iuvenes non possumus legem
sequi duram”, ceea ce nu ar trebui tradus,
cum fac d-na si dl. Munteanu, “cit sun-
tem tineri nu putem pazi aceasta aspra
lege”, Intrucit nu e vorba de o conside-
ratie abstracta a greutatilor fiecarei
virste, ci de un caz particular, in care se
afla Arhipoetul, ci “tineri fiind”, “fiindca
sintem tineri” etc.). Tn strofa a zecea el
aminteste n trecere de jocul de zaruri, iar
n strofele 11-19 vorbeste despre taverna,
urmind ca in ultimele strofe (20-25) sa il
determine pe Reinaid von Dassel, printr-o
mica predica, sa il ierte.

Ei bine, trecind peste traducerile ne-
izbutite de genul ' puella’-'fatad’, ceea ce
suna ca o discutie n fata blocului (“fru-
musetea fetelor”, p. 291, mie imi evt>,,
fie expresia unui scolar smecher, fie a
unui barbat care descrie o casa din ace-
lea...; 'puella’ ar trebui tradus prin
‘fecioara , cred eu), sau 'levium corpo-
rum'’-' corpurilor gratioase' (' levis' are
aici sensul de slab, adica sensibil la
dorintd, neinfrinat), Tntregul poem este
compromis de neintelegerea de cétre tra-
ducatori a conceptelor cu care jongleaza
Arhipoetul. Sa ne oprim din nou ia
"ludus', jocul de zaruri. Tn strofa a zecea,
spuneam, Arhipoetul raspunde celui de-
al doilea cap de acuzare, scriind (citez
din nou in paralel):

Secundo redarguor etiam de ludo;

sed cum ludus corpore me dimittitnudo,
frigidus exterius, mentis estu sudo;
tunc versus et carmina meliora cudo.

in al doilea rind, mi se aduc Tnvinuiri cu
privire lajoaca (amoroasa);

Tnsa cindjoaca ma lasa sa plec cu trupul
gol,

desi inghetat pe dinafara, transpir de
dogoarea inimii;

atunci nascocesc cele mai bune versurisi
cintari.

Dupa cum se poate ghici, prima o-
biectie se referd la proasta intelegere a lui
'ludus', care aici devine 'joaca (amoroa-
sa)'. Acest fapt, de altfel, cred ca e deter-
minat de o deductie gresita, datorata ne-
cunoasterii universului goliarzilor. Tra-
ducatorii au crezut probabil ca dragostea
1l lasa pe poet in pielea goala, necorelind
goliciunea cu pierderea camasii la zarit.
De aceea traduc gresit si 'mentis estu’
prin ‘dogoarea inimii' (corelind-o cu
dragostea) si nu, firesc, prin 'dogoarea
mintii'. Ce e straniu, Tnsa, e ca tra-
ducatorii dau dovada de lipsa de consec-
venta la fel ca in cazul Fortuna-soarta-
Noroc, traducind corect C.B. 222, in care



c (care iese fara haina din circiuma
bivstema zarurile/sortii (' sors').

raducerea romaneasca a
d-nei si d-lui Munteanu are si
alte lipsuri, datorate Tn primul
rind unei tratari superficiale
latin. Carm'ina Burana nu ne ofera
poeme lejere, ci texte care contin unele
dintre cele mai rafinate jocuri stilistice
ale literaturii universale. Dincolo de re-
ferintele biblice, de blasfemii, de pasti-
sarea clasicilor, de aluzii la contextul
istoric, de argoul scolastic, aceste poe-
me sint impecabile stilistic si pline ptna
la refuz de aliteratii, rime interioare,
jocuri de cuvinte. Nimeni nu poate cere
o redare totala a tuturor acestor efecte si
a faptelor de cultura la care se face alu-
zie. Locul multora este in note, iar unui
traducator modem nu-i rdmine decit sa
compileze dupa cele citeva excelente
editii germane existente, cum de altfel
au facut si d-na si dl. Munteanu. Dar se
poate pretinde un iric efort de redare a
particularitatilor stilistice de care este
apta limbaromana. Se mai poate cere un
efort de respectare a sensului textului
latin, macar in minima masura in care el
sa aiba un sens in romana. Atunci c¢ind,
in C.B. 220 a, sintagmele, evident intra-
ductibile telles quelies, “pallium cap-
pare” si “cappam palliare” devin in ro-
mana “purtind mantaua ca pe-o gluga”,
respectiv. “punindu-si gluga ca pe o
manta”, nu-mi ramfine decit s& ma intreb
dacd traducdtorii au Tncercat sa vizua-
lizeze imaginea creatd. Nu prea vad cum
poate cineva purta o gluga ca manta,
gluga fiind, daca notiunile mele de
croitorie nu sint total gresite, destinata
acoperirii capului, si nicidecum Tntregu-
lui corp. Evident, in textul medieval ni
se vorbeste despre un calugar carpanos
care vara Tsi transformad pelerina in
mantie, iar iama mantia Tn pelerina,
Tntorcind-o cu captuseala in afara.

U CRED ca mai e nevoie sa
continui aceasta recenzie,
pentru a nu lasa o critica

punctuald sa para o rautacioasa ca

de nod in papura. Dar, insist, nu este
vorba de mici greseli rasfirate ici-colo,
ci de necunoasterea unor realitati, sim-
boluri si termeni medievali. Ceva ma
face sa cred ca traducatorii acestui
volum nu sint specialisti n literaturad
medievald, ceea ce, chiar daca sint bum
latinisti, ar trebui sa-i Tmpiedice sa intre
pe un teritoriu strdin (lucru care, n
lumea stiintifica, mi-e teama ca se
numeste impostura). Dar, dincolo de
necunoasterea evului mediu, traducerile
domniilor lor sint neingrijite la modul
liminar, dind, repet, impresia unui lucru
facut pe fuga, in citeva luni. lar Carmina
Burana nu e o opera oarecare: ea cere
prin urmare ani buni de pregatire si Tnca
multi de munca pentru o traducere si
prezentare cit de cit oneste. La rindul
sau, literatura romana nu-si poate per-
mite, Tn nevoia sa de talmaciri ale tex-
telor fundamentale, o versiune pripita,
~indcé ea e singura, si orice act critic
porneste de la ea. Fiindca un nespecia-
list se bazeaza pe traducerea oferita, ne-
putind sa verifice minutios exactitatea
ei.Fiindca o editie e un act de responsa-
bilitate si respect fata de publicul care o
citeste.

Adrian Papahagi

Alan BROWNJOHN

Cartea nu ne va parasi niciodata

Lidia Vianu: Alan Brownjohn, cred
ca esti unul dintre menestrelii despera-
do (cum Tmi place mie sa le spun) ai
poeziei de sfarsit de mileniu. Pomele
tale sunt deopotriva atasante si neprimi-
toare. Esti stapan peste Polul Nord si
Sud al sensibilitatii, cu Ecuatorulros de
arsita emotiei intre ele. Céand ti-a dat
prima data prin minte ca aiputea respi-
ra poezie?

Alan Brownjohn: Pe cand aveam

a textuivici ani, poeziile pe care mama mi le

citea sau mi le canta' (Bufnita si pisi-
cuta; de Edward Lear, e si azi poezia
mea preferatd) si poeziile pe care ni le
citea o Tnvatatoare pareau pentru mine
sa contina imagini mai clare, mai preg-
nante, mai frumoase despre lume, fie ca
erau adevarate sau nu, decéat lumea con-
cretd. D-na Palmer (invatatoarea) avea
darul sa-I faca pe cainele' din poemul
Argintie Walter de la Mare sa latre mai
adevarat decat un caine in came si oase,
creand reprezentarea perfecta a caine-
lui. Era asa de minunat ca auzi si vezi
de-adevaratelea un céine prin cuvinte,
cd nu era nevoie sa iesi in strada sa
cauti un caine real. Curand dupa aceste
experiente, am Tnceput sa-mi dau
seama ca si eu as putea sa fac acele
cuvinte care sa pastreze aceste imagini
- si istorii -, sa mi le fac singur, ba chiar
sa le dau si altora. Asa am Tnceput sa
“respir” poezie. Cat despre “neprimi-
toare”, asta s-a Tntamplat mult mai tar-
ziu. La Tnceput erau toate foarte simple.
Nu usoare, dar simple si clare.

L. V.: Esti si romancier dar si poet.
Ti se paie corect daca afirm ca literatu-
ra contemporana amesteca genurile,
descoperind un fel de poezie romanes-
ca, care spune o poveste prin interme-
diulmicilor emotii, fiecare calauza spre
un deznodamant? Cand spui ca nu ai
Tncredere Tn “poezia socantad’, implici
cumva ca, o preferi mediata de nara-
tiune?

A.B.: Nu sunt foarte convins c&
poezia s-a apropiat de proza n ultima
vreme. S-au produs schimbari in forma
romanului, dar Tn esenta telul romanu-
lui, al prozei e sa istoriseasca; aceasta e
una din obligatiile pe care scriitorii le
ignora pe riscul lor. Poezia trebuie in
primul rand sa surprinda esentialul, si

@la nu neaparat in mod narativ. Im-

plicit, un roman “poetic” povesteste
mai putin, seamana mai mult cu un
poem lung. Romanul poetic in Tntregi-
me nu mi se pare prea interesant. Nu mi
se pare prea rodnicad “originalitatea”
formala Tn proza, in cazul ca lipsesc
elementele de baza - naratiune, person-
aj, loc al actiunii (ceea ce nu se intam-
pla cu Ulysses de Joyce, cu Nabokov,
nici vorba de Anthony Powell - sau
Proust! - Saul Bellow si Updike). Ras-
punsul e foarte simplu. Poezia se con-
centreaza ntr-o sticluta, romanul cere
un recipient mult mai mare. Poezia se
bea Tncet, dar pana la capat, ca sa obtii
efectul maxim. Ma tem ca le-am apro-
piat pe ambele de ideea de medicament.
Nu-i nimic. Putem spune ca lumea e
ciudata si bolnava, iar artele sunt nu
numai placere dar si medicament.

L. V.: De buna voie si nesilit de ni-
meni, ai subscrie la o anume cate-
gorisire literara? I-am numit de multe
ori pe scriitorii moderni desperado,
fiindca fiecare dintre ei incearca sa fie
propriul lui curent. Al putea privi Tn
oglinda tapoetica - intelectuald, Tngen-
eral - ca sa spui ce vezi? As afirma ca
chiaresti un curent aparte. Tu ce nume

i-ai da? Sau ti se pare asta o erezie, ca
“numirea pisicilor” lui Eliof?

A.B.: Cine are norocul sa revendice
o eticheta sau alta? Daca o faci, e tot
degeaba. Dar 1n ce priveste etichetele
aplicate mie, nu m-as plange. lata de
pildd “post-Miscarea™, care descrie po-
etii de dupa “Miscarea”din anii 1950 in
poezia britanica, cei care erau influ-
entati de formele si atitudinile Miscarii
dar erau de fapt esentialmente diferiti.
Cand ma uit n oglinda sau Tmi arunc
ochii peste lucruri de-ale mele mai
vechi si Tncerc sa Tnteleg ce urmaream,
vad (ori asa mi se pare) eticheta “Incli-
natie moralistd”. Dedesubtul ei, cu li-
tere mici, apare tabla de materii/ingre-
diente:' grija pentru amanunt’,” credin-
ta In adevar', 'ironie', ‘comedie’. Nu
gasesc ca e 0 erezie sa numesti un
curent - e inevitabil, in orice caz. Sigur
ca avem nevoie de mereu mai multe
etichete ca sa ordonam volumul si vari-
etatea scrierilor - cu etichetele in minte
putem ppmi la lectura, putem medita si
stabili propriile noastre criterii.

L. V.: In ceyelatie te afli cu poezia
lui T.S.Eliot? Il citezi din loc in loc. Pe
de altd parte, versurile tale tainuitoare
(desi aparent nevinovate) par hotarate
sa-lTmpinga la o parte. Am sentimentul
ca respingi concentrarea si codificarea
emotiilor dupa reteta lui Eliot. Preferi
sa abordezi emotia Tn cuvinte de fiecare
zi, sau care celputin asa par la o prima
lectura. Cine te citeste cu luare aminte
nu poate sa nu observe ca Tti ai refugi-
ile tale. Te considerica facandparte din
generatia care a inaugurat reactia Tmpo-
triva lui Eliot? Ai cazutlapace cu el? 1l
mai citesti? Crezi ca lui i-arplace sa te
citeasca pe tine? Ar fi de acord cu felul
cum scrii? Tti pasa daca da sau nu?

A.B.: Cu Eliot am descoperit poezia
moderna - i-am citit poemele Tntr-o edi-
tie ieftind, Tntr-o vacanta petrecuta cu
parintii mei in vara lui 1948 sau '49
(ultima mea vacanta Tntreaga petrecuta
la mare cu ei). Eliot m-a coplesit pe loc,
as putea spune cd reactia mea a fost cea
mai buna ilustrare a propriei lui afir-
matii (descoperitda mult mai tarziu) ca
“poezia adevarata poate comunica Tna-
inte de a fi Tnteleasa” (citez din memo-
rie). Ritmurile si imaginile lui (in forma
diluata) exista in propriile mele versuri
de Tnceput, care abia mai tarziu au su-
ferit influenta Ilui Dylan Thomas,
William Empson (doar un pic) si Philip
Larkin (infinit mai mult). Mi-am asu-
mat difidenta lui Eliot si nu m-am dez-
barat de ea, nici in poezie, nici in ro-
man. Cuvintele mele 'de fiecare zi'
sunt codul meu special, as zice - reti-
centa lui Eliot, dar nu altceva din tonul
lui. Nu m-am revoltat niciodata cu buna
stiinta Tmpotriva lui Eliot, si n-as zice
cd au facut-o multi poeti mai noi (cum
s-a Tntamplat de pilda cu Yeats). Pro-
babil majoritatea poetilor pur si simplu
l-au neglijat pe Eliot in favoarea altor
mari poeti contemporani cu ei. N-am
avut niciodata sentimentul ca a trebuit
sa 'cad la pace' cu Eliot - nu i-am Tm-
partasit politica sau religia, asa ca nu e
vorba de o acceptare ferventa urmata de
o respingere. Eliot e pur si simplu Eliot,
minunat poet exemplar (incad-1 mai
citesc si mi-ar place sa cred ca si-ar face
timp pentru ce scriu eu, daca ar mai fi
in viatd). Chiar daca suna demodat,
Tnca mi se pare critica lui din ce in ce
mai valoroasd, cu tot cu nclinatia ei
puritana!

L. V.: Consideri ca apartii vreunui

grup sau te regasesti singur intr-o lume
de curente?

A.B.: As zice ca sunt Jpost-Grup'
(‘Grupul' londonez din anii '50 si '60)
si post-Miscare.

L. V.: Cu ce poeti contemporani te
simti Tnrudit? Pe cinepretuiesti, pe cine
simti aproape?

A.IL: Ca scriitor mai varstnic, aten-
tia mea se Tndreapta catre cei mai mari
in varsta ca mine - dar ma bucura si
opera contemporanilor mei mai tineri
din Anglia/Marea Britanie, cum ar fi
(unele nume sunt destul de recente)
Paul Farley, Douglas Dunn si Seamus
Heaney (pentru amandoi as adauga' de-
sigur"), lan Duhig (minunat si redutabil
glumet intelectual), Conor O'Callag-
han, Paul Summers - unii sunt poeti
foarte noi pe care i-am citit de curand.

L. V: Care e viitorul poeziei, dupa,
parerea ta de poet de sfarsit de mileniu?

A.B.: Poezia are un viitor cata vre-
me are un miez dur de imaginatie si bu-
na credinta si nu se preda in fata ideo-
logiei sau populismului (populismul
fiind Tn acest moment pericolul cel mai
mare).

L. V.: Ce astepti mai Intai de toate
de la publicul tau? Te-au facut cititorii
sa te simti fericit ca esti poet?

A.B.: Sunt fericit atunci cand citi-
torii Tntelegtst. ce spun - indiferent daca
le place poezia mea ori nu.

L. V.: Tn comparatie cu Eliot sau
Joyce, ai o atitudine diferita fata de lim-
baj?

A.jB./Nu vad limbajul ca mediu sau
prilej pentru experiment - ci ca mijloc
de a intelege lumea cu tot ce e Tn ea.
Heaney a scris bine cd poezia este 'O
reprezentare a lucrurilor de pe lume' -
foarte simplu, teribil de adevarat.

L.V.: E oare lectura inca la pret sau
simti ca te Tneci intr-o lume de ecrane si
scenarii?

A.B.: Nu-mi Tngadui sa ma fnec in
ecrane si scenarii. Foarte putini poeti pe
care Ti stiu Tsi Tngaduie asa ceva. In
final, esti singur cu vorbele si ideile,
oricum le-ai asterne, pe hartie sau pe
ecran, oricum le-ai comunica publicu-
lui. (Sunt Tncredintat, cartea nu ne va
parasi niciodatd).

Interviu de Lidia Vianu



Un puritan in
Paraclis

<+ Tmbinind documen-
tarea biografului cu imagi-
natia romancierului, scriito-
rul britanic Peter Ackroyd
(in imagine) isi alege drept
personaje ale romanelor sa-
le personalitdti ale literatu-
rii engleze precum William
Blake, Charles Dickens,
Chatterton sau Oscar Wilde,
n recentul roman Un puri-
tan in Paradis, eroul este
autorul Paradisului pierdut,
John Milton (1608-1674),
teolog si polemist oficial al
partidului puritan, care, ra-
mas orb Tn 1652, se retrage
din lume pentru a se con-
sacra operei ce i-a adus ne-

Manuscrisul lui Heisenberg

Biografia
lui Gide

¢ La Ed. Fayard a
aparut un prim volum din
ceea ce se preconizeaza a fi
cea mai bund si mai com-
pleta biografie a lui Andre
Gide. Tn acest prim tom din
Andre Gide sau vocatia
fericirii, Claude Martin se
ocupa de perioada 1869-
1911 fintr-un mod exhaus-
tiv, clar si foarte agreabil la
lectura. Omul, scriitorul si
ginditorul sint vazuti in
strinsa legatura cu autorii si
cartile vremii, caci viata lui
Gide si istoria literaturii
sint in acele decenii sinoni-
me. Fireste ca, fiind vorba

Tirg de carte

& n primajumatate a lunii noiembrie a avut loc cel de-
al 17-lea Tirg international de carte de la Istanbul, tema de
anul acesta fiind “Filosofia si literatura”. Oaspeti de onoare
au fost personalitati ale vietii literare din Anglia, Brazilia,

Franta, Germania, Grecia, Italia, Mexic, SUA.

Urmele lui Averroes

¢ Abu el-Walid Mu-
hammad ibn Ahmad ibn
Muhammad ibn Rushd,
cunoscut sub numele de
Averroes, s-a nhascut la
Cordoba in 1126, a fost
medic si jurist, cadi al Se-
villei, si s-a apucat tirziu de
filosofie, la peste 40 de ani.
Comentator al lui Aristotel,
Averroes a fost la un mo-
'ment dat curtat de Uni-

versitate, dar l-au respins,
neputindu-se lamuri daca e
de partea credintei sau a
ratiunii. Biografia lui,
care un loc important 11
ocupad relatia cu tinarul
Tnvatacel lbri Arabi, a fost
evocata Tn cadrul unui
colocviu desfasurat zilele
acestea, sub titlul Urmele
lui Averroes, la Univer-
sitatea din Bordeaux.

murirea. Actiunea romanu-
lui incepe Tn 1660, cind Pe-
ter Ackroyd (escamotind
adevarul biografic) 1l Tm-
barca pe Milton pe un va-
por plecat in cdutarea par-
adisului regasit ce putea fi,
la acea data, America. inso-
tit de un tinér supranumit

Pana-de-gisca, ghid si scrib
al poetului orb, Milton nau-
fragiazd pe coastele Noii
Anglii si are parte de nume-
roase aventuri. Povestirea
picaresca ce aminteste de
Swift si Cervantes prin
verva, inteligenta si umor,
are un mare succes atit la
public, cit si la exigentii
critici.

> Marele fizician german Wemer Heisenberg
(1901-1976) este, dupa cum se stie, unul dintre fonda-
torii mecanicii cuantice. Laureat al Premiului Nobel in
1932, el a participat la programul atomic german. Cu
toate cad nu a facut niciodatda compromisuri directe cu
nazistii, atitudinea sa dintre 1939 si 1945 a stimit con-
troverse dupa razboi. Un text al lui, inedit pina de
curind, intitulat de editori Manuscrisul din 1942,
prezintd un mare interes, atit din punct de vedere
filosofic, cit si politic, Heisenberg expunindu-si ideile
despre perspectiva si semnificatia fizicii modeme. in
mod surprinzator, manuscrisul contine si o recuzare
fara echivoc a ,fizicii germane™ in favoarea ,fizicii
evreiesti". Manuscrisul din 1942 a aparut prompt si in
traducere franceza, la Ed. Seuil.

Fratele Ondaatje

+ Dupa Pacientul englez al lui Michael Ondaatje care
s-a bucurat de Booker Prize si de o ecranizare celebra,
fratele mai mare al scriitorului, Christopher Ondaatje, a
scris 0 carte despre propria sa Calatorie la izvorul Nilului
(Ed. Harper-Collins). Acum in varsta de 65 de ani,
Christopher Ondaatje este un extravagant om de afaceri
canadian si mecena in domeniul artei. In urma cu doi ani,
el a pornit in aventura prin Africa. ,,The Times" se
intreaba: ,,Oare un alt rol mare pentru Ralph Fiennes?"

despre tinerete, viata sexu-
ala a lui Gide ocupa un loc
important n biografie, pro-
blema homosexualitatii fi-
ind tratata cu finete si lipsa
de prejudecati.in legatura
cu eroul sau, biograful spu-
ne cd, Tn ciuda propriei
constiinte si a normelor so-
cietatii, a sfirsit prin a urma
sfatul lui Oscar. Wilde:
,»Singurul mijloc de a scapa
de ispitd este sa-i cedezi."

Donatia

¢ Pina in decembrie,
Muzeul de Arte Frumoase
din Nisa este gazda expo-
zitiei ,,De la Brueghel de
Catifea la Alfred Stevens",
capodopere ale mostenirii
lasate Tn 1992 de catre
Aline Avigdor d'Acquavi-
va. Aceasta donatie, alca-
tuita din 21 tablouri ale u-
nor maestri ai picturii
vechi nordice din secolul
XVII si ale unor artisti din
secolul XIX, a Tmbogatit
colectiile muzeului, bogate
in special in lucrari ale
artistilor italieni.

Dincolo de Yoknapatawpha

“Asa mai zic si eu, uite ce frumoase
sunt drumurile acum, orisiunde, chiar
si mai departe de Yoknapatawpha...”

William Faulkner

N IULIE 1962, William Faulkner avea sa se re-
Tntoarca, de data aceasta definitiv, la Yokna-

Tnsotesc Lucius Priest, nepotul patronului si negrul Ned
McCaslin, descendent la randu-i, al unuia din clanurile
care populeaza comitatul Yoknapatawpha. Personaj de
factura odiseicd, Tnzestrat cu valente politropice, Ned
este, probabil, figura cea mai interesanta a cartii.

Pentru tanarul Lucius, caldtoria reinvie un ritual
initiatic, pe parcursul caruia el Tsi constientizeaza vina

patawpha, tinutul sau fictiv, spatiul unei uriase “saga” de a fi fugit de acasa, apucand-o astfel pe calea “Ne-

a intrat, o data cu autorul ei, In legenda. Spun “avea sa
se refntoarcd” pentru ca tocmai se angajase intr-o aven-
turd, o calatorie dincolo de granitele comitatului roma-
nesc, dar care trebuia sa se incheie, printr-un parcurs cir-
cular, tot la Yoknapatawpha. O calatorie deopotriva in
timp (in memoria unuia dintre personaje) si in spatiu -
cele aproape 300 de pagini ale romanului Hotomanii.
Le-a tradus, trebuie sa spunem Tnainte de toate, pentru
prima oara Tn romaneste, cu haru-i recunoscut, Mircea
lvanescu, le-a prezentat Mircea Mihaies, iar Editura
Univers s-a Tngrijit ca ele sa vada lumina tiparului in
anul de gratie 1998.

Ceea ce avem, prin urmare, in fata ochilor, e un
“Faulkner” putin “altfel”. Nu unul fatidic, sumbru,
amenintator si, de cele mai multe ori, enigmatic, ci unul
care pare a-si parodia propriile surse. Dramatica
Tnfruntare dintre fiinta umana si fortele exterioare capata
aici efecte burlesti, farsa, cum spune Mircea Mihaies,
subminadnd tragicul. Astfel, Boon Hogganbeck, unul
dintre eroii cartii, face o pasiune irezistibila pentru...
automobilul patronului sdu si, profitand de absenta aces-
tuia, 1l furd si calatoreste cu el pana la Memphis. Tl

virtutii”. Initierea lui se completeaza in doua momente
ale actiunii: e vorba, pe de-o parte, de episodul in care,
asemeni unui Don Quijote din secolul XX, apara
“onoarea” Corrinthiei Everbe, chiar daca Dulcineea sa
nu se dovedeste a fi decat “respectabila” locatara a unui
bordel din Memphis, iar pe de alta, de cursa hipica in
care Tsi conduce spre victorie calul schimbat de negrul
Ned pe automobilul furat. Faulkner sugereaza aici, sub
forma unei parabole, infruntarea dintre vechea mentali-
tate cavalereasca (in sensul propriu al termenului), ce se
stinge o data cu secolul cdruia i se subscrie (actiunea are
loc Tn 1905) si cea noua, care va impune veacului 20
supranumele de “epoca automobilului”. Lucius, Tn chip
de ultim cavaler, va abandona acum capastrul pentru a
trece, cum spun americanii “behind the wheel”, la
volan.

Tehnica narativa pe care a ales-o Faulkner pentru
Hotomanii este cea a unei neintrerupte povestiri spuse
din perspectiva tanarului Lucius, ajuns acum la varsta
senectutii. El este “Bunicul” care, Tn debutul romanului,
spune o istorioara consemnata de un Faulkner aflat in
postura “naratorului inocent” (Mircea Mihaies). Avem,

Toni Morrison
Tn apararea lui Clinton

¢ Chloe Anthony

Wofford, nascuta acum

67 de ani, fiica unor

fermieri ce au parasit

Alabama pentru a trai

Tn Ohio si nepoata unui

fost sclav, s-a maritat, a

divortat, a fost editoare

de literaturda afro-ame-

ricanda la Random

House, Tnainte de a

ajunge profesoara la

Princeton si, din 1993,

mondial cunoscuta ca

scriitoare, sub numele

Toni Morrison, laure-

atd a Premiului Nobel

pentru literatura. Ultimul ei roman, Paradis, incheie trilogia

Tnceputa cu Beloved (1988) si Jazz (1993), care cuprinde

trei perioade diferite, Tncepind din sec. XIX si pina in anii

'70 ai secolului nostru. Cu ocazia traducerii acestui roman

in Franta, la Ed. Cristian Bourgois, Toni Morrison a dat un

interviu n “Magazine litteraire” din noiembrie. ntreba™,

ntre altele, de ce a luat apararea lui Bill Clinton Tn celebrul

scandal, ea a raspuns: “Pentru ca e o forma generala de per-

secutie din partea lui Kenneth Starr, un om de extrema
dreapta, conservator, sustinut de forte dubioase.”

WILLIAM
FAULKNER

asadar, a face
cu un discurs
“univocal”
(idem), redat
ntr-un regis-
tru  stilistic
plasat sub un-
ghiul sponta-
neitatii si co-
locvialitatii.
Obisnuit cu
monologurile
interioare ale
eroilor Ulys-
ses-ului joy-

William Faulkner, Hotomanii. O
reminiscentd, in romaneste de Mircea
lvanescu, prefatd de Mircea Mihaies.

cean, poetul Editura Univers, colectia “Clasici ai
Mircea Iva- literaturii universale”.
nescu trans-

pune Tn roméa-

neste un monolog, de data aceasta, “exterior”, care pas-
treaza, parca, intonatia lenesa si plina de farmec, carac-
teristica limbii sudului Statelor Unite. Tn final (unul
fericit, de altfel), acest discurs al ultimei creatii faulktL
riene, deopotriva liric, ironic, melancolic si nostalgic,
este suspendat, doar pentru o clipa - atat cat sa permita
automobilului familiei Priest sa reintre in spatiul comi-
tatului Yoknapatawpha -, pentru a trece apoi, imediat,
mai departe.

n eternitate...

Dan Croitorii



Scenarista
lui Ivory

& Nascutd In Ger-
nania tn 1927, Ruth Pra-
ver Jhabvala a descoperit
ibia la scoala ca e evreica.
Refugiata cu familia in
\nglia (“Viata mea a in-
:eput cu adevdrat acolo”)
‘a nu va mai vorbi nicio-
latd germana. in schimb
'a ajunge scriitoare de lim-
>a engleza si scenarista lui
vory si Merchant care i
iatoreaza si Camera cu ve-
leres'x Howards End, Tntre
dtele. Maritata cu arhitec-
ul indian Cyrus Jhabvala,
luth trdieste intre New
»hi si New York si Tsi

.rte timpul Tntre roma-
e originale (Caldura si
traf, Viata ca la Delhi) si
cenarii. De curind ea a
idaptat, tot pentru Ivory,
omanul scriitoarei Kaylie
ones, Fiica unuisoldat nu
dinge niciodata si a publi-
cat 0 culegere de povestiri
>riginale, cu subiecte indi-
ene si americane. “Cind
lud scriitori care spun ca
adacinile lor sini in copi-
arie, ma simt diferita. Nu
red cd un scriitor trebuie
feap” ji”sa aibd o identi-
ate. Eii ma simt Tmpartita
n sute de personaje. N-am
tici stTmbure, nici radacini”

a explicat Ruth Prawer
habvala Tn “The Inde-
tendent on Sunday”.

yertismentul

& Editura italiana
’ilemme va continua sa
tublice cartile lui Anthony
Te Mello, desi cardinalul
loseph Ratzinger a definit
>pera acestui scriitor iezuit
nort Tn 1987 drept ,,in-
compatibila cu religia ca-
olica®, fiindca 1i poate
crea mari prejudicii. Acest
,Vade retro Satana“ n-a
iescurajat editura catolica
Piemme, care va publica
rota cardinalului pe fiecare
exemplar din cartile lui De
Mello (Un apel la dragoste,
Dumnezeu e acolo, afard,
Povestiri cu umor si Tnte-
lepciune s.a.), ca un aver-
tisment pentru cititori. Se
pare ca acest avertisment
va fi un motiv in plus pen-
tru a stirni curiozitatea si a
spori vinzarile.

Pret record

& Tabloul pictorului
polonez Jacek Malczewski
Polonia, pictat in 1914, s-a
vindut la o licitatie din
Vat _>via cu pretul record
de 140.000 de dolari. Pinza
a fost adjudecata de fun-
datia umanitara ““Pentru
copiii bolnavi”, care a ac-
ceptat sa o Tmprumute pen-
tru un an Muzeului Na-
tional.

Saramago despre notorietate

& Recentul laureat Nobel Jose Saramago afirma in
“El Pals” “Notorietatea nu Tnseamna neaparat, prin ea
nsasi, un lucru pozitiv. Poti sa devii celebru si din motive
rele. Deci notorietatea nu e cu nimic mai mult decit a fi
cunoscut. Toti stntem mai mult sau mai putin cunoscuti. De
vecinii, de prietenii, de colegii nostri. Asta se poate extinde
asupra orasului, tarii, mai multor tari, asupra continentului
pe care traiesti sau chiar asupra planetei, dar, in orice caz,
va ramine totdeauna o majoritate de oameni carora chiar
fiinta cea mai celebra le va ramine necunoscuta”.

Elogiu papei

< Unul dintre cei mai
buni politologi specializati
in Europa de Est, Timothy
Garton Ash, a publicat re-
cent Tn ,,The Independent!'
un amplu articol in care ia
apararea papei loan-Paul I,
afirmind ca, fara el, lumea
de azi nu s-ar fi schimbat,
contributia papei la cade-
rea comunismului dar si la
combaterea capitalismului

salbatic fiind importanta.
,,De 20 de ani, am avut san-
sa sa discut cu mai multi
candidati seriosi la titlul de
«mare om» sau «mare
doamna» - Mihail Gorba-

ciov, Helmut Kohl, Vaclav
Havel, Lech Walesa, Mar-
garet Thatcher - dar nici
unul nu poate rivaliza cu a-
cest amestec unic de forta
concentrata, de coerenta
intelectuald, de caldura u-
mana si de simpla bunatate
[...]. Indréznesc sa afirm ca
papa loan-Paul 1l este pur
si simplu cel mai mare con-
ducator al epocii noastrell

in continuarea articolului,
Garton Ash - care nu e nici
catolic, nici admirator ne-
conditionat al papei - isi ar-
gumenteaza cu fapte si ci-
tate din enciclice afirmatia.

Un istoric pop

<+ Niall Fergusson (n. 1964), istoric englez, a publicat
recent la Ed. Allen Lane volumul The Pity of Warin care
sustine cd, daca Marea Britanie ar fi stat deoparte in timpul
primului razboi mondial, victoria ar fi fost rapid de partea
nemtilor, revolutia din Rusia n-ar fi avut loc, cu atit mai
putin tratatul de la VVersailles cu consecintele sale. lar Marea
Britanie ar fi si azi 0 mare putere mondiald. Saptaminalul
londonez “Prospect” consacra un lung articol tinarului
autor pasionat de metoda “antifactuald” si apartinind unei
generatii de “istorici pop”, cu succes la marele public.
Urmatoarele doud carti ale lui Fergusson, pentru care a
primit de la editurd un avans substantial, vor avea ca
subiect, prima - terenul minat al monarhiei britanice, iar cea
de a doua - exploatarea sexuald a victimelor in lagarele

naziste.

Medici fara frontiere

# Organizatia medicala
franceza de caritate "Medici
fara frontierell urmeaza sa
devind subiectul unui film
hollywoodian.  Scenariul
cuprinde o poveste de dra-
goste intre doi medici sur-
prinsi ntr-o zona de razhoi.
La Paris au avut loc nu-
meroase discutii privind po-
sibilii interpreti. Spre usura-
rea celor care se temeau ca
Leonardo DiCaprio si Kate
Winslet (interpretii princi-
pali din Titanic) ar putea sa
fie solicitati, in rolurile
principale au fost dislribuiti

Isabelle Adjani (in imagine)
si Jeremy Irons.

La Paris,
cu Brancusi
si alti
cornpatrioti

LOUA bacovian, cu tirfita,
ori brusc, nemilostiv, cu ga-
leata, la Paris, ca si la Bu-

curesti, doar cé aci Tn “Orasul

na” nu e risc sa calci prin baltoacele
din hirtoapele de pe trotuare, canalele
sint desfundate, iar bulevardele -
feeric luminate chiar cind cerul e ur-
suz. Tn acest sezon citiva romani de
faima sint prezenti pe simeze, in tea-
tre, pe ecrane, in sali de concerte, si
in librariile pariziene.

La Centrul Cultural Romén de
sub acoperisul ambasadei, a avut loc,
la 5 octombrie, lansarea (“promotiu-
nea”) monografiei Brancusi en Rou-
manie - ceremonie desfasurata 1n
prezenta mai multor ambasadori, Tn
cele doua sali ale institutiei, Tmpodo-
bite ad-hoc. Una, cu macrofotografii
realizate de regretatul artist fotograf
Dan Grigorescu: monumentele 1n
gloria lor de odinioara de la Tirgu-
Jiu, iar in a doua Tncapere - o serie de
imagini realizate de Florin si de Ma-
riana Dragu la primul Colocviu
International Brancusi, tinut in 1967.
in plin regim comunist, sub obladui-
rea curajosului ministru al Culturii,
de atunci, arhitectul Pompiliu Maco-
vei. In aceste fotografii apar presti-
giosi musafiri ca Jacques Lassaigne,
Wemer Hoffman, E. Trier, M. Argan,
Palma Bucarelli, Marielle de La-
villeon (actuala doamna Talart, sufle-
tul si organizatoarea tuturor Tnfaptui-
rilor bréncusiene de la Muzeul de
Arta Moderna - Centrul Pompidou) -
singura supravietuitoare, alaturi de
Dan Haulica si Sidney Geist -, Tnsotiti
de o altd cohorta de umbre, umbrele
lui .V.G.Paleolog, Petru Comamescu,
Argintescu-Amza, Mac Constanti-
nescu, l. Jalea, Hajdu, lon Vlasiu,
Dragutescu, Irina Codreanu, Natalia
Dumitrescu, Al. lIstrati si citi altii -
evocati acum la Paris de Dan Haulica
si Horia Badescu, gazda Centrului
Cultural care a prezidat lansarea fru-
moasei monografii Brancusi (Ed.
All).

Dar pe Brancusi aveam sa-l rein-
tiinim Tn mai multe ipostaze: mai
intii, la Galeria Deprez-Bellorget, in
12 sobre tablouri pe pinza de sac, rea-
lizate de Veronique Bigo. Odinioara
dinsa comentase aluziv pe Marcel
Duchamp ori Man Ray, acum a abor-
dat creatia lui Constantin Brancusi
pretextul fiind Maiastra-, 12 Tnalte
imagini format 195x40 cm ale «Pa-
sarii Tn vazduh», care acum 70 de ani
a zguduit legislatia americand, dind
un verdict victorios si cistig de cauza
cetateanului roman, si determinind
chiar definitiva schimbare a unei ve-
tuste legislatii, in favoarea artei abs-
tracte.VVeronique Bigo a tratat acest
subiect, “reactivind” memorabilul
proces “Brancusi contra Statelor
Unite” din 1928: Pasareae tratatd, am
putea spune disecata, de artista - pre-
cum fusese odinioarda de judecatorii
yankei - cu o cuvenita si cenusie so-
brietate.

L-am mai regasit pe Brancusi
numai la citiva pasi de Atelier, in li-

Theatre du Tourtour
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braria Centrului Pompidou - cu 0 mo-
nografie consacrata Coloanei fara
sfirsit, anticipind trista sarbatorire a
Isaraigenarului ei, cind la Tirgu Jiu se
pregateste de iarna pentru cel de al
treilea an de incarcerare in cele 16
containere.

Dar tot la Paris, comprimat ntr-o
caseta, am aflat o antologie din disco-
teca sculptorului, demonstrind un
-extraordinar bun gust muzical. Se
mai afla etalat Tn librarii si un roman
“al dragostei conjugale”, La chambre
sourde, semnat de Isabelle Hauser
(1998 ed. Fallois) - coperta fiindu-i
Tmpodobita cu Muza adormitd, dar
fara nici o indicatie referitoare la au-
torul simbolicului portret feminin.

Am mai parcurs n fuga vestitul
Tirg FIAC - a XXV-a aniversare
1974-1998 - unde prin sumedenia de
exponate am aflat si 2 fotografii fa-
cute de Brancusi: a unor flori si alta a
atelierului sdu, In care figura «Mad-
moiselle X». Contravaloarea imagi-
nilor brancusiene era - aviz amatori-
lor - 175.000 si 35.000 franci!!l! (Ga-
lerie Paviot). Adaug c4, spre marele-mi
regret, Tn aceeasi seara cu lansarea
pariziana a volumului Brancusi en
Roumanie avea loc si premiera de
gala mondiala a filmului lui Lucian
Pintilie, Terminus Paradis, film Tn ca-
re cronicarul Philippe Piazza regasea
«aceeasi fibra militanta» a minunatu-
lui artist «cu imagini paradisiace, mai
interiorizat, mai malitios, mai fin de-
cit Tn celelalte lungi metraje ale lui»,
iar Jacques Mandelbaum vorbeste Tn
“Le Monde” de autorul care “se ma-
soarda mai mult ca oricind aci, cu ceea
ce el numeste «Apocalipsul»...”

Alte prezente romanesti: la Tea-
trul du Tourtour s-a reprezentat seara
de seara pina la 31 octombrie un
spectacol omagial consacrat lui B.
Fundoianu (Benjamin Fondane), Cri-
er toujoursjusqu'd la fin du monde...
lar la Unesco, sub triplul patronaj al
directorului general al Natiunilor
Unite si al ambasadorilor Elvetiei si
Romaniei la UNESCO, Dan Haulica,
a avut loc tripla comemorare a lui
Constantin Brailoiu, Dinu Lipatti si a
Clarei Haskill, cu filmul Triptique
consacrat celor trei muzicieni. Prea
stufos si cu inutile repetari, filmul
semnat de Ana Siman a fost urinat de
un concert cu muzica de Mozart, An-
dre Jolivet si Lipatti, interpretata de
Andrei si Dan larca, Pierre Gilliard,
precum si de evocarile celor trei mu-
zicieni facute de Costin Miereanu,
Grigore Bargauanu, Laurent Albert,
precum si de Dan Haulica. Dinsul a
prezidat acest “carrefour des temoig-
nages» - bine cuvenit celor trei muzi-
cieni care, aldturi de Brancusi si,
fireste, de Eugen lonescu (prezent in
fiece seard intr-un record mondial de
longevitate, la Teatrul Huchette, el
tine sus necontenit, de 41 de ani, stin-
dardul unui membru al Academiei
Franceze, cot la cot cu compatriotii
sai, neacademicieni).

Barbu Brezianu



Criza romanului?

n FAMILIA nr. 10, lon Simut a do-
rit sa afle parerea mai multor scriitori cu
privire la starea romanului romanesc,
acum: este el sau nu n crizd? Crazy de
atitea crize survenite Tn ultimii noua ani
Tn mai toate domeniile si cronicizate ca
boald lunga - sardcia omului, am dat in
fandaxia de a le vedea si acolo unde nu-s.
lon Simut Tnsusi, care deschide “coloc-
viul” (de fapt, sirul solilocviilor in te-
ma), e de parere ca nu la nivelul creatiei
se manifesta boala. Asa credem si noi,
cititorii ahtiati de romane, cdrora nu ne-a
lipsit nici un moment obiectul “viciu-
lui””; generatia Tnca tinara si cea tinara cu
adevarat au adus pe piata cartii romane
remarcabile, scrise de Mircea Carta-
rescu, Daniel Vighi, Adrian Otoiu, Si-
mona Popescu, Daniel Banulescu, Cor-
nel George Popa, Dan Stanca, George
Cusnarencu, Petre Barbu, Alex Mihai
Stoenescu, Razvan Radulescu, Gabriel.
Chifu, lon Manolescu, Radu Aldulescu,
Rasvan Popescu, Dan Persa, ca sa nu
mai vorbim de creatiile epice ale “matu-
rilor”- Mircea Horia Simionescu, Ale-
xandru George, Nicolae Breban, Dumi-
tru Tepeneag, Gabriela Melinescu, de
revelatiile numite Al. VVona si Al. Sever
si de atitea alte nume care ar putea umple
tot spatiul acestei pagini. Si lon Simut
citeaza un numar impresionant de
romane, remarcind citeva "absente" de
la care pot aparea mari surprize, inde-
lung elaborate: Augustin Buzura, Con-
stantin Toiu, G. Balaita, Eugen Uricaru,
loan Dan Nicolescu, Stefan Agopian.
Opinia criticului de la Familia e ca buba
se afla Tn alta parte: “Exista, fara indo-
ialda, o mare diversitate stilisticd. Se Tn-
cearca un pact cu actualitatea si o intero-
gare a trecutului imediat. Tendintele noi
prefigureaza o revitalizare a romanului,
dar el este insuficient sustinut de critica
si de public. Criza se alimenteaza din
sectorul deficitar al receptarii.”  Con-
stantin Trandafir subscrie: nu cu o criza
de productie avem de-a face, de vreme
ce apar atitea carti, ci cu faptul ca se
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citeste mai putin. Chiar spatiul rezervat
criticii de Tntimpinare Tn reviste s-a
redus, astfel Tneit cititorul care apeleaza
la pareri avizate pentru a se orienta in
valurile de aparitii ramine nelamurit.
Paul Eugen Banciu raspunde la intrebare
din punctul de vedere al romancierului,
Tn primul rind, al relatiei sale cu editorul
care, obligat sa tina cont de marketing,
nu mai publica literatura romana decit
cu sponsorizdri si in tiraje mici. Con-
secinta: “ifnsusi statutul scriitorului, in
momentul de fatd, este, iatd, si la noi,
unul derizoriu. Mi-a fost dat s& aud ca
scrisul, fie el si superprofesionist, nu e
altceva decét un fel de «hobby».” Deci,
spune P.E.B., nu romanul e in criza, ci
romancierul, dependent de starea proas-
ta a societatii. Romanul Tsi continua dru-
mul, caci “lumea musteste de literatura”.
O dovedeste chiar Paul Eugen Banciu,
cu cele patru romane aparute dupa'’ 89,si
care fac parte dintr-un ciclu Tnca in
lucru. Daniel Vighi muta accentul si
mai Tnauntru, Tn “laboratorul de creatie™:
“criza romanului e alta, e una de labora-
tor, e una care tine de elaborare, de tot
ceea ce presupune, ideatic si existential,
contextul multiplu al elaborarii. Aici e
criza romanului, nu Tn faptul ca cititorul
a tradat romanul, in fond dumnealui e
liber sa faca ce pofteste, sa-l uite cu totul
pentru tot felul de prostioare parfumate.
Acestea au viata scurta, si de va fi sa fie
lunga cu atat mai rau omenirii. Nu de
acest fel de criza vreau sa scriu, despre
criza exterior-sociologica a romanului;
criza de receptare, de audientd. Lucruri
care s-au tot spus de-a lungul anilor si al
anchetelor din presa literara. Mai putin
s-a vorbit despre cealalta criza, despre
criza necesara pe care romanul o nfrun-
ta si o depdseste in ritmul scriiturii care
1i da viatd.” Or, asta e 0 altd problema,
veche de cind lumea, si e numai treaba
scriitorului. Mircea Nedelciu vrea s
ne demonstreze concret, prin “metoda
Monitor” pe care a initiat-o cu ajutorul
Fundatiei pentru o Societate Deschisa,
cad nu. e nici o crizd (“Care criza,
monser?”). Intli, ne explica in ce consta
programul lui: “Metoda Monitor este
asadar adaptata la realitatea industriei
cartii din Roménia. in primul rind nu
listam decit cartile in prima aparitie
scrise de autori romani. Apoi, aceste
liste cu titluri «active pe piatd» la un
anumit moment le trimitem in fiecare
saptamina altor 10-15 scriitori romani
(dintr-o baza de date de circa 200 de
adrese) rugindu-i sa le ierarhizeze prin
note (nu pentru ca le-ar fi citit sau macar
vazut, ci pentru ca, subiectiv, fireste, fie-
care dintre ei are motive sa le caute
sau/si recomande)”. Cele 10 titluri din
fruntea listei alcdtuiesc selectia sapta-
minalg, afisata in 30 de librarii din tara,
in care “publicul” voteaza, alegind un
titlu din 10, la fiecare din cele 5 catego-
rii. poezie; proza; eseu-critica-istorie
literara; istorie-politologie-sociologie-
memorii-jumale; educational si practic.
Recunoastem ca nu Tntelegem deloc
rostul acestor topuri pe necitite. Nu de-
monstreaza nici preferinta publicului (ca
n cazul clasamentelor de vinzari), nici o
ierarhie valorica (ce poate fi stabilita,
eventual de critici, numai dupa lectura
cartilor).  Ancheta coordonata de lon
Simut va continua in numarul urmator al
Familiei. Din aceasta prima transa, cei
care cred ca romanul e bine mersi si Tsi
vede de drumul lui sint Tn majoritate.

Spargerea marelui blocaj

PRESA si nu numai ea a continut
numeroase bilanturi ale celor doi ani
de guvernare de dupa alegerile din '96.
S-a spus, in general, ce nu s-a facut. in
aceasta privinta lista e lunga si pina la
un punct justificata. Dar mecanismul
pentru care nu s-a facut una sau alta mi
se pare mai complicat decit acesti doi
ani de guvernare. Tarile estice care au
facut pasi importanti pe drumul re-
formei Tnaintea noastra au Tnceput prin
a avea in '90 guverne de orientare clar
reformista, cu idei de centru-dreapta.
Aceste guverne au luat, repede, masuri
care, ulterior, le-au facut sa piarda ale-
gerile. Dar aceste masuri au fost Tm-
pinse atit de departe, Tneit guvernele
cu orientare de centru-stinga venite la
putere dupa ele n-au putut sa nu le
duca mai departe. S-ar putea spune ca
n tari precum Polonia si Ungaria ne-
cesitatile economice au fost mai puter-
nice dec’it doctrinele politice si partide
de la care se astepta o relaxare a misca-
rilor dureros reformatoare au preferat
sa-si sacrifice capitalul politic decit sa
renunte la o traiectorie economica stra-
tegic sigura.

La noi, din '90 pina in '96 reforma
n-a fost mai profunda decit ceea ce in
Ungaria lui Kadar capatase numele de
gulas-comunism. Au aparut zeci de mii
de societati comerciale mici pina spre
mijlocii, pe osatura unei economii de
stat. Multe dintre aceste societdti co-
merciale au parazitat cu pricepere
ntreprinderile de stat, fara a face nici
cel mai mic pas cétre o relativa inde-
pendenta economica. Astfel Tneit atita
vreme cit statul a pompat in intreprin-
derile sale, au trait - de obicei mai bine
- sf aceste ntreprinderi mici si mijlocii.

Cit de puternice au fost aceste in-
treprinderi particulare s"fcazut in cir
pa in care statul n-a mai putut sa in-
jecteze fonduri in propriile sale intre-
prinderi. Unul dintre marile reprosuri
aduse actualei puteri e ca a dus la fali-

O sinucidere
programata

Desi a trecut mai bine de o sapta-
mind de la momentul in care din PD au
fost exclusi doi membri de vaza, ches-
tiunea agita Tn continuare spiritele n
presa. Lasind deoparte ziarele care au un
interes oarecare Tn a-i prezenta pe cei
doi, Adrian Severin si Adrian Vilau,
drept victime ale unei epurari de tip sta-
linist, ceea ce rezulta din presa e ca PD-
ul a facut acest sacrificiu la timp. Adica
Tnainte ca disidenta celor doi sa apuce sa
se transforme ntr-o aripa centrifuga.
in afard de spectacolul oferit presei cu
prilejul acestei premiere, Tn care un par-
tid exclude la vedere, doi membri im-
portanti ai sai, democratii lui Petre
Roman si-au facut o reclama gratuita cu
acest prilej. O reclama care s-ar putea
dovedi mai puternica decit efectul n-
fringerii acestui partid cu prilejul ale-
gerilor pentru functia de primar general
al Capitalei. Tnainte de a Tncepe visco-
lul care a atins o buna parte a tarii, citeva
mii de sustinatori ai PRM au venit la
Cluj pentru a serba cu anticipatie Unirea
de la I decembrie 1918. Cu acest prilej,
primarul orasului, Gh. Funar a luat parte
la o ntrunire politica in care seful sau de
partid, Comeliu Vadim Tudor, |-a atacat
pe presedintele ales al Romaniei acuzin-
du-1 de Tnalta tradare a tarii. Ca primarul
Clujului vopseste bancile de pe strazi si
autobuzele n tricolor Tn orasul care I-a
ales, asta tine de administratia locald a
urbei. Dar cind un lider de partid, seful
lui Gh. Funar, se lanseaza in afirmatii
care pot pune la Tncercare stabilitatea
orasului pastorit de dl. Funar, acesta din

Tiparit la

Bucuresti

menttil citorva zeci de mii de intre-
prinderi mici prin impozite, prin taxe
si umblind la dobinzi. Dar, cum ob-
serva economistii, € anormal ca statul
sa-si subventioneze si propriile sale
Tntreprinderi, dar si firmele particulare
care traiesc de pe urma acestora.

La fel, e anormal ca statul sa sub-
ventioneze agricultura cu bani care se
transforma in case de vacanta sau vile
sau. masini de lux, in timp ce la fer-
mele de cresterea animalelor porcii
sint ldsati ostentativ sa moara del1_'-
me.

Fara discutie ca puterii de dupa’' 96
i se pot reprosa multe dovezi de inde-
cizie, dar acestea vin, In parte, si de
acolo ca trenul reformei in Romania
nu s-a urnit pina la acea data.

Aici e si 0 chestiune de viziune.
Guvernul Vacaroiu a Tncercat prin toa-
te mijloacele sa Tmpinga Tnainte Tntre-
prinderile de stat, pentru a le face ren-
tabile. Cu un consum urias de resurse,
le-a tinut Tn stare de functionare. Noua
putere a ajuns la fundul sacului din ca-
re Tntreprinderile nerentabile ale statu-
lui pot fi ajutate sa existe. Se va spune
ca ntre timp ea a netezit drumul spre
faliment al foarte multor ntreprinderi
particulare. Probabil ca o parte dintre
aceste intreprinderi nu-si meritau soai
ta, dar cele care si-o meritau n-ar tre-
bui sa treacd la pasivul, ci la activul
actualei puteri.

La fel si cei citiva pasi facuti pe
drumul marii privatizari. Ei nu sint
spectaculosi, dar trenul s-a urnit. Mare-
le blocaj psihologic, din pricina caruia
la noi se vorbeste de multi ani de nece-
siiaiea reformei si de imposibilitatea de
a o face, acest blocaj s-a spart. S-a spart
in plina criza. Dar ma’tem ca altfel po-
litica astuparii gaurilor, care functio-
neaza si acum, ar fi fost in continuare
singura solutie convenabila.

Cristian Teodorei

urma ar fi trebuit sa-si dea seful pe mina
fortelor de ordine.  Se spune ca la in-
trunirea politica de la Cluj s-ar fi aflat si
liderii Federatiei Nationale a Pompie-
rilor. Din cite stim, pompierii din Rom"
nia, cei n activitate, nu alcatuiesc o .
deratie, asta pentru simplul motiv catac
parte din unitati militare care au un Co-
mandament central.  Tn pofida faptului
ca la mitingul peremist de la Cluj n-au
participat decit citeva mii de persoane
sosite din mai multe judete, Ziua titreaza
pe prima pagind: Vadim si Funar cuce-
resc Ardealul. Acest titlu e tot atit de se-
rios ca Viscolul ingroapa Romania apa-
rut Tn acelasi ziar sau Tara sub zapada,
din LIBERTATEA. O parte mai mult
decit insemnata a Romaniei n-a avut ci-
tusi de putin de suferit de pe urma zape-
zilor cazute ntr-o alta parte a tarii. Din
pacate, la noi in presd, un titlu spectacu-
los e mai puternic decit adevarul de an-
samblu. lar acest adevar e ca intr-o parte
a tarii a nins viscolit, iar in rest n-a fost
mare lucru. Luat, poate, de valul vis-
colului din sud, dl Victor Ciorbea si-a
Tncercat puterile la Satu Mare, incercind
sa lichideze guvernul. DI Ciorbea a cos-
tat pind in prezent bugetul Capitalei pes-
te 16 miliarde, prin demisia sa. Se pare
ca aceasta suma nu l-a impresionat, de
vreme ce sustine iesirea partidului sdu
de la guvernare, uitind ca PNTCD e
principalul partid al actualei majoritati.
A iesi de la guvernare acum, pentru un
partid care e receptat drept virful de
lance al politicii guvernului din ultimii
doi ani, asta nu are nici o legaturd cu
demisia d-lui Ciorbea, ci trimite la  si-
nucidere politicd programata de dl
Victor Ciorbea, pentru PNTCD.

Cronicar

.R.H. PRINTINGIl SRL
Calea Plevnei 114, sector 1



