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Brancusi Epurarea bibliotecilor

necunoscut la Tnceputul
(pag. 1213 regimului comunist

PRIN bunavointa directorului general al Arhivelor Sfatului, am
avut acces la documentele fostei Directii a Presei si Tipariturilor
(D.G.P.T.) din cadrul Ministerului Artei si Informatiilor, nfiintata,

- - prin Decretul 214 din 1949, si devenitd Comitetul pentru Presa si

I n d Ig n area I u I Tiparituri (C.P.T.), in 1975, ca urmare a Decretului 53 al Con-

siliului de Stat. E vorba de institutia cenzurii, la care Ceausescu a

- renuntat in 1977, de fapt ascunzind-o sub alte nume si subor-

N I CO I ae B re ban donind-o direct CC al PCR. Unde se afla documentele cenzurii de

dupa 1977, nu stiu. Din multele "capitole" ale cenzurii de pina in

(pag. 4) 1977, ma voi referi acum la acela privitor la epurarea bibliotecilor
in primii ani ai regimului comunist.

. N-am descoperit toate procesele-verbale. Arhiva le pastreaza
rtl rea C doar pe acelea alcatuite la lasi. In 1949, trei delegati ai D.G.P.T.

(Lucia Donea-Sadoveanu, Magda lonescu si M. Cohn) iau la rind
bibliotecile publice, pe ale liceelor si facultatilor, si recomanda
"blocarea" unor publicatii periodice si a unor carti. Termenii folo-
siti Tn procesele-verbale (unele dactilografiate, altele scrise de mi-
nd) sint, ei Tnsisi, instructivi: se vorbeste, mai infii, de blocare la
dispozitia D.G.P.T., apoi, de scoatere din biblioteca uzuala, de
carti nedifuzabile si, la urma, de carti epurate.

Care sint acestea? Tnceputul se face cu editurile retrase din cir-
culatie: acelea ale partidelor politice (PNL, PNT etc.), cu Diecezana

Fiul risipitor

Em|||o (religioasa), cctediturile gruparilor sioniste si cu altele. Se continua
cu colectii intregi de reviste si carti: Astra, Cartea satului, Gandi-
Tad|n| _ rea, Icqnar Si Bibli_oteca de Sociplpgie, Etica si Politica. Sint re-
trase reviste ca Arhivele Basarabiei, Cuget clar sau Cetatea Mol-

dovei. in fine, sint inlaturate "toate lucrarile" unor autori (romani

Tn eXCIUS|V|tate pentru si straini). Lista cuprinde zeci de nume, pentru considerente foarte

diferite. Numai din Biblioteca Universitatii iesene dispar 724 de

A = . X carti de drept, stiinte politice si istorie, plus 400 socotite (de ce?)
” Romanla Ilte rara "documentare” (intre care Oameni cari au fostde lorga si... Proza
(pag. 20) lui Alecsandri).

Ordinea e relativ usor de descifrat. Ghilotina se abate initial

C u Itu ra - asupra domeniului umanist, mai supus decit cel stiintific rigorilor
vremii, si indeosebi asupra publicatiilor filosofice, politice si isto-

rice. Tot ce avea, n titlu sau Tn tema, legatura cu provinciile pier-

- A
l I Iu Z I Cal a .. dute, cu istoria nationald sau cu filosofia (nemarxista, fireste,

- aceea marxista fiind sublima, dar lipsind cu desavirsire) este epu-

a I u I 1 1 rat din prima clipa. Literatura este epurata ulterior, dar asazicind
omogen: cu minime exceptii (M. Sadoveanu, bundoard), toti auto-

- - rii romani si straini pierd dreptul de a figura in fisierul uzual al

I\/I I h al I @S E bibliotecilor, fie cu anumite titluri, fie cu Tntreaga opera. Victimele
- epurarii sint, de la Gr. Ureche la M. Ralea si de la Kipling la ge-

S e b aStI an = D®/\ r neralul De Gaulle, toti autorii care puteau pune probleme de orice
J natura cenzurii. Nu era totusi, iIn 1949, o cenzura propriu-zisa,

(pag. 16) | bazata pe criterii ideologice. Poate, doar politice deocamdata.

Epurarea era globala si nediferenfiatd. Ce va fi mai tirziu, vom
vedea cu alt prilej.




SPANZURATOAREA
& PRIVATIZAREA

U STIU daca inchiderea de ca-

tre guvernul Ciorbea a prime-

lor saptesprezece Tntreprinderi

falimentare poate fi etichetata
putul reformei, dar inceputul haosului e, cu
sigurantd. Nu ma plasez, nici pe departe, in
categoria jurnalistilor (cap de serie: lon
Cristoiu) care strdmbadin nas la orice pres-
tatie de Doamne-ajutd a guvernului. Nici
nu voi face greseala de a pune caruta Tnain-
tea cailor, speculénd prostia guvernantilor
de anu comunica limpede ce au de gand sa
facd. Pentru orice om cu mintea intreagd, e
clar ca intreprinderile acestea (si multe al-
tele) trebuiau inchise. Si Tnca demult

In fapt, Tntreaga economie romaneasca,
si mai ales marea Industrie, e atat de cata-
strofala, Tncat nu e nici o paguba sa inchizi
una sau alta dintre fabrici - oricum vor fi in-
chise, In urmatorii ani, majoritatea. Secven-
ta e demna de savuroasele povestiri ale lui
Agopian, din ,,Manualul intamplarilor*L
Unul din oamenii de Tncredere ai Domnito-
rului, pus sa spioneze situatia din tard, 7i da
acestuia un sfat cét se poate de potrivit cu
situatia reformei din Romania actuala:
,,Daca spanzuri pe orisicine, la intamplare,
poti fi sigur ca ai spanzurat un dusman**.
Povestirea se numeste ,,Arta razhoiului**,
dar ar fi putut la fel de bine sa se numeasca
,JArta privatizarii**.

Problema majora care insoteste salutara
decizie guvernamentald de a trece lafapte e
ce se intampla cu oamenii? Or, la acest ca-
pitol, orice unda de umor, ba chiar de ci-
nism, iti dispare. Pentru ca nu e vina acelor
oameni cd nu au alternative. Nu e vina lor
cd s-au nascut Tntr-o tara in care totul a fost,
diabolic, gandit cu susul 1n jos. Nu e vina
lor ca, de la bun Inceput, au fost legati de o
fabricd asacum n Evul Mediu erau legati
de mosie. Tmi amintesc de mandria pros-
teascd a unor sefi ai ex.-F.S.N.-ului (ramu-
ra ,reformistd**) care povesteau fuduli cum
au reusit ei sa anihileze modul de organi-
zare bolsevica a economiei. latd ca n-au
reusit absolut nimic, pentru ca preocuparea
lor majora a fost sa puna méana pe cat mai
multe dintre bogatiile tarii.

Guvernul Ciorbea va fi confruntat, in
urmatoarele luni, cu imense probleme, cu
agitatii sindicale si politice, cu violente de
toate soiurile. N-ar fi rdu, Tnsa, ca actualii
guvernanti sa mai ridice nasul din hartii si
sa arunce privirea injur. Ar constata atunci
ca dezastrul pe care-1 administreaza nu e
creatia lor, ci mostenirea pe care Ceausescu
si lliescu le-au lasat-0 spre vesnica Tnvese-
lite. Pe Ceausescu e greu sa-l mai traga la
raspundere, nsa, in locul lor, nu m-as sfii
prea mult sa-i chem la raport pe toti cei
care, dupa 1990, au avut mainile pe ftaiele
puterii.

Abila, echipa iliesciana a prevazut mo-
mentul dezastrului si nu a ezitat sa urle,
preventiv, cadin gurd de sarpe, ca noua gu-
vernare 1i hdituie, desi d-lor Constanti-
nescu, Ciorbea et altiinici nu le trecea prin
cap asa ceva. Cred cd a sosit momentul sd
le cam treacd. Altfel, vor da un prost exem-
plu celor ce vor urma dupa ei, vor institu-
tionaliza iresponsabilitatea guvernamentala
si ne vor binecuvéanta cu un regim de fac-
tura sud-americana ce nu s-a pomenit.

Fara a fi machiavelic, as lua in conside-
rare o astfel de ipoteza si pentru a domoli
previzibila (si motivata reactie populara.
Politetea de care au dat dovada pana acum
guvernantii nu a facut nici un fel de impre-
sie lupilor naraviti la stana din jurul lui
lliescu. Vocile mici, politetea de salon nu
au ce cauta intr-o confruntare pe viata si pe
moarte, cum e aceea ce a inceput deja in
Romania. Criminalii trebuie aratati lumii,
mastile de eroi care ascund chipuri hadoase
de banditi la drumul mare trebuie smulse
fara menajamente. Altfel, toatd risipa de re-
toricd crestin-democrata nu va fi altceva
decat o compresa pe un picior de lemn.

Nu intamplator, n-am fnregistrat, in pri-
ma clipd, nici o reactie semnificativa din
partea P.D.S.R.-ului. Tn afara unei iesiri,
mai degraba iresponsabila decat plina de
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substanta, a unuia din marii arhitecti ai
dezastrului, NicolaeVacaroiu, ,,conducerea
superioara**, Tn frunte cu lliescu, a tdcut

drepmilee-Stiu ei ce stiu. I-au Tmpins in prim-

plan pe tenorii de serviciu, Vadim si Pau-
nescu, in ideea ca orice ar spune aceia ori-
cum seamdna a provocare de prost-gust
Cunoscénd mai bine decat oricine ce au In-
vartitin sapte ani de conducere discretiona-
ra a tarii, ei preferd sa stea cu capul intre
urechi, doar-doar va uita lumea de inesti-
mabila lor contributie la falimentul cvasi-
general in care ne aflam.

Dupa céte se pare, guvernarea Ciorbea
nu e capabila de astfel de gesturi care, intre
altele, necesita si un coeficient de barbatie.
Adica niste riscuri. Ca de pilda, riscul de a
scoate la lumina lucruri neplacute chiar ac-
tualei puteri. Cum ar fi o retea de complici-
tati si tradari care a facut posibila ajungerea
lor Tn Tnaltele jilturi. Sau pactele, mai mult
sau mai putin stravezii, intre capetele poli-
tice de ieri si cele de azi. Dar daca un ase-
menea proces al comunismului nu se face -
de fapt, aici se afla cheia adevarata a pro-
blemei -, totul se reduce la traditionalele
noastre machiaje moral-politice.

Un astfel de proces trebuie facut nu din
razbunare, ci din instinct al dreptatii. E in-
admisibil ca o Tntreaga clasa politica sa se
comporte atat de iresponsabil precum au
facut-o oamenii lui lliescu, instituind, ca n
jungla, un arbitrarul absolut E o nerusinare
de proportii planetare ca zeci de mii de oa-
meni sa fie trimisi, pur si simplu, n stradd,
iar profitorii regimului lliescu sa-si vada
netulburati de afacerile lor murdare. Dacd
domnii Constantinescu si Ciorbea nu vor
pune, in fine, piciorul in prag, nu vor fi alt-
ceva decat complicii marilor tradatori ai in-
teresului national!

Tn clipa de fatd, puterea instalatd la 3
noiembrie are In mana toate parghiile: o po-
litie pregdtita pentru orice situatie, o presa
Tnca destul de binevoitoare, o televiziune
care vibreaza expresiv la orice semnal venit
dinspre centrele decizionale. E nevoie doar
de vointd politicd. Vremea iluziilor a trecut
demult Din partea noastra, in orice caz. Ar
fi normal ca dusul de gheatd al neintrarii in
N.A.T.O. si in Comunitatea Europeana sa
contribuie la fixarea altor prioritati. Mai
realiste. Mai apropiate de durerea cetdtea-
nului. Daca pana acum grandomanele cam-
panii pro-N.A.T.O. i-au gadilat acestuia or-
goliul, ar fi momentul sd i se gadile si exis-
tenta de zi cu zi.

Nici una dintre aceste pretentii nu ies
din programul electoral in urma caruia Con-
ventia Democrata a ajuns la putere (scriu
deliberat doar despre una din componentele
arcului guvernamental, pentru caP.D.-ul are
toate motivele din lume sd faca pe mortul in
papusoi). Din pacate, zi dupa zi, marile si
frumoasele promisiuni se dovedesc a fi apa
de ploaie. Unii dintre stalpii regimului
Iliescu sunt arestati doar pentru a fi eliberati
dupa cateva zile, ca pentru a intdri suspici-
unea ca Justitia e, In continuare, bataia de
joc a unei clici de afaceristi cinici. Ca sa nu
mai vorbim de cazurile in care Tnsusi min-
istrul justitiei, demagogul domn Stoica,
ajunge pe prima paginad a ziarelor, acuzat de
blocarea dosarelor unui personaj de repu-
tatia murdara a lui Comeliu Vadim Tudor.

Din toate aceste motive, inchiderea ce-
lor saptesprezece intreprinderi are o semni-
ficatie infinit mai mare decét aceea a ince-
perii reformei. Pentru prima oara in epoca
post-ceausista avem semnalul palpabil ca
Tncepem sa depasim faza furtului propriei
caciuli. Chiar daca in prim-plan au fost im-
pinsi, deocamdata, oamenii de mana a do-
ua, precum Vlad Rosea sau Remus Opris,
slab pregatiti pentru marile batalii ce se
dau, incoerenti si ezitanti, ceea ce risca sa
facd mai multrau decat bine guvernului, tot
e mai mult decat minciuna de tip Nastase
ori Vacaroiu, care se ldbartase primejdios
de mult, pana sub birourile actualilor gu-
vernanti.

| SE va parea normal sa san-

gerati cu un finfiorat si bun

orgoliu la comentariul meu pe marginea

a ceea ce scrieti, oricare ar fi el, intins pe

mari distante ntre elogiu deschis si
dezamagita politete. Stiti ca, si contez pe
aceasta, o spuneti in scrisoare, scrieti inegal, dar tineti la multe din textele mai putin
reusite ca la piesele unei arhive sentimentale foarte dragi. Si iata ca inteleg de ce n-ati
facut o selectie care sa ma avantajeze pe mine ca cititor. Dispuneti de o imaginatie
lingvisticd, metaforica de invidiat, scrieti sub imperiul inspiratiei, al emotiei, versurile
au o adresa preciza, sunteti extrem de fericit scriind chiar si despre nefericire. Nu se
simte nicaieri semnul lui Eminescu. In schimb e vizibild gheara lui Cosbuc, Cosbucul
Mortii lui Fulger si Cosbucul Divinei Comediide Dante, a carei traducere sub pana
sa devine monument de frumusete in limba romana. Cea mai frumoasa si durabila
creatie a dv. este Tnsa de departe Martirul, pe care eu Tl vad ca pe un aprins comenta-
riu involuntar, ca pe o sublima reactie-repltcd la balada atat de draga noua, Mistretul
cu coltide argint, a lui Doinas. Dar sunt la vedere in poeme ntregi gesturile pline de
melancolie si nesecate nostalgii minulesciene. Aerul ironic si modernitatea lui Mace-
donski va irigd plamanii Tntr-un balans elegant in ampla lui monotonie. Pastrati ritmul
lui de alergator de cursa lunga, rezistent intr-o competitie stranie, cu concurenti ce
aveau sa se nasca mai tarziu, cu gustul nou, Tnca neinstalat atunci, dar pentru dv.,
acum, usor perimat, fatalmente depasit Dar ce valabila ramane si astazi vehementa
lui, Tn care va recunoasteti instalandu-va discursul liric, dispretuindu-i exasperat pe
cei care, impuri si profitori, distrug pacea si armonia lumii lui Dumnezeu. In fine, sen-
timentalele, un acrostih chiar, cu dramatismul minor, nobil, al asteptarii, Tmpodobind
cu trasee luminoase lipsa de cale reala catre o iubita indiferenta la mesaje sau mai de-
graba inocentd, imposibil de vrdjit pe calea poeziei, plasandu-se din capriciu sau din
intdmplare in afara comorilor ce se creeaza in numele ei. Voi ilustra acest raspuns,
transcriind, lungd dar cat de frumoasd, ultima parte a Martirului:,,Si linistea din ceruri
peste-ntelept coboard,/ Si-n linistea zapezii virtutea prinde glas,/ lar lupii tac si-ascul-
ta, aud si se-nfioard/De ce a spus batranul in ultimul sdu ceas./Se-aduna iar Tn haite,
nadejdea prinde viata,/Se simt puternici astazi precum au fost mai ieri,/Cu urlete sinis-
tre Tmprastie iar ceatd,/Si cat pe cer e iarna ei seamana dureri./Cuvintele virtutii se
pierd adanc in ceniri/Coboara peste lume in chip de tainic glas,/Prin soapte si prin vi-
for, Tn departari si nouri/Rasar din vremi apuse spre loc de bun rdmas./Un om la va-
natoare le-aude larg ecoul/Si lupul Tnainte-I, ranit in piept, urland/ii cere indurare, iar
sus el vede stolul/De uli si corbi ce zboara, si crede Tn cuvant./ Si nu mai vede-n urma
cum cade din Tnalturi/Ranit de moarte-un vultur din cerul plumburiu,/Si-i singur
printre fiare, si nimeni nu-i alaturi,/Si frigul 7l adoarme, si moare in pustiu./Din cer
coboara corbil, si n-au sa se mai teama/Ca spiritul dreptétii vamai domni in cer,/C&ci
vulturul de gheata, cei ce-1 urau in taind/il sfasie acuma cu ciocuri de otel./in drumul
catre casa sinistra e padurea/lar omul o strabate prin locuri fara glas./Ochi nemilosi,
de gheatd, nu-si mai ascund lucirea./in noaptea cea de taind e ultimul popas./Teroarea
iar domneste peste-un ntins sinistru/Blandetea iar se pierde in ruga si-n cuvantasi
omul iar e singur, si iar 1i piere visuUCaci urletul de-afard nu intra-n locul sfant./Un
zvon de vijelie se-mprastie prin triburiJUri mit se Tntrupeaza in flacara de jad./Peste
pustiul ghetii cad ultimele-amurguri,/Caci in luciri de arme a ghetii fete cad./Razboi-
nicii se-aduna, si-n urma cad rapuse/Jivinele-nsetate de sange si omor~insenineaza
cerul, ridica sfanta cruce,/Si cu smerenie sfanta vorbesc de vandtor.** Cititorul care a
avut rabdarea nebuneasca sa parcurgd pana la ultimul cuvant acest lung citat, se va
bucura cu siguranta ca a facut-o, Tncarcandu-se de atmosfera stranie care a fost con-
struitd meticulos de autor tocmai pentru a-1 impregna cu vibratii si a-1 face apt pentru
o0 bucurie adevarata. {Petru Popovici, Hateg) ® Motivul pentru care ati decis sa-mi
aratati la 22 de ani, cati aveti acum, trei schite scrise Tn urma cu pariu ani, Tmi ramane
obscur. Este posibil ca dv. Tnsivd sa nu aveti nici cea mai mica idee asupra valorii
naratiunilor, ele sa va placd, sau nu, dar sa va intrige situatia Tn care va gasiti, sa n-o
mai puteti indura, si atunci apelati la un arbitru, nu stiu daca si cel mai bine ales. Va
este frica sa aflati adevarul, si atunci va mai acordati o amanare? Deduc un lucru, si
anume ca le puneti pe cele vechi la bataie, fie ce-o fi, si in functie de raspuns veti
vedea cam cum trebuie sa procedati cu restul. N-ati avut curajul sa-mi aratati, riscand
enorm dupd parerea dv., nici macar cate una din fiecare an, s& vad diferentele, cres-
terea, stagnarea ori caderea valorii incercarilor dv. literare. Sunt, acestea, niste exerci-
tii meritorii de care nu trebuie nicidecum sa va rusinati. Personajele sunt culese din
viata de toate zilele, psihologia lor si Tntrebéarile lor sunt importante, nu sunteti strdin
de tensiunile dramatice care le obligati sa se descurce mai mult sau mai putin. Ceea
ce va rog este sa va stapaniti teama si sa-mi dati sa citesc si lucruri recente, nu toate,
fireste, si mai ales nu in grafia care mi-a creat mari dificultdti. {Alexandru lacab,

\Bllcure$ti).
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Amigo! Si esti ca nou...

EISAJ. Duminica. Portiunea din bulevard
interzisa vehiculelor. Perechi june, superbe,
de mind. Un tuciuriu mic, pe trotuar, turceste
sute de lei Tn mina-ntinsa. Baieti si fete vijiind pe
negre patine hiperelegante. Pictori si sculptori, evi-
dent, de duminica, cu produsele linga bordurd. Fa-
melii din Ciurchi, din Copou, din Frumoasa. Ciini.
Ce mai, Ulita Mare! Totul sub bronzul pururi Tnga-
duitor al primarului de altadata, voltaireianul Pogor.

N-am mai intrat Tn frizerie de la Tezele din ’71.
Oricum, Tn momentul acela eram cu totii gata rasi,
tunsi, frezati, dar, ma rog, intrasem asa, sa vad ce
mai zic tovarasii frizeri si, hai, treaca, sa-mi fac si-o
frectie. De-atunci, dha, frizeria s-a micsorat, acum e
numai jumate din spatiu, doar doua frizerite. Clienti,
ioc. Ma asez n scaun si frizerita, curatica, dolofa-
nica, Tmi pune prosopul. Si-ncepe: scumpirile, astia
de la putere, nu i-am votat! zice, lovind pieptenele
de foarfece, pensionarii, bietii, minerii, bietii, guver-
nul, taranistii, legionarii. Pin’aici, Tmi zic, si-mi sare,
vorba aia, mustarul, stimatd doamna, zic, pardon!
zice, stimata doamna, oricum, fiti sigura, asa cum
aratati, fragezica, fragezica, nu veti apuca ziua cind
vor veni legionarii la putere, dar... si fac pauza cu
totul retorica, nici comunistii dumneavoastra, par-
don! zice, s-o0 crezi dumneata, uite-acus, acus, mfiine,
poimiine, pardon! zic, molipsit, si reiau vulgar, la
pastele cailor!

Bine ca n-a trebuit sd ma barbiereasca: cine stie...
carotida...

Tmi scoate prosopul, ma perie nervos pe urechi,
pe ceafd, platesc, astept restul, da de unde! comu-
nistd, comunista, dar aici, la portile Orientului pina
si preacinstitele fete comuniste...

Saru’minal zic asa, deh, si ma ridic.

Noroc! zice dolofanica lui Verdet.

Colt din atelier, dedicat (altar si memento) lui H.
H. Catargi, caruia puteam, aveam acest privilegiu,

ETALIILE tragicomice ale procesului
Priebke - ofiterul german vinovat de asasi-

sa-i calc pragul atelierului din Pangrati, Tn anii sap-
tezeci: o ebosa de pe Valea Prahovei, Tn care se vede

, CU tgieara leului, o fotografie cu fata lui formidabila, pi-

pa, enorma pipa, o aud piclind, Tn spate ,,paravanul
lui Pallady”, relicva de familie, in fata, masa cu
scule si tuburi, alaturi, sevaletul hirsit de ani. Togo!
I-am batut, odatd, Tn usd. L-am auzit: Gheorrrghiu,
nu veni la mine, du-te la Pallady! Cu r-ul graseiat ai
celui care traise atit la Paris. Am facut stinga-mpre-
jur si m-am Tindreptat spre marea retrospectiva
Pallady de la Palat. Togo!

Periodic, domnul N., fost amploaiat al Regiei
Monopolurilor Statului, se-mbraca elegant, isi pune,
pe rind, costumele care faceau buna impresie prin
anii treizeci si bate la usi, Tntrebind, cu dictie incon-
fundabil-interbelica: fiti amabil(a), ce spectacol Tmi
recomandati pentru seara asta? Evident, nu urmeaza
nici una din recomandari. Asta, doar asa, costu-
mele...

Statie de-autobuz Tn Cucu. Lume. Ciupitul e cu
hartag, se ia ba de unu’, ba de altu’, da din mfini,
spurca, pisca damele. Ca din pamint, doi politai ti-
neri. Tntr-o secunda, ciupitul e luat (fin) la brat de cei
doi si Tndepartat de statie. Mersul trioului e-
ncintator. Ce pas de balet! Lebedele mici din ,,Lacul
lebedelor.

plator, in frumoasa casa burgheza de pe
strada Pinului, Tn care s-au lafait, Tn comunism, indi-
gestele figuri, prim-secretarii judetului (nevisind ei,
cind sugeau tita ilegalistd, ca vor ajunge cindva sa'
beneficieze de-asa confort). Pe ce mi-au cazut ochii
la trecerea pragului? Pe doua... repere: un complicat
si spaimos panou, chiar la intrare: centrala telefoni-
ca, asta una la mina, doi: cele doua splendide bai ale
casei (preexistente, amindoud, venirii mandarinilor
nomenclaturisti, sau... plusate de acestia, ca puseu al

DUPA decembrie ’89, am putut intra, Tntim-

ASIMETRIE

Stim ca justitia umana este prin definitie imper-
fecta. Dar mai stim si ca actul de justitie postbelic a

narea a peste trei sute de ostateci italieni la Grogelferit de o grava si vinovatd asimetrie. A existat o

Ardeatine, Tn ultima faza a razboiului - ar avea, la
prima vedere, de ce sa te revolte. Cum adica? Dupa
ce a ordonat cu singe rece Tmpuscarea unor nevino-
vati, dupa ce a fost supus unui proces mai degraba
simbolic, dupa ce a fost condamnat la o pedeapsa
ridicol de blinda n raport cu gravitatea delictului
(citiva ani de Tnchisoare), tot asasinul sa-si bata joc
de justitie Tn vazul tuturor?

Pentru ca tot ceea ce face Priebke de la Tncepu-
tul procesului seamadna cu o enorma bataie de joc,
sub privirile Tngaduitoare ale justitiei italiene: el ob-
tine un regim special de detentie, refuza sa iasa din
manastirea unde fusese gazduit, profita cu abilitate
de permisivitatea codurilor occidentale de proce-
dura si dicteaza de fapt autoritatilor conditiile pro-
priei sale recluziuni. Invoca, la fiecare pas, principii
pe care fascistii nu s-au gindit niciodata sa le aplice
victimelor lor. Oricare om de bun simt ar fi rezolvat
cazul Priebke foarte simplu: unui asasin calificat
trebuia sa i se dea pedeapsa maxima, iar aceasta tre-
buia sa fie aplicata cu toatd rigoarea, indiferent de
virsta vinovatului si de aparenta lui onorabilitate.
Pentru a se salva macar ideea de dreptate.

«ldeea de dreptate»? Odata cu ea, intram pe un
teren extrem de alunecos. Pentru ca bilbTielile si
sovaielile justitiei italiene ne arata, cit se poate de
clar, complexul de vinovatie pe care 1l Tncearca

g’ustit,ia tuturor tarilor occidentale.

scandaloasa diferentd de regim Tintre judecarea
crimelor Tnvinsilor si a crimelor Tnvingatorilor.

Dovada? Daca Priebke a ajuns totusi, in cele din
urma, Tn fata unui tribunal, nici unul dintre sutele de
ofiteri sovietici care i-au masacrat pe polonezi Tn
padurea Katyn n-a fost nu numai judecat, dar nici
macar identificat. Dupa cum nici un aviator ameri-
can sau englez, care a aruncat tone de bombe asupra
Dresdei, Berlinului si Hamburgului, ucigind sute de
mii de germani nevinovati, n-a comparut in fata tri-
bunalelor internationale; dimpotriva, au beneficiat
de medalii si de avansari in grad, au ajuns «eroi».

Personal, nu vad o prea mare diferenta intre ofi-
terul german Priebke, care a ucis trei sute de italieni
nevinovati pentru ca a primit ordin sa o faca, si
ofiterul american John, participant la zeci de raiduri
asupra oraselor germane si ucigas a sute de nemti
nevinovati - tot pentru ca a primit ordin. in fata unei
crime evidente si premeditate, justetea cauzei pen-
tru care, Tn principiu, lupti nu mai prezinta nici un
fel de importanta.

Este ceea ce, probabil, stiu si judecatorii italieni
atunci cind se poarta cu manusi cu un asasin noto-
riu; de fapt, cu relicva unei epoci oribile, de care ar
trebui sa ne fie la fel de rusine tuturor.

igienei parvenite?). Deci, dintr-o data, o bipolaritate
definitorie: spirit si materie. Spirit - Tn centrala care
tinea legat, ombilical, judetul de dictatura, cu tot ce
presupunea asta, adicd duritatea opresiunii, matra-
pazlicurile de tot felul, turnatoria, dezinformarea etc.
Materie - in cele doua bai, destinate curatirii trupu-
lui, trupul mandarinului (ultimul, o... mandarina cu
nume suav, Ghitulicd), aflind ipochimenii, peste
noapte, noaptea comunismului, cd mens sana in cor-
pore sano.

Seara, restaurante goale, Tn care orchestra cinta
pentru nimeni. Eleganta salii amplifica senzatia de
lume disparuta. Locul destinderii, petrecerii, desfidu-
lui, cotropit de vid. Ce poate fi mai dezolant?

Miluta Gheorghiu, fabulosul, apropiindu-se de
saptezeci, 1i prepara Chiritei o voce tot mai... Cind
vocaliza, Tn crescendo, vai, vai, vai, ziceai ca mior-
laie-o mita-n calduri.

Mai ies o data pe la unsprezece si jumatate. Luna
cade razant pe cupola Fundatiei si totul aluneca-n
somn. N-as putea dormi. O iau pe Iinga Voievozi si
m-afund Tn cararea ce duce-n Gane. In fundac, doua
siluete. Ma opresc. El, par lung, Tn coada, o tine im-
bratisat pe la spate. Ce Tmbratisat! O gituie. O fi doar
joc, Tnscenarea unei nebunii adolescentine. Da’ de
unde: fata Tncearca sa se zbata tot mai horcait si
cade-n genunchi. Baiatul n-o lasa, o ridica, ea scoate
un tipat, primul tipat, si-ncearca sa scape, ajunge la
colt, el dupa ea, o prinde de par si-o Tmbratiseaza iar
pe la spate. Thaintez doi pasi. Baiatul ma vede si-n-
tinde dreapta spre mine, cu aratatorul ca pistol. Dau
Tnapoi. Din Gane apare-un bondoc numai in slip. Ti
infige baiatului o directa-n barbie, asta cade mort,
fata da sa fuga. Luna e-acum chiar deasupra ei. Bon-
docul o ia de ceafd, o culca-n mijlocul strazii si-i
desface picioarele. Ea nu se opune. Ma duc la baiatul
mort. Nu e mort. Tmi cirfie de jos: vezi-ti de drum,
repetam!

Spre dimineatd, visez trei ponei galopind la
malul marii.

Ma topesc dupa baietii care poarta cozoroc la
spate. lar cind 1i vad cu el pe-o ureche, ce mai, coma.
Asta-i situatia. Deocamdata.

Soferul, un zdrahon care-mi transporta frigiderul
n atelier, dupa ce-si trage sufletul, se uita la pinze,
nu poate rezista ispitei si ma-ntreaba: ce fel de pic-
tura-i asta? ca eu nu ma prea pricep... De fapt, fata
lui traduce, ar vrea el mascat, reactia de respingere,
poate de sila, Tn fata picturii modeme pe care o prac-
tic. In timp ce-1 conduc pe culoar, nu-mi pot reprima
replica: eu, daca urc la volan, stiu sa conduc, m-am
straduit si-am Tnvatat; Tn schimb, dumneata, daca-ti
pun pensula-n mina... Ne salutam cu mult respect.

Al tinerii mei colegi de breasla. Citiva, ex-
Mcept,ionali. Dar... Nu fac Tndeajuns ce-ar

trebui sa faca pentru ca numele lor sa straluceasca. O

abulie nobila Ti tine Tn hamacurile ei, paralizindu-le
vointa. Pacat. Joc, adesea, rol de dadaca (naiva), in-
demnindu-i sa faca miscari decisive, sa-si ia lucrarile
si sa expuna Tn Bucuresti, Tn strdinatate... Tn zadar.
Fraza Marthei Bibescu (n-o fi chiar diagnostic): ,,in
Franta, fiecare acorda mare atentie actiunilor sale si
actiunilor celorlalti. Tn Roméania, nimic nu are im-
portanta. Vin aici sase luni pe an ca sa ma conving
ca totul e zadarnic". De la puseul mizantropic al
Marthei Bibescu a trecut mai bine de jumatate de
secol. Mai am rabdare.

Soseste, n sfirsit, Salvarea si-i ridica. E mort (de
beat). Tn timp ce-i saltd-n masina, ne face cu ochiul,
de altfel singurul, si ne sopteste: Amigo! Si esti ca
nou.

Val Gheorghiu
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Indignarea lui Nicolae Breban

A SI Camil Petrescu, Ni-
colae Breban este un geniu
surd (cu precizarea ca surdi-

amintirea unei mari iubiri, retraieste
adesea momentul afirmarii tumultuoa-
sei generatii a lui Nichita Stanescu, ca-

tatea este in cazul sidu doar moral&jadl apartine si el. Tn mod special il

nu aude observatiile critice care i se fac
si merge mereu Tnainte, ca un halucinat.
Putin i-a pasat ca, Tncepand din 1984,
cénd a publicat Drumul la zid (784 pa-
gini), multa lume a tot depléns dizolva-
rea formidabilei sale forte creatoare
ntr-o proza digresiva si tautologica. La
fel, nu l-a impresionat absolut de loc
faptul carevista Contemporanul, a cérei
conducere a preluat-o Tn perioada post-
decembristd, a devenit, din cauza sa,
flagrant inactuald si si-a pierdut cititorii
(acei cititori care sperasera ca publicatia
distrusa de D.R.Popescu va fi reconsti-
tuita de Nicolae Breban). Pentru fiecare
obiectie orgoliosul prozator are explica-
tii. Daca-i vorbesti de paginile care sunt
n plus Tn ultimele sale carti, Tti atrage
atentia, ironic, ca pe romani totdeauna
i-au speriat constructiile impunatoare.
Daca incerci sa-1 convingi ca nu se poa-
te face o revista atragatoare publicand
n paginile ei, sub forma de intermina-
bile seriale, traduceri din Bergson, fti
raspunde ca el n-are nevoie de un suc-
ces efemer. In mod evident, Nicolae
Breban nu fnregistreaza reactiile con-
temporanilor. Le sesizeazd doar ca pe
un bazait sacaitor si, drept raspuns, con-
tinua un monolog Tnceput de mai multd
vreme pe tema constructiei, sintezei,
culturii, atemporalitatii, apolitismului
etc.

Un asemenea monolog, uneori su-
perb, alteori plictisitor, este recentul vo-
lum de eseuri Risculin culturd. Textele
din cuprinsul lui au aparut initial pe
prima pagina a asepticei reviste Con-
temporanul si n-au avut mare ecou.
Probabil nici cartea nu va avea, desi, ci-
tita cu atentie si rdbdare, dezvaluie pa-
saje de o indiscutabild frumusete lite-
rara.

In repetate randuri si cu cele mai
diferite argumente, Nicolae Breban ple-
deaza pentru importanta creatiei lite-
rare. El pur si simplu nu-i intelege pe
scriitorii care fac si altceva. Din politete
(in general, chiar si in polemici, polite-
tea sa este desavarsita) admite ca unii se
pot angaja Tn lupta politica, dar declara
ca el Tnsusi nu are vocatie pentru Tnde-
letnicirea de militant. lluminat ca de

entuziasmeaza ideea ca aceasta gene-
ratie s-a opus regimului comunist fa-
cand literatura, la cel mai Tnalt nivel.

Ca un navigator solitar traverseaza
Atlanticul cu o barca fara motor sau ca
un alpinist escaladeaza Himalaia con-
teaza pentru Nicolae Breban mai putin
decat faptul ca Mihail Sadoveanu, de
exemplu, s-a aventurat de pe terenul si-
gur al povestirilor despre hangii, pes-
cari si pastori pe acela, necunoscut pen-
tru el, al prozei citadine. Adevaratele
evenimente, din punctul de vedere al
lui Nicolae Breban, sunt acelea care se
petrec la masa de scris.

Trebuie sa scrii, sa scrii, sa scrii. Sa
creezi opere de mare anvergura, smul-
gandu-te din vraja fragmentarismului si
improvizatiei. ,,Orice inceput sperie -
explica scriitorul, serios ca un neamt -,
ideea Tnsasi de constructie pare nepoe-
tica. Suntem un popor, de altfel, ce se
simte mai la Tndemana langa idei sau
iluminari, langa fericite impulsuri si
repezi contempldri, decat in fata unei
inexpresive si aproape dezolante pietre
de temelie. Nu atat efortul imaginarii
formei viitoare ne sperie, ne dezoleaza,
ci, poate mai mult, imaginarea concreta
a dozarii eforturilor, acel eroism cenu-
siu si tenace al reinceperii in fiecare di-
mineata, un lung, aproape infinit sir de
dimineti ce se pierde Tn zarea viitorului,
un entuziasm ce trebuie repetat de mii
de ori, pastrand nestirbita, tiranica, n-
ghetata in gand, forma propusa, visata.ll

S-a prabusit, Tntre timp, regimul co-
munist, s-a prabusit si interesul publi-
cului fata de literatura, dar Nicolae Bre-
ban continua sa creadd ca nimic nu este
mai important pe acest pamant decat ri-
dicarea unor marete edificii de cuvinte,
Tmpotriva asteptarilor celor isterizati de
politica. A construi un roman este simi-
lar, din punctul lui de vedere, cu ,,acon-
strui un turn pentru a face prizoniera
privelistea sau ,,a construi o gradina
pentru a Tncarcera fluturi*L.

Frumoase cuvinte! Frumoase si a-
morale! Ele ne aduc aminte ca scriitorul
face din literaturd un scop in sine, adop-
tand o atitudine deopotriva sublima si
desuetd. Vorbeam de surditatea acestui

Carti primite la redactie

< Norman Manea, Octombrie, ora opt, Cluj, Biblioteca Apostrof, 1997 (proza
scurta; selectie din volumele Primele porti, 1975 si Octombrie, ora opt, 1981, cu
textul revizuit si reprezentand o editie definitiva de autor). 188 pag., 15.000 lei.

< Norman Manea, Despre clovni: dictatorul si artistul, Cluj, Biblioteca
Apostrof, 1997 (publicistica; fata de traducerile existente, editia romaneasca origi-
nald este revazuta si adaugitd). 232 pag., 15.000 lei.

= Gheorghe Izbasescu, Melodrama realului, editia a li-a, revazuta si adaugita,
Timisoara, Ed. Marineasa, 1997 (poeme). 72 pag., 10.000 lei.

< Alecu Ivan Ghilia, Piramida, roman, editie definitivd, cu o postfata de Ro-
mul Munteanu, Bucuresti, Ed. Viitorul Romanesc, 1997. 530 pag., pret neprecizat.

< Chirii Tricolici, Rolls-Royce, roman, editia a 1VV-a, Bucuresti, Ed. Semne,

1997. 312 pag., pret neprecizat.

< loan Dersidan, Mateiu 1 Caragiale - carnavalescul si liturgicul operei,
Bucuresti, Ed. Minerva, col. ,,Universitas**, 1997. 560 pag., pret neprecizat.

= Petre Ghelmez, Cvartet, patru anotimpuri argheziene, poeme, Ed. ,,Vmea*“
Bucuresti, Tn colaborare cu S.C. ,Ancral“ Impex S.R.L. Onesti, 1997.32 pag., for-

mat mare, pret neprecizat.

= Horia Alexandru Cabuti, incaperea diacului, povestiri fantastice, Oradea,
Biblioteca revistei ,,Familia**, 1997. 168 pag., 7.000 lei.

e Alexandru D. Lungu, Moarte marunta, roman, Bucuresti, Ed. Viitorul
Romanesc, 1997. 384 pag., pret neprecizat.

< Dana loana Nicolae, Lumina de sare, versuri, Targoviste, Ed. Macarie,

1997. 64 pag., 3.500 lei.

mare romancier, la care nu ajung nicio-
data observatiile critice referitoare la
opera sa. Dar la el nu ajunge nimic nici
din imensa suferintd a lumii. Tn zadar a
descris Nicolae Breban, Tn romanele
sale, de sute de ori, cu virtuozitate, sce-
ne tari ale aservirii unor oameni de c&-
tre alti oameni, unele de o cruzime atro-
ce. Spectacolul raméne pur estetic. 1l
contemplam asa cum am contempla
Tnghitirea (gratioasa!) de catre o planta
carnivora a unei insecte. Scriitorul nu
ne transmite acel regret sfasietor ca
omul nu poate fi salvat pe care ni-1
transmite mentorul sau spiritual, Dos-
toievsky.

Nimeni nu-i pretinde lui Nicolae
Breban, in mod naiv, sa participe su-
fleteste la ceea ce se intampla in jurul
lui si apoi sa scrie o proza sentimentala.
Dar artistizarea integrala, absenta fioru-
lui tragic reduc sansele operei sale de a
se propaga si de a ramane multa vreme
n constiinte. Aceasta opera are in mare
masura expresivitatea spectaculoasa si
inutild a muschilor unui culturist.

Scrise dupa 1989, eseurile din volu-
mul Riscul in culturd nu Tnregistreaza
nimic din extraordinarele descarcari
electrice care au zguduit societatea ro-
maneascd Tn aceasta perioadd. Existd
referiri la dezinteresul guvernantilor
fatd de culturd, la degradarea unor insti-
tutii etc., dar toate sunt facute cu o se-
ninatate de la un moment dat indecenta.
Faptele Tngrozitoare care s-au petrecut
n primii ani de dupa cédderea lui Ceau-
sescu, cand caldii s-au erijat in salvatori
ai victimelor lor de altddata (dupa mo-
delul armatei sovietice care a ocupat
tari pretinzand ca le elibereaza) nu-1 tul-
bura pe scriitor. El discuta ceremonios,
ca Naphta si Settembrini Tn sanatoriul
din Muntele vrgjital lui Thomas Mann,
despre genul proxim al acestor proble-
me particulare, obsedante pentru multi
dintre contemporanii sdi. Si se priveste
frecvent si insistent Tn oglinda, mandru
de capacitatea de a ramane neclintit la
masa de scris, Tn timp ce alti scriitori Tsi
risipesc vietile pe baricadele zadar-
nicelor lupte politice.

O singurd drama exista Tn aceasta
carte si anume aceea provocata de acu-
zatiile aduse de Paul Goma autorului ei.
Tn binecunoscutul sau stil biciuitor si
vulgar, Paul Goma Ti reproseaza lui Ni-
colae Breban tocmai inaderenta la su-
ferinta semenilor sdi, exemplificand-o,
din nefericire, prin episoade nesemni-
ficative, interpretate tendentios, ale bio-
grafiei lui Nicolae Breban. C& autorul
Animalelor bolnave a dovedit sau nu
promptitudine cadnd a intervenit in fa-
voarea lui Paul Goma la ,tovarasul
Cornel Burtica** sau ca a fost salutat sau
nu ca un cunoscut de ofiterul de Secu-
ritate de la intrarea in sediul CC al PCR
n timp ce Paul Goma a avut parte de
tratamentul rezervat unui anonim -
acestea sunt chestiuni care 7l pot intere-
sanumai pe Paul Goma, preocupat cum
1l stim, pana la obsesie, de atitudinea
celorlalti fata de sine. Susceptibil si lip-
sit de masura, el nu ezita sa-1 considere
pe Nicolae Breban colaborator al Secu-
ritatii, desi o lume Tntreaga stie ca Ni-
colae Breban, dupa ce a dezavuat la
scena deschisa ,,tezele din iulie 1971,
a cazut in dizgratia autoritatilor comu-
niste. Dar, asa nedrept cum este, Paul
Goma atinge totusi un punct nevralgic
al existentei lui Nicolae Breban si
anume grija frivola a acestuia de a se
ocupa de publicarea propriilor lui carti

Nicolae Breban

Riscul
In cultura

Nicolae Breban, Riscul in cultura,
eseuri, lasi, Ed. Polirom, 1997. 300
pag., pret neprecizat.

prin aranjamente cu Tnalti demnitari ai
PCR intr-un moment Tn care cultura ro-
mana era supusa unei siluiri mon-
struoase. (Lasam la o parte faptul ca
Paul Goma Tnsusi, dus de mana de Ni-
colae Breban la ,,tovarasul Cornel Bur-
tica®, Tncerca si el sa obtina de la CC al
PCR aprobarea pentru putina glorie.)

Reactia lui Nicolae Breban, dispro-
portionat de mare, arata ca scriitorul are
un secret sentiment de vinovatie. El
scrie zeci si zeci de pagini in replica la
acuzatiile lui Paul Goma, reconstituind
fiecare episod cu minutie, analizandu-1
din toate punctele de vedere, gasind
mult mai multe justificari decat ar fi ne-
cesare pentru cate un gest al sau incri-
minat de adversar. Disputa seamana cu
o trantd interminabild, istovitoare si fara
sens.

La un moment dat Nicolae Breban
si aminteste brusc cd, dintre ei doi, el
este marele scriitor si se desclesteaza
din luptd, scuturandu-se cu superbie de
praful adunat de pe jos. Invocarea au-
toritatii talentului, Tnteles ca un passe-
partout metafizic, ca o protectie absolu-
ta de care beneficiaza foarte putine fiin-
te omenesti, reprezinta nivelul literar
cel mai inalt atins Tn volumul Riscul in
cultura:

,Dumneata mi te adresezi - cum
vorbesti si de Nichita, iar el este mort! -
cu o naturalete, cu o directete, cu o
nepasare de parcanici o ora a vietii me-
le lucide, eu Thsumi nu as fi fost locuit
de zeu. Dar dacd, n ciuda teoremelor
dumitale spumegéande si séngeroase,
dar daca... eu am totusi talent?! Nu te
sperie deloc acest lucru, aceasta stafie
trandafirie si inefabila ca o0 manusa de
fier, visata, a unui comandor ce va veni
odatd, la ceasul unui festin, sa-ti ntinda
mana?!..**

Tnainte de acest pasaj, Nicolae Bre-
ban 7l evocase pe Nichita Stanescu, n
cuvinte la fel de inspirate:

,»Si Nichita Stanescu, Tn ultimii sai
ani, avea un discurs singuratic, Tnsa su-
blim, cuprins de un hybris inconfunda-
bil cadnd provoca aproape intreaga lu-
me, dispretuind conventiile, logica so-
ciala, provocand aparentele unui opor-
tunist (cum 1l categoriseste Tnsusi Paul
Goma, acolo, in cercul sau stramt, la
Paris), dar a trait toata maturitatea sa si
a murit ca cel mai sdrac dintre noi, pri-
mitor ca un print - era un print, dom-
nule Goma, asa cum noi doi nu vom fi
niciodata! - ratacit in literatura romana
de doua ori provinciald, dar entuzias-
mat, pana la ultima lui respiratie, pana
la ultimul suras, locuit de zeu!*

Ce impresionant scrie Nicolae Bre-
ban cand 1l indigneaza ceva! Si ce pacat
ca il indigneaza numai nedreptatile care
i se fac lui Tnsusi!



Dedublarea lui Gogol

RAMA profunda a perso-

nalitatii lui Gogol, care a
sfirsit, dupa cum se stie a-i

cu o ,,fatd de fier**. Tn opozitie cu trupul
nepamintesc al sfintilor zugraviti pe
ziduri, precum o spiritualitate incorpo-

mistui nu doar manuscrisele, ci saféingh ilustreaza platitudinea lipsita de

omeneasca, a fost dedublarea. O apriga
luptd se desfasura in acest suflet me-
dieval, intirziat in al XIX-lea veac (o
Tntirziere ce se putea produce doar Tn
Rusia pravoslavnica, plina de abisuri
dostoievskiene avant la lettre), ntre
constiinta literara (id est mundand) si
cea religioasa (id est ascetica, respin-
gind lumea, ,,caci tot ce este Tn lume,
pofta carnii, pofta ochilor si trufia
vietii, nu vine de la Tatal, ci de la lumea
aceasta*l). Constiinta literara a sfirsit
prin a ceda catastrofal. Constiinta ,,pu-
rificatoare" a scriitorului-avea, intere-
sant, o Tntrupare n afara sa, Th persoana
parintelui Matvei, reprezentantul unui
crestinism arhaic-transant, implaca-
bilul sdu indrumator pe calea dreptei
credinte. O umbra rasariteana a lui Sa-
vonarola, care a absorbit, vampiric,
existenta lui Gogol. Dmitri Merejkov-
ski aratd, Tn cartea sa Gogolsi diavolul:
»Parintele Matvei era unitar cu totul;
Gogol era dedublat cu totul. Precum
pana tare de stejar Intr-un copac despi-
cat, aceastd omogenitate a parintelui
Matvei s-a infipt Tn fiinta dedublatad a
lui Gogol si a despicat-o definitiv". Cu-
fundindu-se in lectura operelor sfintilor
parinti, Gura de Aur, Vasile, Isaac,
Efrem Sirul, loan Scdrarul, autorul
Sufletelormoarte 1l putea ,verifica** pe
mentorul sdu, se putea convinge de
aderenta lui la Tnvatatura acestor stilpi
ai bisericii, Tntemeiata pe ideea ca Lu-
mea este negarea lui Dumnezeu iar
Dumnezeu este negarea Lumii. Con-
flictul dintre cele doua concepte ire-
ductibile se declansase inca de timpu-
riu, in scrisul lui Gogol. Povestea sa,
intitulata Vii, contine simboluri edifi-
catoare. In sicriul negru din incinta bi-
sericii, zace 0 moarta de o frumusete
»stralucitoare si Tnspaimintdtoare toto-
data“, frumusetea laica, trupul ispititor
al Lumii pieritoare. Tn acelasi sfint 13-
cas isi face aparitia monstruosul Vii,
,»un omulet vinjos si greoi la miscari,
plin de sus pind jos de pamint negru**,

Marcel Petrisor, N V. Gogol sau
paradoxurile literaturii modeme, pre-
fata de Luca Pitu, Ed. Institutul Euro-
pean, lasi, 1996, 192 pag., pret 6630
lei.

suflet, starea moarta a substantei, in-
stinctul teluric. lata vrajmasii redutabili
ai lui Gogol! Unul cu o infatisare ra-
pitoare, altul respingator si terifiant,
Tmpotrivirea scriitorului n-a fost lip-
sita, totusi, de vlaga bunului-simt, vi-
Zind unilateralitatea cerintelor extreme,
strictetea monahald a prescriptiilor cu
care era confruntat, recte fanatismul
acelor ,,bigoti prefacuti care ar vrea sa
distruga totul dintr-odata, vazind in
toate numai diabolicul.** In fata parin-
telui Matvei, Gogol apara simtamintul
firesc al unitatii celor ce sTnt ,,nu exista
domeniu si loc Tn lume, unde noi am
putea parasi lumea**. Asadar o negare a
dedublarii ce i se cerea Tn forme acute,
nimicitoare, cu toate ca germenii sai
erau saditi Tn faptura lui. Nici o respin-
gere a credintei (,Jn lume, spunea Go-
gol, existda multe lucruri care slujesc
drept trepte invizibile spre crestinism**)
si nici a ,,distractiei** prin arta (,,N-am
facut decit sa ma gindesc ca societatii
nu-i pot fi confiscate toate distractiile,
ci ca acestea frebuie astfel utilizate, in-
cit in om sa se nasca dorinta de a merge
la Dumnezeu, nu la dracul**), ci doar a
formulei generalizate a unei credinte
anihilatoare a umanului, mortificatoa-
re. Altfel spus, constatarea unei funda-
turi areligiei careia i se inchina cu sme-
renie. Un refuz al crestinismului exce-
siv, ,,negru**, in beneficiul crestinismu-
lui ,,alb**, cu adevarat universal, pe care
urmeaza a-1 stabili viitorul. Relatia ten-
sionata dintre Gogol si parintele Mat-
vei, arata Merejkovski, rasfringe im-
pactul dintre imobilitate si miscare,
dintre traditie si profetie, dintre trecutul
si viitorul religiei crestine. Ridicindu-
se Tmpotriva valorilor spiritului ome-
nesc creator, inchizitorialul cleric a
gresit din exces de zel. S-a ardtat... mai
catolic dec’t papa: ,,Parintele Matvei a
Tncélcat porunca apostolica: «duhul nu-1
atingeti», cind i-a pretins lui Gogol sa
se dezicd de arta". Gogol ni se in-
fatiseaza astfel drept o victima a reli-
giei alienate prin fanatism., A nu scrie
pentru mine, marturisea el, e tot una cu
anu trai**. Habotnicul Mafiei I-a Tmpins
catre ultima solutie. Peste convingeri si
epoci, fanaticii se Intilnesc sub semnul
demonic al distrugerii.

Carti primite la redactie

<« Eugene lonesco, Teatru IV, (,,Setea si foamea**, ,,Lacuna”, ,,Exercitii de
pronuntie si conversatie franceza pentru studenti americani**, ,Jocul de-a ma-
celul**), traducere si nota asupra editiei de Dan C. Mihailescu, Editura Univers,
Bucuresti, 1997, 224 p., pret nementionat.

= Giinter Grass, Toba de tinichea, traducere si cuvint Tnainte de Nora luga,
Editura Univers, Bucuresti, 1997, 472 p., pret nementionat.

< Andrei Bitov, Casa Puskin, traducere si note de Natalia Stanescu, prefata
de Lucian Raicu, editie Tngrijita de Mircea Aurel Buiciuc, Editura Fundatiei
Culturale Roméne, Editura Univers, Bucuresti, 1997, 312 p., pret nementionat.

< Dictionar enciclopedic de personaje biblice de Martin Bocian in colabo-
rare cu Ursula Kraut si Iris Lenz, traducere Tn limba romana de Gabriela Dantis
si Herta Spunn, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 1996, pret nementionat.

< Jean-Marie le Breton, Sfarsitul lui Ceausescu, rstoria unei revolutii, cu o
prefatd de Nicolae Manolescu, in romaneste de loana Cantacuzino, Editura
Cavallioti, Bucuresti, 1997, 172 p,, pret nementionat.

= Ed Pastenague, Porumbelul zboara, roman, traducere de D.Tepeneag,
Editura Univers, colectia ,Jthaca, scriitori romani din exil**, Bucuresti, 1997,

120 p., pret nementionat.
< Henry Corbin,

Paradoxul monoteismului, traducere din franceza de

Janina lanosi, Cluj, Biblioteca Apostrof, col. ,,Filosofia religiei**, 1997. 216

pag., 18.000 lei.

ARA a pomi de la Merej-

kovski, Marcel Petrisor ia in

considerare, Tn cartea sa, N.
V. Gogol sau paradoxurile literaturii
modeme, aceeasi dedublare care I-a
stigmatizat pe clasicul rus. Produsa la
nivelul constiintei reflexiv-morale,
aceasta se reduce, dupa opinia eseistu-
lui nostru, tinzind spre anulare, Tn sub-
stanta creatiei gogoliene, in baza con-
ceptiei ca opozitia cunoastere-fiinta nu
e decit ,,consecinta reflexiei, cunoaste-
rea fiind originar fiinta si efectuindu-se
odata cu ea". Dualismul in cauza n-ar fi
decit o prejudecata, Tntrucit actul cu-
noasterii nu trebuie abordat ,ca o
opozitie Tntre cineva care cunoaste si
ceva ce trebuie cunoscut**. Depasind,
»Ccontaminarea pozitivista a filosofiei",
ar trebui sa consideram ca ,,viata origi-
nala“ nu contravine subiectului cunos-
cator, ,,acesta fiind cufundat si expri-
mindu-se odatd cu ea. Altminteri ,,lu-
mea ideilor** Tnceteaza a mai fi reald, se
abstractizeaza la maximum. La rindul
lor, Binele si Raul dispar, ,inlocuite
fiind cu o sumedenie de alte notiuni
echivalente lor**. Merejkovski spunea
despre autorul Revizorului: ,,A presim-
tit ca crestinismul ramine pina astazi
verbal, abstract, ca se indeparteaza de
lume si nu se Tntoarce la lume**. Marcel
Petrisor sugereaza ca Gogol a Tncercat
a depasi ,,despicarea** fiintei sale con-
stiente prin intermediul personajelor
sale ce refac unitatea cunoastere-fiinta.
Scriitorul ar dispune astfel de o ,,filoso-
fie* Tn care dificultatile gnoseologice,
aparute istoric, ar putea sa ,,dispara
existential”, gratie unor ,,suprinzatoare
trairi": ,,0 filosofie cu o ontologie ne-
pusa la punct, dar evidenta din poftele,
bucuriile si spaimele eroilor; cu o cu-
noastere «refacutd» Tn «fonta» subiect-
obiect, cu o etica bazata pe imposibili-
tatea unui altcum decit cum trebuii.
Ipoteza interesanta, careia 7i datoram
mai multe Tncercari de justificare. Sen-
sul sau ultim: un soi de mintuire exis-
tentialista, Tn raspar cu crestinismul
»negru”, nscrisa Tn materia creatiei.

ERINDU-SE instinctiv de
abstractizare, Gogol Tsi pune
eroii Tn situatia de-a teoretiza

doar ulterior actiunii lor. Ceea cfrtke

prezinta un factor de vitalitate indiso-
ciabila, de prezenta in bloc, de supra-
punere a cunoasterii cu obiectul sau,
care este ,,trairea" exprimata n actiune:
»-morala ramine (...) o chestiune de
comportament vadit Tn si prin expe-
rientd. Si nu existd, cred, nicaieri la Go-
gol vreun personaj care sa teoretizeze
si sd ramina numai la acest stadiu. Prea
sint vii, de altfel, ca personalitatea sa le
fie ciuntitd”. Sub unghiul diverselor
»morale" de care dispun personajele, se
vadeste aceeasi nazuinta spre integrare,
dar nu printr-o artificiala zagazuire,
prin dirijism, prin atitudine tezista, ci
printr-un act vital, Tn planul fictiunii,
cel al realizarii latentelor, al ,,impliniri-
lor" pe care le implica structurile uma-
ne montate epic. Numai Th urma unor
asemenea ,,impliniri" ce nu impieteaza
asupra liberului arbitru, am fi Tn ma-
surd a vorbi despre o organicitate au-
tentica, un fel de summum al tuturor
negatiilor convertite dialectic Tn cea
mai mare afirmatie": ,,datorita morale-
lor atit de diferite ale eroilor gogolieni
(In primul rind primitive) si datoritd
gradului de libertate (mai mare sau mai

de
Gbeorghe

Grigarcu

mic) pe care acestia si-l permit fata de
ele, apare aproape ca un numitor co-
mun pentru toti, nevoia unui singur re-
per, a unei singure morale, cea la care,
n fond, aderase Thsusi autorul, mai ales
spre sfirsitul vietii si care, de fapt, pre-
exista latent Tn el. De fapt, e reperul in
jurul caruia graviteaza toate «caracte-
rele», dar care capata contur numai in
oferite de libertatea pe care fiecare si-o
asuma”. PTna si minciuna dobindeste,
Tn aceasta optica unificatoare, rolul ma-
gulitor al simularii realului, ceea ce ne
duce gindul la celebrul aforism al lui
La Rochefaucauld, privitor la raportul
dintre ipocrizie si virtute. Minciuna
omagiaza si ea, in felul sau, realul, in-
cercind chiar a-1 ,,depasi” ca ,,impresie
de autenticitate”, in Revizorul: ,,Or, ca
sa se poata petrece asa ceva (...), tre-
buie neaparat ca minciuna sa imbrace
haina posibilului acelorasi realitati, al-
catuindu-i o alta postura valida". ,,Dia-
volul, tatdl minciunii", n-ar constitui
decit ,,un alt principiu ontologic actio-
nind in paralel - similar sau opus, dar
vizind tot creatia - cu cel initial”. Cu-
vintul de ordine e unitatea, reactie anti-
schizoida. Ea e sugerata cu pretul ac-
ceptarii, Tn sfera fictiunii, a Raului, care
ia uneori ,,contururi extrem de precise,
carnale chiar, putind face minuni cu cei
cu care vine Tn contact, Tntrucit atit
Raul cit si Binele apar convertibile in
negativul lor". Fariseismul si umilinta
se Tntrepatrund, la rindul lor, nu o datd,
se combina pentru a putea asigura baza
tipologica ,,mozaicata” a personajelor
literare. Tn analiza sa, eseistul le abor-
deaza ,,nu ca pe doua categorii perfect
opozabile, cain Vechiul Testamentsau
ca-n sistemul etic crestin, ci ca pe niste
categorii care se Tntrepatrund dialectic
n viatd (mai ales Tn cea de toate zilele),
negasindu-se de altfel nicaieri umilinta
fara pic de mindrie fariseica, dupa cum
nici fariseism fara umilinta (...) Pina si
Pliuskin «nu fusese asa la-nceput», iar
Nozdreev (sic!) e insul care trece n
chipul cel mai spectaculos de la mo-
mentele de perfect fariseism la cele de
umilintd, dizgratioasa chiar”. Nici n
Suflete moarte, nici in alte creatii ale
lui Gogol, eroii nu sint ,,monolineari”,
ipe definiti din punct de vedere etic",
eoarece ,,complexitatea viului nu per-
mite acest lucru™. Scriitorul nu le-a
modelat ca prototipuri ,,pozitive sau
negative", ci ca pretexte de meditatie.
Altfel spus, constiinta Tnclinatd spre
simplificare, maniheista si dogmatica,
acorda ntiietate constiintei estetice di-
fuze, mai cuprinzdtoare si mai gene-
roase, inclusiv din punctul de vedere
religios, Tntrucit vizeaza unitatea crea-
tiei divine, caracterul ei ,stradalnic"
ntru atingerea Binelui. Adica un anti-
dot al dedublarii sterilizante in confor-
mitate cu Tndemnul Sfintei Scripturi:
,»duhul nu-1 atringeti!**. Adica un redu-
tabil baraj in calea fanatismului muti-
lant, Tn fond satanic, de orice natura ar
fi. Drept concluzie a consideratiilor
noastre, ne Tngaduim a cita urmatoarele
cuvinte ale lui John Caputo, din lucra-
rea sa intitulatd Heidegger si Toma de
Aquino: ,, Trebuie sa Tnvatam sa-lI gin-
dim pe Dumnezeu nu ca pe cauza lu-
mii, ci ca o plenitudine a prezentei. El
este intim prezent in fiinta Tnsasi a
tuturor celor ce sint".



Armeni din Romania

Printre ultimele aparitii de la Editura .Ararat"
din Bucuresti se numara si dictionarul .figuri de
armeni din Romania", intocmit de scriitorul si
ziaristul Bogdan Caus. Asa cum ne previne nsusi
autorul, ,,0 asemenea lucrare vede lumina tiparu-
lui pentru Tntaia oara Tn publicistica romaneasca”,
n trecut existdnd doar unele initiative nefinali-
zate. ldeea alcdtuirii unei asemenea lucrari da-
teaza Tn mintea distinsului autor inca de acum sase
decenii, cand, tanar fiind, a asistat la Sala Dalles
din Capitald la conferinta ,,Armenii in istoria si
viata romaneasca", tinuta de regretatul prof. univ.
Vlad Banateanu, armenolog si prieten al poporu-
lui armean, asemenea savantului Nicolae lorga.

Pentru cele aproape 350 de nume amintite
Tntre copertele acestui dictionar cu 280 de pagini,
Bogdan Caus a folosit o ampla bibliografie - circa
40 de lucrari publicate de autori romani si armeni,
din tara sau din strainatate, precum si colectii ale
periodicelor .Ararat" si ,,Nor Ghiank" care apar la
Bucuresti. De subliniat c& autorul a acordat un
spatiu intins sau mai restrans personalitatilor
abordate, Tn functie de bibliografia mai bogata sau
mai saraca la care a avut acces.

Totodatd, trebuie de mentionat ta dictionarul
lui Bogdan Caus se refera numai la .figuri de ar-
meni din Romania" care nu mai sunt in viata, fi-
gurile respective evidentiindu-se prin contributiile
pretioase pe care le-au adus, de-a lungul vremii, la
viata politica, sociald, religioasa, economica, cul-
turald, stiintifica, sportiva etc. a poporului roman.

Asa, de pilda, cititorul ia aminte cu interes la
date privind originea armeana a unor personalitati
politice precum Manuc-Bei Mirzaian (totodatd
diplomat si om de afaceri), Grigore Trancu-lasi si
Vasile G. Mortun, ministri liberali in diferite cab-
inete, Donic Simonovici, primul senator de orig-
ine armeana.

Un mare numar de personalitati de origine
armeana s-au evidentat Tn viata culturala a tarii. In
domeniul literelor vom aminti pe ilustrul critic
Garabet Ibrdileanu, apoi pe Leon Kalustian, unul
dintre cei mai cunoscutijurnalisti romani ai epocii
interbelice, pe Victor-Vartan Mestugean, ziarist
cunoscut in presa romana si armeand, Tntemeietor
al revistei .Ararat” in 1924.

Din lumea teatrului amintim pe regizorii Haig
si Jeni Acterian, lon Sahighian, deopotriva Tnain-
tas al cinematografiei romane, ca sa nu ma vorbim
de contributia regizorului Alexandru Tatos la va-
lorile teatrului si filmului roménesc dn ultimele
decenii.

Artele plastice roménesti au cunoscut con-
tributii importante din partea sculptoritei loana
Kassargian, a lui Simon Hollosy, creatorul scolii
bdimarene de arta, a pictorilor Apcar Baltazar,
Aramik, Partogh Vartanian, Nutzi Acontz, Aru-
tiun Avakian, Hrandt Avakian, care a fost si un ra-
finat colectionar, asemenea celebrului Krikor H.
Zambaccian, creatoarea de tapiserii lleana Balot3,
apoi graficienii de notorietate Cik Damadian si
Matty Aslan.

n domeniul muzicii, descendenti ai unor fa-
milii de armeni au fost compozitorii Mihail Jora,

Eugen
Todoran

STRALUCIT repre-
zentant al criticii literare
si academice romaénesti,
eminent interpret al tex-
telor marilor clasici ai li-
teraturii nationale, Eugen
Todoran (1918-1997) es-
te reprezentantul cel mai
ilustru al istoriei literare

si culturale in Banat. Provenind diin prestigioasa
echipa de intelectuali formati la Cluj Tn preajma
celui de-al doilea Razboi Mondial, apropiat al lui
Blaga si membru al ,,Cercului de la Sibiu",
Eugen Todoran este Tntemeietorul unei veritabile
scoli filologice la Timisoara. Sef de catedra, apoi
decan al Facultatii de Filologie, iar, dupa 1990,
rector al Universitatii de Vest, Eugen Todoran a
fost, prin toatd activitatea sa, un descalecator.
Magistralele studii dedicate lui Eminescu sau
Blaga, lui Slavici sau Creanga, lui Arghezi sau

Carol Mikuli, Nico-
lae Buicliu, Matei
Socor, criticul si
muzicologul Ema-
noil Ciomac, prof.
Garabet Avachian,
pedagog al viorii si
tot un rafinat co-
lectionar de arta,
precum si Sergiu
Malagamba si Anda
Calugareanu, nume
sonore ale muzicii
usoare romanesti.

n lumea stiin-
telor au stralucit numerosi medici. Vom aminti
aici de cele mai cunoscute nume: Ana Aslan, cre-
atoarea scolii roméanesti de geriatrie si gerontolo-
gie, Dumitru Bagdasar, creator al scolii romanesti
de chirurgie, lacob lacobovici, intemeietor, si el,
al scolii modeme de chirurgie romaneasca, Marta
Trancu-Reiner, prima femeie chirurg din Roma-
nia, Levon Mirahorian, pionier in domeniul para-
psihologici romanesti, Ervant Seropian, promotor
al alergologiei, Krikor Pambuccian, unul dintre
cei mai mari anatomopatologi ai tarii, si multi
altii.

Din domeniul arhitecturii ar fi suficient sa
amintim de Cristofi Cerchez, promotor al folosirii
formelor si elementelor decorative traditionale,
sau de Grigore Cerchez, sustinator al curentului
de afirmare a specificului national.

Acestia apartineau unor distinse familii de in-
telectuali de origine armeand, asemenea celor din
familiile Goilav, Missir, Pruncu, Burdea, Ciomac,
Zadik, care au dat tarii si militari de marca precum
col. Grigore Burdea, generalii Mihail C. Cerchez,
dr. Mardiros Ciomac, lacob Zadik, evidentiati in
cursul Razboiului de independenta sau n cel de
Tntregire a neamului.

Carturari de renume au fost, de asemenea,
umanistul Gheorghe Asachi, Spiru Haret, primul
roman doctor in matematica, cu contributii de va-
loare mondiald in problemele de mecanica ce-
reasca, naturalistul Andrei Baznosanu-Popovici,
orientalistul si elenistul de faima Aram Frenkian,
orientalistul si armenologul H. Dj. Siruni.

La toate aceste nume se adauga si cele ale
unor dragomani si culceri, primari ai unor orase
moldovene, negustori si fabricanti, armatori si
cerealisti, filantropi si ctitori ai unor lacasuri de
cult si de culturd, prelati de toate rangurile care au
slujit Tn aproape toate provinciile roménesti, din
randurile cdrora s-a ridicat episcopul Garabet
Balgian, devenitin 1955 Vasken I, catolicos si pa-
triarh suprem al tuturor armenilor cu Sfantul
scaun la Ecimiadzin.

Asadar, am amintit aici cele mai ilustre nume
ale fiilor acestei tari care, partial sau integral, au
fost de origine armeana, dar care constituie o
mandrie a poporului romén, a istoriei siciviliza-
tiei roménesti, evocati cu respect in dictionarul
,figuri de armeni din Roméania" al lui Bogdan
Céus. (Madeleine Karacasian)

Rebreanu, lui Parvan sau Caragiale sunt modele
de analiza sistematica, in care explicatia socio-
logica se impleteste strans cu aceea ideologica si
esteticd. Blandetea omului, calmul si distinctia -
amprente unice ale prezentelor sale publice sau
particulare - l-au ridicat, de mult, in ochii cole-
gilor, la Tnaltimea unui clasic. intemeietor acolo
unde altii nu vedeau nici o sansa de supravietuire
intelectuald, plin de optimism acolo unde obsta-
colele pareau de netrecut, Eugen Todoran a pus
piatrd 1anga piatrd, construind un monument de
cultura prin ravna mintii si a pasiunii sale arza-
toare ntru spirit. De la monumentala monografie
Eminescu (1971), la Sectiuni literare (1973), la
studiile despre epopeea nationalad reflectata in
opera lui Eminescu, la seria de volume dedicate,
Tn anii '80, operei lui Blaga, Eugen Todoran a
construit, Tn egala masura cu armele vizionarului
si ale omului de stiintd, o opera care va dainui
drept un reper al inteligentei si al inspiratiei crea-
toare.[...]
Dumnezeu sa-1 odihneasca!

Filiala Timisoara a Uniunii Scriitorilor din Roméania

Ce fac scriitorii la
mare cand ploua

Laurentiu Ulici se mira ca
scriitorii au venit la mare ca sa
Tnoate si sa stea la soare n loc
sa citeascd si sa scrie, Eugen
Negriei tine toasturi pentru Ro-
mulus Cojocaru (care tocmai a
mplinit o varstd venerabilg,
dar tinereascd), Mihai Zamfir i
cumpara clatite lui Alex. Ste-
fanescu, Octavian Paler face
baie chiar si cand ploud, Petre
Sélcudeanu zdmbeste malitios
la ,Jumal“-ul de la TVR, Ale-
cu lvan Ghilia creeazd emotii
prin disparitia sa si noi emotii
prin reaparitia sa, Gabriel Di-
misianu le recomanda tuturor
sa faca excese cu masura, Chi-
rii Tricolici explica tacticos
cum se prepard ,,Kievskaia",
Marius Tupan se abtine sa rada
la gluma cu ,,gruparea terorista
Tupan Amaru”, precizand ca
n-o aude pentru prima data,
Marius Ghica distribuie ele-
ganta revista .Ramuri”, Vale-

19.VII.1909 - s-a nascut
Tamara Gane (m. 1992)

19.VII1.1914 - s-a nascut lon
V7toer(m.1991)

19.VI11.1935 - s-a nascut
Oltyan Laszlo (m. 1990)

19.VI11.1935 - s-a nascut
Dumitru Radu Popescu

20.VIIL.1872 - a murit
Dimitrie Bolintineanu (n. 1819)

20.VII1. 1906 - s-a nascut Al.
Gheorghiu-Pogonesti (m. 1985)

20.VI111.1920 - s-a nascut Zoe
Dumitrescu-Busulenga

20.VIII. 1927 - s-a nascut lon
Ochinciuc

20.VI111.1928 - s-a nascut
Alexandru Niculescu

20.VIH.1940 - s-a nascut
Stefan Dinica

20.VI11.1984 - a murit Al .
Stefanescu (n. 1915)

21.VII. 1723 - a
Dimitrie Cantemir (n. 1673)

21.VII11.1925 - s-a nascut
Toma Caragiu (m. 1977)

21.VIII.1933 - s-a nascut
Constantin Mohanu

21.VIII. 1934 - s-a nascut
Elvira Sorohan

21.VII1.1941 - s-a nascut
Anton Grecu

21.VI111.1947 - s-a nascut
loana Diaconescu

21.VIIIL.1972 - a
Nichifor Crainic (n. 1889)

21.VI111.1982 - a murit Dorina
Radulescu (n. 1909)

murit

murit

riu Matei canta rascolitor din
nimic (de fapt, din mai putin
decat nimic, Tntrucat fluiera
tragand aerul Tn piept), Coman
Sova se plimba misterios si
romantic cu propria sa sotie,
Ana Diculescu, Z. Omea face
jogging Tn fiecare dimineatd
(cum facea Bill Clinton pe vre-
mea cand nu avea probleme cu
genunchiul), Mircea Dinescu
mananca guvizi prinsi de el
nsusi si daruie cativa si unui
grup restrans de critici literari.

Toate acestea se Tntampla
ziua. Ce fac scriitorii noaptea la
mare, intr-un sezon ploios, citi-
torii o vor afla din jurnalul in-
tim al autorului acestei note,
jurnal care va fi dat publicitatii
peste cincizeci de ani.

Nota. Observatiile de mai
sus au fost facute Tn perioada 1-
10 august 1997 la Vila ,.Za-
haria Stancu" (,,Casa Scriito-
rilor") de la Neptun. (Al. St.)

2A11.1990 - a murit AZ
Cerna Radulescu (n. 1920)

21.VII1.1991 - a murit Eugen
Jebeleanu (n. 1911)

22.VII.1887 - a murit
Timotei Cipariu (n. 1805)

®411.1890 - a murit Vasile
Alecsandri (n. 1818)

®411.1917 - s-a nascut Al.
Pirulm. 1993)

®411.1921 - s-a nascut

Alexandru Popescu

22.V111.1939 - s-a nascut lon
Beldeanu

22.V111.1959 - a murit D. lov
(n. 1888)

22.VI111.1981 - a murit Sasa’
Pana (n. 1902)

23.VI111.1924 - s-a nascut Paul
Everac

23.VIII.1934 - s-a nascut
Comeliu Stefanache

23.VIII.1938 - s-a nascut
Dusan Petroviei

23.VIII. 1943 - s-a nascut
Mircea lorgulescu

23.VIII. 1948 - s-a nascut
Andrei Plesu

24.VI11.1820 - a murit loan
Budai-Deleanu (n. 1760)

*411.1868 - a murit C.
Negruzzitn. 1808)
®411.1872 - s-a nascut

Raicu lonescu-Rion (m. 1895)

24.VI11.1927 - s-a nascut B.
Elvin

24.VI111.1980 - a murit Alee.
Dumatn. 1913)

24.VI11.1988 - a murit
Ecaterina Sandulescu (n. 1904)



A FEMEIA-Dalila vorbeste
frivol ,,de panglice, de vo-
lane si de mode* in timp ce

de
loana
Parvuleocu

ODA MODE]

si masculine si, indiferent daca autorul e
o doamna sau un domn, trebuie sa fie
arbitru al elegantei. Domnul Camil Pe-
trescu, de pilda, ne-o prezintd pe Doam-
na T. purtind, la hotérirea avizata a croi-
toresei, un galben jignitor de deschis,
dar pe care toate femeile frumoase (= bi-
ne Tmbracate) 7l adoptd. Fred Vasilescu,
dupareputatie cel mai elegant barbat din
Bucuresti, 1i face lui Ladima elogiul
modei si-i dezvaluie trucurile: nu-si co-
manda mai mult de un costum nou pe
an, dar are cite unul pentru fiecare ano-
timp, prefera stofa englezeasca, stie sa
lase stofa sd se odihneasca (adica poarta
cu schimbul costumele avute), schimba
de asemenea pantofii de doua-trei ori pe
zi (avind cam douasprezece perechi jos,
n sifonier), si cumpara ciorapii cei mai
scumpi ca sa nu i se umfle picioarele
(350 de lei fatda de costumul care-1 costa
2000), nu se duce la croitorii de mina a
doua de pe strdzi ca Regald, Academiei,
Brezoianu, pretuieste ghetele frumoase,
gulerul perfect pe masura gitului, acce-

barbatul iubeste grav, in ,ritmul s¥oitibd. Se adapteaza din mers micilor

unei ode* e o poveste prea frumoasa ca
sa mai fie socotita adevarata de lucidi-
tatea interbelica. Desi orfana de muza,
moda a fost dintotdeauna o artd, aseme-
nea poeziei. Asemanarea dintre cuvint si
vesmint e atit de limpede incit a devenit
cliseu critic: Calinescu va consemna in
Jurnalul literar, 1939, locuri comune de
tipul ,,haina versului*l, ,,invesmintat in
cuvinte** etc. Tn secolul 19 dandysmul
preface arta mascarii si dezvaluirii tru-
pului Tntr-una exclusivista, de elita. n
secolul 20, intre cele doua razboaie, mo-
da devine accesibila, se extinde din cen-
tru spre periferie. Marile case de moda
scriu oda modei, care ajunge la periferie
sub forma romantatd. Abia se sfirsise
marele razboi, ca moda e iar la moda.

Eleganta arbitrata
z

NTRE elegantii demodati ai
deceniului trei se afla ,,...acest
superb exemplar, care e Tony

schimbri: latimea reverului si unghiul
aripioarei lui, lungimea vestonului, talia
o0 idee mai sus sau maijos... A fi lamoda
Tnseamna a fi modelabil, ca lutul.

Daca personajul Ladima, gazetar si
poet, se teme sa se ducd la croitor si
poarta tristele costume ,,de gata** care nu
cad niciodata cum se cuvine, gazetarii
reali ai revistelor interbelice fac arbitraj
n spatiul elegantei. Ca unii care stiu pe
ce lume traiesc Tntrucit Ti simt zilnic pul-
sul, vor fi Tnteles cd vanitatea celui care
nu se supune modei o0 depdseste cu mult
pe a omului Tmbracat ,.la zi**. Tn Lumea.
Bazar..., Dona Sol (Otilia Cazimir) pre-
zinta noutdti pe tema sub pretextul unui
dialog auzit in tren: un provincial venit
cu sotia la croitoresele din Bucuresti se
transformd, la Tntoarcere, in expert al
elegantei pentru sezonul toamna al anu-
lui 1924: ,,Mai ntii de toate, sa stii de la
mine (...) ca rochiile nu se fac, ferit-a
sfintul, mai lungi de 80 de centimetri
masurati din talie si mai largi de un

Bulandra**, pentru cé ,,a rdmas la cul@aetru si zece... In privinta asta nu mai

rea verde, de dinainte de razboi, care azi
nu se mai poarta, la mansetele scrobite,
la monoclul cu snur negru, iar ¢ind vine
in salon intra cu manusi albe, purtind
mereu tocurile Tnalte**. De asemenea, re-
gizorul Teatrului National, Soare Z.
Soare, care ,,nu va renunta decit simtin-
du-se foarte nenorocit la cdmasa cu gu-
lerul scrobit, la vesta cu tiv de pichet**.
Chiar si rafinatul Pastorel Teodoreanu
ignord spiritul adaptabil al modei si
ramine fidel celei de pe vremea cind a
terminat liceul si cind ,,se purta, provin-
cial, la lasi, haina neagrd, pantaloni gri
si gambetd. E Tmbracat foarte luxos,
poarta camase de matase de patru mii de
lei, dar nu a renuntat la nimic din felul
primului lui costum**. Nici Topirceanu,
care face drumul invers, de la Bucuresti
la lasi, nu are grija ultimei taieturi n li-
nia costumului: ,, Topirceanu e singurul
bucurestean care s-a stramutat la lasi ca
sa se faca iesan. (...) si-a luat geamanta-
nul, ghetele cu tocuri Louis XV, costu-
mul de Jockey corectat, palarioara cu
marginile scurte, biciusca de trestie de
mare cu noduri, s-a suit in tren si a dis-
parut de 16 ani*. Indiferent daca e facut
sub scutul discursului romanesc sau n
oglinda paginii de gazeta, portretul in-
terbelic este ,,invesmintat** cu grija. Ro-
manul romanesc al anilor ’30 abunda in
descrieri vestimentare, atit feminine cit

incape nici o discutie. Asa au decretat
Tnaltele autoritati pariziene (...) Si sa mai
stii ca pantofii ascutiti au iesit din moda.
Au iesit iar la iveala pantofii scurti si lati

n virf*. Croitorul devine un personaj
important pentru orice familie: consilier,
confident, artist. Nu uitd sa atraga aten-
tia sotilor impacati cu rotunjimile doam-
nelor: ,,Pardon, monsieur, femeii mo-
deme nu-i e permis sa aiba nici solduri
largi, nici picioare groase...”

Jocul modei, spre deosebire de cel al
dragostei, exclude hazardul. Oricit de
amuzanta ar fi onomastica lansata de
marii croitori, rostul ei e de a aminti ca
exista cite o tinuta pentru fiecare mo-
ment al zilei, al anului, al virstei. O stiu
si provincialii;, Acuma, cind fiecare ro-
chie poarta un nume, ca o vietate, pot sa
te anunt ca Olguta se Tntoarce Tn pasni-
cul nostru oras cu un Soupir damour
pentru serate, cu un Coeurderubis pen-
tru vizite, cu un Enleve-moi ta pentru
teatru si c-un Suivez-moi de astrahan
pentru strada** {Lumea. Bazar... 30 nov.
1924). Nu trebuie sa lipseasca, desigur,
picatura de parfum care Tmbraca trupul
mai frumos decit orice rochie.

Scandaloasele cruzimi
ale modei

U TREI lucruri nu se Tmpaca
pasnicul sot provincial a ca-
rui nevasta respecta moda

»simulacre de rochie** si de sanatatea
uimitor de infloritoare a doamnei mod-
eme: ,,Daca acum 15 ani o femee ar fi
umblat pe ulitd, cind crapa pietrele de
ger, fara nimic mai pozitiv pe o portiune
Tnsemnata a persoanei ei decit un ciorap
a jour, ar fi murit de pneumonie. Doar
nu Tn zadar purtau ele atitea feluri de
pinze si stofe una peste alta Tnlocuite
toate astdzi de himericul ciorap**.
Chinurile modei includ si I'embar-
rasduchoix. UniversulliterarAm 1 iulie
1928 publica, sub- ,caricatura zilei**,
schimbul de replici dintre sotul care do-
reste sd-i cumpere consoartei o pereche
de ciorapi si vinzatoarea care-i detaliaza
oferta: ,,Ce nuantd doriti? Preferati:
beige, gris-perle, mauve, tendre, hori-
zon, cendre, melon, argente, clair de
lune, clair-obscur...* Nuantele umorului
trebuie sa fi fost si ele Tn ton cu moda,
din moment ce interbelicii citeau frec-
vent glume de tipul: ,,El: Draga mea,
vecina noastra a murit adineauri, in-
cercind o rochie. Ea: Doamne sfinte, dar
ce model era?* (preluatd dupa Di-
manche illustrey, sau: ,, - Cum ti se pare
rochiaei? - Minunata, o Tmbatraneste cel
putin cu zece ani*“. Bucurestiul sporeste
sacrificiile si suferintele facute pe altarul
modei. latd o scena prinsa intr-o revista

pariziand, via Bucuresti: cu rochidlipre925: ,,in tramvai, la un colt de

scurta si prea strimta pentru soldurile
nevestei, cu sosonii prea mari pentru
micile ei picioare si cu pijamaua. Zadar-
nic Tnsa, moda Tnvinge Tntotdeauna. La
croitor: ,,Degeaba am incercat sa inter-
vin, sa discut, sa dovedesc croitorului c&
o femeie poate fi atit de Tnalta Tncit
rochia de 80 cm sa nu-i acopere nici ge-
nunchii... ori atit de rotunda incit sa nu
Tncapa n largimea reglementard...** La
pantofar, sotul, indignat ca sosonii mari
pentru ea ,,or sa-i rupa gleznele**, pri-
meste replica negustorului: ,,D-voastra
parca ati fi din provincie... Doar asta e
ultima moda la Paris. Acum se poarta
sosoni mari si picioare subtiri**. Cit de-
spre pijamaua de matase verde cu flori
liliachii care se numeste M'embetepas,
barbatul decide, Tntelept ca Solomon:
»la-0, daca tii si-ti place. Numai, sa stii
de mai ’'nainte cd n-ai s-o Tmbraci decit
cind om fi singuri Tn odae si cu usile n-
cuiate. Ce-ar zice biata mama daca te-ar
vedea umblind prin casa n
pantaloni?** Aceasta hotarare
se izbeste de privirea dispre-
tuitoare a patroanei casei de
confectii desi barbatul, citera
el de provincial, avea haina
Htaiatd dupa ultimul capriciu

al croitorilor londoneji“.
Ce se intimpla cind se n-
tilnesc pe neasteptate traditia
(taranca batrind) si inovatia
(fiica ,,modernd**) aflam din-
tr-un comentariu plin de u-
mor pe tema specificului na-
tional agresat, pe care P. Ni-
canor & Co 1l semneaza in
Viata Romaneasca (febr.
1928): .jAsta-vara, intr-o sta-
tie climaterica, am vazut o ta-
ranca batrind, care, Tntilnind
pe fiica-sa, servitoare la un
vilegiaturist si deci imbracata
modem, a luat-o de departe
cu aceste cuvinte: «Da ghini,
nerusinate, ai Tnnebunit di
Tmbli tu goali? Ci, tu esti cu-
coant?»**. Usor intrigat de
progresele modei se aratd Tn-
sa si autorul, care vorbeste de

strada se urca o fatd Tmbracata in rochie
alba de matasa. Desi e cald de se im-
prima pantoful in asfalt, poarta, dupa
cum cere moda, o palarie de catifea. lar
n brate duce, ca pe un catelus, o umbre-
lutd japoneza fTncarcata cu volane,
Tnauntru nu e nici un loc. Pe platforma,
lume multa: soldati si lucratori. (...) fata
se coboara la cea dintii oprire. Th urma
ei un tindr, lustruit de pacura de sus pinad
jos: ...Se temea sa n-o ung... Da’ si eu tot
pe linga ea ma dadeam. Sa se-nvete
minte. Daca-i cucoana mare sa se sue in
automobil, nu-n tramvai cu de-alde
noi .

De altfel automobilul incepe sa fie
un ,accesoriu** en vogue, mai ales in
tinuta barbateasca. 1l adopta si scriitorii.
O nota semnata Ariei din Universul li-
terar, iunie 1928, informeaza ca ,,dupa
Liviu Rebreanu care a schimbat demo-
craticul Chevrolet deschis pe o superba
limuzina rosie - iatd-1 si pe autorul Stria-
neiconducted cu o superba desinvoltura
pe Calea Victoriei un Renault(conduce-
re interioard)**. Concluzia este ca si poe-
tii vor abandona desuetul Pegas pentru
,»un Alfa-Romeo de curse**. In timp ce
automobilistii se Tmbraca n carcasa me-
talica si merg cu o viteza care-i apara de
ochiul scormonitor al ziaristului, pieto-
nii se expun criticii ori elogiilor. In Lu-
mea. Bazar... e admiratd, dar cu masura,
»mobilitatea de gust** a bucurestencelor
care ,prind repede nota dominantd a
modei si o aplica cu pricepere**. O mica
stire din aceeasi revista (12 iulie 1925)
consemneazd, dupa un ziar francez, su-
pararea pe care a provocat-o in rindul
marilor croitori parizieni, Regina Roma-
niei afirmind ca: ,,croitorii din Paris nu
se pot compara cu acei din Londra**.

De lajurnalul de moda lajurnalul li-
terar, de la tiparul vestimentar din hirtie
la hirtia de tipar si de la vitrinele din
Paris ori Londra la sifonierele din Bucu-
resti distanta e mai scurta decit s-ar
crede. Trupurile si tocurile dintre cele
doua razboaie scriu ode cu panglice,
volane si mode.



Mircea.
CAU

Cintecul Tmpaierii

J/ninunile dureaza in ceata lor si atit”
ion caraion

1. lumina si umbra pe care-o amusin si
latru:
luna-luna. huye luna - pe sprinceana tot
de-a
una; luare de masura si masurare.
masura a lu-
crurilor - ma desfac, de apa in care

m-am laut:
dor si urit. doar o umbra si umbra ta.

luna-luna;
locuiesc. Tndelung, ma amusin si latru.

cit. sa se

mai Tmpaingeneasca un ochi idolatru

2. tot mai des Tmi scot batista din
buzunar in
poem: la doudzeci de ani nu am stiut.
la treizeci
de ani mi s-a parut ca e prea devreme
- tot
mai devreme a venit Si a trecut vremea.
Si
cine s-a bucurat nu s-a bucurat si cine
s-a
Tntristat nu s-a intristat, a venit si a
trecut
vremea: al stinga cu lacrima - la dreapta
cu
mucii

3. cine s-a luptat cu ingerul, colac peste
pupaza - s-a luptat cu ingerul, cine a

ntins
botul la sarutat - sarutat, uitare si
pierdere
si. (la fete continue) - Tn Tntoarcere iau
Tnhapoi

tot ce am dat

4. cine nu se va bucura daca va pierde
o drahma
si-0 va gasi-0? cine nu se va bucura
daca va
pierde o oaie si-o va ntoarce la turma
sa?
tatal meu va taia vitelul si se va bucura -
am fost mort si iatd-ma acum Tnviat.
fratele
meu va Tnghiti cu noduri

(5.) spotul publicitar
si sd nu ceri sa vorbesti in limbi
Tngeresti
si sa nu ceri sa fii arama zornaitoare.
sa-ti
fie limba arama zornaitoare; si sa iesi dupa
ce ti-ai spalat picioarele sa deschizi rodia
/imatatea de rodie - ivarele in picioarele
goale: prietenii sint copii de tirfa mon
ami
(&2 moi - jai vu ce matin une jo/ie rue
dont
j’ai oublie le nom. mergeam pe o
straduta zi-
dita intre rosii pereti de caramida arsa si
rosie, un evreu obscur s-a luat dupa

urmele
mele, treceam - eu un evreu obscur el

armata
lui faraon, marea cea rosie despicata n

doua.)

les directeurs les ouvriers et les belles
steno-dactylographes. du lundi matin au
samedi
soir - quatre fois par jour y passent:
dumnezeu,
dumnezeu e copil de tirfa; cine s-a
curatit prin
foc - lamurit, cine s-a intins pe-ndeiete -

s-a
lepadat, uitare si pierdere si: restul
Tnadins
- ce curat
6. la stinga cuvintele - la dreapta
puterea:

un chistoc ramas de la altul; vai, poate ca
suprema spunere este oh ah i-ha - la
stinga
cuvintele - la dreapta puterea, si poate:
ca un calaret care urca in sa. supremul

gest -
cind o mina o Tncaleca pe cealalta: la
stinga
gestul - la dreapta puterea
7. vis in vis. cite vise Tn vis - la
Tntilnirea
din urma cu sarea pamintului: vino fata
frumoasa
- huye luna, luna luna, pentru bratari de
argint

pentru dalbe inele - pentru cuvintele
vietii;

de

Yvonne de Bourgogne
(Irmos cu folos)

Motto:
,.-..Ma lad curat in plata doartei. “
(Montaigne)

Mi-e dor de-un fluture moliu,
Sa treacd puntea peste riu,
Fara zabala, fara friu,

Sa-ti intre-n bluza pin’la briu,
Unde-l opreste cingatoarea,
Si, beat de sinii in sudoarea
Lor picuratd-n sfirc, s-adoarma,
Ne-nvins de-a soldurilor larma
in dupd-amiaza ce ne sfarma
C-un zid de caramida calma,
Lin, vietile-ntr-un brustur viu.
Mi-e dor de-un fluture moliu.

ava antonie viseaza ca fiind pustnic n
pustia
eghipetului - e pustnic in pustia
eghipetului. eu
visez ca te iubesc ca sarea-n bucate

8. avro il tuo passo. andro senza las
ciare impronta

- paunitd moartd, nu Tmi voi scoate

batista din
buzunar. In poem - cine-si va sterge

lacrima ori
Isi va sufla mucii (anatema): acela sa

fie proclet;

fiindca totul e adorare de idol si

Tnchinaciune la

chip cioplit - vom naste un nou dum
nezeu: cind

aura 1l anunta coada de cometa nu-I
mai urmeaza,
da'vine - goana dupa vint care se arata
cu degetul:

la stinga cu piinea - si la dreapta cu
circul

(9.) inchinare
ni s-a dedulcit cerul gurii la miere si iata,
ca facem bici din mierea pe care-o
mincam si
simbol din ceea ce trece; si ne cautam
locul
dupa ce i-am ascultat pe toti cei care
nu au
vorbit in numele lor - uitare si pierdere
Si-
unde se va opri steaua drumul va tisni
la
vedere; noi aducem in tite lapte de
pasare, iar
la subtioarele reci binecuvintare si
haruri;
cine se va increde in greci, se va
Tncrede n
greci - grecii vin la nunta din cana cu
daruri.



de
&utea,

X. lorgain 1916-1918

RICIT ar pirea de cu-

rios, Tn ultimele doua de-

cenii ale dictaturii din
opera lui N. lorga au aparut multe
scrieri. Cele literare si de istori-
ografie literard (inclusiv memorialis-
tica si cartile de calatorie) au aparut
in marea lor majoritate, gasindu-se
editori devotati (ca, de pilda, dl Va-
leriu Rapeanu). E, aici, adunata si
truda, initiativa mea (de ce n-as méar-
turisi-o0?), avind grija ca, mai n fie-
care an, la Editura Minerva sa apara
o carte (editie) a lui N. lorga. S-a
publicat - tot la Minerva, fireste - si
o editie, Tn trei volume, care a resti-
tuit, prin grija d-nei Ecaterina Vaum,
quasitotalitatea corespondentei emi-
sa de N. lorga. Regretatul Barbu
Teodorescu (care se voia, dar nu-1 ti-
neau puterile, sa fie editorul celui
care, pretindea, ca i-a fost secretar) a
inaugurat, in 1972, editia Scrisori
catre N. lorga. A ajuns, cu editia sa,
pina la al doilea volum. Fireste, ca
editiile lorga de la Editura Minerva
au avut parte de rigorile cenzurii
(intr-un caz, ca O viata de om, din
care au aparut trei editii, de'fiecare
data se recupera din pasajele elimi-
nate anterior, incit Tn a treia editie
textul era aproape integral). Dar, asa
cum se prezentau, au vazut lumina
tiparului, erau mult citite si citate.
Ceea ce era foarte important. A fost
initiata, la fosta Editura Stiintifica si
Enciclopedica, si o editie, excelent
realizata sub raportul aparatului cri-
tic, din Istoria romanilor. Din pacate,
dupa 1990, editia, atit de vital nece-
sara, a fost abandonata (ca si aceea
din Istoria lui A.D.Xenopol). Fara
Tndoiala ca aceste numeroase reedi-
tari ale scrierilor lui lorga au fost
restituiri, Tn bune editii, foarte utile si
necesare. Aceasta nu absolva cultura
romana de azi sa initieze o monu-
mentala editie criticA Opere a mare-
lui carturar, care sa publice Tn inte-
gralitatea ei toate scrierile savantu-
lui. Ar trebui alcatuita, pentru asta, o
comisie de editori priceputi in toate
domeniile Tn care s-a manifestat ge-
niul lui lorga, si care ar concepe, pe
sectiuni, scrierile respective. Dar,
stiind bine cum stau lucrurile, tare
mi-e teama (ba chiar sint sigur) ca
acest proiect nu se va intrupa in real.
Pentru ca, nefiind nici fonduri finan-
ciare, nici competente care sa se de-
dice unui astfel de proiect funda-
mental el va ramine, ca atitea altele,
deziderate ideale. Academia Romé-
na ar trebui sa creeze altfel de echipe
din efectivele Institutelor de cerce-
tare pe care le patroneaza si salari-
zeaza. Dar, cu sigurantd, nici aceasta
propunere nu va gasi Tntelegerea atit
de necesara. Si e pacat. Pentru c&, cu
fericitele exceptii ale unor editii cri-
tice ale scriitorilor roméani funda-
mentali, Tncheiate, destule se afla pe
drum in diferite stadii de evolutie, si
nu se stie cind vor fi Tncheiate. Sim-

bolul trist al editiilor critice la noi
este editia Eminescu, care s-a n-
cheiat in 52 de ani. Si, din 1939, de
cind a Tnceput-o Perpessicius, pina
azi, s-au descoperit, Tn manuscrise,
noi fragmente de poezii, tot la sec-
torul lirica au fost relevate destule
lectiuni eronate, la sectorul publicis-
tica si chiar traduceri erorile sint de-
loc putine, Tncit, de fapt, daca am
avea editori calificati si fonduri, ar
trebui initiatd o noua editie critica a
operei lui Eminescu. Dar m-am por-
nit sa depling soarta trista si, deo-
camdata, fara iesire a editiilor critice.
Sa ma intorc la aceasta editie din
corespondenta primita de N.lorga.

REDEAM ca si aceasta
editie se va Tmpotmoli.
Dar ea a avut noroc. DI

Petre Turlea a continuat-o, cligarttn importanta. De

conditii mai bune decit initiatorul ei.
Tn 1992 a aparut al IVV-lea volum si,
in 1996, al V-lea. Beneficiind de in-
drumarile d-lui prof. Andrei Pippidi,
nepotul savantului si care detine si
arhiva marelui disparut, dl Petre
Turlea a izbutit sa alcatuiasca volu-
me bine gindite si articulate. Asa
stau lucrurile si cu acest al cincilea
volum, care adund, selectiv, core-
spondenta primita de N. lorga Tn anii
1916-1918 din imensitatea stocului
de corespondenta aflatda la B.A.R.
Selectia materiei (o reproducere a ei
integrald nici nu este necesard) s-a
facut - cum se argumenteaza in ,,nota
asupra editieill - pe baza unor criterii
motivate riguros. Prima scrisoare din
volum poartd data de 14 august
1916, cind a fost decretata mobili-
zarea generald a armatei si, deci, in-
trarea Tn razboi si ultima 19 decem-
brie 1918, cind razboiul se incheiase
victorios. Cei doi ani sint grei, foarte
grei pentru tara si pentru N. lorga
totodatd. Sa amintesc ca in prece-
dentii doi ani (august 1914-august
1916) N. lorga a fost printre dirigui-
torii spiritului public, de fapt, un in-
telept sprijinitor al politicii de as-
teptare si Incheiere a tratativelor cu
Antanta dusa de guvernul lon I.C.
Bratianu. A dezaprobat, public, cam-
pania violenta a filoantantistilor care
cereau, zgomotos, intrarea imediata
a tarii in razboi, sprijinind - cu ges-
turi semnificative - politica guvernu-
lui. Dupa intrarea Tn razboi, a urmat,
destul de repede, dezastrul de la Tur-
tucaia (datorat si nepriceperii gene-
ralului lliescu sprijinit, usuratic, de
premier dar si din cauza neinterven-
tiei promise a trupelor rusesti), apoi
celelalte infringeri ale ostirii noastre,
determinind retragerea oficialitatii
(Casa regala, guvern, parlament etc.)
la lasi. Data fiind atitudinea lui N.
lorga Tn anii neutralitatii, adversarii
guvernului 1l considerau aproape
deopotriva de vinovat pentru tempo-
rara Infringere, si pe marele istoric.
Si nu era vorba doar de cei ramasi in

Bucurestiul ocupat si care nu conte-
neau sa afirme ca ei au pronosticat
infringerea tragica suferita, dar si
unii dintre oamenii politici evacuati
la lasi, care acum Tncep sa murmure
a repros, pregatind dizidentele vi-
itoare. Ferm n convingerile sale, N.
lorga nu se incovoaie in fata dezas-
trului militar, pornind de la ideea ca
au fost pierdute batdlii dar nu si raz-
boiul. A suspendat, de fapt, rostul
sau de om politic, desfiintind, prac-
tic, Partidul Nationalist Democrat,
disociindu-se de A.C. Cuza. Ziarul
lui lorga, Neamul Roménesc, devi-
ne, imediat ce profesorul cu -familia
sa au ajuns la lasi, din organ de par-
tid ,,foaie a constiintei nationale lup-
tatoare". Si, aici, acum, in acele vre-
muri grele, dintr-o gazeta neinsem-
nata tn spiritul public devine, brusc,
la tirajul
aproape confidential de pina acum,
ajunge, neasteptat, la acela ametitor
de 25.000 exemplare. Gazeta, in care
lorga turna, zilnic, nadejdea in victo-
ria finala se citea 1n transee, Tn spi-
talele pline cu raniti, in casele oame-
nilor, In lagarele cu prizonieri tran-
silvaneni si bucovineni din Rusia,
peste tot in ciopirtita tara. Sint in vo-
lum scrisori emotionante care atesta
imensul interes acordat ziarului con-
dus de N. lorga. Si aceasta decizie a
profesorului de a transforma astfel
ziarul a fost luatd dupa ce a obtinut
acordul sefului guvernului, dupa
cum marturiseste Tn memoriile sale,
I.G. Duca. Pentru ca, pentru acest
rost nou al ziarului, trebuia hirtie, ti-
pografie, acces la informatie si atitea
alte facilitati (inclusiv sprijin finan-
ciar). N. lorga a dovedit, si acum,
realism, cerind sprijin guvernului pe
care, politic, I-a sustinut si 1l susti-
nea. Nu trebuie sa se creada ca lorga
a facut aceasta politica din anii neu-
tralitatii si ai razboiului pentru mes-
chine interese personale. Pur si sim-
plu, convingerea marelui Tnvatat s-a
ntilnit fericit cu aceea promovata si
aparata de guvernul lonel Bratianu.
La 14 decembrie 1916 {Neamul Ro-
manesc a aparut Tn noua formula la
26 noiembrie 1916) lorga a rostit n
Camera Deputatilor din lasi, un
splendid discurs, exprimind, cum
numai el stia sa o faca, increderea ca
poporul romén va invinge, tara se va
reintregi Tn hotarele ei istorice si ca
izbinda nu ne va ocoli. Cita, Tn acel,
probabil, cel mai tulburator discurs
al sau, vorbele lui Petru Rares ,,vom
fi ce am fost si mai mult decit atit".
A fost unanim felicitat, regele Ferdi-
nand l-a invitat la Palat sa-i multu-
measca, lumea toata era emotionata
si rascolita. De Tndata ce stenografii
Camerei Deputatilor i-au Tnminat
profesorului textul discursului, I-a
publicat in NeamulRoménesc, cu un
rasunet, Tn popor, n elita politica si
diplomatica, extraordinar. Scrisorile
din volum atesta imensul succes si

Scrisori catre N.lorga (1916-
1918). Editie Tngrijita de Petre
Turlea. Colectia ,,Documente lite-
rare". Editura Minerva, 1996.

marea speranta picurata in suflete. A
aparut, apoi, in brosura, fiind peste
tot difuzat. Profesorul era neobosit.
Scria la gazeta zilnic, a redactat lu-
crari - importante - despre relatiile
noastre cu tarile aliate si altele de-
spre drepturile tarii asupra provincii-
lor subjugate care, traduse, si-au ga-
sit drum 1n straindtate, ajuta, cu vor-
ba si scrisul, oameni Tn nevoie. lar el
era Tmpovarat cu o familie mare si
greu de Tntretinut. Cind parlamentul
roman, in vara lui 1917, s-a refugiat
la Odessa si se vorbea de plecarea in
Rusia a guvernului, lorga si-a trimis
familia la Odessa, apoi si-a reche-
mat-o. El a stat mereu de veghe, mi-
litind cu toata energia, sprijinind de-
ciziaregelui ca atita vreme cit tarii Ti
mai ramine un petic de pamint, Casa
regala nu va parasi teritoriul patriei.
De altfel, N. lorga a redactat, grabit,
pe stradd, cum i se ceruse repede,
textul manifestului regal catre taranii
osteni Tn transee ca vor primi pamint
(Regele a adaugat, semnificativ, n
continuare, ca va reforma si legea
electorald, dind taranilor dreptul de
vot). lar rasunatorul succes al lupte-
lor de la Marasesti si Marasti si-au
gasit, desigur, loc confortabil in pa-
ginile Neamului Roménesc. Apoi a
venit - din martie 1918 cind a fost
instalat guvernul Al. Marghiloman
si, apoi, cind s-a Tncheiat pacea tran-
zitorie cu inamicul - Tnghetul. Ziarul
lui lorga era groaznic cenzurat si
asupra lui (ca si a fostului guvern)
gazete nou aparute la lasi Tntretineau
o degradantd polemica. Tnvatatul a
stiut sa faca fata noii situatii, a re-
fuzat sa participe la alegerile organi-
zate de guvernul Marghiloman, as-
teptind - Tncrezator - dezlegari feri-
cite. PTna atunci, au venit, la 27 mar-
tie 1918, vestile despre decizia Sfa-
tului Tarii din Basarabia de a se uni
cu tara, Tn noiembrie cea a Bucovinei
si, mai tirziu, cea de la Alba lulia a
Ardealului. Toate aceste documente
lorga le-a publicat si comentat Tn
Neamul Roméanesc. Tn sfirsit, spe-
ranta, afirmatd constant de carturar,
s-a Tmplinit. La 27 decembrie 1918
N. lorga se Tnapoiaza la Bucuresti,
Tncepe 0 noua epoca si un nou zbu-
cium. Dar calvarul neutralitatii si,
mai ales, cel al razboiului s-a Tn-
cheiat. Si Tnca deplin victorios.



Despartirea de...
Manolescu

RICE revista are drep-
tul sd refuze articolele
care nu indeplinesc a-

numite conditii valorice,

intra in programul pe care publica-
tia vrea sa-I promoveze. Cind unui
vechi colaborator i se resping mai
multe articole, este de datoria lui sa
se Tntrebe: ,,Ce se intimpla si de ce
a aparut acest dezacord?# Este
cazul meu si al colaborarii cu re-
vista Romania literard, de care ma
simt legat spiritual de aproape trei
decenii.

Am debutat T1n 1969 in revista
Gazeta literara (gratie lui S. Da-
mian) cu un fragment de roman
intitulat Ochii. Sediul revistei era
pe Bl. Ana lpatescu, intr-o cladire
impozanta (mai tirziu a fost cedata
unei ambasade africane), loc de in-
tilnire cu alti tineri debutanti si
viitori confrati ,,intru literatura".
Acolo i-am cunoscut pe Gabriel Di-
misianu, Dana Dumitriu, Virgil Ma-
zilescu, llie Constantin, Mircea
lorgulescu si multi altii. Redactori
sefi au fost: Geo Dumitrescu, apoi
Nicolae Breban. Am scris mai mul-
te articole, interviuri si am avut o
rubrica radio". Dupa ce Gazeta li-
terara a devenit Romaéania literara,
iar sediul a fost transferat la Casa
Scinteii, atmosfera s-a schimbat,
dar am ramas un constant colabora-
tor al revistei. Am publicat mai
mult proza si am refuzat invitatiile
de a scrie ,articole patriotice sau
apeluri pentru pace". Vechile relatii
colegiale s-au transformat Tn priete-
nii adevarate: Nicolae Manolescu,
Mircea lorgulescu, Gabriel Dimi-
sianu, Octavian Paler si altii.

N SCRIITOR se for-

meaza n jurul unei re-

viste. Este locul de ntil-

nire al
orientare spirituala si politicd. De
Romania literara ma atasasem atit
de mult incit, dupa ce am plecat n
exil (1987), citeam constant revista
pe care o gaseam la ,,Centre Pom-
pidou” de la Paris. Dupa 1990 am
reluat colaborarea si am publicat
mai multe articole, interviuri sau
fragmente de roman. O singura ex-
ceptie. Prin 1991, i-am propus lui
N. Manolescu eseul Intilnire cu Se-
colul XXI, care a fost publicat par-
tial, dar ar fi putut sa apara in n-
tregime Tn doua numere succesive,
mai ales ca fusese remarcat in Fran-
ta si Canada. Am fost refuzat cu un
ton foarte sec, dar nu am dat prea
multa importantd. Ma consideram
,»de-al casei" si puteam sa trec cu
usurinta peste un ,,malentendu” pe
care 7l consideram ocazional. A
urmat o lunga perioada de colabo-
rare fructuoasa si fara incidente cu
Gabriel Dimisianu, pina Tn ultima
perioada cind mi-au fost refuzate,
mai multe articole: Rezistenta Tn

intelectualilor cu

cultura, Scrisoarea deschisa adresa-
ta Presedintelui Uniunii Scriitorilor,
Laurentiu Ulici, si Volum omagial.
bBxé ahicei nu cer, astept sa fiu invi-
tat, dar considerindu-ma un vechi
colaborator al revistei, am propus
pentru publicare Jurnalul infidel.
Un Jurnal de exilcare ar fi meritat o
rubrica permanenta. Am fost si de
data aceasta refuzat Motivul: ,,Lip-
sa de spatiu tipografic, iar rubricile
sint deja ocupate de alti colabora-
tori". Ulterior, un coleg - pentru ca-
re am multa stima - a primit o ru-
brica permanenta.

Acestea au fost faptele. Sa in-
cercam sa aflam explicatiile.

Tn Scrisoarea deschisa adresata
Presedintelui Uniunii Scriitorilor
(care a fost publicata Tn Roméania li-
bera si chiar in Luceafarul, revista
al carui director este Laurentiu
Ulici) dar si in celelalte articole,
propuneam spre analiza (pornind de
la un caz particular) citeva proble-
me esentiale: pastrarea memoriei is-
torice si literare: respectarea adeva-
rului si eliminarea ambiguitatilor si
a falselor victime si raspunderea es-
tetica si etica a intelectualului, dupa
o jumatate de secol de confuzie si
amnezie dirijata de un sistem totali-
tar comunist.

in articolul Rezistenta Tn cultura
am analizat in ce masura ,,exilul in-
terior" a fost o adevarata rezistenta
morald si estetica si de ce aceasta
explicatie s-a intilnit - uneori - cu
»pactul cu diavolul™ si chiar lasi-
tatea. Tn Scrisoarea deschisa ceream
,»dezavuarea publica a scriitorilor
care au colaborat sau au fost «poeti
de curte»" Tn vechiul regim. Numai
0 despartire clara de perioada ,,vii-
torului luminos™ ne-ar Tndreptati sa
aspiram la o reala democratie, un
stat de drept, o societate civila si o
peeagdre spirituala. Uniunea Scri-
itorilor nu s-ar fi transformat intr-un
tribunal care sa judece scriitorii si
totul s-ar fi limitat la nivel de prin-
cipiu etico-moral. Ma Tntreb totusi:
De ce a refuzat Romania literara sa
publice acest articol pe care Lau-
rentiu Ulici I-a dat spre publicare Tn
Luceafarul?

ROBLEMA memo-
riei" este mult mai
complicatd. Nu am

dau falsa impresie ca
totul va trece sau... ,,nu a
sosit Tnca momentul"?

Prin 1970, George
Macovescu, fostul Pre-
sedinte al Uniunii Scrii-
torilor, cind s-a discutat
,»cazul Eugen Barbu, in-
vinuit de plagiat” (dezavuat de
Consiliul Uniunii), a Tncercat sa
devieze discutia cu un argument
asemanator: ,, Tovarasi! Th momen-
tul de fatda nu este important sa dis-
cutam despre Eugen Barbu, ci
despre... criza petrolului.” Privim
mereu peste gard si nu vedem ca
stam cu picioarele Tn apa...

ULT TIMP am avut
impresia ca N. Ma-
nolescu - spirit elevat

Romaénia? De ce a fost respins arti-
colul Volum omagialin care discu-
tam rolul comunistilor ilegalisti si
al profesorilor de marxism-leni-
nism care au Tncercat sa perver-
teasca mental (prin dezinformare
intelectuala si filozofica) generatii
de studenti, cum a fost cazul lui lon
lanosi ce se prezintd acum drept
victima a vechiului regim?

Raul este ignoranta care se ig-
nora, era de parere Platon. Nu stiu
ca nu stiu. Sau Tn Evanghelie: ,,Ei
pacatuiesc pentru ca nu stiu ce fac!"

- se afla ,,dincolo de bine sirdeceids la ,,a sti ca nu stii” se reali-

si vrea sa mentina analizele din Ro-
mania literara (chiar daca a fost o
perioada in care s-au publicat multe
polemici) intr-o neutralitate publica
si 0 detasare spirituala pentru a evi-
ta dezbaterile partinitoare din presa
din tara. Ar puteaji o explicatie dar
nu este singura. intr-o discutie pe
care am avut-o la Paris prin anii
1990-1991, N. M. m-a intrebat: ,,Ai
vrea sa-l vezi pe Nicolski Tn boxa
acuzatiilor? La virsta lui?" ,,Da, i-
am raspuns eu. Daca se face vino-
vat de fapte penale, adica de cri-
me." Sint trei nivele de judecata: ju-
ridica, morala si crestineasca. Daca
le confundam, nu ajungem la nici o
solutie. Claude Barbie, ,,calaul de la
Lyon", a murit Tn inchisoare si ni-
meni nu s-a gindit ca virsta pe care
0 avea l-ar fi putut exonera de ras-
punderea penala. Rudolf Hess, con-
damnat de Tribunalul de la Niiren-
berg, a murit in Tnchisoarea de la
Spandau, din Berlin. De ce n-ar fi
avut aceeasi soarta si Nicolski?
Este deja un postulat pe care 1l
simplific din lipsa de spatiu: Raul
nu poate fi confundat cu Binele
deoarece Binele este chiar Adeva-
rul, adica Celalalt. Pentru anumiti
filozofi Adevarul este sinonim cu
Frumosul. Adevarul se Tntilneste cu
Raul Tn arta si psihologia abisala.
Demoniacul capata uneori aspecte
Angelice. Este oare cazul sa fim
neutri si detasati cind despartirea
dintre Bine si Rau (Adevar si Min-

pus in discutie ,,Raul forfibtst)' ipead nu s-a realizat Tn cei 7

care s-a construit sistemul comunist
totalitar (comparabil cu cel nazist);
rolul pe care ar trebui sa-l1 joace
examenul de constiinta individual
si colectiv; ,perioada de doliu";
acordarea iertdarii (cine o cere si
cine o oferd?); responsabilitatea in-
telectualului n clarificarea morala
si filozofica a societatii sau ,,mis-
terul reintoarcerii" etc.

De ce aceasta repliere Tn tacere,
teama de trecut, respingerea dezba-
terilor, evitarea polemicilor care ne

ani de la ,,iesirea din caverna"?

Tn Germania, Italia si Franta se
analizeaza permanent trecutul si
raspunderea celor care s-au facut
vinovati pentru fapte penale sau
morale. Tn Franta, Tn fiecare sap-
tamina apar carti sau sint prezentate
filme documentare prin care sint
studiate diferite perioade legate de
Mussolini in Italia, Hitler in Ger-
mania, Stalin Tn Rusia, Franco in
Spania sau ,,guvernul de la Vichy"
n Franta. De ce aceasta tacere Tn

zeaza prin Tndoiald, ruptura inte-
rioara (perceperea sinelui se dobin-
deste printr-o despartire de vechiul
ego si un salt Tn afara fiintei) si un
profund proces de constiinta. n
imboldul cautarii se ascunde sufe-
rinta si cunoasterea: a sti, a intelege.

Cred ca lon lanosi ,,nu vrea sa
stie ca nu stie", sau mai precis ,,se
face ca nu stie". Este pasionant de
vazut cum in perioade de brutala
schimbare politica unele persoane
isi modifica, reneaga, atenueaza, Tsi
amintesc doar ce le convine si se
justifica pentru a demonstra ca in
vechiul regim, ca si Tn noul regim,
»el au avut Tn principiu aceeasi ati-
tudine". Mimetism, cameleonism...

AR SA revenim la...

,.despartirea de Mano-

lescu". Tn toti acesti ani
de prietenie (chiar daca in ultimul
timp nu ne-am vazut), i-am trimis
cartile publicate Tn Franta si Tn tara.
Nici un semn! Nici cel putin o con-
firmare de primire. Tn 1996, la ape-
lul lui Mihnea Berindei, am semnat
0 scrisoare prin care sustineam can-
didatura lui N. Manolescu in ale-
gerile prezidentiale. Multi cunos-
cuti au fost surprinsi de optiunea
mea. Prietenia Tnseamna rabdare,
Tntelegere, toleranta si fidelitate. Tn
special fidelitate! Plasez prietenia
deasupra iubirii dintre barbat si
femeie, iar exemplele din istorie si
literatura mi-au fost repere de-a
lungul anilor dominati de ,,maladia
idealitatii”. A sosit Tnsa momentul -
dupa multe Tndoieli si ezitari - n
care am inteles ca prietenia noastra
a Tncetat si nu mai putem comunica
(colabora) datorita unor deosebiri
radicale Tn felul de agindi, a scrie si
a actiona. Nu-mi ramine altceva de
facut decit sa-i spun: ,,Ramii cu
bine, draga Nicolae Manolescu™...

Bujor Nedelcovici

Paris
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U ANDREI nu m-am intélnit

atat de mult cat am fi dorit.

Traim nu intr-o tard, ci intr-un
continent. Daca se spune ca sudul incepe
cu Washingtonul, New Orleansul este
chiar sudul. Prima oard cand am ajuns
acolo, gratie indemnului Elizei Miruna
Ghil, am petrecut cu Andrei o zi si-0
buna parte de noapte. Am batut orasul,
am mancat si baut Tn locuri deocheate si
Tnainte de a ne trotila cu totul, Tn port,
Andrei m-a dus intr-un magazin de anti-
curi. Dupa ce a scormonit prin toate
colturile, s-a oprit la o splendida mone-
da. A platit-o cu bani gheatd. Mi-a spus
sa deschid palma si mi-a pus in eamone-
da si certificatul ei de autenticitate zi-
cand: ,,E pentru Alexandra. Sper sa-i
poarte noroc. Banutul asta a trecut sigur
prin labele unorpirati, siastia, piratii, au
fost oameni seriosi...

Mai de fiecare datd cand Tmi amin-
tesc acest episod, sau cand revad, Tn cur-
tea Academiei Navale din Annapolis, cel
dintdi submarin construit Tn America,
Tmi vin Tn minte niste versuri dintr-unul
din poemele, pe atunci inedite, trimis de
Andrei pentru primul numar al Agorei.
Poemul se intituleaza Privind din sub-
marin si este dedicat sotiei sale, Alice:
,,Cabildo, submarinul de fier, sudist,/
probabil primul submarin compus/doar
dintr-o elice, un trupgreu/de metal si un
matroz orb visand/sa izbeasca un pantec
de corabie./Speranta ucigatoare. ““(Trad.
Radu Tudor)

Tncerc sa mi-1 inchipui pe tanarul de
20 de ani, fugit din Romaénia Tn -portba-
gajul unei masini, Tn 1966, tanar matroz
orb, adica fard a sti o boaba englezeste,
repezindu-se, cum povesteste M.G. Ste-
phens, direct la ,,apartamentul lui Gins-
berg din Lower East Side, pentru a se

aldtura marii revolutiipoetice despre ca-
re citise doarprin carti. “Matrozul va fi
fost orb, dar instinctul sau a functionat
perfect - pantecul corabiei a fost izbit.
Speranta n-a fost ucigatoare. In timpul
acesta, multi dintre noi, vizionarii lui
peste prajit, speram la miracolele deschi-
derii promise de un clown. Si in vreme
ce tandrul matroz, doar trup si elice,
lovea tinta, noi descopeream, cum bine
s-a spus, ca traiam Tn visul unui nebun.
Fireste, si Andrei este un nebun, dar unul
care a vrut sa traiasca in si din propriile-i
visuri.

De Andrei ma leaga si cativa prieteni
comuni, dar mai ales moartea unuia din-
tre ei - loan Petru Culianu. Ce stiu putini
este cd Andrei a supravietuit unei sinu-
cideri reusite si anuntate la timp. Cateva
ore dupa ce ma naucise vestea mortii lui
Nene, mi se anunta, telefonic, sinucide-
rea lui Andrei, Tntr-un hotel sordid din
New York. Homosexual si narcoman in-
rdit, descoperise ca are SIDA si-si taiase
venele. Am pus ména pe telefon si am
sunat. Cand a raspuns, am intrebat-o pe
Alice ce face Andrei. Mi-a spus ca, mer-
ci de intrebare, face foarte bine si-i place
Brazilia la nebunie. ,,Brazilia?",,Da, ein
Brazilia. Nu stiai?" ,,Esti sigurda?”, am
ntrebat buimac. ,,Ce vrei sa spui?" Si
i-am spus povestea... Aveam sa aflam,
Andrei si eu, cine si de ce lansase torpi-
la. Pentru mine au urmat cateva luni
dure, sub protectia FBI-ului, amenintat
ca exista deja un glont purtand numele
meu pe el. Urma, Tmi spunea o voce
inflexibila, sa-I intalnesc Tn curand pe
Nene Culianu. Dupa cateva luni, la San
Diego, erau arestati doi americani de
origine romana - unchi si nepot. De
aceea, deocamdatd, continui si-1 Tntal-
nesc, chiar daca foarte rar, pe Andrei si
nu pe Nene.

Am scris améandoi despre gaura din

Dorin

Tiu)oran
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steag - el o carte intitulatd chiar asa, eu
doar un editorial intitulat Capra din
steag. In 1991, scéarbit de cum isi puneau
bete-n roate romanii, si acasa si cand
ajungeau Tn strdindtate, fara sa priceapa
ca astfel risipeau sansele Romaniei de
a-si veni n fire cat mai repede, raspun-
deam si eu Tntrebdrii national-hamletiene
,.Ce sa facem cu gaura din steag?" Zi-
ceam ,,inclin sa aed ca nimic n-ar fi mai
Tndreptatit s& umple golul decéat capra,
celebra capra a vecinuluipentru moartea
careia se roaga tot romanul, in loc sa-i
ceara Celui de sus sa-i dea si lui una. “
N-a trecut mult si unul din grupurile res-
ponsabile de cantarirea patriotismului
romanilor de pretutindeni emitea un fel
de comunicat din care nu se intelegea
cine si ce a scris, cine si ce anume este.
Ordinul Tnsa era ferm - porcii astia an-
tiroméani, Dorin Codrescu si Andrei
Tudoran trebuie beliti. Uciderea lui loan
Petru Culianu li se parea ustasilor ro-
mani o pedeapsa insuficientd pentru ,,de-
tractorii neamului*l. Marturisirea lui
Andrei despre felul cum Tsi alesese pseu-
donimul literar de Codrescu, pornind de
la numele lui Comeliu Zelea Codreanu
modificat cu raspanditul eseu, starnise,
de mult, indignarea adoratorilor Capi-
tanului si a derivatului sau national-co-
munist - Ceausescu. Gaura din steagera
prea mult.

Va amintiti, probabil, ca, dupa 1989,
De ce trag clopotele Mitica si-a avut pre-
miera la Washington si nu la... Bucuresti.
Am fost Tn sald. Am relatat intr-un text
din Romania literara despre diplomatul
roman care-si Tnghiontea fetita si-i
spunea sa nu mai rada, fiindca filmul era
0 bataie de joc Tmpotriva poporului ro-
man, iar ei erau acolo fiindca fusesera
obligati, dar asta nu Tnsemna ca trebuie
sd le placd o asemenea porcarie. Am fost
si la premiera washingtoniana a filmului

tovaras

lui Andrei, un demers de a descoperi si
vorbi despre America fara prejudecati si
inhibitii. Succesul a fost imens si lumea
s-a distrat copios. Nici un pdrinte nu si-a
Tnghiontit copilul sa nu rada.

Existda oameni care privesc de sus la
America, afirmand ca e de ajuns sa
deschizi un album cu fotografii de fami-
lie pentru a avea sub ochi intreaga istorie
a tarii, Tn vreme ce istoria milenara a
Europei este altceva, monser. Asemenea
oameni (unii Tmi sunt prieteni, foarte
buni prieteni) ar trebui sa se gandeasca,
totusi, si la faptul ca izbanzile unei na-
tiuni se pot masura si prin atenuarea pre-
judecdtilor, inhibitiilor pe centimetru pa-
trat al unui creier de locuitor.

Andrei este unul din oamenii cei mai
liberi din cati cunosc. Artistul nu s-a l&-
sat istovit de inhibitii, omul nu s-a lasat
ros de prejudecdti. Si asta-1 face pe An-
drei un roman de avangarda si un ame-
rican avangardist. De aceea, cu Andrei
m-am simtit Tntotdeauna bine si cAnd am
fost considerat romén, si cand am fost
luat drept american.

Ma intreb daca nu cumva unul din
scopurile secrete ale reintoarcerilor sale
Tn Romania nu este si colectionarea de
material pentru un muzeu pe care si-1
deschida cand va incepe sa Tmbatra-
neasca, spre a se simti Tnca tanar, un
Muzeu al Inhibitiilor si Prejudecatiilor.
Daca asa stau lucrurile, putem fi siguri
cd la intrarea in acel muzeu se va putea
citi ,,Prejudecati si Inhibitii de pretutin-
deni, mai duceti-va dracului!”

Evident, intrarea va fi gratuitd. Tn
sensul ca biletul de acces va fi platit in
inhibitii si prejudecati ce vor Tmbogati
colectia. Si va fi un muzeu n aer liber,
cat se poate de liber.

ERMENUL tovaras ofera probabil cea mai
clara ilustrare a situatiei cuvintelor puternic

presupune o relatie speciald, iar companion e un ter-
men rar si pretios) sau chiar imposibila (cain cazul lui

marcate de folosirea lor politica in timpul regimutovaray dejoaca). De fapt, cuvintul mi se pare a-si fi

comunist. Impus Tn mod oficial ca termen de adresare
Tn perioada totalitard, folosit pentru discriminari si
disocieri, recunoscut ca indice al atitudinii politice, el
a fost la Tnceputul lui 1990 un mijloc de clarificare a
raporturilor ideologice, devenind Tn scurt timp o mar-
ca de distantare critica, Tn desemnarea ,,nostalgicilor**.
Povestea e cunoscuta; revin asupra ei numai pentru ca
mi se par interesante efectele Tn timp ale acestor
Tncarcaturi conotative. Tn momentul de fata termenul
nu mai e un instrument polemic de actualitate, dar
nici nu arevenit la semnificatia neutra pe care o avea
Tnainte de manipularea sa politicd. Tendinta de a-1
evita din cauza conotatiilor politice intrd Tnsa in con-
flict cu dificultatea de a gasi, Tn anumite cazuri, un
sinonim potivit.

Cuvintul e destul de vechi si de raspindit; apare,
de altfel, Tn texte bine cunoscute: Tn varianta Manas-
tirii Argesului publicata de Alecsandri (,Negru-voda
trece/ Cu tovarasi zece**), la Creangd, Eminescu, Ca-
ragiale (,,tovardsi de drum**, ca sa nu mai vorbim de
celebrul ,tovaras la parte**), la Goga, Blaga etc.
Cvasi-sinonimele indicate in DLR - camarad, coleg,
companion, confrate, nsotitor, partener - nu se po-
trivesc Tn orice situatie, cuvintul fiind greu de substi-
tuit mai ales in sintagme precum tovaras de drum sau
tovaras de joaca Daca exista neologisme impuse
pentru unele situatii mai stabile - tovaras de arme -
camarad; tovaras la parte - asociat-, pentru altele, ca
tovaras de drum, substitutia e Tndoielnica (insotitor

pastrat un loc propriu, cu un sens indispensabil, in de-
semnarea relatiilor intre persoane aflate intr-un grup
neomologat social. E ceea ce se poate deduce, de
exemplu, din textul unui reportaj despre copiii strazii.
Autorul reportajului recuge la artificiul de a pune Tn
scena doar replicile interlocutorului sau, din care se
deduc si Tntrebarile. La un moment dat, personajul
spune: ,,facem rost de bani, eu mai cersesc, ma mai
despart de ei, de tovarasii mei. Cum nu stiti ce in-
seamna tovaras? Ceva bun, un prieten** (Romania li-
bera 683, 1992, 7). Desi ziaristul nu se lanseaza in
comentarii, prefacuta lui curiozitate si insistenta asu-
pra termenului tovaras sugereaza o atitudine afectiva
(de surpriza, amuzament sau indignare). Or, surpriza
nu se justifica, pentru ca in cazul dat era greu de gasit
un termen mai potrivit decit tovaras: nu e de imaginat
cd membrii unui asemenea grup s-ar putea desemna
Tntre ei drept colegi, camarazi, confrati, parteneri, sint
prea neoficializati pentru asemenea etichete - dar prea
organizati si ierarhizati pentru a folosi termeni pre-
cum prieteni sau amici.

Din pacate, dictionarele noatre nu ne ajuta prea
mult Tn a determina valoarea specificd a cuvintului:
pentru sensul lui principal, noua editie a DEX-ului
(1996) preia integral definitia hibrida din editia ante-
rioara (1975), In care se amestecau semnificatia tra-
ditionala si cea ideologizanta: tovards = ,,persoana
considerata Tn raport cu alta, de care este legata prin
viata sau prin activitatea dusa Tn comun sau prin lupta

pentru aceeasi cauzd**. De altfel, Tn tot articolul, care
mai cuprinde sintagma ,,tovaras de viatd**, valoarea de
termen de adresare, sensul ,asociat**, precum si un
sens a carui tratare izolatda mi se pare cam ciudata -
»epitet dat unei fiinte, de obicei animal, care insoteste
pe cineva (m mod constant); fiinta credincioasa
cuiva**, singurele schimbari de la o editie la alta sint
substituirea ,,0oamenii muncii** - ,,comunisti** si adau-
garea sensului specializat pentru forma feminina:
»(fam., iesit din uz) Educatoare, Tnvatdtoare sau diri-
gintd in scoala generald**.

Revenind la uzul actual, observ ca tendinta de a
evita cuvintul tovards e Tnca puternica, lasthdu-se
ghicitd Tn spatele unor alegeri lexicale mai neobis-
nuite. Asa par sa stea lucrurile cind se anuntd ca
,,Oaia Dolly are acum unprieten. Este vorba de un vi-
tel din rasa Holstein** (Libertatea 2165, 1997, 9); ,.a
avea un tovaras,, se poate referi, prin extensie, la ase-
manari (ambele animale sint donate); prietenia
implica Tnsa o relatie mult mai directd, imposibila -
cel putin din cauza distantei - in cazul dat. Un alt
exemplu e si mai evident: un tinar pleaca la plimbare
cu masina, avind drept ,,companioana de diurn, o ti-
nara studentd** (Evenimentulzilei, 1439, 1997, 14).

Daca pina la urma tovaras va reveni Tn uz, pentru
unele din sensurile sale traditionale - sau daca aseme-
nea echivalente partiale, care azi ne apar improprii
sau pretentioase, se vor impune treptat, Thlocuindu-1
definitiv - e, bineinteles, un lucru pe care nimeni nu
poate sa-1 prevada.



Fiul risipitor, 1914-15, lemn de
stejar pe soclu de piatra"

Frumosul este echitatea absoluta.
(Constantin Brancusi)

Paseam sovaielnic printre cameni cu raturi
de porci.

(Matei Calinescu, Viata siopiniile iui
Zacharias Lichtet)

ONSTANTA a creatiei brancu-
siene, apetitul introversiei atin-
ge o veritabila culminatie Tntr-o

Brancusl necuno
- O ABORDARE DE AN’

rotunde, relativ joase si largi, deschisa intre
numitele ’picioare’ ale sculpturii, i se opu-
ne, pe partea cealaltd, o bolta Tnalta si Tn-
guste, marginitd de al treilea element de
sustinere. Un sprijin in patru puncte ar fi su-
bliniat, desigur, caracterul antitetic al celor
doua bolti. Dar, din motive ce raman a fi
elucidate ulterior, cel de al patruleaelement
de sustinere lipseste. Tn locul lui, zaresti un
cep patrat de lemn, din cele folosite Tn tam-
plarie la "incheierea’ picioarelor de mobila.
Privitorului i se sugereaza de catre artist,
absenta, parca, a unei componente a sculp-
turii. Al patrulea element de sustinere va fi
existat la un anumit moment, iti spui, si a
fost indepartat dintr-o pricinad oarecare. Ca
n aritmetica araba unde zero este o cifra cu
valoare proprie, sculptorul tine sa distingd,
asadar, ntre ceea ce nu exista Tn termeni
absoluti si lipsa a ceva ce a fost si nu mai
este.

Dacd pe o laturd a Fiuluirisipitor, artis-
tul a inchipuit o pereche de picioare, de ce
sa nu accepti ideea ca pe latura cealalta a
dorit s&-i figureze méinile. Boltii largi si
joase configurate de picioare, contrapusa
boltii Tnalte si Tnguste deschisa intre bratele
coborate la pamant, imaginatia le desco-
perd, fara efort, trimiteri, dincolo de textul
propriu-zis al pildei, la versete notorii ale

Evangheliilor. latd bundoara, in Evanghelia '

dupa Matei (7, 13-14), alegoria celor doua
porti: ,,Intrati pe poarta cea stramtg, isi n-
deamna Christos ucenicii, caci larga este
poarta, lata este calea care duce lapierzare,

austera piesa din lemn de stejar, intiatdtisunt ceicare intrape ea. Darstram-

Fiul risipitor (1914-1915). Achizitionat de
Louise si Walter Arensberg dupa expozitia
de la Modem Gallery din 1916, si transmis
Tmpreuna cu intreaga Colectie Arensberg
Muzeului de Arta din Philadelphia, unde se
afla si in prezent, Fiulrisipitoreste cea din-
tai sculpturain lemn brancusiand pastrata in
forma originala.

Pe un soclu de piatra, cu un flanc tdiat
n trepte din ce in ce mai largi, asemeni unei
piramide aztece rasturnate, se sprijind o
sculptura de proportii modeste si aspect
frust, Fiulrisipitor, scrie Sidney Geist, este
cea mai intricata lucrare iesita din mainile
lui Bréancusi. Masa superioara, o eleganta
compozitie de planuri plate si curbe, se
sprijind intr-una din laturi pe o columna cu
sectiune dreptunghiulard, iar de cealaltd, pe
un arc curbat (...) Constructia ei (a sculp-
turii), deschisa - si 0 usoara calitate dinami-
ca, nemaiintalnita la Brancusi, ar fi de natu-
ra sa sugereze o influentd combinata, cu-
bist-futurista (...) Imaginea sugeratda de
acest titlu nu se descifreaza usor. E nevoie
de un simt al umorului ca sa intuiesti aici o
silueta Tngenuncheatd, cu o mana la pa-
mant, capul proiectat Tnainte si o traistd in
spinare”. V.G. Paleolog pleda, larandul lui,
nu fard partinitoare admiratie, reluand o
idee sugerata de Albert Eisen: ,,Cioplita la
cateva luni dupa calatoria sculptorului aca-
sa, la Hobita, Tn Romania, de unde plecase
Ccu zece ani Tn urma, aceasta sculptura (Hu/
risipitor), pare a fi un autoportret metafo-
ric". O parte aexegezei brancusiene a adop-
tat si dezvoltat cu siguranta firescului ipo-
teza discursului autoreferential. Principala
semnificatie a lucrarii, s-a spus, privea nos-
talgia sculptorului de a-si revedea mama
dupa episodul unei Tndelungate sederi in
strainatate. Argumentului , traistei din spi-
nare", amintind evident maniera boema a
sculptorului de a-si organiza calatoriile, i s-
au adaugat, de catre diversi autori, adepti ai
lecturii biografizante, numeroase raportari
la corporalitate, cum ar fi, de pilda, inter-
pretarea celor trei puncte de sprijin ale lu-
crarii drept figurari stilizate fie ale unei pe-
rechi de picioare Thgenunchiate, fie ale unui
brat (sau ale unei perechi de brate) spri-
jinind un cap urcat pe un gat extrem de
lung.

Corpul suspendat al lucrdrii Fiul risipi-
tor, identificat de Geist cu un trunchi uman,
confera implicit celor doua elemente jume-
late de sustinere atributul de picioare. Boltii

ta este poarta, Tngusta este calea care duce
la viatd, siputini suntceicare o afla..

,,0rice lucru - sa ne acordam ragazul de
a medita la aceasta marturie a maestrului -,
fiinta sau nefiintd, are un spirit Atunci, la
raspantia meseriei mele, mi-am spus: acest
spirit al subiectului trebuie sa Tl redau eu.
Cacispiritul va fi vesnic viu. Sau, daca do-
riti, ideea subiectului: aceea care nu moare
niciodata... Ea creste, Tn privitori, ca viata
din viata De lagandulacesta ajungiin chip
firescla concluzia cd nu amanuntul creeaza
opern, ci ceea ce este esential... Am lucrat
mult ca sa gasesc modulprin care sa mise
usureze calea spre a aflapentru Secare su-
biectforma-cheie, care sa rezume cuputere
ideea aceluisubiect Desigur ca aceastam-a
dus spre o arta non-figurativa. Este un re-
zultat Eu niciodata nu mi-ampropus sa ui-
mesc lumeaprintr-o traznaiel... Amjudecat
simplu, asa cum vedeti, Siam ajunsla ceva
totsimplu, teribil de simplu: la o sinteza ca-
re sa sugereze ceea ce voiesc sa reprezint
Am ajunssascotdin bronz, dinlemn, sidin
marmora acel diamant ascuns - esentialul
(s.n.).."

Cum sa intelegi, spre exemplu, Fiulri-
sipitor, daca ar fi sa il interpretezi, cu intrea-
ga consecventd, prin prisma acestei memo-
rabile confesiuni de credintd? Brancusi nu
tinea imaginare ’lectii’ de sculpturda doar
pentru a-si aseza prezumtios arta mai bine
n valoare Tn ochii admiratorilor. Rigoarea
limbajului, in textul aici citat, are savoarea
realitatii trdite, nu lasd loc compromisului.
Aapela la forme-cheie, selectate din dome-
niul non-Sgurativului, in scopul de a pune
n lumina cu maxima pregnanta esentialul
despre o tema date: nu oricine se simte pre-
gatit pentru un astfel de program estetic,
caci nu oricine are capacitatea de a urca cu
siguranta si autoritate, de fiecare date, spre
chintesenta subiectelor variate pe care soar-
ta le aduce Tnaintea unui sculptor. Bunaoa-
ra, in cazul de fata, a extrage esentialul de-
spre Fiul risipitor implica pentru Brancusi
capacitatea de a se rosti, Tn cunostinta de
cauzd, asupra PildeiSuluirisipitor, unadin-
tre cele mai ilustre si mai dense ale Scrip-
turii, asa cum este relatata in Evanghelia
dupa Luca.

Asupra abilitatii lui Brancusi de a abor-
da doct subtilitdtile Scripturii ne-am pro-
nuntat in ocazii anterioare. Pornind de la
primele lucrari ale maturitatii artistice, Ru-
gaciunea, Sarutul, Cumintenia pamantului,

simbolismul religios ofera artistului jaloane
de acces spre absolut si sublim. Varii moti-
ve au impiedicat Tn timp interpretarea criti-
cd extensiva a simbolismului de esenta reli-
gioasa din compozitiile brancusiene. In
mod surprinzator, presupusa neverosimili-
tate a acestui izvor de inspiratie a continuat
sa opereze Tn mintea exegetilor si in lucrari
precum Fiul risipitor sau Adam si Eva
(1921), a céror racordare tematica la moti-
vele Scripturii este anuntatd limpede prin
titlu. Fiulrisipitor, sustinem, se cere de ace-
ea a fi interpretat ca entitate componenta a
unui intreg ciclu major, deschis prin Ru-
gaciunesi incheiat magistral la Targu-Jiu.

Dar lucrérii i se cuvine relevate din
start, pe de alta parte, si o latura de unicitate
n corpusul sculpturii brancusiene. Fiulrisi-
pitoreste unica incercare a lui Brancusi de
a deschide discursul plastic spre tratarea
unei pilde. Subiectele mitologice pe care le-
a abordat Tn lucrari precum Laokoon,
Adam si Eva, Leda etc., constituie genuri
Tnrudite, dar nu identice. Céci pilda, catext
fictional cu intentii moralizatoare, este lip-
sitd de suportul de realitate (presupusa) a
mitului. Ea’si revendica explicit, drept unic
temei, oportunitatea unei Tnvataturi. Deose-
birea este importantd de subliniat pentru a
fixa cadrul si finalitdtile exegezei de fata.
Pilda nu evoca realul, ci, declarat, il tran-
scende. Prin pilda se postuleaza tacit ca via-
ta nu a reusit sa ofere exemple de maxima
exemplaritate pentru o anume situatie. Pil-
da vine deci sa umple o lacuna de imagi-
natie a realului, justificarea sa primordiala
regasindu-se in algoritmul moral pe care ea
1l ilustreazd. Eroul pildei, va fi realizat
Brancusi, este o pura abstractie, recunos-
cuta de auditoriu ca atare. De unde rezulta
pentru el concluzia notabild ca a evoca o
pilda la nivelul concretului, deci al tramei
sale epice, deci la nivelul figurativului, nu
asigura neaparat accederea la esenta ci mai
curand eludarea ei. Mai mult ca in subiec-
tele mitologice sau in compozitiile con-
sacrate unor modele reale, a transpune o
pilda - altfel spus, un subiect construitn ju-
rul unei abstractii - Tn sculptura Ti oferea
artistului ocazia optima de a se complace in
domeniul abstractului, liber de orice con-
strangeri de reprezentare.

Sa ne reintoarcem la analiza sculpturii
lui Bréancusi, Fiul risipitor. La un templu
cladit in analogie cu un trup uman, poarta
marginite de ’stalpii picioarelor’ nu poate
conduce decat spre satisfactii imediate, hra-
nite din activitatea instinctualitatii. E ten-
tant de retinut, pentru ulterioare confirmari,
ipoteza ca episodul din pilda privind exis-
tenta frivola a tanarului plecat in tari straine
se gaseste redat in sculptura prin imaginea
perechii de picioare figurate ca poarta. Ecu-
atia simbolica picioane=poarta concorda
descrierii procesului de conceptie artistica
enuntat de Brancusi in citatul reprodus la
Tnceputul prezentelor pagini. Formula pi-
cioare=poarta este ’simpla’, 'non-figura-
tiva’, se preteaza la afi caracterizatd ca 'for-
ma-cheie’, si rosteste, dupa cum se va ve-
dea, ’esentialul’ despre subiect. Se Tntreve-
de posibilitatea, caredarea in termeni meta-
forici (ca forme-cheie non-figurativd) a ce-
lorlalte componente ale trupului eroului -

Rugaciunea,
1907,
bronz

tors, maini, gat, cap, fata etc. - sa permi
Tncifrarea intregii legende Tn configurai
alegorica a trupului acestuia. O succesiui
bine aleasa de ecuatii alegorice, va fi rea
zat sculptorul, e de naturd sa deschida acc
sul sculpturii la densitatea de semnifica
ale textelor poetice sau, dupa caz, ale text
lor criptice sau ezoterice. Solutia oferea
vantaje clare. Asadar, in masura in care cc
pul redat plastic devine text, artistului ni
ramane decat sarcina de a echivala la niv
lul semnificatiilor, textul (aici al) pildei >
‘textul’ (insumarea de ecuatii alegoric
compozitiei sculpturale. In locul comp
zitiei emblematice, a referirilor tangentit
comune artei de facturd academica, scul
turii i se ofera instrumentul de a ataca fo
dul ideatic al subiectului reddrii, altfel spt
esentialul.

Exista situatii Tn care, pentru a perce
mai bine o lucrare de artd, simti nevoia s
ti iei privirea de la ea pentru o clipa. la
bun&oara, un manunchi de versuri din Sc
soarea a m-a de Eminescu, zugravind ce
ce ar putea fi o fresca a fiilor risipitoi
petrecand in temple sibarite’:

La Parisin lupanare de cinisme si de lei
Cu femeile pierdute si-n orgiile obscen
Acolo v-atipus averea, tineretele la

Putem profita de ambianta cataliza
aversurilor lui Eminescu pentru a spof
rosimilitatea ecuatiei ’picioarelor-potu-
enuntata mai sus, cu interpretarea unui n
detaliu: micul cub, de la baza picioru
drept, pare a inscrie o aluzie lajocurile
noroc cu zarul, instrumentul infailibil al n
narii materiale...

Compozitia brancusiana inchide ne
doielnic cautdri de readecvare a textului:
cru la un context, in ultima instanta, re
vant epocii modeme. Metafora celor dc
porti, bundoara, cu postulata pereche
brate lasate la pamant, implica, totusi,
spui, figurarea personajului Tntr-o post
cu toml inuitd pentru o sculptura urna
aceeade... patruped. Sculptura, confrunt
cu textul pildei, Tn ambianta cataliticia v
surilor lui Eminescu, citate mai sus, con
reaza o noua ipoteza. Asadar, la capatul e
sodului hedonist, citim Tn Luca, dupa ce
a cheltuit averea, fiul risipitor devine ¢
ban. Dar un cioban ce Tsi uraste mese
Porcul, ca animal impur pentru evrei, ap
in pildele christice drept antiteza per,
miel. (Christul, se stie, se autodefini
cioban de oi, chiar ca parte aturmei, ¢
de jertfa - solidarizat in comuniune euha
tica cu conditia umana.) Dimpotriva, c
banirea turmelor de porci denoteaza, pa
die, praguri limitd ale decadentei umane,
economia pildei, atent cititd, detaliul Tsi
vendica valente instrumentale. Un astfel
om este, daca se poate spune asa, mai n
decét o epava: un damnat. Tn scenele ini
nale imaginate de artistii din toate tim
rile, veritabile oglinzi hiperbolice ale pa
telor umane, supliciile erau ticluite dupa
tura greselii. Justitia divina, se afirma, ¢
tareste fiecdreia dupa faptele sale. Nu ¢
de mirare cao pilda, precum cea de fata
ilustreze, la randul ei, infailibilitatea a
luiasi principiu de functionare al drept
celeste. Nimic mai firesc pentru fiul ris
tor decat sa regdseasca n portretul naul

giului sdu, caun implacabil memer
oglindirea optiunilor venale ce-1
departasera de casa pdrinteascd: e ¢
cum eroului Ti e dat dinadins sa a
continuu sub ochi turmele de
matoare pentru a se autorecunoa
privindu-le, Tn dimensiunea repre
bild a existentei sale anterioare. Bi
cusi nu se ferea de cuvinte. In st
sau sincer, va fi inteles acest pi
episod din pilda in termenii prover
lui, ‘cumiti asterni asavei dormi’ si
fi decis sa comenteze plastic ideea
prabusire moralda a unui indiv
explicitand asemuirea subtil filtrata
pildd, dar incetatenitd in limba
curent, a unui astfel de om cu u
porc.



ut - Fiul risipitor
JPOLOGIE SIMBOLICA -

forma incurvata, neteda, masiva, dar
:abil de calda pentru privire, domina
rl picioarelor. Poti gandi camalitatea
ample ce urcd de la varful in forma
eatd al portalului si infasoara ca ntr-
ou - s&-i spunem pentru moment asa
itatea stanga a trupului sculpturii, ca
ii stilizate ale unui "spate aplecat’ sau
Ti "fete’ cu contururi sterse, dupa cum
:reaza diversi autori. Substratul spec-
al acestor interpretari risca, totusi, sa
ze noutatea funciard a discursului
usian, condensandu-1 reductiv in
conventionale. Creatia brancusiana
endica plenitudinar atributul insolitu-
T aceea, n loc de a gandi o sculptura
ancusi este mai util, mai fertilizam
t cuget, sa te lasi gandit de ea.
emplati lucrarile mele pana cand le
““ (af. 5), suna indemnul limpede al
rului.
diferent la "bifteck’, la fidelitatea pen-
ma n sine, sculptorul nu precupetea
imb nici un efort pentru a-si indivi-
acurbele, pentru a le face sa rosteas-
varuri proaspete. latd, bunaoara, con-
optic dintre linia de contur, a "rulou-
jentialmente carnald, si planeitateare-
tez 'In doua ape’ ce-i delimiteaza
mtalda (fmprumutam termenul de
i doud ape’ din limbajul arhitectu-
,ue desemneaza acoperisurile cu o
dulce, urmata de o panta abruptd).
| oblic al pantei, urmat de planul ver-
| acesteia sunt, ambele, perfect netede
ite, ca decupate cu cutitul. Ai zice ca
1 a mizat pe expresivitatea conjugarii
inume curbe cu un anume unghide
d intersectate pentru a preciza sem-
sia ruloului.
>rma ruloului trebuie Tnteleasa ca si-
in continuarea discursului alegoric
usian despre drama prabusirii fiintei
malitate. Il putem Tnchipui pe Bran-
xilindand strazile Parisului urmdrind
implare, din ochi, pentru a se inspira,
iar expresiile Intiparite pe fete, cum
riau sa o faca maestrii sai, de care in-
sa se delimiteze. Ci, Tn egald masurd,
ile folosite de oameni... Obiecte sau
i pe care individul le foloseste si ajun-
>it sau nu, sa se autodefineasca prin
td, bundoara, vitrinele macelariilor nu
a scapa acuitatii privirilor sale. Sun-
' torc aliniate Tn galantarele macela-
ziene, impresionante prin marime,
momia franceza le hotdidste, pentru
sortimente, forma de rectanglu cu
i rotunjite. Ataia feliile subtiri de sun-
cutitul, asa cum o faceau, la nceput
ic, sarcutierii, este o veritabila stiintd,
e lunga cat permite sectiunea suncii
isproportionat de mare, nu ar incdpea
furie. Transarea conformaexigentelor
iei rezultd din sectionarea suncii ’in
ipe’. Nu e cu totul imposibil, ca Bréan-
a fi gasit raspuns la problema lui pe
se afla in fata vitrinei unei macelarii,
ira de rectanglu rotunjit a ruloului o
luce sensibil pe cea a... suncilor de
lar cele doud pante, din planul frontal
ilpturii, indica, cu intentii alegorice,
marea unei portiuni a suncii...
heltuirii progresive a averii, din care
nenteaza efemer hedonismul frenetic

Pilda fiului risipitor

. El amai zis: ,,Un om avea doi fii.

. Cel mai tanar din ei a zis tatalui sau: ,, Tata, da-mi partea
'ere ce mi se cuvine." Si tatal le-a Tmpartit averea.

Nu dupa multe zile, fiul cel mai tanar a strans totul, si a
it Tntr-o tara departatd, unde si-a risipit averea ducand o

destrabalata.

. Dupa ce a cheltuit totul, a venit o foamete mare n tara

i, si el aTnceput sa duca lipsa.

. Atunci s-a dus si s-a lipit de unul din locuitorii tarii
ia, care I-a trimis Fevogoarele lui sa-i pazeasca porcii.
sa se sature cu roscovele pe care le man-

. Multar fi dorite
lorcii, dar nu i le da nimeni.

. Si-a venit in fire si a zis: ,,Cati argati de-ai tatalui meu au

ig de péine, iar eu mor de foame aici!

. Ma voi scula, ma voi duce latatdl meu, si-i voi zice: ,, Tata,

al fiului risipitor, Brancusi pare a-i propune
n lucrare, ca foiméa-cheie, echivalentul ale-
goric, de expresivitate superb ironica, al
consumarii unei... suncide porc. Implaca-
bil, fiecare zi de petreceri apropie dez-
nodamintul. Viitorul capata pentru erou di-
mensiuneadin ce Tn ce mai subtire a stratu-
lui de ’sland’ din care se hraneste. Psiho-
logia iresponsabilitatii este, cum se stie, Tn-
temeiata pe fascinatia prezentului. Nu exis-
ta nostalgii pentru trecut. Nu exista forta de
a privi lucid Tnspre viitor.

Investigarea sculpturii este Tnca abia la
Tnceput Totusi, rezultatele par Incurajatoa-
re. Posibilitatea ca fiecarui element al com-
pozitiei sa-i fie articulate semantizari n
acord cu textul pildei ar determina 0 muta-
tie substantiala Tn acceptiunea rezervata de
critica sculpturii brancusiene. Trunchiul
orizontalizat al sculpturii comportd, n afara
suncii, o creasta (denumim astfel marginea
superioara a sculpturii, asa cum apare n
plan frontal si Tn planul portalului mainilor)
si un cilindru. Bréncusi anticipa Th 1914,
prin Fiul risipitor, discursul ionescian de-
spre rinocerizarea fiintei umane: ’porcul
din noi’, cum pare a se exprima artistul, ne
priveste placid, cu capul intors spre stanga.
Nu existd practic posibilitate de eroare asu-
praacestui aspect: un patruped figurat in pi-
cioare nu-si poate Tndrepta capul, lato sen-
su, decét spre Tnainte, la dreapta sau la stan-
ga, Tn sus sau in jos. Cilindrul, conjugat
suncii, creeaza un puternic efect optic de
torsiune spre stdnga. Nu poti deduce decét
ca sculptorul ainchipuit un animal cu capul
Tntors spre stanga.

Exista in biografia artistica a lui Bran-
cusi un moment de constientizare a demer-
sului sau artistic, asupra cdruia critica este
unanima - sprijinindu-se, de altfel, pe mar-
turiile deosebit de clare ale artistului. Acest
moment se situeaza n jurul anilor 1907-
1908, si corespunde elaborarii a trei lucrari
ce marcheaza Tnceputul creatiei mature a
sculptorului. Este vorba de monumentul
Rugaciunii, de Sarutsi de Cumintenia pa-
mantului. Cele trei lucrdri, ardtam cu alta
ocazie, se lasa in egala masura raportate la
legenda biblicd a Facerii. Ele circumscriu
scenariul unui triptic inchinat Evei, pe care,
din ratiuni de economie a textului, il de-
semnam prin denumirea globala, tripticul
Sarutului. Sculptorul, constatam, o Tnchi-
puie succesiv pe Eva, in lucrarile ce for-
meaza tripticul Sarutului, Tn scena paca-
tuirii primare din Eden relatatd de biblie
(Sarutul), apoi in scena damnarii (Cumin-
teniapamantului), si, depasind cadrul mitu-
lui, In scena imaginatd de artist, a unei spec-
taculare reabilitari a Evei (Rugaciunea). O-
datd cu Rugaciunea, se poate sustine, Eva
apare figurata Tn sculptura brancusiana ca
personaj sfant, nu doar chemat sa se roage
pentru cei moiti, ci Tnvestit cu autoritatea de
a-i mantui. Discursul plastic al sculptorului
comenta, asadar, fiinta genericd, in ipostaza
sacra si, respectiv, n ipostaza de damnatie,
Binele si Raul in valoare absolutd. Lucra-
rile exploateaza, in fapt, conotatii simbolice
traditionale ale laturii drepte a trupului
(echivalatd cu zona de lumind si moralita-
te), Tn antiteza cu latura stanga (asociatd
umbrei si instinctualitatii). Prin tripticul Sa-
rutului se defineau concepte-cheie ale unei

am pacdtuit impotriva cerului si impotriva ta, =~ =
19. si nu mai sunt vrednic sa ma chem fiul tau; fa-ma ca pe

unul din argatii tai."

n picioare.

veselim;

24, cdci acest fiu al meu mort era si a inviat, pierdut era si a
fost gasit". Si au Tnceput sa se veseleasca.
25. Fiul cel mare era la ogor. Cand a venit si s-a apropiat de

casa a auzit muzica si jocuri.

20. Si s-a sculat si a plecat la tatdl sdu. Cand era incd departe,
tatal sdu l-a vazut, si i s-a facutmila de el, a alergat de a cazut pe
grumazul lui, si I-a sarutat mult.

21. Fiul i-a zis: ,,Tatd, am pacatuit Tmpotriva cerului si Tm-
potriva ta, nu mai sunt vrednic sa machem fiul tau".

22. Dar tatal a zis robilor sdi: .Aduceti repede haina cea mai
buna si imbracati-I cu ea; puneti-i un inel in deget si incaltaminte

23. Aduceti vitelul cel Tngrasat si tdiati-1. S& mancam si sa ne

reflectii de o amplitudine ce impunea in
mod imperativ prelungiri Tn lucrari ulte-
rioare.

Este necesara o subliniere a acestei idei.
Simplificarea, promulgata ca procedeu es-
tetic de Brancusi, implica, din evidente
ratiuni de claritate a exprimarii, mentinerea
neschimbata, de la o compozitie la alta, a
conventiilor majore de codificare simbo-
lica, deci a ’lexicului’ plastic esential. Altfel
spus, odatd enuntata, spre exemplu, in Ru-
gaciune, definitia brancusiana privind co-
notatia simbolica a laturii drepte a trupului,
artistul nu putea anula aceasta conventie in
lucrari ulterioare si instaura tacita alta, fara
a compromite Tn mod grav sansa de inteli-
gibilitate a discursului de ansamblu al ope-
rei. Tn acest sens, al consecventei algoritmi-
lor de simbolizare la nivelul operei in an-
samblul ei, torsiunea spre stanga a trupului
Fiului risipitor devine profund semnifica-
tivd. De vreme ce opteaza sa acceada in
templul fiintei prin portalul instinctualitatii,
eroul, pare a afirma Brancusi, isi comanda
automat traiectoria existentiala: carmirea
spre stanga, deci spre malefic, asuma pen-
tru Fiul risipitor un caracter de obligativi-
tate.

Latura a treia este fundamentala pentru
Tntelegerea compozitiei. Aici apare bolta
Tnalta si Tngusta dintre brate, poarta cea
stramta de care vorbeste Evanghelia, poar-
ta ce deschide alesului accesul spre spiritua-
lizare. De aici, ochiul sesizeaza cu maxima
pregnanta antagonismul rotirii spre stanga a
corpului: iatd, enuntata metaforic, o alterna-
tiva majora si perena a spiritului: ate com-
place Tn stagnatia prezentului, sau a accep-
ta vocatia devenirii. Altfel spus, iata indivi-
dul confruntat cu dilema fiintei: a trai pen-
tru prezent, sau a trai pentru viitor. In torsi-
unea spre stanga a trupului se citeste vehe-
menta hotdrarii de a opune axei devenirii
unind cele doua portaluri, 0 axa a stagnarii.

,,Omul, nota Ernest Bemea, este 0 exis-
tenta de rascruce” Definitia, constati, se
preteaza admirabil la a fi ilustrata prin com-
pozitia brancusiana: caci omul, in Fiulrisi-
pitor, este chiar inchipuit ca rascruce. Sanu
Tntrerupem firul exegezei. Céteva detalii in-
solite - cum ar fi de pildd cepul patrat de
lemn marcand locul bratului stang, sau
dubla urma de Fierdstrau ce brazdeaza cru-
ciform ’pieptul’ Fiuluirisipitor- au Tndem-
nat unii exegeti, precum Ann Temkin, sd
sustina ca lucrarea va fi fost cioplita dintr-o
bucatd de lemn destinata initial altei com-
pozitii. Cepul si tdieturile de fierastrau, afir-
ma criticul, par marturii ale unor intentii
compozitionale distincte, neduse lacapat. E
inutil sd argumentezi ca prezenta unor ele-
mente alogene, marturii ’uitate’ ale unor
proiecte mai timpurii, la o piesd atat de dens
codificata pare suspecta. Urmele de fieras-
trau se puteau sterge fara efort, iar cepul
pétrat putea fi retezat fara a lasa urme. Daca
dimpotriva consideri aceste elemente ca
parte integranta a compozitiei, castigul de-
paseste asteptarile.

Cepul bratului stang, ca reper al unui
membru amputat, leaga Fiul risipitor, mai
ntéi lanivelul solutiilor compozitionale, de
monumentul Rugdciunii. Brancusi retezase
bratul stang al femeii Thgenunchiate pentru
a simboliza printr-un gest plastic curajos,

dupa cum se amintea mai sus, dorinta de
purificare a Evei biblice. Codificari simbo-
lice discret inserate Tn sculptura Rugaciunii
aveau menirea de a semnifica hotararea
Evei de a anihila, prin penitenta, atat gre-
seala de a fi Tntins mana (mana stanga, con-
form traditiei) dupa fructul oprit, cat si posi-
bilitatea greselii. Bratul stang tdiat, con-
jugandu-se compozitional ochiului stang
scurs, urechii stangi smulse, defineau Ru-
gaciunea ca figurare a unui personaj apt sa
vada, sd auda si sa actioneze exclusiv prin
latura dreapta a trupului. E ca si cum prin
Rugdciune, sculptorul Tsi propusese sa fi-
gureze ipostaza dreapta a fiintei, sau, in ter-
meni mai simpli, adecvati cu deosebire des-
tinatiei funerare a monumentului, 'Tngerul
drept’ al omului - acela care epureaza spir-
itul deschizandu-i acces spre zarile tran-
scendentei. Complinind antitetic discursul
simbolic identificabil Tn Rugaciune, Cu-
mintenia pamantului circumscria zona ac-
tiva a perceptiei si a faptuirii pe latura stan-
ga a trupului, si invita la a fi interpretata ca
ipostaza stanga a fiintei, responsabila de
aducerea in lume a greselii, a raului si a
mortii. Prin operele de Tnceput ale matu-
ritatii creatoare, sculptorul renuntase, pre-
luand-o din repertoriul traditional al artei, la
temadialecticii Binelui si Raului, formulata
Tn termenii opozitiei alegorice dintre latura
dreapta si latura stangaa corpului omenesc.
Prelungire, pe un plan distinct al conceptiei,
a marii traditii clasice, sculptura lui Bran-
cusi conferd, la randul ei, trupului uman
atribute de templu al initierii. Privitorului,
artistul Ti propune aventura de a patrunde n
"templu’ si de a-1 parcurge dintr-un capat in
altul, in timp ce el va oficia ca hierofant.

Actul exegezei, pentru a fi complet, ne-
cesitd recunoasterea celor trei timpi ai com-
pozitiei: ochiului tenace i se pretinde, mai
ntfi, s@ perceapa liniile de expresivitate ale
trupului (ex., picioare); iar apoi, pornind de
la ele, sa intuiasca liniile de forta ale tem-
plului (ex. portal); pentru ca printr-un efort
suplimentar de reflexie sa-si auto-releveze,
n final, traseele de coerenta ideaticd ale
‘textului’ (ex. picioare/portal = instinctuali-
tate), in fapt ale discursului plastic, ca agent
si finalitate ale actului creator. Cand vorbea
despre mestesugul sau, afirmand enigmatic
despre sculptura ca ,,este ca apa®, Brancusi
recomanda, probabil, fertilitatea demersu-
lui sdu plastic de a fluidifies forma trupului
(forma sculpturald) pentru a o adecva al-
biei’ textului, a semnificatiei propuse de un
anume subiect.

Matei Stircea-Craciun

26. A chemat pe unul din robi, si ainceput sé- intrebe ce este.
27. Robul acela i-ardspuns: ,,Fratele tau a venit Thapoi, si tatal

tdu a taiat vitelul cel ingrasat, pentru c& I-a gasit iarasi sanétos si

bine".

28. El s-a intaratat de manie si nu vroia sa intre in casa. Tatal

sau a iesit afard si I-a rugat sa intre.

etenii mei;

29. Dar el, drept raspuns, a zis tatalui sau: ,,latd, eu iti slujesc
ca un rob de atatia ani, si niciodata nu ti-am»calcat porunca: si
mie niciodata nu mi-ai dat macar un ied sa ma veselesc cu pri-

30. iar cand a venit acest fiu al tau, care ti-a mancat averea cu

desfranatele, i-ai taiat vitelul cel ingrasat”.

31.,fiule", i-a zis tatdl, ,,tu totdeauna esti cu mine, si tot ce

am eu al tdu este. _ . 5 5
32. Dartrebuia s ne veselim si s& ne bucurdm, pentru cd acest
frate al tdu mort era si a Inviat, pierdut era si a fost gasit".

(LUCA 15, 11-32)
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Ce-1 lipseste criticului Gheorghe Grigurcu?

RICE personalitate bine
conturata si stralucit afir-
mata are, Tn chiar domeni-

le-a distorsionat perspectiva, atit asu-
pra configuratiilor actualitatii, cit si
asupra lor insile.

ul specific al profesiunii sale, limiteAfinitati vizibile si recunoscute are

aplicatie si limite de competenta. Evi-
dent ca interogatia din titlu se poate re-
feri la oricare alt critic clasic sau con-
temporan. Nu numai lui Gheorghe
Grigurcu Ti lipseste ceva. E la fel de
evident ca nu tuturora le lipsesc ace-
literare. VVorbesc despre Gheorghe Gri-
gurcu ca despre unul din cei mai im-
portanti critici contemporani (imi pas-
trez consideratiile din trecutele Incur-
siuni Tn literatura actuald). Admir la
fostul cronicar literar al Familiei din
anii 1965-1990 si la actualul cronicar
al Roméaniei literare consecventa opi-
niei, spiritul polemic, cuprinderea
(aproape totala) a fenomenului poetic
si critic desfasurat Tn literatura romana
contemporana in ultimele patru dece-
nii, fervoarea analizei pina in pragul
identificarii cu opera. Merita admirat
n aceeasi masura stilul sau critic, par-
ticularizat neologistic, Tnvaluitor, per-
suasiv, vorace in fraze inzestrate cu
tentacule ce tatoneaza profunzimile si
sorb singele textului. E - nu Tncape in-
doiala - un critic rafinat, artist, din ca-
tegoria lui 1. Negoitescu, avind o mare
parte din virtutile si defectele aceluia.
Amindorura le place sa epateze prin
extravaganta unor judecati estetice, ce
pot fi* catalogate mai adecvat in regis-
trul curiozitatilor (ca preferinta lui 1.
Negoitescu pentru Dinu Nicodin n
defavoarea lui Liviu Rebreanu, sau, in
cazul lui Gh. Grigurcu, promovarea lui
Constantin Abalutd Tn fata lui Nichita
Stanescu). Amindorura poezia le-a dat
un fel de vertij estetic tulburator, care

Gh. Grigurcu in primul rind cu Per-
pessicius. Poet de alta factura, dar cri-
tic estet, de sorginte lovinesciana, Per-
pessicius s-a Tnfundat resemnat si cu
buna stiinta "in tinda unei registraturi",
cum afirma el Tnsusi, Tmpéacat cu ocu-
patia comoda, linistitd si onesta de
descriere a actualitatii la modul inevi-
tabilului fragmentarism, dictat de alea-
toriul aparitiilor editoriale. Caracterul
atomizam al analizelor si fragmenta-
rismul viziunii devin astfel inerente
si... fatale. Prin comparatie cu Perpe-
ssicius, lui Gh. Grigurcu Ti lipseste de-
votamentul exegetic fata de un mare
scriitor, caci cartea lui despre Bacovia
nu o putem plasa la acelasi nivel cu pa-
siunea lui Perpessicius pentru opera
poetica a lui Eminescu. Cronicar lite-
rar "Tnrait", criticul risca sa ramina un
"privitor ca la teatru”, un spectator al
perindarii cartilor prin fata ghiseului
sau de registratura, fara a vedea lega-
tura dintre ele si fard a sti ce le mina de
la stinga la dreapta. De citiva ani, Gh.
Grigurcu, ntepenit pina atunci in foto-
liul cronicii literare, s-a ridicat, s-a
burzuluit aprig si si-a iesit din pielea
de Perpessicius blazat, pardsindu-si
confortul imobilitatii si al stereotipiilor
fara orizont si aventurindu-se intr-o
campanie de polemici. Si-a schimbat
astfel, cu multa indrdzneald, ocupatia
de functionar al cronicii literare, pen-
tru aceea de luptator "fioros", iesind n
largul si Tn larma arenei politice. Fe-
lina de salon, cind iese afara, paseste
maiestuos ca un leu si priveste dusma-
nos spre toti cei care sint vinovati ca

Scrisoare deochida catre
lolanda Malatnen

lolanda,

I-A FOST editata o carte
de poezie Tngerul coborft
n strada in colectia "Poetii

Bucuresti”, 1997, dupa 14

(paisprezece) ani de absenta publicis-
tica absoluta si de absenta quasitotala
de pe scena vietii literare. Numai fap-
tul absentei tale (in)voluntare si ar
merita sa fie discutat din toate punc-
tele de vedere. Asemenea gesturi
(gestul de a publica face parte din
economia procesului de scriere) duse
pina la capat, Tn sensul ca poti vorbi
de o paradigma a absentei cind sunt
Tn joc paisprezece ani pusi Tntr-o anu-
mita parantezd, vorbesc despre forta
si putere. Dar forta si puterea ar putea
fi mai degraba rezultatul unei dialec-
tici (resimtite ca atare, adica intens si
viu) cu foarte multi factori aleatorii
sau, dimpotriva, inevitabili. De fapt
voiam sa-ti spun ca abia acum, in
aceasta carte venita de departe, cu o
viteza ce intrece cu mult pragul per-
ceperii noastre, poezia ta are o forta
constantd dar bine delimitata de o sti-
inta a versului si a sintaxei versului.
Faptul ca ai reusit sa astepti atit de
mult timp a Tnceput, probabil, dintr-o
nesiguranta si o slabiciune si anume
aceea de a te fi considerat "poeta” in

afara poeziei, de a fi scris Tnafara
scrisului, Tntr-un cuvint, de a fi scris
cu vointa de a scrie.

Timpul inclus Tn cartea de acum
este chiar timpul ajuns la punctul un-
de energia acumulata s-a convertit, a
devenit un intreg pe circumferinta ca-
ruia Tncad se mai zaresc urmele uscate
ale vointei si "singelui" tau de atunci.
Acum, poezia ta este deodatd, Tn ace-
lasi timp cu tine, cu fiinta ta ale cérei
repere se vad cu ochiul liber, precum
nervurile unei frunze. Poezia ta are
candoarea si forta copilariei si a tine-
retii. Esti "toatd" (transferul dorintei
si al sezualitatii spre cuvinte atinge o
limita peste care cu greu se mai poate
trece) o "urma”, un "Inger" construit
n vederea existentei memoriei unei
virste a inocentei. Te "scalzi" Tn
amintire si, uneori, chiar si amintirea
mortii te umple de voluptate (precum
se stia, de fapt, de la voluptosul Emi-
nescu).

in voluptatea memoriei ado-
lescentei consta originalitatea poeziei
tale de acum. Pentru a Tnvesti memo-
ria cu placere trebuie sa fii Tntreg cu
adevarat: "l-a strins calcliele cu pan-
glica mortii, I-am coborit Intr-o/ zi-
dire obisnuita, i-am desfacut parul ca
pe o carte, l-am/ sadit aratindu-i cu
degetele pamintul de septembrie."”

i-au deranjat confortul. Schimbarea de
aer e benefica, Tntrucit a imprimat ac-
tualitdtii un dinamism nou, caci Gh.
Grigurcu a devenit mai incomod Ssi
mai provocator decit pina deunazi,
capabil sa bruscheze inertii si preju-
decati. Dar, pentru o miza mai mare a
actului critic, pentru un pariu mai
spectaculos cu posteritatea, Gh. Gri-
gurcu trebuie sa faca, dupa parerea
mea (Si nu numai a mea), si un alt tip
de schimbare 1n atitudinea fata de lite-
ratura.

Ul Gh. Grigurcu 1i lipseste
curajul sintezei. Stiu ca au-
torul Tnsusi ar replica, spu-

topografice, dar la scari diferite. I-ar
rdmine acum sa transcrie totul la o sin-
gura scara si harta s-ar compune mira-
culos intr-un Tntreg rotund, fidel, exact
si util calatorului, care s-ar putea astfel
aventura mai sigur Tn explorarile sale
si s-ar putea informa mai bine cu un
ghid orientativ sub brat. O astfel de
operatiune - fie de topografie, fie de is-
toriografie - i se pare lui Gh. Grigurcu
improprie obiectului estetic. Tn volu-
mul Poeti roméani de azi, imprudent,
Tncercase o organizare si o clasificiare
a materialului, dupa un criteriu estetic.
La scurta vreme, Tn volumul Existenta
poeziei, renunta la orice grupari, cla-
sificari sau tendinte, reactivindu-si

nind c& orice sintezd sau istorie smhaingerea ca fiecare scriitor intra de

zeaza pe o eroare, Tntrucit singurul
principiu critic valabil e luarea in con-
siderare a monadei estetice, a adevaru-
lui unic al unei opere, cu o esenta ire-
petabild, incomparabild, inclasifica-
bila, aflata in afara oricarei istorii (in-
terne sau externe) a literaturii. Exege-
tul a parcurs spatii imense atit pe teri-
toriul poeziei, cit si pe cel al criticii, si
si-a adunat observatiile de pe teren Tn
volume succesive. O serie e consacrata
poeziei: Teritoriu liric (1972), Poeti
romani de azi (1979), Existenta poe-
ziei (1986), De la Mihai Eminescu la
Nicolae Labis (1989); alta serie se
ocupa de critica: Idei si forme critice
(1973); Critici romani de azi (1981),
intre critici (1983), Peisaj critic, |
(1993). Sint bucati disparate dintr-o
harta ntreaga, fragmente ce nu se Tm-
buna, pentru ca le lipseste nu numai li-
piciul, ci si principiul coagulant. Criti-
cul a batut cu piciorul toate vaile, cim-
piile, dealurile si muntii poeziei si cri-
ticii contemporane, a Tntocmit schitele

Tineretea ta a fost mare si puter-
nica (am fost unul din martorii
tineretii tale) Tncit acum ti-o amintesti
ca fiind contradictorie, complexa si,
mai ales, ca orice fapt intreg si viu,
subminantd: "Tocmai instrumentam
obisnuitele caderi in peisajul Ca-
inta/(muncitor disciplinat al boemei),
cind de-a lungul zidului/ se simteau
graiul purpuriu al Tngerului si graba
lui de-a distruge.” Se pare ca ai trait
sentimentul esecului ca pe o sarba-
toare: "Pentru prima oarda sarbato-
ream moartea. Tn pamintul de sep-
tembrie Ti dadeam realitatii minia si
iubirea”.

Si totusi, asemeni llenei Maladn-
cioiu, sarbatoarea esecului a devenit,
cu timpul, o sarbatoare a mortii dar a-
cest salt in cunoastere (din punct de
vedere modernist a te referi la moarte
Tnseamna mai degraba a cunoaste de-
cit a te aneantiza, a te de-realiza) l-ai
dobindit, ca si o luptatoare (cu ver-
sul) ce esti: "Si-a Tmpartit sinele in
zone de lupta si zone de umilinta. A
transformat ogorul in mormint./ Si-a
aprins luminarea, apoi s-a/ intins pe
scindura lucioasa a noptii". Versurile
evocatoare au o sfiala si o putere care
aduc, Tmpreuna, o melancolie "bu-
nd", adevaratd, o melancolie vitala,
specific feminina. Dar dacda melanco-
lia ta nu se abate de la legile femini-
tatii, atunci lumina care se strecoard
printre versurile tale este de-a dreptul
"virila". Cimpul de forta creat intre
cei doi poli ai scrierii tale "poietice"
irumpe pina la implozie, sfirteca
linistea ta si a noastra, ne agita si ne

"provoacd": "Mina, ridica-te, Tnalta-

unul singur pe portile eternitatii si pu-
nind-o Tn practica sub forma respin-
gerii brutale a sintezei sau istoriei lite-
rare. A aduce la acelasi numitor doua
carti sau, mai mult, doud opere n-
seamna a sacrifica unicitatea fiecareia,
n cele mai recente volume ale sale,
dupa ce a abandonat si repudiat orice
clasificare estetica, Gh. Grigurcu a
adoptat o inofensiva ordonare crono-
logica dupa virsta autorilor. Ma gin-
desc ca macar un criteriu ordonator
alfabetic i-ar sta criticului la Tndemina,
pentru a alcatui un dictionar al poetilor
si criticilor contemporani, iesind ast-
fel, cit de cit, dintr-un impas. Dar mo-
dul sau de a scrie nu este citusi de
putin compatibil cu directetea, sici-
tatea si brevilocventa unui limbaj de
dictionar. n altd ordine de idei, e sem-
nificativ ca in a doua jumatate a activi-
tatii sale critice Gh. Grigurcu a iesit
din perimetrul literaturii contempo-
rane, pentru a realiza un program de
recuperare a traditiei si de largire a

te catre chipuri de paie/ S-a intimplat
n clamoare ca frumusetea/ leului sa
fie adevaratd/ N-am mai putut Tn-
gradi;/ am trait zborul viril torturata
de forme".

Cercul poeziei tale s-a inchis, a
devenit cerc, a primit forma ntregu-
lui (a timpului), a vietii. Tu esti Tn
interiorul cercului, puternica, obiecti-
va, coerenta si ""rece", iar poezia, tex-
tul poeziei tale a devenit, de aseme-
nea, obiectual si la fel de "rece",
adica, de-limitat, Tn-semnat, real-izat.

Aici voiam sa ajung scriindu-ti
aceasta scrisoare Tn-departata, ca pu-
terea ta de a fi (in scris) m-a Incintat
cu mult mai mult decit puterea de a fi
scris, pur si simplu. Scrierea este fi-
intd, obiectuala si definitiva iar tu, lo-
landa Malatnen, ai adus cu tine in-
gerul (l-ai provocat sa se desparta de
tine, sa devinad), I-ai destructurat, apoi
construit, te-ai "jucat” cu el (cu tine),
uneori cu sadism dar te-ai jucat, pe
masura Tntelegerii lui (care este si a
ta). Nu ai scris, la modul simplist
(sau dictatorial), te-ai "jucat" cind ai
scris, ai fost, adica si tu "acolo", in
momentul despre care tocmai vor-
beam, divin sau mai stiu eu cum sa-i
spun: "Uita-te in lumina. Striga-te in
adincurile cafenii, fa-ti/ chipul sa tre-
sara (obiceiuri ale armoniei noastre)./
Visam la ceva grabit; o moarte gra-
bita, la cerul grabit sa/ atinga ingerul
concluziei mutat din oasele lui
stralucitoare..."

Angela Marinescu

21 iulie 1997
Bucuresti



perspectivei: s-a intors astfel Tn critica
pind la Maiorescu, iar in poezie, pinad
la Eminescu - semn ca istoria nu-i da
pace. Conturile unei promisiuni istori-
ografice par totusi de multa vreme li-
chidate Tn constiinta critica a exegetu-
lui, din moment ce s-a repliat pe alini-
amentul convingerii ca valorile traiesc
intr-un prezent perpetuu, raminind
impasibil la felul Tn care anumite crea-
tii cad n istorie. Icnetul prabusirii lor
infundate Tn arhive nu-i produce nici o
tresarire.

Criticul Tnsusi stie, de altfel, destul
de bine ce-i lipseste si multe din lucru-
rile reprosate nici nu doreste sa si le
asume. Tn portretul pe care Mircea
Martin i I-a creionat Tn volumul sdu
Singura critica (1986), I-a calificat pe
Gh. Grigurcu drept "cel mai Tnzestrat,
nu cel mai important /comentator al
literaturii romane contemporane/, caci
Ti lipseste, deocamdatd, anvergura,
privirea de ansamblu asupra acestei
literaturi, asupra traditiilor si sanselor
ei, Ti lipseste dozajul aprecierilor nega-
tive, precum si abilitatea de a se dedi-
ca unor autori consacrati, clasicizati,
care sa-i asigure impactul cu marele
public”. De atunci, din 1986, unele in-
dar ramine deasupra tuturor o lacuna
care mi se pare ca le explica pe toate:
Gh. Grigurcu sufera din cauza unui lo-
vinescianism insuficient, subtiat, este-
tizat, trecut (si astfel diluat) prin fil-
trele succesive ale lui Perpessicius si,
mai ales, |. Negoitescu, diminuindu-si
apetenta teoretica. Pe scurt, lui Gh.
Grigurcu Ti lipseste, Tn primul rind,
ideologia criticd. Nu sensibilitatea, nu
discemamintul estetic, nu reactia pole-
mica, nu simtul prezentului - ci Ideea
(sau ideile). Dar poate ca nici nu vrea
sa lucreze in lumina unei ideologii
critice - si ea distrugdtoare a unicitatii
operei si a misterului ei profund.
Criticul Tnsusi s-a delimitat de o ase-
menea probabilitate ca de un vis urit,
acuzind "imperialismul ideilor litera-
re" de un "duh reductionist™ si ca ar fi
"aidoma unei teologii ce I-ar expulza
pe Dumnezeu" (intr-un interviu din
Jurnalul literar, nr. 5-12, aprilie-mai
1997, p. 4). Stiam prea bine ca exege-
tul se apara de multe din acuzele sau
reprosurile ce i s-ar putea aduce, Thain-
te ca ele sa fie formulate. Si totusi...

PRE un critic prolific, pres-
tigios, admirat sau contestat,
dar capabil de mari eforturi

Eugen Ciodea

Caderea libera

Imagineaza-ti ca nu s-a deschis parasuta.
Se mai intimpla. Astfel si eu,

iata-ma, cad.

Dar inca e mult pina jos,

am timp berechet,

cit sa mai spun o seama de vorbe

si .chiar sa ma rad.

E nemai pomenit ce se vede de sus
(Nu stiu cum o sa fie de-aproape.)
Toate literele alfabetului s-au Tnghesuit
ca iepurii lui nenea Mazai intr-un A,
scris de mina - autograf

pe o carte,

sub care cu bratele si cu picioarele raschirate,

repetind un studiu de Leonardo da Vinci,
ma voi nsira.

Cad. Intransigent.

Peste orizonturi pe verticala.

Legea caderii se cere o data in plus
verificata.

Multimea ma asteapta in vale
veseld si entuziasmata.

Asterne-mi, iubito, ceva,
Tunde-ti parul si fa-I gramajoara
Nebunii vira cu furcile

paiele intr-o petala,

improvizind un fel de saltea,
bucurosi din cale-afara.

Vin. Vijiind.

Dar pin-o sa intru in sfera de insurectie
a dumneavoastra,

mai am Tnca timp sa fiu cine sunt,
tinar, cu cerul In spate si-n oase,
cu Calea Lactee ca un colind,
savurind o stare de gratie,

sau de ce nu ar fi sd dezmint

cum ca-n vid

toate corpurile ar cadea cu aceeasi
acceleratie.

Rampa

Avem si noi o rampa de lansare.

exegetice, se indreaptd maxime exi-Zzice Miorita. Fii atent,

gente, febrile asteptdri, coplesitoare
pretentii. Gh. Grigurcu este dator cu o
sinteza asupra poeziei noastre contem-
porane, daca nu chiar cu o istorie com-
pletd a poeziei romanesti. Gh. Gri-
gurcu este dator cu o panorama a criti-
cii actuale. Sint acestea pretentii Tm-
potriva naturii sale critice? Gh. Gri-
gurcu este dator cu cel putin un mare
eseu monografic despre un autor cla-
sic sau modem (ar putea fi E. Lovi-
nescu sau lon Pillat, N. Davidescu sau
Leonid Dimov). Fara Tndeplinirea
acestor conditii, posteritatea va fi mai
severa, daca nu chiar ostila, rezervin-
du-i inegalabilului critic un rol secun-
dar. Oricare critic de intimpinare are
aceeasi soarta: daca nu pune ordine in
cartile citite de-a lungul unei vieti, da-
ca nu le gaseste un punct de echilibru
si stabilitate Tn rafturile unei sinteze,
se prabuseste biblioteca peste el. Pro-
babil ca proiectia istoriografica sau
sinteza ideologica sint erori, Tn masura
Tn care ignora sau sacrifica unicitatea
operei si inefabilul ei. Dar posteritatii
Ti plac erorile spectaculoase, solide,
Tnchegate, bine articulate.

lon Simut

printre constructiile de acest gen,
se pare,

ca-i cea mai veche de pe
continent.

Un cosmodrom in fiecare tirla
de oi avem,

desigur,
conservat.
Din cite vise ni s-au dus pe girla,
iatd si unul net
realizat.

Las pentru alti cercetatori succesul

de-a da prin strachini cu-n picior de vers.
Eu Tmi propun sa scutur

universul.

Eu am ceva de lucru-n univers.

Eu vreau sa stiu unde-a plecat pastorul,
cifrul baladei sa-l rezolv exact,

ca pe 0 gena ce-ataca viitorul.

(Naivul este autodidact.)

Intr-un cuvint,

ca intr-un habitaclu.

Rampa-i intacta. Axul e superb.

Ce vad in jur e-un patrimoniu sacru.

Numar invers. M-am
si lansat,
acerb.

Simt timpul greu n
umere si-n ceafa,
un infinit familiar in
git.
De sensul lui,
de n-o sa fac vreo gafa,
vom mai vorbi. Cind ma intorc.
Atit.

Nu exista popoare marunte.

Ele exista sau nu exista defel.
Pledez pentru semnul de egalitate
dintre firul de iarba si

turnul Eiffel.

Ne pirpalim pe aceeasi planeta,

infulecadm din acelasi pamint sau nisip.

In curind vom planta bostanei
si maslini si garoafe
pe luna

(mi s-a spus ca-i posibil un metalimbaj

mai frumos ca o limba)
Doamne al prostilor, zic, nu cumva
ne vom si inmulti precum rimele
pe un virf de hirlef

ntr-o groapa

comuna?

Astfel

Nu mai caut

nici un resort de sprijin, -
nimeni nu-mi mai poate
oferi nimic.

Simulez caderea

sau chiar cad aiurea,
primitiv, cum zice-un
cimpanzeu-amic.

Cad printre belele,

se scumpeste gazul,
violez dolarul

sa-l prefac in centi.
Inertia creste,

una-s cu golanul,
umilinta-i berea
revarsata-n carti.
Patriotul de la primarie
sa nu-l prinda puciul
o-ntindea la Prut.

Cind i-am spus de mine
s-a strimbat licheaua:
Tu ce mare brinza-n
viata ai facut?

Nu mai am ce drege -
altul e orarul

celui ce haleste icre si salam.
Graseiat vorbise primul
romaneste,

Tnecat cu coaja marului
Adam.

Nu am nici o sansa

nici un punct de sprijin.
Cad printre cuvinte,
deci mereu la start.

Ce-i cu traiul asta,

ce-i cu tarfa asta,
Tmparfita-n doua de Rene
Descartes?



Rasfoind "Jurnalul”

Cultura muzicala a lui

Mihail Sebastian

ffT'"v ADIOUL e deschis la
1-~ Praga. Am ascultat un
JL V. Concert in G-dur de
J.S. Bach pentru trompeta, oboi, cem-
bal si orchestra. Urmeaza, dupa pauza,
un Concertin sol minorpentru pian si
orchestra de acelasi. Suntin plin Bach.
Aseard, Tn timp ce 1i scriam o lunga
scrisoare lui Poldy (fratele sau - n.n.),
ascultam de la Lyon - pentru prima oa-
ra prins extrem de clar - al patrulea
Concert brandenburghez. Pe urma un
Concert pentru pian si orchestra de
Mozart". Cu aceste fraze, debuteaza
Jurnalul lui Mihail Sebastian Tn ziua
de "marti, 12 februarie 1935, 10 sea-
ra". Citatul ni se pare edificator pentru
toate Tnsemnarile muzicale, extrem de
numeroase ale scriitorului: Bach si
Mozart - compozitorii sai preferati;
ora 10 seara - momentul obisnuit de
destindere cotidiana prin auditii radio-
fonice dupd o zi de alergatura sau de
scris; retinerea riguroasa a titlurilor
pieselor ascultate. Daca vom dubla
multitudinea mentiunilor despre audi-
tiille muzicale cu prezenta sa la con-
certele si recitalurile bucurestene vom
contura imaginea unui meloman cu
certe veleitdti de profesionist al con-
deiului de critic muzical. De altfel,
cronicile publicate sub pseudonimul
"Flaminius" in L'Independance Rou-
maine confirma pasiunea, dar si ncli-
narea scriitorului spre arta sunetelor.
in perioada interbelica, Ateneul
Roman si noua sald de muzica de ca-
mera Dalles atrageau o multitudine de
intelectuali (medici, profesori, juristi,
cercetatori stiintifici, ingineri etc.) fi-
indca sdptamanal se petreceau eveni-
mente artistice memorabile. George
Georgescu si lonel Perlea la Filarmo-
nicd aveau colaboratori de talie mon-
diala (Bartok, Ravel, Stravinski,
Kempff, Backhaus, Scherchen, Arthur
Rubinstein, Casals, Cortot, Gieseking,
B. Hubermann, Nathan Milstein, Piati-
gorski, J. Szigeti, Imre Ungar) ce con-
stituiau un magnet pentru toti melo-
manii. Daca rasfoim indicele de nume
proprii al Jurnalului, Tntocmit cu mi-
gald de Gabriela Omat (ca de altfel Tn-
treaga editie criticd), constatam cu sur-
prindere ca Mihail Sebastian s-a aflat
n sala de concerte la toate manifesta-
rile acestor virtuozi!

Nu trebuie sa ne mire, ca din sanul
acestor melomani, au aparut critici
muzicali de notorietate ca Emanoil
Ciomac, Andrei Tudor, Jean Victor
Pandelescu, Traian Selmaru, loan
Massoff, Isac Weinberg, Anton Hol-
ban, Vasile Cristian, N.I. Lazar, sau
"enciclopedistul muzical ambulant”,
juristul Nicolae Missir. Tntr-o pretioasa
carte de eseuri cu subiect muzical,
Emil Manu a incercat sa-i "deconspi-
re" pe cativa scriitori ce ne-au lasat pa-
gini remarcabile despre arta sunetelor:
Tudor Arghezi, George Bacovia, Lu-
cian Blaga, Geo Bogza, Dan Botta,
George Calinescu, Anton Holban, Ni-
colae lorga, Camil Petrescu, Mihai
Ralea, Tudor Vianu si desigur Mihail
Sebastian. Asadar, Tn prima jumatate a
sec. XX, condeiul muzical din presa
scrisa atrasese multi intelectuali fard
studii de specialitate Tn Conservatoare,
Tn masura Tn care acestia nu s-au cobo-
rat la analize tehnice, prezenta lor - in
special a literatilor - s-a dovedit efici-
entd Tn cultura generala a publicului de
nivel mediu ce frecventa Opera si sali-
le de concert. A dispus Mihail Sebas-
tian de cultura muzicala necesara unui
critic de specialitate? Cét de vast a fost
teritoriul pe care l-a acoperit in apre-
cierile sale din Jurnal si din cronicile
publicate in presa timpului?

Tntr-un moment cand lipseau dis-
cul-micro si compact, banda de mag-
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netofon si caseta audio, televiziunea,
desigur ca radio-ul constituia "hrana"
cotidiana a melomanului pasionat, fi-
indca avea capacitatea sa aduca n casa
fiecdruia orice eveniment artistic pe-
trecut pe mapamond. Mihail Sebastian
si-a procurat programele de radio si
aproape zilnic asculta cate 5-6 ore de
muzica pe noapte de la Paris, Berlin,
Stuttgart, Budapesta, Varsovia, Praga,
Viena etc.

Este clar ca Mihail Sebastian Tsi
nota exact, tot ceea ce i se parea esen-
tial pentru cultura sa muzicala. Faptul
ca se "plimba" cu butonul pe toate
posturile europene demonstreaza ca
tinea sa asculte cele mai autorizate si
prestigioase orchestre si solisti. Deci,
cultura muzicala si-a construit-o sis-
tematic. Avea locul fix n sala Atene-
ului Romén, alaturi de Emil Ciomac,
Muza Germani-Ciomac, Cella Dela-
vrancea si Anton Holban, parteneri
saptamanali de comentarii. Asista la
deschiderea stagiunii Operei Roméne,
Acumula muzica din toate directiile si
pe toate cdile posibile, la loc de frunte
ramanand bineinteles radio-ul. "An-
toine Bibescu ma Tntreba, duminica
dimineata, daca am inclinare naturala
pentru muzica. I-am raspuns ca nu: am
venit spre muzica din curiozitate, pen-
tru a intra Intr-un domeniu pe care nu-1
cunosteam - si cred ca am inceput s-0
iubesc, prin aplicatie, prin efort. Foarte
rar am momente de abandon adevarat.
De altfel, nici nu stiu daca ceea ce
numesc “abandon™ este felul cel mai

just de a asculta muzica. Nu am incre-
dere Tn reveria confuza, putin destra-

mata, Tn care ma las leganat in timpul
unui concert. Tncerc dimpotriva, sa
ascult fraza cu fraza, analitic, gramati-
cal. Tncerc sa ascult o bucatd de mu-
zica asa cum citesc o carte”" - nota in
ziua de 10 decembrie 1937 dupa con-
certul Casals-Enescu de la Ateneul
Roman.

Asadar, desi recunostea ca "sunt
obosit de atata muzica, dar e Tnca sin-
gurul lucru consolator din ultimul
timp" (16 noiembrie 1936), desi Tn anii
de apasare ai celui de al doilea razboi
mondial si ai represiunilor antisemite,
constata ca "totusi muzica ar mai putea
fi incd o consolare, un stupefiant™ (16
aprilie 1940), Mihail Sebastian a in-
cercat sa patrunda in esenta partituri-
lor, sa retind unele teme si motive mu-
zicale, ajungand chiar sa recunoasca
dupa stil si mai ales dupa limbajul
sonor pe autorii unor lucrari. "Intr-una
din serile trecute, un Concert pentru
clavecin si orchestra, prins intamplator
la Viena. Ma Tntrebam, ascultandu-1 ce
poate fi. De la prima fraza, eram fixat
asupra epocii: secolul XVII1I. Dar cine
anume? Am procedat prin eliminare:
nu Bach (e prea usor), nu Mozart (nu
era destul de usor), nu Handel, nu
Haydn. Poate un italian? Poate unul
din cei doi-trei Bach mai marunti? Ul-
tima presupunere mi se parea mai si-
gura. Asadar, Philipp Emanuel sau Jo-
hann Christian. Si era intr-adevar, Jo-
hann Christian Bach. Mare satisfactie
personalda. Magulit de priceperea mea"
(5 martie 1941). Indiscutabil, este o
performanta chiar pentru un profesio-
nist, sa-1 distinga pe mediocrul Johann
Christian Bach de meseriasul Philipp
Emanuel Bach - doi compozitori apro-
piati ca trasaturd de condei si stil. lar
pentru a intari "profesionalismul™ mu-
zical al scriitorului sa-i mai acordam
dreptate, - din pdcate... post mortem -
Tntr-o dilema din Jurnal, ramasa Tn sus-
pensie: "Vineri noaptea, de la Stutt-
gart, un lucru de Beethoven, care nici
nu stiam ca existd: Fantezia pentru
pian, orchestra si coruri (sici), op. 80.
n prima parte semana destul de bine

cu unul din concertele pentru pian si
orchestra. Interventia corurilor 1in
partea finala era surprinzatoare. Tn to-
tul foarte frumos" (1 martie 1937).
ntr-adevar, corul mixt (nu "corurile"!)
din Fantezie are ca tema muzicald, un
motiv Tmprumutat din Concertul nr. 3
Tn do minorpentru pian si orchestra de
Beethoven. Memoria D-voastra, maes-
tre Mihail Sebastian, nu v-a Tnselat!
Tntr-un moment de "recapitulare™ a
repertoriului muzical, autorul Jumalu-
Aw recunoaste ca "singurul lucru pe ca-
re 7l stiu destul de bine e Kleine Nacht-
musik (de fapt si corect, titlul complet
al serenadei, eliptic n toata cartea, este
Eine Kleine Nachtmusik - n.n.). Une-
ori regasesc oarecare motive din Con-
certul de pian... de asemenea o fraza
din Nunta lui Figaro... Din Beethoven
cred ca nu stiu cu precizie decat doua
motive din Concertul de vioara, o fra-
za din Sonata Kreutzer si o fraza din
Simfonia IX-a... Din Bach, o singura
arie din Pasiunea lui Mateisi Tnceputul
Concertului de vioard in La... E curios
cd anumite lucruri (de exemplu Sonata
lui Franck sau inceputul Variatiunilor
simfonice, sau Variatiunile pe o tema
de Mozart de Reger sau Simfonia V-
a de Schumann sau Concertul de vioa-
ra de Brahms sau Simfonia spaniola de
Lalo) le simt prezente, le vad parca de-
senul, conturul, figura” (4 iunie 1939).
Este oare chiar atadt de putin pentru
repertoriul unui meloman? Ambitusul
ni se pare larg, de la Bach si Mozart
pana la Franck si Reger. Chiar daca
pasiunea lui Sebastian se opreste la cei
trei-patru clasici (Bach, Haydn, Mo-
zart si Beethoven), totusi Jurnalul sau
include si muzica moderna si contem-
porana pana la Mahler si Bruckner,
Albeniz si Szymanovski. "Joi seara, la
Filarmonica, concert Hermann Scher-
chen: Simfonia /de Beethoven, Sere-
nada nocturna de Mozart (un lucru
delicios - dar cu céat prefer Kleine
Nachtmusik!) si a cincea Simfonie de
Mahler, admirabil, neasteptat de fru-
moasd - In ciuda temerii mele ca& tre-
buie sa fie ceva pretentios, grandiloc-
vent si absurd"” (28 martie 1937). larin
fnsemnarea urmatoare, Sebastian afir-
ma ca in concertul Filarmonicii de la
Ateneu a ascultat "joi seara, Simfonia
VH-a de Bruckner, dirijata de Perlea".

precierile estetice ale

scriitorului la adresa muzi-
cii parcursa de-a lungul

seara Enescu a cantat Sonata de Vera-

cini - Tncantatoare, am ascultat-o anul

trecut cu Thibaud, dar o uitasem com-
plet - o Sonata in la minor de Bach -

categorie formidabil cantata, o Sonata
de Mozart") sunt inedite! De aseme-
nea, multe recitaluri ale oaspetilor
straini despre care nu se cunosc indi-
catii precise (data, sala, program s.a.)

se Tntalnesc Tn acest Jurnal, ce devine

astfel un instrument de lucru pentru is-
torici. Alaturi de Enescu, un alt portret
ne-a atras atentia tn chip deosebit:

"Azi dimineata, la Ateneu, concert
Lola Bobescu (Simfonia spaniola de

Lalo). O fata de 15-16 ani, cu gesturi

Tnca de copil, cu un amestec delicios

de bravura si timiditate. Canta admi-
rabil, dar in timp ce canta, surade ici si

colo cuiva din sald, o ruda probabil

sau un prieten, Tntocmai cum faceau la
Braila elevele lui M-elle Lambert, la
examen. Emotionant de tanara, de sin-
cerd, de frageda. O fata din Francis

Jammes" (18 aprilie 1936). Oare apre-*
cierile memorialistului Sebastian refe-
ritoare la Lola Bobescu, aflata la Tn-
ceputul carierei, nu reprezinta o pre-
monitie a criticului muzical Sebastian
fata de parcursul stralucit a celor peste
50 de ani de triumfuri ale violonistei
ce vor urma dupa 1936?

Prieten cu lgor Markevith, Harry
Brauner, Cella Delavrancea, sotii Cio-
mac si desigur cu multi alti muzicieni
ai epocii, Mihail Sebastian a stat oare-
cum retras de lumea spectaculoasa a
teatrului muzical si a salilor de concer-
te. Totusi, stia multe cancanuri din pei-
sajul monden al Capitalei ("Tineam de
mult sd notez aici - dar am tot uitat - un
lucru aflat sdptdmana trecuta de la
Marietta se pare ca Paul Zarifopol a
murit Tn bratele unei femei si ca aceas-
ta femeie - stupoare! - nu era alta de-
cat Lisette Georgescu" (24 iunie
1936). Si totusi, cateva ntrebari per-
sistd Tn acest admirabil si fascinant

anilor nu lasa impresia unui dilgfai memorialistic: de ce nu-1 sur-

unui amator, unui simplu meloman pa-
sionat de arta sunetelor. Exista nume-
roase nsemnari Tn Jurnal care meritd a
fi citate pentru pertinenta lor, mai ales
pentru vremea aceea. Despre Marea
Missa de J.S. Bach de pilda, o soco-
teste "divin de frumoasa, pe alocuri
mai frumoasa decét oratoriiie. Cel pu-
tin Benedictus mi s-a parut Tngeresc.
Vioara si tenorul, raspunzandu-si pe
primul plan, in timp ce, in fund, depar-
te, orga grava, puternici. De mult
n-am avut o atat de clard emotie n
muzica" (28 februarie 1940).

Nu numai partiturile orchestrale I-au
emotionat, ci si solistii sau dirijorii pe
care i-a urmarit la Ateneul Roman, si
sala Dalles. Un loc aparte in Jurnalul
lui Mihail Sebastian 7l ocupa Enescu.
Prezent la aproape toate recitalurile si
concertele maestrului, scriitorul devi-
ne si 0 sursa de documentare pentru
muzicologia noastra actuala, fiindca se
afla mentionate unele manifestari
necunoscute in cronologia enesciana
Tntocmitd de Nicolae Missir. Recitalu-
rile mentionate in Thsemnarea din 11
decembrie 1936 (Sonate de Bach,
Brahms, Mozart, Schumann) si ih cea
din 16 noiembrie 1936 ("Sambata

prinde pe cel mai mare pianist al epo-
cii - Dinu Lipatti? De ce nu se scrie un
cuvant despre marii dirijori George
Georgescu, Egizio Massini, Mihail
Jora, pe care i-a urmarit Tn peisajul ar-
tistic pe care I-a frecventat saptamanal
si l-a consemnat cu atata acribie?
Chiar si Brailoiu si Breazul lipsesc din
indicele de nume ale Jurnalului? Dar
sa nu-i cerem unui scriitor sa se trans-
forme intr-un exeget al muzicii ro-
manesti interbelice.

Jurnalul lui Mihail Sebastian ra-
méane cel mai amplu si riguros docu-
ment memorialistic pentru muzica
noastra din prima jumatate a acestui
secol pe care timpul il va impune in
peisajul istoriografie autohton. In mai
putin de un deceniu (ultima insemnare
poarta data 31 decembrie 1944), scri-
itorul ne-a lasat atdt de numeroase
mentiuni muzicale Tncat putem reface
viata artistica cotidiana a Capitalei cu
0 precizie de ceasornic. Un orologiu al
timpului ce parea pierdut, refacut in
chip fascinant de un om "obosit de
atata muzicd" care a extras din artd un
balsam pentru suferinta cotidiana.

Viorel Cosma



) ambianta
sarbatoreasca

IND dispui de mijloace
financiare limitate, de un
ansamblu cu puteri limi-

tate si ele, de o scena mica pe

Tmparti si cu alte institutii si care
oricum nu permite desfasurari gran-
dioase, atunci statornicesti de 23 de
ani singurul Festival International de
Opera si Balet din tara, dindu-i din an
n an un curs ascendent. Reluari si
premiere, distributii noi sau rodate,
interpreti locali sau invitati - pe fie-
care afis apare un element de atracti-
vitate. Si publicul raspunde in con-
secinta dar nu, paradoxal, un public
turistic ci unul al urbei, fidel teatrului,
care umple sdlile si nu-si precupeteste
aplauzele. De altfel, Tn putine insti-
tutii muzicale roménesti am Tintilnit
un asemenea interes pentru ceea ce se
cheama public relation, pentru a crea
nu numai evenimentul propriu zis ci
si ambianta unei desfasurari sarbato-
resti. Asa se explica si faptul ca apar
sponsori dispusi a se implica si care
alaturi de forurile locale - foarte coo-
perante - si de Ministerul Culturii Tn-
lesnesc efortul financiar necesar. Si
nici acesta nu ar fi suficient daca nu ar
fi dublat de pasiune, munca, idei, da-
ruire artistica din partea intregii echi-
pe a teatrului si Tn plus de abilitatea
manageriald a organizatorilor, Direc-
torul General al teatrului, Cristian
Mihailescu, si colaboratorii sai.
Editia 23 a reunit 6 spectacole de
operd, unul de balet si un concert vo-
cal-simfonic. Contrar obiceiului (nu
asa de rar) de a da unei manifestari
identitate internationala cu un singur
oaspete de peste granita si acesta intr-
o0 aparitie minora, Festivalul constan-
tean a avut o participare consistenta
de invitati straini, ceea ce coloreaza
afisul. Artisti tineri cu voci promita-
toare din lugoslavia, Mexic, Ucraina,
Bulgaria, Moldova au stat alaturi de
cintdreti romani valorosi ce traiesc in
strainatate ca Ruxandra Donose si
Comeliu Murgu (pe care nu avem pri-
lejul s@-i auzim la Bucuresti, dar revin
cu placere pe scena constanteana)
precum si de artisti importanti de la
teatrele lirice din tara: Felicia Filip,
Ecaterina Tutu, Adriana Mestes, lo-
nel Voineag, Pompei Harasteanu,
Mircea Moisa. Si bagheta dirijorala a
trecut Tn alte miini decit in stagiune,
ceea ce neindoios a stimulat ansam-
blul, ca o iesire din cotidian: Victor
Dumanescu a venit de la Cluj pentru
un spectacol cu Barbierul din Sevilla,
Razvan Cemat a relevat esenta poeti-
ca a Traviatei, lui Nicolae Dohotaru
de la Chisinau i-a revenit misiunea de
a coordona ansamblul din Nabucco,
iar Franck Gali din Franta a sustinut
cu dinamism o partitura de Bellini.
Tocmai acest Bellini, | Capuleti ed
i Montecchi - o opera mai rar cintata,
pentru prima oara pus n scena in Ro-
mania - a fost momentul culminant al
Festivalului (presupun ca schimbarea
titlului Tn Julieta siRomeo are ca scop
atragerea publicului, dar parca prea il
subestimeaza). Montarea aceasta tra-
duce n fapt o idee excelenta si foarte
actuald, aceea de a constitui un grupaj
de spectacole pe o idee, Tn acest caz
pe teme shakespeariene. Dupa Otello-

ul verdian de anul trecut, acest Bellini
(chjar daca reducindu-1 pe marele
Will libretul a ramas cam scheletic)
caragleteaza o posibila trilogie; ce va
urma la anul vom vedea.

Cum nu am fost la premiera, ci
doar la al doilea spectacol, nu pot
spune decit ca m-am lasat sedusa de
arta bel-canto-ului desfasurata de cele
doua protagoniste. Felicia Filip, o Ju-
lieta fragila cu voce purd, de argint, a
desenat lungile curbe luminoase ale
melodicii belliniene cu finete diafana
n frazari si suavitate Tn nuante. Ru-
xandra Donose (intr-un travesti bine
realizat scenic) a fost un Romeo ado-
lescentin zbuciumat de o pasiune in-
candescentd; ea a parcurs cu bravura
laturile complementare ale partiturii
sale - cea martial-eroica Tn ritmuri
marcate si fraze proiectate cu elan si
cea liric-elegiacd; vocea ei maleabila,
egala pe toata Tntinderea, a dat expre-
sie relatiei profunde pe care o are cu
sensurile dramatice si muzicale. Fie-
care moment al celor doua interprete
(arii, duete si mai ales scena finald) a
fost un adevarat regal; si mai e ceva in
plus, ele au adus in spectacol acea di-
mensiune pe care o da numai frecven-
tarea marilor scene, pe care se forjea-
za eleganta supremului profesiona-
lism. Intr-o scenografie semnata de
Viorica Petrovici, cu valori plastice
dar prea Tncarcata pentru spatiul dat
(mai ales costumele), regia lui Cris-
tian Mihailescu a respectat cadrul tra-
ditional al operei romantice nuantat
cu citeva idei expresive. Intr-un evi-
dent progres mi s-a parut corul - pre-
dominant barbatesc - sub conducerea
lui Adrian Stanache.

Un alt spectacol cu impact la pu-
blic a fost Othello cu tenorul Comeliu
Murgu, venit anume din Germania.
Un Othello de anvergura, pe masura
rolului coplesitor in latura violenta,
dura a personajului; dar traseul sau
muzical a Tncremenit Tn aceasta pos-
tura - si ea supralicitata - accentele in-
tens interiorizate ale textului verdian
raminindu-i straine. A avut ca parte-
nera o tinara soprana din lugoslavia,
Dunja Simic, o voce de o rara fru-
musete; cu o rostire muzicala slefuita,
ea i-a daruit Desdemonei o aura poe-
ticad dureroasa, chiar daca experienta
actoriceasca 1i lipseste Tnca. Despre
lago, baritonul bulgar Martin fiiev si
spectacol am scris Tn mai multe
rinduri, asa incit nu revin.

Cum nu am participat la Tntreg
Festivalul ma voi opri aici cu Thsem-
narile de spectator. Tmi voi mai Tnga-
dui doar o intrebare: stiu ca marile
teatre de opera sustin uneori si con-
certe simfonice (redutabila Staatska-
pelle din Berlin este de fapt o orches-
tra de opera, Filarmonica vieneza cin-
ta si Tn fosa etc.) dar vazind in pro-
gram concertul inaugural al orchestrei
si corului Operei si cunoscind com-
partimentele respective, m-am intre-
bat daca tocmai Recviemul de Faure -
a carui alchimie subtila cere o extre-
ma finete a mijloacelor sonore - era
lucrarea potrivitad. Si, de altfel, trebuie
neaparat un concert simfonic intr-un
Festival de Opera si Balet?

Elena Zottoviceanu

"Romy si Michele" (de la stinga: Mira Sorvino, Janeane Garofalo, Lisa Kudrow)

"Romy si Michele...", o
pelicula paguboasa

AND Shakespeare vorbea

despre "povestea fara noi-

ma, spusd de un natang,

plina de zgomot si de furie"
probabil, la Romy si Michele, doua
tipe paguboase, filmul (vorba vine) re-
gizorului David Mirkin. Minus zgo-
motul (moderat) si furia (lesinatd), pe-
licula sa corespunde integral spusei
shakespeariene. E vorba aici de doua
fete amarate, gen "camin de nefami-
liste", care n-au prea facut nimic Tn
viata pana pe la aproape treizeci de
ani, cand Tntdmplarea le aduce in fata
fostilor lor colegi de liceu, oameni rea-
lizati, plini de un succes material etalat
n modul cel mai marlanesc cu putinta.
Bietele fete (una - casiera la hotel, cea-
lalta - somerd) incearca sa se groza-
veascd, dandu-se drept femei de afa-
ceri, dar sunt date imediat de gol si
batjocorite crunt. Pretextul n-ar fi fost
rau (ni se spune ca ar fi extras dintr-o
piesa de teatru - care, si sa fi vrut, n-ar
fi avut cum fi atat de stupida ca un
film hollywoodian cu Tncasari de zeci
de milioane de dolari), dar punerea lui
n pagind este de o stangacie de-a
dreptul Tnduiosatoare. Printre altele, in
final, cele doud outsidere ("amaras-

In memoriam

tence"”, In limbaj bucurestean) impre-
sioneaza lumea cu toaletele pe care
singure si le-au creat; tot ce se poate

se refauea, despre Tmbracamintea in cauza

este ca ceva mai hidos-tipator nu se
gaseste nici macar in zona Lipscanilor.
Finalmente, Cenusaresele de cartier
fara pretentii 1si vor lua revansa cuce-
rindu-1 - cu forte unite, caci ele fac
totul pe din doua - pe alt sdrac cu du-
hul, unul dintre fostii lor colegi, n
prezent mare bogatas. Una dintre cele
doud actrite de prim plan este Mira
Sorvino, posesoare a unui "Oscar"
pentru rolul sau din "Mighty Aphro-
dite”, un film de Woody Allen, fapt
care, de altfel, nu are nici o legatura cu
ceea ce i se cere sd faca aici. Celelalte
sunt Lisa Kudrow, partenera ei si Jane-
ane Garofalo, ntr-un nedumeritor rol
secundar, fara prea mare legatura cu
povestea.

Productie "Bungalow 78", SUA,
distribuitd de Touchstone Pictures si,
la noi, de Buena Vista International si
Romania Film, filmul lui Mirkin va
rula pe ecranele bucurestene de pre-
miera Tncepand din 8 august.

Dan Predescu

Virgil Stoenescu

A TNCETAT si mai bata inima
unui om devotat, daruit teatrului,
teatrului scenei, traducerilor de tea-
tru si mai ales teatrului undelor, dra-
maturgul Virgil Stoenescu. Autor al
unor piese cunoscute, una scrisa in
colaborare cu Octavian Sava, care s-
au bucurat Tn momentul aparitiei de
aprecierile criticii si ale publicului
care umplea salile teatrelor in care
aceste piese s-au jucat Nota Olapur-
tare, Moartea ultimului golan, Teza
la limba romana cu toate ca s-au
jucat Tntr-o epoca a "tributurilor", nu
au fost tributare circumstantelor.
Poate ca si din acest motiv, omul de
culturd care Tsi urma drumul cu
onestitate profesionald nu a fost cu-
noscut cum s-ar fi cuvenit. L-au cu-
noscut Tnsa bine, devenindu-le sfatu-
itor si prieten, timp de multe decenii,
redactorii si colaboratorii - regizori

si actori - ai Tndragitei emisiuni Tea-
tru la microfon. Alaturi de toti aces-
tia ca redactor si ca dramaturg a avut
o laborioasa activitate. Virgil Stoe-
nescu a lucrat cu multi din cei care
astazi ramasi Tn amintire sau Tn teza-
urul Fonotecii de aur, virtuozi ai sce-
nei si ecranului, au fost si oficianti ai
"scenei" teatrului raspindit pe dis-
tantele infinite si nevazute ale unde-
lor. Virgil Stoenescu a tradus, cu
subtilitate, in englezeste trei din pie-
sele de notorietate ale teatrului ro-
méanesc: Suflete tari de Camil Pe-
trescu, Omul cu marfoaga de George
Ciprian si Gaitele de Alexandru Ki-
ritescu. La 1 octombrie, Virgil Stoe-
nescu ar fi implinit 82 de ani. S-are-
tras discret, mai devreme, pe calea
undelor Tn eternitate. Sa-1 odihneas-
ca Dumnezeu! (Romania literard)
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Diverse magii sau vraji

IN Admirabilele secrete

ale lui Albert cel Mare...
domina viata, edificiile,
stiinta, transformarile.

Jupiter domina onoarea, dorin-
tele, bogatiile, curatenia Tmbra-
camintei.

Marte prezideaza razboiul, Tnchi-
sorile, casatoria si ura.

Soarele Tncurajeaza profitul, feri-
cirea, mostenirile.

Venus domina amicitia, Tndra-
gostitii, amantii si calatoriile.

Mercur prezideaza maladiile,
persoanele cu datorii, datornicii, tea-
ma.

Luna dominaranile, visele, nego-
tul si furtisagurile.

Aceleasi, pagina 86: Se stie din
experientd ca din momentul Tn care
cineva urmeaza orbeste miscarile
cine stie carei pasiuni, el leaga si
schimbd, asa zicind, lucrurile, cum
vrea el, sau In maniera in care o
doreste el.

Zodia debarasoarelor, - vorba lui
B. - apropo de criminalul care omora
femei.

Ochean

Din nou despre Albert cel mare.

Tratatul despre minunile lumii:
"Marturisesc ca nici nu mi-a venit sa
cred; dar citind cartile de necro-
mantie ale magilor si magiei, am
aflat ca sentimentele si vointa oame-
nilor erau singura sursa si principala
cauza a tuturor lucrurilor, fie ca prin-
tr-o Tnclinare excesiva Tsi schimba
trupul, fie ca din pricina demnitatii
sale, toate cele ce se afla deasupra
lui, Tl asculta, fie ca, in fine, o ora
propice, sau 0 porunca superioara se
intrece cu afectiunea aceasta nema-
suratd; ...binecuvintarile si blesteme-
le, - forta lor magica."”

Daca pui un diamant pe capul
unei femei care doarme, se poate
cunoaste daca ea este fidela sau infi-
dela sotului ei, pentru ca daca este
infidela se va trezi tresarind; dim-
potriva, daca este casta, Tsi va
Tmbratisa sotul cu toata iubirea.

O fosta calugarita care a pacatuit
grav si care a fost alungata din ma-
nastire s-a retras intr-un tirgusor din
Moldova si se ocupa cu farmecele,

pe gratis. Ea crede ca asta ar fi o
rascumpdrare a greselii ei pedepsite
atit de aspru. De fapt, calugarita inca
fiind, ea se Tndragostise de un frate
monah frumos si tinar ca ea. Mona-
hul era gata sa cedeze, cind si-a adus
aminte ca diavolul se ascunde sub fel
de fel de infatisari atragatoare. Re-
nunta brusc, refuza... Se afla Tnsa.
Desi nu s-a Tntimplat nimic. Nu o
pedepsesc nca; 1i dau canoane, ru-
gaciuni. lubirea ei respinsa creste n-
sa Tn ciuda autoflagelarilor morale.
In ultima iarnad (fnainte de a pacatui
grav, intr-un mod pe care respectul
de cele sfinte ma face sa-1 trec sub ta-
cere) ea se Tmbraca n straiul ei de
calugarita, ceva mai gros, avind n
vedere gerul napraznic ce cazuse si,
cam Tnainte de toaca sr de vecernie,
se aseaza Tn picioare afara, n dreptul
chiliei fratelui monah iubit si sta in
ger, dreaptda, nemiscata o ord, doua,
citeodata si trei, chiar si cind ninge;
iar cind ninge, cum sta ntepenita, se
acopera de zapada de sus si pina jos,
devenind, cum observase lemnarul,
n gluma, o fecioara de gheata. Cind
nu mai poate sa stea afara, neclintita
Tnaintea chiliei unde ea spera ca
fratele iubit o spioneaza de dupa
geam, ea se apleaca de trei ori Tnspre
el si se Tnchina tot de trei ori.
Izgonita si stabilindu-se Tn tirgul
moldovenesc, preotul bisericii lo-

cale, un batrin ntelept, stiind totul, o
lasda sa vinda luminari Tn lacasul
sfint, imbracata ca o tirgoveata. Lu-
mea zicea ca acasa facea si farmece.
Dar nu erau farmece, cum se obis-
nuieste la tara. Era vorba de citeva
texte din Biblie pe care ea le stia pe
dinafara, sau pe care le scria marunt
cu mina ei si le dadea (pe gratis, me-
reu) mai ales femeilor pacatoase, sau
tradate, Tnselate, gonite ca ea sau ca-
re patisera altele. Cu barbatii nu voia
sa intre Tn vorba. Daca vreunul Ti ce-
rea vreun sfat, o trimitea pe Virgi-
nica, o copila de 15 ani pe care ea o
Tnvatase carte; iar Virginica aceasta
se ducea cu biletelul gata scris si i-1
Tnmina celui ce voia sa-si spele paca-
tul. Unul o data Ti trimisese prin Vir-
ginica un miel. Era in jurul Pastelui.
Ea nu minca decit verdeturi, cartofi.
Daduse mielul unor saraci.

latd o proba de text, rostit, sau
scris de min4a, vinovata sau vinovatul
sa-1 poarta asupra sa 77 de zile:

1) Doamne, nu cu minia ta sa ma
mustri pe mine, nici cu urgia ta sa
ma certi.

2) Milueste-ma, Doamne, ca
neputincios sint; vindeca-ma, Doam-
ne, ca s-au tulburat oasele mele;

3) Si sufletul meu s-a tulburat
foarte, si, tu, Doamne, pina cind'...
(Din Psalmul 6)

Cu microfonul printre cititori <vw

Reporter: Mult stimatd doamna
profesoara. Nu, n-am zis bine. Sa in-
cepem din nou. Ati zis ca nu va place.

Cercetatoarea: Ce nu-mi place?

Rep: Sa va zic ’profesoard’.

Cerc.: Eu sint cercetatoare la In-
stitut. Noi tinem de Academia Roméa-
na. Citeodata te trezesti ca activezi In
alt domeniu decit cel obisnuit si, desi
faci treaba buna, foarte buna chiar, se
gasesc unii care Tti imputa.

Rep: Dv., chiar daca nu sinteti, ati
devenit o adevarata profesoara. O
Tnvatatoare. Pentru romanii din tara si
straindtate. Facem o ancheta despre
angajamentul intelectualului in im-
pactul comunist.

Cerc..-Si atunci ce vrei de la mine?

Rep: Sinteti o intelectuala proemi-
nenta, afi trdit si ati participat la viata
publica. La putere erau comunistii.

Cerc.: Drept sa spun, n-am obser-
vat acest lucru. Comunistii, spui?

Rep: Daca imi permiteti, ati fost
secretara de...

Cerc.: Pentru mine, anii aceia au
fost ca un vis rau, i-am aruncat demult
in lada de gunoi'a istoriei.

Rep: Detestati memoria. Nu va
mai amintiti nimic? Nimic?

Cerc.: Am spus. Un vis, fragmente
de cosmar.

Rep: Dar familia dv.?

Cerc.: A, da. Mi-aduc aminte.
Cum sa nu. Tmpreuna cu mine a sufe-
rit enorm si familia mea ca si prietenii
nostri. Si sa se stie: noi am fost singu-

rii din bloc care s-au Tmpotrivit
tiraniei diabolice.

Rep: Daca Tmi permiteti, cum?

Gerc.: Cum? Foarte simplu. Nu i-
am luat Tn serios, nu i-am crezut. Ma-
ma refuza sa mature scarile, pina nu
aduceau becuri. Lucrurile nu s-au cla-
rificat, nici acum, la sapte ani de lare-
volutia Tnceputda de mine cu mult Tna-
inte. De exemplu, scrierea cu & sau 1.
E absolut necesar sa stim ce contin
’dosarele’, sa golim mai ntii arhivele
secrete. Si apoi sa ne lansam intr-o
lucrare de asanare a patriei. Eu, de
pilda...

A'e/rDati pilda, vreti sa spuneti.

Cerc.: Nu, asta cu pilda nu-mi
place. Sterge-o de pe banda! Eu ra-
min ce sint, nu e nevoie s-0 repe-
tam.

Rep: Ramineti.

Cerc.: Deocamdata apele sint
prea tulburi. De acum Tnainte am
sa tac.

Rep: Scuzati, ati spus, sa 'fac’
sau sa 'tac’?

Cerc.: Am sa tac ca o lebada, ca
Lucian Blaga.

Rep: Scuzati, doamna profe-
soara. Ati iesit din anii Tn care Blaga
a tacut. Nu mai sinteti pruncuta...

Cerc.: Ba, am ramas cu Blaga.
Eu detest orasul, ma simt copila de
la tard. Ah, satul nostru sfint! Cum
sa va explic ca sa Tntelegeti mai
bine? Acolo s-a nascut - si voi fo-
losi etimonul latin - eternitatea.
Stati o tira (cum ar spune Ana lui

lon sau Vitoria Lipan), sd8 ma pudrez,
poate ma fotografiati. Sa& ne Tntoar-
cem, dragi cititori, la satul etern, cum
ziceam, acolo s-a nascut eternitatea.
Vezi, ce nostim e cu iesenii care au
dat numele acesta pur unui cimitir. Ce
lipsa de cultura! Tnchipuie-ti eterni-
tatea la oras!

Rep: De acord, de acord, dar sa re-
venim la tema noastra: regimul comu-
nist.

Susan Strange
STATE SI PIETE

Cerc.: Draga, am trecut la lucru-
rile perene acum. Sa ne despartim n
buna dispozitie! Fiindca te apreciez,
ti dau ultima mea carte. Sa citesti de-
dicatia!

Rep: Multumesc, doamna profe-
soard, sarut minal

Paul Miron

P.S. Nu va grabiti cu lapidarea!
Nu e ea.

Colectia CIVITAS

Traducere de Petru lamandi; editie Tngrijita de Lucian Dirdala

State si piete reprezinta o investigatie atenta, pertinenta,
uneori polemica, a mecanismelor ,sistemului
international” - un concept pe care Susan Strange 1l

Din cuprins:

considera fundamental, in pledoaria sa pentru un demers
care sa tina seama de integrarea tot mai accentuata a
actorilor politici si economici, la sfirsit de secol XX.

« Studiul economiei politice internationale
+ Structurile puterii in economia mondiala

* Structurile secundare ale puterii
» Alege singur sau ia ce-ti convine

328 pagini
ISBN 973-586-034-1

n pregatire: » G. Hermet, Istoria natiunilor si a nationalismuluiin Europa
* F. Hayek, Constitutia libertatii « J. Buchanan, Limitele libertatii


mailto:rtvnova@mailcccis.ro
http://www.nordest.ro/home.htm

CARTI
STRAINE

Sa conduca
filozofii!

CELE treisprezece scri-
sori atribuite lui Platon (tra-
tdnd, Tn cea mai mare parte,
despre cele trei calatorii ale
lui Platon in Sicilia si despre
ideile politice ale acestuia) au
fost la inceput socotite neau-
tentice de céatre comentatori:
Tnca din secolul al V-lea Pro-
clos a observat diferenta de
stil dintre ele si dialoguri.
Modernii Tnsa (incepand cu
Constantin Ritter) au consta-
tat asemanarea unor epistole
cu scrierile de maturitate ale
lui Platon - cel putin Tn ceea

Platon, Scrisori. (1-13).
Traducere din greaca veche,
note si cuvant Tnainte de
Adelina Piatkovski. Editura
Humanitas 1997, 206 p. F.p.

ce priveste Scrisoarea a 7-a
(adresata "apropiatilor lui
Dion" si consideratda de Ul-
rich von Wilamowitz-Moel-
lendorf "cheia de bolta a cer-
cetdrii cu privire la autentici-
tatea scrisorilor') cercetatorii
sunt, cu putine exceptii, de
acord ca ar fi originala.

Prietenia lui Platon cu
Dion, admirator dispus sa-i
puna in aplicare ideile despre
statul ideal, Tncepuse n tim-
pul primei sederi a filozofului
la Syracuza (390-389 a.Chr.).
Neintelegeri cu tiranul Dio-
nysos cel Batran l-au-silit Tnsa
pe Platon sa paraseasca Si-
cilia. Nici urmatoarele doua
calatorii ntr-acolo, Tn 366 si
381 a.Chr., la invitatia lui
Dionysos cel Tanar, n-au avut
mai mult succes. Tn 354 a.
Chr. Dion, adversar al lui Di-
onysos si vremelnic ocupant
al Syracuzei, avea sa fie ucis.

Scrisoarea a 7-a a fost
scrisa probabil foarte curand
dupa moartea lui Dion. Tn ea
sunt facute referiri la situatia
politicd din Atena, situatie
care 7l convinsese pe Platon
de necesitatea unui stapanitor
filozof: "Spre cinstea Filozo-
fiei este de datoria mea sa a-
firm cd numai cu ajutorul ei
pot fi stabilite drepturile poli-
tice si civice; neamurile ome-
nesti nu vor fi scutite de cala-
mitdti mai Tnainte ca adevara-
tii filozofi, in toatd puterea
cuvantului, sa preia puterea
de stat, sau ca tagma condu-
catorilor de stat, printr-o mi-
nune diving, sa devina adepti
ai Filozofiei".

prezentate de
Grete
Tartier

Recunoscand cad nu a iz-
butit a-i consilia pe cei doi
tirani in privinta constitutiei
statului sicilian, Platon lauda
n schimb virtutile lui Dion
("Intelegea sa puna mare pret
pe virtute si sa renunte la des-
fatare si la viata de belsug").
Pornind de la studiile lui Dio-
nysos cel Tanar, Platon trece
la o insiruire a disciplinelor
predate in Academie si la
expunerea teoriei actului de
cunoastere: "Pentru a se ajun-
ge la cunoasterea unui lucru
este Tn permanenta nevoie de
trei conditii; cunoasterea in
sine constituie cea de-a patra
premiza (si drept a cincea s-ar
cuveni sa fie introdus Tnsusi
obiectul care urmeaza sa fie
cunoscut, cu conditia sa exis-
te cu adevarat). Mai Tntai este
numele, n al doilea rand defi-
nitia, Tn al treilea rdnd ima-
ginea (reprezentarea) iar in al
patrulea cunoasterea ",

Traducdtoarea, cunoscuta
elenista Adelina Piatkovski, a
Tnsotit fiecare scrisoare cu no-
te explicative, date privind
cronologia, continutul si ori-
ginalitatea acesteia; Tn utilul
Cuvant inainte descrie situa-
tia politica a coloniilor gre-
cesti din vestul Mediteranei la
Tnceputul veacului al IV-lea a.
Chr., face un scurt istoric al
receptarii  Scrisorilor si co-
menteaza tematica lor in com-
paratie cu aceea a dialo-
gurilor.

Taunul care
trezeste cetatea

ESEUL Ilui Constantin
Noica (cu o structura care ar
corespunde de minune tipicu-
lui "prelectiunilor junimis-
te"!) e cea mai potrivita pre-
gatire a cititorului pentru cele
trei scrieri legate de procesul
lui Socrate: puritatea albelor
statui grecesti, asa cum le ve-
dem azi, 1l face pe privitor sa
uite ca initial statuile fusesera
colorate. La fel, viata unui fi-
lozof e Tntotdeauna aureolata
sale (a setei sale de fiintd) iar
"culorile” (intamplarile reale)
sunt ignorate. Insa chiar tre-
cerea lor Tn revista va duce la
aceeasi concluzie: "Ce poate
Tnsemna reusita Tn imediat si
ce sunt amanuntele vietii unui
ganditor fata de viata gandu-

O rfeteatctatea, ectetoniafa, O

rilor lui? Sunt simple culori
peste o statuie. lar statuile
grecesti erau totusi albe".

Aceeasi concluzie o 1n-
dreptatesc, Tn ceea ce-1 pri-
veste pe Socrate, si scrierile
platonice. In Euthyphron, So-
crate, acuzat de Meletos de
"impietate Tmpotriva zeilor"
(asebeia) discuta cu teologul
Euthyphron (invinuit de im-
pietate fata de parintele sau,
pe care-1 acuza de omor) de-
spre definitia pietatii. Dar
cum nici unul din raspunsu-
rile lui Euthyphron (“pietatea
e ce fac eu acum"; "pios este
ce e placut zeilor" si pietatea e
acea parte a justitiei care pri-
veste "Ingrijirea de cele dato-
rate zeilor") nu poate raméne
necombatut, dialogul sfarses-
te Tn aporie.

Apararea lui Socrate reda,
fie si in spiritul lui Platon, cel
de-al doilea "episod" al pro-
cesului: discursul de aparare
al filozofului si profesiunea
lui de credinta (care 1l deo-
sebeste net de sofistii cu care
era adesea confundat de ate-
nieni): cum Zeus trimite tau-
nul sa trezeasca un cal mare,
de soi, dar cam lenes, "la fel
mi se pare cd m-a asezat zeul
langa o cetate pe mine, unul
care nu va nceta de fel s& va
trezeasca si sa va convinga si
sa va mustre cat e ziua de fun-
g4, tindndu-se de voi pretutin-
deni" (La un asemenea dis-

Platon, Euthyphron. Apa-
rarea lui Socrate. Criton. Cu
un eseu despre viata lui
Platon de Constantin Noica.
Traduceri de Francesca Bal-
taceanu, Petru Cretia, Marta
Gutu. Editura Humanitas
1997. 190 p. F.p.

curs, nici nu-i de mirare lait-
motivul "Nu murmurati, ate-
nieni!")

n Criton, Socrate, con-
damnat la moarte, refuza fuga
din Tnchisoare propusa de pri-
eteni. Pe langa principiile
morale pomenite de Socrate
n Aparare, mai sunt enume-
rate alte trei: a nu aduce ni-
manui pagube (nerespectand
legile, Socrate ar dauna socie-
tatii), a Tmplini promisiunile
(viata in Atena Tnsemnand im-
plicit promisiunea lui Socrate
ca va urma legile cetdtii), a
respecta parintii si Tnvatatorii
(reprezentati aici de legi).
Prosopopeea legilor (dialog in
dialog) subliniaza aceste argu-
mente.

Daca editura si-a propus
drept tema a volumului proce-
sul lui Socrate, lipseste totusi
ncheierea - dialogul Phaidon.
Ce-i drept, acesta tine de pe-
rioada de mijloc a creatiei pla-
toniciene, Tn vreme ce Euthy-
phron, Apararea si Criton sunt
dialoguri de tinerete. Se pare
cd n alcdtuirea volumului
principalul rol nu l-a jucat
doar criteriul tematic, ci si cel
cronologic.

Dreptul la
axiologie

"MARELE RUS" Nikolai
Losski (1870-1965), de fapt
polonez naturalizat mai Tntéi
n Rusia tarista, emigrat apoi
n Occidentul european si n
cele din urma in S.U.A., cres-
cut Tn efervescenta de idei a
Tnceputului de secol din cen-
trele universitare rusesti, a
avut Tn tinerete idei de stdnga
(ceea ce l-a determinat sa emi-
greze pentru a-Si continua
studiile la Ziirich si Berna),
Tnsa a fost expulzat din proas-
pata Uniune Sovietica fiind
considerat "idealist de dreap-
ta". Ne reamintim spusele lui
Tutea: "Cine pana la doudzeci
si cinci de ani nu e de stanga,
n-are inima&; cine la treizeci de
ani nu e de dreapta, n-are min-
te". De "dreapta"”, Losski n-a
fost niciodata. "ldealist", in
cea mai mare masurd, dar nu
n sensul consacrat al idealis-
mului, ci Tn acela ca reconsi-
dera ntr-o masurd determi-
nanta intuitia, determinismul
si valorile morale. De fapt,
acolada preocupdrilor sale
contine lucrdri temeinice de
gnoseologie, metafizicd-onto-
logie si, mai ales, de axiologie.

¢ Alexandr Solje- Cérti primite la redactie istorie comparata a

nitin, Arhipelagul Gulag
1918-1956. incercare de

| investigatie literard, Partile ntli si a doua.
Traducere, note si tabel cronologic de Nicolae
lliescu, postfata de Alexandru Paleologu,
Bucuresti, Ed. Univers 1997, 482 p., f.p.
¢ Eugen Munteanu, Lucia-Gabriela Mun-
| teanu, Aetema latinitas. Mica enciclopedie a
| gandirii europene in expresie latina, lasi, Ed.

Polirom 1996, 419 p., f.p.

+ Alexandre Koyre, De la lumea Tnchisa la
universul infinit. Traducere de Vasile Tonoiu.
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? Skultety. Bucuresti, Ed. Humanitas 1997. 219
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Traducere de Claudia Dumitriu. Bucuresti, Ed.
Nemira 1997, 255 p., f.p.

¢ Kevin Bruce Lockhart, Reilly, asul spi-
onajului. Traducere de Octav Bozantan, cu o
prefatd a autorului. Bucuresti, Ed. Nemira |
1997, 239 p,, f.p.

¢ Lucien Febvre, Religia lui Rabelais.
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Vol. I. Traducere, introducere si note de Horia
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Nikolai Losski, Condi-
tiile binelui absolut. Bazele
eticii. Traducere din rusa si
prefatda de Nina Nicolaeva.
Editura Humanitas 1997.
294 p. F.p.

Losski a contrazis avantla
lettre, prin sustinerea valori-
lor in sine si a axiologiei, ten-
dinta relativista si ateista ce
se ivea la orizont (cu argu-
mente din fizica si psihana-
liza, din materialismul aplicat
vulgarizator la sociologie). Tn
Conditiile binelui absolut a-
vem de-a face att cu criterii
de sistem cét si cu cele de an-
tologie: Acesta a fost de fapt
stilul lui Losski: profunzimea
si ordinea ideilor In limpezi-
me didactica. Tonul expozi-
tiv, monografic, privind he-
donismul, biologismul, eude-
monismul este Tnlocuit cu
unul de pledoarie si chiar de
polemica atunci cand mili-
teaza pentru Idealul de per-
fectiune absolutd, vazut ca o
Tndumnezeire a creaturii si a
creatiei sale. Stalpii gandirii
si ai eticii (Losski e Tn primul
rand moralist) sund Raul si
Binele, Morala si Natura (in
sens kantian), Idealul perfec-
tiunii morale. Marea revelatie
a lui Losski sta in descope-
rirea (sau inspiratia) ca "totul
este imanent totului". Astfel,
n functie de caile alese, omul
poate primi o "pedeapsa ima-
nenta" dar si o "rasplata ima-
nentd". Etica teonoma tine de
un climat si de o natura a mo-
ralei si nu este indusa impera-
tiv-sectant ca la R. Steiner.

Care ar mai fi stalpii mo-
rali in functie de care filozo-
ful crestin poate recomanda o
"reteta” sociala si individua-
la? Infruntarea raului, iubirea
(e recomandatd o "educare a
iubirii""), valoarea (in sine),
morala oranduirii  sociale
(platoniciand) si progresul
moral (singurul domeniu n
care se poate demonstra exis-
tenta progresului). Losski nu
neaga irationalul, dar Ti opune
valorile umane, fie cele con-
stiente (si constientizate), fie
cele de inspiratie divina. "Tm-
pardtia Domnului contine re-
latia dintre valorile axiologi-
ce si comportamentul nostru
moral, ca si relatia dintre con-
ditiile ontologice si perfectio-
narea idealului”. Suna parca
mai optimist decét determi-
nismul fatalist din dialectica
materialista!



Emilio TADINI;

Hm Tnceput

sa Scriu

ca sa vorbesc

despre

e Emilio Tadini I-am gasit in

atelierul sau de pe strada

Jommelli nr. 24 din Milano,
ntr-o seard ploioasa. Este o gazda
fermecatoare, un interlocutor pasionat
de literatura, de artd, un spirit viu, cu
0 verva tipic italieneasca.

Domnule Emilio Tadini, sinteti cu-
noscut ca pictor si ca scriitor. Cum va
implicati, din punct de vedere artistic,
Tn aceste doua activitati diferite?

In privinta implicarii artistului, ce-
le doua activitati sint, intr-adevar, foar-
te diferite. Pictatul este si 0 activitate
fizica, ce angajeaza tot corpul. Seara,
obosit fizic, pictorul are impresia ca nu
si-a pierdut timpul de pomana, chiar si
atunci cind tabloul reallizat este, poate,
urit si nu-i place. Scrisul, Tn schimb,
nu pare o0 munca adevarata, oricit de
istovitor ar fi. Seara, abia daca ai n
fata o biata paginuta, iar a doua zi de
dimineata reincepi cazna. Scriu si re-
scriu pina ce izbutesc, Tn fine, sa redau
pe pagina ceea ce vreau. Este, totusi,
ceva care ma ajuta ca pictor si la scris.
Pentru fiecare sectiune a tabloului,
pictorul trebuie sa inventeze ceva nou
- nu poate avea solutii gata codificate.
Ca scriitor, esti obligat sa respingi lo-
curile comune, cu fiecare rind trebuie
sa Tncerci un mod nou de scriitura.
Dar, fie ca pictez, fie ca scriu, simt ne-
voia sa interpretez realitatea. Ceea ce
ne Tnconjoara este obscur, Tnsa merita
osteneala s& Tntelegi ce se petrece in
jurul tau. Utopiile seamana morti, ca in
timpul luptelor religioase. Prea multe
valori se afla in criza... Si-atunci, de ce
sa nu las penelul si sa iau creionul, cre-
dinciosul meu creion, pentru ca, aster-
nind cuvinte si fraze, sa incerc sa nte-
leg ceva? Oricum, as vrea sa precizez
faptul ca n nici un caz nu sint un pic-
tor care scrie. Atunci cind scriu, sint
doar scriitor - si asta cu multa oste-
neald.

Ati debutat capoet, acum sinteti un
cunoscutromancier. De ce spuneti "cu
multa osteneala"?

Pentru ca sint interesat de structura
limbajului narativ, tin sa evit locurile
comune, sa reusesc sa fac sa convie-
tuiasca - pe hirtie - planuri diverse de
scriitura.

Si totusi, la lecturd, stilul dumnea-
voastra pare foarte simplu, fluent,
aproape colocvial. Care este secretul?

Daca ati banui cita osteneald Tmi
dau pentru a obtine acest efect final!
Senzatia de care-mi vorbeati, de lim-
baj colocvial, ascunde o munca arti-
zanala sustinuta, o necontenita reface-
re a textului, pe fiecare pagina - iata de
ce vorbeam de “creion" - pentru ca,
scriind cu creionul, sterg mai usor. Tot
timpul sint nevoit, Tmi impun sa renunt
la ispita unui limbaj conventional,
comod Tn multe privinte. Relatiile din-
tre articole, adverbe, prepozitii sint o
inventie, mereu noud, iar asta cere
multa munca, multd migala.

In ce relatie se afld proza dumnea-
voastra cu poezia?

Deseori, pentru a obtine o anume
muzicalitate a textului, recurg la metri-

Milano...

ca. Structurile metrice insa sint "topi-
te" Tn proza, rupte Tn asemenea mod,
Tnctt sa nu se simtd, dar s& dea senzatia
unui ritm particular. Altfel spus, proza
mea are 0 muzicalitate, un ritm poe-
matic, fara a fi poem Tn proza. Are,
totusi, 0 anume respiratie poematica.

In romanele dumneavoastra apare
capersonaj/decor/fundal, numai orasul
Milano. De ce aceasta "restringere" a
spatiului romanesc?

M-am nascut la Milano. lubesc
orasul, care are o istorie bogata in fap-
te exceptionale, iar urmele acestei isto-
rii glorioase se mai pastreaza inca. De
aceea, poate, cind am Tnceput sa scriu,
am facut-o ca sa vorbesc despre Mi-
lano. Cartile mele se constituie din do-
ua elemente: cautarea limbajului po-
trivit, a cuvintului "acela", de care va
vorbeam, si evocarea orasului natal,
cultura lui, viata cotidiana pe care am
trdit-o si o traiesc. De altfel, toti marii
romancieri ai acestui veac au avut o
relatie speciald cu orasul lor: Joyce cu
Dublin, Musii cu Viena.

Lumea romanului Opera este si lu-
mea dumneavoastra, a pictorului si
ziaristului Emilio Tadini. Este un
roman cu cheie?

Nu. Tn personajul numit criticul
sau Tn cel al ziaristului, ori Tn toate ce-
lelalte exista o multime de "bucatele”
din personaje reale. Fiecare personaj al
cartii mele este un fantastic mozaic din
ceea ce am vazut, simtit, trait in cei
zece ani - dinaintea aparitiei cartii. Mai
curind se pot gasi toate locurile cultu-
rale ale unui anumit Milano, cel din
anii '70.

Personajele dumneavoastra nu au
nume. De ce?

Mi s-a parut absurd sa-i "botez". Ti
numesc cu functiile lor: ziaristul, pic-
torul, criticul... Asa am facut si in pri-
mul meu roman, care avea cinci sute
de pagini.

Cum va alegeti subiectele?

Pina sa ajung la subiect, este vorba
de o situatie sau de un personaj. De
pilda n ultima mea carte, La Tempes-
ta, unde am pornit de la personaj.

« S-a nascut la Siunie 1927\z Milano, intr-o familie de intelectuali. De

mic Tncepe sa picteze.

« 1947 - publica in "Politecnico", revista lui Vittorini, poemul La pas-
sione secondo San Matteo (Patima dupa Sfintul Matei). isi ia licenta Tn litere

si filosofie.

< 1962 - i apare culegerea de versuri Tre poemetti (Trei poeme mici).
Colaboreaza activ la reviste literare: "Letteratura”, "Inventario™, "Quadetni

milanesi" s.a.

= Participa la activitatea "Grupului '63" .O consecinta a acestei perioade
de cercetari asupra limbajului este si romanul istoric si experimental Le armi

I'amore. Tncepe sa se afirme ca pictor.

« 1980 - Publica L 'Opera (Einaudi), roman ce urmeaza sa apara luna
aceasta la Editura Univers, Tn traducerea Micaelei Schiopu.
<« 1988 - 1i apare romanul La lunga notte. (Einaudi)

= Are numeroase expozitii in Germania si Franta.

v

Traiti Tn mijloculpictorilor din Mi-
lano. Exista o scoala de pictura mila-
neza?

Nu, nu exista o scoalda milaneza. in
schimb, se manifestda un adevarat si-
sincer interes al fiecarui pictor din Mi-
lano pentru cei care fac altceva decit
el. Nu ca la Roma, unde pictorii nu s-
ar duce nici n ruptul capului sa vada
expozitia unui confrate care picteaza
altfel decit ei. Asta deosebeste destul
de mult Milano de Capitala.

Protagonistul romanului L’Opera
este un ziarist. De ce chiar un ziarist?

Viata din redactiile ziarelor m-a
fascinat inca de tinar. Am multi pri-
eteni ziaristi. Mi-a placut sa-i dau viata
acestui ziarist miop, plin de incertitu-
dini, care cu mare greutate ajunge pina
la adevar. Dar ajunge. L-am opus criti-
cului de arta, intelectual utopic, abil
criminal. Se simte, cred, intensa parti-
cipare la actiune a lumii artistice, rela-
tia cu un anume tip de arta in care ide-
ea de conceptare 0 mare importanta,
Tmi place mult pictura, materialitatea
ei, dar aceasta lipsa a limitelor in con-
ceptual m-a facut sa "imping" contra-
dictia in registrul tragico-comic n care
se desfasoara actiunea cartii.

L-ati intTlnit Tn realitate, I-ati
cunoscut?

Cind Tmi vin Tn minte unele perso-
naje sau situatii, este pentru ca in reali-
tate intra in scena anumite conditii din
viata cotidiana, care ma intereseaza.
Va vorbeam Tnainte despre raportul cu
o artd nonmateriald, ideald, conceptu-
ald. Tn Tempesta este mai degraba vor-
ba de o lipsa de punete de referinta in
afard. Paroxismul, nebunia acestui per-
sonaj vine si din Tncercarea, din ten-
tativa de a-si construi o lume numai a
lui, creata de el, Tn care sa poata supra-
vietui. Este o lume, din pacate, inchisa,
care da gres.

Sinteti autorul mai multor carti. De
care va simtiti mai legat, care este car-
tea preferata?

Un autor cred ca ar trebui sa spuna
ca preferata este ultima carte, cea care
abia a aparut. Dar in ce ma priveste,
cartea mea preferata este cea la care
scriu acum.

Adica?

Ar trebui sa fie o carte groasa, cu
multe povestiri scurte, cu situatii si
personaje ce revin la distanta, Tn alta
povestire, creindu-se astfel un fel de
complexitate alcatuita din fragmente.

Ce alte proiecte aveti?

La "Einaudi", Tn acest an, vor iesi
doua carti. Una se numeste La Deposj-
zione, un lung monolog teatral. n
primavara viitoare va fi pus Tn scena,
cu acelasi titlu, si va fi interpretat de o
actrita. Volumul va iesi Tnsa Tnainte, n
colectia de teatru a Editurii "Einaudi".

Si cealalta carte?

Va aparea tot la "Einaudi" si este un
mic eseu despre Distantd. Asta, pentru
ca Editura "Einaudi” a initiat o colectie
n care se cere unui autor sa vorbeasca
despre un singur cuvint. Mi-am ales
cuvintul distanta, pentru ca mi se pare
un cuvint bogat in trimiteri. Con-
sideratii despre pictura, dar si alt fel de
consideratii legate de cuvintul distanta.
Acum, Tnsd, lucrez la cartea de proza
scurta - care-mi rapeste destul timp.

Darprimele dumneavoastra carti?

Prima mea carte se nhumea Armi
I'amore, un roman cu o constructie
destul de particulard, ce se referea la
un personaj real din perioada Risor-
gimento, Pisacane, poate singurul care
avea o cultura de tip socialist si care a
debarcat, cu o0 mina de oameni, in Re-
gatul celor doua Sicilii, In speranta ca
taranii i se vor alatura. Totul Tnsa esu-
eaza tragic, iar el este ucis. Era o apro-
ximatie a istoriei adevarate, cu multe
inventii, o constructie foarte comple-
xa. Casi L 'Opera, era un roman foarte
construit. Apoi, La lunga notte, Tn care
exista - ca si Tn L 'Opera - personajul
cronicarului ce relateaza faptele. Este
istoria unei cdpetenii fasciste, care cu-
noaste laRoma o femeie, pe Sibilla, cu
care traverseaza perioada razboiului,
ca si pe cea de dupa razboi, actiunea
cartii petrecindu-se numai la Milano.
Este si acesta un tip de roman istoric.

Domnule Emilio Tadini, ce scriitor
va place Tn mod deosebit, pe care Tl
admirati?

Sint foarte, foarte multi, dar, dacd ar
trebui sa numesc doar unul, l-as numi
pe Celine. Mi se pare cel mai mare
stilist. Evident, un foarte bun scriitor
este Faulkner. Nici un scriitor tinar nu
se poate considera urmas al lui Faulk-
ner. Pe urma, exista scriitorii - uriasi - ai
Americii de Sud, dintre care I-as numi
macar pe Marquez. Mai sint si altii, dar
au o scriitura "minimalista”, pe cind
Faulkner... este un gigant. Este unic!

Dar dintre scriitorii italieni?

Ti admir pe foarte multi, sint prie-
ten cu o multime. Dar, I-as numi n pri-
mul rind pe Emilio Gadda.

Cu ocazia lansarii volumului dum-
neavoastra Opera, Tn traducere roma-
neasca, ce urmeaza sa apara la Editura
Univers din Bucuresti, ati fi interesat
sa veniti Tn Romania, eventual cu
citeva dintre tablouri?

Am privit, ca multi italieni, la tele-
vizor, derularea Revolutiei romanesti,
din 1989. M-a impresionat mult si sint
foarte interesat de aceasta tara. Din pa-
cate, prea multe stiri nu sosesc din Ro-
mania, dar sper ca voi putea veni, sa o
cunosc, sa-mi cunosc cititorii romani.

Interviu realizat de
Sanda Anghelescu



OGLINDA SI UMBRA

\
N EXPERIENTA noastra,
umbra ne apare asemanatoare
elementelor chimice de reac-

demersul acestei carti fiind deosebit de
alte analize ale imaginarului. De
exemplu, Fenomenologia spatiului a

tivitate Tnaltd, care nu pot dadinui mlk G. Bachelard enumera imagini si

timp fara sa se asimileze unei mole-
cule. Tot astfel si umbra pe care o a-
vem in fata ochilor, rareori o privim ca
atare. De obicei, o transformam intr-o
informatie accesorie obiectului solid
care ne intereseaza mai mult decit um-
bra lui. O siluetd neagrd, cu contur
omenesc proiectat pe pamint ne permi-
te sd deducem Tnaltimea personajului,
forma trupului sdau sau, eventual, ora
din zi. Sursa de lumina completeaza
astfel datele privitorului, aducindu-i la
cunostinta amanunte care i-ar fi ramas

ascunse. Cu conditia de a nu-si con-
centra privirea pe umbra dinainte-i, ci
pe realitatea care o determina. Numai
orbul din nastere, descris de Diderot in
Scrisoarea despre orbinu este obisnuit
cu aceasta legatura, ignorind ierarhia
dintre umbra si corpul solid. Daca
orbul ar capata vederea ar fi capabil n-
tr-adevar sa perceapa umbrele ca enti-
tati cu un nivel ontologic identic cor-
purilor carora le apartin.

O experienta mai putin dramatica,
fiind vorba doar de o defamiliarizare a
cititorului cu cunoasterea opticd, o
propune Victor leronim Stoichita cu
cartea sa A Short History of the Sha-
dow. Dupa lectura, vom percepe um-
bre pe care, de obicei, le trecem cu ve-
derea, si mai ales vom intui semnifi-
catia lor, depasind rolul de apendice al
corpurilor reprezentate. Ne vom con-
vinge, totodatd, de eficienta istoriei de
arta, Tnteleasa ca hermeneutica a ima-
ginii, care poate Tntrerupe automatis-
mele vizuale si Tmbogati Tntelegerea
privitorului. Tema aleasa de V.I. Stoi-
chita depaseste de fapt limitele istoriei
de arta si chiar cele ale esteticii, istoria
umbrei punind, dincolo de problema
reprezentarii artistice, pe aceea a re-
prezentarii in general.

A Short History ofthe Shadow fsi
propune sd raspunda la o serie de Tntre-
bari teoretice cu referinta la istoria pic-
turii si a literaturii, iar pentru ultimele
doua secole, la cea a filmului si a foto-
grafiei. Itinerariul teoriilor discutate de
critic este tot atit de amplu. Incepind
cu Platon, ajunge pina la psihologia
(Freud, Jung, Piaget si Lacan) si an-
tropologia (Mauss si Eliade) secolului
nostru. Acest material vast, de la pes-
tera platonica si pina la sala cinemato-
grafica, este organizat Tn mod convin-
gator si clar. Capitolele sint dedicate
unui numar de functii in care umbra
intervine Tn problema reprezentarii,

contexte ale spatiului n literatura, dar
nu le confera o interpretare legata de
functia lor in cadrul reprezentarii lite-
rare. Cartea lui V.1. Stoichitd, prin me-
toda, ne poarta cu gindul la Nasterea
tragediei. Dupd cum E Nietzsche a
deghizat un studiu de filosofie a cul-
turii Tn materia filologiei clasice, V.I.
Stoichita scrie un eseu asupra repre-
zentarii, bazat pe analize lucide ale
unui numar amplu de imagini {A Short
History of the Shadow contine 110
ilustratii, din care 15 colorate).

Victor leronim
Stoichita este profe-
sor, sef al catedrei
de Istoria Artei la
Universitatea
Fribourg, din
Elvetia. Cartea sa

A Short History of
the Shadow a aparut
anul acesta, Tn
Editura Reaktion
Books.

Mitul despre nasterea picturii, Tn
versiunea lui Pliniu cel Batrin, a inspi-
rat pe artisti si comentatori de-a lungul
secolelor. Pliniu revine de doua ori
asupra acestei legende, conform careia
0 persoana (artistul) traseaza conturul
umbrei altei persoane. Originea pictu-
rii este, (casi la alte nasteri), rezultatul
unei relatii erotice, dar marcata nega-
tiv de absenta obiectului reprezentat: o
fata - zice Pliniu - deseneaza silueta iu-
bitului pe perete, Tnainte de plecarea in
razboi si de moartea acestuia, dupa
care, drept amintire, Ti ramine
numai umbra. Mit, pe care V.l
Stoichita 1l compara cu mitul
pesterii si cu alte scrieri ale lui Pla-
ton. Comparatie justificata, deoa-
rece atit Tn mitul reprezentarii
plastice, povestit de Pliniu, cit si n
cel al cunoasterii, relatat de Platon,
umbrajoaca un rol important. Arta
care s-a dezvoltat ulterior a depasit
stadiul contururilor si al siluetelor,
reprezentind corpuri n culori sau
n trei dimensiuni. lar cunoasterea
adevaratd, la care ar putea ajunge
prizonierii din pestera, este pre-
zentata si ea ca o depasire a stadi-
ului Tn care percepem numai um-
brele. Tn teoria artei pe care o pro-
pune Platon, problema reprezen-
tarii artistice se afla in cadrul pro-
blemei cunoasterii. Aspectul se-
cundar, mediat, impur al reprezen-
tarii, se exprima n doua imagini,
cea a umbrei si cea a oglindirii.
Conceptul de mimesisa privilegiat
oglindirea, Tn care realitatea este
mult mai evidenta decit in Tntune-
ricul umbrei, ierarhie care va
ramine obligatorie Tn istoria cul-
turii occidentale. "Dupa Platon,
opera de arta va trebui sa urmeze
constringerile oglinzii, ca paradig-
ma, iar proiectia umbrei va fi rele-
gata cu un rol marginal. Dar um-

Giorgio de Chirico, Melancolie si mister pe o strada, 1914

bra nu este cu totul eliminata din arse-
nalul reprezentdrii: umbra a devenit
pentru totdeauna ruda saracad a oglin-
dirii, originea uitata a tuturor reprezen-
tarilor". (A Short History ofthe Sha-
dow, p. 25).

Privilegiul dat oglinzii prin impor-
tanta aratata conceptului de mimesis
este specific culturii occidentale. Cum
arata V.l. Stoichitda ntr-un interviu
aparut de curind n revista "Contra-
fort" (Chisindau), "in alte culturi, n
cultura orientald sa zicem, umbra si
proiectia umbrei au avut alt impact, al-
te evolutii; jocul de umbre si arta in-
treaga cajoc de umbre a marcat cultu-
ra chineza mult mai mult decTt cultura
noastra, europeand, care s-a centrat pe
oglinda. Noi avem o culturd narcisis-
td". Nu este deci cu totul falsd ideea
mitului care proiecteaza ntr-un Orient
fictiv originea picturii din conturul
unei umbre. Cele doua functii descrise
n A Short History ofthe Shadow sint
Tnsa valabile ca moduri ale reprezenta-
rii imaginare Tn general. Deschidere
teoretica importanta, autorul demon-
strind ca oglinda si umbra, aceasta pe-
reche, organizeaza limbajul plastic
Tntr-un mod fundamental, comparabil
cu functia metaforica si cea metonimi-
cd Tn reprezentarea literard. Imaginatia
literara se Tntemeiaza, cum arata eseul
clasic a lui R. Jakobson, pe relatii de
asemanare (metafore) si de contigui-
tate (metonimii). Dar in vreme, ce
aceasta pereche (din aria retoricii),
redefinita de R. Jakobson, coexista Tn-
tr-un sistem al unei lingvistici genera-
le, oglinda si umbra propun doua ras-
punsuri contrarii la problema repre-
zentarii. Conflictul latent al acestor
functii, In cursul artei mimetice, da
nastere la solutii noi, mereu imperfec-
te. Paradox care se gaseste deja Tn mi-
tul originar al picturii: vesnica alteri-
tate a reprezentarii care rezista dorintei
unei asemanari perfecte. Emblema
alteritatii si a efortului de a o reintegra
ar putea fi scena - analizata de autor -
n care Peter Schlemihl, personaj al

romanului cu acelasi titlu, alearga sa
prinda si sa-si reincorporeze, in zadar,
umbra.

A Short History of the Shadow
reuneste probleme pe care V.l. Stoi-
chita le-a discutat deja, in detaliu, Tn
alte publicatii, cartea oferindu-ne o
cheie sintetica a lor. De exemplu, n
legdtura cu autoportretul artistului
{Creatorul si umbra lui, Bucuresti,
1982; L 'Instauration du tableau, Paris,
1993), umbra pictorului semnaleaza
prezenta lui pe pinza intr-un mod ce
intra in dialog cu reprezentarea sa
mimetica, inspirata de oglinda. lar in
pictura Tnfaptuita intr-o epoca de pro-
funda traire religioasa {Painting and
Visionary Experience in the Golden
Age of Spanish Art, Londra, 1995),
lipsa umbrei distinge personajele ce-
resti, (precum cele ale lui Dante), iar
existenta ei indica o sursda de lumina
divind, uneori un mesaj teologic. n
teologia fizionomica a lui J.C. Lavater,
din secolul XVIII, doar umbra chipu-
lui uman si nu chipul Tnsusi reprezinta
adevaratul caracter al sufletului. Tn
sfirsit, participarea privitorului la
lumea fictiunii {Efectul Don Quijote,
Bucuresti, 1995) este reluata si urma-
ritd Tn perspectiva istoricd, trecind prin
pittura metafisica si filmul german
expresionist, precum si la cele doua
solutii alternative la care ajung Andy
Warhol si Joseph Beuys.

Seriile de tablouri ale lui Warhol
propun o identificare narcisista, fiind
vorba de aceeasi imagine oglindita la
infinit. Dar aici umbra are un caracter
demistificator: golita de mister prin re-
producerea ei seriald, aceeasi umbra
reprezentata Tn culori diferite suge-

reaza alternate si evolutie
n nuante, acolo unde te-ai
astepta la o identitate ab-
solutd, mecanica. intr-unul
din portretele sale, Warhol
apare, pe jumatate, cu chi-
pul sau, familiar publicu-
lui, colorat de un rosu in-
chis, cealalta jumatate fiin-
du-i umbra care, stranie si
incolord, nu pare sa-i
apartina. Beuys cultiva un
efect asemanator. Printr-o
practica amintind pe aceea
a samanilor, el Tsi creeaza
din propria umbra, proiec-
tata de o lampa pe zidul
din spate, o sosie Tnzes-
tratd cu puteri magice.
Influenta culturii tatare
asupra lui Beuys face din
umbra cazul exemplar al
reprezentarii artistice.

Interesul exceptional al
cartii lui V.I. Stoichitd se
datoreazda, nu fn ultimul
rind, interpretarilor origi-
nale propuse pentru lucrari
de arta universala, care ar
ramine inaccesibile privi-
torului fard mediul herme-
neutic al oglindei si um-
brei.

Matei Chihaia



Prieten, translator si exeget

al poezieli romanesti

Icatuirea unei anto-
logii are mai ales ratiuni de
ordin didactic. Tn Statele

ville, In 1972 i se acorda titlul de doc-
tor la Universitatea North Carolina din
Chapell Hill cu o dizertatie despre doi

Unite, tendinta de a face statisticdicd#tari realisti americani: Booth Tar-

selecta din hatisul divers al prezentelor
poetice pe cele mai reprezentative in
scopul utilizarii lor la cursurile de
poetica sau la cele de creative writing,
este orientatd de temeiuri didactice.
Profesorul Adam J. Sorkin de la Perm
State University a intuit ca poezia con-
temporanda romaneasca are multe si-
militudini cu cea americana, cu toate
ca cele doua culturi sunt total diferite
n multe privinte. De o buna perioada
de vreme el a devenit un fel de am-
basador al liricii roméanesti Tn Statele
Unite, traducand, comentand cu dis-
cernamant si publicand poeti romani
n céteva reviste literare americane.
Faptul ca Adam J. Sorkin s-a concen-
trat spre traducerea Tn engleza ameri-
cand a poeziei scrise de Generatia
anilor ’60 si de cea a anilor 80 nu in-
seamna ca a urmarit sa traduca ceea ce
este "mai usor". Versul alb, aparent
simplu, implica constructia oximoro-
nica, ludicul, ironia, nuante si tonuri
greu de sesizat la o prima lectura poe-
tica. Meritul sdu este cu atat mai mare
cu cat traducatorul Tnsusi face vadite
progrese in Tnvatarea limbii romane.
El beneficiaza de contributia unor co-
translatori roméni sau traduce Tmpre-
una cu poetul respectiv, dar nu de pu-
tine ori rasadeste singur n engleza, fa-
ra ajutorul nimanui, poeziile care il
marcheaza sufleteste. Adam J. Sorkin
a publicat sub semnatura sa de transla-
tor, avand co-translatori anglisti ori
poeti roméni, grupaje semnate de: Ma-
rin Sorescu, Mircea lvanescu, Mihai
Ursachi, Ana Blandiana, Daniela
Crasnaru, Mircea Dinescu, Mariana
Marin, Anghel Dumbraveanu, Petre
Stoica, Nichita Stanescu, Stefan Aug.
Doinas, Gabriel Chifu, Liliana Ursu,
Domnita Petri, Virgil Mihaiu, lon
Stratan, lon Mircea, Cezar Baltag,
Grete Tattler, s.a.

Dupa ce obtine un Master Degree
n Arte la celebra Cornell University
Tn 1965, cu o teza despre Herman Mel-

kington si Sinclair Lewis priviti din
perspectiva istoriei sociale. Din 1978
si pana n prezent preda la Penn State
University, in cadrul Departamentului
de engleza, cursuri de Compozitie si
Retoricd, incluzand notiuni de creative
writing si technical writing. Mai preda
cursuri de literatura contemporana
americana, introducere Tn poetica etc.
Tntre 1980 si 1981 a obtinut bursa Ful-
bright, avand ocazia sa cunoasca "pe
viu" literatura romana contemporana
si pe unii din autorii pe care si-a pro-
pus sa-i traduca in engleza americana.
Aici a legat revenind de citeva ori pri-
etenii strAnse cu viitorii sai colabora-
tori, care-1 vor ajuta Tn aceasta grea dar
frumoasa munca de traducator: Liliana
Ursu, loana leronim, Monica Pillat,
Ana-Maria Tupan, Virgil Mihaiu, An-
gela Jianu, Liviu Bleoca, Radu Surdu-
lescu, Mircea Ivanescu, Lidia Vianu,
Mia Nazarie, s.a.

Tn Statele Unite Adam J. Sorkin a
editat doua carti: "Politics and the
Muse: Studies in the Politics of Recent
American Literature” (1989) si "Con-
servations with Joseph Heller, Literary
Conservations Series” (1993), iar Tn
Romaénia trei antologii de poezie ro-
maneasca n limba engleza. Prima an-
tologie are un vadit caracter de geo-
grafie poetica. Se intituleaza foarte
metaforic "Fires on Water: Seven Po-
ets of Sibiu™ (1992) si a fost rodul co-
laborarii sale cu poeta Liliana Ursu, ea
Tnsasi originara din Sibiu. Antologia
cuprinde 47 de poezii semnate de Ste-
fan Augustin Doinas, Franz Hodjak,
Emil Hurezeanu, Mircea Ivanescu, lon
Mircea, Liliana Ursu. Antologia a apa-
rut la Editura Cartea Roméaneasca in
colaborare cu Centrul european pentru
poezie si dialog cultural Est- Vest "C.
Noica"din Sibiu.

A doua antologie, care pastreaza
aceleasi repere de geografie literara, se
intituleaza "Transylvanian Voices. An
Anthology of Contemporary Poets

Masacrul Sfintilor

& Alex Abella, sce-
narist si romancier nas-
cut in 1951 la Havana,

a fugit de castrism
Tmpreuna cu parintii

sai in SUA. Roma-

nele sale - spune
critica - reprezintd
magistral osmoza
celor doua culturi
carora le apartine
autorul. Astfel, cel

mai apreciat dintre
ele, Masacrul Sfintilor
este 0 parabold asupra
culpabilitatii si crizei

Un roman
la VVerona

& n cadrul stagiunii
de spectacole de la Are-
nele din Verona, a fost
prezentatd o noua punere
in scena a operei "Mac-
beth" de Verdi. Coregra-
fia a fost semnata de
Gheorghe lancu.

identitare a unui fiu de
exilati cubanezi, fost
membru al baroului
ajuns detectiv particu-
lar, care ancheteaza
delictele unei bande
de marielitos, refu-
giate ilegal din Cu-
ba Tn California.
Mai mult decit un
thriller hispano-a-
merican, romanul de-
paseste cliseele ncer-
cind sa Tnteleaga dife-
rentele intre cele doua
mentalitati si culturi.

,,De la Diirer la Rauschenberg"™

& Astfel se intituleaza expozitia deschisa pana la 24
august in salile Muzeului Solomon R. Guggenheim din
New York. Este o chintesenta a desenului, cu capodo-
pere de la Muzeul Albertina si de la Muzeul Guggen-
heim. Cele zece desene ale fiecaruia dintre cei 17 artisti
expusi ofera o privire critica si istoricd a rolului jucat de
desen n creatia unor artisti precum Raphael, Rubens,
Rembrandt, Klimt, Kandinsky, Jim Dine, Francesco
Clemente s.a.

From Cluj-Napoca" si poarta semna-
tura lui Adam J. Sorkin si a lui Liviu
Bleoca, romancier si translator clu-
jean. Culegerea apare Th 1994 sub egi-
da Fundatiei Culturale Roméne din
lasi In cadrul seriei "Romanian Civili-
zation Studies" editate de un alt pri-
eten al culturii roméne, Kurt W. Trep-
tow. Antologia cuprinde, Tn traducere
engleza, poezii semnate de Horia Ba-
descu, Mariana Bojan, Dan Damas-
chin, Virgil Mihaiu, lon Muresan,
Marta Petreu, Adrian Popescu si loan
Pop, echinoxisti de un real talent, pre-
cum si poezii semnate de Vasile Igna si
Aurel Rau de a caror activitate se leaga
aparitia revistelor "Tribuna" si "Stea-
ua" precum si activitatea Editurii Da-
cia. O sectiune aparte a culegerii cu-
prinde poezii semnate de autori ger-
mani si maghiari precum: Egyed
Emese, Kiraly Laszlo, Laszloffy Ala-
dar, Szocs Geza, Visky Andras, Franz
Hodjak. Tn scurta introducere pe care o
semneaza profesorul Sorkin se eviden-
tiaza rolul important pe care 1l joaca
Clujul literar in literatura roméana con-
temporana, precum si rolul important
de martor pe care l-a avut poezia n
anii de dictatura ceausistd, ea consti-
tuind "un participant esential™ n rezis-
tenta si demnitatea spiritului uman.
Aparutd tot la Fundatia Culturala
Romana din lasi in 1995, in cadrul
aceleiasi serii intitulate "Romanian Ci-
vilization Studies" antologia "Roma-
nian Women Poets" a fost editatd de
Adam J. Sorkin Tmpreuna cu Kurt W.
Treptow. Aceasta este de fapt a doua
editie, prima fiind publicata de Co-
lumbia University Press cu un an Tna-
inte. Sunt incluse in volum cincispre-
zece autoare, ncepand cu Veronica
Miele, Matilda Cugler-Poni si Carmen
Silva si continudnd cu poetese repre-
zentative pentru Generatia anilor ’60
precum Ana Blandiana, ileana Malan-
cioiu, Constanta Buzea, Daniela Cras-
naru si sfarsind cu Elena Stefoi, Marta
Petreu, Mariana Marin, Carmen Firan
si Carmen Veronica Steiciuc. Printre
co-traducatori Tntalnim anglisti de pri-
ma marime: Andrei Bantas, Dan Du-

Masura
geniului

¢ Verhaeren. Bio-
grafia unei opere de Jac-
ques Marx (Ed. Aca-
demie Royale de Langue
et de Litterature Fran-
caises) urmdreste opera
poetului Oraselor tenta-
culare in devenirea ei,
punind-o in paralel cu
viata, Tnceputa in 1855,
cu probleme de sanatate
ce-1 vor chinui mereu, si
sfirsita Tn 1916, pe un
peron al garii din Rouen,
unde multimea Tmbul-
zindu-se I-a facut sa cada
sub rotile unui tren ce
sosea. Meritul lui Jac-
ques Marx este ca, re-
trasind aventura umana
si spiritualda a poetului
oglindita in multele fa-
tete ale operei, reuseste
sd sugereze masura ge-
niului sau, fara epitete
umflate si entuziasme
exclamative.

TRANSYLVANIAN VOICES

AN ANTHOLOGY OF CONTFAtWMtARY
POETS FKOM CUSIUKX>»

Attem 1 Scrfcb «ori Uwv Blsoca

tescu, loana leronim, Sergiu Celac,
Ana-Maria Tupan, Angela Jianu. De-
sigur, asa cum recunosc si editorii
antologiei, selectia autorilor este intr-o
oarecare masura subiectiva, dictatd de
gusturile si interesele translatorilor
care au lucrat la alcatuirea acestei an-
tologii. Regretabile absente ar fi, din
punctul nostru de vedere, cele ale Flo-
rentei Albu, Angelei Marinescu, Mag-
dei Cameci, Denisei Comanescu.

n prezent profesorul Sorkin lu-
creaza Tmpreuna cu subsemnatul la
alcatuirea unei alte antologii "Young
Romanian Poets" ce va fi, probabil,
publicatd pana la sfarsitul acestui an
la "Criterion Publishing". Vafi o cule-
gere bilingva ce va include reprezen-
tanti ai celor doua ultime promotii,
cea a anilor ’80 si respectiv ’90.
Adam J. Sorkin are deja o lista cu sute
de poeme traduse fie de el Tnsusi, fie
in colaborare, din care am selectat ce-
ea ce ni s-a parut semnificativ pentru
poezia roméaneasca postmodema. Tn-
crezator n rolul important pe care il
va juea poezia n viitor, Adam J. Sor-
kin considera ca ea Ti ajuta pe oameni
sd se cunoasca mai bine. Aceasta este
si ratiunea pentru care antologia tine-
rilor poeti roméni va face cunoscut
publicului american un segment, spe-
ram, semnificativ din bogatia eposu-
lui romanesc. Sa nu uitam ca poezia
reprezinta Tn totalitatea sa expresia
cea mai fidela a spiritualitatii unei na-
tiuni si ca ea nu poate fi cunoscuta lu-
mii decat prin traduceri de buna cali-
tate, preferabil semnate de translatori
a caror limba maternd nu este romana.

Gabriel Stanescu

Romanciera memoriei

& Tmpreuna cu
Miguel Delibes, Ra-
fael Sanchez Fer-
losio, Juan Goyti-
solo, Ana Maria
Matute, Jesus Fer-
nandez Santos si 1g-
nacio Aldecoa, Car-
men Martin Gaite
(In imagine) face
parte dintr-o gene-
ratie care a descris
cu realism viata
Spaniei din timpul
lui Franco. Acum in
virsta de 72 de ani
si cu o bogata bibli-
ografie (dintre care
citeva best-seller-
uri In lumea hispa-
nofona: Regina za-
pezii, Camera din

spate, Tnnorari trecadtoare, Printre jaluzele), Carmen
Martin Gaite e o romancierda a memoriei, cu unele ac-
cente pasionate si sentimentale, cu elemente lirice si fan-
tastice tesute strins in trama realista. Succesul constant
de care se bucurd de peste patru decenii Ti face pe critici
sd 0 numeasca "marea doamna a literaturii spaniole".



Rusoaica

& Marie Bashkirtseff
(1860-1884) - o tinara ru-
soaica stabilitd la Paris,
stiindu-se atinsa de tuber-
culoza a vrut sd se im-
puna posteritatii prin Jur-
nalului tablourile sale. Si
a reusit, de vreme ce, din
1887, cind Maurice Bar-
res i-a publicat, ntr-o
forma prescurtata, insem-
narile zilnice, se vorbeste
mereu despre ea, genera-
tii Tntregi de scriitori si
artisti  fiind seduse de
personajul cu trairi pasio-
nate, intense, excesive,
de nelinistile si ambitiile
acestei frumoase fiice de
maresal al nobilimii din
Poltava, care ar fi dorit sa
ajungd in marea aristo-
cratie europeana prin ca-
satorie. Exista chiar, in
Franta, un cerc al priete-
nilor Mariei Bashkirtseff,
condus de dl si d-na
Apostolescu, grupare ca-
re a decis sa editeze pe
speze proprii, pentru pri-
ma oard, textul integral al
Jurnalului (cam 6000 de
pagini). Tn vara aceasta
au aparut volumele 11 si
11, cuprinzind perioada
11.8.1873-4.7.1874.
Editia este ingrijita de d-na
Ginette Apostolescu.

Un roman
istoric
¢ Romanul scriitoa-
rei olandeze Hella S. Ha-
asse, Orasul stacojiu, fsi
plaseaza actiunea in Cin-

quecento, la Roma - cen-
trul vietii politice si artis-
tice a Europei, dar si cuib
de intrigi si comploturi.
Nume celebre ale istoriei
secolului XVI - Cesare si
Lucretia Borgia, Michel-
angelo, Machiavelli, Are-
tino, Vittoria Colona -
sint personajele unei pa-
sionante trame, alcatuite
cu subtilitate si precizie a
detaliilor istorice - o ficti-
une verosimilda, cu mare
putere de evocare. Roma-
nul - foarte apreciat in
Olanda, face acum carie-

ra internationala in limbi
de circulatie.

Turner la
Yokohama

& Galeria londoneza
Tate a Tmprumutat Mu-
zeului de arta din Yoko-
hama circa o suta de lu-
crari, cuprinzind picturi
si acuarele din creatia
pictorului britanic J.M.
W.Tumer, 1775-1851.
Lucrdrile sint expuse la
Yokohama pand la 31
august.

Sciascia - om politic

+ La 8 ani de la dis-
paritia sa, Leonardo Sci-
ascia (1921-1989) conti-
nua sa fie un scriitor em-
blematic al Italiei con-
temporane, reeditat si
tradus cu mare succes,
caci opera sa de romanci-
er si eseist, a carei princi-
pala temd, tratata cu
verva si inteligenta scli-
pitoare, - imposturile "is-
toriei oficiale”, injustitia,
coruptia, deriva institu-
tiilor democratice, can-
grenate de dorinta de pu-
tere- ramine din pacate
mereu actuala. Romanele
sale foarte cunoscute,
Ziua cucuvelei (1961),
Fiecaruia ce i se cuvine
(1966), Cutitarii (1976),
Cavalerul si moartea

(1989), precum si eseuri-
le si pamfletele adunate
in volume precum Con-
textul (1971), Candide
sau un vis Tn Sicilia
(2977), Cazul Moro
(1979) sint ancorate Tn
realitatile politice si soci-
ale siciliene dar au si o
deschidere  metaforica
universala. Pe linga ope-
ra sa contestatard, Scias-
cia si-a asumat si respon-
sabilitati politice directe:
Tn 1975 a fost ales, pe lis-
tele P.C.1., la municipali-
tatea din Palermo, de un-
de si-a dat demisia dupa
doi ani, dezamagit de
comunisti, pentru ca, in
1979 sa fie ales deputat
din partea Partidului ra-
dical.

Premiul Orange

< Premiul literar cel mai contestat Tn Anglia, fiindca
e acordat de un juriu de femei unei femei, a fost decer-
nat unei tinere autoare canadiene, Anne Michaels, pen-
tru romanul sau de debut, Fugitive Pieces, povestea
unui bdiat salvat dintr-un tirg polonez in timpul razboiu-
lui si care se refugiaza Tmpreuna cu salvatorul lui, un
geolog, pe o insuld greceasca ocupata de germani.
Scandalul Tmprejurul premiului in valoare de 30.000 de
lire 7l fac scriitorii barbati, frustrati de "clauza feminina"

a selectiei.

Fara iluzii

& Nascut n 1937 la
Buenos Aires, roman-
cierul, nuvelistul si zi-
aristul Enrique
Medina si-a pe-
trecut copilaria
si adolescenta
ntr-o scoald
de corectie.

Aceasta ex-

perienta dure-

roasa a fost
transpusda  n

primul lui roman,
Mormintele (Ed.
L’Atlante, 1972) urmat
de alte 11 romane si mai

multe culegeri de nuvele,

scrise sobru si percutant,

si care au ca subiect

lumea cartierelor

marginase ale

capitalei ar-

gentiniene,

unde lupta

pentru  su-

pravietuire e

extrem de

durd si Tna-

buse orice ilu-

zie asupra bu-

natatii si sensibi-

litdtii - considerate han-
dicapuri.

Nordul si Sudul

+ Popoarele meridionale sint dotate cu o inteligentd
"ascutitd si versatila", iar cele din Nord "sint foarte
Tnzestrate pentru razboaie" si "mai Tnapoiate ca spirit".
Numai "poporul roman si italic are un caracter perfect
echilibrat, la jumatatea drumului ntre temperamentul
meridional si cel septentrional”. O piatra Tn gradina lui
Umberto Bossi? Nu! Aceste fraze citate de "L’Es-
presso" sint scrise in sec. | T.e.n. de Vitruviu, ceea ce de-
monstreaza ca problema identitatii italiene nu se pune
de azi, de ieri. Eseul lui Andrea Giardina L 'ltalia Ro-
mana (Ed. Laterza, Bari) are ca subiect tocmai perceptia
etnica si geografica a Antichitaii.

Poete din Italia

Angela Zumbo

Minciuni

Ca o lunga plimbare

printre florile de martie si ochii
pisicillor

mergi, brat la brat cu o
nebunie

in care inima zaboveste

in care mintea se pierde

si umbra ciinelui vagabond

cauta taina ce ai adus-o.

Povestea ta este falsa

ca sarutarea brizei pe florile

arse

deja dezamagite.

Martie culege o minciuna

si umbra ciinelui care urla
nselata.

Faptura

Cine esti femeie atit de mindra
in care s-a ispravit timpul
imponderabilul
eternul dintre noi
anul care m-a pacalit
orgasmul pisicilor prin
fundaturile noastre
asfaltul incandescent.
Am o amintire din noaptea
aceea
mi s-a parut ca Africa nu ar
mai trebui cindva,
sa aiba mila de mine
ca hotii de ciment
ar trebui sa se intoarca iar
si teama de mare ma inghitea
ca 0 gaura neagra
iar urletul te aducea
atotputernic pina la mine
pina-n adincul eterului.
Cruda ziua urmatoare,
cind nelinistea va iesi din
celulele mele
cind constiinta nebuna o sa
aiba un drum de urmat
poate si eu ma voi intoarce in
timp.
Cind anarhistul va exploda
odata cu bomba sa
fara sa moara inutil
si echilibristul va intinde un fir
direct catre soare fara sa arda
poate si eu ca o albina
disperata o sa las stupul
Tmi voi pierde sufletul
voi stabili intre mine si tine
distanta de-o era.

Frinturi

Oras blestemat

ungherele tale ca niste tepi

mi se infig in solduri.

Astazi nu s-a schimbat nimic

doar usi doborite

ecouri de tunatoare elocventa

si petice spre amintirea pasului
domol

al noroiului ce sfisia
Tncaltamintea

pe cararea cu tepi

si un praf ca vremea retezata

de vint
pe colina cea arsa.

Oras blestemat

citi salcimi vazut-am crescind

si ghimpi ca niste cuie
sfisiindu-mi pielea.

Citi laieti mistuindu-se-n
Tmpreunari grabite

nu vedeai rostogoliti pe saltele
de paie

iar tevile la unison pocneau

Si apa tisnea precum sperma.

Citi greieri nu se recomandau
far'sa-i pricep

si spaima era numai

pintecele hacuit al sopirlelor

si treceam oras blestemat

ori eu

ori timpul.

Aida Romeo

Aspromonte

Doamne,
rugaciunea mea este una
ce se naltd seara, pe intuneric,
printre pini si ienupar.
Munti maiestuosi se confunda
cu pete intunecate
in noaptea lupilor.
Ce va sa fie, ce mistere
se ascund, n care gauri
carora, 0, numai tu, Doamne
al meu,

le stii trecerile tainice?

nori

si ceruri mohorite.
Coboara, insoteste-ma
la mare, unde
briza curata mintea

de omerta si

teama.

Caria Fiorino

Sa te neci in ceturi

Prea departe-i locul

unde totul e posibil.

Se cinta la raspintii

cu note de amurg

iar femeile invaluiau marea

cu diafane pleduri

ca sa Tnece ceturi.

In urletul popasului

printre faldurile undei

brate candide *

ca niste ape cintatoare

faureau prisme de cristal.

In insidioasa plutire

a mintii

ncintare a fost

insula efemera

ce-si afunda radacinile

in nimicul amagitor.

In lacrima primei dimineti,

de abia am zarit-o

rostogolindu-se aiurea printre
gene,

dar locu-i prea departe.

Talmécire de
Romeo Magherescu



O moarte care na
dovedeste nimic?

Tn ziua cind se Tmplineau sase ani
de la asasinarea lui loan Petru Culi-
anu, Anca Lipan i-a adresat prin e-
mail citeva Tntrebari lui Ted Anton,
autorul cartii ce a stimit la noi un inte-
res aproape similar, prin cantitatea co-
mentariilor, cu acela pentru Jurnalele
lui Sebastian si Goma. Interesantul
dialog e-mailat este publicat in ORI-
ZONTnr. 7. Intrebat care au fost pe-
rioadele dificile ale lucrului la cartea
Eros, magie si asasinarea profesorului
Culianu, Ted Anton (despre care a-
flam ca e american de origine greaca,
nascut Tn Bronx si crescut in New Jer-
sey) spune ca dificultatea cea mare a
fost Tncercarea de a descoperi motivul
crimei si pe faptasi (incercare ramasa,
dupa cum au vazut cititorii volumului,
fara o concluzie clara, ci doar sugera-
ta, din lipsa de probe valabile si mar-
tori). Ipoteza cea mai plauzibila, catre
care duc cele mai multe piste, e asasi-
natul politic. Ted Anton e convins ca
acesta e mobilul. Numai ca el aavut la
dispozitie pentru a investiga doar me-
todele jurnalistului, nu ale criminalis-
tului profesionist. Si chiar daca a nte-
les cheia enigmei, nu are cum sa-i de-
pisteze pe vinovati. Asta e treaba po-
litiei. De ce tergiverseaza atita FBI-ul
dezvaluirea concluziilor sale si con-
cretizarea lor in aducerea criminalilor
n fata instantei - ramine o intrebare in
jurul careia se poate specula. Anca Li-
pan i-o pune indirect lui Ted Anton:
"Stiati ceva ce nu ati putut dezvalui la
prima aparitie a cartii, dar ne puteti
spune acum?". Raspunsul e evaziv:
"Sint bucuros sd va destdinui cad eu
cred Tn posibilitatea gasirii faptasilor.
Oricine ar fi, ei nu au fost nca pertur-
bati de nimeni. Vor continua sa se as-
cunda, sa se tind departe de viata pu-
blicd si doar o investigatie constiin-
cioasa a politiei i va scoate la iveald."
Cerindu-i-se lamuriri despre dusmani-
ile din mediul universtiar de la Divini-

za

Pentru cititorii
din strainatate

Puteti face abonamente
direct la redactie, la tarifele de
104 $ S.UA. pe an pentru
tarile europene si 130 $ S.U.A.
pe an pentru tarile extra-
europene. Plata se poate face
prin C.E.C. la dispozitia
Fundatiei ‘Romania literarda’ pe
adresa Fundatia ‘Roménia li-
terard’, Bucuresti, Of. postal 33,
c.p. 50, cod postal 71341,
Roménia sau prin dispozitia de
plata a sumei 1n contul
1520.796.1000.89 deschis la
Banca Romana pentru Dez-
voltare (B.R.D.), Filiala Pipera,
Bucuresti, caz Tn care va rugam
sa ne trimiteti pe adresa
redactiei, in plic, o copie dupa
dispozitia de plata si adresa
dvs. completd. Tn suma sint
incluse toate cheltuielile
postale si de expediere. Se pot
ncheia si abonamente pe un
trimestru sau un semestru, pen-
tru o suma proportionala.

Romania
literara

ty School, unde unii colegi il conside-
rau pe profesorul Culianu impostor,
Ted Anton explica obietiv: "Culianu
si-a facut dusmani, ceea ce nu este un
lucru neobisnuit Tn domeniul sdu.(...)
Tn ultimii ani, Tncerca, din ce Tn ce mai
nerabdator, sa afle care este Tnsemna-
tatea vietii umane in univers. Cunos-
tintele lui se adanceau in domenii noi,
n stiintele exacte si in fizica nucleara.
Era onest Tn cautarile sale, niciodata
impostor, dar stia sa-si vanda scrierile
ntr-un mod inteligent, facandu-le ac-
cesibile noilor generatii. Sa mai adau-
gam ca ceea ce Tsi dorea mai mult era
sa fie un scriitor in genul lui Umberto
Eco, si nu mai pare surprinzator ca alti
istorici ai religiilor au putut fi invidi-
osi sau i-au criticat cartile. Culianu nu
a fost, desigur, un sfant. li lipsea une-
ori 0 anume abilitate de a se percepe
pe sine asa cum 1l vedeau altii. Unii 1l
considerau arivist sau lingusitor. Tn
acelasi timp, el intrase n jocul dezba-
terii academice si al dezacordului ca
un jucator de forta, chiar nemilos."”
Dar aceste dusmanii profesionale nu
par un motiv serios de eliminare fizi-
ca. Motivul adevarat e afirmat acum
de Ted Anton raspicat, asa cum nu o
facuse n carte: "loan Petru Culianu a
fost ucis la datorie, intr-un moment in
care Tsi folosea toatd priceperea de
istoric al ideilor pentru a descoperi
realitatea din spatele evenimentelor
din Romania anilor ’90 si '91. Ce fo-
los mai bun puteau sa aiba cunostin-
tele pe care le-a dobandit in atatia ani?
Acuzatiile pe care le-a adus erau co-
recte si a fost ucis pentru ele." lar im-
plicarea unor ofiteri ai fostei Securi-
tati i se pare evidentd, crima umili-
toare facind parte din "metodele” de
lucru ale defunctei institutii, care I-a
considerat pe eruditul profesor mai
periculos decit era: "Culianu constitu-
ia 0 amenintare pentru ca era cunoscut
n strainatate si, dupa toate aparentele,
avea de gand sa-si puna prestigiul si
puterea in slujba Regelui, pentru in-
toarcerea acestuia Tn tard. Culianu pa-
rea mai periculos decét era; de faptera
izolat si vulnerabil. Moartea lui a pro-
dus derutd, dar a fost un exemplu pen-
tru ceilalti celebri care s-ar fi gandit sd
se Tntoarca acasa pentru a schimba
ceva." Si dupa citirea acestui interviu,
ca si dupa lectura cartii, ramine ba-
nuiala ca exista complicate interese ca
adevarul sd nu iasa deocamdata la lu-
mina.

Jucarii de plastic

DI Marius Tuca, redactorul sef al
JURNALULUI NATIONAL scrie
editoriale Tn ziarul pe care 1l conduce.
Lipsite de obicei de orice idee impor-
tanta, aceste editoriale sint scrise vioi,
uneori chiar cu haz. Din pdacate, dl
Tuca nu deosebeste mesajul strict per-
sonal, scris pe zidurile vespasienelor,
de litera editorialelor pe care le com-
pune. DI Tuca nu-1 agreeaza pe nego-
ciatorul FMI, Poul Thomsen. Drept
care 1i ia numele mic ntr-o constructie
diminutivala, de tipul "ica", cu totul
scandaloasa atit prin rezultat cit si prin
intentie. Cine lauda aceasta initiativa
lexicald a d-lui Tuca? ROMANIA
MARE, care 1l si felicita pentru patri-
otismul sau pe dl Tuca. Acesta din
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REFORMA

DUPA aproape opt ani de min-
ciuni si de promisiuni suprarealiste,
politicienii nostri trag linia si fac bi-
lantul. Opozitia de azi ar avea toate
motivele sa-si puna cenusa Tn cap
daca si-ar asuma, onorabil, raspun-
derea pe care o are. Nici puterea nu
are motive sa se felicite, chiar daca
preia tembelismele fostului guvern,
Tncercind sa le dea o turnurd inteli-
gentd. Ceea ce nu prea rezulta nici
din manifestarile publice ale actua-
lului guvern si nici din deciziile pe
care le ia. Pornit la drum cu atuuri de
centru stingd, guvernul Ciorbea a lu-
at-o pe dreapta cind nici nu se racise
bine locul eliberat de echipa d-lui
Vacéaroiu.

Cind schimbi din mers directia,
trebuie sd& semnalizezi Tnainte de a
trage de volan.

Cu aproximativ doi ani in urma
am citit un memorandum alcatuit de
FMI si de expertii guvernului Vaca-
roiu. Erau in acel memorandum in-
chideri de fabrici nerentabile, fali-
mentari de regii care mai mult con-
sumau decit produceau, adica pentru
banii Fondului, guvernul Vacaroiu
s-a obligat sa faca reforma. N-a fa-
cut-o, n-au venit banii.

Guvernul Ciorbea a Tnceput cu
un pasiv al acestor negocieri ratate,
ceea ce l-a obligat pe fostul primar
general al Capitalei sa o ia pe dru-
mul scumpirilor cind se mai auzea
ecoul promisiunilor Conventiei ca
va urma o perioada mai buna. Pre-
mierul stia, Tnca dinainte de Anul
Nou, ca va ajunge la scadenta de azi.
Fiindcd a declarat atunci c&d va face
reforma, chiar daca asta 7l va costa
scaunul. Am luat aceste spuse drept
0 declaratie de onoare, nu drept o
tranzactie cu popularitatea pe care o
avea atunci dl Ciorbea. Nu ma indo-
iesc de bunele sale intentii, dar daca
stia ca va face reforma, premierul
trebuia sa ne spuna, Tn cuvinte cit
mai putine si cit mai limpezi, ca ne
asteapta un cutremur Tn economie.
Un cutremur care 1i va lovi, direct,
doar pe unii dintre noi.

Tehnic, reforma Thseamna Tnchi-
derea Tntreprinderilor care fac rau

urma, Tn loc sa-si ceara scuze cititori-
lor sai pentru mizeria lexicala comisa,
o0 adevarata insulta adusa presei cotidi-
ene, are aerul de a fi produs o perla
gazetareascd. Aceasta perla seamana
perfect cu acea jucdrie de plastic re-
producind forma unui excrement de
provenienta umana si numita Cfh, cu
deosebirea ca dl Tucd e complet lipsit
de umor In demersul sdu. Ca Romania
Mare a exultat, prin condeiul lui Alci-
biade, in urma aparitiei acestei orduri
de presa era de asteptat, dar ca dl Tuca
sa dea cu piciorul micului sau pres-
tigiu, cistigat mai mult la emisiuni t.v.
decit in presa scrisa, asta ni se pare de-a
dreptul jenant. = Majoritatea cotidi-
anelor de mare tiraj comenteaza favo-
rabil Tnceputul reformei pe care I-a ini-
tiat guvernul Ciorbea, reprosindu-i
premierului Tncetineala cu care s-a ho-
tarft sa Tnceapa. Pe de alta parte Tnsa,
d-lui Ciorbea i se cere sa puna capat
ezitarilor si contrazicerilor de tot felul
care au premers acestui Tnceput. Pre-
mierului i se reproseaza lungimea dis-
cursurilor si lipsa de tintd a conferin-
telor sale de presa, mai degraba ador-
mitoare decit elocvente. Cum Tnsa dl
Ciorbea nu renunta la acest stil, proba-
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economiei nationale. Omeneste, re-
forma presupune sacrificii din partea
celor care se vad lipsiti de micul lor
drept la multumire, acela de a
munci, si de partea lor de fericire,
aceea de a se simti importanti Tn
numele efortului lor zilnic de a face
ceva si pentru ceilalti. Asa ca in loc
sa vorbeasca despre Codul lui Ha-
murabi si despre Tntreprinderi neper-
formante, dl Ciorbea facea mai bine
daca ar fi precizat ca e nevoie de un
sacrificiu national, in care trebuie
pus la bataie spiritul national de sa-
crificiu, pentru realizarea reformei.
Reforma nu e treaba guvernului, ci e
o afacere Tn care cei care pierd au
dreptul sa fie priviti aidoma solda-
tilor din linia intii.

Pentru asta, Tnca n-ar fi timpul
pierdut, cu conditia ca guvernul
Ciorbea sa-si joace cu exactitate
rolul. Acela de a spune adevarul pe
scurt si de a-si asuma un rol de cam-
panie ingrat, dar care ar putea avea
miine efectul unei victorii de durata.
Istoria acestei tari e plina de min-
ciuni utile pe moment, care, apoi,
ne-au Vvirit in Tncercari grele. O min-
ciuna n plus n-ar fi o noutate, dar,
azi, ne-ar trimite Tntr-o fundatura a
istoriei din care nimic nu ne-ar mai
putea scoate. Reforma e, repet, o
afacere nationalda, nu un motiv de
cearta. Si nici un motiv de a arata cu
degetul Tn ograda celui care urmeaza
sa intre in somaj. Tranzitia a fost un
mijloc prin care unii dintre noi nu
mai stiu ce sa faca cu banii lor du-
biosi, iar majoritatea nu mai stie cum
sa se descurce cu banii putini pe care
1i are.

Guvernul Ciorbea” si-a inceput
mandatul in tranzitie. Tn aceasta cli-
pa, unica sa sansa e de a pune capat
tranzitiei, pentru a Tncepe reforma.
Tranzitia a fost calea prin care toti
cei care au vrut sa suga ceva din vla-
ga acestei tari au avut cale libera.
Reforma ar trebui sa aduca in prim
plan pe cei care sint in stare sa Tm-
pinga Tnainte interesul national, spe-
rind ca astfel vor avea partea lor din
beneficiul net, de miine.

Cristian Teodorescu

bil ca d-sa Tsi inchipuie ca verbozitatea
Ti tine loc de sustinere populara. Daca
dl Ciorbea confunda rolul de premier
cu acela de secretar general al nu mai
spunem carui partid, e posibil sa-si
piarda functia din aceleasi motive pen-
tru care N. Ceausescu, un precursor al
tranzitiei, s-a trezit Intr-un halo de ne-
Tntelegere cind Tncepuse sa ofere bani
ca sa-si pastreze functia. Ziarele Ti
intra n istorie pe usa din fata a refor-
melor. Editorialistii pun umarul la re-
forma, dar numai putini dintre ei pri-
cep ca reforma se va face nu pentru ca
vrea guvernul, ci pentru ca populatia e
dispusa la acest exercitiu de rabdare.
< Reactiile de nemultumire ale ploies-
tenilor care au manifestat in fata pre-
fecturii locale dupa ce au aflat ca vor fi
trecuti in somaj au fost agrementate si
de participarea - se zice - a unor alcoo-
lici dornici sa se dea Tn stamba. Poate

.ca asa or fi stat lucrurile, dar acest sce-

nariu seamana cu cele in care fosta pu-
tere Tncerca sa ignore semnalele venite
de la populatie.
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