Apare saptaminal sub egida

y a N -
R O m a n I a Uniunii Scriitorilor
Editori:

literara

Nicolae
Balota

despre
Mircea Eliade si Emil Cioran

(pag. 12-13)

Nicolae Breban
Si violenta
confesiunii

(pag. 10-11)

' Rotatia
Adrian indispen
Paanescu sabililor"

Ce-au
visat

dictatorii

(pag. 17)

= Fundatia Romania literara
Director general
Nicolae Manolescu

= |lon Ratiu

22 - 28 februarie 1995

n jurul unui plagiat

ARTICOLUL dnei Marta Petreu din numarul dublu 49-50
din 1994 al revistei noastre, intitulat Istoria unui plagiat: Nae
lonescu - Evelyn Underhill, a stimit trei replici pe care le
publicam 1in paginile 14 si 15 ale numarului de saptamina
aceasta. Autorii articolelor nu se refera si la articolul dnei
Petreu din numarul 1 din 1995 al Romaéaniei literare, Tn care
este vorba despre unele Tmprumuturi din Evelyn Underhill ale
lui L. Blaga. Probabil nu-l cunosteau cind Tsi redactau propriile
articole. Doar dl. Adolf Crivat-Vasile pare a-l fi citit In ultima
clipa. E adevarat si ca intre cele doua articole ale dnei Petreu
este o diferentda importanta de accent. Nu numai ca Blaga nu
si-a tiparit cursul, dar l-a considerat expressis verbis nepubli-
cabil. In cazul sau, e vorba mai curind de o proasta editare -si
nu putem sti daca, hotarindu-se eventual a-l destina tiparului,
n-ar fi indicat sursa unora din idei si din formulari.

Vreau sa spun din capul locului ca nu scriu aceste rinduri
ca sa o apar pe dna Petreu. Dupa parerea mea, ambele texte
ale d-sale sint foarte clare si se apara singure. Scopul editori-
alului de fata este de a Tncerca sa stabileasca, succint,
conditile Tn care putem vorbi de plagiat si de a reaminti ca
obligatia criticului este de a spune adevarul. Tmi sint proaspete
in memorie disputele din jurul plagiatului lui E. Barbu, ca sa
nu fiu sensibil la unele frapante asemanari intre tezele sus-
tinute de catre aparatorii autorului lui Incognito si unele din
‘justificarile* oferite lui Nae lonescu de catre dnii Teodor Ba-
consky, lon Militaru si Adolf Crivat-Vasile. E ciudat cum se re-
petd anumite argumente falacioase Tn doua situatii ale caror
contexte ideologice sint complet diferite (in fond, opuse).

Toti trei autorii replicilor comit aceeasi confuzie: intre filiatie
(care tine de idei) si plagiat (care tine de text). Nimeni nu
contesta faptul ca ideile circula liber si ca originalitatea abso-
luta este imposibila. Dar Tntreaga teorie cu care, de pilda, dl.
Baconsky T1si Tncepe articolul este falsa. *Nu scriem decit pen-
tru ca am fnvatat sa ne citim predecesorii’, afirma d-sa. Are,
Tn aceasta singura privinta, dreptate. Doar ca deplaseaza pro-
blema din cimpul textual In acela ideatic.Orice om de stiinta
care scrie are la dispozitie doud mijloace de a arata ca si-a
citit predecesorii: indicarea sursei si ghilimelele. Absenta si a
unora si a celorlalte din cursul de metafizica al Iui Nae
lonescu 1l arunca in mod indubitabil Tn sfera plagiatului. Nu se
mai poate vorbi de filiatie, Tnriurire sau intertextualitate. Me-
tafizicianul roman s-a folosit de cuvintele, de formularile si de
frazele Evelynei Underhil. Nu cred ca are dreptate nici dl.
Militaru cind considera, oarecum & la legere, ca un filosof se
poate, Tn unele cazuri, dispensa de indicarea surselor. Si cu
atit mai putin de ghilimele. Este, apoi, Tn afara obiectului
discutiei Tmprejurarea ca Nae lonescu a dorit sa faca metafizi-
ca, nu pur si simplu sa vorbeasca despre ea. Vechimea pre-
ocuparilor legate de mistica ale lui Nae lonescu nu constituie,
nici ea, un argument contra plagiatului, fiindca dna Petreu nu-i
imputa profesorului ideile (nici macar Tnscrierea lor intr-o moda
a vremii), ci transcrierea fara ghilimele a unor fraze si apelul
la o terminologie care apartine Evelynei Underhill. Aproape tot
articolul dlui Crivat-Vasile contine observatii vehemente si mali-
tfioase carora dna Petreu le-ar putea raspunde, pe rind, cu
vorba Ilui Maiorescu: “Nu e Tn chestie”. Nu este, adica, nici
una la obiect. Asa cum nu sint la obiect constatarile dlui Ba-
consky despre diabolizarea dreptei crestine de catre Tnclinatiile
de stinga ale unei parti din intelectualitatea actuala. Si ce
sens are sa reprosezi unui articol despre Nae lonescu faptul
ca nu s-a consacrat ‘distorsiunilor proletcultiste’? “Demitizarea*
marxista si atee a lui Nae lonescu - ieri sau azi - poate fi, la
rigoare, o realitate. Dar dna Petreu se refera la un plagiat, ca-
re ramine plagiat chiar si In conditile tratamentului ideologic
tendentios al Ilui Nae lonescu de catre criticii lui de stinga.
Cred ca a venit timpul sa scriem adevarul - si Tn stiinta el
este unul singur - dincolo de afinitati ideologice ori sentimen-
tale.
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Rotatia

"Indispensabililor"

NTR-UN numar recent al
Dilemei, dl. Mircea lorgu-
lescu deschide o dezbatere pe

belism. El speculeaza predispozitia
umana pentru comoditate, lene si con-
fuzie. Numai in comunism un pan-

ema atit de fierbinte a restauratigiicar submediocru precum P&aunescu

omuniste Tn Romania. Teza domniei
ale este ca la noi n-am avea acum de-a
ace cu o “revenire” a ideologiei
omuniste, cit cu una a comunistilor.
Nu exista™, scrie Mircea lorgulescu,
vreo Tncercare de refacere a clanului
deologic asa cum a functionat acesta
n vremea regimului comunist” - si
erobabil ca are dreptate. E adevarat,
-echi dregatori si facatori comunisti
iu revin Tn numele unei ideologii, ci
n numele apartenentei la un “clan”,
fumai ca, daca am ramine la acest
livel al analizei, nu am rezolva decit
umatate din problema. Ar trebui,
otusi, spus ca respectivul clan a luat
lastere tocmai Tn numele unei ide-
ologii si In inima acelei ideologii,
fruparea Ungheanu-Paunescu-
ladim-Florescu-Anghel-Sararu-
iverac-etc. (pentru a ramine n spatiul
ulturnicilor) s-a nascut la umbra
leasa a prostirii comuniste. Perfect
organizati, cunoscind si pe dinduntru
i pe dinafara mecanismele puterii, ei
iu stiut mereu ce pierd si ce cistiga
orin simplul acces in fotoliile de
orchestra ale guvernarii.

Exista si un alt aspect: ideologia
oomunista nu se reintoarce pentru ca,
n fapt, ea n-a “plecat” niciodata! cita
rreme un lon lliescu a dominat cu
lutoritate viata politica si sociala a
Romaniei post-ceausiste, cita vreme
:ocietatea romaneasca de azi seamana
eit cu societatea romaneasca de ieri,
iu prea are rost sa vorbim de
‘revenire”, ci de continuitate. Discutia
ir fi cu adevarat utila dacd am Tncerca
a descoperim fisurile, strategiile prin
:are ceausismul s-a metamorfozat
‘doar” in comunism.

Argumentul forte al aparatorilor
deii cd in Romania democratia a “tri-
Tmfat plenar” se bazeaza pe existenta
inui sistem pluripartidist si a ale-
;erilor libere. Formal, lucrurile stau
ntr-adevar asa. Tn realitate, e vorba de
) simpla Tmpartire a societatii dupa
interii matematice. Diriguitorii de ieri
;i de azi si-au facut la repezeala
iocoteli, au vazut la ce pot renunta, ce
rebuie sd arunce peste bord pentru a
nentine corabia pe linia de plutire,
lupa care au pastrat - neabatut - linia
lunoscuta. Daca pentru salvarea struc-
urilor comuniste ar fi fost nevoie ca
jptzeci si sase la suta din populatie sa
i votat Tmpotriva lui lon lliescu,
irobabil ca n-ar fi fost o imposibilitate
natematica sa fi vazut si minunea
ista!

Ca intr-o lalta-Malta de uz intern,
locietatea romaneasca a fost divizata
ixact pe conturul care pastra intact
niezul dur a ceea ce ne-am obisnuit
:d numim comunism. Or, comunismul
iu e si n-a fost o simpla ideologie.
)efinindu-I astfel, Ti punem n evi-
ientd doar componenta ofensiva. Dar
:omunismul e tare mai ales prin
t~rtile sale... moi. El e si lene de
Indire, si indiferenta, si frustrare, si
ncompetentd, si ignorantd, si prostie,
;i naivitate si insensibilitate, si tem-

putea sa treaca drept “al doilea
Eminescu”. Numai Tn comunismul
ceausist propozitiile dezlinate ale unui
Dinu Sararu puteau fi confundate cu
literatura, iar divagatiile nevrotic-
patriotarde ale lui M. Ungheanu asi-
milate criticii literare. Doar sub
umbrela protectoare a comunismului
incompetenta crasa a unor bagatori de
seama precum Eugen Florescu si tifna
ideologica a lui Popescu-Dumnezeu
puteau fi luate Tn serios. Indivizi care
si-au facut din minciuna o profesie si
din cultivarea iluziei vinovate ca n
zece, Tn doudzeci, Tn treizeci de ani o
vom duce ca-n sinul lui Avraam o
vocatie, posedau, Tn schimb, invidia-
bilul talent de a vrea pentru ei totul
acum si aici.

Nu de revenirea comunistilor e
vorba azi, ci tot de o “rotatie” a
cadrelor. E drept, Tn cercuri din ce Tn
ce mai ample, dar si mai Tnalte. N-a
fost VVadim rotit de la Agerpres la
Romaéania Mare si apoi la Senat? lar
mTine, cine stie, la Guvern sau chiar la
Presedintie? N-a fost Florescu trimis
mai Tntii la “munca de jos”, obligat sa
transpuna in falimentara gazeta
Democratia ceea ce-1 Tnvatase Tovul -
sa deseneze bezmetic cerculetele si
bastonasele pe hirtia cotidianelor
judetene? N-a fost el “repus in drep-
turi” si tintuit in diverse prezidii si
fotolii de rang Tnalt? Dar ceilalti
corifei ai comunismului national? Au
parasit ei pentru o clipa scena? Doar
Cit sa-si stearga barbiile de grasime si
sa se mai nfrupte din poama zemoasa
a debaralelor puterii.

Tind sa cred cansasi ideea restau-
ratiei a fost lansata tot de catre comu-
nisti. Ea nu pare a fi decit un semnal
prin care Tsi Tncurajeaza tovarasii mai
timizi sa accelereze asaltul piramidei
puterii. Ceea ce noi luam drept dis-
paritia comunistilor din viata publica
a fost doar intermezzo-ul Tn care s-au
schimbat generatiile. Lacheii au facut
un pas fnainte si au intrat Tn papucii de
casa si halatele stapinilor.

Pastrarea unor tuthankamoni pre-
cum Verdet in sarcofagele puterii nu e
exceptia, ci dovada ca Tnca ne aflam
n tranzitie si ca rotirea nu s-a incheiat
definitiv. Mai e nevoie de ceva vreme
pina cind clownul Paunescu sa se
aburce n jiltul sefului sau direct, dar e
clar ca lucrul se va intimpla. Putem
deduce de aici ca Paunescu a absentat
vreo clipa din viata publicd a Romaz
niei?

Prabusirea tarii e un proces care se
petrece in paralel si direct proporti-
onal cu viteza de rotire a comunistilor
la putere. Fireste, momentul pe care?l
traim Tsi are particularitatile sale. E
vorba de etapa Tn care prim-planul e
ocupat de cei mai aroganti si
nerusinati dintre lachei: cei care nu
numai ca au confiscat casa si cheile de
la seiful staptnului, dar n-au ezitat sa
1i imbrace si indispensabilii.

de

E PARE ca va notati, si bine faceti, data la care expediati scriso-

rile mai importante. Fire meticuloasa, deci, de admirat, Tnsa

numai pana la un punct, pentru ca aveti si mici abateri de la regula!

Convins ca nuv-am raspuns, asa cum reiese dintr-o epistola de ultima
ora, va precizam, acum, ca versurilor trimise noua in 27 aprilie ‘93 le-am
raspuns bogat Tn numarul nostru 46 din noiembrie al aceluiasi an. E
limpede c& acel numar v-a scapat, si ne pare nespus de rau, pentru ca va
rezervasem, atunci, aproape in intregime spatiul acestei rubrici. Cum
Tnsa ceea ce scrieti nu depaseste niciodata nivelul versurilor urmatoare:
Sunt trist, sunt bolnav si sunt tdnar/ degeaba ma plimb prin alei./ Cu
timpul ce trece ma supar/ cu timpu-mi petrec anii mei.// Sunt trist, sunt
bolnav, dar sunt tanar/ ce-mi pasa de cei care vor/ sa stie ca ziua si
noaptea eu sufar/ de teama minciunilor lor?// Sunt trist, sunt bolnav si
sunt tanar/ atat mai pot sa-mi spun in taina/ sunt trist, sunt bolnav si
sunt tanar/si numai eu stiu ce-am sub haing, rdmane sa speram ca intr-o
zi ne veti spune si noua ceea ce numai dv. stiti acum, ramane sa mai
vedem ce se intampla. Poate, o cristalizare fericita. Si poate ca in rugile
sale catre Dumnezeu, poetul nu va mai chema: Vino Doamne si ada cu
tine..., ci lata-ma, Doamne, ajuns la picioarele tale, rugandu-te auzi-ma...
(Dumitru Daniel, Ploiesti) # Nu va poate nimeni opri sa scrieti cu o
irepresibild placere lungi si naive poezii cosbuciano-toparceniene.
Peisajele de iarna inspirate din viata satului, cum le definiti la un
moment dat, sunt cu siguranta dictate de impulsurile unei muze cam
batraioare, viguroasa Tnsa, voluntara si volubila si care va face sa
ramaneti adesea, in plina reverie, cu palma uitatd intre paginile unei carti
de citire dinainte de ‘89, cu, din pacate, atatea texte penibile! Ghidusiile
de nepotel care-si pacaleste bunica, in La sanius, mai treacd, meargal
Dar una din strofe, Tn larna, ne-a taiat definitiv cheful de a va justifica
pana-n panzele albe extazele de un prost-gust evident: Filigran tesut din
fabrici/Si din perle de furnale/Din uzini, hidrocentrale,/Mandra salba
tara are! Ar fi timpul sa culegeti roadele testandu-va versurile, recitan-
du-le nepotelului ghidus, care o fi crescut Tntre timp. Reactia lui si nu
raspunsul nostru sa fie ghidul dv, cel mai bun! (Bucur Maria, Bucuresti)
## Nu cred cd are rost sa ne atingem de singurul ceas binecuvantat cand
memoria va restituie cate-un poem bine ritmat si cu o valoare strict sen-
timentalda. Despre angoasa, despre suferinta si poate chiar despre destin,
despre schimbarea locului sau despre ramanerea pe loc, fie ce-o fi, cine
mai stie dacd, vorbind, nu ne mutam din rau Tn mai rau. (Mariana
Rujoiu, Moreni) # Va intelegem, dar nu va putem in nici un caz apre-
cia. Cunoasteti probabil'semnificatia cuvantului elucubratie? Daca nu,
apelati la profesorul dv. de romana, aratandu-i totodata si textele cu care
ati reusit sa ne stupefiati: Ma plange-n piept cu lacrimi de bordura/imi
sparge-n creieri cu zgomot de picamar/ $i-mi curge in pamantprin sira/
Puhoi de zbucium ce m-amana... m-amana../Sunt o masina.// Ma plin
de duh si mor de fericire/ Tmi lumineaza mintea cu cantec de-ndorat
copiii/ $i-mi curge Tn pamant prin sird/ Puhoi de fericire care ma-
ntarzie... ma-ntarzie.../ Sunt o masina. (Val L. Tincu, Vaslui) # De ce
credeti ca Romania literara trebuie sa faca publicitate unor tabere stu-
dentesti de creatie literara sau unor Festivaluri? Tn mésura in care in
cadrul acestor manifestari culturale apar si sunt remarcate talente cu
totul si cu totul deosebite, noi le preluam in timp si le tratam ca atare.
Daca la Pitesti v-ati prezentat cu poeme de factura celor trimise noua,
chiar daca prin absurd ati primit vreo distinctie, va spunem sincer ca n-am
avut de remarcat mai nimic, poate doar aceasta imagine frumoasa, sin-
guratica in context: vorbe/ tocite/ deportate Tn Siberiile/ unui sfarsit de
caiet de liceu. (Arleen Teodorescu, Ploiesti).
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L atratul

~din

punct de vedere

semiotic

ESPRE studiul Compromis si rezistenta
- cultura romana sub Ceausescu, aparut
la Humanitas, s-a scris Tn revista noas-

optiunii sale, la<andu-se revendicat atat de pro-
tocronisti, cat si de adversarii protocronismului.
Cercetatoarea din SUA dovedeste, s-ar putea spune,

tra si nu-mi propun sa contrazic opiniile exgpmegeientd, citand Tn fiecare capitol al cartii

cu acel prilej (cu atdt mai putin cu cat recenzentul
este unul dintre autorii mei preferati). Dar vreau sa
adaug ceva.

Lectura cartii mi-a facut o impresie puternica,
dandu-mi satisfactie si dezamagindu-ma in acelasi
timp. Satisfactia a fost sa constat ca o cercetatoare
din SUA (Katherine Verdery, autoarea studiului,
preda antropologia la Universitatea Johns Hopkins,
din Baltimore) stie foarte multe - mai multe chiar
decét noi, romanii - despre ce s-a petrecut in viata
culturald din Romania ultimelor decenii. Cu alte
cuvinte, toata agitatia noastra care, sincer sa fiu, mi
se parea de multe ori inutila, nedemna de a fi tinuta
minte, a prezentat interes pentru cineva aflat la multe
mii de kilometri distanta, practic, pe partea cealalta a
planetei. Ca roman m-am simtit deci flatat afland ca
problemele noastre pe care nu stiu din ce resemnare
le consider uneori derizorii au devenit obiect de
studiu - si Tnca de studiu atent si riguros - pentru un
om de stiinta din cea mai puternica tara a lumii.

Pe de alta parte, Tnsa, am fost dezamagit con-
statand ca erudita cercetatoare n-a inteles esenta -
sau ceea ce mie mi se pare a fi fost esenta - vietii cul-
turale din timpul lui Ceausescu. Tntre aprecierile
stiintifice facute de Katherine Verdery si ceea ce noi
am trait exista o prapastie.

Autoarea studiului detine foarte multe informatii
despre disputa dintre protocronistii si adeptii
europenismului. Stie si ce rol a jucat revista
Luceafarul in aceasta disputa, stie si din ce cauza a
fost contestata de reprezentantii oficialitatii mono-
grafia consacrata de David Prodan lui Horea, stie si
de ce a pastrat Constantin Noica un echivoc asupra

Monologul camionului

Si-asa

ma pravalesc spre dimineata

Tncarcat cu simhuri tari

de fructe cu pielea subtire

ma clatin, scrisnesc,

abia ma mai tin

am Tmbatrinit si eu

adast mai mult, da, lenevesc,

fructele sporovaie pe spinarea mea,

Tn pintecul meu

aud vocile, ele vorbesc in dialectul

fructelor cu toata

dogoarea vorbelor

si fibrelor carnoase,

doar spre seara mai opresc

undeva, stau caznit

cu ochii spre apus,

toata noaptea toata,

car pamintul noptii

Tn pintecul meu de tabla,

car pamintul

cu viermii lui pufosi, simburii
pamintului -

asteptind, poate

miine poate ieri,

un Nou rasarit.

numeroase surse, unele pe care noi Tnsine le-am
uitat. Dar.

Din punctul ei de vedere toata aceasta lupta,
despre care unii afirma, ironic, ca a facut sa curga
numai cerneald, nu si sange, dar care, in realitate, a
avut dramatismul ei, angajand destinele unor scri-
itori, istorici si filosofi, punand Tn alerta pe ideologii
partidului comunist si antrenand pana la urma si
Securitatea) n-a fost altceva decat o competitie inte-
lectuala, Tn cadrul careia concurentii au aplicat
diferite strategii pentru a obtine pozitii influente sau
controlul canalelor de comunicare. Katherine
Verdery este la curent si cu faptul ca protocronistii
faceau, Tn domeniul culturii, jocul PCR si, ca urmare
a educatiei ei americane, nu poate fi de acord cu o
ideologie autohtonista si izolationista. Tnsa lupta pro-
priu-zisa o priveste cu 0 asa-zisa impartialitate
stiintifica.

Tn judecarea a ceea ce se Tntdampla n culturd o
asemenea atitudine, pozitivista, reprezintd o grava
eroare, o forma de cecitate voluntard. Este ca si cum
un critic literar ar stabili o echivalenta intre o carte
de Eminescu si una de Vlahuta, luand in considerare
faptul ca amandoua au titlurile cu litere de doi cen-
timetri sau ca insumeaza acelasi numar de pagini. in
acest domeniu, nu se poate face abstractie de va-
loare. Un autor sau un produs cultural fara valoare,
de fapt, nu exista. Criteriul axiologic devine criteriu
ontologic.

Ceea ce omite (dintr-o naivitate de cercetator
dintr-o societate normald) sa arate Katherine Verdery
este Ca adeptil prOtocfbrriSmnlur - cu'eXCeptia lui
Edgar Papu, un om batran, manevrat cu cinism - erau
toti autori mediocri, nerealizati, spre deosebire de
adversarii lor, care constituiau Tnsasi elita intelectu-
ald a tarii. Lupta dintre autohtonisti si europenisti a
fost de fapt o lupta intre impostura si competenta,
Tntre grosolanie si rafinament, intre mediocritate si
performanta.

Tntr-o tara liberd, nici nu s-ar fi pus vreodata pro-
blema unei competitii Tntre oameni fard valoare, de
genul protocronistilor, si adevaratele personalitati ale
culturii, cum au fost adversarii lor, vanati cu
Tnversunare, cu eterna ura a nerealizatilor Tndreptata
Tmpotriva celor realizati. intr-o tard libera, “com-
petitia” de care vorbeste cu o eleganta inadecvata
Katherine Verdery s-ar fi desfasurat numai Tn cercul
competentilor, cei dinafara pierzand dinainte concur-
sul, prin nedndeplinirea unor conditii minime de par-
ticipare.

Romania nu era insa deloc o tara libera. Autori
care nu reprezentau nimic din punct de vedere cul-
tural si care n-ar fi avut niciodata vreo sansa sa
dialogheze cu adevaratii oameni de cultura romani
au folosit cu nerusinare protectia PCR pentru a da
curs vechilor lor complexe de inferioritate si a-si lua
revansa asupra celor superiori lor. Pretinsul dialog s-a
desfasurat dupa aceleasi reguli ca dialogul dintre
securisti si cei anchetati de ei.

Tn bibliografia sa, Kahterine Verdery citeaza si

ele TKiAeU

TALIE. Defilarea manechinelor la moda a
reprezentat multa vreme, pentru romani, una
dintre putinele distractii complete ale ochiului:
dupa stirile si comentariile Telejurnalelor sau
ale Actualitatilor (miscindu-se aproape Tntot-
deauna Tntre deprimant si sinistru), aparitia
intempestiva a celor mai frumoase femei din
lume readucea pacea in inimi. Din moment ce
asemenea fiinte existau, viata merita sa fie
totusi traita! Efectul psihologic scontat de
realizatorii TV era astfel asigurat.

Am spus “era”, pentru ca - Tn ultimul timp -
si aici au loc mutatii nelinistitoare. Canoanele
frumusetii haute couture din Franta, Italia ori
Statele Unite devin pe zi ce trece mai stranii.
Se exhiba cu pompa niste prdjini famelice de
peste 1,80 metri, cu mfini ca niste bete, coaste-
le la vedere (usor de numarat), cu omoplatii
sub forma de aripi amputate, cu venele gitului
proeminente si oasele bazinului razbatind agre-
siv de sub orice fel de rochie. Nu trebuie sa fii
ghicitor pentru a-ti da seama ca, la virsta de
treizeci si trei de ani, fetele acestor frumuseti
se vor rida ca pergamentul. Te copleseste mila
gindindu-te cum trebuie sa arate regimul ali-
mentar al acestor fapturi si la cite dificultati se
expun pina ajung sa-si gaseasca un partener -
deoarece jucatorii de baschet cu atractie spre
schelete sint, probabil, destul de putini n
Tntreaga lume.

Dar, la o reflectie ceva mai adinca, mila
noastra incepe sa se topeasca. Pentru ca navala
de manechine famelice are pina la urma o sin-
gura explicatie: din cauza mincarii bogate,
variate si ieftine, marele pericol ce pindeste
femeile din Occident (adica din locul unde
exista haute couture) Tl reprezinta kilogramele
suplimentare si celulita. lar talia si forma
manechinelor de acolo - personificare a idealu-
lui intangibil - sint reflexul direct al supra-
abundentei.

Partea proasta e ca defilarea acestor siluete
scheletice - adevarata insulta pentru un popor
Tnfometat - poate fi astazi urmaritd, cu ajutorul
televiziunii, in Tntreaga lume: si in Africa sub-
nutrita, si Tn Asia supra-populata, si in Rusia.
Ba chiar si in Romania.

un articol de-al meu, Un raft de biblioteca, public
n 1981 in Convorbiri literare, articol Tn care pol
mizam cu protocronistii. Stiu cd sunt un persor
secundar in toata aceasta poveste, dar experienta
cape am facut-o mi se pare pretioasa, pr
autenticitate, si nu pot sa n-o evoc. La scurtd vrei
dupa publicarea articolului, au aparut atacuri vet
mente Tmpotriva mea, Tn Sctnteia si In Saptami
(eram acuzat, printre altele, ca am Tnfipt un “cutit”
ideologia partidului!). Dar si mai rau a fost cand u
a telefonat acasa un important activist de la CC
PCR (om cu veleitdti literare, patimas si grobian p:
tizan al celor de la Luceafarul) care mi-a vorbit ne:
trerupt, aproape o ora, amenintandu-ma ca voi fi <
afara din toata presa (lucram pe atunci la SLAS
acuzandu-ma ca am savarsit o infamie combata
tezele partidului Tntr-o revista tiparita din banii p:
tidului (1), declarand ca, din punctul lui de vede
merit palme, pentru ca nu-mi iubesc tara etc. etc.

N-am fost lasat nici o clipa sa vorbesc si t
Timp de aproape o ora am ascultat un fel de latr
care atunci m-a infricosat (pentru ca era pusa in j
Tnsdsi soarta mea) si care si acum Tmi mai rasund
urechi. Ce legatura are asa ceva cu “competitia in
lectuald” de care vorbeste Katherine Verdery?
auzit ea vreodata un asemenea latrat? Si daca a am
cum l-ar putea integra intr-o interpretare semiotici
gesticulatiei culturale, de care se servesc anum
grupuri pentru a obtine controlul canalelor de con
nicare etc. etc.?

Alex. Stefanes
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Starea de gratie

TN 1992, toamna, Tntr-una
dintre serile Festivalului
national de teatru “I.L.
Caragiale”, la sala lzvor a
Teatrului Bulandra am vazut
un SPECTACOL.: Cintareata
cheala de Eugene lonesco,
prezentata de Teatrul maghiar

din Cluj 1n regia lui Tompa
Géabor. E greu sa uiti o seard
ca aceea... romani si unguri,
artisti si spectatori obisnuiti
au aplaudat cot la cot, minute
n sir (la un concert s-ar fi
strigat si “bis’, nu numai
“bravo”), fermecati, un mare
si extraordinar spectacol, o
trupa, un regizor. E greu sa
uiti acest spectacol perfect si
pur in care toti, dintr-o mare
dragoste, daruiesc celorlalti
arta lor. De cele mai multe ori
ezitam sa folosim cuvinte
“mari”, adica acele cuvinte
care ar exprima realitatea.
Cautam altele, “cuvinte cu
Tnlocuitori™, care sa fie mai
vagi si care sa pastreze
raceala si severitatea actului
critic. Emotia, oare, nu face
parte din actul critic, el Thsusi
un act creator? Cintarea(a
cheala este un spectacol care
instaleaza pe scena, n sala si
in timp, starea de gratie.
Atunci, in festival, nu a luat
nici un mare premiu, ci doar
Premiul de originalitate, la
egalitate cu altele. Si nu-mi
aduc aminte sa fi curs cu pre-
mii nici dupa aceea...

Acest spectacol s-a nascut
acum 3 ani si s-a jucat de 108
ori. El s-a nascut ca sa
raspunda violentei cu superi-
oritatea si dragostea artei
teatrale. Tn fata provocérilor
meschine si mici, Cintareata
cheala a invins prin tot ceea
ce este si Tnseamna, de atunci,
in istoria teatrului din
Romaénia. A colindat tara, &
participat la festivaluri, a
cucerit Anglia Tntr-un
extraordinar turneu, impunind
numele dramaturgului feugene

lonesco Tn spatiul teatral bri-
tanic, este invitat mereu Tn
lume ca o recunoastere a va-
lorii si frumusetii sale incon-
testabile. Luni, 13 februarie,
dincolo de orice superstitie,
Cintareata cheald a sarbatorit
3 ani de la primul spectacol.

M-am gindit, c& de multe ori,
cum ar fi fost cain sala, prin-
tre spectatori, sa-1 fi vazut si
pe Eugene lonesco? M-am
Tntrebat ce ar fi fost pentru el
acest formidabil spectacol din
Roméania, cum i-ar fi privit pe
minun&tii si modestii actori,
ce i-ar fi spus lui Tompa
Gabor, pentru care, ca si pen-
tru feugene lonesco, “teatrul
nu poate fi dectt teatru™?
Raspunsurile mi le-am dat,
evident, singura, in imagi-
natie... Bucurindu-ma ca am
fost invitata la aceasta
sarbatoare, m-am bucurat sa
vad din nou Cintareata
cheala. A fost la fel ca la
Tnceput si la fel ca de fiecare
data cind l-am vazut. Andrea
Spolarics (Dna Smith) este
inepuizabila si fermecatoare.
Nu-si ia ragaz si nu se mena-
jeaza nici o secunda pe scena,
electrizindu-i pe spectatori cu
energia ei creatoare, de-a
dreptul debordanta. Este
impresionantd comunicarea
intre actori, relatia lor pe
scena si sentimentul ca nu
poate fi decit perfect, asa cum
au gindit Tmpreuna cu Tompa
Gabor. Ma plec cu emotie si
sfiala Tn fata lor. “La multi
ani!” (Teatrul maghiar Cluj -
Cintareata cheald de Eugene
lonesco. Regia: Gabor
Tompa. Scenografia: Judit
Dobre. Doamna Smith:
Andrea Spolarics . Domnul
Smith: Ferenc Bder. Domnul
Martin: Miklds Bacs. Doam-
na Martin: Kati Panek. Mary.
Krisztina Pardanschi. Pom-
pierul: Jozsef Bird. Arle-
chinul: Lehel Salat) (M.C.)

Lansari
de carte

= Miercuri, 8 februarie, la
Libraria Mihail Sadoveanu s-a
lansat cea de a 25-a carte din
ciclul 100 + 1 capodopere al
Editurii Gramar, Tngerul a
strigat de Fanus Neagu.
Despre aparitia celui de-al
25-lea volum al colectiei
initiatd si coordonata de edi-
torul lon Marinescu au vorbit
academicianul Eugen Simi-
on, Dan Grigorescu, minis-
trul culturii din Muntenegru
si autorul, Fanus Neagu.

= Tot miercuri, 8 februarie,
la Libraria Eminescu a fost
lansat volumul de versuri
Pling, nu pling de cunoscutul
poet belgradean Adam Pus-
lojitf, volum aparut la Editura
Augusta din Timisoara si
scris direct Tn limba romana.
Prezentarea cartii a fost fa-
cutd de academicianul Eugen
Simion. A luat apoi cuvintul
autorul. La lansare au partici-
pat ministrul culturii din
Muntenegru si ambasadorul
Romaniei la Belgrad.

= Joi, 9 februarie, la Casa
Oamenilor de Stiinta a fost
lansat numarul triplu al revis-
tei Sovremenik a scriitorilor
din Serbia, dedicat in totali-
tate literaturii romane.
Volumul - revista este de fapt
un volum de 300 de pagini -
a aparut datorita scriitorilor
sirbi Sbra Ignatovic si Aclam
Puslojii. La lansare au par-
ticipat pe linga scriitori
romani si redactori din Serbia
(AF)

1.11.1838 - s-a nascut Nicu
Gane (m. 1916)

1.11.1912 - s-a nascut Vasile
Netea

1.11.1922 - s-a nascut |.M.
Stefan (m. 1992)

1.11.1923 - s-a nascut Lia

Crisan

1.11.1932 - s-a nascut
AnatoEe Panis

1.11.1934 s-a nascut
Nicolae Breban

1.11.1936 - s-a nascut

Nicolae Motoc

1.11.1945 - a murit lon
Siugariu (n. 1914)

1.11.1949 - a murit N.D.
Cocea (n.1880)

1.11.1951 - s-a nascut Rodion
Dragoi

2.11.1868 - s-a nascut C.
Radulescu-Motru (m. 1957)

2.11.1913 - s-a nascut lon
Gh. Pana

2.11.1914 -
Nicolae Tafomir

2.11.1928 - a aparut primul
numar din “Bilete de papagal”

2.11.1932 - s-a nascut Marusi
I1dikd

2.11.1944 - s-a nascut Lidia
Hlib

s-a nascut

3.11.1828 - s-a nascut Dora
D'Istria (Elena Ghica, m. 1888)

3.11.1921 - s-a nascut Sergiu
Filerot (mA985)

3.11.1926 - s-a nascut Tudor
George (m. 1992)

3.11.1938 - s-a nascut Ana
Maslea-Chirila (m.1980)

3.11.1954 - a murit lonel
Teodoreanu(n. 1897)

3.11.1944 - s-a ndscut Petre
Anghel

3.11.1958 - s-a nascut Vasile
Garnet

Camil Baltazar, D. 0. Panaltescu si Perpessicius
(Fotografie de loa Cucii)

Muzeul Taranului Roman:
5 ani de existenta

TN prezenta lui Horia Bernea, Andrei Plesu, acad.
Constantin Balaceanu-Stolnici, prof. Alexandru Dutu, a
ambasadorului Frantei si a unei numeroase asistente, mier-
curi, 7 februarie, Muzeul Taranului Roman si-a sarbatorit
5 ani de existenta. Cu aceasta ocazie a fost lansat volumul
de arta: Villages roumains. Les gens et les choses. Le
Musde du paysan roumain, editat de Horia Bernea si
Richard Servajean-Hilst, cu texte de Horia Bernea si

“yy A

Andrei Pippidi. Scos la Editura “Arta grafica” in conditii
deosebite, volumul este sinteza unei munci colective. La
realizarea lui au contribuit Georgeta Rosu, Irina Nicolau,
loana Popescu - specialiste Tn etnografie si folclor - si
artistii fotografi Dan Dipescu, Marius Caraman si, nu Tn
ultimul rind, Emest si Horia Bernea. Asa cum sublinia si
acad. Constantin Balaceanu-Stolnici la lansare, volumul
lui Horia Bernea “numai la prima vedere este doar un
album de fotografii, un simplu inventar de arta folclorica.
Horia Bernea ne introduce Tn universul sacralizatn care s-a
nascut, printr-un discurs ezoteric”.

Retrospectiva
Costin Neamtu

PICTURA-PASTEL s-a intitulat expozitia deschisa pe
7 februarie de artistul moldovean Costin Neamtu, la galeri-
ile de la etajul 3/4 al Teatrului National din Bucuresti.
Despre importanta acestei retrospective, care cuprinde 250
de lucrari, a vorbit la vernisaj criticul Sorana Cosoveanu.

Fotografii
13 77
iiidergroHud
PE 7 februarie, la Fotogaleria GAD de la Teatrul
National, a avut loc deschiderea expozitiei de fotografii a
plasticianului Vlad lacob. Artistul s-a prezentat publicului
cu o suita de fotografii “undergound”, la granita dintre
fotografia cu intentionalitate si picturd. Adept al stilului
“underground” si Tn viatd, artistul nu si-a facut catalog, nu

a avut invitati la deschidere, Tn locul lui vorbind doar
lucrédrile expuse. (Mircea Dobrovicescu)

4.11.1809 - s-a nascut Vasile
Cérlova (m. 1831)

4.11.1849 - a murit Costache
Conachi(n. 1778)

4.11.1907 - s-a nascut N.
Ladmis Andreescu

4.11.1924 - s-a nascut
Gheorghe Dumbraveanu (m.
1992)

4.11.1931 - s-a nascut Simion
Mioc

4.11.1944 - s-a nascut Nico-
lae lonel

4.11.1953 - s-a nascut Victor
Panzaru

4.11.15954 - s-a nascut Denisa
Comanescu

5.11.1916 - s-a nascut

Alexandru Baciu

5.11.1917 - s-a nascut
Grigore Cojan

5.11.1920 - s-a nascut Irina
Eliade

5.11.1928 - s-a nadscut Hristu
Candroveanu

5.11.1932 - s-a nascut Virgil
Ardeleanu

5.11.1936 - s-a nascut Ana
Barbu

5.11.1939 - s-a nascut Mihai
Dolgan

5.11.1944 - s-a nascut Vlad
Zbarciog

5.11.1950 - s-a nascut Tudor
Vasiliu

5.11.1988 - a murit Igor
Block (n. 1918)
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Caius Dobrescu, Balamuc sau
pionierii spatiului, Editura Nemira,
Bucuresti, 1994, 388 p., 4000 lei.

UPA ce am citit cele
aproape 400 de pagini ale
romanului Balamuc sau

pionierii spatiului de Caius D

le-am recitit pe cele 4 ale prefetei
autorului ca sa-mi verific o banuiala:
Tntr-adevar, Tn balanta critica, paginile
introductive cintaresc la fel de mult cit
cele ale cartii propriu-zise. Sa vedem
de ce.

Balamuc... este debutul oficial de
prozator al lui Caius Dobrescu (n.
1966), tinar scriitor brasovean cunos-
cut pina acum pentru eseurile sale (a
participat si la citeva dezbateri din
Romania literara) si pentru doua volu-
me de versuri aparute anul trecut:
Efebia si Spalindu-mi ciorapii.
Debutul neoficial n proza a fost intr-un
roman politist parodic, aparut in 1991,
scris Tmpreuna cu citiva prieteni si in
care se poate spune ca poetul “si-a
facut mina” de romancier. (Pentru ca
autorii nu s-au deconspirat Tnca, ma
abtin de la alte amanunte n legatura
cu Tncercarea lor, din toate punctele de
vedere ‘“‘aventuroasa”). Balamuc sau
pionierii spatiului 7l transforma pe
poetul Caius Dobrescu Tntr-un
romancier dintre cei mai promitatori.

Principala calitate a scrisului sau
este, ca la Eco si pastrind proportiile,
inteligenta. Datoritd ei firul narativ se
rupe exact atunci cind trebuie, fie cind
cititorul risca sa se plictiseasca, fie, ca
in romanul foileton, cind punctul de
interes este maxim. Ei i se datoreaza
si planul parodic, imitatia, aluzia,
pastisa si alte “trucuri” postmoder-
niste. Tot datorita inteligentei la care
se adauga formatia lui de filolog,
autorul stie exact ce registru al limbii
sa foloseasca si cind. in fine, inte-
ligenta Tl ajuta pe Caius Dobrescu sa
faca uneori pe prostul, practica atit de
utila unui bun scriitor si totusi atit de
ignorata de prea-subtilii nostri proza-
tori.

Titlul - evident parodic si el - cir-
cumscrie de la Tnceput doua lumi:
lumea balamucului terestru, care nu e
alta decit realitatea din vremea lui
Ceausescu si 0 lume S.F. din benzile
desenate. Cele doua planuri, unul real
imediat si altul imaginar, paralel cu
primul, alterneaza pe tot parcursul
povestirii can Omul care ride, exem-
plara nuveld a lui Salinger. insa pla-
nurile nu ramin disjuncte. Intruziunea
lumii stiintifico-fantastice in lumea
reala se face simtita prin nuantele me-
talice ale luminii, prin aparatele elec-
trice care o iau razna, prin onomastica

Un romancier
promitator

Oficial si neoficial = Balamucul terestru si cel extraterestru
<| Vasile si Mariana linga Tangha si Maud = Betivii Si
lumile paralele = Scoala din Rogvaiv = Cel mai destept om

din Romania = Miza

ludica si uneori stranie: la scoala din
Rogvaiv (care include tot spectrul
comportamental tipic pentru scolile
comunale) vine un inspector Crixnic,
cineva e plecat Tn Canadaustralia etc.,
dar mai ales prin inexplicabilele ges-
turi ale semenilor, care par cu totii
niste extraterestri. Extremele se ating
Si cu cit o societate este mai putin civi-
lizata cu atit are sanse sa semene cu
una superevoluatda. Lumea comunista
a fost prezentatd in fel si chip de scri-
itori, reprezentarile ei au fost proiec-
tate cind Tn spatiul absurdului, cind Tn
el al utopiei ori al distopiei, niciodata
res%calflul extraterestru. Trebuia proba-
bil sa apara un scriitor dintr-o
generatie amatoare de B.D.-uri si
romane S.F. ca sa o vada astfel. Este,
desigur, o forma de a evada din cusca
totalitarismului.

Balamucul terestru este Tn romanul
lui Caius Dobrescu acela pe care toata
lumea l-a cunoscut: fiinte care se
agita, Tncoltite, si Tncearca sa reziste
Tmpreuna, sa reziste separat, sa reziste
pur si simplu. Un cuplu de oameni
modesti, Vasile si Mariana, cele doua
fetite ale lor, multimea de rubedenii
sint personajele din primul plan al
cartii. Aici problemele sint: certurile
dintre barbat si nevasta (el bea, ea s-a
saturat), sarcina de care femeia vrea sa
scape, dar nu o poate face Tn Romania,
unde avorturile sint interzise de
“asta”, mizeriile pe care i le face ei
familia lui si cam atit. Un alt plan, cu
care primul se intersecteaza prin
miscdrile browniene ale personajelor
este cel al naratorului, Mircea
Ocroteald, un tinar inginer navetist
(iatd si optzecismul!), proaspat
casatorit. Si aici se bea pe rupte, se
trancaneste ca Tn “lumea lui Cara-
giale” (romanul lui Caius Dobrescu
vine sa confirme observatiile din eseul
lui Mircea lorgulescu) si aici sint cer-
turi familiale si probleme cu tot soiul
de “autoritati”’. Povestea dintre
Tangha si Maud, personaje de benzi
desenate, evolueaza intr-o lume para-
leld si are un happy-end categoric si
neasteptat. Ma ntreb daca autorul ar fi
simtit nevoia acestui final fericit chiar
daca romanul ar fi fost terminat
Tnainte de 1989. Povestile din cealaltd
lume, reald, se termina nedefinit (pen-
tru ca de fapt continua), autorul
oferindu-ne mai multe variante, nici
una sigura, dar toate posibile. Lumea
paraleld, cea de B.D., nu e speculata
Tndeajuns si pare adesea fortatda. Mult
mai bine i-a reusit transpunerea litera-
ra a unei lumi de acest tip lui lon
Manolescu Tn volumul sau de poves-
tiri. Ma tem ca la Caius Dobrescu
Tncercarea e ratata, Tn ciuda trans-
parentei sensurilor care ar trebui sd o
justifice.

erspectiva narativd e a
oricarui Bildungsroman...
post-freudian. Obsesia

rusine trupul in crestere, gol,
fotografiat cindva de un medic cinic.
Prospetimea perspectivei este recon-
fortanta: naratorul, inginerul care
preda fara entuziasm la scoala din
Rogvaiv, e un tinar care.mai e Tn stare
sa se mire de orice fleac, sa se sperie
mult mai repede decit eroii cartilor lui
si sa n-o ascunda, sa-si doreasca
intens sa faca dragoste cu Diana sau
cu Sabina si sa nu gaseasca ocazia, sa
fie stingaci si blind, sa foloseasca un
limbaj socant preluat de la prietenii lui
mai “emancipati”, sa le faca servicii
fard sa vrea, sa amestece toate si sa
Tncerce totusi sa limpezeasca tot ce a
Tncurcat. Tonul e si el proaspat;
apartine detectivilor particulari din
romanele lui Cheyney ori San
Antonio, care din c¢ind in cind simt
nevoia sa te apuce de mineca sau sa-ti
chiuife Tn ureche ca sa se convinga ca
mai esti lIinga ei.

Caius Dobrescu exceleaza in arta
dialogului, de la transcrierea fonetica
pentru care l-ar invidia orice dialec-
tolog si pina la intelegerea faptului
simplu ca Tn viata oamenii nu vorbesc
ca pe scena sau “ca la carte”. lata un
dialog de a carui autenticitate ar fi
greu sa ne Tndoim: Stiti un‘e-am
fos’ simbata trecuta? ne-a intrebat
Tache prin surprindere. (...)

- Spune, unde?(...)

- La Constantin Noica.

Pentru Vasile era egal. Bebe era
fascinat de tot ce venea de la Tache.
Dar Tilo si Boldur ramasera cu gura
cascata. (...)

- Constantin Noica, cel mai
destept om din Romania! Zau! Am fo'
lael! (...)

- Asa-i, asa-i, am Tnginat Tnecin-
du-ma. E adevarat,,bdieti, sint sigur ca
l-a vizitat pe tip!” (p. 285)

Alerta si lipsita de inhibitii, cu
destul umor, cartea lui Caius
Dobrescu se citeste fara greutate, n
ciuda dimensiunilor ei care ar fi putut
fi reduse prin controlarea redundantei.
Odata citita Tnsa, nu lasa prea multe
urme pentru caTi lipseste o miza.
Desigur, mi-ar fi usor sa fac o
multime de speculatii care sa dea un
sens lipsei de sens etc., dar e prefera-
bil sa revin la observatia de laTnceput:
miza cartii e strecuratd in cele patru
pagini introductive si de aceea ele
cintaresc, in balanta critica, cit tot
romanul. Cum ele nu pot fi citate Tn
Tntregime, voi alege o singura idee:
“Principalul motiv pentru care am
continuat o carte Tnceputa (...) Tn
toamna lui ‘88 este ca eu mai cred, la
modul naiv si devotat, Tn puterea
literaturii. Cred ca ea poate fi facuta
sa Tnvie si poate redestepta entuziasm
n jurul ei. Cred ca oamenii au nevoie
de cineva care sa le demonstreze cum
te poti trage de par afara din mlastina
si ca acel cineva n-ar avea de ce sa nu
fie chiar scriitorul”. Acelasi lucru tre-

tinarului e o poza din manualblidesd-l creada si cronicarul literar.

anatomie, Tn care Tsi recunoaste cu

Fevroniain
tara Cafeea (i)

TNCEPUSE a se plictisi de-a
binelea Fevronia. Cind, deodata,
detectivul particular Arthur tisni
n goana tangenta coapselor ei,
murmurind: “Fevronia Novac,
sint fraged de sarac pe-acest
bogat pamint putred. Deci vreau
sa-ti cint cu papadia-n vint, cu
fluturele-n mac, soldul prelins in
crac si sinii cu sfirc sfint ce sin-
guri Tsi desfac bluzita lor de sac,
Fevronia Novac". Ispitita de a
exista Tn tara Cafeea (tinut iscat
brusc dintr-o genialoida greseala
de tipar, tarim cu o geografie
inca aburoasad), Fevronia il
anvizaja novaceste: “Fa-mi, de
proba, citeva exercitii de admi-
ratie!” “Mai tirziu, mai tirziu",
sopti  Arthur. “Sa folosim
anotimpul. ti voi scrie patimas
si descompus. Asculta. Noi
(Julien Ospitalierul, Reparata,
Dulapul indragostit, Robinson,
Batrinul Dosto, Yvonne de
Burgundia, bombalaul Flaub,
stampila Adelfina, Tibia si
Peroneu - cuplu proaspat sosit,
nu din Urmuz ci din Testut--,
SuprabobinOcara Sueda etc.,
etc.) am descoperit ca Rezervatia
naturala de ingeri e doar un frag-
ment, Tnglobat cam la est, o
nimica, in vasta tara Cafeea. Va
sosi Arpentorul sa purceada la
masuratori, sa ajunga la Castelul
vizibil, uite!, chiar de aici, din
Cotu ' Morii!! Deocamdata som-
nolam in mlastini de cafea
cersitd, suflaim a paguba mioriti-
ca n flautele cu trei gaurici”.
Fevronia amurgea in gindiri
lubrefiante. Spuse dinsa: “De
acord. Unde-i doctorul de cord,
insa? Nu vezi cd am geana
plinsa?” Detectivul fluierd fluid.
R.N.D.T. se materializ& cu zaturi
grele, adinci. Pirata chioara de-un
sin (uitase s-0 enumere ca Si pe
altele, ca si pe altii; lipsa de
caimac la memorie!) fuma tra-
buce celebre, cu funde si
clopotei, nenimerind sa le suga
totdeauna aroma de la acelasi
capdt. Uneori si-1 potrivea pe cel
aprins Tn gura: Ti explodau
plaminii Tn mii de alveole
verzui. Alteori baga extremitatea
obisnuita, dar in nara, geamana
ei scotind suvoaie violete de
zgura bleu. Fevronia fu améagita
de peripetuniile nemaipomefine
ale clipei. Tn ureche-i susotea
Arthur: “Fevronia, Fevronia,
Fevronia, aduca-ne deasupra-ne
lin pronia cereasca pe Bau-
delaire si-Apollinaire ca sa-
nfierbinte Tntre noi dihonia de
izuri crete-n vorbe cu piper pe
plite fript pind ce pier si pieri,
Fevronia, Fevronia, Fevronia”.
Se auzi Fevronia, lucida: “Si
cine ne va sugruma singurdtatea
si destinul?” “N-ai grija", vio-
lonceliza suav Arthur, “Vampi-
rizdele si PudibondociiU!”
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Stefatebeu,

Ultimele
scrieri ale lui
Geo Bogza

VOLUMUL cuprinde
tabletele publicate de Geo
Bogzain perioada 1980-1990
la rubrica Trapez din Roméa-
nia literara ca si alte texte
scurte din aceeasi perioada.
Valeriu Cristea explica, in
postfatd, ce mult Tnsemnau Tn
epoca cele céateva fraze
saptamanale ale lui Geo Bogza
pentru sustinerea morala a
scriitorilor de la Romania
literara. “Sub protectia lor -
marturiseste Valeriu Cristea -
ne era mai usor sa scriem
evitand, ignorand, sfidand, de
la caz la caz si dupa puterile,
Tndrazneala sau iscusinta
fiecaruia, directivele de par-
tid.”

Geo Bogza, Trapez, post-
fata de Valeriu Cristea,
Bucuresti, Editura Cartea
Romaaeasca, 1994, 338 p.,
1224 lei.

Citite azi, aceste texte
prezinta mai putin interes,
Tnsusi faptul ca sunt Tnsumate
intr-o carte le distruge in
mare masura farmecul (scri-
itorul le oferea cu o zgarcenie
sacerdotald, asa cum ofera un

# Zoe Dumitrescu-Busu-

lenga, losif Sava, Muzica si

literatura - scriitori romani,

vol. 111, Bucuresti, Editura

Cartea Romaneasca, 1994,
296 p,, 1200 lei.
# Matilda Caragiu

Marioteanu, Din nduntru si

din afara, stihuri aromane,

Bucuresti, Editura Cartea

Romaneasca, 1994, 120 p.,
918 lei.

# Dumitru Radu Po-

pescu, Mireasa cu gene false,

teatru, Bucuresti, .Editura

Cartea Romaéneasca, 1994,
368 p,, 2300 lei.

# Pavel Chihaia, Martu-

risiri din exil, lasi, Institutul
European, col. “Texte de
frontierd™”, 1994, 268 p., 2400
lei.

« |lie Constantin,
Complicitatea fertild (Poeti
romani 1950-1973), trad, de
Liana si Valentin Atanasiu,

preot vinul de Tmpartasanie).
Apoi, multe dintre Tnsemnari,
in special cele aforistice, se
dovedesc a fi puerile: “Mi-e
teama ca aventura umana
tinde tot mai mult sa devina o
aventura a tehnicii.”; “Cu o
laba blanda de urs, el Tsi lua
partea leului.” etc.

Totusi, cititorul rabdator
gaseste si motive de satis-
factie. Este vorba de tablete
strabatute de cate o unda de
poezie:

“Pe cand zburam peste
Groenlanda, o nesfarsita si
foarte neteda intindere de
zapada - un aerodrom ideal -
am aflat ca in pantecul
avionului se gasesc, pentru
orice eventualitate, mari can-
titati de provizii, corturi,
sobe, combustibil, haine de
blana si arme de foc. N-as
putea spune ca, auzind toate
acestea, nu mi-a suras ideea
unei aterizari fortate.”

Un don
uijote
al filosofiei

PAGINILE de jurnal din
primele doua compartimente
ale cartii 7l prezinta pe Vasile
Dem. Zamfirescu ca pe un
don Quijote al filosofiei.
Lecturile sale din Kant, din
Nietzsche, din Heidegger nu-1
ajuta sa fie mai putin stangaci
atunci cand vorbeste despre
sine. Desi se analizeaza la
nesfarsit (folosind tehnici de
introspectie preluate din
scrierile lui Freud, Tn care
este specialist), autorul jur-
nalului tot devine din cand Tn
cand ridicol. Un episod de
neuitat este acela al prelegerii
tinute Tn pielea goala, pe
plaja nudistilor din 2 Mai, Tn
fata unui cuplu de medici
aflati si ei Tn costumul lui
Adam, despre Situatia de

Cluj, Editura Dacia, 1994,
216 p,, 1600 lei.

## lustin Panta, Familia si
Echilibrul indiferent, versuri
si proza, Targu-Mures,
Editura Arhipelag, 1995, 104
p., pret neprecizat.

= Stefan Radof, Soimul
n iarnd, versuri, Bucuresti,
Editura Eminescu, col. “Poeti
romani contemporani”, 1994,
188 p,, 3000 lei.

« Stelian Tanase,
Playback, roman, Editura
Fundatiei Culturale Roméne,
1995,416 p.,4900 lei.

# Miron Kiropol, Fat-
Frumos din lacrima, versuri,
Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1994, 116 p.,
900 lei.

astazi a filosofiei in Roméania.
Studiul aprofundat al psi-
hanalizei (dupa cum reiese
din Jurnalul de la Paltinis al
lui Gabriel Liiceanu, Con-
stantin Noica Tl compatimea
pe discipolul sau, Vasile
Dem. Zamfirescu, pentru tim-
pul pierdut cu aceasta disci-
plind) I-a transformat pe
filosoful roméan ntr-un mani-
ac al interpretarii fiecarui
gest din perspectiva freudi-
ana. Daca 1l alarmeaza dis-
proportionat de mult o durere
de masea, daca merge in
vizita si gazda 1l trage Tnca de
la usa de mana, Tnauntru,
daca 7l obsedeaza gandul ca a
parcat gresit masina etc., el se
gandeste imediat la o frus-
trare, la o refulare sau la o
compensare.

Ideile cele mai originale
se gasesc Tn cel de-al treilea
compartiment al cartii,
Psihanaliza comunismului.

in cautarea
sinelui

_ Vasile Dem. Zamfirescu,
in cautarea sinelui (Jurnal

despre Constadtin Noica.
Jurnalul unei psihanalize.
Psihanaliza comunismului),
Bucuresti, Editura Cartea
Romaaeasca, 1994, 288 p.,
1734 lei.

Desi nu este vorba de o cer-
cetare sistematica, ci de cate-
va articole disparate, Tn acest
capitol se fac consideratii de
mare interes despre abisurile
psihice “valorificate” de soci-
etatea comunista. Se remarca
teza despre proletcultism ca
resentiment, teza care explica
verosimil multe dintre
aberatiile promovate de par-
tidul comunist in domeniul
culturii.

Traian T.
Cosovei ca
fost teribilist

ACUM doi sau trei ani,
Traian T. Cosovei a publicat
in Contemporanul doua pa-
gini de poezie de un avan-
gardism incendiar, alternand
versurile cu biletele intime,
note de plata a telefonului,
chitante de la spalatorie etc.
Cu acel prilej el anunta
aparitia iminenta a unei carti
cu un titlu la fel de excentric

TRAIAN f

WckeyMoua
emort

Traian T. Cosovei, Mickey
Mouse e mort, poeme, Bucu-
resti, Editura Cartea Roméa-
neasca, 1994,100 p., 900 lei.

ca si cuprinsul ei, Mickey
Mouse e mort - replica post-
modema a celebrului Dumne-
zeu e mort.

Avem acum volumul Tn
fata si constatam ca ntre
timp autorul s-a cumintit. Din
spectacolul (liric si grafic)
funambulesc imaginat initial
au mai ramas cateva desene
realizate din x-uri si eticheta
desprinsa de la un porte-cl®
produs de Cooperativa “Arta”
Arad: “Produsul: Port-chei
auto-moto STAR. Simbol:
277 - 35546. Norma interna
NI nr. 251-75/73. CTC.
Pretul lei 5,00.”

Tn rest, ni se ofera poeme-
poeme, scrise Tn binecunos-
cuta maniera a lui Traian T.
Cosovel, adica discursuri
lirice frumoase si usoare ca
serpentinele de héartie colo-
rata de la un bal:

“Aceasta toamna a ince-
put intr-o joi, / Am avut vre-
me sa aprind focul, sa privesc
fumul ridicdndu-se peste
camp. / Am avut vreme sa
asez capcane pentru lupi /
(dupa scrasnetul lor, dupa
urma de sange sa gasesti dru-
mul spre casd), / sa-mi amin-
tesc foarte exact felul in care
/ mainile tale ating ca o re-
nuntare / rafturile subtiri ale
farmaciei. // Neimpiedicata
de nimeni, toamna a inceput.
/ Am ars frunze uscate” ...
etc.

Texte com-
promitatoare
publicate

a doua oara

TN ultimul deceniu al dic-
taturii lui Ceausescu, Valen-
tin F. Mihaescu a colaborat
cu fervoare la revista Lucea-
farul (pe atunci stat major al
protocronismului), publicand
Tn paginile ei fie articole con-
ventionale despre clasici ai
literaturii roméne (Mihai
Eminescu, G. Célinescu s.a.),
fie lungi seriale satirice

despre autori contemporani
aflati pe lista neagrd a PCR si
implicit a protocronistilor
(Nicolae Manolescu, Mircea
lorgulescu s.a.). Cineva cu
bun-simt ar fi putut sa creada
cd, luand Tn considerare tot ce
s-a Tntamplat dupa 1989,
Valentin F. Mihdescu va face
uitate aceste texte, lipsite de
valoare si compromitatoare.
latd Tnsa cd, dornic sa publice
o carte si neavand probabil cu
ce s-0 umple, el le dezgroapa
si le exhiba, indecent.

“Eseurile” despre clasici
abunda Tn banalitati formu-
late pe un ton solemn. lata
cateva dintre “ideile” lui
Valentin F. Mihaescu despre
creatia eminesciana: “Emi-
nescu exalta, in articolele
sale, trecutul tarii, valorile
civilizatiei patriarhale”; “in
poezia lui Eminescu, ca, de
altfel, in poezia tuturor mari-
lor lirici ai lumii, tema eroti-
ca ocupa un loc esential™;
“«Desi vorbesti pe Tnteles, /
Eu np te pot pricepe.».
Drama geniului se afla
cuprinsa Tn aceasta replica a
Catalinei.” etc. Publicarea
unor asemenea comentarii,
“de nivel scoldresc” (Nicolae
Manolescu), intrd in “strate-
gia” lui Mihai Ungheanu de
celebrare oficiald, irelevanta
in plan intelectual, a unor
valori reprezentative pentru
spiritul romanesc.

Serialele satirice se
bazeaza pe un umor gros, pe
gustul unor cititori cu studii
medii. Autorul scrie, de pilda,
despre Mircea lorgulescu:
“Ampla desfasurare de forte

Valeatia F. Mihaescu,
Viciul nepedepsit (3x3),
Bucuresti, Editura “Charme-
Scott”, 1994, 216 p., 1200
lei.

de la Tnceputul cartii, ase-
manatoare cu aspectul unei
mese utilate cu tot tacAmul si
vesela, ne-ar Tndreptati sa ne
asteptam la un pranz critic
copios. Tnsa, vai, oaspetilor li
s-au excitat zadarnic sucurile
gastrice”... etc.



Machiavelli
si politica
de stinga

TN GENEROASA 1incer-
care de a redescoperi opera
unui scriitor german de origi-
ne romana - uitatul Valenu
Marcu  Andrei Corbea face,
fara sa vrea, o serioasa con-
curenta cartii acestuia prin
propria sa postfata, un fasci-
nant microroman despre un
aventurier in lumea
prejudecatilor sociale din vre-

VALERIt MARCI

Valeriu Marcu - Machia-
velli. Scoala puterii absolute,
traducere si postfatd de An-
drei Corbea, Editura Emines-
cu, Bucuresti, 1994, 350 p.,
1200 lei.

mea celor doua razboaie
mondiale. Valeriu Marcu-
personajul lui Andrei Corbea
mi se pare de departe mai
interesant decit Valeriu
Marcu-autoru/ unei mono-
grafii despre Niccolo Ma-
chiavelli, un studiu istoric
astazi cu siguranta datat, prin
naivitatea omniscientei spe-
culative si a atmosferei goti-
ce, de crima si mister, Tn care
graviteaza deopotriva insi
fabulosi, proiectii romanesti
si fictiuni documentare obiec-
tive. Cartea capata valoare nu
prin prisma viziunii propriu-
zise a scriitorului (desi exista
citeva idei remarcabile, ce nu
pot fi ignorate), cit mai ales
prin faptul ca ea rezuma con-
ceptiile politice ale lui
Valeriu Marcu, un inflacarat
stingist al Tnceputului de
secol, aflat in strinsad legatura
cu socialistii de la Bucuresti -
intre acestia, Gheorghe
Cristescu, C. Titel-Petrescu,
Al. Constantinescu, D. Pop,
Ghitd Moscu - dar si cu
faimosi lideri ai miscarii
muncitoresti internationale
precum Martov, Zinoviev,
Radek, Paul Levi, ajungind
pina la Lenin, caruia Ti
atrasese atentia printr-un arti-
col publicat in revista
Jugend-Internationale. Tntrea-
ga viata a lui Valeriu Marcu a
fost un sir nesfirsit de aven-
turi, Tncepind cu frenetica
tinerete a unor permanente
voiaje impuse pe ruta
Germania - Elvetia - Ungaria
- Romania, oriunde se intim-
pla ceva important, si cul-
minind cu exilul din timpul
dictaturii hitleriste, in Franta
si Tn cele din urma in Statele
Unite, unde a si murit in
1942, din pricina unui atac de
cord survenit tocmai n
momentul cind le citea priete-
nilor sai un capitol despre o

oCe,
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batalie navala din Antichitate.
Veritabil erou de roman prin
chiar bogata sa biografie,
Valeriu Marcu si-a aflat in
Andrei Corbea “cronicarul”
pe masura, cunoscator al
retoricii suspense-ului, al
tehnicii naratiunii lineare pre-
cum si al panegiricului
verosimil.

Simpla optiune a unui
istoric cu vederi de stinga
pentru Scoala puterii abso-
lute, cum se subintituleaza
studiul despre Machiavelli,
este semnificativd. Tn admi-
ratia neconditionatd, Tn satis-
factia vizibila cu care Ti enu-
mera reusitele principelui
italian se simte frustrarea de
putere a politicianului
imbatrinit in ilegalitate, a out-
sider-ului care tipareste mani-
feste si traieste din aburii
utopiilor egalitariste. Pentru
Valeriu Marcu, Machiavelli
reprezinta un triumf al since-
ritatii, nicidecum al raului,
Tntrucit acesta constituie un
dat inevitabil Tn structura
omeneasca, care nu fusese
decit disimulat, dar nu si cu
adevarat reprimat. Florenta
este o lume a cinicilor si
lucizilor, in care se practica o
Realpolitik avant la lettre.
“Politica va fi acum purifi-
cata de orice notiune morala,
ntr-o asemenea lume, privata
de supranatural, de imagi-
natie, de fictiune, neacceptind
nici o ipoteza neverificabila,
s-a constituit asa-zisul rea-
lism politic al florentinilor”.
Principele lui Machiavelli,
apdrut abia la cinci ani dupa
moartea autorului sdu este,
crede Valeriu Marcu, cartea
de capatii a tuturor regilor, a
tuturor potentatilor vremii,
ceea ce demonstreaza valabi-
litatea principiilor sale, din-
colo de un contest socio-
politic anume. Monografia lui
Valeriu Marcu se incheie cu
o satisfacuta trecere Tn revista
a personalitatilor pentru care
Niccolo a reprezentat un
reper esetial, Tncepind cu
republicanul Jean-Jacques
Rousseau si sfirsind cu Lenin.
Sumbra perspectiva, la urma
urmelor, premisa ei fiind
aceea ca Raul e principiul
fundamentul al alcatuirii uni-
versului, indiferent cum ne-am
decide sa-1 privim.

Criza culturii
sl pierderea
identitatii
IMPRESIONANTUL stu-
diu al lui Jacques Le Rider
consacrat modernitatii viene-
ze si crizei culturii resimtite
la sfirsitul secolului al XI1X-
lea, publicat pentru prima
oara Tn 1990, a fost rapid
recunoscut ca o lucrare de
referintd Tn domeniul istoriei
culturii si ca atare premiat de
Academia de stiinte morale si
politice a Institutului Frantei
iar apoi tradus in germana,
portugheza si engleza, si din
fericire, si in romana. Extrem
de documentata, cu o abor-
dare subtila si detaliata a
aspectelor caracteristice ale
culturii vieneze de sfirsit de
secol XIX, cartea lui Jacques
Le Rider nu este pur si sim-
plu o monografie a unui
spatiu istoric si geografic
anume, Tn ciuda insistentei
asupra unor particularitati ale
Imperiului habsburgic, ci o

% rfc&caCitatea, editotiata f

incercare de definire a spiri-
tualitatii omului modem, asa
cum apare ea manifestata
printr-o criza a identitatii
compensata de iluzorii solutii
recuperatoare. Viena - desi
prezentata ca o enclava cul-
turala a sfirsitului de secol
XIX, profund diferita prin
conditiile economice si
sociale, precum si prin men-
talitatea artistilor care traiesc
aici - apare ca un cadru sim-
bolic, un fel de matca a mari-
lor metamorfoze suferite de
insul modem, care isi aban-
doneaza confortabilele
convingeri si naiva incredere
in ordine si stabilitate
(atributele secolului XVIII),
pierzindu-si astfel reperele si,
odata cu ele, unitatea. Sen-
timentul bolnavicios al Tnsin-
gurarii, fragilitatea unui sine
sovaielnic si incoerent, labili-
tatea valorilor, obsesia
Tnstrainarii - toate aceste
drame ale disolutiei identitatii
ce marcheaza aparitia pesi-
mistului si scepticului mo-
dem impun marilor creatori ai
anilor 1900 necesitatea gasirii
unor modalitati de restaurare
a eului prin ceea ce Le Rider
numeste “radicalizarea indi-
vidualismului”. Traditionalei
imagini a Vienei decadente si
putrede Tn somptuoasele
aparente care nu mai izbutesc
sa camufleze vidul politic si
dezamagirea intelectualilor,
retardarea economica si trep-
tata prabusire a mitului habs-
burgic, istoricul francez
Tncearca sa-i opuna o Viend a
vitalitatii culturale, in care
criza identitatii e intimpinata
de o supraenergie capabila sa
inventeze un set nou de iden-
titati, compensind astfel
pierderea umta(ii prin oferta
pluralitatii. Figurile misticu-
lui (studiat Tn reprezentarile

f/n/ernifiifm vio/icxd

Jacques Le Rider - Mo-
dernitatea vieneza sl crizele
Identitatii, traducere de Mag-
da Jeanrenaud, Editura Uni-
versitatii “Al. I. Cuza", lasi,
1995,456 p., 6500 lei.

date de Hofmannsthal), ale
geniului (vazut de Otto
Weininger) ori Narcis (din
eseurile psihanalitice revolu-
tionare ale lui Lou Andreas -
Salomd) sint cele trei variante
de refacere a eului, manifes-
tat Tn noua varianta ca enti-
tate autosuficienta, aplecata
asupra sie Tnsasi, izolata
intentionat de comunitate.
Asumindu-si izolarea nu ca
blestem, ci mai curind ca
privilegiu, sinele intrat in
disolutie trdieste iluzia unei
revitalizari Tn singuratate, dar
de fapt aceste ipostaze - geni-
ul, misticul, Narcis - sint efe-
mere, pentru ca depind de un
fel de inflamare momentana a

ego-ului, de ‘“trecatoarea
ameteala a atotputerniciei”,
dupa formula lui Le Rider.
Odata cu prabusirea lor se
declanseaza adevarata criza a
identitatii, perceputa in ter-
menii opozitiilor radicale,
care opun femininul mas-
culinului, evreul germanului
autentic, accentuind de fapt
teama centrului de invazia
marginalului. Asa Tsi explica
Jacques Le Rider puternicul
antifeminism al momentului,
dublat de aspiratia catre un
ideal al androginului, precum
si violentul antisemitism care
provoaca mari mutatii Tn psi-
hologia evreilor din Viena
anilor 1900.

Inspirata din Geschlecht
und Charakter a lui Otto
Weininger, cartea lui Jacques
Le Rider apare ca urmare a
numeroaselor dezbateri din
anii ‘80 pe tema crizei cul-
turii din Viena sfirsitului de
secol XIX, care Tncercau sa
descopere in marile metamor-
foze survenite atunci o antici-
patie a mentalitatii postmo-
derniste. Poate de aici pro-
vine remarcabila generalitate
a demersului lui Le Rider,
care reconstituie Tntr-un
spatiu bine determinat sursa
marilor teme ale postmoder-
nitatii.

Dedt_esubtu rile
marilor
romane

ULTIMA carte a lui Al-
bert Camus, romanul Primul
om, la care scriitorul lucra n
momentul mortii sale, trebuie
privit Thainte de toate ca un
document. Descoperit in
1960, manuscrisul contine
144 de pagini redactate in
chip evident la prima mina,
ceea ce explica anumite inad-
vertente de continut (modifi-
carea numelor personajelor
de la un capitol la altul,
inconsecvente Tn Tnlantuirea
faptelor epice), asperitati
stilistice, ba uneori chiar
absenta semnelor de punc-
tuatie. Se simte o urgenta
interioara a elaborarii roma-
nului, din scrisul nervos si
rapid (textul este reprodus cu
o serie de facsimile ilustra-
tive), care face ca unele
cuvinte sa fie ininteligibile,
n ciuda numarului relativ
Tnsemnat de pagini ramase,
proiectul romanului pre-
supunea proportii mult mai
mari, lucru lesne deductibil
din notele si planurile lasate
de Camus intr-un carnet inti-
tulat Primul om. E vorba de
o incredibila diversitate de
metode de constructie a unei
carti, de la simple notatii
abreviate, descifrabile doar
Tntr-un cod al scriitorului,
pinad la Tnsemnari tip jurnal,
care refac mai mult un
“metaroman” al proiectului,
si chiar fragmente compacte,
aproape capitole Tntregi com-
plet elaborate ce nu-si astep-
tau decit un frame general,
urmind a-si ocupa acolo
locul. E intr-adevar fasci-
nanta lectura acestor note si
planuriT Tntocmai cum o
promitea Tntr-o scurta inter-
ventie In finalul cartii tra-
ducatoarea lleana Cantuniari,
desi, sa nu ne facem iluzii,
cititorului nu-i va veni deloc
usor sa ntrezareasca romanul

Albert Camus - Primul om,
traducere de lleaaa Caituii-
ari, cu o eota a editorului
francez, Editura Rao, Bucu-
resti, 1994, 316 p., pret
nementionat.

asa cum Tl concepea autori
lui. E mai mult un joc cuceri
tor al ipotezelor, o0 aventuros
sa suspendare a logicii con
tinuitatii, o seductie a frag
mentarismulifi, cum ar spun
Eugen Negriei, care te face s
accepti detaliul fara s
cunosti regula Tntregului
Cele 144 de pagini alcatuies
romanul copildriei personaju
lui principal, Jacques Cor
mery, fiul unor francezi di
Alger, al carui tata murise p
front la putin timp dup
nasterea fiului. Elaborat su
forma unei retrospective
romanul pare sa aiba drep
pretext dorinta lui Jacque
Cormery de a reconstitui pei
sonalitatea tatalui mort, pen
tru a-si recupera astfel pro
pria biografie necunoscuta
Din planurile lasate d
Camus reiese Tnsa cd romanu
urma sa aibd o miza sociala
politica (tulburarile di
Alger), ceea ce nu era usor d
dedus din mitul eristic - Fiu
cautindu-si Tatal - cu car
Tncepe cartea.

Scris ca un clasic romai
de formare, Primul om (m
refer la cele 144 de pagini
are forta si marca intregi
opere a lui Camus, dar Tn piu
ascunde un pretios laborato
de creatie, mai interesan
chiar decfit cartea Tn sine
Desi, s-ar putea ca expunere
tuturor sovaielilor, neatenti
ilor, micilor neglijente d
prim stadiu ale unui mari
scriitor sa fie oarecun
imorala.

< Renzo Ricchi - Ultimu
profet, traducere de Miha
Avadanei, Institutul European
lasi, 1994,184 p,, 2856 lei.
= Ultimul etaj al tene
brelor, Panorama literaturi
fantastice franceze, antologi<
realizatd si prezentata df
Stephane Nicot, traducere o<
Beatrice Stanciu, repede bio
bibliografice de Dorin Davi
deanu, Editura Marineasa, Ti
misoa*a,1994,182 p., 1950 lei.
<« Didier Decoin
Camerista de pe Titanic, Edi
tura Univers, traducere de An
ca-Antoaneta Popescu, Edituri
\Univers, 1995,254 p., 3000 lei



Unu

Ca sa nu pacatuiesc, am tacut zile si
saptamani, ca sa& nu merg gresit m-am
legat cu franghii de stalpii de ceara ai
casel.
Ca sa nu sufat ocara celui nebun,
m-am apropiat de nebun si i-am
ascultat
cuvantul. Apoi, toate le-am Tndepartat
de la picioarele lui: si cetati, si podoabe
si limbile pasarilor frumos cantatoare.
Un ochi plangea pe cel nenorocit,
un altul se bucura de durerile sale.
Goana dupa vant, silnicie si iscusinta;
toate le-am incercat, din toate
fantanile am baut, am cercetat
haruspicii si am deschis morminte.
Precum Daniel, am talmacit vise,
dar port inca ranile din groapa cu lei,
si pecetile fricii.
Ca sa nu pacatuiesc, am tacut, ca sa
nu ratacesc, m-am tintuit locului.
Tot ce am ars reinvie, doar mugurii
noi se prefac In cenusa.

Doi

Patruzeci de zile si

patruzeci de nopti am alergat

scormonindu-i maruntaiele,
limpezindu-i séngele,

aruncandu-i tarana in ochi, lecuindu-1

de boli
si pazindu-i poruncile.
I-am ascultat blestemele si mergand
spre apus,

am facut dreptate orfanilor si ologilor.

I-am surpat altarele si am zidit

temple de vazduh idolilor.

Numai pe el I-am iubit,

doar pe el I-am hulit.

Vino sa slujim altor Dumnezei - mi-a zis

noi sa fim facatorii de vise,

noi, cei ce taie grumazuri, noi, razvratitii

si serbii.

Dar invoieste-te la supunere, ucide-ma

cu pietrele tale de foc, din cremenea lor

tasneasca

scanteile mantuirii.

n mijlocul cetatii sa-ti aduni prada

si sa-i dai foc si sa arzi si tu

si saméanta ta si toatd saméanta vorbelor

tale.

Trei

Nici radacina, nici floare, ci numai
trunchiul

fnaltand coroana pana la mijlocul
Muntelui.

Poemele drumului

Ramuri si frunze prin care misuna
furnicile
rosii si seva inveninata a desertului.
L-au vazut de aproape si de aproape
au aruncat cu pietre. Si au spus cuvinte
de ocara, nerusinate cuvinte.
"Acum vezi? - l-au intreb,at - vezi turma
urcand Muntele si colbul ridicandu-se
ca un nor de lacuste din lanul de mei?"
"Nu te tulbura - au zis - nu te tulbura,
copitele lor vor fi tdiate cu securea iar
sangele
se va Inchega pe sabia calaului Tnainte
de vreme".
Apoi s-au proptit Thaintea lui,
I-au prins si i-au scos ochii, i-au retezat
urechile si pe amandoua le-au aruncat
corbilor.
Pe ceilalti i-au povatuit ca pe o turma
Tn pustie, au ridicat cort si-n jurul lui
au facut foc de pucioasa.
Aducand judecatori de departe,
le-au stricat obiceiurile si le-au otravit
apele.
Si locul a inceput sa forfoteasca de serpi
si de broaste raioase.

Patru
(jocul cu vorbele)

Peste doi, peste patru, sub opt

nu mai raméane nimic ntelept si necopt,
Din verde galbenul nu scade

cu doua-trei grade

pana la genunchiul broastei cumsecade;
Si sare lacatul de pe gura pacatosului
pana la steaua din fruntea cornosului
licorn ramas fara corn si berc

Tnscris Intr-un sfert de arc de cerc.
Curand Tncepe neghina sa se cearna
graul ajunge pana la iarna

cand crapa pietrele si coaja nucii

si plang la Stambul eunucii

si toate vacile domnului pasc

pe drumul intunecat spre Damasc.

Cincli
Ei istoriseau razbunari sangeroase,
incesturi, ademeniri Tn pacat, ispite din
cele mai grele: unii erau spanzurati

de grinda
casel, altora li se scoteau ochii,
celor multi li se taiau limbile,
Tmplinita porunca, urmau ospete si
praznice dezmatate.
Fara prihana nu era nimeni: toti
mancau si beau vin si purtau sabii
si sulite Tnsangerate.
Si era multa lumina n jur, dar toti
mergeau Tn intuneric; ranile lor erau

legate

cu panza steagurilor, cel ce suferea nu
avea

drept la mila prietenului. Tnspaiméantat

de visuri, ingrozit de vedenii ""numai eu

am scapat ca sa-ti dau de stire".

lata, el trece pe langa mine si nu-1

zaresc,

trupul sdu e acoperit cu vesmintele

amaraciunii.

Sade

Dupa toate acele zile si nopti
dupa ce te-a luat si te-a dus si
te-a aruncat in mijlocul drumului,
in taréna
fierbinte, facand din trupul tau un
vartej si
rasucindu-te ca pe un sfredel,
jumatate-n pamant
jumatate-n vazduh, ce mai astepti?
Cine vrei sa panseze ochii plini
de nisip,
cine sa oblojeasca ranile si sa scoata
spinii,
cine sa puna prapuri la poarta
spre a se afla unde zace muribundul?
Dinspre apus se aude zvon de batalie,
la rasarit infloresc merii pentru
a doua oara.
Cine sa imblanzeasca armatele,
cui lasi Tn seama rodul Gradinii?
Cine sa prohodeasca acest trup demult
parasit, iTmbalsamat in neputinte
si vorbe de ocara?

Sapte
Mergand spre Munte, se-ndeparteaza
Muntele spre-apus
nu-i nici un drum sa duca drept acolo
Ramén copaci cu radacini crescand
n sus
si cioburi din oglinda lui Apolo;

De-i bucurie lacrima fierbinte

in coltul ochiului ori de-i suspin
nu vrei a sti; nici de lumina minte
cu palpairi pe drumul Damaschin

Si totusi mergi, te-ndrepti cu talpi

n sange
spre Muntele cu crestetul in nori
Coroana lui n jurul fruntii strange
un curcubeu de-ntunecate flori.



ANASTASIE
IORDACHE

Anastasie lordache, lon I.C.
Bratianu, Editura Albatros, 1994.

OROCUL a vrut ca n isto-
ria devenirii Romaniei sa fi
aparut o dinastie de barbati

de

O monografie despre
lon I.C. Bratianu

supdrat si, in ultimii ani ai guvernarii
liberale, s-a retras pentru a se disocia de
Bratianu. lar de o modificare a regimu-
lui proprietatii agrare nici ca fusese
vorba.

Aceste doua mari reforme (elec-
torald si agrara), de Tnfaptuirea carora

de stat. I.C. Bratianu a fost intemeigfifidlea fortificarea moderna a intregu-

si fiul sau, tQt lon, continuatorul pe
masura vocatiei parintelui. Aceasta
dinastie a mai fost slujitd de Dumitru,
fratele lui lon C., si, apoi, de Vintila si
Constantin (Dinu), fratii lui lonel.
Personalitatile proeminente sint Tnsa cei
doi loni, tatdl si fiul. Daca istoria i-a
harazit lui lon C. Bratianu (sau Bratianu
cel Batrin) menirea de a fi fost creatorul
Romaéniei moderne (mai ales Tn lunga
guvernare de 12 ani, din 1876-1888),
legindu-si numele de faurirea indepen-
dentei tarii si proclamarea regatului, fiul
sau lon (nascut in 1864) va indeplini un
rol hotaritor in actul fauririi Romaniei
Mari si al consolidarii ei politice. N-au
fost, fireste, singuri, ci Tnconjurati de alti
oameni politici (unii chiar adversari).
Din stradania comuna, Brétienii ocupind
demnitatile conducatoare, s-a faurit
Romania moderna. Bratianu cel Batrin,
ajutat de fratele sau Dumitru, de C.A.
Rosetti si altii, a izbutit sa creeze, in 1875,
marele partid al liberalilor (in 1880 va
aparea cel al conservatorilor). Ei, cre-
atorii Partidului Liberal, au fost legatarii
pasoptismului. Acest mare curent de
idei a fost creat de personalitati doc-
trinare, printre care i-as aminti, aici,
numai pe N. Balcescu si pe Mihail
Kogalniceanu. Balcescu a murit tinar,
Kogalniceanu i-a supravietuit. Dar, cel
putin la noi (poate si aiurea),infaptuitorii
n-au fost doctrinarii ci oamenii de
actiune. 1.C. Bratianu si C.A. Rosetti,
dintre pasoptisti, n-au fost doctrinari.
Dar au avut instinctul istoriei, stiind sa
gaseasca mijloacele utile pentru ca doc-
trina, de altii faurita, sa fie Tntrupata in
realul politic. Tncit lui Kogalniceanu,
doctrinarul ramurii moldovene a pasop-
tismului, partizanul “evolutiei gradu-
ale”, i-a fost harazit sa fie un secundant
al lui 1.C. Bratianu, Tngaduit ca ministru
(de Externe sau Interne) in guvernele
liberale pina pe la 1878, dupa care a fost
diplomat, deputat, mereu ascultat si cu
un cuvint de spus. Dar decizia o lua I.C.
Bratianu, care accepta sfatul numai din
partea “ocultei””, In care eminenta
cenusie era, In chip hotarit si eficient,
Eugeniu Carada. DI. Anastasie lor-
dache, autorul monografiei despre lonel
Bratianu pe care o comentez, afirma ca
Bratianu tatal ca si fiul au ocupat pozitii
politico-ideologice radicale. Aprecierea
e numai pe jumatate adevarata. 1.C.
Bratianu a fost un radical Tn perioada
pasoptista si unionista, negresit mai la
stinga decit colegii moldoveni. Meritul
sdu e ca a Intemeiat si organizat Partidul
Liberal. Dar, apoi, in anii lungii gu-
vernari, radicalul a continuat sa ramina
C.A. Rosetti, Bratianu, pragmatic, adap-
tindu-se, oportun, realului. Campania
pentru reevaluarea sistemului electoral i
se datoreaza lui Rosetti, seful guvernu-
lui si al partidului opunind rezistenta,
ncit din toata agitatia nu a rdmas decit
restringerea, in 1883, a celor patru
colegii electorale la trei. Rosetti s-a

lui organism roméanesc, au fost luate
drept portdrapel de eroul cartii pe care o
comentez. Era, aceasta, negresit, 0 luare
de atitudine radicala. lon I.C. Bratianu
(ca si fratii sai Vintild si Dinu) fusese
Tndreptat de tatal sau spre o profesiune
pozitiva. A studiat, la Paris, matematica
si ingineria, devenind inginer de dru-
muri si poduri. A si practicat meseria pe
linga vestitul, in epoca, Anghel Saligny.
Dar vocatia sa va fi militantismul politic
si spre ea se va Indrepta deci, din a doua
jumatate a ultimului deceniu al secolului
trecut. Dupd moartea, in 1891, a lui I.C.
Bratianu, P.N.L. Tncapuse pe mina mo-
deratorului D.A. Sturdza, se cam
anchilozase si nu gasea mobiluri pentru
relansare. Acum (o0 spusese si Titu
Maiorescu, Tn 1884) intre P.N.L. si
Partidul Conservator (chiar aripa sa de
dreapta) nu se puteau distinge deosebiri
de esenta. E meritul lui lon I.C.
Bratianu, ajuns deputat in 1895 (la 31 de
ani) si ministru in 1897 (la 33 de ani), ca
a inteles necesitatea unei schimbari radi-
cale. A inceput, firesc, prin a-si crea o
echipa. Si-a ales coechipierii dintre
tinerii liberali de orientare radicala si
din tinerii socialisti (Stere, Mortun, fratii
Al si lon Radovici, G. Diamandi etc.)
care si-au abandonat, Tn 1899, partidul,
trecind in P.N.L. ldeea, discutatd intens
n cercul de dezbateri al tinerilor liberali
radicali bucuresteni, era, tocmai, refor-
marea organismului romanesc. Acesta a
fost, justificat, si argumentul trecerii
tinerilor generosi in P.N.L., lonel
Bratianu promitindu-le ca idealurile lor
vor fi infaptuite prin intermediul puter-
nicului partid al liberalilor. A Tnceput,
apoi, campania pentru cucerirea condu-
cerii partidului. infruntarea a fost dura.
Un concurent valabil, VVasile Lascar, a
disparut prin deces (1907). Ceilalti -
Emil Cotinescu, Eugen Statescu, Spiru
Haret si seful in functiune al partidului,
D.A. Sturdza, au fost Tnlaturati, treptat,
prin campania dusa de Eugeniu Carada
ajutat de M. Pherekyde, conducatorii
ocultei din P.N.L. Ultimele zvicniri ale
acestei lupte pentru cucerirea conducerii
partidului prin Infringerea lui Sturdza au
fost efectiv feroce, Tnnebunindu-1 la pro-
priu pe batrinul om politic. Si e pacat ca
dl. Anastasie lordache a trecut prea
repede peste acest episod. Finalmente,
n decembrie 1908 lon I.C. Bréatianu
devine, la 42 de ani, seful P.N.L. si,
automat, prim-ministru (am uitat sa
spun ca ultima etapa a acestei Tnfruntari
s-a consumat in timp ce tara era guver-
nata de liberali).

O vreme, anuntatele reforme nu sint
puse pe tapet. Tindrul Bratianu trebuia
sa se consolideze Tn esalonul dintii al
ierarhiei de partid, multumindu-se
numai cu infaptuirea reformelor liberale
din 1907-1908 (legea arendasiei, Casa
Rurald). Dar, din 1913, lonel Bratianu
anunta, printr-un manifest catre tara
publicat Tn Viitorul, marile reforme pro-

puse. Pentru a izbindi s-a si retras, for-
mal, citeva luni, de la sefia partidului
(aflat Tn opozitie) si n-a revenit decit
dupa ce fruntasii partidului (inclusiv
sefii de judete, unii mari latifundiari) i-au
acceptat reformele. lon I.C. Bratianu
ajunge, din nou, premier Tn ianuarie
1914, face alegeri pe care,'evident, le
cistiga, si noul parlament devine
Constituanta pentru a putea decide mo-
dificarea Constitutiei. Dar, in toamna,
cind reformele trebuiau legiferate, nu
mai apuca sa intre in dezbatere pentru
ca, n vard, izbucneste al doilea razboi
mondial, care schimba esential ordinea
de prioritati politice. Vor fi legiferate
tocmai in 1917 in parlamentul de la lasi.
Istoria i-a harazit lui lon I.C. Brétianu
un mare noroc, el stiind sa fie, extraordi-
nar, la Tndltimea lui. Daca parintele séu
si legase numele de Tnfaptuirea inde-
pendentei de stat, el putea deveni, daca
era abil si eficient, fauritorul reintregirii
tarii. Si a fost, cu brio, la inaltimea misi-
unii pe care,ne-o oferea destinul. A stiut
sd ne pastreze, pina in august 1916, neu-
tralitatea, Tn care vreme ducea tratative
cu Antanta pentru a ne asigura revenirea
n trupul tarii a tuturor provinciilor sub-
jugate de imperiul habsburgic (Tran-
silvania, Banatul, Crisana, Maramu-
resul, Bucovina). Basarabia raminea, ce-i

t drept, sacrificata, ceea ce a provocat

“defectiunea” Stere pentru care Antanta
Tnsemna Rusia (nu Franta), cu politica ei
anexionista. Tn cei doi ani ai neutralitatii
viata lui lonel Bratianu a fost un infern,
trebuind sa infrunte furibundele cam-
panii ale antantofililor nostri care cereau
imediata intrare in razboi, hartuielile
ambasadorilor Puterilor Centrale si cal-
varul anevoioaselor tratative cu tarile
Antantei. Pind la urma, obtine ceea ce a
voit si ni se cuvenea, Tnscris Tn doua
tratate (politic si militar). Ca dupa
intrarea Tn razboi, aliatii ne-au Tnselat,
nerespectindu-si angajamentele inscrise
'Tn tratate, nu e vina lui Bratianu, care s-a
dovedit a fi un mare barbat de stat. A
urmat infringerea armatei roméne pe
cele doua fronturi, refugiul la lasi, vic-
toriile de la Marasti, Oituz, Marasesti,
izbucnirea revolutiei bolsevice in Rusia,
necesitatea noastra de a Tncheia armis-
titiu, apoi pacea, cu inamicul. Bratianu
va reveni la guvern, pentru trei luni, in
iulie 1919, cind Antanta victorioasa Tn
1918, incepuse tratativele de pace la
Paris. Nu a putut accepta umilinta tarii
de a nu i se recunoaste statutul de
cobeligeranta si, de asta data prea
intransigent Tn chestiunea Banatului, a
parasit, demonstrativ, conferinta de
pace. Tratatul de pace, care ne
recunostea drepturile asupra tuturor
provinciilor roménesti reintrate din mar-
tie pina in decembrie 1918 n trupul
tarii, nu purta, cum i s-ar fi cuvenit,
semnatura lui lon 1.C. Bratianu.
Tnfaptuirea retntregirii tarii e Tnsa, n
hotaritoare masura, opera sa.

De-acum ncolo lucrurile se modifi-
ca. Bratianu, obisnuit Tnca din anii neu-
tralitatii si ai razboiului, sa ia decizii de
unul singur si cu un vadit statut de
omnipotent, nu Tntelege sau nu poate sa
se adapteze noii harti politice.a tarii,
socotind ca P.N.L. e unicul partid
chemat s consolideze ceea ce obtinuseram

din razboiul mondial. DI. Anastasie
lordache, corect, in general, pina aici, in
analiza activitatii eroului cartii sale,
apreciaza ca lon 1.C. Bratianu n-a
urmarit sa devina un fel de dictator al
tarii ci tindea spre autoritate personala,
sau ca dictatura nu era una politica ci
morala. Nuantele se pierd. Realitatea
este ca Bratianu devenise regele nein-
coronat'al Romaniei, dominindu-1 pe
suveran,-cu ajutorul lui Barbu Stirbei,
hotarind cind si cum sa revina la putere,
transformindu-1 pe Al. Averescu in
supusul sdau caruia Ti Tncredinta
guvernarea (in doua rinduri, 1920 si
1926) cind acesta era util liberalilor si
silindu-1 sd o paraseasca tot cind voia
Bratianu. A nesocotit totusi grav noile
partide politice postbelice (P.N.R.,
Partidul Taranesc, apoi P.N.T., Partidul
Poporului), considerindu-le incapabile
sa conduca tara. Tn 1923 a facut sa se
voteze Constitutia sa Tn 14 zile (neres-
pectind nici macar obligatia celor trei
lecturi), desi celelalte partide aveau si
ele proiectele lor de Constitutie (cel al
lui C. Stere era, In unele sectiuni, chiar
superior celui al lui Dissescu, alcatuit
dupa dispozitiile lui Bratianu), pro-
vocind abandonarea Camerelor le-
giuitoare de catre parlamentarii taranisti
si nationalii transilvaneni. A impus
suveranilor si parlamentului, in ianuarie
1926, decaderea din drepturile succeso-
rale a principelui Carol, supunindu-si,
chiar daca exista regenta, Coroana, I-a
obligat pe AL Averescu, Tn iunie 1927,
data fiind moartea iminenta a regelui
Ferdinand, sa-si respecte ntelegerea
prealabila de a parasi guvernul cind voia
seful liberalilor, a instituit, spre
indignarea generald, un guvern tranzito-
riu Barbu Stirbei (cumnatul sdu), pre-
luind conducerea guvernului dupa 16
zile. Si voia, atunci, sa mentind puterea
pinain 1932, ignorind, cu dispret, faptul
ca P.N.T. era un puternic partid de
guvernamint, capabil sa conduca tara.
Toate acestea, si Tnca multe alte, acte de
atotputinta peste tara sint - avea dreptate
N. lorga - dovezi de autocratie politica.

Cartea d-lui Anastasie lordache e o
solida monografie Tn care descrierea
vietii se Tmpleteste fericit cu aceea a
remarcabilei activitati a lui lon I.C.
Bratianu. Lucrarea e bine nutritd docu-
mentar, mai ales din surse edite (colectii
de documente, volumele continind dis-
cursurile eroului acestei carti, memoriile
lui 1.G. Duca si Const. Xeni, jurnalul lui
Marghiloman, cartile lui N. lorga, mai
vechea lIstorie a P.N.L. etc.) si unele,
putine, inedite. E sesizabild necon-
sultarea, aproape deloc, a presei timpu-
lui. C& autorul acorda o Tnalta, dreapta
apreciare personalitatii evocate, e in
firea lucrurilor. Din pacate, nu a stiut sa
pastreze o justa cumpana critica, Tncer-
cind sa transforme cusurul stiut in
elogiu nemotivat, Tn raspar flagrant cu
adevarul istoriei. Nu pot sa nu fac
referire la stilul cam otova in care e
scrisa cartea. Oricum, datorita stradaniei
d-lui Anastasie lordache avem cea dintfi
monografia completa despre viata si
activitatea lui lonel Bratianu. Cea ce e 0
fapta stiintifica de mare, incontestabil
merit istoriografie.



SA cum s-a vorbit, Tn
1904, despre anul Sado-
veanu, pentru ca n

(“Dar vehementa, cind a fost, e
prezenta doar n stil, nu si Tn mintea
autorului”). Ramine totusi Tntrebarea

cuprinsul lui tindrul prozator degaicthstilul poate fi numai un invelis, o

publicase patru carti, am fi putut si noi
vorbi, cei de acum, exact dupa noua
decenii, despre un an Breban, anul
1994, in care romancierul nostru con-
temporan cel mai important a iesit pe
piata literara cu trilogia Amfitrion, cu
o editie noua din Bunavestire si cu
aceste Confesiuni violente, “pagini
dictate” ziaristului Constantin iftime.
Cel putin una din reactiile la
Confesiuni, aceea a lui Paul Goma din
Lumea libera (nr. 327 si 328/1995), a
fost la rindul ei violenta, desi n titlu
s-a pretins “calma”. Tn cele ce
urmeaza vom proceda Tn alt spirit,
adica Tn spiritul receptarii critice pro-
priu-zise, straduindu-ne sa evitam, pe
cit omeneste vom putea, accentele
vreunei implicari emotionale.

Tn cronica pe care le-o consacra Tn
Luceafarul (n. 28/1994), Dan Cristea
enumera citeva teme ale Confesiunilor
violente: tema’ “creatiei”’, tema
“biografica”, tema “nationala”, tema
“vinovatiei” intelectualului Tn regimul
comunist. Acestora le-as adduga tema
“exilului” si tema “vietii scriito-
ricesti”’, prezente de asemenea n
Confesiuni, ca obiect de reflectie si
pretext de evocari de vremuri si
oameni. Vorbeste si despre multe
altele Nicolae Breban in Confesiunile
lui, dar pe larg mai ales despre aces-
tea.

Tmpartirea cartii in zece capitole
(lui Dan Cristea i-au iesit la
numaratoare unsprezece, dar probabil
ca a socotit capitol si scurtul cuvint
introductiv de o pagind) indica dorinta
lui Constantin Iftime de a da o
Tnfatisare sistematizata materiei confe-
siunilor. Tn fapt, acestea Thainteaza
capricios, potrivit zigzagarilor unei
gindiri febril-asociative si deloc dis-
puse sa accepte vreun pilotaj. lar
autorul intinsului interviu nici nu
Tncearca asa ceva, este un receptor
numai atent si deferent, niciodata
incomod pentru N. Breban, niciodata
“hartuitor”, cum l-ar fi vrut, si i-au
reprosat-o ca nu este, mai toti comen-
tatorii de pTna acum ai cartii. Eu sustin
insa ca, avind Tn vedere scopul
urmarit, nu se putea proceda altfel cu
N. Breban decit a procedat C. Iftime.
Adica estompindu-se, uitindu-se pe
sine si lasindu-i impetuosului inter-
locutor libertatea totala de initiativa.
Altfel, cartea nu se putea constitui. Ce
sa fi facut C. Iftime? Admite Breban
intreruperile, contrazicerea, ‘“dia-
logul”? 1l asculta, 1l aude el pe pre-
opinent? Stim bine ca nu. Lasat Tn
schimb 1n voia sa, el Tsi dezvolta dis-
cursul torential, caruia oricite cusururi
Ti putem gasi - dezlinare, repetari, con-
traziceri etc. - dar nu si pe acela de a fi
amorf, plat, neinteresant.

Un sens al titlului cartii ar fi
urmatorul: confesiuni violente adica
sincere pina la brutalitate, pina la
cruzime, nemenajind pe nimeni si
nimic. Fiind astfel, vor fi si creatoare
de socuri morale, de violente. Dar
asocierea termenilor din titlu, chiar
astfel Tnteleasa, poate isca si
nedumeriri. Cum, confesiuni violente?
Actul confesarii presupune un ton
recules si 0 emisie mai degraba surdi-
nizata, chiar soptita. Nu strigi Tn ure-
chea confesorului. Simtind parca dis-
cordanta semantica, dar nevrind sa
renunte la titlu, odata gasit, Breban, in
cuvintul catre lectori, da asigurari ca
“vehementa” sa este numai stilistica

pojghitd neaderenta la continut.

Dar “violente” (“vehemente”) in
fond sau numai Tn forma, aceste con-
fesiuni ale lui Nicolae Breban sint ele
si drepte, adica judicioase, riguroase
totdeauna Tn premise si n criterii, Tn
interpretarea evenimentelor pe care le
rememoreaza si Tn aprecierea
diferitilor protagonisti ai acestora,
contemporanii scriitorului? Vom
Tncerca s& vedem.

EMA biografica si tema
creatiei, de care deja am
amintit, apar simbiotic

Dostoievski Tn proiectie universala
si Hortensia Papadat-Bengescu in
proiectie romaneasca, acestia sint
marii scriitori Tn a caror descendenta
N. Breban se asaza, cu deplina
Tndreptatire si confirmind, de altfel,
constatdrile Tn acelasi sens ale multor
critici care i-au discutat proza. Fara alt
temei decit unul subiectiv este in
schimb sentimentul lui N. Breban de
singular descoperitor, in spatiul nos-
tru, al lui Dostoievski si al Hortensiei
Papadat-Bengescu, exprimat cu insis-
tenta: “despre Dostoievski aproape
nimeni nu a scris, nimeni nu vorbea”,
ca si francezii, roméanii “nu-1 prizau”.
“Eu am simtit un lucru pe care putina
lume I-a simtit - noutatea psihologica
enorma a lui Dostoievski”, iar

Tngemanate Tn confesiunile bréddensia Papadat-Bengescu ar fi la

niene, luminindu-si reciproc sensurile.
Nici nu se putea altfel Tn cazul lui
Breban, pentru care scrisul, literatura
constituie ratiunea cea mai Tnsemnata
de a fi, o valoare primordiala. inca
neexprimat literar, Tn adolescenta, el
privea lumea cu ochii scriitorului care
va fi, care se pregatea sa fie, iar la
maturitate cu ochii scriitorului care a
devenit, care este. Si de alte pasiuni,
ambitii, veleitati a fost bintuit sufletul
lui Breban, este adevarat, Tn tinerete
mai ales, dar toate mai “mici', mai
putin acaparante, mai neimportante
pentru el decit literatura, oricit de
spectaculos s-au manifestat, pe
moment, unele dintre ele. Si este n-
tr-adevar un mod al violentei sa
marturisesti, la scena deschisa, ca
nimic din ce este omenesc, nici iubi-
rea, nici instinctul familiei sau al
paternitatii, nimic nu a putut trece,
niciodata, Tnaintea pasiunii literare,
componenta unui destin: “Dar am
fugit de familie. Desi am un bdiat. La
18 ani, l-am creat fara sa vreau,
Tmpotriva vointei mele, cu o femeie
care era mult mai Tn virsta decit mine.
Catalin traieste. Dar nu mi l-am
asumat. De altfel nici nu l-am dorit.
Stiam ca nu pot sa-mi asum o familie,
un copil. lubita mea de atunci care
avea treizeci de ani |-a dorit, a voit un
copil. Apoi s-a dedicat lui... Pentru
mine exista o0 singura Fata Morgana, o
singura vocatie puternica spre care mi
concentram toate puterile: literatu-
ra...”

Faptul ca miza cea mare a exis-
tentei Breban si-a jucat-o pe literatura
si nu pe altceva este probat, printre altele,
si de alegerea, in tinerete, a “mentoru-
lui”’, a “maestrului” la care va ucenici.
Amicii literari de pe vremuri, mai toti
isi fixasera, cu bunul lor simt, repere
care puteau fi atinse, maestri ce
puteau fi “devorati’, un Slavici, un
Rebreanu, un Solohov, In timp ce
Breban soca, irita pe toata lumea, luin-
du-si-1 ca “mentor” pe nimeni altul
decit pe Dostoievski. Era Tn aceasta,
Tntr-adevar, pentru unii, pentru cei mai
multi, o sfidare, un sfidator orgoliu,
dar era si o umilinta, o auto-umilire,
lucru ce s-ar fi cuvenit sa fie si el
observat. Era, in orice caz, o asumare
grava, dramatica, a conditiei de scri-
itor, 0 angajare pe un drum aspru, de
sacrificii si penitente. “M-au intrebat
si pe mine: «Ei, si tu ce maestru ai?»
«Dostoievski» am zis. Si cineva mi-a
spus cu repros: «Ei, ingimfat mai esti,
ti l-ai luat pe al mai mare»: Zic:
«Dimpotriva, voi sunteti Tngimfati,
voi cu talentul si inteligenta voastra o
sa ajungeti rapid maestri, eu lui
Dostoievski am sa-i ramin elev toata
viata. N-am sa-1 pot consuma nicio-
data. Voi ramine toata viata sluga»”.

noi “o scriitoare pe care putina lume o
cunoaste” si “la vremea ei criticii nu
au Tnteles-o0”. Din fericire, lucrurile nu
stau cum sustine Breban, nici intr-un
caz nici in celalalt. Dostoievski a fost
cunoscut la noi Tnca din veacul trecut,
prin Stere, prin Gherea, prin
Sanielevici si prin altii, iar apoi din ce
in ce mai mult si mai temeinic, cu
ecouri certe Tn anumite zone ale prozei
interbelice, ceea ce de altfel I-a si
determinat de Dinu Pillat s& elaboreze
lucrarea sa, din pacate neterminata,
Dostoievski Tn constiinta literara
romaneasca. Nu cred sa-i fie necunos-
cuta lui Breban, fiindca el Tnsusi figu-
reaza n ea, ca romancier din cea mai
noua generatie receptor al dos-
toievskianismului. lar Tn ce o priveste
pe Hortensia Papadat-Bengescu, a
sustine ca nu au Tnteles-o criticii
vremii ei este si inexact si nedrept.
Tocmai criticii au Tnteles-o si au
pretuit-o, de la Ibraileanu la
Lovinescu, Tn anii Tnceputurilor, pina
la toata pleiada continuatorilor lor din-
tre cele doua razboaie.

Aceste asumari categorice de ntai-
etati, nepasatoare adesea de contri-
butia altora, le socotim la N. Breban
reflexe ale constiintei demiurgice care
il sustine Tn actiunea lui literara.
(“Cind Tmi creez personajele, trebuie,
sa seman cu bunul Dumnezeu,” spune
undeva). Pentru a se mobiliza, se pare
ca are nevoie de aceste reprezentari de
lumi virginale, Tn care se vrea primul
descalecator si unde are totul de facut
de la capat. De aici si multele libertati
derutante pe care si le ia Tn discursul
cultural, folosind prea adesea Tn
Tnteles personal termeni si notiuni teo-
retice a caror acceptie a fost fixata
istoric. Nu spunem ca Breban nu o
cunoaste dar o socoteste probabil
neobligatorie. Neprevenitul cititor va
lua atunci act cu mirare de faptul ca
Breban ataseaza de atit de des
pomenitul (si repudiatul de catre el)
naturalism nume de scriitori care nu
au nici o legatura cu acest curent
estetic, astfel cum l-a teoretizat Zola
n Le roman experimental si cum s-a
constituit ulterior Tn reprezentari nara-
tive care exaltau fiziologicul, patolo-
gia, determinismul ereditar s.a.m.d. Si
nu au legatura, scriitorii citati de el, cu
acel curent, pentru ca vorbind de natu-
ralism Breban altceva intelege: acele
opere care nu transcend realitatea
(natura), raminind prizonierele ei. Ele
stau Tn contrast cu operele vizionare,
mitice, revelatoare ale abisalului, pen-
tru care Breban a optat estetic.

Libertatilor pe care Nicolae
Breban si le ia fata de terminologie le
corespund altele, uneori foarte mari,
pe care si le ia Tn aprecierea unor
momente si personalitati ale istoriei si

culturii roménesti. Oricit respect am
avea pentru independenta de spirit a
unui mare scriitor - si avem mult! -
pretindem, minimal, ca ea sa se
exercite n consonanta cu faptele, cu
adevarul verificabil al faptelor si nu in
raspar cu acestea. Altfel, acel mare
scriitor nu convinge. Este citeodata si
cazul lui N. Breban, in Confesiunile
lui, cum vom cauta sa aratam Tn con-
tinuare.

Atitudinea fata de Eminescu si
Caragiale, de pilda, atitudine marcata
de “o anumita antipatie” pentru al
doilea, Breban si-o Tntemeiaza pe o
tipica falsa premisda. Anume pe aceea
ca Eminescu “reprezenta speranta
unei spiritualitati de tip european’, in
timp ce Caragiale “tragea Tnapoi si se
Tmbaia fericit Tn apele vechi”. Asa
stau lucrurile? Amindoi ostili impor-
tului de forme fara fond, mai degraba
Eminescu este “cel ce tragea Thapoi”,
mingiind himera refugiului in patri-
arhalitatea de la 1400, pe cind citadi-
nul pur singe Caragiale, iubitor de
viata trepidanta, alegea, ca solutie
practica, sa traiasca la Berlin, Tntr-un
cadru de civilizatie occidentala care I-a
satisfacut Tn toate privintele. Caragiale
privea critic starile de la noi nu din-
spre Balcani ci dinspre Occident. Tn
privinta lui Maiorescu, alta percepere
falsa. Acesta, dupa Breban, “a intors
spatele traditiei roménesti”’, “nu l-a
inghitit pe Alecsandri, n-a inghitit
autohtonismul roméanesc”. Nu e deloc
asa. Maiorescu a examinat critic
traditia, Tntr-adevar, dar pentru a dis-
tinge In cuprinsul ei autenticul de
surogate, de contrafaceri, de imitarile
neroade, nerespingind-o ca traditie, ci
dimpotriva. Cine mai mult ca el a
pretuit poezia populara, Tn a carei
apdrare s-a ridicat Tn anii tarzii, iar cit
priveste pe Alecsandri si cinstirea pe
care i-a acordat-o totdeauna, sa se
reciteasca ce a spus despre el in
Directia noua si mai tirziu in Poeti si
critici, unde 1l apara de atacurile lui
Vlahuta si Delavrancea. De unde o fi
aflat Nicolae Breban ca Maiorescu nu
I-a Tnghitit pe Alecsandri? Alta falsa
premisa pe care Breban construieste o
teorie la care tine este aceea ca scri-
itorii minori scriu “bine” iar scriitorii
mari scriu “prost”. “De aceea Mateiu
Caragiale nu e scriitor mare,,scrie prea
bine (...). Scriitorii mari scriu prost, ca
Dostoievski sau ca Marcel Proust...”
Exemplele invocate nu prea sprijina
teoria. Ca Mateiu Caragiale este un
mare sau un mic scriitor, Tnca se poate
discuta, ca Dostoievski scrie bine sau
rdu ne poate spune numai cine I-a citit
n ruseste, dar ca Proust scrie prost,
aceasta chiar nu vad cum se poate
sustine.

E LA inceput N. Breban
isi cere scuze cititorilor
pentru “tonul intempestiv

si uneori dezordonat al acestor pa

ce nu au fost scrise de mina mea ci
dictate”. Intempestivitatea nu are, n-
tr-adevar, cele mai bune efecte si une-
ori un singur cuvint folosit, din
repezeald, impropriu, deformeaza o
atitudine. lata acest repros adus lui
Eugene lonesco: “a declara ca e cel
mai talentat scriitor roman n viata
(Paul Goma, n.n.) este 0 minciuna.
lonesco s-a pretat”. O minciuna?
Poate o eroare, dar de ce o minciuna?
Formulat astfel, reprosul se coloreaza
etic, ceea ce nu cred sa fi fost Tn
intentia lui N. Breban, desi... Tn alt loc
Ti reproseaza tot lui lonesco "polemica
putin cam vehementa" Tmpotriva



comunismului si tot lui cd “n-a facut
nimic pentru Caragiale la Paris™. Dar
a-i fi tradus teatrul Tn fratuzeste e
chiar nimic? Adevarul este ca N.
Breban este injust, in Confesiunile
lui, cu feugene lonesco si la fel cu
altii. Cu Dan Desliu de exemplu, a
carui opozitie fata de Ceausescu o
reduce la discursurile de la Uniune
Tmpotriva cenzurii, uitind (nu doar
Breban) ca Desliu I-a atacat fatis pe
dictator cind acesta era la putere, I-a
atacat de acasa si nu din exil,
difuzind rasunatoarea scrisoare Tn
care Ti spunea ca se comporta de
parca ar fi “proprietarul ntregii tari”.
Cine a mai indraznit?

Si daca este sa mai revenim un
moment - caci nu ne lasa inima sa nu
o facem - la efectele “tonului intem-
pestiv”’, sa aratam ca acesta a generat
n carte si un numar destul de mare
de inadvertente si accidente de rea
memorie. S& exemplificam, totusi. Tn
anii ‘49 - ‘51, lon Caraion nu putea
colabora cu “institutiile opresive si
dusmane traditiei culturale romé-
nesti” pentru ca se aflain puscarie, ca
detinut politic. Nichita Stanescu si
Cezar Baltag nu puteau fi Indemnati
de Paul Georgescu sa scrie pe tema
“Jos miinile de pe Coreea” pentru ca
au Tnceput sa publice la citiva ani
dupa acea campanie. Despre
Sadoveanu se afirma ca ar fi “accep-
tat presedintia Republicii”’, lucru
inexact. Pe Creanga 1l putem aseza la
rigoare, spiritual, ITnga Montaigne,
dar nu in secolul XVII. Dupa cum pe
Fielding nu-1 putem socoti urmas al
lui Walter Scott ci Thaintas. Titlul
cartii lui Petru Dumitriu e Pasarea
furtunii si nu Noaptea furtunii. Cind
vorbeste de scriitorul Al. Sergiu,
autor al unor carti curajoase din anii
‘69 - ‘70, probabil ca N. Breban s-a
gindit la Al. Sever. Nu Brejnev I-a
trimis pe Andropov Tn Ungaria sa-I
instaleze pe Kadar, In 1956, ci
Hrusciov. Conferinta scriitorilor din
1968 nu s-a tinut la Athenee Palace
(unde ar fi fost, desigur, mai placut)
ci la Ateneul Romén. Pe la Athenee
Palace se mai trecea in pauze. Si, in
fine, o inexactitate, care cel mai mult
m-a mirat, 7l priveste pe nimeni altul
decit pe lon lliescu. La celebra intil-
nire cu tinerii scriitori, N. Breban Tsi
aminteste ca primul secretar al
C.C.U.T.C. nu a luat cuvintul, motiv
pentru care a fost atacat de
Ceausescu. Eu Tnsa tin bine minte ca
in incheiere lliescu a vorbit (nici nu
se putea altfel), dar a incercat sa fie,
meteahna veche, echidistant. Or
echidistanta nu era deloc pe placul lui
Ceausescu si de aici supararea.

Dar sd pun capat acestui suvoi de
observatii marunte pe care, macar n
parte, prea timoratul (sau lipsitul de
pricepere?) C. Iftime era dator sa le
preintimpine. Continuind astfel,
comentariul nostru s-ar dezechilibra,
prejudiciind imaginea unei carti
extrem de vii Si de incitante.

Gabriel Dimisianu

Un Sancho
Panza Tn Est

"In hoc signo vinces!"

-AM cunoscut pe Andrei

Plesu sub semnul bunei dis-

pozitii si al umorului, la
Valea Vinului, Tn 1988, si oricite tumbe
a facut istoria de atunci, el a rdmas pen-
tru mine Tn aceasta culoare dominanta
(desi nu-i ignor complexitatea struc-
turald). Era, pe atunci - si nu s-a schim-
bat notabil - un barbos brunet fara
mustata, asemanator cu Pluto, cu zmeii
din desenele animate sau cu “omul rau”
din filmele lui Chaplin, relativ scund si
cu un Tnceput de ventripotentd, masiv,
dens, mult mai iute pe dinduntru decit
pe dinafard, cu un mers sfatos, clatinat,
ca de matroz nesigur pe uscat. Cind
facea ostentativ ochii mari, hauri albe -
constient de efectul produs - avea ceva
de Othello burlesc. Ne-a povestit acolo
(eram un grup “de vacanta” din care mi-i
amintesc pe Mihai Cantuniari, Bogdan
Ghiu, Al. Calinescu, Catrinel Plesu,
sotia mea), timp de vreo doud ceasuri
lichide, odiseea lui Tn Indonezia,
provocindu-ne, sé zic risul, ar fi un muc
de eufemism: spasme, contorsionari,
aproape lesinul de ris (inclusiv sotiei
sale, care nu era la prima auditie, dar era
clar cd povestea crestea, auto-fol-
clorizindu-se). Cu un aer de Falstaff
nitel botos si parca mirat el Tnsusi de ce
spune, P. emana o vis comica
ravasitoare; singurul cu care l-as putea
compara ca arta a spunerii, in stilul
pince-sans-rire incruntat si cu joc vir-
tuoz de semitonuri, este Toma Caragiu -
si comparatia ar fi, s& ma ierte duhul
marelui artist, in favoarea lui P. S-o0
spun pe sleau: e omul cu cel mai spon-
tan si mai acaparant haz pe care I-am
cunoscut Tn viata mea. Ceva trebuie sd
fie adevarat din ce spune “Rom. Mare”:
cred ca A.P. a pus mina pe toate rezer-
vele de umor cash ale Epocii Ceau-
sescu, si continua sa le fructifice. De
inca o pilda: eram, mai an, la lansarea
unei carti a lui Paler. Radu Bogdan 1l tot
trdgea de nasturi pe P., spunindu-i, la un
moment dat: -Tii minte ce ti-am zis eu
acolo, pe scari? Si Plesu, nitelus exce-
dat, Ti raspunde: - Draga Radu, nu tin
minte, dar trebuie sa-mi fi notat eu
undeva...

Asa cd, absolut constient de
Tngustarea la care Tl supun, voi releva
din recentul volum al lui A.P."l doar
latura de witz, de gaya scienza, de com-
prehensiune joviala chiar si a
adevarurilor solemne. Nu-i eludez pe

“ceilalti” Plesu: analistul Tn infinitesi-
mal al abisurilor din cuvinte (Limba...)
sau din imagini (Un crepuscular...), cu
aparat critic stufos si irefutabil - dar si
cu tensiunea de idei care-1 justifica.
Polemistul senin, sagace si sever, mulat
pe cel mai microscopic relief al gindului
(Probleme...). Portretistul conceptelor-
Tn-miscare si al spiritelor-in-devenire
(Berdiaev, Cioran, Noica). SCL. Dar, in
aceste scurte Tnsemnari, vreau sa incerc
principiul hologramei: poate ca bucética
de P. pe care o decupez contine ntregul,
dintr-un anume unghi.

Sa observ, Tntii, cd A.P. abordeaza
si teoretic chestiunea, cel putin Tn doud
locuri: cind descopera afirmativitatea
(rardl, cu “talentul” aceluia "de a fi
prost dispus”, p. 187) a lui Cioran pen-
tru umor, 189, si c¢ind noteaza una din
“determinatiile”’esentiale ale lui Noica:
“buna dispozitie”, 197. Din Cioran,
citeazda “abundent” pledoariile “impotri-
va Seriosului, pacat pe care nimic nu-1
poate rascumpara" (si uite cum se-ntil-
nesc extremele, demolatorul cu con-
structivul, nihilistul cu optimistul: “a fi
prea serios e neserios” - G. Calinescu)
si citeva "glume metafizice sau simple
glume”, 190, asa cum, in Jurnalul de la
Tescani decupase, cu rabelaisian-
orwelliana voluptate, halci de un haz
nestins din 1If si Petrov, precum si mici
“mofturi” caragialo-julesrenardiene.
Chiar si la Berdiaev existad o notd (de
subsol!) “nostimd”: ginditorul primeste
0 telegraméa din Australia: “Viata
imposibild. Ma sinucid.” si-i raspunde:
"Nu va sinucideti. Urmeaz& scrisoare."”
150. Sau la Tutea, care sustinea ca rusii
nu-s europeni, ci asiatici. “Bine, dar
Dostoievski?” “Batrinul a aruncat,
piezis, o privire nemultumita si a decre-
tat scurt: Era neamt!” (147, tot subsol),
Tn radiografierea spiritului cioranian,
unele formule au o inefabila jovialitate
ideatica: “jet emotiv izbucnit din
rarunchi”, in Pe culmiie... existd ‘juve-
nilitafi apodictice”, "un dulce complot
hedonist”, acolo “flacarile penduleaza
Tntre Gheena si Cincizecime”, n Le
Mauvais Ddmiurge, "scurte accese de
de-fascinatie”, evolutia lui Cioran a Tn-
semnat “o organizare a interjectiei” etc.

Din Noica, P. si aminteste si o
asertiune care suna astfel: “Filozofia...
distruge omuleful din noi, vanitatile,
prestigiul vid, statura impozanta”, 209.
Sau anecdota salisteand, cu primarul
care l-a-ntrebat pe filozof cu ce se
ocupa. Scriitor. "Scriitor? Ma lasafi s&
vin si eu miine sa vad cum faceti?”,
~11)

Umorul lui P. e bine cartografiat de
definitia lui Jankdldvitch: “Umorul
Tnseamna ironia deschisa”, el “elimina
pesimismul razbundtor care ridica pum-
nul asupra virtutii”. (Ironia, Dacia,
1994, p. 144), ironia fiind (si la P.)
“constiinta lui dincolo de”, intelegere,
altitudine, “putinta de a vedea lucrurile
sub un anumit aspect de generalitate”
(id., 134). Mostre: la p.218,P. vorbeste
de “guruiala” lui Noica, cel care se
"trezea vizitat de vegetarieni, «mistici»,
geto-daci, femei dezamdgite, pensionari
frustrati, tinerime descumpanita, pe
scurt, de toatd acea nebuloasa umana
care... da tircoale de alifia ani
Paltinisului, saracindu-i, fara folos,
ozonul”. Pentru acestia (219), “filozoful
e unul care stie de toate...; cum sa
Tntelegi suferinta, cum sa reusesti in
via(d, cum sa te rogi si cum o s& fie vre-
mea la anul" . lata si “drama intilnirii
mele (AP.) cu Noica”, Intr-o neastep-
tata exprimare agricola: "eu intreb
mereu, pina la exasperare, despre orz,
iar dinsul Tmi raspunde, destins, despre
ovaz” (211).

Subiectul e durduliu si spatiul mi se
mintuie. Sa gat cu o auto-definire a
acestui mare bonom voltaireian (oxi-
moron, desigur!), care-si pune mintea si
viata la bataie pentru a atesta, n ciuda
de moarte a prejudecdtilor, ca in fond
comicul nu-i cu nimic mai putin pro-
fund, mai uman-prea-uman, decit tragi-
cul. Tot la lansarea lui Paler, care se
concepuse ca un Don Quijote n Est, P.
si-a revendicat “restul”: Atunci eu sunt
un Sanctio Panzain Est.

George Pruteanu

0 Limba pasdrilor, Ed. Humanitas, Buc.,
1994,272 p..f.p.

“Eveniment”

ACA li s-ar cere si explice ce ar putea fi un “eveniment
tehnologic”, nu cred cd prea multi vorbitori ai limbii

petrecut in judetul Vrancea” (“Expres magazin”, nr. 13,1994, 6,
rubricd semnata de 1.B., de la Directia Politiei Rutiere; sublini-
erea Tmi apartine). Evident, acest sens are conotatii negative. De

romane s-ar gindi Tn primul rind la un accident tragic. Formulagt, Tn folosirea actuala a cuvintului opozitia Tntre conotatii

fost totusi folosita, de curind, intr-un interviu televizat, de un
responsabil local care se referea la explozia unui furnal dintr-un
combinat siderurgic ca la “un eveniment tehnologic, care acum e
stapinit”. Ciudata sintagma reflecta de fapt raspindirea tot mai
mare a unui sens special, neinregistrat de dictionarele noastre, al
cuvintului eveniment. L-am mai semnalat cu citiva ani Tn urma -
si mi se pare, in continuare, nerecomandabil. Neologismul
eveniment, foarte raspindit, are o semnificatie generala si neutra
(pe care din pécate Dictionarul explicativ - DEX - nu o indicd) -
de “fapt care se intimpld, se produce”. in uz e prezent totusi mai
ales sensul valorizator al cuvintului - de “fapt semnificativ,
demn de retinut, de o importanta speciald”; in absenta unor pre-
cizari contrare, conotatiile sale sint predominant pozitive: o
reuniune, o ntilnire, o decizie pot fi considerate, cu intentie
evaluativa, “un adevdrat eveniment”. Tn limbajul politienesc
evenimentele au ajuns Tnsa echivalente cu infractiunile, acciden-
tele, cazurile de interventie. Un reportaj, de pilda, Tnregistreaza
un schimb de replici cu o patrula de politie: “1i Tntrebam cum a
fost seara. ‘Fara evenimente’ - ne spun ei” (“Romania libera”,
nr. 891, 1993, 5). Uneori, substantivul apare Tnsotit de determi-
nanti care Ti atesta sensul “tehnic”; “ca nu intotdeauna rezul-
tatele au fost cele scontate o demonstreaza si evenimentul rutier

socheaza mai mult decit simpla deosebire de sens; nu e anormal
ca la un moment dat un cuvint uzual sa fie folosit si cu sensuri
specializate, dar valorizarile diferite pot crea ambiguitati si chiar
confuzii comice.

Raspindirea sensului “politienesc” al cuvintului eveniment
mai are un dezavantaj: produce, prin analogie, constructii sintac-
tice imposibile; oricit s-ar ldrgi sau Tngusta sensul termenului, e
greu de acceptat cd un eveniment este “facut”. Patrunderea Tn
registrul familiar are toate caracteristicile improprietatii seman-
tice si sintactice. Tn enuntul “Doamne fereste, mai facem vreun
eveniment...”. (I. Popa, Robi pe Uranus, Bucuresti, Humanitas,
1992, p. 143; sublinierea mea), evenimente utilizat de personaj
semantice ale cuvintului substituit. Ma intreb daca nu cumva
chiar titlul celui mai popular cotidian actual e nteles Tn doua
moduri diferite de cititori: pentru unii, “evenimentul zilei” e fap-
tul semnificativ (politic, social); pentru altii, sintagma poate sa
trimitd exclusiv la informatiile despre accidente si infractiuni.
Asemenea lecturi divergente produce probabil si sintagma con-
sacratd (neutrd Tn intentie) “evenimentele din decembrie”.



NICOLAE BALOTA despre

Mircea Eliade

Camuflare si epifauie

U POTI CITI, fara o
dureroasa stringere de
inima, ultimele fraze din

bun sfirsit acest al doilea volum al
Amintirilor sale.
Tnchipuindu-mi-1 pe Eliade privind,

volumul al doilea, care nu ar fi ttebui secembrie 1984, in vid, si adau-

fie, dar care, vai, a devenit cel din urma
volum al Memoriilor lui Mircea Eliade,
nu poti citi, zic, aceste ultime fraze, fara
sa nu te izbeasca strania convergenta-
divergenta, paradoxala unire a contrari-
ilor - cum i-ar fi placut lui Eliade sa
constate - Tntre proiectiile existentei sale
si deciziile implacabile ale destinului.

Amintirile din acest al doilea volum
- Les Moissons du solstice (Secerisurile
solstitiului) - care urmeaza celor din
primul volum - Promisiunile echinoc-
tiului, se opresc In anul 1960. Eliade
fusese invitat in 1956 la Universitatea
din Chicago, pentru o serie de conferinte
si un curs. Apoi, oferindu-i-se un con-
tract universitar, ramasese acolo. La
Tnceput, sederea aceasta Tn America i se
paruse atit lui cit si sotiei sale,
Christinel, doar provizorie. Ani de zile
au privit spre Europa, spre Franta mai
ales, de unde plecasera si unde se mai
Tntorceau Tn timpul vacantelor de vara,
ca spre pamintul lor de bastina. Se
simteau, oarecum, dublu exilati, pribegi
mai Tntli din tara Tnstrainata, mai apoi
din Franta in care se simtisera acasa.
Chiar Tn acea vara a anului 1960, cu
amintirea careia se Tncheie acest volum,
planuiau o intoarcere la Paris unde ar fi
urmat sa stea vreo doi ani, dupa care sa
se Tntoarca din nou Tn America. “Eram
amindoi fericiti - noteaza Eliade - vom
pune capat astfel peregrinarilor noastre
din fiecare vara si voi lucra cu un randa-
ment mai mare. Dar destinul - adauga
tot el - decisese altfel”.

Citesc cu melancolie aceste ultime
fraze ale Memoriilor neincheiate,
Tncheiate mai exact cu constatarea uneia
din obisnuitele ironii indescifrabile ale
Destinului. Intentia memorialistului era,
de fapt, sa ajunga cu relatarea sa pina in
anul 1984, anul in care asternuse pe hir-
tie o buna parte din paginile acestor
memorii. Tmi amintesc bine toamna
acelui an, 1984, cind - intilnindu-1 pe
Mircea Eliade la Paris si punindu-i o
Tntrebare cu privire la amintirile sale -
Tmi spunea ca Tnaintase binisor, lucrind
aici, Tn aceasta a doua resedinta, de
vara, a sa, si cd avea de gind sa aduca
istoria vietii sale, cum spunea el, “la zi”".
El care scria atit de usor era Tmpiedicat
Tn operatia Tnsasi a scrisului de tulburari
de vedere, si, mai ales, de reumatismul
deformant care-i chircise degetele
Tntepenindu-le. Strinse Tn manusile spe-
ciale pe care nu le lepada, mfinile aces-
tea ardtau chinuite, de parca ar fi fost ale
unui batrin plugar, si ar fi Tntepenit,
adunate, pe coamele plugului.

Citeva luni mai tirziu, Tn decembrie
al aceluiasi an 1984, la Chicago, Mircea
Eliade privea rntr-o zi (ne-o spune el in
Memoriile sale) pe fereastra biroului
sau “in vid”. Era de un an Professor
emeritus, profesor Tn retragere. Parasise
catedra si postul de sef al departamentu-
lui de istoria religiilor de la Univer-
sitatea din Chicago. Tmplinise 75 de ani,
era sarbatorit, si acum privea in gol,
Tntrebindu-se daca va mai putea duce la

gind Tndata “fara sa stiu de ce”, Tmi
amintesc o fraza din jurnalul sau. lat-o:
“Confruntarea cu vidul, cu neantul, cu
demoniacul, cu inumanul... toate aceste
experiente sint sursa marilor creatii ale
spiritului”. Tntreg Mircea Eliade, sau n
orice caz spiritul lui Eliade Tn esenta sa
se afld Tn aceste cuvinte. El este omul
transmutarii negativului, a nihilului Tn
pozitiv, a vidului ca lesin al existentei Tn
mai-mult-decit-fiinta.

Ceea ce era patetic la Eliade, si ceea
ce - de ce sa nu o spun - mi-1 facea drag,
era spontaneitatea fireasca, naiva,
aproape nativa, cu care - ca un vraci -
era Tn stare sa converteasca vidul, golul
Tn plin. Tmi permit din nou sa citez cite-
va din cuvintele acestor note de jurnal:
“Caci, Tn aceste conditii terifiante, omul
a stiut sa zica da vietii si a gasit o sem-
nificatie existentei sale”.

Afirmind aceasta, Eliade nu vorbea
despre sine, dar cit de bine i se
potriveau aceste cuvinte! Cite din
Tmprejurarile existentei sale dintre
1937-1960, anii pe care Ti acopera
relatdrile din acest al doliea volum al
Memoriilor sale, au fostimprejurari dra-
matice, anihilatoare ale spiritului! lata-1
pe Eliade “omul care a stiut sa spuna da
vietii”’, confruntindu-se cu nihilismele
veacului, Infruntind vidul, si nu numai
pe cel din campus-ul universitar peste
care ninge Tncet din cerul Chicago-ului,
ci pe acela - o, mult mai infernal -al
anilor bintuiti - cum spunea el - de
“teroarea istoriei”. “Secerisurile
solstitiului” nu cunosc calmul placid al
timpului. Eliade a secerat insa pina si pe
furtuna.

Cartea a doua a Memoriilor sale se
deschide Tn plina iarna a Tnvrajbirii
europene, in timpul bombardamentelor
germane din “batalia Angliei”. Tntr-o
noapte din 1940, atasat cultural la
Londra, Eliade, refugiat impreuna cu
altii Tntr-un adapost antiaerian, asista
(daca acest verb poate exprima teroarea)
la unul din cele mai teribile bombarda-
mente aeriene ale capitalei Marii
Britanii. Meditatia Tn aceasta situatie-
limita este prilejul unei ample retro-
spectiuni, al unei ntoarceri in timp.
Larg flash-back, in care Eliade “revede”
ultimii ani dinainte de razboi. Ani
marcati, pentru el, indeosebi de perso-
nalitatea “maestrului”, a “ghidului” -
cum Tnsusi Tl numeste - a lui Nae lonescu,
de care el, discipolul fidel este atit de
apropiat si, totusi, cit de departat! Caci,
sd nu ne lasam Tnselati de admiratia fer-
venta a mai tinarului Eliade pentru mai
virstnicul sau dascal de filosofie, nici de
fidelitatea sa durabild in toti anii care au
urmat. Nici chiar de atasamentul sau
care-1 face - la moartea filosofului - s&
se simta spiritual orfan. Daca ar fi sa
folosesc termeni pedant-filosofici as
spune ca o Tntreaga ontologie si, dedus
din categoriile acesteia, o filosofie a
istoriei Ti despartea. Deosebire filosofic
si caracterial radicala. Pe cit de fascinat
era Nae lonescu de “misterul istoriei”,

pe cit de fatal atras fusese el de acest
mister, pe cit de dornic de a se initia in
acest “mister” - dorinta pernicioasa pen-
tru el de a incarna “fiinta istoricd”, pe
atit de strain era mai tinarul sdu emul de
acest “mister”. Pentru Eliade, istoria
exercitd mai presus de orice, o tiranie
Tmpotriva careia suntem datori sa ne
rebelam, creind intr-un spatiu transis-
toric. Existenta Tn istorie are pentru cei
doi - o putem spune noi cei ce avem n
fata marturia vietii si a lucrarii amin-
dorura - semne contrare. Tot astfel,
“destinul” - pe care Nae lonescu Tl
privea Tntotdeauna cu suspiciune,
atribuindu-i o adversitate insidioasa
(“Destinul Tncepe sa-si arate coltii” - Ti
spune el o data lui Mircea EJiade) - des-
tinul este considerat de acesta din urma,
dimpotriva, cu o Tncredere funciara.
Eliade investeste Tn ordinea destinului;
el se investeste Tn ordinea creatoare.
Desi nu crede in destinul politic al gene-
ratiei sale, socoteste aceasta generatie
drept “cea mai norocoasa din cite a
cunoscut pina atunci istoria Romaniei”.
Expresia acestei “sanse a destinului” o
gasim Tntr-un “Fragment autobiografic™,
scris de Eliade. in 1953 la cererea lui
Virgil lerunca si publicat intr-un apen-
dice la acest volum de Memorii. Cu
adevarat, Eliade credea ca “Destinul
nostru (al Romanilor) era exclusiv cul-
tural”. El a trait conformindu-se acestei
credinte, deci, acestui destin.

Judecind azi deosebirile structurale
amintite dintre Nae lonescu si Mircea
Eliade, deosebiri de care probabil nici
nu erau constienti, ni se pare cu atit mai
ciudata (desi o putem Tntelege caci
cunoastem prea bine sireteniile sui-
generis ale constiintei si sensibilitatii)
identificarea Tn care tinarul Eliade, din
anii 1937-1940, se complacea, identifi-
carea dintre destinul sau si acela al
“ghidului” si “maestrului” sau. Unele
Tmprejurari concrete din acei ani, in care
norii se adunau deasupra Romaniei si a
lumii, pareau sa justifice o asemenea
identificare. N-a fost Eliade urmarit si
Tnchis pentru citeva luni, Tn 1938, in
lagarul de la Miercurea-Ciuc, oarecum
din pricina legdturii sale cu Nae lonescu
si Tmpreuna cu el? Ceva mai tirziu, in
Anglia, Tn timpul bombardamentelor,
cuprins de panica “mortii colective” -
cum o numea el - sub impresia Tnca pu-
ternica a mortii recente, subite, a lui Nae
lonescu, va face iar o apropiere intre
destinele lor, o apropiere gresita. Caci,

daca existentele lor au comunicat, n-au
comunicat si destinele lor. Acestea s-au
putut Tntflni, ele n-au fost nicidecum
convergente, n-au fost “solidare” - cum
credea si afirma Eliade.

Ca si sentimentul panic, obsedant, al
“mortii colective care-1 urmareste fra
acei ani ai razboiului pe Mircea Eliade,
am putea gasi Intr-o alta situatie creata
de Tmprejurarile acelor timpuri forma
originara a unei alte teme obsesive ce
revine adeseori in Memoriile acestea ca
si, de altfel, Tn multe texte ale savantului
ca si ale scriitorului, tema camuflajului.
Ar fi naiv, desigur, sd atribuim expe-
rientei camuflajului londonez - In tim-
pul razboiului - complexul acesta tema-
tic pe care-1 socotim central Tn econo-
mia operei lui Eliade. Obsesia aceasta
(ca si aceea a mortii anonime, in
multime) Tsi are, evident, o sursa
abisald, Tn Eliade Tnsusi.

Astfel, unele din trairile .sale
exceptionale sunt socotite de el Tn
rememorarile sale, drept perfecte camu-
flari ale identitatii sale reale. Printre
altele, numirea sa ca atasat la
Hermeneutul care, si pTna atunci, n
primele sale lucrari, dar mai ales mai
tirziu Tn explorérile sale din domeniul
miturilor, desluseste cu atita finete,
“camuflate” Tn ideologii, Tn practici, n
institutii modeme, arhaice semnificatii
magico-religioase, nu s-ar putea spune
ca excela in interpretarea sensurilor
camuflate ale propriei sale existente, al€
propriilor sale trdiri. De pilda temerile,
angoasele sale din timpul razboiuit’,
atribuite adeseori mortii ce-si “ca'Hr-
fleazd mitologia”, se dovedeau mai apoi
fantasme vide de sens, sau cel putin de
sensul thanatic pe care li-1 atribuise.

Mai fecunda decit Tntelegerea sen-
surilor propriei sale vieti ni se pare teza
camuflarii atunci cind e aplicata - de el -
Tn Tntelegerea istoriei. Astfel, dupa

Eliade, metodele de camuflaj” de
ocultare sunt de aplicat In istoaftle

catre unele elite culturale, pentru tra-

versa “un timp tenebros” sau “secetos” -
cum ar spune Holderlin.

Acelasi mecanism al camuflarii este
pus in functie de scriitorul Eliade, Tn
transpunerea ocultatd, Tncifratd, a expe-
rientelor sale personale, in fictiunile
sale. Camuflare si ocultare, de pilda, n
Secretul Doctorului Honigberger, dar si
camuflare a realului prin proiectia in
fantastic, Tn Nopti la Serampore, sau n
alte naratiuni ale sale.

Tn sfirsit, pentru istoricul religiilor,
hierofaniile, acele “aratari” ale sacrului
sunt si ele nu numai revelari, ci si camu-
flari ale sacrului.

Apropiate astfel intre ele de memori-
alistul din Secerisurile solstitiului, aces-
te diverse ipostaze ale aceluiasi
fenomen al camuflarii denota nu numai
corespondenta intre planuri ontice
diferite - istorie, mituri, arta, practica a
vietii, religie - ci, si poate mai des, intre
tarimurile atit de felurite pe care se
desfasoara aventura spirituala a lui
Mircea Eliade.

La aceasta aventura asistam - citind
Memoriile sale - uimiti de rapiditatea
Tmplinirii unui destin ce privilegia™t-
mod evident, manifestarea, epifania, In
pofida camuflarii. Mici amanunte sem-
nificative ne fac sa surprindem acest
destin - ca sd spun asa - la lucru. Tn
adapost, sub ploaia de bombe, lui Eliade



si Emil Cioran

i vine ideea elaborarii tratatului de isto-
ia religiilor. Tti vine sa spui: “latd des-
inul tau. El nu se afla in ideea panica a
mor(ii colective» care te obsedeaza™.
>ar, fireste, e usor sa fii profetul
aptelor deja Tmplinite. Tl vedem apoi pe
gjfide, tot In timpul razboiului, Tn
‘ortugalia, atasat al Ambasadei
loméne, scriind febril, aproape con-
omitent, o carte despre Salazar, alta
espre Romanii, latinii Orientului si
Comentariile - atit de incitante - la le-
renda Mesterului Manole. La Paris, mai
poi, unde Tncepe, cum spune el, o viata
oud, mai identificat decit oricind cu
estinul sau, 7l vezi reusind sa se
propie, sa faca sa coincida cele mai
xtreme contrarii: categorii si fantasme,
)rient si Occident, arhaicitate si moder-
itate... Ahasverus cultural, peregrin pe
i congrese, colocvii savante, raspun-
ind tuturor chemarilor, tuturor
olicitarilor, cu promptitudine, cu gen-
rozitate si, mai ales, cu 0 imensa sete
e a face, Tnainteaza prin ziduri de carti,
este topuri de manuscrise, urmind un
:in|"Bce i se pare labirintic, dar care
e apare noua, azi - cind drumetului i s-a
urmat drumul - drept o cale rectilinie,
e 0 luminoasa, dreapta simplitate.

Asupra deambularii pe aceasta cale,
‘ecerisurile solstitiului ne aduc multe
manunte, multe indicatii interesante.
)ar paginile de departe cele mai clar
efinitorii pentru spiritul eliadesc, pen-
ai acea forma mentis care 1i era pro-
rie, sunt cele amintite, ale “Frag-
erjrelui autobiografic” scris in 1953,
imW.it de Virgil lerunca Tn numarul 7

Caietelor de dor, inainte de a fi repu-
ticate Tn acest volum al Memoriilor.
avantul Eliade defineste aici locul,
itura si finalitatea ultima a lucrarilor
ile considerate drept “stiintifice”,
upa el, toate acestea apartin unui
;mers esential filosofic. Nu even-
alele*“descoperiri stiintifice™, cit valo-
le"Wafizice prezente in tehnicile
adiponale, in gindirea mitica, 1l
rageau. Spiritualitatea traditionala,
rimul privilegiat al explorarilor sale,
i ar fi decit substanta asupra careia s-ar

aplecat reflectia sa filosofica,
esigur, ar fi multe de spus despre acest
ibiect” al gindirii lui Eliade, obiect
ai putin important pentru el decit
iodul reflectiei sale. Ceea ce e cert este
1 - pe temeiul afirmatiilor din acel text
Ttobiografic, echivalent si cu o profe-
une de credinta - activitatea teoretic-
flexiva a savantului Eliade nu si-a
apus categoriile, cel putin constient, in
ecatia literara a scriitorului Eliade.
um spune el: “scriitorul din mine
;fuza orice colaborare constienta cu
uditul interpret al simbolurilor; el
nea sa ramina cu orice pret liber, sa
:cepte sau sa refuze dupa bunul sau
ac simbolurile si interpretarile pe care
le ofera gata rumegate eruditia filoso-
Tlui”,

Libertatea, mai presus de orice, a
meatorului, a filosofului, asupra omului
e stiintd, a scriitorului asupra filosofu-
1i dintr-Tnsul. Libertate a facerii.
ibertate a carei unica limita se afla in
'JNarea gestului creator, in moarte,
atosul acestei libertati respira Tn'toate
aginile lui Eliade. Chiar si Tn acestea
ire sunt printre cele din urma, dar care
u stiau ca vor fi printre cele din urma.

Elanul spre ce-1 mai rau

MAGINEA unui barbat, vazut

din spate, imbracat intr-un pal-

ton gros, de iarna, in picioare,

pe un mal, un fel de plaja
pietroasa, si in fata lui si a noastra, o
Tntindere nelamurita, vaga, Tncetosata,
confuzie de mare si cer.

Imaginea aceasta, a singuraticului,
care ne Intimpina pe frontispiciul unui
amplu album intitulat L’Elan vers le
pire - Elanul catre ce-i mai rau, este a
lui Cioran.

Nici un elan Tn faptura din
fotografie, perfect imobila - parca
Tmpietrita Tn inertie - masiva, bine
proptita Tn pietrisul solului. Tn jurul
lui, Tn schimb, numai evanescente.
Ce-1 poate atrage Tn acel hau Tn care
solul, aerul, apele si privirea lui -
poate - se pierd, ce-1 cheama in acel
gol, daca nu golulinsusi?

O tinara fotografd, o norvegiana,
Irmeli Jung, o ferventa admiratoare a
ginditorului a fotografiat si realizat o
serie de poze (folosesc Tnadins cuvin-
tul, caci Cioran, Tn mod vadit, a
“pozat”). Fotografiile alcatuiesc un
amplu, un admirabil volum, ilustrind o
serie de texte inedite ale scriitorului
sau ilustrate prin ele. Trebuia un duh
nordic, cu o deprindere a spatiilor vide

Tn despuierea lor minerala, pentru a-1
intui atit de limpede pe acest vazator
in gol.

Ce ne spun cuvintele acestui ultim

Cioran? (Ne-am obisnuit de un timp
sa le socotim “ultimele”, nu numai
raportate la scrierile sale anterioare,
ci, Tn mod absolut, caci el Tnsusi a
declarat nu o data ca Tnceteaza sa mai
scrie). lata o fraza pe prima fila a
albumului:
“Noptile acelea de neuitat care, dupa
ce mi-au otravit tineretea, mi-au
deschis ochii pentru totdeauna. Lor le
datorez tot ce stiu.”

Nopti de exaltata veghe, o stim,
nopti “lirice”, Tn intelesul pe care
atunci, in primele pagini din Pe culmi-
le disperarii, Tl dadea tindrul Cioran li-
rismului ca o “experienta esentiala,
cind agitatia fondului intim al fiintei
atinge paroxismul”. Noptile acelea
erau de neuitat tocmai pentru ca, mai
tirziu, Cioran va face totul ca sa fuga
la antipozii acelui “a fi liric” pe care il
preconizase mai Tnainte. El o stia de
pe atunci si o spunea: “Lirismul este o
expresie barbara”, dar tocmai Tn
aceasta “barbarie” statea valoarea
lirismului pentru el, caci “a fi barbar”
nsemna “a fi numai singe, sinceritate
si flacari”.

Si iatd-1 acum, pe scara pariziana a
casei unde locuieste. Scara veche cu
parmalic de lemn, care scirtlie sub
pas'i. O ferestruica deschisa din casa
scarii da spre o curte interioara.
Singur, pe scari batrine. O anumita
austeritate, nu lipsita de sordidete, Tl
nconjoara pe noul Diogene. Cite o
fereastra ori o usa sunt deschise, dar

prin nici una nu se vede dincolo. Nu e
nici un dincolo. N-o spune el de atitea
ori?

pustie,“Sfisiere, starea mea proasta

preferata. Fiecare se agata de cite un
cuvint care-1 defineste, care-1
denunta”... “Imposibil de suportat
muzica sau poezia fara un geamat vir-
tual™:

Cind 1l privesti Tn aceste fotografii,
mai degraba decit atunci cind 1l vezi
aievea, Tn came si oase, el apare fixind
obiectivul cu o atentie Tncruntata,
parca ar vrea sa patrunda cu privirea
n el, sa se vada pe sine. Sa vada vede-
rea Tnsasi? Dar apoi, are un gest deza-
buzat pe care nu fotografia, ci cuvin-
tele sale 7l tradeaza.

“Totul e superfluu. Vidul ar fi fost
deajuns... Progresul nu e nimic altceva
decfit un elan spre ce-i mai rau”.

Progresul e miscare, iar Cioran
detesta orice miscare, orice deplasare
a liniilor. Ceea ce te izbeste mai mult
decit orice Tn chipul sau, in faptura sa
este imobilitatea. Nici nu ma mir ca
el, cel care fuge de orice publicitate, a
acceptat sa fie surprins de obiectiv si
reprodus Tn imagine, de vreme ce arta
aceasta a fotografiei imobilizeaza,
ucide miscarea, sectionind in instanta-
nee unele momente ale ei.

Tl vedem sezind pe un divan
acoperit cu o scoarta olteneasca. Parca
e Tntr-un bordei, fereastra mica pare a
unei casute batrine de tara. Paltonul
sta agatat Tntr-un cui pe perete, si tot
pe perete, deasupra divanului, este,
infipt Tntr-un alt cui, un manuscris cu
multe stersaturi, pe care e atirnata,
acoperind-o Tn parte, o gravura,
acoperita si ea partial de o oglinda.
Parca e un palimpsest cu scrieri succe-
sive, suprapuse, tot mai vagi, ce se
sterg unele pe altele, pina la golul
lucios al oglinzii. lar ginditorul imobil
si atinteste privirea asupra obiectivu-
lui si el fix.

“$ezi.nd pe o banca, privind
copacii din fata, am fost cucerit de
pasivitatea frunzelor... Deodata
anomalia oricarei miscari ma izbi: ce
asteptam pentru ca sa Tncremenim
pentru totdeauna?”

Cioran nu are deloc aerul unui
batrin. 7l vedem Tn picioare, bine
legat, un barbat robust, Iinga un zid
vechi acoperit cu iedera, sau pe malul
pustiu al Senei. Un cline abia se
zareste Tn depadrtare, singura vietate in
desertul acesta fotografic, un ciine
pribeag mai imposibil de Tnchipuit in
peisajul parizian decit un om insingu-
rat si pribeag. Barbatul acesta solid e
unul din acei valetudinari ce s-au
socotit mereu bolnavi si care
supravietuiesc tuturor contempo-
ranilor lor. Dar, fie si Tnchipuitd, boala
a fost pentru el Tntotdeauna substitutul
unei stari de gratie.

“Datorez tot ce am inteles de-a
lungul anilor starii incerte a organelor

mele. Daca as fi fost sanatos n-as fi
scris nici o singura linie. Ce sansa de a
fi scapat handicapului sanatatii”.

Nimic nu are pentru el macar
aparenta unei temelii, in afara teme-
rilor, a aprehensiunilor sale. Teama de
lumina, de zilele prea Tnsorite, printre
altele. De aceea, fotografa norvegiana
ni-1 Tnfatiseaza mereu sub un cer
mohorit, acoperit, sub cerul de un gri
distins al Parisului, sau sub acela
negru din Bretagne. Teama cea mare
cioraniana e aceea de a se elibera de
toate temerile sale.

“Mi-a fost Tntotdeauna teama de a
sfirsi ca un mintuit de viu, de a trium-
fa de tarele mele. Aceasta teama nu
era Tntemeiata. lata-ma linistit”.

Ne Tnchipuim surisul lui
Mefistofel, la auzul acestor cuvinte.
Caci oare “linistea” aceasta finala nu
fnseamna tocmai Tncetarea acelei
temeri care Tl sustinuse o viata
Tntreaga pe Cioran? Tl vedem pe cel ce
de o viata viseaza la sinucidere, ca la
unica solutie,infofolindu-se mereu, cu
toate acestea, Tn haine groase, linuri,
pulovere, paltoane, purtind - alta reali-
tate in peisajul Parisului - caciula
ciobanilor din Carpati. Tnzestrat cu un
virtos instinct al conservarii, Ti lipsea
(si era constient de aceasta) acel
“minimum de detracare” necesar pen-
tru a-si lua viata.

“Ceea ce compromite sinuciderea
este ca pentru a o comite e nevoie de
un minimum de detracare, pe cind
sinuciderea ar trebui sa fie privilegiul
oricarui individ cTt de cit destept”.
Numai sfintii trdiesc precum graiesc.
Cioran, care i-a studiat cu ardoare pe
mistici, o stie prea bine. in ultimele
sale texte, vorbeste tot mai mult
despre sine. Tntoarcere la “lirismul”
Tnceputurilor sau marturisire finala? Tl
auzi astfel confesindu-se:

“Oricit de putin m-as scufunda Tn
mine, Tnregistrez in adincurile mele,
apelurile si zvircolirile haosului”.
Atent la ecourile launtrice, ca la cele
ale unei batalii Tndepartate, Cioran
vegheaza, cu ochii pierduti Tn gol, in
toamna pariziana.



azardul lecturilor i-a
prilejuit d-nei Marta Petreu

intflnirea cu o autoare -
Evelyn Underhill - si descoperi

carti aparute Tn 1911: The Mysticism.
Pina aici, nimic anormal. Convertita la
anglicanism in 1921, Evelyn Underhill
(1875-1941) a fost, indiscutabil, una din-
tre figurile onorabile ale feminismului
religios de la Tnceputul secolului XX.
Contemporand cu W.R. Inge - pastorul
care a Tncercat sa contracareze, Tn epocd,
tendintele pro-catolice ale Miscarii de la
Oxford - E.U. a condus mai multe semi-
nare de meditatie crestind si s-a remarcat
prin vulgarizarea citorva mistici medie-
vali, de la Hilton si Rolle, pind la Ruus-
broec si autorul anonim al faimosului The
Cloud of Unknowing. Nu Ti voi refuza
d-nei Petreu dreptul de a-si supraevalua
descoperirea, chiar daca posteritatea s-a
dovedit a fi destul de putin generoasa cu
scrierile Evelynei Underhill. Entuziasmul
acesta devine totusi iritant atunci cind d-na
Marta Petreu face din el pretextul unei
operatiuni iconoclaste dirijate (deocam-
datd) Tmpotriva lui Nae lonescu si Lucian
Blaga. In douda numere succesive din
“R.1., cei doi filosofi sint pur si simplu
acuzati de plagiat, cu subintelesul ca pres-
tatia lor academica s-ar fi sprijinit furtiv
pe alegatiile pomenitei autoare protes-
tante. Mi-am propus sa demonstrez - fara
a intra Tn amanunte de specialitate - faptul
ca montajul d-nei Petreu este intelectual-
mente fragil si moralmente tendentios.
Voi Tncepe prin a aminti un adevar
general: Tn toate culturile, textele “perso-

N NUMARUL 49-50 al Roma-
niei literare, asadar ultimul
numar al revistei pe anul trecut,

Contra-istoria unui plagiat

nale” sint produsul unui meca-
nsim intertextual. Orice “nou-
tate” corespunde unui back-
ground patrimonial, orice scriere
este pina la urma re-scrierea unui
scenariu pre-stabilit printr-o tra-
ditie ale carei scheme relativi-
zeaza “originalitatea” creatorilor
si conditioneaza tiparele recep-
tarii. Nu scriem decit pentru ca
am Tnvatat sa ne citim predece-
sorii. Daca ar fi sa adoptam literalismul
d-nei MP. am acuza de “plagiat” trei sfer-
turi dintre autorii patristici a caror smere-
Tfe WEhr Tnstrdina poate prea mult de in-
dividualismul Modernilor. Virstele mai
recente ale culturii europene ne ofera insa
si ele destule situatii de osmoza inter-auc-
toriala pe care nimic nu ne obliga sa le
asimilam raptului spiritual: 7l putem ima-
gina pe Baudelaire in absenta lui Edgar
Poe? Putem vorbi despre Kant fara sa-l fi
citit pe Plotin?

Sint sigur ca d-na Marta Petreu nu are
naivitatea de a contesta realitatea filia-
tiilor de acest tip. Ceea ce pare sa o deran-
jeze In cazul personalitatilor pe care si-a
luat libertatea de a le minimaliza este
infractiunea deontologica, altfel spus, fap-
tul ca filosofii nostri au avut tupeul de a
nu o cita in cursurile lor pe finalmente
obscura Evelyn Underhill. Sa nu stie d-na
M.P. c& orice disciplind autonomaisi con-
stituie un fond categorial si taxinomic la
care toti specialistii recurg Th mod curent?
Va fi fost antipatia domniei sale fata de
Nae lonescu si Lucian Blaga suficientad
pentru a crede ca Evelyn Underhill nu si-a
preluat ea insasi clasificarile si distinctiile
din opera - mult mai consistenta - a unor
Max Scheier, E.B. Tylor, J.G. Frazer, N.
Shderblom sau Rudolf Otto? Sa fie d-na
Petreu atit de insensibild fatd de contextul
istoric al presupusului “plagiat” Tncit sa
nu Tnteleaga ca - dincolo de circumstanta
agravanta a razboiului - cei doi universi-
tari romani nu puteau preda un curs de fi-
losofia religiei fara sa plonjeze n bisecu-
lara traditie occidentala a disciplinei

al doisprezecelea ceas pe Nae lonescu
plagiator, nu ar fi cazul unei temperari
sau, cel putin, al unei asteptari Tn cursul

doamna Marta Petreu publica un socdireia sa se mareasca distanta fata de

material despre Nae lonescu: Istoria unui
plagiat: Nae lonescu - Evelyn Underhill.

Tn corectitudinea unui asemenea gest
de dezvaluire a plagiatului, nu cred. Si nu
cred nici Tn adevarul lui.

Nu cred in corectitudinea gestului
doamnei Petreu din urmatorul motiv: cu
putin timp Tn urma, biblioteca “Apostrof’,
anexa a admirabilei reviste “Apostrof’ pe
care Marta Petreu o conduce la fel de
admirabil, a editat cursul lui Nae lonescu:
Prelegeri de filosofie a religiei. Cartea a
avut succes si s-a vindut rapid. Efectul a
determinat editura sd treaca la o noud
editie care a avut acelasi succes ca prima.
Editia a fost Tngrijitd de chiar Marta
Petreu si felul serios In care s-a achitat de
calitatea de editor a fost remarcat de
multi. Th optiunea bibliotecii “Apostrof’
pentru Nae lonescu nu a fost, cred, numai
0 miza comerciala. Si nici Tn efortul de
editor al Martei Petreu. latd Tnsa ca, la
putin timp dupa aparitia editiei Tn cauza,
Marta Petreu publica in Rominia literara
un derutant si contrariant material la
adresa lui Nae lonescu: Istoria unui pla-
giat. Nu stia Marta Petreu de acest plagiat
de pe cind ingrijea de editarea prelegerilor
lui Nae lonescu? Daca nu stia, este scu-
zabild editarea. Daca stia, atunci de unde
creditul editarii unui plagiator? Mai
departe: daca Marta Petreu 7l descopera in

editia pe care personal a intreprins-o?
Marta Petreu s-a grabit sa facd publicd o
descoperire (aproape revelatie) care este
cel putin Tndoielnica si cel mult rau
intentionata. lata de ce nu cred in corecti-
tudinea gestului Martei Petreu. latd, acum,
de ce nu cred nici in adevarul dezvaluit de
Marta Petreu. Mai Tntli, autoarea pro-
cedeaza temeinic, scrupulos si argumen-
tat. Pune fata Tn fata textul lui Nae lo-
nescu cu textul lui Evelyn Underhill. Pen-
tru a nu mai fi nici o indoiald, exemplele
sunt Tnmultite chiar dincolo de suficient.

Intentia aproape ca reuseste. Numai ca
adevarul despre Nae lonescu nu creste, ci
se diminueaza. Asta Tnsa, Tn masura n
care suntem interesati de adevar.

Era obligat Nae lonescu sa-si faca
publice sursele? in general, da. in particu-
lar, se poate uneori trece peste aceastad
obligatie. Problema este cind? De exem-
plu, cind a facut-o Nae lonescu. Sa-i
detaliem cazul. Ce urmarea el in fond?
Cel putin doud lucruri. Despre primul
vorbeste chiar Marta Petreu citindu-1 pe
Nae lonescu: “La universitatea noastra nu
s-a mai facut metafizica de pe vremea lui
lon Zalomit (...). El a facut metafizica,
nsa nu dintr-o necesitate launtricd". Mar-
ta Petreu crede cd Nae lonescu “...defor-
meaza semnificativ realitatea, Tn filosofia
romaneasca existind deja cel putin urma-

respective? Si poate o anodind omisiune
bibliografica s& demoleze monumentala
prezenta a ginditorilor de care ne ocu-
pam?

Printr-un soi de ironie obiectiva, re-
chizitoriul la care se preteaza d-na M.P.
ataca tocmai acele figuri a caror originali-
tate i-a frapat deopotriva pe adversari si
pe discipoli. Nu ma numar printre hagio-
grafii lui Nae lonescu si nici nu consider
ca opusculul Tn care péarintele Dumitru
Staniloae fixase polemic Pozitia D-lui
Lucian Blaga fa[a de crestinism si orto-
doxie continea exagerari regretabile. Mi
se pare Tnsa penibil sa-l acuzi de “plagiat”
pe Nae lonescu - ai cérui ucenici i-au ra-
mas recunoscatori mai ales pentru ca ma-
gistrul le crease obisnuinta de a gindi cu
propriul cap - sau sa faci acelasi lucru cu
Lucian Blaga - print al unei metafizici
poetice si sacerdot al unei slujiri univer-
sitare din care nu au lipsit niciodata

rigoarea si stilul.
*kk

FOILETONUL calomnios al d-nei
Marta Petreu - asupra cdruia am insistat
indeajuns - ilustreaza din pacate o tendin-
ta mai ampla si semnificativa prin acumu-
lare. Stiu cd - devitalizatd de pe urma
comunismului - cultura noastra post-de-
cembrista se consoleaza cu zgomotoasa
moda a “revizuirilor”. Asistam efectiv la
un fel de seism axiologic, la o reformulare
a criteriilor si la o redefinire a ierarhiilor
care pot fi utile mai cu seama atunci cind
nu Tncurajeaza resentimentele nedigerate
sau frustrarile tardive. E, bineinteles, ur-
gent sa deosebim nonvalorile .propulsate
ideologic de toate acele texte care vor re-
zista in pofida ambiantei toxice din
ultimele decenii. Ceea ce nu inteleg este
de ce o serie de intelectuali care se situ-
eaza Tn continuare la stinga (desi se vor
anticomunisti) diabolizeaza impenitent
marile nume ale culturii interbelice si
implicit principiile dreptei crestine. Ce
vedem? in loc sa-si focalizeze atentia cri-
tica asupra distorsiunilor proletcultiste, in

toarele lucrari contemporane de metafizi-
ca: Elemente de metafizica ale lui
Radulescu Motru (1912), Introducerea in
metafizica a lui lon Petrovici...”, ca si
cum Nae lonescu nu stia de aceste lucrari.
Numai ca la mijloc este o diferenta: Nae
lonescu vorbea de metafizica in sensul ca
nu s-a mai facut metafizica, nu Tn sensul
ca nu s-a mai vorbit despre metafizica.
Metafizicd nu se facuse deloc Tn Roménia
(si nu stim cita facuse lon Zalomit). Dar
despre metafizica se vorbise. Tntre alfii
chiar Titu Maiorescu, PP. Negulescu s.a.
Tn masura Tn care si Nae lonescu ar fi
urmarit sa vorbeasca despre metafizica
fara sa-si indice bibliografia, desigur,
putem considera ca a plagiat.

n al doilea rind, filosofia pe care a
practicat-o Nae lonescu este responsabila
si de meritele si de scaderile lui. Obisnuit,
Nae lonescu este Tncadrat curentului
trairist, o variantd a sincronizarii roma-
nesti la filosofia vietii si existentialismului
european. Inutil de amintit ca din trairis-
mul practicat de Nae lonescu a pornit
aripa cea mai glorioasa a filosofiei noastre
(Eliade, Noica, Cioran). Exponentul cel
mai de seama al trairismului a fost Tnsa
Nae lonescu. Ceilalti au pornit mai
departe, au devenit ei Tnsisi, chiar daca nu
s-au despartit complet de trdirism. Ei si-au
scris opera, au devenit prin ea. Nae
lonescu n-a scris nimic, de parca ar fi
nteles filosofia Tn exclusivitate fata de
scris. Tntr-adevar, o filosofie care mizeaza
totul pe trdirea ideii, pe prezentul ei, nu

1

loc sa denunte farsa culturii de masa si sa
studieze preistoria atee a marxismului,
dumnealor Tsi consuma energiile cu “de-
mitizarea” lui Nae lonescu, Lucian Blaga
sau Constantin Noica! Tn vreme ce se-
chelele mentalitdtii comuniste se traduc
zilnic prin probe abundente de inculturd si
diletantism, Tn vreme ce reductiile par-
tinice se substituie Tn continuare judeca-
tilor autentice si desi ne lamentam unanim
pe tema “restauratiei”, domniile lor nu
Tnceteaza sa ne spuna ca “socratismul” lui
Petre Tutea a fost un simplu pseudonim al
sterilitatii, ca Blaga se inspirase abuziv
din Leo Frobenius sau c& Nichifor Crainic
nu citise suficientd misticd renand! Nu-mi
fac nici o clipd iluzia ca o asemenea
proastad folosire a culturii generale va fi
curind Tnlocuitd prin urmarirea unor prio-
ritdati mai inteligente: cind au lipsit din
cetatile omenesti infamiile si discutiile
despre sexul Tngerilor? Le-as aminti totusi
celor In cauza faptul ca toleranta si cos-
mopolitismul pe care si le asuma sensibi-
litatea politica de stinga nu se verificd
numai printre aliati, ci mai ales in dialogul
cinstitcu toti aceia care gindesc altfel.
O.ultima precizare. Chestiunea de
principiu pe care 0 pun nu este aceea de a
alege ntre dreapta si stinga: amindoua si-
au avut excesele specifice, asa cum amin-
doud sint necesare, daca nu culturii, cel
putin democratiei. Tnsusi faptul c&, struc-
tural si politic, ma aflu la dreapta devine
secundar in perspectiva celor scrise mai
sus. Ceea ce md ingrijoreaza este procesul
facut culturii crestine interbelice Tntr-un
moment cind intelighentia stingista e
departe de a ne putea propune o alterna-
tivd comparabild. Dat fiind piticismul chi-
nuitei noastre “tranzitii”, Tmi e greu sa nu
ma Tntreb, Tncheindu-mi notatiile pe o no-
ta de retorica ingenuitate: daca Nae
lonescu si Lucian Blaga sint niste plagia-
tori ordinari, unde se ascund creatorii
adevarati si care ne vor fi modelele?

Teodor Baconsky

mai poate fi Tn fidelitate cu sine odatd ce
accepta asternerea pe hirtie, gindul viito-
rului s.a.m.d. La fel, o astfel de filosofie a
trdirii nu mai poate fi consecventa cu sine
alunecind pe partea onesta a trimiterilor, a
bibliografiilor de tot felul.

Nae lonescu nu a fost interesat de
paternitatea ideilor, de sine ca autor. Ca
dovada a neglijat scrisul, si-a neglijat
opera. in schimb a fost interesat de Tnsu-
fletirea ideilor, de trairea lor, indiferent de
unde Ti veneau ele. Acest lucru, cred, I-a
reusit ca nimeni altul in spatiul filosofiei
romanesti. Nu de unde are el ideile trebuie
intrebat. Ce a facut cu ele - este dreapta
masura a adevarului Tn cazul N. lonescu.
Cu ideile altora, Nae lonescu a convins
mai mult decit au facut stapinii lor de
drept.

Tn concluzie, a spune cd Nae lonescu
a plagiat, atita timp cit el nu-si revendica
o filosofie, si nu are o filosofie in contul
cdreia sa treaca plagiatul, mi se pare vorba
goala.

lon Militaru

* Inutil de precizat ca s-ar cuveni, in
marginea plagiatului sugerat de Marta
Petreu, sa ne ntrebam dacd nu cumva si
Evelyn Underhill a plagiat de cine stie
unde sau daca nu cumva e vorba si acolo
si la Nae lonescu de evidente locuri
comune ale unei filosofii care, numai de
prima mina nu este.



Tmpotriva lui Nae lonescu

Q0 ECUNOASTEM de la
Tnceput dificultatea de
JLV.adao editie accepta-
bild a vreunui curs al lui Nae lonescu,
caci prelegerile sale stenografiate au fost
multiplicate sub forma cursurilor de uz
intern, fara sa fi fost vreodata verificate
de autor. Din acest motiv continutul lor,
fidelitatea si completitudinea steno-
gramelor, corectitudinea numelor, a
citatelor si a locutiunilor, punctuatia etc.
au fost cu totul la bunul plac sau la buna
pricepere a stenografilor. Pagina din
cursul originar se prezinta cititorului sub
forma (dezolanta!) a unui moloz filoso-
fic in care e destul de greu de descifrat
un sens - la fel cum, doar dupa aseme-
nea pagini, e dificil de reconstituit
farmecul fascinant al celui mai influent
profesor interbelic; caci oralitatea, care
i-a fost, se pare, forta seducatoare cea
mai importantd, s-a transformat, la peste
50 de ani dupa moartea lui, Tn princi-
palul handicap cind e vorba de a-i
reconstitui ideile si figura™...

lata ce scria, foarte pertinent, d-na
Marta Petreu, acum doi ani, in “Nota
asupra editiei” din volumul pe care I-a
ingrijit: Nae lonescu, Prelegeri de
filosofia religiei (“Biblioteca Apostrof’,
Cluj, 1993). intre timp, editoarea pare sd
fi uitat Tn mare masurd de “handicapul”
mentionat, de posibila infidelitate si
incompletitudine a unor stenograme
“niciodata verificate de autor”, iar
“farmecul fascinant al celui mai influent
profesor interbelic” s-a transformat pen-
tru dumneaei, pur si simplu, Tn niste
“variatiuni creatoare de... Mitica-
filosof’l

Drumul strabatut de d-na Marta
Petreu, de la pertinenta la im-pertinenta,
a dus-o la semnarea unui articol ce poate
fi considerat calomnios pentru memoria
profesorului Nae lonescu (de la a cérui
moarte se Tmplinesc Tn aceasta prima-
vara 55 de ani), dar si, indirect, pentru
numerosii sai discipoli, care nu l-au
renegat niciodata si care au si initiat
tipdrirea postuma a cursurilor sale.

n Istoria unuiplagiat. Nae lonescu -
Evelyn Underhill (“Romania literara”
nr. 49-50, decembrie 1994, pp. 16-17),
este incriminata prima parte a cursului
de Metafizica din anii 1928-1930.
Trebuie observat din capul locului ca
d-na Marta Petreu nu se Tntreaba (Un
plagiat?”), ci afirma categoric (“Istoria
unui plagiat™), asumindu-si deci o grava
responsabilitate (morald, intelectuala si
juridicd), probabil din iluzia ca ar detine
probe indiscutabile. Se poate demonstra
Tnsa, din nefericire pentru dumneaei, ca
lucrurile nu sunt chiar atit de “indis-
cutabile”.

Ceea ce Editura “Humanitas” a pu-
blicat in 1991 sub titlul Curs de metafi-
zica (editie pe care o urmeaza si d-na
Marta Petreu) cuprinde doua serii de
prelegeri naeionesciene: despre Cu-
noasterea imediata (1928-1929) si
despre Cunoasterea mediata (1929-
1930), cele doua laturi ale Teoriei
cunoasterii metafizice. (Mentionam ca
“stigmatizarea” cursului in discutie
atinge implicit editura care I-a retiparit
dupa o jumatate de veac, precum si pe
d-1 Marin Diaconu, ingrijitorul editei).
D-na Marta Petreu se refera la citeva
dintre prelegerile din prima serie (“ulti-
ma sa treime”). Este oarecum amuzanta
(chiar daca nu neaparat semnificativa)
tenta “feministd” pe care o are intreaga
afacere: 0 doamna (Marta Petreu), sesi-
zatd de o altd doamna (Georgeta Dimi-
sianu), care la rindul ei mai invoca doud

doamne (Georgeta Mircea Cancicov si
Cella Delavrancea), cautd a dovedi ca
Nae lonescu (alteori Nae pur si simplu)
ar fi plagiat-o, destul de inabil (nu tinea
minte totul pe dinafarad!), pe doamna
Evelyn Underhill (pseudonimul engle-
zoaicei Evelyn Stuart Moore), careia i se
exagereaza, din dorinta de persuasivi-
tate, “certa notorietate europeana”
(descoperindu-i-se la noi, desi cam
tirzior, importanta, o altd doamna -
Laura Pavel - a si tradus-o Th roméaneste,
pentru “Biblioteca Apostrof’, unde va
aparea Tn curind). E o realitate, ce-i
drept, ca principala slabiciune a lui Nae
lonescu au fost... doamnele!

ARTEA din care profesorul

cunoaste nici macar alfabetul domeniilor
respective si ignorind fenomenul firesc
de circulatie si “digestie” a unor idei
culturale (crezind chiar, cu naivitate, ca
Nae lonescu “tocmai le Tnvatase din
mistica underhilliand™), cade in ridicolul
de a exalta niste banalitati de abecedar
filosofico-teologic, regasibile nu doar la
Evelyn Underhill sau Nae lonescu, ci n
majoritatea textelor circumscrise
aceleiasi problematici: distinctia dintre
religie/mistica si magie sau cea dintre
transcendent si imanent, cu tot ce rezulta
de la sine din ele; natura simbolica a
limbajului mistic si evidenta apropiere a
acestuia de limbajul poetic; trasaturile
generale ale magiei, curente - chiar daca
nu Tn ordinea (mai logica) in care le
insirda Nae lonescu - Tn mai toate
lucrdrile pe aceasta tema (a se vedea la

ar fi “Tmprumutat” fara
scrupule a aparut in 1911,
sub titlul Mysticism. A Studyrinitheam din aceeasi epocd, Despre

Nature and Development of Man's
Spiritual Consciousness. Este Tnsa destul
de limpede, asa cum observa si d-na
Marta Petreu, ca Nae lonescu o cunostea
n traducerea germana din 1928 (Mystik.
Eine Studie iiber die Natur und
Entwicklung des religiosen
Bewusstseins des Menschen), avind in
vedere “prospetimea” citorva referinte.
Din Tnsiruirea de citate paralele - scrie
autoarea articolului - “se poate vedea,
cred (?!), ca tratatul de Mistica al
Evelynei Underhill i-a fost lui Nae
lonescu extrem de familiar; cred ca I-a
cunoscut doar in momentul cind cursul
sau ajunsese la jumatate, caci primele
«Tmprumuturi» pot fi constatate n
prelegerea lubirea, instrument mistic de
cunoastere (...). Dupa aceea, Nae
lonescu s-a infruptat copios din tratatul
acestei doamne, fara sa-i citeze vreodata
numele. Sau, daca i l-a citat, a fost
pierdut la stenografiere si dactilo-
grafiere” (subl. n.).

Mai intii este de spus ca intreaga
materie a prelegerii lubirea, instrument
mistic de cunoastere se regaseste (uneori
cu formulari identice) Tn prelegeri sau
articole mult mai vechi ale profesorului
(care s-a preocupat Tn mod constant de
aceste probleme timp de peste 20 de
ani), incepind cu Functia epistemologica
a iubirii (1919; text inclus si in volumul
Nelinistea metafizica, Editura Fundatiei
Culturale Roméne, Bucuresti, 1993, pp.
75-93), continuind cu cursurile sale de
Filosofia religiei (1920-21; 1923-24;
1924-25 - acesta din urma reeditat chiar
de d-na Marta Petreu, ce s-ar fi cuvenit
sa-l1 cunoasca mai bine!) si cu sirul de
articole despre mistica si misticism din
anii 1926 si 1927 (reproduse, selectiv,
de catre Mircea Eliade, si Tn culegerea
Roza vinturilor; a se vedea, Tnsa, mai
ales Nae lonescu, Tndreptar Ortodox,
texte alese, ordonate si adnotate de D.C.
Amzar, “Fratia Ortodoxa”, Wiesbaden,
1957). De altfel, multe idei sau
formul@ri incriminate mai departe erau
curente la Nae lonescu cu mult Thainte
de 1928, cind i le-ar fi rapit Evelynei
Underhill (inclusiv asocierea, Tn plan
metafizic-religios, a “imanentismului”
cu “panteismul’, “magia”, “optimis-
mul”, “activismul” si “individualismul”,
de care face atita caz, cu diletantism,
d-na Marta Petreu). De cele mai multe
ori, Nae lonescu discuta aceste pro-
bleme Tn contexte mult mai largi, pe
care altminteri merituoasa Evelyn
Underhill nici nu le ndzuia (cum se mai
intimpla si Tn respectivul Curs de
metaficiza, unde problema mistica
reprezinta doar o treapta a edificiului
teoretic). D-na Marta Petreu, parind a nu

gindirea magica a lui Lucian Blaga)
s.a.m.d. Pentru astfel de lucruri ele-
mentare, indicarea pedanta a unor
“surse” ar fi mai degraba penibila.
Voind sa-l prinda neaparat pe Nae
lonescu “cu ocaua mica”, d-na Marta
Petreu face mai degraba dovada acelei
“docta ignorantia la propriu, pe care o
amendase cindva profesorul Thsusi (“Cei
mai aprigi aparatori ai «stiintei» au fost
Tntotdeauna analfabetii”).

E REUSESTE sa demon-
streze d-na Marta Petreu, in
cele din urma, pentru cine

Unamuno (ginditorul spaniol cu care
Nae lonescu seamana in multe privinte):
“Nu-mi tot spuneti ca ideile cutare sau
cutare nu sunt ale mele; eu pot sd va
raspund ca nu este mai mult tata al unei
idei cel care n-a facut decit s-o zamis-
leascd, parasind-o apoi, decit cel care a
infiat-o, a spdlat-o, a Tnvesmintat-o si a
asezat-o0 unde se cuvenea”...

Nae lonescu, pe care astazi d-na
Marta Petreu (si altii pe urmele dum-
neaei) Tsi Tngaduie sa-l priveasca de sus
si sa-l calomnieze Tn paginile celei mai
importante reviste culturale de la noi, a
dat cea mai stralucita scoala de gindire
romaneasca, putindu-se legitima exclu-
siv - si indiscutabil - prin ilustrii sdi dis-
cipoli. Acestia au si scris despre el
paginile cele mai substantiale si mai
autorizate, avertizindu-ne mereu asupra
unicitatii lui, asupra “stilului” sau atit
de personal. Este necinstit sa procedezi
asa cum procedeaza d-na Marta Petreu
care, pe linga alaturarea unor pasaje
(traduse pro domo), Tncearca si alt gen
de insinuari, pornind tocmai de la acest
“stil” al profesorului (pe care-1 califica
evaziv drept “miticism”). O facuse, ce-i
drept, si George Calinescu, dar macar cu
mai mult spirit... Pe aceasta cale se ajun-
ge la un intreg sir de rastalmi ciri si mis-
tificari. Vom da un ultim exemplu.

Acuzatoarea se agata de afirmatia lui
Nae lonescu cum c&: “La Universitatea
noastrd nu s-a mai facut metafizicd de

nu se lasa furat de aparente? Nimi€ jgmea lui lon Zalomit (...) El a facut

mult decit faptul ca Nae lonescu a
cunoscut si a avut in vedere, printr-o
lectura destul de proaspata, si cartea
autoarei engleze. E de presupus ca a si
citat-o Tn treacat, dar, asa cum
recunoaste si acuzatoarea, numele
(poate si resimtit ca insuficient de
prestant) a putut fi “pierdut la ste-
nografiere si dactilografiere”. De altfel,
chiar Intr-un pasaj pe care si dumneaei il
citeazd, Nae lonescu marturiseste franc:
"... Tntrebuintez o formuld care nu este
a mea...” (p. 139; subl. n.). Curios este
ca, desi d-na Marta Petreu este
constientd ca sta pe un text nescris si
nedat spre publicare de autor, precum
si ca “‘un curs universitar nu este, in mod
obligatoriu, original™, indrazneste totusi
sd decreteze “plagiatul”, pe niste simple
supozitii (cum facuse, prin 1992, si d-1
Alexandru George, invocindu-1 pe Max
Scheier, caci la noi exista obiceiul ca
fiecare sa absolutizeze putinul pe care
I-a citit el). Tn aceste conditii, alaturarea
textelor ramine irelevanta. Discutia tre-
buie dusa mai degraba pe niste probleme
de principiu.

lata ce scriau primii editori ai cursu-
rilor lui Nae lonescu (in frunte cu
Constantin Noica, Mircea Vulcanescu si
Vasile Bancild): “Nae lonescu o spunea
limpede: originalitatea, in filosofie, nu
poate avea alt Tnteles decit acela de
efort propriu de gindire, de autentici-
tate a filosofarii. Lipsit de originalitate
nu esti pentru ca spui ce s-a mai spus, Ci
pentru ca accepti de-a gata spusele alto-
ra (...) Adica pe negindite” (a se vedea si
faimoasa prefata scrisa de Nae lonescu
pentru volumul Roza vinturilor). Si mai
departe: “Nu trebuie sd& ne mire dacd, in
aceste cursuri, se vor gasi - numai une-
ori cu referinte explicite - idei sau teme
ce se pot regasi si-n gindirea altor
filosofi. Ceea ce importa este numai
originalitatea integrarii lor in mersul
gindirii sale proprii...” (Introducere la
Istoria logicei din 1943, p. XXXI). Ideea
o formulase plastic undeva si Miguel de

metafizicad, Tnsa nu dintr-o necesitate
launtricd” (p. 16). Dupa ce da acest citat
trunchiat, conchide: ““... Nae lonescu
deformeaza semnificativ realitatea, Tn
filosofia roméaneasca existind deja cel
putin urmétoarele lucrdri contemporane
de metafizica...” (si ne sunt Tnsirate niste
carti sau articole de C. Radulescu-
Motru, loan Petrovici, Mircea Florian).
Se poate 0 mai clara proba de neintele-
gere sau rea-credinta? Caci Nae lo-
nescu se refera, foarte evident, nu la pre-
ocupari particulare sau tangentiale de
metafizicd, publicate sau nu in volume
si periodice, ci la cursuri universitare
efective. lar acolo unde d-na Marta
Petreu “croseteaza” textul, Nae lonescu
aduce o precizare esentiala: ... - meta-
fizica sistematica, deoarece metafi-
zica istorica se face in chip perma-
nent...” (subl. n.)! (Nu mai insistam
asupra a ceea ce ntelegea Nae lonescu
prin “metafizicd”). Acest flagrant exem-
plu de incorectitudine (morala si intelec-
tuald) ar fi el singur de ajuns, intr-o cul-
turd normala, ca sa descalifice Tntregul
demers al autoarei. Pe cind la noi i s-a si
laudat deja... “profesionalismul”!!

Daca nu ne convin valorile roma-
nesti de dreapta sau daca ne framinta
scrupulele culturale, atunci sa avem
decenta si probitatea de a face puneri la
punct oneste si bine argumentate, iar nu
campanii superficiale, patimase si misti-
ficatoare, prin care riscam sa compro-
mitem inutil atit trecutul, cit si prezentul
culturii romanesti!

Adolf Crivat-Vasile

P.S.: Cum li se Intimpla ndeobsti
“oamenilor unei singure carti”, d-m
Marta Petreu vede peste tot numa.
“mistica underhilliana". Punerii pe doui
coloane a lui Nae lonescu i-a urma,
(“Romania literara”, 18-24 ianuarii
1995, pp. 10-11) cea a lui Blaga. Cini
vine la rind? Ce ne facem, domnilor?!
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fI sta sub destin sau
L Trel surori" de Cehov

N STAGIUNEA" trecuta,
Alexandru Darie a realizat la
Teatrul Bulandra un spectacol
european: Poveste de iarna de
Shakespeare. A facut si a re-facut in
jurul lui o echipa profesionista cu care
stie cum sa lucreze si care stie, la rin-
dul ei, cd acesta este drumul. Spuneam
atunci ca textul se potriveste foarte
bine spiritului ludic al regizorului si
puterii sale de inventie si creatie. Dupa
ce am aflat de optiunea pentru aceasta
stagiune - Trei surori de Cehov - am
avut un timp (destul!) emotii pentru
alegerea lui Alexandru Darie. M-am
gindit la structura textului, la dificul-
tatea interpretarii unor roluri, la terito-
riul cehovian n sine, sigur si minat, in
acelasi timp, pe care regizorul s-a ho-
tarit sa-l traverseze fara nici o prejude-
cata. Astazi, dupa ce am vazut spec-
tacolul, emotiile s-au spulberat. Cele
Trei surori ale domnului Cehov l-au
protejat pe Alexandru Darie si el. a
reusit sa pastreze echilibrul pina la
capat: Trei surori este un spectacol
matur si consistent, cu o distributie
realmente inspirat aleasa, cu momente
extraordinare, de mare rafinament si
expresivitate teatrala. E firesc ca unele
lucruri sa ne placa sau nu, sa fim de
acord cu ele sau nu, sa credem n unele
solutii sau nu. Acest tip de discutii si
comentarii este posibil doar atunci cind
oferta este serioasa si generoasa. Tn
celelalte cazuri, totul se rezolva cu
mult mai multd usurinta.
Asadar, problemele impor-
tante nu sint cele pe care eu
mi le pun in fata textului
cehovian, ci acelea pe care
spectacolul Trei surori ni le
pune noua, spectatorilor.
Binele si raul, frumosul si
urftul, adevarul si minciuna,
risul si plinsul, sublimul si
ridicolul, echilibrul si dispe-
rarea, viata si moartea fac par-
te, de la Tnceput, din noi, din
fiinta si din viata noastra.
Aceste cupluri antagonice ne
bintuie si co-exista odata cu
noi. in ceea ce, conventional,
numim destin. Se da mereu o
lupta care-si asteapta invinsii
si Tnvingatorii. Tnvinsii sint
aceia care nu sint constienti
de propriul destin si, Tn con-
secinta, nu si-l1 pot asuma. Pentru ca
nu-ti poti nsusi ceva de care habar nu
ai ca exista. Tnvingatorii sint aceia care
au Tnteles ca odata cu ei pe lumea le-a
sosit si destinul, parte integranta si
indivizibila din drumul pe care, o data
nascuti, trebuie sa-l parcurga intre viata
si moarte. Dualitatea alcaturii noastre,
constientizarea sau nu a destinului sint
elementele fundamentale care se vad
clar in piesele lui Cehov - radiografii
exemplare, dincolo de timp si spatiu,
ale omului si comunitatii in care
traieste. Cehov stia atit de bine ca

Teatrul Municipal Bulandra (sala
Gradina Icoanei): Trei surori de Cehov,
Traducere de Radu Teculescu si V.
Jianu, revazutd de Moni Ghelerter.
Regia: Alexandru Darie. Scenografia:
Maria Miu. Ambiante sonore: Adrian
Enescu. Distributia: Oana Pellea, Marcel
lures, Emilia Popescu, Marian Rélea,
Cornel Scripcaru, Anca Sigartau,
Luminita Gheorghiu, Dan Astilean,
Mihai Constantin, Serban Cellea, lon
Besoiu, lleana Predescu, Adrian
Ciobanu.

teatrul face parte din cetate, din viata si
din istorie, Tncit nu i-a fost prea greu sa
ne lase si probe ale stiintei lui: Livada
de visini, Trei surori, Pescarusul... Tot
ce se vede pe scena sta scris Tn piesa lui
Cehov. E nevoie doar de vocatie ca sd
stii sa citesti ce si'cum a scris el. Cind
textul simte ca cititorul are pricepere, i
se ofera ridicind barierele-trepte ale re-
ceptarii.

Eu cred ca Alexandru Darie este un
iscusit cititor care a stiut sa le cuce-
reasca pe cele Trei surori. Tn specta-
colul sau, destinul este ironic si cinic,
tocmai pentru ca nimeni nu-1 bagd n
seama. Este un fel de Puck care le
suprima protagonistilor posibilitatea
comunicarii, care Tncurca lucrurile si
care Tmpinge relatiile, atmosfera,
starile la boald la isterie. Sintem robii
vorbitului. Ne place sa ne auzim vor-
bind, dar nu ne place sa-i ascultam si
pe cei de linga noi. Vorbele lor, dra-
mele, framintarile se scurg pe linga
noi, fara sa ne atinga si fara sa ne
doard. Ferapont, batrinul, este singurul
surd autentic. Dar restul? O intersectie
Tntimplatoare de monologuri, 0 sincopa
care s-a instalat confortabil in locul
dialogului. Si atunci cind totusi el
exista, intre Masa si Versinin, este
sfisietor In disperarea lui. Pierdem,
Tncet-Tncet, exercitiul dialogului, iar
aceasta grava realitate capata un accent
esential Tn spectacolul lui Alexandru
Darie.

Casa surorilor dintr-un oras de
provincie, capitala de gubernie, este o
casd din care trairea a fost amTnata
mereu diin prezent in viitor. Ceea ce se
Tntimpla n orasel tine doar de provizo-
rat. Realizarile si viata adevarata ...
abia la Moscova! Si in acest aiuritor
Virtej de sperante trece timpul, trec
intimplarile si Tntilnirile aproape
nebagate Tn seama. Ele nu pot fi impor-
tante pentru cd nu s-au petrecut la
Moscova! Personajele intra, Tsi spun
povestea pe care de fapt nimeni nu
prea e dispus sd o asculte, si pleaca.
Este un du-te-vino redundant in care
singurul material consumabil si irecu-
perabil este viata. Irina nu poate iubi
aici, ci la Moscova! Andrei doar la
Moscova va deveni celebru profesor
universitar! Nu acum, miine; nu aici,
acolo! Ratarea pune stapinire pe vietile
lor Tntepenite n proiecte. Urmeaza,
firesc, zbaterea Tn cusca, iritarea, haitu-
iala, labilitatea, tipatul, isteria. Ele sint
de la Tnceput strecurate pe scena, sint
dozate, cresc si se dezvoltd maladiv in
casa surorilor. Cine ramine mai presus

de aceste mofturi? Bineinteles Natasa,
pe care nimeni si nimic nu o Tmpiedica
sa traiasca astazi si acum. Pe profe-
sorul Kulighin pentru care nu exista
ratare, ci doar etichete gen “stimabil”,
“fericit”, “Implinit”, care nu e dispus sa
o0 lase pe Masa sa le dezlipeasca, chiar
daca ce sta scris pe nu se gaseste si in
borcan.

REALIZARE majora a
acestui spectacol de la
Teatrul Bulandra (Gradina

care regizorul a introdus-o tocmai ca sa
declanseze, In urma refuzului, criza
Masei. Si cred ca in tipul de analiza
facut de Alexandru Darie, sugestia este
plauzibila.

O prezentd remarcabila este Cornel
Scripcaru in Kulighin, plin de verva si
inventivitate Tn a pune Tn lumina
cliseele, automatismele, voluptétile si
ambitiile marunte ale bietului profesor,
mediocru provincial si usor infantil. Un
moment de cotitura Tn cariera poate fi
distribuirea lui Marian Rélea in Tuzen-

Icoanei) este distributia. Alexahaeh, nefericitul baron. Giumbus-

Darie are finetea unui bijutier Tn ale-
gerea si distribuirea actorilor. Per-
sonajele sint construite pina in detalii,
iar prezenta si implicarea actorilor pe
scend este totald, Tn ciuda efortului
considerabil de a nu se menaja timp de
patru ore. Pentru trupa sudata a acestui
spectacol pare Tnsa sa nu conteze decit
pasiunea si fidelitatea fatd de profesie.
Pentru foarte multi actori, asta ramine
Tncd un mister.
M-am Tntrebat ce va juca Marcel
lures dupa Richard. Nu stiu daca
Versinin a fost printre rolurile
la care m-am gindit. Dar stiu
ca n-am sa ma mai pot gindi
la Versinind&rh sa-1 asociez
cu Marcel lures. Felul cum Tsi
marcheaza intrarea Tn scena,
firescul cu care Tsi dezvolta
personajul si relatiile cu
ceilalti, jocul cu destinul, cu
filozofia, Tntrebarile despre
prezent si viitor, caldura,
prestanta si lasitatea, soapta,
sint toate concentrate in acest
Versinin, Tnca o creatie a lui
Marcel lures. Pe Oana Pellea
am urmarit-o cu mare atentie
in ultimele stagiuni. Mai
exact de la Uriasii muntilor
Tncoace, unde, desi intr-un rol
secundar, am simtit o0 anumita
stare si disponibilitate. Au
urmat, intr-o crestere normala
si armonioasa, Visul unei nopti de
vara, Mephisto, Poveste de iarna si
acum Trei surori, adica Masa. Adica
maturitate, daruire, patima, Tntr-un
cuvint, creatie. Oana Pellea - Masa si
Marcel lures - Versinin se modifica
reciproc din chiar momentul Tntilnirii.
Tensiunea iubirii lor nemarturisite
creste odatd cu tensiunile din casa. Un
moment de o acuta si rarda frumusete,
care te copleseste prin tandrete, prin
rigoare si emotie, prin stil, este acela in
care, pe 0 scend Tntunecata, retrase din
lumea asta parca, la lumina unei
luminari, sprijinite de loja oficiala, cele
doud personaje Tsi topesc, in sfirsit, in
cuvinte, iubirea. Este un moment de
mare teatru, pe care Oana Pellea si
Marcel lures 1l construiesc impecabil.
Isteria Masei din final nu mi se pare
exagerata si, dupa parerea mea, specta-
colul a fost constant pregatit pentru
disperarea ca o formad de boala croni-
cizatd. Nu mi s-a parut deplasata nici
sugestia ca Masa, Tmbracata de drum si
cu valiza Tn ming, sa fie gata sa-1
urmeze pe Versinin. Este 0 nuanta pe

lucurile sint date la o parte, iar marea
sensibilitate a acestui actor este valori-
ficatd in cu totul alt registru - profund
si tragic. Marian Rélea Tsi sparge pro-
priile clisee, fiind in Tuzenbach o
alegere pe cit de surprinzatoare la
Tnceput, pe atit de jusificata si inspirata
pe tot parcursul spectacolului.
Tumultuoasa, produsul perfect al
mahalalei, simpla, needucata, dar
ambitioasa si distructiva in ambitia
parvenirii ei, stridenta si omniprezenta
este Natasa sau, mai bine zis, Emilia
Popescu 1n Natasa. Nimic nu poate
scapa devorarii ei, cum nimic nu-i
scapa Emiliei Popescu Tn interpretarea
acestui rol. Pentru a mari contrastul cu
Natasa, Alexandru Darie opteaza pen-
tru Dan Astilean Tn Andrei Prozorov,
ratatul perfect, care-si recunoaste cind-
va, Tn sine sau in fata surdului
Ferapont, - excelent lon Besoiu -
esecul, dar care n-are puterea sa mai
modifice ceva. Dar Astilean este dis-
cret In rolul sdu, purtind vinovatia lui
Andrei pentru ingroparea viitorului de
aur al celorlalti cu “asa a fost sa fie” pe
chip. Anca Sigartau - Irina si Luminita
Gheorghiu - Olga intregesc tripticul
surorilor, o imagine care se impune n
spectacol. Si Serban Celea Tn medicul
Cebutichin paseste cu dreptul ntr-o
zona nu prea batatorita Tn ceea ce-1
priveste. Mihai Constantin pare hotarit
ca si prin Solionfi, dupa Regele Leon-
tes in Poveste de iarna, sa-si consolide-
ze optiunea pentru elaborarea unor ro-
luri solide. Tnca nu ntr-un rol impor-
tant, Adrian Ciobanu pare sa se prega-
teasca si el, prin sublocotenentul Fe-
dotici, pentru un salt. Si, nu in ultimul
rind, lleana Predescu Tn Anfisa, doica
iubitoare, o actrita care stie sa-si faca
din orice rol un atu pe scena.

Mai putin inspirat mi s-a parut spa-
tiul propus de Maria Miu si oarecum
inexpresive costumele realizate de ea.
Madrirea scenei pina in loja a adus mai
aproape de spectatori risul-plinsul
cehovian. Scena incendiului este intr-
adevar electrizantd, cu un efect teatral
spectaculos, justificindu-se, din pacate,
doar aici alegerea scenografei Maria
Miu. Luminile, ambianta sonora sint in
Trei surori nu doar elemente auxiliare,
ci contrapuncte care rup sau accelerea-
za ritmul, care marcheaza accentele si
nuantele. Scaderile sau trenarile Tsi fac
Tnsa loc uneori Tn spectacol, in anumite
scene care nu par terminate, finisate.



Avanpremiera unui eveniment: Forrest Gump

Ce au visat toti dictatorii

-J~"ORREST GUMP, de Robert
Zemeckis este, la aceasta

JL.  ora, pe diverse meridiane,
“filmul despre care se vorbeste cel mai
mult”. Sute (in jur de 300) de milioane
de dolari Tncasati, rasfatatul Globurilor
de Aur, marele favorit al viitoarelor
Oscaruri. Cu o promptitudine de
invidiat (de concurentd) Mediapro va
distribui acest film Tn Romania. lata
citeva informatii preliminare, utile,
poate, ca o “prefata” la viitoarea
vizionare.

Cine e Robert Zemeckis? S-a nas-
cut la 14 mai 1951 la Chicago. Tatal:
lituanian. Mama:nascuta Tn Italia,
aproape de Adriatica “Am crescut
ntr-o lume sufocatd de imagini. Pen-
tru un cineast, un televizor aprins in
camera e ca un arbore in fata ferestrei:
se afla acolo Tn permanenta... intr-o zi,
pe la 15 - 16 ani, am vazut Bonnie and
Clyde, si privind scena in care Gene
Hackman moare, am avut revelatia
puterii pe care o are cinematograful.
Am Tnceput sa studiez filmele, capaci-
tatea lor de a transmite emotii”. A stu-
diat cinema-ul la Los Angeles (Uni-
versitatea Southern California)-. Tn
1973, deci la 22 de ani cu un scurt
metraj cucereste primul lui Oscar,
pentru “cel mai bun film studentesc”.
Catalogat, o vreme, drept “discipol al
lui Steven Spielberg” (care, ca pro-
ducator, I-a debutat si i-a produs cinci
filme de succes) Robert Zemeckis nu
mai e, azi, nici “discipol”, nici “copil
minune al filmului american” - e un
autor bine consolidat, care a dat citeva
din cele mai mari succese de casa din
istoria filmului. “- Cum va face sa va
simtiti, acest lucru?”, 1l Tntreaba un
critic. “- Ma face sa ma simt, uneori

de Pewet

NTR-UN peisaj artistic marcat
si el de aceeasi deruta ca si
Tntreaga societate romaneasca,

foarte nervos! Oricite succese comer-
ciale am avut, ca regizor continui sa-
mi pun doua Tntrebari, de fiecare data
cind fac un film; prima: este, oare, un
film pe care as avea pofta sa-1 vad eu
Tnsumi? A doua: dar altcineva ar avea
pofta sa-l vada?”.

Zemeckis e cunoscut ca un regizor
mereu fascinat de tehnica noua, -
capabil sa puna la cale si sa stapi-
neascd “efecte speciale” revolutionare.
S-a constatat cd, uneori “artistul dis-
pare in spatele inginerului”, lasind
trucajele de tot felul sa copleseasca
(sau sa paraziteze) povestea (Cine Ti
vrea pielea lui Roger Robbit, Thapoi Tn
viitor).

Cu Forrest Gump Zemeckis si-a
propus sa atinga un nou echilibru:
gustul pentru experimentul tehnologic
si pentru “epopee” se Tntilneste cu o
poveste in care “efectele speciale”,
desi folosite din plin, devin “invizi-
bile”, sint “efecte imposibil de sesizat
ca atare cu ochiul liber””! Despre ce e
vorba? De-a lungul filmului, persona-
jul Forrest Gump (“omul obisnuit n
mijlocul unor evenimente extraor-
dinare, pe care nu le influenteaza in
nici un fel”) - e plasat in prezenta unor
figuri celebre - John F. Kennedy,
Lyndon Johnson, Richard Nixon, John
Lennon, Elvis Presley - cu care da
mina, sta de vorba etc. Pentru reali-

zarea acestor scene, cercetatorii au .

vizionat, mai intfi, sute de ore de film
de arhiva si de actualitati t.v. (ca sa
gaseasca momente, “puneri Tn pagi-
nd”, analoge celor din scenariu).
Apoi, acele secvente au fost re-create,
aidoma, iar personajele istorice au fost
introduse, Tn noile cadre, cu ajutorul
ordinatorului si al tehnicii digitale!
Pina si miscarile buzelor presedintilor

Florin Ciubotaru - schita

aldturi de Teodor Moraru, a fost si sin-
gurul care prezenta lucrari recente, la
prima expunere. Recente erau Si

miscat de propriile-i energii, ddusiarile lui Bernea, Tnsa ele trecusera

zguduit de nesigurante, tulburat de
orgolii clamate direct ori abia camuflate
sub pseudo-socerdotii exterioare si
cabotine, e mai mult decit reconfortant
sa regasesti gesturi normale, constiinte
bine articulate, comportamente lipsite de
orice stridenta. Tn cimpul unor asemenea
rigori se inscrie fara echivoc prezenta lui
Florin Ciubotaru. Ca personaj si ca
artist, daca luam drept element de
referinta agitatia si viermuiala din jur, el
a trdit, Tn ultimii cinci ani, Tntr-un fel de
cvasianonimat. Cite o participare, n
special cu desene, pe la expozitiile
colective a fost singurul sau mesaj n
aceasta perioada. Dar in spatele
aparentei absente, care n-a fost, de fapt,
decit o autoimpusa proba de discretie, se
ascunde una dintre cele mai consecvente
forme de urmdrire a propriului destin.
Profesor la Academia de Arte din
Bucuresti - si studentii sdi Tnsisi au o
remarcabild prezentd in viata artistica a
momentului -, Florin Ciubotaru a revenit
brusc Tn actualitate dupa opt ani de la
precedenta sa personald. Dar nu atit
brusca a fost revenirea, cit imprevizi-
bila. Pentru cd Tn expozitia organizata in
asteptarea lui Peter-Ludwig si rezervatd
veteranilor, el Tsi anuntd ntr-un fel
expozitia cu trei lucrdri noi. De altfel,

deja prin marea sa personala de la
Galeriile Etaj 3/4. Dar dincolo de faptul
ca cele trei lucrdri se vor regasi curind
ntr-o expozitie personald, ele faceau si
o discretd introducere intr-o altd virsta
artistica si intr-o noua viziune formala.
lar personala care a urmat (Teatrul
National, Et 3/4) nu numai ca a confir-
mat aceste observatii, dar a si provocat
nevoia unei lecturi retrospective. Desi a
parcurs mai multe etape, cu elemente de
interes bine individualizate Tn fiecare
dintre ele, pictura lui Ciubotaru s-a
schimbat, daca putem spune asa, fara a
se modifica. S-au schimbat permanent
unghiurile de privire, s-au schimbat
datele sintactice si morfologice ale
imaginii, insa i-au ramas nemodificate
tonusul interior al picturii, 0 anume
disponibilitate formativa mereu
proaspata, aproape de starea de inocenta
si elementele constituitive ale imaginii
care sint, de altfel, si principalele
purtatoare de stil. Aceasta continuitate
n diversitate, permanenta disponibili-
tate pentru investigatie fara sacrificarea
coerentei ansamblului si a logicii lui
profunde, il apropie pe Florin Ciubotaru
de experientele globalizatoare care se
regasesc la foarte putini artisti contem-
porani si, Tn mod particular la Horia

SUA au fost alte-
rate electronic, ca
sa dea impresia ca
rostesc dialogul din
scenariu. Dublajul
a fost asigurat de
imitatori. Pentru o
astfel de scena, ca-
re, pe ecran, va du:
ra citeva secunde,
se munceste 8-9
luni! “Efectul de
real” e desavirsit -
“un copil care vede
filmul poate crede
ca Tom Hanks, ine-
galabilul interpret
al  lui Forrest
Gump, chiar a dat
mina cu Kennedy”,
exclama un critic -
“La aceste trucaje - trucdri ale istoriei
au visat toti dictatorii!” Tntr-adevar,
zice Zemeckis putem lua o imagine a
lui Hitler si sa-i schimbam discursul!
Cu ordinatorul, am facut din doua mii
de manifestanti - doua sute de mii!
Orice e posibil - trdim Tn zorii unei ere
noi, Tn care oricine va putea crea, orice
imagine despre absolut orice! E o
problema de etica si de morala. Aceas-
ta putere a cinematografului poate fi
utilizata ca sa faci lucruri minunate,
dar poate fi deturnata si spre scopuri
deplorabile. Cu imaginea digitala, nu
avem nici o idee Tncotro ne Tndreptam.
E ca trecerea de la caruta la motorul
cu ardere, la sfirsitul secolului trecut!
Cred ca nu e cazul sa avem reactii
alarmiste - S3& ne amintim ca si
aparitia filmului sonor a declansat
reactii alarmiste... Tehnica digitala va
face parte din echipamentul de lucru
al oricarui regizor-; cu ordinatorul poti

Bernea. Cele trei etape majore pe care
pictorul le-a parcurs pina acum sint tot
atitea forme de a ridica viziunea si
expresia de la particular la general, de la
realul tangibil si ordonat la reveria cos-
mogonica. Daca intr-o etapa mai veche
artistul glosa pe marginea unor pretexte
ce puteu fi asimilate naturii statice, Intr-
una ulterioara el experimenteaza caile
de apropiere de o portretistica vaga si
mobila, fara precizari somatice si psiho-
logice, pentru ca in expozitia recenta sa
ne lase in voia propriilor energii coagu-
latoare fara a mai recurge la preexistente
formale, fie ele si vagi. Dar indiferent de
modul n care imaginea se apropie sau
se distanteaza de modele recognoscibile,
pictura lui Ciubotaru este locul de con-
ciliere si de echilibrare al unor domi-
nante principial adverse. O vocatie
aproape microscopica a detaliului, o
fascinatie a infinitezimalului si a spa-
tiului sever sectionat, se Intilnesc cu tro-
pismul desfasurarilor ample, cu nostal-
gia revarsérilor dionisiace. intr-un mod
surprinzator si paradoxal geometrul con-
vietuieste cu mediumul n plin exercitiu
al transei onirice. Un spirit ascetic si o
adinca pudoare intrd Tntr-un complicat
proces de autogenerare si sfirsesc dilu-
vian, In cele mai vibrante voluptati
baroce. Culoarea circuld nestapinita, la
Tntregul ei potential senzorial, dar ntot-
deauna pe canale prestabilite. Tonuri
pure sau rupte, subtil modulate sau diso-

Tom Hanks alias Forrest Gump

sa faci un cer albastru sa para mai dra-
matic, poti sa “amputezi” picioarele
unui personaj, poti sa protejezi vietile
cascadorilor, poti sa scazi spectaculos
costurile de productie ale filmelor”
Desi, pentru cinematografia noastra,
ceea ce spune Zemeckis seamana cu
un S.F. de care ne mai despart cine
stie citi ani-luming, sa consemnam
certitudinea unui regizor in plina forta
creatoare la sfirsit de secol XX:
“Tehnologia ne va salval!”

Pe aripile noii tehnologii Forrest
Gump survoleaza peste 30 de ani ai
istoriei americane din anii ‘50 pina
azi... Suna textul de reclama al filmu-
lui: “Lumea nu va mai fi aceeasi cind
0 s-0 vedeti prin ochii lui Forrest
Gump!” S-o0 vedem si noi.

Eugenia Voda

de portret

ciate pointilist, construiesc adevarate
arhitecturi cromatice, cu planuri multi-
ple, cu ascensiuni sonore si fugi n
adincime. Tn spatele imaginii finite, n
preistoria si Tn memoria ei profunda, se
simte Tnsa, Tntotdeauna, prezenta
deciziei prime, a impulsului initial, care
este desenul. Si poate ca la nici un alt
pictor contemporan, Tn pictura lui
Ciubotaru desenul este o prezenta
activa. Ceea ce invocam ca vocatie a
ordinei si fascinatie a detaliului, a sem-
nului care creste si se organizeaza este,
de fapt, insinuarea desenului, prezenta
sa evidenta sau tacita. Si nu e Tntim-
plator ca in aparitiile publice ale lui
Ciubotaru desenul nu a fost niciodata o
forma de expunere accidentald. in afara
expozitiilor de desen propriu-zis, el a
Tnsotit permanent si expozitiile de pic-
turd; explicit sau Tngropat Tn memoria
lor geneticd. Si daca mai luam in calcul
si alte genuri artistice pe care Florin
Ciubotaru le-a ilustrat, fresca, sgrafitto,
tapiserie - lucrarea pentru Teatrul Na-
tional facuta Tmpreuna cu Serban Ga-
brea este unica in intreaga istorie a
genului la noi -, avem n linii mari por-
tretul sumar al unuia dintre cei mai com-
plecsi artisti romani contemporani.
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Cei doi Adrian Paunescu

NTR-O povestire a unui socia-
list mai talentat decit Adrian
Paunescu am citit o fraza Tn care

vorbi despre ele, ar fi ca si cum as descrie
un costum, multumindu-ma sa povestesc
cum sint nasturii. Fiindca altfel, poetul mi

la sfirsit aparea un elefant intr-o pravedeéeparut sufocat rau de armura lui de

de cristaluri. Marquez, el e socialistul, a
mincat plinea exilului literar, apoi a gus-
tat si din placerile exilului politic. Ajuns
scriitor foarte cunoscut, a fost ani in sir
persona non grata in Statele Unite, astain
timp ce romanele sale aveau o vinzare
excelenta acolo. Marquez e ceea ce se
cheama un socialist nepasator de contin-
gent. Amic cu Fidel Castro, el are uriasa
capacitate de a nu observa saracia din
Cuba, fermecat de manichiura perfecta a
acestui hidalgo al terorii. Tn tari sarace,
precum Columbia lui Marquez, socialis-
mul pare balsamul valabil pentru toate
ranile. Cu vreo doi ani Th urma, am citit
afirmatia unui foarte exigent comentator
roman, care-i contesta pina si talentul
autorului Veacului de singuratate. Atunci
s-a zburlit scriitorul din mine. Despre
G.G.M. se poate spune orice, dar nu cd
n-ar avea talent. Sau ma rog, daca ajun-
gem de acord ca geniul rade talentul, asta
e altceva. Nu sint sigur ca Marquez e ge-
nial. El reprezinta Tnsa minunat o litera-
turd relativ unitard a unui continent cu
desavirsire straniu.

L-am vazut nu de mult pe Adrian
Paunescu, la t.v. pe programul 2. Candva
talentatul poet mi s-a parut echivalentul
propriei sale mumii uriase. Un Paunescu
format din fese. Un Pdunescu alcatuit din
ghips. lar inlduntrul imaginii faraonice,
un ins care ar vrea sa scape de puscaria
propriei sale carcase.

Acum vreo citiva ani, unul dintre ba-
ietii mei ma Intreba daca e cineva Thaun-
trul statuii lui Lenin de la Casa Scinteii.
Un Lenin mai mic, i-am raspuns, ca sa
ma lase Tn pace. Si ce face Lenin mai mic
Tnauntru? Vrea sé-l dea jos pe &sta care se
vede. Cam asta i-am raspuns pustiului.

Vine marea deplasare de statui din
‘90. Tmi iau familia s& vada momentul
istoric. La Casa Scinteii Tsi parasea soclul
uriasul tatuc de bronz dat cu negru: “Che-
liosul” cum Ti spunea bdiatul meu cel
mic. Cel mare, mai cu respect, m-a intre-
bat daca asta era opera lui Lenin cel mic.
I-am zis da cu gindul la ce se alesese din
perestroika lui Gorbaciov, dar si la chelia
lui patata.

Uitindu-ma la o emisiune pe care de
obicei o evit, “Ceaiul de la ora 57, am
remarcat cu pldcere ca Adrian Paunescu
mai poate fi un om spiritual si cu o anu-
mita doza de normalitate. Dar asta pe
fragmente atit de mici, Tncit, daca as

de /ttt&Ksuteta,

A TNCEPUTUL lunii ianuarie
1991, actorul Adrian Pintea s-a
metamorfozat, gratie “Calato-

ghips. Armura propriilor sale prejudecati
despre el Tnsusi. El nu e Tn stare sa obser-
ve ca reincalzitul lui cenaclu are iz de
cartier si de casa parasita. Ca el Tnsusi e
n criza de auditoriu si ca multimile
carora Tsi inchipuie ca li se adreseaza sint
alcdtuite din citeva zeci de persoane.
Chiar si masina sa de preparat versuri
functioneaza prost, ca un prajitor de piine
dereglat.

La ora asta Adrian Paunescu se gases-
te din nou la masa puterii. Nu atit de Tn
fata pe cit si-ar dori, dar oricum, la vede-
re. Probabil cd asa cum Ti dispretuia pe
activistii lui Ceausescu, pe vremea cind
patrona cenaclul “Flacara™, tot asa Ti dis-
pretuieste si pe colegii sdi de partid si de
alianta politica. Ca proba, la un moment
dat, in emisiune, el a povestit un banc cu
un dihor pe care toata lumea Tl roaga sa
plece dintr-o Tncapere, ca miroase urit, iar
dihorul raspunde cd nu va parasi incape-
rea pina nu va disparea mirosul din ea.
Acest rol nu e pe placul lui Adrian Pau-
nescu. 1l joacd, insa, in lipsa de altceva
mai bun. Visul sdau e, cred, sd redevina
adulatul stadioanelor pline, sa-si auda
versurile recitate de zeci de mii de
oameni, sa fabrice glorii si, mai ales, sa
stie ca puterea tremura de frica lui. Din
usurinta de a versifica el si-a facut si
arma si speraclu si ustensila de gidilat.

Am ramas interzis cind am aflat c&
echipei t.v. care l-a vizitat acasa i-a fost
de ajuns sa-1 scarpine pe poet sub gusa
pentru a-1 face sa emita versuri de circum-
stanta, consacrate “Ceaiului de la ora 5”.
A iesit din asta un asa-zis poem, pus apoi
pe muzica de un ttnar descoperit de
Paunescu. A rezultat o combinatie pe care
nici cei mai aprigi dusmani ai lui Paunes-
cu n-ar fi gindit-o. Un soi de cintare de
metrou cu scopul aflat Tntr-o sapca cu
gurain sus. Gindirea lui Adrian Paunescu
a fost sa ofere publicului o imagine de
victima, Tn emisiunea la care a fost invitat
(daca nu s-o fi invitat cu de la sine pu-
tere). La gabaritul si la aerul lui de bolnav
de prosperitate, nu-mi ramine decit sa
cred ca un Paunescu mai mic vrea sa
scape de Paunescul vizibil. Deocamdata,
nu-1 vad izbutind. Si ma tem ca acel
Paunescu mic si viu nu va izbuti sa spar-
ga ghipsul amorf al omului pe care I-am
vazut la emisiunea cu pricina.
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Natura mama

-A VORBIT nu o data de
intelectualizarea, de cultu-
ralizarea naturii si, mai

proaspatul izvor primitiv care filtreaza
zapezile Tnaltimilor”. La,Hdgesippe |
Morreau poezia e alcatuita numai |

ales, de intuirea artisticitatii ei dinponcifuri adunate si vehiculate

luntare. Am Tnvatat sa-i atribuim sem-
nificatii pentru a-i infrunta tacerea si
indiferenta coplesitoare. Dar dacd
descoperim frecvent acolo, in plasmu-
irile naturale, analogii cu lumea
formelor artistice, ar fi normal sa cer-
cetam Tn ce masura naturalul serveste
drept baza de analogii interpretarilor
plastice, muzicale, literare. Ca sa nu
apara nici o confuzie cu datele teoriei
reflectiste, precizez ca ne aflam n cu
totul alt moment, Tn momentul Tn care
interpretul se straduieste sa debloche-
ze procesul de semioza sau Tncearca
sa gaseasca pentru textul sau pentru
produsul artistic semnificatii Tnnoi-
toare.

Exista, Tnsa, atribute care ar putea
reprezenta, Tn sinteza, naturalul, pu-
tem, oare, numi, dintre milioanele de

s fatete ale naturii-mama pe acelea care
au devenit esentiale si reprezentative
pind Tntr-acolo Tncit sd se identifice,
ntr-un fel, cu portretul ei robot? Por-
tretul-robot din Tnchipuirea majoritatii
interpretilor, se Tntelege. Recitind cro-
nicile literare si muzicale ale lui
Baudelaire si amintindu-mi de ironia

I cu care Tntimpina acesta pasiunea
francezilor pentru metaforele militare,
m-am amuzat sa urmaresc directia

t predilecta a transferului semantic Tn
discursul lui critic.

La Victor Hugo Ti impun, evident
| “forta Tnsasi, vigoarea Tnndscuta cu
. care e Tnzestrat™ “Forta Tl Tncinta si 1l
| Tmbatd; se duce spre ea ca spre 0 ruda:
| atractie frateasca. Astfel e Tmpins fara
| putintd de Tmpotrivire catre orice sim-

bol al infinitului, marea, cerul, catre
toti vechii reprezentanti ai fortei,
uriasi homerici sau biblici, paladini,
cavaleri, cdtre fiarele enorme si de te-
mut. La Thdodore de Banville, printre
altele, “abundenta si stralucirea”,
“arzdtoarea vitalitate spirituald” si,
mai ales, senzatia de plenitudine pe
care o fncercdm numai “in orele fru-

I moase ale vietii”’, cind, “te simti cel
mai bine trdind”. Desi nu sint “de un

J gust cizelat si desavirsit”, poeziile lui
Pierre Dupont impresioneaza prin

I “Imbinarea veridicd a Unei melancolii
naive cu o voiosie zgomotoasa si ne-
vinovata”, prin “naivitatea ferme-
catoare” si “autenticitatea simtirii”.
Aici “murmura dulce si sclipeste

laolalta”. Dar ea are “supletea si ne-
prevazutul copildriei”. “Exista - no- !
teaza Baudelaire - in tineretea literara
ca si Tn tineretea fizicd, un anumit far-
mec al acestei virste care te face sa
treci cu vederea o multime de imper-
fectiuni”. Si mai e si “accentul adeva-
rului care tisneste, accentul spontan
firesc pe care nu-1 poti confunda cu |
nici un accent”.

Scriindu-i lui Wagner in 1860, ca
simplu admirator, marturisea: “Apoi |
trasdtura care m-a izbit intre toate a
fost maretia. Aceastda muzica Tnfati-
seaza ceea ce e mare si te duce catre !
ceea ce e mare. Am regasit pretutin-
deni in operele dumneavoastra solem-
nitatea marilor vuiete, njarilor aspecte
ale Naturii si solemnitatea marilor
patimi ale omului”.

As putea adauga nenumarate
exemple de comentatori roméni de li-
teratura care au iesit din impas - cind
textele nu aveau ce le mai spune - sau
au dat o nota definitiva elogiului, j
recurgind la atribute ce li se pareau ca
apartinind, de drept, naturii: forta,
energia de nestavilit, solemnitatea,
abundenta, excesivul, maretia, com-
plexitatea, imensitatea, vitalitatea
incomensurabild, vesnicia, autentici-
tatea, imprevizibilul, armonia divind a
Tntregului si nu Th ultimul rind, natu-
raletea Tnsasi. Evident, aceste Tnsusiri
se sprijind, dupa imaginatia si puterea
de concretizare a fiecarui interpret pe
imagini cu functie simbolica: marea,
nesfirsita si profiinda, muntii, izvorul,
copildria si copilul miracol, adoles-
centa nebund, maternitatea atotputer-
nicd si naiva, padurea asupritoare, flu-
viile uriase, fapturile enorme. Ele sint
inspirate, de reguld, de motivele, de |
cuvintele folosite obsesiv n textele
analizate sau de o anume alurd a scrii-
turii acestora, caci prea putini inter- |
preti nu se hranesc din lumina reflec-
tata. Dacd ne gindim bine, toate aceste
trasaturi ce compun chipul obisnuit al |
naturalului sint consecintele unei
proiectii ideale. Sint compensari, in
imaginar, ale tuturor spaimelor si
complexelor artistului: finitudinea,
neputinta, previzibilitatea, perimarea,
artificialitatea, pierderea autenticitatii.

Actor si regizor

viitorul. Cit despre trecut... Am trdit expe-
rienta radiofoniei ca pe o extraordinara
provocare. Sa nu ai la indemind imaginea

riei diletantilor” in regizorul Adrisgho suplinesti prin imaginatie! Un

Pintea. La sfirsitul lunii ianuarie 1995, un
alt spectacol condus de el intra pe lista de
nominalizari a Galei Premiilor UNITER,
Miine...

- Mfine? A, da, intr-adevar, si miine e
0 zi. Prefer, insd, sa nu ma gindesc de pe
acum la ce ora va rasdri si va apune
soarele ei. Refuz acest tip de calcul. Si,
mai ales, ma Tnspaiminta ideea ca acu-
mularile sint previzibile si obligatorii. De
ar fi asa si as accepta acea utopie (ingrozi-
toare pentru mine) a drumului triumfalist,
ar rezulta ca dacd anul acesta am fost
nominalizat, premiul este pe aproape.

- Totusi...

- Nul Nu pot face tranzactie cu singu-
rul lucru imprevizibil prin inefabilul lui:

handicap care devine sansa. O provocare
seducdtoare. Am experimentat-o ani la
rind ca actor si o consider un teribil de
profitabil antrenament intelectual.
Intensificd viteza de reactie si decizie, te
tine permanent n alerta, exalta inventivi-
tatea. Asa ca nu am cum sa nu fiu
recunoscator radiofoniei.

- Doar ca actor?

- Si ca regizor. Pentru ca mi s-a
Tngaduit sa ma confrunt cu o limitd a
meseriei mele. S& ma gindesc mai bine la
ea. Sa-i inteleg solutiile. Una dintre ele,
actorul-instrument, actorul “folosit” de
altcineva, actorul “folosit” de text, scriitor,
regizor. O alta, actorul-creator ce poate, la
rindu-i, sa-i “foloseascd” pe ceilalti.

- Dar...

- Stiu, stiu ce vrei sd spui. Numai ca
folosindu-i pe altii, ma folosesc (o, cit de
intens!) si pe mine. Solutie perfect demo-
cratica, nu-i asa?

- Ma gindesc la metafora lui Mann din
finalul romanului “Lotte la Weimar”. Cel
care vorbeste este Goethe. Nu stiu exact
citatul pe dinafara, ma plasez, insa, in
imediata lui apropiere: tu zici ca sint
flacara ce atrage fluturele, dar sint si
luminarea care se consuma arzind si se
jertfeste pentru ca lumina sa se raspin-
deascd, sint si fluturele ametit de flacara...

- Nu am avut asta in minte. De ce
nu-mi dai dreptul sa ajung si singur la
aceeasi idee. Nu trdim doar din citate!

- Noi, oamenii comuni, nu. Dar voi...
Chiar vreau sa te intreb. Tn ce masura
replicile (i-au corupt destinul, ti l-au
manipulat secret si tenace din interior? Nu

cumva esti victima (inocenta?) a cuvin-
telor pe care le rostesti de dimineata (la
radio) pina seara (pe scena)?

- Manipulare? Dar orice actor are o
cota de intelectualitate si sensibilitate care
Ti este cea mai de pret platosa. Cit despre
mine, afla cd sint robust si nu ma pierd
usor. lar valurile de vorbe in care plonjam
de bunavoie, ne obliga sa ne maturizam
mai rapid si, astfel,.sd ne apropiem auten-
tic de noi Tnsine. Asumindu-ti acest expe-
riment al falsului...

-... vrei sa spui al conventiei literare...

- ... poti cdpata o competentd sporitd in
ajudeca realul. Si a-1 trai.

- Totusi, ce replica ai alege ca deviza
a ceea ce faci?

- Nu as alege nici o replica. As alege
exprimarea unui adevar simplu si etern:
existda Dumnezeu.



de T><ut,

Ora pro Me

NVATA-MA, Doamne, cum
sa Te iubesc, dimineata si
seara, si in toate clipele vietii

cind dormeam, o, anestezic, o, amin-
tire dureros de dulce! si ca deodata
gradina Edenului a devenit o paragina

mele, oriunde m-as duce / meredelantd care astepta sa fie lucrata:

voi duce / n spate pe cruce! Cum sa
ma rog pentru iertarea netrebnicului
de mine, stiind, Tu, ca cel mai greu
dintre toate pacatele cite ma apasa pe
suflet este cel al trufiei, orgoliul meu
nemasurat care a pus la mare incer-
care rabdarea pamintului locuit de
oameni si a cerului stapinit de Tine!
Care m-ati facut profetul si mesagerul
Vostru: Pieptul meu respira cu dure-
rea plinad de gratie / a cerului care m-a
trimis pina la voi / cerul a vrut sa-si
cunoasca / puterea si setea de glorie.
Pune-mi, Doamne, pe limba mea
otravita de patima si deznadejde
cuvintele Tale mai dulci ca mierea
culeasa din florile raiului, cuvinte de
mingfiere si speranta ca intr-o buna zi,
la ceas de noapte sau la rasaritul
soarelui, va seca izvorul lacrimilor de
foc si de singe care-mi curg siroaie pe
obraz: cu ele ma culc, cu ele ma scol,
lacrimile mele n-au sfirsit; sint vul-
nerabil ca un mormint / unde a fost
Tngropata Tnsasi divina / sensibilitate
umana / ochii mei rid Tn tacerea noptii
/ aici dorm gloria si pacatul / mormin-
tul pare atit de pustiu / nimeni cind
Tntra / nu mai iese din vidul puternic.
Tnvatd-ma, Doamne, cum sa ma
rog de Tine, dimineata cind ma
trezesc din somn, din patul meu ca
dintr-un mormint albastru, si ma spal
pe obraz cu roua noptii, lumina ochi-
lor mei care sa Te vada pe Tine, cura-
tenia urechilor mele care sa Te auda
pe Tine, dojenindu-ma, luindu-ma de
mina cind ma Tmbrac in camasa de
borangic a mortii si plec cintind pe
drumuri Tn gura mare un cintec de
jale, un cintec de Tmpacare: Doamne,
laudat fie numele Tau, caci a Ta este
slava si puterea si de la Tine asteapta
mintuirea inima mea bolnava de toate
patimile iadului! Porunca Ta o ascult
cum tuna din ceruri cu glas mare si
dau fuga Tn zori, cu noaptea-n cap si
cu frica-n sin, sa-mi caut flamind, ca
singurul dintre toate dobitoacele Tale,
cu care-ai Tmpinzit pamintul Tn lung
si-n lat, sa-mi caut hrana muncind din
greu, Tn sudoarea fruntii: dintre toate
fericitele dobitoace necuvintdtoare cu
care ai Tmpodobit gradina Ta, eu sin-
gurul am ajuns pacatos, fiindca am
cunoscut puterea nesfirsita a Cuvin-
tului Tau si am crezut astfel ca sint
egal cu Tine si in orgoliul meu ne-
sfirsit am Tncercat sa-ti pastisez opera
divina cu gesturile vorbelor mele
strimbe, de maimuta privindu-se n
oglinda: o caricatura a ordinii sacre,
dintii, esecul fatal al oricarei cunoas-
teri prin cel rau, cel viclean, adica de
a ucide fara putere de a da viata, de a
muri fara a te mai scula din morti!
Singurul dintre dobitoacele fericite
ale Tale care intr-o buna dimineata,
blestemata zi a caderii mele, trezindu-
ma din somn, am privit cu uimire n
jurul meu, am vazut ca sint gol si
goala cealalta jumatate a mea, femeia,
pe care ai rupt-o din mine pe furis, pe

de cine, daca nu de robul Tau, cu
fruntea aplecatd pe coamele plugului,
scrisnind din dinti Tn Tntuneric, cind
femeia lui scoate racnete de durere in
chinurile facerii, rasplata si pedeapsa
pentru voluptatea pacatului originar?
O, cita parere de rau / Tn acest suflet
fericit cindva / de cintecul fara pri-
hana / al sirenelor // si cita amara
bucurie / bate Tn aceasta inima /
obisnuita cu vastul intuneric / al zilei
fara nici o candeld in ceruri // totul e
sa-ti aduci aminte / de ceea ce nu ti
s-a intimplat / totul e sa vezi cu ochii
tai morti / pentru aceasta lume.

Ajutda-ma, Doamne, Tn aceasta
dimineata cind plec la drum, de-a
busilea pe pragul casei mele, si rosto-
golindu-ma pe treptele neantului care
duc la Tine: ma sufoc mergind pe un
drum / care nu duce nicaieri in lume /
mama- si tatd nu am avut / mama si
tatal sint cerni pierdut. Dar stiu ca de
va fi o lumina ideala la capat, ea va da
stralucire acestei vieti pe care o jert-
fesc bucuros la picioarele Tale, pe
care 0 pun bucuros pe muzica divina a
sferelor, spre bucuria urechii Tale
unice, si parfumul trupului meu astral,
care sper sa ajunga pina acolo, sus, la
Tine, la loc cu racoare, la loc cu ver-
deatd, Tn Tmparatia Cerurilor, domici-
liu etern al sufletelor fara frica si fara
prihana, bine-ai venit, Nirvana: iata ca
o floare / se deschide Tn pieptul tau /
cel care atit de bine ai stiut / sa
ocrotesti Tntunericul iatd crinul // si
iata vai cenusa ideala a celui care / ai
fost aici printre discipolii mindri / ca
te-au putut vedea cu ochiiTn lacrimi.

Doamne, Dumnezeule, cauta din
cer si vezi si cerceteaza lumea aceasta
pe care a zidit-o dreapta Ta, si 0 desa-
virseste pe ea! Te rog, Doamne,
Dumnezeul meu, Tu, care m-ai facut
dupa chipul si asemanarea Ta, nedesa-
virsita copie dupa un model desa-
Virsit, si care m-ai daruit cu trei ha-
ruri, ca trei cosmaruri: dragostea,
boala si arta, care mi-ai trasat drumul
cel mai lung catre moarte, scopul vie-
tii si finalitatea calatoriei mele prin
labirintul limbajului: la capat si la
sfirsit privind cu bot de aur / sta ne-
murirea ca un minotaur / eu hrana Ti
voi fi si el tezaur / din Laurentiu o sa
creasca - un laur!

Ma rog de Tine, Doamne, cu la-
crimi fierbinti, ia-mi Tnapoi darurile
Tale cele fara de pret,'boala si arta,
fa-ma sa le uit, sa-mi piara memoria
pacatului, si lasd-mi numai dragostea
pentru Tine, pentru a ajunge mai
repede la scopul si finalitatea vietii
mele, Tu, care ma astepti nepasator pe
tronul de aur al solitudinii! Eu voi sosi
intr-o dimineata, pe sub crepuscul,
cintind Tncet: aceasta a fost invatatura
inimii Tale, pe care ai Tmpartasit-o
discipolilor Tai albastri: bucuria,
extazul, beatitudinea!

de

Singele
piratului Drake

NTILNIREA cosmica
dintre americani si rusi ce
avu loc recent ar fi o nimi-

sie, chiar; cucerit, ca de atitea alte
ori, de farmecul si inefabil si im-
previzibil al genului omenesc.

ca toata fata de ceea ce s-a infixact ce-i trebuie lui spre a fi, in

plat nu de mult Tntr-un orasel din
nord-estul Angliei, Darlington,
Draguteni, cum ar veni... Comen-
tariul nu-mi apartine. Ce stiu, stiu
de la Omicron, abia sosit din
Cecenia si care, Virit pina-n git in
razboaie si-n politica externa, 1l stie
la rindul séu de la Ipsilon, grefierul
batrin de cind lumea, notind
ndzdravaniile in aparentd mai mici
ale speciei omenesti. Un Roman-
cier ratat; toba Tnhsa de carte, infor-
matii si observatii. Acest grefier,
maniac, ticait, - dupa Omicron -
pretinde ca evenimentul petrecut in
februarie la Darlington intrece tot
ce se Intimpla azi in Bosnia, Peru,
Ecuador, Cecenia, Ingusetia si,
probabil, in tot Caucazul, unde bie-
tului Prometeu zeii ordonaserad sa-i
ciuguleasca zilnic un vultur ficatul.
Depasindu-si atributiile simple de
grefier al Galaxiilor, acest Ipsilon,
acest ratat, supralicitind ca toti
ratatii din cer si de pe pamint, si
care tine, scrisa, socoteala amanun-
telor picante sau numai interesante
ale istoriei umane de peste 50 000
de ani, pretinde, ar pretinde ca toate
Tncaierarile pamintenilor, toate
faptele lor bune ori ticdloase nu se
compara cu evenimentul Tnregistrat
de el, constiincios, in februarie
1995, la Darlington. El ar fi mers
pind acolo Tncit ar fi afirmat ca si
ridicarea piramidelor egiptene, pe
care ar fi contemplat-o, amuzat,
rasucindu-si firele barbii lui lungi
si albe, nu-1 impresionase cine stie
cit; nici mestereala lunga si chinu-
ita la fabricarea bombei atomice;
nici navigatorii nu-1 uimisera, ei
care strabatusera marile si oceanele
n lung si-n lat, Magellan etc. Rece
l-ar fi lasat pe pizmataretul Ipsilon
si premiile Nobel pentru fizica,
astronomie, chimie etc. Rece in
comparatie cu Tntimplarea de la
Darlington. Toate acestea, gre-
fierul, marele grefier - spune Omi-
cron - le-ar fi privit cum privim
noi, oamenii, activitatea zapacita,
Tnsa cu un plan ascuns, a furnicilor.
Nu pot sa redau ironia pe care
Omicron o avea relatind ce-i zicea
Mos Ipsilon... Cum iau peste picior
generatiile tinere pe cele batrine-
batrine... De pildd, Omicron ridea
povestind ce-i zicea Ipsilon, ca si
romanele terestre, povestile pamin-
tenilor, Tn general, - si lliada si
Odiseea, si Tarzan si Robinson
Crusoe si Alice in Tara minunilor
nu puteau sa reziste, ca imaginatie,
curaj, decizie, siretenie, cu eveni-
mentul de la Darlington, notat de el
cu nota 10 cu felicitari, pe margi-
nea condicii, lucru rar in catastiful
sau. Cu Alice in Tara minunilor o
zbircise: Tmi dadusem seama si eu,
fard sa-mi mai atraga atentia Omi-
cron, umanistul. Veti vedea mai jos
explicatia...

Cititorul va crede ca bat cimpii.
Ei bine, Ti bat. Cu placere. Cu duio-

fine, primit si recunoscut n
Galaxia din care face parte, asa
cum n infinitul f.f.f mic romanii se
zbat sa intre in Europa. Adaug la
acestea si mindria ce ne apuca pe
noi, toti oamenii de pe Terra, cind
din plamada noastra comuna, sub
cerul comun si aerul, comun si el,
apar in continuare eroi cel putin
egali cu Ulise, Ahile, Cezar etc.
Cum sint si vor fi, intrati si ei Tn
mituri si legende Tn viitor, cei doi
baietei de 2 (doi) si 3 (trei) ani,
fratii Dean si Ray Scott! de la
Draguteni,... Darlington, oraselul
din nord-estul Angliei. Ti dam
cuvintul, sec, gazetareste, “Roma-
niei libere”, nr. 1480, de miercuri 8
febr. 1995, relatind epocalul eveni-
ment:

Plictisiti, probabil, de masinuta
lor electrica, cei doi frati (citati mai
sus n.n.) s-au gindit ca ar fi mai
distractiv sa se plimbe cu o masi-
nuta adevarata, in speta Toyota
taticului, stationata in fata casei. in
timp ce parintii dormeau, Dean si
Ray s-au urcat pe 0 masa pentru a
desprinde cheile din suportul fixat

“In sigurantd” sus, pe perete. Afara,
au declansat lejer sistemul de

Tnchidere centralda al masinii, apa-
sind pe telecomanda atasata cheii -
gest observat de nenumarate ori la
taticul lor. Au pornit motorul, au
cuplat viteza Tntli si au apasat pe
acceleratie. Alertat de zgomotul
motorului si crezind ca este vorba
de hoti, un vecin a iesit sa vada ce
se Tntimpla si a oprit masina (care
si Tnaintase citiva metri). Parintii
dormeau dusi si au continuat sa
doarma pina ce la usa lor a sunat
politia sa-i intrebe daca-i recunosc
pe “cei doi mici hoti de masini”.

Lasai la urma scopul infracto-
rilor. Ei voiau sa-si plimbe pisoiul
lor mult iubit, ca pe un print; sa fie
soferii lui. Invers decit Tn povesti
unde, de reguld, pisoiul e sofer. Ca-n
Alice in Tara minunilor unde totu-i
de-a-ndoaselea. $i unde visul, chiar
si la virsta de doi, trei ani, capata
forta, nastrusnicia, decizia, gustul
nebun al realitatii si Tndraznelii.
Ceva si din singele piratului dirz,
atras de necuprinsuri, Drake,
Francis Drake, Sir Francis Drake,
favoritul Elisabetei |, zdrobind
favincibila Armada. Secolul XXI
Tncepe de pe acum sa se gudure pe
Iingd Dean si Ray. Fiindcad in el vor
intra curind doi mari inventatori,
doi mari exploratori, doi mari des-
coperitori, sau doi mari spargatori
de banci si calculatoare, facind sa
se prabuseasca bursele intregii
planete, plus computerele marilor
agentii de spionaj si contraspionaj,
- nu mai conteaza.

“.Puisorii tatii!” ar fi murmurat,
lacramind, Ipsilon. Cred Tnsa ca
asta a pus-o Omicron de la el.



ETTORE FERRARI
SI ROMANIA

U OCAZIA expozitiei de-
dicate, in mai 1994, de
Accademia di Romania, din

nent deputat timp de trei legislaturi,
ales, Tncepind din 1882, la Perugia, iar
zeci de ani va indeplini functia de con-

Roma, lui Ettore Ferrari (1845-192B)r-si asesor comunal la Roma,

considerat cel mai important sculptor
italian al Risorgimento-ului - a aparut
un sobru si elegant catalog sub egida
aceleiasi institutii romanesti din capita-
la italiana, pe cheltuiala Marelui Orient
al Italiei. Volumul are pe coperta un
discret chenar in culorile tricolorului
romanesc si poartd acelasi nume semni-
ficativ ca si expozitia: La Romania per
Ettore Ferrari/Roméania pentru Ettore
Ferrari (Roma, 1994, 176 p.). Autori
sint mai multi specialisti, istorici si
istorici de arta, coordonati de un
descendent al artistului, Ettore
Passalalpi-Ferrari. Catalogul este pre-
fatat de dl Eugen Uricaru, director ad-
junct al Accademiei di Romania, initia-
torul si organizatorul principal al mani-
festarilor Tnchinate lui Ettore Ferrari,
care, toate, se instituie Tntr-un semn de
pretios omagiu adus de tara noastra
marelui sculptor. Ce legdtura exista
Tntre Roménia, Marele Orient si Ettore
Ferrari, vom vedea mai jos.

Nascut si trait toata viata sa la
Roma, fiu al unui sculptor afirmat,
Ferrari a nutrit de timpuriu convingeri
patriotice,-liberale, anti-papale (Papa si
statul pontifical au constituit cel mai
redutabil obstacol Tn calea
unificarii ltalieil!), anti-cle-
ricale si pro-republicane
(ceea ce, tradus in termeni
politici romanesti, Tl aseaza
undeva in aria liberalilor-
radicali ai lui C.A. Rosetti),
idei pe care, in parte, le-a
mostenit de la familia sa de
aristocrati cu traditii demo-
cratice. Partizan Tnflacarat
al idealului patriotic italian,
ajunge n doua rinduri,
scurtd vreme, si-n inchiso-
rile “Papei-Rege”, Thainte
de eliberarea Romei din
1870. Ulterior avea si
Tmpinzeasca tara cu monu-
mente consacrate marilor
barbati de stat ai Risorgi-
mento-ului. Adept convins
al idealurilor republicane,
Mazzini a fost eroul sdu, ca
si Garibaldi, caruia i-a dedi-
cat nu mai putin de 22 de
opere! Devenit celebru si
bogat, printre contributiile artistice mai
importante ale lui Ferrari vom aminti
faimoasa statuie a lui Giordano Bruno
din Campo dei Fiori, din Roma, Tnaltata
Tn 1889, pe chiar locul Tn care a fost ars
pe rug, In 1600, marele ginditor.
Remarcabile sint si planurile (elaborate
alaturi de arhitectul Piacentini} ale
giganticului edificiu al Altarului Patriei
- azi mormintul Eroului necunoscut din
centrul Romei. Acesta a fost ridicat in
cinstea regelui Victor Emanuel al I1-lea
- de unde si numele de “Victorial™, dar
mai bine cunoscut sub popularul nume
“masina de scris”, dupa forma sa - dar
si ca un prinos adus unificarii Italiei. Tn
sfirsit, dintre operele sculptorului, de
mentionat impozantul monument al lui
Mazzini, la care a lucrat pina la moarte
si care, din pricina regimului fascist nu
a fost inaugurat decit dupa proclamarea
Republicii, de-abia Tn 1949...

Paralel cu activitatea artistica,
Ettore Ferrari depune si o sustinuta
actiune politica. Apropiat de stinga
republicana si de Felice Cavallotti,
mentorul ei, un protagonist al
Risorgimento-ului, el va fi un proemi-

remarcindu-se Tn special Tn cadrul celei
mai bune administratii a Cetatii Eterne
de la 1870 Tncoace, cea a primarului
Nathan, din primul deceniu al secolu-
lui. Ca om politic, va fi printre putinii
care se vor Tmpotrivi aventurii colo-
niale italiene Tncepute Tn 1887, in
Eritrea si Abisinia si va preconiza
apropierea de socialistii reformisti ai
lui Costa si Turati. La Tnceputul veacu-
lui, se va numara printre fondatorii
actualului Partid Republican Italian,
care grupa pe liberalii de stinga, conti-
nuatorii si admiratorii lui Mazzini.
Ultima parte a vietii sale i va fi
umbrita de aparitia fascismului caruia,
ca Tnalt demnitar al Francmasoneriei i
se va Tmpotrivi cu toate fortele desi,
initial, si el I-a considerat ca o buna
pavaza Tmpotriva bolsevismului. Ca sef
al Consiliului Suprem al Ritului
Scotian, Ferrari refuza sa “puna in
adormire” lojile masonice dupa cum
ceruse Mussolini. Va plati pentru
aceasta cu un arest la domiciliu pe care
Tnsa, datoritd virstei si prestigiului sau,
il va sfida tot timpul. Mai ales, va
Tncerca pe propria-i piele violenta
batausilor fascisti care-i vor calca des

LA ROMANIA

PER

ETTORE FERRARI

casa si atelierul si-i vor distruge
numeroase opere. Ferrari va ramine
Tnsa cu fruntea sus si, plin de energie,
va lucra pind cu doua zile Tnaintea
mortii survenite la 84 de ani Tn 1929.
Cenzura din propria-i patrie, Italia, a
obligat presa sa treacd aproape sub
tacere disparitia sa, Tnsa spatii largi, pe
masura valorii si a rolului sdu n arta si
pe tarim social-politic, i-au fost con-
sacrate de publicatii din strdinatate.
Printre acestea, in primul rind, Franta,
dar, imediat dupa aceea, si Tnhaintea
Angliei sau a Statelor Unite, nu intim-
plator, Romania! ...(v.p.37).

MPORTANTA lui Ettore
Ferrari pentru tara noastra
rezida in faptul ca a lucrat

concurs, tocmai romanii i-au asigurat,
in 1873, prima, dintr-o ulterior lunga
serie de comenzi in strainatate: celebra
statuie a lui lon Heliade Radulescu din
Piata Universitatii, de la Bucuresti
(1879). Statuia se Tncadra perfect pe
linia orientarii sale ideologice si a pre-
ocupadrilor sale enuntate mai sus, de
glorificare a marilor personalitati
risorgimentale (in cazul nostru, pasop-
tiste si unioniste). Ea se constituie chiar
Tntr-un semnificativ precedent al aces-
tei tendinte a artistului, care avea sa se
manifeste cu claritate de-abia mai tir-
ziu. Alte comenzi roméanesti vor mai
urma, printre care, in 1887, cunoscuta
statuie a lui Ovidiu de la Constanta.
Batrin fiind, dupa Marea Unire de la
1918, ca o dovada in plus a atasamen-
tului sau fata de tara noastra si ca o
expresie a bucuriei sale pentru reveni-
rea Transilvaniei la patria-muma, va
mai sculpta pentru orasul Cluj efigiile
lui Decebal si Traian care se afla pe
statuia Lupoaicei (tocmai aceea pe care
un “hipernationalist” de opereta ca
funestul domn Funar a mutat-o din
loc!...)

latd, citat din studiul Vincenzei
Pirelli, dedicat statuilor lui Heliade si a
lui Ovidiu, din catalogul expozitiei, ce
scria despre aceastd problema un con-
temporan al sculptorului, B. Odes-
calchi, In “Amintirile sale
artistice” aparute la Roma n
1875, p. 40: “Stiti c'ine, la
Roma, a venit sa-1 Tncurajeze
pe Ferrari cu ocazia acestui
concurs? Bunii nostri verisori
latini - Romanii. Se deschise-
se la Bucuresti o subscriptie
publica pentru Tnaltarea unui
monument lui lon Heliade, un
literat ilustru, o glorie a inci-
pientei literaturi romane... Ei
bine, comisia care trebuia sa-I
aleaga pe artistul caruia sa-i
fie Tncredintatd executarea
acestui monument, se gasea
la Roma Tn timp ce se tinea
concursul municipal. Roméa-
nii nu s-au lasat deloc impre-
sionati de punctul de vedere
al academistilor. L-au ales
tocmai pe Ferrari si i-au co-
mandat statuia lui Heliade.
Procedind astfel, valahii ne-
au dat, dupa parerea noastra,
o lectie de bun gust si de pri-
cepere n ale artei” (p. 71).

Romania se poate mindri cu opera
marelui sculptor si Accademia di
Romania s-a cinstit pe sine onorind
cum se cuvine pe artist, mai ales ca
numele lui Ferrari pare astazi de mult
sters din memoria colectiva roma-
neasca... Fara indoiala, tinarul Ferrari
trebuie sa se fi simtit flatat aflind ca a
fost ales sa daltuiasca statuia unui
“frate” de rang Tnalt precum Heliade
care, sa nu uitam, fusese nu numai un
initiator al revolutiei si al programului
ei (Proclamatia de la 1zlaz) dar si un fel
de sef de Stat, Tn vremea administratiei
insurectionale din vara lui 1848... Ceea
ce realmente conta nu era atit impor-
tanta Tn sine a tarii Tn cauza - Romania
din 1873 ori Valahia de la.. 1848 - ci pon-

mult pentru Romania si ca a fost un déaea masonica a personajului, intr-o

tornic prieten al acesteia, lasind atit in
Bucuresti cTt si in provincie, citeva
opere importante. Dar nu este totul: el
a fost, se poate spune chiar descoperit
si lansat de catre romani. intr-adevar,
intr-un moment de cumpana din
tinerete™ sculptorului, netinind seama
de un esec al sau la un prea academic

lume care se dorea o republica a
egalilor. Egali, de fapt, si erau, cel pu-
tin la nivel personal, prin rang, avere,
pregatire, cultura, formatie, compe-
tenta, idei politice si sociale etc.,
indiferent de tara din care veneau si de
nivelul de dezvoltare al acesteia... Tn
acelasi timp si Romania, a carei nastere

este indisolubil legata de masonerie, se
afla atunci Tn plina ascensiune si putea
oferi satisfactii (si bani buni!) celor ce
o frecventau. Tnsasi statuia lui Heliade,
ridicatd din materialul cel mai pretios
pentru monumente - marmora de
Carrara - este 0o dovada elocventa in
acest sens. O alta proba a apropierii
sale de Roménia o constituie si faptul
cad l-a indemnat pe un bun prieten al
sau, tot sculptor, Federico Gaetano
Villa (ale cérei opere romanesti au fost,
din pacate, pierdute) sa vina sa lucreze
n tard, unde-1 vom afla la lasi, catre
1890, raspunzind invitatiei unui anume
Jean Babik.

ZN - . «
N SFIRSIT, numai Tn treacat,

observam cum tara noastra se
afla, Tn acea vreme, la unison

cu tarile cele mai avansate si in m,

de infrumusetare si amenajare urbana,
Tntr-adevar, de-abia atunci, catre
sfirsitul secolului trecut, Tncepe si la
nivel international preocuparea pentru a
Tnzestra strazile si pietele oraselor cu
monumente si statui, o formd, in ultima
analizd, de socializare si de Tmpartasire
a artei, practic un cadou (adesea prin
mecenat!) oferit publicului, ceea ce
constituie un nou salt conceptual. Arta,
care pina atunci se limitase la edificiile
majore (biserici, palate) si la colectiile
celor bogati, iese acum si Tn strada, in
beneficiul celor multi...

n ciuda titlului, extrem de ldudabi-
lul catalog al expozitiei (ce cuprinde si
multe reproduceri din pictura ale artis-
tului, o activitate deloc secundara a sa)
contine Tnsa o parte romaneasca, totusi,
prea limitata. Pe linga inexplicabila
absenta a reproducerii statuii lui
Heliade, lipseste si o imagine a efigiilor
lui Traian si Decebal despre care se
aminteste la p. 27. Lipsesc, de aseme-
nea, orice referire la prietenul sau Villa
si orice mentiune despre statueta (80
cm.) cu tema romaneasca Tnfatisind un
dorobant, care se pastreaza la Muzeul
de Istorie al Romaniei si, in copie, si la
Museo Nazionale del Risorgimento din
Torino (al carui “colt romanesc a fost
inaugurat cu un an si jumatate Tn urma).
Surprinde, Tn fine, mai ales pentru o
carte finantata de Marele Orient,
absenta unei ilustratii a soclului cu sim-
bolurile masonice de sub statuia lui
Heliade... Sint, toate, elemente care
meritau sa fie puse Tnsa in relief, mai cu
seamad ntr-un volum intitulat Romania
pentru Ettore Ferrari... Sa speram ca,
ntr-o viitoare nouad editie a interesantu-
lui catalog, se vor remedia aceste usoa-
re incongruente. Ocaziile nu vor lipsi.
Se planuieste o replica n tara a expo-
zitiei si, poate, chiar si o aducere a
acesteia, cu completdrile de rigoare, la
Tnsusi Muzeul national al Risorgi-
mento-ului de la Torino. Si pentru
Italia, si pentru Roménia, si pentru
»~imaginea Roméaniei ih lume”, o astfel
de retrospectiva, cu toate implicatiile
sale politice si culturale, va putea con-
stitui un extrem de util memento, un
veritabil exercitiu concret de inspirare
din trecutul pasoptist si unionist, care
ramine epoca cea mai exaltantd a isto-
riei nationale si pina azi modelul nostru
cel mai limpede de integrare euro-
peand, pentru pregatirea unui viitor pe
care ni-1 dorim din nou occidental.

Adrian Niculescu



Interviu cu scriitoarea suedeza Agneta Pleijel

Comunicarea prin literatura

AGNETAN

PLEIJEL e poet,
romancier, ese-
ist, critic literar
si profesor la
Institutul de
film si drama-
turgie din Stock-

holm. A publicat pind acum romanele: Goana dupa vint, 1987, Steaua
clinelui, 1989, Funghi, 1994 si volumele de poezii: ingeri, pitici, 1981,
Ochii dintr-un vis, 1984. A scris de asemenea scenarii pentru teatru si
film: Fericita Lisa, 1977, Kollontay, 1979, Muntele de pe cealalta fata a
lunii, 1983, Nopti de vara pe pamint, 1984, Subterfugii, 1987, Cusca de
aur, 1990, Ruth, 1994. A fost si este foarte activa Tn dezbaterile politice
si sociale si a fost redactor sef al sectiei culturale a ziarului
“Aftonbladet”. Agneta Pleijel e una din cele mai reprezentative scriitoare

ale litergturii suedeze contemporane.

L

Romanul tdu Goana dupa
vint va aparea Tn curind in
Roménia la Editura Univers in tra-
ducerea excelenta a Elenei Moro-
gan si a lui Dan Shafran. Ce stii tu
despre Roméania?

- Ce stiu despre Romaéania? Mai
nimic. Cu toate ca prietenia mea cu
citiva roméni stabiliti aici si cititul lit-
eraturii - printre altele cartile tale - ma
fac sa cred ca stiu cite ceva. Istoria
politica o cunosc bineinteles, in pro-
funzime, Tn special istoria de dupa
razboi, chiar daca eu, la fel ca multi din
Vest, n-am inteles la timp amploarea
statului totalitar Thnainte de 1989,
moment cind Romania ajunsese pe
buzele tuturor.

Tnca din timpul scolii, prin priete-
nia mea cu un evreu nascut Tn Est, un
sculptor care a venit in Suedia prin
1985 ca apoi sa emigreze in Japonia,
am avut o imagine vie a peisajului
romanesc si am vrut Tntotdeauna sa-I
vad.

Am de asemenea 0 Vie reprezentare
a folclorului, picturii, basmelor roméne
care au o mare forta de inspiratie. Tmi
imaginez, cu toate ca s-ar putea sa fie
npmai o iluzie, ca romanii, ca si
suedezii, prin situarea lor geografica,
sint pe jumatate foarte moderni, pe
jumatate stau Tnca Tn apropierea
izvoarelor vechi ale creatiei, iTn com-
paratie cu culturile centrale ale
Europei. Acest fapt a trezit curiozitatea
si interesul meu.

Cind ai Tnceput sa scrii?

- Sint obligata sa raspund: tirziu in
viata! Dar foarte devreme in copildria
mea voiam sa scriu. S-a intimplat sa fiu
influentata de filozofia analitica si
empirismul logic care aveau o mare si
puternica pozitie In Suedia Tn anii stu-
dentiei mele Tn 1960. Aceasta a provo-
cat o rupturda, m-a Tndepartat de
izvoarele creatiei. Totusi am scris Tnca
din adolescenta, terapeutic si pentru
sertar, iar dupa studiile la Universitate
si 0 Tntrerupta carierda de cercetator,
m-am dedicat criticii literare. Pe linga
critica literara, am scris Tntre anii ‘60-
’70 dramaturgie intr-un fel aparte, ceva
care tinea mai degraba de domeniul
stiintific si critic. Era o dramaturgie
inspirata de Brecht si Peter Weiss, pre-
cum si de un expresionism timpuriu
german, nefiind ceva personal sau
independent in Tntelesul profund artis-
tic. Apoi am avut citeva conflicte
serioase cu conducerea ziarului de
seara “Aftonbladet” la care lucram ca
sef al sectiei culturale. Asta a facut ca
n 1979 sd rup total cu critica si activi-

/

tatea jurnalisticd, chiar si cu toatd viata
mea de dinainte. Am trait o criza per-
sonala si o seceta interioard, dupa atitia
ani la Universitate si Tn lumea jurnalu-
lui la care lucram. Mai exact o forma
de depresiune verbala. Din aceasta
crizd a sdrit un contact cu un alt strat al
constiintei mele, si a aparut un alt fel
de limbaj. Un tumultuos proces de cre-
ativitate a urmat acestei grele perioade,
si astfel s-a nascut prima mea carte de
versuri, ingeri, pitici, publicata n 1981
si pe care o consider adevaratul meu
debut literar.

Ce factori din viata ta au jucat
cel mai important rol pentru scris?

- Factorii care angajeaza individul -
pe mine Tnsami - m-au interesat Tntot-
deauna. Cei care tin individul Tn
cdmasa de fortd a ideologiilor. Tn dra-
maturgia mea am cercetat problema in
planul societatii, lucruri care adesea nu
s-au petrecut Tn Suedia ci Tn situatii
critice ale istoriei Europei (republica
din Weimar si trecerea la nazism,
schimbarea revolutiei ruse in Stali-
nism), am scris piese care aveau Si per-
sonalitati istorice ca personaje, de
exemplu Rosa Luxemburg sau
Alexandra Kollontai, care a fost
ambasadoare in Suedia din anii ‘30
pind la sfirsitul razboiului. Tn cartile si
piesele scrise Tn 1980 m-am apropiat
de mine Tnsami, de un limbaj propriu.
Primul meu roman, Goana dupa vint,
care spre bucuria mea va aparea n
curind in roméaneste, este si prima
Tncercare de a Tntelege constringerile si
piedicile intelectuale si emotionale
care m-au angajat in propria mea viata.
Poate ca nu se vad Tn cartea mea - care
e un amestec de poezie, eseu, proza
fictiva si care a fost de asemenea influ-
entata de pictura. Dar daca exista totusi
o tema care tine totul Tmpreuna, proba-
bil ca e pendularea individului Tntre
determinism si libertate, Tntre intelect
si sentiment. E un subiect care m-a
interesat mult: am fost chiar obsedata
de el. Si noul meu roman, Funghi, se
roteste Tn jurul problemei libertatii.

Darin fond in ce gen literar te
simti mai bine?

- Genurile Tn care am scris oglin-
desc cu sigurantd o dezvoltare person-
ala si un drum de maturizare. Cerce-
tarea si critica literara, dupa aceea dra-
maturgia (teatru, tv si film) reflecta o
perioada din viata mea cind intelectul
si 0 noua gindire erau dominante. Dar
pentru prima oara prin versuri si roman
am gasit un echilibru ntre Tnclinatia
mea profund intelectualda si cea
emotionala la fel de puternica. Am

avut nevoie de mult timp, poate de
mult mai mult timp decit majoritatea
are nevoie, pentru a gasi acest drum al
meu.

Povesteste ceva despre copi-
laria ta, despre visurile de copil,
despre parintii tai emblematici.

- Copildria mea petrecuta in pacifi-
ca, cultural omogena si egalitara
Suedie se caracterizeaza printr-o
dezbinare, pentru care mi-a trebuit
timp ca s-o inteleg. Mai Intii familia
mea a fost mult mai mult dezbinata
decit credeam eu. Tatal meu era suedez
dar genealogia mamei era un amestec
de suedez si sud-asiatic - mama mea
s-a nascut in Surabaya, dintr-un tata
suedez si 0 mama de origine olandeza
si javaneza. Familia bunicului meu,
suedez dupa mama, descinde dintr-o
familie cu traditie Tn prelucrarea mi-
neralelor de munte dar care fusesera
Tnaintea lui, de-a lungul multor gene-
ratii artisti Tn Stockholm, muzicieni si
pictori. Bunicul ar fi vrut si el sa de-
vina pictor, dar a parasit Stockholmul
la virsta de 20 de ani ca sa ajunga in
Java si sa stea acolo trei decenii. S-a
casatorit acolo si mama a crescut Tn
Java fara sd vorbeasca o vorba suedeza
Tnainte de a veni aici, Tn anul 1920.
Dinspre partea tatalui meu, exista o
foarte clara vina stiintifica care se
potriveste bine cu imaginea ““ingineri-
lor” din Suedia. Familia vine din aren-
dasi si soldati din sudul Suediei. Buni-
cul meu dinspre tatd a facut un salt
social: a venit la administratia Telegra-
fului din Stockholm. S-a aratat foarte
inventiv si talentat din punct de vedere
teoretic. Si dupa un timp s-a creat o
catedra universitara pentru el in elec-
trofizica si a adus o contributie impor-
tanta Tn dezvoltarea telegrafiei precum
si Tn electrificarea Suediei. Tatal meu a
mers pe urmele lui si a devenit mate-
matician. Dezbinarea mea intre logos
si eros, Tntre intelect si sentiment sau
Tntre stiinta si drumul artei Tsi are fara
ndoiald suportul in istoria familiei
mele. Deosebirea dintre parintii mei, in
temperament si orientare Tn viata, ea
muziciana si apoi scriitoare pentru
copii iar el matematician - a dus pina la
urma la divort. Propria mea dezvoltare
a fost marcata de multe deplasari
Tnainte si Thapoi Tntre Stockholm si
Lund, Suedia si America. Tmi era greu
sa-mi gasesc o identitate. Nu faceam
parte din clasa muncitoare ca majori-
tatea colegilor de scoala dar nici nu
apartineam burgheziei stabile. Roma-
nul Goana dupa vint e printe altele o
Tncercare de a formula anumite parti
ale trecutului meu amestecat, pentru
circumstantele suedeze.

Aproape toate cartile tale au
motive biblice. Cit de importanta e
Biblia pentru tine?

- Da, Biblia a devenit treptat impor-
tanta pentru mine ca document. Mediul
in care m-am dezvoltat eu - ca de altfel
toatd Suedia - era un mediu foarte se-
cularizat. A existat o puternica ostili-
tate pentru religie Tn moderna si eman-
cipata Suedie, probabil ca urmare a
pozitiei de forta pe care a avut-o
lutheranismul Tn timpuriu centralizata
tara din anii 1500 sub Gustav Vasa.
Suedia e unul dintre cele mai vechi
state nationale si cu o populatie foarte
omogena. Anul 1600, timpul marii pu-

teri, nu a schimbat cu nimic aceasta,
dimpotriva: cele mai singeroase raz-
boaie s-au dat pentru credinta luthe-
randa. Procesul modernizarii, dim-
potriva, a fost Tnsotit de o luare de
pozitie vis-a-vis de religie, n special
dupa al doilea razboi mondial. Suedia a
devenit o tara emancipata si pragma-
tica. Propria mea familie n-a fost ostila
religiei, ci indiferenta. Drumul meu
cétre creatie a fost condus de un interes
din ce in ce mai puternic pentru dimen-
siunea religioasa in om. Sint fara con-
fesiune si in privinta religiei sunt ecu-
menica - dar Biblia m-a Tnsotit Tn
ultimele decenii tot timpul.

Crezi ca ai mai mult de po-
vestit decit ai facut-o In romanul
Goana dupa vint? Motivul Ecle-
ziastului e un motiv care revine
mereu n cartile tale?

- In Biblia lutherana la capitolul 12,
versul al doilea sta scris: “cine se uitd
dupad vint nu va semana, si cine se uita
dupa nori nu va secera”. Am folosit
cuvintul a scruta” sau “a se uita dupa
vint” ca o metaford pentru a exprima
dorul omului de a-si sparge limitele si
a iesi din lume, si mai mult decit atit,
n sens metafizic, a depasi limitele
“eului” in asceza. Tot ce am scris eu
pare marcat de aceasta tendinta. Mai
ales Tn ultimul meu roman, Funghi -
unde e vorba de un discipol al lui
Schopenhauer care devine cercetator al
stiintei naturii Tn sudul Asiei - se vede
acest lucru clar.

A scrie, ce Tnseamna asta pen-
tru tine? Ce poate poezia sa rea-
lizeze In timpul nostru?

- Pentru mine, si nu marusinez sa o
marturisesc, a scrie e o activitate tera-
peutica, sint mereu fericita cind scriu.
E o activitate egocentrica si izolata, Tn
care ma gasesc ntr-o fericita corespon-
denta cu inconstientul meu. Din pacate
eu scriu numai din cind in cind, ma
Tmprastii mult, sint printre altele, dupa
cum bine stii, profesor de dramaturgie
la Institutul de teatru si film. Dar cu
adevarat fericita sint cind ma Tntorc la
scris. Cu nespusa uimire vad acum ca
acele carti scrise in anii ‘80-’90 au
ajuns la cititorii mei ntr-un alt fel decit
tot ceea ce scrisesem eu mai Tnainte.
Asta ma face sa cred ca o coborire
adinca in “eul” personal, in fantezia si
limba proprie deschide o cale catre o
comunicare de care societatea mo-
derna, cu toata tehnica si electronica ei,
are 0 nevoie acuta. Se vorbeste mult
despre marginalizarea artei. Si Tntr-a-
devar comunicarea prin mass media a
cucerit lumea. Chiar pina la Borneo si
fluviile cele mai indepartate, am vazut
cu ochii mei ca exista televizor si se
pot vedea toate aceste productii de
masa, serialele americane pe care le
vedem si aici. Dar acestea, la rindul
lor, nu fac decit sa creasca nevoia
oamenilor de conversatii linistite, per-
sonale, sau de discutii sofisticate pe
care literatura si poezia le contin.
Consider cad poezia e necesara in viata
Tn acelasi fel cu povestile. Despre asta
nu se poate vorbi urlind sau intr-un fel
propagandist. Sint convinsa ca literatu-
ra va deveni din ce ih ce mai impor-
tantd in timpul nostru.

Gabriela Meiinescu

Stockholm, 10 ianuarie 1995



Aniversari franceze

< in calendarul
Celebrarilor nationale
1995din Franta figureaza
tricentenarul mortii lui
Jean de La Fontaine
(1695), centenarul mortii
lui Louis Pasteur (1895),
semicentenarul mortii lui
Paul Valdry (1945), pre-
cum si 100 de ani de la

nasterea lui Marcel
Brion, Paul Eluard, Jean
Giono si Marcel Pagnol.
“Magazine litteraire” din
februarie 7l serbeaza deja
pe Giono, nascut la 30
martie 1895, consacrin-
du-i “dosarul” sau de 53
de pagini, bogat ilustrat,
din care reproducem
acest portret din 1951.

.Cetateanul X*

eDonald Sutherland s-a aflat la Budapesta, unde a
jucat Tn Cetateanul X, un film bazat pe relatarea lui
Andrei Chihatilo, care s-a dovedit vinovat de torturarea
si uciderea a 52 de copii si femei Tn sudul Rusiei in anii
‘80. O urmarire care a durat opt ani a dus la obtinerea
unor dovezi serioase Tmpotriva lui Chihatilo, care si-a
marturisit crimele Tn 1992 si a fost executat. Sutherland
joaca rolul unui politist care-si uneste fortele cu cele ale
unui criminalist, interpretat de Stephen Reaj pentru
prinderea psihopatului.

Un Parsifal contemporan

siderat al treilea mare
scriitor elvetian de limba
germand, dupa Max
Frisch si Friedrich Dtlr-
renmatt. Romancier,
nuvelist, dramaturg si
autor de scenarii, Adolf
Muschg (in imagine) a
publicat recent un ro-
man, Cavalerul rosu, Tn
care reia epopeea me-
dievala din secolul al
Xlll-lea - Parsifal de

*Premiul BUchner a
revenit lui Adolf
Muschg (n. 1934), con-

Wolfram von Eschen-
bach, rescriind-o dintr-
un unghi contemporan.

Tablouri
in cautarea
proprietarilor

O premierd interna-
tionala: douazeci si una
de opere de arta din seco-
lele XIX si XX, prove-
nind din colectii particu-
lare, disparute Tn timpul
celui de al doilea razhoi
mondial, au fost expuse
la Muzeul Orsay din Pa-
ris, dupa ce au fost resti-
tuite Frantei de catre
Germania n cursul lunii
iunie 1994. Ofiterul de la
Wehrmacht care si le in-
susise le Tncredintase u-
nui soldat cu misiunea de
a le transporta in Germa-
nia, dar nu s-a mai dus
niciodata sa le caute. in
anii ‘70, soldatul a predat
aceste lucrari unui preot,
pentru a le transmite sta-
tului est-german. Reuni-
ficarea Germaniei a per-
mis deschiderea do-
sarului spolierilor. Sco-
pul expozitiei de la Mu-
zeul Orsay este sd sus-
cite alte revendicari de
proprietate.

Filmul mut

eJames Card a ince-
put sa colectioneze filme
mute Tn anii ‘20, Tn tim-
pul tineretii sale petre-
cute la Cleveland. Tn
1948 a devenit cofonda-
tor la “George Eastman
House of Photography”
din Rochester (statul
New York), unde in ur-
matorii 29 de- ani si-a Tm-
bogatit arhiva. El a fon-
dat Eastman House, pe
de o parte, datorita dra-
gostei sale pentru filme,
pe de alta parte, fiind
convins ca Muzeul de
Artda Moderna din New
York nu facea ceea ce
trebuia pentru pastrarea
istoriei cinematografiei.
Cinematograful seduca-
tor - Arta filmului mut
este titlul volumului pu-
blicat acum la Ed. Knopf
de catre James Card.

Crafty

=  Victor Gdruzez (1840-1906), cronicar sportiv
si desenator la “Monde illustrd”, “L’Esprit follet” si
“La Vie parisienne”, punea o anume malitiozitate in
desenele sale, de aceea Tsi alesese pseudonimul Crafty
(In engleza = siret, rautacios). Desenele sale, larg
difuzate de presa timpului, infatisau, in stil caricatural,
multe personaje, fiecare cu ocupatia sa. Pastrind un fer-
mecator aer de epoca, aceste desene fac obiectul
expozitiei Crafty, secolul XIX sub lupa, deschisa la
Muzeul Fournaise pind in mai. Tn imagine, un detaliu
din Cursa de velocipede (1869).

Eremitul din Tanger

col. Nascut Tn 1910 la
New York, instalat de
multi ani la Tanger, el a
calatorit enorm, in toata
lumea, a fost idolul unei
generatii de muzicieni
rock, a fost chiar mem-
bru in partidul comunist
american in 1939, dar

= Paul Bowles con-
tinua sa fie, si la 85 de
ani, un personaj uimitor.
De curind, scriitorul
american supranumit
“eremitul din Tanger”
si-a publicat la Ed. Har-
per Collins corespon-
denta, sub titlul In touch,
the letters of Paul Bow-
les, un adevarat inconjur
al lumii literare din mai
bine de o jumatate de se-

si-a dat demisia dupa
citeva luni, lamurindu-se
definitiv, a scris romane
de circulatie mondiala -
The Sheltering sky si
Without stopping, a
mCOMpus opere, cantate,
melodii pe texte de
Tennessee Williams si
muzica de scena pentru
Orson Welles. Cores-
pondenta cu scriitorii Tn-
tilniti Tn voiajurile sale -
nume de prima mina - e
pasionanta.

Remake

= Barbra Streisand va juca rolul interpretat de

Michele Morgan intr-un remake american, regizat chiar
de ea, dupa Oglinda cu doua fete de Andra Cayatte. Ro-
lul lui Bourvil i-a fost incredintat lui Jeff Bridges.

Durrenmatt
pictor

=  Adolescentului
Friedrich Dtirrenmatt i
placea sa deseneze si
decisese sa devina pic-
tor. Tatal sdu, pastorul,
i-a cerut sa-si ia mai inti
bacalaureatul. La Berna,
dupa terminarea liceului,
i s-a spus ca trebuie sa
Tnvete sa deseneze dupd
modele (mere, de exem-
plu) ceea ce nu i-a
placut, asa ca s-a apucat
de studii de filosofie si
de scris nuvele si piese
de teatru care l-au facut
celebru. Cu toate acestea
a continuat sa picteze
pentru sine (nu mere),
lucru despre care se stie
mai putin. La centrul
cultural elvetian din
Paris este deschisa pina
la 29 martie expozitia
Dtirrenmattpictor.

Traducatorul
tradus

e Poet, romancier,
eseist, Felix Philipp
Ingold este profesor de
rusd la Ziirich. Traduca-
tor Tn germana al lui
Brodski, Ponge, Char,
Jabe s, el a publicat pinad
aeum 15 volume, iar in
1991 a primit premiul
european ““‘Petrarca”
pentru traduceri. Tradu-
catorul este el Tnsusi
tradus acum Tn franceza,
la Ed. Maurice Nadeau,
cu un volum de poves-
tiri intitulat Viata ves-
nica.

"Aur pentru sumbrul Nord"

URIUL, format din personalitati culturale
proeminente ale Scandinavici si Tntrunit la

bit, de asemenea, de senzualitatea persuasiva ce se
degaja din paginile romanului ca si despre constiinta

Helsinki, in ultima zi a lunii ianuarie, a hotarit ca prertistica, neobisnuitd la un prozator contemporan, a

miul literar al Consiliului Nordic pe anul 1995 sa
revina scriitorului islandez Einar Mar Gudmundsson,
n vederea premierii au fost nominalizate sapte
romane si patru volume de poezii apartinind unor scri-
itori deja consacrati din Danemarca, Suedia,
Norvegia, Finlanda, Islanda si Insulele Ferroe.

Cei unsprezece candidati fac parte din generatii
diferite, decan de virsta fiind scriitorul danez
Christian Skov, nascut Tn 1922. Din scurtele note
biografice inserate Tn prezentarile critice aparute in
presa din Scandinavia, se poate constata ca majori-
tatea autorilor nominalizati sunt trecuti de 40 de ani si
ca “aripa tinara” a scriitorilor nordici nu a avut nici un
reprezentant Tntre candidati. Nu e acum momentul sa
Tncercam sa gasim o explicatie plauzibild respectivei
absente, ci doar o Tnregistram ca atare, cu nedumerire
si usoara neliniste.

Ca orice competitie care se respectd, si aceasta
confruntare a talentelor nordice a avut, din start,
fayoritii ei. Cronicarii literari si eseistii au comentat,
de pilda, in termeni de-a dreptul elogiosi atit romanul
cit si volumul de versuri ale danezilor. Astfel, despre
Nopti de toamna, cea de-a noua carte semnata de
Christian Skov, s-a spus cd aminteste prin tensiune,
forta si dramatism de primele lucrari, Tntunecate si
pline de suferintd umana, ale lui Van Gogh. S-a vor-

autorului. Cit despre volumul de poezii al Piei
Tafdrup, s-a mers atit de departe Tncit s-a afirmat ca el
constituie un punct de rascruce in lirica daneza.
Pentru comentatorii de specialitate, poezia anilor ‘80
apare ca un moment istoric depasit, nelinistea finalu-
lui de mileniu gasind o fireasca reflectare in strofele
Piei Tafdrup, Tncarcate de metafizica si cu vadite
influente din Kierkegaard si Rilke. Celelalte carti de
poezie nominalizate pentru premiere, din Suedia,
Norvegia, Finlanda, nu au stimit interesul criticilor.
Discutate cu probitate si profesionalism, ele nu au
propus nume noi pe piata literara.

Citind analizele facute romanelor intrate Tn com-
petitie, se observa ca, in toate, revine, obsedanta, tema
calatoriei, a cautarii. Fie ca personajele reusesc sa se
smulga din cotidian si sa plece - mereu spre sud! - in
drumuri ale cunoasterii, fie ca ele Tsi construiesc doar
pe plan imaginar astfel de evadari, nevoia de schim-
bare, mereu prezenta, este invocata ca o ultima, salva-
toare terapie. Schimbarea atit de rivnita se poate ob-
tine si prin abandonarea propriei identitati si alcatu-
irea, dupa preferintd, a altei biografii. Asa procedeaza,
de exemplu, personajele din Drum ocolit spre Venus
al norvegianului Torgeir Schjerven. Unul dintre ele,
un fost hamal, fura un album de fotografii al vecinilor
ca sa-si construiasca, la alegere, o noua identitate.

Daca nici unul din romanele nominalizate nu

I exceleaza prin optimism, in schimb cel Tncununat cu

premiul pentru literatura al Consiliului Nordic
reprezinta un cumul coplesitor de deznadejde si mor-
biditate. Aparut acum doi ani in Islanda, romanul nu
s-a bucurat de o critica favorabila, desi scriitorul
(autor al altor cinci romane, al unei culegeri de
nuvele, a patru volume de poezii si a doud carti pentru
copii - prolificitate ce pune pe ginduri, totusi!) era
deja un nume cunoscut. Cartea cuprinde istoria
sumbra a unui dezechilibrat mental, Paul, pacient
cvasi-permanent al spitalelor de psihiatrie. Suferind
de atroce complexe de inferioritate si Tncercind doar
esecuri n viata lui sentimentala, la 40 de ani acesta,
Tntocmai ca fratele scriitorului, se sinucide. Reactia
lumii literare la aflarea deciziei juriului a fost prompta
si, macar Tn parte, necrutatoare. Matthias J<5-
hannesson, redactor sef cultural la Morgunbladid din
Reykjavik, declara ca, intr-un fel nu-1 surprinde
aceasta optiune daca se gindeste ca literaturile nordice
sunt invadate de deznadejde, de incesturi, sinucideri,
persoane dezechilibrate psihic. “A avea umor se pare
ca este un handicap pentru aceste literaturi” - comen-
teaza, cam strepezit, Johannesson.

Aplaudat sau nu de critica, Einar Mar Gud-
mundsson va primi, pe 28 februarie, premiul in val-
oare de 350 000 de coroane daneze.

x  Madalina Nicolau



Bilant

- Pe piata fran-
ceza a cartii, cu o con-
curenta acerba, Tnvinga-
toare Tn 1994 a iesit edi-
tura Albin Michel, care
si-a marit cu 35% cifra
de afaceri fata de 1993.
n primul rind, “o lovi-
turd” a fost premiul Gon-
court, cistigat de Didier
Van Cauwelaert pentru
romanul Un aller simple,
ceea ce a dus la vinzarea
a 400 000 de exemplare,
apoi o carte despre Mit-
terrand de Jean Mont-
aldo (700 000 de exem-
plare), o traducere din
Mary Higgins Clark,
Aminteste-(i - 350 000 si
altele multe cu tiraje vin-
dute Tntre 300 si 100 de
mii. Editura Albin Mi-
chel, care-si va sarbatori
centenarul in 2001, a
avut astfel cel mai bun
an al sau de la infiintare.

Terorismul
sanitar

= T.C. Boyle (in
imagine) este, la 46 de
ani, o stea Tn continua
urcare a romanului ame-
rican. Un succes extraor-

dinar a cunoscut romanul
sau Pe mfinile bune ale
doctorului Kellogg, ecra-
nizat anul trecut si care a
avut si in Europa Tncasari
de invidiat. Actiunea se
petrece la inceputul se-
colului, intr-un oras bal-
near dominat de autori-
tatea doctorului Kellogg
care impune pacientilor
sai abstinenta, vegetari-
anism, c-ultura fizica.
Mai mult decit o satira a
terorismului sanitar actu-
al din SUA, cartea are o
dimensiune faulkneriana,
lumea prezentata sub
aspect comic de Boyle
avind toate caracteristi-
cile societatii americane.

,Genurile
lui
Hemingway"

= Tn unele biografii
recente s-a ajuns la con-
cluzia ca Ernest He-
mingway n-ar fi fost n-
truchiparea unei mas-
culinitati monolitice, asa
cum se credea. Astfel, in
eseul Genurile lui He-
mingway, Nancy R.
Comley si Robert Scho-
les exploreaza mai pro-
fund identitatea sexuald
a lui Hemingway 1n scri-
erile sale publicate si ne-
publicate. Prin “gen”,
autorii Tnteleg “un sis-
tem al diferentierii sexu-
ale care este partial
biologic si partial cultur-
al” si care se extinde si
la “practica sexuala”.

Vargas Llosa la 59 de ani

= Mario Vargas
Llosa s-a nascut in 1936
la Arequipa, in Peru, si-a
facut scoala intli la
Cochabamba (Bolivia),
apoi la Lima, Tntr-un co-
legiu descris Tn Orasul si
clinii. Student la Litere
la Universitatea San
Marcos din Lima, si-a
Tnceput activitatea de
jurnalist si a fost codi-
rector la revista “Litera-
tura”. Gratie unei burse,
si-a continuat studiile la
Madrid, Tn 1958, apoi
s-a instalat pentru opt
ani la Paris, lucrind intre
altele si la France-
Presse. Tn 1962 a primit
premiul spaniol “Biblio-
teca br&ve” pentru Ora-
sul si clinii iar In 1967,
premiul Romulo Galle-
gos pentru Casa verde.
Intre 1970-80, si-a petre-

cut lungi perioade in
Europa. Matusa lulia si
condeierul a primit Tn
Franta, Tn 1980, premiul
pentru cea mai buna
carte straina, iar Raz-
boiul sfirsitului lumii a
obtinut premiul Ritz
Paris Hemingway 1n
1985. Tn noiembrie anul
trecut i-a fost acordata
cea mai importanta dis-
tinctie a literelor span-
iole - premiul Cervantes.
Zilele acestea a aparut la
Gallimard traducerea
memoriilor sale din co-
pildrie si din campania
prezidentiala din 1990 -
Pestele in apa (din care
revista noastra a prezen-
tat un fragment si care
va aparea in curind si in
romaneste la Editura
Universal Dalsi).

Proze scurte de John Updike

= Tn cea de a 11-a culegere de 22 proze scurte ale
lui John Updike (63 de ani), publicata recent la editura
Knopf, dupa o lunga sedere pe tarimul politicii, al
relatiilor internationale si al problemelor majore,
autorul se Tntoarce, cu arta sa de miniaturist, la lumea
familiara a vietii de provincie care era teritoriul sau

predilect.

Tentatia lul

Homo Europaeus

ENDINTELE culturii

moderne vazute in di-

mensiunile ei “antropo-
logice” par sd evolueze Tn antiteza
cu toate celelalte curente. Este evi-
denta universalizarea civilizatiei
contemporane datorita vitezei si
facilitatilor noilor mijloace de comu-
nicare, a dreptului de a opta si a
raspandirii informatiei. Pe de alta
parte, cercetarea diferitelor forme de
identitate nationald, analiza micro-
grupurilor sociale cu trasaturile lor
specifice, diferitele delimitari pe
baza intelegerii “imaginii celuilalt”
n cultura, politicd sau viata cotidi-
and, conduce la recladirea, in special
n Europa Centrala si de Est, a
spatiilor si granitelor sale socio-cul-
turale unice. ntr-un asemenea caz,
n zilele noastre, pare a fi foarte im-
portanta fiecare cercetare a surselor
si radacinilor interrelatiei dintre pro-
cesele internationalizarii sociale si
acelea ale aliendrii culturale.

Cartea profesorului Victor
Neumann, Tentatia lui Homo
Europaeus, este de actualitate atét
din punct de vedere academic, cét si
social si cognitiv. Publicata in seria
Monografii Est-Europene, Editura
Boulder, Columbia University Press,
cartea are un precedent in limba
romana (in 1991), o editie cu ilus-
tratii de interes si harti importante.
Subiectul studiului lui Victor
Neumann consta Tn dezvaluirea
schimbarilor culturale, a mecanis-
melor comunicarii intelectuale si a
cailor transmiterii traditiilor mentale
multinationale Tn Europa Centrala si
de Sud-Est, de-a lungul celei mai
critice perioade a civilizatiei conti-
nentale, atunci cand se nastea omul
epocii moderne, anume, din epoca
medievald tarzie pana la sfarsitul
secolului al XVIll-lea. Ca scena a
dramei istorice a creatiei lui Homo
Europaeus, (scena aflata la inter-
sectia diferitelor curente culturale)
apar Balcanii, regiunea carpato-
danubiana, Transilvania, Banatul,
Ungaria, Serbia, Croatia si zonele
adiacente. Ca instrument al tranzitiei
diferitelor traditii euro-meditera-
neene actioneaza carturari si profe-
sori luminati, literati si traducatori,
artisti si mesageri religiosi, calatori,
pelerini si chiar invadatori, comer-
cianti si oameni apartinand dife-
ritelor diaspore. Ultima categorie
est.e deosebit de importanta pentru
felul cum a intruchipat convergenta
culturala a vechilor si noilor traditii,
n special Tn zone etno-confesionale
si socio-teritoriale absolut diferite,
intr-un asemenea context, Nicolaus
Olahus si Giorgios Gemisthos
Plethon, Antonius Bonfinius si
Johannes Honterus, Theofil Cory-
daleus si Dimitrie Cantemir se
dovedesc a fi participanti la aceeasi
desavarsire istorica a culturii
europene moderne, indicand diverse
impacturi, atat din estul cét si din
vestul continentului.

Cu atat mai semnificativa este
abordarea subiectului Tn monografia
pe care acum o prezentdm, cu cat
chiar si Tn cele mai recente descrieri
ale civilizatiei europene din ajunul
epocii contemporane, regiunea cen-
trald si de sud-est a Europei, vasta ca
spatiu si bogata Tn traditii culturale,

nu este analizatd. De parca factori
inevitabili ai culturii europene ca:
traditia biblica a Orientului Apro-
piat, spiritualitatea crestina siriana,
retorica si legea civila bizantina,
mostenirea diasporelor greacd, iuda-
icd si armeand, carti nascute odata cu
revolutia intelectuald de la sfarsitul
secolului al XVIl-lea, iluminismul in
centrele culturale maghiare, roméane
si slavone - toate aceste elemente
substantiale ce l-au creat pe Homo
Europaeus ar putea fi neglijate.

Profesorul Neumann incearca sa
scape de aceasta anomalie. Ideea
autorului consta in faptul ca procesul
de formare a Omului European nu
poate fi Tnteles doar ca o simpla
“occidentalizare” a continentului.
Nasterea culturii, europene moderne
trebuie Tnteleasa in contextul dez-
voltarii legaturilor dintre Est si Vest,
incluzand ambele traditii. O alta
concluzie desprinsa in urma citirii
cartii este legata de dilema daca
Homo Europaeus poate fi prezentat
sub forma unui model singular. Pare
mai degraba credibild coexistenta si
dezvoltarea, cu influente reciproce, a
diferite “modele” sau transformari
ale aceluiasi fenomen. Acest mod de
abordare a ideii nu este lipsit de
importantd nici pentru studiul stan-
dardelor culturale est-europene.
Vastul areal dintre Rusia si Me-
diterana, zona Dunare-Rin si bazinul
mediteraneano-pontic, apare nu ca o
“cultura intermediara”, ci ca 0 mos-
tenire creativa a mai multor popoare,
implicate intr-un perpetuum mobile
al evolutiei europene. Cartea cu-
prinde exemple concrete in sprijinul
acestei idei, nume, lucrari, situatii si
ofera chiar posibilitatea de a cu-
noaste un mare numar de scriitori,
filosofi, publicisti, traducatori, cat si
alti “agenti culturali”: exploratori,
comercianti, pelerini, carturari, pre-
zentand o imagine bogata a vietii
spirituale din emisfera situata la est
de Alpi side Rin.

Evidenta este si 0 alta noua idee:
semnificatia contributiei est-medite-
raneene la civilizatia europeana,
Tnteleasa Tntotdeauna ca avand un
suo loco natural Tn legatura dintre
epoca antica si cea medievala, dar
trecuta deseori sub tacere in studiile
legate de evul modern. Traditiile
biblice, cladite Tn Palestina in anti-
chitate, au sublimat in noua Europa
n culturi diasporale, ca iudaismul
evreiesc, ortodoxia post-bizantina,
crestinismul armean si altele. O alta
idee, deloc minora (neformulata
expressls verbis) si evidenta pentru o
concluzie generala este dizolvata in
diferite fapte si observatii concrete.
Aceasta este evaluarea realda a men-
talitatii in istoria civilizatiei. Cerce-
tand cai atat de vaste si de diferite de
coerenta intelectuald, cuprinse n tra-
duceri literare, influente, impulsuri
entuziaste, in diferitele miscari ale
carturarilor, artistilor, pictorilor,
preotilor si profesorilor, se poate
vedea limpede cum noua Europa, cu
mostenirea sa umana absoluta, este
creatia activitatii mentale.

Michael Bibikov

Institutul de Istorie Universala
al Academiei Ruse de Stiinte



Cum sa arunci
pisica fiarta

in EXPRES nr. 5, Sorin Preda re-
lateaza partizan desfasurarea Con-
ferintei Nationale a Uniunii Scrii-
torilor, sub titlul Funcfionind pe mai
departe dupa decretul comunist din
1949, Uniunea Scriitorilor ramine sin-
gura institutie din Romania care nu
accepta Tnnoirea. “A fost o conferinta
maraton, ba chiar o conferinta isto-
rica, de vreme ce s-a decis, dintr-un
condei, excluderea teoretica a 120 de
membri ASPRO, in frunte cu Adrian
Marino”, ceea ce va genera - crede
scriitorul de la “Expres” - “cu ade-
varat” (s.n.) dispute patrimoniale si
interminabile rabufniri pasionale”.
Poate gazetdreste ar fi fost mai corect
ca revista sa nu fie partinitoare n
aceasta disputa si sa prezinte si alte
puncte de vedere asupra evenimentu-
lui, stiut fiind ca redactorul ei, ca
membru ASPRO, se implica unilate-
ral. = Din acelasi numar, am retinut o
notitd semnata C.P. (Cristian Pavel)
despre expozitia itineranta a exponen-
tului “Cintarii Romaniei”, arhiman-
dritul PDSR-ist Simeon Tatu, organi-
zatd de Muzeul Militar National: “E
drept ca a lipsit dintre «piesele» ani-
nate de pereti «capodopera» sa pictu-
rald - chipul ex-secretarului general al
PCR, tovarasul Nicolae Ceausescu,
Tnsa, Tn compensatie, publicului vizi-
tator i-a fost dat sd& admire o altd cu-
cernica lucrare, reprezentind compo-
nentele Sfintei Treimi: tara, poporul si
conducatorul. N-au scdpat atentiei
nici chipul slt. Ecaterina Teodoroiu
(imaginat de penel in stil Tatu, ca o
sosie Tncrincenatd a cancelarului Otto

Ad-CCtC Ceti

von Bismark), nici alte «productii»,
rod al turnatului si restauratului”. Ala-
turi de altii care au avut si au drept
hobby mestesugul turnatului, Thcon-
deiatului si cadelnitatului si care au
ajuns printre alesii natiunii, vorbind si
luind decizii Tn numele ei - “artistul”
Simeon Tatu sporeste culoarea grotes-
ca a peisajului politic si asa plin de
kitsch-uri = Un alt artist, Sergiu Nico-
laescu, ocupa pe drept mult spatiu (la
concurenta cu Funar) in ACADEMIA
CATAVENCU nr. 5. Senatorul e citat
de doua ori, atit la categoria “din
putul gindirii” (“Daca ati fost vreo-
data Tn Occident, veti vedea ca se
traieste si mai greu” - cu o concor-
danta a timpurilor cam bizara, dar
poate ca inovatia “perfect compus cu
viitor” dezvaluie ca pentru S.N. trecu-
tul si viitorul sint Tn acelasi plan: per-
fect pentru familia mea) cit si la cate-
goria “Emil Bobu™: “Acestea nu sunt
Tntrebari care mi se refera mie; aces-
tea sunt Tntrebari care trebuie puse
celui care este Tntrebat™”. Pe pagina
alaturata, ““i se refera lui” o fotografie
cu bule si explicatii savuroase, plus
un loc central in “raportul” Biroului
de investigatii al Academiei Cataven-
cu, referitor la Comisia senatoriala
pentru cercetarea evenimentelor din
decembrie “89. Paragraful e intitulat
Nesperatul ajutor al lui Decebal per
Securilo. Dintre superproductiile rea-
lizate de senator dupa ‘89 sint menti-
onate, intre altele, Chiuleandra, Un
comisar se scuza si Noi cei din cabi-
netu 'ntii. « Ne-a facut sa ridem si o
caricatura a lui Mardale, Tn care un
cosar suna la o usa si spune “Buna
ziua! Sint Gheorghe Funar si am venit
sa-l curdt pe Gyula Horn...” = Dar

STIU, din propria mea experientd, ce Tnseamna sa te Tnjure orice tembel
numai pentru ca si-a platit biletul de intrare la meci. Omul din public are o
placere teribild sa-i Tnjure pe cei de pe teren. Cu ani Tn urma, am patit o
chestie urfta, fiind pe teren. Un grup de cetateni ma njura de mama, pe scan-
datelea. Speram ca dupa pauza o sa scap de ei. Grupul m-ansotit. Scapasem
de gol Tn prima repriza. Tn cea de-a doua ma simteam atit de bine Tnjurat, Tneft
am respins o lovitura de la 11 metri. Cind am iesit de pe teren, unul dintre cei
care ma njuraserd m-a mai Tnjurat o data, cu titlu personal. Am vrut sd ma
reped la el. Nu mai eram in teren, insul mainjura ca de la om laom. M-a apu-
cat de git capitanul echipei, mi-a tras o smetie peste fund si m-a indreptat
spre vestiar. Aveam 16 ani, eram pustiul echipei si dupa ce am ajuns n ves-
tiar toti din echipa mi-au zis ca asa trebuia sa fac.

Ca fost jucator 7l inteleg pe Cantona ca a sarit la spectatorul care I-a Tnju-
rat de mama. Spectatorul era o lepadatura cu cazier. Dar Cantona nu e un
jucator oarecare. Orice om are dreptul sa reactioneze violent cind e Tnjurat de
mama, dar nu orice om cistiga milioane de dolari de pe urma publicului
amestecat de la meciurile de fotbal. Cantona exista ca vedeta si in masurain
care unul si altul se pot lauda ca l-au Tnjurat. Cantona, care e dupa parerea
mea un prostovan, a sarit Tn vacanta si la gitul unui telereporter britanic, pe
care l-a batut apoi cu picioarele, golaneste. Dar cind credeti ca s-a repezit dl
Cantona la coastele ziaristului? Tn vacanta lui din Guadelupa. Tn loc sa bage
la cap ca el nu e un derbedeu oarecare, liber sa iasa la bataie ori de cite ori are
chef, dl Cantona si-a varsat naduful pe ziaristi, cei care au mediatizat saritura
lui cu piciorul spre gura unui spectator. Acest Cantona e, dupa parerea mea,
un ins antisocial care trebuie Tratat ca atare. El nu mai are ce cduta in fotbal.
De bdieti indeminatici n-a dus si nu va duce lumea lipsa. Dar cind huligani de
cea mai joasa speta ajung vedete Tn fotbalul international, ei trebuie trimisi la
locul lor. lar locul lor e in puscarie. Acolo il vad pe Cantona.

Tusier

Umor involuntar

“Cu un ochi, involuntar sau voit, aruncat spre substraturile culturale
profunde, dar previzibile, si cu celdlalt spre pulsul neindurator de agitat al
propriei existente, poetul realizeaza interesante racorduri”.

Dumitru Tiganiuc,in Caiete botosanene nr. 1-2/1994

“Daca logosul nu mai afiseaza semnele regenerarii criticului, asociat cu
erosul, el are harul de a curdti mitic, sacrificial,perisabila noastra fiinta”.

Ildem

“In acest purgatoriu de imagini verbale, unde lacrima-oglinda se simte
la ea acasa, poetul Tsi asuma nu numai propria iluminare, ci si iluminarea

universului™.

Ibidem

“(volumul ne propune) un nume sigur, statornic, un inspirat poet melan-
colic, dotat cu harul emiterii unor motive provocatoare, cit si a unor sem-

nificanti provocatori”.

mai tare decit “Catavencu” ne-a dis-
trat nr. 3 din 69 REVISTA FENO-
MENELOR PARANORMALE. Cum
stntem siguri ca cititorii nostri nu dau
450 de lei pe o asemenea timpenie,
reproducem una din retetele publicate
spre uzul marelui public (e drept ca
extrasa, cu citarea sursei, din Dic-
(ionarul diabolic al lui De Plancy,
care a servit pentru Tmpanarea mai
multor pagini). Deci, Cum sa devii
invizibil: “furati o pisica neagra,
cumparati o oald noua, o oglinda, o
scaparatoare, o piatra de agat, carbune
si iascd, avind grija sa aduce-ti apa de
la fintina exact la miezul noptii. Apoi
aprindeti focul, aduce-ti (sic!) pisica si
puneti-o Tn oald, tineti deasupra mina
stingd, fara sa va miscati si fara sa va
uitati Tn spate, orice zgomot veti auzi.
Dupa ce a fiert 24 de ore, puneti-o pe
o farfurie noua, luati carnea si arun-
cati-o peste umarul sting spunind
urmatoarele cuvinte: «Accipe quod
tibi do et nihil amplius» apoi luati cite
un os si tineti-1 Tntre dinti, Tn partea
stingd, privindu-va in oglinda, Daca
primul os nu e bun, aruncati-1 si repe-
tati pina cind, uitindu-va in oglinda,
nu va veti mai vedea”.

Desi e destul de costisitoare - pisi-
ca se poate procura pe gratis ajutind
astfel si ecarisajul, dar celelalte usten-
sile la preturi liberalizate nu prea sint
la indemina oricui si obositoare (24
de ore nemiscat cu mina stinga dea-
supra oalei!), propria imagine cu osul
de mita Tntre dinti (in partea stinga)
merita paralele si oboseala. Si daca,
aruneind os dupa os, tot n-ati devenit
invizibil, Tnseamna ca unul din ele-
mente - scaparatoarea, carbunele,
iasca sau chiar biata pisicd nu mai sint
ce erau odaté.

Un condei stricat

Tot mai greu de citit, ROMANIA
MARE a ajuns Tn acel grad de ineptie
Tn care nici macar timpeniile nu mai
au haz. Cind nu insultd grosier, foaia
lui CVTudor e de o prostie de nee-
galat. Fiindca atunci ea face apel la
documente, iar documentele n-au nici
o legdtura cu acuzele tembele pe care
aceasta foaie le formuleaza. = VRE-
MEA titreazd gros, ca Scanteia pe
vremuri Cuvintarea senatorului etc.
lar cuvintarea senatorului, e vorba de
Adrian Paunescu, aduce un supliment
de pagini in aceasta foaie a deceselor
de presi. « CRONICA ROMANA a
Tmplinit o prima virsta rotunda. Cu
acest prilej ziarul i-a acordat lui lon
Cristoiu titlul de cel mai bun ziarist
pe ‘94, asta si ca o recunoastere a fap-
tului ca el a scos EVENIMENTUL

ZILEI, care e, azi, ziarul de cel mai
mare tiraj din Romania. Tn formula sa,
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“bidemn

CRONICA ROMANA, cotidian de
stiri, are destule sanse de a deveni un
ziar de foarte mare tiraj. Asta chiar
daca recurge la o formula publicistica
pe care cititorul autohton de ziar Tnca
n-o prizeaza suficient. « CAIETELE
BOTOSANENE au Tmbracat o noui
haina. Dar dincolo de asta, revista
merita citita pentru buna ei tinuta in-
telectuald. Cu o echipa redactionala
locala formata din scriitori de notori-
etate, Caietele, care au avut o exis-
tenta destul de nesigura, tind sa se
impuna ca o publicatie de sine
statatoare. = Tn TIMPUL, Paul Gonta
nuiartd din nou pe nimeni. Prozatorul,
care de cinci ani ncoace ar fi putut sa
dea o raita iIn Romania, ca sa vada
cum mai stau lucrurile, da Tn conti-
nuare note pe nevazute, dar previzi-
bile. Soljenitin, cu care a fost com-
parat Paul Goma, s-a Intos acasd. Ro-
mancierul nostru n-a avut timp nici
de-0 vacanta, ca sa vada ce mai e nou
pe aici. = Nicolae Corbu, gazetar cu
condei stricat de mai vechile sale
deprinderi seinteiste, da note Tn VRE-
MEA la eticd. Nu mai lipseste decit
ca damele de consumatie de la Inter
sa redacteze si ele un cod al femeilor
onorabile. = in LA&I, cronicara t.v.
considera ca realizatorul Catalin Tir-
lea nu prea stie despre ce vorbeste
atunci cind numeste noua conducere a
Uniunii Scriitorilor gerontocrata. Ca-
talin Tirlea nu prea stie despre ce
vorbeste Tn general. lar atunci cind
scrie, cu atft mai putin.

Cronicar

X3

Pentru cititorii
din strainatate

Puteti face abonamente
direct la redactie, la tarifele
de 104 $ S.U.A. pe an pentru
tarile europene si 130 $
S.U.A. pe an pentru tarile
extra-europene. Plata se poate
face prin C.E.C. la dispozitia
Fundatiei “Romania literard’ pe
adresa Fundatia “Romania li-
terard’, Bucuresti, Of. postal
33, c.p. 50, cod postal 71341,
Roménia sau prin dispozitia
de plata a sumei Tn contul
1520.796.1000.89 deschis la
Banca Romana pentru Dez-
voltare (B.R.D.), Filiala Pipera,
Bucuresti, caz in care va ru-
gam sa ne trimiteti pe adresa
redactiei, in plic; o copie dupa
dispozitia de plata si adresa
dvs. completa. in suma sint
incluse toate cheltuielile
postale si de expediere. Se
pot Incheia si abonamente pe
un trimestru sau un semestru,
pentru 0 suma proportionala.



