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DI. losif Sava

IN DEZBATERE . lald cu reactiunea

altii, emisiunile dlui losif Sava, nu- vorba a rezultat insa un lucru uimitor:
marindu-ma cindva eu Tnsumi printre interlocutorii d-sale au parut niste “re-

O CARTE

Valori culturale amenintate

(pag. 4 - 5) invitatii d-sale. Tnainte de 1989, actionari*, care nu inteleg ca aria tim-

NICOLAE GRIGORESCU

(pag. 12-13,15)

Mircea
Dinescu
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dl.Sava era o adevarata institutie in
viata muzicala si culturala a tarii. A fi
prezent, alaturi de d-sa, la radio sau
la televiziune (multe emisiuni erau,
cum se spune, Tn direct, chiar si cind
Tnregistrarile, din motive de cenzura,
devenisera aproape generale) consti-
tuia o onoare. Am ramas un ascul-
tator destul de fidel al emisiunilor dlui
Sava si dupa revolutie. Trebuie sa
recunosc ca d-sa mi-a adresat, si in
acesti ultimi cinci ani, si nu o singura
data, invitatia de a-i fi partener. Una
din ratiunile pentru care nu am mai
raspuns invitatilor face obiectul aces-
tui editorial. Scurt spus, mi s-a parut
ca dl. Sava nu mai ofera astazi
garantia de impartialitate morala pe
care o oferea ieri. N-am sa afirm ca
d-sa este astazi de partea puterii,
dupa ce a rezistat, decenii la rind,
cintecului de sirena al oficialitatii
comuniste. Nu optiunea politica a dlui
Sava este Tn discutie. Eminentul mu-
zicolog are dreptul la o astfel de op-
tiune, ca oricare intelectual. Problema
este strict morala: dl.Sava sustine, in
forme din ce Tn ce mai transparente,
un punct de vedere care mi se pare
nu numai gresit, dar extrem de peri-
culos, in masura in care, cu prestigiul
pe care i-l da personalitatea, creeaza
ascultatorilor o enorma iluzie.

Am urmarit citeva dintre ntilnirile
cele mai recente, de pe programul
doi al TVR, provocate de dl. Sava:
acelea cu dnii Mircea lorgulescu, Al
Paleologu, Dorin Tudoran sau Mircea
Dinescu. (Precum se poate remarca,
nu ma refer la prezenta compromi-
tatoare a dlui Adrian Paunescu, de
exemplu. Dl.Sava doreste sa fie
obiectiv si sa stea de vorba cu toata
lumea. Din aceasta dorintd s-a nascut
probabil ideea de a permite poetului
de curte al lui Ceausescu de a pre-
zenta telespectatorilor un show de
prost gust, de care imi aduc aminte
cu neplacere.) Din felul in care dl.

pului actual este consensul. Cuvintul
face parte din vocabularul dlui lliescu,
dupa cum se stie. O expresie sinoni-
ma si mult mai plastica este aceea a
lui Caragiale: pupat piata Endepen-
denti. DI. Sava a indicat, Tn mod clar,
de citeva ori, ca regretd armonia din-
tre artisti care ar fi caracterizat epoca
trecuta, cind, cu mic, cu mare, scri-
itorii, pictorii, muzicienii s-ar fi Tnfratit
Tmpotriva dictaturii. D-sa a evocat,
chiar, albumul de fotografii de scriitori
alcatuit de dnii Mircea Micu si lon
Cucu. Nostalgia batea la ochi: ce fru-
moasa familie era aceea scriitori-
ceasca din regimul comunist! n reali-
tate, lucrurile n-au stat niciodata asa.
Cu unele exceptii, cam aceiasi scri-
itori care faceau jocul puterii lui Cea-
usescu 1l fac acum pe al lui lliescu,
Tntrebati-i, domnule Sava, pe disidenti
ori pe rezistenti cit de bine se simt
laolaltd cu mercenarii culturali de la
revista “Saptamina* a lui E. Barbu!
Veti afla ca nimeni nu i-a Tntrebat
macar daca nu le e rusine de “fami-
lia* lor.

Parerea mea este ca nu ne putem
pune sperante n consens, citd vreme
“jocul* are aceiasi protagonisti iar dis-
tributia rolurilor nu se schimba. Cu M.
Ungheanu sau Nicolae Dan Fruntelata
in guvern, despre ce fel de schimbare
poate fi vorba? DI. Sava nu doreste
sa staruim asupra “colaborationis-
mului’ lui Nichita Stanescu. Autorul
Elegiilor a fost un poet minunat, nu e
asa? Toti artistii sint minunati. (Dl
Sava are o vadita predilectie pentru
acest adjectiv.) Un duh al Tmpacarii
coboara, Tn reveriile televizate ale dlui
Sava, peste lumea culturala roma-
neasca din epoca de tranzitie. lar
aceia care 1l privesc cu neincredere
nu pot fi decit niste reactionari. Ca
mine, de exemplu, tot mai perplex va-
zind saptaminalele prestatii ale d-lui
losif Sava fata cu reactiunea.
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de Mircea Horia Simionescu
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Batrinetea lui Pinocchio

AIENJENISUL de minciuni,
bombele fumigene lansate
pe toate canalele dezin-

cu naivitate iremediabild, ne imag-
indm ca totul poate fi facut si desfacut
de un singur om (sau, mai precis, de o

formarii, manipularea grosolasingura grupare), ci pentru ca reali-

conducerea discretionara sint, astazi,
achizitii sigure ale regimului Iliescu.
Potlogariile Tn stil mare (si, neaparat,
cu voie dela Politie!) nu mai mira pe
nimeni. Ele au intrat Tn componenta
imaginii edificate cu utecist aplomb,
vreme de cinci ani, sub umbrela ilies-
ciana.

Tn dezinvoltura ei cinica, Puterea
nici macar nu-si da silinta sa ascunda
potlogariile care au devenit o
adevdrata marca a guvernarii sale.
Memoria cu totul defectuoasa a so-
cietatii romanesti nu face fata valului
pustiitor ce emana cu dogoare dinspre
Cotroceni. Uitam nu doar amanuntele
lagediei nationale, ci si momentele ei
ie apogeu. Uitam ca in Romania de
lupa 1989 nu s-a Tntimplat altceva
iecit racordarea activistilor de rangul
ii doilea la metehnele si lacomia celor
ie gradul intfi.

Marea vina a d-lui lliescu nu
:onsta Tn modalitatea Tn care a pus
nina pe putere. Tn fond, istoria lumii e
dina de lovituri de stat, de comploturi
i asasinate politice. Cred chiar ca tre-
mie sa avem o oarecare Tntelegere
>entru cd, Tn dezordinea acelor zile de
lecembirie, dl. lliescu a dovedit sufi-
ient singe rece si destuld imaginatie
>entru a se descurca Tn haosul politic
n care se prabusise tara. Ca ulterior
>rin acest gest tara a fost aruncata
ntr-o tragedie din care-si va reveni cu
;reu, e altd problema. Dar nimeni nu
'a putea nega, decit riscind sa se
icopere de ridicol, ca atuncidl. lliescu
larea o solutie deplasata. Aproape ca
1 Inteleg pe dl. Gabrielescu, batosul
enator taranist, care era cit pe ce sa-i
arute mina sefului statului. Slugarni-
ia sa jenanta nu e - oricit s-ar revolta
uperiorii sai de partid - decit ecoul
irziu al propunerii facute de catre dl.
loposu lui lon lliescu de a candida pe
istele ilustrului partid istoric pe care-1
onduce.

La acest capitol lucrurile sint, deci,
arecum clare. Din pacate, istoria nu
-a oprit, ca intr-o pelicula cu happy-
nd obligatoriu, aici. DI. lliescu n-a
reluat puterea doar de amorul artei si
ici n-a disparut, ca un cavaler fara
:ama si prihana, Tn zarile albastre ale
ctiunii. Dupa ce s-a vazut calare pe
ituatie, primul sau impuls a fost sa
ira peste cal-: sa fie, altfel spus, mai
atolic decTt papa. Cind intreaga
uropa de Est o lua spre Vest, dl.

iescu mina bidiviul plapindei
miocratii spre stepele rasaritene.

Fireste, el si-a gasit imediat
ivarasi de drum. De la secretarii
ideteni ramasi brusc fara ideal
alitic, la patura multiforma si multi-
)lora a escrocilor de profesie, dl.
iescu, suflet larg, suflet slav, le-a dat
i sens existential: sa salveze tot ce
)ate fi salvat din comunism. Marea
na a prezidentului provine, asadar,
n ceea ce a facut de cind se afla la
itere, si nu - cum atit de mestesugit
cearcd sa ne Tmbrobodeasca de cite

i are ocazia - pe vremea cind tiparea
Editura Tehnica volume traduse de
tualul ambasador Celac. Pentru ca,
icita abilitate ar pune Tn joc si
icita smecherie ar lansa pe piata, dl.
eseu e responsabil de dezastrul de
i al Romaniei. $i asta nu din cauza
entalitatii noastre de comunisti care,

tatea ne obligd sd judecam astfel.

Din 22 decembrie 1989 si pina in
clipa de fatd, dl. lliescu s-a aflat in
permanenta in scaunul puterii. De
atunci Tncoace, ne minte, cu o insis-
tenta Tn felul ei remarcabild, ca totul
merge ca pe roate. Ca o ducem min-
unat si ca o vom duce si mai minunat.
Din 22 decembrie 1989 si pina acum
el a facut si a desfacut guverne si par-
lamente, a Tnaintat Tn grad generali si
a Tnaltat In functii politruci, a chemat
mineri si a trimis ambasadori; altfel
spus, a facut ce-a avut pofta fara sa i
se poata opune nimeni.

Si asta Tn numele a ce? A trecutu-
lui sdu comunist? A incapacitatii
dovedite de a guverna tara, pe care a
probat-o, vreme de cincizeci de ani,
intregul sau partid? Tn numele talentu-
lui de sforar si al stiintei de a minti
fara sa clipeasca? Recentele caricaturi
din presa 1l reprezinta Tn chip de
Pinocchio atins de senectute si ele tin
loc de orice comentariu al carierei
politice a unui aventurier care a ruinat
cu senindtate o tara.

Admit ca In dupa-amiaza lui 22
decembrie 1989 dl. Iliescu n-avea nici
un plan sau, mai precis, avea unul sin-
gur: cum sa puna mina pe putere. Tntre
timp, ambitiile i s-au diversificat.
Astazi, dl. lliescu se viseaza nemuri-
tor si Tnscaunat n jiltul prezidential
pTnain ziua de apoi. Cele trei guverne
care i-au urmat cu sfintenie ordinele si
care i-au captusit cu catifea si matase
intentiile mai degraba contondente
reprezinta cele trei virste in care min-
ciuna iliesciana a Tncoltit, s-a dez-
voltat si a dat rod. Nimeni nu mai
scrie despre vinzarea pe bani marunti
a flotei maritime. Nimeni nu mai
scoate o vorba despre coruptie.
Nimeni nu mai vorbeste despre
manipularea grosolana si galopanta a
populatiei printr-o televiziune la fel de
aservita acum pe cit era si Tn mai
1990. Or, lucrurile acestea s-au Tntim-
plat toate Tn vremea domniei lui
Tliescu, si nu Tn timpurile lui
Burebista.

Tn acest context al lehamitei gene-
rale, a trecut aproape neobservata
poate cea mai grava Tncalcare a
legalitatii savirsita de echipa ilies-
ciano-vacaresciana. Dupa ce Tnsusi
presedintele ne Tnfatisase Tn cunoscu-
tu-i stil agresiv datele problemei,
dihdu-ne ca'exemplu de democratie
Turcia (o tara blinda, care nu are
nimic de-a face cu exterminarea
kurzilor!), Vacaroiul a prins curaj si a
zis: Comisia Constitutionala sa-si
vada de treaba, stim noi ce legi sint
constitutionale mai bine decit ea!
Asadar, turistii romani vor plati in
continuare taxa pe vacarit la iesirea
din tara, si cu asta punct. Sa fie clar:
nu problema celor cincisprezece mii
de lei devalorizati e aici Tn joc. La cite
biruri si taxe plateste romanul, mai ca
merita sa dai citeva mii ca sa stai
doua-trei saptamini departe de
Vacaroiu si ai sai. Problema e ca
impertinenta guvernamentala, sus-
tinutd puternic din spate de
impertinenta prezidentiala ne arata ca
Romania a intrat Tn antecamera dicta-
turii.

E RAMANE, iatd, Tntreagd si miraculoasa placerea de a va
multumi la randul nostru pentru cuvintele deosebit de calde si

Tncurajatoare pe care ni le-ati adresat, si pentru urarile bogate de Sfintele
Sarbatori. A cunoaste, a iubi - aceasta este ordinea, deloc intamplatoare, in

care asaza Blaga cele doua verbe vitale, si Tn aceasta ordine pe care orice
om atent cu sine si cu semenii sai 0 recunoaste, o respecta si o iubeste pen-
tru ca i-a gustat adanc semnificatia si sfintenia, in aceasta ordine vor
ramane ele Tmpreuna pana la capatul lumii. Bucuria de a nu fi singuri prin-
tre lupi ne da curaj, ne apara, ne vindeca de rani. (Radu Marza, Alba lulia).

Sa nu credeti cad dezlegarea pe care o cereti rezolva problema. Poate, in
schimb, Tncarca umerii altuia cu semnul vinovatiei. (Nedeleanu lon,
Bucuresti). £ Impetuoasa si cam zurbagioaica, as spune, zeita care va
mana fara mila si fara istov condeiul! Greu de trait normal sub dictatura ei,
caci nefiind zgarcita Tn toane, nu este sdraca nici in farmec. Asa cum vad
eu, privind din vale, muntele de versuri pe care vi le-a inspirat ma cam
sperie. Nu-mi dau seama cum, cat de profund si de cata vreme va pastreaza
tot intr-un canon, ca ntr-un serviciu de ordine si paza la zeiestile ei desple-
tiri verbale. Nu mi se pare cu totul neindreptatita reactia s.incerd si la
vedere. Carnea catrenului tremura de durere si crispare: Cand scap de
tine,/cuvant,/nu te mai chem,/te urasc...Trebuie sa faceti ceva, orice, pentru
a ramane deasupra, pentru a o disciplina, pentru a v-o subordona. Orice, 0
calarire Tn zori, o Tncaierare corp la corp, o preumblare repetata prin fata
scolii, o patrundere silentioasa in biblioteca. Scoateti-o cu biciul din spi-
talul amorului propriu si dati-o cu inspiratul ei nas prin fosnetul auriu si
calmant al cititului. Altfel, ar fi pacat sa se toceasca frumosul dv. talent cu
care ea, acum, fara jena Tsi pingeleste sandaua. (LGrigoras, Bacdu). >
Dacd s-ar inventa un Festival al umorului involuntar, eu m-as bate sa vi se
acorde un premiu pentru Epitafpe crucea iubirilor pierdute si pentru Elegia
intrutotului. Poate si pentru Extaz, care Tnsa Tncheindu-se cu o necuviinta
imposibil de transcris aici, se descalifica. (Nicolae Marian, Dragasani). >
Un inger a murit Tn-zori/in bratele mele nu este numai un distih izbutit, ci si
o declaratie solemna'de recunoastere si identificare posibila cu umbra in
mers a viitorului poet.(Marius Stuparu, Drobeta-Tumu Severin),  Nu e
putin lucru sa ai, la numai 17 ani, convingeri ferme. De pilda, sa nu te
poatda nimeni clinti din convingerea ca din fiecare fiinta ramane ceva. Un
penel, o panza din care s-au scurs cateva culori mustrate de inexistenta, un
stih parasit si o...adolescenta, (ca sa rimeze?!). Tn orice situatie te-ar azvarli
neprevazutul vietii, dialogul te scoate din Tncurcatura:- Poate nu Tntelegi ce
Tnseamna albastru si de ce lumea e o inexistenta? - Cauti lucruri profunde?
- Caut totul. Caut strada si numarul, caut profesorul care sa-mi spuna ca
reusesc...Avem si noi convingerea ferma ca nu-1 veti gasi.(Roxana Turcu,
Galati). ## Nu va mai prefaced; stiti bine ca nu poate fi vorba de grafo-
manie: Am crezut in cuvinte, aroma/Feluritelor umbre ale mortii,/Aceste
obiecte fara spatiu./Credeam ca aruncarea lor spre valuri/inseamna ridi-
carea marii Tn picioare...Meseria dv. de baza este un nesecat izvor de
bucurie, sunt convinsa, si va Tmpinge spre poezie revelandu-va zilnic
secrete si miracole. Dv. stiti ca nu riscati nimic Tncfieindu-va poemul cu
semnul celor doua puncte. Acest lucru mai rar Tntalnit in poezia
romaneasca Tmi spune mie mult despre lecturile dv. ca si despre gratia si
nobletea dezinvolturii. VVa permiteti sa fiti dezinvolt pentru ca sunteti intr-
adevar bogat, deci nepasator. Cateva versuri din Insist, pentru aceleasi
calitati: Nu stiu pentru cine scriu/Nici macar pentru mine, scriu pentru
el/Da, pentru el, amintirul, barbatul amintirii/Pentru raul acela indolent si
sensibil,/Frumos pana la blasfemie, doritor de cuvinte,/insetat,
sinucigas...(lordache V. Alexandru, Bucuresti).

Editata de catre:

Q Fundatia "Romania literara"
director general Nicolae Manolescu;
%ton Ratiu;

3cu sprijinul Fundatiei Soros pentru
0 Societate Deschisa
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Dandanale

(tabla de materii)

“Ca orice roman, am cautat si eu sa
fac parte <liu cit mai multe socie-
tati”. “Simt ucmbru...”

UNIUNEA Scriitorilor - “origine bolsevica” -
totusi, onorabild activitate anti-bolsevica - v. Jurnal
Mircea Zaciu - bilant curat - dupa ‘89 iesire pe piata
- deruta - derapaj financiar - reprosuri - incotro -
cautare solutii - colaci salvare - initiative - picioare
plumb - suspans ? picioare fund - demisii- interimat
- alvita noi alegeri - inchirieri - expozitii - cazinouri -
"Uniunea recunoaste'dreptul de asociere” - ASPRO
varianta - complementaritate - baston ajutator
schiopenie - OK - solutii pragmatice pentru program
altfel irealizabil - scop nobil - unitate in Uniune
(pleonasm?) - supravietuire atunci, de ce nu si acum
- concurenta - afront - jigniri - orgolii - suparare pe
sat - rivalitati - radicalizare - putoism - autoritarism -
conflict generatii - inmultire culise - labirint - tabere
- iritare - dispute - vedetism - confruntari colt strada,
-vinatoare prozeliti - provincialism generalizat - sim-
pozioane si concursuri - trenuri - vapoare - croaziere
- precipitare - furtuna - scufundare ambarcatiuni
(strdine) - nimic privitor cauze adinci - cabinete -
sfori - membri nauciti r ce vor unii, ce vor ceilalti -
mediatizare ioc - mister - dubla paralela, sarire
tandara - vax - program ASPRO diviziune timbru -
torpild patrimoniu? - capital zero - indignare Uniune

avertisment dare afard asociati centrifugali - halal
democratie - “incompatibilitate”(stampild cabinet)
strecurata la Mica publicitate - pericol rupere corp
sanatos - abia asteapta mangafaua - ministerul - toate
ministerele - tolomacii - nostalgicii - dreapta - aso-
ciatiile spargatorilor liberi - chemari ratiune (intre
patru ochi) - scenarii - lupte locale - buciume - pe
frontul de vest (est, nord, sud) nimic nou - surditate
simptomatica - majoritate nedumerita: ce se Tntim-
pla? - ambitii - vorbe memorabile - tenori la rampa -
2000 de opinii se vor lamuri Intr-o zi de luni, la
teatru, Tntre orele 10 si 18 - commedia del’arte -
adunare prin delegati - particulari - pensionari -
cugete naive si sentimentale - coborire disciplina pod

- rezolutie a celor care s-au mai (dez)batut - pacat
boieresc: lipsa de transparenta -intreprindere lucra-
"tiva - negresit impreuna doar separati - taraba - elec-
torat plutire nori - solidaritate -spalare rufe familie -
breasla - sindicat - masina stors familie - cantina -
fond literar - culise glisante -marfuri pret sold - oiste
gard - Tnapoi la Societate scriitori antebelica - adica
beligeranta - profesionisti/neprofesionisti - cintar
valori - negociatori idealuri si timbre - alergare cu
grabire spre tobogan din zi de luni - Tnsa cursa cu
obstacole - obstacole cursa - energii pe apa Simbetei
- scriitorii nu scriu - contabilii da - criza pe Calea
Victoriei - primejdie spargere - ASPRO (Junii) cere
puterea - dar N. Delciu nu-i un Gheanu - Uniunea
(Vechii combatanti) vrea sa scape de mensevici - dar
Ulici nu-i llici - ce-i de facut? - care-i spilul? - vorba
multd (culise), saracia omului (scena goald) - cine cu
cine si care pe care - unde ni-s visatorii? - dar
Tntreprinzatorii? - zvonuri - cutare ar fi zis - cutare
n-ar fi zis - ce-i “incompatibilitatea”, ce-i “conflictul
de interese?” - buzunarul gol - acaparare piei closca -
noi la mijloc - tirgoveti - tirgovete - Tmpartire divi-
dende fabulatorii - dever slab - criza teribilda, monser!

Mircea Horia Simionescu

P.S. O scrisoare limpede (nu decizie, nu comuni-
cat) a conducerii Uniunii catre toti membrii sai,
invederind deschis Tn ce consta, de fapt,
nepotrivirea de caracter dintre parti, ar fi obligat
Comisia/Comitetul de onoare (cu existenta doar
n filele Statutului) sa arbitreze, junii ar fi avut o
imagine mai clara a responsabilitatilor lor in
tazul accederii naravase la putere, seniorii 0 mai
Tndreptatitd sedere in functiile Tncredintate, noi,
alegatorii, am fi aflat dedesubturile afacerii si,
dindu-ne votul Tn deplina cunostinta de cauza,
ne-am fi vazut linistiti de treburi, printre altele de
confectionarea si vinzarea produselor Tnscrise Tn
registrul comercial (la nr.7595) sub titlul “opere
si capodopere”.

INTERVENTIE. Deci acum - Cecenia!
Dupa Germania de Est in 1953, dupa Ungaria
1956 si dupa Cehoslovacia 1968. Dupa Afga-
nistan 1979, dupa Gruzia 1990 si Lituania
1990, alta, tara, mica de preferinta, incapabila
sa se apere singura, devine beneficiara unui
“ajutor fratesc” de nimeni cerut. Va urma si
aici, fara Tndoiald, un guvern de “unitate
nationald” scos din mineca , imediat dupa ani-
hilarea ultimei rezistente.

Schema interventiilor rusesti in tarile con-
siderate de Kremlin drept domenii rezervate
este de 0 monotonie acablanta. in 40 de ani,
nu s-a schimbat o iotd din mecanica sinistra pe
care o credeam de fiecare data terminata, dar
care poate reincepe, matematic, cu 0 noud
ocazie, oriunde. Lipsa grava de imaginatie a
comanditarilor ei se reflecta mai ales la capi-
tolul verbal, pentru ca aici agresiunea va fi tot
timpul “interventie”, iar cei ce rezista trupelor
rusesti -”banditi”.

Si totusi...iata ca exista interventii si inter-
ventii! La prima vedere, invadarea Ceceniei
asculta de aceeasi straveche reguld, dar numai
la prima vedere. Faptul cd, dupa aproape o
luna de lupte, rusii n-au reusit sa ocupe o
tarisoara mare cit doua judete de la noi
(19.000 km. patrati) si populatda de un milion
de oameni spune ceva important: anume ca
rusii intervin acum Tncercind sa protejeze popu-

latia civila si sub ochiul necrutator al
camerelor de luat vederi din Tntreaga lume,
ntre Tnecarea Tn singe a berlinezilor din iunie
1953 si interventia cu manusi la Groznii din
decembrie 1994 s-a scurs o Tntreaga epoca
istorica. Rusia a iesit din barbarie pentru a
ajunge, daca nu la civilizatie, oricum deasupra
barbariei Tnsesi.

O interventie militara efectuatd la lumina
reflectoarelor, Tn fata jurnalistilor strdini si cu
0 opinie publica ruseasca ostila, ce se poate
manifesta in Piata Rosie, nu mai este o inter-
ventie propriu-zisa. Si nu cred ca a existat o
mai mare victorie pentru Rusia profunda si
pentru imaginea ei Tn lume decit esecul din
Cecenia, unde Ursul nordic a Tncercat, pentru
prima oard, Tmpacarea brutalitatii militare cu
respectare” unor minime reguli de comportare
civilizata.

Fond, st forma

INEVVA, cindva, se va
apleca peste o, din pacate,
extrem de Tntinsa perioada

cei mai inhibanti: a dat seria de
nebuni, unii cocotati Tn tronuri uzur-
pate, nebuni care lesne puteau sta sub

traumatiza(n)ta, Tn care s-a d@eatburul dalinian: singura diferenta

multd, multa pictura si atunci va trebui
sa aleaga neghina de griu. Tn aceeasi
intinsa perioada, au fost tiparite
albume, sinteze ilustrate, dictionare,
unele de conditie grafica exceptionala,
cu implicarea unor exegeti probi, mar-
cate Tnsa, Tn mare parte, de comanda
ideologica a partidului comunist. Nu
vor mai fi tiparite altele? Desi in afiii
de dupa 1989 nimeni nu s-a incumetat
sa reia fenomenul de pe o cu totul
noua platforma, nu exista argumente
care sa ne spuna ca reticenta exe-
getilor ar putea dura cit veacul. O
conditie va fi imperios obligatorie:
privirea peste jumatate de secol de
pictura in totalitarism sa presupuna
proba morala. Drept conditie profe-
sionala.

O secventa delicata va ramine cea
n care au fost produse lucrari de certa
valoare, subminate Tnsa de supunerea
lor silnica la comandamentele propa-
gandei. Daca literatura a recurs la
sensuri piezise care sa insele vigilenta
cenzorilor, pictura n-a avut cum sa se
descurce, imaginea fiind,prin natura
ei, una expresa pentru a putea insela
chiar si pe cel mai naflng vames ideo-
logic. Doar Baba, cu uriasa lui forta
expresiva, nutrita de realism necli-
seizat, a reusit performanta pacalirii,
si asta chiar Tn ultimii ani ai dictaturii,

dintre mine si un nebun este ca eu nu
sint nebun.

Dar cazul lui Baba e rarisim. O
parte din maestrii picturii dintre
razboaie, cei care si-au prelungit
lucrul si Tn regimul comunist, s-au
Tnregimentat - din timorare, din opor-
tunism structural - in formatiunile care
au Tntovarasit Tndeaproape propagan-
da. Daca nu s-au putut salva prin.cali-
tatea intrinseca a picturii, au decazut
n piese artizanale, carora le-au lipit
titluri zornditoare. Un pictor onorabil
ca Bunescu, dupa ce, Tnaintea razboiu-
lui, pictase extrem de consistente
“colturi” bucurestene, s-a dezlantuit,
n anii ascensiunii comunismului, Tn
peisaje false, care nici bruma din
maiestria veche hu mai pastrasera.
Parcul circului se numea unul din
peisajele sale cu blocuri-calup, in care
cu greu Tl mai puteai regasi pe vechiul
artist. Tncepuse, Tntr-adevar, circul...
formelor fara fond. Angheluta nu
gasise alta solutie de titrare a unui
cimp bucatalit geometric decit como-
da Paminturile Gospodariei. Portretul
unei femei oarecare, nici macar cu
ambitia simbolisticii-reductioniste, se
numea, Tntr-un prim puseu national-
comunist, Romanca si apartinea lui
Vinatoru. Musceleanu picta, imper-
sonal, o Pioniera. Halaucescu, experta

in baraje, siluia acuarela intr-un Baraj
de la Bicaz. Marginean, mult mai tir .-
tiu si fara timorarile predecesorilor,
picta ritos, nici mai mult, nici mai
f>utin, casa memoriala din Scomicesti.

nsusi Ghiata uita parca moliciunile de
scoarta ale vechii lui picturi si semna
0, de nerecunoscut, pinza Constructii
noi in Bucuresti. Dar Tn situatia
maestrului deja clasicizat se aflau alti
citiva mari pictori care-ti lasau impre-
sia unui compromis aproape comic,
daca avem in vedere titlurile cu
nonsalanta lipite lucrarilor. Ce
asocieri de substanta, pictura-legenda,
ar fi putut opera In cazul compozitiei
lui Catargi Tn care spatiul imens al
unei cazangerii oarecare era doar pre-
textul desfasurarii exceptionalelor
potente compozitionale si coloristice?
Volutele ample ale pieselor din hala,
tinute in rosurile, ocrurile si brunurile
coapte apartinind exclusiv maestrului,
se instituiau, compozitional, intr-o
dispunere cvasiabstracta, de o fru-
musete atemporala. Puteau servi
Otelarii lui Baba, cu aplombul lor
marcat naturalist, intentiilor propagan-
dei? 1907, al aceluiasi, putea servi,
prin modelarea savant realista a capu-
lui de taran, mistificarile istorio-
grafice comuniste?

Daca in seria citata, talentul, cit
era, nu reusea sa surclaseze comedia
titrarii, Tn cazul unor Ciucurencu,
Baba, Catargi, Pacea, Nicodim,

robustetea demersului plastic anula, ca
pe o caraghioasa superfluitate, obliga-
tivitatea lipirii legendei.

Tntre formele de stres generalizat,
care bintuiau, Tn anii stalinismului
autohton, breasla, unele Tmbracau
haina derutei duioase. O interventie
speriata ca cea a ieseanului Popa, care
facuse pictura serioasa la Paris, cu
Andr£ Lhote: ce se mai picteaza
draga? stimea un fel de compasiune
vesela, pictorul fiind recunoscut si ca
hitru cozeur. Tntre vrafurile de car-
toane ale celuilalt mare iesean, Craiu,
se afla, la subita Tndemina, o mapa
aproape mistica pe care scria activita-
te. Pictorul, unul din ultimii romantici
ai orasului, care Tn timp ce-ti cinta la
vioara, 1ti putea relata mondenitati cu
filosoful Conta, sau cu disparutii
lautari ai locantelor iesene, picta si el,
de bonton, peisaj industrial: aceeasi si
aceeasi fabrica de fringhii din spatele
casei, vazuta din varii unghiuri. Mapa
mistica, gestionatda de mama candidu-
lui pictor, era burdusitda cu imaginea
multiplicatd a obiectului socialist. Era
Tnfatisata, demonstrativ, celor care tre-
ceau pragul casei si aveau aer de stabi
Tn rest, pentru cei ce iubeau Pictura
existau vrafurile de cartoane in care
pilptia duhul inconfundabil al boemu-
lui care venea din cealalta Romanie
Romania boierului Pallady.

Cine va concepe acest mult astep-
tat compendiu al dramaticelor dezori-
entari si dezamagiri, dar si al
existentei, nu ne Tndoim, unor Tnca
nedivulgate capodopere? Si cind?

Val Gheorghiu



Lantul
slabiciunilor

riticul supus astazi criti-
cadin pagina de dezbatere a

Romaniei literare este Gheorghe

Grigurcu. A criticat indeajuns el
nsusi ca sa cistige privilegiul (!) de a
fi, la rindul sau, criticat. Ca si in
dragoste, Tn critica par sa fie valabile
doua principii: Daca vrei sa fii criti-
cat, critica sau mai bine, Critica si fa
ce vrei. Riscanta si frumoasa, critica
criticii e Tn acelasi timp cea mai
sofisticata forma de a judeca ce au
scris altii, macar prin treptele pe care
trebuie” le strabata. Si Gheorghe
Grigurcu face cu predilectie critica
criticii, iar Peisajul din ultima sa
acarte e criticdin doua motive: pentru
ca perspectiva Ti apartine criticului
Grigurcu si pentru ca se constituie
din virfuri mai mult sau mai putin
Tnalte ale criticii roméanesti. Cit de
complicat gradata poate deveni
discutia la o carte ca Peisaj critic ne
putem da seama pornind de pilda de
la articolul dedicat lui Cornel
Regman: Invitafie la biografie (pp.
57 - 65)

GRADUL I: Cornel Regman 1l
critica pe Cornel' Regman Tn De la
imperfect la mai putin ca perfect (Ed.
Eminescu, 1987), de unde remarca
lui Grigurcu: “In orice moment al
sau, o criticd autentica Tsi contine,
pipa la un punct, autocritica. Aici,
Tnsa, ea capata un caracter mai
explicit (...) ni se oferd sub forma
unui autoportret in miscare”.

GRADUL II: Gheorghe Grigurcu
1l critica pe Cornel Regman cel criti-
cat de Cornel Regman si pe Cornel
Regman cel care 1l critica pe Cornel
Regman. O varianta a criticii de
gradul 11 care justificd si afirmatia
din citatul anterior se afld in P.S.-ul
la articol,unde Grigurcu Tl critica
(apara) pe Gheorghe Grigurcu cel
criticat de Cornel Regman.

GRADUL I1I: Roménia literarad
prin criticii si invitatii ei Tl critica pe
Gheorghe Grigurcu care-1 criticd pe
Cornel Regman care...

Daca vreo revista literard ar face
critica paginilor noastre de dezbatere
s-ar ajunge la critica de gradul 1V, in
care semnatarul articolului ar trebui
sa judece felul de a juca al tuturor
celor implicati de lantul critic si sa
detecteze slabiciunile fiecarei verigi.

Dar, ca si Tn teoria comunicatiei
se poate remarca, pe masura ce creste
numarul de persoane care preiau si
transput mesajul, o pierdere de infor-
matie care face ca mesajul sa deving,
de la gradul IV ncolo, grav defor-
mat. Caragiale a dovedit-o stralucit
in Lantul slabiciunilor. Mentinindu-
ne la o critica de gradul Il sperdam sa
pastram intacte mesajele criticilor
nostri comentati de Gheorghe
Grigurcu si sa eliminam slabiciunile
lantului chiar daca “tinem foarte
mult™la toate verigile lui.

Comentariile critice (scrise de
Gheorghe Grigurcu Tnainte de 1989,
strinse Tn volum si prefatate Tn 1990
si publicate Tn 1994) sint dedicate
urmatorilor: Edgar Papu, N.
Steinhardt, Alexandru Paleologu,
Adrian Marino, lon Negoitescu, Al.
Piru, Cornel Regman, Nicolae
Balota, Ovidiu Cotrus, Octavian
Paler M. Nitescu, Radu Petrescu,
Dinu si lon Pillat, Melania Livada,
Victor Felea, Mircea Zaciu, Dan
Haulica, Alexandru George, Z.
Omea, Stefan Cazimir, lon Rotaru,
Valentin Silvestru, Alexandru Sever,
Dumitru Micu, Niculae Gheran,
Marin Bucur, Elena Tacciu, lon
Balu, Irina Mavrodin, Lucian Raicu
si Nicolae Manolescu (1.P.)

Jn critic pentru care
ceilalti critici exista

heorghe grigurcu
este un critic pentru care
ceilalfi critici exista, ca ter-

men firesc de raportare si nu o

confruntare. Desigur ca si alti critici,
intr-o Tmprejurare sau alta, se
raporteaza la pozitia confratilor, o
aproba sau o resping, o corijeaza, o
nuanteaza etc., dar la Grigurcu este
vorba de' faptul ca a urmarit sistematic
miscarea critica romaneasca din
ultimele doua decenii, in autori, carti,
tendinte, cu un efort de cuprindere care,
dupa stiinta mea, nu are e,gal. Stau
marturie, Tn aceasta privinta, volumele
sale: ldei si forme critice (1973), intre
critici (1983), si acest Peisaj critic
(1993), destructurat oarecum de editura
care, din ratiuni economice, l-a proiec-
tat sd apara in doua tomuri. Deocam-
data am luat cunostinta de primul, care
cuprinde, cum precizeaza autorul,
“comentarii critice scrise si publicate
sub dictatura de curind abolita”. (Nota e
din martie 1990).

Referirea la “dictatura de curind
abolitd” nu este Intimplatoare. Prin ea
Grigurcu atrage atentia ca textele sale
Tntreprind nu numai o critica a criticii
dar si una, indirectd, a contextului Tn
care le-a fost dat sa apara. “Cititorul va
judeca masura in care ele se Tmpo-
trivesc presiunii acesteia (presiunii dic-
taturii,n.n.), izbutind a se feri de com-
promisuri, a pastra o atitudine de
onestitate. Uneori simpla, neutrala afir-
mare a valorii era suspectata de catre
nonvaloarea urcatd in fotoliile
«indrumadrii» si deciziei fara drept de
apel”. Este de la sine Tnteleasa ideea ca
gestul Tmpotrivirii Tn acest fel la dic-
taturda nu l-a facut doar autorul
Peisajului critic ci si ceilalti critici,
critica toata ca promotoare a constiintei
estetice, atunci cind au afirmat si spri-
jinit valoarea, in climatul ostil si in
ciuda nonvalorilor coalizate. Cu nonva-
lorile critica nu s-a putut razboi deschis,
Tn anii dictaturii comuniste, mai nicio-
datd, pentru cé ele facind jocul puterii,
aducindu-i servicii propagandistice,
aceasta le ocrotea. lar daca totusi mai si

apareau, trecute ca “prin urechile acu-
lui””, texte polemice care vizau nonva-
loarea, acestea, prin raritate, reprezen-
ttatdedenimente. “Ele marcau, scrie pe
drept cuvint Gheorghe Grigurcu, zilele
de satisfactie ale criticului,sarbatorile
lui de suflet, cu zgircenie presarate intr-un
calendar al hazardului”.

Fiind comentarii de carti de critica
aceste texte ale lui Gheorghe Grigurcu
depasesc totdeauna treapta functionalei
recenzii. Sint abordari ale personalitatii
globale a autorilor discutati, portretizari
complexe din a caror Tnsumare se
Tncheaga, intr-adevar, un “peisaj”.
Formele de relief care 1l compun sint
diverse si chiar divergente, armonizin-
du-se totusi Tn planul viziunii generale a
autorului care apeleaza la criterii
unitare de evaluare.

Am admirat totdeauna la Gheorghe
Grigurcu, Tntre altele, rapiditatea sur-
prinderii esentialului, iuteala caderii pe
aspectele definitorii, dintru Thceput
sesizate. Acest critic niciodata nu
dibuie, sau nu da impresia ca o face, nu
ezita, nu se Tntoarce din drum odata ce a
pornit intr-o directie. Si nici nu are de
Ce pentru ca a ales bine din primul
moment. Tot ce face ulterior demardrii
este acumulare de argumente in plus,
necesare consolidarii premiselor ferm
asezate din prima clipa. Procedind in
acest spirit portretele de critici din
Peisaj sint cladite Tn jurul unei domi-
nante, a unei trasaturi de baza, repede
intuita si enuntata la inceputul articolu-
lui, uneori chiar din titlu. Edgar Papu e
“o constiinta baroca”, Adrian Marino:
un “fals mizantrop”, M. Nitescu (uita-
tul, de pe cind traia, M. Nitescu): “un
franctiror”, Al. Pint: un “homo duplex”,
Nicolae Balotd: “un umanist”, Lucian
Raicu un exponent al criticii “ca iubire
purd”, Nicolae Manolescu:”un colo-
nizator”, Alexandru George:”un matein
dificil” etc.

Cititorul va remarca spiritul de
comprehensiune al lui Grigurcu din al
carui “peisaj critic” nimeni nu este
exclus pentru considerente de doctrina,
in masura Tn care articuleaza un mesaj

RITICA lui Gheorghe Grigurcu este prin excelenta o
criticd de orientare si de atitudine: de orientare axiolo-

gica impecabila si de atitudine transanta in fata oportunismului

personalizat, indiferent de factura, o
care critic este receptat cu interes
Gheorghe Grigurcu, de la, sa zice
Irina Mavrodin, promotoarea “episi
mologiei scriiturii”, la criticul istorist
sociolog Z. Omea, spre a da exemple
la extremitatile “peisajului”. Un accc
de simpatie pare a inclina totusi, us<
balanta criticd in favoarea spiritului
finete. Elaboratului eseist Dan Hauli
nu-i sint semnalate pretiozitate
efectele stilistice prea cautate, n tin
ce viziunea rudimentard a unor D. Mi
sau lon Rotaru, alcatuitori harnici, a
fel, de voluminoase istorii literare, es
sanctionata drastic.

Nu cunosc defel sumarul volumul
2 al Peisajului critic, dar, pentru i
echilibra pe al primului, ma gindesc
din el nu ar putea sa lipseasca: Mire
lorgulescu, Eugen Simion, Vaier
Cristea, Livius Ciocéarlie, Marian Pap
hagi, Mircea Scariat, Dana Dumitrii
Alex. Stefanescu, Dan Cristea, Mirce
Mihaies, Marin Mincu, Laurentiu Ulic
Dan C. Mihdiescu, lon Vartic, Flori
Manolescu, Cornel Ungureanu si Tnc
altii, desigur, care, in felul fiecaruit
Tnseamna ceva n critica romana cor
temporana. Daca autorul nazuieste 1
exhaustiv acestia nu pot in orice ca
lipsi. As spune ca Gheorghe Grigurc
Tnsusi s-ar cuveni sa figureze in sumai
si poate chiar figureaza, daca el se va !
Tncumetat sa Tncerce, pentru o datd, §
cea mai dificild specie de critica: auto
critica.

Gabriel Dimisiani

de toate nuantele. Atat simtul inefabil al orientdrii Tn lumea,
destufde confuza uneori, a valorilor cat si reactia antioportunista
constituie componente de baza ale constiintei critice. Despre
actualitatea acestui imperativ este inutil sa mai insistam azi. El se
confunda cu Tnsasi conditia criticii la un moment dat. Avem in
vedere critica vie, activa, pliata desavarsit pe problemele acute si
de prima urgentd ale fenomenului literar in totalitatea lui.
Constiinta critica tine cumva de nonconformismul structural ca -
racteristic actului critic, fara a fi Tnsa reductibild, Th mod exclusiv,
la un anume confort sau disconfort etic. in fond, moralitatea este
o calitate intrinseca a scrisului critic, cel putin in cazul lui
Grigurcu, la care sentimentul valorii prevaleaza adesea asupra
judecatii de valoare, oricat de violent-negativa ar parea aceasta
din urma.

Mai ngrijoratoare sunt, Tn vremea din urma, unele rupturi si
discontinuitati produse la nivelul constiintei critice, inteleasa ca
stare de spirit mai generalda. Replica lui Gheorghe Grigurcu
merge neindoios si Tn aceasta directie strict recuperatoare.
Atasamentul sau fata de critica, facand de atatia arii neintrerupt
“critica criticii”, iese imediat Tn evidenta. Criticul scrie despre
confrati cu un vadit sentiment de solidaritate de breasla, ultima
carte - luata aici Tn discutie - constituindu-se deja intr-un proiect
pe deplin indreptatit de reabilitare a Tnsesi institutiei criticii. Nu
stiu daca termenul de “reabilitare” este cel mai potrivit, dar acum

Constiinta

este momentul de a pune niste accente, de a sublinia - asa cur
face Grigurcu - 0 anumita onestitate a criticii de dinainte d
1989. Privind lucrurile mai Tn profunzime, critica romaneasca d
azi nu este atat de dezbinatd pe cat pare. Daca-i excludem p
oportunisti (de fapt, ei s-au exclus singuri), tabloul criticii est
destul de omogen Tn diversitatea sa, oricat de contradictorie p
fondul competitiei libere de idei si doctrine. Poate ca gesti
criticului, de a propulsa in prim-plan tocmai critica, are Tn sine «
ceva simptomatic. Exista perioade in literaturd, cum pare a fi si
noastra, cand critica, din exclusiv esteticd, redevine “culturald
n sensul cel mai larg al cuvantului:”sinteza generald in atac”, as
cum o detinea |. Maiorescu. Literatura romana trece si azi pnritr-
criza ciclica de identitate; se simt efectele Tnhtarziate ale unei frac
turari de coloana. Criza de identitate poate fi Tnsad si una, fi
primul rand, de evaluare/reevaluare. De unde nevoia presanta
unei limpeziri axiologice de bataie mai lunga, dar si a unui efoi
critic convergent nepremeditat, cu toate ca fiecare actioneaza ma
mult pe cont propriu. Principiul lovinescian al diferentierii ni
este mai putin activ pe terenul criticii decat in poezie sau proza.
Fireste, nimeni nu este oracol. Cartea lui Gheorghe Grigurcu



Niciodata tarn,
niciodata conventional

ARTEA lui Gheorghe
Grigurcu, tiparita cu litere,
mici, ca o prefata de 344 de

este accentuata, de data aceasta, de fap-
tul ca un critic scrie despre opera altor
critici, deci despre o literatura de gradul

pagini, din dorinta economisirii deirtikdr dacd uneori se Tntampla ca si

(economisire incompatibild cu natura
aristocratica a autorului), se citeste
totusi, de cunoscatori, cu aceeasi febrili-
tate cu care se citeste Evenimentul zilei,
pe strada, de amatorii de senzational.
Lectura textelor acestui mare critic *sin-
gur si piezis" procura o placere vicioasa
si creeaza pana la urma un fel de depen-
denta, datorita tensiunii intelectuale si
artistice care ne smulge din proza vietii
de fiecare zi si ne face sa ne gandim cu
neplacere la momentul Tntoarcerii la
realitate.

Gheorghe  Grigurcu nu  se
multumeste niciodata sd consemneze
pasiv si tern caracteristicile literaturii pe
care 0 comenteaza, nu recurge la locuri
comune numai pentru a umple pagina,
nu scrie ca sa scrie. Fiecare comentariu
al sau reprezintd o aventura spirituald,
consumata cu o ardoare costisitoare, cu
o0 evidenta pierdere de fiinta. Criticul se
angajeaza integral si riscant Tn
Tntreprinderea sa, ca un medium care
cade Tn transa si se trezeste istovit, daca
nu chiar Tmbatranit, dupa sedinta de
spiritism.

Pe Gheorghe Grigurcu 1l intereseaza
literatura si numai literatura, el nu face
din literatura un mijloc pentru obtinerea
unor titluri stiintifice, a unei pozitii
sociale etc. Aceasta exclusivitate a pre-
ocuparii sale se vede, este incontesta-
bila, ca marcajul unui metal pretios. Ea
I-a facut pe critic inaderent la programul
cultural al partidului comunist, care
cerea scriitorilor sa foloseasca literatura,
n scop propagandistic, educativ etc.

Asa se explica de ce textele cuprinse
n Peisaj critic, desi dateaza dinainte de
1989, nu difera de cele pe care autorul
le scrie in prezent. Avem in mod evident
de-a face cu opera unui intelectual de
mare clasa, insubordonat, incoruptibil, a
carui singura slabiciune este sa se lase
cuprins din cand In cand de un frison al
trdirii artistice.

Impresia de spiritualizare maxima

acei critici sa fi scris despre opera altor
critici, se ajunge la un adevarat joc de
oglinzi, derutant, poate, pentru alti vizi-
tatori ai muzeului literaturii, dar nu si
pentru Gheorghe Grigurcu, care se
simte Tn elementul sau intr-un spatiu al
oglindirilor repetate.

Melania Livada scrie despre G.
Calinescu, mai exact, despre G. Calines-
cu ca poet si teoretician al poeziei.
Gheorghe Grigurcu scrie despre
Melania Livada, pasionandu-se (cu o
secreta malitie) sd descopere cum se
rasfrange genialitatea in constiinta unei
persoand studioase si conformiste.
Astfel, criticul observa ca Melania
Livada defineste in termeni conventio-
nali (ca si cum ar Indeplini o obligatie
oficiald) meritele lui G. Calinescu si cd
denuntd, Tn schimb, cu... sinceritate
abaterea lui frecventa si scandaloasa de
la normele poeziei (ca si cum ar exista
asemenea norme). Cu umor de idei,
Gheorghe Grigurcu remarca faptul ca,
de obicei, recunoasterea valorii multila-
teralului scriitor se produce Tn susul
paginii, Tn timp ce dovezile de ostilitate
se afla la subsol, in tot felul de note pe
care exegeta si le asuma si nu si le
asuma (cam asa cum explica Freud ca
refulam mesajele neconvenabile venite
din subconstient).

Gheorghe Grigurcu este un
exceptional portretist, desi rareori se
vorbeste despre aceasta latura a talentu-
lui sau. Este adevarat ca nu face portrete
pitoresti, dintre acelea care Se observa
imediat si provoaca hazul galeriei, Tnsa
reprezentarile sale au profunzime si sur-
prind, prin descrierea fizionomiei, a
nfatisarii de ansamblu, stiluri de com-
portament intelectual. Reprezintad o
adevdrata performanta, de exemplu,
portretizarea lui Nicolae Balota, om de
cultura de mare si inhibanta distinctie,
mai greu de portretizat - oricine o
recunoaste - decat Fanus Neagu, sa
zicem. latd tabloul (rembrandtian) reali-

zat de Gheorghe Grigurcu:

“Nicolae Balota are ceva din
infatisarea unui sacerdot al cartii, tole-
rant-sever, cu 0 mare ambitie ascunsa
sub aparente de permeabilitate si
politete. E de statura marunta, subtiratic,
negricios, bine ras, Tn crestet cu o veri-
tabila tonsure, cu ochi orientali mari,
aproape imobili sub arcade hieratice,
dar strabatuti de imperceptibili curenti
de neliniste, cu 0 gura subtire, stransa
napoleonian, tradand gustul afirmarii. Ti
place sa vorbeasca mult, sa «poves-
teasca» Tn duh rasaritean («iubesc
povestea»), fara a se cheltui totusi in
oralitate, pastrand"o disciplina bene-
dicting, care-i Ingaduie a scrie enorm.”

Mai trebuie remarcata atitudinea
civilizata a lui Gheorghe Grigurcu, care
se abate de la un vechi si agasant obiceli
al pamantului, obiceiul ca un critic lite-
rar sa se contrazica intotdeauna cu criti-
cul literar despre care scrie, tratindu-1
de la egal la egal. Tn acest caz, nu este
politicos sa te porti de la egal la egal.
Este ca si cum un pictor s-ar repezi la
modelul sdu si s-ar incaiera cu el. Pentru
ca tot am dat exemplul cu Melania
Livada, trebuie spus ca Gheorghe
Grigurcu nu se... contrazice cu aceasta
cercetatoare, ci o observa de sus sau,
oricum, de la distantd, bineinteles, cu
spirit critic. El nu scrie la concurenta cu
Melania Livada despre G. Calinescu, ci
scrie despre Melania Livada. Critica
literard este ea Tnsasi o opera, anali-
zabila, si nu un prilej de a lua parte la o
dezbatere asupra altor opere.

Edgar Papu, AL Paleologu, Adrian
Marino, 1. Negoitescu, Al. Piru, Cornel
Regman, Mircea Zaciu, AL George,
Z.0rnea, Lucian Raicu, Nicolae
Manolescu - cei mai importanti critici
literari si altii, mai putin importanti,
intra succesiv Tn raza atentiei lui
Gheorghe Grigurcu, aducandu-1 in bine-
cunoscuta sa stare de mobilizare intelec-
tuala, o data si inca o data, spre satis-
factia noastra de cititori. La Tncheierea
lecturii ne consoleaza doar gandul ca
urmeaza sa apara si volumul doi.

Alex. Stefanescu

speram din toata inima, nu va mai fi scindata niciodata ntr-un
chip atét de arbitrar si de dureros.”
Avantajul criticului este ca n-a operat niciodata cu jumatati

- t - \ - 4
reluand texte mai vechi, pare o privire aruncatda iremediabil n
trecut, fie si n trecutul cel mai apropiat:”Naddjduim cd va veni
in curand un timp atat de saturat de constiinta si de libera ei
exercitare, Tncat tristele noastre patanii care ne-au consumat cea
mai mare parte din viatd vor parea incredibile.” Deocamdata nu
par deloc incredibile. “Peisajul critic” reconstituit de autor
promite, inca de la acest prim volum, sd reactiveze Intreaga sfera
a constiintei critice romanesti, atata cata a mai ramas. Nu este un
program irealizabil. Dupd un exercitiu atat de Tndelung sustinut
si o stapanire atat de exacta a literaturii noastre contemporana,
miscandu-se cu usurintd pe coordonate sigure, criticul si-a
castigat nu numai superioritatea morala si profesionala,'dar si
creditul unanim de a intreprinde un asemenea proiect. Mai mult,
miza reald a cjrtii se vadeste a fi, in ultima instantd, insasi ideea,
nobila desigur, de a scoate de sub interdictie, odatd pentru tot-
deauna, toate numele condamnate Th mod absurd, de regimul
totalitar, la neant:”Cu emotie si mandrie cartea de fatd isi pro-
pune, poate cea dintai dupa Revolutie, a readuce la locul lor o
seama de nume interzise pana ieri. Este evocata astfel o comuni-
une de spirit si de litera de care am fost lipsiti cu brutalitate, de
care avem vitald nevoie. O comuniune a criticii romane, care, o

de masura. A preferat de fiecare data atitudinea raspicatd, fara
concesii si fara complexe, dublata de o remarcabild disponibili-
tate reflexiva. Totodata se simte Tn textele sale aderenta la stratul
cel mai profund, acela al inefabilului ideilor si al expresivitatii
critice propriu-zise, ori de cate ori scrie despre cartile confratilor.
Grigurcu trdieste ca nimeni altul, cu o fervoare tensionata,
“relatia critica”, chiar si atunci cand aceasta nu e deloc strdina de
relatia sociald ideologizatd, cum se Tntampla in polemicile sale
repetate Tmpotriva exceselor protocroniste. Fara indoiala, critica
lui Gheorghe Grigurcu este o critica fundamental salubrd, nu o
datd restrictiv-demitizanta Tn nota ei inflexibila, chemand la
ordine Tn numele unei instante lucide (sceptice sau entuziaste, de
la caz la caz). intr-un fel, Grigurcu consacra la noi un mod al
criticii preventive. Poate cd unora le provoacad de-a dreptul
insomnii sau temeri exagerate. E un semn cd actiunea sa critica,
nelipsita de relevanta stilistica si distinctie intelectuala, reuseste
sa izbeasca adesea frontal impostura si mediocritatea.

Dar mai ales criticul are credibilitate in tot ceea ce
ntreprinde. Credibilitate bizuita si pe talent si pe onestitatea
morala ireprosabila. Circumscrise Tn chiar cadrul lor limitat,
comentariile si iesirile in arend ale criticului merg de fiecare data
la tintd. Drept sau nedrept, verdictul sau face lumina si aduce un
spor de constiinta criticd atat de necesara astazi.

Cornel Moraru

bio-bibliografice

«GRIGURCU, Gheorghe, n. 16 VII
1936, Oradea - poet si critic. Liceul
“Emanoil Gojdu” din orasul natal
(1950-54); dupa un. an petrecut la
Scoala de literatura “Mihai Emi-
nescu” din Bucuresti, Tsi continua
studiile superioare la Universitatea
Babes-Bolyai din Cluj. Dupa ter-
minarea facultatii este secretar al
Societatii de stiinte istorice si filolo-
gice - filiala Oradea - apoi profesor la
diverse scoli medii, elementare si
profesionale din acelasi oras (1959 -
1965). Din 1965 e redactor, sef de
sectie, la revista “Familia”.
Debuteaza cu o poezie in ziarul
oradean “Crisana” (1952). Prima
aparitie Tntr-o revista literara e cea
din “Steaua” (1956), cu un grupaj de
poeme. Plachetele Un trandafir
fnva(a matematica (1968) si Trei nori
(1969/cuprind poeme de concentrare
dezafectivizata si superintelectuali-
zatd Tn maniera unor Mallarmd,
Ungaretti, Montale; exista o atractie
catre tematica miniaturalului elegiac,
versul preferat fiind cel alb, socant
prin aspiratia catre sinteticul care nu
elimina instrumentele gramaticale.
Cronicile si articolele sale se impun
prin aprecierile sigure, ce iau forma
optiunii nete: pozitia adoptatd Ti ofera
posibilitatea formulei subiective,
dure si malitioase”.

La aceste consideratii din
Dictionarul de literatura romana con-
temporana (editia 1971) trebuie
adaugate, pentru ca tabloul sa fie
complet, volumele de poezie si arti-
colele critice publicate de Gh.
Grigurcu n ultimul sfert de secol si
care au mutat accentul de pe poezie
pe criticd. Fara Tndoiala ca numele
lui Gheorghe Grigurcu s-a impus n’
primul rind Tn critica. Si aici trebuie
remarcat - a facut-o Andreea Deciu
n Romania literara 28/1994 - ca
“Intre criticul care semneaza arti-
colele incluse in acest volum si cel
care a devenit In ultimii patru ani
celebru prin polemicile dure publi-
cate Tn diverse reviste diferenta nu e
tocmai neglijabila”. Cititorul poate
compara de pildd Peisaj critic cu
seria de articole intitulata Revizuirea
poeziei din numerele 31, 32, 33 ale
Romaniei literare, precum si raspun-
surile prompte ale lui Nicolae
Manolescu din numerele 33 si 34,
din care citam: “Mi se pare ca princi-
pala obligatie morala a criticilor
actuali aceasta este: de a privi Tnapoi
sine ira et studio, de a revizui valo-
rile, revizuindu-se pe ei Tnsisi.
Articolul lui Gheorghe Grigurcu
reprezinta o radiografie excelenta
care meritd mai mult decit o lauda
ocazionala si anume o discutie apli-
cata si la obiect”. Tn numarul imediat
urmator Nicolae Manolescu atrage
Tnsa atentia si asupra pericolului Tn
care se afla cel care face revizuirea
(Gheorghe Grigurcu), si anume de a
fi uneori influentat de ““«subiecti-
vitati» pasagere”. O contributie nota-
bila la bibliografia “Gheorghe
Grigurcu” o reprezinta revista Vatra
nr. 10/1994.

Nu vom incheia acest sumar
portret al criticului fara a-i lasa
ocazia sa-si defineasca - prin delimi-
tarea de oportunisti - pozitia, citindu-
i 0 fraza dintr-unul din interviurile pe
care le-a luat in ultimii ani: “Desi
minoritari, noii oportunisti nu trebuie
subestimati. Sprijiniti de putere, ei
releva o capacitate de regenerare
remarcabila. Nereprezentind decit o
culturd de serd, se pot dovedi, totusi,
extrem de nocivi Tn procesul clarifi-
carii constiintei publice. Amuzant, cu
toate cd sint un produs al inertiei
comunismului -pactizarea lor cu
marii cintareti ai dictaturii este mult
grditoare -, ei recurg, fariseic, la con-
ceptele pe care ideologia de partid le-
a respins ori le-a falsificat: autono-'
mia esteticului, cultul traditiei,
integritatea eticd a creatorului etc”.
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Mai mult
decat literatura

VOLUMUL cuprinde poezii
compuse Tn Tnchisoare, pe care
autorul n-a mai apucat sa le
revada sau pur si simplu le-a
uitat, atunci cand si-a pregatit
opera pentru tipar. Ele s-au

pastrat Tn mintea altui detinut
politic, Dumitru Cristea, Thzes-
trat cu 0 memorie iesita din
comun. Acesta, eliberat din
Tnchisoare in 1954, s-a retras in
satul sau natal si a umplut trei
caiete cu cele peste 200 de poezii
de Radu Gyr memorate. Drept
pedeapsa, a fost condamnat la
Tncd 25 de ani de munca silnica.

Poeziile compuse Tn inchi-
soare de Radu Gyr erau trans-
mise de la detinut la detinut prin
soapte, Tn momentele de ne-
atentie ale gardienilor, sau prin
semnale morse realizate sub
forma unor lovituri discrete in
zidurile groase ale temnitei. Ele
constituie o opera cultd, dar si un
fel de folclor, un folclor tragic,
care vorbeste despre o elita inte-
lectuald obligata de insi primitivi
sa se Tntoarcd la o epoca dinain-
tea inventdrii scrisului.

Dar chiar daca n-am
cunoaste aceste circumstante, tot
ne-am da seama ca poeziile lui
Radu Gyr sunt mai mult decit
literatura, ca ele reprezinta o
forma de supravietuire. Cele mai
multe au factura unor imnuri sau

= Victor Teisanu - VIATA
INTR-O FRUNZA, versuri, Ed.

Timpul, 1994,120 p., 2000 lei.

= George Geafir - PAPA-
GALII SAU MONUMENTUL
PROSTIEI, Ed. Meridian si
Ed. Spirit Romanesc, Craiova,

1994,138 p,, 1400 lei.

< Pascu Balaci - 50 DE
SONETE, postfatd de lon
Simut, Ed. Dacia, Cluj-Napoca,

+1994,68 p., pret neprecizat.

< Theodor Vasilache - FIUL
RISIPITOR, versuri, Ed. Cartea
Romaneasca, Buc., 1994, 128

p.-, 1000 lei.

888888877963:"

rugaciuni. Tn timpul lecturii, le
auzim murmurate de un grup de
barbati fantomatici:
“Stapane-nsangerat, Domn al
luminii/ si Vesnicie-limpede,
lisuse!/Tu, care ai primit pe
frunte spinii/ si cuie-adanci n
mainile-ti supuse// Tu, Domn al
Rastignirii si-nvierii/ care din
cruce ne-ai facut lumind/ si
Rasarit din ranile tacerii/si can-
tec din osanda-Ti fara vina -//
da-ne-nclestarea Ta, da-ne pute-
rea/ din ceasul pironirii-nsange-
rate/sa ne primim pi cuiele si
fierea/ca Tine-n marea Ta sin-
guratate.” (Rugaciune).

Vina de afi
roman

POET, traducator (din limba
ucraineana), istoric literar, publi-
cist, lon Cozmei si-a luat
obligatia de a rescrie cartea de
memorii a unui intelectual din
Cernauti, Hie Popescu, care a
cunoscut in anii copilariei
teroarea stalinistd dezlantuita
Tmpotriva roméanilor. Rescrierea
a fost necesara din cauza “lipsei
de experienta a lui llie Popescu
ntr-ale scrisului roméanesc”. Din
aceasta colaborare, care a
reprezentat si 0 impresionanta
forma de comunicare (“cartea a
devenit astfel si a mea”,
marturiseste lon Cozmei), a
rezultat un document zguduitor
despre tragedia romanilor din

Drumul spre Golgota, memorii
Tnsotite de documente, Editura
Moldova, lasi, 1994, 120 p.,
pret neprecizat.

< lon Constantinescu Maraci-
neanu - SETE DE JARATEC,
versuri, Ed. Ramida, Buc.,
1993,240 p,, 1025 lei.

= Vlad Zografi - OMUL NOU,
roman, Ed. Albatros, Buc.,
1994,264 p., 1300 lei.

= Eugen Bunaru - OCHIUL
POSTUM, versuri, Ed. Mari-
neasa, Timisoara, 1994, 116 p.,
950 lei.

O Viladimir Dumitrescu -
TNCHISORILE MELE, memo-

rii, postfatd de Silvia Marines»

$

Bucovina, pedepsiti drastic, cu
moartea sau cu deportarea, de
autoritatile sovietice, pentru vina
de a fi romani.

Tn carte este evocat, printre
altele, masacrul din 1 aprilie
1941 de la Fantana Alba (un
Katin al roménilor, despre care
Tnsa opinia publica internationald
nu are nici azi cunostinta), cand
zeci de mii de romani dornici sa
treaca granita Tn Romania au fost
mitraliati- de militari sovietici
constituiti Tn sinistre plutoane de
executie mobile.

Memorialistul povesteste
calvarul trait de tatal sau,
supravietuitor al masacrului, dar
arestat ca “dusman al poporu-
lui”. Sotia lui, Tnsarcinata, pleaca
la drum si, identificand
Tnchisoarea, Tncearca disperata
sa-1 salveze, cu un devotament
dus pana la sacrificiu. Scena este
de neuitat:

“Doamne, cate lacrimi a var-
sat mama, batand la portile
Tnchisorii. Tn fata fiecarui militar
cadea Tn genunchi, sarutandu-i
mainile si stropindu-i cizmele cu
lacrimi amare, ca sa-si elibereze
sotul, ca sa-1 readuca acasa la
copii, dar n-a fost auzita nicio-
datd. Glasul ei striga Tn pustiu.
Nu avea pe cap atatea fire de par
cate drumuri a batut Tn cautarea
adevarului."

Urmeaza relatarea lungului
sir de suferinte cumplite indurate
de cel surghiunit si de familia
lui, Tmpreuna cu toti romanii din
Bucovina. Faptul ca un buco-
vinean plingea in acele vremuri,
pe strada, ne explica autorii, nu i
se parea nimanui ceva ne-
obisnuit. Oricum, nimeni nu-1
Tntreba de ce plange; toatd lumea
stia de ce.

Istoricii care vor scrie mult-
asteptata istorie a roménilor nu
vor putea face abstractie de
aceasta carte mai revelatoare, Tn
modestia ei, decéat o suta de
studii si discursuri. lon Cozmei
merita felicitat pentru generozi-
tatea de a fi renuntat, temporar,
la propriile sale ambitii literare si
de a-si fi investit talentul intr-o
opera de rememorare, atat de
necesara populatiei amnezice de
azi.

cu-Balcu, Ed. Albatros, Buc.,
1994,124 p,, 600 lei.

O Victor lancu - DE LA RE-
VOLUTIE LA RESTAURA-
TIE, publicistica, Ed. Dacia,
Cluj-Napoca, 1994,272 p,, 3950 lei.
# Toma Grigorie - DEZLAN-
TUIND TACEREA, versuri,
Biblioteca Ramuri-Poesis,
Craiova, 1994,64p., 1000 lei.
= David Dorian - FETELE
PERSONAJULUI, versuri, cu 0
prefata de Cornel Moraru, Ed.
Tipomur, Targu-Mures, 1994,
64 p,, 2000 lei.

Un autor
care publica rar

SUNT rari autorii care pu-
blica rar. Printre ei se numara,
fara Tndoiald, Radu Raureanu,
care dispare din cand tn cand din
viata literara pentru a reaparea
misterios, ca un conte de Monte
Cristo al poeziei, atunci cand
aproape nimeni nu-si mai
aminteste de el.

Cea mai recenta surpriza de
acest fel o constituie publicarea
unui volum “cu gandiri si cu
imagini” de o remarcabila

Tndrézneala artistica:

“In Danemarca ta de mine
inventatd/Eu joc pe Hamlet plin
de sovaire/Si-n loc de craniu-n
mana am oglinda/ Plecandu-ma
spre ea plin de uimire.”
(Invitatie).

Nu toate poemele sunt la fel
de inspirate, Tnsa cele mai multe
sunt. Personajul liric care se con-
figureaza in cuprinsul lor este un
solitar, Tnfasurat Tn tristete ca
intr-o mantie eleganta. Desi
vorbeste adeseori despre sine, el
ramane indescifrabil:

“Deasupra marii Tnvolbu-
rate/un pescarus scrie despre
mine legende." (Pasdrea maias-
tra).

Vacile Andru
ca predicator

LITERATURA romana a
pierdut un scriitor si a c&stigat un
predicator. Primele carti ale lui
Vasile Andru - lutlanda posibila,
Mireasa vine seara, Mirele -
contineau o proza subtild, inspi-
rata din experimentele prozato-
rilor francezi din “noul val”, dar
fara nimic epigonic. intr-o sin-
teza epica originala erau incluse
elemente ale stilului de viata
romanesc. Tn legatura cu evolutia
prozatorului se puteau face - si
se si faceau - pronosticuri dintre
cele mai optimiste.

Apoi, scapat de sub...
supravegherea criticii, Vasile
Andru a alunecat spre cu totul
altceva, s-a transformat Tntr-un

fel de Tntelept-pedagog-calugar,
propovaduind nici mai mult nici
mai putin decét... ameliorarea
speciei umane. Tehnicile de
ameliorare recomandate virtu-
alilor prozeliti sunt un amestec
pitoresc si suspect de practici
crestine si yoga, in conformitate
cu 0 moda a transcendentalului,
parapsihologiei, zodiacurilor,
bioenergiei, indianismului etc.
etc. lansata de ziaristii occiden-
tali in scopul... ameliorarii tira-
jelor publicatiilor lor.

Vasile Andru ia foarte n
serios acest senzational psiho-
logic. Tntreprinde calatorii de
studii in India, tine, Tn Romania,
lectii de “terapie a destinului”,
realizabila printr-un “cumul de
soarta buna’, scrie carti de
initiere Tn “stiinta” reciclarii
sufletului omenesc. O asemenea
carte este Terapia destinului,
constituita din scurte predici,
parabole, exemple din diverse
mitologii, citate din carti sfinte.

Talentul literar al lui Vasile
Andru face aceasta carte lizibila
si uneori de-a dreptul captivanta.
Tot ceea ce este epic n cuprin-
sul ei are farmec. Tn schimb,
partea de “Invatatura” este ade-
seori de un comic involuntar,
infatisandu-se ca o parodie de
stiinta, o parodie de religie, o
parodie de filosofie. Principalul
sfat dat cititorilor este sa filtreze
informatiile care Ti asalteaza,
acceptandu-le doar pe cele
“pozitive”. Daca am fi malitiosi,
am face observatia ca in felul
acesta fiecare om s-ar transforma
intr-un... Consiliu al Culturii.
Cum Tnsa teoria lui Vasile Andru
n-are nici o legatura cu ideologia
comunista (decat veleitatea
insasi de a reforma natura
umana), ne exprimam doar
indoiala cd asemenea atitudine I-ar
face pe om mai bun. El s-ar
transforma mai curand Tntr-un
fel de floare extaticd, ar pierde
acel dramatism al gandirii, din
care provin si nefericirea, dar si
madretia sa.

Vasile Andru, Terapia des-
tinului, Editura Princeps, lasi,
1994,332 p., 3500 lei.



Anecdote
legendare

CULEGEREA de povestiri
hasidice alcatuitd in 1929 de Haim
Bloch este prefatatd de un studiu
pertinent, detaliat, extrem de
interesant scris gratie combinatiei
de informatie istorica si comenta-
riu filozofic al profesorului Ov. S.
Crohmalniceanu. Din acest studiu
aflam ca hasidismul (cu o etimolo-
gie care duce la ebraicul “evlavi-
0s”,”cucernic”) este o doctrina
aparuta - provocata chiar - Tn seco-
lul al XVIll-lea, Tntr-un context
istoric particular, cind evreii din
rasarit erau victimele unoratroce
progromuri, dar Tn acelasi timp si
ale unei saracii care nu le ingaduia
accesul la credinta, devenita exces
intelectualist, privilegiu al unui
mic numar de initiati. Viata reli-
gioasa echivala Tn acea perioada
cu studiul fervent al textelor sacre,
pentru care forta credintei nu era
suficientd, ea presupunind mai
ntii de toate Tnvatatura. Un lux de
neconceput pentru oamenii saraci
care nu aveau ragazul de a se
cufunda Tn.intelegerea scrierilor
midrasice, fiind nevoiti sa
munceasca pentru a-si asigura
existenta. Se ajunge astfel la o
elitd intelectuald a rabinilor care
talméacesc religia unor oameni
constrinsi la rolul de ignoranti
pasivi. Din aceasta frustrare se
naste Tn rindurile multimii
necunoscatoare a textelor sacre o
sete mistica, pe fundalul careia
apare hasidismul, un curent spiri-
tual nou pe masura naivitatii si
devotamentului celor simpli,
nestiutori de carte, pentru care

H. Bloch

Povestiri
hasidice

H.Bloch « Povestiri hasi-
dice, traducere de C. Litman,
cuvint introductiv de Ov. S.
Crohmalniceanu, Editura Car-
tea Romaneasca, Bucuresti,
1994, 280 p.,2000 lei.

ritualurile complicate sint de pri-
sos. Prin intermediul noii doctrine,
omul de rind comunica direct cu
Dumnezeu si crede in izbavirea
prin dragoste si purtare pe placul
Atotputernicului. Concluzia lui
Ov. S. Crohmalniceanu este ca
“hasidismul a redat mozaismului
facultatea de a fi religia tuturor,
Tntr-un moment cind era amenintat
sa satisfaca doar pasiunea
exegetica a citorva minti specula-

de

rfndneea

tive si sa ramina pentru cei multi o
vida practica rituala.”

Tntemeietorul acestui curent
religios este considerat a fi Israel
ben Eliezer, zis Baal Sem Tov
(ceea ce Tnseamna cel care cunoas-
te unul din numele lui Dumne-
zeu),zis Best. Alaturi de alti
numerosi rabi, pastratori ai tradi-
tiei hasidice, si el este inclus in
antologia lui H. Bloch cu citeva
dintre Tnvataturile sale, care sint
alcatuite dupa legile supunerii
totale in fata lui Dumnezeu, a
iubirii aproapelui, a adevarului, a
Tncrederii in Bine. Toate povesti-
rile din cartea lui Bloch sint
impresionante, pentru ca ele releva
un cult al binelui si al iubirii,
scotind Tn aceiasi timp la iveala o
serie de personaje luminoase,
acesti rabi Tntelepti, care privesc
lumea cu calm, luciditate si
infinita Tngaduinta. Fireste ca
unele dintre aceste “anecdote
legendare” - cum le-a numit filo-
zoful Martin Buber - sint putin
stranii pentru profani, altele
ncifrate T« dogmatismul lor, dar
printre ele se gasesc citeva absolut
remarcabile, la care orice comen-
tariu e de prisos. Ca de pilda cea
intitulatd Hofii a lui Rabi Volf din
Zbaraz, despre care se spune ca
trezit fiind din somn pentru tin-
guirea de la miezul noptii, vazu
cum niste hoti se pregateau sa-i
fure lucrurile din casa. Reactia lui
este de a striga ca declarad in fata
‘lui Dumnezeu cd toate obiectele
din casa lui nu apartin absolut
nimanui, ca sint un avut fara
stapin. Dupa plecarea hotilor, Rabi
Volf se gindi usurat cit de
recunoscator trebuie sa-i fie lui
Dumnezeu pentru ca avusese
vreme sa-si declare propria avere
fara stapin, pentru ca oamenii
aceia sa nu se Tmpovareze cu
pacatul hotiei.

Aceste mici povestiri pil-
duitoare care au influentat nu doar
opera unor mari scriitori evrei, ci
si tezele filozofice ale unor gindi-
tori europeni au prin simplitatea si
puritatea lor un farmec si o fortd
care nu suporta limitarile unei
religii anume, céci ele Tnseamna
ceva pentru sufletul oricarui om
bun.

Nasterea
intelectualilor

VOLUMUL Intelectualii Tn
Evul Mediu aparut recent la
Editura Meridiane este traducerea
unei reeditari din 1985, prima ver-
siune a cartii lui Jacques Le Goff
fiind publicata Tn 1957. Precizarea
este importanta ntrucit reeditarea
de fatd e practic identica cu intlia
varianta, fapt care demonstreaza,
cum Tnsusi autorul sustine Tntr-o
prefata explicativa, valabilitatea
demersului istoric, confirmat doar
de noile cercetari si descoperiri. Si
asta nu e putin lucru, tinind cont
de viteza accelerata a schimbarilor
de optica survenite n ultimii 20 de
ani.

Intentia lui Le Goff este de a
contura portretul unui anume tip
de ginditor al Evului Mediu occi-
dental, savant si profesor, pentru
care notiunea de intelectual
(Incarcata inevitabil cu toate cono-
tatiile pe care i le adaugam noi
astazi) este cea mai potrivitd. Cu
alte cuvinte, studiul lui Jacques Le
Goff este selectiv, pentru ca nu
presupune o monografie a.tuturor

reprezentantilor unei clase sociale
n formare, care nu poate fi identi-
ficata nici cu clerul, nici cu nobilii
si nici cu oamenii simpli; o serie
dintre ei, cum ar fi misticii izolati,
poetii trubaduri sau figuri preg-
nante de genul unui Dante sint
ldsati deoparte, tocmai pentru ca ei
nu vadesc legaturi prea mari cu
scoala. Intelectualul la care se

referd Le Goff este universitarul,
ginditor de meserie, un fel de
negustor de stiinta, producator si
furnizor de cunoastere, a carui per-
sonalitate este izbitor de moderna,
n orice caz apropiata de ceea ce
toti convenim ca ar reprezenta si
astazi intelectualul ideal. Aparitia
lui se datoreaza unei renasteri
urbane Tn secolul al XH-lea,
redescoperirii culturii anticilor si
acceptarii operelor ginditorilor
greci si arabi. Dascalii medievali 1l
prefera pe Virgiliu Ecleziastului si
pe Platon Sfintului Augustin nu
pentru ca ar pretui mai mult
Tnvatdmintele primilor, ci pentru
ca lucrarile anticilor reflecta pen-
tru ei un stil stiintific, care le per-
mite sa fie obiect de Tnvatamint. Ei
simt deci necesitatea rigorii, a unei
metode precise pe baza céreia sd
poata sistematiza si apoi transmite
cunostintele. Metoda pe care le-0
furnizeaza scolastica, modalitate
de a comenta textele pornind de la
0 detaliata analiza gramaticala al
carei rezultat este litiera, urmata
de explicatia logica generatoare a
semnificatiei textului, sensus si in
fine exegeza menita sa releve
continutul de stiinta si gindire -
sententia. Avantajele scolasticii
provin din faptul cd ea se bazeaza
pe legile dialecticii, astfel obligind
spiritul la ordine si rigoare, ceea
ce se poate observa si din precizia
vocabularului utilizat de savantii
Evului Mediu, In ciuda faptului cd
acestia au fost deseori acuzati de
tendinta contrara, spre verbalism.
Rigoarea la care aspira intelectu-
alul-universitar medieval este evi-
dentd si Tn complicatul sistem de
organizare a examenelor la care
sint supusi studentii, adevarate
“suplicii” la capatul carora se afla
nsa satisfactia acceptarii Tn tagma
celor invatati.

Tnsa chiar aparitia universitati-
lor, initial subordonate Bisericii,
care treptat se emancipeaza pentru

a deveni dependente de autoritati
si in cele din urma din nou de
Bisericd, este un proces complex,
descris da Le Goffin acele aspecte
cruciale ale sale. Fara a incerca sai

rezumam, merita sa remarcam ca
Tntreg fenomenul care duce la con-
stituirea unui intelectual-savant al
Evului Mediu presupune un per-
manent criticism al acestuia,
capacitatea de a se opune si de a
protesta, de a fi revolutionar,
mereu Tn cautarea adevarului,
indiferent daca aflarea lui pre-
supune atacul Tmpotriva societatii
sau chiar Tmpotriva doctrinelor
oficiale ale Bisericii. Ceea ce
socheaza la intelectualul medieval
este curajul lui - uneori romantic
de nebunesc - combinat cu o abili-
tate pragmatica de a-si fixa si pro-
teja propriul statut. Nimic mai
strain de el decit celebra ipostaza-
cliseu a intelectualului cu capul in
nori, zapacit, vesnic preocupat
numai de cartile lui. Universitarul
medieval e un protestatar prin
vocatie, care stie sa-si revendice
drepturile, ameninta, faee greve,
pentru ca e constient de impor-
tanta sa concreta in societate. Tn
buna masura, el este un exemplu
de urmat.

Dreptul
la idtorie

FIRESTE ca reconstituind un
prototip social a carui existenta a
influentat hotaritor mersul istoriei
(ma refer in spetad la negustorul/
bancher si la aparitia capitalismu-
lui), Jacques Le Goff ofera o noua
posibild Tntelegere a evolutiei civi-
lizatiei umane. Dar el recunoaste
n acelasi timp ca rostul cartii sale
este de a acorda - parafrazindu-1
pe Lucien Febvre - “dreptul la
istorie” unui personaj cu pre-
ocupari mult mai prozaice decit
intelectualul, dar poate cu un
impact cel putin la fel de puternic
asupra diverselor transformari
sociale - negustorul medieval. Si
poate de aceea Le Goff concepe
un personaj aproape romanesc
(desi pentru un istoric nu s-ar zice
ca e cea mai magulitoare com-
paratie): siret, tenace, secretos, lip-
sit de scrupule, inepuizabil n
stratageme, crud, duplicitar, uneori
ridicol, acest ins medieval care
izbuteste sa cistige averi infruntind
interminabile obstacole, Tncepind
cu dificultatile de transportare a
marfii datorate precaritatii drumu-
lui sau contextului istoric agitat i
sfirsind cu rigiditatea unei struc-
turi sociale care asociaza banul cu
nobilimea si cu intoleranta unei
Biserici interesate si nu rareori
chiar invidioase, aminteste perma-
nent de celebrele lui succedanee
literare din acele moralities
engleze ori chiar din piesele de
mai tirziu ale lui Moli&re. De alt-
fel, Le Goff Tnsusi Tncurajeaza
asemenea interpretari, citind din
diverse “opusuri” literare ale
vremii, un fel de osanale sau dim-
potrivd, pamflete pe tema negus-
torului. Ca de'obicei, acesta este
urmarit n evolutia sa, de la stadiul
initial al negustorului itinerant,
care depinde de localizarea fa-
gurilor celor mai profitabile, pina
la negustorul sedentar, a carui acti-
vitate e mult mai complicata si
mai abstract-filozofica, Tntrucit de
multe ori ea nu presupune simple
tranzactii directe, ci intermedieri
cu o cota de profit ori celebra
camata (“vinzarea de timp” aspru
condamnata de Bisericd). Abia

negustorul sedentar este asema-
nator cu economistul zilelor noas-
tre, pentru ca si el organizeaza
complexe operatiuni comerciale,
elaboreaza contracte de care atima
uneori nu doar Tntreaga avere a
personajului Tn cauza, ci chiar
reputatia si viata sa. Remarcabila
este Tnsa flexibilitatea acestor
negustori medievali, pe care Le
Goff i admira pentru ca si atunci
cind esueaza total nu disperd, ci
sint gata sa o ia de la capat, uneori
cu meserii mai putin ortodoxe,
precum pirateria, pentru a se
Tmbogati din nou. Cei mai multi
dintre ei sint firi optimiste si
Tncrezatoare, care nu cunosc
renuntarea, dar uneori au -destine
ciudate: prospera pina cind averea
acumulatd le permite sa treaca la
statutul de nobili - fie printr-o
abila politicda matrimoniala, fie pur
si simplu prin cumpararea unor
titluri - numai ca odata intrati in
tagma aristocratilor decad pe plan
financiar si ajung sa scapete, mari
familii disparind astfel ca niste
meteoriti pe bolta societatii
medievale. Printre negustori se
afla insa si unii cu o psihologie
mai labild si mai interesanta, cei
care pe parcursul sau spre sfirsitul
vietii sint cuprinsi de remuscari
pentru meschinaria ocupatiei lor,
cedind intreaga avere saracilor si
retragindu-se in manastiri. Cazu-
rile sint destul de numeroase si se
datoreaza probabil campaniei
sustinute a Bisericii, chiar daca cu
suisuri si coborfisuri, Tmpotriva
negustorilor.

Desi Le Goff sustine ca negus-
torii medievali sint extrem de
secretosi, obsedati de confidential-
itatea tranzactiilor lor, ceea ce
saraceste inevitabil informatiile pe
care le avem despre ei, cartea lui
este extrem de documentata. Ea
scoate la iveald un ins cu un anume
statut social Tn Evul Mediu, un ins
a carui incredibil de perfectionata
existenta influenteaza pina si
tehnicile folosite in pictura vremii.
Cel mai interesant capitol, scris

Editura Meridiane

Jacques Le Goff - negus-
torii si bancherii in Evul Me-
diu, traducere de Nicolae
Ghimpeteaau, Editura Meridia-
ne, Bucuresti, 1994, 144 p.,
900 lei.

nsd cu foarte multa precautie, este
ultimul, referitor la o posibila rele-
vanta sociologic-culturala a negus-
torului. De,fapt, cartea intreaga
este fascinanta si ea infirmadinca o
data vechile minimalizari ale civi-
lizatiei Evului Mediu.



Linia orizontului
lipita cu scoci

Tabloul acesta (mai bine)

sa nu-1 privesti (draga mea)

vreme prea Tndelungata (ascultd-ma)
el e mai curédnd (ochii)

o oglinda (ca sa vezi)

ori poate ca (inchide-i)

este doar (ca sa afli)

0 biata bucata (cateva) de geam (cate)
brusc (vesti despre lume) crapat
(ori) de pe care (cine sa stie)

se preling (poate) ascutite (chiar si)
boabele (de dincolo)

de dincolo.

Cand cea mai mare parte
a trecutului d-a pierdut

Copilul a ramas in picioare, Tn dreptul usii
(acest poem se termina aici, unde ar putea
Tncepe un altul,
si chiar daca e mai curadnd o Tndepartare de
realitate,
Tn asta probabil ca sta Tnsusi sensul
poemului, acel adaos,
acel altceva care-1 face posibil si chiar
aproape necesar) copilul
a ramas in picioare, Tn dreptul usii si
acest lucru, cititorule, ar trebui sa fie
» suficient,
ce mai conteaza privirea lui ori, mai exact, ce
conteaza
directia, surasul, intensitatea acelei priviri,
ce importanta
poate sa aiba un gest nici macar Tnceput
atunci cand
cea mai mare parte a trecutului s-a
pierdut iar
varsta, lumina oblica din par, orele zilei,
oricate asemenea amanunte par lipsite
de interes, poate doar
faptul cad perele au ramas neatinse, desi
va fi trecut foarte multa vreme.

Descoperire, impact,
redescoperire

Dar de-acum (ceea ce)
aproape ca (totusi)

asta (vreau)

nu mai are (aici)

cine stie ce (sa spun)
importanta (e numai ca)
dar de-acum (vreau)
aproape ca (sa spun).

Iti amintesti acum

Fara premeditare
sa vii,
asa,
nimeni, din Tntuneric,
nici macar stiind cine esti, de unde, cand,
saisprezece, aproape patruzeci,
ce importanta,

oricum anotimpurile se schimba

< la fiecare pas,
Tti amintesti acum,
aici e un loc al nemultumirii,
ceva, totusi, te atrage, cata.vreme
apele curg si iarba mai Creste.

Cind Tnsasi imaginatia e
un tinut auster

Nu-i stiu decat numele,
nici macar nu pot spune daca exista
cu adevarat,
mi-1 Tnchipui doar, fara nici un efort, ca pe
ceva mic si frumos mirositor cum e
trupul unui abia nascut ori
0 camera racoroasa si alba in care cineva
a ascuns citeva gutui;
ti-1 descriu doar ca pe,
aproape transparent, un pod catre malul
din fata si
nu e nici o contradictie aici, cum
sa te conving, cum sa
te fac sa pricepi ca nu poti pune fn vorbe
ceva atat de
neobisnuit cand Tnsasi imaginatia e un tinut
auster, cu
reguli Tndelung verificate, cu trasee si
capcane precise,
stiu doar ca, atat de curand, respiratia riului
0 sa se umfle
ca niste sini, primavara, si
potoliti abia Tn albia din ce Tn ce mai
larga, ca pe
0 pojghita de gheata torentii verii trecute
or s&-1 duca cu ei,
nu numai podul ci chiar si
celalalt mal despre care, iarta-ma, nu-ti pot
spune nimic,
nici macar numele.

Ca un violoncel in
Tntunericul unuigaraj

Uneori, cand tii cu tot dinadinsul,

(gurile capatau forma tipatului, chiar dacd)
uneori, cand tii cu tot dinadinsul sa

scrii un poem (chiar daca

aceea care striga nu este, de fapt, gura)
uneori, cand (gurile capatau forma tipatului)
e mai bine sa.

(Urmatorul, va rog)

E ceva mai mult decét avusesem de gand dar

exista, uneori, zile cand

te simti ca un fel de tinut abia descoperit
unde animalele

nu sunt ni'ci prietenoase, nici circumspecte,
pur si simplu
se uita la tine cu indiferenta Tn vreme ce-si
mesteca iarba
iar tu, cum sa fii
privitorul si privelistea n acelasi timp, cum sa
poti ridica poduri chiar aici, Tn inima
campiei,
aici si acolo unde apa nu e nici macar
0 amintire,
unde, vezi bine, nu poti gasi nici macar
o piatra si totusi,
abia se oglindise, adanc, Tnauntrul tau,
fermecat, ai putea Tnca
sa-i simti atingerea, cam uleioasa, e drept,
Tnsa binefacatoare
desi, In definitiv, tot ceea ce cu adevarat
vrei e
numai sa poti alege, de unul singur, ritmul
acestui poem,
citd vreme vinatorul n-a célcat inca
dincoace/dincolo de marginea
fotografiei.

Numai asa se explica
senzatia de ritm

Ceea ce (poemul meu)
nu (e gata)

vreau (Si n-am apucat)
sa uit (sa vorbesc)
este (nimic)

ca (despre mine)
poemul meu (ceea ce)
e gata (nu)

si n-am apucat (vreau)
sa vorbesc (sa uit)
nimic (este)

despre mine (ca).

Dara de aprilie,
cand lumina inca
e proaspata

Nu sunt pictor, doar un fel de

mestesugar

care Tncearca sa puna n vorbe ceea ce i se
pare ca vede si

chiar daca, la drept vorbind, interiorul unei

minti ori
0 camera Tn care se stinge, pe neasteptate,
lumina ori
o femeie pieptanandu-si copilul in ceasul
amurgului
pot fi la fel de bune pretexte si pentru
unul ca si

pentru celalalt, totusi nu,
eu nu sunt si nici macar nu regret ca nu sunt
pictor, pentru ca
- e mai bine asa, te simti oarecum
n siguranta -
exista lucruri despre care cuvintele
nu sunt in stare sa spuna
aproape nimic.



TUDOR
VIANU

(1936—1949)

editura minerva

Scrisori catre Tudor Vianu, vol. I
(1936-1949). Editie Tngrijita de Maria
Alexandrescu-Vianu si Vlad Alexan-
drescu. Note de Vlad Alexandrescu.
Editura Minerva, 1994.

PERSONALITATE de
statura intelectuala a lui

Tudor Vianu era firesc sa
primeasca multa corespondenta. As
adauga imediat ca aceasta corespon-
denta, din fericire pastrata de filosof, e
foarte substantiald, uneori de interes, as
spune, capital. Editorii precizeaza ca
s-au pastrat vreo 2500 de scrisori dintre
care se vor publica numai 850, alese cu
grija pentru interesul lor. Tn 1992 a
aparut, fireste la Editura Minerva,
primul volum al acestei editii. Acum
editura ne aduce Tn dar cel de al doilea.
Avem astfel publicate 599 din stocul
ales pentru a fi Tncredintate tiparului,
urmind ca celelalte 250 sa constituie
materia celui de al treilea volum, care
va Tncheia editia. Raspunsurile lui
Vianu la unele din aceste epistole pot fi
aflate Tn volumul de documente Tngrijit
de H. Zalis, aparut in 1970, ca si n al
14-lea volum al editiei de Opere Tudor
Vianu care, din fericire, s-a incheiat in
1990.

Literatura subiectiva (corespon-
denta, jurnale, memorii) cistigd tot mai
mult teren Tn spatiul beletristicii. Cind
nu e dublatd de har expresiv ramine ca
document de epoca, instrument ines-
timabil pentru reconstituirea unei
perioade. Cu citeva exceptii, (mai ales
stocul de corespondenta - cunoscut -
care poartd semndtura lui lon Barbu si
citeva ale lui Eugen lonescu si lon
Frunzetti) de acest din urma statut va

avea parte corespondenta primita de.

Tudor Vianu. Tn acest al doilea volum e
adunatd, cum spuneam, selectiv, aceea
primita in anii 1936-1949 (prima e de la
Anton Golopentia si cea din urma chiar
de la Perpessicius). Tn 1936 Vianu avea
39 de ani, cu prestigiul definitiv fixat,
prin' lucrarile publicate (in .1934 Ti
aparea primul volum al Esteticii iar in
1936 cel de al doilea), si prin vocatia de
dascal, care Ti adusese mare faima. in
1935 fusese ales membru corespondent
al Academiei si Tn 1937, membru per-
manent al Congreselor internationale de
estetica. Si? volumele Ti apar continuu,
ntr-un ritm care demonstreaza cita
energie si fortd de munca disciplinata
cheltuia. Sa amintesc citeva dintre cele
aparute Tn perioada 1936-1949:
Generatie si creatie (1936), Filosofie si
poezie (1937), Rationalism si istorism
(1938), Studii si portrete literare
(1938), Studii de filosofie si estetica,
(1939), Arta prozatorilor romani
(1941), Introducere in teoria valorilor

(1942), Transformarea ideii de om
(1942), Filosofie si poezie (1943),
Filosofia culturii (1944), Trei critici
literari (1944), Figuri si forme literare
(1946). Se afla si bine plasat Tn ierarhia
vietii universitare si culturale. Era bun
prieten cu Al. Rosetti (directorul
Editurii Fundatiilor Regale), cu Mihai
Ralea (director al Viefii Roméanesti si,
din 1938, ministru), cu lon Petrovici
(titular al catedrei de filosofie la lasi),
cu N. Bagdasar (factotum la Revista de
Filosofie, si, apoi, la Casa Scoalelor),
cu Dimitrie Gusti (cu toate ale sale
reviste si institutul de sociologie), cu
Petre Andrei (din 1938 ministru al
Scoalelor), cu 0 sumedenie de universi-
tari si directori de publicatii, cu cei mai
importanti critici literari (Lovinescu,
Serban Cioculescu, Perpessicius, partial
Calinescu, Vladimir Streinu). Cores-
pondentii (printre care Al. Dima, Liviu
Rusu, Edgar Papu) i se adresau si cu
rugaminti pentru a-i sprijini in cariera
universitara. Si Vianu, totdeauna defe-
rent si eficient, le acorda ajutorul solici-
tat. Atfta truda cit investea Tl extenuase,
fiind, adesea, bolnav de nervi. Si, desi
atit de solicitat si cu personalitatea
impusa, nu izbutise sa-si fi rezolvat
statutul didactic. Era tot conferentiar,
pe ITnga catedra lui Dimitrie Gusti,
sanse pentru a fi titularizat profesor
neavind pina la pensionarea lui Mihail
Dragomirescu .si P.P. Negulescu. Ralea
izbutise, desigur, sa-si mute catedra la
Bucuresti (se numea chiar Estetica si
critica literard) si, in 1938-1940, cum
era ministru, Vianu i-o suplinea. Mai
functiona, Tn 1938-1940, si ca profesor
la Universitatea muncitoreasca din
Bucuresti (mai era una la lasi si una la
Cluj) Infiintate de Ralea ca ministru al
Muncii. Pina a-si titulariza catedra, i-a
fost dat sa mai treacd un hop, care era
sa-l coste excluderea din Tnvatamint.
Legile rasiale emise de guvernul 1.
Gigurtu, imediat dupa instalarea in iulie
1940, urmareau excluderea evreilor din
Tnvatamint si din toate functiunile
publice. Vianu era evreu de nastere
(prin ambii parinti) si, la 27 iulie 1940,
rectoratul universitatii bucurestene Tl
someaza sa se prezinte de Tndata cu
“actele ce posedati relativ la origina dv.
etnica si la confesiunea careia
apartineti, dimpreuna cu aceleasi acte
privitoare la parintii dvs.” S-a prezentat
neintirziat. Editorii au avut la dispozitie
intreg acest dosar si, spre lauda lor, 1l
reproduc. Tn aceasta prigoana anti-
semitd, Vianu a avut noroc. A demon-
botezat crestini ortodocsi, in 1896, cu
un an, deci, Tnainte de nasterea sa.
Tatal, medic, obtinuse cetatenia romana
Tn 1878, odata cu lotul de evrei (peste
opt sute) care participasera la razboiul
pentru independentd, si luase parte,
decorat fiind, si la razboiul reintregirii.

Astfel Tncit Tudor Vianu nu se Tncadra
in arcanele articolelor decretului lege
din 9 august 1940. Si, cu toate acestea,
dificultatile au continuat si pe vremea
legionarilor. P.P. Panaitescu, rectorul
universitatii, a opinat pe prima pagina a
fisei tip completatd, din nou, de Vianu
Tn 18 noiembrie 1940: “Comisia apreci-
aza ca un evreu nu poate fi un educator
al tineretului. Legea il aseaza intre
exceptiile-ei. Comisia roaga totusi
forurile superioare sa hotarasca asupra
acestui caz. DI. Vianu ar putea fi uti-
lizat Tn alta institutie de stat”. A avut,
totusi, noroc. Forurile n-au dat ascultare
propunerii lui Panaitescu si Ministerul
Educatiei Nationale, abia la 7 decem-
brie 1940, il vesteste pe Vianu ca “va
pastrati postul ce-1 ocupati la Facultatea
de Litere si Filosofie din Bucuresti.” O
jumatate de an a durat acest calvar, de
care n-a fost scutit marele om ce, de-a
lungul vietii de pTna acum, facuse de
toate (redactor la Gindirea, membru al
partidului gogist) pentru a mai atenua
din conditiile de evreu prin nastere.
Norocul I-a ajutat pina la capat. Pentru
cd, dupa rebeliune, in guvernul Anto-
nescu ministru la Tnvatamint era lon
Petrovici. Acesta s-a zbatut mult sa-I
titularizeze pe Vianu profesor si a
izbindit tocmai in iulie 1944. Si unii se
mird ca democratul sincer care era
Tudor Vianu, dupa toate umilintele prin
care trecuse si experienta legionarismu-
lui, s-a angrenat, prin demnitatile pu-
blice acceptate la Tnceput, (director al
Teatrului National, ambasador la
Belgrad) Tn activitatile regimului demo-
crat de dupd august 1944. Nu e vina lui
Vianu (ca si a altora ca el) ca din 1948
democratia sperata s-a transformat in
totalitarism, de pe urma caruia avea sa
sufere si el. Mai Tncolo, pina la moarte
(1964), a facut tot ceea ce Ti era in
putinta pentru ca, Tn acei ani grei, sa
salveze ceea ce se mai putea salva din
cultura romaneasca Tn mare impas. Fara
zbaterea personalitatii sale si a altora de
statura sa, generatia mea de intelectuali
ar fi fost altfel sau n-ar fi fost deloc.
Desigur, a acceptat, mai tirziu,
functiuni oficiale (trimis pe Iinga
UNESCO) ale regimului comunist.
Istoria (inclusiv cea literard) va judeca.
Dar nu cred ca pot fi admise astfel de
calificative precum “prostituata™, care,
totusi, au fost rostite. Tudor Vianu a
continuat s& ne fie un luceafar calauzi-
tor, fara de care nu ne-am fi gasit
puncte de orientare, cazind Tn hau.

E UN interes capital, in
acest volum, este corpul
celor citeva scrisori sem-
nate de Eugen lonescu Tn 1943-1946.
Biografii marelui dramaturg si cei ce
vor voi sa studieze fizionomia

generatiei anilor treizeci afla, din aceste
scrisori, dezvaluiri remarcabile. Una

de

dintre acestea, ampla, datata 19 septem-
brie 1945, e memorabila si regret ca nu
pot cita din ea decit un fragment:
“Generatia «Criterion», fudula «tinara
generatie» de acum cincisprezece ani
s-a descompus, a pierit. Nici unul dintre
noi nu avem Tnca patruzeci de ani - si
suntem sfirsiti. Altii, atitia, morti.
Generatia dumitale e mult mai noro®
coasa. Si mult mai solidd, de altfel, Noi
am fost niste bezmetici. Si niste nenoro-
citi. Tn ceea ce ma priveste, nu-mi pot
reprosa ca am fost fascist. Dar lucrul
acesta se poate reprosa aproape tuturor
celorlalti: Mihail Sebastian Tsi pastrase
o minte lucida si o omenie autentica. Ce
pacat ca nu mai este. Cioran e aici, exi-
lat. Admite ca a gresit, in tinerete. Mi-e
greu sa-l iert. A venit sau vine zilele
astea Mircea Eliade: pentru el, totul e
pierdut, de vreme ce «anvins comunis-
mul». Asta e un mare vinovat. Dar si el,
si Cioran, si imbecilul de Noica, si gra-
sul Vulcanescu, si atitia altii (Haig
Acterian, Mihail Polihroniade) sint vic-
timele odiosului defunct Nae lonescu.
Daca nu era Nae lonescu (sau daca nu
se certa cu regele) am fi avut, astazi, o
generatie de conducatori valoroasa,
Tntre 35 si 40 de ani. Din cauza lui, toti
au devenit fascisti. A creat o stupida,
infioratoare, Romanie reactionara. Al
doilea vinovat este Eliade, la un
moment dat era sa adopte o pozitie de
stinga. Sunt de atunci cincisprezece ani
ani. Haig Acterian, Polihroniade fuse-
sera comunisti. Au murit din cauza
prostiei si Tncapatinarii. Eliade a antre-
nat si el o parte din «colegii lui de gen-
eratie» si tot tineretul intelectual. Nae
lonescu, Mircea Eliade au fost ingrozi-
tor de ascultati. Ce era daca oamenii
acestia ar fi fost maestri buni. Pe linga
ei, Crainic nu conteaza... Tot timpul
i-am urit; am luptat contra lor; m-au urit
si ei - dar fara ei, dusmanii mei - ma
simt singur. Eram blestemat sa-i urasc
si sa fiu legat de ei; cu cine sa continui
dialogul? Sunt Tnsemnat si eu cu acelasi
semn”. As mai atrage luarea aminte a
cititorilor asupra scrisorilor lui lon
Frunzetti si Valentin Lipatti din 1948
care fixeaza temperatura totalitarismu-
lui ce, tocmai, se instala, anuntind vre-
muri grele pentru Tnvatamint.

Editorii, d-na Maria Alexandrescu-
Vianu (fiica marelui carturar) si dl.
Vlad Alexandrescu (nepotul acestuia),
au facut o inteligenta selectie din arhiva
corespondentei Vianu (astdzi depusa la
BAR). Notele dlui Vlad Alexandrescu,
sumare de cele mai multe ori, iau, cind i
se pare necesar, amplitudine si consis-
tenta documentara totdeauna bine-
venitd. Sa asteptam volumul care va
Tncheia aceasta revelatoare editie de
corespondenta.



Prin expozitii

“Restaurarea omului”

PE 20 DECEMBRIE, la galeria Calderon din Bucuresti,
Victoria si Marian Zidaru, avindu-1 ca invitat pe criticul de
arta Erwin Kessler, au inaugurat o nouad expozitie, in prezenta
unor numerosi admiratori. Pornind de la premisa “ca experi-
mentul mistic este mai important ca experimentul stiintific”,
Victoria si Marian Zidaru parcurg Tn fapt drumul invers de la
avangarda la traditie. Tot ceea ce a fost “ambientat” Tn sdlile
galeriei drept compozitii cu mesaj divin, a fost fotografiat si
filmat la atelierul Noului lerusalim din Pucioasa (iulie-
octombrie 1994). Vizitatorii pot urmari pe monitorul
Ninstalatiei de arta video din ultima sala - sacralizarea creatiei:
“nasterea artei ca epifenomen al unei fixatii mistice”. Pe ecran
putem urmari cum discipolii lui Marian si Victoria Zidaru se
comporta hieratic ca niste sacerdoti in timpul unei slujbe. La
fel se comporta si Marian Zidaru in expozitie, “el face propa-
ganda intr-o institutie de artd” nu numai expunind obiectele
sacralizate la Pucioasa (icoane, linguri de lemn cu aripi de
heruvimi, un pom de Craciun, potire, faguri etc., “materiale ce
provin din relatia pamint-cer”), ci chiar prin Tnsasi prezenta sa
ca predicator al unei religii noi avind ca scop “restaurarea
omului” prin “cuvintului lui Dumnezeu”.

Comemorare Tristan Tzara

MEMBRII Societatii cultural-literare “Tristan Tzara” din
Moinesti, condusa de inimosul prof. Vasile Robciuc, au oma-
giat in decembrie trecut, la liceul Spiru Haret din localitate,
personalitatea Tntemeietorului miscarii Dada. Au fost primite
pe adresa Societatii mesaje de la fizicianul francez Christophe
Tzara, fiul scriitorului, Elie Wiesel, laureat al premiului Nobel
pentru pace, compozitorul roméan Anatol Vieru, precum si de
la Raimund Meyer, coautor si coordonator al monumentalei
lucrari Dada Global, aparuta in 1994 la Ziirich.

Grup 35: “Neputinta Putere”

MARTI 10 ianuarie, la Caminul-Artei - etaj, a avut loc
deschiderea expozitiei de grup intitulatd Neputinta Putere.
Initiatd de Erwin Kessler, critic de artd, expozitia reuneste
lucrarile artistilor Tn preajma virstei de 35 de ani (pictori, gra-
ficieni, sculptori), constituiti in Atelier 35 si are ca scop
scoaterea la suprafata a puterii din interiorul neputintei “toc-
mai prin intermediul provocarii unei crize si a unei reflectii
(bineinteles, artistice) asupraneputintei si puterii in
descoperirea de sine”.

Omagiu lui
Jacques Yves Cousteau

O EXPOZITIE de 23 de tablouri, cu o tenta usor expre-
sionista, intitulata “Lumea tacerii” (Omagiu lui Jacques Yves
Cousteau), a fost deschisa pe 10 ianuarie, la parterul Caminu-
lui-Artei de plasticiana constanteand Elena Fortu, autoare a
peste 300 de decoruri de teatru si film. Expozitia este dedicata
Tmplinirii a 45 de ani de la lansarea filmului lui J.'Y.Cousteau -
Lumea tacerii. La vernisaj a vorbit Simona Varzaru - critic de'
arta.

Dialog de stiluri Tu peisaj

MIERCURI 4 ianuarie, la Galeriile de Arta ale
Municipiului Bucuresti, a avut loc vernisajul pictorilor:
Gabriel Vitalia, “pictor al luminii si al culorilor primaverii”,
pendulind Tntre hiperreal si magic, si Silvia Sava, peisagista
traditionala a Bucurestiului de odinioara, avind, Tnsa, abilitatea
“de a ocoli dulcegaria fada si expansiunile unor exclamatii
idilice”. La deschidere au luat cuvintul Marin Mihalache, critic
de arta, si Vasile Parizescu, presedintele Asociatiei
Colectionarilor de Arta din Romania.

EXxpozitie de arta tanara
TN AJUN de Craciun, Oficiul National pentru
Dociimentare si Expozitii de Artd a deschis la Galeria de la

Optiuni. Expun 20 de artisti ai sevaletului si ai altor arte plas-
tice, dintre care 5 sculptori, in mare parte studenti sau tineri
absolventi fara expozitii personale. Selectia lucrarilor a fost
facuta de criticul de arta Aurelia Mocanu, care a si vorbit la

vernisaj.
Grupaj realizat de
Mircea Dobrovicescu

8.1.1891 - s-a nascut Al. Cesar
T. Stoika (m. 1941)
8.1.1915 - s-a nascut Aurel Tita

(m. 1994) 1
8.1.1942 - s-a nascut Teodora
Braga

8.1.1974 - a murit Eliza B.
Marian-Godeanu (n. 1904)

8.1.1978 - a murit Sarina
Cassvantn. 1894)

9.1.1900 - s-a ndscut Henriette
Yvonne Stahl(m.1984)

9.1.1912 - s-a ndscut Stefan
Stanescutm. 1956)

9.1.1934 - s-a nascut Mircea
Tomus

9.1.1944 -
Modorcea

9.1.1947 - s-a nascut loana
leronim

9.1.1947 - s-a nascut George-
Virgil.Stoenescu

9.1.1961 - a murit Radu
Cioculesou (n. 1901)

9.1.1978 - a murit Szemldr
Ferenc (n. 1906)

s-a nascut Grid

10.1.1493 - s-a nascut Nicolaus
Olahus(m. 1568)

10.1.1873 - s-a
Haralambie Lecca (m.1920)

10.1.1913 - s-a nascut lon
Moldoveanu (m. 1939)

10.1.1915 - s-a nascut Petre
Marinescu

10.1.1919 - s-a nascut Fdnyi
Istvan

10.1.1927 - s-a nascut lon
Serebreanu (m. 1991)

10.1.1932 - s-a nascut Otilia
Nicolescu

10.1.1940 - s-a nascut lon luga

nascut

(m. 1993)

10.1.1952 - s-a nascut Richard
Wagner

10.1.1987 - a murit lon Banuti
(n. 1914)

10.1.1992 - a murit Tudor

George (n. 1926)

11.1.1878 - s-a nascut Zaharia
Barsan (m. 1948)

11.1.1920 - s-a nascut Al. Cema
Radulescu (m.1991)

11.1.1925 - s-a nascut Eugen
Jianu

11.1.1926 - s-a nascut Leonid
Dimov (m.1987)

11.1.1935 - s-a nascut Domitian
Cesereanu

11.1.1943 - s-a nascut Florin
Manolescu

11.1.1957 - a murit 7.t/. Soricu
(n. 1882)

11.1.1972 - a murit Eugeniu
Sperantiatn. 1888)

12.1.1866 - a murit Aron Pumnul

(n. 1818)

12.1.1909 - s-a nascut Mdliusz
Jdzsef

12.1.1914 - s-a nascut Traian
Selmaru

12.1.1926 - s-a nascut Al.
Andriescu

Nicolae Velea sl Steliaa Zamora la Tigveni (Fotografie de lon Cucu)

George Astalos,

Tn Romania, dupa 24 de ani!

AM AFLAT intimplator, dar cu imensa bucurie, cd marele
dramaturg GEORGE ASTALOS a revenit in Roménia miercuri,
11 ianuarie, dupa 24 de ani de exil. Plecat Tn 1971 si stabilit la
Paris, George Astalos, dramaturg despre care in regimul comu-
nist nu s-a putut vorbi, ce sa mai zicem de pus Tn scena,
marturisea celor care l-au vizitat ca nu se va intoarce Tn tara
decit dupa prabusirea totalitarismului. Aceasta parea pe atunci o
aminare aproape la infinit a revenirii lui Astalos. lata ca, la
Tnceputul acestui an, George Astalos s-a hotarit: el este acum in
Romania. Bine ai venit acasa, George Astalos! (M.C.)

Noaptea sfiuia

TEATRUL lon Creanga a avut marti, 17 ianuarie, premiera
spectacolului Noaptea sfinta, o adaptare de Silvia Kerim si
Cristian Munteanu dupa O noapte de Craciun de Dickens. Desi
Sfintele Sarbatori au trecut, copiii, si nu numai ei, se pot bucura
de aceastd poveste, care s-a mai jucat in stagiunea 1992-1993 la
Teatrul Pann si la Teatrul de Stat din Oradea Tn adaptarea bine-
cunoscutei si neobositei Silvia Kerim. Regia: Cristian
Munteanu. Scenografia: Luana Dragoescu. Muzica: George
Marcu. Coregrafia: Mihaela Santo. Distributia: Cornel Vulpe,
Gheorghe Vrinceanu, Dumitru Anghel, Alexandrina Halic,
Sibylla Oarcea, lon Arcudeanu, Nicu Simion, Cornelia Revnic,
Andra Teodorescu-lon, Nicolae Stangaciu si copilul Gabriel

Paraschiv.(M .C.)
12.1.1937 - s-a nascut Aurel

Storin

12.1.1941 - s-a nascut Anda
Raicu

12.1.1983 - a murit Lucian

Predescu (n. 1907)

13.1.1921 - a murit lon Caragian
(n. 1860)

13.1.1936 - s-a nascut Stepan
Tcaciuc

13.1.1937 - s-a ndscut Victor
Ernest Masek

13.1.1958 - a murit Dan Botta (n.
1907)

14.1.1915 - s-a nascut Mihai

Ishasescu

14.1.1917 - s-a nascut Sofia
Arcan (m. 1992)

14.1.1917 - s-a nascut lon

Roman (m. 1989)
14.1.1929 - s-a nascut Grigore
Botezatu
14.1.1931
Sorianu
14.1.1936 - s-a nascut lon Stoica
14.1.1978 - a murit Tudor Ursu
(n. 1928)
14.1.1982 -
Florescutn. 1915)

- s-a nascut Vlad

a murit Vasile

15.1.1850 - s-a nascut Mihai
Eminescutm. 1889)

15.1.1916 - s-a nascut Alexandru
Robot (m. 1941)

15.1.1921 - s-a nascut Marin
Sirbulescu (m. 1971)

15.1.1933 - s-a nascut Elena
Linia

15.1.1937 - s-a nascut Valeriu
Cristea

15.1.1994 - a murit Valentin
Munteanu (n. 1937)

16.1.1929 - s-a nascut lon
Podoleanu

16.1.1936 - a murit Mateiu I.
Caragialetn. 1885)

16.1.1942 - s-a nascut Aiirel-
Dragos Munteanu

16.1.1944 - s-a nascut Elena
Ghirvu Calin

17.1.1909 - s-a nascut Marcel
Avramescu (Jonathan X. Uranus-, m.
1984)

17.1.1924 - s-a nascut Radu
Theodoru

17.1.1931 - s-a nascut Abrahlm
Jahos

17.1.1966 - a murit Nicolae Albu
(n. 1920)

17.1.1985 - a murit Sorin Titel
(n.1935)

18.1.1848 - s-a nascut loan
Slavici (m. 1925)

18.1.1898 - s-a nascut F. Brunea
Fox(m. 1977)

18.1.1927 - s-a nascut Tatiana
Vorontova

18.1.1940 - s-a nascut lon
Ciocanu

18.1.1943 - s-a nascut Dan
Rotaru

J8.1.1944 - s-a nascut Doina
Sterescu

18.1.1948 - s-a nascut Gheorghe
Ursachi

18.1.1963 - a murit Tomcsa
Sahdor(n.1891)



MIRCEA

APARUT la “Humanitas”
Imagini si simboluri, una
din cartile lui Mircea

Dinamica simbolulul

Ginditorul romén porneste de la
supozitia ca simbolul constituie o ca-
racteristica intrinseca a umanului; el
releva aspectele profunde ale fiintei,
componentele ei anistorice, duce cu
sine prin vreme amprentele umanitatii
de dinainte de “istorie”. Filosoful
demonstreaza Tn acelasi timp ca sim-
bolurile nu dispar din actualitatea psi-
hica; ele supravietuiesc prin inter-
mediul imaginilor care le reproduc,
reactualizeaza si repeta continuu
“modelele exemplare”, situatiile
arhetipale.

Mircea Eliade demonstreaza
prezenta unei logici specifice; serii de
simboluri se subordoneaza unei
coerente sistematice, putind fi trans-

Eliade care, editatd de Gallimgrdsénin termeni rationali, deoarece

1952, a avut un imens ecou n Tntreaga
lume. Tn dedicatia scrisa pe exem-
plarul retiparit Tn colectia “Tel”, a
aceleiasi edituri, daruit noua la 18
februarie 1980, Mircea Eliade Tsi ca -
racteriza, melancolic, volumul “aceasta
cartulie veche, care se tot retipareste,
din Japonia Tn Argentina, dar nu Tn
tara..:” Si, iata, acum, volumul apare
si Tn limba romana!

Succesul cartii se datoreaza, in
primul rind, problematicii sale inedite:
Mircea Eliade analiza, cu eruditda com-
petentd; citeva din simbolurile perene
ale umanitatii. Studiile sale despre
simbologia universala veneau in pre-
lungirea interesului manifestat de un
Tnsemnat segment al intelectualitatii
pentru psihanaliza, ce dezvaluie, prin
opera lui C.G. Jung, rolul activ al sim-
bolului Tn constiinta umana. Pe de altd
parte, experientele artistice moderne,
suprarealismul Tndeosebi, Tn poezie si
picturd, proza desperarii si dramatur-
gia absurdului au atras luarea-aminte a
publicului asupra simbolului conside-
rat ca modalitate autonoma de cunoas-
tere a realitatii. Din aceste motive,
Imagini si simboluri se Tncadra Tn 6ri-
zontul de asteptare al intelectualului
occidental.

Sobrietatii analitice si substructure
documentare i se adauga, dupa cum
releva Georges Dum”zil in prefata
cartii, expresivitatea limbajului,
Mircea Eliade dovedindu-se “a fi fost
si a fi ramas, Tnainte de toate, un scri-
itor si un poet”.

de, Sadica,

nunturile micii publi-
citati ofera mereu surprize,
nregistrind o realitate sociala

toate releva un comportament ce
depdaseste conditia “istorica” a fiintei
umane, determinata de secventa tem-
porald contemporana. Omul traieste
constant situatii existentiale, cum sint
starea de reverie, de melancolie si nos-
talgie, de evadare din realitatea imedi-
ata prin imaginatie, de incintare este-
tica, care-1 scot din timpul prezent,
proiectindu-1 Tn prezentul etern al artei
(prin lectura), al iubirii (prin dragos-
te), al credintei (prin rugaciune) s.a.
Valoarea autonoma a simbolului
Tncorporeaza constant o indeterminare
sugestiva, exclude divagatia parazi-
tara, mentine permanent idei
potentiale pe aceeasi arie tematica.
Pentru Mircea Eliade, fiecare simbol
constituie un microcosmos posibil,
cladit pe o polaritate semantica
pluridimensionala si pe o sinteza de
contrarii. Gindirea simbolicd gaseste
mereu alte raporturi, deoarece intre
semnificant si semnificatul lui nu
exista un raport de necesitate, Tn struc-
tura simbolului aflindu-se “ca element
exterior, totodata, si continutul
reprezentarii pe care el o Infatiseaza”.
Simbolul, “Incarcat de afectivitate si
dinamism?, reprezinta “centrul” n
jurul caruia graviteaza psihismul n
miscare; el presupune trecerea intr-o
alta ordine,de referinta, fiindca are
functia de “transformator al energiei
psihice”. lar hermeneutul gaseste ntr-o
asemenea valoare spirituala ceea ce
propria lui sensibilitate si pregatire
stiintifica Ti permit, cu conditia sa

“Europeni

pe care indivizii si le aplica lor nsisi. De
obicei acestea apar in citeva tipuri de
texte: mai ales in cererile de inchiriere si
Tn anunturile matrimoniale. Categoriile
implicate cel mai des in cererile de
Tnchiriere sint virsta, profesia, intelectua-
litatea (asociate cu informatii suplimenta-
re despre sex si stare civild): tineri, tineri

schimbatoare. Am urmarit alté\tci%%éﬁ)rmv tinar medic, medic stagiar,

evolutia vocabularului folosit pentru a
caracteriza profilul ideal al ocupantului
unui post, Tn ofertele de serviciu; intere-
santd este si selectia etichetelor lingvis-
tice prin care diversi solicitanti se autode-
finesc - relevind in fond un decupaj men-
tal al lumii actuale.

Tiparul dominant Th anunturi nu
include o prezentare a locutorului: de obi-
cei acesta e indicat doar de persoana si de
numarul formei verbale folosite:”caut™,
“doresc™; “cautam”,”dorim”etc.; daca
excludem din discutie autocaracterizarile
firmelor (prin nume sau prin indicii rele-
vante - “firma particulara”, “firma gre-
ceasca”, “firma puternica” etc.), ramin
destul de putine substantive si adjective

nar inginer, studenfi, studente, pereche
studenti, studenta A.SE., student stoma-
tologie; absolventa; profesoard, intelectu-
ald; mai rar intervin si informatii
“geografice”; ardelean, intelectuala
Basarabia. Majoritatea formulelor citate
sint folosite probabil cu intentia de a oferi
garantii obiective de seriozitate - care sa
compenseze dezavantajele banesti. Sint
mai rare indicatiile asupra profesiei sau a
ocupatiei al caror mesaj e partial contrar
celui de mai sus: propunind seriozitate
dar si bani - diplomat, om afaceri,
reprezentant Uniunea Europeana etc.
Simplele calificative - Tn constructii de
tipul “persoana serioasa" - au dezavanta-
jul de a fi subiective si incontrolabile.

sfapineasca eficient critica textelor.

Carfea este construita pe cinci
capitole, fiecare analizind monografic
un anume simbol, cu semnificatiile lui
vizibile, evidente, dar si cu sensurile
lui latente, potentiale. Cititorul se va
ntTIni cu simbolismul “centrului”, va
percepe semnificatia emblematica a
timpului, va strabate spatiul conexiu-
nilor relevate de simbolismul “no-
durilor’, va intra in universul emble-
matic al “scoicilor” si va cunoaste
dimensiunile nesfirsite ale simbolis-
mului acvatic.

Dar valoarea de exceptie a acestei
carti consta in faptul ca Mircea Eliade
oferea criticii si istoriei literare
europene de la mijlocul secolului nos-
tru intfiele elemente ale unei critici a
profunzimilor construite pe structurile
antropologice ale imaginarului, con-
tribuind, indirect, la consolidarea
arhetipurilor lui C.G. Jung, create pe
formele universale ale gindirii,
considerate imagini simbolice, disi-
mulate constant in sufletul uman.

Tnsa Mircea Eliadd nu s-a gindit o
clipd sa absolutizeze acest tip de criti-
ca. Tmpotriva dogmatizarii, atrage
luarea-aminte in prefata cartii.
Deschiderii spre universal Ti cores-
punde, antitetic, Tntoarcerea univer-
salului catre national, descifrarea si
reliefarea n culturile popoarelor mici
a unor atit-udini spirituale specifice,
apte a fi incluse in circuitul general al
ideilor universale.

Daca in literatura autohtona intil-
nim idei similare la Lucian Blaga, pe
plan mondial, asemenea probleme pre-
ocupau pe C.G. Jung, R. Caillois, J.
Evola, Ananda Coomaraswamy s.a. Tn
mijlocul lor, Mircea Eliade se inte-
greaza cu opinii individualizate si
ipoteze Tndraznete, subliniind con-
tributia esentiala a criticii profunzi-
milor la relevarea infrastructurii
operei literare.

Mai putin se cunoaste faptul ca
“radacinile” acestei carti, punctul ei de
plecare se aflain eseistica autohtond a
lui Mircea Eliade, antologata in volu-
mele Oceanografie, 1934, Fragmenta-
rium, 1937, si Insula lui Euthanasius,
1943. Studiile aplicate pe diverse
opere- literare, romanesti si straine,
incluse Tn ultimul volum, l-au determi-

nat sa anunte, Tn anul 1943, pregatirea
unei “lucrari de proportii mai mari”,
intitulatd Symbole. Mithe. Culture, n
care Tsi propunea sa studieze “functia
metafizica a simbolului generator de
mituri si creator de culturd”. Acesta a
fost titlul initial al volumului Imagini
si simboluri.

Bucuria de a avea Tn limba roméana
una din operele esentiale ale lui
Mircea Eliade este umbritd de medi-
ocritatea traducerii. Cunoscind aproxi-
mativ limba franceza, d-na Alexandra
Beldescu nu stapineste adecvat struc-
turile limbii roméane, sinonimia pre-
cara invecinindu-se cu necunoasterea
sensului cuvintelor.

Sintagma “public varies" este
tradusa prin “cititori variati'T "... les
diverses Etudes qui suivent” e
talmacita: studiile diferite grupate
Tn succesiunea datd”; propozitia: “Ce
qui distingue I’historien des religions
d’un historien tout court” - e transpusa
.prin: “Un istoric al religiilor spre
deosebire de un istoric pur si simplu”;
expresia “d’une part” devine “Intr-un
sens”; propozitia din prefata lui
Dumdzil: “Deux des monographies
qu’il a ici recuellies...” este echivalata
prin “Doud din monografiile pe care
le-a selectat aici...”, cind; n realitate,
autorul se refera la “doua studii mono-
grafice”. Daca, In franceza, “plus
complet” este tolerat, fiindca nu mai
este perceput gradul superlativ origi-
nar, a-1 traduce in limba roméana prin
“mai complet” este o greseala, pentru
ca adjectivul “complet” nu admite in
limba noastra grade de comparatie;
“£tude des symbolismes” nu Tnseamna
“studiul simbolismelor”, ci “studiul
sistemelor de simboluri”’, deoarece
substantivul “simbolism” nu are plural
n limba romana. Exemplele pot con-
tinua, dar ne oprim.

Tmi amintesc cum, Tn urma cu
patru ani, d-1 Gabriel Liiceanu afirma
cd Editura Humanitas admite un tra-
ducator numai daca prezinta, Tn
prealabil, cel putin zece pagini
traduse, spre verificare. Probabil ca
d-na Alexandra Beldescu nu a dat
aceasta proba.

lon Balu

apartament...**

Mi se par neobisnuite - dar cu atit mai
semnificative - formularile de tipul “occi-
dentali dorim Tnchiriere vila”, “occiden-
tali cautam apartament™; “europeni dorim
apartament...”, “europeni cautam 2,3,4
camere...” (Romania libera =
RL.nr.1 181,1434,1387,1994,p.1 3): ter-
menul geografic (cu conotatii politice) e
prea general pentru autodesemndri; cine-
va se recomanda, Tn principiu, ca englez,
francez, italian etc.- nu ca”’occidental”
sau ca “european”. Nivelul preferat de
(auto)desemnare e cel etnic (sau al
cetdteniei), nu unul larg zonal. Utilizarea
substantivelor occidental si european are
aici o dubld explicatie: prin contextul
care le face relevante (implicind infor-
matii despre standardul de viata, despre
oferta de pret etc.), dar si prin caracterul
artificial al enuntului - de falsa autode-
semnare. E probabil ca nu “occidentalii”
se prezintd ca atare, ci intermediarii care
vorbesc Tn numele lor. O asemenea situa-
tie de intermediere mascata poate pro-
duce texte de umor involuntar, de genul
celui aparut in preajma sarbatorilor, la

rubrica “Cereri inchirieri”:”Occidentalii
va ureaza "La multi ani" si asteapta ofer-
tele dumneavoastra”, (RL nr. 1140, 1994,
13).
De fapt, cei doi termeni stabilesc o
dubla opozitie foarte clara: cu cetatenii
romani, pe de o parte; cu strdini arabi,
africani, asiatici - pe de alta parte.
Evident, sensurile geografice, politice sau
culturale ale termenilor european si occi-
dental nu sint riguros respectate de uzul
lor practic, Intr-un cod restrins cum e cel
al micii publicitdti. Acoperirea semantica
a conceptelor de occidental sau european
e obligatoriu disociabila pe mai multe
nivele: aldturi de politicd, de geografie,
de filozofia culturii ("Sintem sau nu in
Europa?”) -exista si zona intereselor
practice, a vietii cotidiene, n care sensul
lor e cit se poate de precis - si chiar
amuzant: pentru Tnchirierea aparta-
mentelor, e foarte clar ca nu. sintem
europeni.



Valori culturale amenintate:

Bisericile pictate c

DOMENIUL istoriei artei roméanesti moderne din secolul al 19-lea este
unul din cele mai napastuite, in ciuda a diferite voci pseudo-autorizate si

partizane care sustin contrariul.

Nu avem nici pana azi o exegeza analitica si cuprinzatoare inchinata
lui Nicolae Grigorescu, dupa cum nu a fost realizat nici mereu promisul
si anuntatul - de-a lungul a 40 de ani - catalog critic al operei, ultimele
trei mari volume ale monografiei Andreescu (printre care si catalogul
critic al Tntregii opere) nu pot sa apara din cauza enormelor cheltuieli de
tiparire. Nu avem o exegeza Luchian care sa-i consacre cu profunzimea
analitica necesara opera de maturitate, necum sa poata fi vorba de cata-
logul critic al Tntregii creatii. De restul artistilor fruntasi (facand
abstractie de cazul lui Bréncusi) - un Petrascu,Pallady, Paciurea, Tonitza,
Iser, Steriadi, Ressu, Stoenescu, Ghiatd, Lucian Grigorescu -putem spune
ca au ramas mai toti intr-o continua asteptare. lar la cei mai putin impor-
tanti nici nu indraznim sa ne referim. Cat despre pictura de icoane si cea
bisericeasca a veacului trecut si primei jumatati a celui actual, tot ce
putem afirma este ca a fost dispretuita, socotitd in decadere si fard va -
toare, ramanand in general nestudiata si cu enorme lacune de cunoastere,

Tn mare parte iremediabile.

Practic, in ciuda anumitor eforturi depuse si a unor succese incon-
testabile, aproape ca am ramas in punctul Tn care istoria artei moderne
romanesti din secolul al 19-lea a fost lasata de G. Oprescu acum sase
decenii. De altfel, faptul ca Tn 1984 editura Meridiane a fost nevoita sa
reediteze vechea lucrare a acestuia dedicata picturii romanesti, in lipsa
uneia mai noi, si ca nu s-a gasit nimeni s-o adnoteze la zi, vorbeste de la
sine. Au survenit schimbarile determinate de evenimentele din decembrie
1989. Din pacate, viata politica cu partizanatele ei dictate adesea de
interese de grup a infestat si mai mult atmosfera, incurajand de multe ori
impostura, pentru ca nivelul de informatie si metodele de cercetare n
vederea unor opinii pertinente asupra- cadrelor profesionale au ramas tot
atat de deficitare ca si Tnainte, iar posibilitatile de afirmare valorica une-
ori chiar mai scazute. La noi, Tn ultimii 45 de ani, nu s-a exercitat decéat
rar, prin exceptie, spiritul critic. De aici, o literatura despre arta adesea
superficiala si cu numeroase erori, ferita de orice control.

OLUL lui Nicolae Grigorescu
Tn istoria picturii romanesti
moderne este covarsitor. Nu

un produs autohton. Afirmatia noastra se
coroboreaza cu ceea ce stim astazi despre
conditiile Tnvataturii primite de

n primul rand pentru ca a pictat tara®rigorescu la Fcole Nationale des Beaux-

care cu boi si nici pentru incursiunile sale
idilice, incursiuni pe care atat de exagerat
s-a pus decenii de-a randul accentul! Ci
pentru problematica lui picturala, pentru
conceptia si executia care Ti stau la baza,
pentru spiritul artistic revolutionar intro-
dus Tn pictura romaneasca a epocii, mai
precis Tntre 1850 si 1880. Si bineinteles,
pentru Tntreaga influenta a acestui spirit la
noi; nu cel epigonic, ci cel Care a provocat
aparitia unor Andreescu, Luchian,
Petrascu, cel care aldturi, mai tarziu, de
aportul acelorasi Andreescu si Luchian
std la baza Tntregii picturi moderne
romanesti.

Or, trebuie s-0 spunem fara nconjur:
n tezele ei principale si fara a dispretui
ceea ce in etape succesive s-a realizat
pozitiv, Tn proportii fireste diferite. de
oameni ca W. Ritter, Delavrancea, Marcel
Montandon, Vlahutda, Cioflec, N.
Petrascu, Sirato, 1.D.Stefanescu, Theo-
dora Voinescu, G. Oprescu si (pana acum
trei decenii si jumatate) Remus Nicu-
lescu, toatd istoriografia grigoresciana
dintre 1891 si 1989 a fost rasturnata.
Aceasta din urmdtoarele motive:

1. Conform unei practici destul de
raspandite Tn epoca, Tncurajata si de ine-
xistenta unor institutii de stare civila,
Grigorescu si-a ascuns varsta reala
Tntinerindu-se, probabil cu cel putin patru
ani, asa cum cel dintéi a sustinut Virgil
Cioflec in 1925, fara sai se dea crezare.

2. Datorita unor cauze care probabil
nu vor putea fi vreodata elucidate si care
Tngaduie doar formularea de ipoteze,
Grigorescu si-a subapreciat si trecut sub
tacere, cu consecventa, activitatea de pic-
tor religios, deja prodigioasa intre 1853-
1861 si impunandu-1 astfel Tnca de tim-
puriu atentiei si pretuirii Sfantului Sinod
al Bisericii Ortodoxe Romane.

3. Contrar tezei devenite clasice,
vocatia de peisagist a lui Grigorescu nu s-a
declansat datoritd opozitiei sale fatd de
academism si nici datorita grupului de
pictori de la Barbizon; ea era manifesta la
un nivel neasteptat de Thalt pentru stadiul
peisagismului romanesc in epoca, inca
din tard. Peisagismul lui Grigorescu este

Arts din Paris, unde singurele etape
examinatorii (concursuri) care l-au intere-
sat au fost cele din prdgramul menit sa-i
pregateasca pe elevi in vederea “Marelui
Premiu al Romei” pentru peisaj.

4. Motivele pentru care Grigorescu a
ncetat sa mai frecventeze Scoala de Arte
Frumoase din Paris, renuntand sa se pre-
zinte la “Concursul arborelui” desi pro-
movase examenul preliminar ce-i acorda
dreptul sa intre Tn competitie, nu sunt
legate de vreo atitudine contestatard, ci tin
de cauze obiective: Tnca din 18612 ince-
puse o larga dezbatere publica in jurul
programului si normelor de Tnvatamant
artistic, dezbatere care spre sfarsitul lui
1863 si primele luni ale lui 1864 a dus la
reorganizarea acestora si la desfiintarea
“Marelui Premiu al Romei” pentru peisaj,
singurul in ale cdrui etape pregatitoare era
prevazut “Concursul arborelui”, cazut ca
urmare si el Tn desuetudine. Atmosfera
vietii artistice si orientarea tot mai pro-
nuntata a generatiilor tinere spre pictura
de plein air, a facut ca mentinerea
“Marelui Premiu al Romei” pentru peisaj
sd apara derizorie. Pur si simplu
Grigorescu nu mai avea de ce sa ramana
n Scoald, cu atat mai mult cu cat la
Tnscriere el Tmplinise nu 24 sau 25 de ani,
ci cel putin 28, limita de varsta fiind 30!

Lasand la o parte capitolukstudiilor
efectuate la Fcole Nationale des Beaux-
Arts din Paris, capitol asupra caruia vom
reveni, afirmatiile noastre sunt sustinute
n principal de cercetdrile Tntreprinse intre
1989-1991 Ia bisericile de la Céldarusani,
Baicoi, Marginenii de jos si Zamfira,
unde Grigorescu a pictat intre 1852-1858,
fara ca mai tarziu intregii istoriografii
grigoresciene frescele de la Zamfira si
picturile murale Tn ulei de la Bdicoi si
Marginenii de jos sa-i fi devenit cunos-
cute.

Or, toate aceste lucrari demonstreaza
ca Tncepand Tnca de prin 1853 si pana
inclusiv 1857 Grigorescu este autorul
unor mari compozitii-in ulei si Tn fresca,
uneori de sorginte renascentista sau
baroca si ocupand adesea o suprafata de 4
m!.Fapt necunoscut pana azi, respectivele

compozitii se numara cu zecile iar cele
mai multe dintre ele sunt amenintate sa
dispard datorita vicisitudinilor vremii si
nepasarii umane.

in 1857 Grigorescu - comparativ cu
tot ce se picta pe vremea aceea la noi, fie
ca e vorba de Carol Popp de Szathmary,
Negulici, Tattarescu, Trenk sau Aman -
lasa sa se Intrevada si, in parte, era inca
de pe atunci un mare peisagist. Dovada in
primul rand o seama de vaste portiuni de
detaliu din picturile Tn ulei (inclusiv
iconostasul), dar mai ales in frescd, de la
biserica noua a Manastirii Zamfira:
Sf.loan Botezatorul copil, condus de Tnger
n pustie, Drumul crucii, Tncununarea cu
spini,Nasterea Domnului, Tnvierea, Jertfa
lui Avraam, Tsus ispitit de satane (ultima
Tn ulei, la poalele iconostasului). Toate
vades, Tn pictura cerului diferentiat cu
finete de palorile luminii in amurg sau in
pictura arborilor (acolo unde acestia inter-
vin) scaldati Tn atmosfera si cu frunzisul
Tnsufletit de jocul vibrant al penumbrelor,
exceptionale virtuti peisagistice, mult
apropiate viziunii de plein air.

n legdtura cu picturain frescd, masiv
predominanta pe peretii intregii biserici si
contrar prevederilor contractului Tncheiat
de Grigorescu, trebuie facutd o precizare
de importanta majora: odata aplicata pe
tencuiala umeda, nu se poate reveni
asupra picturii. Uscata, culoarea arata alt-
fel decat se prezinta initial. Asadar, spon-
taneitatea executiei, siguranta ei, capaci-
tatea de a prevedea exact aspectul si
raportul culorilor spre a evita stridentele
si dizarmonia, presupun sa ai indaratul tau
0 experienta de cel putin trei-patru ani.
Tot astfel Tn ce priveste obtinerea corectd,
pe suprafete curbe sau sferice, la mare
Tnaltime, a efectului de perspectiva.Or,
Grigorescu se dovedeste stapanul
mestesugit al acestor imperative. El nu
poate avea numai nouasprezece ani, dupa
cum nu putea avea cand picta compozi-
tiile de la Bdicoi numai patrusprezece sau
cincisprezece. Aici, la Zamfira, avem de-a
face cu un pictor format, ajuns la un nivel
de prestigiu, chiar daca acest nivel avea
ncd o buna bucatd de vreme sé fie in
crestere. Faptul apare cu evidenta si
putem fi siguri ca Grigorescu atinsese in
1857 doudzeci si trei de ani.

Cét priveste trecerea lui Grigorescu
pe la Ecole Nationale des Beaux-Arts din
Paris, cercetarile Tntreprinse de noi in vara
1994 la Arhivele Nationale din capitala
Frantei au dus la descoperirea a doud re -

$stre matricole (intocmite la date

distantate intre ele si sub cote diferite,
unul Tn ordine alfabetica, celalalt Tn
ordine numerica) de un interes capital,
intrucat pun capat incertitudinii si specu-
latiilor. Ele contin fisa matricola cu indi-
catia completa a situatiei scolare, dimpre-
und cu fila care consemneaza - laolalta cu
numele si datele altor elevi - datele per-
sonale ale artistului nostru. Ambele docu-
mente poarta numarul matricol 3330.

in primul, Grigorescu figureaza pe
toata durata frecventarii Scolii numai cu
“Mentiunea” obtinutd la Concursul de
perspectiva, judecat la 13 decembrie
1862. Este singura recompensa ce i s-a
acordat si unicul concurs la care s-a
prezentat, din cele prevazute in programa
analitica.?

Al doilea document specifica:
Gregoresco, Nicolas (n.)I5 mai 1837,
Bucharest, Valachie (adr.) 20, R. Seine,
(recom.) Gleyre (mentiunile Tn paranteza
ne apartin -R.B.)))

O alta problema importanta - lamurita
de asta data clar si definitiv - este aceea a
Concursului arborelui, despre care s-a
sustinut fara vreun temei serios ca “era o
competitie oarecum laterald si suplimen-
tard”?, pentru cd de fapt - neextinzandu-si
aria de cercetare culturald - autorul afir-

matiei nu luase la cunostinta exis
“Marelui Premiu al Romei” consacra
turii de peisaj, caruia Ti era subor?
amintitul concurs.

Realitatea este cd acesta, infiintai
din 1817, a staruit de-a lungul ai
ani, pana in 1863, fiind sustinut in
lung interval de treizeci si trei de o
supreme, “Marelui Premiu al Ro
pentru peisaj, avea loc numai din pai
patru ani, forurile academice socotii
pictura de peisaj are. 0 importanta x
dard fata de pictura de istorie, ca ne<
mai putina pregatire si cd trebuie mei
un echilibru ntre ele printr-o lim
numerica, Tn sensul de a nu sc
promotii mai mari de peisagisti ¢
putea suporta societatea si mai ales
nu stimula interesul pentru pictui
peisaj astfel incat sa submineze presl
picturii de istorie.

Ramane totusi adevarat ca exip
comisiilor examinatoare ca arborele i
lucrat cu atata minutie incét in tabloi
se poata recunoaste specia era de ni
sa nemultumeasca pe elevi, mai ales
li se impunea sa picteze copaci exotic
Concursul arborelui din 29 iut|A)
era vorba tocmai de un astfel iVWt
tema fiind:”Despuiat de vesminte
Sebastian este legat de un sicomi
strapuns de sageti””. Se stie, nici unu
cei cinci concurenti care au participat
izbutit sa obtind macar o “Mentiune
mai usor sa studiezi si sa te familiar
Ccu un castan, stejar, fag sau platan, ¢
cu un sicomor pe care nu-1 intalni.
pe toate drumurile! Poate ca a fost si i
ta unul din motivele neprezentarii
Grigorescu la concurs. Oricum, nu pe
a studia arborele propus de examinate
preferat pictorul sa plece si sa raman
Barbizon.

Considerand experienta asimilati
Grigorescu Tn timpul petrecut la Ei
Nationale des Beaux-Arts trebuie sa li
n seamd o stare de lucruri care odinii
n-au intrat Tn orbita atentiei: prejudeci
pripit si superficial constituite, deve
traditie - in Franta si, prin repercusiuni
noi - privind invatamantul acjgte:
francez. El a fost grav discreditai™
tocmai acestor prejudecdti, ale ca
temeiuri fuseserd, in zilele noastre, ins
cient controlate. Nu a existat pe p
mondial, pana in 1971, la aparitia luci
lui Albert Boi'me, The Academy
French Painting in the Ninetee

ECOLE IMPERIALE ET SPECIALE DES BEA1X-U
cQdioii Oc«*ciiilutc ruVculpltuc.

N4 J /fa

Foaia matricola a lui N.Grigores
la Ecole Imperiale et speciale
Beaux-Arts, cu specificarea situat



Nicolae Grigorescu

Century, o cercetare Tn profunzime. Daca
>Tn 1957 Remus Niculescu avea dreptate
» cand ajungea la concluzia ca este gresitd

traditia istoriografica conform careia

“odata cu prima sa excursie la Barbizon

Grigorescu ar fi rupt orice legaturd cu

Scoala”, In schimb acelasi Remus

Niculescu platea un tribut plin de grele

consecinte amintitei traditii cand credea

ca “intermediul” primului popas al lui

Grigorescu Tn vestitul catun “putea fi

socotit ca 0 erezie Tn mediul academic”l.

Dimpotriva: pomenitul istoric de artd

american de la Universitatea din Los

Angeles a dovedit cd tocmai Tnvatamantul

academic francez era cel ce obliga pe

elevi sa faca peste vara studii dupa natura

Tn aer liber si in virtutea acestei obligatii -

spunem de astd datd noi - s-a deplasat

Grigorescu prima ogra la Barbizon.

Tot din substantiala lucrare a lui
Boime reies cateva fapte de importanta
capitald, care rastoarna ceea ce, gresit, se
credea cu referire la Tnvatamantul acade-
mic francez. El se desfasura in doua
etape: una de riivel inferior, cu durata de
doi ani, perioada in care se preda elevului
numai desenul; dupd absolvirea acesteia

~\Ba 0 perioada de trei ani, de nivel supe-
~ror, cu probe examinatorii de schitd pic-
turala si ebosa, perioada consacrata celor
ce doreau sa se pregateasca in vederea
concursului final pentru “Marele Premiu

al Romei”. Asa cum s-a vazut, din 1817

pana in 1863 a existat in paralel si un al

doilea “Mare Premiu al Romei”, acesta
pentru peisaj, decernat la fiecare patru
La concursul final pentru “Marele

Premiu al Romei” nu aveau dreptul sa se

Tnscrie cetatenii straini, le era Tnsa

Tngaduit sd participe la concursurile

etapelor preliminare si sa beneficieze

dupa - obtinerea unui numar prestabilit de
medalii superioare - de un certificat care
sa ateste oficial frecventarea Scolii.

Contrar tuturor prejudecdtilor Tnca si
astazi curente, la Ecole Nationale des
Beaux-Arts atentia principald si timpul de
lucru cel mai indelungat din intreaga pro-
grama analitica si din stadiul concur-
surilor, erau acordate sub diferite forme

itei, fie cd e vorba de schita in creion,

neald sau tus, fie de schitain ulei (asa
numita “esquisse peinte”) si ebosei,
aceasta din urma fiind de fapt o faza pre-
liminara avansatd a Ceea ce urma sa
devina tabloul final. Ca termen generic,
implicand o anumita gandire estetica,
schita presupune promptitudine, spon-
taneitate, rapiditate, originalitate (in sen-
sul In care orice impuls individual este
inconfundabil) si constituie adesea, mai
ales cand e vorba de crochiu, expresia
primei idei sau si numai a primei impresii,

NOTE

” Matricola scolara specificda urmatoarele
concursuri, din care - cu exceptia ultimelor
doua - s-ar fi putut presupune, cum s-a si
intamplat Tn trecut, ca Grigorescu a sustinut
0 parte: Concursurile Figurii (cu specifi-
carea naturii medaliilor), Perspectivei,

Compozitiei, Anatomiei, Capului de expre-

sie, Semifigurii pictate, Admiterii la Marile
Premii, Marilor Premii. Concursul
Arboreluiera inclus Tn cel de Compozitie si

anume n proba denumitd Du 2" essai, la

care, se stie, Grigorescu nu s-a prezentat.
Deoarece ia Tn considerare numai probele
soldate cu mentiuni sau medalii, nu si pe
cele de simplda admitere nerecompensata,

Mttpatricola scolard nu consemneaza com-
petitia preliminara care dadea acces la
Concursul Arborelui. Cét priveste data ofi-
ciala consideratd in matricola a fi cea a

nscrierii Tn Scoald, ea coincide automat cu
data judecarii(si respectiv promovarii)

Concursului locurilor. Asadar, singura

nregistrare Tn matricold referitoare la vreo

recompensa este aceea a “Mentiunii”

obtinute la Perspectiva.

in vreme ce la schita pictatd si cu deose-
bire la ebosd o functie importanta in plus
este cea constructiva.

Mentalitatea academica-nu respingea
asadar practica picturii nefinisate si nici
nu desconsidera calitatile ei de spontanei-
tate si prospetime; o socotea insa numai o
fazad de studiu, de simplu popas Tn tre-
cerea spre perfectiune, nevalorizand-o ca
opera de sine statatoare. Si totusi, aceasta
fazd se bucura de o atentie deosebitd,
liberd de constrangerile si normele rigide
ale academismului, pentru cd se pornea de
la convingerea ca exercitiul si experienta,
multiplu diversificate, facand fatd unei
varietati de conditii - din care natura nu
trebuia exclusd, ci dimpotriva - marcau
calea sigura si intr-urt fel chiar rapida spre
rezultatul desavarsit cu migala. Era deci
firesc ca profesorii sa recomande elevilor
practica lucrului in aer liber, sfatuindu-i
sd poarte cu sine Tn oricare din orele
petrecute Tn afara atelierului un carnet de
crochiuri si schite, in care sa-si consem-
neze notatiile dupa felurite detalii si
aspecte observate Tn natura sau in mediul
cotidian. Asemenea tuturor artistilor
epocii modeme,Grigorescu s-a conformat
acestei practici de-a lungul aproape
Tntregii sale vieti, Tncepand cu anii de
studiu petrecuti la Paris. Viziunea de
schitd, transpusa cu succes Tn pictura une-
ori de mari dimensiuni, nu era ceva nou Si
nu se cunostea doar din metodica peda-
gogica a Scolii franceze de arte frumoase.
Decat ca Scoala, supunandu-1 pe
Grigorescu unei discipline severe,
obligandu-1 sa-si gaseasca solutii Tntr-un
timp limitat si familiarizandu-1 cu gestul
sigur, stapan pe efect, mereu confruntat
cu modelul, adesea nu mai putin cu
imaginatia, i-a dezvoltat artistului nostru
0 noua constiinta, Tmpingandu-1 spre
alegerea unei cdi de afirmare nestanjenite
de prejudecdtile si rigorile academice.
Crochiu, schita in creion, schita pictatd,
ebosa, sunt operatii la care Grigorescu a
trebuit sd recurga tot timpul,ele se Tnscriu
cu o frecventa constanta Tn ordinea
lucrurilor, crednd negresit un contrast
izbitor cu ceea ce Tnsemnase pentru el
practica picturii in tara. Dar Tntreaga
aceastd noua experienta trebuie judecata
pe fundalul tendintelor picturale inova-
toare si al schimbarilor de mentalitate
esteticd, ce se Infruntau Tn climatul artistic
al epocii, respectiv in Franta celui de al
doilea imperiu, continuand de fapt un pro-
ces initiat Tncd la Tnceputul secolului al
XIX-lea si devenit pe masura timpului tot
mai activ.

Ceea ce am aratat nu infirma opinia
ca afirmarea vocatiei de peisagist a lui
Grigorescu este rezultatul unui proces

1l Cu exceptia domiciliului, toate datele
enuntate figureaza si in “fisa secretariatu-
lui" al cérei continut il comunicd Remus
Niculescu, ca rezultat al cercetarii Tntre-
prinse la Paris Tn 1937, continut care
include Tn completare observatia “sans
dossier" (v.Grigorescu la Scoala de belle
arte din Paris, in Studii si cercetarii de isto-
ria arici, 1958, nr.l, p.233, nota 6). In ciuda
tuturor eforturilor depuse, aceasta fisa nu
am gasit-o clasata n registrele cercetate de
noi la Archives Nationales (doamna
Brigitte Labat-Poussin, conservatoare a
pomenitelor Arhive si autoare a inventaru-
lui Scolii Nationale de Arte Frumoase din
Paris, redactat Tn 1978, ne-a declarat'a nu-i
fi trecut pe sub ochi documentul, ale carui
fond si cota Remus Niculescu nu le pre-
cizeaza. Mentiunea ““fara dosar” e nsa
interpretabila: ea poate sa Tnsemne inexis-
tenta efectiva a vreunui dosar sau mai
degrabd, cum credem noi, constatarea fap-
tului ca Tn materie de probe examinatorii si
recompense obtinute dosarul e practic gol.
Cdci ce se intelege prin “dosar”, daca nu
tocmai corpul care reuneste toate datele
privitoare la un elev, in frunte cu distinctiile

latent care s-a declansat Tnca in tara. Fara
indoiala cd Scoala si Barbizonul au jucat
un rol hotarator in evolutia formativa a
Tnca tanarului Grigorescu. Totusi, la
Barbizon el numai s-a desavarsit si a
putut da curs nestanjenit impulsului sau
spre pictura de peisaj, ceea ce canonul
bisericesc nu-i putea ingadui. Si asa el i
depasise cu mult prescriptiile, dedandu-se
consecvent, Tn patrie, la incursiuni intr-un
peisagism de nuanta laica, cu puternice
accente senzoriale.

n linii mari - cu exceptia concluziilor
trase Tn urma cercetarilor efectuate recent

* la Arhivele Nationale si la Biblioteca

Nationala din Paris - descoperirile si con-
statarile pe care le-am enuntat au fost
aduse la cunostinta publicd intr-o comgni-
care din noiembrie 1989, tinuta in cadrul
Institutului de istoria artei, Intr-un studiu
aparut Tn martie 1990 in doud numere
consecutive ale revistei Romania literara,
Tntr-un serial de televiziune din 1991-
1992 care a avut sapte episoade (difuzate
mult prea spgtiat in cuprinsul unui pro-
gram periodic de divertisment, ceea ce a
facut ca serialul sa nu-si atinga scopul) si
intr-o comunicare tinuta in mai 1994, in
cadrul sesiunii organizate de Sectia de
arte, arhitectura si audiovizual a
Academiei Romane.

Din nefericire nici o editura sau insti-

scolare consemnate Tn foaia matricola? Este
mai mult ca sigur ca mentiunea “fara dosar”
I-a indus Tn eroare pe Remus Niculescu,
facandu-1 sa nu insiste Tn continuare asupra
investigarii Tntreprinse si astfel sa nu
descopere matricola scolara a artistului nos-
tru.

% Cf.Remus Niculescu, Op.cit., p.235.
Asupra introducerii Concursului Arborelui
in programul Scolii autorul se nsald: el a
fost instituit Thca din 1817, sub forma
acelui “2“ Concours d'essai amintit, care
preceda Concursul definitiv al peisajului
istoric. Confuzia se datoreste faptului ca
denumirea “Concours de I’Arbre” nu este
explicita de la nceput, nici folosita cu
totala consecventd, ci ajunge sa se perma-
nentizeze n decursul anilor, ca “schitd pic-
tata” afectata Concursului de Compozitie,
dar adesea si Tn cadrul asa numitului
Concurs de' emulatie al peisajului istoric,
cénd nu chiar in Concursul Marelui Premiu
pentru peisaj.

» Cf.Albert Boime, The Academy and
French Painting in the Ninetheenth Century
(ed.a 11-a),New Haven and London, 1986,

p.142-143.

tutie nu ne-a oferit posibilitatea de a pu-
blica o lucrare cu reproducerile necesare,
capabile sa ilustreze, cantitativ si calitativ,
un minimum de argumentari stiintifice
(argumentari produse, Tn buna parte,
numai la televiziune), astfel Tncat con-
tinud sa faca autoritate si sa dezinformeze
publicatii de mult depasite si cu grave
erori, cum este brosura din 1955,
N.Grigorescu - Anii de ucenicie, semnata
de G. Oprescu si Remus Niculescu. Un
fapt ce nu tine seama de rigorile pro-
cedeelor stiintifice este ca Tn aceasta
brosura - ca si in articolele care o pro-
cedeaza in revista Studii si cercetari de
istoria artei* sunt declarate ca fiind
“descoperiri senzationale” de opere grigo-
resciene ceea ce in realitate constituie
doar simple atribuiri neconcludent argu-
mentate, ba uneori chiar fanteziste. lata
unde duce - Tn lipsa unor recenzii cura-
joase-si competente -inexistenta spiritului
critic. Mai mult inca: in 1993 conducerea
Muzeului National de Arta - pusa totusi
din vreme Tn cunostintd de cauza - a tri-
mis, solicitata de publicatia britanica The
Dictionary ofArt, aflatd sub tipar, un text
despre Grigorescu care ignora deliberat
informatia la zi!

Radu Bogdan
-continuarea n pag. Iff-

§) A se vedea la Archives Nationales din
Paris. Concours d’emulation du Paysage
Historique- Programme du Concours de
I’Arbre du 29 Juin 1863, profesor fiind
Ldon Cogniet. Datorita unei confuzii,
Remus Niculescu indica data de | august;
aceasta corespunde Tn realitate cu data
judecdrii concursului, iar nu a tinerii lui. De
asemenea, el indica data de 27 iunie 1863
ca fiind aceea a competitiei preliminare de
admitere la Concursul Arborelui, compe-
titie la care Grigorescu a participat, situan-
du-se precum se stie, al patrulea din opt
candidati promovati, numarul total fiind de
doudzeci si doi. Din nou suntem in prezenta
unei confuzii cu data judecarii. Data realad a
concursului este 23 iunie, asa cum rezulta
din procesele verbale incluse in dosarul
“Jugements”.

6,Cf. Remus Niculescu, Op.cit., p.235. in
afara celor deja semnalate Tntregul articol
contine alte céteva erori sau confuzii de
date pe care nu le-am mai semnalat aici,
neavandu-si locul intr-o publicatie cu pro-
filul Roméaniei literare. (R.B.)



Max Stimer

ROBLEMELE pe care Nae
lonescu le ia in discutie Tn
primul sdu curs de metafizi-

ca nu sint Tn nici un caz noi;

solutiile pe care le da conferentiarul
sint'cunoscute nu numai in filosofia
europeana, ci si in cea romaneasca. De
pilda, toate temele discutate de Nae
lonescu Tn primele sale prelegeri -
raportul metafizica-religie, pozitiile
antimetafizice, legitimarea metafizicii,
specificul ei Tn relatie cu stiinta etc. -
exista, expuse cu eleganta si claritate,
n Introducerea Tn metafizica (editia I,
1924) a lui lon Petrovici. Nae lonescu
prezinta insa toate aceste teme ca si
cum ar fi primul om din lume care le-ar
fi gindit si reunit, printr-un efort in-
telectual si moral colosal, in cadrul
unui curs de metafizica. El reuseste sa
creeze impresia ca tot ceea ce spune ar
fi 0o noutate absoluta, fapt ce i-ar
indreptati tatonarile conceptuale si
obscuritatea expunerii - caci, sa
recunoastem, a descifra sensul unei
prelegeri naeionesciene este, adesea, 0
munca mai anevoioasa decit lectura
oricdrui mare filosof dificil al lumii. lar
accesibilitatea acestor prelegeri se
mareste abia Tn momentul - am mai
spus-o - cind descoperi originalul din
care Nae lonescu a “imprumutat”.

Fara sa exclud posibilitatea ca
primele prelegeri ale Metafizicii I sa fie
inspirate din cartea lui lon Petrovici
(fiindca toate problemele si solutiile
coincid, Nae lonescu avind personal
numai stilul si iesirile polemice - in
care, desi nu-si nominalizeaza adver-
sarii, ei sint usor recognoscibili in per-
soana lui Motru si a lui Florian), ma
voi opri Tn continuare la un alt model al
conferentiarului bucurestean, si anume
la H.Bergson. Nae lonescu s-a referit
explicit la Bergson in prelegerile sale,
polemizind cu acesta. Dar polemizeaza
intr-un fel aparte: Ti atribuie idei si
solutii filosofice pe care bergsonismul
nu le are, apoi i le respinge, conchizind
ca filosofia lui Bergson este o “directie
antimetafizica”(p.68). Totodata, la
adapostul acestor atacuri, Tmprumuta
de la Bergson o idee fundamentald a
cursului, si anume distinctia dintre
stiintd si metafizica. Textul din care
pare sa se fi inspirat Nae lonescu este
amplul articol Introduction a la mdta-
physique, publicat pentru prima oard in
1903, In Revue de mdtaphysique et de
morale; anumite detalii, pe care le voi
revela pe parcursul demonstratiei, ma
fac, Tnsa sa cred ca Nae lonescu n-a
cunoscut direct celebrul articol berg-
sonian, ci doar monografia Bergson a
lui Jacques Chevalier (aparuta in
1926), monografie in care filosofia in-
tuitionismului este expusa sistematic si
cu citate ample din Introduction a la
mdtaphysique.

Prelegerile lui Nae lonescu reiau
obsesiv afirmatia ca stiinta cunoaste
“din afara Tnauntru”(p.51), incadrind
obiectele, Tn vreme ce metafizica “are
la baza o operatie contrarie”(p.52),
mergind “dinduntru in afard” (p.53); cu
diverse variatiuni, conferentiarul repeta
aceasta idee de 6-7 ori Tntr-una si

Nae lonescu - prin subteranele

aceeasi prelegere. Ideea este Tnsa a lui
Bergson si a fost rezumata astfel de
Chevalier: "Stiinta, privind din afara,
nu vede decit exteriorul lucrurilor;
constiinta, percepindu-le dinauntru,
vede de asemenea interiorul sau sufle-
tul acestora”(p.77). Sa urmarim n
paralel copia si originalul:

N.I.: ”In atitudinea metafizica eu nu
pornesc de la o incercuire, de la g Tnca-
drare a realitatii din afara Tnauntru, ci
am tendinta sa ma asez Tnauntrul reali-
lﬁtifi?lsé-i surprind resorturile intime si
sa pot sa stiu, nu numai ce este obiec-
tul, ci care sint posibilitatile, virtuali-
tatile lui. Pe cand, prin Urmare, consti-
inta stiintificd era o Tncadrare a realita-
tii, cunostinta sau atitudinea metafizica
este o traire a realitatii”(pp.52-52).

H.B.: ,,Filosofii sint de acord sa dis-
tinga doua moduri profund diferite de a
cunoaste un lucru: primul implica
Tnvirtirea n jurul lucrului; cel de-al
doilea, patrunderea in el”(y.Chevalier,
pp.77-78).

Cind Nae lonescu afirma:

N.l1.: ,,metafizica este si trebuie sa
fie o stiin(a a absolutului” (p.55),
sursa este Introduction a la mdtaphy-
sique, citatd de Chevalier: '

H.B.: ,,Despre primul fel de cu-
noastere spunem ca se opreste la rela-
tiv; despre cel de-al doilea, ca atinge
absolutul” (J.Ch., p.78).

Vorbind despre cunoasterea metafizica,
Nae lonescu o descrie ca:

N.I.: ,,stdpina pe legea interna de

formare a evenimentelor. Este ca si
cum ai (ine izvoarele vietii. Aceasta
inseamna tendinta noastra de a
cunoaste metafizic realitatea: daca
cunosti izvoarele vietii, stii cum se va
dezvolta ea mai departe, legea dupa
care se vor desfasura evenimentele”
(p-53).
Tn Bergson, aceastd idee este explici-
tata printr-o suitd de exemple, toate
reluate si comentate de Chevalier,
exemple ce vorbesc despre avantajele
pe care ni le confera identificarea noas-
tra cu obiectul de cunoscut; céci,

H.B.: .atunci, ca dintr-un izvor, mi-

arparea ca actiunile, gesturile (...) curg
Tnmod firesc”. (J.Ch., p.83).
Ca sa clarifice diferentele dintre cele
doua forme de cunoastere, Nae lonescu
da un exemplu gustativ, care, fara sa
corespunda n litera sa exemplelor lui
Bergson, corespunde cu spiritul lor:

N.I.: ,,dacd intr-un vas oarecare pun
gin, o licoare de fructe oarecare, fac un
cocteil si Tl dau cuiva sa-1 bea, acesta
nu va putea sa-i stabileasca compozitia,
ci pentru aceasta trebuie sa faca o
multime de operatii chimice. Aceasta
este cunoasterea din afara Tnaun-
tru.//Dar eu pot sa mai cunosc ce este
Tnauntru si altfel: eu, care am facut
compozitia, o cunosc fara sa mai fac
operatii chimice, pentru ca eu Tnsumi
am facut amestecul (...) pentru ca o
cunostinta sa fie stiintifica, ea trebuie
sa fie experimentata f...) insa eu, care
am pus rom nu mai am nevoie sa beau
ca sa stiu ce gust are, pentru ca eu sint
Tnauntrul evenimentului, eu sint acela
care lI-am provocat” (p.53).

Exemplul bergsonian cel mai plastic,
folosit de acesta in cursul de la College
de France in anul universitar 1902-
1903, si consemnat de Chevalier, spune
ca Don Quijote descris de Cervantes ne
ramine strdin, In vreme ce precizia
“cunoasterii pe care Cervantes o are
asupra lui Don Quijote”,-prin faptul ca
autorul “este Tn interiorul personajului,

pentru ca Tnsusi el este cel care se
descrie” (p.82-82), este absolutd; fiind
“la izvorul” personajului (p.83), pre-
cizeaza Bergson, stii nu numai ce este
el, ci si “ce-ar fi putut fi”’, deoarece il
cunosti direct, simplu si din interior.

Un alt exemplu din prelegerile lui
Nae lonescu este adus de acesta Tn spri-
jinul ideii de “mentalitate”/cunoastere
“organica a realitatii”si este folosit de
vorbitor ca un argument impotriva
“senzualismului bergsonian™

N.l.: ,,Corpul omenesc este 0o suma

de procese chimice (...) Oricite lucruri
se vor schimba, Tnsa (in el), eu am
ramas acelasi, adica eu sint (...) aceeasi
formula de organizare a unui anumit
material. Corpul omenesc nu este o
anumita cantitate de came (...) ci este o
formula de organizare a anumitor
forte” (p.88).
Dar acest argument e doar o parafra-
zare a unui exemplu dat de Bergson
Tnsusi si comentat de Chevalier: este
vorba despre cunoasterea “de dindaun-
tru” avietii, pe care o poate avea un
biolog:

J.Ch.: ,,elTi percepe (acestui obiect)

de dinduntru ideea creatoare, «ceea ce
apartine esential domeniului vietii si
care nu apartine nici chimiei, nici
fizicii, nici altui lucru» si «care se dez-
volta si se manifesta prin organizare»”
(p-83).
n Introducere Tn metafica, acest exem-
plu lipseste, el fiind prezent numai Tn
monografia lui Chevalier; este, cred, un
indiciu cd Nae lonescu s-a inspirat, din
metafizica bergsoniana prin medierea
lui Chevalier. O altd dovada cd Nae
lonescu “Imprumuta” din aceasta mo-
nografie, iar nu direct din filosoful
francez, este urmatoarea:

N.l.: ,,metafizica este o incercare de

cunoastere absoluta a realitatii; sau, nu
este nici un joc de cuvinte daca spun: o
incercare de cu-
noastere a absolu-
tului pur si sim-
plu” (p.55).
Si ideea, si formu-
larea sint bergso-
niene, dar nu se
afld in Introducere
Tn metafizica, ci
doar Tntr-o nota
facuta de filosof in
Vocabulaire phi-
losophique al lui
Lalande, si anume
la articolul Incon-
naissable; mi se
pare putin proba-
bil ca Nae lonescu
sa fi cautat Tntr-o
asemenea sursa,
mai ales cd avea la
dispozitie prezen-
tarea sistematica a
lui Chevalier, n
care nota lui Berg-
son e citata si co-
mentata:

J.Ch.: ,,Bergson a precizat, in alta
parte, Tntr-o pretioasa nota, ceea ce
Tntelege prin aceasta (prin cunoasterea
metafizicd): «Mi se pare» spune el «ca
(...) o cunoastere care Tsi sesizeaza
obiectul de dinauntru (...) este o cu-
noastere absoluta, o cunoastere de
absolut»” (p."12).

Asadar, Nae lonescu Tmprumuta de
la Bergson, prin intermediar, cele doud
tipuri de cunoastere - stiintifica sau
conceptuala si metafizica sau directa -,
trasaturile lor, caracterizarea lor prin

Henri Bergson la masa de lucru

determinatii spatiale (de dinafara si de
dinauntru), precum si tipul de exemple
ce pot lamuri conceptele. “Creativita-
tea” conferentiarului s-a limitat la a
schimba etichetele: Tn loc de cunoas-
terea intuitiva sau prin simpatie intelec-
tuala despre care vorbeste Bergson,
Nae lonescu spune cunoastere prin me-
toda tradirii si, ceva mai incolo, prin iu-
bire ori prin Tntelegere. Chiar si distin-
gerea Tntre cunoastere si intelegere,
care formeaza partea cea mai intere-
santd a cursului al VUI-lea, i-a fost su-
gerata lui Nae lonescu de un pasaj al
lui Chevalier:

N.l.: ,,Cunoasterea presupune o
operatie de delimitare, de comparare si
de opunere: cunosc un lucru prin com-
pararea lui cu alte lucruri; prin urmare,
operatia de cunoastere are la baza ana-
liza”; ,,intelegerea este altceva: este,
cum as spune, trairea evenimentului
Tnsusi” (p.77);

H.B.: ,,Analiza este operatia care
reduce obiectul la elemente deja cunos-
cute, adica comune acestui obiect si
altora. A analiza consta in a exprima un
lucru Tn functie de ceea ce nu este el”
(in J.Ch., p.86).

J.Ch.: ,,s& notam aici ca aceasta
intuitie, asa cum o concepe Bergson,
(...) este facultatea de «a vedea lucrul
de dinauntru» (intueri), sau «de-a citi in
interiorul sdu» (intelligere)” (p.86).
Numind cunoasterea rationald sau con-
ceptuald “cunoastere” si opunind-o, du-
pa modelul bergsonian, “intelegerii”,
Nae lonescu face si un splendid act ra-
tat: vorbeste despre ceea ce nu voia sa
vorbeasca, caci, i-ar fi dat in vileag sur-
sa de inspiratie, bergsonismul: si anu-
me, conferentiarul vorbeste despre
intuitie:

N.l.: ,,intelegerea are mai multe
puncte de contact, prin urmare, cu in-
tuitia; ratiunea n-are puncte de contact
cu intuitia”(p.79).

Asadar, n
complicatele sale
raporturi cu berg-
sonismul, tehnica
luki Nae lonescu a
fost de a-1 acuza pe
filosoful francez
pentru idei pe care
acesta nu le are si,
la addpostul acestei
perdele de fum, de
a-si Tnsusi ideile lui
Bergson. La sfirsi-
tul anului universi-
tar, Tn ultimul sdu
curs, se mai groza-
vea Tnca in fata stu-
dentilor spunind ca
“v-afi suparat foar-
te tare cd eu nu sint
bergsonian™, con-
tinuind apoi, nevi-
novat si plin de
emfaza: Jmi pare
foarte rau ca v-ati
suparat, Tnsa n-am ce sa va fac: eu am
mai multa grijd de mine Tnsumi, decit
de parerea pe care o aveti d-voastra

despre mine”. Nu trebuie crezut.
*

ECAPITULIND, rezulta c3,
n cursul de metafizica din
anul universitar 1928-1929,
Nae lonescu foloseste cel putin doi
autori pe care Ti plagiaza: Evelyn
Underhill, pe seama careia isi face mai
mult de o treime din curs, si Bergson,
preluat din monografia lui Chevalier,
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pe seama cdaruia Tsi face nucleul cursu-
lui. Apoi, asa cum am mai spus, struc-
tura problemelor si rezolvarea lor din
primele prelegeri ar putea fi “imprumu-
tate” din Petroviei, iar daca nu din
acesta, din orice tratat clasic de
metafizica. Faptul cad este vorba despre
un curs universitar, iar nu despre o
carte, ar putea fi o circumstanta atenu-
antd pentru procedura-lui Nae lonescu.
Nu este Tnsa mai putin adevarat ca
citarea surselor este, si in cazul unui
curs, 0 obligatie, a carei neindeplinire
Tncalca dreptul de proprietate intelectu-
ald, si ca Nae lonescu n-a respectat-o.
Mi se pare putin probabil c'a Nae lones-
cu sa-si fi citat-sursele, iar stenograful
sa nu le fi retinut, citd vreme stenogra-
ful a Tnregistrat atit de multe accente
polemice ale conferentiarului, precum
si pasajele Tn care acesta Tsi atribuie
efortul de-a minui ideile pe care le
enunta. Caci Nae lonescu Tsi atribuie,
de-a lungul cursului sau, chinul si
povara creatiei, vorbeste studentilor sai
despre marele efort intelectual si moral
la care se supune. Sa mai observam ca
el-se fereste de-a cita filosofi moderni
si contemporani altfel decit Tn context
polemic. Singurele surse ce par a-1 inte-
resa sint cele vechi, rare, a caror frec-
ventare conferd oricdrui vorbitor o anu-
mitd. aurd de autoritate si eruditie in
ochii studentilor: Boehme, Augustin,
Sfloan Climax, Hermes Trismegistul,
Ignatiu de Loyola, Richard de St.Vic-
tor, Hugo de St.Victor, Angelus Sile-
sius, Toma din Aquino, Sfinta Tereza,
texte scolastice etc. Cu exceptia lui
loan Climax, toate aceste nume for-
meaza, Tnsd, informatia vehiculata de
Evelyn Underhill, iar Nae lonescu le-a
cunoscut prin intermediul ei, cum pe
Bergson Tl cunoaste prin medierea lui
Chevalier. Placerea sa de a-si atribui
idei ale altora si eruditia altora este
uimitoare, cum stupefianta este intrea-
ga lui triserie, Tntreaga poza de ginditor
original, care, dupa multd meditatie
traita, dureroasa, se lasa, apoi, la curs,
n voia inspiratiei. Dupa ce enunta n
mod repetat ca filosofia e posibila
numai ca filosofare, ca act solitar, trait
n intimitatea sufletului ca ,,«imprumu-
turile» in filosofie sint o imposibilitate”
si ca ,,Cine poate Tmprumuta n-a fost
niciodata filosof; si nici nu va fi vreo-
datd”, 7l vedem pe Nae lonescu plagi-
ind fara limite. Felul Tn care isi Tnsu-
seste creatiile altora m-a dus cu gindul
ca ar fi un precursor al borgesianului
Pierre Menard, cel care rescrie Don
Quijote-, sau, mai degraba, un discipol
ntirziat al lui Max Stimer. Fiindca eul
lui Stirner, ,,acest Unic”, are ca axioma
aproprierea a tot ceea ce este, insusirea
a tot ceea ce-i place:

M.S.: ,,...gindurile voastre sint gin-
durile mele, de care eu dispun dupa
placul inimii si pe care le pot nimici
dupa bunul meu plac.(...) Ca voi le
socotifi de asemenea ale voastre, Tmi
este egal, ele nu ramin mai pu[in ale
mele, felul Tn care eu ma voi comporta
fata de ele este problema mea, si nu
exista aici nici o uzurpare. Poate sa Tmi
placa sa va las cu gindurile voastre si,
n acest caz, pastrez tacerea. Credeti ca
gindurile zboara in jurul nostru, libere
ca pasarea Tn vazduh, asa Tneft fiecare
ar putea sa prinda n trecere cite unele
(...) ca proprietatea sa intangibila? Tot
ceea ce se Tnvirte si zboara in jurul meu
- este al meu.//Crede(i ca aveti gin-
durile voastre pentru voi Tnsiva si ca nu
sinteti responsabili in fata nimanui(...)?
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Nu, gindurile voastre, mari sau mici,
Tmi apartin, si eu le tratez dupa cheful
meu” (p.375). Si: ,,Tu le gasesti(gin-
durile) adevarate sau le vezi in
adevarata lor lumina cind ele nu mai
pot sa-ti scape, cind nu mai au vreo
latura pe care tu sa n-o fi inteles, cind
ele Tti convin, sint proprietatea ta”
(p.385).

Dar Tnsesi aceste rationamente ale lui
Max Stirner se afla, deformate, in cur-
sul lui Nae lonescu:

N.l1.: ,,intelegerea este o activitate

analoaga cu creatia: Tn momentul in
care ai Tnteles un lucru, ajungi la reteta
credrii lui(...) Eu am spus odata ca nici
nu mai stiu care sint ideile mele si care
nu stnt ideile mele. O idee, dupa
parerea mea, este a mea in momentul in
care am Tnteles-o, adica in momentul in
care am Tncadrat-o perfect in sistemul
meu de cunoastere, de valorificare a
existentei, care face parte integranta din
mine Tnsumi.(...) Aceasta Tnseamna a
stapini o idee: Tnseamna a o trai din nou
si, Tn momentul Tn care o traiesti din
nou, Tnseamna ca este ca si cum ai fi
creat-o. Pentru cd, la urma urmelor,
care este utilitatea ideilor? Este ca Tti
Tncadreaza un anumit fel de valorificare
a existentei, care 1ti da o posibilitate de
a te echilibra. Nu te poti echilibra decit
prin ceea ce produci tu, ceea ce este
propriu al tau. Prin uimare, de indata ce
0 idee Tmi Tmplineste mie aceasta
functiune, Tnseamna ca este a mea (...)
in momentul in care ai ajuns sa
stapinesti tdeile(...) ideile acelea sint
ale tale” (pp.77-78).
Asadar, «daca ideile Tmi convin, sint
proprietatea mea», enunta Stimer, pen-
tru ca Nae lonescu sé reia:«Daca ideile
altora ma echilibreaza, atunci sint ale
mele»; «gindurile sint ale mele daca
pot sa le stapinesc», afirma Stirner,
«gindurile" sint ale mele daca pot sa le
stapinesc»repeta ecoul; gindurile sint
“creaturile mele”, spune Stirner, iar
emulul sdu roman nuanteaza: «gin-
durile sint ale mele daca pot sa le
inteleg, sa le re-elaborez prin Tntele-
gere».

S-ar putea spune ca este doar o
uimitoare coincidenta. Mi se pare putin
probabil: pentru ca, daca recitesti
Metafizica - dar si alte cursuri naeio-
nesciene - cautind urme din Unicul si
proprietatea, apar si alte pasaje care
suna Tndeajuns de stimerian.

Si: daca pind si argumentarea drep-
tului de a-si Tnsusi orice idee este
Tnsusitd de Nae lonescu de la altcineva
- ce mai ramine, totusi, din el?

Marta Petreu

f

Citatele dupd urmatoarele editii:
H.Bergson, Introduction a la me'ta-
pbysique, in volum. La pcnsde et le
mouvant. Paris, P.U.F., ving-
septidme Edition, 1950; Jacques
Chevalier, Bergson, Paris, Librairie
Pion, 1938, ed.a IV-a; Max Stirner,
Der Einzige und sein Eigentum,
cons.in trad.fr., L’Unique et sa pro-
pridtd, traduit par Pierre Gallissaire
et Andrd Sauge, Lausanne, L’Age
d’homme, 1972.
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Cavaleriificvi

scriu aceste cuvinte, nicidecum laudaroase, deloc Tnvingatoare: tin-

Q JUNSI pe creste de singe, iatd-ne mult mai putini! (Ezitam intruna sa

guire Tnaltd in aerul tece, rar, liliachiu al boltii, Tmi placea sa presupul
turind astfel, daca nu n Tntregime macar o parte din frica stridenta, urftica, in
sudori, a unui adevar infipt adinc Th maduva vietii, ma amageam ca le-aim citit
undeva, Tntr-o poveste de carte faimoasa, si mare, si grea, volum urias strajuit
de tartaje lemnii prinse in cheutori aurite cu siretenie de faurari, magulit cu
saciz la cotor ca sé-i cinte aievea filele-ntoarse! Urma sa transcriu doar sila-
bele limpezi,.nezdrentuite de uitare, despovarat de cruzimea ntelesului trait.
Sa continui numai rontunjimea literei clare.) Prabusiti peste fluturi tepeni, sti-
closi, sfirtecati de tandari de aripi minerale. Lasindu-ne pieptul deschis,
carnos, galant si viteaz, fara armura, taieturilor flaminde de arterele si venele
doldora de savoarea noastra de om. Spoiti blind si grotesc, in deridere plinsa,
de un amurg verzuliu, abulic, cetos, Iinga soarele pe jumatate strivit. - Si cei
de jos, din vaile vitrege, strigindu-ne aprig: va prefaceti, vai! cum va schi-
monositi, mincinosilor, orgoliosilor! - Tncercind si lasam, cu degetele trans-
parente, frinte de frig, o marturie, nu a puterii ci a infringerii, cavaleri ficsi,
expusi Tn bolduri cu gamadlie, in ace de siguranta, in pioneze cu plisc ruginit,
pentru o zi, vazului lumii. (ii deranjam, Ti enervam, ba chiar 7i si pagubeam.
Le crapau, privindu-ne cfs, cestile pline de ceaiuri de plante si nimic picant
aromate, plutind, plutind, topindu-se lin apoi prin Tnvirtirea galesa a

linguritelor frele de-argint...)

Valori culturale amenintate:

Bisericile pictate

de Nicolae

(Urmare din pag. 13)

U EXCEPTIA Zamfirei -
restaurata spectaculos
1988-1989 dar avariata din

Grigorescu

cate conform cerintelor stiintifice
Fotografiile facute candva sunt deco
lorate, si ele s-au limitat odinioara !
exigentele rapoartelor de restuarare.

Pe cat ne-a stat Tn puteri, am atra

nou (numeroase crapaturi) duggéniim, Tncepand din 1990, tuturo

cutremur - de monumentele care atesta
activitatea artisticd necunoscuta a lui
Grigorescu nu se Tngrijeste nici un fac-
tor autorizat. Biserica din Baicoi (cti-
torita de principesa Trubetzkoi) nu se
afla Tn evidenta a ceea ce a constituit
pana de curand Comisia monumentelor
si siturilor istorice. Cercetarile intre-
prinse au trebuit sd se limiteze la un
simplu sondaj, efectuat cu concursul
binevoitor si gratuit al pictorului resta-
urator lon Chiriac, dar - din lipsa de
fonduri - fara a se proceda in conti-
nuare la o restaurare propriu-zisa. Bise-
rica din Marginenii de jos a fost in
1954 victima unui incendiu care i-a
distrus intregul acoperis si turla cu cu-
pola pictata de GrigBrescu. Au
supravietuit iconostasul, salvat Tn
ultimul moment de sateni, si peretii cu
cele peste douazeci de picturi murale Tn
ulei, acoperiti pana azi de funinginea
depusa de incendiu si de fumul lu-
manarilor adaugat Tntre timp. Nu s-a
Tntreprins macar o curatire, necum sa fi
avut loc o restaurare. Tn consecinta, nu
se pot face fotografii, nu pot fi studiate
picturile spre a se trage concluzii ri-
guroase. Cu putine exceptii - ce-i drept
importante - iconostasul nu a facut inca
obiectul unei analize cu adevarat
stiintifice, care sa stabileasca cu certi-
tudine ce i se datoreaza si ce nu lui
Grigorescu. Cat vor mai rezista probele
(dovezile) unice si de neinlocuit pe
care le constituie compozitiile murale
de la Marginenii de jos, daca vreme de
40 de arii biserica a ramas nerestaurata,
cu toate cd Tncd din 1980 ea a fost sem-
nalata recent desfiintatei Comisii a
monumentelor si siturilor istorice?

Nici picturile de la Zamfira, ca sd
nu mai vorbim de cele evidentiate prin
sondajele efectuate la Baicoi, nu au
fost fotografiate spre a putea fi publi-

autoritatilor de resort: Ministerul cui
telor (am fost chiar cu ministrul pi
teren),Prefectura si Consilieratul cui
tural al judetului Prahova (am depu
insistente orale pe langa prefect ia
consilierul, informat tot verbal
urmeaza sa ia cunostinta de comuni
carea de fatd), editura Meridiane, fost;
Comisie a monumentelor si siturilo
istorice si nu Tn ultima instanta foruri!
bisericesti (regretatul Prea sfinti
Episcop si Vicar patriarhal Romai
lalomiteanu). Am fost ascultati, ni s-;
promis luarea de masuri, dar practic ni
s-a Tntreprins si rezolvat nimic. Ba, i
1992, unii membri din desfiintat;
Comisie a monumentelor si siturilo
istorice ne-au replicat ca exista alte pri
oritati si ca nu are cine se ocupa di
monumentele bisericesti semnalate di
noi. Pana la urma toate forurile ai
invocat lipsa de fonduri.

intreaga aceasta situatie i
rasfrange grav asupra lui Grigorescu §
a culturii noastre plastice, picturile sali
riscdnd cu un mare coeficient de proba
bilitate sd aiba soarta celebrei corn
pozitii murale a lui Nicolae Polcov
nicul, de la Popesti-Leordeni, nimicit;
complet de oamenii locului, nu se stii
exact cine. Vor dispdrea astfel dovezii
importantelor creatii grigoresciene pi
care le-am semnalat. Din nefericiri
n-am putut strapunge zidul prejude
catilor, al indiferentei, al inertiei, a
improbitatii, al lipsei de cadre profe
sionale corespunzatoare, al penurie
economice si Tn cele din urma al lipse
de interes pentru valorile cultural
obstesti. Se gdsesc bani pentru tot felu
de ineptii si spectacole de cel ma
scazut nivel, adesea pur si simplu trivi
ale, dar pentru actele salvatoare de cui
turd, ba!

Radu Bogdai
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Pe strada, la Veronaeee

ESTE TOT in lume, si la noi,
iubirea dramaturgiei lui
Shakespeare este un element

fiind preluat in repertoriul curent al
Teatrului Municipal Bulandra. A urmat
un alt spectacol, Nevestele vesele din

constant in teatru, un factor de echifitindsor, lucrat de la Tnceput cu actori

intr-un fel, intr-o planeta profund
dezechilibratd. Recunosc, sint printre
aceia care Tl mai numesc pe Shakespeare
“contemporanul nostru”. Radiografiile
umane, sociale, morale pe care piesele
lui le contin sint rezultatul “imortaliza-
rii” unui prototip care si-a pastrat (fi-
resc), in timp, fondul sau primar, origi-
nar, imbracind, doar, Tn pas cu moda,
mereu altd haind. Conotatiile inedite ale
atit de numeroaselor montari sint de fapt
alte Intflniri mai inspirate sau mai putin
inspirate, cu textul lui Shakespeare, care
ne surprinde prin valabilitatea mesajului
sau.

De cite ori se pune Tn scena din nou
Shakespeare, ne intrebam,curiosi si,in
acelasi timp, usor sceptici, ce se mai
poate spune si cum, pentru ca acel spec-
tacol sa nu se Tnscrie Tntr-un sir repeti-
tiv, ci sa ne provoace o placere similard
cu cea a textului. De curind, foarte
tindra regizoare, de fapt inca studenta la
regie, Beatrice Bleont a montat pe scena
mare a Teatrului National din Bucuresti
Romeo si Julieta, spectacol prezentat si
la Festivalul Shakespeare de la Craiova.
Beatrice Bleont s-a impus Tnca de la
Tnceputul studentiei prin cele doua
examene uzuale de semestru Nunta de
Cehov si Jocul de-a macelul de Eugen
lonescu, care s-au transformat in doua
spectacole remarcabile, cel din urma

Teatrul National Bucuresti - Romeo
si Julieta de William Shakespeare. in
roméaneste de Virgil Teodorescu. Regia:
Beatrice Bleont. Scenografia: Liliana
Cenean si Stefan Caragiu. Muzica:
Gabriel Basarabescu (cu participarea
exceptionalda a sopranei Donella del
Monaco). Distributia: George Calin,
Teodora Cimpineanu, Constantin
Dinulescu, Silvia Nastase, Claudiu
Bleont, Ana Ciontea, Carmen lonescu,
Armand Calota, Mircea Anca, Torni
Cristin, Gabriel Costea, Andrei Duban,
Alfred Demetriu, Marius Cordos si stu-
denti ai Universitatii Hyperion.

ACA anul artistic 1993 oferea
cu destuld generozitate posibi-
litatea unei lecturi a tendinte-

profesionisti pe scena teatrului din
Brasov. Asadar, Beatrice Bleont, dupa
ce a fermecat publicul cu rolurile ei ca
prim-solista a Baletului Operei Romane,
nevoita sa renunte la aceasta cariera, nu
s-a Indepartat foarte tare de scena, in-
trind Tn lumea teatrului pe usa din fata.
Un debut regizoral ferm, care o obliga
nsd pe Beatrice Bleont.

Daca in Jocul de-a macelul, sa zi-
cem, regizoarea nu a avut neapdrat ne-
voie de protagonisti, Tn sensul propriu al
cuvintului, la Romeo si Julieta, oricum
am suci sau rasuci textul, lucrurile stau
in mod evident cu totul altfel. Or, Tn
acest spectacol, tocmai Romeo si Julieta
sint punctele slabe si vulnerabile, voci
neconvingatoare acoperite cu usurinta
de “corul” amplu mereu Tn miscare.
Ideile care structureaza punerea n scena
sint clare, generoase, bine urmadrite si in
detalii si Tn general, complexe si bine
utilizate ca semne teatrale (care chiar
abundd, ntr-o frenezie abia retinutd). in
plan secund, adica cel al maselor, in
care freamata si fierbe atmosfera unui
oras italian, Verona, spectacolul ofera
momente splendide. Totul s-a mutat in
stradd. Energiile, care se simt in ideile
regizoarei, nu-si mai gasesc locul n
spatii inchise. Scenografia Lilianei
Cenean si a lui Stefan Caragiu sublini-
aza accentele regiei in acest sens: o
mare esplanada, ca un plan inclinat,
ocupa scena care este exploatatd la ma-
ximum si ofera deschidere si profunz-
ime. Nu exista decor. Actorii sint des-
culti si pasii lor umbla ncolo si incoace
pe piatra cubica a strazilor din Verona.,
Momentele de interior sint doar sugerate
printr-un element simplu de decor: un
pat, o cada (si uite asa “scena balconu-
lui”, se va numi “scena cazii”’). Este o
viermuiala permanenta, o miscare sce-
nica ampla, coregrafica si care, uneori,
datorita muzicii exceptional alese
(Gabriel Basarabescu), - un punct greu
n spectacol - si datoritd modului Tn care

George Calin (Romeo) si Claudiu Bleont (Mercutio)

pica lumina, capata efecte ireale. Este
dinamismul meridional al strazii, al
exteriorului si mai putin al interiorului,
un dinamism al vietii, al jocului si al
iubirii, dar si al violentelor confruntari,
tot de stradd, care transforma jocul vietii
ntr-un joc al mortii. Aceasta joaca, in

,care este concentrat aproape tot timpul

teribilistilor tineri, poate sfirsi oricind Tn
moarte. lar spectacolul Beatricei Bleont
face mereu echilibristica intre alaiuri de
nunta si alaiuri de Tngropaciune, intre
cintec nuptial si bocet prelung, ca un
dans erotic al iubirii, scena balului-in
care nu tu, ci destinul iti alege partenera,
viata sau moartea. Deci, Tn acest plan
secund, umbrele “corului”, decorul, mu-
zica si luminile sint elementele forte ale
acestui spectacol, cu o prelungire cine-
matografica, care amplifica tensiunea
unor momente.

Din pacate, distribuirea rolurilor ti-
tulare mi se pare o eroare. Am nteles te-
ma puritatii adolescentine, a naivitatii, a
inocentei si gesturilor copilaresti (jocul
cu leaganul sau calutul - substitut al
Julietei pentru Romeo), a lipsei de expe-
rienta. Dar n-am nteles de ce era nevoie
musai pentru demonstratie de doi nepro-
fesionisti - George Calin si Teodora
Cimpineanu? De ce n-a mai cautat
Beatrice Bleont, Tn sprijinul mesajului
sau, si s-a multumit cu aceasta solutie?
in primul rind cei doi au mari probleme
cu rostirea textului lui Shakespeare.Si
asta nu e o gluma. Replicile curg fara ca
sa fie descifrat si asumat intelesul cuvin-
telor, al topicii, al ritmului, al accentelor
limbii si al poeticii. Lucrurile se mai
echilibreaza scenic doar prin alegerea

1994, o privire Tn urma

estetice deplin constituite, unele sprijinindu-
se pe o opera evident inchegatd, n-au facut,
exprimindu-se public, decit sa-si afirme au-

lor, anul care tocmai s-a incheiat egghidinprezenta artistica uneori convinga-

acest punct de vedere, mult mai discret. El
pare, la o privire globala, mai degrabd pre-
ocupat de bilanturi si inventarieri decit de
optiuni ferme ori de gesturi proiective.
Ideile generale si mobilurile spirituale n
stare sa detaseze directii si sa coaguleze n
jurul lor personalitati, s-au volatilizat pre-
matur, lasind locul manifestarilor singulare,
suficiente siesi, chiai»dacd unele dintre ele
cu totul remarcabile. Tnsa aldturarea si ci-
tirea lor simultand nu lasa nici o sansa celui
ce-si va propune sa gaseasca un numitor
comun si sa identifice anumite trasee. Daca
ar fi recurgem la o metafora din chiar cim-
pul artelor plastice, pentru a da faptelor o
mai pregnanta reprezentare, nu liniile dina-
mice vor putea fi invocate, acele linii care
devin directoare de sens, ci mai curind o
imagine din specia vitraliului, Tn care Tn-
tregul trdieste prin elementele sale ire-
ductibile. Si In aceasta perspectiva anul
1994 poate fi socotit un an al acumularilor
si al evaludrilor sau, altfel spus, unul enu-
merativ, reflexiv si autoreflexiv. Parada per-
sonalitatilor a fost impresionantd, dar nici
unul dintre artisti n-a parut a mai avea vreo
sensibilitate la imediata vecinatate artistica
ori la context, in ansamblul lui. Constiinte

toare, alteori de o vigoare indiscutabild, iar
citeodata de-a dreptul exemplara. E posibil
ca acest fapt sa nu fie nici Tntimplator si nici
lipsit de motivatii adinci, nascute dintr-un
legitim instinct de conservare. Momentele
euforice ale proiectelor comune (comune
prin substanta lor intima si nu printr-un anu-
me program) sa fi trecut odata cu degrada-
rea tuturor romantismelor, iar apdsarea’ pe
caracterul individual al actului artistic sa fie
conceputd ca unicé solutie. Sonoritatile unui
apel disperat si grav, precum: "scapa cine
poate”, tocmai bun pentru situatia limita in
care se gaseste acum artistul roman, nu sint
cu totul strdine de aceasta Tntoarcere fara
echivoc spre sine. La Bucuresti, Timisoara,
Sibiu, Arad, Constanta, Resita si, bineinte-
les, Tn alte centre, s-au organizat expozitii
importante, unele impresionante de-a drep-
tul, atit ca anvergurd, cit si ca valoare.
Numai Bucurestiul a gazduit, si enumerarea
e departe de a fi exhaustivd, expozitiile
Georgetei Naparus, Horia Bernea, Gheor-
ghe lliescu-Calinesti, Florin Ciubotaru,
Virgil Almasanu, Vasile Kazar, lon
Salisteanu si altii. La Timisoara au expus
Silviu Oravitan, Paul Neagu,'Vasile Kazar,

Horia Bernea, la Sibiu din nou Paul Neagu,
la Resita si Constanta lon Salisteanu
s.a.m.d. Acestei liste li se adauga si mai
tinerii Marilena Preda-Sanc, Marian Zidaru,
Constantin Butoi etc. Indiscutabila bogatie
expozitionald nu are, Tnsa, un gen proxim in
afard de acela categorial; adica toate expo-
zitiile sint de arta, In rest, bogatia lor este
doar bogatie si nimic mai mult. in ea se pot
citi stratificdrile unei scurte istorii si perfor-
mantele prezentului, Tnsa nicicum prefigu-
rari ale unor directii care sa implice arta ro-
maneasca insasi.

Dar, in afara marilor personale, anul
1994 a mai cunoscut si un alt gen de expo-
zitii; expozitiile eseu, tentativele de anali-
za/sinteza-a fenomenului artistic de astazi,
daca nu in globalitatea lui, oricum pe gru-
puri mari, cu nemarturisite, dar bine sugera-
te prezumtii de exponentialitate. in acest
sens, o remarcabila serie de expozitii a
organizat pictorul Teodor Moraru la galeria
Gala. Portret I, Portret I, si Semn, pornite
de la pretexte uneori tematice, alteori doar
expresive, au fost adevarate radiografii ale
artei romanesti contemporane. Grija alegerii
lucrdrilor si. a autorilor, urmata de o expu-
nere de un extrem rafinament - in care coe-
renta gindirii se Tntflnea cu un eiact instinct
muzeografic -au creat noi perspective de
lecturd, atit pe coordonata orizontald a

extrem- de inspiratd a lui Constantin Di-
nulescu Tn Lorenzo, calugarul franciscan
(excelenta interpretare!), prin prezenta
lui Claudiu Bleont (Mercutio), a Silviei
Nastase (Doica Julietei - bine construit
cuplul “pat-patasonic” cu Marius Cor-
dos - Peter, slujitorul ei) - si a Anei
Ciontea (Lady Capulet). Sau, dim-
potriva, se vede si mai mult diferenta de
calibru Tntre acestia si George Calin,
Teodora Cimpineanu, Torni Cristin (Pa-
ris), Gabriel Costea (Thybalf). Claudiu
Bleont in Mercufio este Experimentatul,
Initiatul Tn tainele vietii si ale iubirii,
Pegas care poate purta pe oricine pe
caile misterioase ale erosului. Interpre-
tarea lui Claudiu Bleont este lipsita de
tonuri si nuante, este mai degraba liniard
pe ideea unui Mercutio malefic, alunea
cator, care sarjeaza tot timpul si prea
mult si prin mimica si prin gestica, ele-
mentul erotic. El este mai putin “intelep-
tul” din textul lui Shakespeare $'tnai
mult “versatul” provocator, rujat, fardat,
tatuat, care incita mereu la dragoste si,
Tn cele din urma, la moarte. Sint scene Tn
care aceastd abordare nu a devenit obo-
sitoare, scene in care Mercutio al lui
Claudiu Bleont domina scena. Lipseste
Tnsa variatia, fie ea si pe aceeasi tema.

Romeo si Julieta regizat de Beatrice
Bleont la Teatrul National este ceea ce
se cheama, un spectacol Tn paradoxuri,
un spectacol sinusoidal, in care curbele
ating cind binele, cind raul, in care
atmosfera este sublima, dar solo-urile
protagonistilor lipsesc aproape cu desa-
virsire.

expresiei, it si pe cea verticald a dinamicii
generatiilor. Si tot o expozitie-eseu, pornita
insa de la premise mult mai ambitioase, a
fost organizata la Timisoara. Ea Tncerca de
asemenea o radiografie a artei romanesti,
dar pe un spatiu mai cuprinzator care se
extinde pina Tn perioada interbelica. Pusa
sub semnul interferentelor spirituale,
expozitia facea efortul unei concilieri
Orient-Occident, pe de o parte, si intre for-
mulele expresive traditionale (sau chiar
conservatoare) si cele experimentale (ori al-
ternative), pe de alta parte. insa atit expo-
zitiile propuse de Teodor Moraru, cit si cea
de la Timisoara, organizata de catre lleana .
Pintilie, erau manifestari reflexive, ele ad-
ministrau un material dat, iar sensul privirii
raminea fatalmente retrospectiv. Pentru ca,
oricum, gindirea muzeografica, oricit ar fi
ea de pregnanta si de bine articulatd, poate
evalua creatia, dar n nici un caz nu o'poate
proiecta. Proiectele rdmin Tn sarcina exclu-
siva a creatiei, indiferent daca ele sint con-
substantiale acesteia sau se regasesc n apri-
orismele teoretice prin care artistul contem-
poran Tsi premediteaza de multe ori actele.
Mai evident atunci cind el se exprima n
limbaje neconventionale care au nevoie,
deseori, de adevarate scenarii prealabile,
bine asimilate si tot atit de bine formulate.
Dar din acest punct de vedere anul 1994 s-a
sfirsit Tn liniste. Nici o stridenta de atitudine
nu i-a tulburat tihna. Acea tihna de care
avea nevoie pentru a se manifesta viguros si
nitel nostalgic si, in acelasi timp, de a se
autocontempla, dacd nu cu bucurie zgomo-
toasd, oricum cu sentimentul tonic al dato-
riei Tmplinite.



Numail de bine

PRECIAT la superlativ in

cotidianele si revistele ame-

ricane, Clientul este dupa

Din nou previzibil (de asta data la alt
nivel), regizorul Joel Schumacher, pre-
cum majoritatea cineastilor hollywoodi-

Firma si Dosarul Pelican, Teod apeleaza la melodrama atunci cind

adaptare a Tnca unui roman al scriitoru-
lui en vogue peste Ocean, John
Grisham. Dar si de aceastd data opiniile
exprimate cu emfaza si pretentii de
exhaustivitate Tn trei rinduri nu au prea
mare legatura cu filmul Tn cauza. Tncit
uneori crezi sincer ca cei de pe alte
meleaguri au vazut un cu totul alt film
Tnainte de a scrie.

Dar sda pornim de la poveste. Un
pusti devine fara sa vrea martorul unei
sinucideri si al unei confesiuni despre
Mafie; de aici urmarile si conflictele
firesti, amenintarile la fel de firesti si, in
sfirsit, reactiile fiecarui personaj in parte
exasperant de firesti (a se citi previzi-
bile). Totul tratat cu o lipsa de ritm in-
credibila pentru o pelicula made in
America ce presupune actiune. Pentru a
completa schema epica sa amintim si
relatia emotionanta (teoretic) care apare
Tntre copil si avocata sa, pe care singur o
angajeaza cu ! dolar. Desigur, autorii si-au
dorit sa suplineasca absenta suspansului
cu dezvoltarea acestei relatii, ceea ce ar
fi permis dezvoltarea caracterelor.
Numai-ca singurul pas intr-o, asemenea
directie a fost alegerea unei distributii
potrivite - Susan Sarandon si Tomy Lee
Jones se descurca remarcabil pentru
lipsa de finete a scenariului. Remarcabil
nu Tnseamna Tnsa si suficient pentru a
modifica esential calitatea intregii
pelicule.

Maverick - (SUA, 1994) distribuit .

de Guild Film Romania; regia: Richard
Donner; cu: Mel Gibson, Jodie Foster,
James Garner, James Coburn.

Clientul - (SUA, 1994) distribuit de
Guild Film Roménia; regia: Joel
Schumacher; cu: Susan Sarandon,
Tommy Lee Jones, Brad Renfro, Mry-
Louise Parker, Anthony La Paglia.

se pune problema sentimentelor si a psi-
hologiei eroilor (v. si O lume perfecta,
esuat Tn lacrimi si de-o parte si de cea-
laltd a ecranului).

Tn subsidiar, intentiile de critica
social-institutionald (v. procurorul gata
de aproape orice pentru a afla secretul
detinut de pusti pentru a rezolva un
important caz privind Mafia, dar mai
ales pentru a-si asigura functia de guver-
nator), desi relativ palide, sint in egalad
masura produsul schemelor firesti
vehiculate in filmele americane. Céci
unde nu exista tentatia de a critica, Si
astfel de a educa, nu exista Hollywood.

Uluitoare, Tn Clientul sint si lipsa

oricarei tensiuni si evolutia personajelor
Tntocmai asa cum 1ti imaginezi In pri-
mele 15 minute de proiectie. Astfel Tncit
dintr-un film Tn care
umatorul pas iti este
cunoscut Tnca dinainte
de a fi fost enun-
tat/anuntat, nu prea
ramine mare lucru.
Curiozitatea, placerea,
emotia, chiar si in-
dignarea, se transforma
in indiferentd, se con-
vertesc Tn plictiseala.

n vreme ce unii Tsi
asuma subiecte “seri-
oase”, altii prefera sa se
distreze. Nimic mai
mult decit un film
amuzant, cu personaje
fermecatoare si pe atit
de simpatice pe cit de
Tngaduie tiparele, este
Maverick, produsul
unor profesionisti ai in-
dustriei cinemato-
grafice  americane.

Jodie Foster, James Garner si Mel Gibson in Maverick

(Spre exemplificare sa amintim ca
Richard Donner a regizat si Evadatul si
seria de Arme mortale, ca scenaristul
William Goldman a scris partiturile atit
pentru Butch Cassidy si Sundance Kid,
cit si pentru To[i oamenii presedintelui,
n fine sa mai spunem ca directorul de
imagine Vilmos Zsigmond a fost distins
cu un premiu al Academiei Britanice de
Film pentru Tntilnire de gradul trei, tot el
semnind imaginea peliculei Vinatorul de
cerbi). Tnsd, aproape ca intotdeauna cind

Brad Renfro Tn Clientul

se ntilnesc la un loc atitia profesionisti,
rezultatul ramine la o distanta aprecia-
bila de valoarea fiecdruia dintre acestia
n parte.

Una peste alta, prea multe de repro-
sat acestui film nu-ar fi, dar nici de apre-
ciat. Maverick se situeaza, cu “zimbetul
pe buze™, la nivelul mediocritatii lipsite
de agresivitate, cu nuante umoristice, Tn
zona peliculelor usurele, placute foarte
atunci ¢ind nu prea ai cu ce sa-ti omori
timpul. Aventurile eroului principal (a
carui origine se afla intr-un serial tv de
mare succes de prin anii ‘50 - *60) se
desfasoara aproximativ fara vlaga de-a
lungul a doua ore. Timp Tn care jocurile
de carti, urmaririle, cascadoriile Tmpre-
una cu tot restul de ingrediente ce com-
pun peisajul povestilor petrecute Tn
Vestul Salbatic, se consuma cu mai mult
sau mai putin haz, dar cu siguranta fara
prea mult har. lar Mel Gibson Tsi inter-
preteaza cu degajare si fara prea multd
personalitate personajul “bdiat bun”. Cu
atit mai bun, cu cit cei din jur Tsi dau Tn
petec mai mult.

Tinind cont de o groaza de pelicule
de mina a 16-a, calitatile celui discutat
devin in schimb mai vizibile (oaresce’u-
mor, o doza semnificativa de lejeritate
Tn minuirea povestirii). Si realizam
brusc faptul ca intotdeauna se poate si
mai... réii. Tn rest, numai de bine.

Miruna Barbu

IntTlnire Tntre generatii

INERETEA este o stare

de spirit” se spune; dra-

JL gostea si generozitatea

fata de tineri sint si ele o parte a acestui
har; caci har este sd poti trece peste
prapastia anilor si sa poti vibra la unison
cu cei ce abia acum intra Tn lumea artei, dar
cu plusul dat de experienta adunatd de-a
lungul timpului. Redactia Emisiunilor
muzicale, Tn virtutea menirii postului
national de radio de a sustine valorile
noului, duce de multi ani, prin pasiunea si
sirguinta celei ce realizeaza aceste pro-
grame, Rodica Sava, 0 munca perseveren-
ta de descoperire si prezentare in concert
si in fata microfonului a acelor copii care
pot trezi speranta. Tn ciclul “Muzicieni de
azi... muzicieni de miine” saptaminal se
fac auziti de unde, Tn mici recitaluri, elevi
si studenti din scolile muzicale din Bucu-
resti si din provincie. Cind circumstantele
sint favorabile si pe Iinga copii talentati se
mai gasea si 0 orchestra cu un dirijor si
eventual si sponsori are loc un concert de
mai mare cuprindere. Astfel, de curind, o
orchestra - “Dinu Lipatti - un dirijoi -
losif Conta, care si-a facut Intotdeauna un
punct de onoare din a lansa si incuraja ta-
Tente fragede - si un coorganizator -
“Asociatia culturald de prietenie Roméania
- Israel” - s-au unit pentru a prezenta doud
aparitii promitatoare. Mica pianista (are
14 ani) Ana Craciun din Israel a demon-
strat in Concertul in do major pentru pian

si orchestra K 415, citit intr-o cheie liric-
suava, un talent de perspectiva. Pentru
doar cinci ani de studiu manifestd o putere
de asimilare si 0 usurinta care lasa sa se
Tntrevada mari posibilitati. Fara indoial,
daruirea nativa este conditia de la care se
porneste, dar tehnica instrumentald pro-
priu-zisa este temelia pe care se constru-
ieste personalitatea muzicald - una fara
cealaltda nu rezista. lar in drumul spre per-
formanta cultivarea sunetului, ca purtdtor
al expresiei este telul principal al efortu-
lui. Consolidarea si amplificarea lui - alt-
fel spus aderenta la instrument - diversifi-
carea imaginii sonore prin maleabilitatea
sunetului, Tmbogatirea paletei coloristice”
aprofundarea sensurilor muzicii sint de-
ziderate a caror rezolvare, cu rabdare si, as
adauga, cu umilintd, poate duce la Tmpli-
nirea calitdtilor naturale ale micii pianiste.

n acelasi concert a aparut si Magda-
lena Morosanu. La 19 ani ea se afla, fires-
te, Intr-o alta etapd - controlul asupra jo-
cului intrumental este perfect constienti-
zat. Tn redutabilul Concert pentru violon-
cel si orchestra Tn do major de Haydn -
piesa de rezistenta a repertoriului - ea si-a
folosit cu inteligentd resursele, intr-o in-
terpretare bine cumpanita stilistic. Cu un
sunet nu mare dar educat, un atac sigur si
fraza condusa sensibil, Magdalena
Morosanu are deja acea stapinire asupra
instrumentului ce-i asigura libertatea
exprimarii. lar exprimarea ei este

convingatoare, calda si cu un foarte bun
echilibru ntre expansiune si luciditate.
lata un tinar talent care Tncepe sa-si
onoreze promisiunile!

Tot Tn ciclul “Muzicieni de azi...
muzicieni de mfine”, un alt sef de
orchestra care si-a pus adeseori maiestria
n slujba Tncurajarii tinerilor valorosi,
Horia Andreescu, si alGansamblu, “Vir-
tuozii din Bucuresti”, au inscris pe afis un
nume nou, Irina Botan, in Concertul in la
major KV 488 de Mozart. La 13 ani ea
este deja o artistd adevaratd, Tn miniatura.
Extrem de muzicalg, cu o intuitie fard
gres, simte si urmareste discursul simfonic
in care se integreaza structurindu-si ros-
tirea pianistica Tn raport cu intregul. Are
imaginatie sonord, elocventa, dinamism.
Si desi sunetul este mic - lipseste
bineinteles forta fizica - el este personali-
zat; de aceea, chiar la aceastda scara
redusd, intentia expresiva precum si posi-
bilitatea de a o traduce n sunet, exista. Si
daca aceste calitati se vor dezvolta In
timp, vor rotunji o personalitate artistica
ce Tncepe sé se contureze.

Sd facd muzica de camera cu Valentin
Gheorghiu este visul oricarui intrumentist
tindr. Dar este nu numai 0 consacrare Ci Si
o proba de foc, pentru ca alaturi de
Valentin Gheorghiu nu poate rezista nimic
banal, nimic neestetic; stacheta este
asezata de la bun nceput atit de sus, Tncit
orice abatere ar crea un rejet. Se stie ca

George Enescu obisnuia si el sa faca
asemenea recitaluri Tn tovarasia unor
tineri, dindu-le girul recunoasterii sale; in
colaborarea cu el, ei gdseau o asemenea
forta inspiratoare Tncit prindeau aripi,
descoperindu-si resurse nebanuite. Mi-am
amintit aceasta in timp ce ascultam, cu
bucuroasa surprindere, pe violonistul
Florin lonescu-Galati pe care-1 cunosc de
mic, cind Tti lua ochii cu usurinta si
aplombul instrumental - trasaturi care ar fi
putut deveni neprielnice dezvoltarii sale
de substanta. Si iatd ca pornind de la sim-
pla virtuozitate Florin lonescu-Galati a
cucerit mereu teritorii noi, pentru a aparea
Tn acest recital ca un artist complex, capa-
bil a patrunde in adincul sensurilor marii
muzici.

Programul de maxima dificultate a
propus universuri sonore extrem de
diferite - Tartini, Enescu, Brahms. Vio-
lonistul le-a strabdtut cu mobilitatea spiri-
tuala stiutd dar acum ncdrcata de o gravi-
tate si o fortd de expresie noi. Elocinta sa
perfect adecvata stilistic a avut substantd,
eprofunzime dar si luciul atragator al vir-
tuozitatii. Tnvaluita Tn vraja pianului lui
Valentin Gheorghiu vioara sa a parcurs o
aventura muzicala care marcheaza, cred, o
etapa - maturizarea artistica deplina - a
acestui reprezentant de frunte al tinerei
generatii de violonisti.

Elena Zottoviceanu
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Mircea Dinescu si
., Romania literara !

A SERATA duminicala la

care losif Sava l-a avut ca

invitat pe Mircea Dinescu
m-am uitat cu un interes aparte. Nu 1-ain
mai vazut de mult la televizor pe Dines-
cu. Ca si lon Caramitru, el nu s-a aflat in
grupul celor care au comemorat cinci ani
de la izbucnirea Revolutiei, Tmpreuna cu
presedintele Iliescu. Tn sfirsit, cu citeva
luni in urma el si-a dat o rasunatoare de-
misie de la conducerea Uniunii Scri-
itorilor.

Pentru mine, Dinescu e omul care mi-a
\pus in 22 decembrie ‘89 acel de neuitat
“AM INVINS”. Toate pacatele lui de
dinainte mi se par marunte fatd de apa-
ritia lui de atunci. Cit despre pacatele lui
de dupa aceea, ele tin de pripeala lui
Dinescu, nu de relele sale intentii. Nu
vorbesc aici de calitatea lui de presedinte
al Uniunii Scriitorilor. Tnainte de a demi-
siona, Dinescu a explicat de ce o face. Pe
de alta parte au fost voci din Consiliul
Uniunii care i-au reprosat erorile mana-
geriale si stilul de a conduce Uniunea.
Asta dupa ce, in ‘90, el a fost considerat
de covirsitoarea majoritate a scriitorilor
candidatul nr. 1 pentru conducerea aces-
tei Uniuni. Dupa mine alegerea e una, iar
aparitia reprosurilor e cu totul altceva.
Mofnentul reprosurilor coincide cu
descoperirea ca Uniunea Scriitorilor nu
mai putea functiona dupa vechile sale
reguli. Dinescu obtinuse Tn CPUN doi lei
pentru fiecare carte aparuta, dar cite edi-
turi au platit suma care se rotunjea din
asta? Pe de altd parte, Editura “Cartea
Romaneascd” Tncepuse sa lucreze si ean
pierdere. Greseala lui Dinescu a fost ca a
Virit la consum capitalul Uniunii in loc sa
Tncerce sa bage banii in treburi aduca-
toare de bani. Cel putin asa i se repro-
seaza acum. Nici eu nu cred cain ‘90 el a
fost prea bine inspirat contind pe timbrul
literar si pe veniturile pe care ar fi trebuit
sa le aduca revistele literare. Pe de alta
parte nu Tnteleg de ce, in discutia cu losif
Sava, Mircea Dinescu a amintit numai
pierderile pe care “Romania literara” le-a
produs Uniunii. Fiindca de aici ar rezulta
ca dacd n-ar fi fost “Romania literard”
pierderile Uniunii ar fi fost mult mai
mici. Or, ,,Romania literard” n-a fost
decit una dintre revistele Uniunii. Ca
acestea au produs n general pierderi, asta
e altceva. Insa din cite stiu ,,Romania li-
terard" s-a numarat printre revistele care
in general n-au adus pierderi. Numai ca

Mircea Dinescu a fost, se pare, foarte
marcat de faptul ca atunci cind si-a
Tnceput actiunea de protest n-a fost urmat
de la Tnceput de colegii sdi de la “Roma-
nia literara”.

La ultima sedinta de partid la care a
aparut, la revistd, el a Tnceput, la un
moment dat, sa formuleze mai multe
atacuri Tmpotriva crizei de medicamente,
a frigului din case, asta de o.maniera
vehementd, dar nu foarte deosebita de
reprosurile pe aceleasi teme formulate de
altii. Cu alt prilej, Virgil Candea venise
sd ne vorbeasca despre nu mai stiu ce. El
a fost atacat atunci apropo ds distrugerile
de edificii care aveau loc. Virgil Candea
a intors-o pe ideea constructiilor pentru
posteritate si altele, dar a fost incoltit de
citiva dintre cei de fata, pina ce a inceput
sd se bilblie. Printre cei de atunci se afla
si Petre Salcudeanu.

Cu alta ocazie, Mircea lorgulescu a
lansat o torpila nimicitoare Tmpotriva
politicii cotelor la care erau obligati
taranii. Dupa asemenea critici Tmpotriva
politicii oficiale, cum nu stiu daca se
faceau si Tn alte parti, destui erau cei care
se Tntrebau cind ne vor lega cei Tnsarci-
nati cu asemenea misiuni.

Dupa sedinta aceea, in care s-a con-
trat cu un tip de la partid, Dinescu a
aparut la revista spunindu-ne ca ori - ori!
Si ca n-are de gind sa dea Tnapoi. Atunci,
pe culoarul de la ,,Romania literard", eu,
unul, n-am avut curaj sa-i spun, cum gin-
deam, ca face bine ce face.

El n-a fost propus pentru excludere la
,Romania literard". Probabil cd de teama
ca la revista propunerea de excludere ar
fi stirnit scandal, ,,forurile" au decis sa-I
excluda pe Mircea Dinescu fara sa ni se
ceara votul. La fel cum tot fard sa fim
Tntrebati, i s-a desfacut si contractul de
munca. Ambele masuri au fost luate
aproape Tn secret. Am aflat de ele la
redactie dupa aceea. Deci el n-a fost con-
cediat cu stirea si, cu atit mai putin, cu
acordul nostru. Ca fata de acest abuz al
celor care au luat aceste masuri, noi n-am
protestat cu vehementa cuvenita, e
adevarat. Au fost Tnsa unii dintre noi care
au facut-o dupa aceea, cu diferite prile-
juri, inclusiv oficial, printr-o scrisoare:
deschisa.

Din pricina asta m-as fi asteptat ca
Dinescu sa nu aiba resentimente fata de
“Romania literard”.

Despre eliberarea
obiectulul (ud

. Al MULT 1n joaca,
spre a nu tulbura, cu
totul, reveria sarmale-

initiativelor din alte domenii ale
interpretarii, punerile Tn scena se
animau, cistigau n vivacitate si sub-

lor, In zilele acestea de iarnd stamté-cind erau Tmpinse de regi-

ceput sa aleg cartile, spectacolele,
expozitiile, concertele care mi-au
trezit, in ultimii ani, interesul, un
oarecare interes fatd de experienta
interpretdrii. Dar cum se Tntimpla de
reguld, alegerea nu a ramas inocenta,
Tncercam, de fapt, sd confirm o
supozitie si de aceea am si simtit
nevoia sa pipai dupa detalii Tn cit
mai multe tipuri de demers interpre-
tativ.

Am parcurs atent capitolele
izbutite ale istoriilor literare pe care
le mai pretuiesc, ale istoriile artelor
plastice, de care ma mai simt legat
sentimental, mi-am aruncat privirea
peste o parte din numeroasele cro-
nici literare notabile din anii’80, de
pe vremea cind facea sa tii o rubrica
si sa-ti prepari o cariera de critic, am
revazut melancolic, Tn revistele
acelorasi ani, Tnsemnarile de
“cronicar dramatic”, de “cronicar
plastic” si de “cronicar muzical”
care Tmi readuceau in memorie spec-
tacole iesite din ruting, vernisaje,
expozitii, retrospective, concerte.

Fireste, nu am uitat de cele cite-
va exegeze dedjcate unor opere filo-
zofice religioase, istorice, care mi-au
prilejuit o lecturd incitanta din clipa
Tn care am simtit ca autorii reusisera
sa prinda firul norocos. Am avut
senzatia ca Tntrevad, relativ usor,
factorul care transfigura din loc Tn
loc demersul lor, cad intuiesc cauza
pentru care in unele pasaje, numai in
unele, eseistii, regizorii, criticii de
arta, dirijorii, istoricii izbuteau sa ma
facd sa percep intr-o altd, neasteptata
lumina Obiectul (inteles in sens larg)
supus interpretarii, obiect care Tmi
aparea deodata renascut.Se putea
observa Intli un fapt oarecum usor
de prevazut: exegezele, comentari-
ile, analizele, cronicile, interpretarile
concertistice, punerile Tn scena scin-
teiau de inteligenta de fiecare data
cind reuseau sa actualizeze neastep-
tat sau numai sa Tmpinga spre noi,
prin reteaua intertextualitatii, unul
sau altul din aspectele textelor, ale
partiturilor, ale tablourilor, sculp-
turilor etc. Mai clar decit in cazul

zorul-critic, de actorii-interpreti si
de imaginatia noastra sa raspunda
aluziv - fie si in felul vulgar al sopir-
lei politice - starii de spirit si proble-
maticii omului din sald, cind pareau
sa intre Intr-o rezonanta oarecare cu
asteptarile noastre.

n orice caz, constatam ca depla-
sarea aluziva, oricit de extravaganta,
spre altceva chiar prin intertextuali-
tate, este de preferat respectului timp
care nu poate naste decit intocmiri
limfatice precum spectacolele inte-
gralei Shakespeare (BBC).

Cu mai multa atentie se mai
putea observa si altceva: interpretul
(critic, istoric, filozof, dirijor, regi-
zor etc.) parea sa devina performant
si arata ca se simte ca atare si atunci
cind, schimbind contextul si codul,
smulgind pentru o vreme obiectul
din limitele lui obiectuale, categori-
ale, temporale, de specie, curent etc.,
reclasindu-1, aruncindu-1 Tntr-un alt
context si Tn alt mediu, ajungea sa-I
priveasca sau sa-1 inchipuie altfel si
sa ne impuna aceasta noua imagine.
Asadar, am zice ca rezultatele se va-
desc ori de cite ori interpretul se
abate de la proiect. El Tncepe sa
existe cind nu ia Tn seama intentiile,
limitarile, in timp si spatiu, ale
obiectului. Ca si creatia care, Tn con-
ceptia lui Valery, este ceva ce iese
departe de proiect si de intentie, si
interpretarea dovedeste ca “spiritul
traieste din diferente, abaterea Tl
excitd”. Fraza lui Valery despre cre-
ator se potriveste si interpretului:
"Farad aceasta libertate fata de ceea
ce crede initial ca vrea, el nu exista.
El nu este posibil decit printr-o abild
inconsecventa”...

Se Tntrezareste astfel posibili-
tatea fundamentarii unei “disci-
pline”a semnificarii care sa aiba
drept scop Thnoirea “obiectului” de
oriunde ar proveni el prin implicarea
noastra, ca producatori de semnifi-
catii, Tn descatusarea mecanismului
semiotic.

Violon d’Ingres

N VARA lui 1949, Werner Heisenberg
(Premiul Nobel pentru fizica, 1932 se numara
printre invitatii de onoare ce aniversau 100 de

m-a facut sa dau - cu cunostintele mele de greaca rela-
tiv modeste - peste dialogul Timaios-, pentru prima data
am ajuns prin acesta la sursele veritabile ale tilosofiei

ani de existentd a Gimnaziului Max din Muncheomiste grecesti. Aceasta lectura mi-a iluminat in mod

Fusese elev al acestui Gimnaziu si, evocind acei ani
esentiali pentru formatia si devenirea sa, fizicianul con-
sidera ca marea lectie pe care scoala i-a dat-o a fost
Tntemeierea gindirii umaniste si “frecventarea anti-
cilor”. Amintirea era veche de exact 30 de ani: “Vara
lui 1919 a fost foarte calda. Tn primele ore ale diminetii
Tndeosebi nu eram obligati s& facem nici un fel de ser-
viciu. Mi se Intimpla atunci sa ma refugiez adesea, inca
de la rasaritul soarelui, pe acoperisul seminarului, sa
ma lungesc Tn tovdrasia unei carti si sa ma incalzesc la
soare sau sa ma asez pe marginea acoperisului sa
privesc cum se trezeste viata pe Ludwigstrasse. Odata
mi-a venit ideea sa iau cu mine pe acoperis o carte de
Platon, poate cu gindul la reluarea muncii in strada
Morawitzky, care ne ameninta mai tirziu, iar dorinta de
a citi si altceva decit ceea ce ni se impunea in colegiu

considerabil ideile fundamentale ale teoriei atomiste.
Credeam ca am inteles, cel putin partial, cauzele care
i-au incitat pe ginditorii greci sa se gindeasca la cele
mai mjEi elemente indivizibile ale materiei./.../ De
atunci s-a nascut covingerea mea ca e imposibil sa te
ocupi de fizica atomica fara sa cunosti filosofia greaca
a naturii”. Un fizician obsedat de lecturi eline! Nu este
singurul. Aceeasi pasiune, rareori recunoscuta in pu-
blic, la profesorul Serban Titeica, care marturisea, in
urma cu mai bine de zece ani, ca Cei sapte contra Tebei
este unul dintre putinele texte pe care nu a avut sansa sa
le consulte Tn original. Profesorul Titeica, cel care in
afara de lecturi si, bineinteles, de cercetari de fizica,
exersa muzica ore Tntregi, Tmpreuna cu cei foarte
apropiati si dragi intr-o formatie de camera. Cite alte
exemple nu pot fi Tncad invocate! Dar, cred, cu mult mai

importanta decit simpla lor inventariere ce ar putea, e
drept, sa procure surprize diferitelor cercuri ale opiniei
publice avide de senzational, cu mult mai importantd,
deci, este descoperirea motivatiei profunde a nevoii pe
care atit marile personalitati cit si omul comun o resimt
n a-si diversifica orizontul propriului destin. Sa fie
aceasta preocupare, oarecum secundard, denumitd de
obicei prin metafora “violon d’Ingres™, un simplu
adaus, eventual complementar, al preocuparilor princi-
pale? Este ea, oare, calea pe care ajungem’ mai direct
spre-fiinta ascunsa a individului? Este ea, 0 mascd,
alter-ego perfect disimulat? Sau este marca autentica a
autoportretului, niciodatd, Tnsa, asumat in fata contem-
poranilor si posteritatii, un autoportret damnat a ramine
mereu in umbra efigiei oficiale si oficializate? Sint
Tntrebari care nu au clatinat nici macar cu o adiere
editia de duminica, 8 ianuarie, a ciclului radiofonic
Violon d’Ingres. Poate, alta data.
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Poveste de ilarna

Feti(a-n nourii de vata

Tsi culca umerii cutremurati de
lacrimi

si mama spune doar ca-i roua

iubirii care ma va depasi.

. AR DACA pe drumul de
ntoarcere din Hades, din
Tmparatia umbrelor sub-

se sparge-n mine ca un geam

sub vorbele Tn flacari se prabusesc
sodome

eu nu mai sint cel ce cindva eram.

Si apoi, dincolo de culorile irizate,
licarind ale tunelului prin care banuiam
ca urc spre lumind, cazind in genunchi
si Tn somnul dogmatic al lui Kant,

pamintene spre lumina soareluijeinte de revelatia lui David Hume:

ful frumusetii acelui imn pe care-1 cin-
tam cind lira mea cucerise favoarea
zeilor, un cint ferice care Tnsufletea
inima pietrelor, si se imprieteneau,
jucindu-se, leul cu gazela si lupul cu
mielul, o, paradis pierdut!

Daca pe calea ascendenta spre ori-
ginea vietii fard de moarte iubirea ei a
fost mai tare decit mine si mi-am arun-
cat privirea fatala peste umar incalcind
porunca si conventia divina de a crede
si nu cerceta, cd aceea care ma urmeaza
esfe Euridice, iubita mea, scrum si
fum! lumea s-a intors din drum!

Viata care se plasmuieste la
Tntuneric, un film developat Tn camera
obscura saminta cenusie In brazda nea-
gra, tu maintreci pe mine si ma ierti! si
pruncul in pintecele cald al mamei care
nu trebuie expulsat prematur, scos afa-
ra, la lumina zilei, Tnainte de a se desa-
Vvirsi: si opera de arta care, atunci cind
este mai libera si mai adevarata, nu stii
de unde se naste, de unde vine, cine
este si incotro pleaca; oricum, de din-
colo de ratiune, nu din veghea ei sti-
cloasa, diabolica si orgolioasa ca o pri-
vire care sparge oul cosmic din curiozi-
tatea stiintei frivole, satanice: sa vada
ce confine dogma?“vreau ca sa pipai si
sd urlu este!”

Dar nasterea vietii pe pamint si a
operei de arta in cer trebuie sa ramina 0
tainad, sa se ascunda de ochiul care-si
arunca privirea de gheata a cunoasterii
rationale Tntemeiate pe boala mortala a
Tndoielii (dubito ergo cogito\ nu se
putea gasi o formula mai propice pen-
tru partea satanica, de homo sapiens,
adica homo foetus expulzat prematur
din paradis): caci totdeauna am spus ca
poezia este iubire fara cunoastere, iar
iubirea este cunoastere fara concept;
iubirea este cunoastere extatica, unde
totul se dizolva in unul si unul Tn tot; n
care unul se defineste prin tot si totul
prin unul; cunoasterea extatica este
gura la gurd, si de aceea tautologica,
fara cuvinte, in care, totul se suprapune
siesi si nu mai are nevoie de alteritatea
sa, caci Tsi este suficient asemeni Fiin-
tei care este ceea ce este si lui Dumne-
zeu careTsi spune: Eu sint Cel ce sint!

Si deodata m-am uitat Tndarat, am
aruncat privirea iscoditoare, dubitativa,
peste umar, Tnainte de a ajunge la lumi-
na zilei, Tnainte de a se Tmplini sorocul
renasterii, din fumul, din umbrele nop-
tii subterane, a chipului, a fiintei prea-
iubite care venea Tn urma mea cu pasi
tacuti, calcind pe umbrele Tnserarii,
tocmai cind ma clatinam spre casa, si
casa mea plutea pe valurile marii! Si
privirea mea vinovata, izbindu-se de
silueta de fum care s-a oprit brusc n-
tinzind spre mine bratele rugatoare,
spre cerul care nu va mai scalda soarele
de-acum Tnainte Tn marile lui albastre si
prefacindu-se din stana de gheata de
sub ochii mei Tngroziti Tntr-un rug care
alerga ntr-un picior si striga Tncetisor:
Rastigneste-1! Rastigneste-1!

Si iatd ca materia cu sensuri
policrome

chipul tinarului calugar Daniel al Mol-
dovei si Sucevei, cu plete negre ca
abanosul si barba la fel ca pana corbu-
lui, o, corb! ce rost mai are-un suflet
orb? Cu glas de porumbel coborind pe
aripile Duhului Sfint in pintecul
Fecioarei Maria, Tn apa lordanului, epi-
fania lui loan: “loan era Tmbréacat cu o
haind din par de camila si-mprejurul
mijlocului era incins cu un briu de
piele. El se hranea cu lacuste si miere
sdlbatica. El predica, zicind: «Dupa
mine vine Cel ce este mai puternic
decit mine, Céaruia eu nu sint vrednic sa
ma aplec sa-i dezleg cureaua Tncalta-
rilor. Eu, da, v-am botezat cu apa, dar
el va va boteza cu Duh Sfint» (...) Si
Tndata, iesind din apa, a vazut cerurile
deschise si Duhul, ca un porumbel,
coborindu-se peste EI””. (Marcu)

Si din rugul aprins peste ruinele
Sodomei, un iaz de foc din care se
Tnalta vorbele lui Thomas de Kempis:
Imitati-1 pe Cristos! Si prietenii, si
dusmanii tai, uniti ca fratii, intr-un cor
al robilor: Trebuie sa-ti duci crucea
pina la capat’. Si calugarul Daniel, cu
plete negre ca abanosul, cu barba la fel
ca pana corbului, cu glasul de violon-
cel, de porumbel, al Duhului Sfint: cru-
cea Tnseamna si Moartea si invierea ta!
Si eu, trezifidu-ma din vis, cu lacrimi
curgindu-mi pe obraji, ajuns pe celalalt
tarim, Tn tara sfinta a copilariei:

Dormi pentru mine dormi fetita
scumpa

aprinzi chibrituri iarna fugi de
spaima

feti(a-n alb comme ils sont doux

et tes bonbons et tesjoujoux

Femeila
pe la 1600 <ri ceva... (2

emeile se gatesc pen-
tru iubitii lor, daca i

asteapta; dar daca

ciuna din cap pina-n picioare; arta cite
unei femei de a spune sau de a face ceva
cu profit, iar uneori a face juraminte si

sunt surprinse nepregatifgrogldsititd, [e care n-o costa nimic sa le

sosirea lor starea Tn care se gasesc, nu se
mai vad cum arata. Cu indiferentii, au
mai mult ragaz, Tsi dau seama de
dezordinea Tn care se afla, se aranjeaza
n prezenta lor si dispar o clipd, ca sa se
Tntoarca puse la punct.

Un chip frumos este cel mai frumos
dintre toate spectacolele, iar cea mai
dulce armonie este sunetul glasului
celei ce o iubesti.

A avea lipici este ceva arbitrar: fru-
musetea e ceva mai real si mai indepen-
dent de gust ori de pareri.

Sunt unele frumuseti atit de per-
fecte, avind merite atit de stralucite Thcit
te marginesti doar a le privi si a le
vorbi.

O femeie frumoasa avind Tnsusirile
unui barbat de treaba este una dintre
cele mai placute legaturi din lume;
gasesti Tn ea ntreg meritul celor doua
sexe..

Capriciul este, la femei, foarte
apropiat frumusetii, InCit 7i poate fi ca o
contra otrava care sa le faca mai putin
rau barbatilor, ce nu s-ar vindeca altfel
de ea fara un leac.

Femeile se ataseaza de barbati
datorita favorurilor pe care ele le
Tmpart; barbatii se vindeca tocmai
datorita acestor favoruri...

O femeie care nu are decit un curte-
nitor crede ca nu mai este conchets;
aceea care are mai multi curtenitori, cre-
de ca nu-i decft cocheta.

E cite o femeie care evita sa fie
cochetd, tinfnd mult la un singur barbat
si care-i socotita 0 nebuna, victima unei
proaste alegeri...

O femeie slaba este femeia careia i
se reproseazd o greseald, pe care ea In-
sasi si-0 reproseaza, a carei inima se
lupta cu ratiunea, care vrea sa se vin-
dece, care nu se va vindeca deloc, sau
foarte tirziu.

O femeie nestatornica este aceea
care nu mai iubeste, usurateca aceea
care si iubeste pe un altul, flusturateca
nestiind daca iubeste si ce iubeste,
indiferenta, care nu iubeste deloc.

Perfidia, Tndraznesc sa zic, e min-

calce.

O femeie necredincioasa, daca-i cu-
noscuta ca atare de persoana interesata,
nu e decit necredincioasa; daca barbatul
o crede fideld, ea este o perfida.

Un cistig aduce si perfidia femeilor;
te vindeca de gelozie.

Unele femei au de sustinut incursul
vietii lor cite un dublu angajament, la
fel de greu de rupt sau de ascuns; Tntr-o
parte Tti lipseste contractul, Tn cealalta
parte inima...

Sunt femei gata ofilite, care, dintr-un
complex ori din pricina prostului lor
caracter, devin in mod firesc sursa tine-
rilor mai sdracuti. Nu stiu cine este mai
de plins, femeia Tnaintata tn virsta avind
nevoie de un cavaler, sau cavalerul
avind nevoie de o0 batrina...

Un barbat de la oras e pentru o
provinciala ce este pentru o femeie de
la oras, un barbat de la curte...

E oare din dorinta de a avea o taing,
sau dintr-o hipohondrie, faptul ca o fe-
meie Tsi iubeste valetul, alta un calugar,
iar Dorinne, pe doctorul ei?...

Pentru femeile de societate, un
gradinar este un gradinar si un zidar,
zidar; pentru unele mai retrase, zidarul e
un barbat, si tot un barbat este si gradi-
narul. Tentatia-i doar lucrul de care te
temi.

Daca duhovnicul si directorul (de
constiinta n.n.) nu se Tnteleg asupra unei
reguli de conduita, cine ar fi al treilea pe
care o femeie l-ar lua ca pe un super-
arbitru? ‘

Lucrul cel mai important pentru o
femeie, nu e sa aiba un director (de
constiintd), ci sa traiasca intr-un mod
atit de deschis, Tncit sa nu mai aiba
nevoie deel...

E prea mult fatd de un sot sa fii si
cocheta si devotata; o femeie ar trebui
sa opteze...

(La Bruydre, Les CaractUres
capit. Des femmes,
ed. 1696, fragmente)

in roméaneste de C. T.

La inchiderea unei expozitii

El CARE au parcurs cu
deschidere perceptiva
sélile Institutului de arhi-

tectura din Bucuresti unde Ti

expozitia de pictura a lui Daniel
Craciun - nu tocmai debutant, dar
nca student la Academia de arte plas-
tice - au putut constata sigura dez-
voltare a unui artist care se cunoaste
pe sine,dar nu numai atat.

Pentru ca ceea ce a fost mai
interesant, punctul de mira al acestei
expozitii personale? concentra vizi
unea asupra lumii a unui tanar de
astazi. Asupra lumii noastre de aici si
de acum, ca sa precizam fie si dincolo
de necesitate. Treizeci si cinci de
péanze, dintre care putine purtau titlul
venerabil de “natura statica”, dar cele
mai multe se intitulau Pentru cine sa
mai speri, Memoria gulagului,
Pierderea sperantei, Monstrii,

Nirvana, Nevoia de eden. Nu existd,
desigur, vreo legaturd intre tematica si
reusita artistica, general vorbind, Tnsd
dstepazd una, foarte semnificativa,
intre temperamentul unui artist,
capacitatea sa de a intelege esenta
unei epoci si actul creatiei in sine.
Traduse in semne, spaimele unei
vremi, inhibitiile eului social raman
ca dovezi, poate singurele indeniabile,
creand alfabeturi, fortand citirea.

Un puternic temperament nu se
masoara exclusiv prin vigoarea tusei
si violenta culorii, prin dinamica
Vibrantd a compozitiei, ci si, poate
chiar in prim réand, prin virulenta
comunicarii - ceea ce intentionase un
mare pictor afin numindu-si o panza,
de atunci celebra, Tipatul. Expresio-
nistii au tentat aceasta trecere a culorii
in sunet, iar dupa ei intreaga pictura
contemporanad ce aserveste pura

emotie estetica unor tipare tensionate
vizénd anularea cadrului.

n posesia semnelor sale, care sunt .
si cele ale Pietei Universitatii, Daniel '
Craciun plasmuieste un univers de
crancena dezalcatuire, Tn miezul
caruia crucea zace rasturnata si maini
oarbe ies din pamant, intr-o haluci-
nanta germinatie a destructiei. Un
peisaj ca dupa potop se afla Tnaintea
renasterii firii, iar ntrebarea este daca
procesul va avea loc, dacd noptii Ti va
urma, Tntr-adevar, ziua. Act de
acuzatie, avertisment, scris cu litere
mari, cum vaste sunt si compozitiile
sale unde, deocamdatd, teroasele pre-
domina. Ca si acel romantism fara de
care arta n-ar avea tinerete, iar nevoia
de eden s-ar irosi in ecuatii.

Barbu Cloculescu



Laboratorul de poietica

PRIN subiectul plasat in secolul al
XVIl-lea si modalitatea de tratare, mai
putin prin prezenta episodica sau aluziva
a unor evenimente si personaje reale,
notorii la vremea respectiva (Colbert sau
Mazarin), cartea tine partial de specia
romanelor istorice, avind ca pretext o
poveste de spionaj/contraspionaj. Ea
constad din relatarea la persoana | a unui
repovestitor, alternata cu fragmente din
epistolele protagonistului. Roberto, nobil
de tara, din ducatul Milano, (asadar, o
alta persoana 1) iar, spre final, prin capi-
tole de roman Tn roman, adica paginile de
fictiune sau, dacad vrem, proiectia mito-
mana a acestuia. Pornind de la scrisorile
de naufragiat ale lui Roberto, vocea
naranta (ce-si face cititorul partas la
supozitii si dubii) reconstituie situatia de
fapt, gindurile eroului, precum si dia-
logurile purtate de acesta sau de cei din
anturajul lui.

Totul este dinamizat de jocul pre-
zeni/trecut, intrucit, prin intarsii, regresii
memoriale si jocuri asociative se schi-
teaza, Tnsa fara insistente de Entwink-
lungsroman, initierea si formarea lui
Roberto; totodata este creionata fresca
epocii, Tn vecinatatea Monferratului si la
Paris, unde eroul se stabileste un timp.

Actiunea extrem de simpla, concen-
tratd aproape exclusiv asupra unui erou,
obsedat de teama ca are un dublet, il
urmareste pe acesta din momentul
naufragiului, din care se salveaza pe o
alta nava pdrasita, pina la tentativa de a
ajunge Tnot pe o mirifica insuld, a carei
situare Tn spatiu, tinind seama de fusul
orar, lI-ar Tmpinge cu 24 de ore in urma.
Cu o exceptie (tovarasul temporar de pe
vaporul salvator), celelalte figuri sint
evocari episodice impuse de reparcur-
gerea unor momente trecute din biografia
protagonistului si rareori ajung la statutul
de personaj complex. Intrucit poves-
titorul sustine cd nu stie cum s-au sfirsit
lucrurile, ultimele pagini propun mai
multe versiuni cititorului, introdus n la-
boratorul de poietica, prin declaratii, chi-
purile, extrinsece creatiei. Procedeul -
flagranta reluare din Calvino din Se una
notte d'inverno un viaggiatore - e folosit
pentru un virtual epilog si ca o explicatie
plauzibila a recuperarii scrisorilor lui
Roberto.

Reeditarea experientei lui Crusoe, cu
marca intertextualitatii de rigoare, apare
n roman ca element de continuitate cerut
- se presupune - de tabieturile cititorului.
Cu exceptia zilelor cind a Tmpartit
vaporul cu Caspar (pasager de drept al
acestuia, un calugar erudit si fanatic,

pasionat explorator si nastrusnic inventa-
tor), protagonistul a trebuit sa-si “ad-
ministreze” singur supravietuirea in
conditiile de izolare, pe nava salvatoare
care - evident, din motive de credibilitate
romanesca - avea provizii de apa, hrana,
0 serda, plus o menajerie cu gdini... oua-
toare.

Incipitul, pretextul, intriga pigmen-
tata cu situatii paradoxale sau hilare
tradeaza, ca si 11 nome della rosa, apetitul
lui Eco, de pe vremea lecturilor de pus-
tan, pentru proza de aventuri (gen Salgari
sau Karl May); tratarea denota Tn schimb
pasiunea pentru detalii docte si demon-
stratii speculative, pe care reusitele scene
sau dialoguri comice, ingrediente obliga-
torii ale genului, le salveaza de indigestia
inerenta excesului de eruditie.

De fapt, in acest adevarat roman filo-
logic locul central 7l detine limbajul, spre
deliciul literatului familiarizat cu
manierismul, ce gaseste imbinate ca intr-
un puzzle sintagme si vocabule din lirica,
proza, predicile si tratatele secentiste, de
la sonetele si poemul lui Marino, Adonis,
la poeziile epigonilor lui (nu lipseste
celebrul ditiramb al faunei argintii din
padurea parului auriu al iubitei), la 11
cannocchiale aristotelico al lui Emma-
nuele Tesauro sau la tratatistica lui
Baltasar Gracian; rarissima virtuozitate,
accesibila din pacate numai specialis-
tilor. Ramine de aflat daca publicul larg
intuieste macar existenta acestei compo-
nente, justificata, eventual, prin dorinta
de a reconstitui, conceptual si expresiv,
forma mentis a umanistilor vremii,
putinele dbcenii de fulgurant succes al
barocului.

Decalajele temporale datorate depla-
sarii In spatiu explica titlul numai aparent
paradoxal al romanului, titlu de altfel
congruent, ca fiece imagine si imbinare
de cuvinte, cu propensiunea pentru oxi-
moronic, epatant, metaforic sau brahilog-
ic al perioadei reconstituite. Titlurile
numeroaselor capitole, alese cu pedan-
terie baroca, sint adesea reproduceri inte-
grale, segmentate sau numai partial
exacte ale unor scrieri ale epocii, de
Tesauro, Gracian, Galileo Galilei (teoria
astronomica a acestuia formind obiectul
unei aprinse polemici in roman) s.a.

Multitudinea chestiunilor atinse ca si
varietatea ingredientelor si procedeelor
epice folosite mizeaza pe extensie pentru
a trezi interesul unui public eterogen, a
carui psihologie si ale carui limite Ti sint
bine cunoscute inteligentului Eco.

Doina Condrea Derer

Ultimul roman

Umberto ECO:

Insula din ziua dintii

i totusi ma mindresc cu

umilinta mea, iar cum

sint damnat la un ase-
menea privilegiu, aproape- ca ma bucur
de o posibila detestata salvare: sint,
banuiesc eu, pe cit se Intinde aducerea-
aminte omeneascd, singura fiinta din
seminfia noastra naufragiata pe o nava
pustie”.

Asa se exprima impenitent in limba-
ju-i Tn cascade metaforice Roberto de la
Grive, prin iulie-august 1643, dupa cit se
poate deduce.

Oare de cite zile ratacea pe valuri,
legat de o scindura, cu fata in jos n tim-
pul zilei, ca sa nu-1 orbeasca soarele, cu
gitul Tncordat, Tntr-o pozitie nefireasca,
ca sa nu inghitd apa, ars de saratura marii
si fard doar si poate febril? Scrisorile nu
precizeaza, lasindu-ne sa credem ca tre-
cuse 0 vesnicie, cind trebuie.sa fi fost
vorba de cel mult doud zile, caci n-ar fi
supravietuit sub biciul lui Phoebus (cum
imagistic se plinge) - el, atit de bolnavi-
cios, dupd cum se descrie, animal plutind
n bezna din cauza unui betesug trupesc.

Nu avea cum sd tind socoteala timpu-
lui, dar cred ca marea se calmase imediat
dupa furtuna care-1 maturase de la bordul
navei Amarilli, iar acel soi de pluta,
croita de un marinar pe masura lui,
Tmpinsa pe intinderea senina, in anotim-
pul cind la sud de ecuator e 0 iarna mai
mult decit temperatd, 7l dusese nu la
multe mile departare, unde curentul Ti
Tngaduise sa ajunga intr-un mic golf.

Era noapte, atipise si nu Tsi daduse
seama ca se apropia de nava, pind in
clipa cind, cu o smucitura, scindurd nu se
izbise de prora vasului Daphne.

Cum - sub clar de luna plina - Tsi
daduse seama ca plutea sub un bompres,
drept sub tumul de la prora de care atirna

Ecouri critice
italiene

DUPA LANSAREA bine media-
tizata a ultimului roman al lui
Umberto Eco, din octombrie 1994,
au urmat incrucisdrile de spade intre
critici. Un ecou al acestora gasim in
Corriere della sera, 24 oct. a.c., prin
interviul intitulat Nu-mi ziceti ca
sint anti-Eco, luat de Paolo Stefano
lui  Giulio Ferroni, profesor la Uni-
versitatea din Roma, istoric al litera-
turii secolului XX, din care repro-
ducem fragmente:

O ecologie a literaturii. Facind jo-
curi de cuvinte, Giulio Ferroni este cel
ce invoca o ecologie a literaturii. Autor
al unei Istorii a literaturii italiene care
a suscitat acum citiva ani multe discu-
tii datorita excluderii unor “nume ilus-
tre”, cercetator al lui Machiavelli si
Aretino, profesor la Universitatea “La
Sapienza”, critic militant. Ca cenzor al
moravurilor culturale din acesti ultimi
ani, a incredintat unui eteronim, Gian-
matteo del Brica, un taran din secolul
al XVI-lea, misiunea de a dezvalui de-
formarile epocii noastre: in felul aces-
ta, acum citeva luni au aparut la editura
Donizeli Scrisori catre Belfegor, o
serie de epistole, In realitate atacuri
dure la adresa complicitatii intelectu-
alilor de stinga cu asa-zisa culturad de
dragul spectacolului.

Una din tintele recurente este
Umberto Eco. Apoi, printre altii,

o0 scard ingusta de fringhie, nu departe de
lantul ancorei (scara lui lacob avea sa-i
zica parintele Caspar!), intr-o clipita Ti
revenisera toate simturile. Era probabil
puterea disperarii: pusese Tn balanta daca
avea fortd sa strige (dar Tsi simtea gitul
pirjolit) sau mai degraba sa-si desfaca
corzile ce-i Tnsemnasera trupul cu brazde
vinetii, si sa incerce sa suie. Banuiesc ca
Tn asemenea clipe un muribund devine
un adevarat Hercule, capabil sa sugrume
serpii din leagan. Roberto e confuz con-
semnind intimplarea, dar cum in cele din
urma se aflain tumul de la prora, trebuie
sa acceptam ideea ca facuse in vreun fel
sd se agate de scard. Poate ca urcase
Tncetul cu Tncetul, sfirsit dupa fiece
portiune parcursa, se pravalise dincolo
de balustradd, se tirise pe fringhii, gasise
usa de la turn deschisa... lar instinctul 1l
Tmpinsese sa pipdie pe Tntuneric butoiul
pina la gura céruia se saltase ca sa dea de
ulcica prinsa cu un lant. Bause cit
putuse, cazind lat dupad aceea, satul,
poate in adevaratul Tnteles al cuvintului,
pentru ca apa, plina probabil de gize
Tnecate, i-o fi tinut si de foame si de sete.

Sa fi dormit doudzeci si patru de ore;
socoteala iese, din moment ce se trezise
in plind noapte, dar ca renascut. Asadar,
era din nou noapte, sau aproape.

Se gindise ca era aceeasi noapte, caci
peste zi careva ar fi trebuit sa-1 gaseasca.
Strecurindu-se de pe punte, razele lunii
luminau locul Tmpartit, ca orice bucatarie
de bord, cu ceaunul agatat peste vatra.

Tncaperea avea doua usi, una inspre
bompres, cealaltd spre punte. Se dusese
la a doua, pentru ca zarise, ca in plina zi,
sarturile bine prinse, vinciul de ancorg,
catargele cu pinzele strinse, la babord ci-
teva tunuri si silueta turnului de la pupa.
Facuse zgomot, dar nu-i raspunsese nici
tipenie de om. Se dusese la bord si zarise

Cacciari, Augias, Siciliano, Placido,
Guglielmi. in ultimul numar al revistei
Reset a acuzat critica de excesiva
emfaza fata de ultimul roman al lui
Eco. lar azi, in L'Unita, apare un text
echivalind cu desfiintarea Insulei din
ziua dintii: considerata o risipa de
inteligenta, o suma de ambitii nesatis-
facute, de intentii .practic aldturea de
tintd, inerte, neesentiale**, concretizata
intr-un adevarat ,,naufragiu**. Si tot asa,
cu o analiza precisa si nemiloasa care
demonteaza esafodajul filosofic al
romanului, o “extrem de plicticoasa si
inconcludenta chitibuserie”.

- Domnule profesor Ferroni, acum
sase ani interveneati impotriva Pen-
dulului. Acum prezenta demolare.
Asadar, dv. sinteti anti-Eco?

- Sa nu exageram. Am facut o
simpla lectura de text. Interventia mea
nu e decit o tentativa de a citi cartea fa-
ra parti-pris-uri negative sau pozitive,
ca tin umil recenzor, ceea ce nimeni nu
se Tncumeta sa facd atunci cind apare o
carte semnata de nume de mare autori-
tate precum al lui Umberto Eco. Ceea
ce s-a spus Tn saptaminile trecute nu
sint decit vorbe Tn vint. ,

- Asadar recenzia dv. vizeaza si
conformismul criticii italiene.

- E de necrezut ca oameni, chiar in-
teligenti, au scris ca Insula din ziua
dintfi este chiar mai buna decit ro-,
manele precedente ale lui Eco. E foarte
adevarat ca nu era vorba de carti esen-
tiale, dar erau alte timpuri. Aceasta ul-
tima carte este rezultatul unui dezlan-
tuit joc combinatoriu scop Tn sine; ea



al lur Umberto Eco

n dreapta, la circa o mila, marginea
Insulei, cu palmierii de pe tarm fre-
matind Tn briza.

Terenul forma un fel de adincitura
tivita cu nisip alburiu n Tntunericul
palid, dar asa cum se intimpla cu orice
naufragiat, Roberto n-ar fi putut spune
dacd era insuld sau continent.

Clatinindu-se Tnspre cealaltd mar-
gine, Tntrezarise - dar de data aceasta
departe, aproape pe linia orizontului -
virfurile altui contur, si el delimitat de
doud promontorii. Tn rest, marea, lasind
parca impresia ca nava ancorase ntr-o
rada Tn care intrase trecind printr-un
canal larg ce separa cele doua tarimuri.
Roberto Tsi zisese cd, de nu era vorba de
doua insule, era fara indoiala o insuld.ce
dadea spre o Tntindere mai mare de uscat.
Nu cred sa se fi gindit si la alte ipoteze,
avind Tn vedere cd nu avea stiinta de
existenta unor bazine atit de largi Tncit
sa-i lase impresia celui ce statea in mij-
locul lor, ca se afla in fata a doua tinuturi
gemene. Asa cd, ignorind existenta unor
continente nesfirsite,0 nimerise.

O situatie grozava pentru un naufra-
giat: cu picioarele pe ceva solid, avind
uscatul la Tndemina. Numai ca Roberto
nu stia sa Tnoate, peste putin avea sa des-
copere ca la bord nu era nici o salupa, iar
Tntre timp curentul dusese departe scin-
dura pe care venise. Asa ca sentimentul
de usurare ca scapase cu viata era Tnsotit
acum de teroarea triplei singuratati: a
marii, a Insulei din apropiere si a navei. -
Hei, voi de la bord, incercase el probabil
sa strige, Tn toate limbile stiute, con-
statind cit era de slabit. Liniste absoluta.
De parca murisera cu totii la bord. Si
niciodata el - atit de iubitor de similitudi-
ni - nu se exprimase atit de propriu. Sau
aproape - or, tocmai despre asta vreau sa
va vorbesc, dar nu stiu de unde sa o
apuc.

De fapt, am si Tnceput. Un barbat
pluteste epuizat pe ocean si apele linistite
1l zvirle pe 0 nava ce pare pustie. Pustie
ca si cum echipajul tocmai o parasise,
pentru ca Roberto se intoarce anevoie in

tradeaza ambitii excesive fatd de bana-
litatea rezultatului. Tn schimb, toti au
ridicat-o Tn slavi; un proces de amplifi-
care si sanctificare disproportionat fatd
de valoarea operei. Multi au vorbit de
pastisa, dar pastisa nu exista. Au luat
de bune declaratiile autorului despre
subtila munca de cercetare lingvistica,
fard sa le verifice pe text. in realitate,
Eco a lucrat cu dictionarul de sinoni-
me; romanul lui aduce foarte mult'cu
un joc serializat, cu un hipertext, cu o
suita de opere din secolul al XVII-lea.

- Sa presupunem chiar cd nu este
vorba de un roman prea reusit. Totusi,
de ce atita Tnversunare?

- Problema e ca romanul lui Eco,
cu campania lui publicitara si cu prea-
marirea critica, ofera imaginea curenta
a literaturii. O imagine victorioasa a
ceea ce literatura nu este. Cititorul ris-
ca sa se multume’asca cu Eco si sa
piarda intelesul adinc al adevaratei lite-
raturi. la de buna presupusa valoare pe
care critica i-0 semnaleaza ca absoluta
si drept model. Ca sa nu mai punem la
socoteala faptul cd o atare exaltare i
deprima si pe scriitorii care opereaza
de pe pozitii marginale. As zice ca ro-
manul lui Eco este lovitura de gratie
datd de mass-media literaturii la sfi.c-
situl mileniului.

- Dar nu va ingrijoreaza posibili-
tatea ca obstinata dv. in a-1 ataca pe
Eco sa treacd drept o chestiune perso-
nala?

- Repet, personal n-am nimic cu
Eco, Tl stimez ca cercetator; Tn trecut a
scris carti importante. Dar acest roman

bucétarie si gaseste o lampa si un amnar,
de parca acolo le pusese bucatarul
Tnainte de culcare. Dar cele doua hamace
suprapuse de linga vatra sint goale.
Roberto aprinde lampa, se uitd in jur si
gaseste mincare din belsug: peste uscat,
biscuiti usor mucegaiti de umezeala,
ncit e de ajuns sa-i razi putin cu cutitul.
Pestele-i teribil de sarat, dar apa e dupa
pofta inimii.

Probabil ca si-a recapatat repede pu-

. terile, sau era in forma cind scria despre

toate astea, deoarece insista - cum nu se
poate mai literar - asupra deliciilor fes-
tinului lui: nicicind n-avusese Olimpul
un banchet ca al lui, ambrozie suava din
marea adincd, monstru a carui moarte
acum e izvor de viata pentru mine... Dar
iata ce 1i scria Roberto Doamnei inimii
lui:

Soare al umbrei mele, lumina a
noptii mele, de ce nu m-a pravalit cerul
n furtuna pe care cu atita salbaticie o
stirnise? De ce a sustras marii lacome
acest trup al meu, daca dupa aceea sufle-
tu-mi trebuia sa naufragieze in aceasta
avara singuratate mult mai nefericita?

Daca cerul indurator nu-mi va trimite
un salvator, Dumneata nu vei citi poate
niciodata scrisoarea pe care acum o0
astem, si topit ca o faclie de lumina aces-
tor mari, voi disparea din fa[a ochilor
Dumitale, ca o Selena care, bucurindu-se,
vai, prea mult de lumina Soarelui ei, pe
masura ce-si savirseste drumul dincolo
de ultima cotitura a planetei noastre,
pradata de ajutorul razelor astrului sau
suveran, mai ntii se subtiaza luind chi-
pul secerei ce-i curma viata, apoi se to-
peste cu totul, ca un opait tot mai pilpfi-
tor, pe acel scut imens azuriu unde natu-
ra creatoare plamadeste fapte eroice si
embleme misterioase pentru propriile-i
taine. Orbit de privirea Dumitale, sint
orb pentru ca nu ma vezi, sint mut pentru
ca nu-mi vorbesti si lipsit de memorie
pentru ca nu-ti sint viu Tn minte.

Traducere de
*  Doina Condrea Derer

e ceva neutru, gratuit, care subscrie
prezentei situatii si face uz cu nesfirsita
banalitate de cultura autorului. E rodul
unei mari risipe de inteligenta, dar mai
ales e rezultatul generalei goliri a valo-
rilor. Paradoxal e c&, dincolo de ro-
manele lui, pozitiile politice ale lui Eco
pot fi in mare parte Tmpartasite.

- Dv. ati scris un pamflet impotriva
,.incongruentelor™ culturii noastre, mai
ales Tmpotriva efectului imediat. Cau-
tarea efectului nu e si o tentatie adv.?

- Lucrul de care ma tem este efec-
tul de dragul efectului. E foarte
adevarat ca ne aflam intr-un orizont
dominat de gustul pentru spectacol: Tn
acest context paradoxul rezida in aceea
ca spunind nu culturii efectului, risti sa
cazi din nou in sfera efectului. Este
inevitabil. Dar ceea ce tin sa subliniez
este grava responsabilitate a culturii de
stinga, complicitard cu acest mecanism
- Tsi tot scoate paldria in fata unor pre-
supuse valori -, importanta acordata
raporturilor personale. Recenziile la
cartea lui Eco sint o dovada. Actuala
dpgenerare deriva din sistemul de
structurare a puterii culturale aparute in
anii “‘80. Umberto Eco a fost cea mai
Tnalta expresie a ei. Eu am ce am cu
acest fel de a face culturd inclinindu-te
n fata unor modele considerate indis-
cutabile. Cu desertaciunea consensului
general, adesea doar aparent, cu com-
plicitatea culturald, ce si-a avut ulterior
reversul degenerat Tn Tncaierarea fatisa,
Tn haosul planificat Tn toate directiile,
in disputa ca simplu pretext, pe teme
nesdrate.t...) (Traducere de D.C.D.)

Ecouri critice
straine

Scott Sullivan:
Fictiunea
care se da

drept realitate

“IN VIATA”, ne reaminteste
Umberto Eeo spre sfirsitul noului sau
roman, “lucrurile se Tntimpla numai
pentru ca se Intimpla, si doar in Sfera
Fictiunii par sa se Tntimple cu un rost si
0 noima”, E o observatie de vulpe
batrina, tipica pentru autor. O ob-
servatie care vine Tnsa dupa aproape
cinci sute de pagini compacte de
fictiune-care-se-da-drept-realitate,
fiecare dintre ele purtind amprenta
iscusitei miini de povestitor italian care
este Eco. Sub aceastda mina intimplarile
dobindesc un rost si 0 noima.

Romanul, intitulat L 'isola del
giorno prima, publicat anul trecut in
noiembrie la editura “Bompiani” din
Milano, este in sine un esec. Oricum,
ce-si propune Eco este colosal de
ambitios, Tncit esecurile lui pot fi la fel
de mari si recompensatoare ca Si trium-
furile majoritatii scriitorilor. Tn ciuda
tuturor defectelor ei, cartea, care va fi
tradusa anul acesta Tn toate limbile de
circulatie, va fi cu siguranta o lectura
obligatorie pentru fanii Itii Eco si cei
interesati de romanul contemporan.

n Iltalia, fiecare nou roman scris de
autorul-filosof al Numelui trandafirului
este un eveniment national. La aparitie,
L isola s-a bucurat de tot respectul con-
ferit de pagina intii a fiecarui ziar ita-
lian - dar mai ales de cronici nefavora-
bile in paginile literare. Cu o greu disi-
mulatd malitiozitate, cei mai multi cri-
tici au descris traiectoria creatoare a
autorului ca fiind o neintrerupta curba
descendenta: de la succesul mondial cu
Numele trandafirului, trecind prin
mediocritatea din Pendulul lui
Foitcault, pinad la dezastrul artistic din
L 'isola. Criticile nu au fost complet
nefondate, ci, mai degrabd, Tnselatoare.
Deoarece l-au considerat pe Eco un
povestitor obisnuit. De fapt este ale-
gorist ca si Spenser sau Dante, folosin-
du-si plasmuirile pentru a reda o ima-
gine sistematica a Tntregii creatii.

De data aceasta autorul porneste de
la 0 idee extraordinard, Tmprumutata
Tnsad fara jena din Robinson Crusoe al
lui Defoe. Tn 1643 un tindr nobil ita-
lian, aventurier de felul sau, naufra-
giaza, dar nu se refugiaza pe nici o
insula, ci pe un alt vas apartinind unui
explorator olandez uitat de lume.
Ambarcatiunea cu pricina pluteste doar
la citiva metri de ceea ce noi numim
astazi “Meridianul Zero”. Roberto
devine treptat obsedat de ideea ca pe
insuld, dincolo de Meridian, este Tnca
IERI. Daca ar putea numai sa ajunga la
tarm, ar calatori Tnapoi Tn timp, si-ar
indrepta greselile, ar reface lumea.
Aflam prin intermediul unor secvente
retrospective despre copilaria lui la
tard, in Piemont, despre stagiul militar
scurt in timpul groaznicului Razboi de
-Treizeci de Ani, despre studentia petre-
cuta printre liber-cugetatorii profani
din Paris, despre iubirea deznaddjduita
pentru o aristocrata inaccesibila. Dar
grosul cartii se ocupa de nesfirsitele si
zadarnicele sale eforturi de a ajunge la
insula mult dorita.

'‘«"Umberto
Eco

del giorno;
_* prima

Umberto Eco, Insula din
ziua dintii, Milano, Bompiani,
1994,473 p.

Eco si-a ales cu grija momentul
actiunii. Asa cum Tn Numele trandafi-
rului era vorba despre haoticele zile de
sfirsit de Ev Mediu, in L'isola lucrurile
se petrec la cumpana dintre Epoca
Credintei si Epoca Ratiunii. (...)

Din pacate, marile teme si na-
ratiunea literara niciodata nu se prea
leaga. Eco realizeaza discursuri ului-
toare despre Patimile Sufletului, despre
dovezile Existentei lui Dumnezeu, de-
spre Lumina si Tntuneric, despre Timp
si Orologii, despre Melancolia Erotica
si, bineinteles, despre interactiunea din-
tre fictiune si realitate. Textul este
omat cu sute de glume savante si paro-
dii dupa diversi scriitori, de la Rabelais
la Manzoni si apoi la Balzac (la un
moment dat Eco insereaza un pasaj din
“A Valediction: Forbidding Mourning”
a lui John Donne, fara sa-1 numeasca
pe autor). Tn acelasi timp Tnsad, Roberto
devine din anti-erou naufragiat un per-
sonaj patetic si jucaus. Pur si simplu nu
poate concura cu geniul coplesitor al
autorului sau. »

n loc de oameni si actiuni Eco ne
ofera trimiteri literare excitante, lungi
scrisori de amor scrise n stilul unui
dandy de secol XVII, argumente teo-
logice si o descriere hilara a incercarii
lui Roberto de a Tnvata (mai mult sau
mai putin) sa Tnoate. Aspectele istorice
st intelectuale ale perioadei sint
zugravite cu detalii afectuoase, deseori
uluitoare. Dar ele ramin doar niste
reprezentari dintr-un decor stralucitor
al unei scene pe care prea putine se
Tntimpla ca sa fure ochiul cititorului
sau sd-i stimeasca interesul.

Una dintre probleme ar fi con-
ventiile literaturii postmoderniste al
carei exponent marcant este Eco,
alaturi de scriitori ca John Barth si
Peter Ackroyd. Acest gen de literatura
Tmprumuta masiv din constructele cul-
turale ale trecutului, le deconstruieste si
le rearanjeaza, neuitind sd-i aminteasca
n permanenta cititorului ce se petrece.
Toate acestea pot conduce la rezultate
remarcabile, cain The Sot-weed Factor
de Barth sau chiar in Numele trandafi-
rului al lui Eco. Pot, de asemenea, ca in
cazul romanului nostru, sa dauneze
naratiunii principale prin pedanterie si
sfiald auctoriald, producind un tot care
e mai putin decit suma partilor compo-
nente. Dar partile sint superbe, iar efor-
tul de sinteza extraordinar. Chiar si
atunci cind Tti face cu ochiul peste
umarul eroului sau, Umberto Eco
ramine infailibil de spiritual si provo-
cator. Sa speram cd data viitoare le va
permite personajelor sale sa aiba un pic
de viatd personala.

Traducere si adaptare dupa
“Newsweek” nr.12/1994 de

Dorin-Mugur Popovici



Experienta si scrisul

= Prostituatd la 14 ani, autoare de succes la 20 cu
Runaway, sau viata unei adolescente pe trotuarele
Vancouver-ului, Evelyn Lau, fiica unor emigranti
chinezi, este acum, la 24 de ani, una dintre cele mai
citite scriitoare din Canada. Desi viata de prostituata
apartine trecutului, poemele si romanele sale vorbesc
despre amorul cu plata, sado-masochism, droguri,
obsesii sexuale. “Scrisul m-a pastrat Tn mijlocul unei
vieti maculante, el m-a aparat”, marturiseste Evelyn
Lau (in imagine).

Noi galerii de sculptura

= Muzeul Luvru din
Paris a amenajat doua noi
galerii sub boltile unor
foste grajduri, pentru a
expune lucrari de Dona-
tello si Michelangelo
care au fost rareori va-
zute. Galeriile se afla in
aripa sudica a Luvrului.
Ele addpostesc peste 400
de lucréri. Locul de cin-
ste din galeria superioara
Michelangelo, fosta zona

Visul

e Nascut in 1937,

de intrare, este consacrat
,.Sclavilor” artistului, be-
neficiind de lumina prin
ferestrele sudice ce dau
spre Sena. in galeria infe-
rioara sunt adapostite nu
numai lucrari de Dona-
tello, ci si ale altor ma-
estri italieni, flamanzi,
germani, spanioli, en-
glezi si scandinavi din
secolul VI pana in se-
colul XIX.

danez

marinar Thainte de a-si
descoperi vocatia de
extraordinar povestitor si
a se consacra scrisului.
Primul sau roman, Istoria
viselor daneze, publicat
la Copenhaga n 1988, a
cunoscut un mare Succes,
iar cel de al doilea, Miss
Smilla, l|-a consacrat
printre, “cei mari” ai se-
colului nostru, cartile

Norocul
studentului

= Christopher Hogg,
un student nevoit sa-si Tn-
trerupa studiile din lipsa
de bani, a descoperit in
depozitul unui anticar o
placheta de 35 de pagini,
editata Tn 1917: T.S.
Eliot, Prufrock and Other
Observations, si a cum-
parat-o cu 1,50 lire. Ara-
tind-o unui librar din
Charing Cross, acesta i-a
oferit pe loc 100 de lire
pentru ea. Atunci, Hogg
s-a dus la Christie’s si a
obtinut la licitatie 1760
de lire pentru editia rara.
Astfel, T.S. Eliot I-a aju-
tat pe student sa-si reia
studiile - scrie “The
Daily Telegraph”.

Trilogia
lui Fuentes

e Carlos Fuentes,
care a implinit 65 de ani,
a refuzat timp de>un sfert
de secol sa-i rosteasca
numele sau sa o evoce pe

aceea care a fost marea
pasiune a vietii sale: Jean
Seberg. Acum ea este
eroina noului sau roman,
Diana, vinatorul singu-
ratic (ed. Alfaguara),
prim volum al unei trilo-
gii dedicate unor figuri
mitologice, ceava fi ur-
mat de A chile, razboi-
nicul si Prometeu, pre-
tul libertatii. Volumul
proaspat aparut, spune
Fuentes in “El Pais” -
"este 0 autobiografie ro-
mantatd. Nu m-a intere-

Afis-fotografie-pictura

< Nascut in 1860 Tn Moravia, Alphonse Mucha a
fost mai intli decorator la Viena si Milnchen, apoi, din
1888, ilustrator de carte si profesor de desen la Paris, si
abia intilnirea din 1894 cu Sarah Bernhardt I-a consa-
crat drept cel mai important creator dp afise al Art nou-
veau-ului. Se cunoaste mai putin activitatea sa de
fotograf complementara graficii "si picturii sale.
Diferitele fatete ale artei sale sint infatisate Tntr-o
expozitie deschisa la Paris intre 26 ianuarie si 25 mar-

tie. Tn imagine, Alphonse Mucha in 1900.

Colectia lui Graham Greene

e Mare amator de
whisky, Graham Greene
facea colectie de sticle
miniaturale. Cele 80 de
sticlute adunate de ro-
mancier au fost vindute
la licitatie pe 21 decem-
brie, insotite de o scri-
soare de autentificare n

alcatuita de mine, pentru
amuzament, Tn anii ‘40 si
‘50. Ea mi-a dat ideea jo-
cului de dame din Omul
nostru din Havana si i-am
Tmprumutat sticlele lui
Carol Reed pentru tur-
narea filmului”. Pretul de
pornire al licitatiei a fost
de 2000 de lire - scrie

Un scriitor
redescoperit

= Leonid Dobicin
(1896-1936) a iesit din
mantaua lui Gogol, mos-
tenindu-i nu numai spiri-
tul critic si fantast ci si
extrema exigenta artistica.
Romanul Orasul N dar si
volumul de proza scurtd
Tntilniri cu Liza descriu
scene din viata de provin-
cie rusa si sovietica in
timpul NEP-ului, o viatd
Tn care se Tmpletesc ele-
mente ale unui vechi co-
tidian tarist cu schimbarile
sociale si ideologice aduse
de revolutie. Considerat
reactionar, Dobicin a fost
aspru criticat si radiat din
literatura sovietica n
1936. Presupunind ca va
fi ucis de NKVD sau de-
portat, el s-a sinucis arun-
cindu-se Tn Neva. Na-
bokov n-a lasat ca opera
lui Dobicin sa intre In
uitare. Noile generatii de
cititori rusi 7l redescopera,
gasind in prozele lui
Dobicin asemanari cu
tranzitia actuala.

Un doctor
iranian
e Salman Rushdie a
publicat o noua culegere
de nuvele, Est-Vest (ed.

Cape), in care foloseste un
amestec de stiluri, de la

sale traduse Tn limbi de
circulatie fiind cotate cu
cinci stele.

scriitorul danez Peter
Hoeg (In imagine) a fost
balerin, scrimeur, actor si

Destainuirea lui

AND publica Oglinda mérii (1906), Joseph
Conrad avea aproape 50 de ani. De viata de
marinar evocata aici Tl despartea mai bine de un dece-
niu, timp n care el se afirmase ca scriitor. Romanele
Inima Tntunericului, Lord Jim sau Nostromo, aparute in
acest interval, au avut darul sa-1 aseze in rindul mo-
dernistilor timpurii animati de acel cult pentru forma,
sa-i spunem jamesian, Henry James fiind tutorele
recunoscut (printre altii si de Conrad) al noii orientari.
Cele doua decenii petrecute pe marile si oceanele
lumii de Konrad Korzeniewski (numele de Joseph

Conrad 7l va adopta dupa stabilirea sa in Anglia) nu au’

ramas fara ecou n creatia sa. Experientei de marinar Ti
sunt datorate Tntamplari ce fac obiectul povestirii, forta
sugestiva a peisajului marin; la fel, viziunea sa asupra
destinului uman, ispititd sa puna sub semnul indoielii
adevarurile mostenite, dar sa si tatoneze situatiile limita
create de Tncrancenarea cu furia marii ce nu-1 cruta
altadata pe nici un marinar de cursa lunga.

n mai multe privinte, Oglinda marii este o
destdinuire pe aceasta tema; Tn ea se destrama iluzii si se
deslusesc puncte de sprijin pentru un etos mai aproape
de experienta marii (si a vietii). Lipsita de romantism,
marea lui Conrad nu are pentru ce sa fie indragita de cei
ce o strabat. Batrana si perfidd, nestiind ce este blande-
tea sau mila, ea Tnsala pe oricine i se incredinteaza cu
inocentd. Din departare, azurul sau farmecd si mangaie
sufletul, dar poate Tn aceeasi clipa in el dispar vieti

sat sd& ma confesez, ci sa-
mi supun propria viata
probei literaturii”w

Soare de toamna sint
cronica locuitorilor din

Joseph Conrad

omenesti epuizate de efort si resturi ale corabiei sfarte-
cate de furtuna.

De unde atunci atractia pentru mare, cdreia Conrad
nu i se poate sustrage nici dupa ce are din plin dovada
duplicitatii sale? Raspunsul Tl aflam n spiritul temerar
si, nu mai putin, Tn iubirea pentru corabii. Este vorba de
navele cu panze si nu de cele cu aburi, asa cum in
repetate randuri tine sa precizeze Conrad, dispus sa
priveasca admirativ spre un trecut unde ceea ce are pref
Tn ochii sai se poate mai lesne bucura de izbanda.
Pandita de primejdii, corabia de odinioara reprezinta
pentru el o marturie ca omul trebuie sa aspire la, fideli-
tate, stapanire de sine si mai cu seama la iscusinta.
Asemenea marii, si corabiei i se rapeste nimbul roman-
tic, Conrad confirmand observatia lui Emerson ca “toate
corabiile sunt romantice Tn afara celei pe care ne
Tmbarcam”. lluziei spulberate 7i ia Tnsa locul legatura
statornica dintre marinar si corabie, care nu se inte-
meiaza numai pe dorinta de a birui marea. Ca ncercari-
le sa fie trecute cu bine, ea trebuie sa fie slujita cu stiin-
ta. Nu exista loc pentru Tnseldciune fiindcad “nici o cora-
bie nu se lasa manuitd de un impostor”. Priceperea de
care vorbeste Conrad se confunda intr-un sens cu arta.
lata de ce madiestria deprinsd de marinar poate fi de
folos artistului.

De fapt, in iubirea pentru corabie se exprima tot
ceea ce, dupa Conrad, da sanse de reusita calatoriei care
nu Tncepe cu o plecare, ci cu sosirea in aceasta lume.

care Greene scria: povestirea engleza a sec.
“Aceastd colectie a fost “The Sunday Telegraph”. XVII la SF si maniera fa-
Cronica unui oras guloasé_din 0 mie:1 si una

: : ’ e nopti pentru a denunta

Imaglnar ideea %,e IDpuritate rasialé,

e La Temakut o culturald si religioasa. n-
multime de personaje tr-un interviu din “The
colorate se agita, pala- Sunday Times”, luat cu
vragesc, iubesc, se cear- acest prilej, Rushdie po-
ta. Desi Temakut nu vesteste ca, de curind, a
exista. Din acest oras fost internat Tn spital cu
imaginar, scriitorul ar- diagnosticul pneumonie,
mean Hrant Mateyossian iar un tindr doctor iranian
(n. 1935 intr-un sat din I-a convins sd se lase de
nordul Armeniei) a stiut fumat. “Ma simt putin
sa faca sufletul unui jenat fatd de acest doctor,
intreg popor. Cele opt Temakut, scrisd cu marturiseste Rushdie. Mi-i
nuvele reunite sub titlul caldura, Tntr-un stil  inchipui pe compatriotii

sdi, uluiti: «Cum?! L-ai
salvat pe Rushdie?!»”

anacronic, dar plin de
culoare locala.

Iscusinta Tn meserie, gestul cumpanit, pornirea de a

Tmpartasi cu celalalt o stare de spirit, riscul asumat n

momentele de cumpana, truda de fiecare zi. Un alt fel
de a spune ca da, si marea poate fi pana la urma iubita
(aceasta este poate marturisirea cea mai pretioasa), cu
conditia ca rutina sau munca zilnicad facuta cu pricepere
sa fie repusd in drepturi. Elogiul adus in final amiralului
Nelson are Tn vedere un asemenea exemplu.

n traducerea inspirata a Lidiei Vianu, Oglinda marii
ne reinnoieste cunostinta cu Conrad ntr-o maniera ce
ni-1 apropie. Observatii despre reactii omenesti Th Tm-
prejurari extraordinare devin, pe masura ce le ascultam
rostite de propria sa voce, cugetari al caror inteles ne
descopera lumea intr-o lumina atragatoare prin chiar
primejdiile pe care ne lasa sa le Tntrezarim, Tmpreuna
nsa cu mijlocul de a le face fatd. R@manem cu aceasta
impresie poate si pentru ca din dezvaluirea lui Conrad
desprindem indemnul de a opta pentru o intelegere ce-si
are izvorul n iubire, in ciuda constatarii ca “la drept
vorbind, e rard iubirea - iubirea de oameni, de lucruri,
de idei, iubirea pentru indeméanarea ce atinge perfecti-
unea. Este rara fiindca iubirea e vrdjmasa grabei. lubirea
aduna tot ceea ce piere, zile, oameni, frumusetea artei
indelung faurite, sortita sa se piarda asemenea celorlalte,
si sa nu mai fie. lubirea si regretul sunt strans legate pe
aceasta lume care se schimba cu mai mare iuteala decat
fuga norilor rasfranta in oglinda marii”.

Geta Dumitrii!

Joseph Conrad, Oglinda marii, traducere de
Lidia Vianu, editura Amarcord, Timisoara, 1994,
244 p., 2000 lei.



O lucrare
originala
despre
Don Quijote

= Extrem de bogatei
bibliografii cervantine i
s-a addugat recent un nou
titlu: Historia clinica del
caballero Don Quijote
(Madrid, Editura Fernan-
do Plaza del Amo). Au-
torul, doctorul psihiatru
madrilen Jose Manuel
Bailon-Blancas, avan-
seaza o teza pe baze sti-
intifico-medicale, expli-
cind coerent si convinga-
tor patologia .lui Don
Quijote prin analiza
simptomelor de depresie
delirantd asa cum se des-
prind din faptele si atitu-
dinile celebrului perso-
naj. Tototatd, acest stu-
diu realizeaza pentru pri-
ma data descrierea fizio-
nomiei psihologice a lui

Jose Manucl Bailon - Blancas

HISTORIA CLINICA DEL
CABALLERO DON QUHNOTE

Miguel de Cervantes,
facind sa se adevereasca
intuitia lui Mendndez y
Pelayo care preconiza
importanta pe care o pot
avea psihiatrii Tn inter-
pretarea moderna a lui
Don Quijote.

Un nou
Kundera

= Editura Gallimard
anunta aparitia, luna
aceasta, a unui scurt
roman de Milan Kun-
dera, incetineala, scris
direct In franceza.

Un alt
~Razboi
Si pace"

« Vasili Axionov, re-
fugiat in SUA din 1980,
a publicat de curind un
prim, volum de 600 de
pagini, Generafiile iernii,
dintr-o opera ce se vrea
un nou Razboi si pace, si
va cuprinde toata istoria
URSS, prin intermediul
unei saga de familie. Tn
volumul deja publicat, a
carui actiune se Tntinde
Tntre 1925 si 1945, Axio-
nov urmareste familia de
intelectuali Gradov,
aijiestecind in fictiune si
personaje reale (Stalin,-
Trotki, Zinoviev, Beria),
prin vicisitudinile totali-
tarismului si razboiului.
Critica americana s-a
aratat Interesata de acest
roman vast si ambitios,
din care e anuntat un al
doilea volum, consacrat
perioadei de dupa razboi.

Testamentul discografic

- Celebrul vio-
lonist Jascha Heifetz s-a
nascut la 2.11.1900 la
Vilna, In Lituania, si a
murit la 10.X11.1987 n
SUA, al cdrei cetdtean
era din 1925. A Tnceput
lectiile de vioara la 3
ani, la 7 ani debuta Tn
public cu concertul de
Mendelssohn, iar la 12
cinta Ceaikovski cu
Filarmonica din Berlin.
Din 1917 pina la sfirsitul
carierei, el si-a Tnregis-
trat toate interpretarile la

Scurta viata

casa de discuri RCA
care, la 7 ani de la
moartea lui Heifetz, le-a
reeditat pe 65 de com-
pact-discuri - o integrald
discografica unica in
lumea instrumentistilor.
Ascultind cronologic
discurile - scrie croni-
carul muzical de la “Le
Monde” - sesizezi nu
evolutia marelui vio-
lonist, caci el e constant
perfect, de la 17 ani pina
la ultimul recital, ci
ameliorarea tehnicilor de
Tnregistrare.

a unui geniu

= Viata matematicianului
francez Evariste Galois (1811-
1832) a fost 0 succesiune de ese-
curi personale si tracasari poli-
tice, de la refuzul de a se supune
conceptiei sclerozate a Tnvata-
mintului matematic din timpul
sau, la sinuciderea tatalui si la
excluderea din Scoala Normalg,
pina la ignorarea lucrarii sale
Cercetari asupra ecuatiilorjde
gradul 1, la incarcerare si duelul
trucat, Tnscenat de politie, Tn
care a fost ucis (era republican).
Descoperirea sa fundamentala in
domeniul algebrei a fost recunoscuta abia dupa mai
bine de o jumatate de secol de la moartea lui, in 1895.

Biografia Evariste Galois de Alexandre Astruc aparuta

la Flammarion releva “una din mintile cele mai pure ce

au transformat lumea”’.

,,0 punte
ntre familiar
Si necunoscut™

Tk ‘'Torwegian Literature
/\// 1994 (publicatie ce
Y apare o datd pe an cu
Tncepere din 1990) este o editie
speciala - consacrata propagarii li-
teraturii norvegiene in Tntreaga
lume - a revistei The Norseman,
publicata Tn cooperare cu NORLA
(Norwegian Literature Abroad -
Literatura norvegiana peste hotare,
organism necomercial si nepolitic
care ofera informatii n tarile straine
despre autorii norvegieni si literatu-
ra norvegiand) Tmpreuna cu NFF
(Asociatia Scriitorilor si Tradu-
catorilor de Literatura nonfictiva).
Desi scopul pare a fi acelasi:
propagarea unei literaturi nationale
n strdinatate, intre recent aparuta in
Romaénia The Golden Bough si
Norwegian Literaturi exista o
imensa diferenta de conceptie.
Prima oferd din belsug textele lite-
rare Tnsesi (constituindu-se de fapt
Tntr-o antologie), cea de-a doua pu-
blicaA masiv metatexte - studii,
eseuri, interviuri, recenzii despre li-
teratura norvegiana, cu precadere
despre cea actuala. Evident, ambele
modalitati, complementare, sint la
fel de utile si nu se pune problema
de a o prefera pe una celeilalte decit,
eventual, In functie de o tactica si de
o strategie racordate la un context
spatial si temporal. Mai cunoscuta in
strainatate decit literatura roméana,
de exemplu, literatura norvegiana Tsi
poate permite sa-si intensifice si
consolideze propagarea printr-un
aparat exegetic, in timp ce literatura
romana e inca in faza in care nu si-a
facut cunoscute peste hotare nici
mécar textele fundamentale.
Norwegian Literature 1994 e
axata pe examinarea conceptului de
nationalism din diferite perspective,
inclusiv transliterare, ca Jocurile
Olimpice de la Lillehammer, con-
flictele din fosta lugoslavie sau
problema imigrantilor. Sumarul e
dominat de titluri ca: Dar nationalis-
mul n-a murit, Bjornson si locul de
bastina, Islamul e aici etc., si de
altele, ce intra Tn consonanta cu
primele, de tipul: Schimbul cultural:
puntea dintre familiar si necunoscut,
Dimensiunea culturala in centrul
atentiei, Pista de schi sau catre o
identitate nationala etc. Un interviu
despre Plictisul mddern, luat unuia
dintre cei mai importanti romancieri
norvegieni contemporani, Oystein
Lonn, propune o noua proza, reali-
tatea anilor ‘80 si ‘90 nemaiputind fi
reflectata, ni se spune, de romanul
zis “traditional”, o proza din care
vechea “logicd” romanesca si solu-
tiile predictibile sint excluse. Acest
text pune oarecum o nota aparte pe
ansamblul puternic marcat de o
abordare social-culturala si din per-
spectiva problematicii mentalitati-
lor. Tn materie de literaturd propriu-
zisa ni se oferd o proza scurta de
Oystein Lonn si o alta de Sigbjorn
Obstfelder.
De fapt, asa cum si coperta -
reprezentind-o pe tinara Gabriele
Haefs, traducatoare prestigioasa si

extrem de prolifica de literatura
norvegiana Tn limba germana si
cistigatoarea marelui Premiu al
Academiei - aratd, politica traducerii
are o pondere decisiva In actiunea
dusa de NORLA si NFF prin Nor-

wegian Literature. Propagarea litera- -

turii norvegiene peste hotare nu e
sustinuta asadar doar prin cele

12.500 de exemplare din The Nor- .

wegian, distribuite Tn fiecare an, cu
Tncepere din 1990, in strainatate, dar
si prin alte modalitati ca, de exem-
plu, formarea, sprijinirea si stimula-
rea bunilor traducatori din norve-
giana in alte limbi prin acordarea |
unor cunoscute si substantiale pre-
mii.

Gabriele Haefs, traducatoare din
norvegiana care traieste Tn Germania
si este de origine germana, a reusit,
printr-un talent iesit din comun, dar
si printr-o extraordinara consecventa
si putere de munca, sa introduca si
sa impuna Tn Germania un foarte
mare numar de opere de seama ale
literaturii norvegiene. Nascuta n
1953, ea este Tn momentul de fata
persoana care a izbutit sd produca o
mutatie pe piata germana in ceea ce
priveste interesul pentru cartea
norvegiana. Articolul ce-i este con-
sacrat suna ca o poveste cu zine, dar
de fapt el consemneaza o realitate
foarte pragmatic abordata, modali-
tate la care ar trebui sa recurgem si
noi, daca vrem ca intr-o buna zi si
literatura romana sa fie cunoscuta in
straindtate. Traducatorul, daca este
de anvergurd, poate sa functioneze
ca 0 adevarata institutie, si uneori
chiar mai eficient, caci un singur
individ se misca mai usor decit un
ansamblu adeseori osificat in com-
plexitatea lui. De altminteri, Tn seria
deja citata a eseurilor consacrate
reflectiei asupra conceptului de cul-
turd, unul dintre ele - Schimbul cul-
tural: o punte intre familiar si
necunoscut - este consacrat tra-
ducatorului ca instanta care mediaza
intre cunoscut si necunoscut, fa-
cindu-le sa comunice (cf. si articolul
Literatura norvegiana in China de
chinezul Pei Xianya, traducétor el
Tnsusi).

The Norwegian cuprinde si o
impresionanta rubrica Tn care sint
tinute la zi toate traducerile - de li-
teratura si de nonliteratura - din
norvegiana in alte limbi. Le-am
numarat pe cele literare. Sint, numai
n 1994, 58 de titluri, Tn numeroase
limbi ale lumii. Unul dintre ele este
tradus Tn roméana: Johan Bojer,
Calvarul unei mame, traducere de
Antonia Kacsd, roman aparut la edi-
tura Artemis.

Asemenea “lista” ma face sa
visez. Cind vom avea Si noi una,
chiar daca mai modestd, pentru tra-
ducerile din literatura roméana? Sau,
macar, cand ne vom Tnvrednici sa
tinem si noi 0 asemenea necesara
evidenta la zi?

Irina lzverna



Sentinta definitiva

“Dosarul” alcatuit de lon Vartic in
ultimul numar din 1994 al revistei
APOSTROF poarta

numele lui I. D. Sirbu

si contine file ale

unui proces exem-

plar, in care timpul a

Tntors pe dos sentin-

tele, recursul judecat

acum de cititori do-

vedind oportunismul

ticalos al oamenilor

de serviciu Tn cultura,

la sfirsitul anilor ‘50,

Despre ce este_vor-

ba? In urma unei cro-

nici publicate Tn septembrie 1956 in re-
*Vista “Teatrul”, Tn care 1.D. Sirbu Tsi
exprima unele rezerve fata de piesa
Ziaristii de Al. Mirodan, Andrei Bélea-
nu Tl “demascad” in paginile “Scinteii”
drept “reactionar si promotor al dogma-
tismului revizionist”, “negativist bur-
ghez” si calomniator al literaturii rea-
list-socialiste. Sub pretextul unei discu-
tii despre “dogmatism”, urmeaza o Tn-
treagd campanie Tmpotriva cronicarului
ce Tndraznise, de pe pozitii estetice, “sa
discrediteze metoda realismului socia-
list si cerinta “zugravirii pe scena a ero-
ilor pozitivi, indeosebi a comunistilor”,
aprigii combatanti, plini de indignare
partinicda, numindu-se H. Zalis (care
afirma ca, prin piesa Ziaristii, Al.
Mrr'odan se apropie si chiar depaseste
Hofii de Schiller!), Vicu Mindra, Horia
Bratu, Simion Alterescu etc. Discutia
este, bineinteles, mutata din plan teore-
tic-literar in plan politic, ceea ce are ca
urmare arestarea lui 1.D. Sirbu. Tn Tnchi-
soare, dupa ce, in urma unei greve a
foamei, obtine o coala de hirtie pentru a

'P'ttwcatccCe

face cerere de recurs (scriitorul nere-
cunoscindu-se vinovat de acuzele Tn
baza carora fusese condamnat) - un
politruc venit sa-i “rezolve” cererea 1l
obliga sa Tnvete pe dinafara un fragment
din volumul lui Andrei Baleanu, Con-
tinut si forma n arta, Ed. Stiintifica,
1959, (in care,.printre altele, Eugen
lonescu era considerat cretin.), apoi,
marturiseste mai tirziu 1.D. Sirbu, “am
Tncasat cea mai teribila bataie din Tntrea-
ga mea cariera”,

Ca astazi (asa cum scrie lon Vartic)
-"prin Soarecele R,Adio, Europa!, Lupul
si Catedrala, Jurnalul unuijurnalist fara

Sirbu catre N. Carandino, datata sep-
tembrie 1973 (care trebuie citita in
Tntregime), aceste fraze-memento: “Sa
nu uit ca drumul spre Blaga trece prin
Caragiale, drumurile spre Roma trec
prin Istanbul si Kiev, drumul spre
Dostoievski obliga sa «peripravam peste
jilavele gherle pitestene». Sa combat
starea de «religiozitate» Tn convingeri,
exact cum combat starea de «convinge-
re» in religiozitate, sa ramin, cit pot,
credincios si permanent serv al lucidita-
tii critice, sclav al valorilor-scop, stupid-
naivul propagandist al libertatii (prin
bun-simt si modestie), soldat juruit al

Umor involuntar

,,De fapt entuziasmul £ sa gadili virilitatea ca si feminitatea la sursele ei
si, cat poti, sa asezi virilitatea peste feminitate.**

jurnal, prin extraordinarul corpus de
scrisori si confesiuni, acel «oarecare lon
D. Sirbu» s-a preschimbat in faimosul
lon D. Sirbu”, iar (addugam noi) pentru
generatiile ulterioare numele acelui
Andrei Baleanu ramine doar, in chip
rusinos si revoltator, legat de biografia
scriitorului - e o revansa demna de
retinut a valorii asupra mediocritatii jos-
nic-oportuniste. De exemplu, chiar
Cronicarul, dar si ceilalti, mai tineri, din
redactia noastra (cam trei generatii lite-
rare), care citesc si scriu cu pretuire
despre cartile lui I. D. Sirbu, habar n-a-
aveau pina la acest “Dosar” din ,Apos-
trof* cine a fost un oarecare Andrei Ba-
leanu. Acum stiu = Din acelasi Dosar,
transcriem dintr-o scrisoare al lui I. D.

yeste'uzCccC

ERA sda ma stric de ris cind am vazut raspunsul venit ca din partea lui
lordanescu pentru premiul pe care aceasta Fundatie de pramatii condusa de
CVTudor i I-a dat antrenorului nationalei. Nu stiu cine a ticluit raspunsul de
multumire adresat, chipurile, de antrenorul echipei de fotbal a Romaniei
antrenorului de clini vagabonzi de la PRM, dar va garantez ca nu lordanescu
a facut-o. Ca o fi zis el cuiva de prin Federatie sa raspunda politicos tuturor
celor care i-au adresat mesaje de firitiseald, asta e cu totul altceva. Dar ca
lordanescu sa se Tncurce cu unul ca CVT, in scris, asta e peste poate. Si iata
de ce. lordanescu e o persoana cu scrupule si un om cu un profund sentiment
religios. Vi-1 imaginati incurcindu-se cu CVVT? Poate Tn cine stie ce cosmar,
dar nu in stare de veghe. lordanescu are, din cite stiu, o sila naturala fata de
autorii de surubarii si fata de plescarii din Federatie, citi or fi ei. Nu-i place
spiritul de gasca si cu atit mai putin nu-i plac lingdii. Omul stie cite parale
face, dar in afara de asta are ideal, cuvint despre care CVTudor nu se va
lamuri Tn vecii vecilor ce Tnseamna. Ca lordanescu e un om politicos e
adevdrat. Dar nu-mi vine sa cred ca si-a extins politetea pina intr-acolo Tncit
sa-i multumesca el Tnsusi lui CVT. lordanescu se pricepe la oameni si chiar
daca n-ar fi avut ochiul format, tot si-ar fi dat seama de calibrul lui CVT. Un
om care-1 trimite acasa pe Jean Vladoiu pentru ca stricda imaginea echipei n
America n-are cum sa se Tncumetreasca, aici, cu un VVadim Tudor. Nu e stilul

lui lordanescu.

Dupa parerea mea, autorul acelui raspuns care I-a facut pe omologul meu
din Academia Cafavencu sa-1 umple de reprosuri pe lordanescu Ti apartine
chiar lui CVT. Acesta din urma a marsat pe ideea ca lordanescu nu va da o
dezmintire publicd, ci va Tnghiti acest text care nuj apartine. De ce zic asta?
Credeti ca lordanescu avea timp in America sa contabilizeze ce publicatii i-au
venit pe unde se afla, cu nationala? Credeti ca a stat el sa vada ce se scria in
foile lui CVT, care oricum ntirziau cu cite o saptamina, aici Tn tard? Tmi dau
scatiii pe Mercedesul lui CVT ca n-a fost asa. Tn schimb, cunoscindu-1 pe
Vadim Tudor ce mare iubitor de adevar e, sint convins ca a ticluit raspuns, ca
din partea lui lordanescu, mizind pe neplacerea pe care o are generalul fata de

scandalurile din presa.

Tusier
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Cuvintului (...)» Sa-mi citesc si sa-mi
recitesc epitaful de uz intern: «Trecdto-
rule, nu ma judeca dupa cele ce le-am fa-
cut, ci dupa cele ce am refuzat a le face»
- straduindu-ma Tn permanenta sa-l de-
pasesc scriind frumos pina si despre re-
fuzurile de a scrie. (...) Sa-mi aduc aminte,
n serile linistite, ce mi-am spus Tn ziua
eliberarii din puscarie (acolo unde exista
gratii, si cei ce sunt paziti, si cei care
pazesc stau tot dupd gratii>).“ (Croni-
car)

Trepadusul
cu microfon

Cine face cronica modei are oarecari
legdturi cu ea, asa cd i se zice modist.
Cine face cronica sportiva e sau a fost
sportiv, deci i se zice ca atare. Dar cum i
se zice celui care face cronica prostiei?
Un asemenea ins, cu frunte Tngusta cit
lama cutitului si cu privire uimita pina
la caricatura tine o asemenea cronica in
ADEVARUL LITERAR SI ARTISTIC.
Dupa ce a schimbat nici el nu mai stie
cite macaze, a capatat obsesia lichelismu-
lui. Cind se priveste n oglinda nu-si mai
aminteste cum Tl cheama, ci Tn urechi Ti
pulseaza cuvintul fatal, despartit in si-
labe, ca sa-1 poata pricepe: li-chea! Cind
nu e uimit, se prabuseste n jeluiri de
cersetor si te ntreaba ce rau ti-a facut.
Nici unul, Ti spui, si fiindca nu-ti vine
sa-i rostesti numele 1l alinti zicindu-i
dobitoc. Nu i-o spui Tn scris, sa nu-1 dis-
trugi, ci doar in particular. Tl sfatuiesti
sd se duca mai des si cu privirea senind
n biblioteca si sd nu mai scrie timpenii.
Da milog din cap, asta ca sa Tntretina
conversatia, nu fiindca pricepe ce-i zici.
Datul din cap, cu aerul ca pricepe despre
ce e vorba, a devenit pentru el a doua sa
natura. lar c¢ind nu da din cap, te face sa
adormi pina cind e n stare sa emita un
mesaj articulat. Specialitatea lui sint 111i-
le taie refuzul stomacului de a mai
suporta starile lui dubitativ-veninoase.
Cind Tncepe cu Tiii-uri e semn ca-1 gidila
ce aude. Daca porneste cu aaaa... e clar
cad a primit dinspre bila un imbold sa
pard nemultumit. Starea lui fundamen-
tald e neincrederea. Tot timpul i se pare
ca cineva 1l lucreaza, dar mai ales ca e
vorbit pe la spate. Cind-i spui cd e
prost, zimbeste incintat, fiindca nu pri-
cepe ce i-ai zis decit la o jumatate de orad
dupa aceea. Asa ca dupa ce vorbeste cu
tine se duce la altul, sa i se explice ce-ai
vrut sa-i spui. Cind era foarte tinar, se
déadea dupa unul si dupa altul, imitindu-le
pina si firestile zgomote organice. Dupa
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ce a pazit citiva scriitori nemultumiti
carora le sorbea toate cele, a tras si el
citeva schite pe care si le-a vazut publi-
cate Tntr-un ziar, apoi le-a Tmpaturit si
le-a botezat carte. Scrii despre el, ca sa-I
faci sa-si caute de drum, pe vremea cind
el se recomanda ca la militie. Faci asta
nsd in cea mai Tnsemnata revista literara
din Romania. Tti pupd mina (ia zi c& ai
uitat dl T?!I), ceea ce te face sa te simti,
pind la un punct, nasul lui literar, chiar
daca afacerea cu pupatul mfinii te-a la-
sat cu o Tnjuratura suspendatd. Asa ceva
nu se face Tn lumea literara, nici daca-1
proclami pe un debutant Dumnezeu.
Lauda, pentru cine o merita, Tnalta
spinarile, nu le cocoseaza. Descoperi,
cind Tti tragi mina, cd ai aruncat orzul la
giste, dar mai tragi nadejde ca te-ai in-
selat. Si-1 vezi pe finul la t.v. pe post de
tutar cu microfon. lar 1l incurajezi. Un
coleg de redactie te avertizeaza ca insul
minte asa cum graseiaza. Ti iei apdrarea.
Un poet Tti declarad ca n-a vazut ticalos
mai mare ca protejatul tau decit pe vre-
mea cind Uniunea era condusd de Be-
niuc. Ti spui ca exagereaza. Dar cind al-
tii, multi, Tti spun ca e prost, incepi sa-l
privesti si sa-1 asculti mai atent. Si n-ai
Tncotro, recunosti si tu asta. Dar pina s-o
scrii i-0 spui si-1 previi ca oricit ai tine
la el nu-1 poti ierta la nesfirsit. Numai ca
uri. I-a intrat Tn cap ca el face si desface
n cultura romana fiindca are Tn dotare
un microfon si poartd dupa el un opera-
tor care roseste din pricina ca-i vezi
Tmpreuna. Afli cd lumea nu-1 place si ca
din pricina asta se gudura pe linga sefi
ca 0 cateain calduri. Dar vezi cum devi-
ne obraznic si poruncitor cind se tre-
zeste cu microfonul Tn mina. Si-atunci
nu mai rezisti, Tl pleznesti. Nu ca sa-1
termini, vrei doar sa-1 trezesti. Si-atunci,
trepadusul care ti-a pupat mina, fiindca
n-ai apucat sa ti-o tragi Tnapoi la vreme,
te spurca tiganeste. Te face lichea, ratat
literar si ce-a mai Tnvatat el de la unul si
de la altul ca ar trebui sa zica, ca sa
nchege un pamflet. Numai ca psiholo-
gia lui de pupator de mfini (numai?) il
face milog pina si Tn pamflet. Nu te
acuza, ci se jeluieste. Te Tntreaba ce rau
ti-a facut. Nu mi-ai facut nici un rau,
Catalin T. Ai facut o gresealda. M-ai cre-
zut mai Tngaduitor decit sint. (Cristian
Teodorescu)
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Puteti face abonamente
direct la redactie, la tarifele
de 104 $ S.U.A. pe an pentru
tarile europene si 130 $
S.U.A. pe an pentru tarile
extra-europene. Plata se poate
face prin C.E.C. la dispozitia
Fundatiei “Romania literara" pe
adresa Fundatia "Romaéania li-
teiara". Bucuresti, Of. postal
33, c.p. 50, cod postal 71341,
Roméania sau prin dispozitia
de plata a sumei Tn contul
1520.796.1000.89 deschis la
Banca Roméana pentru Dez-

voltare (B.R.D.), Filiala Pipera, a
Bucuresti, caz Tn care va ru- |
1
1

gam sa ne trimiteti pe adresa
redactiei, in plic, o copie dupa
dispozitia de plata si adresa 1
dvs. completa. In suma sint |
incluse toate cheltuielile |
postale si de expediere. Se |
pot incheia si abonamente pe |
un trimestru sau un semestru, |
pentru o suma proportionala.



