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CU CIiTEVA zile in urma, la Baile Herculane, cu ocazia unui congres
care s-a pretins al spiritualitatii romanesti, dl. lliescu a fost ales presedinte
(al congresului, al spiritualitatii, ce mai conteazd) iar imn al spiritualitatii ro-
manesti a devenit un text n versuri de Adrian Paunescu. In prima clipd,
am crezut ca nu aud bine. Ca era o glumad a Divertisuluil Dar nu, nu era o
gluma si-l auzisem bine pe crainicul TVR spunind, cu voce plata, ca noul

imn al spiritualitdtii roméanesti este unul pe versuri de Adrian P&unescu.
‘ I O RAN Ma& simt obligat moral s& fac doua sau trei observatii.
Nu neg si n-am negat niciodatd ca Adrian Paunescu este, cel putin in

unele momente, un poet adevarat, l-am citit toate cartile, am si comentat
citeva dintre ele. Nu talentul, nu inteligenta 1i lipsesc lui Adrian P&aunescu.

rOfetUI L-as minia pe Dumnezeul literaturii, dacid as sustine asta. Lui Adrian
Paunescu Ti lipseste caracterul.

Cind era mai tinar si la trup curat, cum spune versul memorabil al unui
- coleg al sdu de generatie, putea fi numdarat printre poetii cei mai promitatori
u nel aparuti in anii dezghetului ideologic de la inceputurile domniei lui
Ceausescu. Recititi articolele critice si veti vedea ca numele lui era asociat,
.- de fiecare data, cu al lui Nichita Stanescu, Marin Sorescu, lon (apoi loan)
Alexandru, Ana Blandiana, Cezar Baltag, Constanta Buzea, Gabriela Meli-
e n e ratl I nescu si al altor poeti care pdreau a fi trezit poezia roméneasca din som-
5 nul dogmatic. Generatia ‘60, cum a fost botezatd, parea sa Tndreptateasca
toate sperantele. | s-au consacrat mii de comentarii si chiar unele carti.
Nici o generatie postbelica n-a fost mai rasfitatd de catre critici si cititori.
Destinul fiecaruia dintre acesti tineri minunati ar merita sa fie discutat
cindva. Unii au confirmat, altii nu. Ce s-a intimplat cu Adrian Paunescu?
Dupa o calatorie in S.U.A., la Universitatea din lowa, unde au mai fost in
jurul lui 1970 si Ivasiuc, si Aurel Dragos Munteanu, si Ana Blandiana, si
Romulus Rusan, si Cezar Baltag, si altii pe care i-am uitat, Paunescu s-a
ntors altul decit plecase. Astazi stiu ca schimbarea putea fi remarcata ceva
- - mai demult, de pe la finele deceniului sapte. Dar atunci mi s-a parut ciudat
Dln roza IUI cd un tindr intelectual roméan sta un an in S.UA. si, din liberal, devine
comunist. Ce s-0 fi petrecut la lowa cu Paunescu, n-am idee. Nici unul din-
tre colegii lui, invitati de regretatul Paul Engel cu acea ocazie, prima iesire
- - in lume a unor poeti romani dupa un sfert de veac, n-a suferit o metamor-
I\/I I rcea EI Iade fozd asemanatoare. Din acel moment, Adrian Paunescu si-a pus fintregul
talent, incontestabila lui elocventa, farmecul spontaneitatii lui, in slujba lui

Ceausescu. Nici un poet n-a ridicat apologia ceausismului la ametitoarele

(pag_ 9) ndltimi la care a reusit s-o duca_Adrian Paunescu. Pe lingd omagiile sale,
acelea ale cohortei de poeti-laudatori ai acelor vremi paleau ca luna cind
X. rasare soarele. Adrian Paunescu n-a precupetit nici un adjectiv, nici un

adverb, oricit de lingusitor, nu s-a legumit la superlative si la hiperbole, n-a
pus niciodata stavila poftei sale irepresibile de a glorifica pe cel mai odios
dintre toate personajele istoriei noastre.

Imediat dupa revolutie, Adrian Pdunescu a fost recunoscut pe strada,
batjocorit, scuipat si hdituit ca un cfine vagabond. Cine nu-l cunostea? Cine

nu-i auzise macar o data versurile gaunoase recitate in Cenaclul "Flacara*?
MARG U E R |TE Cui 7i scapasera cintecele, pe versurile lui, de care vuiau zilnic televiziunea
si radioul? Dupa Ceausescu si soata lui, Adrian Paunescu era probabil cel
mai detestat ins din Romania comunista.
N-au trecut nici cinci ani si o reuniune de intelectuali romani, avindu-I

in frunte pe lon lliescu, adopta drept imn al spiritualitatii romanesti versuri
de Adrian Pdunescu. Nu le-am auzit: mi-am astupat, aproape fara voie,
urechile. Pot fi oricit de bune, nu conteaza. Ramine rusinea, ramine oroa-

rea. in ce ma priveste, declar solemn cd nu mai inteleg nimic. De ce I-ati
mai judecat si condamnat pe Ceausescu, domnule presedinte al spiritualitatii

Se eXpIiCé romanesti?
(pag. 21)
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de, ""Mt/ntea,

Regurgitari totalitare

atarnicia comunistilor
cunoaste, pe linga varianta
agresiv-vulgara, arondata

poate imagina o coada de topor a fostei
directii de presa a C.C.-ului: “Ne-am
gindit, anume, mai Tntii daca «efe-

unor super-grei de teapa lui Pagn@dele» cum sunt, orice s-ar spune,

Vadim, Florescu, Ungheanu etc., si 0
varianta aparent imblinzitda. Daca
despre grobianismul celor dintii se
scrie prea mult, facindu-li-se, Tn fond,
0 reclama nemeritatd, despre cei din
urma se tace apasat. Si nu pentru ca ar
fi mai putin viciosi, ci pentru ca au
stiut sa Tsi picure veninul Tn doze mai
atent controlate. Si pentru ca
manevrele lor se petrec de obicei Tn
spatele frontului, departe de luminile
orbitoare ale primei scene. Prin reviste
cu tiraj confidential, un Paul Anghel,
un Dinu Sararu ori un Fruntelata Tsi
desavirsesc molcom opera stalinista
Tnceputa cu decenii in urma.

Un pescar in apele tulburi ale
democratiei de partid e si C. Stanescu,
vechiul tartore literar al Scinteii
ceausiste. Exilat, strategic, in coloanele
suplimentului literar al fostei/actualei
sale gazete, dl. C. Stanescu revine tiptil
la functiile (si gradele) care l-au consa-
crat. Mai ntfi, timid, a acceptat rolul
de copil de mingi, dispus sa alerge cu
reportofonul pe la diversi autori dornici
sa se compromita dind interviuri unei
gazete strasnic napirlite, insa cu
moravurile ramase intacte. Eforturile
lui Cristian Tudor Popescu (intermi-
tente si ele, oscilind intre o san&toasa
viziune democratica si ciudate regur-
gitari totalitare) de a face o revista via-
bila se pierd, din pacate, sub violenta
tacticii impuse din umbra de
supravietuitorii Jurassic Park-ului
comunist. Ajuns pe nebdgate de seama
vioara intfi a Adevarului literar si artis-
tic, dl. C. Stanescu a reinceput sa taie si
sa spinzure exact ca pina in 22 decem-
brie® 1989.

™ numdrul din 16 octombrie 1994,
dl.C.Sténescu ne delecteaza cu o croni-
ca literara la volumul lui Virgil
lerunca, Dimpotriva. Tn prima clipa am
crezut ca la mijloc e o eroare. Nu, nu e
posibil ca unul din regizorii campani-
ilor in fortd de pitna mai ieri impotriva
Monicai Lovinescu si a lui Virgil
lerunca sa scrie, astazi, ca si cum nimic
nu s-ar fi intimplat, despre cei pe care
pina in ajun Ti terfelise prin noroaiele
propagandei de partid. Tn afard de
aceasta, articolul era ilustrat cu o
reproducere a copertei volumului, ca la
orice cronica literara ce se respecta.
Nici Tn fotografii trucate, care sa-I
prezinte - in cunoscutul stil bolsevic -
pe cel pregatit pentru masacru n
ipostaze ridicole, sugerind, Tnca Tnainte
de lecturd, ticalosia morala in care
traieste, nici supratitluri belicoase.
Nimic din toate acestea.

Dimpotriva, dl. C. Stanescu dizer-
teaza ex abrupto, abordind morga
sagace a Spiritului Tntrupat Tn cuadratii
cronicii literare: “Gindul nostru a stat o
clipa in cumpana daca facem bine
recomandind acest volum.” Hait!
Gindul domniei sale (un fel de Nadia
Comaneci facind echilibristica pe bima
conceptuald) a luat-o razna Tnaintea
ideologiei autorului, oferindu-ne o
splendida ilustrare a ardelenismului
idiomatic a gindi fara tine. lata ca dl.
Stdnescu ne contrazice. Domnia sa fsi
urmeaza neabatut gindurile. Pna in
cele mai mari adincimi pe care si le

Tnsemnarile cu iz pamfletar ale lui
Virgil lerunca, ele merita cu adevarat
luxul tiparirii Tntre doua coperti.”
(Paranteza: fireste ca nu-1 meritd. L-au
meritat, Tn schimb, “eternele” cronici
literare stanesciene, productii purulente
infestate de morbul unui stalinism
Tntirziat si, mai ales, meritau nemuri-
toarele cuvintdri ale Toa’sului Tn slujba
caruia a Tmbatrinit - Tn rele, desigur, -
atit de exigentul foiletonist de azi. in
treacat, editura care a avut proasta
inspiratie a tiparirii acestor futilitati,
Humanitas, e si ea urecheatd cam pe
tonul: Ce faceti acolo, domne, con-
sumati a proasta celuloza tarii?!)

in fine, odata ireparabilul produs,
gindul stdnescian se zbate in ingrozi-
toare dileme estetice. Pentru ca
lucrurile stau grav de tot: hamletizind
ca un tov. prim Tnaintea vizitei oficiale
a Supremului, gindul stdnescian se mai
infoaie o data: “Si, apoi, aceasta
operatie Tnfaptuita, daca o asemenea
concesie facuta gustului apasat pentru
efemer se cuvine si recomandatd citi-
torului nostru, oricum obosit de atita
«cotidian» si de «praful zilei».” Deci,
asta era,Ca intotdeauna, grija pentru
sanatatea poporului! Dar gindul mai
puncteaza o data decisiv: “Nu poti sa-ti
reprimi o indelebila tristete ca un con-
dei cu atitea potentiale straluciri s-a
nevoit in dese rinduri sa rezume prea
reportericeste, ca un constiincios gaze-
tar de serviciu, valul de maculatura
omagiala ce frisona creatia romaneasca
cel putin o data pe an.” Din nefericire,
gindul stanescian sta prost de tot la
artimeticd. Nu o datd pe an, ci de mii
de ori pe zi era “frisonata” creatia
romaneasca. lar in fruntea “frisonato-
rilor” se afla chiar cotidianuria care
trudea esteticianul de azi.

Lasind deoparte mojiciile in serie,
lasind deoparte si reaua constiinta care
nu l-ar califica pe dl. Stanescu in
judecator a ceea ce ar trebui sau nu sa
faca adevaratele spirite morale, mai
ramine o chestiune: de ce s-a Tnduple-
cat, pina la urma, gindul sa-i faca
reclama d-lui lerunca? Foarte simplu:
pentru ca, prinzind, in sfirsit, prilejul sa
se razbune pe fostul sau sef si com-
plice, Dumitru Popescu-Dumnezeu,
maruntul trepadus politic de la Scinteia
abuzeaza de prestigiul de neclintit al
lui Virgil lerunca pentru a-si plati cine
stie ce polite din vremile cind
“frisonau” la unison creatia
roméaneasca.

Din intregul articol semnat de C.
Stanescu un singur lucru sta n
picioare: titlul. Numai ca si acela e
furat de la Virgil lerunca (“Aristocratii
de fildes), omitindu-se, fireste,
ghilimelele.

Existd, totusi, un motiv pentru care
C. Stanescu trebuia s& recomande
cartea lui Virgil lerunca. Si anume,
pentru ca Tn aceasta enciclopedie a
infamiilor numele sau figureaza o sin-
gurd data - si nu pe fiecare pagina, asa
cum s-ar fi cuvenit...

de

DARUL marturisirii, si nu setea vulgara de a vorbi farda noima despre
sine, e semnul celor alesi si ridicati de dumnezeu deasupra, din valurile
nesfarsitei si Tndbusitoarei gloate. Darul marturisirii, cand ceea ce ti se pare
ca traiesti se Tndulceste cu Tndoiala ca tie ti se intdmpla ceva,cu adevérat,
acum, in aceasta viata, dar parca acelasi lucru si Tn alta, dar parca acelasi
lucru si Tn altele, trecute si viitoare. Asa se Tntrupeaza uimirea lumii, daca
nu si gelozia, cadnd un copil viseaza linistit-nelinistit intr-un leagan Tn larg
balans, Tntre nastere si moarte, pe deasupra haurilor, intr-un leagin ale
carui franghii le tine dincolo de nori o ramura ori poate bratul Lui transpa-
rent intins deasupra furnicarului in flacari de dedesubt. Dintre poemele pe
care mi le-ati trimis de curand, cele mai frumoase cred ca sunt lata sufletul,.
Nuiaua parintilor, Copilarie tradata, Intrarea poetilor, Poate ai noroc, Noi
n-am cules cirese niciodata, Bucura-te, respira..., Umbra nucului, Tn fine,
aceasta din care citez acum si cu care si inchei! Nu numai cerul te ajuta/Ci
si aerul amestecat cu nori/Nu numai cerul te ajuta/Ci si parintii nemuri-
toriJNu numai cerul te ajuta/Ci si copiii din gradina cu flori/Nu numai
cerul te ajuta/ Ci Dumnezeu duminica/ Venit la Cruce printre noi. (Eugen
Popescu, Codlea). Tntelept la 17 ani si curat? E posibil, pana nu se
pripasesc nevrozele usoare, derutele si paloarea, pana nu-si face drum,
alunecand pe scoarta copacului, sarpele, pana, un timp, nu mai e nimic de
Tndreptat, decat Tntr-un tarziu, hat... cand nu mai simti ca la inceput, unde-
va, In departare, ci chiar Tn sanul tau batand vechiul ceas, si nu mai simti
cum coboara spre asfintit soarele ci chiar tu, singur si coplesit in fata
Timpului esti soarele in stingere. (Angela Pop, Constanta). Si cand te
gandesti ca japonezii, acum vreo 5-6 sute de ani, inventau miniaturalul si
delicatul haikai impunand regula jocului astfel: trei versuri, dintre care
primul si ultimul din 17 silabe, iar cel din mijloc din numai 15! Si tertinele
dv. sunt demne de atentie, chiar daca nu respectati, sau mai bine spus nu va
supuneti nici unei restrictii de simetrie, de numar al silabelor. Tncercati,
totusi, legea lui 7-5-7, si va veti simti rasplatit. Celelalte poeme respira in
limpede melancolie, fluente, declarative, perisabile: Tn seara aceasta/Plina
de betia amurgului/ Plina de cenusa aripilor angelice/ Si de ofilirea
petalelor/ Fereastra ta e o tristd/ Panorama a desertaciunii/Tn seara aceasta
tu Tmi vei spune/ Cat de mult de frumoasa e lumea/ $i surazand imi vei
arata/ Casele din litografii... (Lilian, Bucuresti). Poate prea des apar in tex-
tele dv. lapidare, sarace, fara soartd, dificultdtile semnului de apa. Obsesia
umezelii dezagreabile, a lucrurilor ude, graviteaza ucigas Tmprejurul
fiecarui poem. Apele Venetiei, gondola, norii, mirosul de ploaie si ploaia,
ghetarul si picatura, plansul si lacrima, toate aceste elemente Tneaca fara
mila rabdarea cititorului care va contempla la un moment dat universul
liric. (Dana Tabrea, lasi). latd Problema problemelor, cea cu foarte multe
necunoscute'. De ce se desfac cuplurile care se desfac? De ce dragostea e
tradata? De ce tot raul, Tn cazul despartirilor, este pus in cérca corbilor
Tnstrainarii, care ar putea sa faca bine sa nu dea tarcoale hohotelor de plans
ale parasitei! De ce firul care i-a unit un timp pe cei doi nu se dovedeste
trainic? De ce descumpanirea fetei si nu si a baiatului? De ce nu continua
ei sa mearga si dupa ruptura in aceeasi directie? De ce se indreapta fiecare
Tn directia opusa? O, doamne! Si iar apar corbii, de data asta prohodind. Tn
final, meditatia, poanta amara, facand sa scartaie albastru-acrisor penita
fetei, sub care optativul si subjonctivul se spetesc sub povara regretelor:
Am fi putut ca eu si tu/Sa fim mereu diftongul “iu’7 Dar sa ramanem ne-a
fost dat/Doua vocale Tn hiat. Misterios, diftongul, nu? (Lacramioara Balan,
Piatra Neamt).
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Coruptia si

E DEOSEBIRE - in ce
priveste privirea
coruptiei  Tntre romani

ile exista peste tot, nu doar la noi,
eu auzind vorbindu-se prima data
de ele intr-un film american, in

si italieni! Ce deosebireApartamentul, cu Jack Lemmon si

ntre etnii, neaparat, ci Tntre statele
respective si Tn avatarurile istoriei
celei mai recente, mai degraba.

Daca in Italia dezvaluirea
coruptiei poate duce la schimbarea
completa a esichierului politic, la
noi, unde justitia este un fel de aju-
tor de bagator de seama, unde
presa evolueaza Tntre Tnjurdtura de
mama cu clabuci la gura si
distinctii facute de intelectuali rafi-
nati, preocupati de fapt, ca
Arhimede, doar de propriile lor
cercuri, populatia, stupidizata, a
ajuns de o insensibilitate pe care o
anima doar descoperirea, undeva,
Tn vreun magazin, a unui salam
mai ieftin, chiar daca - nici acela,
poate - nu mai e cu soia.

Un stat Tn care calomnia se
pedepseste, cind e calomnie si nu
se Tntemeiaza dupa ponturi soptite
la ureche, si unde justitia e justitie
si “uguale per tutti” mai hai sa-i
zicem stat de drept. Dar acolo unde
ea e Tncdtusatd de puteri de care nu
a avut cum se desparti, si unde
presa nu e a patra putere, fiind
corupta tocmai prin libertatea ei, 0
libertate care e o prdjitura otravita,
ce sa mai crezi?

Si apoi, coruptia o fi o
chestiune asa de grava? Tmi
povestea amicul scriitor C.
Turturica, lucrator Tntr-un timp pe
un santier, mi se pare ca a pus asta
si Tntr-o carte, ca de fiecare data
cind mai venea Ceausescu cu 0
porcarie, eu 0 scumpire adica,
muncitorii de pe santier conchideau
filozofic: “Ne-a facut-o, mese-
riasul!” Si la furtul lui Ceausescu,
sau la dovada lui de nepricepere in
conducerea societatii, reactionau si
ei furind mai mult sau pierzind mai
mult timp, delasindu-se mai mult.

Asa ca aceasta chestie cu
coruptia e o smecherie practicata
de decenii, un fel de joc de-a alba-
neagra purtat Tntre putere si
oameni. Care nu fura era prost, si
prost e si-acum, se pare. Si astfel
mentalitatea de bandit a unui
Ceausescu a intrat osmotic in
lume.

Coruptia grangurilor mi se pare
normala, se Intilneste si in tari mai
dezvoltate ca Romania, si s-a Intil-
nit si in vechea Romanie, de tim-
puri normale, cea dintre fanario-
tism si comunism. Dar coruptia
populatiei... asta este cumplit...
Populatia si-a pierdut moralitatea
facind efortul de a se adapta soci-
etatii in care era silita sa traiasca.

Si-atunci, sa ne mai mirdm ca
in constiinta publica problema
coruptiei nu are prea mare ecou?
Nu, coruptia e intrata chiar in sub-
constientul nostru, al tuturor, din
pacate...

Deci la noi e corupta si
populatia, nu doar virfurile, aici e
nenorocirea... Sigur, nu toata popu-
latia, ci cei mai “rasariti” din popu-
latie, cei mai adaptabili, existind si
neadaptabili, adica “cei care se lasa
luati””, spre deosebire, desigur, de
“cei care iau”. Amindoua categori-

Shirley MacLaine. La noi “cei care
iau” merg Tn general cu puterea,
pentru ca sunt angrenati in sistem,
Tmpreuna cu acesta, iar “cei care se
lasa luati” se iau dupa ce se spune
la televizor si - in general - dupa
tot ce-i oficial, fiind convinsi ca tot
ce zboara se maninca.

ISTEME de descurcare
pentru un tip
Tntreprinzator in timpul

regimului comunist erau

doud, principale. Unul, s-o roiesti,
sa te duci sa-ti cauti pe-afara o
viata fara salam cu soia, sau
Tnauntru, ca “Invirtit”,.ca stilp al
puterii, fie la lumina (activist), fie
n tenebre (securist), fie accedind
la “cursus honorum” (nomenclatu-
rist).

Apropo de nomenclaturist si de
nomenclaturd, desi m-am mai ocu-
pat de aceasta chestiune, simt
nevoia sa fac anumite precizari
teoretice, asa-zicind. Ce inseamna
deci nomenclaturist? Dar e foarte
simplu, domnilor, din moment ce
stim ca la cadre, la CC, era 0 sectie
care se ocupa tocmai cu aceasta
problema. Adica, pentru a obtine
un post de conducere, trebuia sa ai
un dosar aprobat de acolo, prin
care sa fii recomandat pentru asa
ceva. Nomenclatura era deci un
sistem ierarhic, sistemul sefilor,
controlat de CC, care dispunea de
toate posturile de conducere, din
economie, din suprastructura etc,
toti verificati bine, increderea
putind fi obtinutd prin dorinta dis-
perata a individului de a “promo-
va”; asta Tnsemna acceptarea de a
fi rotita in mecanism iar alta data,
tot prin dosar, expunerea la santaj,
de ce nu? Sigur, Tnsa, ca sistemul
nu era perfect, si poate nici nu
dorea sa fie perfect, interesul fiind
sa fie cuprinsi si specialisti
adevarati, care, flancati de lichele,
sa dea totusi legitimitate
constructiei.

Deci, trei sisteme: al activistilor
(ei Tnsisi, desigur, cu nomenclatura
lor, cu sistemul, adicd, nomencla-
turist), al securistilor (desigur, cu
gradatiile si sistemul lor de
acoperire si cu principiul de multe
ori conspirativ al “nu stie dreapta
ce face stinga”, numai creierul sa
stie) si, Tn fine, nomenclaturismul
functiilor din economie, supra-
structura etc. Un sistem, dupa cum
se vede, bine construit, cu bucle de
control puse la punct ingenios, cu
un CC - creier, dar si cu un Secu-
creier mic etc. Si apoi si plevusca,
adica aducerea in partid a vreo 3
milioane de persoane. La care se
adauga colaboratorii lui Secu,
bagati bine peste tot, ca niste
camere de luat vederi si micro-
foane de ascultare, asa Tncit datele
sd ajunga rapid sus, ca sa fie anali-
zate, sintetizate, sistematizate, tri-
ate si ce-mai-vreti, pentru ca, vorba
lui Lenin, “de la reflectarea vie la
gindirea abstracta, si de aici la
practica, iata calea dialectica a

masele

cunoasterii”. Cum nu se poate mai
clar.

lata, deci, un sistem al coruptiei
morale, un sistem al implicarii pina
la generalizarea pe care a dat-o
FDUS-ul, ca si cresterea homun-
culilor prin pionierat si UTC, Tn
asa fel Tncit masele sa gindeasca
unitar si sa fie folosite unitar.

Ca nimic nu-i vesnic nsa pe
lumea asta si nu-i perfect, decit
Dumnezeu, s-a vazut, si a venit
atunci de s-a schimbat kalimera.
Adica, Tn acest teribil sistem robo-
tic s-au strecurat niste virusi. Sigur,
bagati si de-afara, pentru ca cine
grudigrta istoria Romaniei nu poate
sa nu vada ca Romania, prin
conditia sa de stat cel mult
mijlociu, n-a fost niciodatd inde-
pendenta de ce se-ntimpla afara,
uneori conditiile  fiindu-i
potrivnice, altd data propice. Deci
sistemul s-a ndruit. S-a naruit de
fapt numele sdu, care s-a schimbat,
dar retelele nici nu puteau, nici
n-aveau vreun interes sd se naruie.
Si labirintul e bun pentru
Minotaur, cel putin pina vine
Tezeu, sau cum il chema...

Si-atunci coruptia nu trebuie s&
ne mire si nu trebuie s& o socotim,
cu ochii Tnrositi de furie, numai a
grangurilor. Coruptia nu e a per-
soanelor, e a sistemului! Si vrind,
nevrind, chiar marginalizati fiind,
unii din noi, si chiar opunindu-ne,
tot din sistem facem parte.

De fapt, ar trebui o revolutie.
Asa cum s-a spart orinduirea feu-
dald, spargindu-se nomenclatura ei
bazata pe titluri si privilegii, care
Tmpiedica piata sa stabileasca valo-
rile ei de schimb, reale. Pentru c3,
de fapt, comunismul e un alt fel de
feudalism. Acele “corsi e ricorsi”
ale lui Vico nu sunt vorbe goale!
lar comunismul n-a fost o
revolutie, ci o contrarevolutie, 0
restabilire a feudalitatii, dar cu alta
masca.

Si  noi trdim azi o
contrarevolutie. Dupa strigatul de
triumf al miladitelor actului
revolutionar din 16-22 decembrie
1989, care vesteau restabilirea
societatii si a natiunii, adica a ide-
alurilor afirmate la 1821, 1848,
1859, 1877 si 1918, a venit seara
zilei de 22 decembrie. Deci chiar
Tn ziua victoriei revolutiei, con-
trarevolutial

Dar cea mai mare coruptie € a
nestiintei si a neatentiei noastre!

Si statul de azi Tsi pastreaza
toate vechile atribute, Tn ciuda
tuturor schimbarilor cosmetice,
care, totusi, cit pot intineri o prosti-
tuatd batrinasi Tnraita?

Coruptia economica, bisnitaraia
si toate ale ei se difuzeaza pe
canalele deja create, Tn reteaua deja
creata, punind pentru rest in fata un
labirint.

Si-atunci, privatizam coruptia?
E o idee excelenta! Si ne indignam
de coruptie Tn acelasi timp! Ca
prostul care ajunge la apogeul lui,
indignindu-se de prostie, dintr-un
genial eseu al lui Teodor Mazilu.

Asa se mai indigneaza unii de
coruptie!... . .

Dumitru Dinulescu

FILOZOF.
Cum moare un d
mare filozof? Cu €
discretie, fara in-

Moartea lui Karl R. Popper la mijlocul lunii sep-
tembrie a fost, practic, ignoratd de aproape toata
lumea. Unele televiziuni au semnalat-o, ca ultima stire
Tn seara zilei de 17 septembrie, iar unele reviste de cul-
turd au smuls cutdrui istoric al filozofiei trei pagini de
circumstanta. Disparitia celui mai mare filozofin viata
abia de s-a putut strecura printre afacerile de coruptie
din Franta si Italia, situatia din Haiti si speculatiile
asupra premiilor Nobel din acest an.

In schimb, daca ar fi murit un actor de la
Hollywood, un om politic, un cintdret sau macar un
sportiv - ce vilva s-ar fi facut! Am fi asistat la oprirea
n loc a timpului. Printre discursuri si lacrimi oficiale,
toate mass media s-ar fi chinuit cu o singura problema
irezolvabila: cum se va descurca de acum Tnainte
omenirea fara prezenta lui X?

Semi-anonimatul disparitiei filozofului austriac
pare, la prima vedere, umilitor; Tn realitate, el este
reconfortant. Citi oameni s-au emotionat la moartea lui
Kant? Citeva zeci? Numele lui Popper n-a mai trebuit
evocat la mijlocul lui septembrie 1994, deoarece gindi-
rea popperiana face deja parte din zona cea mai pro-
funda si mai originala a propriei noastre gindiri. Peste
0 jumatate de secol, cind amintirea actorilor si a politi-
cienilor contemporani se va fi sters pina si din enciclo-
pedii, numele lui Karl R. Popper va deveni referintd
curentd. Epoca noastra va fi numitd, probabil, “epoca
lui Popper™; a fi fost contemporan cu el, a-1 fi vazut pe
Popper in came si oase la televiziune va parea la fel de
fantastic ca si cum ai spune astazi cd I-ai cunoscut per-
sonal pe Hegel.

Discretia cu care s-a petrecut despartirea filozofu-
lui de lumea terestra este astfel absolut normald: data
disparitiei sale fizice nu mai avea de mult nici o impor-
tanta. Eternitatea lui incepuse Tnca din acel indepartat
an 1935, la aparitia cartii sale fundamentale Logik der
Forschung si se consolidase definitiv deja Tn 1945, o
data cu Open Society and its Enemies. De atunci, toatd
viata lui Popper a fost doar o fericita supravietuire.

Fata cu o asemenea operd, autorul ei a trecut - Tn
cele din urma - aproape neobservat.

Duration POPESCU

Peste,
Tnchide ochii, iarta-ma,
si mentine-ma la suprafata.

Pasére,

intinde aripile,

mori,

dar cu sageata lor
lumineaza-mi directia.

Pluta mea
e Tn deriva,
ca un albatros ranit de nori.

Fiti pentru mine reazim Tn fata entropiei.

.31 totusi Tn ordine porni-vom.

pteieettt tie UtUQtU
ut fucatuc

Linistea de foc

a soarelui biciuind singuratatea.
Linistea solitara

a vintului lingindu-si Tn goana
urmele pe nisip.

Linistea friguroasa
a noptii Tnstelate gemind
n sopirle.

Linistea Tnsetata

a caravanei mele de doruri
Tnaintind Tn desert convinse

n sfirsit cd vor descoperi

oaza Tndelung cdutata odata

cu acest nelinistit trup sub dund
odihnindu-se.

fa™"#*
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Grafica anilor '60 din
Republica Federala Germania

MUZEUL National de Artd al Romaniei prezinta, Tn colaborare cu
Institutul Goethe, 0 noua expozitie din seria de retrospective dedicate
artei germane din secolul XX. Tendintele dominante ale deceniului sint
ilustrate de o selectie pusa la dispozitie de Institutul pentru Relatii
Culturale cu Strainatatea din Stuttgart. Tn istoria artei germane anii ‘60
au adus o noud raportare la fenomenele plastice internationale,
favorizata Tn primul rind de importantele expozitii Documenta de la
Kassel. Ele au creat un climat comun de experiment Tn domeniul
vizualului pentru Europa si America Tn care s-au putut percepe in conti-
nuare traditiile artei germane. Structuratd pe doua coordonate:
Tntoarcerea la figurativ si continuarea experimentelor Tn sfera formei si
culorii, prima continuind pe linia tehnicilor traditionale ale gravurii, iar a
doua prelungind demersul scolii de la Bauhaus, expozitia prezinta 98 de
gravuri apartinind unor artisti ca Paul Wunderlich, Horst Antes sau
Joseph Albers, Rupprecht Geiger si Heinz Mack. Oricit de simplificator
ar fi un asemenea demers bazat pe o selectie din domeniul gravurii el
acopera Tn mare masura si sfera picturii. Este o expozitie ce Tl poate face
pe vizitator sa inteleaga atmosfera unei epoci si. mai ales, sa intuiasca

orientarile noi pe care ea le-a generat.

B. Fundoianu - Benjamin Fondane

FILIALA lasi a Academiei
Roméne si Facultatea de Litere a
Universitatii ALL Cuza au organizat
n zilele de 7-8 octombrie a.c. un
simpozion dedicat lui Fundoianu-
Fondane, de la a carui moarte trag-
icd s-au Tmplinit recent 50 de ani.
Alaturi de prezenta unor critici si
istorici literari romani (printre altii:
Constantin Ciopraga, lon Apetroaie,
Roxana Sorescu, loan Constant-

inescu, Dan Manuca, lon Pop,-

Nicolae Cretu, Anca Sérbu,
Constantin Calin) invitatia-program

semnaleaza numeroasa participare
internationald: Monique Jutrin (Tel
Aviv), Eric Freedman (Paris),
Gisele Vanhese (Roma), Odile Sene
(Paris), Leon Volovici (lerusalim),
Heninng Krauss (Augsburg), Patrice
Beray (Toulouse), Michael
Finkenthal (Baltimore), Ann Van
Sevenant (Antwerpen), Carol lancu
(Montpellier), Till Kuhnle (Aug-
sburg), Michel Carassou (Paris),
Arta D. Lucescu-Boutcber (Parsip-
pany, New Jersey), William

Kluback (New York).

Poezie si grafica de carte

LUNI 17 octombrie, orele 14, la libraria “Eminescu” (Bulevardul
Carol nr.5), & avut loc lansarea noilor carti de poezie din colectia
“Euridice”, a editurii “Pontica™ Caius Dobrescu (debut): E Tnchis va
rugam nu deranjati (lector: Stefania Mincu, prezentarea: Marin Mincu);
Traian T.Cosovei: Batrinefile unui bdiat cuminte (lector - Marin Mincu);
Paul Daian: Trei poeme (lector si prezentare - Marin Mincu); Gabriela
Negreanu: Viziune cu logofagi (lector Marin Mincu).

“Botezul focului” a avut loc printre ilustratiile “Expozitiei de grafica
de carte” a graficianului Vasile Olac. (Eminescu - Luceafarul; Anton
Pann - Povestea Vorbei; Lewis Carroll - Peripetiile Alisei Tn Tara
Minunilor, Mark Twain - Aventurile lui Tom Sawyer.)

Lansarea a fost onorata de cei cinci poeti, de prezenta directorului edi-
turii - criticul Marin Mincu si de distinsa poetd Angela Marinescu, de
numerosi scriitori si multi iubitori de poezie.(M.D.)

Toamna teatrala la Oradea

TEATRUL DE STAT din
Oradea (care are, incepind din
aceasta stagiune, un nou director
artistic, in persoana actorului
Eugen Harizomenov) a avut cea
dintfi premiera a stagiunii joi, 22
septembrie, cu Arta comediei de
Eduardo de Filippo, Tn regia lui
Mihai Lungeanu. Au Tnceput
repetitiile la S&nziana si Pepelea,
in regia tinerei Anca Bradu,
proaspat angajata a teatrului
oradean, si la Unchiul Vanea, in
regia lui Mircea Cornisteanu.
Scenografia ambelor spectacole
este semnata de Vioara Bara.

Luna octombrie este consa-
crata celei de a treia editii a
Toamnei oradener. expozitii, con-
cursuri de frumusete, lansari de
carte, spectacole de muzica si
poezie, concerte simfonice si
rock, Zilele Revistei Familia si,
nu Tn ultimul rind, spectacole de
teatru. Printre oaspetii teatrului
din Oradea se vor numara stu-
denti clujeni (clasa Sorana
Coroama, spectacol Shakes-

peare) si ieseni, Academia de
muzica din Cluj (cu opera Don
Pasquale), Teatrul “Mihai
Eminescu” din Chisindau (cu
piesa lui E. lonescu Delirin doi).

La ! octombrie, in cadrul
“Zilei Senectutii’, a fost omagiat
actorul Valentin Avrigeanu, care
Tmplineste 80 de ani, unul dintre
membrii celui dintii colectiv al
sectiei roméane de teatru,
infiintata la Oradea Tn 1955.

(R.1)

T. S. Oradea, Arta comediei, sta-
giuaea 1994/95. Regia si
scenografia: Mihai Lungeanu

Premiu literar
de 1.000.000
de lei

MIERCURI, 2 noiembrie
a.c., ora 15, la sediul revistei
Zig-Zag (din Bucuresti, sector 1,
B-dul lancu de Hunedoara - fost
Ilie Pintilie- nr.66, bloc.12 B,
etaj 9, apart.60) are loc festivi-
tatea Tnminarii Premiului literar
anual “Masina de scris”, in va-
loare de 1.000.000 de lei,
cistigatorului desemnat de un
juriu format (numai) din Alex.
Stefanescu.

Juriul Ti invitd sa participe la
festivitate pe toti ziaristii, scri-
itorii. criticii literari care, desi au
asemenea profesii, iubesc litera-
tura. Se va bea cel putin
sampanie.

PS. n blocul situat pe B-dul
lancu de Hunedoara se intra de
pe Calea Dorobantilor (este
ultima intrare de pe Calea
Dorobantilor pe stinga, Tnainte
de intersectia cu lancu de
Hunedoara, pentru cineva care
merge de la ASE spre Tele-
viziune).

Un serial T.V.,
de 13 milioane
de mareci,
la Bucuresti

INTRE 17 octombrie si 14
noiembrie, Tn fiecare luni -
Tncepind cu orele 18,00, cine-
matograful “Studio” din
Bucuresti, Tn colaborare cu
Goetbe Institut si Uniunea
Cineastilor din Romania, pune
la dispozitia cinefililor din targ,
serialul de televiziune: Berlin
Alexanderplatz, in regia lui
Rainer Werner Fassbinder,
operator: Xaver Scb warzen-
bereer.

In rolurile principale: Franz
Bibercopf-Gdnter Lamprecht;
Reinhold-Gottfried lohn; Eva-
Hanna Schygulla; Mieze-
Barbara Sukowa; Minna-Karin
Baal).

Serialul (in 13 episoade si'
un epilog), despre Berlinul
anilor 1928-1929, dureaza 844
de minute si a costat (in 1980!)
-13 milioane de marci.

Pe 14 noiembrie la ora 20,
dupa vizionarea ultimului
episod, cinematograful “Stu-
dio” va fi gazda “‘unei mese
rotunde” despre semnificatia
operei lui Rainer Werner
Fassbinder. Dezbaterile vor fi
conduse de criticul de film
Florian Potra. (M. D.)

Salonul de
sculptura mica -
1994

LA galeriile “Orizont”, din
bulevardul N. Balcescu nr. 23
A, este deschisa expozitia
“Salonul de sculptura mica
1994” care reuneste 64 de
sculptori. Putem admira mici
sculpturi din os, lemn, teracota,
aluminiu etc., realizate Tn stil
figurativ sau abstract.

lasi - aprilie 1994, Ti fata Bojdeucii lui t. Creaaga, loan Alexandra sl

Dorin Popa
29.1X.1812 - s-a nascut X. 1801 - a murit Matei
Eudoxiu Hurmuzachi (m. 1874) Milu (n. 1725)
29.1X.1888 - s-a nascut lorgu X .1922 - s-a nascut Vornic
lordan (m. 1986) . Basarabeanu
29.1X.1931 - s-a nascut X. 1928 - s-a nascut

Marosi Barna

30.1X.1916 - a murit Mihail
Saulescu (n. 1888)

30.1X.1932 - s-a nascut
Ovidia Babu-Buznea'
30. IX. 1933 - s-a nascut

Negoifa Irimie

- s-a nascut Vasile
(m. 1942)

X.1878
Demetrius

Abbdala Kalanga

X. 1943 - s-a nascut Matei
Gauvril

X. 1952 - s-a
Gabriela Hurezean

X. 1975 - a murit Leopold
Voita (n. 1913)

X. 1979 - a murit Stefan
Voita (n. 1897)

3.X.1980 - a

nascut

murit Gh.

X.1892 - a murit G. Sion lonescu-Gion (n. 1922)
(n. 1822) . .

X.1899 - a murit Anton 4,X.1904 - a murit lonifa
Bacalbasa (n. 1865) Scipione Badescu (n. 1847)

X.1915 - s-a nascut Nicolae X.1910 - s-a ndscut Mihail
Coban llovici (m. 1982)

X.1915 - s-a nascut Virgil X. 1921 - s-a nascut Valeriu
Stoenescu Munteanu

X.1926 - s-a nascut X .1933 - s-a nascut Florea
Alexandru Miran Firan

X.1927 - s-a nascut Nestor 4.X.1944 - s-a nascut lon
Vomicescu Vartic

X.1940 - s-a nascut Mihailo
Mihailiuc 5.X.1881 - s-a nascut Barbu

1.X.1955 - s-a nascut lon Lazareanu (m. 1957)
Stratan %.1902 - s-a nascut Zaharia

Stancu (m. 1974)

2.X.1847 - s-a nascut Francisc %.1917 - s-a nascut Emest
Hossu-Longin  (m. 1935) Verzea

X.1881 - s-a nascut Nicolae X. 1923 - s-a nascut George
al Lupului (m. 1963) Cuibus (m. 1973)

X.1900 - s-a nascut Tiberiu X. 1926 - s-a nadscut Vera
Vuia (m. 1975) Malev

X.1911 - s-a ndscut Miron 5.X.1928 - s-a nascut lon
Radu Paraschivescu (m. 1971) Rahoveanu (m. 1994)

2. X. 1935 - s-a nascut 5.X.1929 - s-a nascut lon
George Corobea Dodu Bélan

X.1935 - s-a nascut Paul 5.X.1937 - s-a nascut loanid
Goma Romanescu

X.1940 - s-a nascut Viorel 5.X.1945 - s-a nascut Al
Stirbu Calinescu

X. 1944 - a murit B. 5.X.1950 - s-a nascut Doina
Fundoianu (n. 1898) Uricariu

X. 1971 - a murit Al 5.X.1971 - a murit Gher-

Colorian (n. 1896)

Manole Marcus a plecat

ARAREORI chipul regizorului de film ramfne posteritdtii imprimat pe
peliculd. Sufletul, talentul, caracterul rdmin Tnsa impregnate in alegerea dis-
tributiei, colaboratorilor, in transpunerea subiectului ales,Tn miile de nuante si
amanunte care alcatuiesc filmul. Marturii ale trairii omenesti si artistice.
Primul film, Tn colaborare cu lulian Mihu, La mere, un film delicat si puternic,
lansind pe “piata cinematografica” doi actori carora destinul nemilos le va
intrerupe cu bruschete cariera - atunci erau la Tnceput de drum, plini de elanuri,
dorinte si planuri - Silvia Popovici si Niculaie Praida. Absolvise IA.T.C.-ul, s-a
specializat la Moscova si a muncit. Mereu, intruna. Pauzele dintre filme erau
dedicate unor noi cautari, planuri, ndoieli si investitii. Omul Manole Marcus
investea Tn fiecare nou film, se daruia fara rezerve. Nu i-a placut sd umble pe
drumuri batdtorite sau sa batatoreasca acelasi drum cu mici variatii. Subiectele
alese erau diverse avind un numitor comun, omenia. Omenia lui Manole
Marcus, inclusa Tn omenia personajelor sale. Poate ca datorita si acestei
calitati, starile conflictuale, momentele limita din film curgeau firesc, nefor-
mal, fara demagogie si ostentatie. Manole Marcus credea Tn ce facea. In
aproape patru decenii a realizat doudzeci si patru de filme printre care: intr-o
dimineata, Nu vreau sa ma insor. Strazile au amintiri, Cartierul veseliei, Zodia
fecioarel, Canarul si viscolul, Punga cu libelule, Puterea si adevarul, Orgolii,
Actorul si salbaticii. Multe au fost premiate la festivaluri prestigioase la
Barcelona, Venetia, Mar del Plata, Moscova, Varna etc. Nu se poate uita
creatia lui Amza Pelea in Petrescu din Puterea si adevarul, ochii, expresivitatea
jocului marturisind cinstea unui om liber cdruia i se interzisese libertatea, sau
cea a lui Toma Caragiu transfigurind pe pelicula amintirea personalitatii unui
actor care, cu decenii Tn urma traise experiente Tngrozitoare, ucigatoare pentru
demnitatea umana, pentru artd. Manole Marcus a contribuit in calitate de pro-
fesor la formarea multor cineasti contemporani. A fost prietenul lor mai mare,
sfatuitorul, cu ajutorul cdruia au putut rosti, stdpini pe cele Tnvatate, magica
formula “Sesam, deschide-te!””, patninzind astfel Tn lumea acaparator-inefabila
a filmului. Manole Marcus a plecat. Fiinta lui ne-a parasit, spiritul lui, eliberat,
este pastrat prezent n aceastd lume de prietenii, colegii si colaboratorii sai,

urmindu-si totusi traiectoria cétre Tnalturi. Andrilana Fianu

ghinescu-Vania (n. 1900)
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Ispita posibilului

ZX.
N 1971 aparea la editura Cartea
Roméaneasca volumul de
exegeza teatrala Hamlet sau

ispita posibilului de lon OmescuT

ceea ce se putea citi printre rinduri,
prin accentele metafizice, prin
afirmatiile generalizatoare, cartea
depasea limitele trasate de cenzura
pentru un comentariu teatral, fie el si la
Shakespeare. Dupa originala mod&
comunistd a anonimatului, nici un
cuvint despre autor nu Tnsotea scrierea.
Trecutul lui lon Omescu era de altfel
inavuabil: petrecuse 11 ani in Tnchiso-
rile si lagdrele comuniste. in 1972,
scriitorul, care apucase sa-si vada
jucate citeva piese (la Teatrul National
din lasi si la cel din Bucuresti, precum
si la Teatrul Nottara) parasea Romania
si se stabilea Tn Franta, unde a reusit sd
se impund: un premiu al Academiei
franceze pentru cartea sa despre
Hamlet. in tara, legdtura dintre cartile
lui lon Omescu si biografia sa a putut
fi facuta doar o data cu piesa El &
Celalalt, publicata dupd decembrie ‘89.
Tn ea autorul Tsi poate dezvolta fara
oprelisti Tnclinatiile: iubirea fata de
arta teatrala si meditatia filosofica,
rafinamentul analitic si preocuparea
pentru sacru.

El & Celalalt face parte din lunga

Toate drumurile duc la

EA mai mare surprizé pe care ne-o ofera revista Dacia
literard (nr. 14) se afld la pagina 49, unde ni se prezintd

serie a apocrifelor care pornesc de la
Noul Testament, dintre care 1in
Roméania literara am comentat la
sfirsitul anului trecut tot o piesa,
Evanghelistii de Alina Mungiu. Acolo
personajele centrale erau Matei,
Marcu, Luca, loan. La lon Omescu nu
apare decit ultimul, ca personaj episo-
dic, dovada ca lumea posibilului nu are
reguli. Universul lui daca ar fi ofera
Tntotdeauna altceva decit a fost sau
este. In piesa lui lon Omescu El este
Isus, iar Celalalteste luda, un alter-ego
al lui Isus. Perspectiva asupra lui luda,
aproape de erezie, nu e noua. Ajunge
sd ne amintim, dintr-o artd Tnruditd cu
cea dramatica, cinematografia, celebra
opera rock Jesus Christ Super Star sau
filmul lui Martin Scorsese Ultima
ispita a lui Isus. La fel ca in acestea,
piesa lui lon Omescu nu numai ca Ti
acorda lui luda o sansa de nevinovatie,
dar Ti da chiar rolul privilegiatin raport
cu ceilalti ucenici. Tntre cei doi exista o
puternica relatie afectiva. Tradarea este
din iubire si Tn numele unor idealuri.
Se strecoara aici si tema dos-
toievskiana a inevitabilei Tntelegeri
intre victima si calau, o comunicare
i 1a care profanii nu au acces.
Dintr-un “pretext biblic” in sase
tablouri (gradina Ghetsemani,palatul
lui Pilat Tn plina zi si la miezul noptii,
casa lui Caiafa, inchisoarea si un loc de
la poalele muntelui Golgota), lon
Omescu Tsi construieste propria vari-
anta asupra anului 33. 33 “pentru noi”,
509 ab urbe condita si 3794 de la face-
rea lumii. Aceste precizari ale autoru-
lui relativizeaza ideea de timp. Destule
anacronisme vin sa sugereze ca, in
fond, timpul actiunii este nedefinit si
se adapteaza perspectivei fiecaruia din-
tre noi: ochelarii lui luda, perucile
divers colorate ale sotiei lui Pilat,
pomenirea imparatului Commodus “de
tristd amintire” care se va naste cu un
secol si jumatate mai tirziu, a lucrarii
Utopia sau a unei generatii “de sacrifi-
ciu”. Isus este imaginea vizibila a pro-
fetului, iar luda sfatuitorul din umbra.
Obosit de a fi Tncontinuu sub ochiul
public (““Fiecare gest al meu e tinut
minte; fiecare pas trecut la catastif. Am
prea multi contabili in jurul meu”, 12)
Isus vrea sa renunte la misiunea
asumata, sa intrerupa ceea ce a inceput
prin cuvintele “lubeste-ti aproapele” si

cotoia dte

MULT timp m-am simtit singur. Desigur, pindeam plin de
invidie, printre leaturi, Tntins cuviincios Tn sezlongul din spatele
casei, pe toti cei care, de-o virsta aproximativ egalda cu-a mea,
publicau, existau, aveau o "viata literara". Le citeam si le iubeam
cartile, pipaind si mirosind cotoarele lor matasoase, subliniind
versurile dragi cu creioane galbene de corigent gelos pe promo-
vati, dormind cu dinsele sub perna. Poetii mi-i Tnchipuiam Tnalti
si subtiri, strunind ogari zvelt arcuiti spre candoare sau
Tnvirtind, virili, manivele de gramofoane in roud. lar pe poete,
oh, pe poete nici nu Tndrazneam sa mi le imaginez, atit de
necugetat, de nastrusnic foloseam tabla Tnmultirii (cu 3!) a
sinilor, extragerea radacinii patrate dintr-un numar infinit de
coapse!! Totusi pastram adinc si nemarturisit, pentru fiecare in
parte, un repros. Mi se parea cd n loc de cuvintul "caramida"
merita o pretuire Tnmiita Tnsasi caramida, paralelipipedul real si
solid, de-un portocaliu distins in dupa-amiezele cu vint,
caramida umeda, muiata moleculda cu moleculd in prppria ei
aroma. Pricepeam, fara ajutorul nici unei notiuni tocite-n
abecedar, stilpul, paharul, cu temelia sticloasa, motanul psi-
hopomp ce conducea sufletele fluturilor morti, pe linga canton,
peste linia feratda, aerul zaharat, lumina, mai ales lumina septi-
colora. Nu aveam sentimentul ca fac parte dintr-o generatie, ci
dintr-un vis, ce-i drept, comun, harazit Tnsa numai citorva a fi si
trait. Atunci mi-am construit, cu mistria si crinul, un aspru des-

tin!

V-
sa fuga. li cedeaza lui luda locul sau,
dar schimbul nu se poate face pentru
ca lui luda Ti lipseste chipul lui Isus,
altfel spus, charisma. Singura cale de a
fi oprit si pe care chiar Isus i-0 suge-
reaza prietenului sau este de a fi dat pe
mina lui Caiafa, in piesa tatal lui luda.
latd deci ca “tradarea” este doar o cale
disperata de a pastra intact mitul. Tn
Tnchisoare luda vrea sa-i ia locul lui
Isus spre a se lasa rastignit, dar, dupa
un moment de ezitare, Isus ramine.
Ramine sa-si duca crucea pentru ca “E
singura cale (...) Sta scris undeva”
(63). Aluzie la lumea lui “a fost” pe
care lumea lui “ar fi putut fi” nu o
poate ignora cu totul. luda singereaza o
data cu Isus, din aceleasi rani, desi nici
macar nu asista la rastignire.

Replicile schimbate intre El si
Celalalt tind spre un teatru de idei, cel
menit mai degraba lecturii decit inter-
pretarii pe scena. lIsus, prizonierul
imaginii publice, incearca sa scape de
sub puterea de convingere a... intelec-
tualului luda! Apar in discutie multe
din punctele delicate pe care ncearca
sd le lamureasca demersurile
hermeneutice: ce semnificatie are afir-
matia “Fericiti cei saraci cu duhul caci
a lor va fi imparatia cerurilor” sau de
ce Isus nu a ris niciodatd. Isus din
piesa spune, despre prima: “M-a ispitit
metafora. A vorbit poetul din mine,
Tmi ziceam ca poate va trece nebdgata
n seama. Ti-ai gasit! A doua zi o stiau
toti pe dinafara si o recitau cu

Roma

Eminescu si Italia, Pirandello ca refuz.
Elemente italienesti in vocabularul

o fotografie de la “Zilele Gintei Latine” (Mircesti), cu Leapesl@i lui Mihail Sadoveanu, Bertolucci

Lari si Vasile Barbu. Surpriza nu este ca ii vedem pe cei doi
poeti Tmpreund cu alti participanti la manifestare, ci cum Ti
vedem. Poate pentru prima datd in istoria Daciei literare Ti
vedem “pe negativ”, avem asadar cliseul nedevelopat, astfel ca
tot ce e deschis la culoare devine inchis si invers (parul Leonidei
Lari apare de un blond oxigenat). Fotografia, care devine un
involuntar experiment avangardist si s-ar potrivi mai degrabd in
“oficiosul” guvernamental (pentru ca face din negru, alb) ilus-
treazd un interviu dat de poetul roman din lugoslavia, Vasile
Barbu; politicos, poetul spune despre Dacia literard: “Este o
publicatie de exceptie, una dintre cele mai bune reviste literare
din Romania”. Cu conditia, am adduga noi, de a nu verifica afir-
matia pe numarul de fatd, aflat, mai degrabd, la un nivel publi-
cistic mediu. Dedicat interferentelor culturale romano-italiene,

din Jassi”. (1.P.)

numarul acesta al Daciei literare contine articole despre:

- ultimul mare italian?, Italo Calvino,
vizionarul melancolic, ca sa ne oprim
numai la prima parte a temei propuse,
unde semneaza Dumitru Irimia, Val
Condurache, Gavril Istrate, Stefan
Oprea, Alina Ene. Nu lipseste, desigur,
la 0 asemenea temd, Marin Mincu. Gasim, Tntre aceste articole,
ca si Tn restul revistei, pagini inegale, asadar unele de real
interes aldturi de altele perfect conventionale. Din partea finala,
dedicatd Junimii “de ieri si de azi” un interesant material docu-
mentar este Tn articolul lui Liviu Papuc, Donatia lui Titu
Maiorescu, despre carti care au apartinut criticului si din care
“saptezeci si cinci volume” au fost donate “Bibliotecii centrale

sfintenie”! 12). Cit despre ris
“Pretuieste aproape cit dragostea” (15).
Oricum, concluzia este ca “Nimic nu
scapa de rastalmacire”(14). Poate de
aceea loan, ucenicul lui Isus, apare
Tntr-o postura grotesca, o mogildeata
ascunsa Tn te miri ce cotloane, care
cauta sa nu scape nici un cuvint al
Tnvatatorului si a carui prezenta este
aproape terorizanta.

n schimb, scenele petrecute la
palatul guvernatorului roman, cu un
Pilat poet ratat aflat sub papucul unei
neveste fudule si tiranice, cu un copil
mototol, cu un sclav grec, Diodor,
resemnat si rafinat sint Tntr-adevar
spectacol. Registrul se schimba rapid
si pe neobservate in aceste tablouri,
trecind de la ironie la cruzime, de la
ludic la lubric, de la grav la frivol.
Autorul introduce si o intilnire de taina
intre Isus, Pilat si Caiafa, In care
acestia din urma isi scot mastile si
marturisesc a fi ajuns ceea ce sint
numai sub presiunea intereselor (in
cazul lui Pilat), a traditiei (in cazul lui
Caiafa). Ultima secventa cu Pilat, in
care el cere sa i se aduca tot mai multe
haine pentru ca, dupa condamnarea lui
Isus i se face tot mai frig e exagerat de
patetica si fortat simbolica. Nu mi se
pare deloc izbutit, la lectura, Tabloul
11, din casa lui Caiafa, poate si
datorita unui personaj, Deborah, sora
lui luda, un copil de nici 12 ani, lipsit
de naturalete. Ma intreb daca niste
actori foarte buni sau un regizor inge-
nios ar putea salva aceasta parte.
Apelativul cu care nevasta lui Pilat isi
cheama barbatul “la ordine”, bibicule,
e “din alta piesa” si suna rau.
Intertextualitatea nu-si Tndeplineste
aici functia caci da nastere unei stri-
dente. De o prolixitate putin scapata de
sub control este si ultimul tablou care,
e drept, stringe personaje de tot soiul,
copii si slujnice, centurioni si apostoli,
Tnsa se salveaza prin amestecul mitului
(rastignirea lui Isus, sinuciderea lui
luda) Tn prozaismul vietii.

Parafrazindu-1 pe lon Omescu din
Hamlet... am putea spune ca El &
Celalaltnu e o piesa, este o spovedanie
a autorului, ca aproape oricare din
interpretarile personale ale unui mit. El
si Celalalt sint inseparabili, iar binele
si raul sint relative si paradoxale.
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Freusita
IN DEPRIMANTA inflatie
de poezie mediocra - si uneori
chiar proasta - care a invadat
peisajul literar actual, cititorul e
inevitabil Tncurajat sa se Tntoarca
la numele cunoscute, la valorile
deja certificate si sa renunte la
a-si mai pune prea multa nadejde
Tn debutanti. “Seria de poezie” a
editurii Marineasa, de pilda,
oferd doua avantaje: nu numai ca
publica poezie buna, scrisa de
autori lansati (Caius Dobrescu,

Alexandru Mutiia - tomo-
grafia si alte explorari, Editura
Mariieasa, Timisoara, 1994,
72 p., 900 lei.

Alexandru Musina, Andrei
Bodiu), dar vadeste o preferintd
pentru generatia “mai” tinara, ca
sa renuntam la discutabilele cali-
ficative *“‘-zeciste”. Pentru
situatia literara actuald, strategia
editurii Marineasa mi se pare
oportuna, tocmai pentru ca ea
tine cont de principalele reactii
ale cititorului: neincrederea in
nou dar si nevoia de acesta,
nevoia de poezie tinara, de iesire
din de-acum plicticoasele
filosofeme si duioase intimisme
ale “veteranilor”.

Alexandru Musina este un
autor-cheie pentru o asemenea
strategie, fiind deja cunoscut dar
totusi diferit de poezia practicatd
de numele celebre, chiar si de
cea a unor nume apartinind unor
colegi de generatie. Volumul la
care ne vom referi Th continuare,

tomografia fi alte explorari, are
0 structura eterogend - din cele
trei parti care il alcatuiesc cu
adevarat valoroasa mi se pare a
doua, tomografia, celelalte sint
prea ancorate in banalizatul troc
al sensului discontinuu. n false-
le reflectii pe teme grave (““Noi
am Tnvatat ceva mai presus/
Decit frica. S& scriem despre
frica. Fiindu-ne frica?/ Si sa
traim.” (Inscriptie pe monumen-
tul maestrilor cintireti) Delirul
de cuvinte care parca ar cauta
disperat conexiuni logice, aso-
ciatii expresive dar si comunica-
tive este impresionant, dar usor
fastidios Tn poeme ca O aventura
senzuald. Ceea ce ramine nsa
remarcabil Tn prima si ultima
parte a volumului - dincolo de
eventuale reprosuri legate de o
certa datare a lor - este extraordi-
nara cuprindere semantica cu
sens care T1i reuseste lui
Alexandru Musina intr-un mod
pe care nu l-am mai ntilmt decit
la Magda Cérneci.

ntr-o anumita masura s-ar
putea vorbi de o elaborare a
acestei carti, caci sentimentul de
Tnsingurare creat de versurile din
prima parte introduce frenezia
comunicarii  Tntr-a  doua.
Tomografia este 0o suma de
scrisori, catre prieteni cu nume
obisnuite - Vali, Nicu, Nelu,
Romi. Oana. Rodi, Tina. Doini-
ta, Viviana, Victor - dincolo de
care se afld identitatile usor de
ghicit ale altor scriitori sau, pur
si simplu, indivizi oarecare, figu-
rine comune decupate dintr-o
existentd minora. Tntimplari
marunte cu sensuri grave - betii,
certuri, gelozii, infidelitati -
compun lumea acestor scrisori,
n care fragmente de personaje
alcatuiesc un caleidoscop de
rezumate de evenimente, ca ntr-
un film derulat cu viteza marita,
din care nu retii decit gesturi
grabite, chipuri semi-distincte,
intrigi aproximative, dar ramii
totusi cu sentimentul ca asisti la
ceva, oricit de mult sau putin ai
Tntelege. Exista si o scrisoare
adresata “cititorului necunos-
cut”, care chiar asa se ncheie:
“tu frate prietene uita de vrei
numele meu mare scofald dar/
citeste poate tu citind o sa
ntelegi Tntelege™.

Pentru aceste scrisori cartea
lui Alexandru Musina trebuie
cititd. (Andreea Deciu)

e Actualitatea ecUt&iiaCa, =

Eminescu,
Grama,
Macedonski

PRIN stradania editoriala
conjugatd a poetilor lon Brad si
lon Horea, amindoi propagatori
neobositi ai valorilor spirituale
transilvane, au aparut in ultimul
timp citeva lucrari consacrate
Blajului, oras cu semnificatii
istorice si important centru, toto-
data. de cultura romaneasca, reli-
gioasa si laica.

Eminescu si Blajul, de lon
Buzasi, este din seria acestor
lucrari. Eu am citit-o, marturi-
sesc. incitat de Horea care mi-a
semnalat ca pot gasi n ea repro-
duceri masive dintr-un text
rarisim: pamfletul anti-emines-
cian. din 1891, al canonicului
Grama (anonimul de la Blaj}.
Am Tinceput totusi lectura
mefient. stiind din experiente
anterioare ca scrieri de felul
acesteia sint generate, cel mai
adesea, de mentalitatea pios-
didactica ti exaltat-localista. De
aceasta data, din fericire, apre-
hensiunile nu mi-au fost confir-
mate. Cartea lui Buzasi este o
reconstituire istorico-literara n
care accentul principal cade pe
documente, iar interpretarea
acestora este facuta, mai peste
soc. Cu spirit critic.

intr-un fel. cartea lui Buzasi
0 actualizeaza si amplifica pe
aceea a dr Elie Daianu. din
1914, care strinsese laolalta
amintirile prietenilor blgjeni ai
foarte tinarului Eminescu. Toti
biografii de pina azi ai poetului
an consultattD. Buzasi vede
valoarea acelor amintiri, din care
ti el reproduce. in caracterul lor
neliterar ti lipsit de “edulcorare
sentimentald" ““mentinindu-te in
notele unor declaratii sau
depozitii, aproape ca niste pro-
cese verbale”), fapt ce a facut
impresie buna cercetdierilor pru-
denti de mai firnn Binevenite Tn
cartea lui Buzasi sint datele pe
care ni le comunica despre
autorii acestor “declaratii sau
depozitii” (Filunon Dea. Stefan
Cacoveana. Mihail Strajanu,

lon Buzasi, Eminescu ti
Blajul, Editura Iriaia, Bucu-
resti, 140 p., 1200 lei.

Gregoriu Dragos), ei nsisi per-
sonaje cu vieti interesante de
carturari, traitori, unii din ei,
pina spre mijlocul veacului nos-
tru.

Dar sad ajung la elementul
care m-a atras cel mai mult in

cartea lui Buzasi si anume la
pamfletul canonicului Grama,
din care se dau, cum fusesem
avertizat, ample extrase.
“Monument de ura si prostie
docta” spusese despre el G.
Célinescu si nu avem azi argu-
mente sa respingem sau macar
sa corijam aceasta calificare.
Numai ura (0o ura totusi
abstracta, pentru ca vietile celor
doi nu stim sa se fi intersectat)
poate vedea in Eminescu “‘un
pigmeu cdruia i s-a urit de
lume”, “o nulitate literara”, un
“suflet pustiit”, “putred”, iar in
moartea poetului un eveniment
la care s-a plins “nu din inima, ci
ca bocitoarele platite...”; si
numai “prostia docta” (docta
Tntrucit canonicul Grama avea
cunostinte serioase de literaturad
clasica si moderna sl la fel de
filosofie) putea Tncurca atit de
flagrant planul utilitar cu cel
poetic, morala cu poezia
s.a.m.d., pentru a cere In con-
cluzie, ca un Tndemn adresat
tinerimii, “sa-1 lase pre
Eminescu sa se cufunde in
marea uitdrii, unde meriteaza”.
Lucrurile nu s-au petrecut astfel,
spre norocul lui Grama Tnsusi, la
urma urmei, caci Eminescu Tsi
trase dupa sine detractorul in
neuitare.

Ideea fixa a canonicului
Grama este ca vilva in jurul lui
Eminescu fusese o pura
Tnscenare. “Eminescu n-a fost
nice geniu si nice baremi poet.
Ci o ceata de oameni din alte
motive a sedus publicul nostru
cu cultul lui Eminescu”.
Elementar ar fi fost totusi sa
explice de ce s-au trudit acei
oameni si de fapt ce au urmarit
confectionind  cultul  lui
Eminescu. Un rdspuns primim
totusi, dar nu de la Grama ci de
la_. Macedonski. indata ce apéru
“pretiosul dv. studiu Eminescu”,
poetul Noptilor Ti adresa anoni-
mului de la Blaj o scrisoare
calda de felicitare Tn care, printre
altele, putem citi: “Eminescu nu
a fost ridicat decit spre a ma
zdrobi pe mine”. Cum de Grama
nu se gindise? (Gabriel Dimi-
sianu)

Sa-ti faci o
Casa n Cer

A VENIT ingerul Tmpéatimi-
tului nostru Frate Petru Arustei
si mi-a aratat Cartea, Marea
Carte; “Atunci, am luat cartea
din ména Tngerului si am man-
cat-o; si era in gura mea dulce ca
mierea, dar, dupa ce-am mancat-o
pantecele meu s-a amarat”
(Apocalipsa, 10, v.10). S-a
Tmprastiat, apoi, amareala in
trup, iar mireasma ei mi-a
coplesit sufletul. Asa am aflat ca
Pictorul-Poet, Poetul-Pictor s-a
mutat; din Marea Mahnire s-a
naltat in Casa lui din Cer,
ascunsa n strafunduri de Cer.
S-a dus sa picteze fapturi Tnari-
pate pe Peretele Alb. “cu puf de
ratd, asa cum n-a putut s-o facd
pe pamint”. Nu e singur:
“sfioasa, cu aripi de fluture”,
Aurora-Bucuria, langa el
surazand, Tsi lasa cuprins “bratul
Tmpodobit cu raze”. latd-1 tri-
umfator, acolo-Sus, caci, “dupa
atatea zadarnice cautari si

inselatoare iluzii” a gasit
“peretele iubit de pictor’, pe care
“continua Universul”.

Tnainte Tnsa de a se muta Tn
Cer, In Casa zidita “din cenusa
ce f mai ramas din trupul marti-
rizat al Focului”, a locuit aici-
Jos,in Tara Umbrei din Pustiul
Rosu. I-a placut Tntotdeauna
Muzica si de aceea canta: “in
umbrd traiesc, in umbra ma nve-
lesc, Tn umbra cresc oasele mele
Tnverzite; Tn Tara Umbrei astept
fara mild ziua strivita de razele
soarelui sa ma ucida.” Dar, asa
cum “In fiecare desert traieste un
om fard casa”, simtea si el, tot

Petru ARUSTEI

Moarte si renastere

Petru Arustei, Moarte si
renastere. Supravietuire cu ua
Memorial de Cezar Ivaiescu si
ue Eseu de loai Coistai-
tieeecu, Institutul Europeai,
lasi, 1994, 200 p., 2400 lei.

mai adanc, povara “stalpului de
foc dintre umerii omului fara
casa”. Deci, “a mai strigat
Pictorul sotiei lui... trebuie sa ne
facem casa, trebuie sa ne facem
casa! Dar unde ne facem casa,
unde ne facem casa?” Mai
soptea apoi, numai pentru el:
“doresc atat de mult o Casa si un
Caine...”. Grabit, grabit Tsi
Tndemna “salahorii” caci Marele
Frig Tl cauta sa-1 sfasie si deja
“tusea pe la portile zabrelite ale
sufletului” Tntreband: “Esti
acasa?”’, “Nu, nu sunt” raspun-
dea Poetul-Pictor; apoi scéncea:
“Atata frig Tmi mistuie ciolanele
n Tara Umbrei!” Se crampona
de sufletul Casei vii si 1l
Tmbarbata: “Fii puternic suflet al
Casei!” De bund seama, se
temea ca “in Viata cea Noua Ti
va fi, poate, mai frig ca
oricand...” A locuit “in lumea
aceasta purpurie”, Tn “casa
rotunda ca un sicriu” si care pen-
tru el. Ziditorul, parea a fi chiar
Casa Torturii. De pilda, din
“peretele iubit de pictor”, I-a
vazut “pe Copil fugind dupa
Céaine care Ti devora capul.
Cainele s-a suparat si i-a spus: -
la-ti capul Tndarat si nu ma
Tntarata...” Odata cu zorii, Tn
Pustiul rosu, “ca sangele curge
soarele peste casa... nespus de
rosu, rosu, rosu”. Tot atunci,
“din copacul vopsit Cu vopsea
rosie, coboara Marele Caine de
Veghe si, binecuvantata, Pisica
Latratoare. A awvut si un cal,
Calul Suprem, pe care l-a iubit,
dar care a murit “pentru ca a pic-
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tat cel mai frumos tablou”. Mai
tine in grajd Calul Amintirii, boii
rosii cu care “Tatal ara fundul
madrilor” si atat de multi cai negri
incat, cand i-a intrebat pe
seceratori, ““...ce secerati voi?
I-au raspuns cu tristete: noi
seceram cai negri”. Dintre acesti
cai negri, “cai-stele”, “reincar-
nati”, isi va alege Poetul-Pictor
Calul pe care, “Iin hohotele din
urma ale betiei de rosu”, se va
“mistui in ochiul rosu, vartejul
rosu al cerului”. Tn rastimp,
"Pasarile-Paradis venira si-i
sfartecara Casa ducéand-o, bucata
cu bucatd, in Cer”.

latd cum s-au Tntamplat
lucrurile! Mi-e necaz c& nu-1 pot
numi pe Tngerul care mi-a dat
Cartea s-0 mananc, dar Poetul-
Pictor zice limpede: “am vegheat
ca aerul pe care 1l respir sa fie
mereu plin de Tngeri”. Tot el ne
mangaie:”Si voi, si voi veti fi
intr-o zi sub acoperisul acela
nemuritor de tarand...” S-a mai
ntdmplat cd eu, avand de-acum
Cartea in sadnge si Tn carne,
urland, urland de locuirea ei,,
L-am vazut pe Domnul luand-o
pe Moarte de o parte si spunén-
du-i: Priveste, acolo-Jos, poetii
romani si strdnge-ti sculele
amarate din preajma lor; ia
aminte despre cat de dum-
nezeieste stiu Aceia sa moara!"
Dar poate ca nu era decat "Cel
reintors sa se caute Tntr-o noud
alcatuire” si “a rostit Aceste
Cuvinte in locul Altor Cuvinte”.
(Maria Genescu)

Despre un
maraton

TNCERCIND, din comodi-
tate, sd nu ddm pasarea din mina
pe debutantul de pe gard,
Tnlocuim fireasca preocupare
pentru nou cu deja uzata sin-
tagma: cultura piere. Chiar asa
sa fie? O simpld privire peste
standurile ticsite cu titluri care
mai de care ne aduce la
cunostinta ca s-au Tnmultit
numele autorilor romani, Tn spe-
cial ale celor tineri. Faptul acesta
releva o stare noua de spirit, 0
benefica schimbare a opticii edi-
turilor. in foarte multe cazuri,
aparitiile sint motivate prin
valoarea textelor, prin debordan-
ta imaginatie a unor scriitori
tineri, scriitori eliberati de
canoane, obligatii si ambigue
relatii cu editorii. E adevarat c4,
in unele cazuri, eliberarea se
face prin alunecarea ntr-un teri-
bilism absolut nemotivat in plan
literar. Volumul lui Petre Barbu
face parte Tnsa din categoria
celor care au ca principal atu
valoarea literara. Povestirile
sale, chiar daca au fost scrise la
sfirsitul anilor ‘80, abordeaza
tema Tntr-o modalitate profund
umana, ce plaseaza autorul n
primplanul generatiei anilor “90.
Scrise alert, cu un substantial
suport conferit de dialoguri lip-
site de conveniente, bine filtrate
de un umor ce nu are nimic
comun cu bascdlia groasa, ntil-
nita tot mai des la altii, povestir-
ile lui Petre Barbu au o culoare
aparte, contin o metafora ce ar
trebui sa puna serios pe ginduri
cititorul. Trecind peste inerentul
si pagubosul tribut platit optze-

Petre Barbu, Tricoul porto-
caliu fara numar de concurs,
prezentare de loaa Buduca,
Editura Cartea Romaéaneasca,
Bucuresti, 1994, 195p., 500
lei.

cismului, autorul concentreaza
toata greutatea demersului literar
pe o foarte minutioasa analiza a
psihologiei umane. Reducerea
spatiului de investigare la uni-
versul marunt al familiei sau al
unui grup restrins de personaje
este 0 modalitate deosebit de
dificila de abordare a temei pe
care o0 propune Petre Barbu. Prin
extensiune, trebuie sa acceptam
multiplicarea la scara universald
a starilor prin care trec persona-
jele povestirilor. Si Petre Barbu
reuseste n bunda masurd sa ne
convinga de acest lucru. Este de
ajuns sa deslusesti miscarea
browniana a locatarilor si cala-
balicurilor unui bloc, urcind spre
un alt etaj ce se adauga zilnic
blocului, Tn timp ce acelasi bloc
se scufunda zilnic tot cu cite un
etaj, pentru a realiza ca autorul
pune sub lupa lupta noastra
oarba de a ne cdtara mai sus, tot
mai sus, chiar daca scufundarea
este inevitabila. Volumul contine
sapte proze dispuse Tntr-o ordine
care, in mod fericit, realizeaza o
tensiune crescinda, debarasindu-se
din mers de maruntele hatiruri
facute textualismului, pentru a
ajunge in final la un dramatism
existential, transpus Tn pagina cu
ajutorul unor imagini ce ne fac
sa vedem Tn Petre Barbu un
viitor romancier de forta. Exista
Tn proza lui Petre Barbu o pre-
siune care se transmite asupra
cititorului, transformindu-1 in
participant direct la povestirile
sale. Este un mod poate riscant,
dar deosebit de fascinant, de a-1
subjuga pe cititor lecturii unui
text literar. De fapt, Petre Barbu
propune mult mai mult decit o
simpla lecturda. in viziunea
autorului, toti sintem niste
alergatori cu tricouri portocalii
fara numar de concurs, la un
maraton care tine cit o viata.
Chiar si el, autorul. (Emil
Mladin)

Lumea
Tntr-un chenar

COSTA ROSU, publicist si
folclorist, initiator de proiecte Tn
domeniul folclorului, realizeaza
acum o antologie intitulata
Epigramisti  roméni  din
Voivodina, pe care dealtfel o si
prefateaza. Prefata realizeaza un
scurt istoric al epigramei precum
si 0 definitie a acesteia, definitie
cam ambigua Tnsa: “Menita,

initial, sd@ imortalizeze pe un
mormint amintirea unui om, sau
a unui fapt celebru, epigrama a
evoluat de-a lungul anilor largin-
du-si cadrul si Tmbratisind si alte
specii literare, precum si cele
mai diverse sentimente ome-
nesti”’!1?!). Dar dincolo de anu-
mite stingdcii stilistice, prezen-
tarea evolutiei genului epigra-
matic este menitd sa familiari-
zeze cititorul cu o modalitate
specifica de a vedea eveni-
mentele sociale, anume de a per-
cepe Tn mod sintetic ambi-
valentele acestora excluzind din
start posibilitatea vreunei opti-
uni. Sau chiar opinii. Epigra-
mistii lasa lucrurile sa vorbeasca
de la sine si sa se adreseze ad
hoc publicului. Totul depinde
apoi de gustul si de cultura
autorului in cauza. Dupa ce
mi-am permis sa ‘“corectez”
putin definitia lui Costa Rosu,
ma voi referi strict la epigramele
din cadrul acestei antologii.
Majoritatea acestora Tnclind spre
facil caci placerea zicerii este atit
de mare Tncit micsoreaza forta de
sugestie: “Mare este, cine-i
mare/ Cea ce zice cum e zisa/
Dar de cind nu-i Protectorul/ A
ramas numai cu«dinsa».”
(Vichentie Avram) sau “Ca ti
zice bine lapta/ Nu-i prea fala
ta? Daca-arcusul tragi cu dreap-
ta/ Cu stinga apuci «suta»”. (lon
Nitd Secosan). Inventivitatea
este de multe ori Tnlocuita cu
cliseul, se sconteaza doar pe o
grimasa: “Linga-ale tale lucruri
sfinte/ Fericit ma simt parinte./
Dar mai fericit ma-nchin/ Unui
paharel cu vin”. (Teodor Sandru)
Ca si cum anonimatul, creatia
anonima sint trecute pe numele
vreunui autor sau altul. Deloc
originale, mai mult prea
colocviale, aceste epigrame ape-
leaza la memorizarea mecanica,
nu la inteligentd. Pe alocuri Tntfl-
nim Tnsa si subtilitati care mai
condimenteaza putin “portia” de
lecturd. Pentru ca am senzatia ca
aceasta colectie de epigrame este
Tntr-adevar menita sa ne ofere
asemenea mici pastile de
inteligenta pe care mintea noas-
tra sa le Tnghita fara sovdire. De
aceea mi se pare daca nu nemoti-
vata cel putin neinspirata
realizarea acestei antologii.
Salutdm initiativa dar nu si ama-
torismul. Astfel de preocupari
diletante ne silesc pe noi, citi-
torii, sa privim lumea printr-un
chenar in loc s-o privim cu ochiul
liber. Tn loc sa ofere "esan-
tioane” de Tntelepciune, epigra-

* Costa Rosu

.EPIGRAMISTI
ROMANI
DIN VOIVODINA
ifc AN10« OGIE
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Costa Rosu ¢ Epigramisti
romani din Voivodina, Anto-
logie. Editura Tibiscus, Uzdin,
1994,106 p.

mistii exceleaza intr-un umor
spumos: “Romanul e nascut
poet”/ A spus cindva Alecsandri/
Eu o spun cu mult regret/ Tu esti
exceptia cea dintii.” (lon Cicald)
Si daca tot vorbeam de
stereotipii, iata ce aflam de pe
spatele copertii: “A devenit
proverbiald zicala ca romanul
este poet si daca este poet este si
plin de spirit, iar epigrama este o
specie literara in care sclipirea
spiritului este necesara.” (dr.
Marina Puia) S& se hotarasca
semnatarii acestei lucrari daca
epigrama este gen sau specie
literard. (Nicoleta Ghinea)

Un Walter
Scott nipon?

PENTRU un nespecialist n
civilizatia si literatura japoneza,
un roman din Japonia secolului
al XVIll-lea, din epoca celebrului
Shogun Tokugawa, unificator si
aducdtor de pace, nu poate fi
judecat decit Tn lumina
sabloanelor europene consacrate.
Astfel, desi necontemporan cu
Walter Scott, autorul romanului
Musashi, Eiji Yoshikawa (1892 -
1962), poate fi asemuit cu
romancierul  scotian prin
preferinta sa pentru epopeile
istorice. Ecranizat si reprezentat
pe scena de nenumarate ori,
romanul este o saga a unei
Japonii in plina schimbare, par-
ticularizata prin firul epic cen-
tral: istoria initierii in arta de a
deveni samurai a lui Mijamoto
Musashi; acesta se pare ca a fost
un personaj real, initiator al
scolii "Celor doua sabii" si autor
al unei lucrari despre calea atin-
gerii perfectiunii n artele
martiale.

n ciuda aparentei de foileton
a romanului, si a grijii vizibile a
autorului de a presara naratiunea
cu spicuiri voit traditionale de
cultura japoneza, Musashi Tsi
pastreaza totusi prospetimea prin
doza de surpriza oferita cititoru-
lui european. Tocmai aceste
flash-uri de traditie japoneza,
tratate deja in manierd moderna,
trezesc interesul unui lector cu
asteptarile formate. Pentru un
fan Robin Hood sau Ivanhoe e
greu de Tnteles de ce eroul, tot un
fel de proscris cu simtul onoarei,
nu rdmine cu fata care i se daruie
si pe care o iubeste, nici macar
n final, cind se regasesc, prefe-
rind sa se sinucidd. De aseme-
nea, tot ciudate pot aparea'citi-
torului primele cuvinte rostite de

< |rina Mavrodin -
Mina care scrie. Spre o
poietica a hazardului.
(Editura Eminescu, 166 p.,
1150 lei).

O Petre Salcudeanu -
Bunicul si lacrima din car-
burator. Roman. (Editura
Albatros, 302 p., 2400 lei).

OTudor Alexander
Fugarii. Roman. Cu un
cuvint al autorului. (Edi-
tura Casa Scoalelor, 356 p.,
3200 lei).

Tnca neinitiatul Musashi, dupa
batalia de la Sekigahera: Toata
lumea a Thnebunit (...) Omul e ca
o frunza moarta purtata de vintul
toamnei”. Pastrind doza de con-
ventionalism a oricdrei sentente,
vorbele razboinicului zacind
printre cadavre nu sint, conform
unei logici la Tndemina, combati-
ve sau razbunatoare. Descrierile,
pe care Yoshikawa le Tmbina
echilibrat cu dialogurile evo-
luind pe alocuri In adevarate
scenete comice, ne obisnuiesc si

Eiji Yoshikawa - Musashi
Traducere de Angela Hondru,
Editura Nemira, Bucuresti,
1994

ele cu imagini inedite: ploaia, de
pilda, e asemuita cu “apa cu care
umezesti buzele unui muribund”,
Tn creionarea portretelor perso-
najelor, al eroinei, frumoasa
Otsu, de exemplu, accentul se
muta de pe clasicele bucle balaie
si buze rumene pe spiritualizarea
trasaturilor: "Cu oase frumoase
si membre gingase, avea un aer
ascetic, aproape nepamantesc.
De asemenea, ideea de fresca
socio-culturald a vremii e com-
pletatd de prezenta a numeroase
personaje specifice: calugarul
Takuan, oficiant Tntr-unul din
templele budhiste ades mentio-
nate, o combinatie ciudata Tntre
rafinament cultural si ironie dusa
pina la cruzime, maestru spiritu-
al al eroului Tn arta disciplinarii,
Matahachi, prietenul lui
Musashi, samuraiul slab, mereu
cedind ispitelor si Tncalcind
codul eroic; Oko, femeia desfra-
nata, cu prea multa grija pentru
trup si cele materiale etc. Desi
astfel enumerate personajele
amintesc de caracterele Come-
diei Dell’Arte, ele se deosebesc
de acestea prin o vehementa
sporitd a sentimentelor, printr-o
ardoare afectiva. Ardoare care-1
determina pe deja trecutul prin
multe Musashi, Tnvingator a
numeroase scoli de Samurai, sd
se sinucidd, Tn final, pentru ca
ajunge la concluzia ca nu a atins
perfecta disciplinare a simturilor.
(laromira Popovici)

= Adriana Costaches-
cu, Maria lliescu
Vocabularul minimal al
limbii romane curente. Cu
indicatii gramaticale com-
plete, tradus in germana,
franceza, italiana, spani-
ola. (Editura Demiurg, 336
p., pret nespecificat).

O Aron Buciumeanu -
Treceri In lumina. Versuri.
(Editura Attis, 130 p., pret
nespecificat).



Strange-ti turma si du-te,
cheama-ti cainii si iarta!
Céte locuri pierdute,
catd lume desarta!

Dealuri mari te indruma
mai Tncolo, la sesuri,

candu-i timpul de bruma
si Tn neguri te-mpresuri.

Lasa cruci si morminte
n jelirile mute...

Tu ramai!... ia aminte!
Cheama-ti cainii si du-te!

naswt

Sa scrii un rand
si sa se mire
chipul rasfrant
n oglindire!

Tabla de ceara
ori de paméant
piara, nu piara,
sunt ori nu sunt...

Cuneiforme

ori hieroglife,
turnuri enorme,
ceasuri si clipe,

strange-le toate,
stii-i-le bine,

cat se mai poate,
cat sunt in tine!

Vin ciorile frate, se-aduna pe
frasini si pe acati.
Mai tarzii par toate, mai la
pamant Tncepi sa arati.
Se-aseaza pe coama bisericii
ca umbre pagane
si ceva dintr-o poveste stiuta
Tn urma ramane.
Mai grei-s in neguri sub
stresini peretii de var
si parca in ploaie, de tot
""ce-am avut, n-am habar...
Arunci cate-un jup de tulei in

ocol, la ojina,
si Tnserarii parca i-ar trebui o
prajina.

Dai ""buna seara™ si treci mai
departe si taci,

cerul Tsi tine norii-ncélciti in
copaci,

si-auzi, cand pe loitra
din podul casei cobori,
cum se-ntorc pe deasupra
ograzii aceleasi palcuri de
ciori
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Stiu, e-n zadar si-aceasta
Pandire de cuvinte,
imparatia-i vasta

Si-s altii Tnainte.

Si totusi, sa plateasca
Nu-i nimeni si sa stie
Ce lege pamanteasca
E-un petec de hartie.

Ca un hrisov sub forma
Pecetilor de ceara,

Ea Tmi arata locul

Tn fiecareseara.

n fata colii mute
Asa, Tncet cu-ncetul,
Condeiul se ascute
Si-nvat si alfabetul.

E-o-nvatatura sfanta
Cu noptile de-arandul
Tn care ceva canta

Si ceva stinge gandul

Si goluri vin s& soarba
fardma de fiinta

n cautarea oarba

De rob Tn neputinta!

N<344...

Vale ce moare nu-i,
ploi de cenusa nu-s,
drumul e-al oarecui
n jos daca-1 stii, ori Tn sus.

Crengi scuturate, si-atat,
locuri streine din veci,
iarasi copilul pe rat,
iarasi cararile reci.

Cat ai dorit sa asculti
fosnetul trestiei, stins,
anii prin iarba, desculti,
necunoscut si invins!

Lasa, nu-ti pese, ei nu-s,
dealu-i cazut, poti s pleci...
Trec Tn umbrire pe sus

norii cu ploile reci!

E-un drum in care nu vad

spre ce hotar ma duc.
Mi-s rotile-ngropate-n

pamant pin-la butuc

si sufletul pe loitre nu stiu

cum sa-1 mai tin
s& nu ramana-n urma putin

cate putin.

Céand l-am legat cu funii
parea ca-tduc sa-1 vand
fara sa stiu ce-i targul, pe cat
sa-1 dau si cand,
si-acum, nici nu stiu unde,
pe ména cui sa-l las,
din cét, culcat pe leasa, ce
bruma-a mai ramas.
O s& ma-apuce seara Si n-0 sa
mai ajung.
Da bici! Tmi spun, si nu pot,
si-mi pare cad sunt ciung.
Sui pe ceaglau si-ndeamna! -
si nu pot nici sd&-ndemn.
Un pod se-arata-n vale, cu
margine de lemn,
dar foastanele-s rupte, si
vadu-i mai in sus
pe unde nici 0 urma de cara
n-a mai dus.
Ce-ar mai ava sa-mi deie
hotarul celalalt?
Si caru-i gol, si vadu-i adanc,
si malu-nalt!

S tencfud,...

Blestemele usoare,
iubirile prea simple,

prin gand Tncep sa zboare,
prin sange sa se primble.

A cui au fost, si cine
le-a spus cu atata ura
sa-si tot mai afle-n mine
durere si masura?

O, trup semet, voi zile
stiute ca din carte,

nici macar prea febrile
si nici nu prea departe,

e timpul, poate, -acuma
s& facem samadasul!

Dar, stati oleacd, numa
ca sa-mi aprind lampasul!

N-o sa Tnvii, poveste stiuta,
pamantul va fi singur
stapanul.
El intelege si-ti imprumuta
brusul si piatra, foaia si fanul.

Dar peste-o vreme, ca intr-o
gluma,

sa ti le ieie, sa ti le lese,

de sub zapada ori peste
bruma,

ca printre vorbe neintelese.

Si tu s& nu stii zilele repezi
cum o sa treaca, cum o sa Vvie,
cand o sa fie, ca sa te lepezi,
cand o sa fie, cand o sa fie...

Prunii vestezi» via stransa,
prin hotar bostanii putrezi...
Spui destule, nu zic, insa
dincolo de toate, nu vezi!

Doar un fir de iarba fie-ti
dascalul si-nvatatura,
ramul cu ciorchinii vineti,
ochii ei, obrajii, gura...

Si urét cu tine nu mi-i

daca stii s& spui ce-ascunde
lacrima cat firul brumii

n incremeniri de unde.

Langa poarta nici cane,
la poiata nici vita...
Ograzile mele batréane,
nici luna nu-i rasarita!

Si totusi, raméane, ramane,
0 casa de stresini umbrita...
Ograzile mele batrane,

nici luna nu-i rasarita!

Mai cheama, mai cheama

stapéane
sa vie femeia iubita!
Ograzile mele batréane,
nici luna nu-i rasarita!

Si-un chip de copil sa Thgane
ceva dintr-o lume sfarsita...
Ograzile mele batrane,

nici luna nu-i rasarita!

uc cCece”*cbnce

Si noaptea cea mai lunga vine
si ziua cea mai scurta trece,
parca le-apasa oarecine

sub arcul soarelui mai rece.

Rotiri ceresti indiferente
le-nregistram in calendare
cu amagiri si sentimente
si idealuri tot mai clare.

Si ne privim cu-ngaduinta
mai asteptand sa treaca anul
si s& vedem de-i cu putinta
s& Tntélnim si Canaanul.

Promisiunile-n culise
Tnaltele puteri le vara
prin poligoane, pare-mi-se,
unde mai explodam o tara.

Asa ne ducem fiecare
spre-mbatranire si scleroza,
tot asteptand in lumea mare
0 viata cat de cat mai roza.



MIRCEA ELIADE
MAITREY!« LA TIGANCI

Mircea Eliade, Maitreyi. La tigaici.
Editie Tngrijita si referinte critice de
Miliai Dascal. Cronologie de Mircea
Handoca. Ed.Minerva, 1994.

N ULTIMII trei ani ai deceniu-
lui al treilea incepe sa se consti-
tuie, Tn viata literar-culturala
romaneasca, ceea ce, cu timpul,
se numeasca noua generatie. Va fi con-
stituitd nu numai din literati, ci si din
filosofi, sociologi, gazetari sau econo-
misti. Generatia se arata a fi, dupa o
vorba a lui Petru Comarnescu, comple-
tudinista. Se vor grupa in jurul ei
Mircea Eliade, Petru Comarnescu,
Mircea Vulcanescu, Mihail Sebastian.
Emil Cioran, Const.Noica, Mihail
Polihroniade, Eugen lonescu, Henri
H.Stahl, Paul Sterian, Pavel Costin
Deleanu, lon I.Cantacuzino, Alex.
Cristian Tell, Toma Vladescu, Petre
Tutea/Traian Herseni, Petru Manoliu,
Anton Golopentia, Constantin Mate-
escu, Sandu Tudor, Nicolae Rosu
etc.etc. Prin 1927 tindra generatie abia
se constituia. Mircea Eliade are meritul
de a o fi trezit, chemind-o la unitate si
teluri comune. Ciclul sau de 12 foile-
toane, aparute Tn Cuvintul sub titlul
Itinerariu spiritual, a fost, de fapt, pro-
gramul acestei generatii care se consi-
dera a fi “prima generatie romaneasca
neconditionata de un obiectiv istoric de
realizat”, intrucit Marea Unire din 1918
nfaptuise un vis si 0 misiune seculara.
Aveau, mai toti, cei ce vor aparea ca 0
grupare, intre 20-25 ani.”Noi am cunos-
cut - scria Eliade in primul foileton - o
viatda mai completa. Am trecut expe-
riente care ne-au condus la ratiune, la
arta, la misticism... Tn noi izbindeste
Spiritul”. Socotea ca, pentru generatia
sa, beletristica, ca act creator, e insufi-
cientd, pentru ca e numai un aspect al
culturii si ndzuinta necesarei sinteze
presupune transcenderea dincolo de
beletristica purd. Se arata interesat de
noile preocupari ale spiritualului, de la
teozofie, nvataturile lui Tagore, pina la
misticism, Tntrucit “pentru noi tinerii,
misticismul e deja o realitate” si Tndem-
na la “Intoarcerea la Biserica” pentru ca
e “mintuitoare si necesara”. Cioculescu
a comentat critic Itinerariul lui Eliade,
apoi Tncingindu-se, intre cei doi, 0
polemica. Dar Cioculescu era considerat
un “batrin” (avea, in 1927,25 de ani, pe
cincf Eliade numai 20) si noua generatie
si-a vazut, zorit, de rosturile ei.
Tn noiembrie 1928, Eliade, obtinind
0 bursa, pleaca la studii de specializare,
n India, Tn sanscrita si filosofie hin-
dusd. La Calcutta fiind, scrie si Ti apare
n tard, primul sau roman Isabel si apele
diavolului. Tn noiembrie 1931 paraseste
India, chemat fiind Tn tard pentru satis-
facerea stagiului militar. Tn 1933, anul
cind Tsi ia doctoratul in filosofie cu o
teza despre Yoga (va aparea in 1936, la
Bucuresti) publicd romanul Maitreyi. E
un ecou al experientei amoroase cu
fiica profesorului sdau Dasgupta, in casa
caruia locuise Tn 1930. Romanul,

recoltind mare succes, Ti aduce celebri-
tatea la 26 de ani. De acum fncolo, se
va obisnui cu alternarea preocuparilor
intre literaturd si stiintele orientaliste
sau istoria religiei. Tn exilul Tnceput Tn
1944, vaincerca repetarea performantei
de la Bucuresti. Nu va izbuti pentru ca.
din pacate, literatura sa, tradusa in
frantuzeste, (apoi si in alte limbi) nu
recolteaza audienta asteptata de autor,
nici macar cu Noaptea de Sinziene,
socotitd, nu tocmai cu dreptate, capodo-
pera lui Eliade. Acest insucces Ti va
amar? cele peste patru decenii, cite a

avAdRsErat exilul lui Eliade, mereu con-

semnat. ca un esec nedrept, n jurnal.
Maitreyi, romanul care Tl consacra
ca scriitor, e una dintre piesele
reprezentative ale tipului romanesc
experimentat cu succes de generatia sa,
romanul autenticitatii sau, daca pre-
feram formula din epoca a lui Petru
Comarnescu, al experimentialismului.
Notorii au ramas Fragmente dintr-un
carnet gasit. Femei de Sebastian,
Romanul lui Mirel, O moarte care nu
dovedeste nimic si loana de Anton
Holban, Ambigen de Sulutiu, Rabbi
Haies Reful de Petru Manoliu, Interior
de C.Fintineru si chiar Tntimpl&ri in ire-
alitatea imediata de M .Blecher. DI.Ovid
S.Crohmalniceanu Tncadra, Tn aceasta
formula, si toata literatura lui Camil
Petrescu ceea ce, cred, e 0 exagerare.
Maitreyi isi dezvaluie formula chiar la
prima propozitie a cartii, citind din jur-
nalul eroului: “Am sovait atita in fata
acestui caiet, pentru ca n-am izbutit sa
aflu ziua precisa cind am intilnit-o pe
Maitreyi. In Tnsemnarile mele din acel
an n-am gasit nimic. Numele ei apare
acolo mult mai tirziu... lar eu o intil-
nisem pe Maitreyi cu cel putin zece luni
mai Tnainte. Si daca sufar oarecum
Tncepind aceasta povestire, e tocmai
pentru ca nu stiu cum sa evoc figura ei
de atunci...”. N-ar trebui sa se creada -
cum afirma Célinescu - ca romanul lui
Eliade a cucerit mare succes de stima si
de criticd datoritd exotismului atmosfe-
rei si al trairilor. Romanul, dincolo de
exotismul obiceiurilor si moravurilor
indiene, prinde imediat prin sinceritatea
trairilor recreate sau notate n jurnal.
Eroul, Allan, e, desigur, un alter ego al
autorului, locuieste In casa inginerului
Sen din Calcutta, (alias profesorul
Dasgupta) Tndragostindu-se de fiica
acestuia, o tinara de 16 ani. Se injghe-
beaza o relatie amoroasa care-i
copleseste, prin trdirile devastatoare, pe
amanti. Roman al initierii erotice,
Maitreyi a fost apropiat de Daphnis si
Cloe. Nu e nimic hazardat in aceasta
apropiere, chiar daca initierea nu e
deloc clasicista. Ciudata e indiferenta
cu care priveste, la inceput, Allan pe
Maitreyi care, de altfel, se considera si
ea logodnica nu numai spirituala a
gurului ei, poetul Tagore. Fata e, de alt-
fel, cufundata in filosofie, practicata nu
numai Tn compuneri eseistice ci si in
poeme. Si, deodatd, chemarile reciproce
se instaleaza, iseind o pasiune grav
ravasitoare sufleteste. Mai ales ca euro-
peanul Allan descopera la partenera sa
0 pura dragoste ardenta, ciudat de
experimentata, in care amorul carnal se
Tngemaneaza cu o simbolistica indica
rascolitoare de sensuri. Eroina se

logodeste cu Allan printr-un ritual
cumva naturist* legindu-se elementelor
naturii ca nu va cunoaste, in veci, o altd
dragoste. Are, probabil, dreptate dl. Ov.
S. Crohmalniceanu, ca farmecul roma-
nului vine din fascinatia acestor reactii
nestiute. Dar, de la descoperirea sufle-
tului feminin indian, eroul are de
Tntimpinat Tmpotrivirea canoanelor
restrictive ale obiceiurilor castelor hin-
duse, care interzic - sub apasarea exco-
municarii - relatiile erotice cu un strain.
Cind amorul celor doi e descoperit,
urmeaza, neindurdtoare, despartirea
impusa asemenea unei izgoniri.
Confesiunea acestei patimi, cu valori
specifice unei alte lumi, e de o mare
autenticitate si neobisnuitul enigmatic
al sufletului feminin hindus confera
cartii densitate umana. Romanul, pre-
miat la aparitie, se citeste de atunci
Tncoace cu nespus interes. DI. Nicolae
Manolescu aprecia, Tn Arca lui Noe, ca
Maitreyi ar putea fi, intre scrierile lui
Eliade, capodopera nu numai a sa, dar a
literaturii interbelice. Dar poate ca
scrieri cu valoare de capodopera am
putea descoperi mai lesne in unele
nuvele fantastice.

Seria prozelor fantastice ale lui
Eliade e inaugurata in 1936, cu
Domnisoara Cristina, urmata, in 1937,
de Sarpele si, in 1940 de Secretul doc-
torului Honigberger. Bibliografia

scolara recomanda spre studiu nuvela
La tiganci, scrisa de Eliade Tn 1959, la
Paris. Suprimarea magica a cronologiei,
ca modalitate de instalare a fantasticu-
lui, e enuntatd Tnca Tn Domnisoara
Cristina (nuvela care, la aparitie, i-a
adus autorului acuzatia stupida de
pornografie). O vom regasi, intreaga, in
La tiganci, cu siguranta cea mai puter-

nica realizare a lui Eliade Tn acest gen al
fantasticului. Eroul nuvelei e un ins
banal, artist ratat ajuns din pianist, cum
1l menise vocatia, un biet profesor de
muzica, alergind intr-un Bucuresti torid
dupa casele in care dadea lectii. E
mereu uituc, Tncins de caldura si se
deplaseaza cu tramvaiul. Curiozitatea il
aduce pe bietul Gavrilescu in lacasul de
scandal “la tiganci”. E luat Tn primire,
la intrare, de un Charon feminin si
aventura Tncepe cu un test al ghicitului,
apasat de o mare primejdie Tn caz de
esec. Si Gauvrilescu, fireste, esueaza,
retraind, ca Tn vis, Tntreaga tragedie a
vietii sale sentimentale ratate. Un fel de
hord a ielelor, In care e antrenat de cele
trei profesioniste, 1l pierde iremediabil,
ratacindu-1 n trecut. Prezentul din care
a iesit Tn cdutarea absolutului Ti este, de
acum incolo, interzis. Visul magic
desavirseste ratacirea in trecut.
Anacronismul funciar al personajului se
amplifica, fara putinta reintrarii in
vreme. Gavrilescu e condamnat, prin
magie,sa retraiasca numai trecutul.
Editia pe care o comentez e alcatuita
de dl. Mihai Dascal la Editura Minerva,
n colectia”Biblioteca elevului”, consti-
tuind material bibliografic pentru elevii
clasei a XH-a. Editia are parte de un
bogat aparat critic. DI. Mircea Handoca
semneaza o cronologie, nu fara lacune,
iar dl. Dascal insereaza un compact

capitol de referinte critice, de la data
aparitiei celor doua scrieri pina la zi. As
reprosa acestui capitol final inutila lui
augmentare cu opinii nesemnificative
semnate de “autoritédti” ca V.Cristian,
Camil Baltazar, Alex.Talex, Mircea
Vaida, lon Lotreanu.

Modesta propunere

RED ca activitatea de reeditare a clasicilor ar trebui adaptata la realitatile
postrevolutionare. Editorul nu mai are dreptul sa ramana in turnul de

fildes al asa-ziselor “norme stiintifice” ale muncii sale. Se impune ca el sa

Tndrazneasca mai mult, sa intervina creator in text, pentru a-i face pe clasici com-

patibili cu epoca pe care o trdim.

O atentie aparte trebuie acordata intrarii in legalitate a literaturii romane cla-
sice, modificarii ei Tn conformitate cu noua constitutie a tarii. latd, ca exemplu,
cum s-ar cuveni sa arate ntr-o editie viitoare versurile celebre (celebre, dar
anacronice) ale luceafarului poeziei romanesti:

“S-acel presedinte-al poeziei, vecinie taDar si ferice,/ Ce din frunze Tti
doineste, ce cu fluierul Tti zice”; “O presedintie pentru-o tigard, s-implu norii de
zapadd/ Cu himerel...””; “Pdrea cd printre nouri s-a fost deschis o poarta/ Prin care
trece alba presedinta noptii moarta.”; “Turma visurilor mele eu le pasc ca oi de
aur/ Cand a noptii Tntunerec - instelatul presedinte maur -/ Lasa norii lui molateci
Tnfoiati Tn pat ceresc”; “Intri-nuntru, sui pe treaptd/ Nici nu stii ce te asteaptd./
Cand acolo! sub o facld/ Doarme-un singur presedinte-n racla.”; “Cand eram
presedinte ia Moldova/ Haladuiam pe la Cotnari./ Vierii toti imi stiau slova/
S-aveam si grivne-n buzunar.”; “Asculta-a noastre plangeri/ Presedinta peste

Tngeri”. .

Si nu trebuie sa rdmanem numai la Eminescu. Ar putea fi vizati, in egala
masura, si alti poeti, ca George Cdsbuc (cu Presedinta ostrogo(ilor) sau lon Barbu

(cu Presedintele Crypto si lapona Enigel).

Cat priveste versurile lui Vlahuta - “Minciuna sta cu presedintele la masa/ Dar
asta-i cam de multisor poveste/ De cand sunt presedinti, de cand minciuna este/
Duc laolalta cea mai buna casd”. - cred ca n-avem motive sa ne grabim cu reedi-
tarea lor. Vlahuta este un poet minor, inutil si chiar inoportun Tntr-o epoca de mari

nfaptuiri.

Alex. Stefanescu”
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NTR-ADEVAR de alchimie, de

Arta Regald si de Magnum

Opus e vorba Tn aceasta de

tot neobisnuitda carte, numai
de aceea exterioara, cu medievale
alambicuri si retorte, incd si ea doar
fata materiala a celeilalte. Ci de
alchimia interioara, de sublimarea
plumbului fizic, corporal, si a mercu-
rului psihic, in sulf si, pina la urma,
n aur spiritual. Asa ceva Tnseamna
totodata restaurarea stratificarii si
ierarhiei autentice a persoanei umane,
Tncilcitd, la omul decazut, "naclait n
borboros" (mocirld), pind la completa
ei inyersare.

Jurnal, cdaci se desfasoara zilnic
de-a lungul a trei luni (6 octombrie
1966 - - 9 ianuarie 1967, pe vremea
cind autoiul avea virsta de 61 ani),
dar fard nici un eveniment biografic
curent si uzual, nici macar (sau mai
ales) vreunul de ordin psihologic si
"intim", ci continind numai scor-
monirea neobositd, tenace, a gin-
durilor ivite in timpul preumblarilor
lui ("intr-o sfintd reculegere™) 1n
sinul naturii nestricate falticinene.
Meditafii de fapt, Tmpletite exclusiv
pe intelegerea metafizica, simbolica si
analogica a lumii, o ftircolire mereu
reinceputa, o rotire fara ragaz si
obsesiva ("magnifica obsesie"!) Tmpre-
jurul  "marilor Tintrebari" si al
solutiilor posibile pentru a realiza
sacralizarea (sfintirea) fiecarui gest
cotidian si a fiecarei clipe de viatd, -
n acest sens un jurnal Tn cea mai
strictda acceptie a termenului. Caci,
spune autorul undeva (eseul Sunt
lacrimae rerum din volumul Steaua
fara nume): "Supremul Magnum
Opus sta Tn dibuirea punctului unde
mitul Tncepe sa se teasa Tn viata de
toate zilele", si "a trai mitologic viata
Tnseamna sa traiesti natura Tn mod
supranatural, ceea ce e posibil
oricind si oricui”. Modul mitologic si
cel alchimic nu diferd, de fapt, prea
mult. Cit despre posibilitatea
Tmplinirii, ea e mai degraba o accesi-
bilitate virtuald, la actualizarea careia
paginile de fatda Tndeamna insistent si
totodata aratd calea de urmat.

Mi s-a parut a putea desprinde,
ca idee directoare a cartii, aceea de
"rascumparare” a tuturor "morfisme-
lor" noastre, prin addugarea, deasu-
pra lor, a unui element mintuitor de
"intelectie™. l-am spus idee direc-
toare, pentru cd ea apare in nenu-
marate rinduri, sub diverse forme si
expresii, a caror analiza poate ajuta,
cred, Tntelegerea cit mai corectda a
unui text nu usor de parcurs.
Morfismele, altiadatda numite morfisme
in exil, sint instinctele, emotiile,
dorintele, functiile noastre inferioare,
senzatiile, Nadirul nostru, ispitele si
patimile chiar, pina si roiul gin-
durilor obisnuite si partilor sumbre
din noi (folosesc mereu cuvintele
Tnsesi ale autorului, raspindite in
diverse locuri in text). Toate astea se
afla amestecate de-a valma in com-
postul din Athanor, si arta suprema
a alchimiei spirituale urmeaza sa-l
rascumpere, altfel zis: sa le prefacd,
transmute, transforme, transfigureze,
converteasca, rectifice, - acest din
urma termen specific alchimic. Tn alte
parti gasim expresiile: dinamizare,
ridicare la o octava superioarda, verti-
calizare, restaurare, reintegrare,
reunificare' (a multiplicitatii), sau
"inversarea cursului lordanului®.
Asemenea rectificare rascumparatoare
se realizeaza prin promovarea, supra-
punerea deasupra "morfismelor" infe-
rioare, a unui element spiritual, mai
exact de intelectie (de intuitie intelec-
tuala, supra-rationald), altfel spus de
contemplatie, sau de adaugare a unei

cadaru Tnalt,

dimensiuni metafizice peste toate
lucrurile lumii. Asta, ni se aminteste
Tn diferite rinduri, Tnseamna nazuire,
aspiratie Tnsetata, atentie
concentrata, luciditate, veghe, vigi-
lentd/ paza, neintrerupt autocontrol si
necontenita atintire a privirilor
(ochiului inimii intelectuale) spre
zenit, Tn alte parti: cer, bolta ce-
reasca, soare spiritual, stea polara,
stea zenit, pol esential, cristalul din
noi, transcendenta, Universalul. Si
conditie sine qua non pentru reusita:
intentia buna, adica dreapta directie,
orientarea corecta. De fapt, aceste
din urma date ne sint oarecum
familiare din literatura patristica,
calugdreasca, a Rasaritului crestin
(Filocalia, isihasmul, rugaciunea
inimii cea neincetatd). Dar, pe lingad
simbolistica proprie alchimiei, Lovi-
nescu o foloseste frecvent si pe cea
din Kabbala, sufism, Vedanta, traditii
bine cunoscute de el, iar temelia
neclintita a universului sau intelectu-
al e tot timpul strict "guanonianad".
Formularea adevarului ntr-un limbaj
diferit, totusi Tn esenta concordant,
echivalent si uneori identic cu acela
familiar noua consolideaza cu folos,
pentru cititorul cu obiceiuri cartu-
raresti si “stiintifice”, adeziunea si
incredintarea lui, 1i Tmbogateste si
largeste  considerabil aria de
Tntelegere a lucrurilor.

Ar mai fi de scos Tn evidenta si
elementul tantric din viziunea Ilui
Lovinescu. Exprimat Tn termeni pre-
luati din Kabbala el apare astfel:
pind si cele mai joase componente
ale psihicului omenesc (poftele, paca-
tele, patimile) contin scintei divine,
esente, caci sint Tnsasi Sehina
(prezenta divina n lume) aflata Tn
stare de tribulatie si exil. Aceste scin-
tei sint capturate, Tnrobite, 1in
inchisoarea cojilor (Kelliphot) din
substanta manifestarii (a lumii noas-
tre), coji ce trebuie topite spre a
putea fi eliberate din ele scinteile,
proces care transmuta inferiorul n
superior, contingentul Tn universal,
substanta n esenta, haosul in comos.
De aceea puterea, energia (lui Sakli,
n viziunea hindusd, viryia) continuta
in dorinte si pasiuni - si care ne dau
impresia Tnseldtoare de intensitate

XX W
NCA un scriitor, un mare iubitor al

I cartii asa cum putini exista - a plecat
dintre noi.

Aurel Tita, a cdrui sfiiciune si modestie
se conjugau perfect cu bunul-simt si cu - as
spune - un fel de teamd de a nu jigni pe
celalalt, de a nu atinge in vreun fel sensi-
bilitatea celuilalt.

Asa l-am cunoscut: discret, delicat si,
parafrazind un vers celebru, as spune: “par
ddlicatesse il a perdu sa vie”.

Acum vreo optsprezece ani, tin minte,
intorcandu-ma de la redactie, seara, il intal-
neam pe d-1 Tita prin dreptul bisericutei
Sfantul Spiridon mergand spre oras.

Unde mergeti?" I-am intrebat odata. "Ma
duc Tnaintea fetitei. A avut ore dupa-amia-
za si ma duc s-o intampin."

Profesorul Aurel Tita s-a bucurat de

vitala, numai ca s-au dezvoltat Tn noi
in dauna si locul intelectului - nu
trebuie sa fie irositd, pierdutda, prin
distrugerea, uciderea, castrarea lor, ci
recuperata si refolosita (Lovinescu are
aici vorba plastica "smintinire) n
mod ascendent si rectificator. Ni se
recomanda, Tn consecintd, sa fim
buni cu ispitele si sa le primim ca
pe un oaspete, sa avem fata de ele o
bund intentie, aceea de a le transmu-
ta cum se cuvine, printr-o operatie
rituald Tn stare sd salveze partea de
bine din rau (“tot raul spre bine"),
de adevar din minciund, pozitivul
din negativ. in acest fel "devorarea"
(istovirea, epuizarea) limitelor patimi-
lor poate fi alternativa tantrica, de
extrema dificultate azi si Tn climat
european, la renuntarea asceticd, si
aceasta deloc usoara. Cind Julius
Evola, scriitor traditional italian bine
cunoscut autorului nostru, vorbeste
de calarirea tigrului sau de transfor-
marea veninului Tn leac, sensul e
exact acelasi ca la Lovinescu.
Smintinirea nu e singura
metafora, sau modalitate de expresie
in imagini, care da stilului sau un
farmec literar ce cumpaneste difi-

cultatile unui limbaj abstract,
inevitabil Tnsa pentru "tematica"
abordata. Ni se mai spune, de

pilda,ca avem datoria sa ne scuturam
de necurédtiile psihicului nostru (care
e lumea intermediarda, neinteresanta,
rebutantd) la fel cum face clinele la
iesirea din apa, si tot cum pro-
cedeaza acesta cu trufele (ciuperci
care cresc sub pamint), si noi trebuie
sda adulmecam de departe (asimtim,
vorba preferatda de Guanon) scinteile
din coji. Aviditatea noastra instinctiva
sa 0 Tntarcdm de orice hrana natura-
la sau imaginard, maracinii materiei
sa alimenteze flacara spiritului, sa
aruncam o ancora in cer si prin ea
sd pescuim componentele noastre
joase, aspirindu-le Tn sus ca un horn
care trage bine, incit duhul (intelec-
tul) sa-l facem cutia de rezonanta a
senzatiilor noastre, iar catararea noas-
tra spirituala sa ajunga sa prefaca
compostul impur din Athanor intr-o
magnifica coada de paun.

"Exprim ideile confuz, cum ies
din condei, mai tirziu se vor cristali-
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Jurnal alchimic, editie Tngrijita, cu
prefata si note, de Roxana Cristian si
Florin Mihaescu, Institutul European,
lasi, 1994, 220 p.

za", scrie autorul la un moment dat,
cu dezarmanta candoare si sinceri-
tate. ntr-adevar, avem de a face cu
o lectura dificila, ne lansam Tntr-o
antrepriza laborioasd, datoritd de fapt
marii densitati a textului, cerind de la
cititor, chiar si de la cel "hirsit",
dedat cu literatura "sapientiala",
destule eforturi, din plin rasplatite
insa de o abundentda hranitoare a
"materialului”, a punctelor de vedere,
sugestiilor, asocierilor, e drept ca
uneori abrupte pina la limita inteligi-
bilitatii din cauza exprimarilor elip-
tice, lipsite de dezvoltari explicative,
putind chiar, pe alocuri, produce
refuzul acceptarii de catre cititor.

Vasile Lovinescu a fost un om
"formidabil”, pentru a vorbi ca
iubitorii de foot-ball. Se obisnuia, n
trecutul apropiat, sa se spuna, cu
mare veneratie encomiastica: o viatd
pentru o idee, cind deseori era vorba
doar de una pentru o carierd. Viata
lui Lovinescu a fost Tnsa realmente
sacrificata (sacrum facere) pentru o
idee, iar ideea nu a fost, in cazul
lui, doar teorie si speculatie, ci traire
integrala si realizare spirituald, o
intensa, arzatoare "calugarie civila"
de fiecare clipa. Cariera lumeasca, in
comparatie, i-a fost ca si inexistenta:
obscur juristconsult o vreme, iar cea
literara, care nu-1 interesa mai deloc,
e aproape toata postuma.

Mihail Constantineanu

Aurel Tita

consideratia tuturor celor din Liceul Lazar
unde a profesat, ani in sir, predand limba
franceza, limba lui La Fontaine, a lui La
Bruyare, a lui La Rochefoucauld sau
Vauvenargues, Anatole France sau fratii
Goncourt ale caror carti le-a talmacit cu
rabdare, cu pricepere dar si cu pasiune,
dandu-le de-a lungul anilor, o impecabila
haina romaneasca. R

Spiritul sdu, aspirand catre INALT si
FRUMOS, dar neafland in realitatea Tncon-
juratoare nimic din Tmplinirea ravnita, s-a
retras in compania acestor ilustri ganditori
si dezamdgiti de lume. Si... s-a surghiunit
(am intalnit ades, in poemele sale verbul a
surghiuni) Tn regatul nobil al Poeziei,
muncind la cizelarea cuvantului, transfor-
mat Tn vers, in plansetul mic,in cantilena.

A publicat Tn 1935 un volum de versuri
intitulat: Undeva in amintire. Dupd o lunga
pauza, apare, in 1978, volumul Ca sa ai un
cer al tau, Tn 1981, “Gravitatia flacarii, in
1989, Cantilene.

A cantat, ca un fiu al pamantului,
focul, flacara, vatra, fulgerul, lumina, lumi-
na arzatoare a miezului zilei Tn campia
olteneascd de unde venea:

'si veri Intregi cand miristi trosneau
sub boarea calda
si se prajea la soare, pe-o piatra, vreo
soparla,

n-ai fi gasit baltoacd, pe undeva, de
scalda...
Dar cand soseau in curte carutele cu

« « N grau,
séream sd-not in ele ca-ntr-un vrajit
parau.

Avarpatruns in scalda imensului tezaur
simteam pe trup sarutul grauntelor de
aur
si-nfiorat de roada namiezii intr-atat,
ma afundam in gérla de aur pana-n
gat...

A cantat copacul, florile, dar si linistea
sau trecerea vremii si a vietii, curgerea:

Asculta bine!... Nu auzi, vecine,
Cum picura n noi, nespus de fine,
Ca n clepsidre lacrimi de nisip,
aceste biete boabe de nimic...

in fiecare, timpu-i un blestem,

sub care-ngheata satul si cetatea:

0 curgere spre un Tnga_het, suprem

cu numele sublim ETERNITATEA.”

Clepsidra profesorului, a carturarului, a

omului AurelTita s-a golit! Sa-i spunem:
Odihneascé-se-n pace!

Eugenia Tudor-Anton



Motto: “Nu este atft de evident
ca Romania trebuie iubita”.

VINDU-L pe profet pe
Diirer, Cioran a devenit, la
rindul sau, profetul iubit al

unei Tntregi generatii de t

Romania de azi care si-au asumat, ca si
el, exilul ca destin. Caci neputinta
obiectiva de a mai schimba ceva
dinduntru Tn societatea romaneasca,
adaugindu-se la imposibilitatea pe ter-
men lung de Tmplinire profesionala a
indivizilor capabili, Ti determina pe
acestia sa aleaga calea strainatatii, intr-
un procent care ar trebui sa para ingri-
jorator, dar nu pare. Aspirantii la exil
se leapada, in plus, de vina morala a
capitularii si a ingaduirii unui regim
politic ilegitim - republica de import
sovietic. Tinerii, atit de mult glorificati
pentru a fi “stat sub gloante” in timpul
Revolutiei, au, Tn urma ei, aceasta sansa
divina: exilul. Farsa a istoriei, exilul a
devenit mult jinduita stare de gratie, iar
locul exilului a ajuns sa fie asimilat cu
un nou Eden.

Vorbind despre exilatul lon
Negoitescu si despre felul sau de a se
referi la Roméania, Virgil Nemoianu
evoca “profetii cu bici de foc ai
Vechiului Testament, de la Ezekiel si
Isaia si leremia, care gaseau cele mai
aspre cuvinte Tmpotriva neamului din
care faceau parte". Mai mult decit
Negoitescu, Cioran se arata otravit de

de "ridica

Cioran: profetul unel noi generatii

imaginea Romaniei in Franta la data la
care emigreaza el. Cioran, care era pro-
fetul cel mai nemilos al nemerniciei
Romaniei, scrie, cu mare tristete, despre
imaginea fals oribila (mai nedreapta
chiar decit s-ar fi cuvenit) a tarii sale in
Europa civilizata.

Tn Sensibilitatea tragica Tn Romania,
Cioran afirmase cu parere de rau: "Este
unul dintre elementele tristetii mele de
a nu putea determina decit negativ
realitatile autohtone™. Neantul, abisul,
vacuitatea, nimicnicia, nenorocul,
blazarea, Tndoiala, dezabuzarea, abdi-
carea sint categoriile negative care
compun portretul fiintei noastre
nationgle, n opinia filozofului roman.
5}8% I$ri]-a emis “versetele” sale satani-
ce cu speranta de a trezi indignarea si
revolta conationalilor sdi impotriva unei
astfel de atitudini explozive. Totusi, ele
nu au reusit sa miste "indiferenta spec-
taculard, acest perpectivism exterior" pe
care erau menite sa le dinamiteze.Tot ce
au retinut romanii din limbile de foc ale
aforismelor sale demonice a fost poezia
lor cuceritoare. in adevar, Cioran Ti
Tnaltd Romaniei superbe "imnuri de-a-
ndoaselea", precum - singur o spune in
Ispita de a exista - "sihastrii primelor
veacuri vor fi inaltat carnii".
Extrapolind, filozoful roméan se va pre-
face intr-un profet, universal recunoscut
si temut, al unei epoci tirziu moder-
niste de sorginte nietzscheeana, a dis-
continuitatii, nesigurantei si anxietatii.
Indeterminarea si imanenta, dispersi-
unea semnelor si extensiunea consti-
intei provoaca la el nelinistea metafizi-
ca si conduc In mod negresit catre o
"stare figurativa a tacerii". Eseurile lui
Cioran, suspendate in limburile care
despart poezia de muzica, jinduiesc la
"sunetul tacerii" teoretizat de lhab
Hassan ca limanul spre care se
deschide/inchide filozofia contempo-
rana.

Tn opera lui Cioran, demistificarea
nu e facuta cu gratuitate, de dragul
demolarii provocative si zgomotoase, Ci
vine dupa o cugetare indelunga, dupa
framintarea constiintei, fiind rezultatul
unei serioase elaborari. De pilda,
Cioran purcede, Tn Schimbarea la fata a
Romaniei, la compromiterea impactului
pe care era de presupus a-1 avea mitul
autohton al Miorifei (cu filozofia ei pro-
movind un fatalism scuzabil numai cu
sprijinul vreunui sofism), dupa ce
aspectul problemei 1l chinuise in preala-
bil, asa cum 7i marturisea lui Vulca-
nescu Tntr-o scrisoare: "...Daca raul din
mine va fi o datd atit de lucid pe cit a
fost binele in tine, ma voi sforta sa
intunec putin icoana Mioritei, sa
vorbesc si de galbeaza ei". Procedind
asa, Cioran se situeaza printre acele
spirite rare care inteleg cotestatia ca
principala proba de rezistenta a unei
culturi. Exagerarea intentionata,
mergind pina la poezie, a lui Cioran,
izbucneste din neostoita amaraciune,
din iubirea lui patimasa si nerasplatita:
“Nu cred sa existe pe Tntreg globul un
popor mai sceptic si mai neincrezator in
lucrurile esentiale decit cel roméanesc”.
(.Cultulputerii)

Obisnuiti sa transforme abdicarile,
limitarile si erorile lor in virtuti,
romanii Tntretin false legende despre
trecutul lor si si-au Tncropit chiar o isto-
rie vicioasa si neadevarata. Cioran con-
sidera infioratoare "atmosfera primitiva,
telurica, nediferentiata a acestei tari,
Tmbicsita de superstitie si scepticism,
amestec steril, blestem ereditar". Si
afirma Tn continuare: "Toatd Romania
miroase a pamint. Unii spun ca e
sanatate; ca si cum aceasta ar fi un
elogiu”. Cioran deplinge o Romanie
care "traieste Tn umbra odihnitoare a
unor iluzii vulgare, indoindu-se de toate
pentru a nu risca nimic", cu tarani
"atemporali, imbatati de toropeala lor si

parca plesnind de buimacealad”, popor
constituind "o masa amorfa, gloata de
dezertori la fruntariile Imperiului, scur-
surd boitd cu o bruma de latinitate"”,
precum - as zice - tiganii lui Dracula. Si
mi l-as imagina aici pe Cioran, Tn fata
ecranului, cu un zimbet de satisfactie de
abia perceptibil, la vizionarea filmului
lui Francis Ford Coppola, apreciind ser-
viciul pe care acesta I-a facut Romaniei
(prin ecranizarea de exceptie a cartii lui
Bram Stoker), grdbind-o sa se insinueze
in lumea civilizata, e drept, nu cu
anvergura pe care a profetit-o el, dar
totusi cu o imagine fascinanta.
Adevarat cd Tnfatisarea vampirilor
autohtoni ar indigna pe oarecine, macar
din pricina accentului acestora putin
bizar; spiritele cioraniene sofisticate nu
pot fi Tnsd decit magulite de aceasta
imagine agresiva a Romaniei in lume.
Din pdcate, romanii inca nu au curajul
recunoasterii lucide a defectelor si
limitarilor lor pe care, in loc sa le elimi-
ne, le mitologizeaza ridicindu-le la rang
de virtuti, de idoli falsi Tn respectul
carorafsi cresc copiii. lar cand sint con-
fruntati cu o imagine ca aceasta, care ar
face onoare oricarui popor, in loc s-0
Tntreting, romanii ajung s& polemizeze
cu ideea ca ar fi existat vampiri Tn
Transilvania sau ca Dracula the Impaler
ar fi persecutat sasi pina la a le fi supt
singele.

O parte a profetiei lui Cioran va fi
Tmplinitd cind Romania va avea Indea-

juns spirit critic Tncat sa Tsi asume o
imagine - cu exagerarile artistice de
rigoare impuse de regula jocului
cioraniana - ca de pilda de tard a horror-
ului si a peripetiei gotice, Tndreptind
spre lumea civilizatd o poza de mare
provocare, Thchipuind poporul lui
Dracula si al robilor lui.

Fevronia Novac

Identitate mitologica (ii>:

boi, boicot,

ISCURSUL delirant-mitologic despre limbaj

produce argumente in care se regaseste o com-
binatie stranie de gindire poetica si rebusistica. Sint com-
parate - pentru a sustine vechimea imemoriald si "auten-
ticitatea” limbii roméne - cuvinte scoase din context (in
primul rind din cel istoric, cultural, al evolutiei lor
lingvistice). Asocierile se bazeaza pe asemanari de forma
- carora li se atribuie cu usurintd legaturi semantice
(eventual prin simbolism fonetic); bucuria de a descoperi
0 motivare miticd a semnelor reia, Tn cheie involuntar
burlescd, discursul din Cratylos. Efectul comic e produs
de arbitrariul total al "demonstratiilor”, care transforma
in reguli rigide cele mai subiective si contestabile
asocieri bazate pe coincidente sonore si pe conotatii
semantice. Delirul asociativ ar avea sens doar ca joc
poetic; el e insa luat cu totul in serios, cu pendanterie de
aparenta stiintificad si cu accente de patetism patriotic.
Procedeul principal ramine acumularea: "Pot fi puse n
legdturd vechea denumire a Nilului Api cu apa. Marea
Baltica cu balta, Cartagina cu satul Cartojani, Caucazul
cu un cauc, numele insulei Delos cu loc deluros, Oceanul
cu oci de apa (apa statuta), Olimpul cu holumb
(ridicatura de pamint in zona Muntilor Apuseni), Poarta
Skee a cetdtii Troia, cu Poarta din Schei a orasului

Brasov s.a." (citez, ca si Tn numarul trecut, dintr-o carte
recentd, tipica pentru fenomenul patologic in discutie:
Limba romanilor, de Mioara Calusita-Alecu, p. 5). O
luare Tn serios si 0 "criticd" a acestui tip de discurs (care
nu tine cont de etimologiile cunoscute ale cuvintelor, de
transformarile lor fonetice,-punind Tn aceeasi serie
situatiile cele mai eterogene) - ar fi la fel de absurda ca
el. Gindirea "poeticd’ asociaza liber: Avesta "sugereaza
cuvintul roménesc veste", Veda "poate fi pus in legaturad
cu a vedea" (ib.). Paralele indoeuropene sint la fel de
usor de stabilit Tntre romana si engleza (a goni - to go,
Timis-Tamisa), Tntre romana si germana (saga - Sage,
vara - warm, vas-Wasser), romana si hitita (p. 46)
s.a.m.d. Teribila e argumentatia semanticd, asociind, din
aproape Tn aproape, sub sugestia unor conotatii abstracte,
cuvinte si sensuri total diferte: "Au este raddcina de vor-
bire care sugereaza aurul, autenticul (omul) si autono-
mia, ca in: au! august, aur, aura, aureold, a auri, Aurica,
auriu, aurord, austral, a ogurli (augur); auster, autentic,
autograf, autonom, autor, a auzi; autocar, autodotare,
automat, auxiliar" (p.17). Efortul de a motiva gruparea
cuvintelor in aceeasi serie e profund comic: "Roi suge-
reaza forta uneori agresiva: boi (pluralul de la bou), a
boi, boicot, boier, boiu (faptura, chip), naboi (revérsare),

zgimboi

razboi, tardboi, zgimboi (ib.). Sensurile de "legatura™.si
"forta" sint ilustrate de cuvintele: bracinari, brad, branhii,
bravo, broasca. Orice se poate lega de orice, cu putina
bunadvointa: absurditatea jocului se poate verifica prin
inversare. Ce leaga "picior, a cerne si ciurda"? Neaparat,
ideea de miscare. Dar 'cerdac, Cema si ciur"? Simplu:
locul de trecere. Un ultim exemplu demn de retinut:
Dedale un nume legat de verbul a se deda.

Ceea ce am denumit mai sus gindire rebusistica se
manifesta in descompunerea si recompunerea cuvintelor

n fragmente carora li se poate asocia cite un sens.

Operatia e motivata de 0o anumita conceptie asupra lim-
bajului: "ca si marea Piramidd, ca si miturile si simbolis-
mul, limba romana ne transmite informatiile codificate"
(p. 5). Decodificarea nu are nevoie sa iain seama legile
lingvistice ale compunerii sau derivarii, nici
regularitatile evolutiilor semantice. Limba e o colectie de
rebusuri (p. 11 - 12): "Cuvintul rasare arata ca Soarele
Ra, dupa vechea lui denumire pastrata n traditiile
egiptene, sare peste orizont."; "traista indica locul unde
stau cele necesare pentru trai"', chindie = "chinul zilei";
nfricosezi = "in frica sezi"; "nuia (nu ial!)", "sofie (s-o0
tie)", "sarut (sa rut)" etc.



U ASCUND faptul ca
notiunea de generatie ma
indispune. Fibra mea indi-

straine de natura ei. Generatia, fie ea si
de "creatie", ni se pare o asemenea
plasa Tn care se zbat, precum pestii,

viduala o refuza, drept care finttersi ®pere, idei si stari de spirit ce

gasi explicatii unei reactii pe care o
resimt drept fireasca (explicatii, iar nu
o justificare, ultima existind in chiar
atitudinea spontana a constiintei sub-
semnatului). Nu ma simt apartinind
vreunei generatii si, ca urmare, caut
a-mi evalua semenii literari in chip de
fiinte distincte. Considei ca in felul
acesta (uneori in ciuda vointei lor) Ti
pot percepe mai exact. Ceea ce nu
Tnseamna ca nu Tnteleg functia de
instrument a conceptului Tn chestiune,
valabil citeodata (insa numai citeodata)
n organizarea trecutului si chiar in
stradaniile de administrare a prezentu-
lui. Punctul sau de plecare e unul bio-
logic, generatio semnificind in limba
latina rastimpul ce separa virsta tatalui
de cea a fiului. Cu toate ilustrele apli-
catii ale termenului, de la istorici pre-
cum Ottokar Lorenz si Ferrari la un
filosof ca Dilthey si la critici precum
Thibaudet sau al nostru contemporan
Al. Piru, nu se poate depasi un aer
mecanic, de miscare exterioard feno-
menelor creatiei. Nu e decit o schema,
Tn triada sau tetrada atribuitd unui
secol, suprapusa unor fapte mai mult
ori mai putin rebele. Un factor de
determinism reductionist, asadar misti-
ficator aidoma oricarui reductionism.
n cazul de fatd, biologia nu e un sfet-
nic bun. Avem a face doar cu un fel de
registru de stare civila a scriitorilor,
prea putin relevant fatd de imanenta
lor. ingustimea abordarii sare Tn ochi.
O altd acceptie, mai relaxatd a concep-
tului pare a fi data de formula
"generatie de creatie", care, conform
lui Tudor Vianu, ar fi intrupata de
"reprezentanti de diferite virste, aso-
ciati Tn urmarirea unor teme comune".
Wilhelm Pinder vorbea si el despre
contemporaneitatea celor de diverse
virste. Ceea ce e mai rezonabil. Tinin-
du-se seama de distinctia dintre con-
temporan (gleichzeitig) si de-o virsta
(gleichaltvig), este depasit impasul
periodizarii automat-biologice.
Obtinem grupari estetic-ideatice, cior-
chini de nume crescute din tulpina unor
substantialitati. Dar e suficient atit?
Citeodata da, Tn cazul unor configuratii
fericite, capabile a raspunde unor
impulsuri creatoare ce se decupeaza
convenabil intr-o relativa sincronie.
Alte dati Tnsa, foarte frecvent, apare
insuficienta cadrului temporal. Temele,
formele, trasaturile stilistice comune
pot fi urmarite si dincolo de orizontul
istoric, apt a aduna, totusi, un grup de
oameni, chiar daca nu de aceeasi virsta,
pierzindu-se Tn perspectiva diacronica

a unor unitati morfologice ample.
Mircea Vulcanescu arata, pe buna
dreptate, ca "ideea de generatie spiritu-
ala este un concept hibrid, contradicto-
riu. Caci ideea de generatie exprima o
subdiviziune sociala si o referintd indu-
bitabila la timp. Pe cind pozitia spiritu-
ala e prin natura ei o realitate totala,
absoluta si intemporald”. Aparent neu-
tralizat, elementul biologic revine si de
astd data, ca reziduu. Delimitarea sa
arbitrard greveaza din nou asupra unei
materii specifice, dificil daca nu
imposibil de prins in plasa unor criterii

aspira la mediul libertatii.

Generatia poate fi privita din afarg,
precum un fenomen obiectiv, de istorie
literara, sau dinauntru, precum o
prezumata conditie de participare, din
parte-ne, cel putin cu simtamintul unei
captivitati. Marturisesc ca ultima per-
spectiva e determinanta in prezentul
comentariu. Impulsul de neaderenta
m-a facut nu o data sa constat artificiul
unei prestatii istorice, Tn numele gene-
ratiei, echivalent, in stereotipie, unei
Tnrolari. Individualitatea e nesocotita
din capul locului, indiferent de
fagaduintele cu care e momita, ori de
afirmarea Tndatoririlor cu care e tem-
perata. Vorbim si vom continua a
vorbi, desigur, despre generatia de la
1848. Nu stim cit de solidari se simteau
cei pe care-i socotim exponentii ei,
dupa toate indiciile mai putin solidari
decit 7i vedem acum, printr-o privire
simplificatoare, comoda. E cert ca ei
reprezentau un romantism inflorescent,
cu nervuri ce Ti preceda si Ti succed.
"Generatia interbelica’ e un termen si
mai dubios (a nu se confunda cu
"perioada interbelica"). Romantismul
acutizat capata acum infatisari baroce,
numite modernism, avangardism, exis-
tentialism (existentialismul: un baroc
speculativ). Ni s-ar putea imputa o con-
fuzie ntre generatie, pe de o parte, si
curent, orientare, stil, pe de alta parte.
Dar nu doreste oare generatia a-si
atribui un continut propriu, statuat toc-
mai in materia a ceea ce poate fi socotit
curent, orientare, stil? Pentru a recurge
iarasi la opinia lui M. Vulcanescu, sa
precizam ca generatia e doar "un cadru
formal si aproximativ", al carui
continut "e datorit unor realitati ce cad
Tn alte planuri de Tntelegere". Substanta
generatiei se afla in afara sa. Ca si
resortul aleatoriu care o declanseaza.
Spre a avea 0 generatie noua, e necesar
sa se petreaca un eveniment important,
o schimbare care sa transforme felul de
a fi si de a reactiona al celor ce iau
parte la el. "Cind vreme indelungata nu
se Intimpla nimic deosebit, care sa des-
cumpaneasca firea omeneasca,
grupurile de virsta continua sa existe,
dar ele nu se mai deosebesc calitativ
intre ele si solidaritatea lor nu mai are
importanta ca factor dezlantuitor de
istorie. Ea e nesimptomatica, nesemni-
ficativa". Sa ne Tntoarcem Tnsa la epoca
dintre cele doud razboaie mondiale.
Autorii sint de o diversitate derutanta,
asociindu-se mai curind prin tensiunile
eterogenitatii decit prin cele ale
omogenitatii lor. Ce ramine dincolo de
imaginea simbolica a "infloririi"?
Dincolo de alegoria sa idealizatoare?
Doar un peisaj de personalitati si
curente, a carui pluralitate ar accepta
cu greu, fie si sub mfinile noastre
pioase de mostenitori, a fi Tnvesmintata
in uniforma generatiei.Chiar daca
aceasta generatie s-ar declara, prin
bunavointa, una "de creatie", asa cum
am descris-o mai sus. Ce e comun Tntre
Blaga si G. Calinescu, intre Bacovia si
Camil Petrescu, Tntre Rebreanu si
Mircea Eliade, intre Gala Galaction si
lon Barbu, intre E. Lovinescu si Nae

lonescu? Pina si "noua generatie" a
anilor ‘20-‘30, mai unitara decit altele,
Tn optica noastrd dornica de a Tnregistra
modele, este Tnfatisata de catre unul din
membrii sdi de vaza, acelasi Mircea
Vulcdnescu, prin prisma unor
numeroase curente, care o "pulveri-
zeazd" Tntr-o buna masura, revelind o
«""configuratie sufleteasca anarhica".
"Contemporanii unei generatii, ne
avertiza G. Calinescu, au geografii si
timpuri adesea total deosebite. Multi
sintem tardivi, altii prematuri si spiritul
comun al unei generatii, cind nu exista
0 educatie comuna, e foarte adesea o
simpla iluzie". Capcana a timpului
primitiv, biologic, generatia Tl
extrapoleaza mai intfi asupra istoriei
(pe care ne-o putem reprezenta ca timp
mai evoluat, social) si apoi asupra
creatiei spirituale (pe care ne-o putem
reprezenta ca pe-o istorie sublimata,
oprita in loc spre a fi supusa distilarii,
egald cu o atemporalitate). in con-
secinta, ea falsifica atit istoria, cit si
eternitatea. Grilele ei se rasfata in
proiectii hiperbolice si in.agregari pe
cit de substantiate pe atit de faloase,'
simplu joc de umbre pe ecranul absolu-
tului. Generatia: un paradis statistic,
din zona paradiselor artificiale.

A ORICE postura gregara,
generatia tinde a-si elabora
o0 retorica demagogica.

Majoritatea proclamatiilor de

au 0 notd jenantd prin exces. Fie ca
propun o poza emfatica (de pildd: cu
noi Tncepe adevdrata creatie, sintem
cea mai teribila generatie dintr-o
anume perioada, vom domina nu doar
acesti ani, ci si 0 bucata a viitorului
etc.), fie ca adopta o tactica a discredi-
tarii predecesorilor, taxati drept
depasiti si primejdiosi Tn bloc, fie si
una si alta, intr-o conjunctie atent cal-
culatd, nu par a fi, pentru un observator
obiectiv, Tndeajuns de convingatoare.
Scopul lor ascuns 1l constituie umilirea
personalitatii. Sub aspectul unei false
protectii, aceasta e redusa la conditia
unui indice al unui colectiv, al unei
unitati dintr-o colonie (Balzac, pare-
mi-se, definea generatia drept o drama
cu patruzeci de mii de personaje princi-
pale!). Din punct de vedere etic, cultul
generatiei nu reprezinta altceva decit
un conjuncturalism sui generis.
Valorile modeste, pina si nonvalorile
sint Tnaltate in chip factice la rangul
unor valori exponentiale. Valorile de
rang Tnalt sint jignite prin promiscui-
tatea unor Tncadrari accidentale.
"Geografiile" si "timpurile" lor speciale
sint amalgamate Tntr-o geografie si
intr-un timp cu Caracter comun.
Natural, mediocritatea triumfa. Ca de
obicei, numai ea are de cistigat dintr-o
confuzie colectiva. Unul din acele
"ansambluri" mistificatoare ale spiritu-
lui, care sugruma individualitatea, dupa
cum s-ar rosti Eugen lonescu, generatia
Tndeamna la un absurd narcisism
obstesc, la o admiratie in oglinda n
devalmasie, ce sterge diferenta dintre
cei cu adevarat valorosi si epigoni, din-
tre autentici si veleitari. Toti
maimutaresc o paradigma abstracta.
Toti poseda biletul de calatorie al gene-
ratiei. Toti urca in vehiculul sau
Tncapator si pavoazat, din care pornesc

strigate de entuziasm. Daca vor aju
la destinatie, e o alta treaba. Irespo
bilitatea intreprinderii lor e mJMt
oarecare dib&cie. Sub durata preze
lui, au satisfactia unei egalizari, nu
site de beneficii de ordin moral si
unele conditii, material. Comport
generatiei, constituite ca atare, ti
spre un snobism care consta in
imposibila generalizare, ntr-o uto,
extindere a valorii (reale sau ipotet
a unor virfuri peste Tntreaga mai
membrilor sdi. Tn ultima analiza
reprezintd o forma de parazitisn
exploatare a celor mai buni de c
mediocri. Cum sa-i mai deosebest
castorii autentici din gramada inau
ticilor, daca toti poarta acelasi cos
elitar (caci generatia asta se vre
elitd)? Evident, nu e imposibil. Da
cit efort, cu pretul a citor neintelej
Cu citd Tntirziere! Nu credem a g
vazind Tn notiunea de generatie
mijloc al intirzierii evolutiei noa
intru valoare, un procedeu de-a p
bete-n roate istoriei culturale.
Reintorcindu-se fara gres la sor,
tea sa biologica, generatia e obisni®
agita flamura tineretii. O flamura
patica initial, insa care, inevit;
ajunge la muzeu. Intrucit tinerete
are statut axiologic, fiind doar o |
psihologica ce cocheteaza cu ist<
sperind a o seduce. Apasind pe tini
ca pe 0 mare promisiune, pe o lat
dnfiBritde viata Tncearca a se depas
sine. Nu e decit un joc de noro”
cum in toate seductiile. Semnitw
marea majoritate a generatiih
declara n tinerete. Astfel, ele miz
pe o nebulozitate a interpretarii (g
roase), nadajduind ca promisiune
fie certificata drept implinire, proi<
sa fie luat drept executie sa
Tineretea generatiei functioneaza,
la un punct, ca o magie. E un ame
de superstitie si astutie. O exorcizar
se Tmpleteste cu un anume tartufi
Desigur, inocenta magnifica a tin
(in principiu) nu poate fi pus!
chestiune. Ea se cade luata ca un fa
pozitiv, just In sine. Dar alcatuire
exploatarea mentalitatii de general
deja un lucru mai putin inocent. O
fel de mentalitate denatureaza nu |
statutul (comparativ neaparat) al v
rilor, punindu-i pe nechemati alatui
cei Tnzestrati, ci si procesul (impre!
bil) al devenirii lor, printr-o indust
anticipatiei. Or, cu putine exce
tineretea nu e creatoare la superb
lata cuvintele, din tineretea sa, al<
Mircea Eliade; "Meditez adesea (..
foarte vechea si foarte complii
problema a tineretii. Tineretea, in !
ramine pentru mine o enigma; cac
are intotdeauna dreptate si, totusi,
Tntotdeauna mediocra, plata, impott
Tnfiordtoarea impotenta a tineretii!
esti tinar, esti ursit parca unei incoi
tente funciare; nu poti realiza ni:
adica nu poti naste din tine ni
organic, ci numai fragmente (chia
geniu , dar numai fragmente) de v
discontinue, inegale, fara stil. Inut
zbati, inutil gindesti; nu Tntelegi
niciodata nimic, nu iei contac
realitatile, nu respiri viata. Gresi
spune ca tineretea este mai aproap
viata, caci Tntre ea. si viata nu inte
deceptiile, experientele, construe



neratie

itale care caracterizeaza maturi-
k. Dimpotriva, tineretea aduce cu
['Oknilion de superstitii, de idei
, de sugestii si iluzii - pe care le
rpune Tntotdeauna intre ea si viata,
contact direct, nud, nu-1 poate da
It maturitatea, si perfect numai
finetea. Nu Tncepi sa trdiesti real
t In jurul virstei de patruzeci de
L Cuvinte ce nu pot fi, oricum, sus-
late de o tendintd de pe pozitia unei
te "adverse". Cel mult de un
pchism ce ni se pare Tnsa - ierte-ni-
inceritatea - preferabil unei plate
multumiri, unei exaltari facile, Tn
ate de emisar al generatiei. De fapt
pepciunea™ (recte dispozitia armo-
ka, plenard a spiritului "copt" pen-
Lreatie) apartine unei sinteze, unei
fi simultane a tineretii si a
iritatii (batrinetii). Circumscriindu-se
itului, depasind astfel "destinele
esti”, ele Tsi dau roadele doar atunci
renunti la utilizarea lor pragmati-
pfensiva, cind nu te mai obsedeaza
ria* ce le-ar putea valorifica. Sau
[arata, Tn continuare, autorul
Biografiei: "Daca stii sa faci dintr-un
nr ceas si tinerete si batrinete, apoi
hai ai nici o teamad, de nici una din
Cind nici mediocritatea, nici per-
pnea, nici eroarea, nici certitudinea
e mai intereseaza - te-ai liberat de
te destine, pentru ca ai ramas
ai tu Tnsuti, fara batrinete si fara de
rte". Propozitii peste care amatorii
jwsete in ambalaj de generatie n-ar
treaca indiferenti.

<X UPA cum se poate consta-
1 ta, mi-am consumat in
UL-X buna parte "negativismul"
ni se tot reproseaza, punind sub
nul indoielii conceptul de generatie
disocierea de ceea ce ar putea fi
titd generatia mea. Pozitie care nu
loc noud. Cititorii subsemnatului
Kt aminti (ori controla) ca si cu
Ftrei decenii in urma n-am sovait a
ndeparta de orice structura a gene-
i cu pricina, a ma feri de utilizarea
rurilor acordate acesteia, ca si de
atualele avantaje ale tineretii pro-
Dimpotriva! Tineretea mea s-a
pcut Tn singurdtate si umilintad. Asa
sper s& mi se recunoascad neimpli-
p (cu un alibi publicistic si biogra-
n actualul conflict ce se profileaza
generatii. Sint tinarul de odinioara
lluat distante fatd de cei de o virsta
D si maturul de acum ce nu are nici
artipris. Nu doresc nici sa aprob,
sa contest pe nimeni, printr-un cri-
de virsta. Lepadindu-ma de admi-
neconditionata fata de proria-mi
[ratie, naddjduiesc sa nu fiu suspec-
te neintelegere fata de vreo alta
[ratie de pe baricada celei dintii.
si simplu doresc a cunoaste si con-
ha realitatile. n calitatea sa de grup
al, generatia poate fi lesne supusa
ipularilor. Ea prezinta similitudini
lasa, rasa, etnia, religia etc., cate-
ce stau Tn atentia agitatorilor Tntru
berea puterii, mai cu seama in sfera
litara. Un exemplu foarte la
rninad: unii din exponentii notorii ai
zisei generatii ‘60. Dupa ce la
put de tot au fost marginalizati si
isi sicanelor, tinerii poeti ai dece-
ai sapte (o parte din ei) au dobindit

o recunoastere oficiala (e adevarat ca
erau anii surizatori ai "liberalizarii"),
Tnsotita de oferta colaborarii cu
regimul. Institutionalizindu-i, acesta i-a
tratat ca pe o posibila clientela. I-a
abordat negustoreste, marfa ce-1 intere-
sa fiind constiinta lor si transpunerea
scriptica a acesteia. Citiva si-au pastrat
demnitatea dusa pina la disidenta,
citiva au emigrat, altii (cei mai multi)
au adoptat o confortabila ambiguitate,
altii, in fine, au acceptat clauzele cele
mai sumbre ale pactului diabolic.
Rezultatul a fost divers, in functie de
personalitatea fiecaruia. Tn orice caz,
din rindul acestor autori s-au nregistrat
citeva ipostaza penibile de slugarnicie
fatd de puterea comunistd, cu nimic
mai prejos de cele ale primului val,
stalinist, al oportunismului nostru lite-
rar. Sa retinem pornirea autoritatilor de
a trata generatia saizecista ca pe 0 masa
de manevra, ca si incapacitatea gene-
ratiei in cauza de a-si mentine solidari-
tatea morala in sensul acelei oponente
sub auspiciile careia a intrat in scena.
Soarta ei constituie o dovada clasica a
slabiciunii unei generatii, a esecului
acesteia ca generatie.

Tentativa cirmuirii totalitare de a-si
aservi "tinerele vlastare” s-a repetat cu
optzecistii, Tnsa efectul a fost aproape
nul. Poetii Tn blugi s-au ardtat exem-
plari in refuzul lor de cooperare cu cei
al carOr faliment 1l percepeau ca nein-
doielnic si relativ apropiat. Constiinta
lor a fost mai penetranta si mai ferma.
Poate ca dispuneau si de resursele unei
rabdari ajunse la capat, ale unei exas-
perari ca o forta necesara pentru a
interveni Tn mecanismul ceasornicului
istoric ce-a luat-o razna. Am fost prin-
tre primii care s-au ocupat de aparitiile
lor, deseori temporizate, dramuite ori
chiar zadarnicite, apreciindu-le nu doar
meritele estetice remarcabile, ci si pos-
tura civica. Sa recunosc ca uneori nein-
covoierea acestor tineri lucizi si
instruiti, poate mai mult decit sensibili
sau bintuiti de furtuni interioare, care
au pastrat de regulda o anume raceala
fatd de confratii lor mai virstnici (posi-
bild rezerva generalizata fata de culpa
politic-morala a seriilor umane prece-
dente) a tras Tn cumpana judecatii liter-
are. Voiam sa contrabalansez cumva
persecutiile batatoare la ochi de care
aveau parte. Voiam n felul acesta sa-mi
exprim adeziunea la rezistenta lor si sa-i
Tncurajez. Pretuirea pe care le-am pur-
tat-o si pe care le-o port nu ma
Tmpiedica Tnsa a aveauhele retineri fata
de dispozitivul lor de generatie, atit de
acuzat. Cred ca nu ma nsel vazind n
falanga lor orgolioasa o metoda de
aparare Tmpotriva unor Tmprejurari
nefavorabile, ce, din pacate, n-au luat
Tnca sfirsit. Tnsa nu e o exagerare? Am
impresia ca telul lor nu e sa defileze tot
timpul Tn rinduri aliniate ca un regi-
ment de discursuri inconformiste pe cit
de geometrizate. Multi cum sint, vor
realiza probabil emulatia indispensa-
bila decantarii celor mai talentati, a
celor citorva personalitati care se vor
desprinde (au si inceput a se des-
prinde) din trupa lor aparent omogena.
De altminteri, aceasta prezinta deja
unele (bine venite) fisuri. Citiva - e
drept, putini - optzecisti au cedat si din
punctul de vedere al atitudinii etice,

scotind in evidenta, prin contrast, recti-
tudinea celorlalti. Si, pe deasupra, au
aparut unele controverse, adica simp-
tome ale unei dislocari teoretice, la
baza carora se aflda, neindoios, deose-
biri estetice si temperamentale. Nu mai
putin, cultul generatiei ni se pare nu
tocmai prielnic pentru grupul in cauza,
la cota la care continua a se mentine.
Ma mir ca, oameni atit de inteligenti
fiind, optzecistii de frunte n-au reflec-
tat la o atare chestiune. Nelasindu-se
manipulatad, generatia lor, intr-o anume
masura se automanipuleaza. Cum? Mai
ntli printr-o destul de scazuta atentie
fatd de problemele generale ale litera-
turii de azi si de ieri, cele care depasesc
simpla situare proprie, In raza careia se
afld, de pilda, controversatul si, incon-
testabil vagul, inconsistentul postmo-
dernism. O reducere stranie a cimpului
speculativ, cu atit mai stranie cu cit era
de asteptat, data fiind informatia
bogata, din surse indelung interzise, de
care beneficiaza, brazdarea acestuia cu
teluri, intrebari, nelinisti, indoieli, con-
fesiuni caracteristice. Cu un dramatism
inconfundabil. Tn strinsa legatura cu
aceasta, li se poate imputa si un interes
minim (cu nu multe exceptii, intre care
paginile preliminare ale substantialei
Istorii a lui Radu G. Teposu, Neculcele
generatiei) in raport cu predecesorii, in
speta cei apropiati, despre care mi se
pare ca ar fi trebuit sa se pronunte critic
Tntr-o maniera mult mai grijulie si mai
detaliata (care sa nu excluda, totusi,
fermitatea). Nu stim exact ce gi'nd'esc
optzecistii despre saizecisti, despre
realist-socialisti, despre generatia
razboiului, despre interbelici, despre o
serie de figuri ale exilului s.a.m.d. Ei
par a se complace deocamdata Tntr-un
flux caldut de elemente date, intr-o plu-
tire pe un val indolent. Astfel Tnsasi
definirea caracterului lor specific
suferd. in al doilea rind, se dezavanta-
jeaza printr-un autocomentariu intensiv
n club inchis, cu rolul de a suplini,
pesemne, perspectivele critice mai
ample si mai Tndraznete, avindu-i ca
obiect aproape exclusiv pe colegi, cu o
directionare ce risca monotonia. Oare
Tn cadrul acestui comentariu nu s-a
ajuns la unele supraevaluari, la entuzi-
asme discutabile? La un egoism... de
generatie? Nu se repeta unele
fenomene necritice care ne-au Tntristat
la generatia saizecista? Perimetrul
strimtat a favorizat excesul, mirajul
valorii, acolo unde ea s-ar fi lasat mai
greu omologata prin mijloacele anali-
zei cumpanite, scutite de partizanat.
Generatia ca atare s-a luat pe sine intr-atit
de Tn serios, Incit s-a aprofundat in pro-
pria sa imagine, enorm multiplicata, ca
Tntr-un absolut. Ti asigur pe confratii
mai tineri, cu speranta de a fi corect
nteles, ca ecusonul generatiei pe care-1
poarta ostentativ, poate isca nu numai
admiratie, ci si Tndoiala. Poate nu
numai bucura, ci si Tntrista. Vreau sa
ma exprim colegial si fara nici o urma
de patima, ca un observator din afara,
bine intentionat, de a carui parere Tnsa
0 constiinta echilibrata Tmi Tnchipui ca,
intr-un fel sau altul, trebuie sa tina
seama. Poate ca unii optzecisti sufera
de o excesiva incredere Tn sine. Poate
ca insasi notiunea de generatie ar trebui

sa fie, In sufletul lor, mai flexibila, fie.

si ca o vergea de otel, supusa periodic
suflului universal al Tndoielii. Simpla
conventie, fictiune organizatoare, gene-

ratia s-a ontologizat cu emfaza de
rigoare, pina la beatitudine. Scara de
valori a fost in cea mai mare parte
rezervata, Tn contemporaneitate, fireste,
generatiei, atingindu-se o suprain-
carcare a treptelor pina aproape de frin-
gere. Nu altfel au procedat saizecisti!,
socotindu-se cu totii "alesi". Prea
putine priviri aruncate Tn urma, si mai
putin in jur, au Tnlesnit o Tnaltare
superb neclintita a privirii spre un
viitor, orice s-ar spune, problematic.
Viitor ce, cu mult mai mare probabili-
tate va Tmbratisa, ca individualitati, pe
cei mai importanti optzecisti ce vor
proveni dintr-o "selectie naturald"”, fata
de care nu ne putem decit pastra stima,
decit va Tmbratisa conturul nesigur,
prezumtios si tulbure al generatiei, stol
Tntre stolurile migratoare ce se pierd in
adincurile lumii...

U E de mirare ca, pe urma
unor asemenea Tntimplari,
0 noua generatie, nouaze-

cista (asupra carei legitimitati 'segre-

gationiste deocamdata nu ne-am putea
pronunta), apare Tn arena, pentru a
repeta jocul dintre biologie si istorie.
Tactica fiind Tncercata, imprejurarea nu
constituie oare o garantie a succesului?
Tnaintarea in corpore, forta "ansamblu-
lui" nu sint oare invincibile? Pina la
repurtarea unor victorii, ce vor fi nein-
doios decisive, sarmana, atit de desue-
ta, goetheana personalitate e bine sa fie
Tmpinsa in culise. Prezenta ei Tn afara
conglomeratului biologic deranjeaza.
Si complicatiile nu se opresc aici.
Pentru ca situatia sa aiba un aspect cit
mai "rotund", mai autoritar, se ivesc Si
semnele unei "lupte" Tntre generatii,
intre "tineri" si "batrini", pornite de
"clasa tinerilor". Atit ne mai lipsea!
Dar pitorescul nu e pur si simplu
pitoresc. Amuzamentul e ceva mai...
grav decit pare. Sub infatisarea sa
burlesca (ori numai duioasa) acest
impact confirma, in felul sau, dezagre-
garea postcomunista (sau neocomu-
nistd), trecerea obstii Tntr-un mozaic
agonal. Obstea mare, est europeana, se
despica n obsti mai mici, dintr-o fobie
la ceea ce avem Tnca naivitatea a
boteza civilizatie, progres etc. "Clasa
tinerilor”, adica o forma de tribalism,
nu-i asa? Se pare ca avea dreptate
Bernard-Henri Levy, cind afirma ca
dupa comunism urmeaza tribalismul.
Nu ne dam seama pina unde se va
ajunge, nici care vor fi efectele noii
"lupte de clasa™, pe criterii, pentru
variatie, biologice. Observam doar ca
aceasta brava lupta se infiripa in umbra
teapana a unei mentalitati de generatie
hipertrofiate. lata forta colectivului!
Vanitatea si exclusivismul unor tineri
destepti si vrednici, luati Tn parte, nu
sint chiar nevinovate, cind tinerii se
string la un loc. Infrastructura doar
instinctiva devine nu numai datatoare
de excesiva incredere, ci si intoleranta.
Devenit tic si reflex, conceptul de
generatie Tsi dezvaluie fata martiala.
Poate exploda.

Gheorghe Grigurcu



Victoria spectacolului g

ictaturile comuniste si
statele democratice, fondate
pe economia de piata, au fost

Burghezia, spre deosebire de aris-
tocratie. nu-si mai gaseste legitimitatea in
transcendenta "verticala”, ci In dominatia

intotdeauna privite din perspectiva saceconomica. Burghezul nu este “unsul”

ntre gulagul comunist si societatile occi-
dentale democratice pleaca de obicei de la
antagonismul dintre doua sisteme sociale
considerate absolut ireconciliabile. Din
aceasta perspectiva, prabusirea comunis-
mului Tn estul Europei, departe de a marca
o reconciliere intre cele doua sisteme, con-
semneaza victoria binelui asupra raului,
victoria lui Dumnezeu asupra Satanei, a
zilei asupra noptii, a libertatii asupra
tiraniei.

nism si capitalism este atit de Tnradacinata
in mentalitatea colectiva incit ea este luata
drept un postulat absolut. Nici comunistii
cei mai nostalgici, nici rigurosii analisti
occidentali, nici cetatenii obisnuiti din Est
sau Vest nu par sa se indoiasca Tn fata unui
adevar de bun-simt: comunismul este
antiteza perfecta a capitalismului democra-
tic.

Si totusi, in ciuda postulatului incom-
nu a Tmpiedicat Tn 1989 elita rosie din Est
sa se converteasca in corpore la ideologia
economiei de piatd. Mai mult. Primii mari
capitalisti din Est nu sint altii dect fostii
activisti sau securisti de ieri. De cealaltd
parte a globului, China si Vietnamul
comunist Tmbind cu un uimitor succes ide-
ologia comunistd cu exigentele economiei
de piatd. Aceste reconcilieri istorice sur-
prinzdtoare au fost analizate in fel si chip,
fara ca postulatul incompatibilitatii dintre
cele doua mari ideologii ale secolului XX
sa fie pus sub semnul intrebarii.

Prabusirea comunismului a marcat de
asemeni prabusirea institutiei culturale n
Europa de est. Literatura (cu “L”), mai
ales, se afla in pragul extinctiei. Scriitorul,
odinioara adversar de temut sau aparator
redutabil al comunismului, nu mai are un
statut privilegiat in viata societatii. Doar
convertit Tn politician sau ziarist, 1si mai
mentine Tnca o anumita relevanta sociala,
n viitoarea evenimentelor politice, a rapi-
delor transformari economice, a exploziei
informationale (televiziune prin “canal”,
comunicare via computer), cartea “buna” a
devenit un anacronism. Cartea, prea scum-
pa si “neinteresanta” in raport cu imaginea
video, este Tn prezent 0 marfa necompeti-
tiva.

in general, criza actuala a literaturii si
artei din Est este analizatd in contextul
prabusirii sistemului de valori al comunis-
mului. Rareori ,moartea” literaturii Tn tari-
le din fostul lagar comunist este legata de
criza stiintelor umaniste din Occident.

Este Tnsa posibil sa analizam, atit
relatia comunism/capitalism cit si criza li-
teraturii si a artei, Tn contextul unui unic
fenomen: Globalizarea productiei de ima-
gini-obiect.

Transcendentul accesibil

COMUNISMUL si capitalismul sint
cele doua mari'miscéri ideologice ale se-
colului XX care au incercat sa umple golul
ontologic lasat de “moartea lui Dum-
nezeu”. Fiinta umana nu poate trai fara
transcendentd, care o plaseaza in spatiul
metafizic al absolutului. Tn civilizatia
europeana acest spatiu metafizic nu este
un spatiu vid, ci un spatiu locuit de ima-
gini. Crestinismul si-a creat propriul sau
ansamblu de imagini prin care transcen-
dentul a putut fi gindit si reprezentat.
Odata cu “moartea lui Dumnezeu”, religia
crestind Tnceteaza sa determine spatiul
imaginativ al omului occidental. Burghe-
zia triumfatoare si revolutia industriala
creeaza un nou ansamblu de imagini care
se organizeaza in ceea ce eu as numi spa-
tiul imaginar al transcendentului accesibil.

lui  Dumnezeu pe
pamint. Privirile sale nu
mai sint atintite spre cer
ci spre pamint. Trans-
cendentul vertical este
Tnlocuit prin transcen-
dentul accesibil al
Ratiunii universale. in
secolul al XVll-lea
Descartes celebra deja
puterea ratiunii umane,
independenta si afir-
marea de sine a
Subiectului (uman).

Tnainte de nasterea

ego-ului  cartezian.

Omul trdia Tn imaginea

lui Dumnezeu. Lumea

era 0 imagine vazuta

doar de divinitate. Cind

ne uitdm la o icoana

bizantina, avem impre-

sia ca sintem priviti de

un Dumnezeu invizibil.

El este cel care vede;

noi, doar cei vazuti.

Prin urmare, omul tra-

ieste pe tarimul vizi-

bilului Tn timp ce Dum-

nezeu, A-tot-vazatorul, ramine n spatiul
transcendent al invizibilului. Ego-ul
cartezian, uzurpind locul lui Dumnezeu
(un fenomen istoric Tnceput odatad cu
Renasterea), se plaseaza in pozitia Celui
care vede. Lumea ramine o imagine dar
aceastd imagine reprezinta doar ceea ce ne
este vizibil noud. Pentru subiectul cartezi-
an, care, sub diferite forme, va domina
istoria Occidentului timp de trei secole,
Fiinta, luata in sens heideggerian, nu poate
exista decit In masura in care poate fi re-
prezentatd, in masura in care apare in fata
Subiectului uman investit cu puteri divine
prin Ratiunea universala - o “ratiune”
instrumentald, pragmaticd, ecou ideologic
al burgheziei triumfatoare.

Privirea carteziand este inchizitoriala.
Se fixeaza asupra obiectului pe care
incearca sa-l,posede”. Pentru pozitivismul
secolului al X1X-lea dorinta de a ,poseda”
se confundd cu dorinta de a ,,sti*, unde
cunoasterea devine instrument de domi-
natie si control. Paralel,incep sa dispara li-
mitele intre ratiune si putere. Dorinta de
Adevar (universal) devine ,,vointa de pute-
re" (Foucault).

Subiectul cartezian impune o falsa
subiectivitate. Contestind autoritatea reli-
gioasa si hegemonia metafizicii bazate pe
transcendentul vertical, Subiectul accede
la 0 noua libertate, care o va folosi Thsa
pentru a-si impune vointa asupra lucru-
rilor. Lumea, de la Descartes Tncoace, este
o lume dominatad de obiectivitate, o lume a
re-prezentarii, a prezentei mediate. n
fond, este vorba de o noua metafizica, in
care tot ceea ce se prezinta (Fiinta) trebuie
sa poata fi re-prezentat de Subiect. Doar
re-prezehtarea, fondatd pe adevarurile
absolute ale Subiectului, este privita ca
reald. Dar Tn momentul Tn care Subiectul
pune Tn circulatie un univers de valori
dominat de obiectivitate, subiectul Tnsusi
cade prada unui proces de reificare. Liber-
tatea sas dobindita prin desprinderea de
metafizica religioasa, devine iluzorie.
Subiectul nu se mai poate percepe pe sine
Tnsusi decit prin medierea unor imagini. in
noul ansamblu de imagini, Subiectul se
percepe pe el insusi drept centru si origine
absoluta, stapin pe sine si pe lumea pe care
o domina prin reprezentdarile sale. Deci
subiectivitatea, care ar trebui sa fie acea
regiune interioara unde omul se regaseste
pe el Thsusi, nu este decit o imagine narci-
sista a Subiectului cuprins de delirul
omniprezentei si atotputerniciei sale.
Reificata Tn imagine, subiectivitatea Tsi

este exterioara sie Tnsasi, devine o falsd
subiectivitate. Astfel Subiectul se supune
el Tnsusi aceluiasi raport obiectai care I-a
impus lumii.
n secolul al
XIX-lea literatura a
fost  principalul
instrument prin care
Subiectul s-a re-
prezentat pe sine
Tnsusi Tntr-un vast
ansamblu imagina-
tiv (de exemplu,
privirea balzaciana
este privirea dum-
nezeului jansenist).
Romanul balzacian
este arta obiec-
tivizarii. Persona-
jele sint fiinte cu
identitate fixa care
interactioneaza pe
baza unor raporturi
obiectale, stabilite
de legi (sociale, psi-
hice). Reactia anti-
balzaciana care
instaureaza mo-
dernismul este de
fapt o reactie Tmpo-
triva subiectului
cartezian si a re-
prezentarii (obiec-
tivizarii) Tn conditiile revolutiei industri-
ale.

Utopia comunista sau
societatea spectacolului ratat

ORICIT ni s-ar parea de ciudat, comu-
nismul nu-i altceva decit ducerea pina la
ultimele consecinte a rationalismului
burghez al secolului al XIX-lea. Prin ide-
ologia comunista procesul de reificare
atinge faza sa deliranta. Pe de-o parte se
Tncearca reificarea spatiului imaginar
(spatiul imaginar cuprinde totalitatea ele-
mentelor care nu pot fi “Inghetate” intr-o
imagine controlatd: trdirea erotica, inefa-
bilul poetic, extazul religios etc.) iar pe de
alta parte, ideologia comunista Tncearca
“imaginizarea” elementelor inerte pentru
ca, n final, sa se creeze un spatiu virtual al
minciunii generalizate, Tn chip de trans-
cendent accesibil. Comunismul urmareste
astfel crearea unui vast ansamblu de
obiecte-imagini unde sa dispara limita din-
tre esentd si aparenta, realitate si iluzie.
Esecul istoric al comunismului se datore-
aza, as indrazni sa afirm, incapacitaatii
sale de a “implementa” societatea specta-
colului (“tiganiada marxism-leninismu-
lui”, cum o numeste Alex. Stefanescu).
Reificarea prin metode teroristo-
politienesti a imaginarului s-a dovedit un
esec. Ascuns Tn subteran, spatiul imaginar
a reusit sa se sustraga controlului ideolo-
gic. Oamenii s-au retras Tn ei Tnsisi, si-au
redescoperit subiectivitatea adevarata,
traindu-si in clandestinitate clipa ntr-o
cheltuire orgiastica a energiei vitale.
Procesul invers, de “imaginizare” a inertu-
lui prin ideologie, a Tnregistrat si el un esec
rasunator. Comunismul a fost Tntotdeauna
un spatiu dezolant in care orice obiect a
ramas Tnchis Tn cenusiul contingentei sale,
n ciuda eforturilor propagandistice de a-1
re-prezenta in “culori vii, forme fru-
moase”. Imaginile create de propaganda
comunista nu au reusit sa adere la
obiectele (valorile sau non-valorile) pe
care le vizau, raminind suspendate ntr-un
spatiu rarefiat, abstract. Astfel utopia
comunista n-a putut sa-si atinga scopul
final: crearea trarfscendentului accesibil
prin acumularea de imagini-obiect. in
societatea comunista Subiectul n-a putut
sa se contemple pe sine decit partial in
spectacolul obiectelor-imagini. Partial,
caci spatiul spectacular al obiectelor-ima-
gini a ramas, in mod paradoxal, un spatiu

eneralizat

restrictiv, rezervat elitei comuniste. Doar
activistul de partid s-a inconjurat de (a
acumulat) obiectele-imagini. In general,
omul de rind a ramas un spectator pasiv al
Spectacolului Rosu, trdind mizerabil (ne-
spectacular) intr-o lume de obiecte reci si
imagini dezarticulate. “Tiganiada” comu-
nista nu a reusit sa fie, asa dupa cum si-ar
fi dorit, elementul de unificare a lumii.

Spectacolul triumfator:
obiectele-imagini in
societatea abundentei

SUBIECTUL se contempla pe sine in
spatiul virtual generalizat al obiectelor-
imagini doar n societatile abundentei
bazate pe economia de piatd. in aceste
societati esse est percipi. Birocratiile tota-
litare au marcat faza subdezvoltata a ceea
ce Guy Debord denumea in 1967 “soci-
etatea spectacolului”. Desi lansat cu
aproape trei decenii Tn urmd, conceptul de
“societate a spectacolului” Tsi pastreaza
actualitatea, caci ne permite sa privim
caderea comunismului nu in contextul
luptei dintre Est si Vest, ci Tn contextul
evolutiei unei-singure societdti, societatea
spectaculara. Odata cu prabusirea Zidului
Berlinului asistam la unificarea mondiala a
spectacolului si la largirea spatiului trans-
cendentei accesibile la nivelul Tntregii
societati omenesti.

Occidentul industrializat a constituit
prin mijloace economice o societate a
obiectelor-imagini, fenomen specific
epocii contemporane dar a carui Tnceputuri
trebuie cdutate mult mai departe in cultul
re-prezentarii, a obiectivizarii si a raportu-
lui social mediat instaurat de rationalismul
secolului al XVIll-lea si al X1X-lea. Spre
deosebire de comunism, economia de piatd
contemporana din societatile abundentei
reuseste sa integreze obiectul si imaginea
sa prefabricata asa incit realitatea este data
in mod indirect sub forma de “spectacol”,
Tntre imagine si realitate nu mai exista
frontiere clare, céci realitatea este totdeau-
na mediata prin imagine. Vechea vointa de
putere (a subiectului cartezian) s-a trans-
format Tn dorinta de maxima vizibilitate,
n final, totul se reduce la ceea ce poate fi
vézut, perceput, re-prezentat. De exemplu,
tarile din “Grupul de la Visegrad”, in cursa
lor pentru o cit mai rapida integrare euro-
peand, au stiut sa-si cultive cu dibdcie ima-
ginea. in momentul in care buna imagine a
Ungariei sau Poloniei s-a impus constiintei
occidentale, ea nu a mai putut fi modi-
ficatd de schimbdrile ulterioare (revenirea
comunistilor la putere) intervenite Tn aces-
te tari.

Dupa pdrerea mea, contopirea realitatii
si imaginii Tn produse-imagini destinate
circulatiei si consumului este principala
cauza a “mortii literaturii” in Occident.
Omul occidental nu se mai indreapta spre
literatura, pictura sau muzica “cultd” pen-
tru a-si satisface setea de “altceva”, cum o
facea burghezul secolului al XIX-
lea. Transcendentul accesibil, Intflnit Tn
secolul al XIX-lea si prima jumatate a
acestui secol doar in spatiul marii culturi,
poate fi regasit actualmente pretutindeni,
intr-o forma comerciald, caci spectacolul
obiectelor-imagini s-a generalizat la
nivelul unei ntregi civilizatii. S-a trecut
astfel de la o circulatie restrinsa de imagini
la o circulatie generalizatd. “Imaginizarea”
obiectelor s-a facut cu succes, caci “civi-
lizatia imaginii” a recuperat, printre
altele,- dupa cum bine a remarcat profe-
sorul Jean Marie Apostolides (“Du
Surrealisme a 1’Internationale situatio-
niste: la question de I'image”, MLN, 105,
The Johns Hopkins University, 1990) -
tehnicile si practicile avant-gardei si
suprarealismului. Colajul, scriitura auto-
maticd, practicarea visului etc. au fost inte-
grate in tehnicile post-moderne de produ-
cere a supra-realitatii. Clipurile video care
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Tnsotesc melodiile lui Michael Jackson,
video-game-urile, anunturile publicitare
au la baza imagini suprarealiste, care si-au
pierdut Tnsa caracterul socant si
subversiv. Dadaismul si suprarealismul,
cultivind imaginea-soc, urmareau in mod
sistematic scandalizarea constiintelor
burgheze si distrugerea artei bazate pe
estetica reprezentarii si a imaginilor insti-
tutionalizate. Arta suprarealista, con-
ceputd ca actiune, ar fi Tncetat sa fie un
spatiu al pasivitatii, redevenind un spatiu
al trairii adevarate. Deturnarea spiritului
si tehnicilor suprarealiste Tn scopul crearii
imaginii comerciale a creat iluzia extin-
derii idealurilor de libertate absoluta la
nivelul intregii societati. Astfel, “soci-
etatea spectacolului” apare nu numai ca
societatea transcendentului accesibil ci si
a libertatii absolute,.“deturnind” un ideal
cultivat de miscarile artistice de avant-
garda.

Pararel cu “imaginizarea” obiectelor
n scopul sporirii valorii lor de schimb,
economia spectaculara a reificat sfera
imaginarului. Sau, mai bine zis, domeniul
imaginarului (al subiectivitatii adevarate)
este inlocuit de spatiul imaginii reificate,
a obiectului-imagine. Doar obiectul-
imagine poate fi produs, acumulat si con-
sumat. Imaginarul, spatiul evazivului, al
ambiguitatii, a tot ceea ce seduce printr-o
trdire unica si pasionald nu poate fi insti-
tutionalizat. De asemeni,’imaginarul nu
poate fi afectat de logica spectacolului,
caci nu este stapinit de obsesia maximei
vizibilitdti. Imaginarul este acel “ceva"”
care nu poate fi “prins” in imagine. Este o
iluzie vie, trditd, un spatiu al negativitatii
care refuza sa participe la productia si
consumul social de imagini. Literatura
era ultimul refugiu unde imaginarul si
afectivul, subiectivitatea adevarata se mai
de medierea generalizata prin obiecte-
imagini.

Burghezia secolului al XI1X-lea si
comunismul au Tncercat sa se “oglin-
deascad” in literaturd asa cum aristocratia
medievald se “oglindea” Tn imaginea lui
Dumnezeu. Totusi, literatura nu a fost
niciodatd o pura re-prezentare. lata de ce,
n acelasi spatiu fictiv, literatura a conso-
lidat dar a si subminat fundamentele soci-
etatilor spectaculare. Rimbaud, dadais-
mul, suprarealismul au demonstrat ca lite-
ratura a fost in afara si Tmpotriva imagi-
nii-obiect, in afara si Tmpotriva valorilor
falsei subiectivitati. Tn conditiile crearii
pietei mondiale si a lipsei oricdrei alterna-
tive la ceea ce Heidegger numeste “ima-
ginea mondiald”, filmul, televiziunea,
computerul oferd falsei subiectivitati
posibilitati infinite de manifestare. Nu-i
de mirare ca literatura nu-si mai gaseste o
justificare sociala in etapa actuala, cind se
tinde spre unificarea societatii spectacolu-
lui ratat si societatii spectacolului tri-
umfator. Spatiul fictiv al literaturii
urmeaza a fi eradicat pentru ca subiectivi-
tatea, sub forma alienatd a falsei subiec-
tivitati, sa participe pe deplin la produ-
cerea si consumul social de imagini, la
economia spectacolului.

Literatura a supravietuit atita timp cit
au existat cititori cu subiectivitate auten-
tica, cititori care au tinjit dupa spatiul
ambiguu si seducator al imaginarului,
afectivitatii, libertdtii. Tn Occident acest
cititor a murit, fiind Tnlocuit de sclavul
fericit, un produs caracteristic al societafii
spectacolului triumfator, sclavul a carui
alienare este atit de intensa Tncit nici
macar n-o0 mai percepe, renuntind de bu-
navoie la autonomia sa pentru a se identi-
fica total cu imaginile-obiect care i con-
troleaza viata.

Stanford University, 1994
Ovidiu Hurduzeu

Klaus HEITMANN Receptarea mostenirii literare
Tn estul Tndepartat al Romaniei

EMINESCU IN REPUBLICA
SOVIETICA MOLDOVENEASCA

(Urmare din numarul trecut)

VIND 1n vedere noile
Tmprejurari, istoria literard
a stabilit un fel de condo-

telor I-a reprezentat antologia din 1948,.
Literatura veche moldoveneasca, desti-
natd scolii si cuprinzind texte din seco-
lele XVII si XVIII. Secolul XIX va fi
abordat abia Tn 1952, cind apare

miniu romano-moldovenesc, refedtonddoarea crestomatie, intitulata

Eminescu si la toti ceilalti autori
pomeniti mai-nainte. in sinteza de isto-
rie literard intitulatd Literatura sovietica
moldoveneasca, publicata Tn 1955 de
Institutul pentru istorie, limba si lite-
raturd, de pe linga filiala Academiei din
Chisinau, teoria acestui condominiu este
explicata in felul urmator: “in vacul
(sic) XIX s-au creat asa imprejurari ca
statul moldovenesc s-a Tmpartifin doua.
O parte din Moldova a trecut Tn
alcatuinta Rusiei, legindu-si pe veci
soarta cu dinsa, alta Tn alcatuinta
Romaniei. Ca urmare, intreaga mos-
tenire culturald a norodului mol-
dovenesc din vacurile (sic) trecute tre-
buie sa apartina in masura egald atit
moldovenilor R.S.S. Moldovenesti cit si
norodului roman, partea componenta a
caruia o alcdtuiesc moldovenii de peste
Prut. Asadar toata bogatia culturald,
creata de norodul moldovenesc in tre-
cut, este si moldoveneasca si roma-

neasca”.!'

Formulele care s-au impus pentru
denumirea acestui fond comun au fost
.clasica romana si moldoveneasca" sau
Lliteratura moldo-romana““. Tn Enciclo-
pedia sovietica moldoveneasca, Emi-
nescu figureaza n calitate de .clasic al
literaturii moldovenesti si romane”?', iar
n Istoria R.S S. Moldovenesti, din
1967, opera lui este considerata .culmea
poeziei moldovenesti si romanesti".3'

Mai ramine sa observam ca luarea
n posesie a clasicilor romani de catre
cultura Republicii Moldovenesti a pro-
dus o puternica nemultumire in Roma-
nia. Protestului, care nu putea fi formu-
lat oficial, i-au dat expresie, Tn mod
neoficial si prin aceasta cu atit mai viru-
lent, cei doi istorici, Constantin C.
Giurescu si Dinu C. Giurescu, a caror
imagine despre istoria Romaniei a co-
respuns Tntotdeauna indeaproape cu cea
a conducerii de partid si de stat de la
Bucuresti. Lucrul acesta s-a intimplat
ntr-un pamflet publicat Tn 1976, in
Italia, sub titlul A.MLazarev. Un faux-
monnayeur de I'histoire si semnat cu
pseudonimul Petre Moldovan. in
polemica aceasta Tndreptatd Tmpotriva
unuia dintre cei mai dogmatici
reprezentanti ai punctului de vedere
sovietic, In ce priveste controversa la-
tenta dintre URSS si Romania, care s-a
desfasurat in cursul anilor 70, pe tema
Basarabiei, se explica n chip sarcastic
faptul cd, in cazul in care cei mai buni
scriitori romani ai trecutului sint anexati
de catre partea sovieticd, trebuie sa ne
asteptam ca intr-o bund zi si Immanuel
Kant sa fie declarat filosof rus, intrucit
si-a desfasurat activitatea si a fost n-
mormintat Tn Prusia orientald, care

apartine astazi Rusiei.4’
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ATIT, deocamdata, Tn ce priveste
aspectul teoretic al anexarii mostenirii
culturale in Republica Moldoveneasca,
n cele ce urmeazd, sd examindgm modul
practic Tn care s-a realizat aceasta
anexare, prilej cu care, asa cum am sta-
bilit chiar de la Tnceput, ne vom concen-
tra asupra problemei evolutiei receptarii
lui Eminescu.

Dupa 1944. “situatia anormald” care
s-a creat a fost aceea cd "s-a vorbit mult
despre clasici, fara ca operele lor sa fi
fost editate si facute cunoscute paturilor
largi de cititori."5" Un Tnceput timid n
ce priveste punerea Tn circulatie a tex-

Literatura moldoveneasca a veacului
XIX. Aceasta din urma cuprindea pagi-
ni alese din Constantin Stamati,
Gheorghe Asachi, Teodor Virnav,
Alexandru Donici, Constantin Negruzzi,
Alexandru Hajdau, lon Sirbu si
Creanga. Este vorba de o perioada in
care editorii nu s-au putut nca decide
sa-i introduca Tn antologia lor si pe
Eminescu sau pe Alecsandri. in fine, in
1952 s-a trecut si la punereain practica
a hotaririi CC, din 1944, de a edita cite
un volum de opere alese ale clasicilor,
Tnceputul fiind faeut cu fabulistul
Donici, un scriitor care nu puneanici un
fel de probleme politico-ideologice si
care, In plus, era foarte strins legat de
cultura rusa. Eminescu a trebuit sa mai
astepte alti doi ani. AbiaTn 1954, la 30
de ani de la constituirea Moldovei sovi-
etice, el a putut fi editat pentru prima
oard sub formd de carte.6’ Remarcabil
este faptul ca Tnca Tn urma cu patru ani
poetul aparuse Tntr-o traducere ruseasca,
ceea ce Tnseamna cd interdictia in ceea
ce-1 priveste a fost ridicatd mult mai
devreme la Moscova decit in Republica
Moldoveneasca insasi.7’Avem aici un
exemplu care dovedeste incd o datd fap-
tul ca in problemele cultural-politice
care priveau RSSM, in capitala URSS
s-a procedat cu ceva mai multa impar-
tialitate si toleranta decit la Chisindu
(ceea ce, de altfel, se mai poate observa
si astdzi). Tncd din 1952, Eminescu a
aparut si intr-o traducere ucraineana.g'
Pentru Republica Moldoveneasca poate
fi consideratd o adevarata opera de pio-
nierat si aparitia in anul 1954 a unei
cuprinzatoare antologii intitulate Poezia
Moldovei, Tn masura Tn care Eminescu
si ceilalti poeti clasici romani sint
prezentati pentru prima datd aldturi de
scriitorii moldoveni sovietici, intr-un
context de continuitate neintrerupta.
Despre defectele si slabiciunile acestui
volum - care, de exemplu, indica de
doud ori (la p. 119 si p. 658) drept an al
mortii lui Eminescu anul 1899 - nu are
rost sa discutam aici. Si nici despre
imperfectiunile de editare filologicd a
textelor din culegerea de Poezii, publi-
cata Tn 1954, sau din celelalte editii
Eminescu, aparute Tn urmatorii zece ani.
Esential a fost faptul ca traditia literara
a devenit din nou accesibila publicului
cititor si Tn special generatiei de scriitori
tineri rin RSSM. Din 1954 pind la
jubileul din 1975 (125 de ani de la
nasterea poetului), la Chisindu au
aparut, dupa calculele noastre, 17 editii
Eminescu, printre ele si unele cuprin-
zind proza poetului. Despre o noua cali-
tate editoriala se poate vorbi Tncepind
cu anul 1971, odata cu aparitia celor
patru volume de Opere alese, ingrijite
de Lazar Ciobanu si Constantin
Popovici. Alcatuite conform unor prin-
cipii stiintifice de editare, aceste volume
pot satisface mai toate exigentele. Din
1981 avem la dispozitie o altd editie de
Opere, in trei volume.

Ca rezultat al acestei activitati pu-
blicistice pe care editurile Cartea Mol-
doveneasca, Lumina si Scoala sovietica
au desfasurat-o sistematic si continuu,
Tncepind cu mijlocul anilor '50. Emi-
nescu a putut sa circule in Republica
Moldoveneasca in sute de mii de exem-
plare. Si,inainte de toate, el a devenit de
mult cunoscut datorita Tnvatamintului
scolar. Daca tirajul operelor sale nu
poate adesea satisface cererile profeso-
rilor si ale elevilor, lucrul acesta se

datoreaza deficientelor notorii din sis-
temul sovietic de difuzare a cartii, in
legatura cu care unii pedagogi
moldoveni s-au pKns periodic Tn scriso-
rile lor adresate saptaminalului
Literatura si arta. “Nu gasim aici decit
foarte putine scrieri de Alecsandri si
Eminescu”, se plinge, de exemplu, o
Tnvétatoare din localitatea Anenii Noi,
pe data de 20 iunie 1985.
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DACA in primele trei decenii de
existenta a Moldovei sovietice Emi-
nescu a fost mai mult sau mai putin un
nume indezirabil, Tn cele trei decenii
care au urmat, prestigiul sau a atins,
ncetul cu Tncetul, culmile cele mai
Tnalte. Expresii ale acestei “Emines-
ciana” (cum va fi numit elogiul adus
poetului), care se va confunda adesea cu
hiperbolizarea, au fost manifestarile
jubiliare, de felul celei din anul 1975,
sau nenumaratele omagii venite din
partea unor scriitori proeminenti si a
unor oameni de cultura, chiar si fara ast-
fel de ocazii sarbatoresti. “Eminescu nu
mai e un poet care poate fi citit sau nu”,
scria in 1974 Andrei Lupan, unul dintre
cei mai talentati scriitori, remarcat inca
de la Tnceputul anilor *30. Si mai
departe: “E ca un factor ntrat (sic) Tn
conceptia populard, simbolizind poezia
si gindul Tnaripate (...). Nu mai poate fi
despartit de idealul nostru de
frumusete.””’

Sau iata ce sustinea Tn 1975 un alt
reprezentant al aceleiasi generatii, poc
tul si eseistul George Meniuc: “Arta lui
suna ca 0 muzica divind in catedrald,
grava si solemna, tulburator de sincera
si profunda. Daca vrei sa cunosti magia
cuvintului.o gasesti la Eminescu.”1(’
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Eu sint Mephisto

N VARA aceasta la Sinaia, In-
tr-un workshop de doua sap-
tamini Tnvaluit de presa intr-o

pamint, o caldtorie Tn care fantezia si
rigoarea se intrec Tn argumente teatrale
de mare finete. Spectaculosul, unul din-

oarecare tacere, s-a nascut un spectatrel importantele atribute ale montarilor

“unic": Istoria comica a magului Faust,
o alta farsa populara scrisa de Jean
Variot si tradusa de Mihai Radulescu,
pe care Trupa pe butoaie a Teatrului
National din Tirgu-Mures si-o include
n repertoriu, dupa Nebunia maririi.
Nevasta cu trei pretendenfi, larba
amagirilor si Cumnatul, carele cu toate
au fost jucate Tn turneu la Bucuresti, in
doua seri succesive, in parcul Cismigiu
si Tn fa(a Facultatii de Drept. ldeea
directorului de scend Victor loan Frunza
de a crea un spectacol itinerant, jucat in
aer liber si in spatii neconventionale de
o trupa cu adevarat profesionista, nu
mai este, Tn acest moment, doar o alter-
nativa, o propunere, ci, din pacate, ar
putea fi chiar una dintre solutiile de a
supravietui in performanta teatrald, fara
a te abate moral de la legile ei. Ceea ce
este minunat si chiar te frapeaza acum
este faptul ca, mai ales Tn acesta noud

farsd, Istoria comica a magului Faust, de
fapt un spectacol absolut autonom,
nimic nu este facut de dragul demon-
stratiei, al facilului, la indemina pentru
cei multi.

Plecind de la binecunoscuta legenda
a lui Faust si de la moralismul sau
exhaustiv, Victor loan Frunza si sce-
nografa Adriana Grand creeaza un spec-
tacol n stilul teatrului popular, dar
extrem de elaborat, de unitar, cu un ritm
“Indracit” din care nu se iese si nici nu
se pierde vreo clipa. Desi imaginarul si
realul sint doud spatii distincte, ele se
Tntrepatrund savuros Tn istoria magului
Faust, deopotriva o calatorie fantastica
in iad si pe pamint, in iadul de pe

lui Victor loan Frunza, cautd mereu noi
forme de Tnfatisare, uneori chiar impre-
vizibile. Si aici el Tsi face simtita
prezenta din plin scotind noi asi din
mineca si aruncindu-i Tn joc, intr-un joc
si intr-o ploaie de artificii si de inventii
pirotehnice care inunda cerul si pamin-
tul de lumina. Disponibilitatile si
calitatile actorilor sint speculate la ma-
ximum, Tn registre dintre cele mai vari-
ate. asa cum am vazut si in Ghetou, si in
Tom Paine. Ei joaca, baleteaza si cinta,
cu voci bine lucrate, o operetd, de fapt,
pe 0 muzica originala, compusa n
canon de Dorina Crisan Rusu, Si ea 0
colaboratoare constanta a lui Victor
loan Frunza. Cu o frenezie contami-
nanta se joaca pe scena, sub scena
cocotata pe butoaie, prin culisele la
vedere un teatru asa-zicind popular,
bazat pe improvizatii - desi aici nimic
nu este improvizat - si pe o relatie

directa, chiar provocatoare cu publicul
spectator, care reactioneaza aplaudind
la... scena deschisa.

NITIATORUL si protagonistul
acestui spectacol este Mephisto.
Adica dracul. Adica Balazs

Imagini din spectacol

tuoasa si atit de bagareata coada. Tonul
pe care 1l da dracul face muzica specta-
colului dirijat de el, in care actori si
muzicanti i se supun deopotriva. Dar
dracul nostru nu este orice fel de drac.
El este un artist...! Pretentios, chitibusar,
perfectionist. Se bucurg, 1i place, si, cind
e sigur ca vraja lui ne-a prins, da drumul
farsei. Am intrat Tn lumea magiei, a
momelilor si a cedarilor, a pacatului. A
cui este lumea asta aiuritoare? A dracu-
lui, bineinteles! Si a noastra, a tuturor,
care, prin slabiciuni si iluzii desarte, Tl
tinem Tn viata si 7l hranim. Cum, pe ci-
ne? Pe el, pe dracul. Tn schimb, el ne ti-
ne mereu, sau din cind Tn cind, prizo-
nieri doar in infern. Dracul descinde in
propriul spectacol cocotat pe 0 masina
superluxoasa, Tmpartind generos, Tn
stinga si Tn dreapta, zimbete seduca-
toare. Aria lui Mephisto este momentul
elogiului suprem si este cintata zelos de
supusii sai terifianti.

Cu adevarat ispititor si motivat este
foarte ttnarul Balazs Attila, absolvent al
promotiei 1994 a ATF din Tirgu-Mures,
sectia maghiard, pe care l-am remarcat
Tn Tom Paine, ne-a convjns Tn Satyri-
con si ne cucereste Tn Istoria magului
Faust. Insinuant, viclean, ademenitor,
pervers, dar mereu sigur pe el este Attila
Tntr-un Mephisto cu un aer naiv si nevi-
novat de Chariot, Tnsa cu ochi lucind de
voluptatea racoldrii victimelor pacatului.
Batrinul Faust preocupat de propria-i
Tmbatrinire, de parul carunt si de
neputintele virstei, este repede mirosit
de Mephisto. Vrdjitoria lui Faust Tntru
descoperirea elixirului tineretii nu reu-
seste. Magicianul este constrins la sacri-
ficiu, face pactul cu diavolul, nebanuind
ca pretul acestui tirg este chiar liber-
tatea. Tnca o taind cunoscutd de Satana,

Attila. “Eu sint cel ce minte”, spundreda un suflet inselat de el. in rolul lui

in final. El Ti joaca farsa magului Faust
si, de ce nu, noua tuturor. n prologul
muzical, “dracul” Baldzs Attila, elegant,
Tmbfacat in frac si purtind melon, Tsi
ascunde pervers coarnele rosii, dar 1si
tirfie, ca Tn legendele populare, coada
lunga si sanatoasa si ne lasa sa
Tntelegem ca, Tn ceea ce urmeazd, un
amestec decisiv are si propria-i maies-

Faust, Nicolae Cristache, echilibrat,
matur, cu nici o ostentatie Tn ceea ce
face, si disperat si fericit, si stapin si
sluga, instrumentul placerii dezlantuite a
lui Mephisto. Un cuplu construit regizo-
ral perfect, la extreme, asumat si inter-
pretat cu multa precizie si pasiune de cei
doi actori.

Planul, sa zicem grav, filosofic, usor

metafizic al povestii moralizatoare a lui
Faust este alternat cu un altul, comic,
bascélios, de bilci si mahala, Tn care Tsi
face loc deriziunea iadului de pe pamint.
Comicul alert este obtinut pe orice cale:
fie prin situatiile inventate - vorba ceea
“orice nas Tsi are nasul” si orice drac isi
are dracoaica-soata si dracusorul de fatd
care-i vin de hac n scene delicioase-, fie
prin limbajul uzual, colocvial folosit.
Excelenta in “fata dracului” este Miha-
ela Radescu, cind natinga si pretenti-
oasa, cind dictatoriala si masculinizata,
cintind si dansind fara epuizare, fara
sentimentul efortului, smulgind cu natu-
ralete aplauze si urale pentru rolul ei. Tn
“dracoaica-soata”, Rodica Baghiu spo-
reste conotatiile unei atmosfere de ma-
hala.

Fantezia spectaculoasa a Jui Victor
loan Frunza si a scetfografei Adriana
Grand s-a revarsat cu fast si rigoare n
Istoria comica a magului Faust, in spec-
tacol viu, ca si creatorii si interpretii sai,
un proiect cultural puternic care se
numeste Trupa pe butoaie si este sustinut
de proaspatul demis din functia de
director-adjunct al Nationalului din
Tirgu-Mures, actorul Vlad Radescu. Dar
Trupa pe butoaie a impus deja un stil
performant si distinct, care a atins punc-
tul culminant Tn aceasta ultima a sa pre-
miera, o forma “culta” a teatrului popu-
lar ambulant, o speranta si 0 sansa pen-
tru arta imaginii si a teatrului roméanesc,
din ce Tn ce mai obstructionat si mai
cenzurat. Si asta nu prea mai e o farsa.

Unde esti, Mephisto?

Teatrul National Tirgu-Mures -
Trupa pe butoaie - Farse populare pe
texte stabilite de Jean Variot. VVersiunea
romaneasca - Mihai Radulescu. Directia
de scena - Victor loan Frunza. Costu-
mele si decorul - Adriana Grand. Mu-
zica - Dorina Crisan Rusu. Trupa pe bu-
toaie este compusa din actorii: Mihaela
Radescu, Nicolae Cristache, Rodica
Baghiu, Monica Ristea, Corneliu Frimu,
Dan Chiorean, Baldzs Attila, Adriana
Bailescu si Vlad Radescu.



O confruntare.

Filmul si arhitectura

U ESTIVALUL International al
r~~1 Filmului de Arhitectura

JL  Libera (FIFAL) este prima
manifestare de acest gen desfasurata la
Bucuresti. FIFAL se afla la a patra
editie, dar primele trei au avut loc la
Lausanne, in Elvetia, Intr-un ritm bie-
nal, incepand cu 1987. Initiatorul festi-
valului este arhitectul de origine romana
George Visdei, decedat anul trecut.
Fiica sa, d-na Anca Visdei-Freymond,
continua munca tatalui sau, mutand fes-
tivalul, din ratiuni patriotice si financia-
re, la Bucuresti. Termenul “libera” din
titlu nu este o simpld extensiune dema-
gogica, ci se datoreaza mai ales nece-
sitatii de a inlocui cuvantul Lausanne,
din titulatura initiala a FIFAL-ului, cu
un alt cuvant care sa inceapa cu aceeasi
litera.

Spectrul tematic si valoric al
filmelor mi s-a parut suficient de Tntins
pentru a extrage o observatie generala.
Astfel, trei mi se par a fi “speciile” n
care filmele cu tematicd de arhitecturd
pot fi Incadrate: filmul promotional (de
propagandd), filmul documentar-didac-
tic si filmul-eseu. Din punctul de vedere
al valorii, Tnteleasa ca 0 madrime care se
opune perisabilitatii, scopului imediat si
practic, clasificarea anterioara respecta
o ordine crescatoare.

Filmul promotional este o forma
mai noua a arhitectilor de a-si face cu-
noscute lucrdrile. Cu ocazia unei expo-
zitii - cum a fost expozitia lui Coop
Himmelblau la Centrul Beaubourg din
Paris sau cea a lui Dorin Stefan la
Institutul de Arhitecturd din Bucuresti -
se realizeaza si un film video cu
lucrarile expuse. Filmul este aratat apoi
oricarei persoane interesate, sau este
trimis la festivaluri. Operatorul de ima-
gine Tsi experimenteaza cu aceste ocazii
ideile plastice, nu intotdeauna in avanta-
jul arhitecturii pe care o prezintd. Air,
Light and Utopia este un film realizat
n Marea Britanie, cu pretentii mai mari
decat un simplu film de propaganda -
fard a fi insa altceva despre Miscarea

ARTURISESC ca ma

numar printre bucurestenii

marcati de demolarile din
centrul capitalei, din anii 8o, demolari
ce au lasat locul acelui monument
aberant, de prost-gust si umilire,
numit, parca Tn batjocura, ,,Casa
Poporului**. Pentru copiii mei - hraniti
ani de zile cu ,pui pieptanati" si rebe-
giti de frig in casd, la gura aragazului
cu foc pilpiind vag, constructia acestui
edificiu a Tnsemnat un sir lung de
renuntari. Asa-zisul Centru Civic mi-a
rapit amintirile unui spatiu pasnic, cu
strazi pietruite si bifurcatii cu biserici,
cu artere strajuite de vile cochet-
burgheze dintre rdzboaie. O lume cu o
identitate aparte, proprie micilor
negustori si intelectuali Tnvatati cu
frica lui Dumnezeu si cu lucrurile bine
rinduite. De aceea, interesul meu pen-
tru”Festivalul international al filmului
de arhitecturd liberd'," desfasurat la
Bucuresti in primele zile ale lunii
octombrie, a fost mai putin unul .pro-
fesional”, cit mai degrabd, unul parti-
cular. Si probabil, la fel ca mine au
fost si alti spectatori ai celor 4 zile de

Moderna in Europa si Tn Israel.
Docomomo - organizatie cu sediul Tn
Olanda care se ocupd cu documentarea
si conservarea arhitecturii moderne - si
UNESCO sunt forurile internationale
care au produs acest film. Ideologia
“stilului international” (care Tn plan
social a urmarit crearea unei clase de
mijloc stabile si inerte din punct de
vedere politic) a lasat pe pamant cladiri
clasificate acum ca monumente de arhi-
tectura (unele dintre ele - de exemplu,
vila Savoye de la Poissy a lui Le Cor-
busier - sunt locuinte burgheze luxoase,
altele sunt blocuri de locuinte colective,
sanatorii sau fabrici). “Orasul alb”, un
cartier din Tel-Aviv, cladit in anii 30,
este cea mai importantd realizare urba-
nisticd a Miscarii Moderne, destinata
unei societati comuniste de tip "chibut”.
Un asemenea film, impecabil sub aspect
tehnic, este realizat in anii ‘90, pe un
ton arid, “strict profesional”, fara nici o
tresarire de emotie in fata jertfelor pe
care acest secol le-a depus pe altarul
democratiilor moderne si al fericirii
popoarelor infratite.

Filme documentar-didactice de bund
calitate au fost Pavilionul celor 8 colturi
(Austria) sau Lauda orasului (Grecia).
Primul a fost filmat de o echipa austria-
ca pentru Muzeul de Arhitectura din
Nepal, in timpul reconstructiei recente a
unui pavilion nepalez cazut la un
cutremur din anii ‘30. S-au asociat arta
traditionald a cioplitorilor in lemn si a
constructorilor localnici, cu tehnologia
moderna (europeana) a consolidarilor
antiseismice. Al doilea descrie Tn ter-
meni accesibili conceptul orasului
modem nscris Th Charta de la Atena din
1933, exemplificdnd cu imagini din
Paris, Barcelona si, firesc, din Atena.
Detasarea critica, maturitatea dobandita
din perspectiva istorica confera filmului
tinuta culturald pe care orice documen-
tar ar trebui sd o aiba.

Documentar-didactice sunt si toate
filmele roménesti inscrise Tn concurs
(11 la numar), fara ca vreunul din ele sa

proiectii. impatimiti sau nu de cinema.
M-a atras mai ales sintagma .Arhitec-
tura Liberd" si faptul ca festivalul era
organizat aici, Tntr-un oras traumatizat
de politica urbanistica descreierata a
totalitarismului comunist. Un oras
damnat a-si duce suferinta suportarii
acestor aberatii urbanistice Tnca mult
timp.

Ei bine, In aceasta stare de spirit,
festivalul a fost realmente o revelatie.
O revelatie pentru ceea ce Tnseamna
Hlucrul bine facut": juriu international
de prestigiu, program riguros alcatuit
si respectat, filme interesante si variate
ca gen si tematica, catalog tiparit in
conditii grafice profesioniste. Adica,
ceea ce, de reguld, lipseste in zona
»manifestarilor" desfasurate Tn spatiul
carpato-danubian.

Marturisesc cd, din nou, mi-a fost
putin teama de aceasta noua si mult-
asteptata Tntilnire cu Liviu Ciulei.
Ultima data 7l vazusem la premiera cu
Desteptarea primaverii de la Teatrul
Bulandra. O Tncintare. O bucurie a spi-
ritului. Acum, Liviu Ciulei a sosit din
Statele Unite special pentru a participa

depaseasca stadiul descriptiv-encomias-
tic al abordarii subiectului (este atinsa
cel mult competenta, ca Tn Neobisnuitul
oaspete al Marianei Celac si al lui Sorin
Uiesiu). Dar, desi pline de Tncantare fata
de. ceea ce Tnregistreaza pe pelicula sau
pe suport magnetic, filmele acestea nu
sunt nici promotionale, datoritd unui fel
de “sfieli” in a se atasa de obiectul
comentat (in fapt, este vorba de necu-
noastere si de amatorism). Campion
incontestabil al acestei ““subspecii”
nationale de documentar - monoton,
gaunos, solemn pana la ridicol, cu un
comentariu semidoct si emfatic - este
Laurentiu Damian, prezent cu doua
filme Tn concurs: Palatul Cotroceni si
Memoria unui caste/(castelul Peles).
/K

N CEEA ce priveste filmul-

eseu, aici deja conteaza mai

putin ca filmul are o tematica

trou si de canale care aduna mizeria.
La marcha de los tiempos (Marsul tim-
pului) are un titlu spaniol pentru ca este
filmat in Spania, dar realizatorul este
Frantois Amadei, din grupul “Les
Nouveaux Rdalisateurs Marseillais™.
Consistent si “cald”, filmul expune
modul de locuire ancestral din locali-
tatea Villacana, bordeiele numite “silo”,
pe care si le sapa tinerele perechi de
logodnici, pentru a avea unde s&
locuiasca dupd casatorie, de 40 000 de
ani Tncoace.

Bruxelles Requiem fixeaza in me-
morie demolarea zonelor urbane de
secol XIX, a cladirilor ridicate la data
respectiva, cu mari eforturi, pentru a
reprezenta statul belgian modem. Dupa
al doilea razboi mondial, capitala
nationald Bruxelles a fost jertfita Tn
favoarea institutiilor transnationale,
reprezentate de imobile agresive si uni-

de arhitectura; conteaza in primul r§gfme, mari si lipsite de suflet.

ca este un eseu. Si aici pot aparea pre-
tentiile nejustificate, falsele eseuri, de
reguld provenite din Franta. Cergy-
Pontoise Tnfatiseazd un “teatru urbanis-
tic” langa Paris, cu arhitectura bombas-
tica, lui Ricardo Boffil, in care pot avea
loc reprezentatii de opera. Locatarii
comuni ai unor blocuri sunt implicati
ntr-o viziune artificiald si “totalitara” a
arhitectului: orasul ca decor de teatru.
Practic, locul arata ca Tn picturile
metafizice ale lui Giorgio de Chirico,
pustiu si aseptic, bun parca pentru a
astepta acolo sfarsitul lumii.

Dar totin Franta (la Institut National
de I’Audiovisuel) a fost produs un
admirabil film despre Alvaro Siza -
arhitect portughez laureat al premiului
Pritzker - si depre arhitectura lui sobra,
curata (din punct de vedere conceptual)
si umand. Filmul grecesc Dedesubtul
orasului, episod dintr-o serie intitulata
“Reflectii despre oras”, abordeaza cu
sinceritate si competenta partea neva-
zuta a citadelei modeme, depozitara nu
numai a memoriei arheologice, dar si a
retelei de instalatii, de tuneluri de me-

la acest festival. Un cistig al organiza-
torilor demn de invidiat! Un cistig la
nivelul profesionalismului. Efortul a
fost inteles ca o datorie de onoare si nu
ca 0 mondenitate. Aerul de mondeni-
tate s-a simtit Tnsa aproape tot timpul
la conferintele de presa - organizate
impecabil - dar unde a plutit indecent
de mult aburul improvizatiei, al
Tntrebarilor nelalocul lor - de la nepo-
trivite indiscretii la grave impoliteti si
erori de filmografie. Ele au dat imagi-
nea unei prese incapabile sa creeze
dialogul, jurnalistii raminind agatati n
senzational, anecdotic, efemer. Or, dis-
cursul tinut in fata lor a avut ca tema
valoarea. Esenta. Permanenta. intre
cele doud lumi, o prapastie greu de tre-
cut. Ca intre stilul Casei Poporului si
cel al cladirii Institutului Francez, lo-
cul desfasurarii unor serii de proiectii.

Premiile si mentiunile acordate
ne-au dat Tnsa bucuria confirmarii va-
lorii. Pentru c&, asa dupa cum spunea
un alt distins membru al juriului, arhi-
tectul-scenograf Paul Bortnovski, ne
aflam ntr-un moment Tn care trebuie
sa re-invatdm a respecta valoarea, sa
ne dezobisnuim de anomalie.

Filmul Arhitectura si puterea (re-
gia, Nicolae Margineanu), distins cu
Marele Premiu, e o marturie a trage-
diei pe care am avut-o sub ochii nostri
- spunea Liviu Ciulei -, a unui

Dar marea “achizitie” a festivalului
a fost filmul olandez Nature of Space
(realizator Frank Scheffer). Filmul e
compus, ca un diptic, din marturiile a
doi arhitecti: unul calugar, celalalt adept
al doctrinei antropozofice. Arhitectul-
teolog si-a transpus gandirea - sinteza
ntre abstractiunea suprema a logosului
si “sirurile” irationale (in sens matema-
tic) din natura - Tntr-o manastire care
trimite la formele denudate ale arhitec-
turii functionale (fard ca, In substanta,
sa se reduca la aceasta). Arhitectul
antropozof a realizat un ansamblu de
locuinte supraetajate - un fel de “blo-
curi” - Tn care Tsi gasesc straniul ecou
forme telurice, configuratii nascute din
framantarile adanci ale pamantului.
Arhitectura trebuie sa creasca asa cum
creste o plantad sau asa cum se incretesc
muntii Tn timpul miscarilor tectonice,
spune arhitectul contemporan, pe...
urmele lui Rudolf Steiner.

Dan Adrian

Bucuresti masacrat si apoi realiniat
dupa o minte incapabild a ntelege li-
bertatea. Libertatea de care are nevoie
arhitectura.

Filmul belgian”ruxelles Requiem
(regia, Andrd Dartevelle ) are aproape
aceeasi tema. Se Tntimpla intr-o tard
profund democraticd, dar unde puterea
economicd vine si Tnlocuieste puterea
politica si abuzeaza, distruge un cartier
si ridicd un nou ansamblu de arhitec-
turd, oarecum dezumanizat, un com-
plex de birouri, de arhitectura oficiala,
am putea spune. Acordarea Marelui
Premiu acestor doua filme demon-
streaza legatura existenta intre aceste
doua pericole. intre puterea politica si
cea a banului, care, de multe ori, supun
si infring visdtorul, adevaratul creator
ce se afla in spatele unei cladiri. ,Ma
simt fericit sa pot acorda un astfel de
premiu!™ - declara presedintele juriu-
lui international FIFAL, Liviu Ciulei.

Profesionalismul si rigoarea au
fost, incontestabil, marile merite ale
acestei editii. Prin filme, prin premii,
prin modul de organizare, prin Liviu
Ciulei, ele au poposit Tn Bucurestiul
nostru cel de toate zilele. O lectie de
urbanitate... necesara... necesara...

Oana Serafim



de

Noi, hieroglifele

si basarabenii

CEST Pacala angajat de
Tele 7 abc, Viorel Gaita, nu
mai face emisiuni cu per-

iar ei s& ne considere un soi de teritoriu
de care e mai bine sa te feresti. Vezi
cazul fratilor germani care nu se au nici

sonalitéti politice. El a luat-0 cueppfda-bine unii cu altii, desi s-au unit.

cul larg. Si l-a interogat pe bietul nostru
public asupra chestiunii hieroglifelor
din Moldova de peste Prut. Publicul n-a
prea stiut cum e cu hieroglifele din
Basarabia, Tn schimb a reactionat.
Majoritatea contra. Vreo doi sau trei
pro. Dar si acestia cu un plan nespus.
Adica sa-si faca treaba transprutenii
nostri si in hieroglife, daca asa le cere
interesul, ca Tn rest tot cu noi isi vor
minca malaiul.

Dar s& ne Tntoarcem la hieroglifele
lui Viorel Gaitd. De ce nu stie romanul
care e diferenta intre chirilice si
hieroglife?

Ma Tndoiesc ca din prostie. Mai
curind aici e vorba de un anumit coefi-
cient de simpatie fata de istoria apropi-
atd. Aceasta simpatie nu existd. Asa ca
chirilicele din Basarabia sint hieroglife-
le noastre. Dupa mine, Viorel Gaitd a
nimerit o tema tare cu aceastd ancheta a
lui.Interlocutorii sdi mai putin dusi la
scoald au considerat ca hieroglifele de
care-i intreba reporterul erau totuna cu
chirilicele de care fie cd nu-si aminteau,
fie cd nu auzisera. Cu alte cuvinte,
locuitorii de pe malul Dimbovitei nu
stiu prea bine ce se ntimpla in
Basarabia, dar cred ca basarabenii tre-
buie sa renunte la hieroglife ca sa ne
putem Tntelege.

Nu stiu daca dincolo de Prut s-a
gasit un Viorel Gaita care sd-i intrebe
pe basarabeni ce cred despre alfabetul
grecesc in care scriem noi. Dar povestea
lui Gaita, cu hieroglifele, e, din pacate,
absolut sugestiva pentru adevaratele
relatii Tntre noi si basarabeni. Bucu-
resteanul Ti simpatizeazad pe basarabeni,
dar, in realitate, habar n-are In ce ape se
scalda fratii sai de peste Prut. Cit despre
relatia inversa, dati-mi voie sa nu intru
Tn amanunte. Tot cam asa ca hiero-
glifele anchetei lui Viorel Gaita, noi
astilalti sintem un soi de Sodoma si
Gomora pentru fratii nostri mai putin
informati din Basarabia.

La prima vedere, noi ar trebui sa-i
lasam pe basarabeni cu hieroglifele lor,

Daca noi am fi facut acelasi lucru,
poate ca am fi regretat 0 vreme si unii si
altii, si ne-am fi scos frateste ochii, cum
se Intimpla in orice familie care se
reuneste tirziu. Din pacate, politicienii
nostri n-au sesizat ca intre noi cei cu
alfabetul grecesc si noi cei cu hieroglife
a Tnceput sa fie cam tirziu sa ne
apropiem. Lor li se pare prea devreme.
Asa ca asocierea noastra fireasca
ramine s& fie facuta de pietarii care for-
fotesc pe ambele maluri ale Prutului.
Acestia au descoperit ca exista o piata
comuna Tntre Bucuresti si Chisinau, mai
avantajoasa decit altele. S-ar putea ca
numitorul nostru comun s& fie valuta
forte, dupa care basarabenii alearga in
pietele de la noi, iar regdtenii o vineaza
la Chisinau.

S-ar putea zice ca si noi, cei de-aici,
si el, cei de dincolo, vindm ideea inte-
grarii in Piata Comuna de o.maniera
empirica. Sub un anume punct de
vedere, noi si basarabenii, Tn loc s& ne
dam ntilnire pe malurile Prutului, pre-
feram sa ne intilnim la Miinchen sau la
Paris. Pierderea patriei e o tema infinit
mai usoara decit aceea a luptei pedestre
pentru unificarea ei.

La Berlin, ca refugiat politic, Ilascu
ar fi fost galonat de toti roménii din
diaspora. Ca detinut politic la Tiraspol,
acelasi llascu nu e interesant decit pen-
tru megiesii sai de peste Prut. Si, even-
tual, pentru citiva entuziasti din diaspo-
ra.

Se pare ca noi nu izbutim Tncd sa
facem distinctia Tntre politica si interes
national. Dar ca sa avem precizat intere-
sul national, s-ar fi cuvenit s& avem o
minima instructie Tn aceastd privinta.
Or, ceea ce ni s-a spus pina la satietate
Tn ultimii ani a fost ca noi sintem
romani. Si atit. Nu cred c& asta ne face
mai destepti. Ca proba ca daca acum ni
se spune ca peste Prut sint unii ca noi
care scriu cu hieroglife, ne indignam
sau nu ne pasa, alaturi de subiect.

de Sccyett,
ITeytiei

O continua
Intelectualizare

M RECITIT, atent,

zilele acestea in
Istoria... lui Calinescu,

capitolele dedicate celor treisdecslelinieze:

de “literaturd” care premerg epocii
junimiste. Nu m-am invrednicit sa le
mai parcurg si pe cele care tradeaza
un mimetism stilistic obositor, pre-
luind nu numai procedeele analizei
si tipul de abordare, ci si formularile
si chiar ticurile célinesciene.

La ce recurge Calinescu pentru a
face demne de o istorie literara tex-
tele vechi? Are el Tn vedere artistici-
tatea lor, calitatea lor literara care
impune criticului momentul fatal al
judecatii de valoare, adica al con-
fruntarii cu modelul lui ideal? Nu,
fiindca, pe de-o parte, cele mai
multe texte vechi au alt mobil decit
cel artistic, iar, pe de alta, cele care
denotd o intentie, hai sa spunem, li-
terara, sint prea stingace, prea mar-
cate de efortul iesirii din amorf, de
opintirea uriasa a plamadirii.

Ar fi putut sa se refugieze, ca
multi altii, in generalitati filologice
si situative ori sa se straduiasca sa
produca judecati estetice neavenite,
prefacindu-se ca verifica o presu-
pusa justete formala si obligat, pe
deasupra, sa aiba, in ce spune, un aer
de indulgentd. Tn loc sa-si chinuie
astfel spiritul, criticul prefera sa
problematizeze, sa sporeasca, prin
simpatie, fetele Tnmiite ale
lucrurilor. “Impresiile” lui sint ful-
guratii care Tnvapaiaza intermitent
obiectul, 7l incarca de intentii inexis-
tente.

Data fiind “complicitatea forma-
tiva a literaturii” - cum s-ar spune
astdzi - textele cu caracter bisericesc
sau istoriografie capata in ochii lui
reflexele artei. Le contempla sub
specie intuitionis ca pe un colt de
natura, pe care, pervertit cum esti de
artd, nu ai cum Sa nu-1 raportezi la
un tablou sau la o descriptie de
antologie. De altfel, constient de
statutul de efect involuntar al

trasaturilor “artistice” ale unor
asemenea texte naturaliter plastice,
Calinescu se simte, clteodatd, impins
“In ultima analiza,
toatda mierea cronicii lui Ureche se
reduce la cuvint, la acel dar fonetic
de a sugera faptele prin fosnitura si
aroma graiului. La drept vorbind,
nici nu trebuie sa vorbim de Ureche
ci de limba literara de dialect mol-
dav care apare dintr-o datd. in locul
retoricei comparatii, misuna metafo-
ra bine pitita (...). Acestea nu sint
propriu-zis figuri, ci notiuni in clipa
aceea cind se desfac din concretete,
cind ideile nu si-au pierdut pieile”.

Aptitudinea formativa a litera-
turii nu se exercita numai asupra tex-
telor nebeletristice, provocind, frag-
mentar, efecte de “frumos” natural ci
si Intr-un fel mai putin general,
asupra celor care manifesta o anu-
mita intentie artistica. Aici actiunea
literaturii ulterioare este reformativa,
caci 1l determina pe critic, prin ceea
ce astdzi numim intertextualitate, sa
decupeze atitudini, similaritati, coin-
cidente de ton explicabile numai
prin starea de rezonanta a memoriei
lui culturale. Ambitia criticului este
de & misca, Intr-un fel oarecare,
mecanismul asociativ, prin schim-
barea dezinhibata si continua a un-
ghiului perceptiv si deplasindu-se
pentru aceasta, Tn timp, spre trecut,
fara sa renunte la zestrea prezentu-
lui, si in spatiu, de la natura (echi-
valatda cu nonintentionalitatea artis-
ticd) la artd si invers. A spori cu ori-
ce pret si in orice fel plauzibil, sem-
nificatiile textului este preocuparea
lui ce pare, la prima vedere, de ordin
artistic si care este, de fapt, de ordin
expresiv.

“In afard de momentul judecatii
de valoare, orice analizd e o con-
tinui intelectualizare”, precizeaza el
in paragraful Tnchinat in Istorie... lui
M. Ralea.

LStilul microfonlc™

U MAI ESTE mult pina la 1 noiembrie si

semne, putine, ce-i drept, ca redactiile se gin-

desc sd intimpine Ziua Radioului au Tnceput

sd apara. Poate pentru ca virsta institutiei
rotundd, semnele sint inca firave. Desi, in afara Fonotecii
de aur, si alte cicluri ar putea sd-si asume o asemenea
responsabilitate. Ma gindesc la Almanah, supliment
(oarecum mimetic ca structurd) al Revistei literare radio,
emisiune de la care asteptam sa-si fixeze, mai decis, 0
linie stilistica proprie. Saptamina trecuta, evocarea
Arghezi, interesantd, desigur, ar fi Tnsemnat, poate,inca si
mai mult, dacd, mai ales acum, in preajma lui ! noiem-
brie, s-ar fi initiat o retrospectiva a prezentei poetului la
postul national. Spatiul de 30 de minute al unei singure
transmisii ar fi devenit absolut insuficient. Sintezele de
specialitate (Victor Craciun, Confesiuni sonore, Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1980, este una dintre ele)
mentioneaza, astfel, prezenta in arhiva din strada General
Berthelot a doar trei dintre conferintele rostite de Tudor
Arghezi la microfon, Tn perioada interbelica: Cronica
vacantelor (13 ianuarie 1934), O carte: Biblia (7 septem-

brie 1934) si Centrala Editurii Fundatiei (2 ianuarie
1937). Nu fara ecou ar fi ramas si retransmiterea ultimei
interventii radiofonice argheziene, cu prilejul inaugurdrii

nu eQtidokimbii romane (13 iunie 1967), dupd ce cu numai un

an Tnainte tot domniei-sale i revenise cinstea sa deschida
Revista literara radio. Atunci, la 9 aprilie 1966, Arghezi
privea spre viitor cu puternica amintire a trecutului. A tre-
cutului sdu de iubitor al radiofoniei. in martie 1927, o
tableta din “Adevarul literar si artistic” evoca emotionant
o auditie Beethoven: “Ascultam, culcati pe paturi si
muschi. Cinta padurea, muntele cinta. Era fantoma mira-
culoasa a cintecului universal, un astru nevazut de glasuri
si ecouri. Eroica lui Beethoven ne venea din Viena in
Carpati si trecea mai departe si mai sus”. Dar si a trecutu-
lui sdu de colaborator fidel al radioului - la 17 decembrie
1928, poetul face prima Tnregistrare: conferinta
Mestesugul literaturii; la 1 ianuarie 1929, citeste din ver-
surile sale; la 24 martie, incepe rubrica sdptaminala Cro-
nica (Critica) modei, a carei semnificatie era subliniatd de
Felix Aderca: “Tudor Arghezi cuprinde in moda sa intrea-
ga moralitate a timpului nostru”. Si, mai tirziu: “T. Arghezi,

care prin Critica modei a intrat Tn amanuntele cele mai
caracteristice ale vietii urbane, stiind sa se ridice pina la
etica si pina la adevarata frumusete, a devenit de mult un
numar cu deosebire preferat de radiofonisti si radiofo-
niste. E un noroc ca autorul Cuvintelor potrivite, el Tnsusi
radiofonist vechi si pasionat, consimte la osteneala de a
lucra citeva ore pentru a citi 15 minute, si n-a fost luat de
preocupari Tn altd directie”. in aceeasi epoca, Arghezi
mediteaza asupra specificului Stilului microfonic: Dupa
ce am primit ideea ca radiofonia este un mijloc nou de
expresie, trebuie, obicinuindu-ne tot mai mult cu ea, sd o
asimilam si sa o consideram ca o Tnsusire a noastra pro-
prie. Radiofonia ne-a dat Tn unda ei un brat nou, un al
treilea, si odata cu el trebuie sa ne cautdam si un alt alfabet,
de vreme ce el nu se scrie nici de la dreapta la stinga, nici
invers, ci cum ar fi scrierea de jos in sus sau invers” (25
octombrie 1931). Cit despre colaborarile de dupa razhboi,
ce sa mai vorbim, simpla lectura a listei de titluri si date
ar umple multe minute de emisie. Poate ale Almanahului.



Jacques Byck, 30 de ani de la moarte

Formarea cuvintelor
si vocabularul

ercetatorul Jacques
Byck avea un adevarat cult al
faptelor, pe care le extragea din

romane

1958, nr. 5, p. 26.)
in unele studii de morfologie, comen-

tariul faptelor beneficiaza din plin de

texte Th manuscris sau Tn editii derringaderile pe care le au fenomenele deriva-

Tncredere ori pe care le trecea prin filtrul
ochiului lui de filolog erudit si exigent.
Acest mod de abordare a textelor |-a con-
dus la formularea de observatii valoroase
asupra faptelor urmarite si, adesea, la
descoperirea de lectiuni anterior gresite
care au dus la etimologii sau analize
semantice gresite. Jacques Byck a corectat
cu atentie aceste lectiuni si, cind a fost
cazul, a corectat interpretarile si concluzi-
ile gresite rezultate din lectiunile respec-
tive.

Fiecare observatie facutd de Jacques
Byck este Tntemeiata pe numeroase si
foarte convingdtoare exemple, multe din
limba veche si populard. Aceste exemple
constituie argumente imbatabile in demon-
stratiile construite.

Finetea observatiilor unitd cu o mare
eruditie si o inteligenta iesita din comun
i-au permis lui Jacques Byck sa stabileasca
legaturi neasteptate, dar intotdeauna sem-
nificative pentru domeniile avute in vedere
Tntrucit aceste relatii se bazeaza pe un
ansamblu solid de fapte.

Cele citeva caracteristici amintite aici
(numai o mica parte din cele care alcdtu-
iesc portretul spiritual al lui Jacques Byck)
sint trasaturi foarte utile pentru cercetari in
domeniul formdrii cuvintelor si al vocabu-
larului. Cercetari care, dupa cum ne-o
aratd literatura de specialitate, pot sau nu
sa ajunga la formularea unor principii ge-
nerale, dar in mod obligatoriu trebuie sd
Porneascé de la studiul aprofundat al
aptelor. Asa se face ca Jacques Byck a
elaborat studii de formarea cuvintelor si de
vocabular care cu greu pot fi completate,
dar nicidecum infirmate.

Ma gindesc, de exemplu, la mica
monografie consacrata negatiei deloc
(“Studii si cercetari lingvistice”, 1950,
p. 80 - 86). Aici Tntreprinde un examen
istoric foarte minutios al semanticii si al
valorilor stilistice ale sintagmei de locin
comparatie cu sintagma de leac si cu
numeroase sinonime din interiorul limbii
roméane, examen corelat cu analiza para-
lelelor latinesti si romanice. Tn concluzie,
ajunge la solutia explicarii lui deloc cu
sens negativ prin locutiunea de leac,
“foarte putin”, explicatie pe care o sustine
si in plan fonetic. Aceasta etimologie
foarte convingatoare Tnlaturd definitiv
solutia curentd Tn dictionare care leaga
negatia deloc de substantivul loc.

Pornind de la istoria cuvintelor sinoni-
me dragoste si liboste si de la unele carac-
teristici si interpretari ale farmecelor,
ajunge la explicarea formulelor stea-
logostea, stele-logostele prin dragostile-
libostile (“Limba romana”, 1958, nr. 5, p.
20 - 23). in demonstratie fixeaza toate
fazele procesului de transformare si, de
asemenea, argumenteaza de ce sint inac-
ceptabile solutiile lui V. Bogrea si, respec-
tiv, cea din Dictionarul Academiei.

O alta demonstratie stralucita (“Limba
romana”, 1958, nr. 5, p. 23 - 26) 1i este
prilejuitd lui Jacques Byck de studiul
cuvintului obscur a stnica, de care s-au
ocupat, fard succes, citeva din spiritele
cele mai luminate ale lingvisticii roma-
nesti. Pornind de la premisa (argumentata)
ca originea latind nu poate fi sustinuta,
recurge, in mod judicios, la datele oferite
de limbajul popular al descintecelor. Pe
calea aceasta, Jacques Byck desluseste
sensul adevarat al cuvintului, originea si
evolutia lui fonetica (rezultat al deformarii
- obisnuite Tn limba productiilor populare -
a lui a se mineca, termen inexistent in
graiul descintatoarelor).

Nu pot s& nu reamintesc modul modest
cum Tsi prezintd Jacques Byck cele doua
ultime mici monografii pomenite aici:
“Expunerea de mai sus, destul de sumarg,
a fost facuta pentru a stimi interesul pentru
vocabularul nostru”. (“Limba romana”,
1958, nr. 5,p. 26.)

tive cu structurile morfologice. in aseme-
nea cazuri, observatiile facute sint con-
tributii pretioase la studiul derivarii, uneori
concretizindu-se chiar prin identificarea
unor afixe neremarcate Thainte.

De exemplu, in articolul De l'influ-
ence du pluriel sur le singulier des noms
en roumain (scris Tmpreuna cu Alexandru
Graur), este izolat sufixul -minte (imbra-
caminte, arzaminte) prin intermediul me-
canismului de creare a unei noi forme de
singular dupé forma de plural (“Bulletin
linguistique”, 1933, p. 33 - 34).

Urmarind valoarea peiorativa la un
mare numar de porecle cu forma feminina
aplicate la barbati, Jacques Byck ajunge sa
detaseze o trasdtura semantica - peiora-
tivul - comuna unei bogate serii de sufixe:
-otcd, -incd, - eatd; -eaza, - ina, -ante; - ica,
-itd, -utd, -usca; (“Bulletin linguistique”,
1933, p. 108-110).

Pentru elucidarea originii infinitivu-
lui scurt (Recueil Lisbonne, 1959, p. 9 -
12) apeleaza la similitudinile dintre sub-
stantivele verbale Tn -are si cele Tn -eald,
- iturd, - enie. Cu aceastd ocazie, schiteaza
unele date esentiale pentru un studiu al
sufixului -are: forta derivationala (deri-
vate si de la verbele de conjugarile I, 111,
1V), raporturile cu -are mostenit ( <-aria,
-ale) si cu sufixul neologic -atie, posibili-
tatea derivatelor in -are de a servi drept
baze pentru derivate regresive (aniversa<
aniversare).

Derivatie si sintaxa (“Studii si cercetari
lingvistice”, 1951, p. 125 - 129% abordeaza
o tema nestudiata la momentul respectiv,
cu unica exceptie a Gramaticii istorice a
lui Kr. Nyrop, care se ocupainsa numai de
“contributia sintaxei la derivarea cuvin-
telor”. Jacques Byck se ocupa, Tn plus, de
“comportarea sintacticd a derivatelor si a
cuvintelor nrudite Tntre ele”. Tn raport cu
literatura romana de specialitate din epocd,
totul este nou aici. Pe de o parte, derivatele
provenite din sintagme sint clasificate
dupa componenta structurilor de baza si
dupd@ mijloacele de derivare. Pe de alta
parte, derivatele sint clasificate dupa
regimul lor Tn raport cu regimul sintag-
melor de baza ori dupa structura sintactica
a derivatelor Tn raport cu structura sintac-
ticd a sintagmelor de bazd. Asa au fost
semnalate cazurile de formatii nominale
deverbative cu complement direct si nu cu
atribut obiectiv Tn genitiv (impartirea cei
buni din cei réi, iubitoriu pre deaproapele
tau), cazurile de tipul muncitori grei sau
tuberculosi 0sosi provenite din munca grea
si, respectiv, tuberculoza osoasa si multe
altele. Toate situatiile sint sustinute cu
exemple foarte bine alese, din texte literare
vechi sau modeme, din texte populare ori
de limba vorbita. Retinem o apreciere pe
care Jacques Byck o face cu privire la
formatiile de tipul sudor electric, chimist
organic: “Procedeul pare nu numai comod,
dar si inevitabil”. Daca avem n vedere
formatiile: ministrii de externe atlantici
sau (medicamente pentru) cardiovasculari,
foarte recent auzite la radio, cred ca apre-
cierea anticipativa a lui Jacques Byck se
verifica.

De un domeniu nestudiat pina la el se
ocupd Jacques Byck si Tn articolul
Vocabularul stiintific si tehnic Tn limba
romana din secolul al XVI11 lea (“Studii si
cercetari lingvistice”, 1954, nr 1 -2, p. 31 -
43). Mai precis, se ocupd de “unul dintre
cele mai neglijate capitole ale istoriei lim-
bii noastre (...), limba secolului al
XVIll-lea”. Cu un mare numdr de exem-
ple, grupate pe specialitati si subspe-
cialitati: gramatica, poeticd, versificatie,
retorica, filosofie, psihologie, logica, me-
dicind, anatomie, farmacie, arhitectura,
urbanistica etc.

Pornind de la fapte aparent particulare,
Jacques Byck ajunge sé stabileasca cone-
xiuni Tntre domenii diferite ale limbii
(derivare si sintaxa, morfologie si derivare,

Relntoarcerea

UB acest titlu, joi, 13 octombrie a.c., ar fi trebuit sa apard in ziarul
»Libertatea", la rubrica mea saptaminald, un articol prilejuit de aterizarea

Regelui Mihai la Otopeni. Articolul nu a fost tiparit. in ciuda staruintelor de a

primi un raspuns, - tdcere. Am mai revenit o data si Tncd o data. Nimic. Doar secre-
tarele... Duminica, Tn 16 ale lunii, m-am dus si am depus la redactie, - tot unei se-
cretare, - 0 notd politicoasd, adresata directorului, rugindu-1 s-o publice n ziarul
sau. Cerusem sa mi se restituie si articolul, neavind o copie. lar nimic. Nici una,

Luni, in 17, pe la orele 12, dadui din nou telefon. Secretara mi-a raspuns scurt,
zicind ca ea pleacd si ca vine alta si ca sa ma prezint dupa-amiaza. La orele 17 si
30, iar m-am dus si, in fine, 0 doamna scoase dintr-un sertar articolul, restituindu-
mi-1, n fine, cu raceald. Toti dadeau din colt in colt. VVorba lui Toma Caragiu,
apasindu-si cu un. deget obrazul: “(...) fara manere!" Nu mai reproduc epitetul. De
doi ani de zile de cind am scris la acest ziar, multi prieteni ori cunoscuti Tmi
aduceau reprosuri, ca atunci cind esti prins ca frecventezi o casa “rau famata”, -
expresia lor. La Tnceput, solicitindu-mi-se colaborarea, Ti spusesem, cu
franchete, directorului, ce vorbea lumea, ca ziarul sau ar fi in slujba celor de sus,
dar cd eu, oricum ar fi, voi scrie numai ce-mi va trece mie prin cap, ceea ce pe
director mi se paru cd-1 impresionase. Candoare de artist. Rubrica avea din lund
n luna succes. Desi un amic rautdcios ma certase ntr-o zi, aruncindu-mi un
“strici orzul pe giste!”, si pretinzind ca articolele mele, ca limba si stil, depaseau
tot ce scria Tn ziarul respectiv. Felicitari Tmi adresasera si unii sefi ai gazetei,
profesionisti harnici si de rutind. Sigur, nu poti sa-i compari cu forta
gazetdreasca a lui Cristoiu. Fiecare cu ale lui. Cind nu ai geniu Tnsa, din motive
de securitate si spre a supravietui, te tii In trena puterii. Omeneste, e de inteles;
desi fata o pierzi. Ce, esti nebun sa te iei de lliescu? Asta s-0 faca tot “zurba-
giul” de Cristoiu si ceilalti gazetari curajosi.

Reproduc doar partea finald a articolului Tmpricinat, cu Tntirzierea,
inevitabild, a revistei noastre-mama, .Romania literara". Nu ca refuzul ,,Liber-
tatii" m-ar fi jignit. Ci pentru ca ce s-a petrecut la Otopeni a schimbat brusc
situatia. O anume brutalitate Tncepu sa-si arate coltii, Tn octombrie, taman in
octombrie! Rfica prezidentiala Tsi chema prompt la ordine slujbasii. Ar fi ca o
stringere a surubului de pe timpuri; cu toate ca cei ce-1 string, n-ar trebui sa uite
ca el, surubul, strins pina la ultimul filet, se rupe, sigur, si tragic! Un ziar Tsi mai
schimba profilul. S& admitem. El poate si sd renunte la semnaturile unor autori
care Tl onorard. Perfect. Numai ca, in acest caz, le trimiti, asa, o misiva, cu
scuze, ori Ti anunti macar la telefon...Da’ de unde! Cum zicea tot Caragiu,
apasindu-si cu un deget obrazul: “(...) fard manere!”. lata ce-a respins, muteste,
.Libertatea™:

..Prin anii 70, la Tobolsk, in Siberia, la un miting literar tinut n piata
orasului, un rus batrin, vazind ca sint strdin, Tmi facu semn discret cu capul spre
cladirea prefecturii de alaturi. Parea un profesor iesit lapensie. Tn nemteste si cu
multa fereald, ma facuse sa inteleg ca acolo fusesera tinuti prizonieri un timp
tarul Nicolae Ucu familia sa. Si-mi mai soptise, jos de tot, si cu o fata ingrozita:
“Tarul tdia lemne!”. Si azi, prin Bucuresti, pe strada, in mijlocul multimii, mi se
Tntimpla des sa fiu Tntrebat cit e ceasul, ori unde vine strada cutare. Din sumede-
nia de straini de la mitingul din Tobolsk, profesorul rus mie Tsi gasise sa mi se
adreseze, fara teama. Un prieten mi-a explicat: “Ai o mutrda de om serios”. Ce
am Tncercat toata viata sa nu fiu...

Cu sase ani numai Tnainte de a se Tncheia mileniul al doilea, al carui pirleaz

revolutia bolsevica era convinsa ca avea sa-l sara cu bine spre al treilea si spre

eternitate, osemintele tarului Nicolae 11 si ale intregii sale familii masacrate au

fost dezgropate si reingropate crestineste la Petrograd. Sufletul zbuciumat al

Rusiei se va mai alina oarecum. Pun acum o ipoteza. Macabra, recunosc,
Dumnezeu sa ma ierte. Sa presupunem ca la 23 august 1944 s-ar fi dat o lupta in
palat, dupa citirea Mesajului, iar Regele ar fi fost omorit si ingropat Tn taina intr-un
loc necunoscut. in prezent, 50 de ani dupa, el ar fi fost dezgropat si reingropat,
tot crestineste, ca si tarul, - amindoi neamuripe de departe, - la Curtea de Arges.

Linga Carol I, fauritorul Romaniei modeme, si Ferdinand Reintregitorul, cum Ti

numesc istoricii. Lui Mihai, probabil, i s-ar fi spus “Cel ce a intors armele intru

salvarea Romaniei". Ceva n acest gen. S-ar fi gasit formula nimerita. Stiind ca
mortul de la groapa nu se mai intoarce, reprezentantii puterii de azi, cu domnul
lon lliescu Tn frunte si cu premierul Vacaroiu, atit de exersati in slujbe si paras-
tase, s-ar fi dus cu luminari pioase Tn mfini la Curtea de Arges, spre a cinsti
momentul. Acum stiti si dumneavoastra: cind e vorba de pomeniri, - numai de

pomeniri, - nimeni nu ne ntrece.
Sint monarhisti onorabili, inteligenti, Si monarbisti penibili, cu capulin nori.

Dupa cum si republicanii pot fi si ei onesti, insa destui si parveniti, si, mai ales,

» cu trufie, mojici. Ca Don Ciccio, eroul scriitorului-print di Lampedusa.

P.S.: Tntrucit nici nota adresaté directorului, prin care anuntam cititorii c
am Tncetat colaborarea cu ziarul domniei-sale, nu a fost nici tiparita, nici restitu-

itd, transmit de aici esentialul: nu mai scriu la .Libertatea".

vocabular si derivare) si sa formuleze

principii generale de semanticd, precum
este “femininul peiorativ”. Si astfel, studi-
ile lui, de mica intindere, dar de o mare
limpezime a demonstratiei si 0 mare ele-
ganta a stilului, reprezinta rezultate defini-
tive Tn aria studiata. Pacat ca scrupulozi-
tatea cu care trata faptele si dificultatea de
a renunta la unele dintre ele pentru a putea
incheia mai repede studiile Tncepute l-au
dus la situatia de a ne lasa un numar mic
de studii publicate, bineinteles, mic fatd de

Laura Vasiliu

n ziua de 10 octombrie a avut
loc la Facultatea de litere o evocare a
profesorului Jacques Byck, anul aces-
ta Tmplinindu-se 30 de ani de la
moarte. Au participat fosti studenti si
colaboratori. Personalitatea lui
Jacques Byck a fost evocatd de: Paul
Comea, decan al facultatii, Mioara
Avram, lonel Rizescu, Laura Vasiliu,
Gheorghe Mihaila, lleana lonescu-
Ruxandoiu, Alexandru Balaci, Mihai
Sora. S-au citit de asemenea paginile
trimise de Florica Dimitrescu, Mitu
Grosu si Sorin Stati.




Eva KUSHNER

Literatura comparata in secolul XXI

Congres al Asociatiei Internationale de Literatura Comparata de la Edmonton i-a
revenit - si nu intimplator - d-nei Eva Kushner. Personalitate proeminentd a comu-
nitatii academice canadiene, amestecata in ultimii 25 de ani n viata institutionala a
AILC, ca presedintd, vicepresedinta, membra in diverse comitete de prim plan,
initiatoare a numeroase colocvii si simpozioane, coordonatoare a unor publicatii
savante remarcabile (ca, de pilda, cea mai completa sinteza - in colaborare - asupra
Renasterii), Eva Kushner a urmarit, cu ureche atenta si o vie sensibilitate la nou,
miscarea tumultoasa, contorsionatd, ireductibila la o singura paradigma dominanta,

a cercetarii literare actuale.

In conferinta din care Romania literard extrage citeva fragmente, Eva Kushner
Tnvedereaza calitati de perspicacitate si deschidere, pe care cunoscatorii i le apreci-
aza de mult. Un merit - nu la Tndemina oricui, avind in vedere explozia
informationald a epocii noastre si accelerarea specializarii - e ca autoarea reuseste
sa tind sub control uluitoarea diversitate a cimpului stiintelor literare actuale. Un al
doilea merit, nu maiputin relevant, e ca gaseste cu simt al nuantelor, o mare flexi-
bilitate intelectuald si un umor fin, o perspectiva cuprinzatoare si stimulativa
asupra literaturii comparate, acordindu-i sanse fara a plati totusi vreun tribut fes-
tivismului optimist care inaugureaza de obicei congresele.

(...) Tmi imaginez trei directii posi-

bile Tn viitorul apropiat al domeniului
nostru de cercetare: prima ar fi profund
optimistd Tn  privinta studiilor literare
comparatiste, sperind intr-o Tmbunata-
tire a posibilitatilor de dialog, 0 mai
mare pertinenta si adincire a autoin-
telegerii, 0 sistematizare teoretica. A
doua ar fi, dimpotriva, profund pesi-
mista, prevazind declinul literaturii
comparate vazute ca arie globalizanta de
cunoastere, constructie sortitd a ramine
purd constructie, bazata pe un concept
necritic de “comparabilitate™, atit sub
raport epistemologic, cit si programatic.
Cea de-a treia directie, cea pragmatica,
ar accepta maximul pluralism al disci-
plinei, chiar profitind de el ca de o posi-
bilitate de a contracara artificialitatea si,
in definitiv, monologismul literaturii
comparate intelese ca un fel de auto-
strada internationald sofisticatd. Fundata
pe o abordarea heterologica, aceasta
directie s-ar opune radical literaturii
comparate vazute ca un transmitator de
metafictiuni, privind dincolo de pro-
gramele si definitiile institutionalizate,
catre 0 noua implicare in explorarea cul-
turald, si in acest scop, catre o inovatie
metodologica; in ce-i priveste pe
cercetatori, aceasta ar presupune un grad
marit de independenta personald si mai
mare disponibilitate pentru autocriticis-
mul filosofic. Aceastd a treia directie,
experimentala si existentiala, mi se pare
cea mai folositoare, spre deosebire de
extremul optimism sau extremul pesi-
mism; ea presupune Tnsa un fel de iesire
din izolare, daca Tmi pot permite o
asemenea metafora aplicatd la scopurile
literaturii comparate. Una dintre slabi-
ciunile literaturii comparate la momen-
tul actual este timiditatea ei, un gen de
complex de inferioritate datorat faptului
cad nu se afla in fiecare clipa In “miezul
actiunii”. Salutdam interdisciplinaritatea
cu lingvistica, psihoanaliza, ori
antropologia structurald, petrecuta in
zilele de glorie ale structuralismului,
Tnsd multe metode au deformat atunci
analiza textelor literare, judecindu-le
integral conform criteriilor disciplinelor
respective. Tot atunci a inceput elabo-
rarea a ceea ce numim teorie literara si
este, sau ar trebui sa fie, profund
internd, inclusa Tn studiile noastre; dar
ea a fost intimpinata cu ostilitate, pe de-o
parte de comparatistii cu Tnclinatii teo-
retice nemultumiti de imperfectiunile
epistemologice ale istoriei literare, te-
matologici sau ale altor domenii, pe de
altd parte chiar de inamicii lor cei mai
Tnversunati, care vedeau teoria ca pe un
corp strain invadind literatura com-
parata. Astfel s-a ajuns la impresia cd
literatura comparata ar fi uzurpata de
catre acest invadator, de parca teoria nu
ar fi fost chiar procesul de examinare
critica a ceea ce facem n studiile de li-

Paul Cornean

teraturd comparata. S-a creat deci ideea
ca teoria si factorii auxiliari nu actio-
neaza in domeniul literaturii comparate,
ci dispun de un grad de specializare care
ar trebui adus sa restructureze literatura
comparata dinspre exterior, ca sa spun
asa. Deconstructivismul, postmoder-
nismul au cistigat teren ca agenti
externi, desi ambii sint ideali pentru a fi
internalizati. Subliniez faptul ca nu
avem de-a face cu o chestiune de dis-
putare a apartenentei, ci cu motivele
fundamentale care structureaza ceea ce
scriem si predam De asemenea dez-
volta . ' " . atrage atentia
asupra U,._ .. e dan a spectru

lui disciplinelor si asupra unei alte serii
de riscuri si avantaje. Avantaj -: in ce .if
priveste cred cu tarie ca studiile de
literatura comparata au cistigat Tntot-
deauna enorm datorita asa-zisilor
invadatori. Riscurile apar din pricina
tendintei cercetdrilor de literatura com-
paratd de a ceda prea repede si total in
fata paradigmelor acestor interlocutori
succesivi (...) Pentru viitoarele investitii
ale resurselor noastre intelectule este
esential sa ne dovedim identitatea cul-
turala si sa aflaim daca eventuala diso-
lutie la care ne-am referit Tsi va urma
cursul ori avem motive sa ne regasim pe
noi insine ntr-o pluralitate de discipline.

(...) FAPTUL ca literatura com-

parata a fost Tntotdeauna o denumire
inadecavata nu e, cu siguranta, un
secret; dar trebuie sa cercetam motivele
crearii acestei identitati eronate. Ele
constau, mai Tntfi de toate, Tn echiva-
larea literaturii cu o ratiune sau chiar
organizatie statala politica, pe care de
reguld o asociem cu o singura limba.
Din aceasta echivalare a aparut literatu-
ra comparata ca studiu al diferentelor si
apropierilor, si s-0 recunoastem deschis:
ea convenea habitudinilor mentale ale
unor sisteme universitare pentru care li-
teratura natiunii lor, scrisa in limba lor,
reprezenta ceva familiar, sigur si com-
patibil. in plus confirma nationalismul,
constient sau nu, creat Tn diverse etape
din dezvoltarea culturilor nationale, cind
aceste culturi aveau nevoie sa se
rasfranga asupra lor insele. O astfel de
formulare e ea Tnsasi simplificatoare,
Tntructt ea da de Tnteles ca natiunile si
literaturile nationale vor ajunge pina la
urma la punctul Tn care acest interes
pentru sine dispare si cd numai atunci ne
vom putea aventura sa facem des-
coperiri dincolo de granite, ca numai
atunci se va instaura internationalismul.
O singurd privire la dezvoltarea literard
din perioada moderna de Tnceput e sufi-
cientd pentru a dovedi fertilitatea Tntil-
nirilor translingvistice, transculturale si
transistorice. Asadar nu Tnseamna ca o
faza de internationalism urmeaza dupa
una de nationalism; dimpotriva, ambele
tendinte coexista in fiecare etapa a

studiilor literare. Ceea ce le intretine e
gindul ca a-1 privi pe celalalt e cumva
fascinant, dar celalalt e deja in noi, si
fiecare text e un raspuns atit la factori
externi cit si interni. Intr-o asemenea
perspectiva, ceea ce studiile de literatura
comparata numesc diferenta reprezinta
tocmai o0 accentuare a internationalismu-
lui; Tnsa internationalismul ca interfe-
renta Tn. plan lingvistic si dincolo de
granitele nationale nu este si nu a fost
niciodatd singurul criteriu. Intrucit
studierea intertextualitatii si a functio-
narii polisistemelor ne permite sa
Tntelegem Tn ce masura se produc inter-
actiuni Tn momentul genezei, al formarii
unei opere literare, precum si in traiec-
toria pe care 0 parcurge aceasta ulterior,
astfel Tncit ajungem sa percepem aspec-
tul sistematic al tuturor fenomenelor
literare (sau, ca sa folosim expresia lui
Claudio Guillen, literatura ca sistem), sa
observam ca literatura ca literaturd este
intereulturald, indiferent ca elementele
externe ce apar Tntr-un anumit studiu
provin dintr-o cultura diferitd sau nu. in
structura curriculum-ului temele de
cercetare si chiar diversele grupdri insti-
tutionale precum departamentele, insti-
tutele ori programele sint necesare. Ele
ar trebui s& se concentreze mai ales
asupra literaturilor si culturilor care vin
in contact, si nu asupra cazurilor izolate.
Literatura comparata ca domeniu inte-
lectual trebui sa ofere dincolo de bari-
erele institutionale, mai mult decit o
istorie a ceea ce au preluat sau au trans-
mis diverse literaturi, trebuie sa ofere
procesele transformarilor ce au survenit
fu adia! acestor literaturi, precum si 0
Tntelegere sistematica a respectivelor
procese.

Momentul de fata e probabil la fel
de indicat ce oricare altul sa ne referim
la chestiunea evitarii ierarhiilor.
Reprosul deseori adus literaturii com-
parate este ca n sistematizarilor pe care
Te-a creat, aceasta a inclus, cel putin
implicit, scari valorice ale caror repere
superioare s-ar plasa totdeauna in trecut
sau Tntr-un alt spatiu. Dupa parerea mea,
aceasta nu constituie un impediment
pentru examinarea interactiunii sis-
temice, Tnsa i impune fiecdrui cerceta-
tor obligatia de a pune problemele in asa
fel Incit cdutarea universaliilor sa nu
devind o cautare a propriilor sale univer-
salii. E o chestiune complicata, Tn spe-
cial pentru asa-numitele studii Est-Vest,
caci cercetatorii occidentali au desco-
perit treptat limitdrile unei abordari uni-
directionale a influentelor europocen-
trice. Problema e cum putem concepe
un studiu fara sa impunem si 0 anumita
poetica; sau, din perspectiva filosofica,
oare nu ascunde Tnsasi notiunea de
poetica presupozitii care nu Tntrunesc
consensul? Cu toate acestea, cita vreme
exista poezie, oriunde si oricind va
exista poezie, exista si 0 motivatie pen-
tru comparatie, pentru explorarea
secretelor ei. Combinatia de problemati-
zare - In loc de afirmare -si abordare
inductiva, ar permite Tn bund masura
Tndepartarea spectrului unei instante
dominante n studiile literare. Ceea ce ar
conduce la o acceptare a pluralismului -
si nu ma refer la pluralism in cadrul
fenomenelor studiate, ci Tn auto-exami-
narea literaturii comparate - ca stare
fundamentala si salutara.

Cu totii purtam amprenta post-
modernitatii. Aceasta nu ca preluare a
postmodernismului - orientare estetica
demna de a constitui ea Tnsasi un dome-
niu de investigatie, precum si un model
provocant de abordare a interdiscursivi-
tatii. E mai curind vorba de o acceptare
a epocii in care traim, a conditiilor
impuse de ea, conditii la care discursul
nostru trebuie sa reactioneze. Post-
modernitatea ne obliga atit la izolare cit
si la reunificarea tuturor identitatilor

culturale, a fragmentarismului si inter-
actiunilor lor interne. Nu putem ignora
faptul ca identitatile culturale nu se
definesc numai prin etericitate si/ sau
limba, ci sint uneori percepute in
corelatie cu factori ca rasa, sex, statut
social. Astfel prezenta celuilalt devine
cruciala, nu doar in scfcietate, ci chiar ca
parte constitutiva a sinelui. Ea ne
refnradacineaza in istorie, destabilizeaza
elitismul, respinge si dispretuieste meta-
naratiunile. Si atunci, cum mai putem
institui, intr-un asememea context, prin-
cipiul ordinii? O asemenea procedura nu
e dificila citad vreme interesul nostru e
pentru cautarea inteligibilului, si nu pen-
tru impunerea ordinii. Asa cum artistul
postmodern, n viziunea lui Lyotard, Tsi
inventeaza estetica post facto, tot asa
cercetatorul de literatura poate pune
deoparte, macar in stadiile de Tnceput
ale cercetarii, axiologiile prestabilite,
permitind faptelor inventariate sa
alcatuiasca ele inventarul, si pastrind
schemele doar pentru, scopuri instru-
mentale.

(..) L_TN ALT ASPECT esential al

postmodernitatii, care va fi probabil de
lunga durata, se referd la dialectica mar-
gine-centru; din perspectiva ei marginea
tinde s& substituie centrul, iar centrul se
deplase izd spre margine. Situatia
aceasta e usor de observat in discursul
comparatist; de exemplu Tn vesnica
definire a ce este literatura, accentul se
pune din ce ih ce mai mult pe zonele
considerate initial ca fiind extra-literare,
Tnvestind astfel marginea cu atributele
canonicitatii. insa interferenta margine-
centru nu tine numai de corpus, ci
depinde si de cel care vorbeste, precum
si de faptul daca acesta lucreaza cu un
corpus cunoscut sau cu unul unde
explordrile abia au inceput. Din diverse
motive, Tn multe Tmprejurari sintem
determinati sa reinterpretam textele pe
principiul unor asemenea descoperiri.
Aceasta este cauza pentru care feminis-
mul si postcolonialismul sint perfect
integrate Tn postmodernism si pentru
care canonul necesitd permanente
revizuiri.

Cercetatorii nu trebui sa preia
automat aceste curente de investigare, ci
doar sd aiba Tntelepciunea de a le
cunoaste in profunzime, tocmai spre a-si
pastra libertatea de alegere, pentru a dis-
tinge presiunile institutionale de mode
trecatoare si a sti cum sa adere sau sa se
Tmpotriveascd unor asemenea curente.
Dupa parerea mea exista si un aspect
etic Tn chestiunea teoriei si a metodolo-
giei noastre, In sensul ca uneori este
necesar din punct de vedere etic sa te
Tmpotrivesti, dar alteori poate fi la fel de
necesar sa te supui, din aceleasi motive
de constiinta. Cred cu tarie ca exista o
legatura intre etica si problema teoriei.

(...) Supravietuirea dar si validitatea
studiilor de literatura comparata vor
depinde de capacitatea noastra de a
servi, potential cel putin, Tnsa si cu cit
mai multe aplicatii practice, tuturor cul-
turilor, astfel Tncit sa le asiguram inte-
grarea Tn sistemul universal al litera-
turilor.

Dacd macar citeva dintre aspectele
abordate Tn comunicarea aceasta referi-
tor la internationalismul si interculturis-
mul literaturii comparate, la pertinenta
conceptului de literatura, au Tntrunit
consensul, atunci putem fi increzatori in
aspiratiile de validitate teoretica si rele-
vanta sociald ale literaturii comparate,
astfel Tncit am putea spune ca literatura
comparata e pregatitd sa Tntimpine se-
colul XXI, indiferent daca secolul XXI
e gata sau nu pentru asta.

Traducere de

Andreea Deciu



Marguerite Yourcenar
se explica

Pentru ca la noi s-au tradus
majoritatea cartilor Margueritei
Yourcenar, unele dintre ele
editate sau reeditate recent,
credem ca nu e lipsit de
interes acest interviu din care
am selectat fragmente - acor-
dat de scriitoare Tn 1976, cu
citiva ani Tnaintea disparitiei
sale, revistei Lire.

Claude Servan-Schreiber: Mar-
guerite Yourcenar, cartile dumneavoas-
tr& apar mai intfi la Paris, deja de ani si
ani. Dar dumneavoastra nu mai locuiti
in Franta. Si nu mai aveti nici cetatenie
franceza. De ce acest exil?

Marguerite Yourcenar: Pur si
simplu din Tntimplare. Ar fi zadarnic sa
cauti un motiv. Traiam Tn strdinatate
nainte de a veni in America. Mai ales
in Grecia. Petreceam citeva luni in
fiecare an la Paris, nu mai mult. Mi-am
petrecut o parte din copildrie in Franta,
dar si-n Anglia si-n Elvetia. N-am con-
siderat niciodata Franta drept locul
unde era absolut necesar sa traiesc. Ma
simt apartinind profund culturii
franceze, dar cind ma-ntorc in Europa,
ma simt acasa tot atit de bine Tn Austria
sau Portugalia ca si in Franta.

C.S.-S.: E vorba de un accident al
Istoriei, luTnd forma unui accident Tn
istoria dumneavoastra personala, care
sa va fi determinat stabilirea in
America? |

M.Y.: Da. Tn octombrie sau noiem-
brie 1939, putin a lipsit sa nu ma duc in
Grecia pentru un turneu de conferinte,
Ti cerusem lui Giraudoux s& ma trimitd
n Grecia, dar nu s-a Tntimplat asa.
Altfel, as fi murit de foame acolo, afara
de cazul in care nu m-as fi gasit in
Africa de Sud sau n alta parte. Nu e
mai putin adevarat cd m-am Tmbarcat
pentru America cu scopul de a tine con-
ferintele pe care nu le putusem tine in
Grecia si cind am terminat cu acestea,
Parisul cazuse in miinile nemtilor. Am
ramas, deci, Tn America. Si, dupa cum
spune Candide, cind te simti aproape
bine undeva, ramii acolo.

C.S.-S.: Aceasta viata in afara
Frantei a avut repercusiuni asupra
operei dumneavoastra?

M.Y.. America nu m-a marcat pe
plan literar. N-am scris decit o traduce-
re de negro-spirituals si un mic eseu
despre o poeta americand, Hortense
Flexner, o femeie geniald, foarte virs-
tnicd atunci cind am cunoscut-o si care
scria poezie metafizica. E putin, ca
raporturi pe care le-am avut n
America. Dar in domeniul non-literar
anumite influente mi-au fost extrem de
folositoare. De exemplu, faptul de a
locui multa vreme ntr-un loc foarte
izolat, Intr-un sat, constituie un mod de
a te instrui de care nu se bucura
orasenii. Ajungi sa-i cunosti pe toti
oamenii din regiune. intotdeauna mi-a
placut izolarea. Dac-as pleca de aici,
m-as stabili in alt sat de acelasi fel, in
alta parte.

C.S.-S.: lubiti satul acesta, dar nu
iubiti America?

M.Y.: De fapt, ce iubesc? Exista o
fraza admirabild a nu stiu carui scriitor
german: “Ti iubesc pe prietenii mei.” Ti
iubesc pe francezi? Nu. Ti iubesc pe
germani? Nu. Ti iubesc pe prietenii mei.
In schimb, sint lucruri aici care nu-mi

plac. Ceea ce pentru oameni reprezinta
America: Coca-Cola, radioul. Dar cum
eu nu beau Coca-Cola si n-am aparat de
radio, trdiesc aici cum as trdi in
Bretania sau oriunde in alta parte.
Alegerea mea nu e aceea a Americii
contra Frantei, ea traduce un gust al
lumii eliberat de toate frontierele posi-
bile.

C.S.-S.: Inclusiv frontierele timpu-
lui? Romanele dumneavoastra au drept
cadru trecutul. Tn afara de Dinar al
visului, publicat Tn 1934, si situat In
Italia fascista, evitati actualitatea...

M.Y.: Pentru mine, nu exista dife-
rente. Cind am scris Memoriile lui
Hadrian, intre 1948 si 1951, motivul
care m-a condus la acest subiect. la care
ma gindeam de mult, erau preocuparile
Printului. Tntr-o lume care se dezmem-
bra. era oare inca posibil (fusese vreo-
data posibil?) ca un barbat sa fie atit de
puternic sau atit de abil ca sa apuce cu
mTinile sale ceea ce risca sa se
prabuseasca? Aleg trecutul ca sa obtin
0 anumita perspectiva, ca sa evit
caderea n iluziile pe care le creeaza
mereu evenimentul prezent. Bine-
nteles, cu pecetea pe care o presupune
ziua de azi, pentru ca e limpede ca
cineva, eu sau altul, care ar fi scris
Memoriile lui Hadrian Tn 1900 ar fi
facut ceva cu totul sicu totul diferit.

C.S.-S.: Deci nu aveti incredere in
prezent?

M.Y.: Toatd lumea idolatrizeaza
prezentul. Femeile se decaveaza
cumparind ultima aparitie editoriala si
bietii americani pe caris-i cunosc eu se
ruineaza ca sa adune niste fleacuri de
care n-au nevoie si pe care nu stiu unde
sa le pund. Prezentul e zidul acesta de
care ne lovim, ca o musca prizoniera
ntr-o sticla. De exemplu, adoratia pen-
tru regele Frantei in secolul al XV1I-lea
nu se justifica mai mult decit adorarea
obiectelor de consum din zilele noastre.
De ce se prosternau acei oameni in fata
regelui? De ce au gasit toti, putin mai
tirziu, cuceririle Imperiului atit de
bune? De ce n-au Tncercat sa faca altce-
va? Aproape nimeni nu Tncearca pentru
ca e foarte greu sa vezi unde te vor
purta evenimentele.

C.S.-S.: Dar sa te asezi Tmpotriva
curentului?...

M.Y.: Sau pur si simplu in propria
ta directie, fara sa te preocupi cad'esti
pro sau contra. Ma pasioneaza sa-i
recitesc pe marii scriitori ai trecutului,
fie Dostoievski, fie Dickens, ca sa caut
ceea ce e durabil si profund la ei. Si sa
separ asta de ceea ce e plictisitor de
moarte sau chiar intolerabil la citeva
decenii distanta numai. Cind se lasa-n
voia lui, gasesti la Dickens o profunzi-
me a psihologiei egala cu aceea a lui
Dostoievski. Apoi, dintr-o data, cazi in
buna-cuviintd victoriana: “L’honnete
homme” care sfirseste aproape mereu
prin a invinge, tindra a carei soarta
tristd e salvata gratie unei frumoase
mosteniri sau unei casatorii care pre-
supune o rentd. Dickens voia sa placa
cititorilor sai si in acele momente gin-
dea ca ei sau credea ca gindeste ca ei.
Ceea ce e totuna.

C.S.-S.: Perspectiva istorica va
ajuta sa puneti in valoare ceea ce va
intereseaza la om?

M.Y.: Nu asez trecutul ca un voal

pe societatea contempo-

rana, dar cred ca aceleasi

instincte si aceleasi

hotariri ale omului produc

n fiecare epoca efecte

identice sau aproape iden-

tice. De fiecare data, vari-

etatea enorma care exista-n
raspunsurile omenesti ne

iluzioneaza, pentru ca nu

ne dam seama imediat ca

sub asta se regdsesc ace-

leasi surse: in rau, -

lacomia, prostia, igno-

ranta, brutalitatea, nevoia

infinita de a te ocupa de

tine, de a vorbi despre tine

si de a impune imaginea pe care ti-o
faci despre tine insuti si, in bine, - ge-
nerozitatea, bunatatea, inteligenta, o
anumita dorinta de a vedea lucrurile asa
cum sint. Natura umana se schimba
putin, fiind Tn acelasi timp capabila de
0 remarcabila plasticitate Tn mani-
festarea exterioara. Sfinta Tereza de
Avila era, Tn secolul al XVI-lea, o
femeie foarte activa. Punea bazele unor
manastiri, punea sau ridica ipoteci,
negocia cu autoritatile. Astazi ar reusi
la fel in afaceri sau in politied. Dar ar fi
aceeasi femeie si, intr-un fel sau altul, o
sfinta.

C.S.-S.: Gustul dumneavoastra
pentru istorie nu traduce oare intr-o
anumita masura dezgustul fata de
lumea contemporana si mai ales fata de
ceea ce se intimpla in ea?

M.Y.: E adevérat cd lumea de azi
Tmi displace profund. Cel putin lumea
asa cum se prezintd ea, asa cum crede
ea ca e, adica asa cum o vedem noi
falindu-se. Noi am creat aceasta lume si
0 acceptam, dar ea nu e mai necesara
decit o alta.

C.S.-S.: Daca lumea e atit de deza-
greabila nu e totusi numai pentru ca
oamenii au vrut-o asa cum este. Lumea
aceasta s-a facut fara ei.

M.Y.: E adevarat ca sintem, Tn
mare masura, neputinciosi. Dar n-avem
oare Tn mod exagerat sentimentul de a
fi? Foarte putini barbati si femei exista
prin ei Tnsisi si au curajul de a spune da
sau nu prin ei insisi. Ceea ce nu-mi
place este apatia, acea imobilitate in
toate, dar recunosc ca ea exista dintot-
deauna. Din fericire, nu apartine tuturor
indivizilor. Exista-n fiecare din noi
ceva din aceasta imobilitate, dar nu ne
patrunde pe de-a-ntregul. Am fost
foarte surprinsa de distinctia facuta Tn
psihologia hindusa ntre cele trei
calitati care conduc lumea: Rajas - care
e forta, energia si, deci, violenta,
Tamas - care e imobilitatea, inertia si
care e bineinteles cea mai raspindita si
Sattva - care e blindetea, finetea si spi-
ritul de intelegere. Aceasta impartire
corespunde Tn mare masura cu ceea ce
vedem, in dozaje diferite, in fiecare din
noi.

C.S.-S.: Cum e posibila credinta in
individ negind Tn acelasi timp existenta
persoanei? Este, cred, o idee la care
tineti, nu-iasa?

M.Y.. S& zicem ca e o problema
care ma preocupa mult. intr-adevar, nu
cred Tn persoana ca entitate. Nu sint
deloc sigura ca ea exista. Cred In con-
fluenta unor curenti, a unor vibratii care
formeaza o fiinta. Dar aceasta fiintd se
desface si se reface continuu. E punctul

de vedere al unui mare numar de gindi-
tori orientali, si al lui Proust, care era
budist fara s-o stie, “Eul” e o comodi-
tate gramaticald, filozofica, psihologi-
ca, dar cind te gindesti la asta putin mai
serios, de care eu e vorba? Din care
moment? Sf.Augustin spunea deja:
“Copilul care eram e mort, iar eu
exist.” in dimineata asta, am luat o
carte de pe rafturile bibliotecii mele (in
casa, cartile sint asezate Tn ordine
cronologica de la apus la rasarit; came-
ra mea fiind orientatd cdtre rasarit, am
secolul la Tndemind). Am dat peste o
fraza din Montherlant din Trandafirul
nisipurilor. “Omul e un monstru de
inconsistenta.” E exact ceea ce cred si
eu.

C.S.-S.: Totusi, personajele dum-
neavoastra nu sint in mod inevitabil
putin din dumneavoastra insiva?

M.Y.: Daca eu nu sint eu, cu atit
mai mult nu sint Hadrian. Ma-nfurii
serios cind mi se spune ca Hadrian ‘Sint
eu. Ma grabesc sa raspund ca n-am
construit Panteonul. A spune ca sint
Zenon e, la fel, absurd, pentru ca i-am
dat lui Zenon un temperament care nu e
al meu. Dar experientele lui Zenon in
ce priveste lumea, dificultatea de a trai,
libertatea interioard sint evident foarte
apropiate de ale mele. Si exista multe
alte personaje in cartile mele in care ma
regasesc in parte. Dar intotdeauna in
parte. De exemplu, Marcella din Dinar
al visului, a carei violenta, pasiune si
naivitate le inteleg foarte bine. As putea
sa traiesc aceste lucruri. (...)

C.S.-S.: Personajele, aceste fiinte
pe care le-ati creat si recreat, au pentru
dv. aceeasi realitate ca si fiintele vii?

M.Y.: Da, cu sigurantd. Vad o mica
diferenta intre ceea ce e si ceea ce ar
putea fi. Relatia dintre scriitor si per-
sonajele sale e greu de descris. E
asemanatoare aceleia dintre parinti si
copii. Copiii sint putin din dv. Tnsiva,
stiti. Puteti sa faceti cu ei ceea ce vreti,
dar Tn anumite limite. De la un moment
ncolo, nu mai poti face nimic ca sa-i
schimbi, ca sa-i transformi. Sint liberi.
Deci exista prin ei Tnsisi. Fiintele
sfirsesc mereu prin a va scapa. E o
experientd pe care o regasesti in viata
ca si Tn opera de artd: dupa ce te-ai gin-
dit imens la el, ai muncit pentru el, ai
trdit pentru el, dintr-o datd suprafata
celuilalt se Tnchide si devine neteda.
Dar relatia continua. Mi se intimpla sa
stau de vorb&d cu Zenon. Cind sint
obositd, am impresia ca sintem obositi
Tmpreuna. Cred ca e un sentiment pe
care oricine-1 poate intelege. (...)

n roméaneste de

Ela Ghiteanu



Colonelul Chabert

*  Operatorul lves Angelo (care a semnal imaginea
la filme precum Toate diminetile lumii. Acompaniatoarea
si Germinai) a debutat acum si ca regizorxu un film ce a
stimit in Franta o aprigi disputi: ecranizarea dupad Balzac.
Colonelul Chabert. Desi actorii sint vedete (Gerard
Depardieu in rolul titular. Fanny Ardent. Fabrice Luchini).
reconstituirea istorici e impecabili, iar fidelitatea fata de
trama - strictd, filmul e considerat un esec.“Scriitura cine-
matograficd” nu poate rivaliza cu literatura, cu bogatia si
acuitatea observatiei umane si sociale a acestei proze deja
mitizate (e a cincea transpunere din 1911 Tncoace).
Bernard Pivot in emisiunea “Bouillon de culture' si Anne
Sinclair Tn “Sept sur sept” n-au ezitat sa spuna ca prefera
filmul romanului. A turnat gaz peste foc si Depardieu,
numind romanul “sdrac”. Reactia balzacienilor nu a
Tntirziat, ei considerind transformarea romanului Tntr-o
melodrama cuprinsa intr-o frescd istorica - o tradare.

Invitatii lui Styron

societate. Huckleberry Fin
de Mark Twain, a raspuns
Styron; Contele de Monte
Cristo - a fost optiunea lui
Marquez iar Fuentes ar fi
vrut sa scrie Absalon,
Absalon! de Faulkner.
Clinton a dovedit ca citise
Faulkner, din opera cdruia
preferd Lumina de august.
Despre Cuba au evitat sa
vorbeasca -scrie “El Pafs”.

= Gabriel Garcfa
Marquez si Carlos Fuentes
au fost, la 29 august, invi-
tatii lui William Styron, la
el acasd, unde s-au intilnit
si cu presedintele Clinton.
Gazda si oaspetii sai au
discutat timp de citeva ore
nu politica ci literatura.
“Ce carte v-ar fi placut sa
scrieti?” i-a intrebat Bill
Clinton, ca intr-un joc de

Un detectiv
celebru

< Ross Mac Donald
este plasat de specialisti Tn
prima linie a autorilor de
romane politiste, alaturi
de Hammet si Chandler.
Ciclul care 1l are drept
erou pe detectivul particu-
lar Lew Archer - 18 ro-
mane si 9 nuvele scrise Th-
tre 1949 si 1977 este o
culme a polar-ului mo-
dern, Tn primul rind
fiindca personajul a evo-
luat de la o carte la alta,
studiind jungla urbana pe
orizontala si verticala ca
un veritabil antropolog,
devenit si psihanalist
clandestin. Lew Archer a
luat pe ecran chipul lui
Paul Newman, cel mai cu-
noscut din aceste filme fi-
ind Pinza de paianjen al
lui Stuart Rosenberg din
1975.

» Domnisoara
Smilla"

=  Bille August, re-
gizorul danez care numara
ip palmaresul sau un pre-
miu Oscar si doua Pal-
miere de aur, va ecraniza
romanul  Domnisoara

Smilla, semnat de Peter
Heg. un alt danez bine-
cunoscut publicului larg.
Numele scriitorului a figu-
rat saptamini la rind pe lis-
tele de best-sellers ale
ziarului  “New York
Times". Producatorul nou-
lui film va fi acelasi Bernd
Eichinger din MUnchen.
care a finantat si Casa
spiritelor, regizata de Bille
August dupa cartea Isa-
belei Allende.

Pasternak la Paris

=« Se vorbeste mult Tn toamna aceasta despre Boris
Pasternak in Franta. Cunoscut de francezi mai ales ca
romancier, laureatul Premiului Nobel este acum comentat
Tn calitatea sa de mare poet, care a Infruntat dictatura
comunistd. Tn afara cartilor sale sau despre el aparute de
curind, la Centrul Pompidou s-a deschis la 19 octombrie o
expozitie ce-i este dedicatd. Pind la 16 ianuarie, expozitia
va fi Tnsotita de conferinte si dezbateri, la care vor partici-
pa intre altii, fiul poetului, Evgheni Pasternak, Efim
Etkind, Jacqueline de Proyart si Georges Nivat. Tn imag-
ine, Pasternak Tn 1993, citind poemele lui Rilke.

Vizionarul spionajului

- Frederick Forsyth (in
imagine), fenomenul britanic al
romanului de spionaj, are o bio-
grafie aventuroasa: pasionat din
copilarie de avioane, devine pilot
la 17 ani iar ia 19, intra Tn RAF.
Ziarist la Reuter si apoi la BBC,
calatoreste prin toatd lumea, bin-
tuie si prin Europa de Est. prin
mediile OAS-uhii, prin Biafra n
razboi. Tn 1969 scrie, in 35 de zile, o carte inspiratd din
atentatul Tmpotriva lui de Gaulle - Sacalul, tradusa in 18
limbi (9 milioane exemplare) si adaptatd pentru cinema.
Acum se afld pe culmea succesului planetar (mai mult de
40 milioane de carti vindute din multele sale titluri, mai
toate devenite si filme), locuieste ntr-o superba casa din
sec XVIII, la Hertfordshire si are o crescatorie de miei de
concurs. Continua sa scrie cu o tehnicd a amestecului
realitate-fictiune, bazata pe o documentare impecabila si o
intuitie de previzionist. Ultima sa carte, Pumnul lui
Dumnezeu are drept cadru razboiul din Golf.

Galerii noi

<  Colectiile Muze-
ului Britanic din Londra
consacrate artelor decora-
tive europene de la Re-
nastere pana la Revolutia
franceza sunt expuse acum
n doua noi galerii. Printre
exponatele de mare va-
loare se afla colectii de
cristaluri venetiene, majo-
lica, argintarie elizabetha-
nd si hughenotd, precum si
portelanuri europene de la
Meissen, Sevres, Capodi-
mante si Chelsea.

Calixthe
africana

- Nascuta Tn anii
‘60 la Douala in Camerun,
Calixthe Beyala (in imagi-
ne) si-a petrecut copilaria
Tntr-un bidonville. Mari-
tindu-se cu un european, a
plecat din Camerun la 17
ani, si-a luat licenta tn Li-
tere la Paris si a inceput sa
scrie numeroase romane Si
articole demascind mizeria

si nedreptatea ce domnesc
n tara sa natald. in Soarele
m-a ars, Te vei numi Tan-
ga, Micul print din Belle-
ville si Mama are un iubit,
scrise cu furie si disperare,
cu sufletul otravit de de-
gradarea tarii sale apar in
prim plan conditia femeii
africane, care face 12 copii
pentru ca stie ca 10 din ei
vor muri Tnainte de 5 ani,
foamea, prostitutia, umi-
linta. Tn ultima sa carte,
Assize Africana (Ed.
Albin Michel) actiunea se
petrece printre emigrantii
negri din Belleville, unde
Calixthe locuieste de mai
multi ani.

"Valurile" lui Alvin Toffler

n 1965, tn paginile revistei

loca lumea noastra.

De curind el a publicat o noua carte, cu titlul Razboi si contra-razboi: Supravietuirea in zorii secolului 21.
Cu aceasta ocazie, ziaristul italian Luca Neri de la 'L'Espresso’din Roma i-a luat un amplu interviu, extrem
de interesant. Tn rezumat, previziunea lui Alvin Toffler aratda cam asa: China va exploda, regiunile bogate ale
globului se vor revolta fi vor refuza sa mai plateasca pentru cele sarace, vor aparea arme nucleare portative
si microprocesoare biologice. Viitorul imaginat de Toffler e cu atit mai nelinisttor cu cit ipotezele sale stnt
credibile si argumentate. Spicuim citeva fragmente din raspunsurile celebrului futurolog:

1 Cu cit observ mai atent China, cu atit Tmi dau seama
cd ea ne pune probleme de o extrema importanta. La ora
actuald, bunastarea economica a lumii ntregi depinde in
mare masurad de cresterea productivitatii zonei Asia-Pacific,
deci si a Chinei. Euforia suscitata de miracolul thinez a
facut ca, pentru economisti, politicieni si finantisti sa devina
o banalitate afirmatia ca aceastd imensa tara va deveni o
superputere Tnainte de 2020. Dar boom-ul economic din
Asia e rodul unui aflux de investitii fard precedent. Daca in
China vor aparea tensiuni militare sau politice grave, atunci
robinetul capitalurilor se va inchide imediat. Or, cu cit
China se dezvolta, cu atit aceste tensiuni devin inevitabile
(...) Intrdm ntr-o perioada de mari tulburari. “Al treilea val”
(al tehnologiei computerizate, n.n.) va avea un impact com-
parabil cu cel al revolutiei industriale: Tnsesi bazele civi-
lizatiei sint in curs de rasturnare, cu efecte asupra modurilor
de gindire, a structurilor familiale si a sistemelor mass-

media. Si chiar asupra razboiului céci e evident ca o trans-
formare de asemenea anvergurd va naste conflicte. Cu un
secol Tn urma, aparitia productiei de masa in America a
provocat un razhoi civil ce a permis Nordului industrial sa

supund Sudul agricol.(...)

- Care sint motivele ce vor putea declansa un razhoi in

viitor?

- Inchiderea pietelor comerciale. Diferendele intre téri
industriale poluante si grupuri postindustriale avind ca
vocatie salvarea naturii. Masurile de replicare la spionajul
industrial. Un exemplu recent: cearta pe tema exceptiei cul-
turale in GATT. Ideea ca filmele si programele de televiz-

"Horizon', Alvin Toffler, un tinar intelectual
nerryorkez, a introdus expresia 'socul viitorului' pentru a descrie angoasa si con-
fuzia ce par sa tnsofeascd schimbdarile permanente, disparitia referintelor la
tradifie, accelerarea crescfnda a vietii modeme. Imaginarul colectiv si-a Tnsusit
imediat ideea si astfel, fiul de emigranfi evrei-polonexi. ce lucrase mai tntti ca
sudor, si-a gasit calea, cea de futurolog. De atunci, Toffler a publicat, impreuna
cu sofia sa Heidi, trei volume: Socul viitorului, Al treilea val si Nolle puteri, care
traduse tn peste 30 de limbi si vfndute tn zed de milioane de exemplare, i-au
asigurat autoritatea tn materie de interpretare a marilor miscari istorice care dis-

parsi.

- Engleza se va impune ca limba universala? Sau are
dreptate Umberto Eco atunci cind spune ca una din meseri-
ile-cheie ale viitorului va fi aceea de traducator?

- Nu cred intr-o limba universald. Necesitatea de tra-
ducere va deveni in mod sigur mai presantd. Dar, daca as fi
un tinar ce-si planuieste o cariera, nu m-as increde prea
mult Tn previziunea lui Eco, fiindca munca de traducere se
va automatiza si ea. Traducerea automata nu va fi, evident,
totdeauna la Tnaltimea sarcinii, de exemplu in. privinta
poeziei. Dar va fi suficienta Tn numeroase aplicatii cotidi-
ene. Cind ma gindesc la satelitii care pompeaza cultura din-
colo de frontiere, mi-i Inchipui echipati cu sisteme de tra-
ducere automatd in limba destinatarilor. Astfel, vom putea
auzi Tn italiand sau engleza ultimul apel la razboiul sfint al
unui fundamentalist extremist, chiar daca se exprima n

- Ce se vaputea intimpla dupa cel de-al treilea val?

- Urmatoarea mare revolutie sociald si tehnologica pe
care o putem numi “al patrulea val” se va naste probabil din
unirea Tntre ordinator si genetica, avind drept rezultat dez-

voltarea microprocesoarelor biologice. Asta inseamna ca se

apropie cea mai grava criza morala din istoria umanitatii.

Pentru a determina limitele acestui tip de proiect, va trebui

aceste chestiuni...

iune pot provoca grave dezacorduri intre Europa si S.UA
ar fi fost caraghioasa cu citiva ani Tn urma. Dar intr-o
economie mondiald centratd pe stiinta, pe instructiune,
problema liberei circulatii a proprietatii intelectuale e o

chestiune de viata si moarte.(...)

sa gasim mai repede raspunsuri la probleme precum
definitia vietii si a mortii. Va trebui de asemenea sa
lamurim relatia dintre fiintele umane si alte forte active
non-umane. Or, de cind lumea filosofii Tsi sparg capul cu

Traducere si adaptare de

Adriana Bittel

dupa “Courrier international” nr. 203
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Modest
dar...
CU masura

« Lars Gustafsson,
scriitor suedez stabilit Tn
America, si-a intitulat
ultima carte, recent
aparutd, Memorii verti-
cale. in volum gasim
amintiri despre copilaria
si tineretea autorului, gin-
duri despre perioada pe-
trecuta la Uppsala, despre
un tirg de carti de la Bu-
dapesta,descrierea Ber-
linului anilor ‘70, a
Siciliei din vara lui 1991
si a Texasului. Cartile
sale, afirma scriitorul Tn
prefatd, au fost citite n
tramvaiele Varsoviei, in
metrourile Parisului, Tn

barurile din Dallas si
Chicago si au fost traduse
Tn atitea limbi Tncit nici
macar nu le mai poate
tine socoteala. Dar, cu
toate ca este asa de cunos-
cut si apreciat, pentru
Gustafsson - sustine el -
conteaza mai mult parerea
avizata a unuia dintre stu-
dentii sdi Tmpartasita pe
culoarele universitatii
decit cea mai stralucita
recenzie din “Le Monde”
sau “New York Times
Book Review”.

Cea
mai
promitatoare

< Anul acesta, la
Cannes, premiul Camera

d’or pentru primul film a
fost atribuit cineastei de
34 de ani Pascale Ferran
(In imagine) pentru Mici
aranjamente cu moartea.
Filmul a avut premiera
pariziana pe 5 octombrie
iar ecoul Tn presa e
rasunator: s-a scris cd
Pascal Ferran reprezinta
cea mai promitatoare
tendinta de reinnoire a
cinema-ului francez.

Toni Morrison la Princeton

- Dupa ,ce, de
Créaciun anul trecut, i-a
ars casa din Grand-View-
on-Hudson, Toni Mor-
rison (in imagine, aldturi
de mama sa, In ziua
absolvirii facultatii) s-a
mutat la Princeton, unde -
spune Tn cadrul unui inter-
viu Tn “The New York
Times Magazine” - se

simte foarte bine: “Stu-
dentii mei sint grozavi si
am aici prieteni buni”.
Scrie un nou roman,
Paradisul, care descrie un
loc unde “rasa exista dar
nu conteazd”. Regreta din
fosta sa casa doar foto-
grafiile, manuscrisele si
plantele pe care le Tngri-
jise timp de 20 de ani.

Muzeul absintului

« Interzisin 1915, absintul a devenit un mit, deoa-
rece e legat de nume celebre azi ca Verlaine, Rimbaud,
Baudelaire, Courteline, Manet, Degas, Van Gogh,
Toulouse-Lautrec. Un muzeu dedicat misterioasei bauturi
s-a deschis la Anvers-sur-Oise si cuprinde, pe linga
tablouri cunoscute ale impresionistilor, si colectia unei
scriitoare, Marie-Claude Delahaye, care a publicat doua
carti avind ca subiect “zina verde”.

Un nume polonez de retinut

<« Cineastul Si
romancierul  polonez
Tadeusz Konwicki, a
carui precedenta carte,
Micul Apocalips, a fost
ecranizatda de Costa-
Gavras Tn 1992, a publi-
cat,cu mare succes, un
nou volum, tradus si n
Franta, la Ed. Laffont:
Roman de gara contempo-
ran, ce impleteste fantas-
ticul si realismul social, in
stil Bulgakov. Artificii
spectaculoase de com-
pozitie, o vizualizare
felliniana (marca cineas-
tuluil!), numeroase aluzii

la istoria contemporana a
Poloniei - sint caracteristi-
cile acestui romancier cu
0 cota Tn urcare pe piata
mondiala a cartii.

Scrisoarea
lui Dante

" CEA MAI IMPRESIONANTA dintre scrierile dantesti cosiderate "mi-
nore" este scrisoarea adresatd Prietenului din Florertfa. S reamintesc,
pe scurt, contextul in care a fost elaboratda: dupa ce factiunea politica a
guelfilor albi a fost Tnvinsa si alungata din Florenta, Dante, ca impor-
tant conducator guelf, a fost acuzat pe nedrept de furt din avutur pu-
blic. A fost condamnat, Tn absentd, de catre adversarii sdi politici, la o
amenda, iar apoi la moarte. Dupa cincisprezece ani de exil si peregri-
nari pe la curti strdine, Dante este pus Tn situatia de a opta: trebuie
sa-si ceara iertare, in cadrul unui Tntreg ceremonial, pentru o greseala
inexistenta, si sa plateascd o suma simbolica. Astfel ar urma sa fie re-
primit la Florenta, sau sa refuze umilitoarea oferta, perserverind in ati-
tudinea sa de intransigenta morald, care-1 facuse celebru, chiar cu riscul
de a nu-si mai revedea niciodatd patria, cum se va si intimpla in rea-
litate. Scrisoarea de mai jos vine sa completeze admirabilul profil mo-
ral, Tntemeiat pe respingerea jumatatilor de masura in plan etic, care I-a
caracterizat pe cel mai mare poet italian.

Varianta de fatd nu fisi propune sd corecteze prin .amic continutul
traducerii lui Petru Cretia (din vol. Dante, Scrieri minore, Ed. Univers,
1971). Totusi, reluarea acum a acestui text doreste sa ilustreze
urmatoarele idei: 1. de multe ori, valorile clasice pot fi, prin mesajul
lor, de o mare actualitate, chiar cotidiand; 2. tentativele politicienilor de
a si-i "dstiga" pe exilati, pentru a le neutraliza actiunile si a-i umili,
nu sint de ieri de azi; 3. nu totdeauna renuntarea cu orice pret la "exil
este si cea mai buna varianta; 4. perseverenta pe linia justd a propriu-
lui adevar s-a dovedit, macar o data, optiunea cea mai potrivita, fiind
validata de trecerea timpului si oferind un exemplu de mare demnitate

personala.

'PntetencdcU din

IN SCRISORILE de la

Domnia Voastra primi-

te, cu respectul si
afect ce va datorez, am aflat
cu suflet recunoscator si harnica
atentie cit de mult va ngrijiti de
Tntoarcerea mea Tn patrie; si, deci,
cu atit mai mult ma obligati (sa va
raspund) cu cit rareori li se Tntim-
pla celor exilati sa-si gaseasca pri-
eteni. Dar raspunsul la continutul
lor (al scrisorilor), desi nu va fi cel
dorit de josnicia unora, va cer
cu afectiune ca Tnainte de
a fi judecat, sa fie
cintarit de intelep-
ciunea Domniei
Voastre.

lata, deci, ce
mi-a fost anuntat,
prin scrisorile ne-
potului Vostru si
al meu si ale altor
prieteni, despre
ordonanta de putin
timp aparuta la Flo-
renta, privitor la
iertarea exilatilor, ca
daca as vrea sa
platesc o anumita
suma de bani 7 si as
vrea sa indur rusinea
Tnchinarii?’, as putea fi iertat si pe
data sd vin acasa. Tn care ordo-
nanta, prietene sfatuitor, doua
lucruri sint demne de ris si ne-
ghioabe”; spun neghioabe din vina
celor care au anuntat astfel de
lucruri, Tntructt, scrisorile VVoastre,
pline de bunavointa si prudenta, nu
contineau nimic asemanator.
Aceasta este, oare, frumoasa

Tndreptare a greselii, prin care e
rechemat Tn patrie Dante Alighieri,
care a suferit exilul timp de
aproape trei lustri? Asa e rasplatita
nevinovatia ce sare in ochii tutu-
ror? Asa - sudoarea si indelunga
ostenire Tntru studiu? Departe sa
stea de un cunoscator de filosofie o
asemenea natinga josnicie sufle-
teascd, Tncit sa se vire singur, ca un
ocnas legat, Tn tagma unui Ciolo”

Beatrice si Dante -
desen de Botticelli

si a altor infami! Departe sa stea,
de un om care predica dreptatea,
gindul ca, dupa ce a indurat injuri-
ile, sd plateasca din banii lui celor
care 1l injuriasera, de parca ei ar si
merita-o!

Nu aceasta este, dragul meu
sfatuitor, calea intoarcerii in patrie;
dar dacd, mai intii, Domnia Voas-
tra, sau mai apoi altii vor gasi o
alta, care sa nu pateze onoarea Si
faima lui Dante, o voi primi cu

pasi grabiti; cici dacd numai
asa se poate intra in

Florenta, eu Tn Flo-

renta nu voi intra
niciodata. Si ce
daca? Oare nu
voi vedea ori-
unde lumina soa-
relui si a ste-
lelor? Oare nu

Vvoi putea ori-
unde, sub bolta
cerului, s3 cer-
cetez preadulcile
adevaruri, fara sa
vin, ca un nedemn si
un mirsav, in fata lo-
cuitorilor Florentei?
Cu sigurantd, nu-mi
va fi piinea de lipsa.

1) De altfel, nu exagerati (o suti de
florini mici).

2) Exilatii se adunau la Tnchisoare, de
unde se deplasau in cortegiu pini la capela
San Giovanni, unde erau “Inchinati”
patronului orasului. Desigur, acceptarea
acestor conditii echivala cu recunoasterea
propriei vinovitii.

3) Adici tocmai cortegiul umilitor si
plata unei despagubiri, de catre cei
“iertati”.

4) Potrivit unor comentatori, e vorba
de un escroc faimos (condamnat Tn 1291),
care 1si arsese propriile registre Tntr-un
incendiu, prezentindu-se apoi drept creditor
al mai multor familii. Potrivit altora, e putin
probabil ca Dante sa se refere aici la fapte
petrecute cu peste douazeci de ani Tnainte.
Oricum, antiteza evidentd I-a condus pe G.
Cosbuc la memorabila formuld: “Acesta a
fost Dante. Florentin din nastere, nu prin
obiceiuri si nu un oarecare Ciolo”.

Traducere, prezeatare si aote de

Laszlo Alexandru



Pisici romane
de azi (1)

Am deschis LITERATORUL nr.
41 la pagina a treia, sa citim mai intii
cronica literara a lui Eugen Simion cu
titlul Sfirsit de vacanta. Ne-am
Tnchipuit ca profesorul se ocupa de “la
rentre' litteraire™, stiut fiind ca vara

activitatea edito-
riald e mai redusa
lansarea cartilor
cu pondere fiind
amanata dupa 15
septembrie. Cum
n ultimul timp au
aparut citeva vo-
lume demne de
interes, am fost
curiosi sa vedem
ce scrie despre
ele specialistul in
literaturda contemporana. $i am citit
primele fraze.

“In curtea noastra a aparut, nu se
stie de unde, un personaj nou: un pisoi
roscat cu discrete dungi cafenii.
Trupul lui este slab, coada lunga si
urechile excesiv de mari. Le tine
Tncordate ca doua antene parabolice
flexibile si, dupa cat se pare, prinde cu
ele sunetele cele mai fine”. Aha, ne-am
spus, se incepe cu o fabula sau un
portret pamfletar. “In curtea noastra”
trebuie sa Tnsemne domeniul literar,
iar personajul nou o fi vreun debu-
tant, numit Foxi fiindca adulmeca
realitatea ca pe un vinat. Si am citit
mai departe sa vedem unde bate:
“Doua sint starile lui Eoxi, daca
Tnteleg bine semiologia lui: curiozi-
tatea si prudenta. Amandoud se mani-
festa aproape simultan”. Aici simteam
nevoia unui citat. Nici urma de
ghilimele. Tn schimb ni se descrie cu
Tncetinitorul, miscare cu miscare, cum
sparge Foxi un pahar (“cu picior

suplu™), cum este certat si amenintat
cu “expulzarea din casa”.Tot nu ne
dam seama de care dintre teribilistii
ultimei generatii e vorba. Si citim mai
departe. Pe coloana a doua, Foxi urca
0 scara spre pod: “Ajuns sus, desco-
pera o lume noua, atragatoare si
Tnspaimantatoare pentru el: podul vast
cu multe colturi misterioase. Nu se
Thcumetd deocamdatd sa le cerceteze
si miauna la gura podului, Tntai Tncet,
apoi, nebagat in seama de nimeni,
miaund din ce in ce mai puternic, cu
accente sfasietoare. Resemnat,
coboara dupa o vreme.

Fireste - 0 ascensiune spirituala
ratatd, mieunatul sfasietor fiind
constientizarea mediocritatii, a
spaimei de Tnaltimi si necunoscut,
urmata de resemnare si de o noua ten-
tativa (mitul lui Sisif!), pe coloana a
treia. Totusi ar fi fost timpul sa apara
numele cartii la care se refera criticul.
Ne-a fiert destul. Dar nu, caci se trece
la “strategia seductiei” (un subiect, e
drept, cu vasta bibliografie): “Totusi,
lui Foxi nu-i place singuratatea. Cand
vede pe cineva n apropiere, lasa totul
balta si-i vine in intdmpinare cu coada
arcuitd. La cel mai mic semn de tan-
drete, Foxi Tsi intinde laba, apoi sare
ntr-o parte, revine se da peste cap,
intinde din nou laba si cere staruitor
sa fie mangaiat!”

Revizuim iute in minte cine dintre
scriitori ar putea sa se comporte ast-
fel. Sint citiva. Strategia guduratului
la critici are o lunga traditie la noi, ca
si datul peste cap. Thcercam sa
restringem cimpul la “curtea lui
Eugen Simion”. Tot nu ne dam seama,
desi am ajuns la ultima coloana. Ba,
parca apare un indiciu. Autorul
cronicii literare se Infatiseaza pe sine
Tn exercitiul profesiei, din punctul de
vedere al lui Foxi (numit spre deruta
sau printr-un act manqud psihanali-
zabil si Flori): “dupa un timp l-am

Un hot fara i Inati
n hot fara imaginatie

Si Steaua si Rapid ar fi meritat mai mult miercurea trecuta. Rapid - o victorie
mai clard, iar Steaua - macar un egal. Din pacate, si Steaua si Rapid au avut
parte de arbitraje pricinoase. Giulestenii ar fi trebiut s& aibd doua penaltiuri de
executat. Toti cei care au vazut meciul sint de acord cu asta. lar dupd un 3-1 alta
ar fi fost treaba la Frankfurt. Rapidul n-ar fi meritat sa-i batd pe nemti la trei
goluri diferenta, dar acest 2-1 e prea putin. Oricit de antirapidist ar fi cineva, nu
poate sa nu recunoasca asta.

Ce s-antimplat la Lisabona a fost scandalos. Si ca sa furi e nevoie de talent.
Or, arbitrul care i-a furat pe stelisti a facut-o cu atita stingdcie, incit FIFA ar tre-
bui sé-i ia fluierul. Pur si simplu mi s-a parut ca tipul venise cu rezultatul meciu-
lui scris de-acasa si nu stia cum sa Tntoarca afacerea, ca sa iasa lucrurile de pe
teren asa ca la el in carnetel. N-am mania persecutiei, dar meciul de la Lisabona
mi s-a parut aranjat. Nu mai are rost sa scriu in favoarea cui, fiindca s-a vazut.

Dupd meci, am telefonat mai multor cunoscuti sd le cer parerea. Toti mi-au
spus ca pentru arbitrajul de la Lisabona, englezul ar merita amendat cu echiva-
lentul sumei cistigate de cei de la Benfica. Ramine de vazut ce masuri va lua
Federatia internationald impotriva lui. Tipul n-are ce cduta pe un teren de fotbal
decit cel mult pentru a ilustra cum nu trebuie arbitrat.

Steaua a pierdut un meci in care ar fi meritat cel putin un punct. Si daca ar fi
luat punctul acesta, ar fi ramas n carti. Ce-i ramine de facut in meciurile ulte-
rioare e sa cistige, ca sa-si rotunjeasca veniturile pentru anul viitor. Cit despre
portughezi, daca au avut nevoie de ajutorul arbitrului ca sa cistige, nu-i vad bine
in meciurile viitoare.

Tusier

Umor involuntar

“Atitudinea mea de dupa 1989 nu poate fi inteleasa decéat daca se tine
seama de faptul (si rog sa se tind seama de el) cd Incd din primele luni postre-
volutionare am ajuns la convingerea ferma ca si la noi, desi aparentele pareau
(sic!) sd ma contrazica, in realitate la putere se afld opozitia.”

Valeriu Cristea in Literatorul din 23 septembrie 1994

“Colegul umbla cu intestinele in brate”; “Rivalul plutea pe rau, fara
cap”;”Mortul putrezea Th pod”; “Viol pe mormént cu flori Tn gurd”; “Samanta
trecutului Tn apele Herastraului”; “Amor la batranete cu beregata taiata”; “in
timpul petrecerii porcul a explodat”; “Noapte buna, popor roman”,

Titluri de articole in Infractorul, “saptamanal pentru demnitatea cetateanului”

din 11 oct. 1994

“Caut urgent producator specializat pentru facalete”
Anuntn "Romania libera din 13 octombrie 1994

“O problema cum este cea a rampei de gunoi nu poate fi rezolvata decat la

nivel guvernamental”

Declaratie a “Salprest” reprodusa de Al. Florin Tene in Flagrantdin 11

vazut invirtindu-se pe langa picioarele
mele. Citeam si cartea pe care-o
tineam n mana il intriga pe Foxi. Se
uita la ea, se uita la mine, si nu
intelegea de ce tin atat de mult in
mana acel obiect inanimat. Plictisit, a
mieunat Tncet si S-a instalat pe un
scaun din apropiere...”

Ne uitdm si noi, ca mita in calen-
dar, ba la genericul paginii - cronica
literara - ba la text si nu intelegem ce
obiect inanimat tinem Tn mina. Si care
ar fi interesul lui pentru cititori. Ne
lamurim putin mai jos: ei trebuiau
neaparat informati cd Eugen Simion
s-a revizuit lovinescian la' sfirsitul
vacantei:

“Am scris altddata ca nu-mi plac
pisicile, pe care le banuiam de
ipocrizie, si ca simpatia mea mergea
spre caini, mai statornici in loialitatea
lor. Foxi ma sileste sa-mi revizuiesc
parerile si toatd rezistenta mea sa
cada”.

Pentru aceasta revizuire - pisi-
cofili statornici cum sintem - avem
toata simpatia. Drept pentru care ne
revizuim si noi absurda pretentie ca
sub titlul cronica literara sa citim
chiar o cronica si nu o proza duioasa
“din lumea celor care nu cuvinta”.
Daca altcineva ar putea sa o aiba - de
buna seama ar apartine repudiabilei
categorii a scriitorilor care nu-si vad
de treaba si se amesteca Tn politica,
unde n-au ce cauta decit de partea
puterii. Doua sint starile noastre foxi-
florice dupa citirea acestei pagini din
“Literatorul”. Cine ne intelege “semi-
ologia” le poate ghici.

Editorialele
lui Grosan

in foaia lui Adrian Paunescu
Vremea, li se face reclama
candidatilor PSM la functii locale.
Unul dintre ei a izbutit sa cistige
alegerile, la Braila. Nu cu ajutorul
ziarului lui A.P., dar stilul de
Costachel Gudurau al senatorului
PSM ar fi meritat macar o insigna cu
meritul agricol Tn materie de
scarpinarea candidatilor. Cit despre
antiregalismul lui A.P., 1l citam pe
Alexandru Paleologu care i-a pronos-
ticat poetului Tncercari de a face pe
bufonul si la Curte dupa ce s-a exersat
n ograda lui Ceausescu. Tncercind sa
faca pe spiritualul, Corneliu Vadim
Tudor se dovedeste din nou, un soi de
Giga insolent si grobian. Tot mai lip-
sit de stiri venite din partea securitatii,
el se exerseaza in panseuri sau n fa-
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bulatii josnice. Se pare insa ca in ulti-
ma vreme nici membrii propriului sau
partid nu mai iau Tn serios ceea ce
scrie el Tn Romania Mare. De altfel,
mai nou, C.V.T. se plinge Tn paginile
gazetei sale ca e tradat de apropiati si
e vadit ca a ajuns la acel soi de izolare
Tn care se compldcea si modelul sdu,
Ceausescu. eEditorialele lui loan
Grosan din ZIUA sint din ce Tn ce mai
izbutite. Ele sint, de fapt, un soi de
serial umoristic de cea mai buna cali-
tate Tn care autorul lor nu-si face griji
sa dezlege chestiunea zilei, aidoma-
editorialistului obisnuit. Grosan e un
moralist pentru care actualitatea are
un chip paradoxal, ca Tn proza lui
Hasek. El nu analizeaz& implicatiile
imediate ale scumpirii carnii de porc,
ci scrie un mic foileton despre eveni-
mentul care a devenit tdierea porcului.
El nu face comparatii intre sisteme si
nu se lanseaza editorialistic Tmpotriva
ineficientei negustorului roman de
tranzitie, ci descrie hazos comporta-
mentul unui barman care are alte griji
decit aceea de a-si servi clientii. Dupa
o0 calatorie Tn Vest, nu cade pe spate
n fata civilizatiei occidentale, ci
relateaza calm cum au ajuns
rusoaicele sa faca strip-tease la
Berlin. Grosan refuza inteligent toate
ticurile editorialistului de cotidian
preferind sa scrie despre ceea ce are el
chef. Dar de cele mai multe ori insa
bunul simt al lui Grosan si intuitia lui
de prozator 7l ajuta sa simtad care e
adevarata chestiune a zilei din punctul
de vedere al omului obisnuit. ~u
VOCEA ROMANIEI lulian Neacsu
se ratoieste Tmpotriva romanilor care
strica imaginea tarii n strainatate.
Acestia sint, se putea altfel?,
reprezentantii opozitiei. Evident,
lulian Neacsu nu explica Tn ce constd
stricarea imaginii tarii. Confundind,
ca si editorii ziarului n care scrie, ca
una e Vocea Romaniei si alta e vocea
guvernului, I.N. Ti ataca pe cei care
afirma ca puterea e cea care strica
imaginea Roméniei. <in EXPRES
MAGAZIN Sergiu Nicolaescu
amenintd ca-si va da demisia din
PDSR daca va continua restauratia
din Ministerul Culturii. Sa-si dea
seama Sergiu Nicolaescu, in ceasul al
12-lea, c& restauratia s-ar putea s&-
ameninte si pe el? Oricum, acest
Tnceput de razboi intre aliati s-ar
putea sa-i trezeasca si pe alti
pedeseristi, din pricina ca orice nou
restaurat reprezinta o functie in minus
si 0 amenintare in plus.

Cronicar



