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Carti de dreapta?

MINISTRUL CULTURII a apreciat, Intr-o '
declaratie recenta Incredintata presei, ca Editura
Humanitas publica Tndeosebi carti de dreapta.
Aprecierea m-a lasat perplex. Stiam ca partidele
se considera (ori sint considerate) in felul acesta.
Uneori ti despre o ideologie putem spune ca este
de dreapta sau de stinga. Cit priveste cartile, o
asemenea caracterizare este cel putin
nepotrivitd. Autorul unei carti poate impartasi, el,
la rigoare idei care, din punct de vedere politic, sa
apartina uneia ori alteia dintre jumatatile pe care
le masuram, doar conventional, pe orizontala,
dreapta sau stinga. A extinde Tnsa aceasta
masura la carti, in afara de cazul in care ele se
confunda cu niste manifeste ideologice sau
politice, este o eroare. In cazul d-lul Marin
Sorescu, eroarea mal este si vinovata de o
tendentiozitate rau ascunsa.

Putini cititori n-au auzit de Editura Humanitas
a d-lul Gabriel Liiceanu sl Tnca sl mal putini n-au
cumparat macar o carto dintre cele tiparite de
aceasta editura in ultimii ani. Pretui indeajuns de
ridicat al volumelor de la Humanitas n-a constituit
o piedica. Dincolo de aspectul lor foarte atractiv,
cartile de la Humanitas s-au Impus constiintei
literare romanesti prin doua nsusiri fundamen-
tale, pe care le-as enunta in continuare.

In primul rind, aparitia lor vadeste un plan (o
strategie, cum se spune acum) temeinic gindit.
Nici un titlu nu pare Tntimplator. Planul urmareste
umplerea unul gol. Noi n-am putut citi In
romaneste, in ultimele patru, cinci decenii, decit
prea putine carti de filosofie, de istoria culturii, de
sociologie sl psihologie, de religie, de politologic
dintre acelea care au marcat gindirea secolului
XX. Citate deseori, citite rareori (si de obicei In
original de catre acei care cunosteau engleza,
franceza ori germana, spre a aminti numai marile
limbi), aceste carti au Tntirziat, la noi, sa
contribuie la formarea Intelectuala a citorva
generatii. Cenzura care a permis aparitia unei
literaturi valoroase, chiar sl Tn timpul
comunismului, a lovit in mod necrutator domeniile
pomenite mai sus. Editura Univers a Tncercat,
pina spre jumatatea anilor *70, sa opreasca acest
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dezsstru, dar a reusit doar in parte.

In al doilea rind, majoritatea cartilor de la
Humsnitas au o legatura nemijlocita cu democra-
tia. In ele se condenseaza intreaga filosofie
(cuvintul trebuie considerat Tn sens larg) a
societatii burgheze europene, cea mai evoluata
dintre toate cite a cunoscut istoria. La originea
actelor politice importante, pe care s-a cladit
lumea burgheza, a stat o gindlre profunda sl
nuantata care noua, romanilor din ultima jumatate
de veac, ne-a ramas aproape necunoscuta.
Experienta Istorica a burgheziei a rezultat dintr-o
conceptie de viata. In absenta informatiilor
despre aceasta conceptie, au prins si s-au
consolidat sabloanele marxlist-leninlste, au
devenit sacrosancte opinii simplissime ori pur sl
simplu stupide. Si daca pierderea adusa de cele
cinci decenii de Tntrerupere a contactelor noastre
cu adevarata gindire europeana nu mai poate fl
cu nimic rascumparata, macar sa fim pregatiti sa
pasim acum, pe drumul spre democratie pe care
am apucat-o, in cunostinta de toate Ideile si
valorile care au jalonat acest drum n alte tari sl
fnaintea noastra.

Ce au a face dreapta si stinga cu aceasta
adevarata biblioteca de umanioare moderne, pe
care efortul d-lul Lllceanu si ai colegilor sai de la
Humanitas ne-au pus-o la dispozitie intr-un timp
relativ scurt? Nimeni nu-l sileste pe dl. Sorescu
sa-l citeasca pe Popper, Benda, Wittgenstein,
Besanson, Kolakowskl, Eliade, Revel, Cloran,
Weber, Hayek sau Gasset - si sint departe de a
epuiza lista autorilor tipariti la Humanitas - dar
faptul ca este un poet adevarat sl, pe deasupra,
ministru al culturii I-ar obliga sa-l respecte. Trista
d-sale formula este descalificanta intelectual.

P.S. DI. Paul Goma, suparat pa dl. Gabriel
Lllceanu, care l-a editat aproape toate romanele, il
aseamana, intr-o scrisoare deschisa din Timpul de
la lasi, cu dl. Sorescu! Asta n-ar fl nimic. Lista
asemanarilor continua cu loslf Chisinevskl,
Leonte Rautu sl D. Popescu-Dumneaeu. Ce ar mal
fl de adaugat?!

Dansul vietii si al mortii
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/ FUNERALII. Cind a murit Victor
| Hugo, funeraliile nationale organizate de
S

MvUol uvernul franbez au durat o saptamina, SR
%}Ie. intregi I-au plins pe poetul al carui Xe MiAoa,
M&mi sicriu se afla depus Tn centrul Parisului nu
- doar cei_care 1i_citisera opera, Ci Si

Cadristul Urmuz

NTRE atitea lucruri pe care,
cu voie sau fara voie, ne-am

Tnvatat sd le dispretuim, ori

intactd. N-a confiscat-o_nimeni. N-au
venit nici americanii_sa ne fure
minunatele blocuri-cutie de chibrit,

macar sa le ignoram, se aflacgre produc promiscuitate Tn masa si o

memoria. Adicd, popular, p'nerea de
minte. Fara Tndoiald, a-ti exersa doar
memoria, in detrimentul puterii de
judecata poate fi la fel de fatal ca si a-ti
baza toate judecdtile doar pe deductii -
ignorind ce beneficii iti poate aduce o
bund memorie. Luati cu treburile
zilnice, cu goana disperata dupé
mincare, lemne, Tmbracaminte,
incepusem, pe vremea lui Ceausescu,
s& nu ne mai aducem aminte de trecut.
Toatad energia noastra era confiscata
de un prezent oripilant. La ce ne-ar fi
folosit aducerile aminte? Tn afara
poezulor kilometrice ale lui Paunescu,
In care trecutul Roméaniei lua
dimensiuni galactice, mai exista in
tara lui Ceausescu_o singura institutie
care stia sa extraga un profit din buna
exploatare a memoriei: Securitatea.
Acolo gaseai, Tn dosare desavirsit
orinduite, lumea paralela a memonei
Serfecte. Nu e cazul sa discutam
espre avantajul omului cu memorie
fata de cel cu creierul spalat. Dar e
uimitor, totusi, ca nici pina azi
partidele din opozitie nu si-au pus la
purict barcl de Ynformatd pritRgu-T pe
adversarii lor directi. Sa fie clar, asta
nu Tnseamna o amplificare a metodelor
securiste, d 0 modalitate de a devansa
miscdrile opamentului politic. Tn timp
ce pentru Putere lucreaza o armata
ntreagd de profesionisti, capabili sa
furnizeze orice informatie in timp
record, citind Tn biografiile lor_ca in
niste céry deschise, politicienii din
opozitie bijbiie uimiti la orice miscare
de cadre a guvernantilor. Partea
vizibild a acestui aisberg se numeste
Octav_Cosminca. Temutul cadrist e
alcatuit, ca personajele urmuziene, la
un Vcaﬁ)ét dintr-un computer, iar la
celdlalt dintr-un ideolog cu umoare
cinica. Insii selectati de acest virf de
lance al restauratiei trebuie sa
Tndeplineasca o singura conditie: sa-si
fi dovedit pina acum incompetenta.
Restauratia de azi din Romania
Tnseamna, dincolo de aspectul etic, un
asalt funest asupra Tnsasi fiintei fizice
a natiei. Nu e cine stie ce filozofie s&
demonstrezi cé toti sprijinitorii luj
Ceausescu sint niste tradatori de tara
- pentru cd opera lor de ani si ani de
zile se vede cu ochiul liber. De la
subdezvoltarea cronicd a populatiei,
pina la drumurile catastrofale. Ce mai
avea de demonstrat lon lliescu, din
moment ce toate actiunile salg, din_cea
mai frageda junete utecista pina in
ultima clipd a tiraniei comuniste, au
fost inchinate unuia si aceluiasi ideal:
bolsevizarea tarii? Ce mai are de
dovedit lingaul Vadim, de vreme ce
nebunia lui Ceausescu a operat in voie
la adapostul scutului de palavre
ridicate, alaturi de camaradul
Paunescu, si de el? Ce mai doreste sa
spuna poporului roman tov. llie
Verdet, dupa deceniile Tn care ne-a
tinut cu botul pe labe, o buna perioada
chiar din fotoliul prim-ministerial?
Dar maruntul tov. Mohora, ani de zile
activist intransigent, agitind pumnul
Tnmanusat Tn_fier al ideologiei
comuniste prin fata tinerimii
studentesti?
Opera acestor tovarasi a ramas

Anuntam pe cititorii nostri
ca pot Tncheia abonamente
pentru ,Romania literara" la
toate oficiile postale din tara,
conform notei RODIPET nr.
1299 din 19.11.1993 emisa in
completarea Catalogului pu-
blicatiilor.

perfectda ghetoizare spirituald. N-au
venit ungurii sa ne fure soselele
infernale transilvanene (e drept ca n-au
venit nici sa ne canalizeze orasele, sa
ne mature strézile si s& ne invete sa nu
mai scuipam pe jos). N-au venit nici
marii mosieri sa ne subtilizeze
catastrofalele combinate agricole, s& ne
repare tractoarele si sa ne readuca
faima de”.grinar* al Europei. Si n-a
venit nici Regele, sa ne redea acea
minima demnitate de popor european,
pe care o invocam pina la plictis, dar
de care, cum se spune, ni se cam rupe.

Domnilor bolsevicl' Ati facut, voi si
stapimi vostri, tot ce ati vrut cu tara
asta, 0 jJumatate de veac. Nu vi s-a pus
nimeni de-a curmezisul. Nici
tradatoarele partide din opozitie, nid
mosierii, nici capitalistii, nici tiganii,
nici F-MJ.-ul - nimeni. Ati fost doar
voi si duldii vostri de pazd -
Securitatea populard. Cosmarul pe
care-1 traim astazi e, in exclusivitate,
opera voastra! Netulburati de nimeni,
antiati dupa Tmbogatire, ati actionat
cum v-a taiat capul. Satele noastre
arata ca in comuna primitiva, iar voi
Tncercati sa dovediti astfel vechimea
noastra multimilenara. Gustul popular
s-a tiganit pina la gretosenie, iar voi ne
vorbiti_de pitoresc. Sigur, oPopuIatle
imbecilizatd va convine infinit mai
mult decit niste cetateni constienti si
cu memorie, pentru cd, adusa n
stadiul de plantd, ea va asigurd la
infinit o guvernare fara denivelari.
Normal, Tn tara orbilor, chiorul e mare
stab. Va cramponati de putere pentru
ca in afara sa dati din gura nu sinteti
capabili de nimic. Sterpi intelec-
tualiceste si nuli ca talent, ce v-ati face
ntr-o reald, durda, nemiloasa con-
curenta? Ce ramine din tov. Verdet
dacd-1 scuturi de fonfaielile bolsevice
debitate cu vioiciunea scabroasa a unei
papusi gonflabile ideologice? Dar din
Paunescu, daca-i elimini din pixul
rudimentar rimele de partid .Stima
noastra Si mindria/
Ceausescu-Romania™ Ori daca epu-
rezi pe Vadim de mahalagismele
Tmbibate Tn_ sosuri secunstice? o

lata ratiunea pentru care bolsevicii
vor avea mer«u la indemina un domn
Cosminca. El este memoria vesnic vie
a_ comunismului. Din adincurile
circumvolutiilor sale, putine dar
jalnice, el scoate exact personajul de
care puterea are nevoie. La prefecturi
sint batute Tn cuie personaje care sa
semene leit cu seful de la centru,
stimabilul lon Ilici Iliescu. La
inspectoratele de cultura sint
Tnscaunati debili habotnici, pentru care
spiritul romanesc e o combinatie de
neprihanire paunesciana, angelism
vadimesc si megalitism distilat din
creierul de o suta de carate al lui lon
Gheorghe. La Politie sint reangajati
mardelasii iat prin primarii roiesc
capetele patrate din care s-a extras
zerul diverselor congrese si pentru
care democratia e un fel de septic in
care noi si-ai nostri impartim cartile si
tot noi dam cu tromful.

Asadar, sa nu ne facem iluzii. Cita
vreme nu ne vom redobindi memoria,
orice Tncercare de a schimba tara e
sortita esecului. PTna nu ne vom
reaminti, secventa cu secventa,
chipurile si faptele celor care, de o
jumatate de veac, Tmpileaza un popor

Iind pind la imprudenta si tolerant
Sina la inconstienta, totul e zadarnic,
iar teama mi-e ca supusi dintr-o data
unui asemenea dur examen, ne vom
comporta asemeni celebrului Trasnea
din Amintirile lui Creanga, cel care
memora, de-a valma, si Tntrebarea si
raspunsul.

analfabetii; cu totii ntelegeau atunci un o . .
lucru simplu, si anume c& murise cea mai semnificativd personalitate a Frantei,
cel care_dusese renumele tarii_lor mult mai departe decit oricare presedinte,
prim—ministru, maresal ori politician. _ B

Cind au murit alte personalitati din lumea_culturii franceze, ce fusesera doar
exceptionale, fara a fi geniale (Zol~ de pildd), ele au fost onorate regeste n
comparatie cu alte persoane publice. In Pantheonul din Paris odihnesc mai multi
oameni de cultura decit politicieni. L . .

La un nivel mai modest, tara noastra a incercat un timp sa urmeze exemplul
Frantei. Th urma sicriului iui Eminescu a mers primul ministru, al&turi de alti

| patru fosti ori viitori prim-ministri ai Romaniei.

Ar fi poate hazardat sa spunem cé Eulgen lonescu reprezintd acum pentru noi
ceea ce reprezentase Victor Hugo pentru Franta la 1885, Tnsa el inseamna de fapt
mai_mult. Este singurul scriitor roman care si-a cucerit 0 notorietate universala
reald si unul dintre foarte putinele nume (degetele unei mfini ar fi suficiente) prin
care taranoastra a ajuns sa fie pomenita in toate punctele globului. o

Romania posedd numeroase institutii politice si extrem de numeragase institutii
culturale. Dar nici Presedintia, nici Guvernul, nici Parlamentul, nici Academia
Romana, nici Uniunea Scriitorilor, nici o Universitate romaneascd, nici..., nici... n-au
fost prezente, in carne si oase, la funeraliile lui Eugen lonescu. Comunicatele
oficiale de prima ora aveau aerul penibil-jenat al celul ce trebuie sd spuna citeva
cuvinte atunci cind n-are nimic de spus si nici chefs-o facd.

E drept ca autorul Rinocerilor fusese un anticomunist convins, e drept ca luase
apararea tinerilor din Piata Universitatii si cd se autoproclamase ,,academician
francez golan"”, dar de aici’'si pina a te comporta ca si cum ar fi murit (fereasca
Dumnezeu!) Cazimir lonescu - e cale lunga. . o .

Existd Tnsé o consolare n toate. Daca autoritatile politice si cultyrale din
Romania au_Tntors capul in altd parte la moartea Iui Eugen lonescu, I&sindu-si
ambasadorii (aflati, oricum, la Paris) sa le reprezinte, Regele dramaturgiei
contemporane a fost condus pe ultimul drum de Regele Romaniei - al Romanier lui
Eugen lonescu. Un Rege a stat_la capatiiul altui Rege - si astfel i s-a adus
adevaratul omagiu celui care a stiut sa transforme cel mai banal nume roménesc
in singurul nume romanesc cunoscut de Tntreaga lume.

TN ACEASTA faza de prim
exercitiu liric, mai nimerit ar fi sd
aratap poemul, intitulat cu prudenta

Incercare, doamnei profesoare de
romand. Nu ezitati sa va deschideti
sufletul si s&-i primiti Tndrumarile
competente pe care inteleg ca vi le

Xe C&hAta/tda.

poate oferi cu cdldurd omeneascd de
exceptie si cu atentie materna. E
firesc sa fie astfel, si va fi norocul dv.,
va asigur, compensand, pe cat e
omeneste cu putinta, marturisita
absentd. Recuperati, solicitndu-i Tn
permanenta sfatul, ce s-a pierdut
prin lipsa de curag ori jend, pentru a
nu se instala frustrarea care va poate
pe nesimtite mutila sufleteste. Nu
cred ca humal curiozitatea v-a
determinat sa va apucati de scris, ci
un fior mai adanc, o emotie intima
profunda. De obicel nu_de la primul
poem se poate ghici Tnzestrarea,
dovezile vocatiei literare urmand sa
se produca Tn timp prin exercitiu
permanent si prin cultivare serioasa
N domenlu.l_fStancm Cristi, elev,
Bucuresti_%_. Firi a le prezenta in
afara familiei, cum spuneti, aceasta,
cred, ar fi soarta versurilor dv.
impecabil caligrafiate si Tnsotite de
splendide motto-uri din poeti celebri.
Aceasta atat de gingasa opera de
interior poate, Tn~ schimb, sa
Tnraureasca pozitiv viata fiicelor,
daca ele sunt de varsta frageda.
(Urduzia Nicolae, Sinaia). Scopul
trimiterii celor trei poeme ar putea fi
publicarea lor, dar nu este cazul, sau
r putea fi o evaluare a calitatilor

Etatea,

care, palide fiind, nu ne raméane
decét sa asteptam precizari. (Paun
Augustin, Bucuresti). Raspunsul
oferit mai sus d-lui Paun A. vi se
potriveste ca 0 manusa, dv. trimitand
pe_adresa redactiei nu poezii ci un
minieseu Despre luming, luminos,
ntuneric_si clar-gbscur destul de
plicticos, Tn care va etalati didactic
cunogtintele si parerile personale.
Horia Vicentiu Pitrascu, Buzau).

eea ce faceti dv. este Tntr-adevar
poezie. Daca am lua un singur text,
de pilda Cercetez suferinta aceasta, i
am Tnlocui verbul a cazni cu un
similar mai fericit, nu i-am mai putea
reprosa_nimic. in cazul poemului
Echilibristica, el incepe cu adevarat
de la versul prin ceata de singe, toata
introducerea putand fi contrasa in
mai putine cuvinte, pentru a ajunge
mai repede la partea de final care
mie mi se_pare realizatd. Amintire
probabil c& este poemul dv. cel mai
subtil, catrenul final fiind tulburator
si concis. Un poem perfect este si Arc.
I se aldtura sub aceeasi apreéciere
Monosilab, Cantec, Frici, Semn.
(Luiza Stefan-Scarlat).
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Azl, scriitor?

A INTREB - tot mai des, mai cu
amaraciune, Tn ultimul timP: ce-i
determind pe debutantii Tntr-ale

ceva sau pe cineva - era o atmosfera kafkiana
acolo, un castel haotic, un proces stagnant, fara

poeziei sdiliarea sentintei vreodata. Si, prin lungile

prozei (nu sa scrie - de scris nu te mintuiesteidoare, Tntortocheri obscure, celule goale,

nimeni!) sa se zbata Tnca, sa devind membri ai
Uniunii Scriitorilor? Si chiar ma intreb ce rost au
majusculele? - care uniune, ce scriitori, unde sa
mai publici - ce statut, ce drepturi sa invoci, daca
devii membru al U.S.?

Ce cara?hioasé, anapoda situatie: sa fii, sa joci
adica un rol care nu mai figureaza in nici o piesa...
Sa joci asa, in vint, Tn neant, facindu-te ca nu stii:
ca nici nu mai sunt piesa, scena, publicul,
cenzorul, regizorul, interdictia si rolul lui Hopa
Miticd, de a omagia sau de a urla impotriva. Adica
rolurile, regizorul, piesa - drama sau tragi-
bascalia (ah, de cite ori am invocat-o, numit-o:
tragi-bascalia ! ) nici nu mai sunt jucate cu
ceremonialul de altadata, de scriitorii cu
patalama, de scriitori la mina... Si ce cred ei,
tinerii, care tin mortis sa devind membri? Cred ei
ca vor fi publicati, cu precadere? Unde - cind abia
citeva reviste scriitoricesti mai supravietuiesc?
Poate Tsi Tnchipuie ca vor avea nu stiu ce drepturi
- macar acolo, un adaos de citeva miare la pensie?
Nici atit! Profesiunea de scriitor nici nu mai
exista, Tn scriptele Ministerului Culturii, ale
Ministerului Muncii si Protectiei Sociale...

Scrisul - munca, insomnia, astenia, saracia -
nici nu mai este retribuit ca truda calificata. Si
atunci de ce sa vrei sd ajungi cu orice pret,
membru al unei uniuni care nu mai exista?

Tn curind se vor Implini patru ani de la acel
aprilie al alegerilor, al suveranitatii si neatimarii
- uniunea noastra isi Tntrona noli conducatori -
eroii! Nu era duminica, dar tot o joi sau vinere a
orbului... Falimentul care Tncepea atunci s-a
desavirsit Tntr-un timp record. Si nu numai
Uniunea Scriitorilor, dar toate incubatoarele
culturii din care ies mereu alte si alte generatii
corcite: fostii-actuali, fosti-viitori...

Dar vai, n-am sa uit o zi! Nu ma mai
aventurasem de mult timp prin sumbra Casa
Vemescu_(cealalta cladire, mai micd, mai putin
pompoasa, nu fusese numita de noi, intre noi,
niciodatd, Casa Monteoru, ci Casa Scriitorilor:
decor sentimental, desuet, mizer, jerpelit, falindu-
se cu secretele, rezistenta si mizeria obsedantelor
ori satanicelor decenii!). Deci, ratdceam pe
coridoarele Casei Vernescu - treceam, cautam

evastate, din care te asteptai sa apara fantomele
sau jefuitorii, Tn acea labirinticd semiobscuritate,
am auzit deodata pasii cuiva... Vai, cit m-a
Thspaimintat clipa aceea - dar, ,la un colt de
cotitura" - vorba colindului bucurestean, imi
aparu Tnainte mult stimatul domn Stoica (nu
filantropul Caritas -ului!) — Domnul Stoica cel
foarte important, cel care a Tngropat rind pe rind,
figuri cu figura, scriitorimea (la Bellu, la
Straulesti...) fardata, Tmbalsamata, mascata
frumos... Si eu, Intllnindu-1 acolo, atunci, pe
singurul maestru de ceremonii ramas dintr-o
intreaga uniune, intrebindu-ma cui i-a venit
rindul? - poate chiar uniunii, poate uniunea
Tnsasi trebuia machiatda, imbalsamata, dusa la
groapa... Si ruga am Tnaltat, domnului Stoica al
nostru, si smerit m-am rugat: — macar
dumneavoastra nu ne parasiti!...

Dar curajos Thaintam Tncd, intrebindu-ma si
cutremurindu-ma: - oare mai traiesc fantastii,
vechii confrati, mai exista oare cultivatorul
mararului si poetul cartofilor, degustatorul
vinurilor de ranciu si eruditul cititor n stele, n
limbi sacre? Dar Domnul Austru al inimii mele?
Mai exista ei? — nici nu mai stim ca am murit, ca
mai facem umbra hirtiei...

Dar ce cauta ei, ce mai cauta buzna aceasta
imberba, ce mai spera, ce vor ei sa mai obtina prin
calitatea de membru" al Uniunii Scriitorilor? Ei
se Tndesesc precum melcii, pe metru patrat, ei
cinta de frunza verde-n desert, ei Tsi lasa urmele
albe - iluziile -, talpa scrisului pe metru patrat...
Sa fie de bun augur indesirea, nepasarea lor la
frigul, saracia, pe metru patrat? Sa fie semnul
rezistentei noastre la toate calamitatile? Sa
credem ca sfirsitul mileniului are nevoie de poezie
- de literaturd cum de spovedania ultima?

Si, in timp ce altii se indeasa la nimicul,
nimicnicia sau gloria - cine stie? — ma gindesc la
confratii vechi, la vechii cunoscuti — nici nu mai
stim unii de altii - oare mai traiesc? - si cum ies
din cavoul literaturii contemporane - Casa
Vernescu - spun nume si nume - de vii sau mortj,
cine mai stie?

Florenta Albu

Visul suferind

~ NTRE altele, citeam

fii student, in speta, scoteai o

niste nuvele clasice,
intr-una personajul avea

ideea originala ca ne viseaza

cineva si trebuie sa-l trezim,
pentru asta sa facem zgomot,
nu putem consimti sa fim doar
fantasme Tn somnul, Tn creierul
celui ce ne viseaza. Personajul
urca pe munte, unde cu pietrele
stincilor avea mai multe sanse
sa faca zgomot intru
salvatoarea trezire a celui care
viseaza totul - ca sa parafrazez
versul lui Rabindranath Tagore
»Priviti, iata vine cel ce naruie
totul . Acel vis extraordinar
semana cu utopia totalitarista,
comunistd, cu manevrarea
realitatii, a oamenilor, dupa
proiectele ei ,,revolutionare", de
distrugere si exterminare pina
la obtinerea unei uniformizari a
oamenilor ,,noi" ca roboti la
Tndemina dictaturii.

in altd nuvela un savant
studia o piatra, iar peste podul
unui riu si-a consultat ceasul
(era de buzunar) si trecind a
aruncat Tn apa ceasul, ca piatra
sa si-o0 puna in buzunar. Mi-am
amintit vorba artistului: , A fost
rau cu der, die, das/ Dar mai
rau cu davai ceas". Un medic de
32 de ani din Sebes a murit
pentru mai putine cuvinte decit
Constantin Tanase, doar pentru
ca a zis catre sotia sa ,,Rupe-i
gura!”, adica sa opreasca
radioul ce transmitea un
discurs ceausist, in masina sa,
n care a luat spre Sibiu doi

calatori. Acestia, la debarcare,
lI-au dus la securitate si I-au
batut atit de crunt, Tncit dupa
citeva zile a fost inmormintat si
plins de multi Tn cimitirul din
Sebes.

in acea perioada atitia
minori erau atrasi in idolatria
ceausisto-pauneasca, pina cind
Tn urma accidentelor mortale
cunoscute chiar tirania bicefala
a interzis sarabanda. Bine i-a
raspuns 1Tn toamna 1in
Parlament Petre Roman, dupa
ce bardul lingusitor si cinic
pretindea ca Tsi apara
demnitatea: ,,Onoarea lui
Adrian Paunescu a murit odata
cu caderea comunismului. Tn
zadar se zbate sa si-o recistige".

E adevarat ca aventurile
extremistilor, mai ales ale lui
C. V. Tudor si A. Paunescu, le
vedem prea des la Tv, dar nu ne
deranjeaza atit cit ne amuza, in
raport cu cele cite doua ore
autoprogramate, de lauda
zilnica a ceausestilor, doua
decenii de aventuri ale
tiranului din Scomicesti. Dar
sa nu uitam ca epoca de aur
fals nu a fost decit o stare mai
perfida a aceluiasi stalinism
Tne-a ajuns pina la os.

acel timp Comeliu Coposu
rabda o viata Tn inchisoare, mai
tirziu, Mircea Dinescu Tnfrunta
15 securisti platiti  sa-l
urmareasca, noi cei mai multi
eram Tngrijorati serile pentru
cine opreau pe strazi dubele
negre, iar daca se Tntimpla sa

adeverinta de la facultate si te
internai pe cite trei saptamini
n spital sa-ti astimperi foamea
si sa nu mai tngheti de frig.

Cu toate portile europene, si
nu numai, deschise astazi, am
vrea sa putem crede ca puterea
nu mai consfinteste abuzuri
comuniste, ca existenta ne vafi
mai putin dramaticd, sa nu
zicem tragica , vorba filosofului
D. D. Rosea. Chiar un
reprezentant politic al puterii
actuale ca Adrian Nastase
apreciaza fruntasi ai opozitiei,
recunoscind ,,rectitudinea
morala* a lui Corneliu Coposu,
Lfrumusetea intelectuala™ a lui
Nicolae Manolescu...

Daca nu e posibila trezirea
din somn a celui care ne
viseaza, Tn versiunea nuve-
listului, e posibila trezirea
noastra din cosmarul totali-
tarismului si al urmarilor sale
prin care mentalitati de la virf
ne tin inca n structuri vechi,
f>ina la o limpezire suficienta si
a Tntronarea spiritului justitiar
Si prosper.

Tiranii titulari, solitari si
inventivi in impulsivitatea,
brutalitatea si ferocitatea lor,
adulati de serviciile auxiliare
ale bunului plac, sint regretati
de tirani secunzi si mal micl,
Tnca, de fostele unelte ale
dictaturii, de fostii profitori si
(alsificatori ai istoriel,

ntrebarea e pina cind?

lon Rahoveanu

Daniel BANULESCU

ut&tc "DtuHtteyeu,

Sint un barbat placut - sint

n general un barbat bine educat si placut -

Cind ies pe strada

Din dreptul sexului meu

Toate aratarile isi inceteaza activitatea si
devin brusc feminine

Am acceptat sd beau o cafea cu acea tipa

Ca si cum as fi Tngaduit ca o ginganie sa mi
se plimbe pe mina

Am acceptat sa-mi astern haina printre
aceste femei

Care se plimba cu capul inclinat pe un umar

Si au un aer ingrozitor de fapturi negonflate

Tn orasul Tn care locuiesc valurile Tti depun
din cind Tn cind la picioare

Cite-o colega micuta

Al carui suflet scheauna si trage de ea ca un
cilne

Ca ea sa devina prietena ta

Am trecut aseara pe la tine sl mi-am zarit

oasele imprastiate Tn preajma locuintei tale

Am luat toate acele initiative care aducin
general fericirea

Am scos piesa cu piesa toate schijele pe care
ti le Tmprastiasem in corp

Si deodata aerul a inceput sa se smiorcaie sl
sa tisneasca din tine

indoind florile de plastic Intoreind filele

cartii si Tngaduindu-mi sa citesc cuvint cu
cuvint

Daca intre Dumnej&i trebuie sa aleg si

aceasta femeie

Vine larna si am sa ies cu tine pe terenul de
sport

Intr-o scurta ambuscada intr-o camera
Tnghetata

Unde duhurile noastre atipesc cu acadelele
ntre dinti

Si sug permanent din slugarniciile carnii

Vine iarna si-am sa-mi aleg dintre femei un
glascior

Care sa se tinguie pentru mine si sa implore

Ca sa ma uiti tu lehova pe mine

Si sa nu ma tii apropiat de groaza Ta.



Punctaj teatral

* TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI, sub directia
,.hastrusnicului*  regizor
Adrian Lupu, a organizat in
doua reprize, la sfirsit de
s&pt&mina (1,2,3 si 8,9,10
aprilie) 0 microstagiune, asa
cum_s-a Tntimplat si acum un
an. Scopul se poate ghici lesne:
un minunat prilej de a
cunoaste, grupate, spectacolele
si premierele acestei stagiuni.
Asadar, cej care au raspuns

eneroasei invitatii si au facut

eplasarea la Galati cu putut
vedea: Cintareata cheala de
Eugen lonescu, regia Moshe
Yassur (SUA); Doclor cu de-a
sila, adaptare dupa Molidre,
regia Adnan Lupu; Cina, de |I.
Kambanellis, regia Yanis
Veakis; Ah, ce grozav sa faci
amor pe ploaie de Radu

Iftimovici, regia _ Dan
Alecsandrescu; Vizita batrinei
doamne de _Friedrich

Diirrenmatt, regia Adrian
Lupu.

* MARTI SEARA, la sala
Izvor a Teatrului Bulandra, a
avut loc a treia premieri
oficiald a stagiunii, despre care
va povesteam amanunte Tntr-
un numar trecut al revistei
noastre: Victor sau copiii la
putere de Roger Vitrac, in
regia lui Gelu Colceag.

e TEATRUL NATIONAL
DIN_CRAIOVA invitd publicul
si criticii de specialitate joi, 14
Ia_prllle, la 0_noua premiera:

erma, dupa binecunoscutul
roman al lui Orwell, vreme
indelungatd cenzurat la noi.
Spectacolul, de_altfel foarte
bine  mediatizat ratie
domnului director Eneo 0_5|t)t
Emil Boroghina, este regiza
de Cristian Hadjiculea, care
revine cu acest pnlej n teatru,
dupa citiva ani_dé absenta.
Scenografia 1i apartine
Adrianéi Grand, iar coregrafia
lui Francisc Valkay.

* IN SFIRSIT, va sosi mult
asteptata zi de 16 aprilie cind,
la "Tirgu Mures, este
programatd A doua intflnire a
scolilor si  academiilor
europene de teatru, un
adevarat eveniment cultural,
organizat de Teatrul National
din Tirgu Mures, sub
patronajul ~ Ministerului
Culturii, in colaborare cu
Pygmalion Theaterschule din
viena si _cu Academia de
Teatru si Film din Bucuresti.
Director de onoare al
Festivalului_este maestrul
Jozef Szajna, regizor,
scenograf, = personalitate

marcanta a vietii teatrale
europene. Este vorba despre
un proiect cultural de o
amploare unica in Romania,
care reuneste la Tirgu_Mures
pentru o saptamind, Tntr-un
context necompetitiv, actuali
si viitori profesionisti ai artei
teatrale, tineri creatori din
Austria,_Polonia, Croatia,
Anglia, Japonia, Republica
Moldova, Bulgaria, Italia,
Ungaria, Germania, Belgia sl
Romania. Ei vor participa la
ateliere de lucru, seminarii,
cursuri deschise, vor prezenta
spectacole. Vor _conduce
cursuri demonstrative: prof.
Felix Rellstab (Elvetia), prof.
Akira Wakabayashi (Japonia),
prof. univ. "Sanda Manu
(Romania), prof. Laurent
Wanson (Belgia), prof. Scott
Johnston (Scotia). Sint
invitate, de asemenea, unele
dintre cele mai importante
spectacole din tard: Phaedra,
Richard Il1, Cintareafa cheald,
Pescarusul, Adunarea
pasarilor (Teatrul Tandaricd).
Vlad R&descu, directorul
acestei de-a doua Tntilniri
europene de teatru a anuntat
deja, Tn toate tarile si peste
toate marile, cu ce anume se
deschide acest proiect cultural:
cu Satyricon [ntr-o versiune
scenica, dupa romanul lui
Petronius, semnatd de Victor
Nicolae si Victor loan Frunza.
O echipa deja cunoscuta si
valoroasa a lucrat, cu multe
eforturi, la acest grandios
spectacol: director de scena -
Victor loan Frunza; decoruri si
costume - Adriana Grana;
muzica - Dorina Crisan Rusu.
Premjera in_ Romania si nu
numaj, Satyricon, in viziunea
lui Vjftor Toan Frunza este o
tratare moderna a celebrelor
fragmente de roman pastrate,
carora directorul de scena le
dd un apumit sens si le
transforma intr-un_spectacol,
asa cum_ne-a obisnuit, de
avengurd, modern si prin
actualizarea problemelor pe
care le abordeaza: libertatea
individuala, dreptul Ila
autodeterminare _sexuala,
dreptul la opinie si_optiune,
Importanti actori_ar Teatrului
National din Tirgu Mures,
Tmpreuna cu studenti de la
ATF Tirgu Mures se vor
bucura de sansa intunirii cu o
versiune scenica generoasa S
cu 0 noud modalitate teatrala
de exprimare. )
Ce mai tura-vura, numai
mergind la Tirgu Mures veti
putea fi martor la tot ce 'v-am
rezentat aici l\ﬁPerfect pentru
amilia mea!) (M.C.)

Underground!

E MODA cluburilor de
primavara: scriitorii si-au
deschis club de bridge, actorii
club de actori si studentii de
la Litere cafenea critica la
subsolul facultétii. Altfel
spus, daca in acest aprilie
scriitorii  sint Tn  pod,
studentii, Tn schimb, sint in
pivnita si fac critica
underground. Legea compen-
satiei. Marti, 5 aprilie, la
orele 18.00 cei care au coborit
treptele din aripa dreapta a

Facultatii de Litere si au
trecut (cu scaunul in mina)
proba fumului (de tigard) I-au
putut auzi pe lon Bogdan
Lefter schitind viitorul
ntilnirilor sdaptaminale de la
Cafeneaua Critica. Primul
invitat al studentilor a fost
Domnul Andrei Plesu. Tema
discutiei: jurnalul, istorie sau
fictiune? Discutia a fost (si a
ramas) deschisa. Ca si lista
de membri ai clubului. (I.P.)

ERATA

Tn numarul nostru precedent (13), fotografia de pe
coperta si cea de pe pagina 13 sus apartin artistului Peter
Jacobi, iar din informatia de la pagina 4, privind Evocarea
lui Eugen lonescu de la Uniunea Scriitorilor, a fost omis
numele unuia dintre vorbitori: Barbu Brezianu.

1980. Catinca Ralea si William Saroyan (fotografie de
Tudor Jebeleanu)

Prima editie
a ,Festivalului international

de teatru tinar profesionist’
Sibiu, 26 - 31 martie

PENTRU sase zile, Sibiul a polarizat atentia gnoratilor_sdi
cetateni, si nunumai a dumnealor, printr-o_ initiativa culturald, i-
as zice si privata si deosebitd: organizarea unui festival
international de teatru ,,prin noi insine* sau, cu alte cuvinte,
obtinerea unui buget necesar de 200 de milioane de lei prin forte

ropril, prin extraordinara oferta a 43 de_importanti sponsori.

rebuie_sa precizam cd Ministerul Culturii, din diferite motive,
nu s-a implicat deloc in sprtjinirea acestui eveniment evident
cultural. Totusi, el a existat si fard patronaj oficial, facind posibil
dialogul ssplrl'_[ual Tntre 13 companii teatrale din Romania,
Moldova, Spania, Belgia, Polonia, Franta si Indonezia. Desi din
titlul festivalului nu se ntelege foarte dar, precizam ci intentia
organizatorilor, dezvaluita de Ta prima conferinta de presd, a fost
aceea de a reuni trupe, regizori Si actori tinen nu neaparat in
intelesul biologic_al cuvintului, ci ca modalitate vie, dinamica,
moderna si deschisa de exprimare teatrala. ) )

. Din pacate, criteriile de selectie a spectacolelor din festival nu
mi s-au parut foarte limpede si profund stabilite, lucru ce a
determinat o compozitie eterogena a participantilor. Nu toate
spectacolele prezentate au fost cu adevarat competitive, prima
editie a_acestui festival fiind mai
degraba un loc de intilnire, de
tatonare_ a realitatii teatrale
actuale din lume, decit un spatiu
efectiv al concurentei. Trebuie sa
marturisesc, fara orgoliu, desi
confesiunea mea ar putea parea
subjectiva, obiectivitatea deciziei

juriului International atesta
Justetea aprecierii

i _mele, ca
spectacolele din Roméania au fost
de departe cele mai importante
din festival, forta si expresivitatea
teatrului romanesc impresionind
realmente. Aceasta nu 0 sa va
surprinda deloc cind o sa le
numesc: Decameronul de
Alexander Hausvater, regia lulian
Visa, Teatrul Radu Stanca din
Sibiu, Decameron 645 _ de
Boccaccio, regia Silviu Purcarete,
Teatrul Anton Pann din Rimnicu-
Vlcea, Jocul de-a macelul de
Eugen lonescu. reqgia Beatrice
Bleont, ATF din Bucuresti si
Teatrul Bulandra si Tom Paine ae
Paul Foster, director de scend Victor loan Frunza, ATF Tirgu
Mures, sectia maghiara si Teatrul National din Tirgu Mures. Sa
fi fost oare humai o smgl_a intimplare faptul ca douad piese ale lui
lonescu s-au jucat la Sibiu, iar and teatrul din Chismau, teatru
ce-i poarta numele, juca Regele moare si Petru Vutcarau era
ap'!au?dat la scena deschisa, regele lonescu sa plece sa moara si el
utin?

g _"Pe 5 aprilie s-a implinit un an de cind Decameronul lui lulian
Visa s-a jucat, in_turneu, la Teatrul Bulandra, sala Toma
Caragiu. Tnchideti ochii 0 secunda si veti vedea publicul fji
picioare, aplaudina si ovationind acest spectacol performant. 1l
veti vedea desigur, pe undeva, si pe modestul lulian Visa. Dupa
un an, juriul international al Festivalului de la Sibiu, al carui
presedinte a fost ales in unanimitate singurul roman prezent,
criticul Nicolae Manolescu, a acordat cu o majoritate
impresionanta Marele premiu pentru spectacol - Decameronului,
in regia si scenografia lui lulian Visa, precum si trupei care prin
eforturi extraordinare 1l mai joaca inca; Virgil Flonda, Constantin
Chiriac, Suzana Macovei, Irma Nintzi, Nae Floca-Acileni si lon
Buleandra. Premiul pentru regie a fost acordat, in aceleasi
conditii de decizie a juriului, lui Silviu Purcarete pentru
Decameron 645. Premiul pentru interpretare feminina , Irinei
Wintze pentru rolul din Decameronul , iar Premiul pentru
|nter,ore are masculina lui_Petru Vutcarau pentru rolul din
Regele moare. Premiul presei a fost decernat spectacolului Tom
Paine. Asadar, pe toatd linia o victorie romaneasca, o victorie a
valorilor teatrului romanesc. o ]

Speram ca directorul Festivalului international de teatru
tfnar profesionist, actorul Constantin Chiriac, sa-si tina
promisiunea si sa ofere evenimentului sibian pe care l-a
organizat, pentru care merita si obiectiile dar si felicitérile
noastre, calitatea unei periodicitatj anuale, precum si o selectie a
spectacolelor minutios si ”%UF.OS intocmitd, dupa criterii_bine
puse la punct. Tn aceste conditii, festivalul are sansele capatarii
unei anverguri si astfel ale intrarii sale intr-o retea serioasa de
festivaluri de teatru internationale.

Marina Constantinescu

Marele Premiu
pentru spectacol -
Decameronul,
regia lulian Visa

* 1. 1V.1881 - s-a nascut

Octavian Goga gm. 1938) |
_* 1.1V.1888 - s-a nascut

Mircea Florian (m. 1960) _

* 1. 1V.1900 - s-a nascut
Alexandru Phlllgglde(m. 1979)

* 1. 1V.1905 - s-a nascut
lon Molea

* 1. 1V.1940 - s-a nascut
Gheorghe Pituttm. 1991)

* 1. 1V.1942 - s-a nascut
Gabriela Adamesteanu

_* 2. 1V.1903 - s-a nascut
Olimpiu Boitos (m. 1954) .

* 2. 1vV.1914 - a murit
Theodor C. Vacarescu (n. 1842)

* 2. 1V.1923 - s-a nascut
Lucian Dumitrescu

* 2. 1V.1939 - s-a nascut
lon Gheorghita (m. 1991) )

* 2. 7IV.1987- a murit
EmilZegreanu (n. 1913)

* 3. 1V.1893 - s-a nascut
Damian Stanoiu (m. 1956)
* 3. IV.1906- s-a nascut
Szemler Ferenc (m. 1978)
% 3.1V.1929 - s-a nascut
Silviu Rusu (m. 1982)
_* 3. 1V.1934 - s-a nascut
Tiberiu lovan
* 3. 1V.1944 - s-a nascut
Farkas Arpad
* 3. 1V.1945 - s-a nascut
Florentin Popescu

* 4, 1V.1901 - s-a nascut
lon Breazu (m. 1958)

* 4, 1V.1915 - s-a nascut
Vasile Florescu (m. 1982)

* 4. 1V.1917 - s-a nascut
Valeriu Ciobanu (m. 1966) _

* 4. 1V.1917 - s-a nascut
GaliEmO

* 4. 1V.1928 - s-a nascut
Florica Dimitrescu-Niculescu
* 4, 1V.1931 - s-a nascut
Petre Angbel
_* 4. 1V.1937 - s-a nascut
Dimitrie Roman .
* 4, IV.1967 - a murit
Mariana Dumitrescu (n. 1924)

* 51V.1912 - s-a nascut
V. Copilu-Cheatra
* 51V.1926 - s-a nascut
V. Andras Janos .
.~ * 5.1V.1927 - s-a nascut
Viorica Rogoz .
* 5.1V. 1931 - s-a nascut
Comeliu Barhorica
_ * 5.1V.1932 — s-a nascut
Fanus Neagu
« 5.1V11933 - s-a nascut
Romulus Vulpescu
* 51V.1934 - s-a nascut
V. Fanache
e 5.1V.1946 - s-a nascut
George Arion
* 51V.1946 - a murit
Darie Voronca (n. 1903)

¢ 6.1VV.1901 - s-a nascut
Elena Matasa-Dumitrescu
(m. 1989)

* 6.1V.1908 - s-a nascut
Emilia St. Milicescu

¢ 6.1V.1922 - s-a nascut
Anatol Gujel

* 6.1V.1930.-T s-a nascut
Alexandru George

e 6.1VV.1933 - s-a nascut
Toth Maria

* 6.1V.1940 — s-a nascut
Draga Marianici

e 6.1V, 1953 - s-a nascut
Vlad Pohild

_* 6.1V.1984 - a murit

Virgil Carianopol{n. 1908)

_* 7.1V.1910 - s-a nascut
Nicolae Albu (m. 1986)
e 7.1VV.1947 - s-a nascut
Petru Poanta
e 7.1V.1951 - s-a nascut Ana
Bantos
~« 7.V.1952 - s-a nascut
Nichita Danilov
e 7.1V.1954 - s-a nascut
Daniel Corbu
. 7.1V.1972 - a murit lon
Ghimbasanu (n. 1890)

e 8.IV.1829 - a aparut
,,Curierul romanesc”, editat de
ton Heliade Radulescu

* 8.1V.1898 - s-a nascut Al.
Claudian (m. 1962)

* 8.1V.1911 - $-a nascut Em.
Cioran

* 8.1V.1913 - a murit Panait
Cemaén.1881

¢ 8.1V.1928 — s-a nascut
Alexandru D. Lungu

_* 8.1V.1929 - s-a nascut
Liviu Leonte
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Xe ldo/Ko,
Nvuietai.

Poezia cu adresa

Alexandru Musina, Aleea
Mimozei nr.3, td. Pontica,
Constanta, 1993,46 p., 400 lei.

ALEEA MIMOZEI NR.3 este
continuarea fireascad a volumului de
debut (individual) al lui Alexandru
Musina, Strada Castelului 104
(C.R., 1984). Dincolo de spiritul
ludic optzecist care-1 face pe poet
sa-si puna adresele pe coperta
volumelor, cele doua titluri sint
originale si  neobisnuit de
inteligente. Ele dau imaginea_unor
spatii definitorii pentru identitatea
poetului la un moment dat. Strada
Castelului e un nume plin de
rezonante literare, de la armonia
fiaradigmei stiute a basmului pina
a basmul pe negativ care este
Castelul lui Kafka. Pus aparent Tn
joaca, titlul are legatura directa cu
ciclurile din cadrul volumului, viata
poetului Tn mai multe ipostaze.
Adresa, constanta acestei vieti n
miscare (viata de navetist) se
transforma daca decodarea mea
este corecta - in simbol si topos
demascator: castelul utopic promis

se dovedeste castelul kafkian al
lumii totalitare. Poetul care locuia
pe Strada Castelului si care se
plimba prin paginile volumului
Strada Castelulur trebuie sa fi avut
imaginea dubla a adresei sale
pentru ca multe din versurile de
aici sTnt,,cu adresa”.

Aleea Mimozei nr.3 schimba
adresa ironiei continute de titlul
anterior. In sfera semantica a
ambelor cuvinte (alee si mimoza)
exista idilicul si ,la vie en rose”.
Strada cu complexitatea si
pericolele ei s-a linistit Tntr-o alee,
lar impozantul si temutul castel a
devenit o0 nevinovata mimoza.
Pastrind legaturile invizibile cu
titlul, poemele din Aleea Mimozei
sint, toate, ,idile optzeciste”
combina sentimentalismul cu ironia
fata de sentimentalism, patetismul
cu blazarea, inocenta cu cinismul.
lubita este, desigur, mimoza, cuvint
legat Tn literatura de excesul de
sensibilitate (senzitivitate) si de
pudoare. Poetul e dispus sa vada in
iubita lui 0 mimoza (si pe adresa ei
scrie), cu conditia de a corecta
imaginea cu diverse variante
impure: mironosita din poemul cu
acelasi titlu, rebela din Tratatul
despre fizicd, nestiutoarea pe care 0
apara ,.legile si tatii burduhanosi”
din Mia cara bionda, femeia-ispita
din Sustragerea, ,vitica” din
Duminica blonda. Nuvela: ,,S-a dus
sa se schimbe. Tn camera/ Era
soare. Usa E)roaspét vopsita. Pe
coridor/ Aceleasi grafice imbecile:
cresterea/ Productiei de bovine si de
tractoare./ Privind-o cum se
apropie/ Tn semiintuneric, putin
adusa de spate/ Cu zimbetul ei
mereu stinjenit. Si ttimp/ Cu mersul
ei de gisca, Tmpleticit/ Am nteles.
Nu mi-a parut rau.” (p. 42-43). in
aceasta lume de mimoze blonde sau
de ipostaze ale uneia si aceleiasi
mimoze blonde, Ja vie en rose” se
transforma - o spune Alexandru
Musina de la adresa precedenta - In
Ja vie en prose”. Poetul nu-si face
iluzii, ochiul sau este necrutator cu
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in traditia lui Cipariu

LA 19 APRILIE, profesorul Vladimir Drimba implineste

cumane _ -

&14u»fv«W<4,

5. UN URS este prajit pe dinduntru, din mers, in felul urmator.
Intli Ti arunca o bucata de cremene 1n gitlej, apoi, ursul Tntorcindu-se _
enervat de asemenea chestie, 0 altd cremene ,,in deschizatura de ~
dinapoi a dihaniei”. Pietrele, ciocnindu-se in burta nefericitului
patruped, ,,ursul a plesnit cu o pocnitura Tnsotita de o vilvataie de
scintei...”, ne anuntd, sensibil la jocul fastuos de artificii, baronul
neronian. Alta data bagd mina, chirurgical, Tn gura unui lup si ,,...
apucindu-1 de maruntaie (Inchipuiti-va actul, scena, studenti la
medicina veterinard! n.m.) i facu fata dos si dosul fatd, Tntorcindu-1
asa cum se Tntoarce 0 manusa (inchipuiti-va actul, scena, studente la

filologie, sectia franceza! n.m.)”. Are el ce are cu ursii! Pe motiv ca
acestia vor sa ,,sfislie” o albina (1) de-a sultanului (fapt imposibil, v-o

S

jur!, totul e un pretext!), inventeaza, ca un Dracula, o modalitate
infailibila de a-i stirpi: unge cu miere oistea corectd a unei carute.
Rezultatul? Hm! ,,O0 namila de urs, momitd de parfumul mierii, sosi si
Tncepu sa linga oistea, incepind de la virf. O linse si iar o linse cu atita
lacomie (ce-1 drept e drept! n.m.) incit prdjina (observati cu cita
minutiozitate expune baronul strapungerea fiarei? n.m.) 1i intrd n
gitlej, in stomac, Tn burta si-i iesi pe partea cealalta”. Ca si in cazul
vulpli, nu se multumeste numai cu atit. Ar fi prea simplut. ,,.Dupa ce
ursul, lingind atit de cuminte mierea s-a infipt Tn prajind (ca si cum,
sugereaza, glumet, baronul, abia astepta! n.m.), am trecut prin gaura
din fatd a oistei un tarus lung”. Si-l lasa sa se perpeleasca pina a doua
zi ,In prdjina” in chinuri indescriptibile. Sultanul, nici el mai prejos,
»fu Cit pe ce s se prapadeasca de ris’_anvizajind isprava. Bestial ris!
(Urmati-va viata pina saptamina viitoare!!l)

iubita, ca Tn celebrul sonet
shakespearean cu apologia iubitei
prin critici nemiloase, iar intilnirile
prind in plasa lor si certurile,
tristetea, sentimentul inutilitatii
sau golul sufletesc. O vaca, o poezie
- alaturare plina de haz si de necaz
- raspunde prin creatia poetica unui
cui prodesfl care nu iarta nici arta:
»La ce-ti folosesc/ Asceza umila (...)
Cind ea se dezbraca Tn camere
straine,/ Cind senzorii straini-
recepteaza caldura/ Pielii ei plina
de pistrui, cintecul trist/ Al trupului
ei animal// La ce-ti folosesc/
Multele semne pe. care/ Le vor citi
vietatile fericite ale viitorimii (...)
Un animal gifiind/ Sub alt animal.
O vaca, o poezie” (25).

Un adevarat imn al dragostei
este creat prin antifraza in amplul
poem Zidul, unul dintre cele mai
bune din volum, din care voi cita
fragmentar:

Se poate trdi fara dragoste.

Fara mfini, fara picioare, fara
vedere

Se poate trai. Cuib cald, din
pamint, paie, balegar

limba disparuta,

saptezeci de ani. Istoricii literari 7i cunosc si-i folosesc cele
E'at_ru volume ale excelentei sale editii din opera lui I,

eliade Radulescu, exemplu de acribie si desavirsita stiinta
filologicd pentru o epoca agitata de convulsiile Tntilnirii
tuturor sistemelor si tuturor inovatiilor ortografice, si poate
vechiul sdu studiu despre circulatia tipariturilor coresiene.
Lingvistii - si, prin ei, noi toti cei care gindim si_scriem in
limba romana - folosesc munca sa la marele Dictionar al
limbii romane, publicat sub egida Academiei, unde VI.
Drimba este de multa vreme redactorul si revizorul
etimologiilor turcesti, dar si numeroase studii si cercetari
firivind Tn_mod direct limba romana, unele avind_la rindul
or consecinte pentru cercetarea scriitorilor nostri sub cele
mai neasteptate raporturi, cum este studiul sau din 1963
despre scrierile turcesti ale lui Anton Pann.

Marea operd a_acestui savant de_o modestie aproape
patologica Eexmta si asa ceval) este Tnsa practic necunoscutd
publicului larg pentru cd ea priveste un domeniu de stricta
specialitate si a fost publicatd, mare parte, In_strdinatate:
turcologia si mai ales studiul limbilor turcice arhaice.
Izvorita dintr-o pasiune de adolescentd si Tmplinita_ treptat,
mai ales prin eforturi proprii, dar’si in tirzii si scurte
specializari cu_ marii turcologi unguri Ligeti si Nemeth si cu
polonezul A. Zajaczakowski, preocuparea sa include atit
raporturile limbii roméane cu cele turcice Invecinate (aflat
incd pe bancile Universitati din Cluj, Tn 1945, el publica in
vechea serie a Dacoromaniei cercetari despre elementele
romanesti Tn turca si despre paralelele sintactice turco-
romane), cit si domeniul limbilor turcice propriu-zis: istoria
limbii, dialectologia f a facut fructuoase anchete Th Dobrogea
asupra limbii si folclorului turco-tatar), sintaxa si gramatica
comparata a limbilor turcice. in special asupra limbii

cunoscuta doar din textele unui
codex din sec. XII-XIV si citeva
glose - contributiile sale sint
apreciate pe plan international ca
esentiale. Cu o perseverenta si 0
eruditie iesite din comun chiar pen-
tru un filolog, profesorul Drimba a
studiat fiecare problema a acestui
vechi tezaur, Tncepind cu cele de
critica textuala si terminind cu cele
de interpretare si_clasificare intr-o ) )
serie de peste doudzeci de ,,miscellanee cumanice”, publicate
in cele mai prestigioase reviste din tara si din strainatate, pe
baza carora a putut sa publice in 1973, in Olanda, o_,,sintaxa
cumana’ care face autoritate in domeniu si sa Fregéteascé 0
noud editie a celebrului_,,Codex cumanicus”, aflata sub tipar
n prezent, tot In strainatate, desigur.
Cele peste o suta de studii despre unele dintre
problemele esentiale ale turcologiei modeme, privind
ramatica, fonetica, lexicologia sau filologia unor limbi,
ocumente, atestari Tn turca, cumana, salara, tatara,
dgauza etc. etc., i-au creat peste hotare acestui sobru
Invatat ardelean o reputatiie ?re_u de nchipuit pe malurile
Dimbovitei, unde gloriile simt facile si se ridica prea ades pe
simple iluzii. Macar Tn momente aniversare e cazul s&
zabovim o clipd asupra lectiei de munca, perseverentd si
onestitate a marilor nostri contemporani, care nu sint,
bineinteles, si cei rasfatati de soarta si_onoruri; intre ei,
profesorul Vladimir Drimba - creatorul scolii romanesti
moderne de filologie turca - este unul dintre cei mai
merituosi, dar si mai putin cunoscut.

Mircea Anghelescu

V.VIWW.W.V.V

Trupul meu. (...)

Zidit. Tn zid. Zidar. Se poate.

Se poate sa-ti faci din propria
viate

Un zid. Din care mutra ta sa
rinjeasca

Rautacioasa, nepasatoare. Din
goana calului sa spinteci

Copiii ca pe niste bostani. Sa
arzi cu flacara

Parul femeii, femeia. Oul cu
ochi, moale si visator.

Sa devii tare ca zidul. (27)

Registrele se schimba mereu in
acest poem care ar merita citat Tn
intregime, gindit pe contraste si
alternind stilul grav cu nuanta
argotica; ,,(...) Esti plin/ de dragoste
pentru aproapele tau si vine un
bou/ Si-ti da in cap. Si s-a terminat/
Mina mea chitinoasd/ Scrie o istorie
cu lacuste: gica a batut-o pe/ nina
vali s-a cuplat cu vasile vasile/ a
fugit cu aurica s{) Am Tnvatat sa
mincam. Sa facem miscarile
fecundatoare./ Stim sa traim. O
cizma de zirconiu/ Ne zdrobeste
elitrele in plin dans” (27).

Poemele de amor din Aleea
Mimozei au toate o0 ascunsa
melancolie rezultata din
vecinatatea sentimentului pur (care
s-ar potrivi Tntr-o naiva pastorald)
cu inteligenta cinica a poetului de
sfirsit de secol XX. La Alexandru
Musina asocierea nu e imposibila
pentru ca elementele vecinatatii
pomenite sint dure si Tncdpatinate,
creindu-si reciproc dificultati:
cinismul se simte de prisos Tn
vecinatatea sentimentului, iar
sentimentul frust se va misca
stinjenit si greoi alaturi de zimbetul
ironic al poetului. Reusita poemelor
lui Alexandru Musina este de a
pune in evidenta o contradictie fara
a da cistig de cauza constiintei
ironice.

Cel putin bizara (un accident pe
care fiecare poate sa-|
categoriseasca dupa cum il ajuta
imaginatia) este dedicarea
catrenului Elegie lui Marin Mincu,
Tn acest volum ,,blond” adresat Tn
exclusivitate mimozelor. Doar
adresa pare gresita, Elegia nu: ,,lar
eu, iar eu, acum si aici/ Departe de
sinii tai prosti si_sasii.../ Urma
cutitului Tn carnea ideil/ E plina de
amintiri si hematii” (32). Doua

oezii cu accente de meditatie (In
oc de prefata si Tn loc de postfatd)
nrameaza si apara versurile din
Aleea Mimozei, carte fara mari
ambitii, dar plina de farmec.



Dorul
de deasupra
lumii
PUNAND 1in discutie
dihotomiile si polaritatile
legate de conditia umana
si, uneori, "servindu-i drept
cifru”, alaturi de dihotomia
fundamentala, barbat/fe-
meie, Mircea Eliade
atribuie 0 calitate
superioara dihotomiei reli-

ioase de tipul sacru/pro-
an. Acesta din urma

MIRCEA

U

NOSTALGIA
ORIGINILOR

Mircea Eliade, Nostalgia
originilor, Istorie si
semnificatie in religie,
Traducere de Cezar
Baltag, Humanitas,
Bucuresti, 1994, 270 p.,
lei 2200.

exprima o dihotomie totala
,.raportindu-se, deopotriva,
la cosmos, la viatd si
societatea umana”.
Subliniind Tnca din Prefata
ca, din punct de vedere
cultural, termenul de
religie este limitat,
deoarece nu implicd in mod
necesar credinta Tn
Dumnezeu, zei sau spirite,
ei ,,se refera la experienta
sacrului” in legatura cu
ideile de fiinta, sens si
adevar. o

Tn opinia lui Mircea
Eliade, ,,experienta sacrului
a netezit calea gandirii
sistematice”. Sacrul, la
randul lui, este' exprimat
prin mesaje codificate Tn
hierofanit pentru des-
cifrarea carora e necesara o
,,hermeneutica specialda”.
Aceasta deoarece istoria
religiilor nu este o simpla
disciplina istorica, ci re-
prezinta o ,,hermeneutica
totala™ . Tn aceasta sfera de

preocupari, ,,interpretari
fragmentare si analitice”
tind sa minimalizeze ,0
valorizare culturala” a
cercetarii n dauna
creativitatii. O herme-
neutica adevarata este
echivalenta cu 0
descoperire stiintifica sau
tehnologica; o ,,herme-
neuticad creatoare”, Tn
relatie cu fenomenele artei
moderne, fundamenteaza
»speranta de a fi capabil de
a anula istoria spre a putea
reincepe Tn forta puritatea
originara”. Reusita unui
demers de felul acesta ar fi
,0 transformare interioara
a cercetatorului sau chiar a
cititorului”. “Nici un om nu
poate fi redus la activitatea
sa constienta, rationala”,
spune Eliade si, de aceea,
se simte dorul acesta dupa
,0 existentd umana in
Cosmos”; de sondare, poate,
a ceea ce consideram
irational, domeniu in care
,,intr-o societate desacra-
lizatd” se afirma si functia

culturala a istoriei
religiilor.

Adevarata ,,menire
culturala* a stiintei

religiilor este, dupa acest
autor, aceea de a ne
dezvalui semnificatia docu-
mentelor religioase. Tn
prezent, cind Occidentul nu
mai monopolizeaza istoria,
se pot realiza studii
comparative ale religiilor
,,exotice sau arhaice”.
Faptul acesta ar crea ,,un
nou tip de umanism”, la
scara mondiala si ar pune
n evidenta ,,valoarea de
creatie spirituala* a istoriei
religiilor.

,,Homo religiosus" re-
-prezinta, astazi, ,,omul
total”. Asa cum istoria
semnificatiilor religioase
face parte din istoria
spiritului uman, tot asa si
wstiinta religiilor trebuie sa
devina o stiinta totala”.
Facand o analiza a
mersului stiintei religiilor,
Tncepand cu anul 1912 - n
Tnceputuri _dominate de
Durkheim, Freud, Frazer,
Rudolf Otto si, mai tarziu,
de K.G. Jung - M. Eliade
constata o diminuare si 0
decadere calitativa 1n
abordarea istoriei religiilor,
in plus, Eliade constata ca
actualii istorici ai religiilor
au devenit ,,mai modesti,
mai* timizi, mai intro-
vertiti”. Desigur, aceasta
»inhibitie are cauze mai
complexe” dar poate fi si Tn
relatie cu acea ,,lunga si
dramatica batalie* de
identificare a originii
religiilor. Cautarea, n
profunzimile spiritului, a

primordiei transcendente,
cu scenarii  mai abstracte
si argumente diferite, se
reveleaza, Tntr-un limbaj
diferit, Tn cosmogoniile cele
mai moderne si mai
sofisticate. Indiferent de
unghiul sub care este
privita, cautarea originilor,
a ,,Tarii-fn-care-Raul-nu-
exista"™ este si a fost o
permanenta obsesie a
omenirii. o

Datoram aparitia
acestui volum, adevarat
compendiu pentru ,,Istoria
Credintelor si Ideilor
Religioase*, pe care o
preceda, = poetului si
eseistului Cezar Baltag
care, iata, de aproape doua
decenii, si-a consacrat
activitatea de traducator,
n exclusivitate, aceleia de
redare a operei lui Mircea
Eliade spatiului cultural
romanesc si caruia, de
drept, Ti apartine. (Marla
Genescu)

Primele,
ultimele

ASTEPTARILE unui
ascultator al Europei libere
vor fi partial confirmate de
lecturarea volumului, de

oezii Ultimele, primele al
ui Emil Hurezeanu,
personalitatea cunoscutulul
jurnalist (absolvent al
Facultatii de Drept)
determinind Tntr-o oarecare
masura lirica poetului
omonim. Radio-fanul res-
pectiv va fi surprins insa n
momentul Tn care, citind
textele, din umbra direc-
torului-asistent al postului
de_pe unde scurte va
aparea debutantul premiat
de Uniunea Scriitorilor,
echinoxist si bursier
Herder.

Aceastad bivalenta a
personalitatii autorului,
sustinind o carte de poezie

Emil | huvzeann

unimciE,
PRImelE

Editura 33 Albatros
Emil Hurezeanu,
Ultimele, primele,
Editura Albatros,
Bucuresti, 1994, 57 p.,
leii500.

de tip ,,culegere”, coexista
alaturi de alte structuri
dihotomice: poezie din (de)
exil /poezie scrisa n tara,
texte de tinerete (primele
sint datate 1975) / texte de
maturitate (ultimele din
1991). Binaritatea poate fi
dusa mai departe: versurile
din tinerete scrise Tn tara
abordeaza realitatea
indirect sau sint apolitice si
asociaie, ,,vorbind” despre
dragoste, prieteni sau
strazi, ,,scapind” uneori de
referirea la obiecte prin
autore ferenti alita te
(Accidentul scrierii acestui
poem - daca nu cumva

premeditarea lui / Face ca
titlul, numele poemului s&-
mi fi aparut Tnaintea /
compunerii  _lui(...)" .

Aerisirea cu pian). Poezia
de maturitate este directa,
analitica aproape, chiar
daca mai pastreaza
structura de parabola -
Boumy (1990) sau Un vis
al lumii de dincolo (1987).
Textele ascund, sint neutre
sau arata. Tn prima
perioada metafora este
activa, apoi se estompeaza.
Textele cele mai timpurii
stnt Tncifrari, consonante
haiku-ului, deplasindu-se
cu timpul spre epica, spre
poem. Tn zona de contact a
acestor moduri de a
construi poezia se afla
remarcabile poeme
,»,metaforizate” - Generatia
cistigata (1978), Declaratia
de absenta (1983).

n acelasi loc Tn care
cele doua fete ale autorului
se confunda se situeaza
profilul tindrului poet care
in loc sa scrie poezie de
dragoste 1si aduce aminte
de "urftenia vietii (,,Ne
Tntilneam uneori vara sau
iarna / daca functionau

caloriferele” - Poem de
dragoste (1979)) sau al
celui care in fata

perspectivei exilului mai
poate scrie un Boem cu

titlul Disco-girl (1983). )
Culegerea de versuri
Ultimele, primele repre-

zinta o fericitd modalitate
de recuperare a unor poezii,
a unui poet, care din eroare
(de fapt modestie) Tsi spune
astazi ,,amator”. (Bogdan
Dumitrescu)

,Rotunda,
sferica...4

SINT scrieri care nu te
lasd sa patrunzi sensul lor.
Si nu pentru ca ar vorbi
despre lucruri straine,
complicate, ci pentru ca nu
detii codul Tn virtutea
caruia altii par ca reusesc
sa se Tinteleaga. Un
asemenea cod este Tnca n
vigoare Tn cadrul unei
comunitati de interpreti
foarte restrictiva, care au
ales o primejdioasa izolare,
eliminind neofitii dar
tolerind admiratori
fanatici, capabili de
devotiuni care ne uimesc,

rea zgomotoase _ si
intolerante ca sa impuna cu
adevarat. Cu atit mai
primejdios mi se pare cind
un asemenea cod
araziteaza si ucide o idee
audabila. Asa se Tntimpla,
din nefericire, cu eseul lui
Mircea Muthu - Liviu
Rebreanu sau paradoxul
organicului - Tn care
autorul elogiaza si
completeaza din punct de
vedere critic eforturile
editorului si biografului
Niculae Gheran, ca si ale
istoricului literar Stancu
Ilin, ,,unul dintre cei mai
buni cunoscatori ai arhivei
Rebreanu”. Tnsasi tema
abordatd, exprimata printr-
0 abstractie destul de
ambiguizata si  Tnca
»paradoxald” ar face deli-
ciul comunitatii despre care
vorbeam. Nu e mai putin
adevarat cad Rebreanu
Tnsusi nu obosea sa revina
asupra ideii de organic, dar
n contexte destul de clare -
»pasiunea organica a
taranului roman pentru
pamint” etc. Tn schimb,
comentariul la propozitiile

Mircea Muthu, Liviu
Rebreanu sau para-
doxul organicului, Edi-
tura Dacia, Cluj-Napo-
ca, 1993, 155 p., lei 800

teoretice ale lui Rebreanu,
la corespondentele lor Tn
opera, complica si in-
cifreaza ceea ce pina mai
ieri ni se paruse ca intele-
sesem si retinusem pentru
cadrele teoretice Tn care se
plaseaza acest tip de
roman. Complicarea, pe de
alta parte, n-a adus nimic
nou.

Energeia, ontologic,
orbita eleata. Acestea (si
multe altele) sint cuvintele
de care ne Tmpiedicam. Ar
fi poate nevoie de un nou
Titu Maiorescu care sa le
mai scoata din carti precum
pe  stramoaseie = _mai
Indepartate ,,guritd” si
»oarofitd”. Rareori mai
Inseamna cite ceva si
pentru din ce Tn ce mai

utine persoane. Scopul
olosirii lor astazi e unul
singur, acela de a obtine un
efect de stupoare. Pentru
aceasta e bine ca ele sa se
ingramadeasca  intr-o
singura propozitie: ,0
asemenea _racordare la
energia universala presu-
pune si implica Tn egala
masura_ontologicul - de
fapt prima fateta con-
stitutiva organicului”. Tn
text apar uneori' rime si
asonante cum era si firesc
intr-o specie de litanie:
,Examenul teoriei lui
Rebreanu permite totusi
excavarea si provocarea
indicilor de modernitate Tn
opera proiectata pe un fel
de orbitd eleatd”. Tn zadar
vom invoca poate umorul
involuntar al unor ase-
menea formulari: ,.ca si
concept Tnsa organicul este
multiplu etajat” sau
,Jrotunda, sferica, una
dintre cele mai puternice
personalitati din cultura
noastra interbelica” (e
vorba despre Liviu
Rebreanu). Stilul nominal,
Tncarcat de adjective cit
mai abstracte, preia tot ce
se mai putea prelua din
Tndepartata si atit de putin
cercetata noastra anti-
chitate greco-latina.
se fTnscena, a se
laitmotiva, a preluda. Cel
mai mult sufera verbul;
pentru ca tocmai el,
sarmanul, ar trebui sa
traduca o miscare a ideii,
sd Tntocmeasca o frumoasa
figura logica. A ramas din
el un fel de proteza care sa
sprijine un grup nominal de
alt grup nominal, evitindu-se
mai cu seama plebeul ,,este”.
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Dar cel mai bine otinem
verbele Tncd necesare tot
din marele, nesfirsitul
numar al substantivelor,
de aceea ,,in consecinta
ideea despre functia
compensativa _a artei
populare se preface intr-o
concluzie ce _se
laitmotiveaza Tn elogiile
academice...” si ,nsce-
nindu-se, cu regularitate,
in ipostaza demiurgica
Rebreanu Be dezvaluie..."
(subl. noastre). Pretiozita-
tea ascunde uneori 0
nesiguranta a limbii,
vrednica de plins. Asa se
intimpla ca ,,pamintul are
0 pozitie nucleard in lon si
Rascoala-, pluralul de la
intarsie  se face ca la
neutre - intarsiuri, in loc
de intarsii, iar asertiv
devine asertoric, probabil
ca sa rimeze cu retoric.
(Romanita Constantinescu)

Crima
fara suspans

TRISTA soarta au avut
policiers-urile si_romanele
cu mistere odata Tncapute

e mina experimen-
atorilor modernisti, cind
toate aventurile, listele cu
suspecti si tenebroasele
crime de la miezul noptii s-au
scufundat undeva in abisul

filosofemelor Si al
formulelor bizare. Cartea
Margueritei Duras, Aman-
ta engleza, e in aparenta
un roman politist, cam in
aceeasi masura ca si
Labirintul lui Alain Robbe-
Grillet. Exista intr-adevar o
crima, care, culmea, chiar
e comisa la miezul noptii,
sau in tot cazul noaptea,
un cadavru macelarit ale
carui fragmente calatoresc
cu trenul prin Tntreaga
Franta, o criminalda, un
anchetator si un orasel
pasnic de provincie Tn care
se consuma nenorocirea.
Amanuntele acestea sunt
Tnsa relativ neimportante,
pentru ca de fapt cartea se

laseaza undeva Tn afara
mtimplarii. Nu crima
conteaza, nici maobilul sau
modul savirsirii ei, ci
psihologia unor oameni pe
care 1i afecteazd, direct sau
nu. Faptasa propriu-zisa, o
nebuna ciudatd, mai lucida
si mai inteligenta uneori
decit ceilalti, normalii,
sotul ei, amantul si un
prieten mai mult sau mai
putin echidistant. Niste

indivizi oarecare, cu 0
biografie sumara si
impersonalda, de foaie
penald, Tn viata carora se

roduce o fisurd. Dar nu

rusc, cum urmeaza de
obicei completarea, si nici
in sensul traditional al
dramei bulversante, ci
dimpotriva. Toti recunosc
ca se asteptau la o crimg,
chiar daca nu neaparat la
cea Tn_cauza si tocmai
aceasta crima le ofera
sansa de a fi ceea ce nici
unul nu avusese curajul sa
fie: le rezolva dilemele, le
simplifica toate proble-
mele. lIdeea Tn sine mi se
pare extrem de intere-
santd, cum de altfel inte-
resante sint o0 multime
intreaga de amanunte, atit
de disparate Tnsa, Tncit nu
ne ramine decit sa le
amintim din mers. Asa ar
fi, de pilda, ciudatul per-
sonaj care nu doarme
niciodata si se plimba
noaptea, sau obsesia altuia
pentru curatenie, o obsesie
mult mai importanta decit
soarta propriei lui casnicii.
Multe fragmente din carte
stnt asmenea unor mici
focuri de artificii, fasci-
nante, dar trecatoare si
sporadice. Problema e c3,

upa toate aparentele, nu
asa ceva a preocupat-o pe
Marguerite Duras, ci_mai
degraba o pura chestiune
de constructie. Toata
povestea se desfasoara sub
forma unei anchete
Tnregistrate pe banda de
magnetofon Tn care fiecare
dintre cele patru personaje
spune ce stie, datele fiind
Tnsa deja cunoscute. Nu e
vorba de o investigatie
clasica deci, nici macar de
0 reconstituire, ci de un fel
de maieutica a afacerii si
Tn acelasi timp de o terapie
prin rotatie. O succesiune
de voci care rostesc alb,
ntr-o confesiune placida,
ceea ce ar trebui sa treaca
drept tulburatoare dez-
valuiri despre micile-
marile lor drame si se-
crete. La drept vorbind
Tnsa tehnica mi se pare
artificioasa si_uneori chiar
stingaci manipulata, ceea
ce dezechilibreaza si
materia cartii. Nebuna,
criminala, e categoric_cel
mai interesant personaj, si
implicit si convorbirea cu
ea. Finalul Tnsa, Tn care
anchetatorul nu mai are
intrebari pentru vinovata
care vrea neaparat sa
vorbeascd, suna bine dar
ramine cam cusut cu ata
alba. Pentru logica
romanului, fireste. (An-
dreea Declu)

Cine 0 apara
pe Emma?

ADESEA, geniul unui
scriitor transforma fic-
tiunea intr-o realitate
‘oregnanté; un personaj
iterar poate dait poate sa-i
devore creatorul sau, Tn
cazuri mai fericite, sa i se
substituie. Tnclinam sa
credem ca nici un alt
personaj literar feminin nu
a suscitat atat de mult
interes Tn mediile culturale
ca aceasta modesta doam-
na Bovary. In amplul
studiu intitulat Bova-
rismul, Jules de Gaultier
fundamenteaza, iata, o
Tntreaga filosofie speculand
0 anume psihologie a per-
sonajului Tn cauza.

Punctul de pornire a

®

teoriilor pe care le dezvolta
Jules de Gaultier se
precizeaza Tntr-un_,,dat
pozitiv", Tn virtutea caruia,
omul poseda ,,acea facul-
tate de a se concepe altul
decit este Tn realitate™.
Instalandu-se pe un fond
de ,,slabiciune a perso-
nalitatii”, aceasta tendinta
de reinventare a unei false
imagini exterioare ar fi
Tnsofita, Tntotdeauna, de o
neputintd ,.de egalare a
modelulur”. Procedand la o
analiza %eneralé a operei
lui Flaubert, de Gaultier
decide ca toate personajele
acestui autor se confor-
meaza unui ,,principiu de
sugestie" care 1i transpune
Tntr-un fel de transa
hipnotica (,,ca hipnotizati"),
suferind o remodelare fic-
tiva, iluzorie intr-o alta
personalitate, diferita de
ele Tnsele. Aceasta ,,sin-
gulara putere de meta-
morfoza" urmeaza sa joace
»rolul de cauza si mijloc
esential al evolutiei Tn
Umanitate!

Multe dintre ideile
expuse Tn aceasta carte
sunt, Tn prezent, depasite.
Astfel, omul se naste cu o
ereditate care 1l ,,constituie
integral” iar educatia nu
este decit ,,un ansamblu de
influente" care ,,vine n
conflict cu factorul
ereditar”. Uneori, argu-
mentatia asupra ereditatii
este bizard, mai ales cind
afirma ca , aceasta mos-
tenire 1i este comuna cu
a celorlalte animale:

cresterea cainilor de
vanatoare, de paza, a
cainilor obisnuiti, sau a
cailor de curse, de trap sau
de galop se sprijina pe
ereditatea aptitudinilor"!
Dar asa cum filosofeaza J.
de Gaultier, ,realitatile nu
sunt nici adevarate, nici
false; ele exista" si aceasta
in conditiile in care ,.ca si
arta, filosofia este rezer-
vata unei elite" (sic!)
Emma Bovary, ca
personaj literar ce se
manifesta intr-o ,,perso-
nalitate de Tmprumut";
poate fi si efectul unei
»educatii romanesti" asu-
pra unei taranci intrusa
Lintr-un mediu aristocratic
si mistic". Ca ,,mica bur-
heza ce se vrea mare
oamna", Emma scapa de
ridicol numai prin ,,fre-
nezie" dar va suporta
consecintele firesti pentru
,,haturile mediocre” si va
plati cu viata ,,greseala de
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a se fi conceput alta decat
era" (...)

Spre cinstea lui, J. de
Gaultier recunoaste Tnsa
ca modesta doamna Bovary
i-a inspirat conceptul de
bovarism transcendent,
devenind ,,un principiu de
explicatii  universale".
Georges Paiante, 1in
,Filosofia bovarismului®
arunca noi lumini asupra
acestui concept afirmand
ca ,,bovarismul a cucerit
drept de cetate nu numai
n vocabularul filosofic, ci
si In limba curenta”.
Acelasi autor ne dezvaluie,
cu generozitate ,cele doua
dimensiuni ale bovaris-
mului: una empirica,
exotericad _si concreta si 0
alta metafizica, ezoterica si
abstracta.

Autorul Tnsusi, opinea-
za cd, n dimensiunea
empiricd, bovarismul este
simplu ,,aparat de gan-
dire"; abia Tn dimensiunea
metafizica, impulsionat de
,un principiu_isteric, cu
aparenta pesimista" bo-
varismul ,,obliga umani-
tatea sa se conceapa alta
decét este, facuta pentru
alte destine"... Pe cititorul
curios 1l informam ca lista
manifestarilor bovarice, Tn
cadrul societatii, este
practic nesfarsita: bova-
rism sentimental, bova-
rism intelectual, moral,
cultural, stiintific, artistic
etc. Pe de alta parte,
avantajul aprofundarii
bovarismului rezida si din
aceea ca ne ofera un
,,criteriu de evaluare" al
sanatatii mintale prin
simpla masurare a ,,un-
ghiului de deviere", de la
normal. Nu putem pune
punct acestel prezentari
fara a-1 mai cita o datd pe
G. Paiante, ca pe un exeget
competitiv: ,,adevaratul
bovarism consta in a te
insela pe tine in Tntre-

ime, din toata inima si
ara gand ascuns, chiar
daca aceasta iluzie ar duce
la cele mai grave urmari”.
(Marla Genescu)

Sarada
ce nu necesita
dezlegari

'NASCUT in 1895, fost
ofiter syperior In armata
ermana, Ernst Jun%er a
uat parte la complotul
ofiterilor care au vrut sa-1
suprime pe Hitler. Ro-
manul lur va fi, asadar,
unul de razboi nationalist,
care a ales ca principala
modalitate de expresie
metafora ideologica in
Stablgewittern (prima
carte  importanta a
romancierului) pentru ca
n Pe falezele ‘de marmura
sa se ajunga la sarada.
Dincolo .. de parabola
dictaturii hitleriste — ca
forma speciala de mani-
festare a dictaturii —_trita
de autor si presimtitd pana
n cele mai mici detalii:
crime, lagare, exterminare,
Pe falezele de marmura
uzeaza de construirea unui
spatiu-reper, pentru a-1
demonta, pe rand, prin
fragmentare. Format dato-
rita Tnaltarii, treapta cu
treaptd, acesta seamana,
intr-un fel. Paradisului.
Pana cand, prin inter-
ventia Marelui Padurar
(Hitler), ordinea se va
clatina. ‘Imposibil de situat
din punct de vedere_al
spatiului si timpului pana

erusfJiinger

Pe falezele de marmura

Ernst  Junger, Pe
falezele de marmura,
Editura revistei Lite-
ratorul, Bucuresti, tradu-
cere de I. Roman, post-
fata de Eugen Simion.
127 p., lei 500.

acum, schitul Rauten din
tinutul Marina, Tsi capata
acele coordonate precise
specifice determinarii.
Sensul parabolei ar fi
aproape descifrat daca prin
aceasta intruziune a
Marelui Padurar Tn spatiul
cu rezonante germane, dar
si grecesti (importanta
trimitere la mitul per-
fectiunii) nu s-ar intui sim-
bolismul spatial: padure
alaturi de mlastina, un
popor primitiv alaturi de
parintele Lampros. O lume'
primitiva Tn apropierea
unei biblioteci, Tn care
apare pentru prima oara
oglinda, ca ,loc" de intre-
patrundere a doud spatii:
cel real si cel fantastic.
Oscilarea Tntre unul sau
altul este principiul de
activare a atentiei lecto-
rului. Din acest moment,
timpul va fi rareori amin-
tit, iar atunci printr-un
determinant ce are in
vedere ceva trait de
emitator si receptor conco-
mitent: ,,ceasul acela".
Identitatea scriitorului cu
lectorul este explicitd, mai
ales datorita subiectului cu
cea mai mare frecventa in
text: ,,noi”, dupa ce fraza
introductiva se referea la
»Vvoi" (toti). Pe falezele de
marmura, carte reeditata
acum de editura revistei
Literatorul, Tn versiunea
aceluiasi lon Roman,
traducatorul editiei din
1971, este, de fapt, o
sarada imposibil de
descifrat Tn totalitate.
Poate tocmai pentru ca
dezlegarile simbolurilor nu
sunt necesare. Important
este sensul Tn ansamblu,
Tnca din 1939, Junger a
Tndraznit sa mitizeze
razboiul pe care l-a con-
siderat ocazia de afirmare
a personalitatii umane.
Meritul romancierului
consta Tn faptul ca, Tn
afara recunoasterii vocii
auctoriale Tn spusele unor
personaje, lectorul preo-
cupat sa dezlege cite ceva
din aceasta parabola va
Tmprumuta putin din
gandirea si cuvintele lui
Emst Junger, poate pentru
a Tncélci mai tare firele
romanului. Depinde de
unghiul pe care Tl alege.
(Miruna Nicolae)



Episod autobiografic

O slabanoaga. Jigarita. Zece ani.
Si m-a picnit o scarlatina
cu o difterica anghina.

Mortal.

Habar nu am. Sunt toata-n flacari.
Aiurez.

Ma joc cu degetele mari de la picioare
ca un idiot.

Dar ce ma mai distrez.'

Mama, Tnlacrimata:

,, Arza-i-ar focul!
Astia-s doctori?

Si Goldman, ticalosul,
ne-o omoara—.”

Mama mare, Coana Rebeca,
vajnica, neinfricata
mantila-si pune,

palaria ei tricorn,

de Napoleon,

porneste la atac

Stam pe Antim.

Chiar vizavi de Minastire.

Si mai incolo, mai catre Sfintii Apostoli,
mai catre giria,

o scoala si un templu.

Acolo merge mama mare.

Spune si da tributul cuvenit cui se cuvine.

O taina.

Marioara nu mai e.

Dispare cu numele odata,

Tn catastiful Celui de sus

e Miriam, precum Tn Carte s-a fost zis -
Si va trai.

Sta scris.

Temperatura scade,
rapid, vertiginos.
Copila face ochi mari
spre viata-i noua.

40 de grade,

39,

37,

scade, scade™

Rebeca
cea dura, autoritara,
Tn munile Anetei ei, e ceara:

,,Tad cu mama, tad,
nu plinge, Netisoara,
Marioara se face bine™”

Tu care esti Cel care esti
si toate-s In puterea Ta__

Da, am scapat

Si sad vedeti cum s-a-ntimplat
Tngerul Mortii e la usa,

bate si zice, blind, si afectat:
,.Sta o fetita, pe aid, Marioara?”

Coana Rebeca:
wN-am auzit de asa ceva.
Fetita noastra este Miriam.”

,,Dar eu adresa-asta am.
Cel ce mi-a dat-"

,,la-o din loc. Ori poate vei fi beat?
Nu Tntelegi, baiete, romaneste?
Hai, o tuleste!”

Tngerul, interiocat,

desface larg aripa

- 0 lovitura ca de teatru -

isi ia zborul,

iar Tn Antim, numarul 24,

el, nidodata, nu mai poposeste.

(Strada si numar sunt o precizare
pentru viitoare

istorii literare,

tipicare

chiar cind pomenesc de-acei

poeti

din dnul doi sau trei).

Ded, minunea s-a produs.

Pe Tnger Mumele l-au dus.

Dar pentru-a spune adevaru-ntreg

sau integral (vezi R. Cosasu)

si daca moartea si-a gasit cu ele, nasu,
(ce Tnsemneaza-ntreg si integral,
ma-ntreb: nu cautarea-n ved, a Sfintului Graal?)
dar sa nu taiem, ca filosofii, firu-n patru,
sa precizam, oricit de trivial,

ca farmacologia populara

si-a spus si ea cuvintul

cu arta-i milenara:

comprese calde,
n jurul gitului,
cu propriul pipi.

Ti-e greata?

Urii?

E degeaba.

Nu-ncape-aid tocmeala.
E vorba de a fi sau a nu fi.

Minune-a fost?

Ori leacul vechi, babesc?
Traiesc.

Firesc sau dar dumnezeiesc?
Traiesc.

Si anii trec.

Trec, peste drum,
seminaristii-ncolonati,

trece si domnul brun,

din casa boiereasca,

si fluturii carnosi, sub lampi,
Tn seri de vara,

se fac scrum.

Sieusiio

ma caut,

ma topesc Tn tot

Ma fascineaza Edgar Poe,
si cucul - corb iese din ceas,
nevinovatul, asasinul corb.

Etcetera, etcetera, etcetera,
Aproape-un veac.

Sunt foarte obosita.
E timpul sa inchei.

M-am jucat nitel.

Si am facut si glume,

game ante - si postmoderne.
Jucarii autume.

Bagati de seama?
Jocul se sfirseste,
poate cu rima
vers

n mers.

sc/umta silumina/

Plingind am mers
printre pustiile de blocuri,
de urft,

de nesfirsire, de sfirseala,
de mimii,
leite-poleite.

Pe-aid au fost

Tmpletituri si intflniri de strazi,
Tnfiorari de crengi

si garduri cu zorele,

si rufe leganate pe fringhii,

iar mai incolo diria,

cu salcii aplecate,

cu parapet codit

Nu apa Vavilonului™
Si totusi, un exod™
Sezum si pGnsem™

O-nnegurare
de blocuri, blocuri.

Ferestrele stidesc.
Pupile oarbe, goale.

Sau vad?
Si daca vad,ce urmaresc?

Vin linga tine, foaie de birtie,
obraz de prunc, petala neatinsa.
Sunt plina de veacul meu

ca de o boala grea, hidoasa.

Sa te ating? Sa scriu?

Sunt litere molipsitoare.

Mi-e teama.

Sarutul meu sa nu fie cu moarte.

cVozi

Traiesc aici Tntr-un decor frumos,

cu norii chiar geometric stilizati.

Nu, nu i-aTnchipuit Descartes,

d poate bunul Dumnezeu francez.

Dar inima mea plinge dupa plinsul

tacutsi lin si fara de temei,

cind ani trecut-au ,,ca nori lungi pe sesuri”.

Chaville - Franta

Naxadox

La voi ma duce gindul

Isaia, lezechiel.

Tare i-ati blestemat pe pacatosi,
tare i-ati vrut salvati.

N-a fost sa fie.

Un paradox ce ne mai mingiie pe noi,
prea sceptid scribi:

pe voi doar v-ati salvat

prin slovele cu arta cizelate.

Ele au ramas Tn Carte,

de sabie nedespicate,

nearse de cuptoare,
nespulberate de Satana.

cAtaimall&

A venit sfirsitul Istoriei,

spune dascalul filosof Fukuyama.
lar Hamlet amicului sau:

Mai multe lucruri sunt

Tn cer si pe pamint

dedt visat-a filosofia ta,

Horatio.
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Dreptul la memorie. in lectura lui
lordan Chimet. Vol.lll. Dialog

despre identitatea romaneasca.
Vol.lV. Certitudini, Tndoieli,

controverse. Ed.Dacia, 1992,
1993.

L. IORDAN CHIMET s-a
angajat, de peste im decenju
sl jumatate, la un amplu

Rroiect de restituire a unor texte

indamentale din_istoricul devenirii
spirituale romanpesti. Proiectul n-a putut
fi finalizat f)lna in 1989 pentru c& nu
toate textele propuse de antologator
biruiau cenzura. Si editorul nu putea,
firesc, accepta amputari sau eliminari.

Destinul a fost dupa 1989, in sfirsit

intelegator cu proiectul d-lui Chimet si

antologia Tn intregime, Tmpartita in
patru corpolente volume, a aparut, din

1991, la Editura Dacia. Am comentat, in

1992, primele dou& volume ale acestei

editii, observind cd reproducerea in

cadral celui de al doilea volum a Tntregii
lucrari din 1922 Doctrinele partidelor
politice, la origine un ciclu de conferinte
organizat, sub acest titlu, de Institutul

Social Roman n greajma adoptarii

Constitutiei din 1923, nu a fost o alegere

fericita. Mai ales ca, n note, inexistente,

nu se faceau referiri_la evolutia_acelor
partide pinad la afirsitul perioadei
interbelice. Dar primul volum consacrat,
in a doua_sa sectiune, Miturilor, stiuse
sa aleagd, pentru cele douda mituri
roméanesti fundamentale (Miorita si
Mesterul Manole), texte definitorii. .
Comentez, cu oarecare Intirziere

(pentru care cer scuze cititorilor)

urmatoarele doud volume, care Incheié

aceasta monumentald, ambitioasa editie.

Volumul al treilea antologheaza texte

reprezentative ale unor cugetatori

despre identitatea romaneascd. lar cel
de al patrulea aduna texte despre marile
polemici interbelice in jurul unor teme
atunci absorbante (cdutarea modelelor,
sat-oras, traditionalism-modernitate,
Orient-Occident, ortodoxie-ortodoxism
etc.) Cunosc bine bibliografia acestor
infruntari de idei, pe care_am studitat-o
si am analizat-o 1 doud carti, si pot
depune marturie ca antologia e Duna,
chiar daca uneori n-am gasit textele cele
mai potrivite. Publicul intelectual
capatd, prin acestd editie, texte care fi
reveleaza ,dimensiunea unor mari
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FOARTE multe din textele
publicitare adaptate stdrii actuale a
pietii romanesti plaseazd intr-o pozitie
gerlIeglata _referirile la pret.

trategille prin care sint anticipate
obsesiile cumparatorului si prin care
se comunica, persuasiv, _ideea
Hpretului mic* - f3raprecizari, fara
cifre. - urmeaza citeva tipare
previzibile. Evaluarea directd si
superlativd e mai rara; sint totusi
anuntate, din cind Tn cind, ,preturi
incredibil de scazute", ,.cele mai
scazute preturi din tard". Formulele de
acest tip sint Tn_genere evitate nu
numai pentru c& stilul hiperbolic
trezeste neincrederea, ci mai ales
pentru cd invocarea exceptionalului
genereazd nevoia de explicatii: n lipsa
acestora, pretul minim sugereaza
ideea periculoasd de marfa proasta.

s Alte tipare ramin superlative, ocolind
" insd evocarea directd a limitei
inferioare - prin evaluative foarte
enerale: ,cele mai bune preturi din
omania™; ,,preturi_de exceptie";
ambiguitatea termenilor apreciativi
produce in asemenea_cazuri riscul
unei_lecturi antifrastice. Cele mai
raspindite structuri publicitare sint,
de departe, cele care nu_spun prea
mult, folosindu-se de cuvintele-cheie
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controverse de idej in jurul unor teme
fundamentale, punindu-i la Tndemina si
textele ramase, tele mai multe, in
reviste sau volume disparate. Adunindu-le
laolalta si grupindu-le_pe sectiuni
temele controverselor),dl. lofdan
Chimet a facut un serviciu cultural
important, editia sa putind fi tratata, de
acum fncolo, ca un instrument de lucra
pentru publicul neprevenit, Avizatii o
pot utiliza si ei cu folos, fara ca aceasta
sa-i ahsolve, fireste, de obligatia
necesara de a apela la_izvoare, recitind
bibliografia Tntreagd. Pentru ca o
antologie, oricit de buna ar fi, este,
totusi, 0 selectie. ) o

Nu e rostul unei cronici sa
urmareasca, pas cu pas, firul unei
antologii tematice, Semnificatia ei poate
fi confuratd restringind comentariul in

jurul a citorva idei_forta. Cea mai

importanta probabil se referda la
cautarea obirsiilor, altfel zicind la
identificarea formulei sufletesti a
romanului sau, cu o sintagma
consacratd, la decodarea specificului
national. De la sfirsitul secolului trecut
se tot gloseaza n jurul acestei teme si
cei mai ilustri cugetatori si-au expus
punctele de wvedere. ~Negresit,
specificifatea presupune existenta unor
trasaturi caracterologice distincte si cu
un statut de permanenta. Prin anii
saptezeci_ai secolului trecut facuse, n
Germania, mare voga scoala acelei
Volkerpsihologic alui’ Lazarus si
Steinthal (de care se lasase cucerit si
Eminescu sau Xenopol). Destul de
repede a esuat pentru ca n-a putut
recolta decit banalitatea c& francezul e
rationalist, germanul si rusul mistici,
englezul - om cu spirit practic. Unii au
incercat, in aceeasi vreme si mai tirziu,
si deosebeasca, cu ajutorul raseologiei,
existenta unor_permanente anistorice in
formula specifica a popoarelor. Analize
de laborator au dovedit cd elementele de
bazd ale raseologiei (chimismul singehij
si datele antropometrice)sint total
inconchidente. Metisajul popoarelor de-a
lungul istoriei nu Tngadule obtinerea
unor date concludente despre puritatea -
inexistenta - a unor rase. Asadar
raseologia nu poate afla date de ordinul
permanentei unor caractere specifice
unificatoare pentru conformatia
sufleteasca a unor popoare. S-a de-
monstrat chiar (de cdtre PP. Negulescu
si antropologia modqrnal) cd nici aici nu
poate opera anistoricul, Popoarele, in
structura lor sufleteascd, evolueaza de
la 0 epocd la alta, neputindu-se pietrifica

sufleteste de la etnogeneza pina Th epoca
moderna. Antropologia moderna (in
frunte cu Lavy-Strauss) propune drept
criteriu pentru conformarea sufleteasca
a unui individ (si, de aici, la grupuri
sociale mai mari, Iinclusiv popoare)
ambianta culturala si psihologica In care
s-a format. E ceea ce a propus, incd in
rimele decenii_ale veacului nostru,
brdileanu si, mai tirziu, P.P. Negulescu
(In Geneza formelor culturii, 1934). S-a
cautat, totusi, identificarea trasaturilor
sufletesti ale romanului. Filosofi si
sociologi ca Radulescu-Motru,
Dréghicescu, Blaga s-au ocupat, cu folos,
de aceastd chestiune, izbutind s& releve
citeva componente, care ar. trebui
cunoscute si examinate. Mihai Ralea,
ntr-un vestit eseu din 1928, Fenomenul
romanesc (care trebuie, numaidecit,
citit) afirmase ca esentiala pentru
formula sufleteasca a_romanului e
adaptabilitatea, capacitatea de a se
supune, cu inteligentd, realului istoric.
lar adaptabilitatea nu anuleaza ci
evidentiaza originalitatea sufleteasca.
Blaga a Fropu_s, in acelasi scop,
mioritismul fatalist drept caracteristica
a psihei romanesti. S-a spus, de catre
alti cugetatori (se mai spune), ca izvorul
in'care putem identifica formula noastra
sufleteasca (specificul national) e
folclorul in_general, si poezia populara
in special, Tn care trdieste obiectivata,
constiinta nationald. Obiectii la acest
punct de vedere a formulat™ (in _1924{)
Camil Petrescu in_eseul Suflet national:
»Sufletul unui scriitor mare este sinteza
sufleteascd a unui popor la un moment
dat. Nu traditiile sint sufletul unui
opor, ci scriitorii, ginditorii si artistii
ui oricum ar fi ei, cu conditia sa fie mari
prin arta lor nationald, natiunile sint
mari prin arta acestor artisti. Uneori up
scriitor poate onora deopotriva doua
neamuri. E cazul hii Heine . In sfirsit, s-a
cautat Tn confesiunea religioasa
elementul care da specificitate formulei
sufletesti_a poporului roméan, spe-
cificului’ sau national, A fost, propus,
fireste, ortodoxia, transformata, prin
staruinta lui N. Crainic si Nae lonescu,
in_ortodoxism. S-a obiectat (N. lorga,
Radulescu-Motru, M. Ralea, Pompiliu
Constantinescu, P.P. Negulescu, Serban
Cioculescu, T. Arghezi) cd acesta nu e
un criteriu determinant pentru cd nu
numai romanii sint ortodocsi (ci si rusii,
bulgarii, grecii, ucrainienii, georgienii,
sirbli)_ si nu toti_romanii sint ortodocsi.
Crainic si-a aparat punctul de vedere
transformat Tn criteriu normativ pentru

Pretul ,bate" si,sfideaza"

avantajos si accesibil (,,preturi
accesibile*, ,,foarte avantajoase*, »cel
mai avantajos pret posibil* etc.);
relativitatea_atributelor (accesibil -
cui?; avantajos - in raport cu ce? )
evitd strategic socul datelor exacte,
implicind, h schimb, calitati incon-
testabile, Tn raport cu care preturile
chiar mari, _sint avantagoase; tiparu
preferat, ramine, asadar, cel care
conoteaza ,,normalitatea™ si ,,mode-
ratia”. .
. Din_punctul de vedere al expresiei
lingvistice, cele mai interesante sint
textele Tn care preturile sint evaluate
rin referirea explicitd la concurenta.
ntilnim Tn asemenea cazuri enunturi
mai directe, mai dinamice - dar si mai
utin adaptate limbii_romane. in
ormulele preluate din stilull publicitar
occidental apar ,,preturi fara con-
curenta* sau ,preturi care sfideaza
orice concurenta”, Verbul a sfida si
substantivul sfidare, tot mai des
folosite, prin calc, Tn limbajul
publicistic si publicitar (,,sfidarea"de
care aveam nevoie", ,renumitele
bauturi...sfideazd prin calitate
exceptionald si pret scazut miturile s
monstrii" etc.) au in romand sensuri
redominant negative - ilustrate de
olosirea curenta, calificativa, a

substantivului (,,asta e o sfidare!*) si,
mai_ales, de sensul adjectivului
sfidator. Sfidarea nue doar un act de
infruntare, de provocare - ci si unul de

jignire, incitare, presupunind dispret

ostentatie s.a.m.d. Ca verb al
competitiei, al concurentei, a sfida nu
mi se pare tocmai fericit ales,din
pricina marcilor sale negative; cu mult
mai nepotrivit e, n orice caz, Tn
contexte similare, verbul a bate : ,a
combine calitatea IBM cu un pret care
bate orice concurentd*. Caracterul .
familiar si sensul predominant concret
al verbului a bate produc un efect de
stridenta n textul altminteri sobru al
reclamei Tn cauzd - mai ales in
combinatie cu un complement direct
abstract f(,,a bate _concurenta’ ). Cel
putin la fel de neinspirata e formula
public_itaré »,Nimeni_nu ne bate la
preturi” (Sarmis SRL) - Tn care
Incercarea de a gasi un verb al
competitiei comerciale exact, frapant
si familiar se Tmpiedica n ridicola
ambiguitate gramaticala a constructiei
2 bate la..." (cu prepozitia urmatd de
obiectul competitiei - ,,a Date la sah" -
sau de locul de aplicare a batdii - ,a
bate la talpi"). x
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identificarea specificitatii_romanilor si
pentru valorizarea in arta, filosofie si
celelalte zone culturale jar Nae lonescu
afirmase, prin 1928, cd greco-catolicii
transilvaneni, in frunte cu corifeii Scolii
ardelene, pot fi considerati ,,buni
romani" dar nu ar fi si romani. S-a mai
olemizat mult (Bla(%a Pirvan,
ovinescu) despre aportul celor doi
cunstituenti fundamentali (dacism,
latinitate) in structura sufleteascé a
poporului roméan, Despre toate aceste
controverse s-a discutat - n polemici d
rasunet - si se va mai discuta. Si asta
poate tocmai pentru ca specificul
national e un element inefabil, dificil de
cuantificat si chiar de identificat cu
mijloace absolute. o i
Dispute_Tncinse, din_primul deceniu
al veacului (vezi sdmanatorismul ca
fenomen_de filosofie si sociologie a
culturii)si, mai ales, intre razboale au
iscat teme dihotomice precum sat-oras,
Orient-Occident. Intratd mai tirziu in
circuitul evolutiei moderne, Roméania a
avut parte de rezistenta - din_interior - a
unor curente de idei (sdmanatorism,
poporanism, mai Tnainte partial
junimismul, apoi gindirismul interbelic,
scoala lui Nae lonescu) fata de Tnnaire.
S-a demonstrat, cu mare cheltuiala de
energie intelectuala si politicd, eroarea
desfiguratoare pentru civilizatia si
cultura roméaneasca a trecerii,totusi
fatale, de_la sat la oras. Romania ar fi
trebuit s& rdmina o civilizatie de tip
rural, asta_i-ar fi potrivit pentru ca i
este specific. S-ar putea cita, pe
numeroase pagini, din pledoariile
acestea, rostite totusi, de spirite nobile
(lorga, Crainic, Blaga, Rebreanu). Alti
cugetatori, printre care Lovinescu si
Stefan Zeletin, au demonstrat caracterul
sociologic inexorabil al trecerii spre 0
civilizatie urbana, de tip industrial.
Stefan Zeletin a staruit (1924) in ideea
ca ,,0 tara agricold, chiar daca se bucura
de neatirnarea formala, e Tn realitate o
provincie vasald a metropolei
capitaliste, care 1i trimite bani si
fabricate" cd, inevitabil, ,,capitalismul e
0 necesitate istoricd" si ca, de aceea
.venerabila credintd ca' viitorul
Romaéniei sta in munca cimpului si Tn
sudoarea taranului ne temem cd in
curind va lua loc alaturarea de doinele
din trecut*. Surprinzator e ca, in anii
treizeci, discipoli ai lui Nae lonescu,
recum Emil Cioran si Mircea
ulcanescu, s-au aldturat opiniei lui
Zeletin si Lovinescu, pledind pentru
civilizatia moderna, staruind asupra
anacronismului retrograd al mentinerii
in structurile unei civilizatii agrariene,
n cartea lui Cioran, Schimbarea la fata
a Romaniei, fundamentald _pentru
spiritualitatea noii generatii, ideea
aceasta e aparata cu strasnicie. Si nu
altceva a afirmat Vulcanescu Tntr-un
eseu din 1932, din care ar merita sa
citez. Controversa Orient-Occident e
strins legata de aceea sat-oras,
traditionalism-modernizare, Pentru ca
plasarea noastré exclusivista in modelul
Orientului Tnsemna, direct, refuzul
QOccidentului european si a adoptarii
rinduielilor specifice europeismului. Si
Ccitd cerneala n-a curs T polemicile
legate de aceasta controversa! Cite
injurii nu_s-au pronuntat impotriva
osoptistilor care au adus, la noi,
uminile Occidentului, pierzatoare - 8-a
spus - pentru traditia nationala care
trebuia aparatd! Si cite pledoarii, Tn
apararea lor, n-au scris lbraileanu,
eletin, Lovinescu, Ralea, Cioran,
Radulescu-Motru? )
Antologia d-lui lordan Chimet,
generoasa in sumar si_ monumentala ca
infatisare, trebuie Cititd si_pastrata,
atent, n biblioteca. Pastratd pentruta
putea reveni, mereu, la ea. Pentru c&
disputele de altadata sint valabile si
astazi, oricind inflamabile si posibile de
reluat. Pacat numai cd editorul a
hgnorat, cu_superbie, r_e?ullle filologice
e transcriere a unui text, egalizind
pronuntii (forme_de limbd) cu grafii. A
pastrat, astfel, pina si pe u final, ca si
alte curiozitdti. Editorul e, evident, un
filolog improvizat iar editura n-a stiut
sa-1 indrume.



E MAI MULTE ori in

cursul activitatii mele

publicistice I-am avertizat

pe cititor asupra situatiei
Tn care s-a aflat literatura romana
in ultimele sale cinci decenii ba
chiar de la 1938 incoace, data cind
crugul lumii se schimba si pentru
noi, iar formula democrat-liberala
in care vietuisem pina atunci se
Tnlocuieste cu dictaturi si tiranii de
diferite specii. Toti scriitorii aparuti
sau manifestati Tn rastimp au avut
parte de un regim anormal, fie ca
a fost vorba de Const. Virgil
Gheorghiu si Vintila Horia sau de
lon Caraion, Constant Tonegaru si
lon Negoitescu. Cu atit mai virtos
anomalia a caracterizat perioada
comunistd, a tiraniei initiale dar si
a celei urmatoare, de relative
dezgheturi, pina la stabilirea in
ultimii ani a social-fascismului de
tip ceausist.

Tn aceste conditii anormale, orice
merit afirmat, oncit de temeinic,
pare obtinut prin frauda, orice
reputate, oricit de justificata, apare
ca 0 impostura. Ca sa revin la
exemplul meu favorit, Nichita
Stanescu ( pe care eu Tl consider cel
mai important poet contemporan)
situatia lui nu e mai putin
»anormald”™ si are nevoie de
precizari, de disocieri si decantari
pentru a fi mai just stabilitd. Céci
el a fost beneficiarul (poate fara sa
vrea) al unor situatii favorabile
anormale: a debutat intr-un
moment Tn care o buna parte din
rivalii sai nu numai de generatie,
dar si de vocatie poetica erau
exclusi, plecati din cimpul
competitiel sau redusi la tacere,
n-aveau voie din felurite motive
politice sa seananifeste, el apartinea
categoriei mult asteptata de
comunisti, a tineretii ,,noi“, pure,
rupte de trecut. Tn faza a doua, a
anilor ‘60, Nichita Stanescu a fost
iarasi un benenficiar, de data asta
insa al criticii partizane, de
generatie, de autentici sustinatori ai
»hoului” care ar fi putut exagera si
ea. In fine, n ultimele sale doua
decenii de activitate,societatea
intelectuala comunista i-a oferit o
noua varianta de sustinere,
necunoscuta regimului vechi,
liberal: anume clasicizarea pre-
matura, transformarea intr-o glorie
nationala, aproape intangibila, Tntr-
un spirit nomenclatunst strain
adevaratei valorificari estetice.
Toate aceste anomalii au lucrat Tn
favoarea unui scriitor de sigure
merite; ce se Tntimpla, Tnsa, cu
gloriile integral uzurpate, cu acele
nume de afig care nici macar nu se
mai stie ca au fost impuse de
Tmprejurari Intr-atita situatia era
de general-anormala?

Ma gindesc la Alexandru Piru,
un nume care evoca pentru orice om
cu judecata un personaj grotesc pina
la inavenit si care Tn vechea
societate intelectuala romaneasca
ar fi ramas un caz mai mult rizibil,
dacd nu un obscur stricator de
hirtie. Nu e vorba numai de un ins
care a sustinut aproape sase decenii
de activitate publicistica, cu un
bilant mai rau aecft nul: nociv, ci de
unul care a ocupat scena sociala, a
tronat pe o catedra, a condus
publicatii, s-a pretins director de
studii si a ajuns pe baza unei
reputatii reale s fie folosit Tn final
ca momiie parlamentara si director
fantose de gazeta politica.

~ Totul era o impostura la Al.
Piru, de la discipolatul calinescian,
care l-a dus la ideea baroca ,a

anorooaléinuarii™ actiunii lui Céalinescu

rin Panoramele a doua decenii
iterare consecutive si pina la poza
eruditiei si rigorii critice pe care 0
afisa. Evident, Al. Piru a fost initial
asistentul lui Calinescu la catedra
(acesta nefiind, Tn stadiul de atunci,
cea mai mare eroare a profesorului)
dar Tntre ei erau deosebiri
fundamentale, cum aveau sa se
dovedeasca si in cazul lui Adrian
Marino (acesta depasindu-1 cu cel
futin o statura intelectuala pe Al.
iru) si pe care unii 1l tot vira si
acum printre -calinescieni”. Autorul
Vietii lui M. Emineacu era un om al
harului, un talent exceptional, o
culminatie literara in critica, iar
puterea lui de munca iesita din
comun nu se uza in maruntisuri, n
fleacuri literare, ci doar le trata
uneori bonom si ironic, ca pe o
odihna a spiritului. Calinescu se
asociaza totdeauna cu marile nume
ale literaturii, cu marile probleme,
cu marile personalitati artistice,
indiferent de rezultatele uneori
discutabile.

E A FOST 1nsa Al. Piru?
Papadopol
unele

rau, cu efecte mai grave.

Si-a luat revansa n anii ‘60 si
dupa, cind a cautat sa blocheze
toate deschiderile, sa conteste toate
talentele mijinde; orice vocatie cu
adevarat originald era primita de
rinjetul cu bale al lui Al. Piru.
Evident, un critic din altd generatie
poate avea o atitudine mai rezer-
vata fata de noutatea imprevizibila,
de multe ori vana; are dreptul la o
distantd ironica pe care sa i-o
justifice alta perspectiva dar si mai
multd ntelepciune. Dar este acesta
cazul lui Aj. Piru, negator prin
esentd si denuntator al celor ce nu
se puteau apara. E ceea ce i-a
reprosat Adrian Paunescu Tntr-un
interviu, (Sunt generos din fire) :
,»Pentru a incheia acest capitol al
nedreptatilor pe care eu cred ci le-
ati_comis, ingaduiti-mi sa va insir
aici numele, care-mi vin Tn minte
din bogata galerie a contestatiilor
dvs.: M.R.Paraschivescu,Marin
Preda, N. Manolescu, Nichita
Stanescu, Marin Sorescu, Cezar
Baltag, loan Alexandru, Leonid
Dimov, D. Tepeneag, Mircea
Ciobanu, Mircea Cojocaru etc. Nu e
prea mult?" ( Sub semnul intrebarii
, 1971,p. 350). Al. Piru a raspuns ca
a ,excedat in rau", pentru ca ar fi
vrut sa-i faca ,,cunoscuti celor care,
necunoscindu-i, Ti neaga sau Ti

Un Paul |
care-si  luase
gradatii universitare, un splogiaza fara temei"”, el ,,respirind Tn

marginit, obtuz, cu vocatii
secundare mai ales a unei ironii
reale, de cea mai proasta calitate,
un profesor fara elevi, un redactor-
sefde revista care nu a promovat un
singur nume de scriitor nou. Dupa o
jumatate de veac de activitate, unde
este marele scriitor care-si
datoreaza un calificativ original din
Sartea lui Al. Piru? Unde e vreo
escoperire a acestuia, rezolvarea
unei probleme, solutia originala
Tntr-o dezbatere de nivel mai Tnalt?
Nicaieri si niciodata el nu se nscrie
intr-un moment hotaritor al
disciplinei sale, intr-o situatie Tn
care sa sprijine o actiune benefica
sau sa Tnfrunte cu curaj vreun risc.

Activitatea lui pozitiva se
tlaseaza n tinerete cind el a scris

rnata lui G. Ibraileanu, carte de
informatie proba si de oarecare
travaliu, Tndntuind sperante. (Mai
tirziu, Tn plina glorie, Al. Piru a dat
si 0 editie a scrierilor acestuia, un
model de superficialitate, de
transcriere, fara aparat critic, mai
mult opera de dactilograf decit de
istoric. Si semnalez asta pentru ca
un adevarat amator de eruditisme
n-ar fi pierdut ocazia de a da o editje
cum se cuvine, mai ales Tn cazul
unui autor cu trape si sertare, cum
era redactorul Viepl romanesti, care
are o sumedenie de articole si notite
neiscalite, dar identificabile de catre
cine ar sta sa le caute; incalte, eu
Tnsumi am descoperit vreo doua-trei
in tangenta cu E. Lovinescu, la
editarea caruia am lucrat; le tin la
dispozitia viitorului editor serios al
lui G. Ibraileanu).

Ulterior, Tn timpul terorii
staliniste, Al. Piru a fost Tnlaturat
de la Facultate, a efectuat diferite
munci, inclusiv cea de docu-
mentariat pe lingd maestrul sau;
revenirea a insemnat o recistigare a
timpului pierdut, caci el era
structural un stalinist, un dogamtic,
un ins cu porniri autoritare, asa ca
a fost o fencire absenta lui din presa
si Tnvatamint in acei ani sinistri
cind putea sa faca mult mai mult

compania lui A. Paunescu, a lui
Nichita Stanescu, a lui Marin Preda
“ etc. Cu 0 asemenea logica era mai
bine daca Ti si asasina pentru ca le-ar
fi asigurat o reputatie si mai
rasunatoare!

Critic marginal si inteligenta
inferioara, Al. Piru s-a sistematizat
Tn negatie marunta si in observatiile
de subsol la adevarata creatie a
epocii. Rezultatul e scris de Varia ,
in care el se exercita cu voluptate
mai ales Tmpotriva criticii tinere si a
celor care nu-i puteau replica, un I.
Negoitescu si D. Micu, dar si N.
Manolescu, si St. Cazimir vdzinau-se
,desfiintati" pentru mici erori
veniale, descoperite pe ici pe colo.
Cititorul va putea compara seria
aceasta cu Varietatile ontice ale lui
Serban Cioculescu, Tn a carui
subordine Tntra cu adevarat Al. Piru
si cu care vrea sa emuleze. Dar
criticul mai virstnic era suculent
cind nu substantial, se ocupa de
chestiuni colaterale, dar cu justul
sentiment al masurii, era ironic cu
bonomie si persiflant cu indulgenta,
era un eruait autentic, Tn fine, era
mai tinar prin spirit si elasticitatea
intelectuala.

Al. Piru facea ,,descoperiri”, de
felul celei epocale cum ca Arta
prozatorilor romani de T. Vianu are
acelasi numar de pagini cu Istoria...
lui Calinescu ( compendiul din
1945) sau ca: ,,Prin productia sa
ultima, T. Arghezi si-a Tncheiat o
glorioasa activitate ae patruzeci de
ani care se taie exact la mijloc, Tn
1947“ pe care am comentat-o cindva
( Arghezi intr-o noua editie , v. La
sffrsitul lecturii, 11 p. 220) tocmai
pentru ca nici nu e exacta. lata-1
scriind despre Marin Preda, un
scriitor important, care solicita
opinia diversificata, mai ales din
partea unui contemporan care n-a
contribuit la ridicarea statuii lui:
.Moartea neasteptata a lui M. P.
(nr. 1922) la nici 58 de ani
incadreaza opera sa Tntre 1948
fanul aparitiel volumului de debut
ntilnirea din Paminturi ) si 1980

(anul aparitiei ultimei sale carti |,
Cel mai iubit dintre paminteni). O
stranie coincidenta face ca
Rebreanu, care a murit cu un an
mai Tn virsta (nu Tmplinise nici el 59
de ani) sa debuteze la 27 de ani, cu
un an mai tirziu ca Preda, care a
debutat la 26 de ani. Unele nuvele
din Framintari vor intrs Tn lon,
precum unele nuvele din Intilnirea
din Paminturi vor fi absorbite Tn
Morometii “. Aceasta ,,stranie
coincidenta” are in principal
calitatea ca nu exista sau nu e
semnificativa. Cineva care ar
apropia opera lui Preda de cea a lui
Rebreanu ar observa cu totul alte
note, cu adevarat esentiale: ca
amindoi scriitorii au pornit de la
experienta lumii rurale si au
Tncercat sa 0 depaseasca, trecind in
mediul urban si al dramelor de
constiintd; cd& amindoi erau
fundamental niste naturalisti, cu o
viziune cruda asupra realitatii, ca
amindoi erau continuatorii traditiei
realiste, primare si ai formulei
,obiective" a secolului trecut ca, Tn
fine, Rebreanu era pentru Preda
modelul asumat, a carui experienta
o valorificd pina si Tn replica, spre
deosebire de aceea a lui Sadoveanu
careia i se opune sau pe care 0
ocoleste etc.

R FI MULTE de adaugat
in aceasta serie de
observatii mai importante

decit constatarea ca numele lui

Preda e cu trei litere mai scurt decit
al lui Rebreanu, dar prenumele e
egal cu al acestuia, sau ca autorul
Morometilor cintarea 59 de kg cind
a scris cartea, in timp ce autorul
Gorilei avea 95. (Si eu as putea
adauga o observare, fara gluma! de
acelasi calibru: doi dintre discipolii
lui G. Calinescu au debutat n
publicistica cu nume de femei: G.
vascu si Piru Tnsusi!) Descoperirile
de acest stil ale lui Al. Piru i-au
consolidat reputatia de cititor atent
si de ,,analist”, ceea ce n nici un caz
nu era.

Specialitatea lui era nivelul
primar al criticii, ,,povestirea”
cartilor, chiar rezumarea celor de
poezie, cu unele accente ironice si cu
rezultate in bunda masura grotesti.
~Panoramele"” sale Tn care ar trebui
sa faca istoricul unor decenii foarte
dramatice si pline de probleme cu
multe solutii sint de fapt niste
pomelnice de nume si opere,
Inregistrate de catre un spirit
incapabil de clarificari si juste
situdri pe scara istoriei; asta fard a
mai vorbi de anomalia contextului
politic Tn care vedem tulburat totul,
darKentr_u autor nici nu conteaza.

I. Piru Tnsusi era profitorul
acestei anomalii si cariera lui
absurda nu se poate explica in
conditii normale. Or, una din caile
Tn care s-a stabilit reputatia aceasta
uzurpata e profesoratul de la
Universitatea din Bucuresti si
Craiova unde omul a functionat
decenii. E 0 anomalie de alt tip,
caracteristica Tn subsidiar siste-
mului politic care i-a mai favorizat
si pe altii, motiv care ma Tndeamna
sa revin asupra ei.

Alexandru George



Decenii
de po©zi©

UMELE unui poet se
leaga emblematic de unul
sau mai multe din

Riga Crypto si ciclul anton-
pannesc - Tnspaimintata sj
jubilativa.

volumele sale care au darul deStarea aceea binecuvintatad a

alunga celelalte titluri-, printr-o
forta in egala masura constructiva
si destructiva. Asa s-a intimplat si
cu volumul de debut al Mariei
Banus care, si azi, striveste multe
din cartile sale si reprezintd un
unicat liric in poezia romana, asa s-a
intimplat deci, cu Tara fetelor
(1936), carte de o senzualitate
aurorala, autoscopie a erosului
genuin si lucid, totdata, rara
ingemanare a strigatului cu
meditatia atinsa de elegie.
Gindindu-ma& azi la universul din
Tara fetelor (1936), si la cruzimea
acelei sinceritati de corola ce se
deschide, cercetind cu memoria
toate cartile ce poarta semnatua
Mariei Banus - nu putine si multe
dintre ele memorabile ¢ cred ca
exista Tn debutul acesta privilegiat
toate semnele de bun augur ale unei
opere, care, iata, va implini, Tn
curind sase decenii de existenta si
celebritate.

Existd acea vocatie de ofranda a
poeziei si un dar al precocitatii
privirii pe care le vom intilni si Tn
volumele Tarim intermediar (1936-
1946), Bucurestiul copilariei , in
Pogrom si BatrTnii mei, apoi n
Torentul (1959) cu oarecari sechele
din retorica proletcultista, Tn
Magnet (1962), Metamorfoze
(1963), Diamantul (1965), un
amestec rar de meridionalitate
intempestiva si de asceza
spirituala, atingind orizontul
capodoperei, odata cu volumul
Tocmai ieseam din arena (1967)
bogat in poeme admirabile.

Maria Banus scrie de atitea
decenii poezie, dindu-ne senzatia ca
adevarurile ei sint elementare,
inteligente, rapide si la fel de
profunde prin Tncarcatura afectiva
si existentiala, asa cum sunt atinse
de o aripa fantasmatica, de o
materialitate frageda, matasoasa -
Tn care-1 regasim pe lon Barbu din

ﬂ

trupului si materiei din Tara fetelor
, traita ca un har_ al interioritatii
corporale - dezvirginate fizic si
mental - ne impresioneaza si in
volumul ce s-a bucurat de atitea
ecouri Portretul din Fayum (1969).
Poezia traieste aici conditia unui
martiriu asezat sub semnul sfintirii,
e ca un osuar sau ca un relicvar
nepretuit al celor traite si rivnite, n
care absenta Tnsasi a camalitatii -
peste care s-a asezat cenusa
vulcanului - e 0 garantie a minunii.

Acest du-te vino ,,intre afara si
Tndauntru” e dominat de poeta pina
la desavirsire caci Maria Banus
poseda un talentin care nativitatea
si luciditatea sint haruri egale
mereu, Tmpreunate.

De cite ori i-am citit poeziile sau
traducerile atit de frumoase din
lirica universala -vezi Duhuri peste
ape (1981), eseurile si crochiurile
critice din Himera (1980) sau
spovedaniile necrutatoare cu sine,

e cite ori i-am Tnchis volumele,
incercind sa descopar lumina lor
inconfundabilda, am avut senzatia
unei Inttlniri cu pictura lui Chagall.

Din ceea ce eu socoteam doar 0
impresie a mea, o legatura intima
cu universul Mariei Banus era, n
realitate, un sentiment controlat, o
identitate asumata chiar de poeta -
ea cea mai lucida cunoscatoare de
sine, indiferent de ora jubilatiei sau
a elegiei care-o devora:

Cum era?
Intre afara si tnauntru
un du-te vino,
0 permanenta intrepatrundere
taioasa uneori, sfisietoare
dar mereu sarut, intrepatrundere.
Si chiar cind stateau Tntinse alaturi
- timp absolut linga timp absolut -
tot nedespicate erau elementele,
ca mirele si mireasa de visul
de nunta al lui Chagall.

(Elegie)

Carte frumoasa,
cinste cul te-a scris!

From my own frame, from within
myself,
I’m losking towards the world.
Are those the eyes of an old woman
by Rembrandt?

—>
—»

From my own frame, from within
myself,

I cover with my naked eyes

the other face of the world, the
dread one.

y Am | a portrait in Fayum?

Sa fie vorba numai de excelenta
traducere a lui Dan Dutescu? Sau si
de capacitatea pe care o are lirica
Mariei Banus de a ,,suna“in engleza

M la fel de bine ca si Tn romana? lata,
pentru cei care nu si-l amintesc si
care nu stiu engleza, si originalul

” romanesc:

Din cadra mea,dinauntrul meu,
privesc inspre lume.
| Sint ochii unei batrine de
Rembrandt?

Din cadra mea, dinduntrul meu,
acopdr cu ochii mei goi

cealalta fata, infricosata, a lumii,

Sint un portret din Fayum?

Singurul  lucru pe care
traducdtorul nu l-a putut faee a fost
sa respecte exceptionala concizie a
originalului. Nu cred ca e o problema
de traducere, ci una, pur si simplu,
de limba: iatd, acolo unde roméana a
avut nevoie de 34 de cuvinte, engleza
are nevoie de 51. Deosebire mare!
Ma uit la text si-mi dau seama cad nu
se putea face mai nimic. Engleza
este mai analitica decit romana si
Tntrebuinteaza un numar mai mare
de ,legaturi”, plus articolele,
totdeauna distincte. Ceea ce Ti
reuseste lui Dan Dutescu este sa
sugereze duhul oarecum abstract al
versurilor Mariei Banus. Lirismul
poetei este aproape enuntativ, bazat
pe fraze simple, ce par a constata
sau a se intreba (pe jumatate
retoric), fara metafore si chiar fara
epitete  ( doar doud n tot textul si
doar unul foarte ,,incarcat" stilistic:
infricosata, dread ). Dar enunturile
nu plutesc in golul unui limbaj
teoretic, ci in plenitudinea unuia
emotional. Maria Banus redescopera,

De ce Chagall? Pentru
vertijul compozitiilor si
sinceritatea inocenta a
gratiei. Pentru comuniunea
cu universul vazut ca o
nastere, ca o iesla mistica
si In acelasi timp reala,
pentru elegia exilarii si
ratacirii - tema fiului
ratacitor, a lui homo viator
- pentru Tntelepciunea
concreta, cosmica a fiecarui
detaliu. Si nu in ultimul
rind pentru cromatism...

Céci Maria Banus este un
poet cu o0 vocatie plastica de
exceptie. Cu atit mai evidenta in
lungul lamento din wvolumul
Noiembrie inocentul (1981):

Geamuri policrome, v-am iubit

si duhori de baliga verzui

cade-se s-0 spunem la sfirsit

cind aproape sint ceea ce nu-i.
(Geamuri policrome)

unde e cadutatd dialectica edenica a
eului liric,starea de gratie dinaintea
caderii...

Atunci cum se explica in plin
torent ale senzualitatii si Tn
ditirambii care amintesc de
Céantarea cantarilor luciditatea
poetei, constiinta mortii, acel
sentiment al damnarii, cutremurul
pécatului originar care sfisie mereu
matasea senzorialului, impulsul
existential si epiderma Tnfiorata a
lumii?

Tn creatia Mariei Banus
luciditatea e 0 dominanta si nu
apartine doar judecatilor de
existenta. Ea este si sageata
simtului estetic si acul ce masoara
cu o precizie farmaceutica Binele si
Frumosul.

O luciditate de 24 de carate!
O naivitate de 24 de carate

Ce rar, aliaj, ce unic metal
poezia Mariei Banus, unind cultura

n poeziile ei din

deceniile din

urma,

simplitatea

confesiunii

lirice. Cea mai

banald obser-

vatie, cea mai naturala interogatie
vin din trait; din experienta de viata
directa din vis ori din cosmar, din
suferinta ori din frica. Vocea poetei
nu tremura deloc. Exista in lirica
aceasta o dignitate morald care tine
la respect fapturi himerice si
amenintatoare.

Cititorul va fi ghicit cd ma refer
la frumoasa editie bilingva Demon in
Brackets (Demon Tn Paranteze)
scoasa de Fundatia Culturala
Romana (Bucuresti) in colaborare cu
Forest Books (Londra si Boston) in
chiar anul (1994) in care autoarea
Tmplineste o virsta rotunda.
Traducerea, am spus deja, apartine
lui Dan Dutescu. Prefata, mie. Sa
adaug si extrasele din critica,de la G.
Célinescu (1941) la L. Raicu (1984),
prin care se incheie o antologie care o
reediteaza pe cea din urma alcatuita
de catre poetd Tn Romania. (N.M.)

KSSSM.W.VW.V.SV.V.SWASSSSSW.W.SSSSSSVC.SSW.V..S".VW.SSN' SSSV.SSV." W.-.SV.*

si natura de 24 de carate. Nu multi
poeti stapinesc lumea cartilor si a
culturii precum aceasta scriitoare
care ne-a lasat unul dintre cele mai
devoratoare autoportrete, contem-
plindu-si frisonul in prapastia
culturii: Portretul din Fayum . Si
rar poet care sa se exprime
dezinvolt n franceza si germana,
lasindu-ne traduceri de neegalat. Si
care sa nu-si piarda organicitatea
intre peretii bibliotecii, devenita
parca mai mult decit oricind o cutie
de rezonanta pentru poezia
exploziv-nativa a Mariei Banus care
scrie cu singe despre singele si
sevele lumil, chiar si cind, ea,
poezia ,,s-a facut tot mai mica / si
mai mica / acum e cit bobul de
mazare / acum cit grauntele de
piper /...se-nghesuie intr-o artera /
zgirie peretii ei zgrunturosi / se-
namoleste in singele ei impiedicat /
se rupe si fuge...”

Anatomia creatiei surprinzind
efectul sclerozarii Tn circuitul
singelui Tn natura tine de vocatia
aceleiasi luciditati care tine in friu
si vegetatia si seceta cuvintelor.
Asemeni  proorocului  Agheu
prevestind uscaciunea, marea
poezie a Mariei Banus Tsi anunta
desfrunzirile. La fel de mare si de
lucida in apocalipsa precum n
geneza.

Doina Uricariu

Primim;
Catre redactia revistei
~-Romania literara"

AM CITIT cu placere comentariul
de. Ovid S._ Crohmalniceanu pe
marginea cartii_mele Beniamin
Fonaane ou Le Pariple d’'Ulysse ,
aparut in ,,Romania_literara”, nr. 9
din 9 martie a.c. Tn legaturd cu
aceasta v-as ruga sa publicati
urmatoarele precizari:

~ 1. Cartea mea este centrata n
jurul operei poetice in limba franceza
a lui Fundoianu si nu-si propune a fi
un studiu exhaustiv al Intregii sale
opere. .

2. Asa cum subliniaza d.
Crohmalniceanu, preocuparea mea a
fost de a arata continuitatea acestei
opere. De aceea nu_puteam ignora
cele doud volume aparute la Editura
Minerva: Privelisti si Imagini_si carti
frecvent mentionate de mine (cu
s!gl_ele P. si I.C.) si incluse n
bibliografia finala.

Tmi ingadui s& folosesc aceastd
ocazie pentru a aduce la cunostinta
cititorilor interesati de Societatea de
studii Benjamin Fondane cd pot cere
informatii suplimentare scriindzpe
adresa: Monique Jutrin; POB 526;
Kfar Saba, Israel.

Cu multumiri si salutari colegiale,
Monique Jutrin

Romania literara

| Fotografie de lon Cucu
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"Va rog, va conjur, credeti-m

T -

vizitat pe dl. Alexandru
Paleologu, cu gindul la un
interviu despre Eugen lonescu.
Ambianfa unei case vechi de pe
Armeneasca, cu scara interioara
din lemn si mobilata cu obiecte
din alte vremuri, parind de o
virsta cu casa. Politetea
impecabila a gazdei, care nu m-a
primit in tinuta de casa, ci in
costum, cu cravata nici macar
slabita. Casa Paleologu de pe
Armeneasca e in preajma strazii
care poarta numele familiei
Paleologu. lar aceasta din urma
da in Mintuleasa lui Eliade. Ceva
mai Tncolo e Plantelor , cu casa
doctorului Sutu. Zona face parte
din vechiul Bucuresti pentru
care Calea Mosilor s-a numarat
printre cele mai dinamice si mai
ciudate artere. Numai aici poti
ntllni un block-house , linga un
mic palat retras de la strada, iar
ceva mai incolo o casa burgheza
cu coloane de stuc si cu
Tnduiosatoare frontoane din
acelasi material, tradind
complexe si ambitii nefmplinite.
Nu mai vorbesc de stravechile,
pentru noi, case ale micilor
negustori de pe Molilor, cladiri
venerabile, chiar daca modeste.
N-am facut aceasta descriere
de florile marului. De curind am
descoperit In presa un frumos
elogiu adresat lui Alexandru
Paleologu, pentru stilul sau,
contras jntr-o  propozitie
memorabild: ,,Costumele sale nu
fac niciodata cute". Acest om cu
pleoape grele care ar fi putut
impune o imagine de savant
impecabil si intangibil a ramas
fidel cartierului sau, imprevizibil
si eclectic. Tn personalitatea lui
Alexandru Paleologu poti regasi,
in proportii dinamice, toate
paradoxurile acestui cartier sau,
daca vreti, ale unei parti din
istorie despre care Alexandru
Paleologu povesteste cu un
formidabil tonus narativ. Rindea
n acest gentlemen autohton
coexista si bucuresteanul
amator de istorii picante, si
carturarul si, mai ales, omul
dispus la gesturi gratuite sau in
raspar. Cind Alexandru
Paleologu a devenit, Tn ‘90,
ambasadorul golanilor, Puterea
i-a retras In regim de urgenta
acreditarea. Mai tirziu, ca
parlamentar, dl. Paleologu I-a
aclamat pe Adrian Paunescu,
atunci cind i-a placut una dintre
interventiile acestuia. Tn politica
imediata, senatorul Alexandru
Paleologu a pierdut, altfel insa,
d-sa se numara printre putinii
nostri politicieni care nu uita sa-
si stimeze adversarul. Alexandru
Paleologu nu e un animal politic,
ci un Cyrano autohton care se
joaca si cu scandalul zilnic, dar
Si cu posteritatea. Alexandru
Paleologu are o logica a sa, pe
care un interviu mai curind o
incurca. Asa ca din aceasta
discutie am reprodus, in
exclusivitate, monologul sau,
Tnregistrat pe casetofon. Titlul si
subtitlurile apartin redactiei.

Cristian Teodorescu,

=

Nu contine, Tn germeni,
toata literatura de mai tirziu
a lui Eugen lonescu

DACA vorbim despre tindrul lonescu
atunci trebuie neaparat sa corectam
ceva. Eugen lonescu s-a nascut in 1909,
nu in 1912. Stiu-asta din sursa sigura.
El nu mai poate fi urmarit acum pentru
o fapta care, si asa, s-ar fi prescris si
care, oricum, ar fi fost estompata de
marea sa glorie. Fapt e ca lonescu si-a
falsificat anul nasterii. Probabil, cred eu,
pentru ca atunci cind a plecat pentru a
doua oara Tn Franta, cu o bursa, depasise
virsta maxima admisa pentru acea
bursa. Repet, ceea ce va spun nu trebuie
luat drept ipoteza, ci drept fapt de viata.
Asa ca venind in prezent, lonescu n-a
murit la 81 de ani, cum scrie Tn presa, ci
la aproape 85.

Eu n-as vedea Tn faptul ca lonescu si-a
modificat virsta cu de la el putere nid un
renghi, nici o, sa-i zicem, cochetarie. El a
recurs la aceasta licenta pentru a-si
urma destinul. Dar poate ca si impins de
convingerea ca genial fiind isi putea
Tngadui asa ceva. Tn fond, orice tTnar se
socoate genial si sTnt suspecti acei tineri
care vor sa se impuna prin modestie.
Suspecti si primejdiosi pentru ceea ce
pot deveni ulterior. lonescu, socotindu-se
genial, a recurs la aceasta aritmetica
personala pentru a atinge un scop
pentru care, de fapt, era nascut Nu s-a
mai Tntors, dupa aceea asupra acestei
licente. Avea, poate bucuria secreta ca a
izbutit sa Tncurce socotelile timpului. Si
poate ca traia cu bucuria copilareasca de
a_fi dat Tnapoi clepsidra, fara stirea
nimanni.

lonescu s-a nascut Tn Romania, dar
copilaria si-a petrecut-o in Franta. El s-a
Tntors in tara cind avea virsta studiilor.
De altfel el a intrat la Sf. Sava la liceu
nu Tn primele clase, ci in ultimele, cind
avea Vvirsta sa si colaboreze la revista
liceului si chiar si la revista Vlastarul
de la Spira Haret ai carei animatori erau
Mircea Eliade, plus Noica, plus Barbu
Brezianu. El a venit In Roménia cu o
adolescenta si cu o copilarie formate in
Franta. Deci lonescu a avut primele
efecte formative lingvistice si de gindire
formate In Franta. Era destinat sa fie
scriitor de limba franceza, desi ceea ce a
scris Tn limba romana e admirabil, dupa
parerea mea.

Acest tTnar vine in Romaénia cu o
formatie franceza Tntr-un moment in
care formatia franceza era regula peste
teritoriile romane. Acuma nu mai e chiar
asa. Tn general, limba engleza ia locul
celei franceze, pe plan mondial. Este o
catastrofa, dar nu intram Tn dezbaterea
acestei povesti. Nu ca nu mi-ar placea
limba engleza, Doamne fereste, ci din
cauza ca limba franceza e limba latina a
epocii noastre. Franceza e limba
societatii savante, politicoase si
diplomatice, ceea ce 0o spun din
experienta diplomatica - paranteza
Tnchisa.

Pentru a menaja
susceptibilitatea scriitorilor
maltratati Tn Nu,
volumul i*a fost editat
la Editura Fundatiilor

IONESCU, ma intorc, era format
ireversibil Tntr-o structura lingvistica si
mentald franceza. Ca tinar veleitar
literar comun, ca sa zic asa, dovedeste o
extraordinara ascutime a spiritului.
Adica daca-1 comparam pe lonescu
tinarul cu colegii sai de generatie dintre
cei ilustri - 1i aleg asa Noica, Eliade -

ca-rmai-mare;oricum, — Cioran|toneseu.
Pe Eliade 1l scoatem din discutie fiindca
e mai mare ca Virsta, el era afirmat Tn
anii ‘27-'28-'29. Dar in ‘34 acestia trei
au fost premiati la primul concurs al
Fundatiilor Regale pentru scriitorii
tineri needitati: Cioran, Noica, lonescu.
lonescu e singurul care n-a fost editat de
Fundatia Regala, cum era de fapt
conditia concursului. Si asta din ratiuni
de susceptibilitate sau pentru a menaja
amorul propriu al membrilor din jurii
sau, in fine, al marilor personalitati care
faceau parte din Consiliul Fundatiilor,
care se aflau maltratate prin acest
volum, Nu n principal Camil
Petrescu, dar de fapt, mai toti.

Daca compardm aceste trei carti - Pe
culmile disperarii , de Cioran, Mathesis
sau Bucuriile simple, de Noica si Nu de
lonescu, de la Tnceput trebuie sa
constatam - adica nu de la Tnceput, ci
acuma, la urma, dupa atitea decenii,
putem vedea ca Cioran a devenit un
mare scriitor de limba franceza a carui
principala reusita e virtuozitatea
acustica, formidabila stiinta a frazarii
franceze. Dar care si-a Tnsusit o atare
stapinire, o atare stapinire a structurilor
sintactice si a paradoxurilor verbale, nu
a paradoxurilor de gindire, cele dintii
sint Tnsa la fel de interesante. Asta este
nu numai rezultatul unei munci enorme,
dar al unei vocatii particular innascute
pentru limba franceza nu atit cit pentru
limba roména. Este interesant ca acest
baiat din Rasinari,care traieste inca, nu
stiu cit mai vorbeste si care, nu a vrut sa
vorbeasca franceza cu desavirsita
stapinire, este un atit de mare artist al
limbii franceze. Tntr-un fel, mai mare
decit lonescu. Si aici poate fi de cautat
explicatia, de ce? Ei bine, lasind deoparte
pe Cioran, Noica se aseza in Mathesis
sau Bucuriile simple perfect simetric
fatd de Nu al lui lonescu. Textele
acestea doua fiind pe de o parte foarte
diferite, pe de alta parte foarte
apropiate. Foarte diferite fiindca Noica
era si atunci, si a ramas pentru
totdeauna un om care viza conditia de
doct, de filosof, deci se situa pe pozitja
suprematiei filosofiei Tn ordinea
spiritului, cu dispretul funciar fata de tot
ceea ce e altceva decit filosofia, Tn vreme
ce lonescu nu pleaca deloc cu asemenea
ambitii. Nota bene — stim de la-Noica,
care este socotit drept unul dintre elevii
lui Nae lonescu — de fapt a fost unul
dintre studentii lui Nae lonescu pretuit
de el ca student, dar nu din elevii lui,
pentru ca la Noica nu e nimic, aproape
nimic comun cu Nae lonescu, nici un fel
de influenta n-a avut asupra lui,
dimpotriva, de la Tnceput un fel de
respingere nemarturisita. O respingere

z

despre care el mi-a vorbit Tn an
cind eram la Campulung - anu’
erau cursuri ale lui Nae lonescu
aceeasi zi si la aceeasi ora cu cele ale !
Vianu. Si el mergea la Vianu pentru
la Vianu avea de Tnvatat carte. Adaug ¢
ca la Nae lonescu, gindire. Nu e tot aia.
Cartea cu care trebuie comparata ?
e Pe culmile disperarii. Pe mine m
frapat chiar atunci - aveam 15 ani - ¢
intre Culmile disperarii si Nu se ve<
deosebirea evidenta si primara ca ur
dintre ele e hazoasa, da un hf
formidabil,pe o bufonerie enorma, ii
ailalta e o carte patetica, de un retoris
declarativ si patetic. Ceea ce se reman
insa de la bun Tnceput e seriozitate
tematicii mortii la lonescu Tn Nu
Obsesia mortii era o realitate pe cai
acest tTnar de 20 de ani, de o vitalita
extraordinara o avea — si probabil ¢
numai oamenii foarte vitali pot avea
asemenea obsesie. Fiindca indeobst
oamenii tineri n-au aceasta obsesie. |
privesc moartea in numele unei concepi
conventionale si declarative. Evident, a
cochetat cu moartea unii tineri — un
pina la a se sinucide. Tn orice caz, i
poate vedea retrospectiv, dupa ce oi
lui lonescu e Tncheiatd, cd acest eseJ
contine Tn genneni toata opera lui de
tirziu. Tema mortii Tn principal si teme
afective. Cele autentic si real afective,
sarevin la asta putin mai tirziu.

Tn adolescenta,
nu simpatizam
Cu generatia tinara

PE CULMILE DISPERARIN
carte care nu se mai poate citi azi, ra-
de altfel n-am putut-o citi nici atunc
Aceasta carte din tineretea lui Cioran e
carte teribil de puerila. Cu niste afii
matii peremptorii si bombastice, de u
retorism nemaipomenit, de o nesiii
ceritate evidenta si de o inabilitat
scriptica, stilistica. Eu am avut impresi
asta chiar atunci. E adevarat cd am fos
influentat de cronica foarte negativa
lui Serban Cioculescu din Revist
Fundatiilor si de altele ulterioan |
alte carti ale lui Cioran, ca si la pl
de Mihail Sebastian. Pe el il citeai ¢
fidelitate, ca si pe Cioculescu. Eram u:
tinar care nu simpatizam cu generati
tinara deloc - eu simpatizam cu batrini:
cu Ralea, cu Zarifopol. Deci poate si dii
cauza asta fenomenul de respingere !
Pe culmile disperarii s-a produ
spontan si cu o anumita luciditate. Da
cred ca judecata e valabila si acum
Sentimentele mele de acum sint d
foarte mare admiratie si afectiun
pentru Cioran, evident si cu imensa mei
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TNt un

*sMisi admiratie uriasa fata de
c?Bkdica, dupa mine, cu toate ca
n este declarat, si pe bun cuvint,
ai stralucit prozator al literaturii
ize din epoca noastra, lonescu este
i un geniu. Si acest lucru este
Tsant de retinut pentru ci el prin
10 spune undeva ,,Va rog, va conjur
iti-ma: sint un geniu". Aceasta
atie exorbitanta la vremea aceea a
dupa o jumatate de secol, un loc
n al culturii mondiale. Acest om de
, care stia ca e genial, stia si ca a fi
eniu este o conditie obiectiva,
fortabila - magulitoare, desigur,
anumite efecte — si care nu are
tird cu modestia. Nu cu modestia ca
te personala, ci cu modestia plasarii
lume.

rmidabila la el e viziunea

JGEN IONESCU e un om al carui
in limba franceza este unul care nu
a sa aibe stil — proza lui, de altfel e,
tic, banala. Ceea ce e formidabil la
iziunea. Apoi imaginarul si intuitia
tica a sentimentelor elementare
e. Tn vreme ce la Cioran, nici un
~ht elementar uman nu este dat

ar altfel, asta si explicd optiunea
a manifesta a lui lonescu pentru
janu, Tn timp ce are atitea rezerve
mil Petrescu si la altii, dar la Camil
:ea mai evidenta. Si, dupa mine, la
1 n-avea dreptate suta la suta. Avea
ate cind a remarcat ca nu e nimic
n Tntre Camil Petrescu si Proust.
» alta parte, el a fost singurul, sau
3®T>rintre putinii care a vazut in
it formidabila constructie. Acum ea
lentd, nu se mai discuta. Dar atunci
rbea de memorie asociativa, lipsa
mpozitie, de disolutie a personajelor
i mai departe. Fals! Dar asta a fost
a impresie. lonescu nu s-a lasat
ins de aceasta iluzie si de acest
tigiu al marilor comentatori
stieni de la Tnceput. Thsa s-o0
em, Romania e tara unde Proust a
:el mai bine comentat in Europa. Tn
~NAetinarul - foarte tinarul pe
ilJPlonescu, a mai fost Ibraileanu,
rcabil comentator al lui Proust.

u atit mai interesanta mi se pare
jptiunea criticd a lui lonescu — inca
onescu — fata de Rebreanu. Foarte
esant lucrul asta — arata cit de legat
il de ceea ce este realitate umana
selatoare. Pentru el, de altfel,
veanu nu era un autor important,
simtit forta lui Rebreanu - n-a fost
irul, e adevarat, - aceasta forta care
Ita clar din lon , din Padurea
zuratilor si mai cu seama din
‘oala , aceasta din urma carte
ila, dar cu o formidabila intuitie a
irii masei. De ce l-a interesat asta
nescu? Cred ca el dadea atentie, de
ci, mai cu seama sentimentelor
ie elementare.

ioculescu a simtit primul
Iramaturgul din lonescu

TND a debutat cu Nu , lonescu a
ocat scandal, indignare,
zament, risete. Cioculescu a
ircat ceva. Tn ciuda respingerii asa
irutale a acestei carti pentru
riozitate si lipsd de simt critic, ceea
te un diagnostic foarte eronat, el I-a
msat cu altul remarcabil: a simtit
mtanta si gravitatea portiunii din
|6re se refera la moarte. Nu a
rcat Tnsa ca Tn perspectiva mortii,
ititd acut, senzorial, toata comedia
ra e o comedie. E un fenomen de a
instantd a abordarii mortii aceasta

geniu

bascalie in fata literaturii si a vanitatii
literare. E un fenomen secundar, dar
enorm si de o putere colosala. Aici a
remarcat Cioculescu un lucru care este
demn de retinut: ,,Daca va aborda
vreodata teatrul, la rampa viitorul 1i este
deschis". Asta a zis-o Cioculescu Tn 1934,
cind probabil nici lonescu nu se gindea
sa scrie teatru. Ramine alta remarca, a
unui alt critic, Calinescu, Tn Istoria
literaturii , care spune, intr-un paragraf
despre lonescu: ,,E de mirare ca acest
tinar a disparut din publicistica”. Si I-a
dat disparut. Totusi Tn anii ‘38—'39 sau
‘39-40, nu mai tin minte exact, lonescu
tine Tn Viata romaneasca al carei
director era atunci Mihai Ralea o rubrica
intitulata Scrisori din Franta . Exact
cum Ralea tinuse - el Tnsusi student la
Paris — 0 rubrica asemanatoare cind
revista era condusa de lIbraileanu. Juca
acelasi rol lonescu pe linga Ralea, sub
raportul acesta, ca Ralea pe linga
Ibrdileanu. Interesant e ca prima oara
cind Ralea il pomeneste pe lonescu 0
face cu un dispret absolut. ,,Acest tinar
imbecil si obraznic, lonescu. Eugen 1l
cheama, nu?“, asta a fost prima
consemnare a lui Ralea despre E.
lonescu. Pentru ca apoi sd se revanseze,
cred ca Tn ultimul text de Ralea, cel
aparut in caietul program de la
suplimentul Rinocerii, aparut la Teatrul
de Comedie. Si e greu de imaginat un
timp de receptare mai comprehensiva si
mai prompta a acestei dramaturgii decit
aceea a lui Ralea din caietul program de
sala de la spectacolul cu Rinocerii .
Ralea stia cine este lonescu fiindca 1l
publicase cu acele cronici pariziene Tn
Viata roméneasca . Ele nu sint nici la
nivelul lui Nu , nici al pieselor de
teatru,dar se afla la un foarte ridicat
nivel intelectual Tn ceea ce priveste
anumite observatii despre valorile
intelectuale ale epocii si Tn problemele
tinind de spiritul moralistic care este
prezent la lonescu mai mult decit la
Cioran. Paradoxal in aparenta, dar
dintre cei doi moralist este lonesco. Si nu
numai ca e moralist, atit in Nu cit si Tn
Scrisorile din Paris , care iau de obicei
contrapartea unor clisee pseudo-cinice.
El rastoarna cinismul moralistic de
tipul, sa zicem, La Rochofoucault sau La
Bruyere intr-un anticinism. El e un cinic
autentic, Tn sensul cinismului absolut de
tip Diogene, dar are un cinism anticinic,
care vine impotriva cinismului moral al
altora. El are o candoare cinica, si astafl
face un mare moralist. Dar un mare
moralist care si-a pus aceasta observatie
asupra naturii umane in modul ei cel
mai transant, cel mai scinteietor si mai
simplu care este teatrul. Teatrul Tnteles
la inceput de el ca antiteatru. Si asta se
cheama antiteatru -este ca anticinismul:
este candoare. Spune undeva lonescu -
,, Teatrul trebuie sa iasa din adultera
obsesie a adulterului”. Spunea asta
batind in teatrul de bulevard. El n-a ucis
totusi teatrul de bulevard, fiindca acest
teatru e un produs literar natural si e
facut de oameni foarte priceputi si care
uneori duce chiar la opere durabile. Dar
tinind de arta de consum. Nu e de altfel
nimic rau in asta,si consumul tine de
arta - la urma urmei gastronomia si
oenologia ce sint? La lonesco antiteatrul
e acest curaj care vine din candoare si
din acest cinism anticinic de a spune
adevarul adevarat al sentimentelor
umane".

lonescu, dupa Caragiale

AU EXISTAT poeti
tristi ai unor epoci vesele.
Eugen lonescu e un poet
(aparent) buf al unei
epoci triste. Prelungindu-I
pe Caragiale Tintr-un
spatiu  universal, a
eliberat demonia
comprimata a realului
ntr-o viziune grotesca ce
ne fascineaza prin
confuzia dintre
automatism si existenta.
Papusi mari, umane,
personajele sale traiesc
absurdul, asa cum

oamenii traiesc
dragostea, prietenia, ura,
gelozia etc. Un absurd
constientizat. Un absurd
familiar, ca un animal de
casa si totodata himeric
ca o experienta
nesfirsita. (Du eleganta,
genialul creator cu
masca de clovn s-a
oferit, el cel dintii, drept
cobai al absurdului. Prin
condeiul lui aflam ce ar fi
putut fi lirismul lui
Caragiale, punerea lui In
abis, tinguitoare si

religioasa.
Exemplar ni se infati-
seaza gestul umil-

orgolios al recentului
mare disparut de a fi
refuzat, chiar dupa 1989,
titlul de membru al
Academiei Roméane (la
care s-au Tmbulzit atitia).
Nadajduim ca nu va
deveni academician
acum, prin manipularea
unui mormint, asa cum a
patit autorul Scrisorii
pierdute.

Gheorghe Grigurcu

Farime de biografie

- 13/26 noiembrie 1912 (1909?) se naste la Slatina Eugen lonescu. Tn 1913 familia se

instaleaza la Paris

- 1916 - descopera teatrul datorita unul spectacol de marionete la Tuileries
- 1922, primaincercare literara, drama Pro Patria, 32 de pagini pe un caiet de scoalda

- 1925 - dupa divortul parintilor se ntoarce la Bucuresti

- 1928 - scrie Elegiipentru fiinte mici si descopera suprarealismul
- 1936 - moartea mamei sale. Casatoria cu Rodica Burileanu
- 1938 - revine In Franta. Scrie cronici teatrale si literare. Frecventeazd cercul revistei

LEsprit”

- 194041 - din nou Tn Romania. Profesor de franceza la Bucuresti

- 1942 - cu un pasaport francez pleaca la Marsilia. Contacte cu revista ,,Cahiers du
Sud”. Traduce texte pentru legatia romana de la Vichy

- 1946 - scrie impotriva armatei si magistraturii. Condamnat de un tribunal roman si

dezmostenit de tatal sau

- 1948 - scrie Cintareata cheala cu care debuteaza la 1i mai 1950 la teatrul

,,Noctambules”
¢ 1951 -Lectia

- 1952 - Scaunele stirneste o aprinsa polemica Tntre ,,Figaro litteraire” si revista
LArts”.  Apararea Scaunelor “ Tn ,,Arts” este semnata de Beckett, Queneau, Adamov,
Clara Malraux si Supervielle. lonescu devine membru al Colegiului de parafizica

- 1954 - este recomandat de Queneau la Gallimard

- 1955 -1n ,,Figaro” Jean-Jacqures Gautier il numeste ,,farsor demodat”

-1960 - Rinocerii pusa Tn scena de Jean Louis Barrault este din nou subiect de

polemica intre critici

- 1962 - Regele moare regizata de Jacques Mauclair Tntruneste unanimitatea criticilor

- 1965 - succesul premierei absolute de la Diiseldorf cu Setea si foamea Ti deschide
portile Comediei Franceze, unde piesa e montata de Jean-Marie Serveau

- 1970 - Eugene lonesco devine membru al Academiei Franceze

-1971 - martie: vernisajul expozitiei de pictura semnata de Eugene lonesco, la galeria

Mouffetard

- 1979 - ,,Spectacolul lonesco” de la teatrul Huchette (Cintareata cheald si Lectia )
bate recordul mondial de longevitate detinut pind atunci de Cursa de soareci de Agatha

Cristie (22 de ani)

- 1984 - este decorat cu Legiunea de onoare. Expune picturi la galeria Hune

- 22 decembrie 1989 - Eugene lonesco declara: ,,Simt ca redevin roman”

- 1991 - Editie completa a pieselor lui Eugene lonesco, publicata in prestigioasa
Blbliothequede la Pleiade a editurii Gallimard

- 1994 - luni, 28 martie, in ziua mortii lui Eugene lonesco teatrul La Huchette din

% olul lonesco™. >



Textul reprodus aici reprezinta referatul sustinut pe 1 aprilie 1994 - la
sesiunea de comunicari orgazinata de Facultatea de Istorie din Bucuresti,
avind ca tema Miturile comunismului roméanesc.

Fragmentele referitoare la stereotipia poeziei patriotice redactate in 1974
si introduse, alaturi de citeva analize ale unor texte de muzica usoara, in cap.
Cliseul (jocul trist al previzibilitatii) din Expresivitatea involuntara - au fost
respinse de cenzura, care a aminat cu 2 ani aparitia cartii. Profitind de o
conjunctura favorabild, ndréznet si abil, I. Buduca a izbutit sa le publice sub
forma unui raspuns la o ancheta despre cliseu si schematism n literaturd, n

revista Amfiteatru (iunie, 1979).

RICIT de binevoitoare ni

s-ar fi parut, uneori, dupa

1964, atitudinea cultur-

nicilor fata de scriitori,
sincere baterile tovarasesti pe umeri
cu care ne alintau, zimbitori, din
c¢ind Tn cind, nu am Tncetat, Tn nici
un moment, sa fim considerati
instrumentele unei neintrerupte
ofensive ideologice. Mai sensibile,
mai dificil de minuit decit cele
Tntruchipate de oamenii presei sau
ai radioului, dar, cu putinad abilitate
si cu oarecare instructiuni de
folosire - utilizabile. Am fost
evaluati, clasificati si pretuiti ca
atare, iar literatura a continuat sa
fie socotitd *o rotita* si un “surub” si
atunci cind, transpirind de fericire,
eram Tncredintati ca, undeva, sus,
dupa atitea erori si rataciri
proletculte, s-a nteles, in sfirsit, ca,
spre a fi viabila, arta are nevoie de o
anumita autonomie, fie si relativa,
Tn chiar rastimpul radios 1965-1971,
in care scriitorii respirau usurati
mirindu-se de cita consideratie, de
cite avantaje si de cite libertati au
parte, ei se aflau Tn serviciul unei
propagande care isi schimbase doar
obiectivul tactic. La imaginea
Romaniei Tn lume se trudea cu sirg
si atunci si, ca si acum, Tn beneficiul
altei imagini. Pe afara se vopsea, de
zor, gardul. lar scriitorii, prin
creatia lor descatusata, plina de
avint, erau desemnati sa dovedeasca
tuturor denigratorilor posibili, celor
ce nu credeau Tn experienta prima-
verii romanesti, “bogatia stilurilor”
proprie socialismulul nostru initiat
si orientat de un om plin de buna-
vointa, atent si Tntelept, decis sa
rupa cu erorile trecutului, si pe care
numai presiunea ruseasca il
impiedica sa duca pe noi culmi
binele general. Cind etapa de
consolidare a puterii personale s-a
Tncheiat, scriitorii au avut dovada ca
rolul pe care il rezervase si lor
propaganda luase sfirsit: li s-a adus
aminte cu brutalitate ca nu puteau
aspira a fi mai mult decit au fost
destinati sa fie si Tn 1950. De altfel,
citeva din temele ideologice ale
acelor ani - supuse unor transfuzii si
unor discrete operatii chirurgicale -
au fost repuse, promt, in circulatie.
Era, Tnsa, prea tirziu si pe
contrasens. Tema eroului
conducator, tema gloriei partidului
si a cuceririlor socialismului -
abordate n sila, prin santaj sau de
catre grafomanii de serviciu - nu au
reusit sa se reinstaureze 1n aria
literaturii, unde nu mai erau
obligatorii si exclusive ca in anii ‘50.
Le raminea culturnicilor usor
descumpaniti sa apeleze la o tema al
carei succes era lesne de prevazut
daca te gindeai la felul avintat cum
reactionase intelectualitatea la
gestul Tndraznet al delimitarii de
Moscova prin Tezele din aprilie.
Sporadic, tema patriei, dar a patriei
socialiste plina de mindre
constructii socialiste, fusese ilustra-
ta si ceva mai Tnainte. O preluasera
din proprie initiativa si citiva din
poetii cu simpatii de dreapta iesiti
de curind din puscariile comuniste,

cdci subiectul acesta are si va avea
totdeauna o ciudata Tnriurire asupra
unei anumite specii de intelectual,

oridi d;m anumit numar de circum-

volutiuni. Cind in 1968 groaza de a
nu fi Tnlocuit I-a transformat pe
conducator Tn erou si cind a crescut
vertiginos, chiar printre prezumtivii
opozanti, valul cererilor de intrare
in partid, s-a creat, pe fondul
antisovietismului nostru funciar si
al nationalismului coagulant, o
adevarata “baza de mase” pentru o
organizatie privita pina atunci cu
ostilitate.

Se vor fi mirat, Tn acel fast
moment, pind si dinozaurii interna-
tionalisti ai minusculului si romano-
fobului partid comunist de la sfirsitul
razboiului de ce se poate Tntimpla
cind atingi la urechea romanului
coarda pe care altadata nu aveai cum
sa o atingi si sa nu te astepti la 5 ani
de Tinchisoare. Din spaimele
subconstientului nostru, din amin-
tirea vaga si persistenta a nedrep-
tatilor seculare facute de vecinul de
la rasarit, din teroarea aplicarii
doctrinei Brejnev a renascut, s-a
reactivat, s-a reintemeiat atunci
mitul patriei primejduite, la
infiriparea caruia contribuise in
secolul trecut, in plan literar,
Eminescu.

S-a produs o reorientare a
Tntregului angrenaj propagandistic, 0
veritabild inversare de poli. De peste
tot din tara veneau dovezile
irefutabile ca patriotismul, fie si in
forme pompieristice - este 0 momeala
infailibilda, de neevitat, cu un succes
sigur si rapid. Conducatorul nu avea
cum sa piarda prilejul consolidarii
puterii personale prin ea. Si a facut-o
din plin, recurgind la manevre si la
formule din ce Tn ce mai operatistice,
pe masura lecturilor, din vremea
claselor primare, din Bolintineanu,
care i-au educat gustul literar, asa
cum sumbra grandoare a construc-
tiilor staliniste, a cazematelor cu
turnulete de la Moscova, vazute in
anii tineretii receptive - i-au format
Tn chip decisiy gustul megastruc-
turilor. Noi tresaream 1n fata
exceselor mascaradei patriotice, a
rococoului nafional, dar le acceptam
sub incidenta logicii lui “dar mai rau
e fara rau” si incercind sa ne convin-
gem, sa ne autosugestionam ca de
vina sint activistii mediocri din
“aparat”.

Bineinteles ca bardul cel mare si,
dupa el, imitindu-1, alti citiva cu
suflu mai mic, barzii cu vise refulate
de cirmaci nu au avut nici ei cum sa
piarda prilejul de a deveni - pe de o
parte indispensabili si deci puternici
n ierarhia propagandei, slobozi sa
Tnfaptuiasca si sa actioneze peste
limitele stiute, ca orice agent cu
misiuni speciale, si, pe de alta parte,
de a fi cititi cu pasiune, recitati si
cintati cu vehementd, cum nu stim sa
fi fost cititj si recitati vreodata poetii
neamului.

Tuturor celor sensibili la
imaginea romanului blind si haituit
din cartile de istorie ale tuturor
generatiilor, imagine care se inspira
din mitul venit din preistorie - al
strainului cel rau (care ne ocuPé
pestera si femeile), tuturor invinsilor

si umilitilor, tuturor patimitilor
regimului stalinist, profesorilor de
istorie, preotilor, Tnvatatorilor,
militarilor activi sau deblocati, noilor
promotii de activisti si securisti, care
se lasau prada santajului sentimen-
tal, aluziile acelea la “riurile noastre

prescurtate’ le provocau bufeuri de

incintare, frisoane de placere si un
soi de speranta difuza, speranta
slugii napastuite, bagate Tn seama si
racorite prin osindirea verbala a
staptnului nemilos.

Mitul si-a produs relativ repede si
cultul oficial, institutiile (Cintarea
Roméniei), hierofantii (activistii cu
propaganda, inspectorii cu cultura,
organizatorii turneelor), ceremoniile
(cenaclurile), ritualurile (deplasarile
scriitoricesti si turneele cenacliste),
neofitii (liceenii cenaclisti), afiliatii
(artistii, recitatorii, cintaretii mobi-
lizati sau Tnchiriati), adeptii
(Vvirstnicii simpatizanti), bigotii,
habotnicii, fecioarele exaltate,
oferindu-se drept jertfa, iluzionarile
(spectacolele nocturne cu jocuri de
lumini), exercitiile de exaltare si
sugestie colectiva (cu intonari Tn cor,
momente de apoteoza si fumigatii),
mijloacele de turmentare, prin
sugerarea unei libertati absolute pe
durata ritului, semnele profetice
simbolice (triada L-urilor).

Noul profet, vizionarul, reamin-
tea ca datoram Supremului - care
vorbeste prin gura lui - supunere si
iubire, caci numai el, Atotputernicul,
Dumnezeul justitiei si al ostilor
ingeresti, al dreptatii, al milei,
omniscient si omniprezent ne poate
salva Tn aceste vremuri tulburi.

pace sau partidului - dar hranita
dintr-un rest din puterile mitului
patriei primejduite - un rest capabil,
Tnsa, sa faca sa se consume zadarnic
energiile, sa dea speranta si un soi de
nimb grafomanilor, nerusinatilor,
impostorilor si ratatjlor, sa dea curaj
oportunismului etern intelectual
gata a se lasa prada mecanismelor
mistificatoare ale constiintei.
Trebuia pur si simplu cintata
patria, inteleasa intr-un sens
abstract si ideal pentru a nu fi tulbu-
rata cumva constiinta creatorilor.
Aceasta mai putea fi adormita prin
cadenta impecabila, prin in?eniozi-
tatea si stralucirea metaforelor ca si
prin muzicalitatea halucinogena a
rimelor. Asemenea excelenta
artisitica, parca facuta pentru
ntilnirile cu publicul din cenacluri si
deplasari cu chefuri si recitari, da si
o satisfactie directa, imediata,
vanitatii doritoare de argumente si,
prin ea, 0 mina de ajutor senti-
mentului datoriei Tmplinite. Indicii
ale “relei constiinte” si ale unei
bizare autosugestionari, ritmul, rima
si metafora hiperbolica folosite pina
la saturatie si cu grija pedanta a
stralucirii Tntregului, Tn zeci de mii
de astfel de productii de serie mare,
reprezinta - Tn continuarea celui din
deceniul cinci - poate cel mai
impunator exercitiu retoric pe tema
datd din istoria recenta a literaturii

europene.
Poezia patriotica explica,
argumenteaza faptul semiotic

binecunoscut céd expresia nu este
motivata de obiect ci de continutul
lui cultural, care este, dupa cum

Miturile comunismului romanesc

Pe 1 ti 2 aprilie. Facultatea de Istorie a organizat o sesiune de
comunicari stiintifice pe tema Miturile comunismului roméanesc,
vorbitorii fiind personalitati al caror nume garanta reusita: Antoaneta
Tanasescu, Eugen Negriei, Petre Guran, Alecu Beldiman, Mariana
Celac, Sandu Alexandru, Ovidiu Cristea, Zoe Petre si altii. Pe linga
faptul ca toate comunicarile au fost extrem de interesante, reusind sa
recompuna din detalii importante si trecute pina acum sub tacere
imaginea unei perioade istorice prea simplu expediate cu epitetele
ororii, sesiunea aceasta are meritul de a inaugura (banuim) o serie de
teme necesare pentru cultura romana. Tot cu acest prilej am aflat de
existenta Centrului de istorie a imaginarului. (A.D.)

ENTRU ca mitul patriei

primejduite sa continue sa
iradieze constiintele, sa-si

stim, rezultatul conventiei, al
codificarii. La acest continut codificat
cultural si rezultat al conventiei se

prelungeasca puterea de Tnriurigdngleau poetii spre a mai scoate ceva

de coagulare dupa ce excesele au
devenit obositoare si criza regimului
evidenta, puterea a mizat pe
sunetele nelinistitoare de sirend, pe
stirile teribile lansate din vreme Tn
vreme, facind apel la intoxicare, la
alarme inutile si perpetue, la
simulatoare de sunete, plimbari de
tinte false. De la un punct anume,
nici acestea nu au mai avut efect,
desi istoria teribila a tarii face ca
asemenea argumente sa fie inepui-
zabile. Atunci, pentru a Tndeparta, cu
orice pret, pe scriitori - Tn plan politic
- de la batalia contemporana n jurul
libertatii - si n plan artistic - de la
realismul revelator si de la orice alta
modalitate aptd sd fisureze si mai
adinc fundamentele regimului si asa
fisurat si bolnav, aparatul propa-
gandistic a impus cu severitate si
obstinatie tuturor editurilor, ziarelor,
radioteleviziunii, cenaclurilor judete-
ne si orasenesti obligatia promovarii
poeziei patriotice. Pe masura ce totul
se degrada in jur si Romania era
parasita ca un meleag unde bintuie
ciuma, tonul solicitarilor devenea
mai amenintator.

Era vorba, de aceastd datd, de o
tema propangandistica de rutina,
similara celei Tnchinate luptei pentru

din subiect.

Se deschidea astfel un capitol
interesant de patologie estetica. S-a
putut baga de seama cd procesul
analogic, metaforic, dificil si
individual poate fi infinit accelerat
daca e introdus ntr-o serie de
mecanisme multiplicatoare. Materia
prima se alcdtuia din substantive -
putine si privilegiate, cum se si cade
Intr-o industrie cu traditie. Aceste
vocabule pretioase erau extrase din
subsol, culese de pe sol, furnizate de
istoria eroica a claselor primare:
pamint, glorii, munti, cetate, gradini,
aripi, otel, pTine, vazduh, ctitori,
destin, roua, demnitate, nimb,
recoltd, ciocirlie, steag. Adadugam din
memorie: glie, tezaur, stramosi, griu,
arbore, izvor, plai, Carpati, torent,
pisc, Bardgan, Dunare (si altele,
dupa originea poetului), soare, metal,
marmura, daci, romani, culmi,
Stefan, Mircea, epopee si alte clteva,
dar nu mai mult de zece. Apoi, Tn
retetd trebuia obligatoriu sa figureze
- si aceasta iscusinta venea cu
experinta - citeva substantive cu
virtuti catalitice, fara de care
materia nu se leaga si nu capatd
luciul iradiant cautat: inima, catarg,
vatra, vis, rod, temeiuri, orizont,
basm, faptd, mireasma, efigii, efluvii,



rampe, zodie, cununa, infinit,
arcuire, bolta, rapsod, raza, ieri, azi,
miine, irizari. Tn asemenea amestec
era de ajuns sa versi un numar
oarecare de adjective (maret, vast,
fierbinte, barbatesc, senin, Tnalt,
zvelt, semet, incandescent, limpede,
sacrd, nimbat, natal, triumfal,
legendar) si miezurile se legau
obsesiv, tiranic, ca minate de oarba
magie a fortelor inertiei, Intr-o serie
infailibila de sintagme curente:
pamint de glorii, vatra sacra, vointa
suveranad, timp legendar, maretul vis,
inima fierbinte, porti de aur, viitor
nimbat, tarm orit, pamint
stramosesc, tarim de vis, arcuire
zvelta, plai mirific, bolta clard. Mari
servicii, grabind procesele de
cristalizare, aduceau rimele care
obligau pe producétor sa fie atent si
corect, s nu se abata de la
tehnologia prevazuta: pfine va fi
urmat, ineluctabil de mTine, strabate
de demnitate, ciocirlia nu va admite
decit Roménia, vis decit paradis,
nazuind decit cladind, infloritoare va
antrena n resort, pe soare, brazi pe
azi, glorie pe istorie, dor pe viitor. Ca
sa se puna n miscare, angrenajele,
cele citeva sintagme prefabricate
trebuiau neaparat bransate la un
numar dat de verbe : a cladi, a cinsti,
a ctitori, a Tnalta, a creste, a cinta, a
darui, a scruta, a nazui, a Tmplini,
toate la persoana I, numarul singular
sau numarul plural, dupa dorinta si
initiativa mesterului.

RA VORBA 1nsa de mai
mult, era vorba ca
angrenajele sa se miste, sa

se insufleteasca. Si atunci, in ca

care duhul liric, el numai, se
Tncdpatina, refuza sa invie materia,
se preconizau substitute economice,
inovatii ingineresti: sub cortina
sonora a unei intonatii consimtit
Tnaltate catre finalul fiecarui vers,
cind declaratia devenea oricum
Tnaltatoare, ritmul, pastrat riguros,
se facea puIsatJe de cord, suflul larg,
plenar, al frazarii arata a insufletire.
Si iata-1, in tinuta de lucru, pe poet
intinzind mina in cadenta de banda
rulanta a unui tipar ritmic ce suna
autoritar in urechi, spre cuvinte,
alegind stereotip si asamblindu-le
Tndeminatic, aplecindu-se apoi spre a
culege produsul si a-1 transfera
sectiei de finisare unde i se aplica
benghiul final, obligatoriu, sub forma
versului sentinta: Pe veci legati de
glie si de vatra sau in sufletul de
bucurie plin sau Si-o inima numita
Romania.

Interesanta ca fenomen sociologic,
etapa urmatoare, a comertului cu
moaste sfinte este, sub raport
stilistic, mai putin pilduitoare decit
contemplarea Tn sine a produsului ce-si
divulga mecanismul, oferind privirii -
oricit de slabe - imaginea unor
madulare de hirtie, rumegus, cinism
si sfoara Tntre care circula, nepu-
tincios sd dea viatd, un duh obosit,
sterp.

Citite astazi, asemenea texte ne
uimesc prin viteza cu care autorii lor
intuiesc simbolurile si situatiile
poetice favorabile, gasesc tonul si
gesticulatia adecvata si Tsi pastreaza
pina la capat tinuta lor impecabila.
Se rascumpara astfel ceva din
nimicnicia faptei, nu insa si
semnificatia ei criminala: un atentat
reusit asupra mitului patriei, cu
prelungirea agoniei acesteia si
fisurarea, prin rezonanta, a tuturor
celorlalte mituri care asigura
stabilitatea fiintei nationale:
credinta, onoarea, demnitatea.

i

Din.,seiful“istoricului literar

Ce cauta Maiorescu
la Schonbrunn?

-PJ] ECENTELE placi
-C comemorative dezvelite

XV la Viena, in memoria

lui Titu Maiorescu, au
reactualizat multiplele sale
raporturi, nu numai cu mediul
cultural, ci si cu factorii puterii
din capitala imperialda. Educatia
in ambianta aristocratica de la
., Therezianum" a modelat decisiv
personalitatea sa, i-a imprimat
un orizont, un stil ce si-au pus
amprenta asupra stralucitei
cariere intelectuale si diplo-
matice. Suprema confirmare a
Tnaltelor aptitudini desfasurate a
fost, fireste, primirea pentru
tratative de stat la Schonbrunn.

Consemnata laconic de presa -

nici macar in principalele ziare
din vara lui 1911 - prezenta lui
Maiorescu la Schonbrunn risca sa
treaca drept un_oarecare gest
protocolar. Tnsusi Lovinescu n-a
prins stirea ori nu i-a sesizat
implicatiile Tn foarte meticuloasa
monografie din 1940. E drept ca-i
lipsea sursa cea mai sigura de
informatie: Jurnalul maiorescian,
din care Tncepuse sa publice
Radulescu-Pogoneanu, fara a
depasi Tnsa anul 1891. Abia mai
tirziu, caietele originale au intrat
in depozitele de manuscrise ale
Bibliotecii Academiei. Astazi, le
putem rasfoi spre a vedea mai de
aproape desfasurarea momen-
tului. Merita!

De fapt, Maiorescu se afla Tn
canta. Imediat dupa partici-
rea, in trfl*"una guver-

namentald, la sarbatorirea zilei
de 10 MAI, a mai trecut pe la
minister doar ca sa inchida
ultime dosare si sa le puna la
adapost de indiscretii. Mai
Tntareste Tntelegerea asupra
interimatului “externelor” lasate
in seama premierului P.P. Carp
iar a doua zi ia Expres-Orientul

Icu destinatia Wildbad (prin

MuUnchen, Karlsruhe), unde
urma, de la o vreme, cura de
sanatate. Chiar la dus prevazuse
0 escala Tn scumpa lui Viena. Pe
12 mai descindea, ca de atitea
alte ori, Tn confortabilul hotel
“Erzherzog Karl”, “plin de lume
din cauza curselor”, cum se
rabea sa noteze, vizibil agasat.

I Abia pe 15 mai va relua calatoria,

(stropit cu sampanie

g

dupa doua zile efective de
relaxare, plimbari Tn oras,
mondenitati prin magazine, prinz
la un
apreciat restaurant frantuzesc
(“Venedig in Wien”), spectacol de
opereta vazut doar partial din
pricina oboselii acumulate. O
singura vizita oficiala, totusi, Tn
Doblingerstrasse 351, acasa la
prof. W. Meyer-Lubke, pentru
perfectari legate de introducerea
limbii roméne la Universitatea
Vienei (“i-am explicat bruschetea
trimiterii subventiunii semes-
triale de 4800 Krone”). Fostul
scolar de la “Theresianum” tinea
cu orice pret sa creasca faima
culturala a tarii sale Tn Capitala
imperiala.

Petrecerea Tn statiunea
balneo-climaterica ar fi trebuit sa
Tnsemne uitarea grijilor de Stat.
Primele Thsemnari din Jurnal
sunt promitatoare. Tn afara
tratamentelor, rezerva timp
pentru excursii Tn zona. Evident,

recupereaza lecturi: “cetit cu
emotie, pentru Tntfia oara, o
novela a (cu premiul Nobel
distinsei) svedeze Selma
Lagerlaf” (la 22 mai). Dar, nici
peste 0 saptamina, rasturnare
brusca in program. O dispozitie
emanata direct de la Rege Tl
obliga sa dea telegrafic
instructiuni lui Neron Misu,
ministrul in post la legatia
noastra din Viena, pentru aran-
jarea primirii sefului diplomatiei
romanesti la cel mai Tnalt nivel
guvernamental. Tn 4 iunie,
Maiorescu revenea cu elemente
suplimetare: “Odata ce am sa
intilnesc pe contele Aehrenthal
nu mai pot pastra placutul
«incognito» de care m-am folosit
pina acum. De altminteri, n
situatia de astazi, doresc sa vad
pe toti membrii legatiunii din
Viena. Si cu fostul rector
Swoboda si cu prof. W. Meyer-
Lfibke trebuie sa ma Tntilnesc.
Numai Romania Juna si Clubul
sa-i ocolim. Tocmai acum dupa
admiterea cursului de limba
romana, cred ca e indicat sa ne
ferim de orice accentuare a
legaturii Tntre noi si romanii din
Austro-Ungaria”. incurcate itele
politicii, cit timp dictau lui
Maiorescu ingratitudinea: doar
cu un an Tn urma, membrii
“Romaniei June” tinusera special
sa-1 omagieze la Tmplinirea celor
70 de ani. Oarecum se scuza cind
preciza: “In situatia de astazi?.
Referinta privea, fireste, dome-
niul responsabilitatilor sale
dificile legate de observarea
relatiilor internationale. Tnca la
Wildbad fiind, se consulta cu I.
Argetoianu (prim secretar al
legatiei din Paris), anume sosit
sa-1 informeze. Pe 10 iunie se
oprea la MUnchen si avea
convorbiri cu 0 experimentata
persoanlitate Tn  culisele
occidentale - contele Leyden. Tn
fine, duminica 12 iunie (stil
vechi), descindea din nou la
Viena, Tntimpinat de oamenii
legatiei, Tn par. Si, din nou, la
hotelul parasit luna trecuta: avea
rezervat, la mezazin, salonul 3
(foarte “nUhtern”, prozaic,
noteaza pretentiosul ministru
roman de externe), plus oddile 5
si 7. Ziua de luni debuteaza dis-
de-dimineata cu reuniune de
lucru la legatie, apoi tot soiul de
Tndatoriri de convenienta
(depuneri de carti de vizita,
Tntilniri de rutind, mese de
etichetd). Peste Tnca o zi, abia,
audienta la Aehrenthal: “eu l-am
gasit tot cam obosit, cu surdina.
Nu-si cunostea portretele
imperiale (vreo 6) din salonul cu
patru coloane, unde m-a primit;
eu l-am Tntrebat daca unul - care
Tmi parea ca seamana - e losif Il
si nu stia. Nu stia Tn care anume
sala (mi-a aratat pe urma vreo
patru) s-au tinut sedintele
plenare ale Congresului de la
1814-1815”. Mereu, Maiorescu
scrupulos, amator de exactitate,
chiar Tn chestiuni accidentale.
Sau, poate, nu era Tntimplator
interesul fata de “portretele”
atirnate pe pereti. Un discret
apropo la prestigiul Coroanei nu
putea fi decit benefic; venise,
doar, cu misiunea de a capta

bunavointa preopinentului
pentru un sprijin al intereselor
romanesti pe Iinga cabinetul grec
(demnitarul austriac urma sa se
deplaseze curind la Constan-
tinopol). Acul- barometrului
inclina spre furtuna in regiunile
vecine noua si Romania Tsi cauta
potentiali aliati. Din aceeasi
cauza, Maiorescu va merge in
continuare la ambasadorul
Italiei: “... am fost fiindca Italia a
reprezentat interesele supusilor
roméani din Grecia in timpul
Tntreruperii relatiilor diplomatice
pind acum o luna si jumatate.
Mi-a mai spus Aehrathal ci el tot
spera ca se vor aranja lucrurile
intre turci si albanezi, ca la caz
de conflict cu Muntenegro va
cauta sa localizeze...”. Sunt
pomeniti, Tn context, premierul
San Giuliano, ministrul englez
Grey, in fine o calatorie a
Sultanului, care ar fi dat apa la
moara “pan-islamismului”. Cit de
vechi si cit de noi toate
complicatiile! (Similitudini
neasteptate cu nelinistile bal-
canice consemnate peste decenii
de Grigore Gafencu in Jurnalul
lui). La Bucuresti era presimtita
promejdia tulburarii echilibrului
la Sud de Dunare si, de aceea,
Maiorescu fusese smuls din tihna
vilegiaturii si expediat urgent sa
tatoneze atmosfera la
Schonbrunn.

Receptia diplomatica propriu-
zisa a avut loc pe 15/28 iunie
(“Placut. Contesa Aehrenthal,
nascuta Szechenyi, foarte gentila;
ingrijata de sanatatea barbatu-
sau”). Lista participantilor,
orgolios Tnsirati de musafirul
roman, e incarcatad de baroni, un
episcop la Roma, marimi din
aparatul administrativ, la
Tnaltime Tn optica vieneza, prin
traditie. Totusi, Maiorescu pare
mai bucuros sa se retraga Tn
intimitatea familiara: “Seara, pe
la 5 jumatate, Jacques si Maria
Negruzzi la noi; concind, ceai cu
carnuri reci; ei pleaca miine la
Dresda”. Tnaintea culcarii, putina
citire dintr-o carte recomandata
de Leyden: “Das galante Europa”.
Macar asa sa mai uite Ingrijatul
ministru de butoiul cu pulbere
din Balcani.

Tngrijorarea s-a dovedit
Tndreptatita, la Tnceputul lui
februarie 1912, ministrul avea sa
se sfirsesca, dupa o cariera
diplomatica Tnceputa de tinar
mai ntli la Paris apoi la
Petersburg. Tn necroloagele
publicate de presa roméana se
subliniaza ca Alois Lexa von
Aehrenthal a condus ambasada
austriaca la Bucuresti, Tntre
1895-1899, perioada cind s-a si
produs vizita Tmparatului Franz
losef.

Geo Serban
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N SEARA aceasta, cind ma
straduiesc sa scriu cronica, se
implineste o sdptamina de la

spatiu Tn trei spectacole_importante:
intareata cheala - regia Tompa Gabor;
Lectia - regia Mihai Maniutiu si Jocul

anarea mortii lui Eugen lonescud&aa macelul - regia Beatrice Bleont.

Tntimplat ca foarte multi oameni de
teatru sa fie la un loc (pentru alegerile
de la UNITER) si sa se Induréreze
Tmpreuna de disparitia unui dramaturg
genial care a sens vorbe si texte geniale
pe care regizorii sd le tdlmaceasca si
actorii sa le rosteasca. Coincidenta sau
hazard? L-am privit o secunda pe
Tompa Gabor care stitea Tn dreapta
mea si care a reusit prin spectacolul
Cintareata cheala sa-I introduca pe
lonescu si Tn sfera de interes cultural
britanic, Putin Tnainte Tmi povestea in
liniste (a cita oara?) intilnirea lui cu
Peter Brook gratie minunatei piese a
lui  Eugen lonescu. Pe chipul
imperturbabil al lui Tompa Gabor
tresalta acum nelinistea. Nelinistea
noastra, a tuturor, cd multe dintre
marile noastre valori spirituale si
artistice se cam grabesc sa plece,
robabil Tntr-o lume mai buna care sa
e merite, sa le pretuiasca cu adevarat
S-a Intimplat ca la Festivalul
international de teatru tinar
profesionist de la Sibiu (26-31 martie)
sa fie prezente doua spectacole lonescu:
Jocul de-a macelul (Teatrul Bulandra)
li Regele moare (chiar Teatrul Eugdne
onesco din Chisindu). Cel de-al doilea
s-a jucat tocmal cind “regele” murea.
Tot coincidenta sau tot hazard?
Nu cred Tnsa cd este doar o simpla
ntimplare faptul c& trei dintre piesele
lui lonescu ramin fixate Tn timp si

Academia de Teatru si Film -
Teatrul Bulandra: Jocul de-a macelul
de Eugen lonescu. Regia: Beatrice
Bleont. Costume_si machiaj: Liliana
Cenean. Distributia (in ordine
alfabeticd): Lia Bugnar, Marius
Capota, George Calin, Dorina Chiriac,
Marius Cordos, Irina Costea, Mariana
Danescu, Luminita Erga, Mihai
lonescu, Rodica Horobet, loana
Macarie, Decebal Marin, Razvan
Mazilu, Mihaela Mihaescu, Ovidiu
Niculescu, Alexandru Pop, Robert
Radoveanu, Vasile Toma, Dan Tudor,
Madalina Tulinescu, Adelaida Zamfira.

Cind Beatrice Bleont a primit acordul
lui Eugen lonescu pentru punerea n
scena, ea era studenta in anul 1l regie
(clasa Tudor Marascu si Mihai
Manolescu). Spectacolul a fost realizat
cu o echipa de studentj de la ATF si a
fost preluat in aceasta stagiune de
Teatrul Bulandra, care I-a inscris in
repertoriul sau, acordind astfel gir
profesionist primei montari din tara pe
acest text. Jocul de-a méacelul este de
fapt o succesiune de scene din viata de
zi cu zi, In aparenta disparate si fara
legatura problematica intre ele. Tn
realitate, cheia aranjarii _coerente a
acestui puzzle este tocmai absurdul,
care domina situatiile, limbajul,
comportamentul si moartea, simpto-
matic, aceeasi Tn_toate cazurile. Tn
fiecare scena aleasa de Beatrice Bleont
lumea moare, dar nu _oricum, ci din
acelasi motiv: o cumplitd molima. Nu
mai exista nici un fel de variatie de
diagnostic: oamenii sint uniformizati si
prin aceeasi moarte. O viata absurda
nu se poate incheia decit cu o moarte
absurda, devenitd ea insasi un cliseu, o
redundanta care secera in ritm din ce in
ce mai alert, nalucitor, necrutator si
neiertator.

Modul Tn care Beatrice Bleont Tsi
selecteaza si ordoneaza scenele, nefiind
deloc un “regizor cenzor” creeaza un
ritm propriu, interior, bine gradat si
evoluat de-a lungul ntregii structuri
circulare a spectacolului. Fiecare veriga
(a se citi scenetd) 1si ocupa in mod firesc
locul, comunica prin leit-motivul mortii
care le leaga, iar succesiunea lor
inchide un cerc perfect, fara
protuberante. Tnauntrul lui, fac si
desfac blestemul mortii studentii-actorl,
bine motivati n jocul lor. Profunda si
maturd, Beatrice Bleont profita din plin
n spectacolele pe care le face, si in mod
special parca in acesta, de experienta
serioasd pe care a acumulat-o ca prim
solistd a Operei Romane. Tot de aici si
puterea ei de a “manevra” de colo-colo,
pe scend, prin sala, cu o verva
remarcabilad pe actorii care 1si urmaresc
riguros traseele stabilite. Relatiile pe

La Institutul ,,Goethe" din Bucuresti

Imagine din spectacol

care le creeaza ei par spontane,
normale Tn anormalitatea a caror
protagonisti sint ei cu totii, Tn mai
multe roluri pe care le interpreteaza
fiecare. Ar fi nedrept dupa parerea
mea, daca as numi pe unul sau pe altul
dintre studentii-actori, ponderea fiind
aproape egala Tn distribuire, ca si in
iscusita indeminare a executiei lor. De
fapt cred cd nici in intentia regizoarei
nu neaparat individualizarea unuia sau
altuia s-a urmarit cu preponderenta
(desi ar fi fost interesanta relevarea
unor profiluri tinere), ci mai degraba
Tntregul, vocile agitate ale tuturor care
sporovaiesc intr-una fara sa spuna
nimic. Atmosfera de panicd, de teroare
obsesiva, de frica, de groaza se naste in
spectacol din disponibilitatea studen-
tilor de a se darui profesiei lor, de a fi
prezenti cu adevarat in ceea ce fac acolo
sus, pe scend. Sa speram ca sinceritatea
gestului lor actoricesc va fi, pentru cit
mai multi dintre ei, unul dintre
lucrurile fundamentale pe care le-au
Tnvatat si pe care ar trebui sa nu-1 mai
uite niciodata. Oricum, Tn Jocul de-a
macelul Beatrice Bleont a stiut cum sa
obtina asta. Si nu e putin lucru.
Influentatd de maniera regizorald a
lui Silviu Purcarete, Beatrice Bleont nu
foloseste insa faa consistenta anumite
semne teatrale preluate: accentuata
vizualizare a imaginilor scenice, jocul
intre alb si negru sau folosirea
televizoarelor, /fttuaitatea piesei este
certa. Amplificarea actualizarii se
obtine printr-o idee nastrusnica, dar cu
un impact direct asupra spectatorului
roman: la cele patru televizoare fixate
n patru colturi ale scenei, apare din
cind Tn cind, la momentul cel mai
potrivit, chipul binecunoscut al lui
Cornelius Rosiianu (fie vorba Tntre noi,

mai bun aici decit la Actualitati),
simbolul sintagmei “cu televizorul ati
mintit poporul”. El este cind
functionarul public, cind omul politic,
de fapt aceeasi prezentd demagogica,
mincinoasa care alerteaza Tn loc sa
linisteascd. Pina la urma, sapind atitea

ropi altora, molima il azvirle si pe el
intr-una dintre ele.

Scenografia spectacolului semnata
de studenta Liliana Cenean (ATF,
scenografie, clasa Nicolae Ularu) este
simpla (nu si simplistd), folosind ca
decor cite un scaun, 0 masa, un pat, dar
realizindu-se printr-o diversitate de
costume_care vorbeste de |a sine despre
personaje. Tn acest spatiu se pune n
miscare, inca de la inceput, o coregrafie
plasticd, subtild, care leaga solid, la fel
ca si calugarul Tnvaluit Tn negru,
miscarea pe scend. Momentul de balet
n doi sugereaza tema: dansul vietii si
al mortii. Cine conduce pasii? Cine este
Tnvingatorul? Finalul - care reia
secventa - este impresionant si emo-
tionant. Miscarea celor doi se propaga
pe intreaga scena. Pentru un moment,
totul se umanizeaza, oamenii pot
comunica cu blindete, vorbele rostite
cald din offsint “traduse” Tn semne ale
alfabetului surdo-mut. Th lumea
incomunicarii, drama noastra, noi toti
sintem infirmi: nu putem vorbi unul cu
celdlalt, nu ne putem auzi. Ca ntr-un
tablou, de data asta viu, Tn miscare, al
lui Sabin Balasa, dragostea Ti mai poate
face pe oameni sa comunice. Nici ea
fnsa nu mai poate salva lumea
contaminatd de molimd, de orice fel de
molima... Jocul de-a macelul este un
spectacol bine articulat, profund, bine
interpretat, care lanseaza in mod cert o
regizoare: Beatrice Bleont.

De trel ori E: energic, emotional, extatic

N 1981, la Londra, expozitia
internationald de pictura “New
Spirit in Painting* S“Un spirit
nou*fn picturd”) si in acelasi an la
Berlin  expozitia “Bildwechsel”
(“Schimb Tn lumea imaginilor”) aparau,
in limbaje violente, drepturile
“tabloului”, ale picturii ca forma a
conditiei umane. Le apdrau Tn fata
concurentei - asalt al artei cu implicafii
tehnologice: video-arta, instalatiile etc.
si 0 faceau cu argumente luate din
ictura expresionistilor germani ai
inceputului de veac. Max Beckmann si
E.L. Kirchner retraiau atunci - prin
eneratia nepotilor - primul val de
ascinatle si spaiméa n fata tehnicii, a
civilizatiei supraurbane.

La putin timp, Tn cursul anilor ‘80,
a aparut si la noi neoexpresionismul,
reprezentat prin citiva artisti tineri,
Tntre care si loana Batranu, una din
expozantele de azi de la Institutul
“Goethe”. Tilcurile si Tnfatisarile
miscarii neoexpresioniste romanesti
erau ¢ atunci - altele. Le lipsea
elementul polemic - nu si vehementa
limbajulur direct, nonfigurativ si
cromatic intens,

Neexistind incd la acea datd la noi
forme de arta tehnologica decit in
minime cazuri izolate, nu de un dialog
cu ele putea fi vorba la neoexpre-

sionisti, ci mai ales de nevoia de a iesi
din obsesia picturii “sensibile”,
eBidermice, dar si din cea a
abstractionismului geometric sec,
considerat Tn anii ‘70 ca o riposta
posibilda - si tolerata, dat fiind
caracterul ei inofensiv - la solicitarile
ideologiei estetice oficiale. Adeziuni la
acest neoexpresionism, cu precautie
epurat de grotescul patetic al
pandantului sau german, austriac si
elvetian, asa cum Tl Tntilneam la
Middendorf, la Immendorf, la Martin
Disler, la Baselitz, la Arnulf Rainer, au
venit si din Transilvania, de la Sibiu,
prin Mircea Stanescu, si de la Bistrita,
cu Vasile Tolan. Existau si tendinte
exgresmmste, s& le spunem “clasice” cu
substrat simbolist - la Stefan Caltia In
primul rind. Anii au trecut... Mai multi
decit calendaristic, si Tn miscarea
neoexpresionista au Tnceput sa apara
diferentieri considerabile. intre ele, o
geografie pe hartile cdreia versiunea
romaneasca a neoexpresionismului se
contura in forme nol. Tn acelasi timp
citeva mari expozitii de arta video si
instalatii se impuneau, acompaniate de
o Tnmultire n cotidian a tentatiilor
vizuale electronice care, evident,
modifica perceptia in ritmurile si
selectiile ei. Raspunsul unora dintre
neoexpresionisti se ofera Tn aceste

Tmprejurari ca o sansad de dialog
incitant, pornit de la datele unui
romantism nuantat diferit, dar propriu
ambelor orientari, in primul rind
fiindcd, asa cum arata criticul elvetian
Beat Wyss, “arta moderna este pina la
urma, stapinita de ideea ca stiinta,
mistica si arta sint, Tn fond,
coincidente, microcosmosul uman
regasindu-se in macrocosmosul
universului”.

Astfel, intuitiv probabil, in evolutia
loanei Batranu a aparut o interiorizare
a tensiunii, o eliberare de vechea
vehementd, implicit polemicd, daca nu
protestatara. Aceasta interiorizare a
energiei emotionale se asociaza cu
tendinta de a sugera ca dincolo de
tablou exista o posibila prapastie
ascunsd, cu vederea spre adincimile
irationalului. Tn actualele peisaje ale
loanei Béatranu - case nobile vechi - se
desfasoara un joc cu misterul spatiilor
n curs de disparitie, un joc cu timpul,
punctat de ironii, aluzii la ispitele
dragalase ale Kitsch-ului inofensiv al
nostalgiei, al floricelelor. loana
Batranu combina ironia si jindul
staticului cu spaima, si imposibilul cu
realul. La Stefan Caltia pe linga
cunoscutul lui repertoriu de masti si
cortegii de personaje-hieroglifd, apare
acum mai insistent spatiul, ca un loc al

treptelor dintre fiinta si nefiintd. Este o
faza noud Tn expresionism: cea veche
inghesuia spatiul pind la desfiintarea
lul. Vasile Tolan si-ar putea intitula
compozitiile liric nonfigurative “Strigat
si dans”. Expresionismul lui rdmine
extravertit, exploziv cu clipe de extaz
iluminat. Spre deosebire Tnsa de Arnulf
Rainer, de care se apropie, nu are
gesturi picturale traumatizate: 0
incredere si o bucurie copildreasca
Tnsenineaza expresiile puternice,
energice, sonore.

eea ce uneste totusi diferitele
moduri_de abordare a lumii vizibile si
invizibile Tn arta celor trei expozanti,
loana Batranu, Stefan Caltia si Vasile
Tolan, este faptul ca el ne ofera
semnale, nu concepte, nici definitii.
Sint semnale ale unor experiente
vizuale traite_nu numai direct, ci Si
prin intermediul unor culturi, cea de
acasa, cea din carti, cea din alte tari,
cea de demult si cea de acum, cea a
stiintei si cea a lumii ezotericului. Din
toate acestea, fiecare dintre cei trei
artisti obtine n_felul lui o sinteza si
mai ales rezultd o ambianta care in
expozitie contrasteaza sugestiv si n
mod fertil provocator, in sens
nietzschean intempestiv.

Amelia Pavel



Aceasta lehamite

lehamite, actualitatea noas-
«/ (rd cea de toate zilele, pusa
in paginé cu acea furie a firescului
proprie lui Mircea Daneliuc, dar mai
descoperim si un nimb de fantastic, si 0
neasteptata irizatie suav-poetica. ,La
fiecare film am Tncercat sa povestesc
altfel, sa nu repet mijloacele” spunea
Daneliuc, intr-un interviu. Si, Tntr-
adevar, urmarindu-i filmografia - uni-
tara, de autor, 11 filme (din care 5 de
actualitate) dispuse intr-un traseu
abrupt - vom constata ca Daneliuc a
stiut sa fie, de fiecare data, nou si
imprevizibil, consecvent In refuzul de a
se cantona intr-o maniera.

Punctul de la care a pornit ideea
scenariului: un fapt divers, aparut in
ziare, petrecut in Germania. Vreme de
14 saptamini, Intr-un spital, corpul unei
femel Tnsarcinate, intrata Tn moarte
clinica, a fost conectat la aparate sofis-
ticate, tinut artificial Tn viata, pentru ca
fatul, care a spravietuit mamei, sa_se
poata dezvolta in continuare, sa poata fi
dus pina la ora unei posibile ,nasteri*.
Regizorul se (si ne) intreaba cum ar
arata un asemenea nobil experiment
transplantat Tn spatiul autohton,
Tntr-un spital sardcacios, dotat cu un
unic (la propriu) bloc de reanimare si
acela hodorogit, un spatiu in care nu e
loc pentru nobile fantasme, si in care
orice elan ,,in slujba stiin;ei* e condam-
nat sa esueze Tn neputinta si grotesc.

Nu Tntimplator, Daneliuc Tsi
plaseaza filmul intr-o zond stranie, In
care, de pilda, masinile pot urca la deal
cu motorul oprit: ,,Chestie de magne-
tism!*. Un tarim magic, harazit de
Dumnezeu, dar Tn care vinzoleala unor
creaturi opace calca totul in picioare.
Ce se va Intimpla, Tn acest context, cu
ambitia de a face sa se nasca un copil
viu aintr-o mama moartd? Ea va
degenera, inevitabil, Tn comedie.
Comedia unui autor mereu ne-linisit,
ne-iertator, ne-bun.

Tn aceasta lume primitiva, absurda,
si de un haz scrisnit, “soaptele de
amor* (titlul initial al scenariului

Descoperim, n Aceasta

Aceasta lehamite, prod. Alpha-Film
International si Filmex. Scenariul si
regia; Mircea Daneliuc; imaginea:
Florin Mihdilescu. Cu; Horatiu Malaele,
Cecilia Birbora, Gh. Dinica, lon Besoiu,
Coca Bloos, Alexandru Bindea s.a.

Primim:

Scrisoare deschisa catre Mircea

Domnule Daneliuc,

INTR-O SEARA, timp de trei ore,
am avut, a doua oara, revelatia unel
capodopere. _ Glissando respira
grandoare, mina de maestru, aristocra-
fizarea unui creator bintuit si coplesit
totodata de realitate... Nu stiu de ce,
domnule Daneliuc, critica a jubilat mai
mult la Croaziera, chiar_si Pintilie
socotindu-1 printre cele mai bune doua
filme roméanesti (alaturi de Morometii
realizat de Stere Gulea), cind Glissando
mi se pare mult mai profund; nu stiu de
ce, mie personal mi-a placut mai mult
Editie speciald decit Cursa si, 0 sa va
mire, m-a impresionat un film aproape
uitat de criticd, VIndtoarea de vulpi, pe
care-1 consider tin film tipic_Daneliuc.
Acest tipic* insemnind framintare,
rafuiala, uneori rdutate si toate, cred, in
numele unei MARI DISPERARI.

. Timp de trei ore si mai_bine m-am
simtit, privind, la Telecinemateca,
Glissando, vinovat de o omisiune
|mpardonablla. Aceea de a_nu fi citat
nici un fragment din Glissando la
proiectia dedicaté aniversarii celor 30 de
ani de film roménesc la Uniunea
Cineastilor. Am avut un singur motiv.

acesta a fost: Soapte de amor) vor
arata, si ele, la fel.

in personajul doctoritei idealiste,
Cecilia Birbora aduce o puritate
neostentativa, un joc cinematografic
de factura foarte moderna; o tinara
blonda, subtire, cu multa prospetime si
feminitate, cu un aer usor repezit si
usor absent, si cu un viciu unic in felul
lui: ¢ind simte ca ,,nu mai suporta*, ca
0 ,,apuca nebunia*, cd nu mai poate
face fata realitatii, doctorita ,,se
descarcd* (sau se Incarcd) drogindu-se,
n doze mai mici sau mai mari, cu
portii de... curent electric! Ea se
conecteaza cu febrilitate la retea,
demonteaza prize si intrerupatoare ca
sa se poata curenta Tn voie, sa se lase
patrunsa, Tnfioratda, scuturata de
curentul electric, iar acest joc periculos
constituie marea, perversa si atot*
consolatoarea ei placere. DI. Freud ar
fi avut, fara indoiald, multe de spus
despre un asemenea caz si despre
resortul lui dominant - frustrarea. Mai
puternica decit starea de frustrare nu
este, Tn film, decit starea de lehamite,
cuvint intraductibil Tn toata
complexitatea lui, echivalat n
dictionare, Tn alte limbi, prin: ,a fi
obosit*, ,,a fi dezgustat*, ,a te fi saturat
de ceva"; doar ca lehamitea noastra are
si ceva in plus: ea presupune un cinism
voios sau indiferent, o respingere a
tragediei. Lehamitea nu va fi,
niclodata, o stare tragica (cel mtflt de
farsa tragicd). Imaginea insasi a
acestei stari - starea primordiala a
lumii noastre - cu toate sinuozitatile
ei, o ofera personajul creat de Horatju
Malaele, care sugereaza, cu finete,
umor si inteligentd, cum, dintr-un
intreg joc al mastilor, a mai pastrat
doar o singura masca, pe care, tot din
lehamite, nu mai catadicseste sa si-0
schimbe. Acest cuplu in formare, aflat
intr-o stare de continua atractie-
respingere, e urmarit de ,,fantoma*
femeii care moare in spital. Si a carei
prezenta se suprapune, difuz, peste
cadrul realist - o veritabila performan-
ta de imagine, apartinindu-i lui Florin
Mihailescu. lata o idee exceptionald a
lui Mircea Daneliuc: balansul intre o
realitate sordida, de criza - si misterul,
si chemarea, si nostalgia nelamurita a
unei alte lumi, balansul intre ,aici* si
Ldincolo*, Tntre realitate si irealitate.
Peste actualitatea infectd, promiscua,

Mi-am zis, intrind in pdacatoasa zona
viscerald: ,.cind a candidat, tot aici, in
sala UCIN, pentru presedintia CNC-
ului, a venit si a si vorbit, iar acum, la
sarbatorire, nu vine!*. Evident, era o
judecatd gresita. Argumentul meu,
domnule Daneliuc, nu statea n picioare.
Timp de trei ore, Glissando mi-a dat
sentimentul marelui film si ai marii
mele vinovétii. Copil fiind, m-am intalnit
la un cenaclu eu Geo Bogza si I-am
intrebat, e drept, Tntrebare sugerata de
profesoara de literatura, de ce nu-si
tipdreste articolele ntr-o carte. JDe-al
dracului!™ a raspuns el, strivindu-ma cu
indltimea si cu glasul lui tunator. Ei,
cam tot asa s-a intimplat si_cu mine, E
drept, filmul era pregatit. Era pregatit
si textul. Scris de mine si neparafat de
nimeni. Orice ati spune, am atéta putere
Sa comentez un cineast sau sa creionez
din citeva cuvinte, un portret! o
n fond, daca ar trebui sa privim
adevarul n fatd, lupta dumneavoastra
cu dumneavoastra Tnsiva se duce.
Pentru ca pericolul este in alta parte,
Nu faptul cd un juriu, pe care l-ati
numit, in scrisori deschise, cind
»0bedient* cind ,,necinstit* v-a oferit un
premiu (l-a oferit filmului_ Patul
conjugal!) este lucrul cel mai grav.

Doi pentru infern: Cecilia Birbora si Horatiu Malaele iri Aceasta lehamite.

,,obsedata textual*, se suprapune
imaginea fapturii care nu se indura sa
paraseasca aceasta lume murdara, ca
sa alunece spre departarea luminoasa,
spre clara lumina originard. Aparitia
nalucii perseverente suprapune starii
de lehamite o stare de dor, dor de viata
si de asta lume; ,,cum e apa, rece?*,
»vreau doi mici si o bere!*, rosteste
neauzitd, cu un firicel matasos de voce
si cu accent basarabean, faptura inter-
pretata atit de atasant de Ana Ciontea.

Secventele de spital sint, toate,
admirabile (si toti actorii - excelenti, -
n frunte cu lon Besoiu?. Chiar sf
secventele de o indubitabild stridenta
(tiganca in_delir, Tmpartitul bananelor)
se topesc Tn sfera unui Tntreg incan-
descent. Lucru ciudat- mizantropia lui
Daneliuc lasa Tn urma, ca o cometa
excentrica, o dira de speranta.

»Voi fi fiul meu!*, hotaraste naluca,
in setea ei de refncarnare, Tntr-o
secventa finala antologicd, Tn care - pe
un , Desteapta-te romane* cu colora-
tura astrala - ni se sugereaza ca
dragostea poate - ar putea - lua,
oricind, lumea de la Tnceput. Finalul
Fune pecetea sublimului pe o actua-
itate definitiv deraiata Tn ridicol.

»contemplatia existentei*, n
Aceasta lehamite, e de tip baroc; vezi
starea permanenta de cnza, tensiune
si ambiguitate, vezi cultivarea
contrastului ironic, vezi trairea intensa
a deceptiei (plus scepticismul aferent:
,»Sint roman, draga mea, sint Tnvatat
sa pierd!* sund o replica a lui Malaele,
si, dincolo de ea, 1l auzi pe Mircea
Daneliuc). lata doua citate din studiul
lui Adrian Marino despre ,,Baroc* si
veti vedea cit de bine se potrivesc ele
filmului: ,,Pe latura constiintei morale
se consolideazd sentimentul profund
melancolic al vanitatii existentei, al

Trebuia sa-1 primiti! Filmul este
suveran. Nu juriul. Si nici creatorul. A
fost mai bine atunci cind ati primit
Marele Premlu,j;)entru Croaziera din
mina UTC-ului? Asta a contat? Sau
faptul ca filmul Tnvingea limita de
gindire a activismului romanesc?

Sau: a fost mai bine sa lipsiti de la
»dezbaterea* de la CNC despre
acordarea Premiului National lui Lucian
Pintilie? o

Nu despre ,,activisti* si despre
»balalaici* si despre ,,aplaudaci* e vorba,
domnule Daneliuc! Sint lucruri mult
mai grave. L .

rav este ca o revista scoasa de
Andrei Plesu isi permite s& afirme ca
cinematografia romand nu exista!

Grav este cd nu existd o breasla in
care sa aiba loc si marii creatori dar si
cei mai putini dezvoltati in ,,glanda
filmicd* (nu spunea, oare, Salieri, ,te
salut, o, mediocritate, binefacatoare
mediocritate, ce s-ar face geniile fara
noil*)?

_ Grav este, domnule Daneliuc cd va
lipseste generozitatea. Chiar genero-
zitatea fata de propriul film. Oare
pedeapsa cea mai mare Tn anii
dictaturii, cind realmente ati fost un
mare incomod, de o0 tenacitate

caducitatii, (...) cu termen final
moartea. Pe latura superficial-
epicuree, o Inclinare pronuntata spre
expedient, placere si satisfactie
imediata*. Sau: ,Nota caracteristicd a
acestui stil ar fi tensiunea, predis-
pozitia esentiald spre efect de
disonanta si contrast - de la simpla
surpriz&d si uimire, pina la ruptura si
discordanta dramatica patetica, -
creatoare de impresii instabile, mobile,
caleidoscopice, tot mai violente, efect
al unei tendinte de supraabundentd si
confuzie progresiva a conturelor. Cacl,
conditia si n acelasi timp tehnica tipic
barocd ramine mereu disputa dintre
continut si forma, resPectlv ntre
esenta si aparenta, conflictul dintre
existential si vizual, rezolvat doar
pentru ‘o clipd, anulat Tn Tnsasi
confruntarea si suprapunerea efemera
a celor doua planuri*...

Dacd Patul conjugal ramine filmul
epocii imediat post-revolutionare, cu
sindromul elicopterului, cu obsesia
Ceausescu, cu intemeierea Partidului
Democratiei Originale, cu toata
agitatia implicita si explicita (,,Romani,
VI se pregateste ceva!*), Aceasta
lehamite e filmul perioadei urmatoare:
lucrurile s-au asezat, s-au stabilizat,
s-au_,restaurat™, oamenii_s-au linistit,
batrineii apar ,,cu o sacosa intr-o mina
si cu buletinul de vot in alta* (,Voi
ne-ati adus n situatie!™, striga
doctorita spre o coada cenusie, Si
replica suna foarte amuzant).

In Aceasta lehamite apare lumea
noastra, ,,adusa in situatie*. Agitatia a
schimbat locul cu lehamitea, iar
romanilor nu li se mai ,,pregateste*
gir_nic, pentru ca totul li s-a pregatit

eja.

Daneliuc

paralizanta pentru Putere, oare aceasta
?edeap§a nu_era_‘ocmai inchiderea
ilmelor in cutii? Si apoi Tn_seif. Si apoi
uitarea, Cum se face ca astazi va
retrageti filmul, de parca cineva ar da
dreptul unui tata sa-si ascunda copilul
de privirile celorlalti? L .

Nu se poate sa nu fi stiut ca
generatia mea, generatia ‘80, a avut 0
pretuire speciala pentru Daneliuc (si
sentimentele au fost bine pastrate, cu
naftalind, ca sa nu intre moliile). Nu
credeam cd voi debuta la Studioul luj
Sergiu Nicolaescu. Nu credeam vreodatd
cd ,directorii* Daneliuc sau Pita nu ma
vor chema pentru debut. .

Am privit, trei_ore, un film ce
respira talent, mina de maestru,
elegantd si_noblete. Lucru rar, nobletea!
Fata de filmul acesta m-am simtit
vinovat nu numai de ,,omisiune* ci si de
Judecatd marunta si mediocra*. Atit.
Cit despre jignirea pe care subtil si la fel
de impardonabil mi-ati adus-o, ea nu se
referd la mine ci la... Dumnezeu. Pentru
ca El a hotarét asta. E bine sa nu-1jigniti
pe Dumnezeu!

Cu sentimente si naftalina,
Laurentiu Damian
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Partidul care da fiime

RIN plecarea_lui Mihai Tatulici
si a celorlalti care I-au urmat,
TVR a Incasat o loviturd foarte

leului o are TVR cu cele doud programe
ale_sale. La ora asta, ca si Tn gazetaria
scrisa, problema posturilor nou infiintate

serioasd. Am scris multe rautati iR a-si gasi propria lor identitate in

acum despre el - nu sint sigur ca toate au
fost intemeiate, dar in general cred ca n-as
avea prea multe de schimbat din
comentariile despre emisiunile lui. El stie,
lucru destul de rar TirTVR, sa faca lucruri
incitante. De multe ori premisele
emisiunilor sale mi s-au parut
contestabile. Unele mi s-au parut de-a
dreptul cusute cu atd alba, dar bine
gindite gazetareste. Putine au fost
subiectele fierbinti de care el sa nu se fi
ocupat la Venifi cu noi... Si asta izbutind
sa pastreze chiar si cele mai aprinse
controverse la limita de sus a discutiei. Ca
moderator al simte cind adversarii sint pe
punctul sa se insulte, si-atunci intervine
cu calmul acela al lui, nitel plictisit, nitel
ironic, putin scirbit si vag patetic. Un
realizator ca el nu se formeaza batind din
palme. Si daca facem socoteala cd
Impreund cu el au plecat inca vreo citiva
dintre cei mai buni redactori pe care Ti are
TVR e de prevazut o serioasa remaniere
n structura programelor Televiziunii
Nationale.

Tatulici a declarat, la despartire, cad
vrea sa fie vertical, nu echidistant. Si cd
de aceea pleaca la un nou infiintat post de
televiziune. Din cite am aflat din presa, el
se duce la postul t.v. cu pricina nu in
calitate de sefde sectie, ci ca director. S-ar
putea sa fie un bun director, fiindcd in tot
amarul de ani cit a lucrat la TVR el a
apucat sa-si dea seama - sint convins -
cum nu trebuie condusd o asemenea
institutie, ceea ce pentru un om inteligent
face cit o specializare la BBC. Caci de aici
incolo Tatulici va avea probleme infinit
mai mari decit pina acum, ca realizator.
Paradoxal, dar nici macar emisiunea asta
care i-a adus faima, nu-i va fi de folos
acolo unde se duce. Fiindca un nou post
de televiziune nu se lanseazd mutind o
emisiune acolo. lar spiritul care - teoretic
cel putin - trebuie sa prezideze infiintarea
unui post t.v. e unul care stabileste precis
diferentele specifice. Daca Tatulici se
bizuie pe portofoliul sau de la TVR
imaginea noului post va fi una de anexa,
cu bataie scurtd, a Programului 2.

Oricum, treptat, oferta autohtona t.v.
pentru Igpuitorii capitalei se largeste.
Bucuresteanul are la dispozitie, azl, sase
posibilitdti. E adevarat ca asta depinde de
o multime de factori tehnici, dar ideal
vorbind, lui i se adreseaza cele doua
canale ale TVR, SOTI, Antena 1, Sigma si
asa-numitul Canal 31. Deci postul la care
s-a dus Mihai Tatulici ar fi al saptelea.
Scazind din calcul Sigma si Canalul 31
care sint, Tn cea mai mare parte, posturi
care preiau transmisiuni t.v. concepute si
realizate Tn alte parti ale lumii -
francofonie versus anglofonie, ramin
oricum patru canale, din care partea

Xe RIfacA

A NE INDREPTAM gindul

spre un admirabil festival, al

tinerilor laureati, de la
Castelul din Arcus, linga Sfintu
Gheorghe.

Se cuvine s& pretuim entuziasmul
si eforturile depuse de organizatorii
acestei ldudabile manifestari, printre
care Petre Strachinaru, animator al
Centrului cultural local din cadrul
Inspectoratului de domeniu al jude-
tului Covasna, profesorul universitar
Grigore Constantinescu - presedintele
fundatiei “Mihail Jora”, si din nou
Ecaterina Stan, atasatd deopotriva de
meleagurile acestea si de soarta
tinerilor muzicieni - care fiecare in
parte si toti Tmpreund au contribuit la
nfaptuirea frumosului festival.

raport cu televiziunea de stat, dar si in
raport cu concurentele lor particulare,
Scriam Tn precedentul numar al revistei
despre acest proces al continuitatii de la
noi. El nu e legat numai de persoane, ci si
de structuri. De fapt, in primul rind de
structuri. Revolutia reald are loc la noi cu
Tncetinitorul si ea e giratd, Indeobste, de
structurnicii nostri. Asta e o categorie
care nu se vede, dar se simte. lar intere-
sele structurnicilor au tot mai mare nevo-
ie de televiziune. Imaginea, s-a convins si
romanul cu bani, bate cuvintul scris. Ea
1si Infige mesajele Tn capul cetateanului,
incit, la ora asta, daca vrei putere in
Romania ai nevoie si de un post t.v.

N-am scris pina acum despre Antena 1
fiindca nu-mi permit sa-mi lansez
banuielile drept opinii. Saptamina trecuta
Tnsd, acest post care n-a spus publicului al
cui e, cum ar fi fost normal,-i-a facut o
prezentare demna de sfintele moaste unui
parlamentar independent care a virat
eatre P.U.R. Persoane avizate mi-au spus
cam Tn ce ape se scalda Antena 1. in
aceleasi n care se afla Jurnalul national
si Jurnalul de Bucuresti. Dar tehnica
atragerii publicului pe care a Tntre-
buintat-o Antena 1 e remarcabila. Filme,
sport, muzica. Plus, din cite stiu, filme
sexy, de tip Play-Boy. Filme la care
Antena 1 a renuntat Ori cd erau scumpe
ori ca au primit semnale ca Tsi strica
firma cu ele. La noi, cind vrei sa impui un
partid, nu tine sa te folosesti de gratia
Ciocciolinei. Dar pentru telespectatorul
nededat la mefiente politice, P.U.R. e
partidul care da filme. Deci da ceva, spre
deosebire de celelalte care mai ntii cer
voturi. N-ar fi de mirare daca Tn viitoarea
configuratie a Parlamentului, P.U.R. va
avea alesi gratie filmelor de pe Antena 1"

P.S. DI. Sava a afirmat la Serata
muzicala T.V. ca stie de cinci ori mai
multa muzica decit stiu eu literatura. Ma
tem ca pe dl. Sava l-a luat valul unei
nemultumiri momentane. Daca se gindea
putin, Tnainte de a face o asemenea
afirmatie, s-ar fi abtinut. Tinind seama de
virsta, avantajul cantitativ nu poate fi
decit de partea d-sale. Eu insa, din cite tin
minte, nu cunostintele muzicale i le-am
contestat, ci calitatea sa de Cucuzel
cultural in toate cele. Microfonul
studioului T.V. si vorbaria nu sint
argumente care sa ma convinga de
plurivalenta dlui Sava. Cu atit mai mult
cu cit, Tn ultima vreme, la Serate, se aude
mai mult discursul sau si tot mai putina
muzica. lar discursul dlul Sava uneori imi
place alteori nu. Daca dl. Sava se vrea un
Placido Domingo al Seratelor n-are decit
sa cinte.
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Emisiuni literare

UM REZISTA timpului
0 emisiune? Bine, daca
s e bine facuta. Ma

i gindesc la Carte frumoas&2Zingieilie, o sutd de ani. Atit

cui te-a scris care Tmplineste in
i aceasta primavara 12 ani de
existenta neintrerupta. Mai
demult, cind se transmitea la
diferite ore ale dupa-amiezii (imi
amintesc, astfel, de vremea cind
i Tncepea la 15,30) am considerat
ca i se face Cartii o nemeritata
nedreptate. Nu banuiam, atunci,
ca pot exista solutii Tnca mai
defavorabile, cum este cea din
momentul de fata, cind ora de
Tncepere a fost impinsa dincolo de
limita unei audiente normale,
adica la 22,30. Mi se poate
replica: specialistii literari sint
prin natura lor insomniaci si nu
asculta de orarul traditional. Asa
si este, numai ca rostul Cartii
este de a se adresa nu doar
specialistilor, ci unui public mai
numeros. As adauga, cu
deosebire lui. Pentru ca gindul,
pariul ascuns al Cartii este
tocmai acesta: de a propune o
istorie literara prin opere
reprezentative si_a o_face
interesanta, atractiva, utila pen-
tru foarte multi oameni, Tntre ca-
* re se numara, de la sine Tnteles,
si specialistii domeniului, dar nu
numai ei. Aceleasi observatii pot
fi formulate, de altfel, si despre
Dictionarul de literatura
universald, emisiune Tntr-un fel
complementara Cartii frumoase,
dar amin aceasta discutie pentru
altd data. Deocamdata, revin la
subiect. Seria radiofonica gindita
si realizata saptaminal de Ara-
saluis Ceamurian are, Tntre
altele, meritul de a nu fi victima
propriei sale formule. De fapt
“formuld” este cuvintul cel mai
putin adecvat pentru aceasta
emisiune ce vizeaza reconstitu-
s irea universului cartii din varii
perspective. Prima, cea a redac-
torului, comentariu continuu
dinamizat de sugestive exem-
plificari (foarte multi ani ele au
fost rostite de actorul lon
Caramitru). A doua, venind din
partea invitatului, istoric sau
critic literar, eseist sau scriitor,
Tn ansamblu, deci, o imagine vie,
Tn miscare si tocmai de aceea
incitanta. Asa s-a Tntimplat si
recent (ultimele saptamini din
martie, Tnceput de aprilie) cind

mai multe editii ale Cartii au fost ]
dedicate lui Camil Petrescu, de la
a carui nastere se vor implini, la

creatia poetului cit si romanele
sale (Patul lui Procust, Ultima
noapte de dragoste, intfia noapte
de razboi, Un om Tntre oameni)
au beneficiat de exemplare
evocari. Interesant a fost de
fiecare data punctul de plecare al
demonstratiei, Tntemeiat pe fine
observatii asupra textului ca, de
pilda, in analiza Patului lui
Procust, remarca referitoare la
“uvertura” care precede intrarea
n actjune a Emiliei si a Doamnei
T. definind conventia portre-
tistica. Din cuvintul profesorului
Edgar Papu, Tmprumutat din
Arhiva Sonora a Radioului, s-au
distins elemente memorialistice
vizind prezenta lui Camil
Petrescu la acea Societate de
Estetica, prezidata, prin 1945-
1946, de Tudor Vianu ca si
constatdrile referitoare la felul in
care personajele din roman
Tmprumuta si folosesc atit intuitji
Cit si stereotipii stilistice ale
autorului lor. Locul de prim plan
al invitatului s-a evidentiat si
ntr-o alta editie a Cartii (cea din
7 martie) Tn care Cristian
Popescu a glosat pe marginea
catrenelor si epigramelor lui Al
O. Teodoreanu (un secol de la
nasterea sa se va Tmplini la 30
iulie). Autor cunoscut prin
Hronicul mascariciului Valatuc
(Premiul  Academiei pentru
proza, 1928) dar si, dupa un
deceniu, printr-un volum de
versuri de inspiratie simbolista,
Al. O. Teodoreanu a fost recu-
perat aici cu deosebire pentru
atit de specialele sale cronici
gastronomice ca Si pentru
placheta, din 1936, Vin si apa.
Cristian Popescu priveste cu
admiratie si oarecare nostalgie
asemenea manifestari literare ce-i
par, in substanta lor autentica,
de neatins. Céci, spune el, “noi,
tinerii de astazi, nu putem fi
decit tragici, angoasati” iar
ipoteza “de a scrie numai pentru
bucuria celorlalti, e pura utopie”.
lata cum, Carte frumoasa este,
deopotriva, un document ai
trecutului si un semnal al
prezentului.

La Castelul din Arcus

Am putut lua parte doar la
concertul dupa-amiezii din 11 martie,
care a inaugurat festivalul de la Arcus.
Bucurindu-ma cé excelenta familie de
muzicieni Bala a Filarmonicii “George
Enescu” are un vlastar fraged in
violonista loana Bald, am fost uimit Tn
primul rind de autoritatea si
stapinirea timpurie a partenerei ei,
pianista Cezara Vladescu.

Daca am reintilnit cu placere pe
Matei Varga, pianistul de 14 ani pe
care m-am obisnuit a-1 considera o
personalitate a generatiei sale, trebuie
sa consemnez totusi ca in faza actuala
a dezvoltarii sale se cuvine sa-si
pastreze simplitatea si simtul
esentialului care au fost la Tnceput

Tnsemnele distinctive ale talentului
sau. Fortarea sunetului si mimarea
unei aluri virtuoze exagerate mai
curind umbresc decit valorifica
Tnzestrarea sa nativa care ramine
exceptionala.

Tn schimb Amalia Bonciocat,
studenta la Academia de muzica
bucuresteana, a fost o pilda de
stapinire echilibrata si muzicalitate
elevata intr-un program substantial,
care debutind cu un omagiu adus din
nou regretatului Tudor Dumitrescu,
ne-a prilejuit si bucuria reintilnirii cu
admirabila Suita op. 14 de Bela
Bartok. O demonstratie de echilibru,
sobrietate si Tntelepciune ne-a adus-o
excelentul violoncelist lon Zamfir din

clasa a Xl-a de la Liceul de muzica
“George Enescu”. in fine, am fost
realmente entuziasmat de talentul
radiant al violonistului Alexandru
Tomescu, prezent peste tot locul, care,
Tnsotit la pian de tatal sdu, Inteleptul
muzician Adrian Tomescu, ne-a
convins ca evolutia muzicala poate
merge mina Tn minad cu dezinvoltura
instrumentald. Partea | din Sonata in
la minor de Schumann ramine o
marturie elocventd a faptului ca la
Arcus s-a facut muzica adevarata. Sa
speram ca acest “Festival al
laureatilor” si va avea continuitatea
pe care 0 merita din plin.
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MIHAI SARBULESCU
LA GALERIA ,,CATACOMBA"

OMANUL spune ,,piersa-
ciu”. Spune ,,visiniu”. Mai
spune ,liliachiu”, ,tranda-

lumina lor parca izvorata din bezna,
parca desprinsa din Tntunecimea
racorii, e altceva decéat proiectia unui

nriu , ,,vinetiu” si Tnca altelenidior? Dinamismul acestor peisaje,

aceeasi familie a culorilor ambigue dar
cu trimitere precisa. Sunt culori Tn
miscare, Tn translatie, in degradeu,
culori care tematic converg spre un loc
geometric, sunt Tnsa in acelasi timp
polisemice, cu adica Tntelesuri
multiple, conotative; culori cu diluari
si prelungiri care se sting, Tn vreme ce
desenul care le imbratiseaza ramane
la fel de categoric in hotarele sale.
Cununile florale ale lui Mihai
Sarbulescu nu sunt pictate cu rosu,
sunt pictate cu ,,sangeriu”, sunt
»sangerii” si nici 0 nuanta de rosu nu
ar putea inlocui termenul enuntat,
pentru ca la acest artist culoarea in
cauza poarta incarcatura jertfei, dar
nu Tn ipostaza ei funerard, ci Tn aceea
a mantuirii; vegetalul e aici o aluzie
discreta la paradisiacul lumii de apoi,
la Tmparatia Cerurilor. Alteori, ca Tn
cazul Cununilor sau jerbelor de
glicind, de un violet puternic, de o
vehementa cromatica aproape brutala,
aluzia vizeaza fortele native, vitale,
exploziile aparitiei, imperativul lor
absolut. Culoarea urmeaza aici un
drum invers, nu se stinge ci se aprin-
de, proclama si sparge. Locul de con-
vergenta al mesajului e Tnsd acelasi:
slava divinitatii, recunoasterea ei.

latd modul Tn care Séarbulescu
cerceteaza natura, culorile. Nu e o
investigatie tehnica, anatomica, el nu
raneste niciodatd natura printr-o
disecare indiscreta. Se apropie de ea
cu sfiald, as spune chiar cu smerenie,
ca in fata unui dar al lui Dumnezeu. O
respecta si cauta sa citeasca Tn ea ca
Tntr-o carte de revelatii. Dialogul lui cu
natura e de fapt un dialog tacut cu El,
Atotputernicul, si cu Isus, fiul sau.
Aceasta apropiere teologald de natura
particularizeaza si demersul ,realist”
al pictorului, eliminand orice conotatie
,,retro”. A picta asa cum picteaza
Séarbulescu presupune o inovatie
busculatoare Tn sanul Tinsusi al
desuetudinii. C&ci artistul actua-
lizeaza o permanenta de milenii:
credinta. O credinta profund_intima,
afirmata intre peretii nevazuti ai
sufletului.

Existd Tn acest demers o
modernitate sui-generis : bogatia
simplitatii si concizia aluziei, asociate
unei descriptii nu eliptice ci doar
suspendate, care apeleaza la forta de
sugestie a incompletului. O crengutd, o
corold, un fir de iarba. Semne ale
Harului concretizat. Torsul aplicat la
natura, crampeiul care trimite la TOT.
Si transparenta, puritatea, duetul fin
al penelului subtire, varful ascutit al
creionului care inchide, delimiteaza,
lasand totusi liber licarul de palori,
flacdruia. O Lumanare. O Floare. Dar
- Intr-un spirit opus Suprarealismului
ateu - Sarbulescu ar putea sa exclame:
LAceasta nu este o floare!” Nul
Realismul lui Séarbulescu nu e o re-
prezentare, sau daca vreti, nu e decat o
re-prezentare aparenta, o tran -
aendenta. Si nu mi se pare deloc
intamplatoare, in cele doua peisaje
Drum 1in céampie, referinta la
Andreescu, invocarea lui ca o prezenta
izbavitoare, ca un semn moral. Pentru
cd, Tn cugetul lui Sarbulescu,
Andreescu semnifica o sobrietate, o
austeritate, aproape 0 asceza, natura
aici e 0 meta-natura, o exemplaritate
etica. Lupta transfiguratoare cu
materia. Crepusculul care sfinteste
Lumina care aureoleaza, care Tnvinge
teluricul, greul pamantului, din care
Tnsa ne tragem. Un pamant dens, care
germineaza.

Naturismul lui Sarbulescu e un
naturism simbolic. A nu Tntelege
aceasta Tnseamna a nu ntelege nimic
din pictura sa, din demersul sau. Ce
sunt cele doud tablouri Livada cu
pruni, cu verdele lor adumbrit, cu
crengile lor rasucite, Tntortocheate,
inso”ndu-se si incropindu-se ntr-un
hatis labirintic, daca nu o Tntrebare
adresata lumii faurite de Creator? Si

zbuciumul lor dramatic, poezia lor
semi-reald, semi-imaginara, echivocul
constant al acestui frunzis, care uite ca
vibreaza si uite ca e prins intr-o
amortire vesnicd, semnifica el altceva
decat o confruntare Tntre marile
Tntrebari? Si iarasi ne intoarcem la
ideea Divinitatii, chemare vestita de
dangatul Tintunecat-luminos al
Clopotului, de sonoritatea lui
Vizualizata prin unde descrescatoare
de clarobscur, odatd mai mult unde
stinse, prelungi, muribunde si vii
totodata, apel din Tnalte strafunduri.

Cuvantul ,,studii” ti se naste pe
buze in fata multora din desenele si
picturile de mai mici dimensiuni ale
lui Sarbulescu. Dar ce fel de studii? Nu
pur si simplu de pictura. Aici studiul
Tnseamna o punere Tn acord subtild, as
spune chiar periculos de subtila -
pentru ca poti usor cadea in dulcegarie
sau Tn stridenta - Tntre concept,
culoare si sentiment. ,,Sarbatorescul”
slavei Tmpinge cromatic intr-o anume
directie, In timp ce ideea de jertfa”
Tmpinge Tntr-alta. Daca la aceasta se
adauga ideile de ,,simplitate”,
»reculegere”, ,,umilitate”, ,,cucernicie®
toate putandu-se numi stari-concepte,
registrul expresiei cromatice, ca de
altfel si cel al expresiei liniare, se
complicd Tn asa masurd Tncat riscul
inadecvarii mijloacelor plastice la
puritatea de simtire a credinciosului
creste considerabil. Acesta tinde sa
atinga Cerul, Tn vreme ce pictorul din
el e mereu pandit de prapastie.
,»Studiul” e deci drumul Tngust pe
creastd, Tn cautarea a ceea ce Noica ar
fi denumit o ,,asezare” buna, potrivita,
o situare ,,intru” Tntru rezolvarea
efortului de acordare la sentiment.

Sentimentul, mai ales sentimentul
discret, tine de inefabil, concretizarea
lui se confunda cu sugestia, cu acele
»a-peu-pras” si ,,presque-rien”
nedefinibile, cu acel je-ne-sais-quoi”.
Uneori Séarbulescu se deda la o
adevarata echilibristicd intre stridenta
si armonie, toata expresia cromatica se
desfasoarda pe muchie de cutit. El are
curajul de a recurge, cum am mai
spus, la taria culorii, la tipatul ei,
sfidand disonantele. Acolo unde prin
fuziunea contrariilor, prin absorbea
exaltarii Tn procesul de contemplare,
este obtinutd unitatea si problema se
dovedeste solutionata nu putem Tnsa
vorbi de stridenta ci doar de o abatere
?e la comun, de la ponciful deprinderii,

ntrevad si aici un semn de
modernitate, de infruntare a traditiei
Tnlauntrul traditiei.

Mihai Sarbulescu se anunta ca
unul din marii nostri pictori, unul
dintre cei mai autentici. Poate cd nu
intr-un viitor imediat, dar categoric
unul sigur (artele plastice sufera o
tranzitie, chiar o mutatie, perma-
nentele simtirii umane isi vor spune
Tnsa cuvantul, frunctificand candva o
reintoarcere la valorile perene). Un
viitor pe care par sa-l scruteze prin
reflexul unei coborari Tn sine, de la
nivelul chipului redresat si al tintirii
ochi Tn ochi, Autoportretele (trei
desene si trei tablouri). Privirea e
perpendiculara pe chip, Tntampinandu-i
privirea. Dar cata mobilitate
interioara Tn acest joc al surprinderii
mutuale, al ,,fixarii”! Cercetatorul
Mihai Sarbulescu e prezent si poate
mai ingenuu ca oricand...

Mihai Sarbulescu s-a format sub
Tndrumarea libera dar cantaritoare,
aspra in rigori, a lui Paul Gherasim. O
indrumare post-estudiantina,de
prieten mai varstnic, mai incercat. Nu
stiu daca pot vorbi de un discipol Tn
sensul strict,dar cu siguranta ca pot
vorbi de un emancipat care si-a
depasit pariul propriu.

Radu Bogdan

Toiu

Strada
ca mizanscena

SIHOLOGIA celui

I ,care se urcad 1n

ascensor. O situatie
»speciald”, decurgind dintr-o
strimtare brusca a spatiului.
Un Tnceput de recluziune.
Senzatia  unui birlog
temporar.

Daca Tn lift intra mai
multi, psihologul american
sustine ca primul se aseaza
instinctiv ITnga butoane. Al
doilea, Tntr-un colt. Al treilea,
n celalalt colt, facind loc, in
mod evident, cit mai mult,
oferindu-le celorlalti spatiu,
fie din politete, fie ferindu-
se... Asta daca sint trei. Daca
sint mai multi, jocul se
complica, luind forme
multiple.

E un fapt dovedit ca
psihologia se dezvoltd numai
in tarile foarte dezvoltate, Tn
care observatia asupra
persoanei umane capata un
rol Tnsemnat. Noi, astilaltii,
subdezvoltatii, semi-
dezvoltatii sau, Tn caz fericit,
in curs de dezvoltare, dam
din umeri auzind de astfel de
griji, si zicem ,,mofturi!",
rizgiieli de tipi bogati. E
superioritatea noastra
naturala. Pretins naturala.
Asupra unui mod de viata
care noua ni se pare
artificial, daca nu direct
caraghios...

. Reparatiile” (scuzele)
cerute pe strada cand ai iesit
din conventia sociala, ca sa
nu pari nebun. Fiindca
trebuie sa respecti ritualul
strazii. Altminteri risti sa fii
luat drept unul iesit din
minti.

Daca pe nebuni Ti
caracterizeaza un lucru, care
ne deranjeaza, e ca ei sint
spontani totdeauna si zic
adevarul indiferent de
situatie. Acesta si era, pe la
curtile regale de altadata,
rolul bufonului ticnit: un fel
de masina vie de detectat
minciuni, sau un canal de
scurgere a mirsaviilor si
ticalosiilor ascunse de
curteni.

Mergind pe strazi,
emitem semnale. Primim,
sau dam comunicari. Avem
grija ce impresie facem unii
asupra altora. Daca-1 calci pe
unul pe picior si nu-ti ceri
iertare imediat cu vorbele
cele mai dulci si cu zimbetul
cel mai radios din lume, e un
dezastru, dezastru... Nici un
,boule!", sau te b. Tn p.m. -
desi, ca sa fim drepti, sub-
dezvoltatii sint mai sinceri,
mai spontani, - ca Ssi
nebunii,- mai aproape de
adevar. Dar sinceritate,
spontaneitate, adevar Ti
trebuie unei societati care

viseaza un pact inteligent,
general?...

Aceeasi psihologie ame-
ricanda, maniaca Tn ce
priveste starea omului Tn
public si Tn societate, mai
pretinde ca strada este o
,Mmizanscend”. Conteaza
»aparentele normale" ale
indivizilor. Comportamentul
lor pe strada. Comportament
dupa care ne asiguram, ne
linistim, asemeni animalelor
ce verifica mai Tntii
securitatea, siguranta me-
diului Tnconjurator. Cind
mergi cu mai multi Tm-
preuna, Tti permiti gesturi
mai Tndraznete, vorbesti mai
mult, prezenta altora linga
tine, despagubindu-te, con-
stituind un factor de anulare
personala. ,,Singuri - se mai
zice - sintem siliti, pentru a
arata ca nu sintem
periculosi, sa ne purtam mult
mai normal." Putem sa ne
inchipuim ca politicosii
excesivi poarta, invizibila
Tnca, pe caciula, o musca...

Strada, pe linga mizan-
scena, e si 0 posibila
aventura in care exista
primejdia sa te demasti
singur, sa-ti dai arama pe
fata... De aceea, reparam la
iuteala gesturile intem-
pestive, gafele, imbrinceala
fara voie, orice lovire Tn
treacat a cuiva, sa nu se
creada cumva ca suntem
iesiti din ritualul civic, adica
bolnavi mintal.

Totul e sa nu pierzi
consensul ! Consens. Ce
cuvint grav... Cit miez scump
cuprindea... Azi, daca vrei sa
nu spui nimic si sa ascunzi
contrariul, zici consens... Ti
se face si greata de acest asa-
zis con-sens, rostit de toti
politicienii mai docti sau mai
semidocti. Parvenitismul
exista si Tn limbaj. Sint
indivizi care abia pe la
cincizeci de ani afla de un
cuvint, pe care Tncep sa-1
repete la tot pasul, ca
negustorii Tmbogatiti care Tsi
arata ghiulurile de aur de pe
deste. Cuvinte care ,se iau"
ca rfia. lar rfia aceasta
lexicala te maninca, la
intelect, si te tot scarpini in
vazul lumii... Fenomen ce se
observa la persoanele mai
putin Tnzestrate, la medio-
critatile clamoroase, de la
ultimul deputat, pina sus,
sus... La o personalitate cu
adevarat puternica, nu vei
simti niciodata uzul, recent,
al vreunui cuvint, suspect
prin repetitie; asa cum si
femeile veritabil elegante nu
bat la ochi, parind astfel

nascute...
B



ENTRU Salvador de
Madariaga, cei patru zei
mari al  panteonului

cu gasirea unui echilibru optim Tntre
originile sale nationale si_noile medii
multinationale carora ajunge sa le

european sunt Hamlet, Don Quijptetina. Obsesiile sale identitare se

Don Juan si Faust. Desi au o
nationalitate distincta, desi apartin n
primul rind Angliel, Spaniei sau
Germaniei, ei reprezintad acea
universalitate europeand, acel spirit
transnational ce s-a nascut_ din
Tmbinarea unei gindiri predominant
socratice cu o credintd crestina.
Cariera lor extraordinara in cultura
continentului se datoreaza vigorii
simbolice, substantei paradoxale,
misterului interior si vitalitatii lor
neobisnuite, principalele puteri
subconstiente ale spiritului european.
Conform opiniei lui Madariaga,
Hamlet, marele indecis, e un
nonconformist in_cautarea_libertatii
pentru societatea Tn care traieste; Don
Quijote este, dimpotriva, marele
visdtor ce cautd o societate pentru
libertatea sa; Doctorul Faust, ca
magician, se luptd cu dilemele
intelectului, pe cind Don Juan, marele
amant, se lupta cu cele ale biologicului.
Tn deceniile ce au trecut de cind
Madariaga si-a publicat cartea (editia
v Y -~ . J .
englezd a aparut Tn 1952), schimbari
importante au afectat conceptul de
europenitate ca topos geo-politic,
cultural si, Tn special, literar. Caderea
cortinei de fier a mutat atentia de la
marile confruntari politice de altadata,
anuntind esecul unui tipar ideologic
totalitar: de asemenea, le-a anulat ca
nesemnificative si pe cele personale,de
%e_nul conflictului dintre trup si spirit,
ilemele omului contemporan se leaga
tot mai mult de ideea centrului iTn
acceptiunile sale politice, culturale,
mitico-simbolice sau_arhetipale) si a
corelativelor imediate, limita si
marginea, concepte ce afecteaza in
primul rind identitatea sa nationala.
Datorita mai ales marilor mi?ratii
actuale, homo europaeus se confrunta

Malcolm Bradbury, Doctor Criminale,
Editura Seeker and Warburg, 1992
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“~“MPREJURARILE 1in care
Susan Sontag a pus Tn scena la
Sarajevo piesa lui Beckett

Asteftandu-1 pe Godot si semni-
ficatiile dobéandite de spectacol Tn
orasul asediat, Tnfometat, bombardat;
ce ainteles si ce i s-a parut de neinte-
les scriitorului sud”™african Rian
Malan, urmarind astazi conflictul
multisecular care Tn Irlanda de Nord
opune pe catolici si protestanti; cum se
explica, dupa parerea lui Virgil Duda,
Tnversunarea extremistilor israelieni

inscriu ntr-un cimp de forte dinamice
si_contradictorii, delimitate de o
miscare centripetd, a cautarii rada-
cinilor originare si 0 miscare
centrifugd, a transcenderii traditiei in
favoarea noului si a modernitatii.

Fiind comun atit vestului cit si
estului, acest nou profil al omului
european se contureaza pregnant in
literatura ultimilor ani. Doua exemple
concludente, ce vor face probabil
cariera ca un topos literar cu multiple
rezonante simbolice, sunt prezente in
Doctor Criminale = (Seeker and
Warburg, 1992), ultimul roman al
scriitorului englez Malcolm Bradbury.

Bazlo Criminale, un distins criticC si
teoretician literar, impus pe piata
stiintificd europeana ca un savant cu
un solid prestigiu international, este
nascut in Bulgaria, traieste o buna
perioada de timp la Budapesta si se
muta apoi la Viena, Tntr-o larga
traiectorie spatiala ce porneste din
Balcani_si acopera centrul continen-
tului. Tn ciuda multiplelor sale
resedinte, nu este insa gasit la nici una
dintre ele. Strabatand lumea cu prilejul
diferitelor congrese la care participa si
al diferitelor conferinte pe care le tine,
se transforma Tncet-Incet tntr-un homo
viator fara adresa, Tntr-un savant
ratacitor cu nationalitatea anihilata.
Asa cum sugereaza si numele, el ucide
ceea ce de-a lungul secolelor a repre-
zentat parametrul fundamental al
identitatii umane. Pierderea se com-
penseaza insa: desi nu mai apartine
nici unei tari, el ajunge sa apartina
ntregului continent. Criminale nu mai
este bulgar, ungur sau austriac, el se
transforma intr-un homo europaeus, a
carui identitate si ideologie leaga cele
doud blocuri ale Europei. Céci pentru a
porni din est si a supravietui n vest,
Bazlo Criminale a fost nevoit sa
gaseasca modalitati ingenioase de a fi
de ambele parti ale zidului, de a
construi poduri de gindire prin care sa
uneasca dictatura cu democratia, ideile

Tncarcerate ale rasaritului cu ideologia
consumatorului apusean. Acest lucru a
fost posibil deoarece, Tn ciuda haosului
si a suferintei provocate de totalitaris-
mul comunist, epoca anterioara revolu-
tiilor a fost o era a ideologiilor clar con-
turate si a pozitiilor viguros enuntate.

Odata cu disparitia cortinei de
fier,se_instaureaza Tnsa o perioadd a
«plictisului, a parodiei sI a carna-
valului*, o perioada post-modemista
prin pluralismul sau, In care totul este
«totul si nimic n acelasi timp*. Alte
lucruri se ridica la suprafata si devin
interesante, fara a avea insa vreo
valoare morald deosebitd. Pentru eroii
lui Bradbury, ca si pentru cititorii sai,
istoria se transforma Tn impostura si
derutd. Daca Tnainte oamenii erau
uniti intr-o luptd autentica si acerba
pentru supravietuire, pentru Tnfringe-
rea crimel, a nedreptatii si a saraclei,
acum nu le mai ramine decit s& parodi-
eze niste jalnice confruntari ideologice.

Aceastd schimbare de mentalitate
este ilustrata de tinarul cineast
Francis Kay, pornit Tn cautarea lui
Criminale pentru a face un docu-
mentar cerut de unul din posturile de
televiziune engleze. Nascut «intr-o
insuld mica de la marginea continen-
tului*, Francis alege si el un destin
picaresc prin care se sustrage tarii de
origine pentru a porni_un amplu
periplu prin Europa. Nu intimplator
este Tnsotit de unguroaica lldiko Hazy,
asociere ce va culmina n cele din urma
cu o legatura amoroasa, simbolica
pentru unirea estului cu vestul in
nasterea noii europenitati. Voiajul lor
transcontinetal prin Austria, Ungaria,
Italia si Elvetia 1i va pune Tn contact cu
o serie de culturi si credinte specifice
unei epoci Tn care zidul berlinez a
cazut, razboiul rece pare sa se fi
incheiat, iar %ranigele est-europene s-
au deschis suficient pentru a permite
un contact cultural semnificativ. Tn
acelasi timp insa, epoca lui Francis
Kay sl a lui Ddiko Hazy, spre deosebire
de ‘cea a lui Criminale, marcheaza
sfirsitul ideologiilor clar conturate si
scufundarea continentului intr-o hiper-
realitate politica.

Peregrindrile lui Francis Kay prin
Europa mai releva un aspect
interesant. Englezul renuntd de fapt la
izolarea sa imperialistd, dovedindu-se
cu adevarat interesat Tn istoria,
geografia si cultura continentului de
care compatriotii sai s-au separat de-a
lungul istoriei. Integrarea sa ih Europa
se face prin depasirea «sindromului
Budapesta/Bucuresti*, sindrom frec-
vent chiar si la colegii sai intelectuali,
cum ar fi, de pilda, patroana sa,
Lavinia. Confuzia dintre cele doua
capitale, ce afecteazd adeseori Tntregul
bloc estic, nu este altceva decit
rezultatul inculturii si al refuzului
vesticilor de a cunoaste mai bine
aceasta zona geografica. Evolutia lui
Francis, de la non-eroii amorfi din
romanele lui Samuel Beckett in care se
recunoaste la inceputul romanului,
pind la acea «euro-persoand* moderna
cu care_se identificd la sfirsit,
sugereaza ca homo europaeus de tip
Criminale este treptat inlocuit cu
tinarul ce se intoarce in Anglia, dupa
ce a descoperit Europa si s-a integrat
n ea. Fenomenul fiind valabil si
pentru lldiko, Tntelegem ca Tnstrai-
narea nu mai este necesard, caderea
granitelor inlocuind miscarea migra-
torie unidirectionala cu cercul revenirii
la punctul de origine.

Nu putem omite nici faptul ca
atitudinea lui Francis reflectd o noua
pozitie recuperatorie fata de tarile
estice. Dacd Madarifi\ga reduce Europa
cu precadere la Anglia, Spania,
Germania si Italia, pentru Bradbury
tarile mici din blocul estic delimiteaza
0 noua zona a carei centralitate se
contureaza din ce in ce med pregnant,
in consecintd, asa cum Ildiko Hazy
dovedeste ca poate fi un partener de
mare valoare pentru britul altminteri
pierdut pe continent, nu ne mai ramine
decit sa confirmam si noi_c& modelul
european trebuie sa includa tot ceea ce
este_creator, lucid si prospectiv, chiar
daca vine dinspre un est al
marginalitatii istorice si culturale.

Pia Brinzeu

Efectul stereofonic

si a integristilor islamici
impotriva unui acord Tntre
cele doud populatii; cauzele
animozitatii dintre cei din
fosta RDG si din fosta RFG
Tn opinia lui Jens Reich,
tensiunile procesului de
reunificare a Germaniei
- par a constitui substanta
textelor reunite in sectiunea
«Sub vulcan* din noul nu-
mar al trimestrialului
Lettre Internationale —
editia romana, primavara
1994. )

n realitate, toate
aceste reportaje si eseuri
sunt o cronicd a urii. Ele
scot Tn evidenta mecanismul
psihologic prin care o
adversitate (adesea motiva-
ta) devine raspunsul obsesiv
la orice intrebare. lluzia
Tnversunata ca suprimarea
vrajmasului ar rezolva
fericit si definitiv toate
problemele. Asadar, o suita

de reflectii (intregita de versurile lui
Octavio Paz, Mircea Ciobanu, Joseph
Brodski, lannis Ritsos) despre efectele
devastatoare ale fanatismului si
intolerantei. Capitolul se incheie cu
dialogul dintre Andrei Plesu si B.
Elvin despre rosturile si sansele
culturii Tntr-o lume pecetluita de
violente Tnfrutari, despre circum-
stantele in care se desfasoara la ora de
fata schimbul de valori,precum si
despre ceea ce e singular si plural in
cultura.

A doua sectiune a publicatiei,
intitulata Scriitorul - viata si opera,
reuneste povestiri, file de jurnal
intim, eseuri despre James Joyce,
George Bacovia, Fritz Zorn, Ernest
Hemingway, Eugen lonescu, Witold
Gombrowicz, Alexandre Dumas, Boris
Pasternak, Stefan Zweig. Nuvelele,
destdinuirile, interpretarile critice
pun Tn lumina conditiile Tn care au
trait si au creat mari scriitori. Sunt
cercetate nelinistile, satisfactiile,
dezamagirile ce le-au Tnsemnat
existenta si_literatura. Deslusim
ra]porturlle dintre biografie si opera.
Aflam prin ce transformari trece un
fapt autentic pentru a deveni un
element de roman sau o scena dintr-o
piesa, cum colaboreaza spiritul de
observatie cu cel de inventie si, mai
ales, care este unghiul specific de
refractie a celor traite de-o seama de
autori in proza, in lirica si in drama-
turgia lor. Deoarece decisiva ramane
aceasta diferentd inimitabild de a
resimti, de a ntelege, de a transmite,
altfel numita si originalitate. in
aceastad ordine de idei sunt releva-
toare textele lui Danilo Kia si Milan
Kundera. Ele divulgé fie obtuzitatea,
fie rezistentele Tntimpinate de
anumite scrieri ce sfidau felurite
conformisme ori nu incapeau in
calapoadele receptivitatii critice.
Aproape toate paginile consacrate
destinului artistulur si ecoului creatiei
sale sunt impresionante si convin-
gatoare. Totusi, ne Tngaduim s&
semnalam povestirea lui Kazimierz
Brandys despre ultimii ani ai lui

Oscar Wilde, fantezia plind de farmec
semnata de Mircea Horia Simionescu
despre lon Heliade Radulescu si
amintirile lui Vladimir Nabokov care,
plecate din Tndepartata copilarie a
scriitorului, au Tntins uitarea si au
strabatut deceniile pentru a rasari
miraculos de vii in memoriile
asternute la batranete. Tn finalul celei
de-a doua sectiuni a revistei, Ernesto
Sabato discuta cu Carlos Catania
despre caracteristicile romanului,
considerat deopotriva o viziune totala
asupra realitatii si o reliefare a
unicitatii pe care o reprezinta fiecare
dintre noi.

Din cea de-a treia parte a
publicatiei retinem observatiile
ziaristului american Peter Brock
privind obiectivitatea presei si a
televiziunii Tn relatarile despre
Bosnia, consideratiile filosofului
bulgar ivailo Ditchev despre formele
de manifestare ale generozitatii in
socialism si in economia de piata,
remarcile prilejuite psihanalistului
Sergio Benvenuto de filmul Jurassic
Park si punctul de vedere al lui Adam
Michnik despre confruntarile politice
din Polonia.

Lettre Internationale - editia
romand, care marcheaza cu acest
numar doi ani de aparitie, se impune
atat prin calitatea textelor, cat si prin
arhitectura revistei. Obiectivul
trimestrialului pare a fi acela de a da
seama despre principalele aspecte ale
contemporaneitatii, obtinand un efect
stereofonic. (A.B.)



Adam CZERNIAWSKI

1

CIND, in
1941, alungat de
trista soarta a
Poloniei lovite
de razboi, pleca
in pribegie Tm-
preuna cu
familia sa, Adam
Czerniawski, pe
atunci copil,
nu-si inchipuia
ca exilul avea
sa fie de o viata.

Istoria a vrut ca el sa se stabileasca in Anglia, unde a devenit, cum
spune el Tnsusi Tntr-un eseu, ,scriitor polonez ji traducator al
literaturii poloneze,cu radacini in cultura poloneza si cu o parte a
fiintei mele absorbind cultura engleza si cautand cai de a face
cunoscuta cultura poloneza englezilor." Asumindujsi curajos
aceasta dualitate, Adam Czerniawski a ,facut”, asadar, razboiul rece
pe tarmul perfidului Albion, editind publicatii ale emigratiei
poloneze, scriind poezie in limba polona si traducind. A editat
antologia de poezie poloneza The Burning Forest si o culegere de
eseuri despre poezia poloneza.sub titlul The Mature Laurel .In 1991
a publicat volumul de amintiri Scenes from Disturbed Childhood, in
care relateaza anii de pribegie ai copilariei sale. Eseul din care
publicam fragmente - initial o comunicare citita la Warwick
University - a aparut in revista Poetry Wales, Tn 1992.

El vine spre voi
si spune

nu sinteti raspunzatori
nici pentru lume nici pentru
sffrsitul ei
vi s-a luat de pe umeri
povara
sinteti precum copiii
si pasarile
hai jucati-va

si ei sejoaca

uitind
ca poezia contemporana
Tnseamna sa-ti tragi
rasuflarea din greu.
Tadeusz Rozewicz

-« N AMINTIRILE ei despre
Rilke, printesa Marie von

JL Thum und Taxis Hohenlohe
descrie un incident din timpul
calatoriei pe care au facut-o
Tmpreund, in Italia, Tnaintea primu-
lui razboi mondial. Ajung la Verona
noaptea, dar Rilke tine mortis sa
vada amfiteatrul roman pe clar de
luna. Portile sint, Tnsa, Tncuiate, iar
baba pusa acolo, dupa toate aparen-
tele, s& pazeasca intrarea, nu e dis-
pusa sa coopereze,pina in clipa in ca-
re, pe un ton profesoral, printesa
anuta ca un mare poet a venit acolo
special pentru a admira edificiul.
Aceste cuvinte au numaidecit darul
de a o pune Tn miscare pe batrina,
iar printesa comenteaza: ,,Slava
Domnului cd n Italia cuvintul
«poet» mai are Tnca rezonante
magice*.

Avind Tn vedere ca, printre alte
privilegii de care se bucura in
virtutea statutului sdu de mare poet,
Rilke avea la dispozitie - uneori in
exclusivitate - castelul Duino, unde
putea lucra n liniste si confort, se
poate spune ca poporul german (si
nu era oare printesa o reprezentanta
a lui?) subscria cu generozitate la
apoteoza poetului ca erou si zeu.

Dar cultul lui Rilke, oricit de
spectacular, a ramas esentialmente
unul privat, fiind propriu fiecaruia
dintre admiratorii sai Tn parte, caci
Rilke a ramas un poet privat. Cele
citeva incercari ale sale din anul
1914 de a deveni bardul natiei
germane au esuat si el nu a mai
Tmbracat niciodata dupa aceea
mantia de mentor moral si politic
national. (...)

Odata cu disparitia controlului
comunist asupra vietii intelectuale,
s-a pus in discutie degradarea
morala a multora dintre poetii de

frunte Tn timpul perioadei de severa
presiune stalinista din anii 1949-56.
Compromiterea unor poeti ca
Broniewski, Slonismski, Wazyk,
Iwaszkiewicz si Anna Kamienska
este un fapt bine cunoscut Din cind
in cind reflectorul a fost Tndreptat
chiar asupra lui Milosz, mai recent
asupra lui Aleksander Wat, iar
acum se pun unele Tntrebari Tn
legatura cu anii de tinerete ai lui
Zbigniew Herbert, pina nu demult
privit ca unicul exemplu de disidenta
politica si morala totala si fara
echivac.

Nu Tmi propun aici sa recapitulez
detalii ale dezbaterii, nici sa adaug
noi date. Intentia mea este sa stau la
margine si sa reflectez asupra unor
consideratii generale de natura
morala si estetica pe care le pun in
evidentd diversele cazuri de
angajare a poetilor in viata publica:
in fond, problema nu este tipica
pentru Polonia, nici pentru Europa
rasariteana. Poeti atit de diferiti
precum Rupert Brooke, Wilfred
Owen, Yeats, Eliot, Pound, Neruda,
Aragon, Auden, Benn, Brecht si
Quasimodo au fost cu totii, Tntr-un
fel sau in altul, implicati Tn proble-
mele politice si morale ale mo-
mentului, dar experienta poloneza
este, cred eu, cea mai intensa si mai
adinca. Este vorba de doua aspecte
strins Tntrepatrunse: aspectul moral
al poeziei si caracterul moral al
autorului. Sa luam mai Tntfi poezia.

Pornesc de la presupozitia ca
fioezia este un mod de expresie

ingvistica autonoma; cu alte
cuvinte, ea nu se poate confunda cu
un tratat de morald sau de politica.
Daca o asemenea reductie este
considerata, totusi, posibila, se pune
Tntrebarea: de ce nu ne multumim
atunci sa scriem tratate? Poate oare
poetul sa-si implice poezia in
problematica zilei fara sa com-
promita autonomia artei sale?

Cred ca se poate da un raspuns
suficient de clar si ca se pot formula
unele criterii. Cheia ne este oferita
de distictja Tntre limbajul descriptiv
si cel prescriptiv. Este, cred, evident
in mod intuitiv ca limbajul moralei
este prescriptiv si ca prescriptiile
sale (de tipul ,,Sa nu ucizi*) sint
universale. Asadar, tot ce trebuie sa
faca poetul este sa evite limbajul
universalist al prescripfcei morale.

)Chiar atunci cind un poem
contine prescriptii morale, efectul
sau total va trebui sa fie unul
descriptiv. Asta nu Thseamna ca el
va fi golit de continutul sau moral,

caci nu e nevoie ca limbajul sa fie
prescriptiv pentru ca poezia ,,sa faca
lucrurile sa se-ntimple“. Descrierea
unui dezastru ne poate determina sa
ajutam victimele. Asadar, poezia
poate avea un continut moral fara a
prescrie, fara a avea macar aerul ca
patrunde pe teritoriul moralistului.

Cam atit despre moralitatea
poemului. Ce se poate spune despre
poet?

Ne asteptam ca oamenii legii sa
respecte legea, ne asteptam ca
moralistii, preotii, dascalii si parinti
sa traiasca potrivit normelor etice pe
care le predicd celorlalti. S-ar cuveni
oare sa avem asemenea asteptari si
din partea poetului? Ei bine,
polonezii le au. Asta pentru ca, dupa
cum am aratat deja, poeti eminenti
din trecut precum Mickiewicz,
Slowacki, Norwid si unii poeti
moderni ca Milosz, Rdzewicz,
Herbert si Stanislaw Baranczak,
prin scrierile si atitudinile lor, au
Tncurajat astfel de asteptari. Dar au
existat poeti care Tn mod deliberat
au exclus moralitatea si politica din
scrierile lor. Un exemplu 1l con-,
stituie poetii din grupul Mloda
Polska de la Tnceputul secolului si
avangarda interbelica. Acestia sint
adesea minimalizati de poetii-
legislatori sau, si mai drastic,
considerati non-poeti. Reversul este
la fel de adevarat: Estetii emit
sentinte asemanatoare contra
Legislatorilbr.

Potrivit analizei de mai sus, se
poate explica faptul ca ticdlosii sint
In stare sa scrie poezie buna.
Ticalosul poate fi un Estet, adica,
cineva care refuza din capul locului
sa dea o dimensiune morala artei
sale, sau poate fi un Contemplativ
care, hotarit sa ofere o imagine cit
mai completa a conditiei umane, nu
va proclama un principiu pe care, in
fond, Tl respecta. Dar nu poate fi
Legislator. Estetica lumeasca a
Legislatorului este de natura a
diminua calitatea poeziei sale, dar
acesta este un pret pe care el e gata
sa-l plateasca Tn schimbul autoritatii
morale si a influentei politice.
Totusi, autoritatea morald nu va
rezista decit atita vreme cit el se
comporta ca un veritabil Legislator,
supunindu-se el Tnsusi poruncilor
sale universale. Dacd nu o face, va fi
declarat ticalos. lar pierderea sa va
fi dubla caci, scriind wversuri
mediocre pentru a-si propaga
»~-mesajul*, el va fi apoi denuntat si
Tnfierat ca invalid moral.

IN PRICINA faptului ca

atitia poeti polonezi s-au

impusca Legislatori, publi-

cul polonez refuza sa
distinctia dintre omul care sufera si
omul care creeaza, cum spune Eliot.
Aceat refuz priveste fara discrimi-
nare pe Esteti, Contemplativi si
Legislatori, dar, desigur, este valabil
n primul rind pentru Legislatori.
Idealist, publicul accepta a priori
identificarea Frumosului cu Binele.
El porneste de la premisa ca cei care
creeaza Frumos sint Tn mod firesc
modele de probitate... El respinge
convingerea insistenta a lui Yeats
potrivit careia:

Intelectul omului e nevoit

s-aleaga

Perfectiunea vietii sau a artei.

Tn Polonia ultimelor decenii,
aceasta convingere a suscitat multa
minie, amaraciune si dezbateri
pasionate. Convingerea polonezilor
ca ticalosii nu pot scrie poezie buna
este Tntaritd de proliferarea - Tn
special sub Stalin - a poeziei proaste
scrise de poeti care, departe de a fi
ticalosi, au aspirat la rolul de
Legislatori. (...)

ALTA problema impor-

tanta - aflatd acum in

centrul dezbaterii publice
- esté™aceea a poetilor care la un
moment dat au rupt-o cu comunis-
mul. Discutiile asupra acestei pro-
bleme se referd in special la Tntre-
barea daca astfel de schimbari de
macaz trebuie privite ca dovezi de
oportunism, iluminare morala,
vigoare intelectuald, sau toate la un
loc. Se poate chiar cauta o explicatie
de ordin superior in termenii unei
conversiuni religioase: initial, dorul
dupa valori absolute, dupa siguranta
moralda totala atrage mintea
autoritara - cdci poetul tinde sa fie o
minte autoritara - catre un sistem
politic absolutist. Cind acest sistem
se dovedeste a fi falimentar, o astfel
de minte cauta un alt soi de abso-
lutism si, dacd acesta nu se ofera, va
utiliza spatiul unei societati liberale
pentru a-1 instaura.

Aceasta ultima observatie ma
conduce spre o0 nova clasificare a
poetilor, in: Anarhisti, Solitari,
Conventionalisti, Aferati, Curteni si
Oportunisti. Villon, Rimbaud si
Rafal Wojaczek sint Anarhisti;
Hblderin, Rilke si Lesmian sint
Solitari. Printre Conventionalisti se
numara Wallace Stevens, T.S. Eliot
si Leopold Staff; printre Curteni Ti
gasim pe Vergiliu, Neruda si
Jaroslaw lwaszkiewicz, categoria
,,Curtean* fuzionind aici cu cea a
Oportunistilor; Pound, Herbert,
Milosz, Auden, mai de curind
Baranczak, sint Aferatii. Aceste
categorii nu se exclud neaparat si un
poet poate face parte din una sau
mai multe fie succesiv, fie simultan.
Un Curtean Solitar pare improbabil,
ca si un Anarhist Conventionalist,
dar se poate imagina un Conven-
tionalist Solitar sau un Anarhist
Oportunist.

Aceste categorii se refera la poeti
in primul rind Tn calitatea lor
umana: ele caracterizeaza mai
degraba biografia decit opera. intr-o
singura zona, cele doua serii de
categorii se apropie, ba chiar se
suprapun: Aferatul Tn viata si
Legislatorul Tn poezie sTnt una si
aceeasi persoana.

Legislatorul Aferat reprezinta,
in fapt, imaginea falsa pe care
publicul o are despre poet, caci ea
face jonctiunea intre persoana care
sufera si artistul care creeaza.
Ironie, gasirea unei variante ideale a
Legislatorului Aferat a fost si
supremul tel al acelei politici
culturale comuniste cunoscute sub
numele de realism socialist. (...)

Este Tn natura limbajului poetic
sa ne prezinte situatii deschise. Toc-

aceepie aceasta trasatura explica

dificultatile si bucuriile poeziei,
precum si amenintarea pe care 0
reprezinta pentru mintea totalitara,
de sub al carei control scapa mereu.
Poezia trebuie sa ramina tn miinile.
Contemplativilor mai degraba decit
n ale Legislatorilor. Legislatorii
tind in mod firesc catre unifor-
mitate, urmarind sa elimine ambi-
guitatile si obscuritatile - ei netezesc
cararea, calauzindu-ne Tn directia
cea buna. Dar chiar si acel
Legislator prin excelenta, Auden, a
fost nevoit sa admitd ca ,,Poezia nu
face sa se-ntimple nimic*. Aceasta
definitie pur estetica se potriveste cu
propria mea teorie despre felul Tn
care poezia abordeaza problemele
de morala si de politica si explic de
ce ea esueaza in clipa n care uzurpa
rolul tratatelor de etica si
politologie.

Prezentare si traducere de
Angela Jianu



Ciuleandra-Madalina

< Revista literara
.Europe*, fondata in
1923 de Romain
Rolland si printre ai
carei animatori s-au nu-
marat Louis Aragon,
Jean-Richard Bloch,
Paul Eluard, Jean

Cassou, Elsa Triolet,
continua sa apara lunar
sub directia lui Pierre
Gamarra. Tn nr. 772-
773, dedicat Tn mare
parte lui Maupassant,
la sectiunea .note de
lectura®, Georgeta
Horodinca recenzeaza
traducerea lui Jean
Louis Curriol a roma-
nului Ciuleandra de
Liviu Rebreanu, aparut
la Editura Jacqueline
Chambron sub titlul
Madalina. Mutind ac-
centul de pe crima pasi-
onald pe drama socialg,
recenzenta subliniaza
modernitatea romanu-
lui ce reflecta ecourile
unei alte istorii, cea a
secolului nostru bogat
Tn experiente pe cobai
umani.

Yeti din jungla braziliana

= Un biolog nord-american pregateste o
expeditie n statul brazilian Acre, aflat la granita cu
Peru, Tn vederea descoperirii probelor existentei lui
.Mapinguari*. Acesta este numele dat de bastinasi
unul monstru care traieste - conform marturiilor
cautatorilor de aur sau ale negustorilor de cauciuc -
in zona respectiva. Legenda lui Mapinguari
vorbeste despre un monstru cu un singur ochi, care
devoreaza capetele victimelor sale. Ar avea parul
rosul si o gura in stomac, iar cind se simte incoltit,
raspindeste Tn jurul sdau un nor de gaze otravitoare.

Criticul Calvino

= Doua culegeri de

critica literara semnate
de Italo Calvino (in
imagine) au fost tra-
duse recent in Franta,
la Editura Seuil:
Masinaria literatura si
De ce Ti citim pe clasici.
Amindoua sint revela-
toare pentru intelege-

rea romancierului pasionant la Calvino e

Calvino, a laboratoru-
lui sau de creatie.
Analizele lui revin
constant la doua teme:
cea a spectacolului
lumii si cea a fortei
obscure ce se ascunde
in limbaj. Ceea ce €

contradictia Tntre natu-
ra sa profund .roman-
ciera' (mai mult decit
romanesca) si vointa de
a se distanta de propria
individualitate prin
analize reci, mate-
matice, impersonale.

Angela
Gheorghiu
la Londra

= Royal Opera
House Covent Garden
din Londra a prezentat
recent o lucrare uitata
de opt decenii. Este
vorba de noua pro-
ductie cu opera
.Charubin*, scrisa de
Jules Massenet 1n
1905. Tn spectacolul
regizorului Tim Albery
si al Ilui Anthony
Macdonald, care sem-
neaza decorurile si cos-
tumele, rolul titular
este interpretat n tra-
vesti de mezzosoprana
americana Susan
Graham. Dupa cum
aflam din saptamina-
lul .Times Litterary
Supplement®*, rolul
Nina apartine Angelei
Gheorghiu, .charisma-
tica din punct de ve-
dere vocal; impecabila
ei interpretare a poe-
mului lui Charubin
constituie momentul
de virfal actului Intii*.

~.Draga
jurnalule”

e »Nu am fost
niciodata nevoit sa
cedez unor compro-
misuri, am fost mereu
fidel stilului meu. Am
facut Tntotdeauna totul
singur si as vrea sa pot
continua* a declarat
Nanni Moretti Tntr-un
interviu pe care l-a
acwrdat Tn Canada.
Filmul sau cel mai re-
cent, Draga jurnalule,
se bucura de succes Tn
Italia, unde acest crea-
tor complet numara
multi admiratori. Sce-
narist, regizor si prota-
gonist al unor pelicule
de referinta precum
Liturghia s-a sfirsit
sau Porumbita rosie,
Moretti ramine un
crestin convins de Tn-
semnatatea valorilor
morale autentice, un
anticomunist ireduc-
tibil.

Maestrul din Malgudi

« Marele roman-
cier indian contempo-
ran Rasipuram
Krishnaswami Narayan
este necunoscut la noi,
dar foarte apreciat in
Franta, unde i s-au
tradus din 1981 incoa-
ce 9 romane, Tntre care
Mincatorul de oameni,
Swami si prietenii sai,

Pictorul de firme.
Actiunea tuturor car-
tilor sale se petrece
intr-un oras imaginar,
Malgudi, un loc emble-
matic pentru realitatea
indiana, iar esenta
artei lui Narayan este
capacitatea de a capta
si restitui magia Tnsasi
a Indiei, luxurianta ei
fizica si spirituala,

Licentiat Tn litere, calmul meditativ si

Profesorul de engleza, izbucnirile tem-
in camera obscura, peramentale.
Arta

sculpturilor Taino

< Cind Cristofor

Columb a debarcat pe

insula Hispaniola (azi

Haiti - Republica Domi-

nicana), el a fost

Tntimpinat de indienii

Taino. Acestia au oferit

spaniolilor toate ono-

rurile de care erau

capabili. Cu toate ca

acestia au fost primul

popor pe care l-au

IntTlnit navigatorii spa-

nioli Tn America, pina

astazi lumea stie foarte

putine  despre ei.

Expozitia .Arta sculpturilor Taino - Capodopere din

Antilele Mari precolumbiene*, deschisa ptna la 29

mai, la Petit Palais din Paris, cu cele circa o suta de

obiecte de cult, statuete etc., lucrate de aborigenii

din Cuba, Puerto Rico si Republica Dominicana,

este prima manifestare de acest gen consacrata

indienilor Taino. Tn imagine: o figurina de la
Tnceputul secolului al XVI-lea.

Noi premii

= Europa de Nord
Tsi defineste din ce Tn
ce mai mult profilul
cultural, tinind sa
demonstreze cd nu se
contituie intr-o unitate
doar din punct de
vedere geografic. Ast-
fel, in afara premiilor
culturale decernate de
Consiliul nordic, Uniu-
nea nordica a teatrelor
decerneaza si ea o
distinctie, si anume:
Premiul nordic pentru
drama. Laureatul poa-
te fi doar un dramatug
ce apartine sus-numi-
tului spatiu, iar piesa
lui trebuie sa fi fost
pusa Tn scena Tn ultimii
doi ani, Tntr-un teatru
nordic. Premiul va fi
decernat Tn cadrul
zilelor teatrului nordic,
ce vor avea loc la Oslo,
la sfirsitul lunii mai,
cind, timp de cinci zile,
se va juca mult teatru
si se vor tine seminarii,
conferinte, colocvii.
Si-au anuntat partici-
parea dramaturgi din
Islanda, Norvegia, Sue-
dia, Finlanda, Dane-
marca.

Marguerite
Long

<« La Tmplinirea a
120 de ani de la nas-
terea Margueritei
Long (1874-1966), cea
mai importanta pia-
nista a secolului XX,
Indiana University
Press 1i dedica, sub
semnatura Ceciliei
Dunoyer, o biografie
bine scrisa, prima
despre aceasta artista
de valoare.

Das Haus
La Maison *

Das Haus,

cesta
Aeste titlul

revistei. Dupa experiente multiple, s-a Tncercat
transferarea sediului legal al revistei de la Passau

unei reviste editkiePraga, dar tentativa aceasta a esuat si asa se

de trei ori pe an de
catre tineri din
peste 20 de tari
europene, Tntr-un
tiraj de 10.000 de
exemplare, cu
sprijinul Fundatiei
europene de tine-
ret de pe linga
Consiliul Europei. Ea nu este scrisa de ziaristi
profesionisti, ci de studenti si elevi care pregatesc
cu seriozitate articole, seminarii si Tntilniri
redactionale.

Scopul colectivului redactional este acela de a
prezenta o varietate a punctelor de vedere despre
Europa si chiar despre lume Tntr-o revista
independenta si trilingva (germana, franceza,
engleza). De trei ori pe an, cei 30 de colaboratori
ai .Casei* se intilnesc intr-un oras european
pentru a elabora timp de patru zile 0 noua editie a

1 years

\] R \WMW

face c& ultimul numar (12), consacrat unei teme
generoase - .Europa de Est - patru ani* - a fost
elaborat de o echipa care s-a intTInit la Bucuresti,
avind ca redactor sef pe compatriotul nostru Dan
Tobescu.

»,Dosarul* consacrat ,,Europei de Est - patru
ani* intruneste opiniile unor tineri din Bulgaria,
Estonia, Franta, Germania, Polonia, Romania,
Serbia si Spania. Unii autori considera esentiala
cautarea identitatii Tn cazul numeroaselor tari
europene, altii aratd cd Occidentul a privit, de
pilda, cu neincredere spre Romania de dupa 1989,
dar ca acceptarea ei in Consiliul Europei Ti
conferd acum o sansa. Pe de alta parte, unii tineri
subliniaza ca cei patru ani care au trecut nu au
adus schimbarile asteptate si ca fara a urma
exemplul Europei Apusene nu se poate gasi calea
reformei.

Jan Turnau, teolog polonez, vorbeste Tntr-un
interviu acordat revistei despre biserica,

la maison, the house

democratie, dialog. Un alt articol reda calatoria
facuta la Moscova de un student din Franta, prilej
cu care autorul descrie dificultatile economiei
rusesti, asa cum le-a inteles din intilnirile cu
diplomati, functionari, oameni de afaceri.

De asemenea, este evidentiat faptul ca, intr-o
lume aflata in schimbare rapida, oamenii de
cultura sint tot mai constrinsi sa comunice si sa
coopereze.

Este descris apoi Taiza, un sat francez, in care
0 comunitate de preoti organizeaza Tntilniri
pentru tineretul Europei, numarul participantilor
ajungind la sapte mii. Saptamina de saptaminag,
el stau de vorba, se roaga Tn comun si cauta sa
confere vietii un sens.

Poetul german Hans Magnus Enzensberger a
vizitat Belgradul cu scopul de a-si face propria
parere despre situatia creata Tn urma
embargoului impus Serbiei si Tsi expune
impresiile de la fata locului.

Alti autori semneaza articole consacrate unor
probleme de actualitate din Grecia si Romania,
din Anglia, Canada, Elvetia, Estonia, Portugalia,
Siria, Spania, Suedia etc. (M.K.)



Vremuri grele
in '

cinematografia
rusa

= Astfel considera
observatorii avizati
perioada pe care 0
traverseaza cine-
matografia rusa. Tn
ultimii  doi ani,
traumele deosebite
ale economiei de
tranzitie din Rusia au
dus industria locald a
filmului la stagnare.
Inflatia a facut fil-
marile prohibitiv de
scumpe acum, cind
nu mai exista sub-
ventii. Costul mediu
al productiei unui
film se ridica intre
300.000 si 420.000 de
dolari, adica de circa
0 suta de ori mai
mult decit costa cu
trei-patru ani in
urma. Au crescut si
preturile biletelor de
cinema, numarul
spectatorilor scazind
Tn mod radical, ceea
ce a dus la aban-
donarea sélilor, chiar
si la Moscova, in
avantajul Tnchirierii
unor spatii ca saloane
de automobile si biro-
uri de schimb valu-
tar. Mosfilm, cel mai
mare dintre cele
patru studiouri de
stat din Rusia, unde
statul de salarii s-a
redus de la 4.000 la
1.000 de persoane,
pastreaza preturi
ridicate, dar singurii
clienti care pot plati
serviciile lui sint fie
producatorii straini,
fie societatile rusesti
specializate Tn video-
clipuri si in reclame.

Doi
fotogratfi
e Lee Miller,

nascut Tn 1907,la

Poughkeespie - New
York si Gyula Halasz
zis Brassai, nascut in
1899 la Brasov, in
Transilvania, au sosit
la Paris la mijlocul
anilor ‘20, i-au TntTlnit
pe Breton, Picasso,
Max Ernst, Matisse,
Giacometti si au
devenit amindoi ar-
tisti fotografi. La
Centrul National al
Fotografiei din Paris
sint deschise 1n
paralel doud expozitii,
una cuprinzind foto-
grafii realizate de Lee
Miller Tntre 1929 si
1964, cealalta, in-
titulata De la supra-
realism la arta
informala, reunind
cliesee de Brasai. in
imagine, Lee Miller,
autoportret, 1932.

Rabelais cel iubit

= Tnceputa anul trecut, sarbatorirea lui
Rabelais la jumatate de mileniu de la nastere
(despre care am mai informat Tn aceste pagini) a
atins apogeul n luna martie, publicatiile
literare consacrindu-i spatii ample. Astfel,
»Magazine littaraire' nr. 319 cuprinde 48 de
pagini de contributii Tn tema ale unor cunoscute
personalitati literare (sectiunea Dossier), iar
suplimentul literar a lui ,,Le Monde" din 25
martie, sub titlul Lectia lui Rabelais, dedica
sapte pagini receptarii autorului lui Gargantua
in contemporaneitate. Aceste pagini din ,Le
Monde des livres' sint ilustrate cu desene ale
compatriotului nostru Tudor Banus. Repro-
ducem unul dintre ele.

Din nou Strindberg

mente meschine scriu
Tn asa fel incit sa li se
remarce stilul' - Ti
scria Strindberg lui
Gustaf af Geijerstam,
Tn 1898. Aceasta scri-
soare, ca si multe al-
tele unde se ntilnesc
originale reflectii
despre religie, priete-
nie, arta, femei se
regasesc intr-o noua
carte ce-1 are ca pro-
tagonist pe Strind-
berg. Volumul, intitu-
lat ,,August Strind-
berg. Citate alese si
comentate de Per-
Anders Hellqgvist',

« _Ma Tintrebi
daca stilul tau este
artistic. Tntreaba-ma
daca Balzac are stil!
Raspuns: n-am obser-
vat, pentru ca nu
trebuie! Doar scriito-
rii cu ginduri si senti-

ni-1 apropie pe scrii-
tor prin intermediul
textelor sale, confir-
mind ceea ce Strind-
berg sustinea despre
sine: ,eu pot fi intilnit
doar Tn scrierile mele,
nu personal'.

-Mireasa hoata"

= Margaret Atwood
(in imagine) s-a nas-
cut la Ottawa, Tn 1939
si a crescut Tn nordul
Quabecului si in On-
tario, apoi la Toronto.
Ea a trait Tn multe
alte orase, cum ar fi
Boston, VVancouver,
Edmonton, Montreal,
Berlin, Edinburgh si
Londra si a calatorit
enorm. Acum trdieste
la Toronto. A publicat
peste douazeci de
carti (romane, poezie
si critica literara).
»Mireasa hoata' este

cel mai recent si cel
mai bine conceput si
scris roman al autoa-
rei canadiene. El a
aparut la Editura
Bloomsbury.

Limba perfecta

= Editura Laterza din Bari a publicat noua
carte de semiotica a lui Umberto Eco, intitulata
Cautarea Limbii perfecte, in care autorul
interpreteaza conceptiile filosofico-lingvistice ale
unor personalitati culturale de anvergura:
Dante, Raimondo Lullo, Francis Bacon, Leibniz,
Freud s.a.

Enigmaticul
Bonaventura

< Tn 1804 a apa-
rut Tn Germania o
carte ciudata, divaga-
tiile unui veghetor de
noapte, care a revolu-
tionat lumea roman-
tica. Autorul Tsi
ascundea identitatea
sub  numele de
Bonaventura iar lu-
crarea se intitula
Vegherile. Era un
monument de ironie
si umor negru sau un
pandant diabolic si
sincer la Imnurile
catre noapte ale lui
Novalis? De aproape
doua secole enigma n-a
putut fi dezlegata. Tn
secolul trecut, cartea
a fost atribuita pe
rind lui Schelling,
Carolinei Schlegel, lui
E.T.A. Hoffmann si
lui Amim, iar Tn seco-
lul  nostru, unui
Klingemann, drama-
turg la moda pe la
1800. Vegherile 7ui
Bonaventura con-
tinua sa exercite o
fascinatie aparte
asupra cititorilor si
au fost traduse in
numeroase limbi.

Acoperirea
Reichstagului

< Parlamentul
german i-a dat artis-
tului conceptual de
origine bulgara
Christo (in imagine)
permisiunea de a
acoperi cea mai cu-
noscuta cladire ger-
mana, un simbol po-
litic, Reichstagul din
Berlin, cu o fibra din
argint sintetic pe o
suprafata de 93.000
de m.p.

Christo inten-
tioneaza sa realizeze
anul viitor acest
extraordinar si monu-
mental proiect al artei
modeme.

Ris si
melancolie

« Carlo Verdone,
indragit comic al fil-
mului italian, a optat
pentru o modificare
notabild a unghiului de
abordare a realitatii.
Ea poate fi definita
prin conceptul de
meiancomicitate, mult
mai potrivit anilor pe
care-1 parcurgem, dupa
opinia actorului. Cel
mai recent film al sau,
Sa ne pierdem din
vedere (Perdiamoci di
vista), ni-1 arata pe
Verdone in postura
unui realizator de
televiziune plin de sine
pe care-1 umileste ,jin
direct' o tinara handi-
capata (Asia Argento),
invitata Tn emisiune.

Visul insular,
obsesie si rezistenta

A LUXEMBOURG,

orasul fara nici o

universitate dar
desavirsitd gazda de
ntruniri si conferinte
internationale, s-a desfa-
surat Tntre 25 si 29 martie
bienala Asociatiei Europene
pentru Studii’ Americane,
reunind peste 300 de
participant din asociatiile
nationale ale tarilor
membre — Austria, Belgia,
Elvetia, Franta, Germania,
Irlanda, Italia, Marea
Britanie, Olanda, Polonia,
Portugalia, tarile scandinave, Spania, Turcia si
Ungana - dar si participant dm alte tari europene
si din Statele Unite. A i k

infiintata in 1954, asociatia Tnscrie printre

obiectivele ei prioritare studierea si cercetarea
tuturor aspectelor privind cultura si societatea
americand, precum si promovarea cooperarii i
intercomunicarii dintre americanistii europeni,
drept care organizeaza conferinte la fiecare doi
ani, publica » ual patru buletine, carti si
lucrarile conferintelor, faciliteaza calatorii in
scopuri stiintifice atft in Europa cit si in Statele
Unite, dezvolta contacte cu alte organizatii cu
preocupari similare.

Actuala bienald a reiterat aceste obiective.
Tema conferintei, Visul insular: obsesie si
rezistenta, a prilejuit o nuantata dezbatere
interdisciplinara si transnationala a dublei
relatii dintre ideal/imaginar si real; izolationism
si intemationalism/globalizare in identificarea
Americii si a relatiilor ei cu Europa. Cele patru-
cinci expuneri zilnice, precum si lucrdrile celor
17 sectii axate pe o gama larga de subiecte, cum
ar fi: ,,Inventia reciproca euro-americana“,
»Visuri si cosmaruri americane: actiunea
subversiva a multiculturalismului asupra
mirajului insularitatii', ,,Obsesii regionale:
critica Sudului american’, ,,Societatea civila si
statutul de cetatean', ,,Femeile si visul insular in
literatura feminina americanad’, ,,Politica externa
a Statelor Unite dupa cel de al doilea razboi
mondial si istoricii americani: intre izolare si
internationalism’, ,,Insula ca metafora in
literatura americana’, ,,Statutul literaturii si
schimbarile Tn auto-definirea Studiilor
Americane' au adus in discutie probleme de
istorie, literatura, critica literara, sociologie,
cultura populara, feminism, etnicitate,
globalizare, nationalism, multiculturalism,
precum si aspecte legate de predarea studiilor
americane Tn diverse tari europene prin
raportare la predarea lor in Statele Unite.

Prezentarea activitatii Retelei de Studii
Americane (American Studies Network)
infiintata Tn 1990 si formata dintr-un grup de
centre europene de Studii Americane sau
institutii similare din Belgia, Germania, Anglia,
Ungaria, Olanda, Polonia, Spania, Suedia,
Danemarca, Italia si Portugalia, precum si
prezentarea noului buletin international,
Connections (American History and Culture in
an International Perspective), publicat la
Bloomington, Indiana, au Tntarit cele doua
concluzii desprinse din lucrarile conferintei si
anume, pe de-o parte, intensificarea pe plan
international a comunicarii dintre americanisti
si pe de alta, conturarea unor puncte de vedere
europene in interpretarea culturii si societatii
americane, mai putin tributare modelelor de
peste ocean.

Participarea la lucrarile conferintei a unor
distinsi americanisti europeni precum Rob Kroes
(presedintele AESA), Hans Bunkert,
Christopher Bigsby, T. Bonazzi, Liana Borghi,
Ronald Clifton, Gilbert Debusscher, Cristina
Giorcelli, Maurice Gonnaud, Heinz Ickstadt,
Stephen Matterson, Serge Ricard, Fransois
Pitavy, Dorothea Steiner, Kristiaan Versluys,
Erik Asard, Walter Hobling sau Chris Mulvey,
precum si a unor reputatj profesori si critici din
Statele Unite, ca de exemplu, Paul Lauter
(presedinte al Asociatiei pentru Studii
Americane a SUA), Charles Altieri, Eric Sandeen
si altii au asigurat, fara indoiald, acestei bienale
un nivel ridicat. Se sarbatoreau de altfel si 40 de
ani de la Infiintarea asociatiei. Tn acest cadru s-a
hotarit si admiterea cererii Societatii Romane de
Studii Anglistice si Americanistice de a deveni
membru afiliat al AESA. Dupa Polonia si
Ungaria, Romania este a treia tara din fostul
lagar comunist primita n prestigiosul forum al
americanistilor europeni.

Rodica Mihaila



Descendentii
portaltoitului

e Intr-un
nou format, cu o
periodicitate ne-
clara, revista
EUROPA, nr. 167,
e tot ce-a fost (si
nimic mai mult
decit atit), chiar
daca pe coperta
publica pozele color

ale lui  Vadim
Tudor, bust, Tmbra-
cat in camasa

mortii, la care si-a asortat o cravata a
mortii cu picatele si a arhimandritului
Simeon Tatu, ntreg, cu sutana - briu -
potcap - ochelari - cirje si restul
recuzitei. Explicatia comund, sub titlul
paradoxal Europa, este: ,,Doi senatori,
reprezentind forte politice diferite, se
regasesc mereu pe frontul apararii
Neamului Romanesc si a Ortodoxiei*.
Arhimandritul, care a lasat grija
schitului spre a se regasi (mereu),pe
front, in transee si subterane cu
sectantul Vadim si cu iubitorul
demolatorului de biserici Ilie Neacsu,
are probabil Tn comun cu acestia o fosta
Directie si un mod de exprimare a ei
(cu grade diferite de metaforizare, Tn
functie de instructie). Editorialul lui
Die Neacsu este exemplificator in acest
sens: ,,noi romanii, descendenti ai
portaltoitului (s.n.) daco-get, pe care
s-a Tmbinat altoiul roman, am sfidat,
prin mijloace specifice, toate hoardele
barbare care s-au perindat pe la noi, de
la huni si tatari, pina la turci, rusi si
austro-ungari. Marile imperii care ne-au
dat mereu tircoale au inteles ca
Pamintul Romanesc nu poate fi cucerit
prin lupte singeroase si mult mai util
este ca dialogurile pasnice sa ia locul
razboaielor*. ¢ Aceste consideratii
miciuriniste ale celui ce vorbeste n
numele portaltoitului Tmbinat cu
altoiul au ca scop sa introduca in
chestiune arzatoare a alegerilor
anticipate, caci: ,,O hibernare pre-
lungita a pus stapinire pe intreaga
suflare roméaneasca. Satul pina peste

- . S
cap de halul in care a ajuns, romanul
se roaga lui Dumnezeu sa apara un
nou Antonescu pentru a pune ordine n
haosul si coruptia existente, pentru a
deratiza Tntreaga societate roma-
neasca*. Odata facut pasul de la
botanica la zoologie, Tn care e introdusa
de marele patriot Neacsu ,,intreaga
suflare romaneasca* (tovarasi, nu faceti
generalizari pripite), se trece, cu
mijloace specifice,la ,,altoirea* P.D.-
F.S.N., a carui ,,clica conducatoare
compusa din evrei si proevrei, din
escroci si incapabili* trebuie ,,pedepsiti
pe masura* ,,pentru halul in care i-au
adus pe romani*. Adica ,,partidul
evreiesc al lui Petre Newlander (sic)
Roman* e cauza ,,hibernarii prelungite*
in ,,mocirla economico-sociala si
politica*. « lata si ,,unica modalitate de
revigorare a Tntregii societati
romanesti* prevazuta si dorita de
Directia al carei purtator de cuvint e
Ilie Neacsu: ,,Conventia este mai
dezbinata ca oricind si, cu timpul, va
disparea de pe piedestalul Opozitiei.
Locul ei va fi preluat din mers de
Alianta celor patru partide de centru-
stinga - PUNR, PRM, PSM, si PDAR -
si asta pind la alegeri, pentru cd, mai
mult ca sigur, acest bloc de partide va
cistiga  majoritatea  voturilor
electoratului.*. Numai ca strugurii pe
care-i viseaza ,,blocul* confort 4 sint,
dupa ultimele sondaje, sus pe
piedestal, iar vechiul truc alarmist
»tara e Tn mare pericol* etc., scos din
mineca Tn Tncheierea editorialului, e
atit de uzat Incit i se vad itele rosii. La
capitolul fantezie, miciurinistul e sdrac
lipit, nu poate gindi decit cu prefa-
bricate ieftine. « Chiar si pe paginile cu
note care se vor polemice de sub
genericul Kilometrul zero, intilnim
placi de rumegus Tncleiat precum:
»Casa Republicii ramine un edificiu-
monument al Epocii Socialiste, asa cum
va ramine si bulevardul «Victoria
Socialismului», cum vor ramine si
Transfagarasanul, si Canalul Dunare-
Marea Neagra, si miile de cartiere noi
de blocuri si hidrocentralele, si
Metroul, si scolile de la orase si sate, si
salile de sport, si statiunile balneare,
de pe litoral si de la munte, etc., etc.,

Lectia de Pronosport

NU STIU ce-or fi crezind sefii de cluburi din fotbalul nostru. C& e publicul
prost? Ca echipele lor se pricep la trucaje perfecte? Omul care merge pe
stadion mai accepta sa-ti dai cu stingul n dreptul, accepta si ca echipa la care
fine joaca un fotbal chinuit. Cu o conditie - sa simta ca echipa lui joaca cinstit.
La noi s-au golit stadioanele. Si nu pentru ca idolii si-au luat talpasita Tn
lumea larga. Cind omul joaca cinstit si de cele mai multe ori Tn paguba, la el la
serviciu, nu mai inghite mfnariile, pe stadion. Politicienii 1l pacalesc, statul Ti
face glume proaste, atunci macar fotbalistii sa-i aduca aminte ca pe lumea
asta mai e si cinste. Chiar daca joaca prost. Omul merge pe stadion, cind
merge, ca sd-i vada pe altii luptind in locul lui. Sau, mai bine zis, luptind asa
cum ar fi facut-o el, daca [-ar fi daruit cu talent Cel de sus. Fotbalistii de la noi
nu-si dau seama de un lucru elementar. Ca e de preferat sa joace prost decit
sa simuleze ca joaca bine. Sau ca nu sint in forma si asa mail departe.
Chichirezul fotbalului functioneaza cita vreme lupta se poarta cinstit. Or, Tn
ultima vreme, bdietii de mingi de pe stadioane stiu dinainte rezultatul
meciurilor. Nu cunosc scorul, in rest lucrurile sint clare. Saptamina trecuta mi
s-a Tntimpat, Tntr-un dialog cu un junior recompensat cu misiunea de a face pe
baiatul de mingi, sa primesc o lectie de Pronosport al minariilor. Pustiul, istet,
cu urechea sensibild, mi-a spus la 1 X 2 tot ce urma sa se intimple Tn etapa. A
nimerit tot. Cind mie mi se oferea onoarea de a face pe baiatul de mingi, se
purtau aranjamente, ca si acum. Dar atunci mai existau anumite spaime -
arbitrii_care faceau smecherii pe cont propriu ajungeau la puscarie. Acum
Federatja, Tn loc sa arunce din competitie pe toti cei care falsifica rezultatele,
n-are taria sa se impuna ca supra-arbitru. lar'publicul s-a saturat de rolul de
papagal, dinainte. Ce sa mai strig eu ,,Hai Cutare!*, cind stiu cad Cutare a

terminatjocul Tnainte de a intra pe teren.

Tusier

Umor involuntar

. n»Desi trecutd de prima tinerete, sotia isi pastreaza inca prospetimea
si frumusetea, facandu-i pe toti admiratorii ei sa fiarba atatati de

dorinta.*

Elena Birzu in Evenimentul zilei din 6 aprilie 1994

~Bodyguarzii lui loan Stoica l-au agresat pe cetateanul loan Laszlo,

" care, desi este orb, a fost lovit Tn cap.*

Bogdan Eduard, idem

»Florin Georgescu (ministrul finantelor - n.n.), elegant, ne-a replicat:
«Haideti, doamna, plimbati ursul, nu asta e inflatia!»*

Liana Simion, ibidem

»De sase etape incoace, libelulele pricajite din Regie, care orbecdiau
bezmetice prin bezna din subsolul clasamentului, s-au metamorfozat
spectaculos n fluturi falnici, revigorati de polenul strans cu grija din
gradinile catorva gospodari de treaba ai Diviziei Nationale.™

etc.* Cel ce gindeste sigur Tn modul
acesta original semneaza Perikle, (cu K
de la Kilometrul nul), dupa modelul
Alcibiade din ,,Roméania Mare*. De ce
si-au ales freneticii ,,aparatori ai
Neamului Roménesc* nume de oratori
greci si n-au recurs la altoiul * man,
daca nu la portaltoitul daco-get e mai
greu de inteles pentru noi, nepriceputi
Tn logica numelor conspirative. Caci
dacad Vadim ar mai avea eventual ceva
n comun cu Alcibiade (,,renumit prin
nestatornicia caracterului, prin
ambitia, viata libertina si cariera sa
aventuroasa*, cf. D.E.R., pg. 74), intre
Pericle, mare protector al artelor si
stiintelor, si agramatul llie e greu de
facut vreo legatura. O explicatie cam
fortatd ar putea fi faptul ca si Alcibiade
si Pericle au fost strategi, prin-urmare-
asa-deci asta sa-i fi atras la cei doi
greci dinaintea erei noastre pe cei doi
reprezentanti tipici ai Epocii lor, a
caror strategie subtild constd in lauda
socialismului de tip coreean (titlu Tn
»Europa*: Economia nord coreeana se
dezvoltd continuu Tn ciuda calomniilor
la care este supusa) si critica aspra a
SUA si Comunitatii Europene. « Pe
una din paginile ,,Europei* se face
reclama pentru ,,S.C. Rentis S.A.
Scomicesti* care produce si livreazd Ja
preturile cele mai mici din toata tara*
indispensabili, bermude si ,,pantaloni
diferiti*. Grandoare si decadenta
simbolicd! Asta nu-i spune nimic
strategului?

Lacrimi de rinocer

e Unde i se raspundea lui Eugen
lonescu atunci cind dramaturgul facea
declaratii  Tmpotriva regimului
comunist de la noi? Tn Saptamina.
Unde era luat Tn balon lonescu, din
acelasi motiv? Tn Saptamina. Unde s-a
dus cea mai tenace campanie de
rinocerizare a romanilor, Tn ultimii ani
al ceausismului? Tn S&ptdmina, unde
patronul se ocupa cu judecati de apoi,
iar cateii isi faceau numarul ridicind
osanale. Si dacd Vadim Tudor ar avea
atitea parale cite au fost versurile cu
care a batut temenele primilor rinoceri
ai tarii, acum ar fi cel mai bogat om din
Romania. Cine se gaseste sa tulbure
posteritatea lui Eugen lonescu, acum?
Si nu cu injurii, ci cu laude. Vadim
Tudor, rinocerul, cum ar veni. Elogiile
pe care i le aduce acum lui lonescu
acest om care spiritual e tot ce poate fi
mai opus lui Eugen lonescu sint, de
fapt, recunoasterea indirecta a unui
faliment total al rinoceriadei pe care
CVT a sustinut-o. Mai devreme sau
mai tirziu, acest faliment va ajunge si
la urechile celor care azi il sprijina pe
CVT. Dar lamentatia sfruntata a
acestuia la moartea lui lonescu e o
adevarata pecingine pe fata culturii
romane. Thainte de a-1 regreta, cu joasa
fatarnicie, CVT ar fi trebuit sa ceara
scuze memoriei lui lonescu pentru
toate mizeriile care s-au scris in
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Alin Paicu, ibidem

Saptamina Tmpotriva marelui
dramaturg. Apoi ar fi trebuit sa-i ceara
scuze pentru directia ticaloasa a
Saptaminii si pentru directia, si mai
ticaloasd, a ROMANIEI MARI. Numai
dupa aceste preliminarii igienice, CVT
ar fi fost indreptatit sa regrete public
disparitia lui Eugen lonescu. Lamen-
tatiile lui la moartea lui lonescu suna
sinistru, daca le iei Tn serios si grotesc,
daca iei in discutie conditia de azi a lui
Vadim Tudor. Rinocerul plinge cu
lacrimi de crocodil. < De fapt, nu e de
mirare acest lucru cind fermentul de
razboi civil reprezentat de Roméania
Mare s-a prefacut, in mintea tulbure
lui CVT, Intr-un merit al conservari!
linistii Tn tard. Tn ultimul numar al
publicatiei lui, Vadim Ti aminteste lui
Virgil Magureanu un slogan care a
aparut destul de des in paginile
Romaniei Mari, Tn ultima vreme - ca
stabilitatea din tara se datoreaza si
acestei gazete. Acest titlu, despre
stabilitate, apare pe prima pagina a
gazetei lui CVT si el seamana a titlu de
santaj. Ramine de vazut daca
adresantul se va lasa santajat d.s
apelul din Roméania Mare. Oricum,
deocamdata apele sint tulburi si cita
vreme vor fi astfel, unul ca CVT mai
poate spera ca va fi tinut la suprafata.
Altfel, finalizarea unuia dintre dosarele
sale de drept comun a cam ajuns in
linie dreapta. * Din surse care ne-au
cerut sa nu le divulgam identitatea,
afldm ca Adrian Paunescu ar fi In stare
sa renunte la gazetele sale, daca ar
disparea Romania literara. Noi nu ne-am
gindit sa ne punem la bataie aparitia Til
functie de disparitia foilor lui A.P., dar
daca vrea sa pariem, Ti dam handicap.

Cronicar

Pentrucithorii
din strainatate

Puteti face abonamente direct la
redactie, la tarifele de 104 $
S.U.A. pe an pentru tarile euro-
pene si 130 $ S.U.A. pe an
pentru tarile extra-europene.
Plata se poate face prin C.E.C. la
dispozitia Fundatiei ,Romania
literara" pe adresa Fundatia
~-Romania literara", Bucuresti,
Of. postal 33, c.p. 50, cod postal
71341, Romania sau prin
dispozitia de plata a suinei in
contul 1520.796.1000.89 deschis
la Banca Romana pentru
Dezvoltare (B.R.D.), Filiala
Pipera, Bucuresti, caz in care va
rugam sa ne trimiteti pe adresa
redactiei, Tn plic, o copie dupa
dispozitia dejilata si adresa
dvs. completa. In suma sint
incluse toate cheltuielile postale
si de expediere. Se pot incheia
si abonamente pe un trimestru
sau un semestru, pentru o suma
proportionala.



