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Apolitica
noastra Televiziune

IN SOCIETATILE modeme, televiziunea este cetatea pe care
toata lumea doreste s-0 cucereasca. Asediata, atacata, luata cu
forta sau cu binlsorul, televiziunea Tnseamna procente
importante din puterea politica. Nu exista institutie care sa fie
mai rivnita si mal hulita decit ea. Motivele acestor atitudini,
citeodata contradictorii, nu mai trebuie enuntate.

Campania contra d-lui Everac, Tncheiata prin demisia
directorului general, este Tnca o dovada a interesului general
aratat astazi televiziunii. Telespectatorii au fost socati de
prestatia TVR sub directoratul amintit, prestatie care a culminat
cu cea mai penibila emisiune de Revelion vazuta vreodata pe
micul ecran. Guvernul n-a procedat la inlaturarea directorului
general decit atunci cind nu mai avea nici o posibilitate de a-I
mentine Tn functie. O majoritate ostila comparabila cu aceea
contra d-lui Everac n-a existat niciodata Tn chiar sinul institutiei:
tehnicieni, redactori, directori de departamente, membri ai
consiliului de administratie, colaboratori permanentl si-au
declarat pe fata dezacordul cu maniera de a conduce a
directorului general si cu nivelul scazut al emisiunilor caro au
decurs din ea. Opozitia politica a cerut in repetate rinduri
demisia d-lui Everac. Intelectualii au ris de tabletele sale
saptaminale pe care multi dintre telespectatori nici nu s-au
straduit sa le inteleaga.

Dar nu gafele enorme ale d-lui Everac fac obiectul propriu-zis
ai editorialului meu. intrebarea pe caro mi-am pus-o, urmarind
discreditul tot mai mare al TVR din ultimul an, a fost aceea de a
sti cum s-a ajuns aici. Cred ca doua sint cauzele principale.
Prima este ca puterea a dorit sa aiba in fruntea TVR nu un om
valoros sau competent, ci unul singur, prin intermediul caruia sa
poata controla functionarea institutiei Tn asa fel Incit sa-i
permita a obtine capital politic si moral. Pentru profesionistii din
TVR, ca si pentru unii dintre telespoctatorii obisnuiti, a fost
aproape imediat evident ca dl. Everac are o sarcina precisa si
ca aceasta nu inseamna numaidecit emisiuni valoroase. Puterea
actuala a mostenit de la cea do ieri ideea monopolului
televiziunii. Si a cautat s-o puna n practica prin orice mijloc.
Di. Everac a plecat. A venit dl. Popa. Mie personal ii vine greu sa
cred ca TVR va cistiga n profesionalism si onestitate. Nu e oare
semnificativ ca, dintre atitea personalitati cite numara tara, a
fost ales un om care a condus departamentul de informatii al
guvernului, cu studii de ziaristica la fosta academie ,,Stefan
Gheorghiu" si, ani buni, redactor al raposatei Scintei? Procedeul
de numire e acelasi. De ce ar arata altfel televiziunea in viitor?
D-lui Dumitru Titus Popa 1i ramine, fireste, minuscula sansa de a
nu fi la fel de ridicol cum a fost dl. Everac.

Al doilea motiv este o conceptie gresita si nociva despre rolul
televiziunii. Ea nu e asimilata cu presa ori cu alte medii, cum se
spune, de informare. Oricita libertate ar fi Tngaduita presei (mai
mult de nevoie decit de voie) si chiar radioului, televiziunea este
privita ca o cetate, care, dupa ce a fost cucerita, trebuie pazita
cu strasnicie. DI. Popa a declarat la instalare ca TVR nu va face
politica. Sa ma ierte noul director general, dar asta e o prostie.
Televiziunea va face politica indiferent de dorinta, mai mult sau
mai putin sincera, a d-lui Popa. Si va face politica celor care l-au
numit pe dl. Popa. Aceasta se cheama insa, la noi, cu un termen
curios, apolitism. Toti cel care fac politica guvernului - si sint
rasplatiti cu functii - se considera apolitici, Tncepind cu dl.
Sorescu, Ministrul Culturii. Cei care nu fac politica guvernului se
cheama Tnsa ca o fac pe a opozitiei si, cum legea pretinde
apolitism functionarilor TVR, acestia n-au ce sa caute n
institutie. Televiziunea nu poate, Intre altele, decit sa furnizeze
informatie si comentarii diverse, venind din toate segmentele
spectrului politic. Ea nu trebuie sa faca politica unui partid.
Restul e literatura. Apolitismul TVR, ca sl apolitismul d-lui Popa,
este o gogorita, in ambele cazuri e vorba de politica unui
anumit partid.
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lliescu epistolar

ULTE si minunate sint
interventiile post-re-
volutjonare, dar parca nici

care oamenii nu se pot baza nici de
doi bani pe cuvintul celorlalti. Lupta
pentru putere e atit de acerba,

una nu are farmecul discretidatile si vinzarile atit de frecvente,

corespondentei diversilor oameni
politici! Greu de spus de unde provine
noua manie a demnitarului romén. Se
pare ca initiatorul noului stil
comunicational ar fi dl. Nastase, om
sensibil la calitatea hirtiei, la
expresivitatea scriiturii si la
intimitatea inevitabild pe care ti-o da
contactul direct cu ceva care apartine
celuilalt. E clar, de asemenea, ca dl.
Nastase vede Tn genul epistolar
urmasul postdecembrist al telefonului
rosu, Iar damblaua scrisoristica e Tnca
una din maniile prin care oamenii
politici de azi Tsi imagineaza ca au
rupt-o cu trecutul.

Astazi, toata lumea scrie scrisori:
inchise, deschise, pierdute, ultima-
tive, diafane, prevenitoare, ingrijo-
rate, amenintatoare, principiale,
dojenitoare, insultatoare, ironice,
mieroase, drastice, evazive. Insa
nimeni nu mai scrie, ca-n trecut, roz-
bombonate biletele de amor.
Politicianul romén pune mina pe pix
ca si cum ar apuca o ghioaga. El nu
mal vrea sa comunice, sa cores-
pondeze, sa corespunda la senti-
mentul andrisantului. El vrea sa-1
umileasca, sa-l faca tandari. Epis-
tolele momentului sint, aproape fara
exceptie, epistole politice, pamflete,
programe-platforma, radiografii,
previziuni, obsedate de destinul
patriei si de imaginea tot mai cetoasa
a tarisoarei. Regele se adreseaza
romanilor si romancelor pentru a-i
asigura ca, acolo, departe, cine Ti
iubeste. DI. lliescu scrie procurorului
general pentru ca fantoma lui Hitler
nu-1 lasa sa doarma - dar nu observa
ca, la doi pasi, sub nasul lui, Hitleri
cu voie de la politie isi fac de cap
intr-un stil care I-ar umple de invidie
pe Tnsusi Adolf. Cum Tncepe sa bata
un vint de schimbare, politicienii se
reped la stilouri si scot sufletul din
postasi. Vadim macar are exercitiu
nca din regimul trecut: ramine de
vesnica si pioasa amintire scrisoarea-
injurie adresata Celui pe care pina in
ajun Tl adulase pina in pragul comei
amoroase, iar imediat dupa cadere I-a
Tmbalosat cu o ura care o Tntrecea pe
a celor care tocmai se pregateau sa-I
execute. Saptamfnile trecute, cind
spaima ca noul stapin, lon lliescu, va
cadea la Tnvoiald cu odioasa opozitie,
i-a Vvirit in oase un frig polar,
isteroidul peremist a revenit la
vechile reflexe. El a trimis spre
Cotroceni niste sudalme care ne-au
revoltat si pe noi, care sintem departe
de a ne fi gudurat pe Iinga dl. Iliescu
n stilul gretos al vadimului. Sa sune
asta a repetitie generald cu termenii
inversati: data trecutd, Tntli a fost
executia, apoi scrisoarea, iar acum e
mai ntii scrisoarea si dupa... ?!

S-a mintit attt de mult in viata
politica romaneasca a ultimilor ani,
Tncit politicienii simt nevoia sa-si ia
masuri de precautie. Parlamentul,
guvernul, presedintia sint locuri in

Anuntam pe cititorii nostri %
ca pot incheia abonamente
pentru ,,Romania literara** la
toate oficiile postale din tara,
conform notei RODIPET nr.
1299 din 19.11.1993 emisa n
completarea Catalogului pu- g
blicatiilor.
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ncit toatd lumea se acopera invocind
memoria cuvintului scris — oricum

mai demn de crezare decit genera-
lizantul limbaj al smecheriei de
partid.

Pe ITnga alte consecinte

dezastruoase, Tn Romania d-lui Hiescu
s-a instaurat o grotesca neincredere
in interlocutor. Sa fie acesta
blestemul Elenei Ceausescu, ultimul
ei cuvint Tn care cerea paranoic sa
vada ,,probili“? (Tot probe, scrise, fara
ndoiala, voia si sinistrul personaj
care conducea pina mai ieri
televiziunea, cind, vizitat de grupul de
revolutionari, n-a putut sa-si
aminteasca nici o greseald, cit de
maruntd, facuta Tn anul Tn care a
redus principalul post national tv. la
o simpla remorca a puterii, pe de o
parte, iar pe de alta, a creat un haos
organizatoric din care n-o0 va scoate
nici geniul cadristic al lui Octav
Cosmincd). Astazi, In Romaénia
comunicarea se face prin ,,faxuri
sosite la redactie**, prin mesaje si
contramesaje, prin ravase si comu-
nicate, prin scrisori deschise Tnainte
de a fi apucat sa fie Tnchise.

Adevarul e ca politicianul actual
doarme cu pixul la Tndemina (asa cum
stramosul sau geto-dac dormea cu
toporul la capatii), gata Tn orice clipa
sa treaca la treaba, sa acuze, sa
insinueze, sa se dezvinovateasca.
Moda a prins atit de tare, Inclt e
imposibil sa i te sustragi. Recent, cind
citiva lideri ai partidelor de opozitie
au hotarit sa se adreseze prezi-
dentului lliescu, au arborat si ei
stindardul epistolar taind, Tn acest fel,
orice posibilitate de manipulare a
motivatiei respingerii invitatiei de a
merge la Cotroceni. Precautie mai
necesara ca oricind, tinind cont de
resursele practic inepuizabile de
rastalmacitor ale presedintelui
Iliescu. Arsi cu ciorba bunei-credinte,
membrii opozitiei au ajuns sa sufle si
in iaurtul crismarilor care ne
guverneaza, atit de obisnuiti sa
toarne apa-n vin.

Avalansa de scrisori trimise spre
Cotroceni de liderii opozitiei are, Tnsa,
un inconvenient. Opozitia 1l trateaza
pe dl. lliescu drept partener onest,
cind patru ani de conducere au
dovedit exact contrariul. Putem s&-i
recunoastem prezidentului oricite
calitati, Tnsa buna-credinta nu se
numara nici in ruptul capului printre
acestea. Sforar Tnrait, expert Tn sicane
si maestru neintrecut Tn arta
insinuarii, prezidentul e mai pri-
mejdios decit o cobra si mai lipsit de
scrupule decit un agent fiscal. Orice
dialog cu el e doar o ocazie de a-ti mai
Tngrosa dosarul si de a fi studiat, de
entomologii cu grade, ca o bizara
ginganie ce tulbura somnul prezi-
dential.

Toate acestea n-ar fi nimic, pe
Iinga un alt neajuns, nesesizat, se
pare, de nimeni. Prin lantul nein-
trerupt de scrisori ce curg spre
Cotroceni, se acrediteaza, insesizabil,
ideea ca dl. lliescu e conducatorul
necontestat al natiei, instanta
suprema n stat la care apeleaza
politicienii ca la un Solomon pogorit
pe malurile Dimbovitei. Realitatea e,
Tnsa, cu totul alta. Si atita vreme cit
oficiul postal Cotroceni nu va fi
desfiintat, orice efort de intrare a tarii
Tn normalitate e vorba goala.

LENIN. Cei 70 de ani scursi de la "
moartea .marelui dascal al _proletariatului”
risca sa treacd neobservati si ar fi pacat:
comemoradrile malefice sint mai incarcate de Xe
semnificatie decit pomenirea sfintilor.

_ 1n fond, 70 de ani de posteritate repre-
zinta un timp suficient_pentru a-i fixa
personajului o etichetd. lata Tnsa c&, in cazul
lui Lenin, lucrurile nu stau tocmai asa. Si Maiakovski ne avertizase doar, in poemul
inchinat iubitului conducator: .Dar Viata fara moarte a tovarasului Lenin/ n-o poti
cuBrlnde, secole sa scrii”. Conform acestui oracol, ar trebui sd asteptam cel putin anul
2100 pentru a risca, timid, o apreciere globald asupra personalitatii leniniste. Mi-e teama
Tnsa ca marele poetisi facea iluzii: in anul 2100, nimeni nu va mai avea habar cine a fost
Lenin! Asa incit, dacad dorim sa gasim un public_receptiv, ar trebui sa incercam o
caracterizare acum, cftd vreme mai pastram inca memoria leninismului, simtit pe
propria noastra piele. o

Cit de elocventd, de exemplu, amintirea celei de a 60-a aniversari a mortii, celebrata
in urma cu un deceniu, sub (evident) cu totul alte auspicii! In acel deja Tndepartat an
1984, epitetele atribuite personalitatii Tn discutie de catre scribii oficiali tindeau - fara
discretie - spre zeificarea lui VIadimir llici Ulianov. Pentru un comentator, el era .cel
mai mare filozof al secolului XX si, de fapt, al tuturor timpurilor”, ,cel dintii care a
aplicat stralucit marxismul la practica sociald”; altul, mai modest, vedea in Lenin doar pe
,genialul constructor al primului stat din lume bazat pe filozofia marxistd”; in fine, editia
din acel an a Enciclopediei Sovietice facea eforturi de obiectivitate, descriindu-1 pe Lenin
drept ,,cea mai eminenta personalitate politica si filozofica a secolului nostru”.

Si citi alti ditirambi pe care, citindu-i, Tovarasul nostru Ceausescu Tnverzea,
probabil, de invidie.

Astazi, la cea de a saptezecea comemorare, stim despre Lenin tot atit cit stiam si in
1984; diferenta este doar cd putem spune pe sleau ceea ce stim; iar ceea ce stim e relativ
usor de exprimat. Pentru ca acel individ care, din adolescenta si pina la moarte, n-a visat
decit puterea absolutd, care scria vulgar, ca_un ziarist de mina a treia ce era, si care
dispretuia profund filozofia clasicd, nu Teprezinta nici pe departe un abis de profunzime,
dimpotrivad. Actiunea sa politica, singura ce va conta in fata istoriei, s-a caracterizat prin
tentativa reusitd de a anula orice urma de democratie si de a suprima pe oricare opozant,
fie el doar virtual. Cuvintul favorit al lui Lenin a rdmas verbul a lichida (fizic, de
preferintd), iar adagiul favonit - Cine nu e cu noi e impotriva noastra. .

_Asa incit, intr-0 istorie detasata si obiectivd, cred cd Lenin va intra sub o etichetd
mai putin glorioasd, dar mult mai exactd: aceea de inventator al crimei organizate in
epoca modernd. Tnainte de Stalin, de Hitler ori de Al Capone! El ne-a demonstrat cé,
pentru cei ce doresc puterea cu orice pret, viata umand nu conteaza nici cit negrul sub
unghie, iar asasinatul devine virtute incepind cu o cifra suficient de mare de victime. =

_Faptul cd secolul nostru a Tnregistrat ulterior atit de numerosi specialisti ai
LHlichidarii in mas&”, sub pretexte politice, rasiale, religioase ori de clasa, n-ar trebui deci
sa-1 puna in umbra pe autorul ideil, pe inventatorul incontestabil al sistemului.

SE intimpla si la case mai mari, dar
asta nu ne consoleaza. Ne poate arata
n schimb cit e de ntins&d confuzia si cit
de inoperanta stradania de a convinge
pe cel ce scrie in singurdtate sd incerce,
si sd reusgeasca, sa cunoasca lumea
speciald in care doreste sa fie recu-
noscut. Ce ti se poate intimpla, in bine,
cunoscindu-i pe ceilalti, este sa capeti
puterea si curajul de a te compara
corect cu valorile domeniului, sa vezi
exact locul Tn care te afli la un moment
dat, sa iei bune decizii, s& te ld&muresti
si sa insisti Tn directia creatiei, sau sa
ramii un fericit consumator de frumos,
un om priceput daca nu Tn a-1 face,
atunci in a-1 recunoaste. Revenind la
cazul dv., plicul, iata, a ajuns, dar
raspunsul nu este Tn masura sa va
linisteasca. Este limpede ca inca nu va
dati seama, sentimental fiind probabil
cu propriile versuri, ce este bun si ce
este mediocru Tn creatia dv. Versuri
excelente sint bruiate de altele,
nepricepute. Piesa demnd de luat Tn
seama mi se pare a fi Compozitie pentru
pian albastru, cu strofa mediana
deosebit de expresiva. N-am nteles de
ce ati intitulat una din poezii lon
Creanga, vreo motivatie probabil ca
existd. n Aluzie etalati dezinvolt idei
care nu functioneaza. (Toma Artimon,
Cristesti, lasi). Sinteti unul dintre cei,
nu putini, care marturisesc ca se tem
mai putin de un raspuns negativ decit
de eventualitatea de a nu gasi la chiosc
numarul revistei care ar contine acest

raspuns. Avind simtul zadarniciei, dar
si 0 uimitoare sansa de a fi ocrotit de
stele cu noroc, eu cred, ca musai veti
afla ce va spun aici, acum, ca poeziile pe
care le scrieti va arata a fi om de gust si
cultivat. E drept ca va permiteti si unele
extravagante lingvistice, problema nsa
se va remedia de la sine, plictisindu-va
in cele din urma de strimbi carari si a
semnica, de pilda. (George Gray, Alba-
lulia). Ce intelegeti dv. prin sansa de a
intra in lumea’ literara? Daca legati
ideea de intrare in lumea literarad de
intimplarea de a publica intr-o revista
sau alta, vreau sa va amintesc un lucru
pe care probabil 1l stiti, cd dintre miile
de publicati Tntr-un deceniu, timpul
retine doar citeva nume mari. Timpul,
deci, nu vreun redactor. Timpul obligat
de Tnzestrarea dv. Reformulati, deci, in
intimitate, Tntrebarea si Tncercati sa va
si_raspundeti. Uneori e reconfortant sa
stii prin forte proprii adevarul despre
tine, neacceptind sa te lasi derutat de
parerea altora, fugara, superficiala.
(Florin Vamesul.
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Intrebari si raspunsuri

EVOTATII emisiunii duminicale a lui
losif Sava, printre care si eu ma numar,

propunea un model, o imagine emblematica a
izbutirii, un portret al omului realizat, armonios

au avut prilejul, Tn decembrie trecut, saehlizat, prin vointd si actiune proprii. Pe' mine
reintlineasca pe Petru Popescu, scriitorul romdnra dus gindul, pe cind urmaream captivanta

cu cel mai mare succes de popularitate Tn anii
‘70, comparabil, succesul, cu acela de care se
bucurasera, in vremea lor, un lonel Teodoreanu
sau un Radu Tudoran. Romanele Prins, Dulce ca
mierea e glontul patriei, Sfarsitul bahic, primele
doua mai ales, l-au urcat repede pe tinarul
prozator de atunci in virful preferintelor marelui
public, deloc impresionat, acesta, de unele
reticente ale criticii literare fata de amintitele
carti. Ba poate ca aceste reticente i-au dus lui
Petru Popescu, prin reflex de contrazicere, Tnca si
mai multe adeziuni ale cititorilor.

Oricum, au fost numai reticente, cum
spuneam, si nu o reactie negativa a criticii, care
Tn genere l-a Tncurajat pe noul prozator (si eu am
facut-o), remarcindu-i talentul de narator,
axarea pe subiecte incitante, abilitatile de
constructor de personaje, dar si avertizindu-1,
este adevarat, asupra alunecarii posibile n
facilitateMliterara, sub presiunea succesului de
librarie. In totul se poate Tnsa vorbi de o buna
primire facuta de critica romanelor lui Petru
Popescu, Tn anii cind el intra, cu mult aplomb, Tn
scena literara si publica, iar cit Ti priveste pe
cititorii de toata mina, acestia i-au acordat din
plin si de la Tnceput sufragiile, cum aratam.

Astfel prezentindu-se lucrurile, decizia lui
Petru Popescu de a nu se mai Tntoarce in
Romania, dupa consumarea unei burse
scriitoricesti Tn Statele Unite, stirni destule
contrarieri. Cum asa, se Tntreba mai toata
lumea, acest tinar abandoneaza cursa dupa ce o
pornise atit de bine, renunta la o stralucita
carierd, cum erau toate semnele ca va avea, si ia
drumul exilului? De ce o face? Persecutat politic
nu fusese (unii ricanau, spunind ca dimpotriva),
cartile Ti apareau ritmic, de calatorit peste
fruntarii putea calatori. Atunci?

Dupa doudazeci de ani, avem macar Tn parte
raspunsul la aceste Tntrebari, si cel care ni I-a
dat a fost Petru Popescu Tnsusi, la emisiunea lui
losif Sava de care am vorbit la Thceput.

Lucrul cel mai important este ca multimile
cititoare lasate Tn tara s-au putut lamuri, cu
aceasta ocazie, si linisti, Tn privinta carierei
scriitoricesti a indragitului autor: nici vorba sa o
fi abandonat, odata cu raminerea Tn exil, cum
unii s-au temut de pomana, ci numai a amfinat-o.
Si aceasta cu un tel precizat: relansarea. l-au
trebuit un an-doi roméanului expatriat in
America, bun stiutor de acasa, totusi, de engleza,
sa-si perfectioneze limba, dar mai ales i-au
trebuit, acesti un an-doi, pentru a-si tdia pirtii
catre reviste, edituri, televiziune etc., dupa care,
neparasind nici un moment, in acest rastimp,
scrisul, dar facind-o Tn limba patriei de
adoptiune, limba de raspindire universala, a
Tnceput sa publice. O carte, doua, si istoria s-a
repetat: Tn putina vreme Petru Popescu a
devenit, ca odinioarda Tn mica Roménie, un autor
de succes. Dar un succes proiectat, de asta data,
la scara Americii, supradimensionat, cu alte
cuvinte, daca e sd-1 compardm cu acela pe care-1
repurtase Petru Popescu mai de mult pe
meleagurile natale. Si nu a fost numai atit:
cariera literara americana s-a Tmpletit, am aflat
la aceeasi emisiune duminicala, cu alta de
scenarist si de producator de filme, deci de
ntreprinzator, o fericita Tmpletire din care au
rezultat, pe Iinga impunerea unui nume in
lumea filmului, si unele deloc neglijabile, ba
chiar frumoase, beneficii materiale. lar
Tmplinirile din viata de familie, si ele evocate, au
dat si mai mult sens succeselor profesionale ale
omului care ne vorbea, Tn acea dupa-amiaza de
duminica, despre drumul pe care a mers si
merge, un drum suitor, fara Tndoiald, cu toate
firestile replieri temporare sau rectificari de
traseu.

Era si 0 oarecare pedagogie, nu stiu daca
scontata, Th emisiunea lui losif Sava: ne

confesiune a fostului meu coleg de redactie, la o
carte care-mi cazuse Tn mina Tn Tndepartata
asolescenta. Cum am reusit Tn viata se intitula
acea carte, daca-mi amintesc bine, si fusese
scrisa de vestitul industrias si miliardar
american A. Camegie.

Si, la drept vorbind, cum sa nu fi reusit in
viata Petru Popescu al nostru, Tn America
tuturor posibilitatilor si a sanselor _egale oferite
oricui, fiind astfel cum el Tnsusi ni s-a descris,
fara deplasata modestie, la emisiunea de care tot
pomenesc a lui losif Sava, si cum stiam eu
Tnsumi ca este, din timpurile cind am avut
prilejul sa-1 cunosc cit de cit. Adica un om
totdeauna cu capul pe umeri, stiutor exact de ce
vrea si ce poate, lucid, realist, dinamic, calm si
totusi rapid Tn decizii, tenace, afabil n relatiile
cu semenii, simpatic (e atTta nevoie!), dispensat
de prejudecati, de inertii, de conservatorisme
paralizante, Tndatoritor, surizator, tinar tot
timpul, daca putem vorbi astfel, si putem, nu
Tncape Tndoiala, Tn cazul sau, caci neschimbat ne-
a aparut, Tn imaginea televizata, in toata
manifestarea, Tn toate gesturile, Tn toata mimica,
dupa ce nu-1 mai vazusem de atita vreme, doar
Cu 0 usoara Tncercanare aparuta Tn jurul ochilor,
neschimbat totusi, ce mai Tncoace si-ncolo, chiar
daca paradoxalul calendar ne anunta ca Tn
curind (mai exact, la 6 februarie) Petru Popescu
Tmplineste, si el, 50 de ani.

TND veni vorba, Tn emisiune, si despre
viata noastra cea de toate zilele, a

deci pentru a lamuri cit mai bine, pe toata
lumea, la ce fel de normal se gindeste, Petru
Popescu recurse la o comparatie edificatoare
(crezuta astfel!), cu situatia din America. Si acolo
avusesera loc, acum un an, ca si la noi, alegeri, si
acolo se Infruntasera, cu acel prilej, mari patimi,
se confruntara acerb tabere cu interese
divergente etc., dar odata actul electoral
consumat s-a potolit toatda lumea, si Tnvingatorii
si Tnvinsii. Acestia din urma au acceptat
realitatea, si-au recunoscut Tnfringerea si toti
s-au apucat de treaba (chiar asa a spus Petru
Popescu: ,,s-au apucat de treaba™). Pe cind la noi
ce se constata? La noi, desi a trecut de la alegeri
un an, fierberea e aceeasi, patimile nu s-au
domolit, ba chiar par sa creasca, Tnvinsii Ti
contesta cu si mai mult foc pe Tnvingatori n loc
sa se apuce Tmpreuna de treaba, cum fac
americanii. Este normal?

Normal nu este, de buna seama, dar unii s-ar
putea sa sustina ca nici comparatia cu America
nu e prea normala (adecvata la realitate), daca
recurgem la ea pentru a pune Tn evidenta, prin
contrast, anormalitatea de la noi. Pe ce baza
(politica, sociala, istorica etc.) sa se fi comportat
romanii, dupa ultimele alegeri, Tn acelasi fel cu
americanii dupa alegerile lor, iata o Tntrebare pe
care distinsii interlocutori ai lui Petru Popescu
nu au avut curiozitatea sa i-o puna. Si
nepunindu-i-o, am ramas si noi fara raspuns.
Poate vom afla alta data cum vede Petru Popescu
aceasta chestiune.

noastra, a celor de aici, despre viata strazii si a Celalalt exemplu de respingere a normalului
institutiilor, despre viata politica, despre viate catre romani (de catre unii, bineinteles), adus

literara etc., Tn aspectele lor concrete, bineinteles
ca mi-am ascutit atentia la maximum. Eram
foarte interesat, si ca mine, probabil, multa
lume, sa aflu ce crede despre ce traim noi zi de zi,
de patru ani incoace, un om atit de lucid, si Tn
acelasi timp practic, eficient Tn toate, ca Petru
Popescu, netmpotmolit in prejudecatile noastre,
in idiosincraziile, in partizanatele noastre, atit
de vii si de intransigente, de inflexibile desi,
dupa parerea dnei Magdalena Bedrosian, si ea
participanta la emisiune (prezenta tandra,
ocrotitoare) mfine (adica peste citiva ani) se vor
stinge toate de la sine, vor pieri ca fumul. Deci
eram foarte interesat, deci eram curios la culme
sa aflu cum vede invitatul lui losif Sava
.Situatiunea”, ce solutii sugereaza pentru iesirea
din criza (In caz ca socoteste si el, ca mai toata
lumea la noi, ca despre o criza este vorba).

Ajunsa Tnsa Tn acest punct, un punct
nevralgic, ce e drept, discutia televizata si-a
schimbat cursul si tonalitatea, ca urmare a
schimbarii sensibile de dispozitie a
protagonistului principal. De unde fusese aestins
si atit de sigur, de categoric in sustinerile sale,
chiar sententios si oarecum didactic, deveni
deodata dubitativ si, la rindul sau, interogativ,
exprimind Tndoieli si ,,nedumeriri”. Tncepu mai
mult sa Tntrebe decit sa raspunda, sau, mai bine
zis, sa raspunda Tntrebind, potrivit unei
maieutici puse ad hoc Tn functiune.

Dintre ,,nedumeririle“expuse atunci de Petru
Popescu, privitoare la situatia de la noi, mai ales
asupra uneia am observat ca insista, punind-o ca
problema si morald si practica. De ce, se intreba
el, atita obstinatie, atita Tndirjire, atita
Tncrincenare a unora n a respinge normalul
(nor-ma-lul, astfel a pronuntat, cu impecabila
dictie, Petru Popescu, despartind in silabe
cuvintul si apasind egal pe fiecare). De ce?
Normalul, chiar neconvenabil unuia sau altuia,
trebuie acceptat. Si pentru a-i fi oricui limpede ce
acceptiune da el ,,normalului™ (cédci unii s-ar fi
putut gindi, cine stie, la ,,normalul” instaurat la
Praga, dupa 21 august 1968, sau la acela
intervenit, Tn 1989, in piata Tien an Men, sau la
noi, Tn Piata Universitatii, dupa 13-15 iunie ‘90),

in discutie de Petru Popescu, privea o experienta
care l-a angajat direct Aflindu-se ca este Tn tara,
apreciatul scriitor a fost invitat sa ia parte, in
ziua de 1 Decembrie, la festivitatile de la Alba
lulia, si, invitat fiind, a gasit ca normal este sa se
duca, de ce sa nu se ducd, pentru care motiv? Si
s-a dus la Alba lulia, Tn ziua marii sarbatori
nationale, cu deplina seninatate, nebanuind ca
va recolta, pentru normalul gest, reprosuri pina
si de la prieteni. Reactie cu totul anormala, care
I-a contariat profund, greu de acceptat de un
spirit lucid, rational, independent, neTncetosat de
patima politica.

De mirare este totusi ca, Tn amintita
Tmprejurare, lucidul, rationalul, sagacele Petru
Popescu a vazut anormalul numai Tntr-o singura
parte si nu si acolo de unde altora le-a sarit in
ochi. Lra vazut, adica, la cei care i-au dezaprobat
deplasarea la Alba lulia dar nu si la cei care au
facut Tn asa fel incit sa fie prezenti acolo nu
urmasii Tnfaptuitorilor Marii Uniri de la 1918, ci
ai acelora care s-au opus reintregirii noaste
nationale, taxind-o, ca apoi Jirinovski, drept
anexare imperialista de teritorii straine.
Urmasilor acestora li s-a dat toata cinstea la
Alba lulia, lucru normal, nu-i asa? l-a vazut
toata tara, prin intermediul generoasei
televiziuni, cum se foiau satisfacuti la tribuna
oficialda, Thdesindu-se care mai de care Thaintea
aparatului de luat vederi sa fie prinsi Tn obiectiv,
sa se stie ca ei au fost acolo si nu altii. Unuia
dintre acestia, fost rapsod la curtea lui
Ceausescu, Tnvesmintat Tn alb ca sa fie remarcat
de departe, un cal Ti mai lipsea, de aceeasi
culoare. Sa tragem concluzia ca aceste lucruri
reprezentau normalul, la Alba lulia, Tn ochii lui
Petru Popescu, din moment ce s-a abtinut sa le
califice Tn vreun fel? Mi-ar placea mai degraba sa
cred ca nu le-a vazut la propriu, pur si simplu,
fizic vorbind, nu i-au cazut n raza privirii, plasat
fiind, la tribuna festiva, printr-un nefericit
accident de protocol, Tntr-un unghi neprielnic
observarii ansamblului. Ar fi o explicatie.

Gabriel Dimisianu



Dosarele restauratiei

DUPA 1989, _situatia
politica si economica in cultura
a devenit din ce Tn ce mai
grava, in special dupa plecarea
lui Andrei Plesu de_la directia
Ministerului Culturii. O datala
6-7 luni s-au schimbat
ministrii, care la rindul lor si-
au adus echipele proprii, nu
Tntotdeauna formate din praofe-
sionisti. In tot acest du-te-vino
preocuparea majora n-a fost
nicidecum valoarea, sau
problema bugetului financiar,
ci, asa cum vedem si simtim de
o buna vreme incoace,
restauratia Tn culturda. Revista
noastrd a publicat mai multe
articole pe aceasta tema.

In acest grav context,
saptamina trecutd, Alianta
Civica a organizat la Casa
Vemescu o_conferinta de presa
menitd sa atraga atentia
asupra restauratiel in cultura
gn special in  Ministerul
Culturii). Pe linga ziaristii
invitati, am remarcat prezenta
a numeroase personalitati
culturale: Alexandru Paleologu,
Mihai Sora, Geo Serban, Victor
Rebengiuc, Horia Bernea,
Nicolae Prelipceanu, Sorin
Dumitrescu, Romulus Rusan,
Sergiu Anghel, Anca Oroveanu.

_ Multumind participantjlor
si_invitatilor, doamna Ana
Blandiana, presedinte al
Aliantei Civice, a punctat, in
deschidere, tabloul general in
care se produce restauratia.
,Astazi pare ca ce a rezistat
cenzurii politice nu mai gdseste
mijloace sa reziste cenzurii
economice, care tot de politic
tine*. Gabriel Andreescu,
vicepresedinte al Aliantei, a
prezentat auditoriului lista
Iinvitatilor: Dorana Cosoveanu,
fost director adjunct al
Muzeului de Arta, lon
Caramitru, Gabriel Liiceanu,
Liviana Dan, de la
Inspectoratul pentru Culturd al
judetului Sibiu, Aurelian

riscu, de la Comisia Nationala
a ansamblurilor si monu-
mentelor istorice, Alexandru

Badea, de la Federatia
sindicatelor Museum, lon
Tugearu, fost coregraf la Opera
Romana. __ -

Discutiile, prezentarile au
fost extrem de concrete si
expuse clar, precis. Doamna
Dorana Cosoveanu sublinia ca
nimeni dintr-o comisie care s-a
ocupat sau se ocupa cu
cercetarea evenimentelor din
decembrie ‘89 nu a venit
vreodata la Muzeul National de
Artd sd Tintrebe ‘ce s-a
Tntimplat, cum a fost pazit si
salvat Patrimoniul National de
sub tirul gloantelor, atunci cind
nimeni nu se interesa de el, De
atunci si na astazi,
specialistii condusi de Theodor

nescu si Dorana Cosoveanu
au asigurat restaurarea celor
mai _ valoroase tablouri
avariate, reinventarierea a
100.000 opere de arta,
organizarea a peste 50 de
expozitii_ temporare, cu lucréri
din patrimoniul muzeului si a
10 expozitii de artd medjevalg,
pictura = _romaneasca Sl
europeana Tn USA, Italia,
Franta, Germania, Grecia,
Rusia, China, Mexic, Japonia,
Belgia. Desi nimeni nu a facut
o analiza profunda si
competentd, echipa ministe-
riala Tn frunte cu Mircea
Tomus a descins, val virtej,

dupd metode prea bine
cunoscute, la Muzeul National
Cu un singur scop: destituirea
celor doi directori, Tn ciuda
laudelor pe care domnii cu
functii de la Minister le-au
facut, sub pretext ca, desi
minunati, nu mai corespund.
8‘!) A mirat pe toti grija
inisterului fata de soarta
Muzeului, manifestata asa,
deodatd, cind atfta timp nu a
deblocat sume importante
pentru  organizarea  Si
activitatea lui. Au fost numiti
n loc trei directori, dar nu si
trei profesionisti. Venit, laudat,
destituit, numit, _plecat.
Preocupati si operativi_domnii
de la Culturd, dar, ce-i_drept,
nu chiar de culturd sint
dumnealor preocupati. Acest
eveniment nefast a creat o
solidaritate extraordinara la
muzeu, din rindul celor care au
continuat s& munceasca din *89
ntr-o cladire complet distrusa.
Ei _formeaza astazi o echipa
unita sl nu mai accepta sa fie
ignorati in luarea deciziilor ce Ti
privesc direct. )
Domnul lon Caramitru,
presedinte al UNITER, si-a
construit demonstratia pe doud
exemple: tentativa Ministerului
de a centraliza teatrele ce tin
de municipalitate si noua lege a
timbrului cultural, care, sa
speram, nu va _ramine jn
aceasta aberanta forma. n
locul unei legi care sa aboleasca
statutul oamenilor de arta ca
prestatori de servicii artistice si
sa prevada dirijarea banilor

tinuti d(ip timbrul direct spre
riunile de creatie, se propune

Parlamentului un text de lege
prin care Fondul timbrului
cultural Tnseamna Tncasarea,
centralizarea i repartizarea de
catre institutiile speciale de pe
Iinga minister a banilor spre
Uniuni. Ce se urmareste?
Controlul  nemijlocit__ al
Uniunilor si  Asociatiilor,
precum si 0 restaurare prin
persoane. . -
Pentru_alte situatii, alte
metode. Editura Humanitas nu
este 0 institutie guver-
namentald, ci_una autonoma.
Dar deranjeaza exact asa cum
este. Tn cazul acesta nu’ se pot
face numiri sau destituiri, dar
se forteaza eliberarea spatului
cunoscut al editurii_pentru
ziarul Vocea Romaniei, ce-i
drept, institutie guver-
namentala. O permanenta
haituiala si, in loc de
Tncurajare, lovituri pentru
Humanitas, un_ fenomen
cultural si social viu. Sau
tocmaj de aceea? Momentul
grav si acut ce se Tntimpla la
ora asta in cultura a fost
sintetizat de domnul Gabriel
Liiceanu in trei puncte:
refacerea _ centralismului;
scoaterea n prlm—#ola_n a
resentimentelor care fac jocul;
izolarea noastra n “plan
cultural. ,in locul repre-
zentativitatii, ne pomenim eu
niste oameni care ne Tnchid si
ne izoleaza" a conchis_ domnul
Liiceanu; directorul Editurii
Humanitas, B
Din pacate, oamenii de
culturd_trebuie sa-si cons-
truiasca din nou forme de
aparare si de rezistenta
totodata Tn fata directiei
distrugétoare a restauratiei.

Maﬂna
Constantinescu

PRECIZARE

Editura Stiintifica informeaza pe toti cei interesati ca traducerea
dialogului Timaios din volumul Platon, Opere VII, se datoreaza lui
PETRU CRETIA si CATALIN PARTENIE, nu doar lui Catalin
Partenie, asa cum, dintr-o regretabild scapare, a aparut in volum.

Editura Stiintifica

La sarbatorirea lui
Andrei Plesu si a revistei
Dilema (cu prilejul Tmpli-
nirii unui an de la Tnfiin-
tare), Tn somptuoasa sala de
festivitati a Fundatiei
Culturale Roméne au fost
prezente persoane impor-
tante: Corneliu Coposu,
Alexandru Paleologu, Ste-

Mircea Grigorescu si Horia Lovinescu

Andrei Plesu, exeget al dansului

fan Aug. Doinas, Octavian
Paler, Augustin Buzura s.a.
Prezentandu-si colaborato-
rii, Andrei Plesu a avut, ca
de obicei, umor; i-a gasit
fiecaruia, pentru a-1 carac-
teriza, cate un corespondent
coregrafic: Elenei Stefoi -
hora, lui Radu Cosasu -
menuetul, lui Mircea

Cezar Baltag,laureat al
National pentru poezie ,Mihai Eminescu®

Cezar Baltag este laureatul din acest an
al Premiului National pentru poezie “Mihai
Eminescu” (editia a Ill-a). Oferit de Consiliul
Municipal Botosani si decernat de un juriu
compus din Laurentiu Ulici, Mircea Martin,

Cornel Ungureanu, Marian Papahagi, Daniel

1.1.1929 - s-a nascut
Nicolae Tic(m. 1992)

8.1.1891 - s-a nascut Al.
Cesar T. Stoika (m.1941)

8.1.1942 - s-a nascut
Teodora Braga

8.1.1974 - a murit Eliza
B. Marian-Godeanu (n.1904)

8.1.1978 - a murit
Sarina Cassvan (n.1894)

9.1.1900 - s-a nascut
Henriette Yvonne Stahl
(m.1984)

9.1.1912 - s-a nascut
Stefan Stanescu (m.1956)

9.1.1934 - s-a nascut

Mircea Tomus

9.1.1944 - s-a nascut Grid
Modorcea

9.1.1947 - s-a nascut
loana leronim

9.1.1947 - s-a nascut
George Virgil Stoenescu

9.1.1961 - a murit Radu
Cioculescu (n.1901)

9.1.1978 - a murit
Szemler Ferenc (n.1906)

10.1.1493 - s-a nascut
Nicolaus Olahus (m.1563)

10.1.1873 - s-a nascut
Haralambie Decea (m.1920)

10.1.1913 - s-a nascut lon
Moldoveanu (m.1939)

10.1.1915 - s-a nascut
Petru Marinescu

10.1.1919 - s-a nascut
Fenyi Istvan

10.1.1927 - s-a nascut lon
Serebreanu (m.1991)

10.1.1940 - s-a nascut lon
luga (m.1993)

10.1.1952 - s-a nascut
Richard Wagner

10.1.1987 - a murit lon
Banuta (n.1914)

10.1.1987 - a murit
Constantin Chioraiia (n.
1902)

11.1.1878 - s-a nascut
Zaharia Barsan (m.1948)

11.1.1920 - s-a nascut Al
Cema Radulescu (m.1991)

11.1.1926 - s-a nascut
Leonid Dimov (m.1987)

Vasilescu - valsul etc.

Exista, bineinteles, si
oameni de cultura cu
predilectie pentru tango (doi
pasi la stadnga, unul la
dreapta), dar ei nu lucreaza
la Dilema si nici n-au venit
la aniversarea ei. (Alex.
Stefanescu)

Premiului

Dimitriu si Dumitru Chiriacescu (primarul
orasului Botosani) - premiul are valoarea de
500.000 lei. Dupa cum se poate constata,
municipalitatea din Botosani este mai
darnica decit Academia Romana. (D.G.)

11.1.1935 - s-a nascut
Domitian Cesereanu

11.1.1943 - s-a nascut
Florin Manolescu

11.1.1957 - a murit 1.U.
Soricu (n.1882)

11.1.1972 - a murit

~Eugeniu Sperantia (n.1888)

12.1.1866 - a murit Aron
Pumnul (n.1818)

12.1.1909 - s-a nascut
Maliusz Jazsef

12.1.1909 - s-a nascut
Puia-Florica Rebreanu

12.1.1914 - s-a nascut
Traian Selmaru

12.1.1926 - s-a nascut Al.

Andriescu

12.1.1937 - s-a nascut
Aurel Storin

12.1.1941 - s-a nascut
Anda Raicu

12.1.1983 - a murit

Lucian Predescu (n.1907)

13.1.1921- a murit loan
Caragiani (n.1840)

13.1.1936 - s-a nascut
Stepan Tcaciuc

13.1.1937 - s-a nascut
Victor Ernest Masek

13.1.1958 - a murit Dan
Botta (n.1907)

14.1.1915 - s-a nascut
Mihai Izbasescu

14.1.1917 -s-a nascut
Sofia Arcan (m.1992)

14.1.1917 - s-a nascut lon
Roman (m.1989)



Spontaneitatea lui Orfeu

lon
Muresan

Poemul
care

nu poate
fi Tnteles

Editura
ArlilpeUsl-"ti>»> A

lon Muresan, Poemul care
nu poate fi Inteles, Editura
Arhipelag, Tirgu-Mures, 1993,
100 pag., 500 lei.

U am Tntors capul si
asta ar fi trebuit sa fac
de la bun inceput*
iul din versurile Tn care
se poate ghici crezul poetic al lui lon
Muresan (n. 9 ian. 1955). Volumul
Poemul care nu poate fi Tinteles
(aparut la Editura Arhipelag din
Tirgu-Mures, intr-o serie - Poetica -
Tngrijita de Al. Cistelecan) sta perfect
sub semnul acestui Orfeu, revoltat
nu pentru ca a fost nesabuit si a
célcat interdictia, ci pentru ca n-a fost
mai spontan si nu a facut-o mai
devreme. Fata de poemele de acum
mai bine de zece ani, din volumul de
debut de la Cartea Romaneasca,
versurile lui lon Muresan din
recentul volum si-au focalizat pozitia:
indrazneala difuza din Cartea de
iarnd se concentreaza acum ca
lumina_unei lanterne tubulare cind fi
reglezi fascicolul. Tn plus apare
regretul pentru intirziere si dorinta
implicita, fireasca, de a recupera
timpul pierdut: la ce bun ca Orfeu a

INTRE cliseele care pot fi
atribuite fara multa ezitare stilului
publicistic - fiind greu de asociat cu
alt registru al limbii, solemn ori
familiar - mi se pare caracteristica
formula Tn deriva. Cliseul apartine
unei traditii autohtone a publi-
cisticii in ,,limbaj de lemn*, fara a fi
Tnsa clar marcat ideologic: ceea ce i
permite sa persiste, cu avantajele pe
care le ofera comoditatii noastre
orice formuld prefabricatad, cu sens
destul de lipsit de precizie. Formula
e preferata de titluri - de genul
Minori Tn deriva: Tn doua exemple
recente, e vorba de Documentarea in
deriva, si de Trei destine Tn deriva
(,Romania libera*, nr. 1009, 1993,
p. 4 si nr. 1016, p. 14). Fara a fi,
| desigur, Tntre fenomenele grave ale
limbajului publicistic actual,
conventionalismul titlurilor de mai
sus ramine suparator. in primul
| rind, Tn deriva e o metafora clisei-

zata si abstractizata, pina la pierde-

$

rezistat atit de mult ispitei si a intors
atit de tirziu capul? Putea s-o faca
»de la bun Tnceput* si sentimentul
pierderii ar fi fost mai usor de
suportat. Este mai usor sa pierzi ceva
sau pe cineva Tnainte ca iluziile sa
devina necesare ca un drog. Euridice
este, la lon Muresan, poezia. Calcind,
ca toti colegii sai de generatie,
interdictia de a se uita Tnapoi, lon
Muresan pierde un anumit tip de
poezie pentru a gasi un altul, asa cum
pierzi o dragoste pentru a descoperi 0
alta. Din perspectiva ,,neascultarii*, a
nesupunerii fata de reguld, fiecare
optzecist este un mic Orfeu. Distinctiv
este la lon Muresan ca intensitatea
razvratirii se datoreaza asumarii ei
spontane. Gestul de revoltd nu este
pentru el altceva decit o chestiune de
timp: Tn_secolul vitezei este im-
portant sa ntorci de la Tnceput capul,
ca sa poti repeta experienta de mai
multe ori.

lon Muresan nu pierde o singura
Euridice, d o Intreaga serie, la fiecare
Tntoarcere mai cade un tip de poezie:
,Prin aerul ca smintina eu singur am
scobit si am vazut:/ /ané departe
paravan dupd paravan/ iar deasupra
fiecdruia zeci de capete ale ei tinute
ntre miini/ cu manusi negre. Oh,
zecile ei de capete mici si rotunde,
capete/ cit banutii de arama* (p.26).
Daca rotundele chipuri ale lui
Euridice sint tot atitea ,fete* ale
poeziei, indrazneala de a le privi
Tnseamna sfidarea zeilor (poetilor), de
la Eminescu pina la Pound sau Eliot.
Rostul acestor experiente este gasirea
unei Euridice pe care zeii sa n-o
poata lua, deci a unei poezii Tn care
inovatia sa fie mai puternica decit
traditia. Tn ticlui intitulat Poemele de
la ,,Vatra" (dupa revista Tn care
banuiesc ca au aparut prima datd)
fiecare poezie este 0o asemenea
privire provocatoare spre traditie
Poem de duminicd, Poem pedagogic,
Poem de vara, Poem de dragoste.
Nimic din ceea ce traditia a impus
printr-unul sau altul din aceste titluri
nu se poate regasi la lon Muresan,
ele sint construite pe antifraza.
Desigur, poemul O calarire Tn zori nu
mai poate sa aiba idilismul entuziast
si adolescentin de la Eminescu, iar
Noaptea de decembrie nu se mai
leaga decit prin titlu de amplul poem
al lui Macedonski. Dar nici poetii de

Patru rondeluri vechi pentru Dimovi |
(Din ,Sedintele de la raion")

1. Sint fericit Dimov, sint fericit, rondelurile tale-mi plac ca roua pudrind
~1n zori bombatul infinit. Doar tptele fetitelor de-a noua au fragezimea lor de
% fruct oprit. Ohl, le diger precum un sarpe boa! Sint fericit, Dimov, sint

fericit, rondelurile tale-mi plac ca roud. Deci Tn bufetul ,,Zimbrul* stau topit
n timp ce-afara cu migala plou-a femeie cu trecutul tirfit intf-un ciorap. Tmi
vine sa strig: O-U-A! Sint fericit, Dimov, sint fericit!! 2. Un imn sfios st trist
va fi rondelul pentru Marina. Ea e mama noastrd, a celor ce-si pastreaza
sufletelul de margi.mici.onirici.Tntr-o glastrd, si-n cirliontii ce-i suspina
mielul, $i-n balega de fluture, albastrd. Un imn sfios si trist va fi rondelul

pentru

fiea.Ea e mama noastra ce cu blindete ne arata telul de dincolo

de frageda fereastra sub care putrezeste patrunjelul si-n roua-mboboceste-o
bruna astra cind imn sfios si trist este rondelul. 3. Acum voi bea mastica.
Poate lle, cind o sa creasca, ma va face: Bou! Azi Ti aduc un melc de zece kile
de socolata si i-1 torn cadou. Oh!, sufletul meu pur din nou vernil e ca
chiloteii pe un roz popou. Acum voi bea masticd. Poate lle, cind o sa creasca,
ma va face: Bou! Marina o sa-i dea atunci pastile ca sa slabeasca. Eu, timid
erou, 0 sd ma lupt cu fluturi si cu bile si-o sa dansez cel mai viclean tangou,
bind Tnca o mastica. Poate lle... 4. Sint chelnerite blonde printre sprite.
/Doriti ceva?*, ne-ntreaba. Noi dorim sa se desfac-aprinse la bluzite si sinii
lor cu bumbuleu infim si iz de leustean si romanite sa ni-i cedeze dulce sa-i
iubim. Sint chelnerite blonde printre sprite. ,,Doriti ceva?*, ne-ntreabad. Noi
dorim! Si discutind cu ele gogorite si bazaconii, dupa kilul prim, le-aplaudam
cind fac din solduri fite si cu delicatete le ciupim pe chelneritele de printre

sprite...

care optzecistii sint mai aproape
(chiar si numai in timp) nu primesc o
replica mai putin neta. Astfel, Portait
d’'une femme nu mai pastreaza nimic
din voluptatea melodica a evocarii de
la Eliot/ (Portretul unei doamne) sau
din misterul admirativ de la Pound,
prozaizarea si necrutarea privirii
poetului sint duse la limita: ,,lar
memoria ei e un cotet de pasari cu tot
soiul de matusi cotcodacind Tnsirate
pe stinghii/ lungindu-i si scurtindu-i
rochiile prin dispozitii testamentare?
(...)- O frumusete Tntru totul
nepotrivita Tn vreme de pace,? trupul
ei dezminte progresul/ e ca o poarta
de spital plutind lin peste o uzina
prosperd/ 1ar sinii ei, 0 Doamne, sinii
ei sint ca ochii lui Lenin nebun*
gpp.44-45). Portretul nu este mai
rumos, Tn varianta lui lon Muresan,
caci imaginea se Tncheaga la el din
negari si refuzuri, are Tnsa meritul
de a n un original, nu o copie
imperfecta. Faptul de a iubi anumiti
poeti nu Tnseamna a te lasa strivit de
~regulile* lor, aceasta pare sa fie
descoperirea lui lon Muresan din
recentul volum. Verificarea se face si
pe Bacovia - din nou un poet admirat
de optzecisti - din a carui poezie
ramin numai citeva sonoruri (Un car
negru, Odaia mortului), cite o ,,pata
rosie* sau albd), dar care nu e deloc
un zeu calauzitor. lata, spre
exemplificare, un fragment din Cintec
la poarta spitalului:

In deriva

rea legaturii cu sensul si cu con-
textul de origine. Ca n atitea alte
cazuri, acestea sint latente, reac-
tualizabile uneori, Tn combinatiile cu
un determinat prea general (precum
documentarea de mai sus) ori prea
concret (sa zicem, «trenuri Tn
deriva*). Termenul deriva apartine
unei sfere lexico-semantice care a
produs un numar considerabil de
metafore conventionale: cea a
navigatiei (cu valuri, uragane,
cirmaci, corabie, catarg etc.). De
altfel, DEX-ul Tnregistreaza doar
sensul tehnic al derivei din expresia
a merge (sau a fi) in deriva: ,,a pluti
in voia vinturilor si a valurilor*.
Evolutia metaforica e previzibila, ca
si diluarea, prin abuz, a sensului ,la
voia Intimplarii*. Formula Tn deriva
descrie o stare, pastrind Tn vag si in
implicit logica alegoriei: care e
,directia buna*, ce sint ,vin-
turile*/,,valurile® care impun
devieri... Din cauza acestui implicit,

cliseul ramine marcat de o atitudine
banal-moralizatoare, asociata cu
sistemul de valori Tn care a fost
folosit mai intens. E o posibila
explicatie pentru proasta impresie
pe care o produce: pentru ca e cliseu,
dar si pentru ca presupune abaterea
de la normele si ,directia* unui
sistem rigid. Formula e Tn acelasi
timp specifica stilului nominal, care
se dispenseaza de precizarea si de
contextualizarea prin verb, si
ilustreaza chiar un tipar destul de
raspindit - pe care 1l urmeaza si
alte constructii cu prepozitia Tn: in
deruta (politia Tn deruta*), in impas
(,,Agricultura Tn impas*) etc. in
deriva ramine mai ales un exemplu
pentru asocierea dintre metaforism
si atitudinea oficial-moralizatoare -
ntr-o presa care Tsi propunea, dupa
o reteta perfect ineficientd, sa
Tmbine placutul cu utilul - Tn forma
surogatelor de placut si de util.

,.Pata aceasta rosie este frunzisul
rosu.

Pata aceasta rosie este inima mea
Tndurerata.

Numai o pata rosie, numai o pata
rosie

joaca in fata ochilor mei.

Pata aceasta galbena este
presimtirea nebuniei.

Pata aceasta galbena nebunia
care deja a sosit. (...

Tnger bun, floare regald,

Tu din drum aduna-ma,

mingfie-ma si ma spald

si-ntr-o sala alba, goal3,

ca pe un clopot suna-ma.” (p.49)

Un alt tip de provocare este in
poezia care da titlul volumului si-i
alcatuieste, singura, partea mediana.
De data aceasta negarea nu mai este
la nivelul reprezentarilor, al ,,icoa-
nelor* (imagini, simboluri, totposuri),
ci la nivelul conceptiei ira
acestora. /Materia prima* din vechlea
Euridice nu se constituie Tntr-o alta,
ci se lasa cunoscuta in alt mod. Tn
Poemul care nu poate fi Tnteles
tocmai neintelesul este modul de a fi
al poeziei (e aici ceva din ,necu-
vintele* lui Nichita Stanescu): ,,0,
vremuri pe cind casa noastra inflorea
pe tarmul unui limbaj lunecos! (...)
ma asez la rind, dupad sute si sute de
oameni,/sa pot vedea si eu, macar
spre_sfirsitul zilelor mele/ poemul
tamaduitor/ poemul care nu poate fi
nteles* (p.68). Se intimpla aici, Tnsa,
ce era de asteptat: construindu-si o
Euridice proprie prin repetata
calcare a interdictiei vechilor ,zei*,
lon Muresan pune si el, noul chip sub
puterea unei interdictii adresate
cititorului devenit Orfeu. Poemul care
nu poate fi Tnteles este poemul care
nu trebuie nteles, adica poezia la care
nu se ajunge prin intermediul
ratiunii. (Si este posibil ca, dupa
exemplul personajului mitologic, si
cititorul sa calce interdictia aceasta).

S-ar putea crede cd, daca refuza
accesul la poezie prin intelect, lon
Muresan accepta unul afectiv. Or, un
alt titlu, Miscarea fara inima a
imaginii (s.m.) arata ca si aceasta
regula este negata ,de la bun
Tnceput*. Convorbiri cu diavolul,
finalul volumului (care contine si o
anexa cu reluarea in engleza a unora
dintre poezii, Tn versiunile realizate
lie Virgil Stanciu) este si ultima
sfidare a interdictiilor cu care se
confrunta autorul si anume n plan
religios, de data aceasta. Discutia cu
diavolul se poarta Tn cinci etape ce
formeaza serii compacte de inter-
dictii, porunci spuse numai spre a
putea fi luate Tn raspar. Arta poeticad
a lui lon Muresan se naste din
Tncapatinarea cu care se opune
spontan regulii, fie ca e impusa de zei,
fie cd e impusa de diavol.



Onirismul 2

CRED ca unii dintre
cititori si mai amintesc
olemica onirista dintre
umitru Tepeneag si Corin
Braga publicata Tn 1992 (in
destul de multe episoade) Tn
,,Romania literard". Acolo erau
0 serie de consideratii teoretice
foarte serioase, cei doi
»disputindu-si “onirismul cu
argumente care Tncep
literatura ab ovo, asa ca nu
are rost sa mai deschidem
acest capitol al artei poetice. O'
comparatie Tntre romanele

Corin Braga - Noc-
tambulii, Editura Dacia,
Cluj, 198 pag., 149 lei.

propriu-zise ale lui Tepeneag
si Corin Braga_ar fi poate
interesanta, Tnsa tinind cont
de diversitatea cartilor scrise
de primjil, nu ar fi_tocmai
cinstitd. Tn orice caz, judecind
dupa Noctambulii, care este de
fapt titlul unui ciclu de patru
volume, dintre ele primul
numindu-se Claustrofobii,
impresia mea e cd onirismul
lui Corin Braga e mai acce-
sibil, chiar banal, comparativ
cu cel al lui Tepeneag. Pentru
ca este de suprafata, formal,
astfel Tncit devine previzibil si
monoton pe parcursul roma-
nului.

Atmosfera cosmarului se
recompune din foarte multe
detalil, ceea ce duce la o
redundanta inutila, pentru ca
tensiunea se relaxeaza cind
este atit de vizibild conventia
visului. Nu am pretentia de a
intra in speculatii teoretice,
dar cred ca aglomerarea de
fantastic, irational, ilogic,
unde absolut orice e posibil si
apareau alaturate fraze sau
secvente epice fara legatura
ntre ele, poate risca s& duci
la plictiseala.

Claustrofobii lui Corin
Braga nu este totusi un roman
plictisitor, si cred ca salvarea i

se trage din faptul cd e bine
scris. Are Tntr-adevar aceea
limpezime narativa, pur
verbala, care mimeaza logica
si te tine captiv Tntre coerenta
aparenta a textului si delirul
continutului. Imaginea care
intretine visul este cea a apei,
personajele fiind obsedate de o
lume lichida, subversiva,
ascunsa Tntr-un subsol de bloc
sau pe un acoperis fantomatic,
o lume bintuita de personaje
ciudate si, nu se stie de ce,
periculoase. Interesant este un
supratext politic in romanul
lui Corin Braga, pentru ca
peste tot e vorba de disparitii,
rapiri, conspiratii, caderea
Presedintelui, dar gravitatea
politicului-politist se scufunda
si ea Tn apele tulburi ale
visului, pentru ca personajul
rapit se trezeste de fapt intr-o
scoald, teroarea venind din
teama de profesori si de
nuiele. La fel de interesantd
mi se pare multiplicarea falsa
a ﬁ_ersonajelor, prin vesnica
schimbare ‘a numelui aceleiasi
femei, un fel de naluca pe care
ceilalti o vad mereu alta. De
altfel, cartea geme de tot felul
de simboluri care pot fi
interpretate in fel si chip.

Tn Corin Braga se vede
usor romancierul. Nu nea-
parat onirist, ci pur si simplu
capabil sa puna in miscare un
elaborat angrenaj epic a carui
forta de seductie sa atraga
cititorii. Dar Tn formula pe
care a ales-o, mie mi se pare
facil. (Andreea Deciu)

Peripetii
inofensive

O noapte cu ghinion nu e
numai un roman, c¢i mai mult
decit atit: comedie de situatii,
vodevil, schitd de scenariu
pentru un film cu Mirna Loy si
William Powel. Bucurestiul
anilor ‘43 e terorizat 0 noapte
Tntreaga de trei personaje
(inofensive): un nebun care se
crede fie Napoleon, fie Neptun,
zeul marilor, iar din cind Tn
cind face pe gardianul, un
detinut evadat, care simuleaza
la perfectie nebunia si un
diplomat ramas Tn camasa si-n
izmene care are tragicomica
inspiratie de a striga ,,Fugiti,

ameni buni, ca sint lepros!".
In ceea ce-1 priveste pe
diplomat, domnul Manole
Petreanu (In intimitate:
Nolica), al treilea secretar al
Legatiei Romane de la Cairo,
proaspat ntors in patrie, ceea
ce 1l face sa se prezinte Tn
acest inedit costum si neo-
bisnuita ipostaza e o gluma
neinspirata fata de prietena
?a, domnisoara Suzi Castan,
n timp ce acesta tocmai
Tnscena Tn apartamentul ei un
fel de ,,disputa” masculina cu

un adversar imaginar, al carui
rezultat e sintetizat de
urmatorul bilet: Jram taiat in
bucati si l-am aruncat Tn
canal. Astfel se pedepsesc
inoportunii si infidelitdtjle”, in
acest SCOE folosindu-si si
ropriile haine, se opreste
umina. Nolica nimereste din
greseala usa de la intrare, o
trage dupa sipe si se blocheaza
pe dinafard. Tnca un minut si
lumina revine, iar singura
salvare pe care o gaseste Tn
holul plin de lume al unui bloc
de pe strada Brezoianu este sa
gretindé a purta cumplita
oala. Zadarnice vor fi pina
dimineata stradaniile lui Suzi
si ale detectivului Misu Ispas
de a-1 salva pe diplomat din
ghearele nemiloasei opinii
publice. Zadarnice stradaniile
de a-i captura pe ceilalti doi
evadati, caci cu totil au
aceleasi semnalmente. Astfel,
perfectul politiei Capitalei va
fi arestat de nebun, Manole
Petreanu va fi lasat in paza
hotului, iar Suzi si detectivul
vor fi Tncarcerati Tn apa rece a
lacului Herastrau de Tnsusi
zeul Neptun. Qui pro quo-urile

Damian Stanoiu - O
noapte cu ghinion,
roman, editie Tngrijita de
lon Nistor, Editura Uni-
versal Dalsi, 1993, 178
pag., 380 lei.

depasesc orice imaginatie,
personajele schimba roluri si
costume (sa nu uitam ca
diplomatul fiind aproape gol
nu va ezita sa Tmbrace nici
uniforma de puscarias, nici pe
cea a gardianului de la
ospiciul de nebuni si cu atit
mai putin costumul unui betiv
adormit Tn iarbd) cu o
repeziciune care zadarniceste
orice identificare.

Si toate aceste aventuri se
petrec intr-o lume de o
neasemuita bunatate, In care
leprosul nu e lepros, hotul nu e
hot, iar revolverul nebunului
are tragaciul Tmpiedicat. Pe
tot parcursul acestui roman
pseudo-politist nu se va trage
nici un foc de arma, nu se vor
pune catuse, iar eroii nu se vor
alege decit cu 0 mare oboseala
si poate cu un guturai. Nici de
0 parodie a romanelor politiste
si de mistere ori a filmelor de
aventuri ale epocii nu poate fi
vorba, ci de o ironie bonoma si
Tndatoritoare fata de ase-
menea modele. O comedie de
calitate, fara nici cea mai mica
indecenta si exagerare rezultd
de pe urma lor, un produs de
virf al literaturii de consum in
care procedeele artei Tnalte
sint doar ceva mai la vedere.

Romanul a Tmplinit 50 de
ani de la prima sa editie. Dar
nu numai doamnele, care au
apucat vechiul bar chinezesc,
barul ,Zisu" sau ,Luna
Bucurestilor”, vor avea
bucuria de a citi acest roman,
scris cu o dezinvoltura care
mai poate da azi Tnca roade.
(Romanita Constantinescu)

Viata ca
,,un cumul de
soarta bunab!

CEEA CE caracterizeaza,
in primul rind, cartea D-lui
Vasile Andru Viata si semn, in
aceasta reeditare necenzurata,
este favoarea neobosita si
neobositoare, izvorita dintr-o
credintda  constanta in
posibilitatile omului céci, iata,
,.Std Tn puterea noastra" sa
procedam, spre binele
individual si colectiv, la ,un
cumul de soarta buna".
Recunoasteri la D-1 Andru o
adevarata vocatie de a cladi
suflete Tntr-un elan de
»optimizare" a individului Tn
vederea pregatirii intrarii lui
n ,,corpul gindirii colective".

Scopul propus de autor,
subordonat unei idei atit de
nobile si generoase ncit poate
parea unora neverosimild, face
ca unele obiectii pe care le-am
putea avea sa-si_piarda
semnificatia. Astfel, s-a
afirmat de catre unii ginditori
ca optimismul este o lasitate.
Credem cd este, mai degraba
un mod de a minimaliza,
Tntr-un scop benefic, tragismul
Stravaliului™ la care ne
supunem trupul, sufletul si
mintea Tn dramaticul efort de
Tnaltare. Tn aceste conditii,
optimismul nu este un rasfat
ivit din placerea de a cocheta
metafizic ci o sansa de
supravietuire, poate singulara.
Devenita rara avis, viziunea
optimista de triumf al vietii
trebuie ocrotita Tn numele
celor trei principii enuntate de
autor: iubirea, speranta si
credinta.

in ciuda tuturor pre-
viziunilor anterioare, in le-
gatura cu ceea ce ar fi putut
deveni acest sfirsit de secol si
de mileniu, asistdm Tn prezent
la ofensiva agresiva a unui
adevarat ,.sindrom al
paranormalitatii”, generalizat
si extins pe scara sociala, atft
de sus Tnjos cit si de jos Tn sus.
Ateismul cultivat cu o
perseverenta diabolica nu
numai ca l-a facut pe om mai
sarac din punct de vedere
spiritual ci, cu mult mai grav,
a produs o rasturnare de
valori carora anevoie li se mai
poate regasi locul cuvenit. Nu
Tn ultimul rind, la aceasta
situatie a contribuit si
instalarea unui hiatus cultural
si religios. Faptul acesta din
urma este fara precedent.
Istoria ne Tnvata ca religia,
indiferent de forma pe care o
Tmbraca, exista chiar si Tn cele
mai Tnapoiate societdti umane,
primitive. La cealaltd extrema,
toleranta legiferata, din

societatile aflate pe culmile
civilizatiei, naste intoleranta
ce se manifesta la parametrii
unei violente terifiante.
Sindromul paranormalitatii
are ca acompaniament mi-
tomania exacerbatda in
creearea unor mituri false ce,
paradoxal, devin credibile si
contagioase. Tn fata acestor
agresiuni, demonstrind nevoia
de credinta, Vasile Andru
fncearcd, temerar, Tncrezator
in a sa ,soarta buna",
propuneri de_rezolvare a c-izei
din constiinta contempo-
ranilor. Oferindu-ne premise
de ordin stiintific, filosofic si
religios, fiecaruia dupa
materialul din care este
construit, structureaza ,,cai"
pentru a smulge existentei
acele elemente capabile sa
produca o aglomerare din care
sa tisneasca viu, o soarta buna
n aceasta viata.

Misticul Indian Sankara
(sec.8) afirma cd In fata
Creatorului ,,cuvintele se
intorc din drum". Dincolo de
perspectiva noastrd, crono-
spatiala, s-ar parea ca si
comunicarea se face altfel
decit prin cuvinte. Autorul,
Tnsusi, se afla in cautarea unui
»enunt stimul' aspirind spre
un limbaj universal care ar
culmina in nonlimbaj - co-
municare prin tacere. Tn
demersul sau pentru opti-
mizarea omului, D-I Andru Ti
daruieste cititorului ,,sub-
stanta” din sine, din inte-
ligenta proprie.

Paradoxal, poate, lucrurile
cele mai importante, continute
Tn aceasta carte, sunt cele care
nu se spun. La fel ca in
»biblioteca” lui Borges, ea pare
a fi mai multe carti care se
scriu de la sine, Tn inima. Nu
suntem siguri ca, prin aceasta
carte, D-I Andru ne deschide o
fereastra spre eternitate".
Suntem foarte siguri ca ne
deschide ,,0 fereastra spre
viata", aici si pentru toti.
(Maria Genescu)

Venerabila virsta -

venerabil debut

NU STIU daca este o
poveste de dragoste clasicd, o
parabola in care Occidentul
este vesnic Tndrdgostit de
sucita in ale democratiei
Europa de est sau o cronica de
familie. Un singur lucru este
limpede: orice referire la anii
de temnita comunista, daca nu
este subinteleasa, trece Tn cel
mai bun caz Tn planul secund
al strategiei textuale. Obse-
siile sint insa altele. A emigra
sau nu?, iata una dintre ele.

Daca este o cronica de
familie, a fost publicata in
vremuri rele. Stilul lapidar,
sintaxa eliptica, eliziunea
ortograficd nu se potrivesc cu
materia vastd a cartii. Autorul
a fost nevoit sa reduca
dimensiunile romanului din
motive de piata. Romanele
contemporanilor nostri apar
ciudate, astfel trunchiate,
moderniste fara intentie de
cele mai multe ori. Daca este
parabola, mesajul este clar si,
din pacate, adevarat. Dra-
gostea dintre Occident si
Europa de est este dragostea
dintre regele ciuperca si
lapona Enigel. Regele este pe
jumatate otravit (de poluare)
si nu se mai topeste la sfirsit,
lar lapona, mai presus de
orice, este atasata de valorile
romanesti ale statului tra-
ditional. Daca este, n sfirsit,
numai o poveste de dragoste
simpla, este una frumoasa.
Tinarul inginer Octavian se
casatoreste cu ziarista Greta
n vremurile tulburi ale anului
1944. Se iubesc, au doi copii



$ihw?Mfw

Gheorghe Radocea -
La drum, Editura Maiko,
1992,191 pag., 200 lei.

muncesc din greu, dupa care
urmeaza o despartire de 20 de
ani. Greta Tn Germania, cu
copiii, Octavian Tn Romania,
fu socialismul Tn constructie,
in final, Greta revine si
ramine definitiv in tara.
Cistiga Tn veridicitate at-
mosfera din timpul anilor de
razboi, recreata tn primele
doud capitole prin amintirile
ing. Octavian, pretext al
insurectiei sale Interioare,
totodata.

Tn aceeasi masura Tn care
rezenta unei ,,voci" obiective
ace ca arhitectura romanului

sa para artificialda, povestea
vietii personajelor, de la rude
pina la cunostinte Tntim-
platoare, intr-c frenezie a
destainuirilor, reprezinta o
reusita. Ineluctabil, se impu-
ne o a doua obsesie: aceea a
restaurarii. Este vizat univer-
sul gospodariei batrinesti si,
acolo unde nu exista nimic de
restaurat, domneste anarhia
(vezi destinele ratate din emi-
gratia romana in Germania).

Gheorghe Radocea, in-

giner, cu trei brevete de
inventator, pasionat colectio-
nar de arta, Tncepe sa scrie n
1976. Din 1982 participa la
sedintele cenaclului ,, Tudor
Vianu". Publica n reviste sau
almanahuri nuvele si articole
diverse. Dorinta lui este ca
aceasta,carte sa fie citita de
tineri. Tnainte de 1989, pe
vremea referatelor externe, a
fost pus Th mod sistematic Tn
fata refuzului de a fi publicat
n volum. | s-a reprosat un
realism obiectiv prea sincer
pentru linia urmata de parti-
dul unic. Astazi, acelasi re-
pros, dintr-un punct de ve-
dere diferit Tnsd, daca e sa ne
gindim fie si numai_la faptul
ca sinceritatea, Tn zilele
noastre, este vazuta de prea
multe ori ca o naivitate neper-
misd. (Mihai Pavelescu)

Comparatia
sociopolitica
Si noi

UN INDRUMAR in com-
paratismul sociologic este cea
de-a doua carte aparuta n
Romania avindu-1 coautor pe
Mattei Dogan. Daca in
stiintele naturale se poate
aplica fara teama postulatul
conform cdruia aceleasi cauze
produc aceleasi efecte, oricind
In timp, stiintele umane nu au
la dispozitie un instrument de
lucru atit de valoros. Legea
este dedusa Tn cazul acestora,
adesea, prin comparatie.
Propriu-zis nu exista spatii
culturale, contigue sau nu,
care sa evolueze simultan sau
identic, n ciudaJorezen'gei
aceluiasi complex de conditii.

O asemenea premisad nu este
deloc Tncintatoare pentru
ambitiile de tipologizare, de
operationalizare a conceptelor
la nivel international ale
sociologiei politice si poli-
tologiei.

entru ca Mattei Dogan si
Dominigue Pelassy pledeaza
pentru comparatism, ce poate
fi mai ilustrativ dscit chiar
aplicarea acestuia! Tn primul
rind sint comparati spe-
cialistii, fiind invocati In acest
proces mai bine de 1000 de
autori (conform indexului de
nume final). Parinti ai
sociologiei, Auguste .Comte,
John Stuart Mill si_6mile
Durkheim sint ei insisi primii
adept) ai metodei comparative
vazute ca ,cel mai bun
substitut al metodei expe-
rimentale Tn stiintele sociale".
Problema comparatiei n
sociologie a fost pronuntat
analizata apoi de Max Weber
in contextul elaborarii
Htipurilor ideale”. Weber a pus
bazele viitorului functionalism
prin introducerea conceptului
de diferentiere structurala.
Pentru comparatism, sche-
mele teoretice functionaliste s-
au dovedit cele mai practice si
fertile. Ele —au_ permis
depasirea stadiului criticist.
Tot functionalismul este cel
care a Introdus serioase
indoieli asupra utilizarii
termenului de ,,clasa sociald",

cum sa
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Mattei Dogan si Domi-
nique Pelassy - Cum sa
comparam natiunile, tradu-
cere de Laura Lotreanu,
Editura Alternative, Bucu-
resti, 1993, 208 pag., 480 lei.

consacrat de Marx. Aflam cd
,,attt din vocabularul curent al
muncitorilor, cit si din cel al
sociologilor din America de
Nord, lipseste cuvintul clasa",
iar la Tntrebarea de ce lupta
de clasd nu a ,,schimbat fata
lumii”, asa cum anunta
marxismul, se raspunde pnn
descrierea unor ,,categorii
analitice" ca: pluralismul
cultural sau cultura, socia-
lizarea ,si clientelismul
politice. Tn sociopoliticd s-a
intimplat adesea ca teorii
opulare si considerate
infailibile sa fie infirmate de
evenimente care au depasit
sfera predilectiei. De pilda
cazul teoriei ,,democratiei
consociative", propovaduite Tn
cazul statelor multinationale
ori multietnice, care s-a
dovedit un model elitist, greu
aplicabil. A esuat Tn demo-
cratii recunoscute ca Belgia
ori Austria. Autorii analizeaza
si Tncearca sa salveze ce se
mai poate - ,,democratia
consociativa" este un mijloc al
secularizarii, de aplanare a
disputelor religioase gregare
dintre culturi, corespunza-
toare unei ,,faze istorice"
distincte.
Sugestiile metodologice

privind comparatia socio-
politica sint extrem de utile
sociologilor din Estul Europei,
pe marginea unor teme pe
care vor trebui sa le abordeze
si ei. M. Dogan si D. Pelassy
recunosc pertinenta multor
studii asupra sistemelor
nationale facute de straini,
intr-o perspectiva real
obiectivata prin neaparte-
nenta lor la spatiul cultural-
politic incriminat (A. de To-
cqueville despre SUA, Jacques
Berque despre lumea araba
etc.). Dar cercetarea unei
teme, precum modul de re-
distribuire a ,,venitului natio-
nal”/ produsului national brut
n perioada comunista din
Roméania, despre care nu se
cunoaste mai nimic, ar oferi,
de pilda, cai pertinente de ac-
tiune Tn perioada de tran-
zitie... Tnainte de-a o face un
cercetator american! (Dan
Sdulean)

Retorica
sugestiei

TRADUSA la noi, dupa
jumatate de veac de la
aparitie, Psihanaliza si copilul
de Francois Dolto ar putea sa
para un simplu compendiu
freudian axat pe diagnos-
ticarea traumatismelor infan-
tile, tratarea si urmarirea lor
pina la pubertate. Modestia
cu care autoarea - cea mai
cunoscuta psihanalista fran-
ceza alaturi de Marie
Bonaparte - dedica aceasta
carte medicilor pediatri ar
putea fi un alt argument al
specializarii ,,clinice” pentru o

rima carte ce cuprinde un

reviar de psihanaliza,
metoda freudiana Tn esenta ei
de ,,tratament” Si
individualizarea acesteia n
saisprezece cazuri.

Autoarea se bazeaza, Tn
evidentierea diferitelor nevro-
ze infantile, pe studiile clasice
in evolutia instinctelor (oral,
anal, falie, genital) si pe
urmarirea ?ne)rezolvérii
Complexului lui Oedip, din
motive tinind de propria
nevroza a parintilor, sau de
ignoranta lor Tn domeniul
psihologiei infantile. Aparenta
simplitate a metodei - neabso-
lutizarea simptomelor de
Tnceput, folosirea unui limbaj
comun cu cel al copilului de
catre psihanalist, identi-
ficarea cu acesta mai rapida si
mai putin ,,periculoasa” decit
cea a adultului, includerea pa-
rintilor nevrozati Tn tratament
- toate aceste componente sint
supuse unui  principiu
suveran, acela al bunului -

Psihanaliza
si copilul

Fransoise Dolto -
Psihanaliza si copilul,
traducere de Cristina si
Costin Popescu, Editura
Humanitas, Bucuresti,
1993, 270 pag., 1690 lei.

simt ca prima calitate a
psihanalistului.

Metoda, acuzata de atitea
ori de pozitivism si prag-
matism intr-un domeniu al
irationalului, Tsi regaseste
prin acest bun-simt esential,
care alaturi de intuitie si un
echilibru atins prin incheierea
evolutiei afective alcatuiesc

ortretul ,,ideal al psihana-
istului. Tnainte de a fi o
meserie, psihanaliza este o
vocatie, iar aceasta prima
carte 0 recomanda pe tinara
psihanalista din 1939 mai
ales ca pe o foarte buna
cliniciana; principala ei
calitate se dovedea, Tnca
Tnainte de sintezele destul de
recente, mobilitatea, deschi-
derea fara prejudecati In fata
fiecarui caz. Adaptindu-se din
mers, transformind rezisten-
tele de tot felul (dintre care-
se stie - cea a parintelui
dominator sau frustrat este
intotdeauna taranta), sau
marturisindu-si neputinta
(doar teoretic, e drept),
autoarea da o importanta
decisiva individului care
practica psihanaliza, relativi-
zind astfel metoda clasica.

Aceasta relativizare n
unde concentrice, 0 anume
stiinta In gradarea argu-
mentelor teoretice si supu-
nerea lor cazului concret,
tactica de revenire si cuprin-
dere ulterioard, importanta
cazurilor prezentate (dintre
care doar unul este urmarit -
n editia din 1971 - pina la
virsta adultd), toate acestea
fac din cartea recent tradusa
la Humanitas nu doar o carte
utild pentru medicii pediatri,
sau pentru parinti, ci si un
exemplu pentru modificarea
receptarii unei carti stiintifice,
n epoca de glorie a psihana-
lizel, dar avind pentru noi
acum un preeminent farmec
al retoricii sugestiei. (Simona
Sora)

Portretul
visatorului

care nu poate

deveni vizionar

IN EPOCA exploziei
memoriilor de lagar oferta
colectiei BPT a Editurii
Minerva (Artur Lundkvist -
Autoportretul unui visator cu
ochil deschisi - traducatori
Madalina Nicolau & Adrian
lonescu) poate parea usor
desuetda: pe cine ar mai
interesa un Bildungs-jumal al
unui scriitor modernist suedez
(iesit din moda), care n plus
era si filosovietic?

Cu toate acestea un
posibil raspuns 1l poate da
capitolul intitulat Cum a fost
cu Glmul din care aflam ca, pe
de o parte, Eisenstein si
Pudovkin - cei doi plasind
noua arta alaturi de poezie,
cinematograful avind avan-
tajul de a fi usor accesibil
maselor - si, pe de alta parte,
literatura rusa de avangarda
a anilor 20 au contribuit Tn
egala masura la seducerea
intelighentiei occidentale.
,,Sint convins cd aceasta arta
a filmului sovieto-rus a
contribuit, mai mult ca orice
mijloc de propaganda, la
trezirea interesului spontan
pentru URSS". Noi parca nu
mai sintem chiar asa convinsi.
Dar ,,un nu stiu ce..nervos si
intelectual ma obliga sa admir
supracompensarea adleriana
(cum i-ar fi placut sa-si
numeasca Tncapatinarea) cu
care a luptat din adolescenta
sa ajunga scriitor. Nu pot sa

nu remarc sablonul tatalui
opresor introdus de Papa
Freud cdci e neverosimil ca un
tata atit de limitat putea sa
cheltuiascd 75 de coroane pe 0
masinad de scris cu car mare,
entru ca odraslei sa nu Ti mai
ie refuzate manuscrisele din
pricina unui scris ilizibil! Ce-i
drept, pentru noi, cei doi
termeni ai binomului ,,MAR-
XISMUL si/sau PSIHANA-
LIZA" nu mai sint funda-
mentali preschimbindu-se in
simple ,,isme" utile doar Tn
conversatiile de societate.
Sectiunea cea mai capti-
vanta (cu amintiri izvorind
dintr-un ,,stream of consciousness”
usor melancolic) o constituie
»panorama" literaturii sue-
deze dintre razboaie. Intrucit
aceasta zonda nordica a
culturii europene ne este mai
putin cunoscuta, am Tncercat
sa surprind eterna comedie a
literaturii, Tnfruntarea cu
inertia traditiei mergind pina
la o0 pereche de palme aplicate
adversarului; tot acel carusel
al programelor literare si
razboiul permanent intre
revistele literare fara de care
culturile ar muri Tnainte de a
se naste. Un efort considerabil
a depus Lundkvist pentru
sincronizarea literaturii
suedeze: el a tradus sau a
,vindut" colegilor de breasla
marile valori ale moder-
nismului european: Joyce,
Faulkner, V. Woolf, Celine

Artur Lundkvist - Au-
toportretul unui visator
cu ochii deschisi, tra-
ducere si note de Mada-
lina Nicolau si Adrian
lonescu, prefata si tabel
cronologic de Madalina
Nicolau, Biblioteca pen-
tru toti, Editura Minerva,
Bucuresti, 1993, 408
pag., 585 lei.

sint doar citeva nume alese la
inttimplare. Ce s-ar fi
intimplat la noi daca Joyce
I-ar fi influentat pe Camil
Petrescu iar romanele de
tinerete ale lui Eliade ar fi
fost faulkneriene?

,,Literatura moderna tra-
dusa Tn aceea perioadd punea
accent pe divertisment sau pe
captivarea publicului. Si asta
in detrimentul scriitorilor
originali sau dificili”. Nu
cumva avertismentul lui e
valabil si pentru noi?

Perioada de dupa 1945 a
jurnalului e cea mai peri-
sabila cu o descriere prin ,tra-
tarea prealabild" a realitatilor
americane care seamana leit
cu reportajele seinteiste, fapt
ce marcheaza esuarea sa
definitiva in dogmatism. Cu
toate acestea el a ramas pina
la capatul vietii un admirator
al literaturii americane
traducind din Melville sau din
Henry Miller (caruiaTi face un
portret prea cantonat in
tipologic” prea putin nuantat).
(lulian Baicus)



.Putem lega de poezia lui lon Stratan - fina, cultivata, de o sclipitoare
inteligenta - cele mai mari sperante".

Nicolae Manolescu, 1981

Nascut la 1 oct. 1955 la Ploiesti. Facultatea de limba si literatura romana din Bucuresti absolvita in
1981. Din 1982 profesor si bibliotecar. Redactor la revista ,Contrapunct” din 1990. Volume de versuri
aparute: ,lesirea din apa", Ed. C.R., 1981, ,Cinci cintece pentru eroii civilizatori", Ed. Albatros, 1983,
~sLumina de la foc", Ed. C.R., 1990, ,Lux", Ed. Albatros, 1992. In pregatire - ,Ruleta ruseasca", Ed. C.R.,

.Desfacerea”, Ed. Eminescu.

moarte Tn vis

sunete, sunete, cum am pluti
pe Tnceputuri de apa

cine are cheia aceasta?
trebuie sa spunem: trebuie
trebuie sa plecam plecarea
trebuie sa fim

pina ieri

moarte Tn copilarie
pina sa spunem adevarul
avem de trait aceasta
minciuna

pina sa traim aceasta minciuna
avem de spus acest adevar

nu iesi din cercul
pe care ti I-am desenat

copil allegro, ma non troppo

moarte Tn padure

lup dupa usa

e lumea aceasta

lup singeros dupa usa uscata
lup hamesit dupa usa frageda
lup obosit dupa usa rupta
lupt mort dupa usa pierduta
lup aerisit de apa

deschideti

moarte Tn somn

,»-am visat ca am nascut"’

si eu am nascut ca am visat®

si eu am fost la pestera Sueno
unde apa e calcar si piatra e apa

cum Tnvinge aerul plaminii
cum Tnvinge secunda timpul

asa ne-am infiltrat Tn realitate, precum
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pinza freatica, asa credeam ca am invins
Iasind in urma un vid

al carui sens e directia

moarte la paris

nimeni nu stie unde se afla
parisul - am Tntrebat atita lume

nimeni nu stie unde se afla lumea -
adresa, timpul si locul

nimeni nu stie
si acel nimic se face

tot mai mare pina cuprinde totul,
sau ceea ce ocupa locul

totului

moarte acasa

domnului Rodion Galeriu
uneori ti Tnchipui

ceva din destin

si jertfain templu

un miel Ti Tnchin

curcubeul anunta
o0 zi dupa ploaie

Doamne, ce anunta
viata noastra?

moarte pe marte

Zimbind si satul
gras si lucios

foca si cline
mare si apa
asa m-am vazut prima data-n oglinda

- a trecut si luciul ei
a trecut si roseata -

acum sint o bula de apa
Tn mina zidarului de vid

moarte Tn cuvint

cuvintele din gura ta
au capatat gura si acum
vorbesc despre tine

despre cum te intorci de fiecare data
la aceleasi obiecte, denumite fiecare
de un alt cuvint

nu stiu multe despre lucruri, dar
cuvintele din gura taimi arata
Tndesirea luminii

Tn ceatd, din care

cel care dispare
nu e o fiinta

moarte Tn moarte

sint fructe al caror simbure e de mincare
sint fructe al caror simbure nu se maninca

ca un covrig am fost, ca un covrig
Tn coada ciinilor celesti

tinTndu-ma cu miinile de degetele
de la picioare

ma voi rostogoli Tn jurul vidului
din care da cosmosul,

bucuros

Paula Niculescu - Pietrele Rodnei. Lucrare ce va
fi expusa la Galeriile de Arta,,Roméania literara"



N LIANT fin, lesne

l ' descifrabil, leaga poezia

de dramaturgia lui

Blaga.
extraordinar cu Poemele luminii
(1919)in minte Ti aparuse ideea
unei piese de teatru despre care 1l
anunta pe Sextil Puscariu. Va fi
.misterul pagin" Zamolxe, aparut n
1921, (dupa ce publicase volumul
de poeme Pasii profetului si cel de
eseuri Pietre pentru templul meu).
Poetul cauta, Tn literatura, noi
forme de expresie si teatrul i se
parea cel mai adecvat. (Numai mai
tirziu, Tn anii cincizeci, a scris si
romanul Luntrea lui Caron, aparut
postum Tn  1990). Nu-i vorba,
infuziuni ale literalitatii regasim si
in opera sa filosofica, binisor
metaforizanta. (De altfel, Zamolxe
era o piesa de teatru relevind un
fragment caracteristic al filosofiei-
metafizicii- vechilor daci, cu citiva
ani buni Tnainte de aparitia Geticii
lui Parvan). Dar timp de peste trei
decenii literatura sa se Tmpartea
Tntre poezie si dramaturgie. A scris
- pina in 1945 - noua piese de
teatru si o prelucrare. Si un fluid
comunicant tese trainice punti de
contact Tntre poezia propriu-zisa si
dramaturgia sa poematica. Aceasta,
indiferent de natura specifica a
fiecarei opere dramatice (istorica,
psihanalitica, mitica, a creatiei).
Mai functioneaza prejudecata ca
exista un decalaj de valoare Tn
opera literara a lui Blaga, teatrul
ocupind - se spune - locul secund.
Sigur, ierarhizarile in spatiul unei
opere sint totdeauna utile si
necesare. Nu cred Tnsa ca teatrul, Tn
totalitatea sa, se instaleaza undeva
n suburbie. Avem, dimpotriva, a
constata un ansamblu omogen si
coerent, adesea motivele, cam
aceleasi mereu, trecind de la un
compartiment la altul, greu de
despartit.

Sigur e Tnsa cd dramaturgia lui
Blaga, poematicd, este, cum se stie,
una de lectura, care nu rezista
confruntarii cu rampa. E un
handicap datorat genului specific al
dramaturgiei lui Blaga? Incon-
testabil. De-a lungul vremii, Tntre
razboaie si Tn deceniile de dupa
razboi, ca si azi, se aud voci care
condamna regizori si teatre ca nu
promoveaza dramaturgia lui Blaga.
Tncercari s-au facut si se mai fac,
utilizindu-se varii modalitati.
Rezultatele, chiar cind nu au fost
caderi totale, dincolo de succesul de
stima al criticii n-au trecut. Motivul
acestei retineri a publicului I-a
oferit Camil Petrescu Tnca Tn 1925,
scriind despre piesa lui Blaga Fapta
(devenita lvanca). Dupa ce observa
cd si Tn aceasta piesa avem de-a
face cu un ,,teatru cu care raminem
mai mult Tn literatura™, preciza:
,»teatrul nu este si nu poate fi
altceva decit o intimplare cu oa-
meni. Orice opera care s-a abatut de
la acest principiu a fost menita
pieirii... Intimplarile ideilor
Tmpartasesc soarta ideilor. Se
Tnvechesc si se demodeaza. Unele
intr-o mie de ani, altele Tn cinci
sute, multe Tntr-un veac, cele mai
multe Tn zece, daca nu Tn doi ani pur
si simplu. Nici o idee n-a ramas

imediat dupa d

Ultimele piese de teatru
ale lul Blaga

neclintitd in viata omenirii”. Camil
Petrescu exagereaza. Teatrul de idei
nu s-a demodat si lectura lui
tulbura Tntotdeauna, chiar daca
ajunge greu la rampa. Tntrebarea,
nelinistitoare, mi se pare alta. Oare
teatrul lui' Blaga nu are substant&
dramatica? Cine s-ar Tncumeta sa
dea un raspuns total negativ?
Exista Tn aceste piese de idei,
incontestabil, un dramatism obiec-
gv ﬁi autonom (personaje, situatii,

ct, rasturnari dramatice).
Dealtfel, s-a aratat, si poezia lui
Blaga dezvolta o metafora dra-
maticd, incluzind in ea, adeseori,
un mic basm, o actiune, o fabulatie
Tn cautarea unui sens. Fireste cd
faptul s-a verificat, mai abitir, in
dramaturgia poetului. Apoi, s-a
observat, aceasta modalitate a
dramaturgiei blagiene o regasim si
Tn teatrul expresionist german, pe
care poetul nostru il cunostea destul
de bine. DI. Ov. S. Crohmalniceanu
a aratat cd, in epocd, dramaturgi
importanti ca Hansenclever,
Kayser, Unruh, Toller, Werfel,
Barlach, Kornfeld, Heynicke,
Bronen au scris teatru expresionist,
mult considerat. Si ei 1si subin-
titulau piesele lor nu comedii sau
tragedii ci ,utopii”, ,,scenarii
extatice" ,,strigate”, ,,dansuri ale
mortii", dupa cum Blaga si le
prezenta pe ale sale drept ,,mister
pagin", Joc dramatic"”, ,,panto-
mima", personajele, uneori nonin-
dividualizate, raminind la conditia
lor pur categoriala. Stiu bine ca dl.
George Gana, exegetul si editorul
prin excelenta al operei lui Blaga,
nu e de acord cu ideea expre-
sionismului marelui scriitor. Cred
ca are dreptate numai pe jumatate,
n sensul ca nu toata dramaturgia
lui Blaga se afla sub Thsemnele
expresionismului. Dar, dincolo de
aceasta controversa comparatista,
importanta e originalitatea dra-
maturgiei lui Blaga. Si aceasta e o
realitate estetica indubitabild, chiar
daca nu e decit un teatru de lec-
tura.

Ciclul creator al dramaturgiei
lui Blaga e cu totul capricios. Din
cele zece piese, sapte le-a scris intre
1921 si 1929. Apoi, Tn 1934, a urmat
Avram lancu, in 1944 (deci dupa un
deceniu) Arca lui Noe si un an mai
tirziu, 1Tn 1945, Anton Pann.
Primele opt piese au fost publicate
n volumele trei si patru ale editiei
critice datorate lui George Gana. Al
cincilea volum din editie - recent
aparut -, care incheie dramaturgia,
programeaza ultimele doua piese de
teatru ale lui Blaga. Tipologic, Arca
lui Noe e 0 drama ce dezvolta un
motiv mitic, utilizind episodul biblic
cu tata Noe si arca lui salvatoare. Tn
afara personajului biblic, Noe, apar
»puterile” din mai vechile piese
(Cruciada copiilor, Mesterul
Manole) antropomorfizate (Mosul si
Nefirtate altfel zicind, Dumnezeu
si Satana). Mitul - vorba lui
George Gana - se umanizeaza. Noe
e un barbat tinar, morar, care
primeste vizita Mosului (un
Dumnezeu deghizat) care stie tot,
si-l1 vesteste ca, Tntructt raul lumii a
cotropit totul, e decis sa puna capat
nefndurarii. De aceea, i Tncre-
dinteaza misiunea sa Tnalte Tn noua
luni o imensa corabie, din lemnul
padurii satului, in care, cind vor
veni, puhoaie, apele, sa se
adaposteasca familia sa si perechi
din toate vietuitoarele (,,Arca ta va
purta peste prapastii saminta lumii
noi... Mult am gindit si-am
cumpanit, si-am sovait, si-apoi am

ales. Asa am hotarit si asa voi face.
lar tu sa te supui, cum totdeauna
te-ai supus, glasului ce I-am sadit Tn
inima ta.“). Noe se supune, lasa
balta moara, Tnaltind ditamai
corabie. Necazurile vin, toate, pe
capul lui. Sotia (fireste o Ana) e
suparata si voieste sa-1 abandoneze,
satul, dupa ce ride de el ca a cladit
corabia pe virful muntelui, Ti
reproseaza ca a distrus padurea. Un
consiliu de juzi si primar 1l
condamna sa despagubeasca satul -
cu bunurile sale - pentru paraduirea
padurii. Nenorocit ca e parasit de ai
lui si de pierderea avutului, se
hotaraste sa se sinucida. Nefirtate
(Dracul) afla de la Ana ca Noe a
urmat Tndemnul Mosului, razvra-
teste satul care distruge arca. Noe,
cind da sa T1ntinda fringhia
spTnzuratorii pe grinda, descopera
toaca pe care Mosul i-0 ldsase sa
apeleze la ea Tn ceasuri grele. Bate
din toaca si, pe data, arca se
realcatuieste, spre bucuria familiei
si a oamenilor. Binele triumfa, Tm-
potriva raului, omenirea - se su-
gereaza - are sansa salvarii. Motivul
biblic asezat Tntr-un sat roméanesc
(ca Tn poeziile lui Pillat) fac din
aceasta piesa de teatru (jucata abia
Tn 1964, citeva reprezentatii) un fel
de basm dramatizat. lon Ne-
goitescu o considera si o piesa
taraneasca, desi aici mitul e coborit
in istorie, iar dl. Al. Paleologu
vazuse Tn ea ,0 savuroasa comedie".
Autorul a izbutit sa-si publice piesa
(terminatd, aflam in comentariile
d-lui George Gana, exact in ziua de
23 august 1944) dar nereprezentata
Tn timpul vietii autorului.

Anton Pann sta, oricita mirare
ar stirni asemuirea, ca motiv,
alaturi de Mesterul Manole.
Motivul zidirii, al jerfirii pentru
actul creator, al conditiei autorului
e iar Intruchipat. De asta data n
piesa Anton Pann . Sigur, din 1927,
cind a scris Mesterul Manole si
pTna Tn 1945, cind scrie ultima
piesa, distanta - enorma - nu e
numai temporala ci si de viziune.
Dar asemanari Tntre cele doua piese
se pot, negresit, semnala. Anton
Pann e un artist care isi traieste
dramatic conditia. E folosit, ca
artist, de o vulgara coana Safta
pentru a-i compune - ca negru - poe-
me de amor pe care ea le comer-
cializeaza. Editorul - tipograf abia fi
publica opera, hartuindu-1 cu
sechestrarea brumei de bunuri. Dar
el, ca artist, sufera pentru creatia sa
(,Curge prin mine ca namolul, ca
plumbul greu, amaraciunea”). E
parasit si de sotie, pe care Pann
Tntelege sa o zideasca, ca jertfa, in
creatia sa. Moare Tn singuratate si
saracie, dupa ce si-a vazut pu-
blicata, totusi, Povestea vorbii . Si-
gur, e poate ciudat ca Blaga si-a
ales ca prototip scriitoricesc pentru
conditia creatorului un scriitor
considerat de multi un autor
poporal. Putea gasi, s-ar putea
spune, un creator cu renume. E
probabil cd Blaga nu si-a ales eroul
la Tntimplare, vazind n autorul
Povestii vorbii prototipul necesar.
lar episodul brasovean, unde se
petrece actiunea piesei, e real in
existenta lui Anton Pann, chiar
daca, dominat de picaresc si
amoruri furtive, n-are, desigur,
Tnfatisarea din piesa lui Blaga.
Autodidact, Tn realitate Anton Pann
nu a avut constiinta geniului sau.
Blaga i-0 restituie Tntr-un superb
gest reparator. Din pacate, piesa
aceasta ultima a lui Blaga n-a
apucat nici sa fie tiparita, nici

jucata in timpul vietii autorului. A
fost reprezentata, postum, prima
oara la Timisoara Tn 1964, cu ecou
mai mult decit modest. Al
Alexandru Paleologu credea, Tntr-un
studiu din 1966, ca reprezentarea
dramaturgiei lui Blaga va constitui
proba de profesionalism Tnalt al noii
generatii de regizori si actori.
Prognoza nu s-a adeverit. Teatrul
lui Blaga, jucat ceva mai mult in
ultimele doua decenii, nu a rezistat
confruntarii cu rampa. E, repet, un
elevat teatru de lectura. VVorba,
parafrazata,a lui Lovinescu, nimic
mai mult, dar nici mai putin.

- L. GEORGE GANA
* Tncheie cu acest volum
publicarea dramaturgiei
aga. Aceasta sectiune din
opera scriitorului e cuprinsa n trei
volume (in timp ce poezia ocupase
numai doud). Motivatia acestei
extensiuni trebuie cautata in
metodologia adoptata de editor. n
speta, e vorba de calitatea
substantiald a aparatului critic. De
obicei, (ma refer la departamentul
poezie) sectiunea receptarea operei
ocupa spatiu confortabil pentru ca
editorul o concepea ca un fel de
critica a criticii din momentul
aparitiei fiecarei plachete pina la
data cind publica volumul respectiv
din editie. Aceasta supradimen-
sionare a unei sectiuni din aparatul
critic nu o regasim Tn volumele
consacrate dramaturgiei pentru
simplul motiv ca despre teatrul lui
Blaga s-a scris_relativ putin. Dar
ceea ce s-a scris e inventariat cu
grija si revarsat in comentariile la
acest al cincilea volum al editiei.
Cea mai mare parte a spatiului
aparatului critic e ocupata Tnsa cu
sectiunea variante. Editorul a gasit
in arhiva scriitorului de la Muzeul
Literaturii cite doua manuscrise, o
dactilograma si, Tn cazul piesei
Arca lui Noe, si exemplarul tiparit.
Le-a examinat pe toate si a gasit
modificari (unele foarte importante)
ale autorului, de la faza dintii pina
la cea din urma. Le-a notat pe
fiecare cu o sigla speciala, con-
semnind asfel evolutia procesului
creator al fiecareia dintre piese.
Laboratorul interior al creatiei e
astfel migalos si inteligent recon-
stituit. Cine va voi sa-1 studieze de
acum Tincolo, Tn exegeze anume, il
are excelent pregatit de dl. George
Gaga Tn extraordinara sa editie.
indraznesc a spune ca, prin
acest efort reconstructiv, editia
Blaga a d-lui George Gana e cea mai
buna editie critica din opera unui
clasic aparuta la noi. Tn unele
sectiuni o depaseste chiar prin
substanta pe cea a lui Eminescu
realizata de Perpessicius. Lucrul
bine facut ocupa timp. De aceea
editia aceasta, Tnceputa in 1982 nu
a ajuns Tn 11 (unsprezece ) ani decit
la al cincilea volum. Poate, de ce
n-as spune-o0?, avansa mai repede
daca editorul nu-si cheltuia energia
si timpul cu supradimensionata
sectiune a receptarii transformata
n exhaustivitatea ,,critica a criticii”.
Dar asa a fost sa fie si n-avem ce
face decit sa ne supunem opiniei
editorului despre Tntreprinderea
careia i s-a dedicat. Sa speram ca
celelalte volume (de la volumul
sapte se va intra Tn sectiunea operei
filosofice) vor avea parte de o
cadentd mai alerta. Altfel, nu numai
cronicarul editiei dar nici editorul ei
nu vor apuca sa-i traiasca apogeul
Tncheierii.



DANIEL FRIEDRICH RHEIN,
care traieste la Mainz si a fost pana la
pensionare, profesor de limba si
literatura germana, e un mare iubitor
al literaturii romane. S-a nascut la
Brasov, Tn 1921, si a crescut aproape
exclusiv Tn mediul familial s&sesc, a
urmat Scoala Evanghelica din
Bucuresti, a plecat in 1941 din tara,
ca sa studieze filologia in Germania,
dar, Incorporat in acelasi an, abia
dupa razboi a reusit sa-si ia diploma
universitara In germanistica si
filosofie, la Universitatea din Mainz.
Desi nu a mai avut decét rareori
prilejul si vorbeasca romaneste, a
continuat sa citeascad autori romani cu
pasiune, sa-i traduca Tn germana si,
in dorinta de a-i face cunoscuti
compatriofilor sdi, sa scrie numeroase
comentarii pe marginea operei lor.
» Cand n-a mai avut obligatiile

didactice, s-a Tnscris la un curs de
" romana, spre a se redeprinde cu
vorbitul limbii.

De interesul lui pentru literatura
noastra s-au bucurat Tndeosebi Liviu
Rebreanu, Lucian Blaga si Mihail
Sebastian. Daniel Rhein a tradus din
proprie initiativa, Adam si Eva,
Ciuleandra, De doua mii de ani,
Accidentul, iar acum traduce Gorila.

Studiile sale surprind prin acribia

O T U ——C D D —

O e e

Sz ieen

—_——— 1 e

NELE romane sunt

complexe ca si viata, chiar
atunci cand Tinfatiseaza

informatiei, finetea analizelor si
independenta punctului de vedere, nu
0 data producator de observatii
inedite, cum se poate constata din
remarcile urmatoare, carora Roméania
literara le face loc Tn paginile ei. E,
cred, foarte interesant pentru cititorul
roman sa ia act de felul cum se
reflecta Tn constiinta unui cititor
avizat, de alta limba, opere Tnsemnate
romanesti.

Ov. S. Croh.

intregime, ca lumea in care traim azi.
Sebastian (n. 1907) apartine
generatiei tinerilor scriitori care au

numai o feliei a ei. In aceasta secafi&ribuit la progresul statului

Tnsa ascuns Tntregul. Perspectiva
autorului face din felia de viata adevar

al vie£i.
In romanul lui Mihail Sebastian,
Accidentul, traim si Tntelegem

motivele comportarii personajelor
principale, Tn vremea si n locurile
unde se desfasoara existenta lor.
Figurile apar cu atat mai vii Tnaintea
ochilor nostri, cu cat putine din aceste
Tmprejurari au ramas neschimbate,
dar o amintire nostalgica 7i cuprinde
pe toti acei care descoperd ceea ce au
cunoscut candva si e descris atat de
convingator: Romania anilor treizeci,
in care semnele izbucnirii unui nou
razboi pareau doar umbre, unde
diferentele etnice ale vietii erau
intelese ca stari naturale, chiar daca
nu lipseau tensiunile ivite din cauza
lor, unde problemele sociale ramaneau
inca n planul doi, desi universul
activitatii zilnice ascundea deja
ntr-tnsul multe dezamagiri si multa
lehamite, dar se mai cauta Tn munca o
Tmplinire a vietii dincolo de osteneal3,
adica bucurie sau suferinta, drept care
destinele individuale dobandeau un
sens, pe care astazi adesea nu-1 mai
gasesc.

Fara sa fie constient de aceasta,
Sebastian ne prezinta tara sa prinsa in
marile framantari europene, care nu
primejduiau totusi la acea data
stabilitatea lumii. Dar amenintarea
internationala se face si ea simtita, de
pilda la granita belgiana, unde politia
germana Ti controleaza pe pasageri.
Destinele indivizilor mai continua sa
se desfasoare de la sine, determinate
de caracterul si personalitatea
fiecaruia. Primejdiile proprii n-au
ajuns inca sa fie primejdii ale lumii si
oamenii se mai simt raspunzatori
pentru existenta lor. Cauza esecurilor
personale nu e atribuitd neaparat
Tmprejurarilor. Privirea Tnauntrul
sufletului rdmane astfel deschisa. E
sentimentul raspandit peste tot, al
epocii dintre cele doua razboaie
mondiale, asa cum Tsi gaseste el
expresia Tn marile romane ale vremii:
individul se mai afld Tnca in centrul
scenei, actor al destinului sau.

Lumea Bucurestiului si a
Carpatilor, la Brasov (Kronstadt),
alcatuiesc mediul care contribuie la
ntretinerea zbuciumului unui suflet
solitar, cu un viitor Tnsa Tn Tntregime
deschis. Astazi, 58 de ani mai tarziu,
putem resimti regretul acelor iluzii ale
trecutului, ai carui martori am fost si
noi, ca si ireversibilitatea lor. Romanul
confirma acest regret si Tnlatura
teama noastra ca nu cumva toate
acestea sa fi fost neadevarate. Nu era
o lume senind, dar nici amenintata in

national roméan pe plan cultural, dupa
primul razboi mondial, prin
Tnzestrarea sa literara neobisnuita si
precoce. Ea i-a adus o grabnica
recunoastere. Apoi, Sebastian a ajuns
obiectul batjocurilor antisemite,
Tnsotitoare funeste ale tendintelor
nationaliste. Acest antisemitism
obscurantist, fanatic, I-a Tmpins intr-o
defensiva, osandita infrangerii.

UPA esecurile si
dezamagirile prin care a
trecut, a aparut romanul sau

Un roman premonitoriu:

ACCIDENTUL
de Mihail Sebastian

amaraciunea actuala la amintirile
fericite din trecut, se pierde Tn ele, ca
sa revina brusc din nou la prezentul
deprimant. Motorul interior al
rememorarilor 7l pune Tn miscare
Tntrebarea: cum a Tnceput totul si cum
s-a ajuns atat de departe? Aceste
amintiri si consonantele lor afective
apartin Tn roman prezentului si, cum
Nora nu le cunoaste, depresiunea lui
Paul constituie pentru ea o enigma.
Dansa vrea sa-l vindece pe Paul, dar
neputinta personajelor de a se intelege
si totodata priceperea situatiei de
catre cititor care cunoaste partea de
mijloc a romanului, creeaza o tensiune
prelungitda; aceasta e o tehnica
dramatica.

Cea de a treia parte a cartii, partea
principala asadar, e plina de
Tntamplari: aventuri cu ocazia
ascensiunii piscului Postavarul, la
Brasov, cautarea unui loc in cabanele
de schi pline, ratacirea pe drum a
Norei, odata cu lasarea noptii,
salvarea datorata batranului Grodek,
zilele petrecute Tn locuinta acestuia,
alaturi de bizarul si bolnavul Grodek
cel tanar, cum Tnvata Paul sa schieze
si sufera un accident, cum se duce sa
asculte singur oratoriul de Craciun n
Biserica Neagra (descrierea de o
incredibila empatie a Tnceputului

de maturitate, Accidentul, deghiZ@natoriului) pe care gravii sasi din

n ceea ce Infatiseaza el experienta de
viatd a autorului, dar lasind-o totusi
perceptibila.

Romanul deapana doua fire
narative, Tmpletite Tnsa astfel, Tncat
lasa impresia ca istorisirea ar avea
trei parti. Naratiunea Tfaptelor
petrecute Tn prezent incepe in 18
Decembrie 1934 cu un accident de
circulatie Tn urma caruia avocatul
Paul o cunoaste pe profesoara de liceu
Nora. Urmeaza un flash-back, opt ani
Tndarat, si istoria legaturii lui Paul cu
pictorita Arm, pana la ruptura din 10
Noiembrie 1934, adica pana 1n
preajma accidentului. Continuarea se
leaga nemijlocit de prima parte.

Norei 1i reuseste sa-1 determine pe
retinutul Paul sa petreaca impreuna
cu ea o vacanta de iarna care ncepe
chiar atunci si se termina Tn ziua de
Boboteaza a anului 1935. In acest
scurt rastimp, ocupand Tnsa partea cea
mai Tntinsa a romanului, esueaza
Tncercarea Norei de a-1 deprinde pe
Paul cu 0 noua viata.

Ulterior, partea de mijloc a cartii
face inteligibila comportarea curioasa
a eroului, si da partii a treia, cea
principald, luciul tragic care ameninta
constant cu un fiasco stradaniile
Norei. Diviziunii principale a
romanului 1i corespund doud feluri de
povestire. inceputul si lunga parte
principala constau din scurte episoade
si scene care se succed cronologic si
cuprind o durata de timp ceva mai
lunga ca o luna. Partea retrospectiva,
intercalata, scoate opt ani la
suprafata, nu cronologic, ci pe sarite,
si-i aduce pana in prezent. Aceste
sectiuni narative sunt declansate de
miscdrile sufletesti ale lui Paul, care
cauta sa inteleaga, prin analogii,
asociatii subiective, capricii ale
protagonistei, cum a pierdut-o pe Ann.
Exista si fragmente de naratiune mai
lungi, la persoana a treia Tnsa. Aceasta
vrea sa spuna cad autorul pastreaza
fatd de faptele intamplate o distanta
pe care Paul nu reuseste sa o pastreze.
Retrospectiunea coboara de la

localitate 7l traiesc Tn tacere, toate
acestea ii misca si 1i prind pe Paul si
pe cititorul romanului, deopotriva.
Staruie totusi mereu Tndoiala daca
eroul va reusi sa gaseasca drumul
catre o noua viata. Se vor Tmplini
silintele Norei, va lua nastere o noua
iubire? Cititorul e aproape sa creada
aceasta, pentru ca o doreste Tmpreuna
cu atat de umana Nora, dar intervine
0 mica Tntamplare care-1 asvarle din
nou pe Paul Tn depresiunea
sufleteasca, neinteleasa de Nora. Pe
drumul de Tntoarcere acasa, dupa
reusita frumoasei vacante de iarna,
Paul zareste Tn fata hotelului Coroana
masina albastra a lui Ann. Masina
care a mai jucat odata un rol hotarator
n relatiile lor. Nora si Paul intra Tn
hotel si dau acolo de Ann. Tncordarea
cititorului creste pana la un prag
aproape insuportabil. Ce se va
Tntdmpla? VVa descoperi Tn sfarsit Nora
motivele depresiunii prietenului si
pacientului ei?

Dar nu se Tntampla nimic; Paul
pare netulburat de revederea cu Ann,
cei doi schimba fraze banale, Nora nu
baga de seama nimic, se bucura doar
de victoria ei asupra tristetii lui Paul.
Ann pare sa nu mai faca nici o
impresie asupra eroului, el remarca
numai ochii ei mici, pe care altadata i
gasea extrem de stralucitori si atat.
Prezenta reald a fostei sale iubite nu
mai recheama amintirea acesteia.
Asistam la sfarsitul trecutului?
Cititorul se Tndoieste si se mira ca
masina albastra nu provoaca
tulburarea la care se astepta. Nu era
oare ea un simbol al succesivelor
victorii repurtate de Ann asupra
fostului ei iubit? Eliberatd de aceastd
iubire aprinsa, nepasatoare, Ann a
devenit o pictorita apreciata si o
femeie independenta. Paul a ramas
undeva buimacit Tn urma, gelos pe
directorul si pe organizatorul unei
mari expozitii la Liege, unde Ann se
bucurase de succes. A aplecat urechea
la zvonurile rauvoitoare pe seama ei,
s-a rupt definitiv de dansa, asa credea.

Dar se insinueaza si o Tndoiala.
Simbolurile exprima lucruri mai
adanci decat intentiile si judecatile. Ca
urmare, pasnicul final fericit nu-1
linisteste deloc pe acela care e dispus
sa citeasca printre randuri.

Cine priveste acest roman ca pe 0
istorie de dragoste, cu doua femei,
dintre care cea devotata si gata sa se
sacrifice, Nora, repurteaza pana la
urma o victorie asupra celeilalte,
seducdtoarea si egocentrica Ann, nu a
acordat, dupa opinia mea, destula
atentie semitonurilor care se fac
auzite Tn glasul povestitorului.

REBUIE luate Tn seama
elementele autobiografice din
roman. Ele tradeaza ce

experiente de viata si ce dispozi

sufletesti ale autorului le-au colorat.
Jurnalul lui Sebastian, Tntre 7
septembrie 1935 si 4 aprilie 1936
arata cum evolua munca la roman in
acelasi timp cu cea la comedia Jocul
de-a vacanta. Aflam din Jurnal cd a
lucrat greu si mai mult decat crezuse
cd va avea nevoie. Asadar cu totul
altfel de cum i-a mers cand a scris
Femei. Acolo, 0 minte hranita cu
literatura franceza, urmareste jocul
diferitelor constelatii Tn raporturile
dintre barbat si femeie, iar atentia se
Tndreapta uimita asupra comportarii
surprinzatoare a femeilor. In romanul
Accidentul, figura principala e un
barbat, Paul, si Tn ea se reflecta
sentimentele lui Sebastian si
(Jurnalul o aratd) unele experiente ale
sale, ca Tnvatatul schiului, primirea
unei scrisori cu particularitatile
verbale pe care le mentioneaza Tn felul
de a vorbi al lui Ann. Tot acolo
pomeneste de o prietena careia Ti
placea sa fure mere, asa cum Ann fura
in roman liliac, precum si de alte
amanunte. Mai importante sunt
remarcile presarate de Sebastian,
privind starea sa sufleteasca si
amintind atitudinea lui Paul n fata
existentei. Sebastian scrie la 3 Mai
1936: “iImi aduc iar aminte de toatd
viata mea pierduta” si la 31 Mai: “Sunt
mai mult desert decat trist sa traiesc
numai ca am apucat sa traiesc”.

Aceste ganduri 1i revin lui Paul
aproape cu aceleasi cuvinte, atunci
cand Tncearcad sa-si explice pentru ce
da de fapt ascultare prescriptiilor
Norei: ,,Venea fara alegere. Venea din
oboseald, din indiferenta. Venea
pentru ca apucase sa vind". (Opere 2,
p. 207). La 8 lanuarie, la capatul
vacantei, cand s-a dus Tn munti sa
schieze, Sebastian se afla Tn plina
munca la romanul Accidentul, dar Thca
departe de sfarsit: ,,Cat priveste cartea
pe care am Tnceput s-0 scriu, n-o vad
deocamdata bine. Nu am pentru
Tnceput decét o vaga, foarte vaga
privire de ansamblu, si un proiect
precis de prim capitol. Mai departe nu
vad nimic, nu stiu nimic". (Opere 2, p.
422).

Acest progres dificil Tn munca
aduce cu felul cum decurge viata lui
Paul. Tnca de pe data de 31 lanuarie
1936, citim Tn Jurnal: “Ce voi face mai
tarziu, cand voi trece in partea de
ceata a romanului?” Probabil, prin
“partea de ceatd”, Sebastian ntelegea
partea a doua, rememorativa,
Tmbinata astfel Tn rezonanta
sufleteasca, precum 1n limbaj,
Tnsemnarile zilnice amintesc si
tematic momente ale romanului.



Sebastian subliniaza mereu cat de mult
1l misca suferinta prietenului sau M.
Blecher, al carui curaj de a trai Ti
trezeste admiratie. Blecher traia si scria
cu constiinta mortii sale apropiate (avea
maladia lui Pot). Aceasta constiinta
tragica modeleaza figura tanarului
Gunther Grodeck.

Tntregul roman e ancorat Tn
sentimentul vietii duse de Sebastian si
capata de aici impresionanta lui
credibilitate.

Vacanta de iarna, petrecuta de Paul
cu Nora, s-a terminat, romanul poate sa
se sfarseasca.'Sa examinam mai de
aproape forma pe care o ia acest sfarsit:

,Simte un fel de exaltare
copilaroasda. Nu stie exact ce ar voi sa
faca. Sunt in el puteri pe care nu le
cunoaste, sunt elanuri care se desteapta
dintr-un somn lung.

- Nora, tu crezi ed schiul poate sa
salveze un om? Poate sa schimbe o
viata?

- Draga Paul, cred ca viata noastra
e plina de obiceiuri proaste, de manii si
de idei fixe. Schiul ne poate scoate din
ele. Pe urma, totul este sa nu ne ldsdm
Tnvinsi din nou.

- Nu, Nora. Niciodata.

Jura cu prea multa aprindere, cu un
accent de Tndarjire exagerata. Se
corecta singur repetand Tn gand aceleasi
cuvinte, mai calm, mai decis: niciodata,
niciodata” (ibid. p. 250).

Promisiunea repetata starneste
dubii. Repetitia prin dedublare a unei
astfel de asigurari sau forme de vorbire,
la Paul, ne e deja cunoscuta. Am
ntalnit-o de fiecare data, cand el voia
parca sa-si bage Tn cap ceva de care nu
era Tntru totul sigur. Asa Tisi Tncheie
amintirile despre Ann: ,,Trebuie sa te
uit Ann, trebuie neaparat sa te uit”
(ibid. p. 108). Ca Paul avea inclinatia
catre astfel de repetitii formale, fara
rost, i-0 spune odata Ann Tnsasi:
,,evident-evident, Tn nici un caz - Tn nici
un caz, absolut exclus - absolut exclus.
Cat de putin ma supraveghez, gandise
atunci Paul, daca ani de zile am putut
vorbi Tn felul acesta, fara macar sa bag
de seama.” (ibid. p. 74). Sunt semne ale
nehotararii care pun sub semnul
Tndoielii si decizia sa eroica de a incepe
0 noua viata. Astazi, dupa moartea
timpurie a lui Sebastian, Tntr-un stupid
accident de circulate, ies la iveala unele
aspecte curioase, Tn primul plan. Paul
si-a pus adesea vizibil, cu sange rece,
viata Tn primejdie, la coborarea pe
schiuri, la ascensiunea Tn munti, Tnsa
acest sange rece este in realitate dor de
moarte. La 18 decembrie are loc
accidentul pe care 1l sufera Nora si pune
Tn miscare un roman. La concursul de
schi pe Postavarul, Paul o porneste fara
sa franeze la vale, cuprins de betia
zborului. Scapa Tnca, de data aceasta,
cu viata. La 29 Mai 1945, asa cum se
stie, ducandu-se sa tie o conferinta,
Sebastian e calcat de un camion n
goana. Cat de “Intamplatoare” este
moartea prin accident pentru un om?
Intr-o Tnsemnare din Jurnalul sau,
Sebastian se plange ca n-are mana
fericitd, ca sa gaseasca un titlu nimerit
romanului pe care-1 scria. Accidentul
n-a fost oare, totusi, intr-un sens pe
care Sebastian nu-1 putea banui, un
titlu mai mult decét potrivit? Moartea,
in orice caz, pluteste asupra romanului.
Un prieten si protector al lui Sebastian,
Petru Comarnescu, vorbeste 1in
necrologul pe care i l-a consacrat
scriitorului despre presentimentul
acestuia cd-1 paste un sfarsit apropiat
(R.F.R., lulie 1945).

Asa cum cuiva care piere din viata
ca Tntr-un vis, existenta proprie ihcepe
sa-i sclipeasca plina de culoare, in timp
ce dispare, asa capata si lumea acestui
roman o sclipire pe care o Tmpartaseste
cititorului, chiar daca sufletul
personajului principal se mentine in
umbra. Frumusetea obiectiva a
romanului nu este rezultatul ingenios al
unei tehnici scripturale, e cealalta fata
a subiectivitatii scriitoricesti, care,
libera de orice egomanie, face lumea
transparenta cititorului.

Daniel Rhein

(traducere de
Ovid S. Crohmalniceanu)

SUB aus-
piciile Bancii Na-
tionale a Ro-
maniei (si dam
informatia ada-
ugind Tntre pa-
ranteze toate
semnele de mi-
rare si aprobare
posibile!) s-a
publicat o carte
de mare interes

pentru istoria politica postbelica
Memorii, I-11 de Mihail Manoi-
lescu, Tmprejurarea justificindu-se
prin aceea ca autorul a fost printre
altele si guvernator al acestei
Tnalte institutii pe o scurta
perioada (1931). Scrise Tn perioada
razboiului, cind politica lui
profascista si pronazista se
dovedea falimentara, memoriile
celui care a ajuns sa iscaleasca
Diktatul de la Viena Tn calitate de
ministru de externe al tarii noastre
incercind a salva ceea ce se mai
putea, dar si pentru a-1 salva pe
monarhul sau mult iubit, de care
Tnsa se despartise la putini ani
dupa readucerea acestuia Tn tara.
El a urmat aceeasi curba in
relatiile cu Carol al Il-lea ca si Nae
lonescu, Stelian Popescu, Pamfil
Seicaru, Nichifor Crainic, col.
Victor Precup, dar parca nici unul
dintre acestia nu a fost atit de
atasat ideii de “restauratie” - idee
falsa deoarece tinarul si capriciosul
print renuntase de buna voie la
spectru si coroana si Tntoarcerea sa
n tara a Tnsemnat exact inversul:
detronarea adevaratului rege,
Mihai, suit pe tronul bunicului sau
Ferdinand Tn modul cel mai
legitim, deci un act de uzurpare.

La aceasta l-au dus pe tinarul si
stralucitul om politic Mihail
Manoilescu sentimentele sale
constant antidemocratice si
antiparlamentare, admiratia
pentru fascism si Mussolini, ura sa
Tmpotriva liberalismului. Ca
pregatire, asemeni multor oameni
politici cu tendinte autoritariste, el
era un inginer si a predat la Scoala
Politehnica economia politica,
formulind unele teze originale Tn
favoarea corporatismului cu un
oarecare ecou international, ba
chiar traduse Tn tara de bastina a
acestei orientari, precum si Tn
Germania primilor ani de dupa
venirea lui Hitler. In fapt, ideea e
tipica spatiului cultural si politic
germanic, fiind dominanta, pe
urmele lui Bismarck Tn cel de-al
doilea Reich, pina la catastrofa din
1918, dar si dupa: dezvoltarea
economiei prin masuri drastice
protectioniste si dupa un plan
riguros, bine Tntocmit.

Meritul mare (desi dupa opinia
mea strict local) al lui Manoilescu e
constanta lui pledoarie pentru
industrializare, pe care Tn treacat
fie spus a aplicat-o Carol al ll-lea
in deceniul sau de domnie.
Ginditorul acesta care se intilnea
Tn idei cu aripa cea mai dinamica a
Partidului liberal, a ocolit Thsa
tocmai aceasta formatie politica,
ratacind prin tot felul de partide
agrariene (averescani, taranisti)
apoi a devenit un carlist deschis

(tot din ura fata de liberali) si a
sfirsit cerind abolirea ,,politicia-
nismului*, a parlamentarismului si
a libertatilor democratice. Asemeni
multor ginditori politici care au
apucat criza mondiala dintre 1929-
1933 el a crezut Tn sfirsitul
liberalismului si’societatii libere;
Mussolini si apoi Hitler i-au aparut
ca solutiile logice ale evolutiei pe
plan mondial a lumii moderne.
Aceste sentimente se lasa
surprinse Tn marele sau op Rostul
si destinul burgheziei romanesti
elaborat Tn 1941-1942, aparut Tn
1944, unde el ridica Tn slavi
autoritarismul  si triumful
Germaniei naziste, fara sa prevada
ca aceasta tara se va prabusi sub
loviturile unor tari cu regim
democratic (SUA, Anglia, Canada
etc.).

Curios e ca pina azi actualii
conducatori ai Romaniei (ingineri
cu aceeasi mentalitate etatista si
antiliberala, totalitara) nu au
recurs la acest mare al lor
precursor si cultiva fantomele
inoportune ale unui economist ca
Madgearu sau pe o0 Vvedeta
palabranta de tipul Ilui N.
Titulescu. Manoilescu a prevazut
un fapt capital: ca industrialismul
se poate dezvolta si Tn afara unei
economii a liberului schimb, a
democratiei si  concurentei
interstatale si Tn unele privinte a
avut dreptate (v. cazul Coreei de
Sud, al Taiwanului, acum al Chinei
etc. dar si in trecut cazul Rusiei
tariste si al Germaniei, tara ce se
afla intr-o formidabila ascensiune
economicd Tn momentul Tn care o
clica reactionara, militarista a
Tmpins-o sa declare primul razboi
mondial). Liberalismul pare sa fie
un lux, o floare suprema a unor
societati civilizate pe care l-a
,»adoptat" si Roméania n trecut, dar
nu i-a fost congenital. In cartea sa
Rostul..., Manoilescu avertizeaza
burghezia romana sa nu se teama
de totalitarism, deoarece ea poate
prospera si Tn umbra unui regim
politic autoritar. Or s-a vazut ca a
avut dreptate: desi comunistii au
distrus vechea burghezie, i-au
preluat functiile, i-au folosit si i-au
subordonat pe supravietuitori, si,
intr-o generatie, doua, au creat o
noua burghezie ale carei cele mai
reusite exemplare (Adrian
Nastase, Petre Roman, Mugur
Isarescu etc.) sint cu totul
comparabile cu personalul politic
interbelic roméanesc.

In Memoriile sale, Manoilescu
se ocupa prea insistent de propria
sa persoana si se prezinta prea n
stil vedeta, sublimindu-si succesele
(chipurile internationale) fara sa-si
dea seama ca totusi cariera sa
politica, (nu de om de gindire) e
falimentara. Faptul ca s-a Tnselat
atit de grav asupra lui Carol al
I1-lea, Ti rapeste dreptul de a osindi
de infamie pe liberalii care si Tn
cazul acestuia vazusera just si
numai moartea lui lonel Bratianu
a Tngaduit Tntoarcerea stra-
lucitorului si frivolului print.
Cartea contine multe amanunte,
interesante Tn legatura cu actul
,,Restauratiei” de la 8 iulie 1930,

divulga unele secrete, dar nu
contine o judecata de ansamblu
asupra dezastruoaselor eveni-
mente care au’' urmat. El
marturiseste cu jumatate de gura
cad s-a Tnselat asupra printului fara

a pomeni aproape nimic de
persoana Elenei Lupescu,
personajul complementar al lui
Carol al ll-lea (invocind scuza ca

eroarea asta au comis-o si altiil)
Dealtminteri el nu se ocupa de
»altii”, nu reconstituie 0 ambianta
sau date de interes istoric, ci mai
mult rosteste o pledoarie pro domo
si vorbeste despre sine, un
personaj totusi secundar Tn
concertul vremii. Mai ales el, dar
nu trage concluziile cuvenite
asupra ideii de risc pe care o
implica abandonarea controlului si
judecatii opiniei publice de dragul
cite unui ,,salvator" harismatic si
aventurist, Tn fond o tara ca
Germania facind Tntr-o formula si
mai grava aceasta experienta
tragica care Tn 1944 se intrezarea
Tn toata amploarea.

Memoriile lui Manoilescu (in
deosebire de acelea ale brutalilor si
sincerilor N. Crainic si Pamfil
Seicaru) nu spune lucrurile decit
pe jumatate. Ele au fost scrise sau
macar ,,retusate” Tn momentul cind
comunistii se instalau la putere Tn
Romaéania si fac uitate mult prea
multe lucruri, mai ales nu
parafeaza cinstit si sever o cariera
publica discordanta si plina de
greseli. Sa asteptam deci restul
volumelor.

Totusi, el ramine prin analizele
sale asupra burgheziei si prin
critica sa nimicitoare la adresa
taranismului o personalitate
proeminenta careia actuala editare
(corectda, cu note sobre si
competente datorate d-lui ing.
Valeriu Dinu) vine sa-i ofere o
certa reparatie.

Am tinut sa se consemneze
aceasta Tntr-o revista literara,
deoarece din cimpul acesta i-a
venit una din cele mai infame
lovituri de copita pe care un om in
lanturi le poate suporta: pamfletul
publicistului proaspat ,,progresist"
G. Calinescu, Un aventurier:
Mihail Manoilescu (in Tribuna
poporului, 18 oct., 1944). Arestat
prima data la venirea comunistilor,
el nu a fost adus Tn fata justitiei
acestora, ci a fost lichidat la Sighet
odata cu multi mari demnitari. G.
Calinescu anticipind sanctiunea, a
scris acel articol ignobil cerind
osindirea omului care nu se putea
apara (cum a facut si cu luliu
Maniu si Gh. Tatarescu) dar ale
carui planuri de industrializare a
tarii comunistii le-an reluat, daca
nu si preluat, fara un minim de
recunostintd, ca o0 noutate,
acompaniate de strigatele de
entuziasm ,,constructiv' ale
academicianului G. Calinescu
devenit pe ruina societatii sale
foarte optimist.

Alexandru George



IN CAUZA formei compacte,
insulare a episoadelor din Sub
pecetea tainei, comentariul

somnul de dupa-amiaza, el iese pina la
coltul strazii, Tn halat de casa, sa-si
cumpere tigari, desi pina atunci nu

critic le-a survolat, Tn genere, derfease niciodata. Degeaba 1l mai

distantd, nereusind sa le desfaca analitic
si esuind intr-o descriptie rezumativa. De
aici provine, cred, si impresia lui
Alexandru George - altfel atit de subtil
monografist al lui Mateiu Caragiale - ca
Sub pecetea tainei ar reflecta ,,nivelul cel
mai terestru, cel mai plat al prozei
mateine”, desi ar fi impresionante
,Lusurinta cu care autorul manevreaza
datele evocdrii si precizia cu care tine sa
consemneze elementele de realitate, usor
de controlat de oricine prin prozaismul lor
voit.“ Tn acest sens au aparut unele
semnalari interesante, avind ca sistem de
referinta realitatea imediata: astfel, conu
Rache, dupa informatia lui Barbu
Cioculescu, ar fi inspirat de ,,figura
amicului sdau Cantuniari, din politie", iar
silueta Lenei Ceptureanu, de aceea a
cintaretei Eliza Baicoianu; ,,modelul viu*
al ministrului din cel de-al doilea episod
este, dupa Vasile Lovinescu, Alexandru
Lahovary (minus ejementele morbide ale
eroului matein). Tn fine, tante Arethy
este, poate, tante Margot, adica
Margareta Miller-Verghy, traducatoarea
memoriilor reginei Maria. Asemenea
termeni de referinta, uitati astazi, vor fi
existat, probabil, si pentru sotia
ministrului, rigida ,,in trufia vechiului
sau singe de Bizant", ori pentru
misterioasa ,,Domnitda de bal costumat"
alias ,,regina" acelui ,,stup” de tilhari din
episodul al treilea. Singurul care nu
trezeste dorinta nimanui de a-i afla un
referent Tn realitate este, bineinteles,
Gogu Nicolau, personajul absent evocat n
primul episod matein: o figura absolut
anodina, fara nici un relief, omul comun
prin excelenta. El e mic-burghezul etern
din mediul bucurestean, perfect Tmpécat
cu existenta lui cazaniera, ,,in fundul de
curte” unde Ti place ,,sa Tntirzie cu tigara
si cu un paharel de posirca, Tn lumina
chioara a unui felinar de masa, in mirosul
cotetelor si privatilor de la vecini". Cind
nu este la minister, sta nesmintit Tn casa,
de care se simte legat ,,in felul pisicesc".
Bi, totusi, Tntr-o seara, revenind de la

usteni, unde Tnchinase cu anticipatie o
camera pentru concediul de vard, odata
ajuns Tn Gara de Nord, Gogu Nicolau

Ispare pentru totdeauna, fara a mai fi
vazut vreodata ori fara a lasa macar vreo
urma.

Se cristalizeaza, aici, o situatie
politista atragatoare. Asa ca nu-i de
mirare ca eroul matein Tsi poate gasi
Berec_hea, de pild&, intr-un roman al lui

ashiell Hammett. Tn legatura cu unele
Tntorsaturi posibile ale faimoasei afaceri a
»Soimului maltez”, detectivul Sam Spade
povesteste despre un caz bizar: intr-o zi
oarecare, un anume Flitcraft, dupa ce-si
aranjeaza pentru dupa-amiaza o intflnire
importanta, se duce, ca de obicei, sa-si ia
masa la un restaurant din oras; el nu se
mai Tntorce niciodata la biroul sau de
afaceri imobiliare, disparind definitiv
pentru familia si concetatenii lui. Doar
Sam Spade va afla ce s-a petrecut:
mergind spre restaurant, Flitcraft are
revelatia brusca, datorata unui accident,
ca ar fi putut fi ucis din Tntimplare, asa ca
Tsi schimba modul de existenta tot la
Tntimplare, ntr-o alta parte a Americii,
cu senzatia ca, Tncepind cu noul sau nume
si cu noua sa familie, este cu totul
altvcineva. Giorgio Bassani relateaza si
el, Tn Les neiges d'antan, o istorie
asemanatoare. Ferrarezul Mario Spisani,
zis Pelandra, tinar cocainoman, cartofor
si afemeiat, suporta, Tntr-un chip
inexplicabil celor din jur, o transformare
radicald, asa ca din negru devine alb,
adica ,,cu totul alt om". Unsprezece ani de
aici Tncoace, Mario Spisani e un excelent
agent de asigurari, un sot si un tata
exemplar, care a si achitat deja costu
unei case noi, unde urmeaza sa se mute
cu Tntreaga familie. Dar Tntr-o simbata,
dupa ce se trezeste, pe neasteptate, din

asteapta nevasta-sa, Tn costum de strada,
ca sa mearga, ca de obicei simbata, la
cinema, Pelandra nu mai revine
niciodatd, nelasind dupa el nici macar o
,,urma de cadavru".

Dintre cazurile evocate, acela al lui
Gogu Nicolau pare cel mai impenetrabil.
Cum observa chiar conu Rache: ,,Toate
Tntrebarile ce s-au pus au ramas fara
raspuns, toate presupunerile,
netndreptatite, toate cercetarile, sterpe".
Si, totusi, doua-trei indicii par sa fie
presarate pe parcursul povestirii conului
Rache, ca niste ,,petice” de alta culoare Tn
stofa prozaica a naratiunii. Astfel, cartile
de joc, cu functia lor magica
binecunoscuta, se tnchid Tn privinta lui
Gogu Nicolau, Tntr-o imagine
emblematica: un om, aflat in pragul
uneiporti, se evapora, de ,,parca l-a
Tnghitit pamintul sau s-a Tnaltat la cer".
Sa ne amintim ca naratorul-confident
observa ca Teodor Ruse povesteste
sutjirinzator de , literar”, ,,cu oglindiri_de
citiri alese". Sugestia intertextualitatii
este transparenta. Or, Tn context, cuvintul
»poartd" are o dubld semnificatie mitica,
insinuata cu o abilitate laconica aproape
insesizabila: poarta aceasta este, 0 data,
lanua inferni (,I-a inghitit pamintul®) si,
apoi, lanua coeli (,,s-a Tnaltat la cer™).
Poarta contine, deci, un Tinteles
eschatologic, ca loc de trecere dintr-un
tarim Tntr-altul, de la un tip de existenta
spre alt tip de existenta, de la un ciclu de
viata la altul, superior. Caci lanus, zeul
latin al portii, este, totodata, si zeul
vesnicului Tnceput. Odata trecut pragul,
se produce o transmutare a omului din
fiintd vizibila Tntr-una invizibila. Acelasi
inteles se regaseste si Tn echatologia
crestina a individului: ,,Moartea este o
poarta”, spune patriarhul Atenagora, in
sensul ca ,.trecem prin moarte in viata",
intr-una de altda natura. Astfel, ,,poarta”
are acelasi rost initiatic ca si ,,podul”, iar
Sub pecetea tainei intra in corespondenta
cu finalul Crailor de Curte-Veche: omul
gata sa paseasca printr-o poarta executa
aceeasi miscare ritualica precum cei trei
,.cavaleri-calugari” plecati ,,pe un pod
aruncat spre soare-apune, spre bolti din
ce Tn ce mai uriase Tn gol".

TND iese din zona comunicarii

cotidiene, neangajante pentru
fiinta sa intima, conversatia

ajuns pentru fratele detectiv ca sa
descurce toata treaba, Tn realitate nu e
Tnsa asa". Sugestia intertextualitatii,
evidenta si aicl, e poate trucata, poate
reald; tinTnd seama de pedanteria
mateina, inclin spre a doua posibilitate.
Se prea poate ca sintagma ,,simburele de
cireasd", cu sugestiile sale hermetice, sa
fie luata chiar dintr-un roman politist ce
i-a cazut scriitorului fn mina. Dar si acolo,
in prezumtivul text din care Tsi va fi
extras Mateiu Caragiale sintagma, ea Tsi
conserva dublul sens initiatic (chiar daca
respectivului autor - care la rindul sau a
receptat-o din ecourile difuze ale traditiei
esoterice - nu-i era prea clar intelesul).
Oricum, Tn Sub pecetea tainei, ea se afla
la locul potrivit. Ca Tntr-un act sacrificial,
dincolo de ,,carnea" si ,,singele" ciresii, se
dezveleste simburele tare al fructului,
adica, simbolic vorbind, miezul Tnsasi al
fiintei. E, dupa Rand Guanon, ,,ceea ce
este mai interior si mai ascuns si Tn
Tntregime inchis" Tn sine, germenul
necesar oricarei renasteri spirituale.
Descoperirea acestui ,,simbure"” magic
constituie punctul de plecare al
restructurarii fiintei si al metamorfozei
sale Tntr-o sferd superioara de existenta.
Principiul alchimic al explorarii
profunzimilor se contracta Tntr-un cuvint
simbolic, iscat din initialele:
V.i.t.r.i.o.l.u.m., care, desfoliat din nou, Tn
partile sale componente, inseamna: Visits
interiors terrae, rectificando invenies
occultum lapidem, veram medicinam
(,,Coboara Tn maruntaiele pamintului,
rectificind, vei descoperi piatra ascunsa,
adevaratul remediu™). A gasi ,,piatra
ascunsa” are acelasi Tnteles cu a gasi
»Simburele" fiintei. Fapt senzational, n
Remember, Mateiu Caragiale prezinta, in
mod stilizat, o asemenea operatie
alchimica de regasire a sinelui. Tntr-o
noapte,la Tiergarten, naratorul are
surpriza de a-1 intilni pe Aubrey de Vere,
aflat intr-o stare de ratdcire mintald, cu
identitatea difuza, parind mai curind sa
aiba ,,0 Tnfatisare de cintareata sau de
dantuitoare”. Retras, Tnsa, Tn umbra
adurii, Aubrey de Vere se concentreaza
In executia unui ritual de alchimie
spirituald; ridicindu-si Tn zare ,pietrele
albastre “de la inele, el le harazeste
acestora ,,gindirea lui cea din urma" si,
sub privirea uimita a naratorului, se-
produce o ,rectificare”, adica o
metamorfoza ce Tnseamna, de fapt, o
restaurare a sinelui: ,,Aveam Tnaintea
mea un alt om, cu desavirsire altul decit
cel de adineaori. Sa fi avut pietrele lui

conului Rache devine automat ,,pn¢ati ascunse? Treptat se redobindise pe

frintd si dramuitd", cu cenzuri si lacune.
»Ascuns cum era la fire", el nu (se) da in
vileag, cd, eventual, (se) exprima Tncifrat,
conform ,,cuminteniei sirete" ce-1
caracterizeaza. Intrucit citeste, cu delicii,
Histoire des Treize si traieste, adeseori,
»in plin Balzac", el ar fi putut cita de aici
o fraza foarte potrivita din episodul al
treilea — ,,Nu voi muri..., nu; Tnsa nici o
putere omeneascd nu ma va mai gasi pe
acest pamint" - dar se fereste s-o0 faca,
desi istoria lui Gogu Nicolau i-ar fi
cerut-o, Tntrucit formularea balzaciana e
mult prea directd. in acelasi mod discret,
neostentativ, introduce conu Rache si
celalalt indiciu decisiv pentru elucidarea
cazului. Omul aflat sub o poarta simbolica
- Tntr-o gard, adica intr-o rascruce de
drumuri - tjne Tn mina ,,doua ciorchine de
ciresi legate pe betjsoare". Pare un detaliu
total neimportant, daca nu ne amintim de
avertismentul lui Mateiu Caragiale,
specialistul Tn heraldica, dupa care,
adeseori, In analiza stemei, sedusi de
continutul scutului, pierdem din vedere
semnificatia accesoriului, a asa-zisului
ornament. Hermeneutica prozei este
asemanatoare hermeneuticii stemei,
,heraldica fiintind Tn cea mai mare a ei
parte din amanunte". Acest aspect
ornamental e, totusi, scos Tn relief de.o
afirmatie ulterioara a povestitorului: ,,in
carti de alde astea - si-mi arata pe cea de
pe masa - un simbure de cireasa e de

sine".

»Pietrele ascunse™ ale lui Aubrey de
Vere si ,,simburele de cireasa™ evocat de
conu Rache intra Tn acelasi cerc de
semnificatii cu alte sintagme faimoase:
piatra de sub capul lui lacob din cartea
Facerii, ,,piatra ascunsd" a alchimistilor,
»STmburele" cautat Tn sine de Peer Gynt in
monologul despre ,,miezul cepei"”, jocul
dintre ,,miez" si ,coaja" din Ultimatum-vd
lui Goethe, Tnvelisul ultim al lui Pseudo-
Bonaventura, in care sta ,,pitit omul
Tnsusi, mic de tot". lar cetatea Luz, din
Biblie, Tnseamna, dupa Guenon, simultan
si ,,simbure", si ,,poarta cerului, marcind
astfel identitatea dintre ,,sus" si Jos" (fapt
sugerat, de altfel, si de unitatea de
viziune din Sub pecetea tainei, unde toata
istoria se poate reduce la epura
eschatologicd a omului cu cirese fixat sub
0 poarta, fiind tot una dacd ,,I-a_Tnghitit
pamintul sau s-a Tnaltat la cer"). Toate
simbolurile enumerate converg, aici, spre
0 unica sugestie: aceea de regenerare,
metamorfoza, restructurare, care
transcende omul pe un plan de viata
purificat, dezincarnat. Ultima proza
mateina sta, obsesiv, sub semnul
resurectiei. Cita vreme Lina ramine la
,»Carul cu bere", conu Rache are senzatia
cad si Gogu Nicolau este prezent: ,,Cit a
stat dinsa, alaturi, parca l-am vazut in
carne si oase, si pe el... da, parca I-am
vazut asa cum era...". Depasind starea de

tranzitie a somnului letal convulsii
ministrul renaste fulgerator, spirit pui
,,Parea mai Tnalt, mal mare. Niciodatl
duhul sdu n-a stralucit mai deplin, ml
viu, niciodata cugetarei lui grava nu sl
Tntraripat asa puternic, nu s-a avinta
atit de sus". De altfel, revazindu-1, eoni
Rache are impresia ca vede ,,aratarea Id
Banco". Madame***, cu ,,chapeau Virotl
reinvie aevea, desprinzindu-se parei
dintr-o ,,ghirlanda de trandafid
trandafirii" (preluatd din Metamorfozei
lui Apuleius, sintagma are, ..In cartel
a Xl-a, sens magic-resurectional). Tot sul
semnul trandafirului ne este evocatd ma
intii Domnita de bal costumai

reschimbata apoi Tn ,,regind" a hotilor a
In legaturd cu care conu Rache nt

strecoarda un amanunt stupefiant: ,,... erl
de altfel moartd, da, nu aiurea
moarta...". Tnsasi icoana ei se preface sul

ochii privitorului: fotografia ,,avea cevl
ciudat. Chipul Domnitel, daca te uitai 1l
el mai Tndelung, pierdea din Tnfatisarel
omeneasca, luind-o pe cea de pisical
Chiar si Tn privinta sa, conu Rach
semnaleaza inevitabilul proces d
modificare: asistind la Tnmormintarel
ministrului, fiind asadar Tn preajml
mortii, ,,sufleteste m-am simtit schimbai
atunci cu totul ca si cum printr-o vraja al
fi devenit un alt om". Exista la maitol
eroii mateini o ,fixatie a non-identij*Bd
cum o numeste Marian Papahagi, nuWWa
cred, de metamorfoze succesive, precedat
si pregatite de repetate morti temporard
ce sint percepute de cei din jur ca nist
disparitii mai mult sau mai puti!
explicabile. Cum se spune, de altfel, d
despre Pasadia: ,,... fusesera ani intregi
cind se dase afund, nu-1 mai z~®fcd
nimeni, 1l crezuse lumea mort". Metarors
LStupului™ — mormintul care dispar si did
care reapar albinele, Tnsemne all
imortalitatii - se potriveste, Tn fond, ni
numai pentru Sub pecetea tainei, ci d
pentru Tntreaga opera. Lui Mateiu
Caragiale i este proprie o viziune paulina
a existentei, caci versete intregi din
Intiia epistola catre Corinteni consuna cu
sugestiile prozei sale, fie confirmind
sensul eternei reinnoiri: ,,lata, va spun |
taina: nu toti vom muri, dar toti ne vorJ
schimba”, fie sensul resurectional al
mortii: ,,Ce semeni tu, nu este adus la
viata, dacd nu moare mai intii". Pasadid
pare sa ilustreze - traind ,,cu schimbu
doud vieti" - pe omul paulin, care este s
trup natural, ,,semanat Tn putrezir®jjai
si trup ceresc, spiritual, ,,scinteietor™in
luceafar in clestarul noptilor de ger".

Ul Ovidiu Cotrus istoria

disparitiei lui Gogu Nicolau i s«

pare a fi ,cea mai putin

«mateina» scriere" a autoru
mai detasata de obsesiile operei sale"
Eroarea monografistului lui Mateiu
Caragiale provine, cred, din faptul ca a
contemplat fragmentul acesta doar fij
singuratatea lui insulara, fara sa-
relationeze cu jurnalul si agendele diij
aceeasi epoca. Or, scriitorul semnaleaza
rar titlurile cartilor pe care le citeste. »
mai rar, reactiile provocate de lectura. C
exceptie foarte interesanta e cartea lu
Stefan Zweig, Vindecarea prin spirit]
simptomatica Tncepind chiar cu titlul, céci
comunica cu preocuparile din anii ‘30 ai
prozatorului. Cartea aceasta I-a
Impresionat Tn chip vizibil, o pomeneste si
in jurnal, si Tn agende, cdci i-a oferit ,la
revelation de ma superiority intelectuelle
mon intuition et ma puissance de
reflection, ainsi que les forces latentes
que je sens au fond de mon etre” (21 si 28
februarie 1935). Am citit lucrarea de
vulgarizare a lui Zweig, Tncerc sa ghicesc
ce putea sa-l intereseze, Tn acel moment,
din ea pe Mateiu Caragiale. Si, avind in
minte enigma disparitiei lui Gogu
Nicolau, banuiesc ci nu [-au frapat
unele amanunte legate de teoriile”®
Mesmer si Freud, cit pasaje din ,.stiinta
crestind” a fanaticei Mary Baker-Eddy.
Din acest ,text cripto-profetic" aflam ca



oartea nu distruge omul, ci Il
roiecteaza Tntr-o ,,stare inaccesibila
mturilor comune”, unde el nu mai poate
perceput de noi; moartea propriu-zisa
a-1 ataca decit pe cel sceptic, asa ca n
ita unui cadavru, Mary Baker afirma ca
icel individ, care zace inert Tn fata ei, n-a
eezut cu destula tarie in imposibilittea
iortii“. De altfel,trup nici nu exista, deci
ici moarte, iar ,,cel trecut dincolo s-a
astras doar facultatilor noastre
amintesti de a-1 putea percepe". Cartea
ii Zweig a aparut la un an dupa ce
rozatorul isi Tncheiase si publicase
rimul episod din Sub pecetea tainei, iar
lateiu Caragiale isi regaseste in
semenea pasaje cum sint cele
Tentionate mai sus propria reprezentare,
Tai mult implicita decit explicita, a
ierurilor. Céci conu Rache vede ceea ce
onfidentul sau nu poate, Tn ciuda
forturilor sale, sa vada; asemeni lui Saul
e drumul Damascului, Teodor*** 1l
vede Tn vedenie" pe Gogu Nicolau ca pe
n om viu Tn carne si oase. Asadar,
‘eodor*** are un simt n plus, altfel decit
imtul nostru comun, are, deci, un ,,dar de
a Dumnezeu”, cum 1i si suge-
eza,etimologic, prenumele. Ciudat mi se
are, de altfel, ca desi ni se divulga
lumele lui de familie, Ruse, el e
ejnnalat numai ca Teodor***, care,
mc, ar trebui sa arate, cred, asa:
wHor***, ceea ce ar figura triunghiul
livin. Oricum, ar trebui vazut cum a
rdonat Mateiu Caragiale cele trei stelute
ie pagina manuscrisa, daca ea mai
Xista... Tn orice caz, fie grafiate in prima
orma, fie in a doua, Tntr-un text esoteric,
semnificatia celor trei stelute este aceeasi.

UGESTIA persistenta a
refnvierii, prezenta in diferite
ipostaze si detalii din Sub

jecetea tainei, m-a indemnat sa recitesc
urnalul si Tnsemnarile laconice din
igendele scriitorului. Se observa clar aici
:a Mateiu Caragiale traieste convins
ntr-un univers de semne, de date magice,
le ritualuri intime, pe care le reia
naniacal, parca sperind sa scoata, din
«petitia lor, efecte miraculoase. An de an,
n ultimul sau deceniu de viata, el
;emnaleza, treptat, cu tot mai multe
lotatii comprimate, doua date esentiale
entru sine: 25 martie, ziua nasterii sale,
i 16 noiembrie, ziua sfintului Matei. Tn
6 noiembrie 1925, ca preludiu al altui
e existentd, scriitorul noteaza n

i: ,,Saint-Mathiu. Point de depart
jhase definitive". Tn 13 decembrie

930 termina partea Tntii, cea despre
logu Nicolau, in care sensul eschatologic,
esurectional, mi se pare evident. Daca
ste, Tntr-adevar, asa, atunci nu mai
oate fi o Tntimplare ca noua agenda, pe
931, poarta ca emblema, Tn dreptul lui
ianuarie, formula sintetica Aera nova.

ii artistul, si omul sint, Tn aceasta epoca,
bsedati de aceleasi preocupari. De altfel,
ot Tn 1931, el publica Tn revista Cele trei
Jrisuri acele Vechi impresii de spectator,
are au un vadit final de Aera nova: ,,...l1a
» maturitate senina, (...) pornesc linistit
un ritm de viata noua”™. La 25 martie
1932, el reia sintagma, repetind-o si la 16
noiembrie din acelasi an: ,,Sf. Matei. Aera
nova". Ultimul sdu deceniu de viata sta
sub semnul unei note din 28 octombrie
1933: Aube de ma renaissance, Tn agende
reaparind cu insistenta cuvinte ca
.reforma” si ,,rupturd”, dar si ,,repliere" si
.retragere”, caci Mateiu Caragiale
Txecuta, cu buna stiinta, o reflexio, adica
3 intoarcere inspre sine, provocindu-si
arin introspectie si retrospectie - procedee
ale alchimiei spirituale - o distilare
nterioara. ,,Mon intention est de faire
tiarche en arriare, en me repliant
irudemment”, noteaza la un moment dat.
| interesant de mentionat ca istoria
~uaritiei lui Gogu Nicolau are loc ,,in cea
urma duminica a lui iunie din ‘98,
adica Tn zodia Racului, care este o zodie a
replierii, a retragerii Tn sine si a valorilor
resurectionle — germenele, oul, simburele,

mugurele - ale fiintei. Pasionat de
horoscoape si numerologie, scriitorul
noteaza la 25 martie 1934: , Annee
climatarique et praparatoire. Reforme
definitive de ma vie", dovedind ca este
preocupat de acel climacterium tempus,
perioda critica din viata unui om care se
repeta din sapte / noua ani Tn sapte/ noua
ani. Or, actiunea din Sub pecetea tainei
se petrece Tn 1930, deci Tntr-un an
climacteric pentru_Mateiu (calculind din
noud in noua ani), iar personajul sau este
localizat Tn ‘98, an iarasi climacteric
pentru scriitor, daca socotim din sapte in
sapte ani (25 martie 1898-25 martie
1899).

Ovidiu Cotrus crede ca Sub pecetea
tainei e o scriere esuata, Tntrucfit ,,se simte
ca opera n-a izvorit dintr-o necesitate
existentiald". Mie, dimpotriva, mi se pare
ca acesta ,,necesitate existentiald" de a o
scrie sare Tn ochi. Mai mult - folosind si o
splendida formula a aceluiasi critic -
trebuie sa semnalez cd si Tn Sub pecetea
tainei, ca si Tn Remember si Craii de
Curtea-Veche, apar acele ,locuri de
rascruce ale existentei”, si asta la modul
cel mai propriu. Toate creatiile lui
Mateiu Caragiale Tncep cu localizari
temporale foarte pedante, reflectind, de
fapt, momente cruciale ale vietii sale.
Localizarea spatiala, la fel de precisa, este
Tnsa si concreta, si simbolica. Incipit-u]
tuturor scrierilor sale deconspira - Tn mod
indirect, dar oricum, foarte emotionant -
dorinta, esuata Tnsa, a lui Mateiu de a se
Inradacina Tntr-un ,,acasa" si intr-o ,,casa".
Punctul nevralgic al biografiei sale
pulseaza sub frazele de Tnceput ale
tuturor prozelor lui. Astfel, Remember
este datat 1907, cind ,,ma Tntorsesem la
Berlin acasa”, dupa ,,un surghiun de doi
ani" Tn Bucuresti. Locuinta berlineza a
lui I.L.Caragiale si ambianta familiala
sint descrise succint cu aerul euforic,
anesteziat de ,,0 dulce aromeald™, al celui
inclus printre ai sai, al celui acceptat de
ai lui. Desi se dau unele informatii
adevarate, locuinta berlineza nu este
reald, ci, conform tipologiei lui Bachelard,
0 casa onirica, o casa natala utopica,
pentru cel care stie ca, de fapt, ramane
doar un oaspete. De aceea, pe masura ce
se apropie ,ziua plecarii”, adica a
expulzarii, casa onirica devine spelba ca o
toamna nemteascd, iar ambianta magica
Tnconjuratoare se dezagrega pur si
simplu. Actiunea Crailor... se petrece in
1910, adica 1n plin exil la Bucuresti:
pentru narator, ca pentru Pantazi si
rasadia, ,,sederea In orasul acesta"
constituie chiar ,,din ceasul sosirii un
surghiun”. Naratorul este un exclus si un
abandonat: ,,Ramasesem de tinar singur
Tn Bucuresti, de capul meu...". De aicl si
explicabilul refuz violent de recunoaste
autoritatea supra-eului sau (cu toata
,,nesarata plachie de sfaturi si de dojane
ce mi se slujea de-acasa“) si Tnlocuirea lui
cu acel ,ideal al eului" (Ichideal),
proiectat Tn doua ipostaze: Pasadia si
Pantazi. De mentionat, totodata, si
superba preschimbare a simplului
surghiun bucurestean Tntr-unul ontologic,
ispasit In visul soteriologic din final:
.....asteptam ca surghiunul nostru pe
pamint s& ia sfirsit". Din singura pagina a
Soborului tatelor stim ca ne aflam in
1929 iar naratorul se pregateste sa intre
Tn unicul loc unde e primit cu afectiune,
caci Masinca Drangeanu este ,,cea mai
buna dintre prietene, daca n-ar fi
singura”. In fine, Sub pecetea tainei e
localizat in 1930, adica la ,,vreo doi ani"
dupa ce a fost Tnaltat, la conac,
stindardul matein. E, dintru Tnceput, si
pentru conu Rache, si pentru confesorul
iui, un spatiu al mortii:,,...el la Valea
Rugului, eu la Sionu, el la crama unde a
fost ucisa Sita Girbu, eu la armanul unde
a fost rapus Nicolache Schina...". Pentru
prima si ultima oara naratorul este la el
acasa, ,,afara din Bucuresti”. Dar lucrurile
nu stan tocmai asa, caci din jurnalul
scriitorului ieseja iveala un simptom
foarte ciudat. Tn acesti ani Mateiu

locuieste confortabil in apartamentul
luxos al Maricai "Sion, aflat la etajul unei
case elegante din centrul orasului. Are,
deci, si ,,0 mica mosie", si un apartament,
socialmente el este satisfacut. Psihic, Thsa
nu; dovada ca 1l bintuie fantasma unui alt
tip de casa: J‘ai la nostalgie d‘une
modeste maisonnette de faubourg, mais a
moi”. Cum sugereaza Bachelard,
descriind arhetipul locuintei, 0 asemenea
casa simpld, de mahala, creste direct din
pamint, dindu-tj sentimentul linistitor al
Tnradacinarii: acolo esti acasa. Sa fie,
oare, casa din Sfintii Apostoli - din ultima
sa proza - o reverie necenzurabila a casei
natale a scriitorului, situata Tn ,,suburbia
Sfintu-Vasile"?

Figura conventionald, stilizata, Gogu
Nicolau are unele ambigue corespondente
cu autorul lui. Eroul sau e surprins in
iunie ‘98, cind are treizeci si noua de ani;
cind se casatoreste, la 16 iunie 1923,
Mateiu are treizeci si opt de ani; amindoi
capata cite o casa prin casatorie; Gogu
Nicolau e sef de birou la finante, ultima
slujba a scriitorului a fost aceea de sef de
birou al presei la interne; amindoi se simt
legati ,,in felul pisicesc™ de locul unde
stau, desi nu-si refuza cite o escapada la
»Carul cu bere". in fine, disparitia lui
Gogu Nicolau ar putea fi lamurita de
faptul ca ,,sunt unii cari, sub imboldul
aceleiasi porniri ca la unele dobitoace, fug
de la casa lor, departe, si se ascund cind
simt ca li se apropie sfirsitul”. Spovedania
din jurnalul scriitorului reflecta aproape
acelasi imbold: ,,Mon atat d‘ame est
firobablement celui des gens qui sentent
eur fin proche...". Acest scriitor
manierist, rece si calculat, obisnuit sa se
ascunda, se jeneaza de dramatismul
preocupdrilor sale, iar, Tn consecintd, fara
sa-si poata reprima obsesia mortii, si-0
truncheaza, contractind-o Tn laconice
»enigme" si ,,metamorfoze"”. Sub pecetea
tainei nu poate fi ignorata: reprezinta
punctul-terminus al viziunii mateine.

Tn acest context e interesanta postura
speciald Tn care apare naratorul-confident
din Sub pecetea tainei Tn raport cu rolul

sau Tn scrierile anterioare. Tn Remember,
naratorul tine sa se acrediteze ca scriitor
printr-o aluzie la ciclul Paierelor; in
Craii..., el se acrediteaza, tot aluziv, fie cu
Remember (in relatie cu Pantazi), fie cu
Pajerele (in relatie cu Pasadia), fie cu ,,un
roman de moravuri bucurestene™ (in
relatie cu Pirgu); iar Tn Soborul tatelor se
demasca triumfator, oferind un exemplar
cu dedicatie din Craii*de Curtea-Veche
Masincai Drangeanu. Tn schimb, in Sub
pecetea tainei, nu mai exista nici o
referinta la meseria de scriitor. Invi-
tindu-1_pe conu Rache sa-si scrie singur
memoriile, naratorul se acrediteaza doar
ca proprietarul ,,armanului de la Sionu".
De altfel, si agendele sale, si scrisorile
sale catre Manca din ultimii sase ani de
viata, Tncepind deci cu 1929, sint
consacrate, Th mare masura, treburilor
gospodaresti ale mosiei de la Sionu. Se
stie cita atentie acorda prozatorul
expresivitatii numelor proprii din
literatura sa. Or, Gogu Nicolau reprezinta
numele cel mai banal din toata opera lui,
cel mai sters, ca sa nu evoce nimic, ca din
el sa nu rasara nici o analogie. Tocmai de
aceea cred ca aici Mateiu Caragiale a pus
la cale o strasnica pacaleala si ca
sintagma ,,Gogu Nicolau" constituie, Tn
realitate, un cifru. Si prenumele, si
numele au o etimologie arhicunoscuta,
,»Georgios" si ,,Nikolaos™ Thsemnind
Tmpreuna "agricultorul biruitor”, adica
exact ultima ipostaza pe care si-0
construieste, Tn viata, Mateiu Caragiale:
mosierul, proprietarul de pamint,
castelanul de la Sionu. De obicei, cu cit
interpretarea avanseaza mai adinc in
cimpul textului, cu atit mai repede
autorul - ,,comme subjectivity propria-
taire d'un sens”, cum spune Jean Ricar-
dou - se sterge din fata ochilor nostri,
disparind apoi cu totul. Tn acest caz,
dimpotriva, la capatul drumului herme-
neutic ne asteapta autorul. Tnvaluit Tntr-un
pseudonim plebeu, cel din urma senior
statea bine ascuns sub pecetea tainei.



Limba romana in Manualul de Limba si literatura romana pentru clasa a Xl-a

-AS SCRIE cele ce urmeaza
dacd ar fi vorba de un
manual vechi, de pe timpul

patriotismul nu strica nici o dat&, chiar
daca se exprima ntr-o astfel de ,,zicere"
nemaipomenit de gaunoasa:

dogmatismului totalitarist-comunistg;Romania cunoaste si ea o epoca

paternalist-dirijist, etc. Dar_ la mijloc
este o carte foarte importanta, aparuta
foarte recent, la cel mai important for
editorial al Ministerului Tnvata-
mintului, Editura didactica si
pedagogica (R.A. Bucuresti, format
16/70X100, cu ,,bunul de tipar” acordat
la 1.06.1993, tipar executat la
Imprimeria ,,Ardealul”, Cluj, 1993, cum
sta scris pe ultima pagina).

N-as scrie cele ce urmeaza daca
n-as fi constatat grave incalcari ale
gramaticii limbii roméne. Unde? in cel
mai important manual de limba si
literatura romana. La care clasa? La a
Xl-al Cand tinerii din penultima clasa
de liceu trebuie sa beneficieze de un
model optim céat priveste corectitudinea
si eleganta scrierii_limbii lor materne
(vé rog sa observati c& deocamdata nu
am pretentii Tn legatura cu predarea
literaturii). Din penultima pentru ca -
ajunsi (si ajuns eu tnsumi) la mare
ananghie - las pentru moment la o
farte toate clasele anterioare din

nvatamintul nostru de culura
genera!é, Tn speranta cd pentru elevii
e pana in clasa a XlI-a vom mai putea
face cite ceva... In fine, nu md mai ocu
de ultima, a Xll-a, din convingerea ca
pentru elevii acestei clase nu se mai
poate face nimic. Ei, saracii - ,saraci"
odata cu profesorii lor! - nici macar nu
au un manual de limba si literatura
romana. Ba nu, gresesc! Au un
L~indrumar™ (cum se spunea in limba de
lemn), un ,,compendiu”, un text foarte
wfunctional”, scurt, cuprinzator, rapid,
»fulgerator” de rapid, Tn binevenitele
,» Texte comentate pentru clasa a XH-a",
aparute, tot in acest an, Tn Suplimentul
revistei de ,,Limba si literatura
romana", editat prin grija (pentru
liceenii nostri si pentru profesorii lor,
nu?) Societatii de stiinte filologice din
Romania. Bine cd s-a facut macar atat!
Bine ca macar ,,Societatea de stiinte
filologice" se ocupd de bunul mers al
Tnsusirii de cétre generatiile tinere a
limbii si literaturii roméne. in timp ce
forurile” Tn supraordine, Ministerul,
Academia (prin ,insitutele” ei de
lingvistica si de ,.stiinta literaturii®),
Universitatea etc., pare ca chiar dorm,
asteptind pasamite, Tndrumari (direc-
tive? ordine?) dinspre Parlament,
aprobarea legii Tnvatamantului (cum o
fi?) etc.

Dar sa ma intorc la subiectul meu:
cum arata limba romana in Manualul
de Limba si literatura romana pentru
clasa a Xl-a 1 lau citeva exemple,
spicuind mai_mult la Tntimplare, in
ordinea paginilor:

,Dupa primul razboi mondial,
Europa a intrat intr-o perioada de mari
transformari politice si sociale ca
urmare a prabusirii Imperiului Austro-
Ungar si a Infringerii Germaniei, pe de
o0 parte, si a revolutiei din Rusia, pe de
alta parte".

n textul de mai sus, gramatica
romana, ce-i dreptul, nu sufera prea
mult, cu exceptia poate a repetarii
acelui si-conjunctie, stiut fiind ca el
trebuie sa apara o singura datd, Tntre
penultimul si ultimul element al
enumeratiei. Dar aceasta prima fraza
din manual (p.3) trimite foarte clar la
»limba de lemn" (personal, nu agreez
acest... frantuzism; Tl utilizez Tnsa
pentru cd a intrat Tn uz): ,,prabusire”,
»~infringere", inevitabilele, simetricele,
»pe de o parte"”, ,,pe de alta parte", odata
cu Péstrarea_pr_udent,ei in a califica
acele prabusiri si infringeri, ca si lipsa
totald a unui ... determinant care sa
ycalifice" revolutia din Rusia, de parca
autorii si-ar fi zis: ,,scrie dom’le asa, ca
nu se stie ce se mai Tntimpla pe
acolo,prin Rusia, cu Parlamentul, cu
Hasbulatov ala, chestii...".

»De lemn", curatd lozinca goala -
fara pic de libertate a enuntului - este
fraza urmétoare, foarte...,,patriotica”,
profesorii, mai ales profesorii, stiind ca

noua, in care elementul dominant 1l
constituie Tmplinirea idealului unitatii
nationale."”

Acel si ea este de tot hazul; Vaz
Doamne, Austro-Ungaria s-a
»prabusit”, Germania a fost ,,infrinta",
n Rusia a fost o ,revolutie” (nu li se
spune tinerilor, — ca astia, batrinii, cam
stim - ce fel de revolutie a fost, dar noi,
romanii, am nimerit-o mai bine ca toti,
realizindu-ne ,idealul unitatii natio-
nale™. (S& fim bine intelesi: nu am
absolut nimic cu ,.idealul national”, din
contra:dar _spunerea - ca spunere de
limba& romana este de o banalitate cu
totul si cu totul exasperantd,
neimpresionind pe nimeni!

E VA ZICE totusi ca am
Inceput cu cautari_de noduri
in papura. Ce ne facem Tnsa

cu suferinta gramaticii romane n cea

de a treia fraza de pe prima paginad a
manualului:

»Intregindu-ne tara si sporindu-1
fortele creatoare se accentueaza
tendinta de depdsire a unui spirit
oarecum provincial..." Este limpede de
tot c& domnilor autori ai manualului
gerunziul (ah, ,lupta cu gerunziul*,
cum spune vechiul meu prieten si coleg
Mircea Horia Simionescu, ilustru
scriitor si stilist) le joaca feste care duc,
aproape Tntotdeauna la anacoluturile
limbii de lemn, binecunoscute chiar de
dascalimea Tnsasi, daca se mai ocupa de
compunerile elevilor, lucru destul de
plicticos, si mai ales... ,,nenormat”. Caci
cum este posibil sd se acorde particula
se, impersonalul dat prin pronumele
reflexiv (fiind vorba de. diateza
reflexiva, cum se zice) cu i-ul care
indica obiectul indirect, pronumele
pentru cazul dativ? (Cer scuze, nefiind
specialist absolut Tn gramatica, pentru
modul meu de exprimare. Cred insa ca
»empiria" mea, rezultata dintr-o Iungé
experienta profesorald, de corector de
mii si mii de compuneri_scolare, va
folosi cu atit mai mult). Caci -se si -i,
aPIutinate la cite un gerunziu, vor sa se
alinieze prin coordonarea indicata de
si, fara a izbuti.de unde lipsa de
corectitudine si eleganta a frazei,
nteleg pe deplin anacoluturile naturale
ale limbii roméne, chiar forta lor
expresiva cu totul speciald, la Creanga,
la Eminescu, la Sadoveanu, la Marin
Preda, dar dezaprob categoric anacolu-
turile care indica gaunosenia, precum
Tn exemplul produs mai sus.

»Gaunoasa"”, plina de multa
prudentd, sa nu supere pe nimeni,
circumspecta si totodata vaga, lipsita
de fermitate, din pricina acelorasi
nenorocite gerunzii, rau plasate, este si
lunga fraza-concluzie referitoare la
modernismul Jovinescian“t Ca atare,
initiativa enuntului este total absenta
si aici:

»Modernismul lovinescian, bazat pe
principiul sincronismului si pe teoria
imitatiei (subl. Tn text),aplicind (subl.
mea, |.R.) cu consecventa criteriul
estetic Tn judecata operei de arta, (fara
neglijarea celorlalti factori), militind
(subl. mea, I.R.) pentru integrarea
traditiei, a specificului national ntr-o
formula estetica aflata la nivelul de
dezvoltare al sensibilitatii europene
(singurul lucru ce pare nou, in aceasta
noua forma a manualului de clasa a XI-
a, este obsesia autorilor de a ne vedea
“intrati Tn Europa", n.n.,l.R.) poate fi
considerat - Tn ciuda unor inevitabile
erori - drept un moment pozitiv in
evolutia culturii si literaturii romane"
(p.7). Atit: ,,moment pozitiv".

Imprecizia, vagul - cele mai adesea
provenite din intentia autorilor de a
cuprinde materie cit mai multa , dar si
din nefirescul stilului - se intilnesc
aproape la tot pasul. lata si aceasta
frazd goala: ,,Poemul Ulise (al lui llarie
Voronca, n. mea, |.R.) este repre-
Zzentativ pentru Tntreaga opera.

Asemenea eroului antic Ulise, poetul
redescopera lumea cu tainele ei. Si Tn
celelalte volume (Plante si animale,
Bratara noptilor, Incantatii, Patmos)
llarie Voronca apare Tn aceasta
ipostaza a cautatorului” (p.13). Dar
altii, ne Tntrebam, cum oare vor fi
aparind? Sau:,,Perioada interbelica se
caracterizeaza printr-o varietate de
curente si tendinte care marcheaza
evolutia lirismului' (14). Ce altceva ar
putea sa marcheze? De ar fi fost vorba
de ,,involutie" ceea ce nu e cazul, fraza
avea miez, dar asa? Ori: ,.Sub raport
prozodic se cultiva versul liber, dar si
cel clasic, cu accente de incantatie” (16).
Ce vor fi fiind, Doamne, acele accente
de ,incantatie"? Se refera ele numai la
wversul liberi sau si la cel ,clasic™? Nu
putem deduce din prea labila sintaxa!

Sechelele limbii de lemn pot fi
detectate si Tn vocabular: pe cutare il
.caracterizeaza" ,,responsabillitatea”,
,hotarirea", ,dirzenia" - uneori si in
nenorocite alaturari pleonastice, de
tipul ,,dirzenie hotarita", sau invers
.hotarire dirza". E vorba de vesnica,
torturata si Tntr-un  mai vechi
Dictionar de personaje de pe care
copiaza lenesii care nu citesc Baltagul,
Vitoria Lipan:

JPe Vitoria Lipan o caracterizeaza o
mare responsabilitate (sd ne aducem
aminte de ,,caracterizarile” pentru
proaspetii primiti in P.C.R. ,Pe
tovarasul X 1l caracterizeaza o mare
resp...”), inteligenta si hotarire. dirza
(chiar asa: ,,hotarire dirza"!, n.m.).
Demnitatea si perseverenta (si acestea,
,»demnitatea"”, ,,perseverenta” sint
vocabule de lemn, n.n.) cu care stie sa
ducd la indeplinire legea nescrisa fdacé
lipsea cuvintul ,,nescrisd™ totul era
perfect de lemn, n.n.), legea baltagului.
Marea responsabilitate si bogatia
afectiva a eroinei au dus la ideea de a 0
considera un arhetip"” (p.25).

Expresia ,,au dus la ideea de a o
considera™ este o dragalasenie
sintactica ce poate forma obiectul
studiului nemaipomenitilor specialisti
Tn Tmpartirea in propozitii si aratarea
felului lor. Caci, vai , cu mai multa
harnicie si siguranta de sine se dedau
la bune lectii de limba romana colegii
nostri de la clasele elementare (V-VIII),
lucru pe care ceilalti, de la clasele IX-
XII, pare ca nu-1 fac deloc, Jreocupati
foarte de... literatura romana, uitind ca
limba si literatura sint una si aceeasi
disciplina. Nu de pe strada, din
vorbirea ,,canaliei de uliti", vom
deprinde frumoasa noastra limba, si
nici din “documentele de partid", ci de
la maestrii condeiului. Vorbeste-mi si
scrie-mi ca sa-ti spun cite parale faci!
Stilul este omul, a spus inca acum mai
bine de doua secole Georges-Louis
Leclerc conte de Buffon, care nu era
profesor de limba si literatura patriei
sale ci numai un naturalist, un
matematician si economist, ,,intendent

al gradinii Regelui", devenita apoi
Jardin des Plantes, autorul unei
enciclopedice Istorii generale si
particulare, al sau celebru Discurs
asupra stilului (1753) facind parte doar
din protocolul primirii Th Academia
Franceza.

Citeva remarci asupra stilului din
comentariile la opera lul Sadoveanu: La
Hanu’ Ancutei, ,.civilizatia este refuzata
simplu, dar irevocabil (nu era mai bine
»simplu si irevocabil"?,n.n.? n acest rai
primitiwp 26). Dar ce calificative sint
acestea: simplu, irevocabil si primitivi,
mai ales primitiv ? Oamenii,
moldovenii adunati la Hanu'Ancutei,
Tndeletnicindu-se cu bautul metodic al
vinului din Tara de Jos si cu istorisiri
din batrini, sint oare niste primitivi ?
Ni se mai spune ca sint si... sobri lipsiti
adica de rafinament elementar, de
simtul nuantelor, al finetei. Dar este
greu de aflat oameni mai fini, mai
rafinati, mai cunoscatori adicd Tn arta
de a povesti si, totodata, in arta
culinara (pui fripti Tn tigla, borsu’
Tmpératului, sarmale moldovenesti si
placinte poale-n briu, miel fript
talhareste si crap la protap) ori Tn arta
bautului vinului. Dar sa recurgem mai
bine la citeva citate din capodopera
sadoveniana:

»S-atitea oale au farmat bautorii (in
vechime exista un protocol - vezi si cele
spuse de Neculce despre Dabija-voda,
in cronica, reluat Tn oda bahica,
eminesciana binecunoscuta - un
rafinament al bautului vinului; o oala,
oala noua din lut rosu ars, se
Tntrebuinta o singura data, n.n.) de s-au
crucit doi ani muierile care se duceau la
tirg la Roman. Si la focuri, oameni
Tncercati (deci specializati anume,n.n.)
si mesteri frigeau hartane de berbeci si
de vitei, ori parpaleau clean si mreana
din Moldova (unde se mai afla acum o
asemenea delicatesa, clean si
mreana?,n.n.) lar Ancuta cea tinara, tot
ca masa de sprincenata si de vicleana,
umbla ca un spiridus incolo si-ncoace,
rumana la obraji, cu catrinta-n briu si
cu minicile suflecate; Tmpartea vin si
mincari, risete si voie buna".

Asadar la rafinamentul culinar si la
cel oenologic se adauga, la moldovenii
lui Sadoveanu, si rafinamentul relativ
la aprecierea frumosului feminin,
desigur si cel muzical, vinul neputindu-
se bea fara lautari si ...povesti, la
Hanu’Ancutei. Nici calugarul cel barbos
de la Durdu care vietuieste Tn salbaticie
si iese Tn calea ursului cu parul,,,ca noi
arma de foc si sabie nu se cade sa
purtam", nu pare atit de primitiv,
»cearca" si el ,,bunatatea vinului, dupa
.invatatura filosoficeasca”, si nu este
deloc indiferent la farmecul feminin, pe
care Tl Tntimpina cu cele mai frumoase
cuvinte: ,,-Tti multdmesc, lele Ancut3,
pentru vin si pentni cautatura ochilor.
Poti sa umpli oala ca sa nu te trudesti a
doua oard." Ca si mos Leonte Zodierul:


izbuti.de

»Asa ziduri ca de cetate, asa zabrele,
asa pivnitd, - asa vin -, n alt loc nu se
poate. Nici asa dulceatd, asa voie-bund
si asemenea ochi negri; eu parca tot
subt ei as sta pina ce mi-a veni vremea
sa& ma duc la limanul cel fara de vifor..."
Mai rau este ca sobrietatea este
atribuita de catre comentatorul (sau
comentatorii, pentru ca se semneaza “in
bloc*)din manual chiar lui Sadoveanu.
Sadoveanu un temperament ...sobru? Se
poate vorbi oare de o sobrietate a
stilului sau? Dar este, mi se pare, un
spirit dintre cele mai rafinate. Sau
poate autorii manualului se gindesc
poate la un rafinament al sobrietatii?
Asa ceva se poate, dar nu-mi vine a
crede, din moment ce zisa sobrietate (0
abstractiune, nu?) apare din condeiul
inexpert al comentatorului sub
niste... personificari de-a dreptul
mizerabile. Cum sa personifici, Tn bunul
stil critic, (ce se cere a fi sobru foarte
exact si precis) o caracteristica pe care
voiesti a o pune n relief la un scriitor?
lata Tnsa:

»Sobrietatea calma, Tmpacata cu
sine, a literaturii sale (stim ca atributul
adjectival posesival se refera la...
Sadoveanu, dar posesivul sale, privit cu
ochiul gramaticului, la locul unde se
afla - fraza luata din paragraf si
numele propriu Sadoveanu aflat mult
Tn urma si n alt context - cade rau,
dezagreabil, ca orice sau, sa, sale etc.
dintr-un extemporal oarecare,n.n.)
cutreierd neobositd drumuri agitate de
Istorie ori tanuite de Natura, rataceste
prin colbul tirgurilor cenusii
Tnregistrind suspine  Tnabusite,
interesata de cresterea si descresterea
eroilor sdi (ai lui Sadoveanu sau ai
»sobrietatii" lui Sadoveanu?; atributul
sufera iardsi de ambiguitate,n.n.) de
pirguirea (Doamne, ce pasunist suna
aceasta pirguire/,n.n.)in ritmurile
solemne ale oricarei calatorii...", (p.27)

Va sa zicd ,,Sobrietatea” e nu numai
»calmd" si ,,impacata cu sine" (atribute
pur morale?), dar ea mai si ,,cutreierd
neobosita pe drumuri®, si nu pe orice fel
de drumuri, ci pe niste drumuri
»agitate". Ale cui sint ,drumurile"? Pai
ale cui sa fie decit ale ...Istoriei (cu
majuscula!). E ceva aici ce vrea sa fie
adinc: drumurile Istorieil Ceva mai jos
apare si cuvintul-mit popas, tot cu tilc.
Numai ca tot ea, sobrietatea Tn chestie,
rataceste” si prin ,colbul tirgurilor
cenusii” de pe unde ,,Tnregistreaza
suspine Tnabusite™; si asta din pricina
ca este ,,interesata de cresterea si
descresterea eroilor sai” (alt atribut fara
tinta precisa; ai cui sint ,eroii"?, ai mult
prea poetizatei sobrietati sau ai lui
Sadoveanu?); interesata (ea, sobrie-
tateal) si de, in fine, ,,})lrguirea n
ritmurile solemne ale oricarei calatorii",
Tndré&cit lucru! Stau Tn fata paginii ca
Trasnea cel de hazoasa memorie si
marturisesc ca nu inteleg absolut nimic.
Cum poate 0 ,,sobrietate™ sa se comporte
de 0 asemenea maniera?

Dar exemple ca acestea,
impenetrabile, misterioase, hermetice
Tn absolut, se gasesc cu duiumul n
manualul de clasa a Xl-a. Nu din
pricina materiei prea dificile (este ea
dificila, Tnsa nu chiar asa), cit dintr-un
soi de...p7ha critica, 0 moda a dracului
de _care nu ne mai putem dezbdra. Ne
scarpindm mereu cu mina stinga la
urechea dreapta, umblam prea grabiti
R/:in textele marilor critici (ba pe la N.

anolescu, ba pe la Paleologu, Simion,
Negoitescu, Balotd, din ¢ind Tn cind pe
la mai vechiul Calinescu, ba si pe la
unii mai marunti, mai obscuri, consi-
derati, tacit, ,,mari" si ei, pe la filosofi —
cititi tot prin réasfoire grabita - feluriti
»mitologi”, “etnografi“si ,,folcloristi"
culesi din aer, dupa ureche, lasati sa
para ,,subintelesi” Tn propriul nostru
discurs) si rezultatul este ceva de
comedie: analfabetul elev (caci, fie vorba
intre noi, acesta este reprezentantul
cantitativ, numeric , al scolii noastre)
este absolut indiferent la spectacol,
dealtminteri, ca si unii dintre dascali.

ARTOR Tmi este bunul
Dumnezeu, urasc polemica
si 0 evit cu mare _grija, mai

autorii manualului par cd 1l pun la cale
fara precautiile cele mai elementare. De
vina este necunoasterea limbii romane,

ales Tn chestiuni strict profesiafiateeu si sint gata sa sustin asta pina

Abia pe ici pe colo, prin modestele mele
texte, Tmi permit cite o mica Tntorsatura
de condei spre a sparge monotonii ce mi
se par ucigatoare. Pe colegii autori ai
manualului Ti cunosc destul de bine, Ti
apreciez pentru profesionalitatea lor,
marturisesc pentru ei sentimente
fratesti, fiind eu Tnsumi cu umerii sub
aceeasl povara, tragind din greu la
aceeasi galera, pentru o leafa cu care
abia ne tinem zilele...

Dar nici asa, domnilor, fara...
gramatica, cind coscogea sacul de
eruditie ne striveste, pina Tntr-atit Tncit
nu ne mai putem exprima Tn dreapta
limbd romaneasca. Caci iata ce mai
putem citi Tn manualul de clasa a Xl-a
de curind aparut, aflat pe toate bancile
liceelor noastre:

- la pag. 59, despre Plumb de
Bacovia:

»Volumul poate fi socotit ca o
aderenta la simbolism , prin limbaj,
prin unele motive, dar si ca o depasire a
acestuia; prin constiinta eului, prin
disolutia acestuia atingind - dupa unii
critici —expresionismul”.

Las la o parte nefericitul cuvint
Lvolum®, las la o parte si nefericita
repetare a lui ,acestuia”, dar ma
Tmbolnavesc citind ca Plumb de Bacovia
~poate fi socotit ca o aderenta la
simbolism" si Tnca prin ,,limbaj" ( cum
adica? prin ce altceva s-ar mai putea
decit prin limbaj si ,,prin unele motive",
care?). Si, Tn fine, de ce trebuie sa
vedem aici o ... ,,depasire” - facuta prin
,»constiinta eului“si ,,prin disolutia
acestuia™ (nu ni se spune ce-s acestea),
tinta poetului fiind parca sa ,,atingd"...
»~expresionismul™? Este ceva-ceva aici,
dar e rau spus. Si e rau spus pentru ca
Tn mintea celui care formuleaza
asemenea judecdti persistgpriudecata (alt
reziduu sociologist-vulgar) ca poezia
lumii evolueaza progresiv, de la mai rau
la mai bun, cam n felul Tn care, sa
zicem, evolueaza tehnica prin care se
Tmbunatatesc cutiile de viteze auto.
Cind se stie bine ca Shakespeare este
mare la timpul sau, cum si Homer este,
Eminescu este mare la timpul sau, si
deci continua sa fie, ca simbolismul
continua (trebuie sa continue!) sa fie o
culme a artei poetice, ca si expresi-
onismul, toti si toate Tntr-o egalitate
valorica, eterne ca si spiritul omenesc ce
le recepteaza. (In timp ce cutiile de
viteze de pe la 1900 sint numai niste
curiozitati muzeale).

- la pag. 60 o alta exprimare plata
din pricina nesupravegherii grama-
ticale: ,,Emotia poeziei este declansata
de versul al 5-lea“. (In Plumb). Cum ar
veni, Plumb ,poseda” o ...emotie care
este declansata de versul 5,?

- la pag. 61: ,,prima si ultima strofa
(din Lacustra) sugereaza dimensiune
infinitului”. Are dimensiune infinitul?
Care este acea dimensiune?

— pag.67:,,Poezia filozofica arghe-
ziana se adapa din singuratatea...
omului pe pamint”. Reminiscenta,
acum, pasunistd, greu de acceptat cind
comentezi pe marele Arghezi. Insa mai
tot capitolul consacrat lui Arghezi pare
scris cam Tn sila:;,,Dumnezeirea
ingaduie, la Arghezi, acceptiuni
multiple“(p.68); ,,intre credinta si
tdgada, cautarea e neobosita, chiar daca
disperata’ (ibid.) - de ce acest concesiv
,.Cchiar daca"? -; ,,Critica si istoria
literara au apreciat ca esecul lui
Arghezi de a ajunge la revelatia
divina... etc*(p.69). E clar ca subtilitati
de condei din E. Simion, Ov.S.
Crohmalniceanu si altii au fost
gavozdite la iuteald pe o jJumatate de
pagina, stoarse de orice vlaga, uscate,
presate, ininteligibile, hilare chiar, Tn
orice caz foarte greu de priceput de
niste copii grabiti si Tnclinati spre
superficialitate din chiar startul pe care

n pinzele albe. Dacd nu, atunci de vina
este treaba de mintuiala care s-a facut
aici, ceea ce vine cam la acelasi lucru.
Pentru ca ceea ce este bine gindit si in
perfecta cunstinta a lucrului trebuie
neaparat sa fie si bine spus. Este o
obligatie elementara.

Dar sa venim la chestiuni mai
transante, mai limpezi, sa nu se zica,
iarasi, ca sint un cautator de noduri in
papura:

— la pag. 88 se scrie ca Tn nuvela
Catastrota (Liviu Rebreanu) plutonierul
i ,,zdrobeste" lui David Pop ,,teasta
capului’, cu patul pustii. Doamne, tare

rabit trebuie sa mai fii, chiar cu capul
in nori, profesor de limba romana fiind,
ca sa pui pe hirtie o atare mizerabila
tautologie! Sa treci cu tavalugul
neglijentei peste bietii savanti de
filologie romanicd, comparatistii pe
linga care ai stat in facultate, sa nu stii
cd teasta vine din latinescul testa si cap
de ia alt stramosesc caput!

Eu merg cu scrupulozitatea pina
acolo - e vorba de un manual de liceu,
nu? — incit ma alarmez foarte si Tn fata
unei greseli de tipar, precum aceasta,
de la pag. 68: ,este stapinit (Arghezi) de
0 sete nepotolitd de a cunoaste, care se
izbeste de zidul depenatrunsului. Ehei,
ce cuvint mare! Denepatrunsul! Cine
mai stie ce zetar analfabet, iata,
aranjeaza distractia elevului Bujie lon,
(vorba lui Mircea Dinescu) care va citi
hlizindu-se prosteste nemaipomenit de
pretentiosul, ,fastuosul” context Tn care
apare timpenia, impreuna cu ,,Setea
nepotolitd"”, ,,izbire de zid" etc.

— la pag. 99 o alta tautologie
nenorocita cind se comenteaza romanul
Padurea spinzuratilor: ,,Condamnarea
cehului Svoboda, pentru ca Tncercase sa
dezerteze la inamic, i se pare (lui
Apostol Bologa) un act de dreapta
justitie “. Ca si 1n cazul ,,teasta capului”,
si aici, nu se poate invoca gresala de
tipar cu DEPENATRUNSUL, pe care
elevul lon Bujie, n-o va putea detecta, la
mijloc venind ,,adincimea “ cugetarii.
S-ar putea Tnsa ca Tn alaturarea de
vorbe dreapta justitie insii care Tncep
sa studieze codul penal pentru
trebuintele lor proprii de viitori_hoti,
criminali, violatori etc sa fie criticata.
Pentru cd, vai, elevii nostri stau cu ochii
pe noi, ne suspecteaza, semianalfabeti
cum sint, macar unii dintre ei, de
...analfabetism. Bineinteles, daca nu
ludm cuvintul analfabet ad litteram.
Nu-1 luam, dar parca spre aceasta se
tinde, ca Tntr-un blestem: toti cei care
stiu alfabetul trebuie sa fie declarati
bacalaureati s.a.m.d., ca pe vremurile
de trista memorie, cind parca totusi era
mai multa grija pentru buna redactare
a manualelor scolare, cu tot cu
sociologismul vulgar si cu tot cultul
personalitatii... Tot acolo, la p. 99,
despre Apostol Bologa, se mai spune ca
»moartea (prin spinzuratoare, n.n.),
absolva eroul de orice posibila mustrare
de constiintd". Pai cum altfel? Ar putea
sa mai zica (cu umoru-i prostesc) acelasi
Bujie lon. Din moment ce esti mort, de
unde ,,posibile mustrari de constiinta"?
S-a mai vazut mort caindu-se de una
sau de alta dintre pacatele de pe
vremea cind era viu? Inca o data: sint
sigur ca autorii manualului cunosc bine
de tot materia, dar nu stiu sa se expri-
me limpede, corect, elegant, direct. Si
mai ales se fac greu Tntelesi de catre
elevul Bujie lon. Tot la aceeasi pagina,
cu citeva siruri mai jos: ,,Eroul sovaie
Tntre certitudini, siguranta si incerti-
tudini..." Impresia e cd se poate sovai
Tntre trei chestii, primele doua fiind
certitudini si siguranta!

Ma opresc cu lectura manualului pe
la pagina 100. Am citit o treime din el si
m-am lamurit Tntrucitva. Nu e vorba
doar de o carte ce se cere parcursa

neaparat Tn intregime, mai ales cae
semnata de 9 (noua!% autori. Si la urma
urmei, vorba lui Arghezi: ,,Nu am nevoie
sa-ti maninc toata putina cu brinza, ca
sa-mi dau seama de calitatea marfii.
Mi-ajung citeva linguri zdravene™.
Regret numai cl de nicdieri nu reiese
care este aportul exact si efectiv al
fiecaruia dintre cei 9 autori. De alta
parte Tnsa ma simt mai la largul meu sa
spun ce am de spus, bucuros ca nu
supar persoane anume. Acesta-i
avantajul (vai de capul lui avantaj, fie
la ei acolo!) mult agreatelor lucrari
»colective" de pe vremuri, ,de care in
veci sintem satui”. Stilul personal al
cite unuia_dintre cei 9 se poate ghici
totusi. Fara ca sa-i pot ghici si numele.
Unul dintre autori obisnuieste sa se
adnoteze (ca |. Budai Deleanu in
Tiganiada !). Simte ca, spre exemplu,
cititorii nu-1 vor pricepe cind scrie
inocenta, controversa, ingratitudine,
inerent, conflagratie etc. si gloseaza in
note de subsol, respectiv: naivitate,
discutie Tn contradictoriu, nerecu-
nostinta, element integrat, conflict
armat etc. Ciudat lucru! Impresia este
ca profesorul nu se poate exprima pe
ntelesul cititorilor sai. Tot asa (vezi p.
94) primar,-& este explicat la subsol cu
originart-&, impetuos cu navalnic, si
chiar ierarhie - Tntr-un chip cam
dubios - cu ...ordine. Impresia este de
tic dascdlesc prafuit (sintem la clasa a
Xl-a si se presupune ca elevii au fost
Tnvatati cum se deschide un dictionar),
sau, mai rau, de ...prezumtiozitate, ceva
n genul pretiozitatilor ridicole. Ori,
poate, un coleg de carte l-a corectat pe
celalalt? Nu prea cred! Ce ne facem Tnsa
ca in timp ce glosam, Tn textul propriu,
pe controversa, pe inerent, J)e
conflagratie etc. nu glosam citatele din
altii, cum se Tntimpla cu cuvintul
,sinergie “ care este al lui G. Calinescu
(p.106: ,,Gloata reactioneazd, cum spune
G. Calinescu, «’\sinerglie#). Aici era
absolut necesara o nota la subsol, poate
una chiar putintel pedantd, cu trimitere
la etimonul grecesc. De ce nu s-a facut?
Profesorul de romana s-ar putea
confrunta de exemplu cu un elev care,
de prin a Xl-a, cum prea des se
Tntimpla, sa se pregateasca pentru
admitere la medicina si sa se faca de ris
in eventualitatea ca nu cunoaste
cuvintul.

La mijloc, Tnsa, cum spunem ,este
lucrul de mintuiala.

int absolut sigur ca autorii

manualului, toti noud, vor
subscrie la cele observate de

mine aici. Sint sigur cd au fost cit ¢

poate de bine intentionati Th demersul
lor, foarte dornici sa Tnzestreze scoala
(respectiv clasa a Xl-a ) cu un manual
nou, daca nu perfect, macar, perfectibil.
Cd doar nu s-or fi gindit la vreo bisnita
- urlt, vulgar, gretos cuvint, dar a
navalit peste noi si nu-1 putem ocoli! —
Doamne fereste! Ce afaceri poti face azi
cu tiparirea de carti, de acestea,
scolare? Si-or fi zis si ei: ,,Sa fie, acolo,
mai bine ceva cit de cit, decit nimic...
Nu vedeti dvs. cum Ministerul nostru
(si  Parlamentul, si Guvernul)
taraganeaza..., ca Editura didactica si
Bgdagogicé“se ingrijeste totusi..." Ei
ine, cit ma priveste, cu acest ultim
mod de a gindi nu sint de acord!
Manualul mi se pare atit de rau incit
nu se mai poate face nimic cu el. Nici
vorba de vreo perfectibilitate Tn viitor.
Ex nihilo, nihil!, sau pe romaneste: ,,Din
coada de cline nu se face sita de
matase!". E o lucrare cu prea mult
limbaj de lemn, balast vechi, rutina
dirijist-comunista degradata prin graba
si lipsd de supraveghere a lucrului bine
facut. Este un soi de ...forma fara fond,
ba chiar o forma cu un fond rau. De
acea este mai cu cale sd ne asociem
marelui Titus Livius Majorescu si sa
spunem ca decit asa, mai bine deloc!

lon Rotaru



A INTREB: Daca nu
Yexisté nimic si daci nici
macar revolta nu mai e
ti sa creezi din nimic, ca
sa existe? (...) Puterea. Numai puterea
poate fi creata din nimic. Numai
puterea existd, cind nimic nu mai
exista'. Este una din replicile,
zguduitor probate de realitate, ale lui
Artur, personajul principal al piesei
lui Slawomir Mroiek, Tango, montata
in aceasta stagiune de regizorul
Laurian Oniga la Teatrul de stat
Csiky Gergely dinTimisoara. Fara sa
fii constient, textul lui Mroiek conduce
catre aceasta replica plasata aproape
de finalul piesei. Spectacolul
regizorului Oniga o contine Tnsa ca
baza 1Tn constructia lui, iar
spectatorului i se arata limpede, de la
Tnceput, asta. Cind nu mai esti
coerent, cind nu mai ai argumente,
cind totul riscd sa se prabuseascd, e de
ajuns sa pipai n jur si gasesti singura
arma valabild: puterea, pina la cele
mai  monstruoase orme ale
extremismului, ale dictaturii. Nu
oricine stie sa intre in posesia ei si,
daca s-a intimplat, sa stie si s-0
minuiasca, pentru cd mirajul puterii
furd sau incurca tocmai mintile celor
care o doresc mai mult. Si nu stiu cum
se face ca mai mereu acestia se joaca
Cu ea si_nasc jocuri din care nu cei
buni si drepti ies Tnvingatori.
Echilibrul Tntre rational si irational
este foarte greu de mentinut. Si chiar
dacd Tn Mrofek sintem oarecum Tn
teatrul absurdului, deloc absurda este
situatia propusa in piesa si deloc
exagerata, as zice mai degraba
fireascainterpretarea ei regizorala.
Totul pare limpede la Tnhceput. Un
tinar revoltat genereaza si
accentueaza conflictul Tntre generatii,
care, de multe ori, exista Tn fond, chiar
daca formele difera. El urla de la
Tnceput, agitindu-se peste tot: ,,Eu nu
pot trai Tntr-o lume ca asta!*, »Eu

Teatrul de stat Csiky Gergely -
Timisoara: Tango de Slawomir
MroSek. Regia: Laurian Oniga.
Scenografia:” Winterfeld Sandor.
Distributia: Ferenczy Annamaria,
Matray Laszlo, Higyed Imre, Szasz
Eniko, Demeter Andras, Finczisk
Andrea, Suto Udvari Andras.

AND a avut loc, la ,,Bulan-
dra“, premiera spectacolului
Sase personaje Tn cautarea...

Cui 1i e frica de tango?

vreau sa fiu stapin pe situatie!" Tn ce
lume nu mai poate trai Artur? Tn
lumea girata de Stomil, tatal sau,
nonconformistul absolut, o lume
dezordonata, anarhica, fara principii,
fara conventii, decadenta s,,jos
conventiile, traiasca dinamismul!’), o
lume Tn care absenta normelor a
devenit ea Tnsasi norma, o lume Tn
care lasitatea si-a facut si ea culcus
alungind responsabilitatea sau
morala. Ce ar vrea sa puna Artur la
loc? Ordinea, principiile ferme,
conventiile, un sistem de valori bazate
pe forma, care va mintui lumea, si nu
pe continut. Asadar, Artur versus
Stomil. Artur vrea cu orice pret sa-si
faca auzita vocea, sa-si impuna
solutiile, desi nu prea accepta dialogul
si, de multe ori, 1i lipseste suportul
argumentatiei. Ordinea fireasca este
modificatd acum: copilul dicteaza in
lumea adultilor si tot el inventeaza un
joc morbid al pedepselor (scena Tn care
Tsi obliga bunica, pe Eugenia, sa se
urce pe catafalcul ramas in casd de la
moartea bunicului si sa simuleze ca
este moartd). Tntr-un spatiu al
dezordinii Tn care oamenii convietuiesc
cu obiecte uitate de timp Tn acelasi loc
(carutul de cind Artur era copil se afla
si el Tn casa, desi au trecut 25 de ani,
rochia de mireasa Tngalbenita a
matusii continua sa stea agatata de un
cui) Artur se nvirte agitat si enervat
peste tot ncercind sa devina stapinul
care sa schimbe totul. ,,Eu vreau sa fiu
stdpin pe situatie’ tjpa personajul.
In aceasta piesa cu forma clasica
(trei acte), primele doua acte sint o
continua dizertatie, o continud lupta a
vorbelor. Dar vorbele nu sint
convingatoare,uneo/i, daca nu sint
urmate de fapte. Tn ultimul act,
spectatorul 1l asteapta pe Artur sa
vina cu lumea iui pe care sa o arate
tutuor. ,,Trebuie sa reconstruiesc
lumea, si pentru asta am nevoie de
nunta*. Cam asa a sunat cererea in
casatorie a Alei. Acum Ala il asteapta
impreuna cu ceilalti, gatiti si
ferchezuiti, la nunta cu care Artur 1si
Tncepe reconstructia. Stupoare! (sau
previzibil?). Artur se imbata si intarzie.
Am pariat pe un personaj, increderea
n solutiile lui a crescut odata cu
discursurile lui, ne-am Tnsusit teoria si
asteptam aplicarea ei practica. Ce a

ramas din toate astea? Nici
Artur, nici bunica, ci doar
fanatismul, ,,puterea asupra
vietii si a mortii, pe care o da
calitatea de stapin'. Stapinul
este acum primitivul Edek,
baiatul bun la toate prin casa,
iar puterea este in miinile lui.
Acum el face jocurile, muzica
si dansul,imbracat Tn hainele,
cam strimte, ale lui Artur pe
care l-a omorit. ,,Edek nu-i
argat, el este bratul spiritului
meu. Corpul cuvintului meu!*
Tocmai forma fara continut,
Edek, i-a venit de hac lui
Artur, care, in locul promi-
siunilor, pe care nu are forta
pina la capat sa le concretizeze
si de aceea le neagd, pune
puterea, oricind dictatura,
fascism, extremism.

Spectacolul regizat de
Laurian Oniga reprezinta nu
viziuni, ci exact ceea ce scrie Tn
text, avind, dupa parerea mea,

n centru definitia pe care Artur o da
puterii. De aceea cred ca in montarea
lui tensiunea si miza par mult mai
mari si mai periculoase decit Tn piesa.
Oniga a gasit o forta vizuala si
auditivd importantd n doua contra-
puncturi care pulseaza si respira in
acelasi timp, pe tot parcursul
spectacolului, sporind autenticitatea,
facind-o plauzibild: muzica si lumina.
Orchestra care este indicatd de
scriitor, dar in culise, regizorul o aduce
n sala, intr-o fosa special amenajata,
creind o relatie vie cu ceea ce spun
actorii, cu ceea ce joaca ei. Este un
dialog care marcheaza atmosfera si
care o intensifica cind este cazul.
Ritmul actiunii, al replicilor se
acordeaza cu ritmul muzicii si al
luminii, pinad la obsesie. Tangoul La
Cumparsita, singurul, este ordonat de
autor pentru final. Acest dans,
tumultuos si tandru Tn acelasi timp,
presupune in mod obligatoriu doi
parteneri (preferabil de sex opus).
Ritmul repetitiv si sacadat al
tangoului, desi_dntat de orchestra, Tsi
schimba pasii Intr-o cadenta fascista,
care 1i contamineaza pe toti, de voie
sau de nevoie, la sfirsitul specta-
colului. Cel mai constiincios si Berfect
Tn miscari este, desigur, Edek. Revolta

Demeter Andras (Artur) inTango

lui este viscerald, instinctuala si
nicidecum ideala sau spiritualda. Nu se
danseaza tango, ci se bate ritmul
cadentat al puterii care exista numai
ea, cind nimic nu mai exista.

Actorii, mai putin Fincziski
Andrea, Tsi executa ireprosabil rolurile
n care au fost distribuiri. I-am mai
vazut si in alte spectacole, la fel de
buni si maturi, la fel de bine dirijati.
Demeter Andras (Artur) este un tinar
actor (si un foarte tinar director de
teatru) cu multe Tnsusiri, dintre care
unele le putem remarca si in Tango, pe
care, cu rabdare si sansa, le poate
valorifica Tn continuare. Anumite
nuante, ceva mai profunde, si chiar o
anumitd temperare, Tntelegind prin
asta o atentie la punctarea tonurilor,
mai sint necesare n interpretarea unui
personaj fanatic, exaltat, contradic-
toriu, nihilist, cum este Artur.

Tango este un spectacol plin de
adincimi, bine gindit si construit, in
stilul cunoscut al regizorului Laurian
Oniga. Limbajul teatral este complex
si mi-a dat senzatia ca artistul n-a
cautat mult, ci, mai degraba, ca a stiut
limpede, de la inceput, care este
drumul spectacolului catre sine si
catre spectatori.

O idee care a facut cariera:
Teatrul Franco - Roman

spectacol ,,normal”, adicd roméno-roman
(despre cele francezo-franceze, ce sa
mai vorbim, ei nu au obisnuinta de a
juca ani n sir).

De fapt, cariera despre care vorbeam
nu a Tnceput la Bucuresti si nici la
Paris, unde a fost prezentat, la Odeon ,
Butin timp duEa premiera de la

ulandra.ci la Limoges. Prezent in
programul Festivalului Francofoniilor
.spectacolul a avut un succes deosebit.
Asacum se ntampla la toate reuniunile
teatrale serioase - si Limoges este, fara
doar si poate, o astfel de reuniune - intre
spectatori se afla ,,toata floarea cea
vestita” a criticii de specialitate, a
directorilor de festivaluri internationale,
de teatre, a impresarilor etc. Limoges a
fost urmat, asadar, de Geneva,
Montreal, Quebec, Avignon, Paris. Cel
mai recent dintre tumee s-a desfasurat
in noiembrie-decembrie 1993 la
Strasbourg, Orleans, Pau, Bourges,
Poitiers, Combs la Ville.

Six personnages en quete de ...) dintaCy o singura exceptie - pe care, ne

productie a Teatrului Franco-Roman,
proiect al UNITER, toata lumea (sau
mai toata) credea cd asista la una dintre
cele douad, trei reprezentatii menite sa
»bifeze” un gest de amicitie artistica, de
curtoazie cultural-diplomatica si nimic
mai mult. Nimeni (sau mai nimeni) nu
credea ca e martorul unui Tnceput de
cariera - cariera unui spectacol dar, mai
mult decét atata, a unei idei.

De la data premierei bucurestene au
trecut doi ani, iar spectacolul a Implinit
70 de reprezentatii, cifra ce poate fi
luatd Tn seama chiar pentru un

lace sau nu,trebuie s-0 amintim - adica

estivalul de la Avignon, cele Sase
gersonaje... au avut un succes deosebit.
Si pentru a nu fi banuiti de patriotisme
tip “Cantarea Romaniei”, citam din
cronicile aparute.

, Trebuie vazuti neaparat actorii
romani, impresionanti in Sase personaje
in cautarea...: la mii de coti deasupra
tuturor. (...) Cei sase au debarcat la
Odeon pe 25 ianuarie, pentru o unica -
din pacate - reprezentatie si e cazul sa
spunem de zece ori din pacate. A fost un

triumf. intr-o dupa-amiaza, Tnainte de
Hamlet-ul lui lon Caramitru. La
Limoges, din nou, acesti sase actori au
dezlantuit ovatii ale publicului ridicat n
picioare. Joaca Tnca pana marti seara si
meritd osteneala de a lua trenul pentru
a-i auzi spunand, intre altele, ca dupa
Hegel evenimentele istoriei se ivesc de
doua ori, dar cd Hegel a uitat sa adauge:
,Prima datd ca tragedie, a doua oara ca
farsa.* Este un pacat Tmpotriva spi-
ritului, - si Tmpotriva frumusetii teatru-
lui bine jucat - c@ nu este cu putinta ca
mai multi oameni sa-i asculte, apoi sa-i
priveasca trasformand in mod prodigios
in farsa aceleasi cuvinte pe care le
rostisera la Tnceput.’

(Liberation, 4 octombrie 1992,

Mathilde La Bardonie: Six Rou-

mains rien qu'a Limoges)

.Six personnages en quete de ..., la
Limoges a fost Tn mod cert cea mai buna
piesa reprezentata in cadrul acestui
festival. Un teatru politic, cum n-am
mai vazut niciodata. Un teatru care
Tncearcd sa raspunda presiunii
politicului prin artd, cu alte cuvinte sa
inventeze o forma ce pune la distanta
evenimentele. Stim ce se petrece in
Romania. Ei au indraznit sa integreze
recentele evenimente in dramaturgie.
Mai este nevoie sa spunem ca noi n-am
avut niciodatd aceasta Tndrazneala?"

(La Presse, Montreal, 19 oct. 1992,

Jean Beaunoyer: Il est, peut-etre

temps d'ouvrir nos portes au thaatre

dailleurs)

Tineri actori admirabili care stiu sa i
actioneze minunat aceasta bascula ntre ii
tragic si ras, acest dus-intors Tntre i
Istorie si istoriile proprii: Micaela ii
Caracas, Simona Maicanescu, Oana §
Pellea, Raluca Pnu, Mihai-Gruia Sandu §
si_Gheorghe Visu, actori care stiu sa i
starneasca valuri de emotie cu de trei ori |
nimic, pe o0 scena aproape goala.(...)
Marea delicatete a acestui spectacol
consta Tn maniera foarte simpla'si foarte
frumoasa de a vorbi despre teatru. Ca si
variatiunile asupra Revolutiei, acest |
puzzle lumineaza raporturile intre viata i
si simulacrul ei. Fara complicatii.
Camera obscurd a teatrului se alcatu-
ieste dupa cursul reprezentatiei; cor-
tinele care cad succesiv pe scena figu-
reaza culorile drapelului romanesc
gaurit acolo unde erau secera si i
ciocanul: lumina slaba care staruie i
asupra spectatorilor le amintesc ca sunt |
aici intr-o comunitate; n fine, povestea i
Tnsasi oscileaza clar Tntre real, joc si !
repetitie teatrald. Tntr-adevar, simplu si §
emotionant'. §

(Journal de Geneve, 14 ian 1993,

Michele Pralong: Un spectacle a voir

au Griitli, @ Geneve. Des Roumains i

cbez Pirandello) |'

=rcmonn= =

w»—_

Aici, spatiul “alocat” de revista s-a
ncheiat. Nu si_posibilele citate din §
presa. Si nici carierea spectacolului care
se pregdteste pentru urmatorul turneu: ii
Besancon, 7-13 februarie 1994.

Cristina Dumitrescu



Tatele Loredanel

E VREMURI, s-a facut un

film roménesc care se chema

Bratele Afroditei. Fara nici o
exagerare, titlul corect pentru noua
noastra premiera (productie a unor
investitori particulari, A doua cadere a
Constantinopolului) ar fi fost Titele
Loredanei. Nu numai pentru ca ele sint
singurul lucru estetic dintr-un film
inestetic, dar si pentru ca, Tn fapt, ele
duc tot greul, pe ele se sprijinad intreaga
“viziune” regizorala, ele se plimba
voioase prin cadru, ele tremura
turceste, pe muzica orientald, ele Tl
obsedeaza chiar si pe junele Aurelian
Temisan care, pina si Tn timp ce face
amor (cu altcineva), mestecind guma,
simte nevoia sa-si puna pe noptiera in
fata ochilor si 0 poza cu Loredana,
posesoarea acelorasi...

Dindu-i Loredanei ce-i al Loredanei,
sa remarcam si faptul absurd ca doua
vedete de muzica usoara autohtona sint
folosite, Tntr-un film nemuazical,
exclusiv pe post de actori_(ei jucind,
evident, tot ca doi cintareti). Dol
cintareti care Tsi livreaza numele si
fizicul pe post de ,,cirlige” la public. Dar
asta n-ar fi nimic. Mai grave sint
inconsistenta agresiva, opacitatea,
grosolania la care sint supusi - sau In
care se complac - citiva dintre marii
nostri actori de comedie. Ei gireazd, cu
numele si cu talentul lor, o ineptie. E
vechi pacatul, si nu sint primii vinovati.

A doua cadere a Constantinopolului
— regia: Mircea Muresan; scenariul:
Octavian Sava; cu: Stela Popescu,
Alexandru Arsinel, Jean Constantin,
Dem. Réadulescu, Loredana Groza, Aurel
Temisan s.a.

Propunere indecenta - regia Adrian
Lyne; senariul Amy Holden Jones; cu:
Robert Redford, Demi Moore si Woody
Harrelson.

-A INAUGURAT _recent, spre
bucuria noastra (a tuturor
iubitorilor de. muzica mare
Casa memoriala ,,George

Doar ca, prin alte parti, cind se
prostitueaza, vedetele pun conditii
drastice, cer anumite secvente speciafe,
care sa le puna in valoare, cer onorarii
astronomice, cer tot felul de lucruri care
sa le anestezieze durerea de a fi facut
rabat. Din libertatea de a putea-spune-
face-ridiculiza absolut orice, comedia
noastra nu se alege cu nimic. Decit cu
turcirea.

Altfel, cum era de asteptat, acest
film stupid si vulgar, pentru
subdezvoltati mintal, face sali pline.
Lumea, uneori, mai si ride. Dar, dupa
proiectie, la Patria, daca priveai puhoiul
de oameni care se Tndrepta spre iesire,
vedeai fete fara zimbet, indiferente,
absente. Nu asa se iese de la o comedie!
Statisticile, Tnsa, nu Tnregistreaza
“indicele de satisfactie” ci doar cel de
frecventd, asa Tncit A doua cadere a
Constantinopolului va figura, mai mult
ca sigur, Tn fruntea diverselor topuri, ca
un “mare succes de public”. Mult mai
mare decit, s& zicem, Propunere
indecenta, o premiera paralela, unul
dintre acele filme americane care “spala
creierul”, dar si “problematizeaza”,
bine-facute, amestecind, Tn doze
farmaceutice, gratia, inteligenta,
umorul, amorul, gratuitatea jocului si
“mesajul serios”.

Propunere indecenta este si primul
film lansat si distribuit de MediaPro -
MediaPro fiind, dupa autoprezentarea
din caietul de presa: “cea mai mare
companie romana din domeniul mass-
media”. Indiferent cit o fi de “cea mai”,
optiunea pentru acest titlu, ca si modul
n care s-a facut lansarea filmului,
recomanda MediaPro ca o companie de
un profesionalism indiscutabil.

Filmul e cit se poate de accesibil,
este, in fond, banal si previzibil n
reteta lui, dar are acel “ceva” care-1
deosebeste de altele: o stare
indefinibild, generala, contaminanta, de
aspiratie. “PIna si o caramida aspira

Un film care vrea sa semnaleze sfirsitul unei ere: ,,era lacomiei".
(Robert Redford si Demi Moore in Propunere indecenta)

spre ceva, aspira sa devina altceva decit
este”, citeaza, dintr-un mare arhitect,
un personaj din film. Subiectul e,
probabil, unanim cunoscut, din reclame
si din emisiunile radio care pun mintile
bietilor bucuresteni la grea incercare cu
Tntrebarea: “Ce afi face daca cineva v-ar
oferi, pentru o noapte cu sotia
dumneavoastrd, un milion de dolari?”...
Miliardarul din film, care se joaca cu
milioanele si cu oamenii, si care are
vocatie de “colectionar total”, ofera unui
cuplu tinar aflat la mare ananghie
financiara, exorbitanta suma de un
milion de dolari Tn schimbul unei nopti;
0 noapte cu o tinara sotie fericita a
fericitului ei sot, o femeie cu alura
sportiv-independenta si care Ti decla-
rase miliardarului, cu imprudentd, ca
ea “nu e de vinzare”. Or, miliardarul
stia, prin natura meseriei, ca totul e de
vinzare. Totul e o chestiune de pret.
Miliardarul oferda “o viata lipsita de
griji, pentru o singura noapte”. Cuplul
de Tndragostiti accepta sa intre in
aceasta “afacere”, care se va dovedi mai
Bliné de complicatii decit ar fi putut ei

anui, complicatii pe care filmul le
analizeaza cu spirit si ingeniozitate. Tn
acest sens, n filmografia regizorului,
Adrian Lyne (care a circulat la noi, pe
filiera video, Tn special cu Fatal
Attraction si Flashdance), Propunere
indecenta e un pas Tnhainte. Filmul,
declara regizorul, si-a propus sa

sondeze gelozia “care m-a fascinat
intotdeauna, dar si acceptarea
fragilitatii, a vulnerabilitatii aproa-
pelui”. In rolul miliardarului, Mr.G.
(aluzie la Marele Gatsby), Robert
Redford - care a vazut in personaj o
“reprezentare a pactului faustian” -
aduce o degajare senioriala, farmecul
umbrit de o usoara tristete al barba-
tului cu prea mare succes la femei,
cinismul melancolic al miliardarului
care stie ca totul are un pret, luciditatea
omului de succes care intelege (simte)
cam ce voia sa spuna un filosof prin
formula: “Fiecare existenta e o existenta
ratata”...

Performanta autorilor e de a fi
reusit cel mai romantic si cel mai
idealist film al acestui sfirsit de secol, Tn
care se vorbeste (sau se gindeste) cel
mai mult despre bani!

Redford wvede 1Tn Propunere
indecenta un film care se vrea concluzia
unei epoci: “anii '80, cind lacomia
devenea, Tn Statele Unite, aproape un
statut, un mod de a fi si o directie de
urmat”. lar producatoarea, Sherry
Lansing, spera ca filmul va fi “un semn
al sfirsitului erei lacomiei, a preocupa-
rilor exclusiv materiale care i-au cople-
sit pe omeni, facindu-i sa uite de
adevaratele valori”. Dar filmul e
binevenit si la noi, unde era lacomiei
abiancepe.

Acasa la Enescu si la clasicii vienezi

hotare (ramin memorabile, de pilda, in
ultima perioada petrecuta In tara,
concertele cu fiul sau spiritual, Yenudi

nesdvénuhin) nu sint nici posibil de descris,

Evenimentul se pregatéa de mudick repetabile. Important este Tnsd sd nu

Doamna Clemansa Firea, directoarea
»Muzeului Enescu“ ne avertizase ca va
avea loc Tn decembrie 1993 si asa a fost -
astfel ca acum generatiile tinere, care nu
mai au privilegiul de a fi invitate de
maestru pe estrada Ateneului, cum_ se
intimpla pe vremuri de atitea ori, cind
portile se deschideau Tn fata elevilor si
studentilor aspirand la fericirea de a fi
prezenti la ceasurile Tnalte de arta
savirsite Tn binecuvintata incinta, il vor
putea vizita in intimitatea incaperilor ce
astreaza, mai mult decit orice, spiritul
ui. Daca citim eleganta si _inspirata
brosura difuzata cu acest prilej, realizata
si cu participarea Doamnei Angela
Cerchez, vom afla ca aici ne aflam in
spatiul ,,ultimei locuinte din Bucuresti a
lui George Enescu, ocupata de maestru si
de sotia sa, Maria Cantacuzino -Enescu,
timp de aproximativ doi_ani, din vara
sau toamna anului 1944 pina la plecarea
?SIIGQIIIVE:\ din tara, la 10 septembrie

Ne-au vorbit, cald si edificator,
despre George Enescu, conducatoarea
muzeului si Pascal Bentoiu, compozitorul
si_muzicologul care, nu numai cd ne-a
daruit volumul sau despre sirul de
,Capodagpere enesciene" dar are si darul
de a reinvia clipele unice petrecute Tn
preajma celui ce a Invatat o tard intreaga
sa cunoasca si sa iubeasca tezaurul
sonor. Atmosfera si incandescenta
prezentei lui Enescu la vioard -
acompaniat de pian ori ca sefde cvartet-,
pe podiumul dirijoral sau insotind, cu o
nesfirsita generozitate, m fata
claviaturii, atitia si atitia cintareti §i
instrumentisti romani sau de peste

se piarda sensul_lor, acea Tncadrare a
retioaselor clipe. muzicale Tntre
fenomenele de viata reald, trairea in
intimitatea celor mai ilustri fauritori_de
frumos _sonor, nevoia de muzica
conceputa ca o necesitate vitala, mareind
ritmul si piscurile existentei umane. Este
probabil cd toate acestea au fost prezente
In fiinta lui Bentoiu, care a gasit
intelegere, pe vremea cind era presedinte
al Uniunii Compozitorilor,_din_partea lui
Andrei Plesu, pe_atunci ministru al
culturii, aflindu-si astazi ecouri vii In
sensibilitatea tuturor celor ce 1l iubesc pe
Enescu.. Deci, nu va fi vorba, pur si
simplu, de fnca o casa memoriala ci de
una esentiala pentru arta romaneasca,
unde_fiece detaliu vorbeste despre
adevarul_celui evocat, unde_evitarea
luxului, Tntruchipata de Tncaperea n
care compunea si se odihnea, se
armonizeaza cu preferintele Tntrucitva
diferite ale Marucai - sotia maestrului,
prezenta in ceasurile inestimabile traite
de prietenii si invitatii diferiti Tn preajma
genialului * muzician, acesta avea
Capacitatea sa se daruiasca si totusi sa-si
pastreze nealterate intimitatea,
inferioritatea sufleteascd, puritatea celul
ce simtea ca recreeaza si oficiaza,
reincarnindu-se in duhul si faptura celor
|nte££retat|._ . . . ~
Autenticitatea, pastrata pe cit
posibil, a vointel enesciene, este garanta-
ra si de faptul ca aici a locuit, dupa
plecarea din tard a muzicianului, unul
din oamenii cei mai apropiati sotilor
Enescu, Romeo Draghici, avocat,
procuratorul marelui arfist, care a trait
pind in 1983, veghind cu devotament la

respectarea_amanuntelor menite sa
prelungeasca ntelesul original. Fondator
si prim director_al Muzeului ?George
Enescu”, Tmi amintesc, din perioada in
care am lucrat, impreuna cu colegii de la
Institutul de Istoria Artei al Academiei
Romaéne, la Monografia dedicata genialu-
lui_artist, cit de sensibil era Romeo Dra-
?hICI la respectarea ,,dorintelor maes-
rului”, simbolizate parca de fiecare
obiect si document. Cu atit mai, mult
(prezenta, la inaugurare, a presedintelui
actual al Uniunii Compozitorilor, Adrian
lorgulescu, a Directorului Institutului de
Istoria Artei, Remus Niculescu), ca si a
,colegilor" de monografie, - muzicologul
lemansa Firea, compozitorul Adrian
Ratiu, Tmi Tntaresc sentimentul), resimt
dorinta de a chema pe toti_ melomanii,
tineri’ sau virstnici, sa viziteze recent
inaugurata ,,Casa a lui Enescu".

u greu am putea gasi un fapt de
arta care sa merite a_fi comentat
concomitent cu puternica realitate
enesciana chematd de vizitarea casei
anilor din urméa a prezentei maestrului
la Bucuresti. Totusi, ni se pare ca nu
comitem nici 0 impietate daca amintim
de frumosul concert al cvartetului
,Vvoces" din 15 decembrie. Tnsusi
repertoriul chemat la viatd cu acest prilej
- Haydn, Mozart, Beethoven - era demn
de exemplul celui ce ne-a familiarizat,
decenii de-a randul, cu capodoperele
clasicismului vienez. Bineinteles ca
integrala Beethoven (cvartete de”coarde)
daruitd odinioara de ansamblul ce avea
la pupitrul primei viori pe George
Enescu - si la celelalte pe Constantin
Bobescu, plecat dintre noi in 1992,
violistul 'Alexandru Radulescu si
violoncelistul Theodor Lupu - a ramas 0
datd ce isi gaseste corespondentul in

utine alte Tmprejurari, tntre altele n
apta similara a ansamblului ,,Voces".

Dar, sa ne explicdm: muzica de
camera traverseaza (si nu numai ea) 0
perioada grea. Nu mai stim ce a devenit
ansamblul ,,Gaudeamus”, crescut de
»Yoces" la Academia de Muzica din lasi
si ulterior perindindu-se_Tn_cadrul
orchestrelor simfonice din_Brasov,
Timisoara... In aceste_conditii, In care se
cuvine totusi sa cinstim efortul sporadic
al generatiilor mai tinere de a continua o
asémenea _ traditie, concertele
ansamblului ,,Voces” sint de o valoare
greu de estimat, cu atit mai mult de
Supraapreciat. Chemati Tn orasele sacre
ale muzicii (in repétate randuri la
Salzbyr%, de pildd), colindind Tntreaga
lume in turneele lor, cei patru muzicieni
legati initial de Tnvatamintul muzica
ieSean iar_ astazi ‘adoptati si de
Radiodifuziune sint capabili sa ne
darujasca versiuni de referinta ale
capodoperelor genului - n cazul n" speta
op. 74 nr.3, ,,Calaretul“de Haydn, op. 18
nr.4 de Betthoven si KV. 465 ,,Cvartetul
Disonantelor” de Mozart. Desigur, au
existat si momente de ,,imperfectiune”,
dupa, cum unele contraste sonore
(pianissime abia perceptibile, alternind
cu fraze atacate extrem de dirz) puteau
parea exagerate. Insa in totul
performantelé cvartetului ,,Voces" au cea
mai pretioasa calitate, aceea de a ne
comunica, cu acuitate, rafinament si
vitalitate, litera si spiritul marilor texte.
Le sintem, de acA6 . o
eea, recunoscatori . admirabililor
interpreti - si ne bucurdm sa constatam
ca rarefiatul public al muzicii de camera
este pe cale sa se Tntareasca, din ce in ce
mai mult formindu-se o_echipa statornica
de ascultatori fideli ai unor asemeneg
manifestari. Sint, deci, semne ca
exemplul lui Enescu rodeste dupa



Pe cind petitul ?

ACA a Tnvatat Conventia drumul
DCotroceniIor, i asteapta zile negre pe

Verdet , Vadim & Cie. Si asta nu
fiindca ar fi prins presedintele lliescu drag, dintr-o
datd, de Ticu Dumitrescu sau de aprigul sef al
baroului, Nicolae Cerveni. Dar cum la aceasta ora
nu vrea nimeni alegeri anticipate, schimbarea
jocurilor se va face la masa tratativelor. Chestia
asta 1l va face pe Vadim s& se precipite si sa sara
calul si Tnainte si Thapoi. Oricum, presedintele nu
pare grabit sd faca gesturi decisive. S-ar putea ca
absenta liderului taranist de la discutiile de
miercurea trecuta sa-l fi facut prudent, in ideea cd
i s-ar putea trage o cacealma. Presedintele a
trimis Conventia la partidul de guvernamint,
spunind - din capul locului — ca se Tndoieste ca va
iesi ceva de pe urma acestei Intilniri. Dupa mine,
semnalul asta a fost dat pentru actualii amici ai
partidului majoritar. A fost Tnsa un semnal public
care tradeaza dorinta presedintelui de a tine n
mina toate-firele jocului. Un lucru e clar,
presedintele vrea sa se Tntilneasca la Cotroceni cu
CDR-ul, dar nu e dispus sa intre Tntr-un dialog
prea strins cu Conventia de teama ca si-ar putea
pierde creditul Tn ochii celor care i-au dat voturile
in '92. Prezenta la negocieri a fostului sau
contracandidat la alegeri I-a sicfit vizibil. Dupa
cum, mai mult ca sigur ca l-a indispus absenta de
la discutii a sefului taranist. Ceea ce nu Tnseamna
ca poteca deschisa miercurea trecuta nu s-ar putea
transforma Tn scurta vreme ntr-un drum obisnuit
Aceasta discutie de la Cotroceni seamana cu
vizitele Tnainte de petit. Sa ne cunoastem, sa stam
de vorba, dar privitor la partea stiuta presedintele
a adoptat atitudinea parintelui care-si stie
progenitura casatorita. “Duceti-va, frate, si vedeti
daca va intelegeti, ca eu stiu ca are pirostriile
puse”. Si-n relatiile de la individ la individ, Tn
asemenea Tmprejurari e nevoie mai intii de divort.
Ceea ce, de obicei, nu Tmpiedica Tntilnirile discrete
si, adesea, coabitarea fara acte Tn reguld. La asta
ma gindeam cind ziceam ca pe Verdet si pe Vadim
Ti asteapta zile negre. Céci, la drept vorbind, ce-ar
fi putut zice presedintele despre PSDR? “Duceti-va
ca de-abia va asteapta?” Sau ar fi putut, Doamne
iartd-md, sa se puna n situatia de mijlocitor al
unui adulter politic ? Si asta dupa prima ntilnire?
Plus ca si-o fi adus aminte presedintele ca acum
doi ani voia sa mijloceasca un mariaj de acest soi,

iar atunci CDR-ul a zis pas. E clar ca presedintele
nu se omoara de dragul Conventiei si viceversa.
Dar Conventia trebuie sa dovedeasca electoratului
ca nu-i e fiica de guvernare, chiar daca asta ar
putea s-o faca la fel de Tnjurata ca guvernul
Vécaroiu. La rindul sau, presedintele se afla si el
la strimtoare. Situatia e groasa si simpatia
alegatorilor are si ea o limitd. Solutia cu PUNR-ul
la guvernare Tn asociere cu partidul condus de
Oliviu Gherman si de Adrian Nastase ar putea
merge o vreme, dacd PUNR-ul n-ar sta pe bomba
Caritasului. Si e clar ca daca se alege praful de
jocul lui Stoica, peuneristii isi maninca tot
creditul, cu Funar Tn frunte. Asa cd, socotind mai
bine, pina la urma tot la lipitura intre PSDR si
Conventie se va ajunge. lar daca nu, la alegeri
anticipate. Insa alegerile anticipate gasesc lumea
de la noi satula de exercitiul votarii. De la
entuziasmul din '90 e o distanta imensa. Lasind
deoparte faptul ca nemultumirile de tot felul se
Tndreapta in primul rind Tmpotnva partidului de
guvernamint

Asta explica dulcele ton din vocea Rodicai
Becleanu vorbind despre Conventie Tn editia
speciald a Actualitatilor de miercuri seara.

N-ar fi exclus Tnsa ca tocmai vizita la Cotroceni
a CDR sa reprezinte un semn ca ne indreptam
spre alegeri anticipate. lar atunci, dulceata din
vocea Rodicai Becleanu are o cu totul alta
semnificatie. Presedintele e dispus sa discute cu
toata lumea, presedintele e stapin pe situatie,
chiar daca situatia miroase.

Nefiind formata dintr-un singur partid,
Conventia e un partener de discutie caruia i se pot
stabili cu greutate algoritmii. Problema Tnsa e ca
situatia generala se strica pe zi ce trece si ca ne
apropiem de un punct critic care poate da peste
cap stabilitatea din tara. Or, pentru a elimina
posibilitatea unor mari explozii sociale, dar si
pentru a feri Romania de reputatia unei tari in
care, politic, nu exista cale de mijloc, presedintele
lliescu va trebui sa convinga partidul de
guvernamint sa divorteze. Daca nu cumva terenul
e pregatit, caz in care Conventia va avea ea de
trecut un examen Tnfiorator de greu. Acela de a
reactiona unitar, fara orgolii si fara lucraturi intre
parteneri, pentru a intra in guvern nesfisiata.

K

telecinemateca ?

OATE ca-s caraghios, melo si neinspirat

P- totusi, in 23 de ani de cind tin rubrica

asta, ra-am vazut rar Tn situatia de a
explica un moment penibil, poate cel mai penibil
din viata unui cronicar saptaminal: lipsa de chefin
a lega o litera de alta pentru spectacolul lui.

Lipsa totala de chef.

Nefiind chiar un prost, stiu ca dezvaluindu-ma,
ma dau Tn alt spectacol, ceea ce ma enerveaza si
mai si, dar aceasta situatie mi se pare ca e de un
risc mai mic decit daca m-as impinge, m-as ambala
la rece, sau, mai frumos, m-as stradui sa scriu
acum despre ,,Carele de foc", ,,Omul de la Ritz" sau
admirabila Wheaver din ,,Viata dubla”. Care ,,viata
dublda™? Sintem mereu pusi sa ne alegem
spectacolele Tn care jucam, neavind Tn nici o clipa
sentimentul unei stabilitati de gen: intr-o clipa,
drama e farsa si farsa, din nimic, zguduie curat
tragic, absolvita de comic.

Pe scurt - am vazut la ,,Actualitatile” noptii
distribuirea gratuita, la Belgrad, a pfinii, cu
prilejul Craciunului pe stil vechi. Imaginea de la
Hiroshima - emblema atrocitatii universale din
secolul XX - ar trebui montatd, dupa ce se risipeste
fumul exploziei, cu masa aceea de oameni tineri si
batrini, vii, europeni, vecini la doi pasi, calcindu-se
Tn picioare si sufocindu-se pentru a smulge sau a
pastra la piept o piine dintre zecile aruncate din
camioane. Un cimp de cadavre - din acelea care ne
aplatizeaza zilnic retina - nu ar fi putut ,,spune” ce
silabisea pe muteste convulsia acelor vietati
zbatindu-se pentru o franzela. E impudic sa-i
descrii. E impudic sa faci politica, sa te intereseze
daca erau de dreapta sau stinga. E impudica mila
fata de ei. Unul din drepturile care trebuie sa i se
mai si ia omului e acela la lacrima si indignarea
selectiva.

Nu-mi revin, dupa o saptamina. Posed litere
doar ca sa spun ca azi n-am chefde nici un cinema
si nu vreau sa vad nici o scena creata de regizori,
operatori si monteuri. Macar o carte, doud, din
biblioteca - singurele noastre puncte de reper - Tmi
spun ca nu sint chiar de neinteles pentru cei citiva
care mai stiu sa Tmparta lumea si Tn altceva decit
Tn agresori si agresati Tntre care e aceeasi diferenta
ca intre dramele si farsele de azi.

11.1.94
(Tnainte de a vedea ,,Rebel fara cauza")

A PRIMA VEDERE,
Lsitua’gia (radiofonicd) la
care ma voi referi ar putea

parea drept o simpla Tncalcare a
coerentei stilistice ce caracterizeaza,
de obicei, seria duminicala din
Universul artelor. Si tot la prima
vedere, acest lucru nu are de ce sa ne
gaseasca total nepregatiti, Tntruc’it nu
e deloc singura ocazie Tn care
universul de asteptare ne este
contrariat. inca de acum 150 de ani,
Poe explora multiplele valente
(poetice) ale asteptarii neTmplinite
iar generatiilor ce i-au urmat nu le-a
ramas decit sa intensifice o asemenea
stare de tensiune. La ce sa ne miram,
deci? Numai cd, Tntorcindu-ne de la
teorie la practica, adica la editia
Universului ce s-a transmis la 9
ianuarie, constatam ca de aceasta
data este vorba de cu totul altceva:

Revenirea la normalitate

un simplu si deloc incitant decalaj n
constructia unei emisiuni pe care o
stiam, din experienta de ascultator,
armonios Tntocmita. O emisiune
respectind creator propria sa lege
interioara. Tocmai acest lucru nu s-a
Tntimplat acum, mai ales in ultimele
15 minute ale transmisiei radiofonice
cind, printr-un inexplicabil (si
nemotivat) salt dintr-un registru
stilistic Tn altul, s-a creat senzatja ca
Lpartile” din care este alcatuit
Lintregul™ nu mai rasuna confin.
Tntelegind exilul ca pe o constanta a
conditiei umane, deci si a conditiei
omului modern, Universul artelor
si-a ales, Tn prima sa parte, cu
discemamint argumentele, Tntocmind
0 demonstratie dintre cele mai
convingatoare. Mai ales ca probele
erau in buna parte inedite pentru
ascultatorul duminical: pagini din

cartea lui Andrei Codrescu, Tn curs de
aparitie la Editura Univers,
fragmente dintr-o recenta conferinta
rostita de profesorul Emil Turdeanu
in cadrul simpozionului dedicat
memoriei lui George Cioranescu, un
eseu de Cornel Mihai lonescu evocind
aceeasi mare personalitate a culturii
romanesti, Tn sfirsit, o splendida
restituire Vintila Horia, finalul
nuvelei Moartea poetului. Asadar, o
harta spirituala a exilului, nu
completa dar semnificativa,
semnalind citeva dintre Tnfatisarile
acestei stari de spirit: modelul tragic
al exilului/ modelul poetic al
vagabondajului, exil geografic/ exil
moral, exilul interior, armele de
(auto)aparare, exilul ca fatalitate/
exilul ca optiune/ exilul impus si asa
mai departe. lata Tnsa, ca preluind
din cartea lui Andrei Codrescu

emotia cu care exilatul roméan
(stabilit din 1965, Tn SUA) ia
cunostinta de ,,exilul unei intregi
generatii  Tntr-un loc numit
Woodstock"”, Universul artelor intele-
ge sa reduca aceasta emotie la pre-
zentarea comercialda a albumului dis-
cografic 1969, in loc sa-si respecte
premisele, adica sa nu se multu-
measca cu descrierea fenomenelor
exterioare ci sa le descopere resor-
turile de adincime. Adica sa realizeze
investigarea unei mentalitati, Tn
acest caz, mentalitatea tinerilor de
acum un sfert de veac. Informatia
muzicala Tn sine face obiectul altor
cicluri radiofonice. Universul artelor
ne obisnuise, Tn trecut, cu interpre-
tarea ei. Cred ca nu sint singurul as-
cultator care sper 1n revenirea nu la
trecut, ci la normalitate.



La Tntimplare

A CRACOVIA, n

catedrala istorica, unde

doarme Polonia straveche,

o fata frumoasa, blonda,
sedea Tngenuncheata rugindu-se
ntr-un ungher obscur. Era ca un
Tnger pe care doar secolul al
paisprezecelea, si, cel mult, al
cincisprezecelea, au fost in stare sa-1
imagineze. Avea n ea si linistea din
care ar fi iesit o stareta
stendhaliana. Atita gravitate si
Tmpacare de sine la nici douazeci de
anil...

Cind a iesit afara, Tn piata
batuta de soare, el se luase dupa ea,
fascinat. Nici zece pasi nu facu
frumoasa Tn lumina pietei, si
deodata Tncepu sa valseze de una
singura printre oameni, cu mfinile
Tntinse, Tn bratele unui cavaler
Tnchipuit. Si s-a dus. Nu te verrais-
je plus que dans l'etemite?... Baiete,
imi sopti demonul la ureche,
lucrurile se amesteca totdeauna.
Scenele se ciocnesc aparent absurd.
Dar fii atent: o legatura trainica
Tntre ele exista; ei bine, gaseste-o!

Calugarita care pe la cincizeci si
ceva de ani a Tnnebunit, senina. Si
care, zi de zi, Tmbracata Tn negru,
curat, cu camilafca ei pe cap, sta
ceasuri si ceasuri Tn dreptul unei
chilii anume, unde cine stie ce s-o fi
petrecut pe timpuri, Tn tineretile ei,
cind avea saisprezece ani si parasise
lumea de-afara. Sta, asteapta. Desi
ce-a fost, a pierit. Discretia ma
Tmpiedica sa spun ce. Tnsa stiu ce s-
a petrecut. Cit de puternic va fi fost
sentimentul, dacd, dupa atitia zeci si
zeci de ani, care nici nu mai face
parte din cin, vine aici si sta
teapana, amintindu-si. Pe urma se
Tnchina adinc, se intoarce si pleaca.
Si cind se ntoarce, Ti vad fata alba-
alba de blonda, o blonda trupesa,
flamanda, acum ofilita. Se Tnchina si
pleaca. Doctorul Y care este un ttnar
simpatic si care o cunoaste mai de
mult, pretinde ca ea, citeodatd, cind
vede vreun copil, baiat sau fata, ii ia
de mina si le pune usor mina pe
pintecul ei. Vedeti? le spune, creste,
si cind se va naste, va mintui lumea.
Asa zice, — spune doctorul cd ar zice,
- si ca baietelul ori fata rid atunci
veseli si Tncep sa se joace cu ea...

... Nu mai credea nimic; era
student, 22 de ani, si Tncepea sa
creadd cd nu va mai crede niciodata
in ceva; si se Tntreba, speriat, ce
avea sa se faca el Tnca 22 de ani si
Tnca 22, eventual, fara sa mai
creada nimic si ca, asta, cu timpul,
trebuie sa fie un lucru obositor, sa
traiesti fara vreun tel. Nici prin cap
nu-i trecea ca, Tnaintind Tn timp,
totul se schimba. Pina si gindul ca
n-ai mai putea trai fara scop.
Devenise uricios. Se certa cu toti din
orice. Capdtase probabil, - povestea
— 0 expresie atit de Tncruntata, ncit
oamenii Tntorceau capetele dupa el -
ce-o fi avind asta?O singura data un
copil de pe strada, scapat de sub
supravegherea parintilor, fiindca nu
parea vagabond, venise la el si Ti
aratase un soldat de plumb cu arma
pe umar. Si el luase Tn mina
soldatul si-1 cercetase si-i spusese
copilului ca nu vazuse niciodata un

soldat mai viteaz; iar copilul zisese e
al meu! si fugise; si el se luminase
brusc, desi tinuse putin.

subtire,

Erau momente cind el ii spunea
ei, prostit de amor: ,,vreau sa mor cu
tine!". Raspunsul ei: ,,Aoleo, nu stiu
ce aveti voi barbatii ca toti vreti sa
muriti cu mine!"

Raionul de partid de peste drum
de catedrala catolica. Oras
transilvan. Dangatele clopotelor
acopera discutia dinauntru si
membrii de partid trebuie sa taca,
un minut, doud, nu se mai aud Tntre
ei, si tac, si asteapta sa Tnceteze
bataile, si asta, curios, le da aerul
ca, in felul lor, si ei s-ar ruga... Unul
propune sa se interzica bataia
clopotelor. (Erau Rusaliile,
sarbatoare mare la catolici). Seful
std, se gindeste, pe urma zice nu. Si
mai zice o chestie; zice, textual, si
parca pentru istorie: Nu putem sari
din situatia data.

Privilegiile, ah! monser astea se
platesc totdeauna. (VVorbeste un
puscarias, un intelectual, detinut
politic). inchisoarea poate cd e nota
de plata pe care parintii nostri
Tnstariti, viciosi uneori, o achita prin
intermediul nostru, al
descendentilor, indiferent de
politica. Prea multa libertate. Prea
multd stricaciune si nesinchisire
fata de altii. Privilegiile (vorbea
rezemat de o soba alba de lut, iama,
intr-un sat pierdut) sunt ca niste
dame batrine, care se smochinesc, se
vestejesc, desi umbla tot gatite, din
ce Tn ce mai gatite, sa-si ascunda
decrepitudinea, - cum zicea Balzac:
Elles meurent parees et en rubans
de couleurs." Ca ar muri gatite si
pline de panglici colorate, ca si
privilegiile.

P.S. Cit priveste povestirea ta,
prietene  Manolescu, din
editorialul de rindul trecut, -
ramine cum am zis. (C.T.)

Traiasca smecherii!

N ROMANA, cuvantul
SMECHER, provine din
ermanul

tot Mafia. Asta-i cheia: Mafia,
restul e tacere, cum zicea
mesterul Shakespeare undeva-n

g
SCHMECKER, care Tnseamfiaal.

,.degustator de vinuri',
provenind la randul lui din
verbul SCHMECKON: ,a
gusta”. Erau pe la podgorii
astfel de degustatori nemti,
care-si spuneau SMECHERI.
,,Uite, smecherii!" ziceau taranii,
privindu-i pe cei a caror meserie
li se parea atat de usoara Tn
comparatie cu a lor. Si atunci,
SMECHERI au ramas nu numai
gustatorii de vin de podgorie, ci
toti care ,,se invartesc".

Dar smecheria, azi, marea
smecherie politica din Romania
de azi e Deturnarea.

Smecheria e sosul si
Deturnareae metoda. Deturnare
a sensului si prin jur se tot da la
gioale. Un fothal jegos de
cotonogari diversionisti.

Ati vrut privatizare? V-am
dat. E drept ca s-a privatizat in
proportie uriasa statul. Si de-aia
totul sta. Dar ce vina avem noi?
Economie de piata, ce sa-i faci?
Perioada de tranzitie...

— Bine, bine... zic si eu si ma
duc la un Tntelept, un prieten al
meu ajuns Tn Balamuc, dar un
om cu mari pretentii politice.

Si-l intreb:

— la zi, mai, Gelule, reforma
e blocata de oameni sau de
guvernanti?

- Reforma e blocata de
oameni, dar acestia sunt tocmai
guvernantii. Oamenii care nu
sunt guvernanti n-au cum bloca,
pentru cd sunt prea departe de
ce s-ar putea bloca.

— Mai stai mult aici? Vad ca
te-ai robotizat de tot.

- Multumesc, raspunse
Nebunul. Dar Tncepusesi o
chestie si ai lasat-o moarta. Sa
vorbim, totusi chiar despre
cuvinte. Ce zici? Nu ti se pare o
mare smecherie chiar cuvantul
Privatizare? Cu care se acopera
necesitatea reald: adica statul
sa-si desclesteze ghiarele.
Dezetatizare ar fi fost cuvantul
cheie! Te-ai prins? Ti zic
privatizare si-si inclesteaza mai
tare ghiarele. Si statul nu e
Mihai Viteazul etc. cum
spumeaza la gura prin
Parlament niste sacali urlatori.
Nu, dom-le, statul e Mafia,
aicea-i toata smecheria. Totul e
Mafia. Si comunismul era si este

Alexandru Olian, Casa Agarbiceanu. Lucrare ce vafi expusa ia

Galeriile de arta ,,Romania literara"

— Auzi, Gelule, dar de ce-ai
ajuns aici?

- Pentru c& sunt un geniu. Si
sunt convins ca sunt singurul
bun de prim-ministru, de
presedinte sau chiar de rege.
Mai jos nu accept! lar pentru a
scapa economia romaneasca de
bascalia Tn care se zbate va
trebui un geniu. Eu sunt acela!
Veniti, luati-mal!

- Da, te-nteleg, i-am
raspuns eu, batandu-1 totusi pe
umar parinteste, dar noi n-avem
nevoie de-asa ceva, pentru cd ar
Tnsemna sa eliberam oamenii de
necaz, intelegi?

- Da, i-adevarat... Si-atunci
si-ar face de cap: si-ar lua si-ar
avea proprietati, ar umbla prin
lume, ar munci organizat si pe
spetite cinci zile, dar alelalte
doua... atunci, da! Atunci si-ar
face de cap!

- Si le-ar mai pasa lor de
Putere?

- Vax! Puterea ar fi scoasa in
Offside sau, dupa cum se
pronunta: ofsaid. Si poporul deci
i-ar juca guvernului smecheria
cu ofsaidul.

- Bine, dar cum ar ramane
atunci cu lista asta de fripturisti
de cariera si mai ales cu
gangsterii de circumstanta,
dom-le, nu numai cei de vocatie?

- Pai, sa intre ei Tn somaj? Ai
fi de-acord?

- Nu stiu. Dar noi tinem cu
statul. Care de-aia-i stat, ca sa
steal Ca o stea. Rosie.

- l-adevarat, batrane, cu
steaua. Un brat blocheaza
dezetatizarea facand-o priva-
tizare, adica scaldand totul
printr-o privata a mafiei, alt
brat sugruma integritatea men-
tala a geniilor balamucindu-i,
altul facandu-i sa someze pe
oamenii utili, acoperind pe
gdinarii sforaind cifre si situatii,
alt brat scurmind pamantul la
misto, fara certificate de
proprietate, cu dezimproprie-
tariri si reTmproprietariri si tot
felul de smecherii iliesco-
surdiste. Si ultimul brat in fine
blocand casele, asmu”ndu-i pe
chiriasi cu proprietarii, Tmpar-
tind sperante si gratii. Doamne,
totul e la misto! Totul e un
fotbal jegos, un rugby de
campionat regional, deturnare
peste tot si zapacire si atac de
punga zilnic.

- Pardon, pardon, scuza-ma
Nebune, dar nu-i asa ca-i
simpatica totusi aceasta Mare
Smecherie, aceasta Mare
Deturnare, acest sistem sifilitic
si ranjitor cu dintii galbeni de
cal?

- Da, dom-le, da... Si
smecherii cand te gandesti, aia
adevarati, ce oameni cumsecade,
ce draguti, nu jagardele... nu...
deloc... nu japite, nu, dom-le,
niste nemti mereu cu dampf, da
draguti, da respectuosi si care la
nimeni nimic vreo chestie
ticaloasa. Vreun sistem de
smecherie sau asa... nu,
domnule! Traiasca smecherii!
Aia adevarati, de unde vine
numele! Ce sa-i amestecam cu
astia?

Pusi Dinulescu
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OSTMODERNISMUL este o

tendinta specifica tarilor post-
industriale, manifesta n

prezent doar Tn Statele Unite T

Americii si Tn Japonia si care promite a
fi cultura viitorului.

A scrie poezie Tn epoca mass-mediei,
asa cum ar spune Marjorie Perloff, a
trimite colaborari la revistele culturale
prin posta electronica, a compune arta
pe computer, a transforma zumzaitul
permanent_al strazii Tn imagini
artistice sint tot atitea atitudini
postmaderne. .

Critica a apropiat curentul
postmodernist de manierismul
secolului al XVI-lea. Cred mai degraba
ca eonul cultural cu care post-
modernismul are cele mai multe afi-
nitati este barocul Contrareformei. Caci
daca manierismul se caracterizeaza
prin ,,deconstructie”, lipsd de proportie
si unitate, barocul are o coerenta
interioara solida, cautind permanent sa
impuna o semnificatie. Simulacrul,
artificiul, intelectualismul, decoratia,
exagerarea, obsesia artisticului, a
citatului cultural, a sintezei traditiilor,
dorinta de a uimi auditoriul apropie
postmodernismul de baroc. _

Charles Jencks clarifica mult
controversatul termen ,,postmoder-
nism”, introducind Tntre acesta si
,modernism” conceptul de ,,modernism
tirziu”.

Arta tirziu modernistd, conceptuala
si de o0 extrema disjunctie si abstractie,
Isi atinge momentul critic Tn tacere
%ezi Susan Sontag si lhab Hassanz.

eritul postmodemismului ar consta
in depasirea crizei tacerii prin
reconsiderarea traditiei si proclamarea
socului vechiului, Tn opozitie cu socul
modernist (si_avangardist) al noului, al
originalitatii. Totusi, reevaluarea
trecutului nu e inocentd, ci implica
ironia ca tehnica fundamentala de
Tmblinzire a ,,relativitatii relative”,
caracteristica demersului cultural
contemporan.

Distinctia lui Jencks intre cele doua
tendinte este in primul rind cronolo-
gicd. Postmodernismul a Tnceput cu
aproximatie in arte ,in 1960 cu o
succesiune de distantari fata de
modernism - dintre care mai impor-

tante au fost arta pop, hiperrealismul,
realismul fotografic, realismul alegoric
si politic, noua picturd de imagine, La
alensavanguardia, neoexpresionismul
si 0 multime de alte miscari mai mult
sau mal putin fabricate” (Ce este
postmodernismul?, pg. 22). )

Tendinta culturald toleranta si
pluralista, postmodernismul arata un
interes crescind pentru alteritate. De
aici rezulta o noua accentuare a functiei
cititorului. Cititorul contemporan
trebuie sa se apropie de text participind
la creatia acestuia. Aparitia in
literatura postmodernda a inter-
textualitatii, eterogenitatii si ocurentei
simultane de discursuri culturale
eclectice necesita noi cititori sau, cum
ar spune Matei Calinescu, noi
recititori”. Prin urmare, publicul se
diversifica la rindul siu, raspunzind
amestecului de genuri si temelor
hibride ale artei postmoderne.

Distantindu-se de impersonalitatea
modernista, postmodernismul revine la
confesiunea la persoana Tntli. Aceasta
se datoreaza Tn mare aparitiei scriiturii
feministe, personale si subiective.

Spre deosebire de modernistii tirzii,
artistii postmoderni Tmpartasesc in
general o viziune optimista a vietii,
restaurind valorile umane pozitive, ca
frumusetea si moralitatea. In con-
formitate cu ceea ce Charles Jencks
numeste ,,principiul antropic”, spre
deosebire de ,,universul accidental”,
Llocuim un univers plin de violenta si
necunoscut, dar atit de frumos slefuit,
ncit ne Tngaduie sa Tl observam si sa il
Tntelegem; de fapt, e un univers care
Tncearca de 12 pina la 15 bilioane de
ani sa produca lucruri stranii si
minunate care gindesc, simt si Ti
raspund” (din tabelul cu doua coloane
despre ,modern” _hibridizat Tn
,,postmodern”, din The Postmodern
Reader, G.B. 1992, pg. 35{%

Formularea lui Jencks privind un
confort metafizic postmodern contine
un stmbure de transcendenta, un
sublim implicit. Sublimul e o notiune
mai degraba curioasad Tn literatura
postmoderna, atit de mult consacrata
imanentei (vezi indetermanenta ca
principiu fundamental al postmo-
demismului la lhab Hassan). Dar asa

cum profanul are intotdeauna o
saminta de sacralitate - precum a
demonstrat Mircea Eliade -, la fel
experienta unui sublim kantian poate fi
traita in contact cu arta postmoderna.

ITITORUL postmodern n-

cearcd_sentimentul subli-
mului Tn recjtire, ca mani-

festare a unei recunoasteri platoritggerpretarile

in conformitate cu noile teorii ale
receptarii, cititorul intelege textul Tn
lumina asteptarilor sale anterioare,
Matei Calinescu numeste aceasta
urmarire a recunoasterii, ,,paradoxul lui
Nabokov”, pe care el il ,,recunoaste” a fi
,0 reformulare amuzanta a faimoasei
dileme a «cercului hermeneutic»,
anume, ca pentru a intelege intregul
trebuie sa intelegem mai intii partile
lui dar, ca sa intelegem fiecare parte,
trebuie sa intelegem mai ntii intregul”
(Recitirea, pg. 20). Matei Calinescu
afirma ca recitirea’ s-a dovedit cel mai
probabil mod de receptare a literaturii
recente, scrise anume pentru a
descurdja lectura lineara.

Prima formulare a teoriei receptarii
Ti apartine lui H.R. Jausz care, in Catre
0 estetica a receptarii, a introdus
notiunea de orizont de asteptare,
sustinind ca ,,receptarea artei solicita
recunoasterea operatiei”. Aratind liniile
de convergentd a textului cu receptorul,
Wolfgang Iser a accentuat ideea ca
textul artistic contine anumite directii
pe care ,cititorul implicit” ar fi sa le
urmeze ca sa asambleze un sens.
Stanley Fish a fost mult mai radical
afirmind ca ,,nu exista nici o distinctie
intre ceea ce da textul si ceea ce
suplineste cititorul; el suplineste totul.”
Borges a mers atit de departe incit a
imaginat romanul detectiv al carui
personaj_criminal sa fie cititorul Tnsusi.

Daca Wolfgang Iser mai acorda
atentie intentiilor autorului (dar nu Tn
mod exagerat, ca E. D. Hirsch), Stanley
Fish |gnoré autorul complet, con-
centrindu-se asupra reactiei cititorului
(vezi polemicile cu Iser in’,,Cui Ti e frica
de Wolfgang Iser?”). Critic postmodern,
Stanley Fish se delecteaza reamintind
publicului sau ca receptarea nu e
solipsista, de vreme ce cititorul e
permanent dirijat cétre convingerile si
categoriile de gindire asupra carora a
cdzut de acord grupul sdu social (sau
,.Comunitatea interpretativa”): ,,nu
existd_nici un element subiectiv in
lecturd, pentru cad observatorul nu e
niciodata individual in sensul de unic
sau izolat, ci e mereu produsul
categoriilor de ntelegere care 1i apartin
n virtutea apartenentei lui la o
comunitate interpretativa” (Facind ce
se cade..., pg. 83)

Cu toate acestea, cred ca cititorul
poate deveni el Tnsusi sau ea Tnsasi

prin asimilarea Weltanschauung-ului
cultural la care apartine. Prin urmare,
el sau ea poate actiona (citeste ,,citi”) In
lumina propriilor preocupari si obsesii.
Citirea ca un demers solipsist pare sa 1l
inspaiminte pe H.R. Jauss care,
insistind asupra_unei lecturi a
»reconstructiei istoriciste”, ncearca sa
rotejeze opera literara din trecut de
a distorsionate ale

rezentului (vezi, de exemplu, Jan Kott
in Shakespeare, contemporanul
nostru).

Cred, precum cititorii postmoderni,
cé receptarea e un_proces narcisic. Ca
cititori, ne proiectdm pe noi nsine in
text, descifrind din tiparele lui ceea ce
deja asteptam s& gadsim acolo. Ne
apropiem de text cu speranta cd ne va
da ceea ce noi_Tnsine am_plantat in el,
De aici si diferitele preferinte de lecturd
pe care le avem in diferite. momente,
depinzind de starea noastra de spirit.
Procesul seamana cu recunoasterea
platonica. lar constientizarea acestei
recunoasteri (care coincide adesea cu
iluzia Tntelegerii totale a textului)
trezeste Tn nol sentimentul sublimului,
acea neliniste amestecata cu bucurie,

care ne aduce Tn vecinatatea
transcendentei. .
Nu se poate vorbi de un

postmodernism roméanesc din motive
obiective;: Romania nu e o tara post-
industriald, cu o societate de consum si
nici pe deplin democratid. Rahan, Pif,
Hercule, Arici Pogonici, Luminita si
Mihaela n-au reusit sa creeze un public
larg la noi. Cartile de pe tarabele
statiilor de metrou sint scumpe
comparativ cu cele ce se vind in
bacaniile americane.

Transmiterea live a revolutiei
romane nu se poate compara cu
emisiunea lui Philippe le Corro din
Tien an men, caci, in vreme ce
reporterul francez a influentat in bine
opinia Publlca_ de pretutindeni cu
privire la evenimentele din capitala
Chinei, televiziunea romana a
contribuit prin falsificarea casetelor
vezi numai executia cuplului

eausescu) la confiscarea revolutiei
Tncepute la Timisoara. Mai mult, prin
apelurile ei mincinoase, televiziunea
romana a creat confuzii_care s-au soldat
cu morti. Deci e o institutie criminalg,
ceea ce nu_corespunde cu binele moral

si optimismul religios al post-
modenismului.
Charles Jencks crede cu

inversunare ca Tnceputul epocii
postmoderne coincide cu prabusirea
paradigmei moderniste marxiste si a
planificarii centralizate a economiei Tn
tarile socialiste. Post-socialismul pare a
fi cel mai important simptom al post-
modernismului Tn politica, duBé
parerea lui Jencks. El e usor previzibil

Noi argumente in favoarea distinctiei lui
Charles Jencks

Modernism tirziu

Bovarismul autorului
Negare
Intoleranta

Lipsa povestii )
Dezmembrarea sinelui
S[ta)lrlt pur

Abstractie

Autoritate

Marxism
Anti-umanism
Machoism

Tumul de fildes
Ruptura cu traditia
Relativismul absolut

Ironia agresiva
Disconfort

Pasivitate _ .
Tmpotriva interpretarii

Noul Tn viitor
Noutatea absoluta
Dadaism

Absentad
Originalitate
Individualism
Auto-reflexivitate
Duchamp

Postmodernism

Bovarismul cititorului
Afirmare
Toleranta
Poveste, actiune
Reconcilierea sinelui cu lumea
Materie, obiecte
Concretete
Democratie
Pragmatism
Noul umanism
Feminism
Tumul de abanos
Asimilarea traditiei
Fizica post-newtoniana

si post-darwiniana
Ironia bltnda
Confort
Activitate
Pentru hermeneutica

(chiar si Tn stiinte)

Noul Tn trecut
Retro
Arta pop
Ubicuitate
Pastisa
Pluralism
Contextualism
Christo



n tarile Europei de Est, cu exceptia
Romaniei care, crede Jencks, va pluti
permanent Tntre autoritarism si
democrate. Sa fie acesta vreun reziduu
al anumitor lecturi din Nostradamus?
Oricum , daca ar fi acordat mai multa
atentie problemei, Jencks ar fi inteles ca
Roménia are un specific ortodox
puternic si un vijtor monarhic stabil,
care 1i va sustine si apara democratia.

EVENIND la  carenta

conditiilor aparitiei unui

postmodernism romanesc,

admit ca, asa cum
Personalitétilor insulare fac specificul
iteraturii romane, Mircea Cartarescu
este un poet postmodern. Eseistul Luca
Pitu din lasi sau deconstructivistul
Cornel _Mihai lonescu _ de la
Universitatea bucuresteana tin mai
mult de ceea ce Jencks numeste ultra-
modemism.

Retinind distinctia lui Jencks, voi
defini poezia postmodemista in raport
cu poezia ultramodernistd. Diferenta
intre cele doua tendinte consta in
trecerea de la abstractie, experiment si
impersonalitate la concretete, semni-
ficatie si confesiune la persoana intli. in
modernismul tirziu, functia limbajului
poetic consta Tn acumularea vorbirii de
dragul vorbirii, si nu Tn scopul
comunicarii. Astfel, actul poetic este
salutat in dauna textului propriu-zis.
Poetii Grupului vienez, de exemplu,
Hans Artmann sau Ernst Jandl,
definesc actul poetic ca un demers
complex, eterogen si gratuit. Ei
considera poemul o ,,manifestare
sensibild” si Tsi declara lipsa de interes
Tn aprobarea publica. . S

punindu-se acestei atitudini
elitiste, poetii postmoderni vor parasi
turnul de fildes Tn favoarea ,,turnului de
abanos" si vor privi cititorul ca pe un
colaborator in procesul creatiei. In
poezia sa, ircea Cartarescu
deconstruieste adesea ipocritul repros
baudelairian catre cititorul fatarnic.
Potmodernistii vor admite alteritatea,
relatia cu celalalt, ca o conditie a operel
literare.

O prima conditie a noii pozitii
privilegiate a cititorului se dovedeste a fi
interesul crescind al poetului pentru
impactul textului sau asupra publicului.
Poezia postmoderna_ reconsiderd astfel
necesitatea comunicarii unei semni-
ficatii, unui mesaj, prin intermediul
artei. Si,pentru a ajunge la aceasta
comunicare, face uz de mai toate
resursele retoricii.

Poezia ultramodernista se concen-
treaza asupra jocului de cuvinte (vezi
Foarta si Brumaru), de multe ori pentru
a dovedi simultaneitatea sensurilor si
imposibilitatea paradoxald a limbajului
de a comunica.

Provocarea continua a ,,orizontului
de asteptare™ al cititorului era un moft
ultramodernist; Tn postmodernism,
cititorul se asteapta la orice. Canoanele
care delimitau genurile nu mai sint
respectate nici aici. Largirea continua a
genurilor, despre care vorbea Benedetto
Croce, merge acum atit de departe, Tncit
nu ne mai referim la poezie, roman,
piesa de teatru, ci la ,texte". Un critic
cubist, Max Jacob, a numit aceasta
trecere lejera de la un gen la altul
P_assage,vprincipiu care a _functionat in
iteraturd la fel ca pe ,,pinzad".

Poezia postmoderna e o poezie a
citatului cultural nesfirsit. Vladimir
Nabokov marca depasirea crizei
romanului modern prin Pale Fire, un
roman care era, Tn mare, recenzia unei
poezii. La fel, John Ashbery compusese
LAutoportret Tntr-o oglinda covexa”,
poem care consta din studiul
autoportretului lui Parmigianino. Tn
mod asemanator, Levantul lui
Cartarescu este o varianta a ,,scrisorii"
lui lon Ghica catre Vasile Alecsandri,
Din vremea zaverei. Oricare din aceste
exemple e 0 modalitate de a spune cd nu
mai exista arta fara constiinta
trecutului si a traditiei, iar ,,noutatea™ e
un capriciu datat.

Fevronia Novac

ECENTUL succes inter-
national al filmului
Mambo Kings, bazat pe
un scenariu extras din
«Regii mambo-ului cinta cintece de
dragoste» de Oscar Hijuelos, aduce
Tn actualitate un capitol relativ
tinar al culturii americane, si
anume literatura ,latinilor” din
SUA, care au ales ca organ de
expresie limba engleza. Desi (cum
am spus) de data mai degraba
recentd, fenomenul respectiv a

cazuril&jyns |a ceasul bilanturilor.

Lumea universitara americana,
ca de obicei atenta si receptiva la
noutate si la pulsul viu al vietii,
dispune Tn momentul de fata de
departamente specializate si de
cercetatori dedicati full time
studiului si docentei obiectului
numit sAmerican Latin Literature*
(a nu se confuda cu Latin-
American Literature), precum
Yvonne Captain, de la Uni-
versitatea din Washington D.C.
sau Virgil Suarez, de la
Universitatea din Louisiana.
Acesta din urma, originar din Cuba
si compilator al unei prime
antologii de nuvele si povestiri
,,americano-latine", intitulate
Ilguana Dreams, vorbeste - cu
referire la repartitia geografica pe
teritoriul SUA si diferentierile
interne ale literaturii ,,americano-
latine"- despre un «triunghi» com-
pus din New York (cu scriitori de
origine mai ales portoricana),
Miami (unde predomina cubanezii)
si Los Angeles (domeniu al chica-
nilor — de provenienta mexicana).
Dincolo de aceasta insa, creatia
autorilor de ascendenta ,,latina"
(citeste hispanica) si de expresie
engleza prezinta anumite carac-
teristici comune. Acelasi Virgil
Suarez le sintetizeaza Tn trei
puncte: <a> o cultura bilingva; <b>
dualitatea originii; si <c> 0 acuzata
componenta transcendentd, meta-
fizica si religioasa, n care catoli-
cismul se amesteca uneori cu ele-
mente de provenienta africana,
dobindind astfel un aspect sincretic
(vaudou, santeria etc.).

Din punct de vedere istoric,
prima opera literara ce raspundea
acestui concept al literaturii
,,americano-latine" a fost Pocho de
Juan Antonio Villarreal, originar
din Mexic, carte aparuta in 1959. A
urmat, in 1971, Bless me ultima de
Rodolfo Anaya, pentru ca dupa
Tnca un deceniu si mai bine sa
asistam, Tn a doua jumatate a
anilor '80, la o ,.explozie" cantita-
tiva si calitativa a autorilor ,,ameri-
cano-latini" cu opere ce patrund n
cercuri tot mai largi ale publicului
cititor din SUA, ntre care, desigur,
«Regii mambo-ului...» de Oscar
Hijuelos. Contind pe un public
potential de 20 de milioane de
cititori, nu este de mirare ca
literatura respectiva intra din ce in
ce mai mult in sfera de interes si in
calculele strategice ale industriei
editoriale.

Memoriile scriitorilor au stimit
dintotdeauna viu interes, nedez-
mintit nici macar Tn vremurile pe
care le traim, unde figura artistu-
lui si a intelectualului Tn general
devin din ce Tn ce mai marginale Tn
sfera surogatului soporific si diges-
tiv ce ne este servit sub ambalajul
«culturii de masa». Dar intr-o lume
precum cea hispanica, despre care

s-ar putea spune ca beneficiaza
(semanind Tn aceasta privinta cu
lumea noastra balcano-est-

ron@mopeand) de un oarecare decalaj
in raport cu mentalitatea demo-
crat-populista dominanta, scrii-
torul continua de aceea a fi Tnca
privit ca un maitre & penser si/sau
un directeur de consciences; cu
atit mai mult cind este vorba de
autori precum argentinianul
Ernesto Sébato sau peruvianul
Mario Vargas Llosa, care chiar
merita o atare dificild distinctie,
din toate punctele de vedere.

La 81 de ani, retras in
localitatea rurala Santos Lugares
de ling& Buenos Aires, aproape orb,
Ernesto Sabato lucreaza cu febri-
litate la definitivarea manu-
scrisului a ceea ce, cu matematica
precizie, defineste drept «penul-
tima» sa carte, si care urmeaza sa
apara n toamna aceasta la editura
spaniola Seix-Barral. Opera se
intituleaza Antes del fin (,,inaintea
sfirsitului™) si va constitui testa-
metul literar si existential al lui
Séabato, scris de pe pozitiile unui
«anarhism crestin», potrivit
marturisirilor autorului Tnsusi. In
paginile ei vom gasi desigur
episoade evenimentiale ale unei
vieti de exceptie: miscarea
anarhista Tn rindurile careia
scriitorul a militat Tn tinerete,
lumea fizicienilor atomisti din
generatia eroica, de pionierat, a
acestei stiinte, pe care a cunoscut-0
ca cercetator la Institutul condus
de doamna Curie, la Paris,
cafenelele surrealiste din capitala
Frantei, sfisierea launtrica a
autorului, solicitat atit de ,,muza"
stiintifica cit si de cea artistica,
optiunea finala pentru literatura si
filosofie... Vom gasi de asemenea
cele citeva obsesii definitorii ale
lumii sale launtrice, pe care le-a
«rumegat» (ne spune) cu tenacitate
pe parcursul Tntregii sale vieti:
criza omului la acest sfirsit de
secol, deteriorarea planetei, critica
progresului tehnologic neinsotit de
un progres moral si spiritual. In
ciuda acestei viziuni a lumii, nu
tocmai optimiste, Ernesto Sabato
este un octogenar stenic, caci, prin
titlul ales — «Tnaintea sfirsitului» —
nu sugereaza pragul stingerii
biologice ci hotarirea sa metodica
de a scrie Tnca o carte, in afara de
aceasta, Thainte de a pune punct
carierei sale literare.

Tot o opera cu caracter evocator
si autobiografic este si El pez en el
agua (,,Pestele Tn apa™) de Mario
Vargas Llosa, aparuta recent sub
auspiciile editurii Seix-Barral n al
57-lea an de viata al autorului. Nu
Tnsa virsta - inca departe de aceea
care ne-am obisnuit a 0 numi ,,a
amintirilor” - justifica incursiunea
romancierului peruvian pe terenul
memorialisticii, ci epuizarea unei
experiente radicale pe care acesta a
trait-o cu o intensitate deosebita, si
la capatui careia s-a simtit dator sa
depuna marturie. Este vorba de
»aventura” politica ce I-a adus Tn
pragul presedintiei tarii sale, o tara
devastata ca putine altele de plaga
dictaturilor militare si a
experimentelor populist-sociali-
zante si istovita de hemoragia
continua pe care i-0 provoaca
terorismul extremist. Fondator al
«Miscarii pentru Libertate» si
FREDEMO, coalitje de partide de

Slto aeitalMda

orientare liberala (din pacate
aflate departe, calitativ vorbind, de
statura candidatului), Mario
Vargas Llosa - in care trebuie sa
vedem un Vaclav Havel al Americii
Latine - a devenit mai Tntii
sufletul Tmpotrivirii firavei socie-
tati civile peruviene la reformele de
tendinta totalitara ale presedin-
telui socialist Alan Garcia, iar apoi
a Tncercat sa propuna natiunii o
alternativa guvernamentala
viabila si credibila, pentru ca, Tn al
doilea tur de scrutin al alegerilor
din 1990, sa fie surclasat de
obscurul demagog Alberto
Fujimori. Acesta, dupa ce mai Tntii
i-a ,,plagiat” programul liberal, a
sfirsit prin a aboli si ultimele
ramasite ale statului de drept, Tn
ominoasa complicitate cu casta
militara.

Trasind deci bilantul acestei
etape a existentei sale, fara
amaraciune dar si  fara
complezenta fata de adminis-
tratorii racilelor endemice ale tarii
sale, Vargas Llosa isi construieste
cartea pe doua linii argumentale
paralele si contrapunctate. Prima
este aceea a copilariei si tineretii
sale, pina Tn momentul cind o
vocatie literard ireprimabila 1l face
sa-si paraseasca patria si sa plece
catre Europa si Parisul tuturor
promisiunilor  si deliciilor
intelectuale. A doua nareaza faza
bataliei politice — pentru care
(asemeni, din nou, lui Vaclav
Havel si altor intelectuali din
tarile din Est) si-a pus intre
paranteze aceasta vocatie, dispus
sa-si sacrifice creatia personald pe
altarul unor urgente colective, si se
Tncheie, dupa pierderea alegerilor,
Cu noua expatriere, de asta data o
Tntoarcere in lumile creatiei, unde
scriitorul se simte din nou «ca
pestele Tn apa».

O carte ce Tsi va atrage, fara
doar si poate, multe fulgere, pe
potriva celor pe care le lanseaza, o
carte mai presus de toate onesta si
curajoasa, ce nu se teme sa
incizeze cu un scalpel lucid
tumoarea maligna ce se cheama
politica sud-americana (si nu
numai). Am mai spus-o si n alte
ocazii, 0 repet si acum: Mario
Vargas Llosa este, pentru
intelectualii din nadpastuitul Est al
Europei, un suflet fratesc.

Victor lvanovici



Nebunia ariana

= Tn 1886, Elisabeth, sora lui Friedrich
Nietzsche, Tmpreuna cu sotul ei, dr. Forster, au
convins 14 familii germane sa plece in Paraguay
pentru a infiinta colonia Noua Germanie. Colonia
avea drept principii puritatea rasiala,
antisepiitismul si regimul vegetarian. Acuzat de

escrocherie, Forster se sinucide, iar Elisabeth se
Tntoarce acasa pentru a ingriji de fratele sau, grav

bolnav psihic. In cartea Elisabeth Nietzsche sau
nebunia ariana, Ben Macintyre relateaza si ce s-a
Tntimplat cu cele 14 familii de supraoameni, dupa
un secol: pentru a-si pastra superioritatea
genetica, au facut casatorii consaguine si au
degenerat. Rezultatul experimentului .Noua
Germanie" e, dupa cum rezulta si din ilustratiile
cartii, grotesc. Tn imagine, Elisabeth la 87 de ani,
primindu-1 pe Hitler la Arhivele Nietzsche, n
1933.

Din nou Wittgenstein

« Tn eseul Gindi-
rea — Wittgenstein,
englezul David Pears
demonstreaza ca de
la Tractatus la

Graffiti

= Tn 1933, in revista ,,Minotaure” nr. 3-4, sub
titlul De la peretii pesterii la peretii uzinei,
Brassai publica si comenta primele sale fotogafii
de graffiti: pereti ai mizeriei pe care se schitau
mitologiile efemere ale cotidianului. Comentariile
sale inteligente si novatoare insotesc si cele 105
fotografii si 40 de desene (intre care numeroase
inedite) aparute la Flammarion in volumul
Brassai-Graffiti.

Cercetari filosofice
exista o continuitate
Tntre cele doua filo-
sofii opuse ale lui
Wittgenstein.

Lioba Happel

LIOBA HAPPEL, nascuta in 1957, la Aschaffenburg.

Un catalan
prolific

< Autor a 20 de
romane si a mai mul-
tor culegeri de nuvele,
Baltasar Porcel se
autonumeste ,,catalan
prin vointa, dar si
spaniol prin forta
lucrurilor”. El scrie in
catalana, apoi se
traduce el Tnsusi in
castiliana. Tine o
rubrica zilnica n jur-
nalul ,,’Avanguardia”
din Barcelona, politic
se situeaza la centru,
si e consilierul prese-
dintelui Cataloniel,
Jordi Pujol. Multe din
romanele sale fTsi
situeaza actiunea la
Majorca, cum este cel
intitulat Primaveri si
toamne (Les Prima-
veras y les tardores), o
naratiune picaresca si
brutala, aparuta de
curind si Tn franceza,

la Actes Sud. Tocmai a
terminat Tnca un
voluminos roman,
Lola si pestii morti,
care asteapta sa intre
Tn tipografie.

Premiile
teatrului britanic

= ,Arcadia", piesa
lui Tom Stoppard des-
pre dragoste, moarte si
gradinarit, precum si
,,Oras al ingerilor”, un
musical importat de pe
Broadway, au fost
desemnate drept cele
mai bune spectacole ale
anului 1993 la Londra
si au fost Tncununate
cu premiile anuale
pentru drama ale lui
»Evening Standard".

n familie

= Spre sfirsitul anului a iesit pe ecranele
franceze filmul Cement Garden, adaptare a unui
roman de lan McEwan, Tn regia lui Andrew
Birkin, care a distribuit Tn rolurile principale pe
Andrew Robertson si pe nepoata sa, Charlotte
Gainsbourg, fiica Janei Birkin. Gradina de ciment
a primit deja, la Berlin, Ursul de argint pentru
cea mai buna realizare si la Dinard, Marele Pre-
miu al juriului Festivalului britanic de film. in
imagine, unchiul-realizator si nepoata-interpreta.

Spirtul si spiritul

< Tn ,,Diario 16", crare filosofica de 360
Michael Kruger stu-  de pagini - ceea ce in-
diaza statistic com- ~ seamna 0,05 | de pa-
plicitatea care exista ging, n timp ce un
Tntre hrana spirituala filosof francez, pentru
si cea spirtoasa. Por- un eseu de 30 de
nind de la premisa ca pagini, consuma 21 1,
acela care scrie bea, el adica 0,7 | de pagina.
stabileste ca un uni- Ceea ce, dupa Kruger,
versitar german are explica relativa usca-
nevoie de 18 1 de vin ciune a lucrarilor
pentru a scrie o lu- germane de filosofie.

Cel mai francez dintre nemti

= Poet si filosof, prea

neamt pentru francezi si prea

francez pentru nemti, Henrich

Heine (in imagine) s-a nascut

Tn 1799, intr-o familie din

burghezia evreiasca a

Dusseldorfului, a fost

dezmostenit fiindca refuzase

sa Tmbratiseze cariera de

bancher si a trait la Paris 25 de ani, din 1831 pina

la moarte, Tn 1856, fiind prieten cu Karl Marx si

Thaophile Gautier. Lucrarea sa din 1834, Istoria

religiei si a filosofiei Tn Germania, o opera de

popularizare eficace si plinda de umor, e o replica la

Despre Germania a d-nei de Stael. Cartea a fost
retiparitd de curind in Franta.

Principiul rece

Locuieste la Berlin. Scriitor liber profesionist. Poezie: Poeme;

Dupa-amiezele verzi, distinse cu premiile ,,Leonce si Lena" si

,Holderlin". Proza: romanul O palarie ca Saturn.

,,Poemele prezentate aici s-au nascut din Tnsemnarile comune
ale unui sculptor din Romania si ale unei poete din Germania,

Nu plinge

intr-un schimb de expresie vizuald si lingvistici primara. EL,

venind dinafara limbii germane si daltuindu-si gindurile si

imaginile dintr-o materie greu exprimabila, face un schimb cu

EA care este in limba germana de atita vreme acasd, Tndt uneori
trebuie s se scufunde constient, din acest prea plin, la chipurile

si imaginile ce asteapta acolojos, in strafunduri.

L-amcunoscut pe Mihai Olos Tn toamna lui 1992, la

Wieperdorf. Lucra la planurile pentru proiectul Podului de aur
cu trei piloni, pe care intentiona sa-lI propuna Senatului din
Berlin, la un concurs. Cred ca am simtit imediat,
Tncete, exacte - Mihai Olos vorbeste 0 germana rudimentara si

n discutii

poate de aceea mai plastica - ca pe tarimul artei, in acest caz

fiind vorba de poezie, ne puteam intelege fara efort. Imaginile si
ideile lui Mihai Olos mi s-au comunicat usor, de multe ori le-am

finalizat, le-am extins; la rindu-i, limbajul meu a continuat in el.

Ceea ce mie Tmi era strain, avindu-si radacinile In traditia
romaneasca, s-a infiltrat Tn propriul meu univers imagistic si
cred cd si lui Mihai Olos i s-a Tntimplat ceva similar.

Oricum, scopul nostru comun era folosirea libera a

Tnsemnarilor pentru o poezie autonoma.

Si-am aflat

ce singura-i iubirea

Am cautat aceasta poezie Tn Tnsemnari, i-am adulmecat urma

si am eliberat-o. Am reusit sa scot douasprezece poeme, adunate
intr-un ciclu, intitulat Principiul rece, care la Thceput m-au
privit la fel de mirate cum le-am privit si eu pe ele. Si azi inca
ma sperie uneori, privirea lor; aparent simpld, se umple de

mister, se Tnstraineaza. “

LIOBA HAPPEL

Am aflat

Ce batrina

Principiul rece

Ce mi-a spus piatra

Lasa-te cuprinsa de flacari

Asa incepe cintecul

Mi- am tlnutpalma

Niciodata n-am tinut ceva mai greu in palma
Luna e plina prea plina

pina da pe-afara e grea
de cuvinte si mai luminata decit palma mea

Si-acum iata palma mi s-a-ntunecat
lata neagra-i palma mea in noapte

ca luna nu ne stie

Tntoarcerea
lui
Alexandru

< Alexandru Mace-

don a trait 32 de ani si
8 luni, dar legenda sa
parcurge lumea de 25
de secole, asa ca el
apartine acum mai
mult literaturii decit
istoriei. Tn volumul
Alexandru cel Mare,
cuceritorul absolutu-
lui, Jacques Lacarriere
si Christiane Raynaud
urmaresc legenda de
la origini prin toate
reprezentarile sale
literare si picturale,
insistind pe pseudo
Callisthene, un grec
din Egipt care a
retnviat mitul lui
Alexandru in sec. Il
e.n. si al carui text a
propagat legenda,
adaptata diferit de
diferitele civilizatii, Tn
Evul Mediu pina la
sfirsitul sec. XVII, sub
forma romanului
popular Alexandria.

Femeile
celebre

... ale Bibliei este
titlul unei carti nem-
testi de Herbert Haag,
Joe H. Kirchberger si
Dorothea Solie, avind
drept personaje pe
Eva, Lilith, Sara,
Rebecca, Esther,
Maria si multe altele,
iesite din paginile
Bibliei si urmarite
prin Tntreaga lite-
raturd, de la primele
apocrife iudee si
crestine pina la scri-
itorii contemporani.
Cartea e ilustrata cu
reproduceri ale celor
mai cunoscuti artisti,
din epoca romana
pina la Marc Chagall.

Cind m-oi preschimba din nou Tn lut
vreau sa fiu un grai cunoscator de luna

Cind calatori-voi pe tarimul mort

sa mi-o pui Tn loc de ban sub limba

S-o fi nascut In bucurie

Iu na Dintr-un vis stravechi

Pictura murala in Capela din M.

,Nici o zi n-are atita lumina ca noaptea Craciunului"

Sarbatoreasca lampa se-aprinde cinstita de toti

Si ea-i strajuita de soare
Nevazuta-n atita lumina

Si ea-i strajuita de luna
Care are rostirile noptii

Si stele se nasc din pintecul fecioarei ceresti

Si noi vedem nasterea aici pe pamint
Printre ingeri cu imnuri de slava

Si recunoastem in spaime moartea
Cu uimire Tntelegem moartea

Acelei miini ce ne-a lasat viziunea

Dar al pictorului nume nu

decit luna mai batrina-i luna

Prezentare si traducere de

Nora luga

«



Justitie si
democratie

« John Rawls este

una dintre persona-
litatile de prim plan
ale gindirii americane
contemporane, Teoria
justitiei din 1971 fiind
0 carte importanta a
filosofiei politice a
secolului nostru.
Volumul Justitie si
democratie aduna
articole publicate de
Rawls intre 1978 si
1989 pentru a ras-
punde criticilor, a
preciza sau rectifica
teoria sa Tn punctele
esentiale. Astfel, el isi
expune parerea si n
probleme fierbinti:
cum se Tmpaca justitia
si pluralismul, si cum
se poate obtine un
consens care sa nu fie
o Tntilnire ocazionala
de egoisme.

Scriitura
Si trenul

< Unul dintre pa-
rintii noului roman,
Michel Butor, n-a mai
scris romane de 33 de
ani, Tn schimb, numa-
rindu-si lucrarile pu-
blicate pina acum, a
ajuns la o cifra
impresionanta: 530,
acoperind multe do-
menii: poezie, lingvis-
tica, teorie literara,
politica, arte plastice,
fotografie s.a. Pentru
el, scriitura are ace-
leasi calitati ca si tre-
nul - mobilad si mereu
modificata, ea trans-
porta tot soiul de
indivizi si texte.
Scriitura si transfor-
marile ei sint su-
biectul cartii Impro-
vizatii despre Michel
Butor, aparuta recent
la Editura La
Difference.

Un muzeu
Sinatra ?

= Orasul natal al

lui Frank Sinatra
este Tn cautarea unei
biblioteci si a unui
muzeu care Ssa
prezinte cronica as-
censiunii spre cele-
britate a tinarului
subtirel si cu ochi

albastri din New
Jersey. Fiica sa,
Nancy Sinatra

Lambert, a fost
Tnsotita de Anthony
Russo, primarul din
Hoboken, Tn cautarea
unui loc posibil.
Nancy, care este or-
ganizatoarea acestui
proiect, are in vedere
si orasele New York
si Washington D.C.

Sotia lui Mao

= Viata sotiei lui Mao, Jiang Qing, formeaza
subiectul romanului Cele zece mii de trepte de
Lucien Bodard, care s-a nascut Tn China.
Ascensiunea micii actrite pe culmile puterii
echivaleaza si cu o coborire Tn infem, acolo unde
se ucide si se tortureaza. Devorata de ambitii si
Tnselata de putere,' fata saraca din provincia
Shandong devine Tncetul cu Tncetul un monstru
cu vocatia intrigilor politice, figura centrala a
»Bandei celor patru”. In imagine, tovarasa Jiang
Qing studiind cu Mao documente de partid n

1949.

,Tribul carturarilor?

e Un soi de
Almanah Gotha al
intelectualilor fran-
cezi din 1958 pina azi
a publicat, sub titlul
de mai sus, Ramy
Rieffel la Editura
Calmann-Lavy. Se
pot gasi aici, Tn afara
indexului de nume, si
lista adeziunilor la
Partidul Comunist
(dupa citiva ani,
aceleasi nume for-
meaza lista demisiilor

din P.C.F.), povestea
publicatiei ,,Le Nouvel
Observateur", clasa-
mentul pe sexe si
profesii al campionilor
semnarii de petitii si
proteste, si, de ase-
menea, o istorie a ide-
ologiilor sub cea de a
cincea Republica. O
lucrare de referinta
pentru viitorii cerce-
tatori ai celei de-a do-
ua jumatati a secolului
20 Tn Franta.

Povestea adevarata
a Damei cu camelii

*Micheline Bou-
det a cercetat viata
modelului real al
eroinei din Dama cu
camelii de Al. Dumas-
fiul si Traviata de
Verdi, Alphonsine
Marie Duplessis.
Nascuta Tn Norman-
dia Tn 1824, fiica unui
sarlatan alcoolic si
nepoata unei prosti-
tuate, Marie a devenit
curtezana cea mai
adulata din prima
jumatate a secolului
19, o disperata miste-
rioasa si tulburatoare,
a carei singura iubire
adevarata a fost Liszt.
Moarta de ftizie la 23
de ani, aceasta ,floare

a raului” era in reali-
tate departe de abne-
gatia si cdinta cu care
a Tnzestrat-o Dumas-
fiul. Tn imagine - por-
tretul presupus al
Mariei Duplessis (Mu-
zeul Camavalet).

Aurul Rhinului
n pictura

- Aurtistul
american Douglas

Johnson care traieste

in Proventa (Franta)
si-a consolidat ce-
lebritatea in Ger-
mania. El a creat si a
expus recent la Stadt-
museum din Dus-
seldorf o serie de 14
picturi si 12 desene
avind ca metafora
LAurul Rhinului™, pe
care compozitorul
Richard Wagner I-a
conceput ca pe un
preludiu la mo-
numentalul sau
»Inel". Tn imagine:
»Epilog - Richard
Wagner" de Douglas
Johnson.

RITICA Si PUBLICUL
italian sint unanimi in a
declara romanul Il cardillo
addolorato, Adelphi, 1993, al
cunoscutei scriitoare Anna Maria
Ortese, una din cele mai frumoase
carti publicate Tn ultimii ani Tn Italia.

Comentariile ocazionate de
recenta aparitie au evidentiat faptul
cd romanciera, asemenea lui Calvino
care a respins cindva un premiu,
competitiile de_acest gen parindu-i-se
relative, refuza sa intre 1n caruselul
concursurilor, care-si au - vai, si ele! -
scadentele, ritualul si ,politica” lor,
speculate din plin de edituri si uneori
de scriitori Tnsisi.

Elogiile aduse volumului in
discutie sint bine meritate. Den-
sitatea materiei epice, lirismul
aproape inefabil al textului, amintind
de cele mai bune pagini ale Elsei
Morante (perceptia feminina Tsi are,
din fericire, avantajele sale),
viabilitatea personajelor - raspund si
celor mai exigente gusturi. Ceea ce
surprinde este capacitatea - pe care
numai un prozator ,innascut” si de
clasa o poate avea - de a oferi un
roman in acelasi timp clasic si
modern. Clasic pentru ca epicul nu
este rarefiat, pentru ca trama se
urmareste cu sufletul la gurd, pentru
cé fantasticul Tsi gaseste locul firesc
si, mai ales, pentru ca semiotica -
punct de pornire - nu este un simplu
element cerebral, nici prilej de
experimente de laborator, ci pla-
madeste Tnsasi substanta romanesca.
Modern, gratie perspectivei si
scriiturii.

Din capul locului trebuie spus ca
vocea naranta a acestui roman istoric
(Intr-adevar, el reconstituie atmos-
fera unei epoci si a unui mediu apar-
tinind unui trecut destul de inde-
partat) apartine unui contemporan
,.atotstiutor” (ca Tn proza traditio-
nald), care precizeaza cd se opreste
asupra unor _intimplari... de acum
doua secole. Demarcarea cronologica
este subliniata in rastimpuri, cu
apasata dezinvoltura, incepind cu
una din paginile introductive ce
descriu orasul Napoli la sfirsitul
secolului al XVIll-lea, in plina epoca
iluministd, asadar, punct de
evidentiere a contrastelor sociale si
nu numai (excelenta e radiografia
urband), unde fastul Ipalatelor nu
excludea prezenta glodului, ba chiar a
balegarului, pentru ca nu era
,»vremea vagoanelor electrice, ci a
navalnicelor trasuri cu cai si a
carutelor grosolane trase de mirtoage,
era vremea cind turmele de oi
traversau in graba, behaind, strazile
elegante”.

Punctul de pornire este
reprezentat de caldtoria unui print
filantrop, melancolicul Neville, a unui
cinstit negutator, Tngaduitor (,,poate
din spirit de conservare", ni se
sugereazd) si a unui sculptor (sola-
rul, Tntr-un prim moment, Dupre),
toti din Liege, la Napoli, mai precis in
cartierul Santa Lucia, atrasi de faima
fetelor unui avut manusar (aproape
un industrias modern prin Tntinderea
afacerilor, un metafizic prin biografie
si reactii), pe cit_de frumoase pe atit
de taciturne. Tntr-adevar, prima
parte a cartii este intitulata Fericita
calatorie a lui Belerofont si a amicilor
lui spre Tara Soarelui. Si titlurile,
insistent explicative, aproape nara-
tive calchiaza romanele de inceput ale
Europei. Schimbind mereu optica
asupra citorva personaje si, mai ales,
asupra enigmaticei Elmina, autoarea
ne pune Tn situatia de a constata -
odatd cu printul Neville, actant si
totodatd martor meditativ al
evenimentelor -, posibilitatea practic
infinita de a decoda unul si acelasi
mesaj sau de a defini o persoana.
Individual, faptele si evenimentele
stau sub semnul coerentei Tntr-atit
Tncit, pe moment, martorilor oculari
le apare totul univoc. Acumularea
intimplarilor, addaugarea unui
amanunt, a judecatii altui personaj
sau suprapunerea unor imagini

ornirice - daca

nu de-a dreptul

a unor viziuni

cu  prezente

supranaturale -

realitivizeaza

Tnsa totul, mai

ales ca fiecare

noua abordare -

prin revenire a-

supra aceluiasi

element - ras-

toarna  con-

cluzia la care

ajunsesem n

prealabil, odata

cu Neville,

investit si cu

perplexitatile

virtualului cititor. Trama stufoasa,
suculenta descrierilor, Vvirtejul
imaginilor si scenelor disimuleaza
constructia riguroasa a esafodajului
narativ. Tn realitate, sub semnul
totalei transparente - incarnari ale
spiritului iluminist — stau cei trei
nordici, chiar daca artistul, apolinicul
Belerofont, sub apasarea unor negre
presimtiri (tradate de persistenta
obsesiva a aceluiasi motiv sculptural),
va ajunge, Tnainte de sfirsitul
prematur, imaginea rasturnata a lui
din vremea fericitului celibat.

Un personaj descinzind parca din
basmele pentru copii (ceea ce, dupd
teoria lui Todorov, ar contamina
fantasticul pur, dar ce conteaza
teoria!) este un nobil polonez, molipsit
de atmosfera aproape ireala a sudu-
lui italian, unde superstitiile
permeaza cotidianul. El este tratat cu
gratioasa sagalnicie de autoarea
cartii: fericit (?) posesor &l unei lentile
magice, care-I permite sa patrunda si
fata ascunsa a fenomenelor sau sa
vada de la mari distante orice scena,
polonezul este afectat, de pilda, in
momentul Tn care se desprinde un
surubel al magicului instrument.

Localnicil, in schimb, supusii
Bourbonilor, deci ai unui regat al
contrastelor si Tncurcaturilor inso-
lubile (chiar si genealogice), sint cu
totii fii ai misterului. Stratificarile
succesive Tn care apar 1i fac pasibili
de o multitudine de interpretari. Poli-
semantismul este practic infinit. Asa
se face ca frumoasa Elmina ne apare
rind pe rind ca o mica geloasa, cu
rautati tipice virstei fragede, de o
indiferentd si un egocentrism exacer-
bat, ca o fiinta total dezinteresata
sau, cel putin, ca una ce-si apara
constant statutul de persoand auto-
suficienta, ca o tinara neajutorata
sau, dimpotriva, ca o femeie capabila
de un incredibil devotament sororal;
ca 0 mama detasata pina la
indiferenta sau victima sublima a
unui destin implacabil. Asadar, este
incarnarea ,,gingasei Himere" cu
multe chipuri, chiar si zoomorfe (cum
7i si apare lui Neville intr-o_viziune
halucinanta, confirmindu-i prima
impresie despre ea, ce-i sugerase
porecla), dar nu mai putin obsedanta,
Tn masura sa stirneasca mari si
statornice pasiuni.

La fel, prin jocul planurilor,
sticletele (din titlul fermecatoarei
carti), nimic altceva, la Tnceput, decit
jertfa nevinovata intr-o rivalitate
infantild, apoi relicva, dupa aceea tril
sau ecou, devine chemarea unei
naturi enigmatice si acaparatoare —
nefasta pentru cine 1l Tndrageste,
asemenea celor iubiti de ElImina —
poate voce a abisului din noi sau doar
un memento, identificatad explieit si
cu soarta, ca izvod al raului ontologic,
sau - de ce nu? - cu moartea insasi.

Trecerea pe nesimtite de la real la
fantastic (un fantastic vaporos, dar
penetrant, plauzibil Tntr-un tinut al
superstitiilor imemoriale, al sincre-
tismului mentalitatilor, cu bariere
labile intre sacru si profan) si Thapoi
la real este accentuatd de alternarea
tonurilor din care nu lipsesc
dramaticul, ironia si umorul, dar, mai
ales, poezia.

Doina Condrea Derer



Catelus 12 m
contra sase sobolani

= Tn EXPRES MAGAZIN (nr. 176)
citim cé regina Carmen Silva 8-a nascut
n Germania, ,la Neurepas“, acum 150 de
ani. Data e corectd, doar cd ,,Neurepas"
nu exista defel, e un hibrid produs de
autorul stirii. = Tn TINERETUL LIBER
(nr. 1137) aflam, mare, pe prima pagina,
care e ,,Afacerea secolului*... Tnca o
afacere a secolului? De asta datd ni se
spune ca ,,mineralierul-gigant cu nume
simbol 22 Decembrie 1989» a fost vindut
pentru 1 (un) dolar Tn Liberia. (...) Deci
actionarii, citi sint, au devenit, Tn
schimbul sumei de 1 (un) dolar (...)
proprietari asupra unei valori de 30
milioane de dolari"! Printre alte Tntrebari,
autorul articolului o enumera si pe
aceasta: ,,Cum de n-a descoperit Corpul
de control al primului ministru Vacaroiu
aceasta tranzactie?". Poate pentru ca
,,/Afacerea secolului" e doar una din sutele
de afaceri dubioase cu care ne-a obisnuit
tranzitia noastra originala si pe care nici
un ,corp” nu se grabeste sa le descopere,
pentru ca nu are nici un interes;
dimpotriva. = Tn MAGAZIN INTERNA-
TIONAL (nr. 20) citim ca ,,moda anului
1994 imbina umorul, barocul, «neglijeul»,
cu lucrurile sfisiate (ba chiar rupte!)". Tn
sfirsit, au si femeile noastre sanse
serioase sa fie in pas cu moda! n aceeasi
revista ni se povesteste cum presedintele
Argentinei, Carlos Menem, ,,scund, nu
preasla , cu ochi caprui si nas acvilin are
ceva irezistibil. Acest argentinian de
origine siriana care a reusit atit de bine
Tn viatd sustine ca barbatii sint ca niste
ursi, cu cit sint mai uritj, cu atita au mai
mult farmec. Recent, el a sedus sotia unui
lider de extrema dreapta - Maria Julia
Alosogay - recunoscuta pentru faptul ca
era si purta o vestimentatie austera. Or,
tocmai ea, Maria, a pozat goala sub un
mantou de vizon, sustinind ca dragostea
pentru Menem a eliberat-o de conve-
niente. lar presedintele, imprudent, o

numeste director la Argentina Telecom,
ce tocmai fusese privatizata.*... Ce sa mai
spunem, fiecare tara cu norocul ei la
presedinti! Mai afldam, printre altele, si
cum mai merg schimburile culturale n
lume: ,,in vara anului 1993, sculptorul
american Jeff Koons a participat,
neinvitat, la o expozitie desfasurata in
orasul Kassel din Germania. Dupa
expozitie, el a instalat, in centrul orasului
Arolsen, din vecinatate, un catelus Tnalt
de 12 m, acoperit cu flori. Intentia lui
declarata era de a comunica fericire.
Dintr-un elan de gratitudine pentru
cadoul primit, Germania a trimis
Americii un ansamblu sculptural, creat
de Katharina Fritsch. El este alcatuit din
6 sobolani de poliester, de marimea unui
trunchi de copac. Sobolanii sint asezati in
cerc, cu fata spre exterior, iar cozile sint
legate intr-un nod urias, n centrul
ansamblului; ochii lor sint negri si inerti,
iar pozitia - infricosatoare. (...) Doamna
Fritsch este o artista mult mai morbida
decit Jeff Koons. Lucrarile ei exprima in
general blazarea caracteristica
europeanului la acest sfirsit de secol. (...)

Psihologia si psihicul

DECI 1i vom ntilni pe americani de doud ori, pind sa ne vedem la World
Cup. Asta Ti avantajeaza pe ei. Psihologia fotbalistilor nostri e, din pacate, de tip
euforic. Nu psihicul, ci stiinta, vorba vine, a ceea ce e Tn capul adversarului.
Stiinta asta i-a facut pe ai nostri sa piarda in Bulgaria un meci pe care ar fi
trebuit sa-1 cistige. Hagi a ratat acel penalty de la Sofia din pricina ca la carte
scria cd va da gol. Tot asa, cu ani in urmd, am patit-o cu irlandezii la Bucuresti,
fiindca Tn loc sa ne vedem de joc, am mers pe ideea ca victoria noastra e scrisd in
mintea irlandezilor. Si la pagina aia, irlandezii scrisesera cu totul altceva. Va fi
extraordinar de greu pentru lordanescu sa-i convinga pe jucatorii sai ca nici un
meci nu e cistigat dinainte. S-ar putea ca aici experienta lui de jucator-antrenor
sa-1 ajute. lordanescu mi-a facut impresia unui tip echilibrat caruia i lipseste
fanfaronada complexata a antrenorilor care-si trimit echipele Tn teren cu
faimosul indemn sa-si faca jocul. Ca si cum adversarul ar fi jaloanele de la
antrenament sau ixurile de pe tabla cu combinatii teoretice. O echipa Tntr-
adevar puternica, la ora asta, Incepe prin a strica jocul adversarului. Ca s& joci
jocul tdu, cum se spune, trebuie mai Tntii sa te asiguri ca adversarul nu si-l
poate face pe-al lui. Altfel, se Tntimpla ca Tn acel meci de la Bucuresti cu
lugoslavia terminat cu 4-6 sau ca Tn atitea alte jocuri Tn care ai nostri au mers
bine, dar au pierdut. Sa recunoastem un lucru, fotbalistul roman n-are psihic de
Tnvingator, tocmai de aceea lucreaza el cu statistica si cu manualul personal de
psihologie. De cind a ajuns de joaca Tn mai toatda Europa, fotbalistul autohton s-a
deprins cu ideea cad sansa trebuie Tnhatata pe loc, ca altfel pune altul piciorul pe
ea. Dar cind te intorci Tntre ai tai, lucrurile se mai schimba si te maninca
nostalgia. Asa ca lordanescu, indiferent citi jucatori de-afara va selectiona, va
avea de luptat tot cu ideile de-acasa ale echipei. Cu una sau doua exceptii. Mai
ntli Gicd Popescu, iar apoi Raducioiu. Si daca ar fi Hagi Tn forma la momentul

cu pricina...

Tusier

Umor involuntar

»Cand te-am rugat eu, d-le Spiroiu, sa-1 faci pe fratele meu general? (...)
Tn realitate, tot ce l-am sfatuit pe acest ministru abuziv a fost: «Domnule
Spiroiu, nu-1 mai persecuta pe fratele meu, colonelul inginer Marcu Tudor,
nu-1 mai tine n lanturi, fiindca faci 0 mare nedreptate. El este unul dintre

cele mai valoroase cadre ale armatei»."

Corneliu Vadim Tudor Tn Roméania Mare din 14 ianuarie 1994

,»Supus unor tratamente de bioenergie, tanarul Stelian Diaconescu s-a
sinucis. Tn timpul terapiei, sufletul sdu a fost inlocuit «din greseald» cu.un
alt suflet apartinand altui corp. Cum a fost perceputa zbaterea baiatului,

ne explica bioenergoterapeutui Raul Dumitrescu

«izolarile lui Stelian

erau de fapt decorporalizari, spiritul lui halauind in zone celeste. (...)

Oricum, am muncit multcu el».”

Declaratie conemnatd de Brindusa Nicolae

Dar cu ce a gresit New York-ul pentru a fi
nevoit sa adaposteasca acest ansamblu
sculptural, care ar fi mult mai potrivit in
Parcul Jurassic?"... Ne Tntrebam si noi
unde ar fi mai potrivita statuia-teapa,
produsa de dl. Funar la Cluj-Napoca? e
Din EVENIMENTUL de prinz (nr. 465)
aflam ca ,,femeile au tendinte criminale
mai mari decit barbatii si ca criminalele
recidiveaza mult mai des decit criminalii.
Totusi, paradoxal, statisticile desemneaza
criminalitatea feminina la 1/7 sau 1/10
din criminalitatea masculind. Motivele
acestui procent mai scazut al
criminalitatii feminine se datoreaza, zic
autorii stirii (doi barbati), faptului ca
delincventa feminind este mai usor de
disimulat si c&, desi instigatoare a crimei
sau chiar coautoare, femeia ramine, Tn
majoritatea cazurilor, Tn culise..."
Criminalisti, cherchez la femme! 9 Cel
mai dur titlu al inceputului de an: Istoria
ca tirfa, de Octavian Paler (ROMANIA
LIBERA, nr. 1144): ,,..m-a ingrozit
pelicula emanata de la Palatul Victoria,
care demonstra ca orice e posibil azi;
inclusiv sa se puna Tn circulatie minciuni
atit de grosolane, Tncit nici Roller, Tn
istoria mincinoasa a anilor '50, nu si le-a
Tngaduit. Ce om cu mintea Tntreaga poate
sustine ca «regele Mihai a adus rusii in
tara»? (...) Tn fond, noi toti am fost
insultati Tn numele guvernului, de vreme
ce, la Palatul Victoria, cineva si-a permis
sd ne creada o tara de arierati mintal care
pot fi trasi pe sfoara intr-un mod atit de
mizerabil."

Patriotul
cu rubedenii de avansat

* Si lunarul ARCA a ajuns sa apara
tot din trei Tn trei numere. Lucrata,
precumpanitor, cu forte locale, revista a
ajuns la o formula echilibratd in care se
simte ca aradenii nu-si fac probleme
regionale, ci se Tnscriu cu partea lor in
ansamblul cultural national. Arca nu vrea
sa dea tonul Tntre revistele de culturd
care (mai) apar la noi. Ea se vrea o parte
semnificativa a acestui Tntreg tot mai
bulversat de lipsa sau de pretextata lipsa
de fonduri care gituie treptat revistele de
culturd din Romania. Aceste reviste nu
reprezinta un lux judetean, ca, pe
vremuri, casele de oaspeti ale lui
Ceausescu, ele constituie pulsul culturii
locale si, totodata, o posibilitate a unor
transfuzii Tn materie de idei si de creatie
artistica greu de ignorat. Arca din Arad
ar merita 0 soartd mai buna decit aceea
de a aparea la trei numere o data. e
Specializat Tn anchete, ZBURATORUL
ncearca si Tn numarul sau triplu, ultimul
din '93, o ancheta despre cele mai
importante carti romanesti ale anului.
Cum ancheta va fi continuata si Tn primul
numar din '94, nu ne grabim sa tragem
concluzii. Cunoscind Tnsd marile dificul-
tati pe care le intimpina Gh. lzbasescu
pentru a tine Tn viatd aceasta revista, nu
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ne ramine decit sa speram ca si Tn acest
an el va gasi energia trebuincioasa pentru
a scoate n continuare aceasta ambitioasa
revista de la Onesti. = Tn foile sale,
Adrian Paunescu ba il trece Dunarea pe
presedintele lliescu, aducindu-i felurite
acuze, ba o ntoarce, pe ocolite, atacind
regalitatea. Pe vremuri 1l lauda pe
Ceausescu la cenaclu din strafundul
rarunchilor si-l ataca din virful limbii, Tn
cite-o poezie. Acum, jocul sau, la vedere,
de-a uite popa, nu e popa tinde spre un
sublim ridicol. Ca de altfel si poemul sdu
de parlamentar Tntorcindu-se de la Paris,
cu Murfatlar Tn nas si cu stewardese Tn
ochi. Poemul, aparut Tntr-una dintre foile
poetului pesemist, e de un haz involuntar
fard cusur. = N-a fost cotidian care sa nu-1
prohodeasca pe fostul director al TVR. lon
Cristoiu a vazut in demisia lui Paul
Everac o victorie a presei independente.
Impresia noastra e ca, de fapt, Paul
Everac a izbutit o victorie asupra lui
Tnsusi demisionind Thainte de a se expune
demiterii. « Dramaturgul a umplut
paharul si a continuat s-0 faca si dupa ce
paharul era plin. Ca presa l-a ajutat sa-1
umple mai iute, asta e altceva. = C.V.T. il
ataca pe ministrul apararii fiindca acesta
a refuzat sa-i ridice fratele la rang de
general. Mai Tntfi I-a atacat fara sa zica
de ce o face, incercind sa-1 minjeascd, n
stilul obisnuit, cu felurite murdarii
inventate. Dupa ce Niculae Spiroiu a
dezvaluit motivul acestor atacuri, C.V.T.
s-a tras dupa principii. Adica el ataca din
dragoste de tard, nu din pricini domestice,
cum ar fi capatuirea familiei. Cine are
rabdare s rasfoiasci ROMANIA MARE
va baga de seama ca generalul Spiroiu
era Tn topul simpatiilor acestei gazete.
C.V.T. i-a facut curte ministrului pinad
cind acggta a refuzat, pur si simplu, sa-i
avanseze fratele Tn grad. Dupa care
C.V.T. aintors foaia. Asa cum a facut-o cu
Petre Roman, pe care l-a laudat cind a
avut nevoie de el, asa cum face si cu lon
Iliescu si asa cum face, Tn general, cu toti
cei de care are nevoie la un moment dat.
= inchipuindu-si, ca multi indivizi slabi
intelectual, ca poate manevra cum fi
trazneste prin cap, C.V.T. a ajuns in
situatia in care Tsi face rau singur. Patriot
cu cartela, de pe vremea lui Ceausescu,
C.V.T. nu izbuteste sa-si dea seama ca
fara sprijinul Securitatii nu e altceva
decit un zgomotos chibit politic pe care
nu-1 mai ia nimeni n serios. Destinul lui
e sa faca box cu vagabonzii cuvintelor de
pripas, nici Intr-un caz sa reprezinte un
esantion, fie si redus, din electorat. Acest
senator al computerului are Tn continuare
impresia ca numele lui mai impresi-
oneaza ca pe vremea cind ameninta cu
puscaria pe cei care nu-i faceau pe voie.
El uitd ca si atunci facea asta la modul
interlop. Pina si Ceausescu, dupa care
ofteaza C.V.T., 1l tinea pe numitul la
distantd, intrebuintindu-1 Tn probleme de
vidanjare ideologica si pentru minciuni
grosiere.

Cronicar



