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Valul memorialistic

PENTRU nenumaratele amare dezamagiri care |-au Tncercat,
Tn perioada post-revolutionard, scriitorul romén a primit cu
anticipatie, s-ar putea sustine, o compensare deloc neimportanta:
din ziua de 22 decembrie 1989, dupa aproape cincizeci de ani de
control strict a) cuvintului tiparit, el a putut sa scrie si sa publice
orice. Au aparut desigur, o stim prea bine, impedimentele
economice, aberantele cresteri de preturi care 1i fac dificil accesul
la operatiunile de tiparire si difuzare, iar uneori pur si simplu i-1
blocheaza, dar cenzura ca instanta de neocolit nu mai exista.
,Omul cu foarfecd', portretizat cindva de Geo Dumitrescu intr-un
memorabil discurs, a fost trimis s& someze. Vom vedea pentru
cita vreme, dar sigur este ca in clipa de fata someaza.

Libertatea netarmurita de expresie, atit de abrupt obtinuta
(de la o ii la alta, la propriu vorbind), a constituit un soc pentru
toata lumea: si pentru minuitorii condeiului si pentru
constiintele receptoare. Tn toti o vreme au functionat retineri,
vechile impulsuri de autocontrol, pina ce a venit acomodarea cu
noua situatie, care azi tuturor le apare drept lucrul cel mai firesc.

Dupa ce reflexele inhibatoare au fost infrinte, a izbucnit, in
spatiul nostru publicistic si literar, marele val memorialistic.
Fenomenul e Tn desfasurare si Tncd nu au aparut semne ca va
diminua.

Tndreptarea masiva a scriitorilor romani, Tn anii din urma,
catre literatura memorialistica are explicatii atit de la indemina
Tncit aproape ca e inutil sa le mai dam. Psihologic vorbind, orice
om al scrisului s-a simtit dator, din moment ce s-au ridicat
interdictiile, s& comunice cit mai repede si cit mai direct ce stia el
despre trecut, despre evenimente asupra carora se tacuse ori
fusesera comentate numai cu 0 anumita optica. Dar nu e vorba
numai de trecut ci si, Tn mare masura, de actualitate, din
moment ce multe personaje care apar in memorialistica recenta
traiesc, ele insele protagonisti si martori atit ai trecutului cit si
ai clipei de fata. Si nu o datd, incitati, vin si acestia cu memoriile
lor, in replica.

Se observa o nerabdare, o febrilitate a autorilor de memorii
de a le da la lumind cit mai repede, pe cit se poate Tnaintea
altora, Tn contrast cu obiceiul autorilor de alta data care nu
avizau publicarea decit dupa trecerea unui numar mare de ani.
Tndeobste aceasta se petrecea postum, potrivit dorintei inechivoc
exprimate de autori. Punind aceasta conditie, cei de demult
mizau, desigur, pe domolirea patimilor; cei de azi, dimpotriva,
par sa doreascd, publicindu-si memoriile, sa le aprinda Tnca si
mai mult.

Existd totusi autori de memorii a caror viziune despre
evenimente si oameni este senind, obiectiva, astfel zicind, cum
este de pilda, viziunea lui lon loanid, autorul monumentalei
cronici a suferintelor din gulagul romanesc. Si N. Steinhardt
cultiva o viziune senina despre vremuri si oameni, cu toata
pasionalitatea care i este proprie. Alti autori de memorii sint
Tnsa patimasi pina la a fi revendicativi, resentimentari cu
ostentatie. Ei spun exact ceea ce cred despre semenii lor, cu o
directitate care atinge accentele cruzimii, si pot fi admirati,
desigur, pentru sinceritate, daca nu, totdeauna, si pentru
adevarul sustinerilor lor. Pentru ca poti fi sincer Tnsa nedrept,
adica plasat ntr-o rea perspectiva, Tntr-un unghi de percepere
care nu Tti Tngaduie sa ajungi la adevar. Paul Goma, din
nefericire, mi se pare plasat, prea adesea, intr-un astfel de unghi.
El vine mereu cu marturisiri alterate de o neagra umoare, care i
joaca nu odata cele mai neplacute feste. Astfel i s-a intimplat de
curind, cind nu a putut dovedi acuzele aduse lui Lucian Pintilie
si s-a vazut obligat sa le retracteze. Din aceleasi aductiuni
sufletesti resentimentare pare a se hrani si literatura
memorialistica a lui Paul Miron (Policarp Cutzara), profesorul de
la Freiburg, din care un esantion a aparut nu demult chiar in
paginile Romaniei literare, contrazicindu-i oarecum spiritul. Dar
ideea noastra a fost ca si 0 marturie strimba poate interesa, in
anumite cazuri. Daca pe altii 1i deformeaza pe cel care o depune
1l defineste exact.

Gabriel Dimisianu

Vasile Filip: Fecior din Maramures. Numar ilustrat cu lucrari din Salonul national de arta naiva
deschis la Teatrul National, Galeria ,,Etaj 3/4“.
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Ticalosia de cristal

BICEIUL lui Ceau-
sescu de a programa
societatea roméaneasca

lordache I-a cunoscut pe lon lIliescu
in perioada refugiului timisorean
nu are nici o importanta. Comu-

pe cite trei decenii Thainteriigtineharata adevaratul chip doar

tilcul lui. Pentru cd Romania este
tara previzibilului. Tara Tn care
toate previziunile se adeveresc. Mai
ales cele catastrofale. N-a fost mare
scofald sa ghicim de la bun Tnceput
ca extremistii din familia VVadim,
Paunescu and Co. vor evolua pe
curba care duce de la slugarnicia
abjecta la impertinenta mirlaneas-
ca. Tn fond, avem de-a face cu o
banala reactie chimica. Egalitatea
desavirsita dintre simbolul H20 si
cuvintul apa se poate aplica la fel de
bine ecuatiei Vadim + Paunescu =
abjectie, infamie,mirsdavie, nemer-
nicie. Rareori s-a acumulat Tn fiinta
omeneascd un procent atit de urias
de nesimtire. Calcind peste cadavre,
patriotii de format mare nu se dau
indarat in fata nici unei ticalosii,
spre a sluji mai virtos puterea.
Mediul lor natural e lingusirea celor
puternici, Tntr-o  alternare
schizofrenica de adulari si injurii.
N-a Tnchinat bardul Vadim kilome-
tri de ode genialului cuplu ceausist?
Dar tot el a scris si cea mai injurioa-
sa epistola Tn care-i bestelea ca la
usa cortului idolii ce Tnca nu se
racisera de-a binelea. Cit despre
nevoia de stapin a lui Paunescu, ea
e la fel de Tnduiosatoare precum
schelaiturile clinelui rdmas singur
pe lume. El reuseste performanta
unica de a fi viril numali n slugarni-
cie. Pieptul lui e cu atit mai bombat,
cu cit spinareafi e mai incovoiata.

M-am tot Tntrebat daca
patriotismul acestor cariatide de
scirna are si ceva autentic. Nici
vorba. Amestecul iresponsabil de
iiyuriere a adversarului si adulare a
stapinului Ti transforma Tntr-o
materie gelatinoasa, respingatoare.
Patriotismul lor e doar pseudonimul
Tntimplator al unor mismasuri
gangsteresti si excrescenta bolnavi-
cioasa a unei existente crapuloase.
Ei proslavesc patria ca si cum ar
Tnjura si Tnjura cu usurinta cu care
respird. Se pretind monopolisti ai
sentimentului national, Tnsa mis-
carile lor, cracanate intre abjectie si
infamie, sint mai jalnice decit ale
ultimului pion pe tabla de sah. Nu
i-am vazut niciodata revoltindu-se
Tmpotriva samavolniciilor impuse
de-o jumatate de secol pina azi de
catre sovietici. Nu protesteaza
niciodata Tmpotriva abuzurilor
aparatului represiv. Dar {ipa ca din
gura de sarpe ca nu pot respira din
cauza evreilor si ca ungurii le
tulbura apa de izvor. Nu pot trdi de
spaima ca vin americanii, Tnsa nu
contenesc sa exalte ispravile
terorismului arab. Se cred
planetari, dar li se ridica parul pe
ceafa de spaima Europei.

Toate aceste simptome sint doar
copia la indigo a trairilor isterizate
de frica ale regimului lliescu.
Frinarii Vadim si Paunescu au
ignobilul rol istoric de a Tncetini
iesirea Romaniei din subdezvoltare
si mizerie. Numai un idealist naiv
precum Claudiu lordache se
iluzioneaz& ca dl lliescu se poate
schimba. Alesul de la Cotroceni abia
si-a descoperit identitatea, de ce
si-ar schimba-o?! Faptul ca dl

cind ajung calare pe situatie.
Crescuti in cultul catacombei, ei 1si
dau arama pe fatd doar cind stiu ca
nu mai pot fi pedepsiti. Adevaratul
Iliescu este cel pe care-1 vedem de
trei ani incoace, si nu secretarul cu
propaganda care-si gasea timp sa
mearga si la teatru. Pe cit de exact
Tn descrierea situatiei tarii, apelul
lui Claudiu lordache greseste n
imaginarea unui alter-ego iliescian
idealizat si pur. ,A sosit momentul
sa va comportati ca un Presedinte al
Roméaniei si nu ca un anume domn
lliescu! Lasati sa alunece Tn neant
partidul contrafacut care va sprijina
ipocrit, cereti justitiei sa-si asume
ostilitatile legale in razboiul
coruptiei si veti afla curind ca
sediile Puterilor Tn Stat sint pline
de infractori!”, scrie, nu fara
disperare, Claudiu lordache. Numai
ca daca lon lliescu se leapada de
sustinatorii de azi, va ramine singur
cuc. Pentru ca el exista tocmai
datorita manevrelor acestei pleve
corupte, tocmai datorita infrac-
torilor care au ocupat punctele
nodale ale societatii. Claudiu
lordache are uimiri si exasperari,
de parca totul n-ar fi avut, de la bun
inceput, claritatea cristalului.
Sigur, fostul prim-vicepresedinte al
F.S.N. poate nutri Tnca iluzia ca
prin plecarea sa lon lliescu a
pierdut un sfatuitor onest. Tnsa
Claudiu lordache a parasit puterea
tocmai datorita efectului nul al
sfaturilor sale. Nu e suficient sa
spui cd ,opozitia s-a lasat ghiftuita

cu oameni ai regimului, atita vreme
Cit echipa comunisto-fascistd atinge
apogeul dementei cu acordul expres
si Tncurajarea vadita a presedin-
telui.

Lista lui Vadim nu e, Tn nici un
caz, simpla Tncercare de a abate
atentia de la Tncurcatura (relativa,
de altfel) in care se afla. Preludiul
genocidului pe care-1 pregateste de
atita '.Teme urmeaza un scenariu pe
cit de clasic, pe atit de grotesc.
Atunci cind, pe banii poporului,
Vadim e mai pazit decit moastele
sfintei Varvara, e firesc sa i se fi
urcat la cap nebunia de a-si
Tnchipui ca poate scoate pistolul in
orice clipd. Cei aproape doua sute
de jurnalisti si oameni politici ce
urmeaza a fi pusi la zid de catre
Vadim sint, Tn fapt, nu dusmanii
tarii (adica ai cui: ai muntilor
Carpati? ai Dunarii? ai sondelor de
petrol si ai lanurilor de griu? ai
Canalului Dundre-Marea Neagra?
ai doinei cintate duios?), cum zbiara
Vadim, ci_. adversarii presedintelui
Hiescu!

Daca, in acesti ultimi trei ani,
ceva s-a developat cu claritate in
Roménia, atunci e vorba de iden-
titatea perfecta dintre presedintele
lliescu si tot ce a produs aceasta
tard mai putred.

P.S. Pentru cd, in generozitatea
lor, zbirii de la ,,Roménia Mare
au lasat deschisa ,lista rusinii
le cer sa mai adauge un nume:

Mircea Mihaies

KNOW-HOW. Formula criptica
de mai sus nu Tnseamna altceva
decit *pricepere ZXindeminare
savoir-faire. Pronuntata Tnsa cu o
fonetica expresiva, simbata seara la
TV, ea devine un soi de Hau-hau !,
un latrat al javrelor straine la adresa
Romaniei, devine pur si simplu
sonorizarea pericolului extern.
Imaginea ce astfel se degaja ajunge
teriflanta: tara noastra Inconjurata
de dusmani, care vor sa ne ia totul
fara sa ne dea nimic in schimb -
nimic decit sardonicul Hau-hau,
Tndelung repetat de intreaga haita.

Exista, oare, Tn Europa, natiuni
superioare si natiuni inferioare,
popoare proaste si popoare destepte?
La asemenea intrebari, doar pe
jumatate retorice, avem un singur
raspuns inteligent, adverbul NU.
Eventual repetat, pentru a risipi
orice indoiald - NU, nu si nu. Adevar
valabil si pentru zonele unde se
traieste dupa model european, fie ca
este vorba de cele doua Americi, de
Africa de Sud ori de Australia.
Adevar valabil, prin extindere,
pentru Tntreaga planeta: la nivelul
elitelor, umanitatea nu formeaza
decit o singura natiune.

Faptul ca zed de ginditori, uneori
prestigiosi, si-au pierdut viata
cautind argumente biologice,
istorice, filozofice ori lingvistice in
favoarea demonstrarii inegalitatii
dintre natiuni si rase nu ne mai
poate astazi umple decit de mila
indulgentd - acea mild destinata
orbirii  stiintifice, poate mai
dureroasa decit altele.

Popoarele nu au nici aceleasi

calitati, nici aceleasi defecte. Dar
Creatorul le-a impartit, se pare,
extrem de echitabil, cu dorinta
evidenta de a nu nedreptati pe
nimeni. Mindria de a fi roman
(circumstanta Tn care meritul tau
personal rdmine, de altfel, egal cu
Zero) nu are nici o ratiune obiectiva
si nici un argument ontologic valabil,
fata de mindria luxemburghezului
ori a finlandezului.

E limpede c& nici un popor nu
detine monopolul misteriosului
Know-how, deoarece nici un popor
nu este, in absolut, mai destept decit
altul. Dar dozajul lui Know-how
conteaza enorm: unele popoare il au
mai Tnalt, altele - mai redus.

lar daca exista si situatii jenante,
cind ,,tu vii cu recoltele, cu padurile,
cu apele, cu thdustria (citez din
Tntristatul comentariu TV), iar altii
cu inteligenta, blamul nu trebuie s&
cada asupra poporului, ci asupra
conducatorilor acelui popor. Asupra
poporului - doar indirect, fiindca-i
suporta.

Precum griul, petrolul ori energia
electricd, Know-how este, la rindul
lui, 0 marfa: nimeni nu te poate
obliga s-0 cumperi daca n-ai nevoie
de ea. Ca sintem un popor cu multe
calitati, dar caruia ii cam lipseste
mintea, (discernamintul, Know-how-
ul, de!) - tot noi am observat-o primii:
ne rugam, de secole, ca Dumnezeu sa
ne dea ,,mintea de pe irma sa ne
salveze, cu alte cuvinte, in extremis,

Si, citeodata, chiar ne-o da.

Mihai Zamfir

IS’"REVENIRE, cu un numar de texte de micd intindere, pe care nu pot sa cred cd
le-ati scris numai 1n acest scurt interval, impresia de lucru serios, de har liric, se
mentine. Mici n(aglijent,e usor de remediat, ligamente, pustisme. lata citeva: De
Demiurg, o oglindi, albe si n(i?re, Dumnezeul barbierindu-se ori deghlzTn_du-_se si, in
fine, transpiratia de stea. Vine un timp cind omul se saturd de chihlimbarul
rasaritului si de alte asemenea gablonzuri din recuzita tuturor adolescentilor lirici, si
se decide sa lase comparatia sa se taie brusc si exact pe linia ei de soc: soetpte/pasi/
tristetVca niste muste batrine... Desi cel mai frumos poem din grugag este Tnvins, voi
cita Tn final primele doua strofe din Descriptie, pentru ca aici au o bataie mai lunga si
aluziile si metafora. Deci: O fata se piaptana -/ umbroase drumuri se deschid/printre
case lungi'pustii/ O tindra fatd se piaptana -/ valurile parului scot/Tnecati si comori/
pe malurl... (Mircea Mirean, 16 ani, elev, Bucuresti). Poveste de primavara este cu
siguranta un fragment din romanul Tn pregatire despre care faceti varbire in
scrisoare. Cuceritoare sinceritatea dv., si de bun augur, cred, autoironia! Sint
marturisiti chiar de laTnceput, un tinar inginer asemeni cu multi altii de pe cuprinsu
Patriei Deocamdatéd sint angajat Tntr-o mare intreprindere de Stat si drept urmare
dispun_de mult timp liber. Cuvintul scris si tiparit ocupd un important loc in viata
mea. Citesc mult si anapoda. latd un rai, imi vine sa dau replica, un rai care nu va
dura! Scepticismul meu, stiu, nu Tsi avea locul aici, dar daca tot I-am expus, zic si cit
de amar mi-a fost zimbetul, urmarindu-va fraza. Frenezia, bucuria si poate inocenta
cu care va asumati riscul acestei noi meserii, de scriitor, in ziua de astdzi, doresc din
tot sufletul sa se mentina si sa reusiti. Calitatile pe care puteti conta la ora de fata
sint concizia, spontaneitatea si mai ales cheful incredibil de a relata intimplari din
realitatea imediatd, cam durd, cam greu de suportat. Defectele dv., usor de corectat Tn
timp, sint graba, care v diminueaza autocontrolul si, de aici, neatentia la propriul
stil Cititul mult si anapoda se rdzbund. Citeva dezacorduri si 0 punctuatie neglijenta,
nu din nestiinta, ci, cum se zice, din cauza vitezei. Recititl-vd manuscrisele in
singuratate si chiar de mai multe ori, inainte de a le face cunoscute atit de dragilor
dv. spectatori. (Petru Miron din Colentina).

Constanta Buzea”™
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Curajul ca revers

ESI prabusirea estu-
lui rosu a dus recent
la_stingerea razboiu-

lui rece, lumea are de-a face cu un

orgoliu ranit al imperiului sovietic
dezmembrat, cu o sumetie retro,
astfel Tncit in preajma tarii noastre
mai ard conflicte, neldsind linistite
nici apele Dunarii, nici ale Balticii,
nici ale Nistrului, ca sa nu amintim
si zonele caucaziene sau asiatice.
De la iesirea din apocalipsa
timpului dictatorial, ne straduim sa
ne intemeiem democratia adevarata
si sd ajungem ceasul reintregirii cu
Basarabia si Bucovina, pe cii
diplomatice, economice si culturale.

Era altceva cind Antonescu
ordona ,treceti Prutul!™ si se
intonau cintece de Tmbarbatare
pentru dezrobire: ,,Mergem Tn
Basarabia/ Si-n Bucovina cu
minastiri si brazi,/ Mergem la
luptd, dragi camarazi!". Se cintau
cu insufletire si versurile lui St.O.
losif La arme: ,,Cei de-un singe si
de-o lege..." Armatele Tnsa trecind
si Nistrul, de dincolo s-au Tntors
grupuri de ,,dezertori"”, pe jos, cu
bandaje insingerate la picioare, unii
dintre ei participind si la dezrobirea
Ardealului de Nord. Un astfel de
grup a format apoi un nucleu de

artizani (de rezistenta in munti),

aituiti dupa instaurarea guver-
narii comuniste, ca de exemplu in
padurile de linga comuna Jina,
judetul Sibiu. Carpatii au devenit
centre eroice ale opozantei
Tharmate Tmpotriva instauratiei
stalinismului distrugator, ani
Tntregi, pina la Tndbusirea in singe
a partizanilor, de catre securitate.
Era invers decit Tn scenariul politist
filmat la Rasinari, semnat de Titus
Popovici, avindu-1 ca protagonist pe
llarion Ciobanu.

A urmat sa fim amenintati si de
la catedrele universitare de
marxism, cu distrugerea fizica
individuala si a tuturor, daca nu ne
supunem noii ideologii, partidului
prosovietic: ,,Noi mergem pina la
distrugerea capitala a celor care...",
ne Tnvata Tn materie de fiori ai
spaimei un viitor bun coleg mai
virstnic de la Tribuna.

Dacd azi putem duce tratative
culturale, de investitii etc. de pilda
cu americanii, pe atunci atit Ti
asteptam Tn acea periclitata
clandestinitate, sub teroare, s ne
aduca o speranta de dezrobire, Tncit
chiar si un act de spionaj ,,anglo-
american" consideram a fi ceva
pozitiv, admirabil si eroic. Am
vazut cu ochii mei arestarea unei
olimpiene spioane, Preturian,
brutalizata de ofiteri Tn uniforma si
civili, intr-o zi cind ma aflam
concentrat ca rezervist, la Tirgu-
Jiu. ,,Cui faceai semne si de ce, cind
avioane dusmane i ajutau pe cei
din munti?" ,Faceam doar gimnas-
tica suedeza, acolo pe deal”. , Qe
cdutai Tn padure la data de...?* ,In
padure intru ca Tntr-un templu, cu
sfintenie, iubesc natura”. ,,De ce
naiba ai_masina de scris? La ce o
folosesti? Ce raspindesti si ce
transmiti?" ,,Scriu poezii_si mi le
dactilografiez singura”. Nu
brutalizarile, senzatiile tari contau,
ci calmul si demnitatea acelei
doamne. Prin ce beciuri si Thchisori
o fi fost tirita Tn anii nostri de
rezistenta? Mai trdieste?

ABDAREA, ruga-
ciunea, reflectia, d%a-
gostea au inspirat si
| inspira curajul de
mlastina Tnfricosatoare a timpului
tortionar si a urmarilor lui, curajul
si forta de a rezista, de a infrunta,
de a cuteza si infaptui. Acum citiva
ani, un roman din Basarabia venea
in vizitd la neamurile sale din
Transilvania, pe acelasi autobuz Tn
care ma aflam si imi raspundea
uitindu-se cu teama Tmprejur. ,,Sint
moldovean, sovietic, nu pot zice ca
sint roméan”. ,De ce?" ,M-ar
pedepsi”. ,,Cine?" , Partidul. Secu-
ritatea”. Si mai trist e ca tenta-
culele terorii totalitariste s-au
prelungit si persista si dupa
prabusirea imperiului rosu.

Curaj au avut chiar si soldatii
care de dincolo de Nistru s-au
intors ca dezertori de pe front si au
batut cu grenade in fereastra
jandarmilor poterasi din Poiana
Sibiului pentru a obtine arme. Si
era doar un preambul al rezistentei
romanesti din Muntii Vrancei, ai
Banatului, ai Bucovinei, Apuseni i
Mgdcin, Tn apdrarea virtuoasa prin
lupte si jertfe tragice, n fata atrocei
stalinizari.

Tnca din acei ani, student fiind,
auzeam ca pe niste sperante ranite
vestile dureroase ale Inclestarilor si
()/ierderilor_de pe Muntele Mic, din

rancea, din Bucovina, am auzit de
evadarile Tn masa si prinderea
osinditilor politici de la minele
Cavnicului, episoade dramatice
privind Tndraznelile combatantilor
din paduri si vinarea lor de catre
unitati Tntre?i de securitate,
Tnsemnarile lui lon loanid din
Tnchisorile comuniste, chiar din
mina_ocnasilor evadati si pedepsiti,
confirma si amplifica la scara
tragica cele auzite. Ani Tntregi
asteptam venirea salvatoare a
americanilor, sperantele noastre
incoltind Tn umbra luptelor din
munti, dar tot acolo erau ucise in
represiunea barbara, din partea
fortelor aservite, obediente
stalinismului, ndpustite asupra
propriului popor.

Si iata ca dupa caderea
dictaturii comuniste de o jumatate
de veac, Thca nu am dobindit
incredere, ne mai trebuie curaj,
capetele monstrului nu toate au
fost zdrobite. Sfintul Gheorghe se
mai afla pe calul sau alb, inca Tnfige
lancea in corpul veninos si de
flacari al scorpiei, spre a salva
fecioara libertatii de primejdie si de
moarte. Simbol al curajului de a
deschide zarea de linisti a
echilibrului si prosperitatii.

De ce se mai admite ridicarea
limbilor inveninate si provocarea pe
mai departe a suferintei roménesti,
numind si azi ,,banditi” pe cei ce
abia Tsi mai trageau sufletul pe
lespezile Tnchisorilor comuniste,
cind abia citiva dintre ei s-au
izbavit neimpuscati sau neucisi in
silnicia canalului? De ce nici
pamintul nu li se da Tnapoi, cind se
stie ca inclusiv odiosul i-a
dezmostenit inca de cind era mina
dreapta a predecesorului sau Tn ale
dictaturii, impunind prin forta si
singe colectivizarea, tragind el
Tnsusi si ucigind tarani?

lon Rahoveanu

a iesi din

Calin ANGELESCU
virsta politica

Aici iepurele, aici molia, aici
cufundacul,

partea cu oase a meduzei e ieri,
dar tu ce mai faci?

Uite peste marea gramada de ape
- vechile mari,

pistilul corabiei,

uite si uite farul departat al
tarinei

e coasta, e dorul, e nesiguranta
piciorului, e azi,

dar tu, tu ce mai faci?

Baietii cruzi se trezesc diminetile
in nuri de lapte,

fetele tinere se trezesc dimineata
Tn cascade de singe

aici marile taine, aici frumusetea,
aici Indelungul

cu farduri si vesmint de bumbac,
dar tu, spune-mi, tu ce mai faci?
Vine desigur o zi cind intelegerea
si iertarea se despart,

vine desigur o vreme a oaselor
de ceara,

a verde!ui brotac jupuit de pe cer,
vine,

dar, spune-mi tu, tu module tinar,
tu care ne-ai dat o virsta politica,
tu ce mai faci?

sfirsitul de cristal al
memoriei

Citeodata nu faci nimic din ce
ti-ai propus.

Vine Intunericul,

vine paianjenul negru

in cutia strimta a corespondentei

cineva

te stringe de git,

cineva te dezmiarda

prin draperiile tesute de tintari te

trezesti

la viata Tngrozitor de salbatica.

Nu zborul,

nu clipirea,

nu floarea gurii cu care zimbesti,

plingi

sau silabisesti sint faptele.

Nu nervii tai ca o cascada din fire

de sticl3,

Neculai Popa: Masca

nu uitarea,

nu amintirea.

Cine poate Tmpaca ritmuri Tnalte

cu neputinta lacrimei tale?

Poate moartea asa cum e ea - un

cuvint prafuit.

Poate Tn umbra timpului planeta

mica de os pe care cresc

cuvintele.

Citeodata nu faci nimic din ce
ti-ai propus.

Cineva intinde mina si deseneaza

viata, moartea

si cuvintul si osul, ritmul,
lacrima, praful.

Cineva deseneaza icoane,

pentru acestea toate multe
icoane

ntr-un sfirsit de cristal al
memoriei.

exilul

Sa scoti musca din ciorba ta,

dar cu alta mina, cu una
metafizica.

Si trenul e metafizic si
electricitatea si glontul

si melcul de deasupra latrinei.

Sa calci In picioare iarba
dintotdeauna verde,

florile dupa anotimp, pietrisul
plin de gindaci

si cizma e metafizica si inelul din
ureche

si actele de la primarie si
pasaportul si exilul.

Sa faci tot timpul parte numai din
tine - spune emigrantul,

el cel mai metafizic dintre toate,
cersind pentru un banut
metafizic intr-un oras metafizic
Iinga tine pe aceeasi strada.



Durata si simultaneitate

- Afteptind, fa ceva!

CEASTA maxima pe care
A am gasit-o in opera celui
mai mare ginditor al
tuturor timpurilor, Victor Eftimiu (care a
fost, Tn tot cazul, cel mai mare autor de
maxime din literatura romana), m-a
facut de multe ori s& ma gindesc la
structura intelectuald, la felul meu de a
lucra si, nu o datd, sa ma melancolizez.
Eu cind agtept ceva nu mai sunt in stare
sa fac nimic si, daca as inventaria
pierderea de vreme (si de actiune) din
atitea momente vide ale vietii mele, m-ar
apuca spaima. Asteptind sa fac ceva, mi-
am suspendat totdeauna putinta de a
face altceva si obligatia launtricd spre
actiune. Anxietatea urgentei unui termen
m-a chinuit Tntr-atita incit sa nu pot face
decft sa-1 astept. Norocul meu a fost,
probabil, cd in viata mea n-am prea avut
multe lucruri de asteptat; nu mi-am creat
eu ocazii sau ele nu au survenit, prin
capriciile de data aceasta sarace ale
sortii. Nu pot spune ca am asteptat, de
pilda, ,,caderea" comunismului, asa ca in
intervalul de citeva decenii scurs intre
instaurarea si disparitia lui am avut timp
sa fac cite ceva, fard s ma mai gindesc la
aceastd eventualitate. Daca as fi contat
pe ea, probabil cd mi-as fi consumat
existenta asteptind...

Pe [a sfirsitul anilor '50, adica atunci
cind trecuse mai bine de un deceniu de
cind citisem si memorasem maxima lui
Victor Eftimiu, tin minte cd am
verificat-o pe propria mea experienta
traita si marturisesc cd am intrat in
panicd. Era un moment in care avusese
deja lac o ,.cristalizare’ a personalitatii
mele intelectuale si ma vedeam clar
apartinind unui anume tip. Or, acela era
negresit cel Tmprastiat, adica al omului
ci’ 0 paletd foarte variata de preocupari,
cu 0 curiozitate Tn evantai, cu o vadita
lipsa de vocatie precisd, in sfirsit, cu o
dorinta de informa;[ie si cu o0 capacitate
creatoare (daca ma_pot exprima asa_de
pretentios) de tip secund, adica
Intemeiata pe anumite date ale culturii si
experientei altora; nu eram omul marii
originalitati, ci acela care prin intelegere
si oponenta, prin adaptare si remodelare,
duce Tnainte ceva Tn actul de creatie. (Tin
minte ca Tn niste pagini de Tnsemnari mi-
am notat atunci momentul in care mi-am
amintit cuvintul lui Victor Eftimiu. Am
facut relatia intre el si ce era cu mine
pentru cd tocmai dadusem la o lectura
din Montaigne peste un loc in care acesta
spunea ca marii oameni si oamenii de
actiune sunt tocmai cei ai perspectivelor
precise, ai calmului perfect, ai stapinirii
de sine Tntre acte. Si dadea ca exemplu pe
Brutus, care, in noaptea precedenta
complotului in care avea sa-l ucida pe
Cezar, a citit un volum de versuri n
perfecta liniste si a mai facut nu mai stiu
ce... Era clar cd eu ma aflam foarte
departe de oamenii mari ai lumii, de
oamenii de actiune, de Brutus si citi or
mai fi fost...)

Pina pe la sfirsitul anilor '50, ma
concentrasem  printr-un act_ de
autodisciplina cit de cit urmata, in
scrierea unui roman, a unei opere ample,
menite a ramine unicd, Tn care sa-mi dau
Tntreaga masura si pe care s-0 realizez pe
principiul unui maxim de economie de
efort. Era aceasta un raspuns la vitregia
vremurilor prin care treceam, caci Tn_nici
un caz in situatia mea atit de ingrata nu
trebuia sa-mi pierd vremea cu fleacuri
sau sa ma abat de la ideea realizarii
literare - deoarece chestiunile de ordin
material, de mentinere a existentei imi
luau si asa destul timp si energie. Tn
ciuda efortului meu ,,ordonat' (cit a fost),
imi dadeam seama ca vocatia mea era
alta; eram un om care nu se putea dedica
unui studiu, unui efort concentrat intr-o
singurd directie. Eram un om care citea
simultan mai multe carti, din cele mai
variate domenii, de obicei patru sau cinci,
gindul meu alerga de colo colo, eram
ispitit sa fac nu ceva ci mereu altceva.
Ma ladsam solicitat de toate accidentele

existentei §i, pind la urma, am cedat,
lasindu-ma Tn voia adevaratei mele
naturi intelectuale. Am renuntat deci la
proiectul elabordrii unei carti unice, n
care sa-mi concentrez toata experienta
artistica si culturald. inca din anii '50,
cind luptam Tmpotriva curentului
contrar, dar tinusem destul de ferm
cirma, Tncepusem sa imaginez tot felul de
povestiri care in buna masura erau niste
»Subiecte" rezultate din lecturi si in care
prelucram sau dezvoltam chiar unele
*teme binestiute. Din ele, dintr-un fapt
de aderenta si oponenta fata de ceea ce
putea parea conventional, s-au nascut in
anii '60 cele doud volume de povestiri cu
care am debutat, Simple Tntimplari cu
sensul la urmi (197053 si Clepsidra cu
venin (1971), ultima fiind chiar o colectie
de parafraze pe teme celebre (Printesa
Tndepartata, Batrinul de pe munte,
Legenda lui Paust, a lui Don Juan, a
Castigatorului diabolic la carti etc.), fapt
nerevelat de nici unul dintre recenzentii
ce au binevoit sa scrie despre ele,- mai
generosi mult in cazul primului volum.

‘Numai ca succesul publicistic,
solicitarile unor reviste, ba chiar edituri,
(o, timpuri.’) m-au facut sa ma abat spre
criticd, si am inceput sa public pagini de
critica intr-o cadentd precipitata, chiar
pentru mine surprinzatoare. Desi
vorbeam mai mult despre scriitori
consacrati si eu ma simteam, in domeniu,
un continuator al criticii interbelice, in
nici un caz o aparitie originala, m-am
trezit categorisit drept excentric in cel
mai bun caz, ba chiar un spirit excesiv, in
fine, pentru unii un adevarat pericol
public. Diferiti doctori ai criticii, avind
extrema greutate la ora de atunci, au
crezut ca e mai bine s&-mi treaca sub
tacere activitatea (Mircea Zaciu, Eugen
Simion sau Valeriu Cristea), sau sa mi-0
persifleze (Ov.S. Crohmalniceanu. Lucian
Raicu); altii m-au privit favorabil (Paul
Georgescu, N. Manolescu). Mai ales
pentru cei tineri am constituit o agreabila
surpriza (Al. Dobrescu, Dan Cristea, M.
lorgulescu), desi, spre marele meu regret,
ulterioara generatie de critici a adoptat 0
atitudine mult mai rezervata, unii
reprezentanti ai ei prelufnd solutiile
*maestrilor lor odata cu temerea tipic
nomenklaturista tradusa prin expresia
minabild ,,respectul Yalorilor A trebuit o
vreme sa suport o campanie ticdloasd, cu
prelungiri pind n clipa de fatd si care a
viciat grav climatul literar al epocii,
critica refncepind a fi considerata o
actiune nociva, distructiva, un fel de
faradelege ce trebuie denuntata si
curmata. Bineinteles ca o asemenea
campanie servea falsele valori, pe
scriitorii cu situatia nesigura si, fireste,
pe toti clasicizatii prematur care voiau sa
se bucure de Iini§te, umflindu-se cu
comentarii, nu confiuntindu-se cu actiuni
de critica lucida.

AMPIONII furiei Tmpo-
triva criticii ,,demolatoare’
au fost doi scriitori care,

istorie literara s-au dovedit uneori mai
solide decit ale specialistilor calificati, cu
inalte titluri academice. Pe de alta parte,

dacad nu exceleaza prin inteligendiin @¥ad oroare de iconoclastie, boala

sigur prin virulenta tonului cu care se
exprimd, Eugen Barbu si Al. Piru,
ultimul cu o anexa Tn diminutiv,
actionind o vreme pe la Craiova, Gh.
Gheorghita, iar primul avind Tn jurul sau
0 adevaratd haitd, din care, la nevoie, se
ridica vocea lui M.N. Rusu. Partea cea
mai jalnica pentru mine a fost ca, in
imprejurare, quasi-totalitatea obstei a
preferat sa taca, fapt pe care aveam sa
mi-1 explic prin aceea ca majoritatea
literatilor se tem de critica mai mult decit
de moarte si nu le convenea aparitia unei
voci independente, fie ea si fara prea
mari_urmari In clatinarea propriei lor
glorii. De fapt, eu nu faceam decit sa
repet experienta criticii_interbelice, mai
ales lovinesciene, dupa care judecata
trebuie sa fie cu atit mai severa cu cit
situatia scriitorului este sau se pretinde a
fi mai Tnaltd, maximum de severitate
fiind rezervat clasicilor, scriitorilor
importanti. Aceasta aplicatie care a parut
a marca si 0 vocatie, m-a consacrat in
ochii multora drept ,.critic', ceea ce mie
nu mi-a facut realmente plécere; 0 oroare
surda, rar exprimata fatis, dar nu mai
putin raspinditd, a trezit in mintea unora
care, pe baza unui rationament destul de
corect, s-au simtit amenintati. Numai
Marin Preda a dat expresie justei lui
ingrijorari, intr-o fraza naiva si simpla,
rostitd Tntre amici, pe care eu n-am
auzit-o, dar o cred plauzibila:
- Pai, daca asta scrie asa despre
Cdlipescu, cum o sa scrie despre mine!?...
in fapt, eu nu scrisesem despre
monstrii sacri ai literaturii din prezent,
in primul rind pentru ca nu mi s-ar fi
Tngaduit o opinie cu adevarat liberd, apoi
pentru ca nu o credeam pe moment
necesara; orice tip de critica e binevenita,
dar asteptam reactia din launtrul
eneratiei lor, nu din partea unui scriitor
?el Tnsusi) extrinsec unei lumi care se
constituise cum-necum, Tn conditii mai
favorabile decit a noastra, dar totusi nu
scutita de unele necazuri si accidente.
Ceea ce m-a defavorizat, singularizin-
du-ma, tocmai pe mine care eram un
»conformist', a fost faptul ca nimeni din
seria mea, a debutantilor tardivi, nu m-a
urmat sau mai bine zis nu a dezvoltat in
paralel o vocatie critica certa (cdci nu pot
proba contrariul notitele razlete, paginile
de eseuri sau chiar cronici ale unui M.
lvanescu, Radu Petrescu sau Modest
Morariu, desi unii dintre ei aveau opinii
foarte ferme si in genere negative,
exprimate doar ntre patru ochi). in
criticd, eu am facut mai mult un fel de
echilibristica, alegindu-mi anumite teme,
discutind probleme secundare si mai ales
cautindu-le Tn trecut, caci modestele mele
cunostinte de diletant in materie de

Camelia Ciobanu: Margine de sat

copilariei criticismului, ale carei afecte le
cunosteam din activitatea unui Mircea
Eliade sau Eugen lonescu si e usor
pentru cititor s& ma inteleagd daca 1i voi
spune ca idealul meu in critica este
adecvarea, exactitatea, justa intelegere.
Dar de la_un punct incolo, nu a mai
fost cu putinta nicl aceasta critica, aveam
de ale?. intre a parasi arena publicistica si
a mad rezuma la istoria literara,
publicarea Operelor lui E. Lovinescu
satisfacindu-mi veleitatile si dindu-mi
constiinta Tndeplinirii unei datorii. Am
facut sa apara atunci citeva romane, care
sunt niste jocuri (si, poate, nu doar atit)
pe seama scrisului, eventual pe jumatate
eseuri; nici vorba nu mai era de a-mi
vedea publicata cartea vietii mele, pe care
0 rezervam postumitatii, atit de
indulgentd si chiar generoasa cu oricine
n regimul comunist- daca ar mai fi
durat. lar ,,povestirile' care ramasesera
deoparte in 1971, nu le-am mai reluat;
erau prea putine pentru a alcatui un alt
volum, iar o editie noud a Clepsidrei cu
venin nu era n nici un caz de sperat. E
unul din marile regrete ale carierei mele
publicistice, caci eu Tmi recunosc o vocatie
pentru genul ,,scurt’, indiferent de
rezervele si hotaririle initiale, din anii
‘50; cred si acum cd e vorba de o vocatie
notabild, chiar si in cadrul literaturii
romane, o literatura Tndeosebi de
povestitori (si, desigur, de poeti).

ESTE toate acestea au
cazut evenimentele din
decembrie 1989, care au

schimbat crugul istoriei, au facut sa

cutremure totul, o parte din edificiul
literaturii sa se prabuseasca. Vocatia mea
artistica nu fusese doar discontinua, ci si
dispersiva, indreptata simultan in mai
multe directii, Tn nici un caz urmind
schema uniliniara a ¥scurgerii timpului.
Etapele pe care le pot si eu descoperi nu
au fost programate, ci doar rezultatul
unor capricil ale istoriei care ma domina.
Un scriitor de sertar sfideaza cronologia,
iar cineva care sacrificd imediatul pentru
0 himerica realizare omologata mai
tfrziu, eventual postum, traieste
altminteri decit toti oamenii, in afara
reperelor temporale. Eu vietuisem de la o
zi la alta, Tmi lasasem viata sa curgd, Tmi
adaugasem anii, dar (si cred ca Bergson
se va zvircoli Tn pamint auzindu-ma)
trairile mele erau intr-o simultaneitate.

Evenimentele din decembrie 1989 imi
facusera o suprema farsd: ma adusesera
n adolescenta, la virsta la care eram cind
s-a instaurat comunismul la noi n tara.
Ele au distrus inca o data reperele mele
temporale, nu doar aducindu-ma in
trecut - asa cum se Tntimpla cu imparatul
nebun din povestirea mea Masina de
Tntors timpul (1967) -, Tncit unul din
cosmarele mele persistente Th lunile ce au
urmat a fost sa-mi dau brusc seama de
adevarata mea etate... Si, care ar fi
aceea? Imaginea ,trecerii’ odata cu
timpul prin spatii este pe cit de frumoasa
pe atit de tributara mecanicismului
clasic. Ar fi usor sa spun ca ma ,,intorc' la
preocupérile mele de acum patru decenii:
ar fi sa admit un ,,program’, fie el si
implinit de la coada la cap. Viziunea mea
temporald e optimista si tulburdtoare:
neadmitind repere, nu pot admite nici
termene. Prin urmare, (cer iertare pentru
sintagma aceasta care ar indica o conse-
cutie) prin oarecare frauda si cu destuld
fantezie, pot considera accidentele vietii
mele intelectuale niste capricii pe care mi
le-am provocat eu de buna voie, deci fara
sa-mi mai atribui rolul inconformistului.
Céci, de fapt, tot ,ce am facut' a fost in
afara ,,indicatiilor', ,,directivelor’,
»programelor’' de tot felul, bineinteles
venite din afard. Oricum, ,totalul' vietii
mele e altceva decit un bilant...

Drept care, nu voi Tncheia nici acum,
pe aceasta fraza, desi voi pune punct.

Alexandru George



Mihai Dascalu : Petrecerea

lon Sofia Manolescu

S-A  STINS lon Sofia
Manolescu. Amintirea mea este
coplesita de imaginea omului
molcom si generos, care mi-a fost
un apropiat prieten. L-am
cunoscut cu aproximativ trei
decenii Tn urma, cind tineretea
mea se Tngina cu maturitatea lui
de barbat fara virstd, pe care si-a
pastrat-o pina aproape de sfirsit.
M-a purtat cu candida voluptate
prin Tntortochelile Bucurestilor,
metropola misterioasa si senzuala,
pe care a degustat-o fara false
pudori ori traditionalisme desuete,
el, ruralul incorigibil, el, bardul
agronom, curios si vibratil, care a
ajuns pina si la Paris.
Amabilitatea lui binecunoscuta nu
era ipocrita ori interesata, ci era
forma sa nobila de impact cu o
lume careia nu i s-a adaptat
niciodata n intregime. Glumeam
adesea pe seama accentului sau
moldav, ca si a unor gesturi de
protocol vetust ce-1 caracterizau, cu
simtamintul ca gluma mea era
resorbita de marea lui toleranta,
de grandioasa lui bunatate. Nu
stiu daca vocatia de capetenie a lui
lon Sofia Manolescu era poezia sau
omenia. Tn orice caz, lirismul sau
era legat de firea lui inocenta si
afectiva, deschisa cu nesat pururi
tinar spre toate zarile. Bard al
cartofilor, celebrator al animalelor
si plantelor, al peisajului natal a

evoluat catre o formulda mai
complexa, care incerca sa capteze
ecourile scriiturii cerebralizate a
confratilor mai tineri. Desi 1l prefer
Tn prima ipostaza, socotesc ca
orientarea sa catre o creatie
»moderna" exprima nevoia sa de a
se mula pe datele in schimbare ale
existentei morale si culturale.

Patruns de efluviile unui
bucolism ce-1 purta in singe, lon
Sofia Manolescu va ramine in zona
unei viziuni tonice, dominate de
lon Pillat si llarie VVoronca, de B.
Fundoianu si V. Voiculescu, care i-
au fost magistri. Dar mai presus
de creatia sa de care, de altminteri,
nu era satisfacut, nazuind mereu a
o completa si depasi, staruie
lumina unui suflet de exceptie, Tn
raport cu care literatura n-a fost
decit un instrument Tntre altele.
Cutez a presupune, ca in fata
Domnului, dragostea de oameni i
de animale a lui lon Sofia
Manolescu va cintari cel putin cit
productia sa poetica.

Tn Universul nostru Tnvalmasit,
figura sa a fost cea a unei fiinte
prin care umanitatea s-a pronuntat
n aspiratia sa catre puritate,
depasind stadiul estetic, in
terminologia kierkegaardiana, spre
a se aseza spontan sub boltile
infinite ale stadiilor etic si religios.

Gheorghe Grigurcu

Nicolae Suciu: O, ce veste...

Lecturi dezordonate,
nopti ploioase

4. Cititul disperat. O scrisoare lungd-lungd, Thainte de-a crdpa, catre M.
Lucian Raicu si.M. Dumitru Tepeneag, locuitori in Paris. S-a ratacit
Cersetorul 30, ,,inamoratul asparagos de acasad". Tl declar nul. Citeam cu
disperare. (Abundent citat absent. A se consulta Lucian Raicu, Scene din
romanul literaturii, Editura Cartea Roméaneasca, 1985, pg. 257-258.) Ma
aruncam 7n bratele batrinului Dosto ca si cum altfel n-as mai fi putut trdi o
secundd n plus. Adevarul era, culmea!, chiar &sta. Nereusind sa-mi suport
sufletul (cu cit devenea mai usor, cu atit atima la vale, pe strazile-n panta,
mai greu), 1l bagam Tntre personaje, luam parte la Tintimplari, uneori le
schimbam putin, foarte putin cursul, numai sa-mi fie comod, sa reusesc sa tin
pasul tuturor isteriilor, lesinurilor, crizelor, virtejurilor iscate Tn volumul,
totusi, salvator, salvator! imi scapam de la dezastru clipe, ceasuri turtite, zile
ovale, saptamini Tn spatiul unui cartoi, printre Fratii Karamazov, iubeam si
eu ca naucul, ba pe Grusenka, ba pe Katerina lvanovna, ba pe Lise (ce
deliciu!) lITnga maica-sa (oh!, o dulceatd), Hohlakova, ucigind la o adica,
Tntilnindu-ma cu Diavolul, substituindu-ma lui, transcriind cu caligrafia
impecabild a printului Miskin, Tn diverse caractere de litere, Tntr-un vechi
registru comercial, poemul lui Ivan, Marele inchizitor, spinzurindu-ma (spre
derutal!) alaturi de Smerdeakov (excelent bucatar, vrajitor epileptic al
cafelelor si placintelor), dansind si fredonind cu mosulica Maximov
5,,Purce|u$a, groh-groh-groh, / Vitelusa mu-mu-mu, / Si ratusca mac-mac-mac,

Gisculita ga-ga-ga...”) s.a.m.d., s.a.m.d. Istovit fizic dar sustras inca o data
mortii, terminam doar ca sa ma azvirl repede, repede Tn alt tom, sa nu-mi mai
simt trupul abject, ochii topiti de nostalgii, mecla cadaverica de fost inger dus
cu troica-n labirint. Si tot asa, tot asa, terorizat de amiezele cascate n
camera banaloida, feroce, de la o vreme nu rezistam decit ntr-o fraza, o
anumita fraza, una singura din opera strinsa la piept cu ardoare. O recitam
de_zeci, de sute de ori,_ca pe o rugdciune, cu glas tare, batind (parca?)
matanii, cu inima Tn gura. Supravietuiam!! Tn cuvintele lor!!! ... citeste ca sa
traiesti.”, o invita galant bombaldul Flaubert pe Domnisoara Marie-Sophie
Leroyer de Chantepie (In iunie 1975). Si dinsa a foit paginile baban pina la 89
de ani! ,,Citeste pe Montaigne, citeste-1 mult, pe indelete. Are sa te calmeze."
Reteta apartine focei din Croisset. latd unde doream sa ajung, draga Tepe:
calmeaza-te. Grupul oniric a existat, lastare (ca de mladite ma sfiesc sa
trancanesc!) au navalit universul forestier, s-au ivit ditamai copacii, baobabi
nu alta, sequoia, omule!! Imensul Klums, Dimovul apocaliptic ni se arata! Se
zvoneste intens si se birfeste subtil, pe la colturi rotunde, ca lon Bogdan

Lefter 7i dedicd, evanghelic, un studiu exhaustiv...

(DIMOV ESTE, mii de bombe vor urma)

K
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PRECIZARI

Din nou despre G. Oprescu

ITIND cu interes fragmentul
Duelul din memoriile_lui
Petru Comamescu (Romania

cercetare si valorificare a artei romanesti,
cele mai exacte, mai autentic ghidate de o
intuitie sigurd a dezvoltarii ulterioare a

literara nr. 15), mi-am amintit ficesgefearte erau cronicile lui George

nflacdratele dueluri verbale dintre artisti si
critici, de pe vremea sedintelor
interminabile de la Uniunea Artistilor
Plastici. Cel mai focos dintre participanti
era Petru Comamescu, atunci cind era
vorba sa lanseze cite un artist nedreptatit,
sa stabileasca ierarhii artistice. O facea cu
generozitate si pricepere, Tn felul lui
precipitat si entuziast Uneori, nu prea des,
i se Intimpla totusi si lui, ca oricarui critic -
de arta sau literar -, sa se Tnsele in
previziuni si pronosticuri. lar in materie
istoriografica, era Tnca tributar ideii
raspindite la acea vreme ca istoria unei
culturi trebuie sa se opreasca numai asupra
figurilor de prima marime. Astazi, aceste
lucruri arata altfel: redescoperirile,
benefice, de mici maestri se tin lant, spre
Tnviorarea, as zice, a spectacolului
istoriografie.

Notez aceste observatii pentru ca apare
n cuprinsul Duelului un pasaj referitor la
George Oprescu, plin de inexactitati care se
cer corectate. Birfa, dupa cum cu haz si
gratie ne demonstra recent revista Dilema,
poate fi binevenitd. Oare si post-mortem?
Este cazul s& 1asdm, necomentate, afirmatii
memorialistice, atunci cind, din cauza unor
mici conflicte Tntre persoane trecute si ele
de mult in lumea umbrelor, sint ,,demolate”
valori de seama ale culturii noastre
interbelice?

Afirma astfel memorialistul, care despre
sine are numai pareri excelente, ca George
Oprescu, in domeniul cronicii de arta scria
»prost" si ,,incuraja mediocritatile". Am avut
recent prilejul sa parcurg din nou, pentru o
documentare, diferite cronici de arta din
presa interbelica. Trebuie sa spun ca,
vazute n lumina actualului stadiu de

Oprescu, Alex. Busuioceanu si, pina la un
punct, O.W. Cisek. Stilul ,sec", foarte la
obiect si de o perfectd claritate, lipsit - e
drept - de rafinamentele complicate ale
actualului limbaj publicistic cultural,
concentra experienta didactica a lui George
Oprescu, ale carui cursuri, Tn simplitatea
formularilor evident educate la scoala
literaturii franceze clasice, dezvaluie,
recitite astdzi, surprinzatoare intuitii Tn
problemele evolutiei gustului artistic. Se
mai scrie in Duelul despre mafia de la
Muzeul ,,Toma Stelian" si vedem cine era
acea ,,mafie": ocrotitoarea primului muzeu
de conceptie moderna din tara noastra.
Erau: pictorul J.AL. Steriadi, savantii Mihai
Ciuca si C. lonescu-Mihdiesti, istoricii de
arta de prima mina Teodora Voinescu,
Mircea Nadejde si lon Frunzetti. Aceasta
.mafie", Tntre alte vini, se mai spune, a
avut-o pe aceea de a fi pretuit o
»mediocritate” ca Stefan Popescu. Tocmai
Stefan Popescu, adaug eu, care, prin
desenele si gravurile lui, este until din cei
mai buni graficieni ai anilor interbelici,
comparabil - si prieten - cu marele
desenator austriac Emil Orlitz!

Mi s-au parut indispensabile aceste
rectificari acum, cind recent a fost evocata,
documentat, memoria lui George Oprescu in
contextul colocviului Henri Focillon iar n
perspectiva apropiata, se va redeschide
Muzeul ,,G. Oprescu”, unde vor putea fi
vazute valorile pe care profesorul le
sustinea.

Amelia Pavel



Ramona FOTIADE

nu ma pot opri

te port pretutindeni

un ricsar strins legat de calatorul

imobil Tn scaun.

hamuri subtiri crescute din umeri din

coapse

chiar unghiile abiaintinse de fuga

spre arter, tendoane in urma

unde stai tot mai strins agatata

de spatele meu

parca arcuit sa te ghiceasca -

atit de usoara, nevazuta aproape

rupind rind pe rind imagini ale

orasului - caroserii vitrine roti

gambe zgomot mirosuri tari Si

chipuri mirate lumini si locuri

care nu

nu seamana cu tine, ma lovesc

aluneca in laturi pe obraji

ti le-azvirl bucata cu bucata:

si piata, leii de piatra circul si

cupidon prabusit din virful picioarelor pe
schele

pedestalul hulit falie al lui nelson Tn valuri
pe porumbei -

una cite una ti le arunc

sa le sfisii.

sa ncerc sa-ti prind vocea

din scrisnetul cu care devori

nemiscata orasul.

cuvinte ti se desprind de buze

smulse de Vint

si nu-mi mai ajung.

in goana oameni care peste umarul meu

vorbesc cu tine de fapt, te vad

Tntr-o clipa aud numele adresa -

ei stiu unde vrei sa ajungi.

tot mai putine strazi ramase in fata

sternul tau lacom a rupt hamurile

si mi s-a lipit strins de coaste -

o cursa Tnaintea ciocnirii:

Petru Vintila: Oul de Pasti

ziduri visuri si oglinzi de care
n-am sa mai pot n-o sa
ma feresc Tntr-o zi.

nici un loc.
ca m-ai platit
sa te duc pin-acasa

meridian zero

nu e greu, o simpla croaziera,

mai mult asteptarea incordata cind
ghidul anunta ca Tnaintea ultimului ponton:
.meridian zero" -

si totusi nu se Intimpla

nimic.

din fata

respiratia rece a marii

de foarte departe - imbie, cum suflul
ridicat pe marginea unei crevase,
timpul Tncepe aici - ni se spune
punctul terminus

un talcioc primitor sub lumina prafoasa
cind totul inca pare o vizita in port
de unde seara

inghesuit in multimea zornaitoare
de curiosi sarlatani si turisti

te vei intoarce.

e timp, cit valul pe pamint

se sparge de burta vasului

proptit pe asfalt in cirje. cit

ninge pe puntea vasului

salutat de alamuri Tn piata,

desi toti am uitat

aerul a'incremenit intre talgere

Si azi

nimeni nu pleaca

decorul eram eu

ora indecisa, animatie cit pentru
compartimentele astea discret separate
cu draperii in culoarea caisei.

amurg simulat, fluierul trenurilor rapide
se loveste scurt de pereti.

fereastra inchisa spre cimpul cu sine
statiuni de lux in locul pozelor de familie
spinzurind deasupra banchetei, si noi
sintem liberi.

pat Iinga pat salonul calatorilor

de o noapte - defilind in pijama pe coridor
ca-n filmele fratilor marx.

~doriti ceva?" intrebarea dupa

scrisnetul in surdina al rotitelor

vine Tmpinsa pe targa cu masa de seara,
»-nu" - atunci o bratara de plastic

la mina stinga cu pulsul

sa nu uite sa nu uiti cine esti.

becul rosu - intrarea in sala peste zece
minute.

Lteatru” zice ,spre teatru’ de operatii”

si un hamal musculos ma salta pe targa.
Tntre timp mi-au dat jos fardul

lac de unghii? nu, n-are. verigheta

efecte personale.

tavanul alearga fara alte replici deasupra.

sint aici un corp Tmpins in viteza pe
platforma trenului -

ca un bandaj Tnsingerat pe sine

toate Tntimplarile chipul culoarea si

zilele destramate cadru cu cadru Tn urma,
trac de actor:

fata-n fata cu usile batante -

iar dincolo

masa scaldata in reflectoare
(numeri copilareste pina la zece
si stii c-ai sa ratezi intrarea)

cum singele meu continua sa reproduca
imagini

maidanul cu fructe salbatice

un arici Tnghetat si din causul palmelor

capatul strazii departe cu zidul

chiar acum sectionat de

lama coborind fara graba exact -

0 explozie de rosu

amurgul acela cind

ma ridic si alerg prea ncet:

maidanul pomiiin urma se desfac n fisii

o foarfeca taie totul Tn goana

departe de drum doar

curte si casa de sticla intreaga

unde ajung - ea ma priveste: un dar?
ariciul din miini

».€ mort" - Nu", spun, deschid palmele
o pulbere aurie - ride

suflu deasupra si

chipul ei flutura spre

platforma trenului s

tot mai mic un nor purpuriu colb
spulberind la picioarele ei

frunze ca

un ropot scurt

de aplauze.

un telefon sunain
fotografie

mirosul tare de ceara -'

ars un drum inainte printre stilpi

deinalta tensiune - si

cimpul cu scurte electrocutari

Tntre virfurile degetelor mele Tntinse orbeste,
fata ei plutind Tn

valuri grele de smoala.

sintem inca alaturi

chiar daca trupul ei scapa

tot mai repede pieptanat

ntre degetele mele

de parca ploua - si

totusi ma acopera incet
draperie de nisip intunecat
pe care o sfisii: Tnainte, acolo,
inca mai cade deasupra

un fald protector

causul sau abdomenul ei

ca un clopot moale de sticla
lasat scurt

peste zbaterea zadarnica de insecta

(Tnconjura un fruct verde)
rotit plutitor in vasul cu apa -
doar eu - copil atunci

lasat sa privesc

calatoria in cerc, fara sens,
un miracol la capatul mfinii)
si imbiind protector la somn.



Aria timpului

IND a aparut Ora

fintinilor, Tn 1965,

volumul de debut
ndelung aminat al lui lon Vinea, am
fost frapat de caracterul minor al unei
sensibilitati post-simboliste. Unul din
liderii necontestati ai avangardei
romanesti interbelice se Tnfatisa noilor
generatii cu totul altfel decit se
infatisase celor de o virsta cu el.
Prestigiul poetului care, la inceputul
anilor 20, revolutionase lirica_ roma-
neasca era imposibil de regasit in
selectia din '65 si in factura pe care el 0
imprima acum versurilor sale mai
vechi. Tn al doilea volum de Memorii,
E. Lovinescu facea lui llarie Voronca,
celalalt ideolog al avangardei, un
portret deopotriva de paradoxal,
vazind in autorul Invitatiei la bal un
suflet timid, nostalgic, sentimental si
legat de pamint. Dacd, in cazul lui lon
Vinea, criteriile epocii Tn care el se
decidea sa debuteze editorial pot
furniza o parte de explicatie pentru
nepotrivirea dintre Tndraznetul rol
jucat Tn cuprinsul avangardei istorice
si cumintenia fundamentala a
inspiratiei, in ce-1 priveste pe Voronca,
0 asemenea explicatie nu exista, asa ca
trebuie probabil sa Tncercam s& gasim
o alta, valabila si pentru Vinea,
dincolo, la acesta, de situatia
exceptionala a Orei fintinilor, si poate
si_pentru altii. Impresia mea este ca
Vinea si VVoronca, dar probabil si
Adrian Maniu si alti inovatori ai
poeziei noastre de dupd primul razboi
au Tmbracat avangarda ca pe o haina
straina si si-au silit natura lirica
adevarata sa asculte supus aria
timpului. Traditionalismul evident al
simtirii lor, vadit in motivele din Linga
pamint al lui Maniu, Tn bacovianismul
precoce din Restristile lui Voronca, ori
in simbolismul tardiv al Orei fintinilor
lui Vinea, a fost o vreme abandonat Tn
favoarea manifestelor si practicilor
unei arte care credea ca_schimba
definitiv poezia, tematica si limbajul
ei. Odata experienta consumatad, toti
trei au redevenit ce fusesera
dintotdeauna: Maniu, un chtonic, cu
un puternic instinct plastic

ndrumindu-1 spre candorile picturii
naive; Vinea, un melancolic cintaret al
peisajelor launtrice; Voronca, dupa
ruptura cu prietenii de la unu, un emul
al lui Poverello, preferind alfabetului
Morse al constructivistilor suava
incantatie franciscana si metropolei
trepidante, ritmul cosmic al naturii
edenice.

Consacrind lui Voronca un mic
studiu (din care nu lipseste decit
Q/oezia francezd) (A scrie si a fi. llarie

oronca si metamorfozele poeziei,
Cartea Roméaneascd), lon Pop nu putea
sa nu observe contradictia dintre
portretul trasat de Lovinescu poetului
si militantismul sau avangardist.
Criticul o explica prin fondul de
anxietate care l-ar determina pe
Voronca sa caute o ,,solidaritate
compensatoare cu un grup uman
animat de un ideal in care fiinta
solitara si @nxioasa se echilibreaza
moral (p. 6). Posibil, Dar cum vom
lamuri Tmprejurarea ca si alti poeti din
eneratia lui Voronca se comportd la
el? Sa credem ca avangarda n-a fost
decit prilejul (si alibiul) descoperit de
niste poeti anxiosi, singuratici si
minori de a se lansa intr-o aventurd a
solidaritatii, prin care poezia Tnsasi
si-a aflat un mod concret de inserare in
realul istoric al primei epoci
tehnologice din evolutia societatii
noastre moderne? Sa credem de
asemenea ca niste poeti cu puternice
atasuri fata de local, tara si pamint au
vrut, prin internationala avangardista,
sa exprime ceva din utopia unei
comunitati culturale europene? lata o
ipoteza care ar face din avangarda
romaneasca a anilor 20 si ’30 o
revolutie artistica pe cit de curajoasd,
pe atit de inautentica. Refluxul starii
de spirit avangardiste a lasat de altfel,
n nisipul de pe tarmul dezgolit, doar
citeva scoici si fosile marine din care
istoricii pot astazi sa reconstituie 0
efemera civilizatie poetica a orasului
tentacular, a masinii si a vitezei.

Tn felul lui metodic si monografic,
lon Pop descrie mai Tntii conceptul
avangardist de poezie, asa cum ]l
teoretizeaza Voronca sub impresia

* Tablou si eticheta

onografiaunui scriitor

al avangardei roméanesti
nu_e un lucru tocmai

obisnuit. Putini dintre avan

literaturii romane au lasat o opera atit de
abundenta incit s& dea satisfactie
nchiderii criticului Tntr-un portretism
detaliat, analitic, tipic studiului
monografic complet. Se prefera, din
contra, abordarea mai mult sau mai
putin sinteticd, incepind cu adunarea
scriitorilor In antologii si_continuind cu
*esentializarile  din paginile istoriilor
literare (v. Calinescu, Lovinescu,
Crohmalniceanu), sau cu gustul pentru
comentariile teoretizant-eseistice.
Recentul volum al lui_lon Pop, A scrie
si a fi. Darie Voronca si metamorfozele
poeziei, pare sa stringa Tnsa n cele 170
de pagini ale sale cam toate datele unei
monografii. Nu e lipsit de importanta sa
spunem ca din unghiul }productivitatii
avangardiste pe care 0 pomeneam, llarie
Voronca aparea, ncd n anii '20, ca un
scriitor cu adevarat prolific. Prezenta sa
literard e densa iar comentatorul el din
A scrie si a H... stie sd 0 monografieze cu
? bucurie linistita, sigura de sine,
ntilnirea lui lon Pop cu textele lui
Voronca e de altfel o continud reintilnire.
Ea Tncepea prin studiile scrise despre
avangarda in literatura romana, continua
indirect prin cautarea dialogului cu un
Jean Casson (el Tnsusi un admirator al
lui Voronca), se regasea apoi in

refatarea Interviului (ultimul volum al
ui Voronca publicat la noi, in 1989, cu
recuperdri ale unor proze .din perioada
ganﬁe,lﬁ a_scriitorului). in cartea de
acum analizele sint Tnsa exhaustive,
parcurgind cu pas_apasat productiile
scriitorului de pina tn 1932 (deci din
toata perioada sa roméaneasca): de la
textele Frogramatlce din 75 H.P., Punct,
Integral si unu, la cele zece plachete de
versuri (analizate pe_riijd) si apoi la
proza sa poematica. In_ capitolul
Configurari ale imaginarului descrierea
si va schimba aproape spectaculos
criteriile, ordoninau-se ca inventar de
nuclee semantice dezvoltate prin figurile
poetice cu frecventd. Este capitolu] cel
mai riguros si mai modern ca metoda de
investigatie din Tntreg acest volum
refuzat constant speculatiei, 0 schema
hermeneutica aplicata unui limbaj poetic
ce a parut multda vreme de o
senzorialitate incontrolabila. )

De fapt, discutia despre imaginea
poetica la Voronca este definitorie si
construieste coloana vertebrala a
monografiei. Imagismul exacerbat si
imprevizibil al poetului, expansivitatea
socantd a asocierilor de termeni (sau
obiecte) a fost ,,frecvent remarcat la
aparitia fiecarel culegeri din poemele
gale ‘devenind o etichetd voronciana si
un loc comun al criticii. Poetul care
declara butaforic: ,,eu, dintre toate
NATIUNILE, am ales imagi-
NATIUNEA va fi numit de Lovinescu,
cu o formuld ce va face cariera:

Manifestului activist catre tinerime
din 1924, al lui Vinea: o noud alchimie
a verbului (sau o0 noua gramatica
liricd), imagism si onirism. Cel mai
substantial capitol din studiu este
acela despre Momentele poeziei. Care
sint acestea, Tn viziunea lui lon Pop?
Mai Tntii, momentul Restristilor din
1923, post-simbolist, bacovian,
provincial si elegiac. Apoi, socul Vinea
si experientele Tn cod modernist din
Invitatie la bal: asociativitate,
destructurare a sintaxei, ludic,
imaginea caleidoscopica a marelui oras
cu firmele lui luminoase si cu viteza
reactiilor lui. Tn al treilea rTnd,poemuI,
rod al hazardului, ca ,,aventura totald

sau ,,cale lactee de imagini”, din
Colomba, Ulise si Bratara noptilor. in
fine, ruptura: Incantatiile si celelalte
volume din anii 30, Tn care doar coada
stralucitoare de cometd a imagisticii
mai reaminteste de trecutele versuri,
poetul redescoperindu-si o vocatie
imnica si franciscana.

Am unele obiectii la capitolele
urmatoare. Configurari ale
imaginarului schimba criteriul istoric
de pina aici cu unul tematist, inspirat
de J.P. Richard, Tntrucitva asemanator
cu acela folosit de E. Simion Tn
Dimineata poetilor. Citez la intimplare:
»Larg depasite de reveriile miscarii si
deschiderii, ale transparentei si
osmozei lucrurilor si fiintelor,
imaginarul asa zicind negativ al
poetului se restringe la citeva toposuri
caracteristice amintitei obsesii a
imuabilului care ne Tnconjoara. Tn mod
firesc, acestea comunica Tntre ele,
realizind un izomorfism semnificativ
pentru expresia elegiaca a recluziunii,
izolarii, solitudinii si alienarii, ori
pentru multiplele forme de inertie,
nemiscare, pacitate (p. 118-119).
Asemenea consideratii pacatuiesc prin
vag si aproximatie. Pe urmele lui
Bachelard, tematistii au Tncercat sa
creeze impresia de stiintd inefabild Tn
considerarea domeniului poetic. Dar
neprecizind niciodata ca lumea
conceptele operatorii (reverie, figurd
etc.), ei au deschis drum spre o pseudo-
stiinta care a Tnlocuit analiza critica

ymiliardarul de fmagini Sintagma nu va
fi ferita si de conotatii negative, cu
adevarat _ vizibile in expresiile
comentariilor epocii, care vorbeau de
»delir metaforic4, ,,delir fmagistic
Luluitor bric-a-brac de vorbe, metafore si
fmagini  Se deplingea, In esenta,
gratUitatea asociationismului voroncian,
insolit poate, dar hazardat, soldat cu
pulverizarea sensului poematic,
pierderea oricarei comunicadri ideatice
etc. Fatd de asemenea (ne)intelegeri,
exprimate si de George Calinescu,
Pompiliu Constantinescu sau Serban
Cioculescu, demersul lui lon Pop se
monteaza polemic, A scrie si a fi...
devenind o reinterpretare recuperatoare
a poeticii lui Voronca. Am gasit n
volumul despre poezie din Liferatura
romand Tintre cele doua razboaie
mondiale al lui Ov.S. Crohmalniceanu
rinduri cu aceeasi _intentie de
reconsiderare voronclana: «Etichetele,
oricit de exacte ar fi, ramin adeseorl
neconcludente. Asa apare azi si aceea de
*imagist atribuita lui Voronca. El este
un_poet mult mai Tnsemnat decit ne-am
obisnuit sa credem. (...) Citite azi, cind
libertatea lor metaforica nu mai socheaza
ca atunci cind au fost scrise, poemele lui
Voronca Tsi dezvaluie fluxul liric dens si
continuu, djrijat de bogate modulatii
sufletesti.» Tn_monografia lui lon Pop
gasim o opinie (si chiar formulari)
asemandtoare, dar cu o argumentatie
teoretica adusa la zi: «practica
imagismului avangardist a dovedit ca
foarte multe asemenea lucruri (asocierile
metaforice insolite, ,,ingeniozitatile
tombinatorii n.n,) se pot totusi spune,
fiind receptate astézi ,,fara ridicol sau, in
orice caz, cu mult mai putine reticente
decit in urma cu o jumatate si mai bine
de secol. Elementele amendate privesc -
daca le recapituldm sumar - cu precadere

ILARIE VORONCA
SI METAMORFOZELE
POEZIEI

——Cartea P.oméaneasca—

clasica f(descriptivé, banala, dar
oarecum fideld), cu 0 maniera pretioasa
si pompoasa de a aborda cele mai
simple realitati ale textului. Reprosul
R/(Ie' care |-as face capitolului penultim,
iliardarul de imagini (titlu sugerat
de Lovinescu), este ca nu apeleaza la
lingvistica Tn diagnosticarea tipurilor
de metafora din versurile lui Voronca.
M-as fi asteptat sd-1 vad citat pe Jean
Cohen, cu gradele lui de nonpertinen-
t4, mai degraba decit pe P. Fontanier,
si Tn nici un caz pe I.1. Cantacuzino sau
e cronicarii interbelici ai volumelor
ui Voronca, toti fara pregatire
lingvistica si asa zicind metaforici ei
Tnsisi cind descriu metaforele poetice.
Voronca, poet al ,sintezei
modeme? Titlul ultimului capitol ne
da o idee clara despre intentia lui lon
Pop de a vedea in autorul Restristilor
nu doar pe cel care a vorbit, primul, de
integralism, dar si pe unul din poetii
nostri model pentru acest curent al
avangardei, care Tncerca sa concilieze
pozitille atit de diverse ale novatorilor
de toatda mina. Mi se pare o exagerare.
Voronca a lasat o opera onorabila, cu
citeva virfuri (Ulise, Colomba}, dar el
nu este un poet exemplar. In plus,
contradictia dintre natura Tnzestrarii
sale si aria timpului ar face din el mai
curind o ilustrare pentru inauten-
ticitatea avangardei noastre decit
pentru meritele ei incontestabile.

*barochismul sui generis resuscitat,
dupé necesitéti proprii, de scriitura
avangardei (...), deplasind in mare
masura atentia pe jocul combinatoriu (..._.;
si pe ingeniozitatea descoperirii (crearii
asemanarii, Tntemeiate, cum s-a spus, pe
date accidentale si de suprafatd. Ne-am
putut da seama insd ca o atare practicd
corespundea tocmai unei ¥logici interne,
justificata istoriceste, a noilor atitudini
fatd de limbajul poetic. Tn critica mai
noud, reactualizindu-se ideile hii Voronca
din faza ¥integralistd despre ,0biecti-
Vitatea limbajului  poeziei si
*materialitatea lui, accentul
Interpretarii a Tnceput sa cada pe
capacitatea de Xautoreprezentare a
cuvintului ca ,,material gutarhic supus
unui proces al textualizarii».

Este Tnsa numai una dintre explicatii,
cea textualista, a ,,discursului Tndrégostit
de sine Thsusi  singura absenta din
interpretarea lui Ov.S. Crohmalniceanu.
Celelalte doua intelesuri ale libertatii
imagistice la Voronca 1i pun 1n
echivalenta pe cei doi analisti. lon Pop va
vorbi despre vizualizarea eu-lui profiind
si despre interventia poetului ca
spectator activ al unei lumi transformate
de el in spectacol, Ov.S. Crohmdlniceanu
pomenind despre ,fluxul firic ,dirijat de
motivatii $ufletesti si de imagistica ce
»antropomorfizeaza n Tntregime fumea
Ceea ce ultimul nota pe doud pagini va fi
dezvoltat, analizat si argumentat de
primul Tntr-un studiu monografic de o
extrem& consecventd a demonstratiei.
Uneori e nevoie de refacerea unui tablou
(portret) intreg pentru a Tnsufleti o
posibila efigie si pentru a sterge o
etichetd veche.



Ultima (?) respirare
a postmodernismului

PROZA de buna calitate

scrie Gheorghe Truta.
Dacd este sa ma orientez

furt si numai de hotarirea lui depinde
daca va fi deferit justitiei sau nu.
Nuvela e construita pe ideea de culpa

dupi nota lapidara cu care si-giinspégire - una dintre temele morale

volumul recent, se afla la a doua carte.
Este nascut la 1 iunie 1958 Tn Calui,
judetul Olt. A publicat pentru prima
oard in *Luceafarul fiind prezentat de
Geo Dumitrescu. Tn 1983 i=a apdarut la
*Albatros Tn urma unui concurs de
debut Tn proza care avusese loc cu trei
ani mai Tnainte, romanul Orasul. Tn
momentul de fata este profesor de
matematica la Lupeni.

Cartea de acum, Pagoda, este
alcatuita din trei nuvele inegale ca
intindere, ultima, care da si titlul
volumului, avind dimensiunile unui
microroman. Gheorghe Truta se
dovedeste un Tindeajuns de bun
cunoscator al tehnicilor narative
moderne dar nu comite greseala de a
miza in exclusivitate pe acestea, asa
cum s-a Tntimplat adesea, intentia Ba
este de a le pune in slujba dezvoltarii
subiectului, care are Tntotdeauna un
mobil moral. Balanta, prima dintre
proze, debuteaza Tntr-un stil in care
Urmuz interfereazd cu Noul Roman.
Apoi scripturalul ramine oarecum in
umbra pentru a lasa Tn prim-plan
povestea. Eroul, Petrache, trudeste
tenace si ambitios, pentru a deveni
directorul unei uzine, pozitie care ii va
Tngadui sa se razbune (el spune sa-1
pedepseasca) pe un fost director care Ti
pusese tot felul de piedici Tn tinerete.
Directorul de atunci este simplu
muncitor Tn uzina Tn care taiase si
spinzurase, iar Petrache nu trebuie sa
inventeze pretexte; omul comite un

Gheorghe Truta - Pagoda, Editura de
Vest, Timisoara,1993.

PETRI CARDI

ETRU CARDU este un

poet care face parte din
comunitatea romaneascd

ale vremurilor pe care le traim. Din
pacate, motivatiile si Tnlantuirile lor,
justificérile pe care le pune In discutie
eroul rezistda mai putin, iar
actualitatea problemei nu are darul de
a conferi in mod automat si valoare.

Mult mai bine este condusa istoria
din Impar. Un elogiu al marginalitatii
temperat de firea reflexiva si inclinata
mai degrabda spre pesimism a
autorului. lon Taure este un ins care se
automarginalizeaza sistematic din
cauze care ne ramin pina la urma
obscure, dar pe care le putem banui
a-si avea sursa Tn dorinta de a nu se
Tnscrie Tn normal, dorinta care ar putea
fi o caracteristica a personalitatii_sale.
Ca la majoritatea celor lucizi din
vocatie si prin exercitiu, viata 1i este
marcatd de esec. Tentativa de a inscrie
un record n celebra carte esueaza si
ea. Mai multe zile si nopti de izolare pe
un stilp la marginea satului - treapta
catre marginalizarea deplind din lume
- 1l fac pe lon Taure sa realizeze
inutilitatea existentei lui. Agitatia care
se creeaza in jur nu face decit sa-i
accentueze sentimentul si ceea ce voia
sa fie doar 0 evadare din obisnuit
devine o retragere din viata. Moartea
pune un punct previzibil si asteptat
existentei eroului.

Previzibil se arata incd de la
parcurgerea primei jumatati a textului
si finalul din Pagoda. Mai multe
personaje se afla Tntr-un spital izolat
(din nou!) unde se acomodeaza unii cu
altii, isi povestesc viata, discutd despre
echilibrul si dezechilibrul Universului.
Apropierea cu Muntele vrajit se face
inevitabil. Tehnica apartine Tnsa prozei

ultimei jumatati de secol: amestecul
vocilor narative, bine orchestrat,
intruziunea oniricului, autoreferen-
tialitate, intertext. Cred ca alaturi de
Identitati provizorii, a lui Sabin
Opreanu, cartea lui Gheorghe Trutd
poate fi socotitd una dintre ultimele
respirari ale postmodernismului in
literatura roméana. Personajele din
Pagoda converseazad interminabil
despre 0 presupusa balanta
raspunzétoare de functionarea legilor
lumii. Balanta probabil ca ar fi trebuit
sd constituie titlul volumului dat fiind
ca, mai mult sau mai putin explicit,
motivul acesta guverneaza toate cele
trei proze, dar e de presupus ca autorul
a dorit sd evite sa se aseze Tn umbra
cunoscutei carti a lui Baiesu. Obsesia
mortii, survenita ca o consecinta a
destramarii acestui echilibru, e
prezenta tot timpul pe de o parte
datorita dizertatiilor personajului
Patriciu, pe de alta datorita conditiei
de virtuali condamnati a pacientilor
sanatoriului si, Tn sfirsit, este marcata
aproape violent prin introducerea,
aparent aleatorie, dar inscrisa perfect
n reteaua de sensuri subterane a
nuvelei, a Tnsemnarilor unui fost
detinut sortit glontului, ulterior
gratiat, care istoriseste trairile pe care
le-a Tncercat in preajma executarii
sentintei capitale. Sint de luat in
seama fragmentele Tn care sint
transcrise voluptatile jocului cu
moartea asumat prin depasirea
conditiei tragice. Contrapunct izbutit -
pentru ca tot am vorbit de orchestratie
- la ideile lui Patriciu, care sustine ca
boala, ca si moartea, Tsi are un flux
impersonal unde oamenii au roluri
distribuite din vreme.

Gheorghe Truta se revendica, asa
cum am spus, de la mijloacele prozei

Sincronizari

Petru Cardu poate fi fara nici un
complex alaturat colegilor de generatie
din Romania de care este legat prin
modul de a intelege ,,fabricarea’ poeziei
(acest lucru ducind Tnsa in citeva
versuri - din pacate - la mimetism).

Tn biserica Troia - care eliberata de
abordarile apriorice lipsite de criteriu
estetic Tsi poate deci continua existenta
fireasca - este structurata pe mai
multe parti. Ciclurile respective sint
introduse de cite o poezie-baza, din
care se constituie ideatic celelalte
poezii ale ciclului. Tn plus poezia-baza
se *destrama versurile ei fiind reluate
de-a lungul poeziilor ce urmeaza, ca in
cazul unei teoreme care se
demonstreaza repetindu-se enuntul ei
pe parti. Deci Tntli se produce
Intflnirea cu o forma aproape
anagramata a celor ce urmeaza a fi
scrise, apoi de-abia se scriu (citesc)
poeziile, care nu fac altceva decit sa
atenueze (expliciteze) socul dezvaluirii

aflata Tn lugoslavia. Carteanltialén

biserica Troia, alaturi de cele ale
confratilor scriitori Tn limba romana
din Israel, Statele Unite sau Basarabia
intra in tara insotita de o mistica in
care se aduna un sentiment al
necesitatii unei reparatii morale, un soi
de entuziasm Zfratesc si un fel de
curiozitate pentru exotisme Acest
halou anexat automat volumelor
respective  (nenecesar si chiar
daunator) Tsi atrage propria caducitate
Tn cazul plachetei de versuri amintite.

Petru Cardu - Tn biserica Troia,
Editura Libertatea, Panciova, 1992.

Poetul atinge teme grave, insa nu
se lasa niciodatd depasit de ele; ironia
1l indeparteaza de implicare, jocul
acesta, dintre seriozitate si *poanta
fiind fundamental Tn poeme: ,,zburator
/ calul troian intra in cetate / eu ies din
Maria  (Lunecind prin postul
timpului). Cind, de citeva, putine ori,
se incearca atingerea unei profunzimi
si nu se mai respecta regulile jocului,
se ajunge la versuri de un asemenea
tip: ,,din dictionare au fost expulzati
inocentii / si binele se naste cu
pumnul  (.Sezonul de vfnatoare).

Poeziile abund& Tn termeni de o

sexualitate violentd, care nu strica
Tntregul, din cauza aceleiasi lipse de
implicare; ,fii calma draga mea / sint
specialist Tn animale problematice /
vintul e-n erectie / in tabloul lui Fra
Angelico (Animale problematice).
Versurile, de multe ori alcatuite cu
propozitii nominale, contin referinte
culturale, fraze Tn latina, titluri de
carti, care determina o atmosfera
intertextuala benefica pentru
Tndepdartarea de adincimi  Tn poezii
se construieste o falsa epica, trecin-
du-se cu usurinta de la o Tnsiruire de
evenimente la o privire distanta si
generalizatoare, care uneori tine loc de
*morald Impresia de }povestire este
cauzata de absenta metaforelor, poezia
Tntreaga avind intentia de a constitui
una. De aici apropierea de haiku, de
textul cu un inteles final, totalizator.
Se parcurge asadar un drum invers, de
la intelesul ultim la poezie, si de la
fiecare poezie in parte la aceea de
Tnceput de ciclu, esentiala.

Cartea lui Petru Cardu are o
structura omogena, cu toate diferentele
de Xinfatisare a textului, persoanele
diferite la care sint scrise poeziile,
versurile de masuri diferite, poemele
de lungimi diverse nefacind ca volumul
sa-si piarda constanta Xtonului Tn
biserica Troia este o plachetd reusita,
rotunda, n care intentiile sint duse
pina la capat pe un spatiu (editorial)
restrins - ca Tntr-un exercitiu de
Thdeminare reusit

Bogdan Dumitrescu

Pagoda

GHEORGHE TRUTA

deceniilor din urma. Are si momente,
mai cu. seama Tn primele doua nuvele,
cind minuirea lor scapd de sub control.
Nivelul scrisului sdau Tl recomanda
Tnsa, privind si din perspectiva unei
inspirate alegeri tematice care denotd
0 propensiune catre probleme grave,
fixate solid intr-o patentata panoplie a
existentialismului,ca pe un autor inca
in formare, dar care are ceva de spus.

Radu Voinescu

Caiete
botosanene

O REVISTA pe care 0 banuim
aproape necunoscuta la Bucuresti,
dar care merita cu siguranta citita.
Nr. 3-4/1993 pare a fi unul dintr-o
serie respectabila ca lungime, pentru
ca revista publica - printre altele -,
materiale respinse cu citiva ani in
urma de cenzurd; asadar nu e vorba
de o publicatie postrevolutionard, ci
de una cu o oarecare traditie. Ceea ce
nu Thseamna ca nu regasim mereu
aceleasi particularitati ale revistei de
provincie un vag patriotism local,
dulce si adormitor mai ales cind se
exercita prin intermediul lui
Eminescu: ,,Eminescu a fost al lasului
dintotdeauna iar lasul se mindreste
Tntru vesnicie cu fratietatea lui Emi-
Hescu... (Dumitru Vacariu). O
neutralitate grafica plictisitoare, o
confuza distribuire a materialelor, in
special atunci cind o ordine anume e
evidenta ca necesitate. De pilda, Tn
prima parte a revistei un articol critic
si remarcabil de lucid (Despre
masura - Dumitru Ignat) face pereche
ciudata cu o Zpastiluta lirica
intitulatd Testamente vechi si noi a
Luciei Olaru Nenati.

Dar, ceea ce e absolut remarcabil
e faptul ca revista poate fi citita
integral, ca nu exista lucruri de
umplutura. Citeva pagini ne-au atras
Tn mod special atentia. Este vorba in
primul rind de o foarte emotionanta
Antologie a tinerilor poeti romani de
dincolo de Styx, o antologie alcatuita
de Gellu Dorian cu criterii artistice Tn
primul rind. ntr-o alta tonalitate,
ceva mai incolo gasim Ciclul Lesbiei
al poetului latin.Catul; o exceptionala
(fara supralicitare) #rastdlmacire a
lui Cristian Badilita, unul dintre
redactorii revistei. Pentru cei care
cunosc sentimentul de inaccesibil
prin nefiresc in fata multor traduceri
din poezia latind, Cristian Badilita
ofera o lecturd a autenticei placeri. Si
n fine, din nou intr-o alta tonalitate,
sectiunea de Beletristica ne pastreaza
surprize agreabile. Foarte reusit ni
s-a parut Twin Peaks-ul Iui Bogdan
Dumitrescu, o continuare tot atit de
fantastica la fanteziile lui Lynch, pe
un ton perfect: serios, angajat, putin
pretentios cind e cazul, de parodie
binevoitoare. Adevarul e ca despre
aceasta proza excelenta se pot spune
mult mai multe decit o vom face noi
aici. Ceea ce ne-a interesat a fost s&
demonstram valoarea unei reviste
careia i se pot adresa superlative.



Cresterea si descresterea
structuralismului francez

tructuralismul este
.povestea c_redulltatll
citorva discipline care au

cdzut prada propagandei abilgpaeanaisori

fagaduinte stiintifice' (p. 198), scrie
Toma Pavel. Sa fi fost vorba de o
simpla Tnselatorie sau de o seductie,
cum pare a sugera cuvintul 2Zmiraj
Daca structuralismul a fost, vreodata,
seducator, povestea sa reclama un
,,narator' deopotriva implicat si
detasat.

0 ,,veche familiaritate cu metodele'
acestul curent, dobindita prin formatie
si experienta (vezi Prefata), este
,»originea' acestei carti, dar si impresia
produsa la lecturd. Mirajul lingvistic
este un ,,eseu’ prin proportii, prin
abordarea precisa a unor texte dificile -
uneori deliberat ,,complicate’, ar spune
autorul - dar nu este un simplu eseu,
prin caracterul si anvergura anchetei
pe care o propune. Sint rare studiile Tn
care teoria, istoria si ironia se conjuga
Tn interpretare cu atita farmec, in care
finetea si rigoarea analizei transpar
fara ostentarea Zaparatului concep-
tual. Singurul risc ar fi ca siguranta
tonului sa contamineze o serie de
lectori mai putin exersati, dispusi sa
minimalizeze structuralismul pentru a
adera la ,,noul echilibru intelectual' al
anilor ‘90.

Legat de structuralism prin
Tnceputurile romanesti ale carierei
sale, Toma Pavel a descoperit treptat
ulterior ,cit de improvizate si
superficiale' erau bazele lingvistice ale
»monstrilor sacri' din anii ‘60-'70,
»ciudatul amestec de ignoranta si spirit
speculativ' din scrierile lor. Meritul
cartii sale vine insa din faptul ca
atacul anti-structuralist nu este purtat
dintr-un singur unghi (cel lingvistic) ci
dozeaza argumente istorice, epistemo-
logice si hermeneutice. De aici
concentrarea analizelor, mobilitatea
privirii asupra unui cimp teoretic
extrem de vast, justetea si umorul
diagnozei culturale. Demontat Tn
articulatiile sale, proiectul structura-
list apare ca tentatie si vointa de
Futere,_ mitul Tn_care ,,Realitatea
ingvistica devine imaginea realitatii'
(p. 86) facind figura de Babei contem-
poran.

Tn sfera umanista, structuralismul
este sinonim cu Tntronarea modelului
lingvistic in numele ,,modernizarii
intelectuale'. in ciuda dezicerilor si a
criticilor din interior, ramin
structuralisti toti ginditorii obsedati de
,,metaforele teoretice' de sorginte
lingvistica. Doi factori Tn principal
explicd ascensiunea vertiginoasa a
modelului respectiv: pe de o parte
»Ssimplitatea’ si ,,impresia de rigoare
stiintifica’, pe de alta parte
presupozitia functionarii inconstiente a
limbajului. Cu toate c& lingvistii au
denuntat de la Tnceput ,,modul vag“ in
care Derrida, Barthes ori Lacan
foloseau notiunile specifice, acestea au
invadat Tn scurt timp antropologia,
psihanaliza sau critica literara
alcatuind blindajul unui proiect
»revolutionar' totalitar. Tn mod ironic
insa, structuralismul (conceptia
limbajului ca ,,sistem diferential' de

ildd) era depasit Tn lingvistica la data
a care fusese ,,ales ca punct de pornire
Rentru o0 revolutie in epistemologia

ancezd (p. 151). Foucault, atunci
cind preconiza ca investigatie
»arheologica'... ,,pura descriere a
evenimentelor discursive', se
autodenunta ca adept anacronic al
»,magiei distributiei’. Nu este singurul

Toma Pavel, Mirajul lingvistic: eseu
asupra modernizarii intelectuale,
traducere de Mioara Tapalaga, prefata
de Toma Pavel, postfata de Monica
Spiridon, Editura Univers, 1993.

paradox din epoca de ,,crestere” a
structuralismului: cu exceptia lui
Husserl, filosofii revendicati ca
i (Marx, Nietzsche,
Heide?ger) »Nu tratasera decit
Tntimplator” Iproblemele limbajului in
timp ce alte curente filosofice
contemporane (filosofia analitica
englezég) preocupate de limbaj sint
ignorate de structuralisti, in ciuda
unor pozitii teoretice extrem de
apropiate. Tn mod normal, arata Toma
Pavel, transferul de notiuni si modele
lingvistice se cerea ,,legitimat' prin
dezbateri asupra raporturilor dintre
limbaj si epistemologie, investigind
natura si functiile limbajului. Aceste
dezbateri vor fi Tnsa, Tn chip
inexplicabil, Xaminate aproape zece
ani, pentru a dobindi apoi foarte
repede un caracter ,.exploziv'.

Luind ca reper uzajul notiunilor
lingvistice, autorul distinge trei
variante de structuralism - moderat,
scientist si speculativ —, concentrindu-
se asupra ultimelor doud. Avem, pe de
0 parte, analizele minutioase si
teoretizarile prudente ale unor Lavy-
Strauss si Greimas iar pe de alta parte
»Stilul hedonist si violent' (obscuritate,
agresivitate conceptuald) sl
Lepistemologiile #narhiste ale lui
Foucault, Derrida, Deleuze etc. Ce pot
avea Tn comun carti ca Antropologia
structurald, Semantica structurala,
Gramatologia, Cuvintele si lucrurile si
Anti-Oedip? Diversitatea lor sugereaza
un raport de succesiune istorica a
varietatilor de structuralism, confirmat
de studiile care aplica o grila socio-
politica. Toma Pavel insista asupra
simultaneitatii lor, subordonindu-le
aceluiasi context epistemologic.

Acest context se lasa circumscris
prin izolarea a doud teme recurente in
critica structuralista: accentul scientist
pe imanenta (refuzul ,,metafizicii') si
respingerea ,,notiunilor intentionale’
(constiinta, subiectul etc.). Sub privirea
atentd a analistului, ambele dogme se
dovedesc nefondate, structuralistii
;‘iind cei dintfi care le Incalca in textele
or.

»Unificarea metodologica' (Lavy-
Strauss), ,,arheologia tunoasterii
(Foucault), ,,patratul %emiotic si
»generarea semiotica' (Greimas) au n
comun reducerea sensului la semn,
adica la un sistem de relatii si
dependente, ,,ca si cind s-ar putea sari
Tn mod legitim de la o teorie imanenta
a limbajului la o teorie imanenta a
sensului™ (p. 121) sau a cunoasterii. Pe
scurt: ,,Generatia deceniului sapte
urmarea mai putin sa concilieze
imobilitatea_semioticad a limbajului cu
miscarea neintrerupta a constiintei cit
sa aleaga Tntre aceste alternative' (p.
55). O ,,manevra Indrazneatd' are ca
rezultat faimosul concept de
difference" al lui Derrida - ,,reunirea
impulsului de temporizare al
constiintei cu natura de Tnlocuitori a
semnelor'. ,Decizia" structuralista
pune capat Tnsa acestui fragil
echilibru, Instituind limbajul ca stapin
(’n masura in care functioneaza
inconslien(t? iar subiectul ntr-o
nelimitatda dependenta. Recunoastem
aici laitmotivul deconstructivist.
Sintaxa, semn, simbol sau
intersubiectivitate, limbajul depaseste
mereu constiinta, intentionalitatea si
individualitatea umana. Subliniind
imixtiunea ideologicului, Toma Pavel
se intreaba de ce aceasta ,,situatie
posibild' e promovata la rang de ,,noud
normalitate'; de ce consecinta ei este
»moartea subiectului' si nu, pur si
simplu, o ,,redefinire a sarcinilor”
acestuia. Un capitol este dedicat
structuralismului literar, sub numele
de ,,conventionalism Tn poetica",
Tntrucit aici se Tmbina ,,temele anti-
intentionald si conventionalista cu

pozitia anti-mimetica" (p. 117). Sint
reformulate idei prezente si la noi, inca
din anii ‘70, sub impactul Noii Critici,
si controverse purtate in diverse medii,
de la cele universitare la diverse
manifeste ,textualiste” si emulatii de
cenaclu. Observind ca poetica
structuralista ,,amina nedefinit
contactul cu textul™ si se afla in
imposibilitate de a-si ,legitima"
rezultatele, Toma Pavel propune
modele Tn care intentia, conventia si
reprezentarea sa se intélneasca din
nou, avertizind ca ,,Doamna Bovary
este deopotriva o structura narativa
conventionala textualizanta (...) si 0
descriere a plictiselii provinciale din
Ilzgrsz)a)n'ga mijlocului de secol XIX' (p.

videntiind o serie de
abdicari de la_principiul
imanentist, in special

transformarea conceptelor li

n notiuni ,,metafizice", analizele lui
Toma Pavel ajung la concluzia ca
.modernizarea"” structuralista a fost
*iluzorie De la Saussure la Lavy-
Strauss sau de la Hjelmslev la Derrida,
»algebra lingvistica a devenit modelul
unei noi transcendente” (p. 14).
Pendularea permanenta si salturile
riscante Tntre lingvistica si filosofie,
departe de a fi intamplatoare, dobin-
desc un caracter de strategie (,,eschiva
empirico-transcendentald™) menita sa
sustraga discursul ,,mecanismelor de
control hermeneutic”. Tn textele
structuralistilor si poststructuralis-
tilor, conceptele lingvistice devin prin
purificare si generalizare ,,cvasi-
transcendentalii’; altfel spus, ele nu ar
mai putea fi utilizate Tn domeniul de
origine. Tn aceasta lumina, ,.elanul spre
indeterminare’ si ,,apelul la hazard"
din scrierile lui Derrida conoteaza
(Tnainte de a se referi la) un ,sfirsit al
metodologiei”.

Intentionalitatea reprimata
(refulatd?) se Tntoarce si ea, la fel ca
transcendenta, pentru a alcatui
substratul teleologic al analizelor
structuraliste. Chiar LAvy-Strauss sau
Greimas pacatuiesc uneori prin
folosirea premiselor teoretice ca
adevaruri imuabile ori rin
manipulare, mai degraba decit
descoperirea, contextelor. Sint reluate
Tn mod tacit cunostinte filologice si
hermeneutice; sint folosite ,,tehnicile
intuitive traditionale in absenta unor
mecanisme reglatoare riguroase’ (p.
161). Imperativul ,,modernizarii' 1si
asociaza frecvent 0 anumita retorica
asemanatoare celei avangardiste, de
pilda atunci cind vesteste ,,sfirsitul’ a
tot ceea ce Tnseamna pre-structuralism
(empiria, metafizica, istoria, ,,logocen-
trismuT, omul etc.). Toma Pavel sur-
prinde cu finete 0 anumita regie a tex-
tului, o ,,tehnica narativa™ menita sa
Tnfatiseze dorinte si nostalgii autori-
tare ca fapte implinite, semitonuri care
dau scientismului o coloratura utopicd
si milenarista. Punctul culminant al
atacului sdu este, poate, acela in care
pornind de la ,,generarea" greimasiana
se noteaza ,,asemanarea tulburatoare"
intre structuralism si mai vechi
»doctrine care combina dorinta de
sistematizare cu o0 metoda pur
intuitiva"; cele gnostice (p. 127).

Devenind o ,,metafizica", structu-
ralismul nu a fost lipsit de seductie,
desi i-au ,,cazut prada" cu deosebire
»Cel care activeaza n afara lingvisticii
propriu-zise* (p. 86). Tn prefata,
autorul lanseaza Tnsa un avertisment,
desigur in gluma, tinerilor intelectuali
de la noi ispititi de ,,anti-umanismul
francei” (s.n.). in cele doud studii ce
figureaza ca post-scriptum si addenda
la editia roméaneasca, structuralismul e
numit direct ,,0 versiune franceza a
proiectului Unitatii Stiintei" (p. 185).

Prin intermediul distinctiei ,,culturi
centralizate"/ ,,culturi descentralizate",
sint identificate anumite afinitati Tntre
spiritul structuralist si mediul francez
care ,investeste constructiile
intelectuale cu o semnificatie
ideologica abstracta in loc de a le
orienta spre solutionarea problemelor
concrete’ (p. 154). in plan imediat,
obsesia ,,modernizarii" poate fi
explicata printr-o ,,intarziere locald" in
raport cu formalismele rus, ceh,
german sau american, prin anumite
caracteristici ale ,,pietei intelectuale"

rﬁ%}&fgg& sau prin mutatiile de dupa
. Tn plan mai larg, alianta

dintre structuralism si marxism-
leninism dezvaluie complexul unei
Frante bintuite Tncd de ,,umbrele
trecutului imperial”. Faimoasa Afacere
Heidegger (declansata de cartea lui
Victor Farias) ar fi, Tn viziunea lui
Toma Pavel, simptomatica mai curind
pentru scena intelectuala franceza
decit pentru destinul filosofiei acestui
»Maestru de gindire”. Dupa falimentul
ideologiei marxiste, gindirea lui
Heidegger raminea singura critica
radicala a societatii moderne la
Tndemina unei intelectualitéti hiper-
critice si contestatare, practicind un
.comportament intelectual discre-
tionar". Heidegger este miza unei
dispute care opune, in fapt, doua
genera’gu franceze (deceniul sapti si

eceniul noud), doua filosofii politice si
chiar doua mentalitati.

OMENTIND ancheta din
Le Dabat, Toma Pavel
enumera trasaturile

,hoului consens" al vremurilor noas-

tre: umanism, rationalism, liberalism,
revenire la istorie, constiinta si
individualitate. Structuralismul ar
Tncheia ,,era criticd’, domnia unor
»maitres a penser'si ,monstres sacres'.
Ne Tndreptam spre o0 ,,societate civila' a
carturarilor si prima sarcina trebuie sa
fie reconsiderarea notiunii de
»paradigma intelectuala", cu accent pe
independenta reciproca a indivizilor si
disciplinelor. Tn_mod cert, Mirajul
lingvistic ne ofera nu doar o sinteza
utild ci si subiecte de dezbatere,
deoarece propune o alta perspectiva
(nu neaparat americana, cum vor
insinua persoane malitioase) asupra
fenomenelor intelectuale, ideologice si
politice actuale.

Cartea poate fi cititd si ca o
»despartire” a lui Toma Pavel de
structuralism, o despartire a carei
P_ov_este nu a fost, se poate banui,
ipsita de dramatism. Tn ce termeni ne
despartim_de_,,mirajele” tineretii
noastre? Daca exista un oarecare
resentiment la mijloc, el a stimulat Tn
acest caz examenul critic fara a-i
prejudicia cu nimic tinuta. Asupra
momentului Tn care apare traducerea
in romaéneste si asupra viitorului pe
care structuralismul si poststructura-
lismul l-ar mai putea avea aici se poate
purta o discutie separata. Din anumite
puncte de vedere, mesajul acestui eseu
s-ar putea dovedi inactual Tn ceea ce ne
priveste. De ce, la o adica, discipolii lui
Derrida, alungati de consensul neo-
umanist al Occidentului, nu s-ar
refugia, precum odinioara iezuitii, spre
fruntariile Europei? Si dacd am asista
la un secol de aur al deconstructivis-
mului autohton?

Ovidiu Verdes
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ORBESC, in cele ce
Vurmeazé, despre lucruri

dintre cele doua

rdzboaie mondiale.

Amfiteatrul ,, Titu Maiorescu",
etajul | In cladirea din strada Edgar
Quinet, amfiteatru repartizat sectiei
filosofice a vechei Facultati de litere si
filosofie, Universitatea din Bucuresti,
era vesnic arhiplin. 7l frecventau
multi: pe langa studentii in
specialitate, pe langa studenti de la
alte sectii cu profil umanist, si
persoane din afara, atrase de ce se
stia cd poate pulsa intelectualmente
Tn aceastd incinta.

Staruiau, Tn dezbaterile de aici,
doua directii cardinale: una cu
pondere pe problematici de caracter
mondial, cealalta gravitand Tnspre
procese de fenomenologie
roméaneasca. Functionau insa
impreund; se Tntrepatrundeau,
Tmprumutandu-si reciproc substante;
se inspirau din realitati carora
momentul le conferea o acuitate
aparte; sub raport etic si ideatic,
alcdtuiau o unitate.

Ne aflam, curand, dupa Tncetarea
primului razboi mondial. Formele,
proportiile si durata acestui razboi
zguduisera lumea. Aspectele lui de
apocalips, ca si teama de atatea
urmari posibile, trezisera grave si
neasteptate probleme de viata.
Alarma data de Paul Valary, noi,
civilizatiile, stim acum ca suntem
muritoare, facea ocolul lumii
instruite. Si  Infricosetoarea
avertizare, culturile pot sfarsi prin
civilizatie, din Declinul Occidentului,
cartea lui Oswald Spengler, facea un
ocol asemanator. Cu argumente de
& inga", ca si cu altele de .dreapta”,
ideea totalitara Tsi Tntetea pasul.
Societatea Natiunilor se clatina;
bunele ei intentii si nadejdile ei de
pace se faramitau una dupa alta. O
Intrebare, Tn felul ei rascolitoare, Tsi
facea drum n cugetele contemporane.
.Oare, Tn aceasta stare de lucruri,
intelectualitatea vremii isi da seama
de ce sarcini noi i stau Tn fata si cu ce
grad de responsabilitate trebuie sa le
ntdmpine?" Razboiul cald Tncetase;
dar un altul, cu forme fruste si
insidioase, ceea ce vom denumi mai
tarziu .razboiul rece", se pregatea sa-i
ia locul.

Despre problemele romanesti, n
genere, se dezbatea cu seninatate si
cu Tncredere. Aveam inca Tn minte
unele imagini de calvar, din
Tncercarile prin care trecusem. Dar,
Tntrucét totul se incheiase Tn mod
fericit, chipul lor se transfigura n
bine. Inimile ne erau pline de bucurie
ca Romania Mare, acest vis al nostru
din totdeauna, era acum fapt implinit
Stiam, cu masura si cu recunostinta
de rigoare, ce datoram aliatilor nostri
si acelei parti din diplomatia
occidentala ce ne fusese prietena.
Esential, Tnsd, era sa cunoastem si sa
intelegem, cu patrundere, ca si cu
emotie, ceea ce Tn acest proces
integrasem cu timpul, noi, cu vointa
noastra de viata ca popor si cu
puterea noastra comuna de a
persevera intr-un destin. De aici, si 0
mare datorie, trebuind sa revina
tuturor. Sa aratam lumii, si prin
constructii de pace, cat de legitima
este reintregirea pe care ne-0
castigasem pe campuri de lupta. Nici
noi, si nici strainii, nu suntem
indeajuns de edificati asupra
fenomenului roménesc. Avem inca de
investigat, inca de scos la suprafata,
inca de asezat in concepte definitorii,
si ceea ce am Tnfaptuit pana acum in
lume, si ceea ce cu vocatia noastra

pentru sensul umanist al vietii vom fi
chemati sa dam lumii de acum
Tnainte. Desigur, nu ar avea sens sa
ne luam la Tntrecere materiala cu
puterile industriale si bancare de pe
glob. Tn ordine spirituala, insa, putem
si chiar trebuie sa nazuim oricat Este
in soarta popoarelor mici ca prin
cultura sa devina si ele popoare mari.

Facultatea noastra, departe de a
se izola Tn turnuri de fildes, ori de a
pontifica scolastic, dimpotriva,
Tntelegea sa se implice cu Tnsufletire.
Aceasta, nu neaparat pentru a
Tntocmi prognoze ori a propune so-
lutii, ci pentru a imprima dezbaterilor
in cauza calitate, stil, participare,
constiinta, responsabilitate univer-
sitara.

STAZI, Tn eseistica noastra
filosofic-literara, figura lui
Nae lonescu apare

niversitate

mai multa realitate in virtual decét in
actual; si cu libertatea de a rupe Tn
liniste punti cu trecutul; si cu
postularea ca spiritul omenesc este
.asa cum l-a facut Dumnezeu odata
pentru totdeauna"; s.a.m.d. Si,
oricum, ni se parea oarecum grotesc
ca Tntr-o Facultate Tn care ne
pregateam pentru cariera didactica,
sa ni se spuna de la Tnaltimea unei
catedre de logica: .Scoala este un
lucru foarte bun pentru cei care nu o
iau Tn serios si un lucru foarte prost
pentru cei care o iau Tn serios".

U mai putin, si alte
catedre, in cuprinsul
Facultatii noastre, repre-

actiune  sociala. Campaniile
monografice, initiate de profesor,
inscrise de acesta Tn reteaua
sistemului sdu sociologic, aveau drept
scop cercetarea stiintificd a satului
roménesc. ldeea conducdtoare: satul
este un microcosm, purtator in el de
germeni ai unui Tntreg macrocosm
social. Realitatea noastra romaneasca
ne obliga sa strabatem Tn acest fond
matriceal cu rigoare stiintifica;
bineinteles, si cu tot atata concentrare
sensibild. La capatul acestei cercetari,
Tn Tncununarea ei, trebuie sa ajungem
la ceea ce se poate numi o stiinta a
natiunii romanesti. O stiinta, anume,
putdand sa ajute la formarea
constiintei noastre de noi Tnsine. O

zentau centre de gandire si ofisiiiod - adauga - trebuind sa ne

actjune spirituald, toate in masura sa
ne lumineze orizonturi, sa ne insufle
Tndreptarii de viata.

P.P. Negulescu, profesorul nostru

prioritar. Se reiau, conferindu-ldeeistoria filosofiei, trecea Tn ochii

noua autoritate, aprecieri de felul
acestora: ....(NJ.) cea mai vie figura a
culturii romanesti din al doilea patrar
al secolului al XX-lea (Mircea
Vulcanescu); sau ....Nae lonescu a
produs un freamat, un curent,
asemanator cu acela al lui Maiorescu
sau al lui Vasale Parvan... despre el se
poate spune ca a fost cel mai viu
Tnvatamant filosofic de dupa razboi, in
tara noastra..." (Vasile Bancila).
Chestiunea, totusi, este mai
complicata decéat ne-o pot infatisa
asemenea ipostazieri. Caracterizarile
cu .cel mai" si .cea mai sunt vicioase
dintru Tnceput: suna simplificator, pot
ascunde si ceva de intoleranta
intelectuala in ele. lerarhiile n
cultura sunt de un alt ordin si de o
alta esentd; rostul lor este sa masoare
agregari si convergente, nu sa
proclame suprematii si distante.
intr-adevar, ca dialectician, Nae
lonescu putea sa fie cuceritor.
Inteligenta vie, ascutita, imprevizibila
adesea, dispusa sa evolueze casuistic
printre ambiguitati, enigme, fronde si
jocuri sau rasfaturi de paradox.
Amestec oarecum baroc de paganism
si de asceza; cand - sa zicem -
.cruciat" muncit de fervori mistice,
cand coborand integral pe pamant, cu
deschideri, plurivalente si voluptati
pragmatice. Gravitau in jurul sau,
numindu-1 magistrul lor, o seama de
spirite alese. Din seria mea: Mircea
Eliade, Const. Noica, Emil Cioran,
D.C. Amzar; din serii mai vechi:
Vasile Bancila, Mircea Vulcéanescu,
Virgil Bogdan, Const. Floru. Scrierile
acestora, si Tn genere militarea lor pe
planuri de idei, aveau sa devina n
epoca dovezi romanesti de
efervescenta si vitalitate spirituala.
Am gresi, totusi, ramanand cu
impresia ca Nae lonescu ar fi fost un
spiritus rector pe toata Tntinderea
Facultatii noastre. Nu toti cei din
banci, care Ti ascultau cursurile cu
interes, il socoteau si Tndrumatorul
lor de constiinta. Eram de acord - de
exemplu - cu judecati ale profesorului
ca acestea: ....filosofia, activitate
specific umana, ia nastere prin
rasfrangerea noastra asupra noastra
Tnsine™; sau: ,,...exista perioade n care
lumea intelege sa ia cunostinta de ea
Tnsasi si perioade Tn care refuza sa
faca acest lucru™; sau: ,,...nu ai putea
sa faci istorie, daca Tn materialul din
documente nu ai include si ceva din
tine". Dar, cu alte puncte de vedere
ale profesorului, era mai greu sa ne
Tmpacam. Tn spetd: si cu tema
trairista™; si cu sentimentul .marii
aventuri", pe care ni l-ar reclama
viata; si cu negarea cauzalitatii, ca
principiu de cunoastere si de explicare
a lucrurilor; si cu ideea ca ar exista

multora drept o perfectiune rece.
Discipol si urmas legitim al lui
Maiorescu; dar - se spunea - numai pe
linie rationald, nu si pe cea afectiva.
Nu as putea - consultdndu-mi si
amintirile de student, si ceea ce mi
s-a confirmat dupa aceea - sa subscriu
in totul aceasta opinie. Ceea ce in
atitudinea profesorului putea sa para
rigiditate ori pontificare abstracta
era, in conceptia sa, conditie impusa
de cercetarea si comunicarea
filosoficd. Dincolo de seninatatea sa
olimpiana, puteam deslusi o
constiintd muncita surd de datorii si
raspunderi. Ne cerea sa dam inscrierii
noastre la filosofie un pret Tnalt.
Apelul pe care ni-1 adresa suna asa:
.Presupun ca ati ales aceasta cale, nu
sub impresii sau din vanitati
intelectuale de moment, ci din
imbolduri venite mai din adanc.
Primordial, in orice act filosofic, este
sa simtj Tn tine nevoia de cunoastere.
Aceasta nevoie sintetizeaza Tn ea tot
ce da sens si maretie existentei
noastre spirituale ca oameni. Este
imperativ - daca vreti sa datj faptului
rostul lui adevarat - sa-i dedicati
mult: de la puterea voastra efectiva
de munca pana la aspiratiile voastre
ideale".

Const. Radulescu-Motru, cu tonul
sau linistit, sfatos, cu aparente de
contemplatie si de Tntelepciune
batraneasca, ne comunica totusi o
filosofie stenica de energetism moral,
n anii Tn care I-am avut profesor,
daduse la iveala Personalismul
energetic (1927); curand, dupa aceea,
i-au urmat Vocatia (1932) si
Romanismul (1936). Accentul, in toate
aceste carti, cadea pe actiune, pe
fapta, pe Tmplinire, pe un sentiment
dinamic al vietii. Ne Tntampinau
concepte ca acestea: energie, caracter,
personalitate, vocatie, munca, vointa,
culturd. Concepte vii, active, capabile
sa scruteze, sa incite, eventual sa si
rascoleasca, totul Tn cautare de
armonii si sinteze. Natura si
societatea se pot pune de acord in a
furniza interventiei omenesti puteri si
dispozitii creatoare.

.Romanismul” - ne spunea
profesorul - trebuie sa Tnhsemne
pentru noi toti o scoald de energie
nationald. Detinem, ca popor, virtuti
capabile de lucruri mari. Avem
inteligente apte s& strabata cu folos Tn
vaste domenii ale cunoasterii. Si,
textual, incheia: ,,Este timpul sa avem
curajul ca, dupa Tntregirea neamului,
sa afirmam si credinta noastrd in
valoarea acestuia".

Catedra de sociologie - titularul ei:
profesorul Dimitrie Gusti - era, n
toata puterea cuvantului, un
laborator de gandire si un santier de

l

Tnvete ca nu suntem un stat cu forme
copiate, cu o civilizatie de Tmprumut,
ci suntem o tara autonoma, cu un
popor adevarat, o tard Tnzestrata cu
puteri creatoare, capabila sa-si asume
meniri si responsabilitati Tn lume.

Ar fi fost cu neputintd, ca un tanar
- care s-a apropiat de acest profesor;
care a cunoscut atmosfera de febrili-
tate din seminariile sale; care a luat
parte la campaniile monografice;
caruia profesorul sa-i fi deschis coloa-
ne in importanta publicatie Arhiva
pentru stiinta si reforma sociald; care
s-a simtit veriga Tn constituirea
scoalei sociologice de la Bucuresti - ar
fi fost cu neputinta - repet - ca acest
tanar sa nu fi ramas n cugetul sau cu
impresii menite sa-i ordoneze
spiritualmente Tntreaga viata.

Acestia, care ne-am dedicat
carierei didactice, avem deopotriva in
minte si imaginea profesorilor nostri
de pedagogie.

G.G. Antonescu - catedra de
pedagogie teoretica - era un spirit sis-
tematic, expresie directd a formatjei
sale Tn universitati germane. Poate ca
definirile si clasificarile sale - de tipul:
scoalda .formativa", scoala .organi-
cista”, educatie .formativ-organicista”,
spirit .individualist" s.a.m.d. - nu ne
Tncédlzeau propriu-zis. Nu e mai putin
adevarat, Tnsa, ca prelegerile sale ne
erau modele de claritate, de
constructie, de metoda, de aplecare la
obiect, de respect logic si moral fata
de actul comunicarii intelectuale.

I. Radulescu-Pogoneanu - catedra
de pedagogie practica - ni se adresa -
refac din amintire - in chipul urmator:

,»Sa nu va inchipuiti, cumva, ca
daca ati absolvit Seminarul pedagogic
cu nota zece sau noua ati si Tnvatat sa
faceti lectii! Pana a deveni maestri in
a face lectii-lectii, aveti de strabatut
Tncd un drum lung. Lectia seam&na cu
viata; Tnvatam s-o facem, tot timpul.
Tu, tanar intrat Tn breasla
profesorala, trebuie sa inveti a-ti
apropia umanul! Trebuie sa treci prin
esecuri, invatand din acestea. Nu mai
putin, trebuie sa-ti traiesti si
victoriile, cate le ai, cate ai Tnceput sa
le dobandesti! Este nevoie, Tn meseria
pe care ti-ai ales-o, sa te simti si
magistru, si ucenic totodata!..."

Recapitulez aceste lucruri cu
respect si cu recunostinta. Poate ca
atunci, tineri pe bancile Facultatii, nu
realizam Tndeajuns cu cata valoare, cu
cat adevar uman si cu cata deschidere
spre viata faceam cunostinta. Cu
timpul, Tnsa, am putut intelege ce a
Tnsemnat pentru noi aceasta Alma
mater. Ne-a Tnarmat spiritualmente
in asa fel, incat sa putem naviga
printre fatalitati, injustitii si
absurduri, fara a ni se tulbura cumva
Tncrederea in noi si Tn imanente.

lon Zamfirescu
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Corespondentil
lul Mircea Eliade

ISC o marturisire.
Pretuiesc atit de mult
genul epistolar incit,

Sase mii scrisori Eliade, aflate n
arhiva din Chicago, au fost,
catastrofd, mistuite, Tn mare parte, de
flacari in incendiul din 1985. Idealul
dlui Handoca si al Editurii Minerva
este sa restituie, prin publicare,
Corpusul corespondentei Eliade -
atita, fireste, cita s-a pastrat. Sa
speram ca e un ideal realizabil Tn anii
previzibili de la inaugurarea editiei,
n 1993.

Cum materialul e ordonat nu
cronologic ci Tn ordinea alfabetica a
emitentjlor, segmentul (publicat) da
seama despre fizionomia ansam-
blului. Eliade s-a autoconstruit inte-
lectual de pe la 14 ani (primele epis-
tole primite ar fi din 1921), stiind bine
ce doreste sa fie si sa creeze. Se stie
cita munca a depus, cita auto-
disciplina si-a impus, cum rapea
somnului ore legiuite pentru a se
consacra studiului. Tntre colaborarea
sa adolescenting, cu articole stiintifice
la Ziarul Stiintelor Populare (paralel
cu redactarea Romanului

uneori, urasc telefonul cA@giggeentului miop) si viitoarele

modern de comunicare. Tnainte
vreme, Convorbirea de la distanta, fie
ea si in aceeasi localitate, se realiza
prin intermediul corespondentei. Si
aceasta raminea, constituindu-se in
material documentar (pentru o epoca
sau o personalitate), cind nu se ridica,
prin calitatea expresiva, la arta
efectiva. Azi, genul’ epistolar -
datoritd telefonului - e Tn vadita
suferinta si nu-i invidiez deloc pe
viitorii mei colegi Tn ale istoriografiei
literare care vor studia - peste decenii
- epoca noastra si personalitatile ei.
Deocamdata, din fericire pentru noi,
arhivele gem de corespondenta (din
pacate numai 0 mica parte publicata)
si studierea ei devine nu o datorie, ci
0 necesitate Thainte de a Tntreprinde
un studiu, o monografie sau o opera
de sinteza. Din cite edituri functionau
pind in 1990, Minerva s-a distins prin
preocuparea de a valorifica legatul
epistolar. Colectia, inaugurata in
1970, ,,.Documente literare", a fost
special consacrata acestui scop. I. C.
Torontiu a ramas cunoscut pentru
cele 13 volume de documente literare
publicate de el. Ce se va spune despre
Editura Minerva, Tn viitor, cu aproape
100 (una sutd) de volume publicate in
colectia ei? E un serviciu imens facut
istoriei literaturii, a culturii si a
istoriografiei politice roménesti. Si e o
minune ca, iata, si Tn aceste vitrege
conditii de tranzitie, colectia
~,Documente literare" de la Minerva
continua sa programeze aparitii nu,
fireste, Tn ritmul de mai ani dar,
oricum, bine cd nu a sucombat cu
totul. Ultima ei aparitie inaugureaza
seria de corespondenta primita de
Mircea Eliade.

S-au prea grabit cei ce au scris
monografii despre Mircea Eliade fara
a-i cunoaste corespondenta. Fie ea si
numai aceea primita. Citind acum,
din ea, o sectiune, am realizat cit de
importanta e cunoasterea ei. Editorul
ei devotat, dl. Mircea Handoca, crede
ca din cele peste 15.000 de scrisori
primite si emise, aproape o mie au
fost pastrate in tara Tn arhiva
carturarului (azi Tn posesia editorului
nostru), altor doua sute din anii
saizeci, xerografiate tot de dl. Han-
doca, li s-au adaugat si alta suta
depuse Tn biblioteci publice din tar&.

Mircea Eliade si corespondentii sai.
Vol. 1 (A.E.). Editie ingrijita, cuvint
Tnainte, note si indice de Mircea
Handoca. Editura Minerva, Col.
,Documente literare"”, 1993.

exegeze orientaliste se poate, cu
siguranta, stabili o linie de
continuitate. (Valeriu Bologa, profesor
la Cluj, vedea, Tn 1930, cum reiese
dintr-o scrisoare, in Eliade pe
~intemeietorul istoriei stiintelor Tn
Romania".) Dupa cum aceeasi
continuitate o revela creatia literara
de mai tirziu, care are ca punct de
Tnceput acel roman adolescentin.
Uimitor e curajul tinarului Eliade de
a-i scrie lui Papini, ca elev in cursul
liceal superior, imediat dupa ce a citit
Un om sfirsit, carte care l-a marcat
profund. Cind le va veni rindul, Ja
ublicare, scrisorilor de raspuns ale
ui Papini se va vedea cit de uimit a
fost scriitorul italian de neasteptatul
ecou al cartilor sale Tn Romania. Si,
fara sfiala, Eliade a scris peste tot,
mai ales Tn nepotolita sete dupa
bibliografie si necesara intrare in
contact cu personalitatile repre-
zentative Tn domeniul sau predilect de
specialitate. Si primea raspuns,
semnalind pretuirea de care se bucura
in cercurile savante. Si tot prin
corespondenta a izbutit sa capete
bursa de studii Tn India, care i-a fixat
definitiv destinul carturaresc in
orientalistica si istoria religiilor.
Fireste, nu e necesar sa ne oprim
asupra fiecarui stoc de corespondenta
al emitentilor. Mi se pare util, ca
istoric literar, sa poposesc, cit
Tngaduie spatiul, pe marginea citorva
scrisori ale unor scriitori sau
carturari romani. Tn august 1937
Blaga Ti scrie o epistolad (cu apelativul
»dragd Mircea Eliade™) revelatoare
pentru locul amindurora 1n
spiritualitatea romaneasca, uniti fiind
prin aspiratia spre universal: ,,Sunt si
eu de parere ca ar trebui sa
continuam aceste convorbiri, dupa
Tntoarcerea mea n tara. Se pot ataca
multe chestiuni, care ar interesa
desigur. Tntre altele pe aceea a
omului universal, pentru care noi
romanii pare ca am avea 0 anume
Tnclinatie (Cantemir-Hasdeu etc.).
Acest tip s-a realizat Tnsa la noi pina
acum cam diletant. Ceea ce nu poate
sa constituiasca pe omul universal.
Daca luam exemplarele supreme de
oameni universali (Lionardo, Goethe),
se va vedea ca operele lor din orice
domeniu suporta o judecata prin
criterii imanente care procedeaza prin
limitare a domeniilor, caruia i s-ar
putea opune universalismului
romantic Il, care amesteca genurile.
Eu nclin foarte mult spre intfiul. Si
cred chiar ca eu si Dta suntem
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exemplarele cele dintii la noi, ale
acestui tip - natural, Tn proces de
realizare. Pentru tipul romantic, al
universalismului de genuri ames-
tecate sau contaminate, se gasesc la
noi foarte multe exemplare, mai mult
sau mai putin diletant realizate.
Eminescu, daca traia, sunt sigur ca
realiza tipul I". Constiinta a valorii,
Tndraznealda de situare? Cred ca
amindoua alternativele sint egal
valabile. Interesanta este si opinia lui
Blaga, in aceeasi scrisoare, despre
Cioran si, cu referire subinteleasa, la
Schimbarea la fata a Romaniei:
,Cioran, tinar foarte talentat, n-are
inca o viziune personala, oricit
dinamism si paradox ar introduce in
eseurile sale. Pesimismul sau cit
priveste cultura romaneasca rezulta
prin judecarea acesteia prin criterii
exclusiv spengleriene. «Adamismul» e
0 conceptie care nu rezista si ca dupa
Spatiul mioritic nu va mai putea
sustine nimenea teza despre arderea
etapelor. Antiintelectualismul si
provitalismul lui Cioran este in
Intregime Klages. De Tinteles o
asemenea atitudine n chip provizor
la un popor ca nemtii amenintati sa se
oraseneze si asfaltizati. Dar la noi. Nu
vom da unor ciobani sfatul sa devina
cruciati Tmpotriva spiritului. Cioran
se va astimpara peste citiva ani, cind
va ajunge, sunt sigur, si la o viziune
personala. Atunci va fi redusa la
tacere si disperarea kirkegaardiana,
si va inceta si lirismul contra filosofiei
facut cu elemente filosofice". Prognoza
lui Blaga nu s-a verificat Tn cazul lui
Cioran. Acesta a continuat si scrie n
aceeasi cheie kirkegaardiana. Si nici
opinia lui Blaga despre exasperarea
lui Cioran si aspiratia lui spre
arderea etapelor pentru a intra n
circuitul industrial al civilizatiei
urbane modeme nu era deloc deplasat
ci efectiv 0 necesitate sociologica. Aici
Cioran a vazut mai bine si mai
profund decit Blaga care, Tn Spatiul
mioritic, a dat cistig de cauza
civilizatiei satesti. Tn stocul de scrisori
Cioran aflam marturisiri interesante
si, de aceea, demne de retinut. Tn
noiembrie 1933, aflat la Berlin, cu o
bursa de studii, Ti scria lui Eliade:
»,Ma simt totusi foarte bine Tn Berlin
si sunt chiar entuziasmat de ordinea
politica de aici". De altfel, aceeasi
opinie o stiu din ,,Scrisorile din
Germania" publicate de Cioran in
Vremea in acelasi an, extaziind
hitlerismuL Tn 1935, ii scria lui Eliade
din armata (,cinci ore stau Tn grajd
iar restul fac instructie™) marturisind:
»~am renuntat definitiv sa iau parte
activa la viata politica". S-a tinut de
cuvint, desi afinitati politice a avut si
le-a exprimat, avind Tnsa grija de a nu
adera efectiv,, ca membru activ, Tn
gruparea pe care o0 Tndragea. De
altfel, Tn aceeasi scrisoare isi motiva
decizia: ,,Deosebirea Tntre mine si
nationalisti este asa de mare, Tncit
activitatea mea nu i-ar putea decit
zapaci. Eu n-am comun cu
nationalistii decit interesul pentru
Romania. Cum Tti poti Tnchipui ca se
poate schimba o mentalitate
reactionara?... De ce te impresioneaza
reprosurile ce ti se fac de nationalisti?
De mult mi-am dat seama ca orgoliul
nu-ti este la nivelul valorii tale. Tn
locul tau, n-as accepta nici un fel de
obiectie de la nimeni. Articolele tale
despre Romania sunt un document
nationalist care iti da anumite
drepturi si justifica multe pretentii”,
n aprilie 1937 voia sa plece Tn Italia:
.,Ce-as face de-as rdmine in tara? Din
moment ce nu ma pot integra activ Tn
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miscarea nationalista, eu n-am nici
un sens practic in Romania. Si apoi as
vrea sa scriu o carte despre lItalia, sa-
mi spal melancoliile... Fii atit de bun
si trimite-ma in Italia”. Tn 1935 i
facea prietenului sau Eliade o
marturisire de credinta: ,,Desi am
pentru tine o simpatie infinita
nedezmintitd simt uneori o dorinta sa
te atac fara argumente, fara probe si
fard idei. De cite ori am avut ocazia s&
scriu ceva impotriva ta, de atitea ori
am observat o crestere a afectiunii.
Pentru toti oamenii pe cari Ti iubesc
am un sentiment atit de complex, de
haotic si de echivoc Tncit ma apuca
ametelile cind m& gindesc... Tragedia
mea provine din faptul ca sunt un om
nereligios, ca si tine. N-am curajul
distantei noastre de lume". Aproape
toate epistolele lui Cioran (18 cu
totul, ultima fiind, probabil, din 1954)
sint frematatoare, exasperate si,
tinjitoare dar stralucitoare. (lata o
carte postala din Anglia purtind data
1953: ,,Scotia e o tara minunatd. Tnsa
stilul de viata e insuportabil. Aici se
traieste fara mincare si fara
conversatie. Tacere si inanitie".)
Argintescu-Amza Ti reprosa lui Eliade
n februarie 1937: ,,intristat sunt si de
faptul ca Tmprejurarile, poate, te
Tmping tot mai spre dreapta, activa.
Asa mi se spune, cel putin. Oricum,
articolul Dtale din Vremea (se
intitula lon Mota si Vasile Marin n.
ns.) in care faci apologia unei morti,
care trebuie fireste, respectatd, mi se
pare bizar.

Sa interpretezi astazi, act de
mistica crestind, gestul de a merge sa
ucizi intr-un grup de razboinici cu
scopuri mai ales tehnico-statale, mi se
pare o erezie". Din pacate, antipaticul
Argintescu-Amza (lI-am cunoscut)
avea dreptate, Eliade apropiindu-se,
simpatetic, de prin 1936, de Garda de
Fier. As mai fi vrut sa citez din
scrisorile lui Cioculescu si Al
Busuioceanu. Dar n-am spatiu si ma
limitez, de aceea, sa atrag luarea
aminte a cititorilor spre aceste stocuri
- mici - de corespondenta.

Tmi pare bine ca dl. Mircea
Handoca a apucat o zodie fasta si Tsi
poate valorifica, din plin, cunostintele
despre universul Mircea Eliade. Si o
face 'in forta, pentru a recupera
timpul irosit. Ca uneori unele editii
sint prea grabite, este adevarat. Dar
altele, cum e aceasta pe care 0
comentez, sint temeinice si serioase.
Editia e buna, textele Tn limbi straine
(altele decit franceza) sint traduse,
notele de informatie sint lamuritoare
si la locul lor iar ,cuvantul Tnainte"
concis si limpede. 1i doresc mult dlui
Mircea Handoca sa duca pina la
Tncheiere povara acestei editii de
corespondenta ca si altele, pe care le
are gata sau Tn pregatire, din opera
celui ce a fost Mircea Eliade. Un
singur lucru regret. Ca Eliade nu a
pastrat copii (asemenea lui Maiorescu
sau Comamescu) dupa scrisorile
expediate. Valoarea corespondentei
sale ar fi crescut enorm. S3 ne
multumim Tnsa cu ce avem. -Pentru ca
e de mare pret.
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Cristian MANDEAL:
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~-Muzicianul este o valoare tr

Sebaatian-Vlad Popa: Maestre
Cristian Mandeal, sinteti, fara indoiala,
unul din spiritele cuprinse intr-o
constelatie a elitei culturii romanesti
contemporane. Concertele dv. la pupitrul
Filarmonicii ,,George Enescu®, careia Ti
sinteti si director, fiecare in parte au
mare succes, fiind totodata invitat sa
dirijati orchestre de prestigiu din lume.
Aveti totusi sentimentul ca actul dv.
creator izbuteste sa se integreze organic
fenomenului cultural romanesc,
interesului de prim plan pentru valorile
sale sau considerati, dimpotriva, ca
muzicianul roman a fost si este oarecum
izolat, silit sa participe ocazional la
discursul cultura romanesc
contemporan?

Cristian Mandeal: Asa cum ati spus,
muzicianul este un izolat si, in general,
artistul este un izolat.Mi-ar placea sa fac
parte dintre acei artisti romani sau de
aiurea care practica o activitate politica
intensa si Tmbina actul cultural cu un
gest politic explicit. Mi-ar placea sa am
un simt mai dezvoltat, mai acut, al
spiritului de breasla si nu numai al celui
de breasla, dar si al celui ce participa in
chip programatic la evolutia culturii
romanesti. Adevarul este cd, din pacate,
Tmi cam lipseste aceasta dimensiune
sociald si ca, personal, ma simt mult mai
bine Tntre patru pereti sau facind muzica
cu orchestrele pe care le dirijez. Viata
publica conexa acestei activitati simt ca
mi-ar fi Tntru totul straina. Nu stiu Tn ce
masura activitatea mea se nscrie intr-o
directie generald a_culturii romanesti de
astazi, pentru ca nici nu urmaresc
suficient aceasta directie, nu am
suficiente date pentru a o comenta. Tnca
0 data va spun, munca mea este de
natura foarte personald, foarte intima, se
desfasoara intr-un mediu izolat si, mai
mult decit atit, Intr-un psihic care se
conserva, se apara de socurile exterioare,
incercind n felul acesta sa cistige n
concentrare. Nu stiu Tn ce masura
realizarile™ mele sint bune, sau Tn ce
masura si.nt doar bune pentru un
anumit context de aici. De asemenea, nu
stiu daca aceste realizari se inscriu intr-
un general de performante culturale din
ultima vreme, la care si ,,productia” mea
ar putea sa participe - acordata.

SrV.P.: Ma gindesc la conditia
scriitorului care, prin forta lucrurilor si
prin eficienta instrumentelor sale, este
mult mai prezent n viata culturala de
suprafata - cu impact direct Tn social -,
implicat fiind Tn dispute, asumindu-si
adesea rolul de arbitru Tn societate.

C.M.: Inerent. Tnsa practica profesiei
noastre ne obligd sa traim si sa
comunicam Tntr-un limbaj special si, in
felul a.cesta, Tntr-un mediu izolat.
Limbajul muzical este un Iimbag'] in sine
si, intr-un fel, pentru sine. Se hraneste
din el insusi si, desi produs de oameni si
transmis oamenilor, el ramine specific,
nefunctional in afara esteticului si e greu
sa-l Tnscrii Tntr-o viata publica sau
Tntr-un interes general. Muzica nu vine
sa completeze o viata contemporana din
afara ei, ci se adreseaza exclusiv unor
reguli ale ei interioare. Pe ea n-o0
intereseaza ce se Tntimpla nici politic,
nici economic, nici social, ea are un
singur subiect de interes, si anume
psihicul omenesc. Nu negam Tntr-un fel
apartenenta noastra, a muzicienilor, la
tot ceea ce ne inconjoard, dar natura
omeneasca primordiala este vesnica,
dintotdeauna, si cu toate schimbarile
tehnice, politice, omul, de fapt, nu s-a
schimbat in esenta lui. Omul este acelasi
din Comuna primitiva si pina astazi. lar
muzica se adreseaza exact acestui
permanent uman.

S.VJ.: Va invit sa privim problema
dintr-un alt punct de perspectiva. Nu
gasiti frapant faptul ca, in_vreme ce
muzicienli, acei muzicieni creatori
(interpreti sau compozitori), pentru a
mentine nivelul teoretic al propriilor lor
sisteme interioare, sint la curent cu
ultimele noutati din literaturd, scriitorii
trateaza, cel putin aparent, cu
indiferenta  fenomenul muzical,
actualitatea lui? Critica literara, spre
exemplu, credeti ca poate comenta macar
prin aluzii, relatia dintre literatura
ultimelor valuri de scriitori (de aici sau
de aiurea) si poetica celor mai recente
inovatii Th componisticd? Sau, si mai
exact; citi dintre scriitori, critici literari
ati auzit cd sint abonati la concertele
Filarmonicii...?

C_M.: Nu stiu, n-am facut nici un fel
de statistica Tn acest sens.

S.VP.: Mi se pare o problema reala.

CM.: Este posibil...

S.V.P.: Mi se pare o inadecvate
aberantd...

CM.: Numai de un timp, pentru ca
Tnainte, mi-aduc aminte ca, personal,
vedeam oameni de litere In salile
noastre. Tntr-adevar, n ultimii ani nu
i-am mai vazut. Probabil ca acum se
ocupa mai mult de lucrurile de care
vorbeam adineaori, tocmai pentru ca noi
ne ocupdm mai putin sau foarte putin de
ele. Ma gindesc la Ana Blandiana si la
Romulus Rusan, care erau abonatii
Filarmonicii de aici, sau la Augustin
Buzura, din timpurile mele clujene.

S.V.P.: Va inruditi in spirit cu vreuna
din generatiile de artisti contemporani
romani?

CM.: Da, Tncerc sa ma Tnrudesc cu o
generatie, adica Tncerc sa ma inrudesc cu
generatia mea. Tmi este greu sa dau
nume pentru cd admir multi artisti
dirijori, instrumentisti, cintareti,
compozitori si muzicologi din Romania.
Dar, in general, modelele mele se
Tndreapta spre Europa. Este vorba de o
anumita generatie europeana cu care
incerc sa tin pasul, intrucit, un lucru
iarasi specific vietii muzicale, atitudinea
fata de aceleasi texte, fata de acelasi
repertoriu de concert, este Tn permanenta
modificare. Sensibilitatea, modul de
abordare, perspectiva, lumina care se
proiecteaza asupra unei partituri este
mereu schimbatoare. Acest lucru da
specificitate anumitor generatii, iar
problema mea este sa tin pasul cu

generatia din care fac parte. Pentru ca
am trait izolat Tn Romania, desi am fost
crescut si educat Tntr-o scoala, evident
valabila, dar care risca, pe atunci prin
lipsa de contacte, si risca si mai mult
acum prin.infatuare, sa se trezeasca
depasita. Tn permanenta se nasc noi
modalitati de exprimare artistica, iar
problema, cred eu, a fiecarui artist,
interpret sau de altd natura, este sa-si
reascuta mereu antenele, sa-si repuna
sensibilitatea si gindirea la zi cu ceea ce
se intimpla sub propriii lui ochi. Nu sunt
rare cazurile in care unii artisti s-au
trezit, la un moment dat, depasiti, in
sensul Tn care ei ,,produc”, creeaza in
continuare, dar Tnir-o maniera care
apartine deja trecutului. Vorbind de
violonisti, de pilda, si referindu-ma la
ultimii 30-40 de ani, putem observa in
demersul interpretativ o serie de etape,
pornind de la Enescu, trecind prin
Scherring, Menuhin, Oistrah si ajungind
astazi la Zuckermann sau Perlmann. Tn
patru decenii modalitatile de expresie se

schimba de-a dreptul

socant.

S.V.P.: Din cite stiu,
ati fost coleg de banca, la
liceu, la Brasov, cu
Horia Andreescu. Deci,
n-am sa va intreb ce va
desparte de persona-
litatea Ilui  Horia
Andreescu, am sa va
intreb care sint coin-
cidentele de atitudine,
de mentalitate, si,
implicit, care ar fi noua
vocatie, noua deschidere
catre partitura a
tinerilor dirijori romani,
in raport cu vechea
scoald?

C.M.: Ceea ce ne
apropie pe noi_doi este 0
anumita seriozitate a
unei- scoli de sorginte
apuseana, pentru ca
Ardealul - si Brasovul in
mod special, in Ardeal -
a fost influentat in bine
de o_scoala muzicala de
tip austriac, german.

Ne-am deschis porii amindoi Tn acelasi
aer muzical si ne-am hranit cu aceeasi
muzicd. Premisele dezvoltdrii noastre au
fost comune. De fapt, nu ne desparte in
mod transant nimic. Ceea ce ne desparte
totusi, si desi nu mi-ati pus intrebarea
asta, am sa va raspund totusi, este,
fireste, natura. Sintem doar doua
persoane diferite si, inevitabil, avem
fiecare sensibilitatea noastra proprie,
insa, atitudinea noastra fata de o
partiturd, atitudinea noastra fata de
muzica si fata de aceasta profesie in
general, este aceeasi. Am pornit amindoi
de jos, am pornit amindoi de la nimic. Nu
am fost sprijiniti decit de propriile
noastre cunostinte si de propria noastra
munca, acesta fiind iardsi un punct care
ne apropie. Amindoi ne-am luat gradele,
ca sa zic asa, pina la general, pornind de
la soldat. Ne-am purtat bastonul de
maresal Tn rucsac si am trecut frumos
prin fiecare faza, incetul cu Tncetul,
amindoi, Tn mod diferit, Tn locuri diferite,
dar intr-un fel, am parcurs amindoi exact
aceeasi cale. lata, srnt o multime de
lucruri care ne apropie, ca sa nu mai
vorbim ca am studiat cu aceiasi profesori,
ca am fost contemporani si la Conser-
vator si am studiat acelasi numar de ani,
zece ani fiecare, deci acestea sint alte
elemente care se adauga. Amindoi am
Tncercat sa formam cite o orchestra de
camera, Tnainte de a deveni dirijori, Si
fnainte de a avea o0 orchestra

profesionistd pe mina. Aspiratiih
amindurora s-au Tndreptat, dintot
deauna, Tn aceeasi directie. Normal c3, ir
momentul in care ne-am maturizat s
fiecare si-a gasit identitatea de expresie
am Tnceput sa facem fiecare muzica ir
felul lui, dar bazele au ramas comune.
in ceea ce priveste noud generatie
sint cel mai neindicat sa dau astfel d(
raspunsuri, ntrucit eu nu sint profesoi
la Conservator, nici nu doresc sa fiu, si
din aceastd cauzd, nu am legatura cu ce
tineri. Ceea ce pot spune insa, este ca ml
aflu foarte’ des pus in fata unor tineri
care se produc la Filarmonica, pentru a i
luati Tn evidenta Tn calitate de viitor
colaboratori, deci oameni aproap
~formati", si care constat ca sint foart
departe de nivelul general muzical, il
primul rind, la care s-a situat generati
noastra. Mi se pare ca existd o anumit]
superficialitate Tn modul in care s
trateaza instrumentul si muzic™J
putin la aceia pe care i-am vazut eui*K
greu sa generalizez, si risc acum sa spui
niste gogorite, pentru c&, Tn fond, nl
cunosc cu adevérat nivelul studentilor dl
astazi. Constat doar cd acele persoanl
care vin, de obicei, la Filarmonica si il
urma carora eu sint tentat sa trai
concluzii, poate pripite, sint insuficierJ
pregatite si au notiuni destul de vad
asupra instrumentului si a stiluril
interpretative. Se multumesc cu un niv
mediocru, pretinzind in schimb, repedel
neconditionat, totul de la societate. il
anumite privinte sint mai informati deci
eram noi la virsta lor, mai maturi. Stii
totul despre viata, despre organizare
sociald, banci, conturi, antene sateli
cereri, fisc si afaceri. Tn schimb, a
impresia ca le lipseste atit nevoia cit
capacitatea de a se adinci Tntr-un tel
muzical, si in final, de a se proiecta Tn el
S.-V.P.: S-a nascut, cred, o confuzi
poate una fericita, pentru ca, referii
du-ma la tinerii dirijori, sa stiti ca, c
fapt, la dv. ma refeream. Dumneavoasti
reprezentati noul val, eu, person”fc
cunosc un altul care v-ar succede. ™M
C.M.: Eu nu mai sint de mult J
tinar dirijor.
S.V.P.: Dar, Tn nici un caz nu v-asl
situat in vechea scoala. 1
C.M.: Nu, nu fac parte nici din vechil
scoald, dar, din pacate, ma Tndrept spl
sClasicism”, Asta este realitatea. I
S.-V.P.: E totusi foarte bine ca mi-J
spus ce se intimpl& cu noua generatie <
dirijori despre care nu aveam nici o ideJ
C.M.: V-as putea spune cd, totul
existd si oameni de foarte bund condim
printre tineri si care, intr-o buna zi, cri
ca vor juca roluri importante. Dau acul
trei nume de dirijori: Cristian Neagu |
la Arad, Camil Marinescu de la Operai
Dan Ratiu. ~ n
S.V.P.: in lume exista citeva scoli 1
dirijat, din cite stiu. Ati putea sa-il
spuneti, careia 1i sinteti fidel sau, cfl
putin, mai apropiat? I
C.M.: Scoli de dirijat sint multe. m
fapt, citi dirijori, atitea scoli. Exista inH
si 0 metodologie, un Tnvatamint 1
dirijatului care este dezvoltat, in cel na
Tnalt grad, de cdtre Constantin Bugeaa
de la noi, care, ca pedagog, poate fl
numai sa stea alaturi, ci chiar
depaseasca cu mult, tot ceea ce cunosc m
ca tip de Tnvatamint dirijoral in luna
Dumneavoastra Tnsa, vorbind despl
scoala va referiti la acele modalita
specifice de exprimare prin care dirijoB
se deosebesc Tntre el. Caracteris!
pentru aceasta profesie este faptul, cai
poate obtine acelasi lucru cu mijloal
foarte diferite, lucru care duce 1»
infinitate de modalitati dirijorale. m
fapt, este unul dintre cele mai fascinai!



nsnationala"

aspecte ale dirijatului. Desigur ca exista
citeva directii mari, sd zicem, in sensul in
care marile personalitati dirijorale ,,au
facut scoald”, au influentat o intreagd
generatie. Evident cd si pe mine m-au
influentat diferite personalitati dirijorale:
Karajan, iar in ultimul timp Sergiu
Celibidache. Dar trebuie sa mai adaug
faptul ca incerc, cu toatd admiratia pe
care o port acestor genii sau altor
personalitati, s ramin eu Tnsumi. Uneori
ma surprind n efortul de a ma elibera de
sub incidenta acestor personalitati. Desi
constient de necesitatea continua de a
invata, cred totusi, cd este bine sa-si
\I/a_dé n cele din urma fiecare de drumul
ui.

S.'V.P.: Pentru ca v-ati referit la
Sergiu Celibidache si mi-ati spus ca
Tntrucitva v-ati apropiat de pedagogia lui
Tn ultima vreme, credeti ca estetica lui
dirijorala ar putea participa la substanta
= § filosofii a culturii roméanesti?

C.M.: Ar putea participa la substanta
unei filosofii generale. Celibidache este
un profund cunoscétor pe plan teoretic si
practic al fenomenologiei, ca modalitate
de gindire, or, acest lucru poate influenta
Tn mod favorabil si cultura roméneasca.

S.V.P.: Putem vorbi de o estetica
roméaneasca si in arta dirijoratului,
dincolo de partiturile de interpretat care
tin de acel limbaj si de acea literatura
[universald? Dirijorul poate fi
reprezentativ pentru o culturd sau el
reprezinta aprioric o valoare universala,
transnationala?
| C.M.: Dirijorul sau muzicianul este o
l/aloare prin el Tnsusi. El este
transnational, dupd parerea mea. El este
national Tn masura n care apartine unei
culturi prin limba, prin traditii, prin
Familie, prin locul in care s-a nascut. El
reprezinta o nationalitate prin numele pe
fare 1l poartd, insd prin performanta lui
artistica este si trebuie sa fie
Ij~fenational, la fel ca muzica Tnsasi.

Ati declarat la conferinta de
presa ocazionata de ocuparea postului de
mirector al Filarmonicii - cd Orchestra
Filarmonicii va aborda cu precadere
Repertoriul clasic sau consacrat, refuzind
& sprijine programatic componistica
Romaneascd actuala.

I C.M.: Consider cd Filarmonica
mEnescu” este Th primul rind menita s
mducd valorile universale Tn Roménia, si
mpar n al doilea rind sa cultive valorile
Ecale. Cred cd menirea superioara a
Icestei Filarmonici este de a aduce la noi
leasa tot ceea ce este mai valoros in
Eme. Nu resping Thsd aprioric muzica
loméneasca. Dovada o face faptul ca noi
Bn programat un numar de prime auditii
m am cintat muzicd romaneascd variata
L epocd si stil si in ultimii ani. Exista
mrfuri componistice perfect comparabile,
ma valoare cu tot ceea ce se Tntimpla
ntazi mai bun Tn lume. Ca director aici
mn Tncercat doar sd restring abundenta
Belimitata de titluri insuficient de bine
Bitemeiate critic. Este, daca vreti, o
Kactie la ceea ce s-a petrecut cu ani in
Hrma, la faptul ca am fost obligati atita
Bmp sa interpretdm muzica romaneasca,
m norma, fara discernamint, criteriul
«lectiei valorice fiind ultimul luat Tn
mnsiderare.

I S.V.P.: Evidentd pasiunea dv.
«primata si la pupitrul Orchestrei din
muj, dar si la Bucuresti, pentru
tuckner. Ce Tnseamna Bruckner pentru
me?

m C.M.: Bruckner ihseamna culmea
«nfonismului european. De la Bruckner

Tncoace simfonia a intrat Tn faza de
decadere, si aici nu mi-e frica sa spun,
primul exponent al decadentismului
simfonic este Mahler. Bruckner a fost
ultimul si, probabil, cel mai desavirsit
dintre marii simfonisti ai istoriei muzici.
Este un motiv, cred, suficient sa ma
intereseze Bruckner.

S.V.P.: Aici va intilniti, cred, si la
nivel teoretic, cu Sergiu Celibidache, nu?

C.M.: Da, sigur. E un loc comun
pentru muzicieni faptul ca Bruckner este
cel mai complex si desavirsit simfonist. E
un lucru pe care de o suta de ani incoace
1l afirma toti dirijorii sau muzicologii,
deci nu sint noutatl.

S.V.P.: Chiar dacd pentru muzicieni
reprezinta un loc comun, v-as ruga sa
explicati, totusi, contrastul cultural
dintre simfonia bruckneriana si cea a lui
Mabhler.

C.Af.: Ceea ce este unic la Bruckner
este capacitatea lui demiurgica de a crea
lumi in genul celor cosmice; puterea de a
alcdtui planete ce se rotesc in jurul unui
soare, mereu acelasi; capacitatea de a
conferi fiecarei simfonii compuse o
identitate specifica Tn care ultimul sunet
decurge din primul, iar Tn primul este
continuta Tntreaga lucrare. Oricare
dintre simfoniile lui reconstituie o
autentica geneza, oricare in parte si toate
cele noua Tmpreuna. (Asta Tmi aduce
aminte de Pascal Bentoiu care-mi spunea
odata: ,,Bruckner este compozitorul care
a scris toatd viata o singura simfonie, din
ce Tn ce ma bine“.) Speciala este si
atitudinea acestui ,,genialissim
compozitor", ca sa-1 citez pe Celibidache,
caci este atitudinea lui Dumnezeu ce-si
contempla opera, de sus, aproape
detasat, in orice caz Tmpacat cu sine. Pe
de alta parte, Omul Bruckner este atit de
modest, atit de subordonat propriei
revelatii Tneft, aproape ca dispare in
simplitatea maretiei operei insuflate lui
de harul divin. El ramine uneori in
umbrd, multumit sa se stie recipientul
binecuvintat prin care se scurg Tntr-un
pamint manos, decizii superioare.
Gindindu-ma la el Tmi vine de multe ori
in gind citatul biblic: ,,Fericiti cei
sarmani cu duhul, caci a lor va fi
Tmparatia Cerurilor".

Pe cind Mahler... acesta este exact
opusul  lui  Bruckner. Agitat,
superinteligent, rafinat, contradictoriu,
incoerent, patetic sau sarcastic, poetic
sau brutal. Acesta este omul Tn toata
complexitatea si complicatia lui, Tn toata
imperfectiunea cu care l-a Tnzestrat
natura. Nimic din ceea ce cladeste nu
rezista, totul e contestabil, totul e
desertaciune. Opera lui nu are nici final
si nici finalitate. Cautarea fara de sfirsit
nu duce la nimic. Mahler este implicat
total Tntr-o lume care 1l stapineste, pe
care incearca Tn zadar sa si-0
subordoneze si al carei sens nu il
intelege. Este un chinuit si un penitent.
Simfonia lui e aidoma sfirsitului unei
mari civilizatii, e un mar ros de viermi,
dar cu o coaja de un rosu singeriu si
superb. Autorul Tnsusi este devorat de
propria sa opera pe care 0 naste in
suferintd si neimplinire... Si cite s-ar mai
putea Tnca broda pe acest splendid
subiect!

S.V.P.: In urma invitatiei de a dirija
Filarmonica Municipald din Helsinki, un
critic finlandez a marturisit ca i-ar fi
placut sa va asculte dirijind Nocturnele
lui Debussy. Totusi, din ceea ce am putut
sa realizez eu, ca nemuzician, pareti a fi

mai degraba atras
de partiturile
adinc intros-
pective, marcate
de drama si
patetism. Mai
greu poate v-ati
apropia de un

Debussy?
C.M.:  Am
trecut prin

impresionism cu

ani in urma, timp

in care stagiuni

intregi dirijam

destul ‘'de mult

Debussy si Ravel.

E adevarat, de citiva ani de zile n-am
mai facut-o. Tnsa i-am parcurs si m-au
pasionat la un moment dat. Mi-a placut
sa ma joc cu culorile, sa construiesc ceva
pe principii noi, neconventionale, in care
bucuria cautarii era mai importanta
chiar decit gasirea solutiei, de altfel
vesnic aminatd. Pe atunci mai stiam inca
sa ma joc si o faceam cu voluptate. Astazi
mi se par mai importante altele.

S.V.P.: Ati dirijat orchestre de
prestigiu din Europa, de trei ori
Filarmonica din Munchen... Ce
dimensiuni si particularitati tehnice de
temperament credeti ca ar distinge
Filarmonica ,,George Enescu™ de celelalte
mari orchestre ale lumii, si ce credeti ca
i-ar lipsi pentru a se ridica ia
standardele acestora? Cu alte cuvinte, pe
ce s-ar putea cladi?

C.M.: Filarmonica ,,Enescu" este o
orchestra care dintotdeauna a adunat n
ea talente. A rezistat atita vreme, Tn
ciuda fluctuatiilor din componenta ei,
oameni care veneau, plecau, se
pensionau... Mai putin a existat in
aceasta orchestra o activitate constienta
si constientizanta spre formarea unui,
ceea ce numeste neamtul - Klangkdrper.
Este un termen pe care-mi place sa-I
folosesc, pentru ca defineste cu mult mai
bine decit cuvintul orchestra, ce
semnificatie are un ansamblu muzical.
Klangkdrper, adica un organism sonor.
De fapt, asta inseamna orchestra.
Preocuparea pentru dezvoltarea si
pentru cultivarea acestei dimensiuni a
lipsit in general, nu a constituit suficient
obiectul unei constante, fapt ce a facut ca
aceasta orchestra a noastra, in pofida
stralucirii pe care o cunoaste fiecare, sa
aiba deseori momente de slabiciune, de
lipsa de organicitate si coerenta, de
dezechilibru interior. Performantele
Orchestrei Filarmonicii din Bucuresti
sint conditionate, uneori inacceptabil de
mult, de cel care se afla la pupitru. O
orchestra matura face pina la un punct
concerte bune, indiferent de nivelul
dirijorului ce o conduce. Sigur cad atunci
cind vine o personalitate deosebita,
muzicienii care 0 compun se intrec pe ei
insisi  si  realizeaza  concerte
extraordinare. = Tocmai  aceasta
disponibilitate permanenta, ca si 0
anume consecventa de nivel artistic,
doresc sa le cultiv in luerul cu orchestra
din Bucuresti, pentru ca sa ajunga un
corp sonor autentic, de sine statator, cu o
identitate bine definitd, si care sa-si
gaseasca coerenta si integralitatea n si
prin el Tnsusi. Sa se cunoasca, sa
participe, sa se sudeze Tn asa fel Tneit, sa
dea impresia ca demersul simfonic nu
este altceva decit, un act de muzica de
camera la puterea o suta. Cred ca
aceasta este calea pe care trebuie sa

mearga n viitor orchestra. Nu vreau sa
dau impresia ca as Tincerca sa
minimalizez prestigiul orchestrei, mai
ales c& am trait succese foarte frumoase
Tmpreuna si stiu foarte bine ce concerte
poate uneori sa facd. Am vazut-o dirijata
de Celibidache si stiu deci cum poate sa
sune sub bagheta unui foarte mare
dirijor. Nu este vorba de potentialul
orchestrei, este vorba de faza de
maturitate la care se aflda Tn momentul
de fata.

SrV.P.: In ce masura considerati ca
muzicologia si critica roméaneasca
participa la emanciparea principiului
estetic modern Tn muzica sau, mai exact,
Tn ce masura muzicologia si critica
romaneasca muzicala v-au ajutat pe
dumneavoastra?

C.M.: Criticii m-au ajutat in sensul in
care nu m-au Tnjurat niciodata, sau doar
rareori. Desigur ca Tn felul asta m-au
ajutat sa intru Tn constiinta publica, si le
ramin recunoscator. Cit. despre
muzicologia romaneasca, din pacate,
parerea mea este destul de rezervata.
Adevaratele cercetari muzicologice le-au
facut cu succes si precadere Tn Romania
doar compozitorii (inteleg prin
muzicologie Tn primul rind munca de
cercetare stiintifica referitoare la
limbajul si structura muzicald).
Muzicologii s-au interesat Tn special de
istoriografie, de enciclopedii sau
dictionare, interviuri sau memorialistica.
Chiar dacda am sa-mi ridic in cap o parte
din critica, trebuie sa-mi exprim, totusi,
insatisfactia la adresa unora dintre ei,
nume mai proaspete, aparute cine stie
cind si cum, persoane ce se exprima cu
voce uneori prea tare si nepermis de
inoportun. Ma rog, prostia si
semidoctismul pot fi un drept inalienabil
al oricui, dar facute publice si, mai ales,
manipulind constiinta publica, ele devin
periculoase. Ma gindesc la momentul nu
prea indepartat al Tnlocuirii vechii
generatii de critici cu aceasta mai noua si
ma& cutremur.

S.VP.t Credeti cd se poate vorbi de o
criza a culturii romanesti actuale?

C.M.: Eu sint asa de departe de ceea
ce se intimpla Tn momentul de fata in
cultura romaneascd, Tneft mi-e imposibil
sa va raspund la Tntrebarea asta. Habar
n-am daca e sau nu n criza, imi pare
foarte rau cd ma aflu atit de departe de
lucruri, dar,... vreti sa va spun ceva? Nu
numai ca nu stiu, nici nu ma intereseaza.

S.V.P.: incheiem brucknerian, pentru

ca pe aceeasi ,,nota" am si inceput.

aprilie 1993
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E TNVARTEA 1n jurul

mesei pline cu carti, niste
carti care erau, stia bine -

atat stia - ca erau ale lui.

lui! Ale caror file nu le rupsese, fiindca
pe fila prima a fiecareia dintre aceste
carti erau niste dedicatii. Pentru el.
Fiindca nu puteau fi ale altcuiva din
moment ce poetul Vasile Medrea sau
Marian Vidraru sau incd vreo doi - nu-
si mai amintea de ei - scriau acolo
pentru el. El era ,,poetul sensibil" sau
»delicatul poet"...

- Dandule, nu te mai Tnvarti asa
fara rost! Stai naibii, locului si bea-ti
ceaiul!

Se Tntoarse mirat si, vazand-o pe
Ea, se posomori... Simti din nou o
greutate in ceafd si o greata mare ca
atunci cand 1i auzea vocea. Avea 0 voce
aspra, haraita. Urata ca si_fata ei
maslinie, lata, tesita, cu ochii aposi,
prea departati unul de altul, cu fruntea
Tngusta din care izbucnea un par des,
sur si sarmos ca o perie de vopsit. Chiar
asa, ca 0 perie de vopsit peretii.
»Bidinea" - asa era odata un cuvant
acolo, la el, la tard, pentru o perie
rotundd din par sur de porc cu o coadd
lunga, pe care o vindeau tigancile cu
fuste plisate, largi, colorate.

Se auzi soneria si Ea se duse la usa.
Se izbird unul de altul. Vroia sa se ducd
el sa deschida. o

- Ramai acolo unde esti, 1i striga Ea
poruncitor. Deschid eu. Tu sa stai
acolo!

Nu-i dadea voie sa se ducéfp_éné la
usa. Ea 1l tinea inchis Tn casa fiindca i
se spunea ca ar fi iesit de doua ori afara,-
Tn stradd, numai n pijama si-n picioa-
rele goale. lar alta data cica il adusese
administratorul: 1l gasise in coltul
strazii, infricosat ca nu mai stia sa se
Tntoarca acasa, nu mai stia unde sta...

n casa, langa cartile lui, numai ale
lui, Tn camera lui. Nu-i dadea voie nici
Ei, nici celeilalte sa,stearga praful. Nici
méacar s& mature. Tntr-o zi cica Ea l-a
gasit rupand niste hartii. Asa-i spunea
Ea doamnei Boerescu. Multe hartii
dactilografiate. L-a gasit stand turceste
pe parchet si facandu-le ferfenita.

- Nu le mai rupe, s-a rugat Ea. Nu
le rupe! Sunt poeziile tale, nenorocitule!
Cand ai sa le mai poti scrie la loc? Ce-ai
facut? se vaicdrea. Era volumul tau de
poezii.

Volumul lui de poezii? Da, da,
»delicatul poet", ,,sensibilul”... Or fi fost
poeziile lui... El era ,,delicatul poet
Par deiicatesse... Cum era mai departe?
Par dtlicatesse... Nu-si mai aducea
aminte. Dar a continuat sa rupa hartii.
Ea care pesemne il pandea, a intrat
speriata: ,,-Ce faci? Rupi tot ce-ai scris?

munca ta, idiotule!"

N-a ascultat-o. Si a rupt apoi carti,.

multe carti. Simtea o placere grozava
cand auzea fasaitul hartiei rupte: era
ca un fel de razbunare, de usurare. Si
suna frumos: crrramp, crrramp...

ntr-o zi Eai-a spus ca ar vrea sa ia
cateva carti din biblioteca sa le
citeasca. Ea sa citeasca? Apoi s-a intors
si cu o blandete pe care nu i-0_cunostea
i-a zis: ,, Te rog, nu mai rupe cartile! Nu
ti-au facut nimic. Ai facut praf tot
Lovinescu, tot Voiculescu, tot Blaga...
Te rog, nu le mai rupe!"

Daca l-a rugat, nu le-a mai rupt, o
vreme. Dar a Tnceput sa cladeasca din
ele cetati, blocuri, curti, biserici. Asa i
cladise o curte si lui Gigei.

Femeia asta cu parul ca bidineaua
nu-i mai dadea voie sa iasa ori sa
deschida usa. Nu-1 mai lasa nici sa se
apropie de usa. Nici sa mearga la
bucatarie sa taie paine pentru
pasarele... Da, ar fi vrut sa se ducad in

Eugenia TUDOR ANTON:

Par delicatesse...

bucatarie, chiar incerca sa se duca, pe
furis... Si se ducea uneori, dar nu gasea
bucataria. Nimerea undeva, Tntr-un loc
patrat unde toate erau claie peste
ramada: nu putea sa deosebeasca un
ucru de altul. Si chiuveta plina
totdeauna de cratiti murdare, si
dulapul. Sau era un geamantan
Tncarcat de tot felul de lucruri pe care
nu le mai putea deosebi unul de altul?
Nu mai vedea masa, nu gasea nici
scaunul pe care sedea candva si taia
bucatele de péine pentru pasarele. Se
intelegea bine cu ele. Veneau pe
fereastra si vrabii, si porumbei.

Nufiiiiggau, guruiau si’” mancau pe

sa Iu?a e. Odata a taiat toata painea

din cutie. Porumbeii au mancat-o pe
toata. Unul venise si i se asezase pe
umar. Guruiau: ,,Guru-guru, guru-
guru..."

INTRAT Ea, cu ochii el
aposi, cu parul sur,
strigand: ,,Ce-ai facut,

- imbrécati-1 mai gros, o auzea pe
doamna Boerescu de alaturi.

- E Tmbracat, n-are nimic. Nici nu
mai simte el ca Tnainte. Nu-i mai e nici
foame, nici frig. Doar sete. Bea la apa!
zicea 'Ea si Tncepea sa infulece coliva
adusa de vecind. Lui nu-i era foame,
desi ar fi gustat din prajitura aceea.
Dar Ea se uitase la el asa ca atunci
cand l-a amenintat ca-1 da pe mana
Securitatii si si-a luat cartile si a plecat.
A inchis usa dupa el si s-a furisat in
coltul unde 7l ascunsese pe Gigei.
Furase de la bucatarie un fir de marar
din legatura de pe masa. Dadu la o
parte cartile cladite - cetate de jur
imprejur, deschise cutia de chibrituri.
Greierele tasni afara si i se aseza pe
dosul palmei. 1l duse delicat si-l instala
pe_Istoria literaturii de Calinescu. Apoi
Il Tndemna s& manance. Pe soptite, ca
sa n-auda Ea.

Gigei Tnsa nu manca nimic. Dandu
se Tntrista, gandindu-se ca nu cumva
greierasul (ascuns cu atata grija de ele)

nebunule? Ai dat toatd pakrdeseléi Tmbolnavit. Se sperie de-a

pasari? Noi ce mai mancam?" S-a
repezit la porumbelul ce statea cuminte
pe umarul lui, I-a Tnsfacat de aripi si i-a
sucit gatul. A luat apoi un cutit si i-a
desprins capul de corp.

- Uite, ce fac eu cu porumbeii tai!
Asta fac! Apoi a auzit-o razand: ,,0 fac
eu mai de mult, dar n-am vrut sa-ti
spun... Ca tot nu se gaseste tarne! Se
gandea la porumbelul ucis si la cei pe
care-i ucisese fara ca el sa stie... li
ademenea Ea cu paine, 1i prindea - cd
erau blanzi - si le sucea gatul! Ea i

binelea cand greierele tacu si nu se
misca. Se gandea, Doamne fereste, sa
nu-1 afle ele si sa i-1 omoare! Faceau
orice numai sa-1 necajeascd. Sa n-aiba
nimic al lui! S&-i ia tot ceea ce i-ar fi
facut placere. Ca Tn cazul cutioarei cu
muzica pe care o avea de la Maria.
Numai cand Ti soptea numele, atunci
cand Tsi aducea aminte de Maria, se
simtea inundat ca de o lumina. Si
lumina aceea se facea amintire, o
amintire blanda si trista. Pe care
scurta melodie céantata de cutia

Gheorghe Opris: Martinii lui Constantin Romanu

jumulea, Ti despica si-i frigea la gratar.
Apoi se asezau la masa ele, doud, si
mancau, si radeau de el caruia ii venea
sa planga.

1l Tmbia, razand: ,,la, Dandule,
gusté si tu, ca n-o fi foc!" Aia mica
infuleca, se umpluse de grasime pe bot
si-si batea joc de el: ,,Delicatul poet",
*sensibilul nu poate manca ,,pasarile
terului  Si izbucnea Tntr-un fel de
nechezat care-1 Infuria de-i venea s-0
carpeasca. Dar nu erain stare, mai ales
cd _Ea, de care-i era frica, 1i lua
apararea mucoasei si-l imbrancea.

Venea cateodata doamna Boerescu.
Venea sa stea de vorba cu ei. Aducea si
ceva bun de mancare. Lui nu-i era
foame. Cu toate cd doamna Boerescu fi
spunea Ei: ,,Da-;[i-i si domnului ®andu
El se bucura ca-si aude numele rostit
de doamna Boerescu . Sedea putin, el fi
arata cartile cu dedicatie, doamna
Boerescu zdmbea si-l Tntreba ,,Dar
dumneavoastra ce mai scrieti?" Atunci
el se Intrista si, strabatut de o amintire
lucida, se Tntreba: ,,Chiar asa, eu ce mai
scriu?" Curentul acela necunoscut care-
1 strabatea la auzul Tntrebarii doamnei
Boerescu, Tl facea sa se chirceasca si
pleca in odaia lui. Unde era frig, ca era
»pe coif asa ziceau.

muzicald, i-o aducea Tn memorie. Dar
Ea l-a pandit si intr-o zi i-a luat cutia
muzicald si i-a cdlcat-o in picioare.
Tandari i-o facuse! Célca Tnciudata si
grasa pe_cutia din care nu mai
ramasesera decat suruburi si zicea: JSa
te saturi de Maria! Na, Maria!"... )
Gigei intrase Tntr-o seard de vara si
se pornise, harnic, pe cantat. Nu
Tnchisese un ochi toata noaptea,
ascultand-1 Cand tacu, 1i povesti despre
Maria. Fiindca iar 1l strabatuse acel
curent luminos ca o fericire. Ti povestea
cum statea cu ea, cu Maria pe iarba si
ascultau greierii pe care nu-i vedeau,
odata... demult. Nu dormise atunci de
fricd. De frica sa nu-1 auda ele. Si sa i-1
omoare. Dar s-a convins repede cd erau
surde. Sau nesimtite. Nici aia mica, nici
Ea nu-1 auzeau pe Gigei. Sau, daca l-au
auzit Intr-o seara, au zis: ,,Ce mai canta
greierii In iarba de-afard!" Proaste! Dar
era bine ca nu-1 descoperisera. Si ca sa-
1 fereasca de privirea lor, 1l tinea ascuns
n cutia de chibrituri. Captiv. Cum era
si el, n cutia lui. .
Greierele incepu sa taréie scurt,
egal, rasunator si el simti ca 1l
patrunde o lumina petemica asemeni
unui fulger. Ca il despica drept in doua.
Jumatate din stdnga Tncepu sa se

lumineze sau sa se incalzeasca treptat
si, ca Tn alte dati, simti ca se regaseste,
cé-si reintrd In fiinta lui adevaratd. Si
din nou se gandi la Maria. Ce buna, ce
frumoasa era Maria. Ca doamna
Boerescu,? Nu, doamna Boerescu e
batréana. Dar semana cu ea! Avea ochii
negri si fruntea Tnalta. Si parul lung,
matasos. Si-apoi n-a mai fost... De cate
ori auzea taraitul sonor al lui Gigei Tsi
amintea de Maria. Maria... Dar daca o
striga, Maria se indeparta, fugea. Si el
ramanea cu Gigei si cartile lui. Cele trei
carti pe care nu le lasa niciodata din
méana. Fiindca numai ele si taraitul
sonor al lui Gigei Tl faceau sa se
regaseasca, sa priveasca in jur cu un
acut simt al realului. Da, Gigei si
cartile lui. Lu& una, o deschise si citi ce
scria cu pasta neagra pe prima pagina,
sub titlu: ,,Delicatului poet..." Un scris
aplecat, frumos, caligrafic. Scrisul lui
Marian Vidraru... L-ar fi recunoscut
dintr-o mie...

IMTI ca i'se face frig. Prin
fereastra intra vantul.
Gigei sarea prin odaie,

fara cantec. ,,Ce-ar fi sa-l1 sun pe

Marian Vidraru si sa-1 intreb ce face?"
Ridicd receptorul si ceru sa vorbeasca
cu Marian Vidraru, dar o voce cunoscu-
td, aspra, cu ochii aposi Ti raspunsese:
,Ce, esti tampit? Nu stii ca Marian Vi-
draru a murit de doi ani? Si lasa recep-
torul jos ca trebuie sa ma sune fata..."

A lasat receptorul , infricosat. Nu-i
spusese nimeni ca Marian murise. Si
Maria murise. Si el murise. Si, din nou,
fulgerul, acela care-1 despica pentru a-si
reintra in sine. Tncepea sa-si dea seama
ca el era poetul, ,,delicatul poet" si
profesor... A, si ce poet, si ce profesor...
la liceul acela unde aparuse Ea, in,
cancelarie. Dupa Ea intrase profesorul
de matematici, si directorul, si toti...
Erau indignati de purtarea lui
neasteptata... rusinoasa... Sa incerci sa
siluiesti o colega Tn plina zi, Tn
cancelaria unei scoli! Asa ziceau. Apoi
amenintarea, si frica, si rusinea. Tl
cuprinse,0 stare de teribila umilinta si
rusine! Tl durea mai ales amintirea
rusinii_aceleia pe care Ea i-o pusese la
cale... incepu sa planga, intocmai ca in
ziua Tn care murise Maria. Ba, nu, ca in
ziua Tn care acceptase sa se Tnsoare cu
Ea. Trecea mereu pe culoare cu
catalogul sub brat si-i zambea, si-l tinea
de vorba, si-l tintuia cu ochii el aposi...
Si apoi scena penibild, scena injositoare
din cancelarie.". Cu concursul lui Tanu,
directorul care nu-1 putea suferi... A
incercat sa se apere, dar de ce oare nu-1
credea nimeni ca el... Doamne, nici prin
cap nu-i trecttse lui... Apoi Ea l-a
reclamat si acolo, Sus, si la B.O.B., cd a
Tncercat sa o seducd... Lui Ti era frica de
Ea si scarba. | se incretea pielea pe el
cand o vede! De fricd, de rusine, din
delicatete n-a zis nimic. Nu s-a aparat...
A incercat, dar n-a putut... Ti era frica,
era singur, ca in copilarie cand il lasau
in Tntuneric. Dar mai ales, rusine. Par
delicatesse... Cum era mai departe?
Tncepu sa planga incet ca un copil
parasit Tn Tntuneric, Tresari speriat si
se grabi sa-l Inchida pe Gigei in cutia
de chibrite, sad-1 ascunda de ochii Ei.

- Cum se mai simte unchiul Dandu?

- 0, vai de lume! Am fost ieri pe la
ei si am Tncercat sa stau de-vorba cu el.
Era dus de pe lumea asta. Dus ca dusii!
Aproape cd nu m-a recunoscut. De fapt,
nu stiu dacd m-a recunoscut sau nu,
dar aveau pe masa niste sandviciuri si
ea tot 1l indemna sa manance. EIl nu
vroia sa manance. Cand l-am intrebat
dacd ma recunoaste, daca stie cine
simt, a zambit, s-a dus la masa, a luat
un sandvici si a venit spre mine asa
cum vin copiii mici si-ti dau bucatica
lor, asa mi-a intins el, mie, zdmbind,
sandviciul lui. §i mi-a zis: ,,Mananca,
Maria!" Aia era Intoarsa rau. Mi-a spus
ca l-ar duce la azil, dar are nevoie de
pensia lui... Saracu’, nenea Dandu, ce
om delicat si cum a ajuns..



13 iunie 1955

Pitecantropul - expresia primara a
primei faze din noua societate. Stalin a
vazut-o foarte bine: oameni de un fel
deosebit. Alta, vorba stiintificilor,
Tncrengatura.

Pt. ,,Orizont Marin
Sub Tncomatii armasari de ape...

14 iunie 1955

Epidemia de sinucideri Tn
socialism. Cei care ,,nu se despart de
trecut fizind cum o vrea Marx.

Cersetoria lipseste, fiindca toti sint

in  mizerie. Sau umanitatea
elementara e lipsa si ea?
Apropo de ,omul de un fel

deosebit Vad in ziare pozele lui
Hegedus, Racosi si Hrusciov. Tancuri
enorme, informe, de carne. Nu se mai
cunosc nici pe ei nsisi, si-au pierdut
orice identitate de sine, sint R-U.R.-ii
lui Ciapek, sau niste megafoane care-i
vestesc pe cei adevarati RUR.

Ce e specific? deplasarea liniilor de
sensibilitate, Th primul rind pe un plan
absolut. Idealism Tn cel mai Tnalt grad.
Dogmatism absolut.

Pieirea personalitatii» fenomen
propriu idealismului. In vechime,
calugarii, popii si soldatii erau una.
Pierderea personalitatii»iesirea din
concret, din ceea ce te diferentiaza in
raport cu altii. La occidentali, se
accentueaza oasele fetii - proces de
diferentiere maxima. La asiatici, se
uniformizeaza.

14 iunie 1955

O barza domesticita Tntr-o curte pe
bd. Ana Ipatescu. Doi copii, pe
trotuar,o privesc catarati pe grilaj.
Unul are opt ani, altul vreo patru. Ne
oprim si nol. Dialog Tntre mine si cel de
8 ani:

- Nene, ce-i asta?

- O barza.

- Barza? ...

- Da...care v-a adus si pe voil..

Cel de opt ani aratind spre cel de
patru:

- Mi-a spus el, a nu eram sigur.

»El* i-a spus fiind calificat, fiindca-1
adusese mai de curind.

Cu Mariana despre Geo Bogza:
Cum ti-a placut Geo, Mariana? (il
cunoscuse cu 0 seard mai devreme, ea
sezind intr-un fotoliu de cinema, el in
picioare, Tn pauza.) Dupa un moment
de reflectie, Mariana imi spune:

- Asa cum ne privea aseara,
de-acolo din virfde lael... era simpatic!

Surprind cum poemul, orice poezie
scrisa pe neprevazut, tinde la o
finalitate a lui proprie, la care ajunge
desfasurindu-se si ripostindu-si ca-
ntr-o *causerie ca-ntr-un mono-isau
dia-)-log prevazut cind iti pica din
condei cite-o formulare fericita, ca din
ntimplare. in fond, era substanta sau
rezidul unui act trait care-si cauta
expresia lui prin aceste meandre ale
desfasurarii suetei interioare care e
scrierea prima a unei poezii.

La urma, odata scrisa, din ea nu
mai sint valabile decit un vers, doua,
deseori doar un cuvint sau o imagine,

Omul de un fel deosebit

exact cele pentru care poezia s-a cerut
scrisa. Restul de versuri pot fi sterse,
aruncate. Au fost doar schelaria pe sub
care ai mai urcat o piatra sau o
caramida.

Revad figurile din jurnalul de
cinema de-aseard: Hrusciov, Racosi,
Hegedus etc., stereotipi si-n acelasi
timp, uluitori. Prime specii
pithecantropice ale timpului, dintr-o
noua erd, realizate numai Tn 40-50 de
ani. RUR-i intelectuali, mari masse de
grasime, cu organe, (ochi, nas, urechi,
frunte) ca si cu expresii atrofiate de
neutilizare - masse in care se pierde (5i
ei si-au pierdut-o) orice urma de
personalitate. De unde, uniformitatea
tipurilor. Cutii de rezonanta,
amplificatori radiofonici ai unui fel de
a gindi si a vorbi unic. Ne aflam in fata
unui fenomen pe care-1 vedem cu ochii
nostri: trecerea intr-o noua era geo- si
biologica tehnicitatea moderna a

Tnlesnit si a grabit procesul calificativ

la numai 15 ani de la Tnceputul
socialismului nostru. Altadata,
trebuiau milenii, azi ajung 30-50 de
ani.

Grasimea si uniformizarea =
resignatio in integrum absurdumque.
Malraux a intuit-o in Tentation de !
Occident. Tn jurnalele de cinema, deja
figurile apusene, Eden, Pinay, Mendas-
France, Adenauer, apar ca ultime
exemplare ale unei specii Tn disparitie.
Dar e o bucurie mai mare sa apartii
unei specii care se naste decit uneia
care piere? De ce? Un ciclu Tncheiat
dintotdeauna membrilor lui, satisfactie
incomparabila fata de-a acelora dintr-
unul care deabia incepe, pentru care
fiece act, gest, reflectie, este o
dificultate de trecut. Hotarirea
dinainte a unui tel poate ea diminua
aceasta dificultate? Dimpotriva: o face
si mai intensa prin discrepanta dintre
concretul ei (al dificultatii de
escaladat) si abstractia telului.
Disarmonia e furnizorul celor mai
grave drame ce se exercita cu atit mai
dureros cu cit armonia de atins apare
mai limpede. A te lepada de tine a fost
si-n primele virste ale crestinismului o
drama pe care omul n-a solutionat-o
decit Tn .visul mortii &terne Ceea ce
ofera revolutia socialista, orice
revolutie, e o concentrare a timpului si-
a epocilor Intr-o virsta biologica
omeneascd. Densitatea unui astfel de
individ e pina la urma inhibitie, e pina
la urma abandon total. Totusi, conditia
umana e tocmai contrariul: libertatea
de expresie si de alegere, libertatea de
schimbare.

15iunie 1955

Dintr-o telegrama din Scinteia de
azi, anuntind un accident: ,,Dupa
ultimele date, optzeci si doua de
persoane au fost ucise iar alte citeva
sute au fost rnite.

Despre pythecantropi

Ei sint ca terenurile nisipoase sau
mlastinoase n care se pierde absorbit
orice pirtias al ideii, al gindirii proprii.
»Crede si nu cerceta deviza de
admitere la cadre, e aceea a conditiei
primilor crestini din grote. in fond, e

Tmpacarea tuturor contradictiilor prin

eliminarea a tot ce in noi poate fi de
prisos. (Drama mea cred ca asta a fost:
n balamuc, ma cdzneam sa scap de
contradlctllle din mine spre a-mi
supravietui si, Tn fine, am ajuns sa-mi
sub-vietuiesc.) ,,Atenta incultura a eu-
tui - asta e educatia lumii noi.

P. d. v. al pisicii. Marga spune c&
Pityii si-au abolit libertatea interioara
si cd traiesc Tn permanenta o
constrlngere Ea-i vede din p. d. v. al
PISICII fata de noi. Pentru pisica,
ibertatea e de a minca oricind
smintina si laptele. Ea crede ca tot ce
ludm noi Th mind, de la pélarie si carte
pina la tabachere, contine smintina si
lapte. Ea nu poate realiza cu nici un
chip ca ma pot simti - si chiar sint -
liber, si fara smintina si lapte. Ea nu

oate realiza cu nici un chip lucrul
asta. Puncte de vedere Tnapoiate,
bineinteles! Cum Marga nu poate-
ntelege cd poti trai fara alte probleme
decit aceea de a te lasa furat, absorbit
de ginduri suplimentare, parazitare,
proprii si deseori inutile. Ca libertatea
e tocmai de-a renunta cind vrei la
aceste ginduri si de a le reduce la un a-
b-c de gindire esential si necesar, la un
rezumat de om. Unilateralitatea de
care vorbeste Ehrenburg in Dezghetul
e adevarata - dar ea e principala tarie
a pythecantropului, ca si a omului
comunist.

Mariana trezindu-se azi, are cu
mine urmatorul dialog:
‘pune mi, Radu a jucat cindva
foot- bal ?

- De ce?
- Ca l-am visat ca arbitru de foot-
ball...
Mariana voia sa aibe si in vis 0
documentare precisa.

Cred cd mai am de Tnvatat cum se
monteaza o poezie. Am scris acum
citeva, una din care, revazind-o batuta
la masina, n-am mai retinut decit
ultimele doua versuri din cele trei

O carte asteptata
22 de ani

VINERI 4 iunie, la Editura
Cartea Romaneasca, a avut loc
lansarea volumului Asteptare de
Dumitru Tepeneag, o0 carte cu un
dtestin deosebit. Tiparita in 1971 tot
la ,,Cartea Romaneasca tirajul a fost
oprit de cenzura si nu s-a permis nici
o referire critica Tn revistele
culturale. La lansare au vorbit despre
autor si opera Magdalena Bedrosian,
directoarea editurii, criticul Dan
Cristea si poetul Dan Laurentiu.
Autorul a raspuns intrebarilor din
public si a dat autografe. Au fost de
fata, intre altii, Nicolae Breban,
Eugen Simion, Florin laru, Mircea
Nedelciu, Dan Stanciu, radio si TVR.
Tn imagine, editia din 1971 si editia
din 1993.

catrene. Am inteles de abia acum, la
aproape 44 de ani, ceea ce pina azi,
abia cind si cind presimteam: ca o
poezie nu sé scrie cum o gindesti, cum
curge ea din tine. Totul, la inceput mai
ales este doar o suetd, un monolog, un
discurs (acum |nt,eleg exact termenul
lui Paul Valary,) o bilbfiala n decursul
cdreia poate scapa vreo scinteiere de
spirit. Important e ca sa mearga
creionul, sa fie activ si sd o surprinda.
Odatd niscutd aceastd scinteie, restul
poeziei e rume%us Si abia atunci
incepe cazna: facutul _poeziei, al
monturei care sa puna cu multa
discretie in valoare scinteia nevazuta
si surprinsa de virful creionului (al
stiloului, mai rar).

Dar voi avea oare vreodata timpul,
rabdarea si forta acestei munci de
Sisif? C& e mai greu sa confectionezi 0
montura unui vers reusit decit si
surprinzi acest vers chiar. El poate iesi
ntr-o secunda neprevazuta. Dar poti
lucra la montarea lui, ani de zile - si
uneori deabia scoti ceva care sa-I
compromita sau, pur si simplu, sa-I
anuleze, sa-I plarda

Azi, am incercat lucrul asta, fara
nici un rezultat. Parca teasta mi-era
golita de orice urma de creier. Ma
consolez cu ceva: montura iese din
creier dar adevaratul vers poetic, din
viscere. Una e badinaj, altul - curaj.

16 iunie 1955

O opera creste si se creste ca un
copil. Autorul nu e doar tatal dar si
pedagogul operei lui.

<F ai toujours pris mes desirs pour
des raalites: a trois ans a Tiganesti; a
six, avec Marioara T&odorescu, a
Vileni.

Observ degetele scurte si groase, de
bécan, ale lui Al. A. Philippide, la
conferlnta lui lon Marin Sadoveanu
despre Thomas Mann. Si cu ele,
Philippide a vrut sa scrie poezii Si sa-i
comunice Tn traducere pe Baudelaire,
Rilke si Lermontov. Culmea e ca,
uneori, arare, e drept, dar n fine! - a
reusit. Ceea ce dovedeste Tnca odata ca
nu organul e cel care creeaza functia, ci
viceversa.

Explicatia timpului nostru:
Mariana care are 28 de ani, Imi spune
ceva uluitor: ,,Cred céd toata generatia
mea e timpita dintr-o pricina
fundamental comuna: n facultate nu
aveam ce vorbi cu un coleg sau o
colega, fiindca-i era frica unuia de
celalalt sa nu-1 denunte.



ITI - Congresul XXV

INTRE 23-29 mai s-au
desfasurat la Miinchen lucrarile
celui de-al 25-lea Congres
mondial al Institutului Interna-
tional de Teatru, organizatie
nonguvemamentala asociata si
sprijinita de UNESCO.

Creat Tn 1948, la initiativa
unor personalitati ale vietii tea-
trale mondiale si avind, la ince-
put, centre nationale Tn citeva
tari, Tndeosebi europene,
Institutul International de
Teatru si-a extins an de an aria
de cuprindere geografica si
culturald, ajungind anul acesta
la un numar de 87 centre
nationale stabilite pe toate cele
cinci continente. Obiectivul sdu
principal fiind dezvoltarea artei
teatrale ca mod de expresie a
umanitatii. 1Tl organizeaza
actiuni si manifestari menite a
contribui la schimbul de valori,
de cunoastere si de experienta
intre oamenii de teatru din
lumea Tntreaga. intre institutiile
sale cele mai importante:
Festivalul mondial, Teatrul
Natiunilor, Universitatea
Teatrului Natiunilor, Ziua
Mondiald a Teatrului si Ziua
Internationala a Dansului,
numeroase colocvii, seminarii si
alte forme de reuniuni interna-
tionale pe teme profesionale.

Tema de anul acesta a Con-
gresului a fost inspirata de

marile transformari petrecute in
lume Tn ultimii ani: ~La frontiere
noi, un teatru nou? Conventii si
descoperiri Tntr-o epoca de
schimbari radicale. Sub aceasta
emblemd@ s-au desfasurat
lucrarile atit Tn Adunarea
Generala cit si Tn cele opt
comitete permanente de
specialitate: Teatrul muzical,
Dansul, Autorii dramatici, For-
marea profesionala, Teatrul
dramatic, Comunicatiile, Identi-
tate Culturald si Dezvoltare,
Teatrul nou. Abordarea frontala
a temei Congresului s-a produs
Tn prima zi a acestuia, Tn cadrul
unui dublu simpozion: Cinci
personalitdti ale vietii teatrale,
Tntre care Edward Albee (SUA),
Tankred Dorst (Germania),
Rustom Bharucha (India), Isaac
Chocron (Venezuela) au luat
pozitie fatd de tema propusa
dezbaterii, dupa care zece
dramaturgi din zece tari, Tntre
care Dumitru Solomon
(Romania), din nou Edward
Albee (care a prezidat masa
rotunda), Dusan Jovanovici
(Slovenia), Victor Haim (Franta),
Mohamed Dries (Tunisia),
Reinaldo Mesquita (Brazilia) si-
au Tmpartasit convingerile.
Centrul romén al ITI a fost
prezent printr-o delegatie
compusa din: lon Caramitru
(presedintele centrului), Marga-

reta Barbutd (secretara),
dramaturgul Dumitru Solomon
si Dan Vasiliu, teatrolog.

Noul comitet executiv ales al
ITI este identic cu cel dinaintea
sa. Tn functia de Presedinte al
ITI a fost realeasa Martha
Coigney (SUA). Tn cadrul
comitetelor, Dumitru Solomon a
fost ales membru in Consiliul de
conducere al Comitetului
autorilor, Dan Vasiliu a fost ales
membru corespondent in Con-
siliul  Comitetului pentru
formarea profesionala.

Tn Adunarea generala au fost
adoptate numeroase proiecte si
motiuni ale centrelor nationale,
printre acestea fiind si motiunea
Centrului roman de sprijinire a
proiectului Artschool/Artacole
initiat de UNITER, privind edu-
carea prin teatru n limbi straine
a copiilor institutionalizati.

La Atelierul international de
creatie teatrald, organizat cu
prilejul Congresului, sub Tndru-
marea unor regizori consacrati
din mai multe tari, menit a
favoriza comunicarea  si
colaborarea Tntre tineri din tari
si culturi diferite, au participat
tinerii actori romani Liliana
Pana de la teatrul Mic si Sorin
Cocis de la Teatrul Nottara.

O stagiune 1n trei zile

Teatrul Dramatic din Galati a organizat n zilele
11-12-13 iunie a.c. cea de a doua editie a intimplarii
teatrale Chipul nostru acum, prezentarea celor sase
productii ale sezonului teatral 1992 - 1993.

Este vorba de spectacolele:

Dubla nestatornicie de Marivaux - premiera pe
tara n regia lui Adrian Lupu; scenografia Sorin

Bancu

Oamenii cavernelor de W. Saroyan - regia Mihai

Catargiu

Moldovan, scenografia Gabriela Bondarescu

Jacques si stipinul sau de M. Kundera - regia
Adrian Lupu, scenografia Mircea Rabinski

Doctor cu de-a sila de Moliare, in adaptarea

Adinei Zeev; regia Adrian Lupu; scenografia
Carmen si George Raszowski

Timon din Atena de W. Shakespeare - regia
George Miletineanu, regizor invitat din lIsrael;

Zoltan-Octavian Butuc si Dorina Lazar in recenta
premiera Ora linxuluide Per Olov Enquist de la
Teatrul Odeon. Regia: Tudor Marascu. Costumele:
Mihaela Ularu. Scenografia: Nicolae Ularu.

Pe scenele
din Bucuresti si din tara

 Teatrul National din Craiova a participat Tntre
27 mai-12 iunie la Festivalul de Teatru al Americilor,
Montreal, Canada cu spectacolul Titus Andronicus de
Shakespeare n regia lui Silviu Purcarete.

« Joi, 3 iunie, la Sala Grant a Teatrului Odeon
(Centrul de expresie artisticd), Raluca lanegic a invitat
publicul la un experiment: Metafora laboratorului -
Mircea Eliade si Jorge Luis Borges. Un atelier de lucru
pe care Raluca lanegic Tl numeste interdisciplinar (dans,
imagine, eseu, discutii cu publicul etc.).

* Joi, 3 iunie, a avut loc la Teatrul Mic o noua
premiera: Daca da Dumnezeu si ploud... de Th. Denis
Dinulescu si Nicolae Mateescu in regia directorului
teatrului, domnul Dan Micu. Scenografia: Maria Miu.
Din distributie: Leopoldina Balanuta, Papii Panduru,
Coca Bloos, loan Chelaru, Cristian Motriuc, Liana
Ceterchi, Catdlina Mustata, Liliana Pana si allii.

Lungeanu; scenografia Anca Paslaru

Oameni si soareci de J. Steinbeck - regia Victor

Deschiderea Catacombel

CEA DE-A SAPTEA expozitie
deschisa la Galeriile Catacomba
expozitie ce reuneste o parte din fondul
artistic al Fundatiei Anastasia (26 de
artisti_prezenti cy 69 de lucrari - pictura,
graflca, sculpturd) reprezinta_mai mult

ecit o simpla ofertd artisticd. Ea este un
popas, un moment de odihna contem-
plativa si un prilej de reevaluare si redi-
mensionare a programului initial. 'Decla-
ratia de principii Tansata qdata_cu expo-
zitia lui Gorduz si care marturisea fara
echivoc ca actiunea Fundatiei «urmareste
exclusiv si direct relansarea raporturilor
dintre cult si culturd “ (s.n.) este sensibil
puantatd n textul oarecum concluziv ce
insotéste recenta retrospectiva si care
giarta semnatura lui Sonn Dumitrescu.

aca optiunea initiald invoca necesitatea
recuperarii energiilor *cultice prin actul
artistic - ,,cultur subintelegind reduci si
particularizari in cimpul religiosului -, si
pornea, evident, de la evaluari apriorice,
reflexiile recente marcheaza traseele unel
lecturi post factum si ele identifica,
dimensiupile extensiel fatd de proiect. Se
profileazd, astfel, spatiul eruptiv al unei
sfere lggice care-si estompeaza continutul
pe masura ce-si imbogateste, prin
reverberatie, puterea de cuprindere.

Culticul se deschide spre religios,
religiosul spre credintd, iar acesta spre
spiritual. De la primul enunt care locali-
za investigatia artistica in perimetru]
unui crestinism a_carui factura ortodoxa
era o presupozitie fireasca, se ajunge
acum la generozitatea unui ecumenism'in
care elementul de relatie este spiritualul.
Genul proxim al acestei diversitati nu
este unitatea de doctrind, ci puterea de
vibratie Tn fata aceluiasi miracol: Firea,
Creatia Tn atotcuprinderea ej. Daca
raminerea Tn zgna_culticulyi finaliza orice
demers artistic Tn absolutul icoanei,
deschiderea spre credinta, religios si
spiritual ofera o_infinitd mobilitate a
reprezentarii, atit la nivelul ei icono-
grafic, cit si la cel formal. Referindu-se la
ultimul, Sorin Dumitrescu observd, cu un
remarcabil simt analitic, «redesteptarea
unui realism uitat, a unei figuratii
aproape pierdute, mai exact a unei
transnguratii (s.a.). Acest aspect face
compatibile’cele mai diverse strategii
vizuale si tipare stilistice. Schelaria
antropomorta a lui Napoleon Tiron
comunica farad efort cu egiptianismul lui
Mircea Roman, traforul etnografico-
bizantin al lui Aurel Vlad cu sobrietatea
aulicd a Silviei Radu, candoarea mistica a

scenografia Gabriela Bondarescu Catargiu

y

lui Gorduz cu volubilitatea renascentista
a lui Mihai Buculei sau cu amprentele luj
Mircea Spataru. Insa copertile acestei
expozitij se_regasesc Tn zona picturii,
Epica el orizontala si convergenta ei
verticala se Tnscriu Tntre enuntul hiero-
glific, de iconar care s-a toE)lt in absolutul
modelului, al lui Sorin Dumitrescu si
strigatul transfigurarii substantei din
compozitia lul Minai Sarbulescu. Si acest
interval este_populat cu toate ipostazele
unor energii In’ expansiune: geometrii
simbolice $I sacre, concepte si mitologii,
semne Tnspaimintate de figurativ si
tropisme ale chipului, peisaje eva-
nescente care promit fara sa implice, sau
peisaje care navalesc spre privitor
invaluindu-1 ciclonic pind la a-1 integra in
compozitie. Dar aceasta noud stare a
Catacombei nu este, la 0 privire, mai
atenta, atit o schimbare, cit 0 explicitare.
Toate datele actualei expozitii erau
esentialmente continute Tnca in e€xpozitia
lui Gorduz. Gorduz a dat acestui spatiu
caracterul unui punct de intilnire si nu al
unui punct de plecare. Expozitia sa
marca_tocmai Simultaneitatea 'unor
straturi spirituale care nu se exclud, si cu
atit mai putin se invalideaza, ci care se
absorb, asemenea unei papusi rusesti, si
devin forma unicé de celebrare a unei
specii care se revendica ea Tnsasi,
indiferent de felul In care o face, de la 0
unica sursa. Idolul preistoric si primi-
tivismul crestin,_clasicismul si observatia
directd a naturii, notatia psihologica si
forma abstracta isi preluau mesajul sub

forta aceleiasi viziuni coagulatoare.
Expozitiile care au urmat au adincit
analitic propozitia integratoare a lui
Gorduz si se regasesc. fragmentar jn
sinteza retrospectivei de astdzi. In
aceasta perspectiva programul Cata-
combei_nu s-a modificat décit prin upele
precizari teoretice, Tn fapt el desfasu-
rindu-se cu o gnfalllblla_consgcvenga_. Dar
aceasta experientd spirituala si artistica
nu este si hici nu trebuie Tnteleasa ca o
tentativa de monopol asupra auten-
ticitatiisi valorii din arta roméaneasca de
astdzi. Catacomba si-a identificat doar un
segment - acela in care pot fi citite conti-
nultatea si_sedimentarile memoriei - si a
lasat neatinse experimentul, miscarile
centrifugale si expresiile neconventionale,
teritoriile ce” descarca dinamica tuturor
angoaselor si paradoxurilor contem-
porane. Este de_presupus, si chiar de
asteptat, ca tendintele neinventariate sa
se Tnscrie ele Tnsele in nuclee alternative
(grupul subREAL functioneaza deja ca un
asemenea nucleu, el fiind anterior
Catacombei ca fapt, dar ulterior spirituluj
Catacombei continut Tn gruparea Prolog)
pentru a oferi 0 imaginé deplina a artel
noastre contempaorane. Si n-ar fi deloc
surprinzator daca istoria acestui moment
va Inregistra fenomenul Catacomba nu
numai pentru impagrtanta lui in sine, ci si
pentru efectul sau de provocare, de
invitatie la optiuni si clarificari.

Pavel Susara



ldeea de dreptate

inemateca ne-a
obisnuit, deja, cu filme
deosebite, prezentate Tn

individului lovit, umilit astfel, ci_abia
cea care contureaza treptat, Intre ideea
de dreptate, ce salasluieste in chip

premiera abonatilor sdi, depainfits&si confuz Tn oricare dintre noi,

amintim numai Festivalul filmelor din
Quebec-Canada (iulie, anul trecut) ori
Gala filmelor in premiera (stagiunea
1992-1993). De aceasta data este vorba
despre filmul chinezesc care a obtinut
Leul de aur la Festivalul de la Venetia,
anul trecut - Qui Ju merge lajudecata,
semnat de Zhang Yimou, cunoscut
publicului roman prin Sorgul rosu
(Ursul de aur la Festivalul
international al filmului de la Berlin,
Tn 1988).

Cineast chinez afirmat ca operator
(Unul si opt, Pamintul galben - pentru
care a obtinut, in 1985, premiul
Cocosul de aur), actor (Putul vechi -
premiul pentru cea mai buna
interpretare masculina in cadrul
festivalului de la Tokio, Tn 1987) si
regizor, Zhang Yimou propune, in
aceasta ultima peliculd a sa, un
discurs asupra ideii de dreptate.
Pornind de la un conflict minor
(primarul unui sat loveste pe unul
dintre oameni, pentru ca acesta il
blestemase sa nu aiba nici un baiat),
desfasurindu-se intr-un peisaj absolut
obisnuit, dezvoltind o actiune pe
principiul repetitivitatii (acelasi drum
catre politia comunei, catre judet, catre
oras apoi), filmul isi impune propriul
ritm lent, ce marcheaza Tncdpatanarea
femeii de a face dreptate barbatului
sau. lar drama nu este neaparat a

Qui Ju merge lajudecata - produc-
tie R.P. Chineza, 1992; regia: Zhang
Yimou; scenariul; Liu Heng (dupa
romanul ,,Procesul miilor de familii de
Chen Yuanbin); cu; Gong Li.

Miez de

ATA zilele cind frecventarea
sdlilor de concert se arata
mai placutd decit oricind pe

si cea continutd de. litera legii. Ce este
asadar dreptatea? Tn tot cazul nu ceea
ce isi doreste fiecare, caci a face
dreptate nu Tnseamna a sterge cu
buretele o jignire. Ci ramine o forma
de compensare a celui ranit (la propriu
sau la fi?urat). Femeia Tnsarcinata,
care umbla iama cu bicicleta spre a se
plinge de comportarea primarului, cere
ceva ce legea nu Ti poate oferi. Ea nu
este multumita de o despagubire
materiald si se confruntd in final cu o
sentinta gcondamnarea la Tnchisoare a
primarului impulsiv) pe care nu o
dorise. Cu atit mai mult cu cit, Tntre
timp, omul cu pricina daduse dovada
de omenie, salvind-o de la moarte in
momentul nasterii, rascumparindu-si
astfel vina.

Drama nu se mai referd la omul
aflat Tn cautarea dreptatii, ci la
perseverenta naiva ce determina
nenorocirea unui individ (primarul), la
urmarirea unui scop, corect in
aparenta, dar care se dovedeste iesit de
sub control, Tn ultima instanta.

Spre deosebire de parabola si
multiplele simboluri vehiculate de ca-
tre autor In Sorgul rosu, spre deosebire
de atmosfera densa, impregnata de un
dramatism puternic, ce caracteriza
filmul amintit, Qui Ju merge la jude-
cata constituie numai o simpla medita-
tie pe 0 tema cunoscuta, realizatd n
maniera realistd; o0 meditatia (sau, mai
bine zis, o ilustrare) fara amploarea
unui mare film, fara tensiunea psiholo-
gica ce se putea extrage dintr-un
asemenea subiect. Cu eroi schematici,
cu situatii banale, in fond (V. intimpla-
rile din oras - un taximetrist care

stagiune

llarion lonescu-Galati, a gasit accentele
de delicatete si prospetime sortite sd dea
reconstituirii debutului sdu de acum

cuprinsul lunilor muzicale ale aoinkiieci de ani sub bagheta lui George

artistii parcd ar dori s& profite de
asemenea momente propice, cind
zabovitul Tn audiere pare mai favorabil si
mai profitabil decit altadata - si ne
ocazioneazd Tntilniri fericite, cu
personalitati, cu programe, chiar cu zone
ale repertoriului care sint menite sa ne
imbogateascd spiritualmente. Th genere,
cind titlurile din cale-afara de comode
tind s& alterneze cu noutdti relative sau
absolute ne simtim mai bine, dat fiind ca
vizitarea doar a zonelor familiare tuturor
melomanilor risca sa creeze obisnuinta
minimului efort auditiv si sa genereze un
soi de lene spirituala nu tocmai
recomandabild. Se cuvine gasit un
echilibru Tntre contrarii, astfel ca sa nu
renuntdm la valorile mari si permanente
si totusi sa facem loc si noului. Cu
timpul, auditorii se vor arata sensibili la
ambele aspecte - sa nu ne pierdem
increderea in intuitia lor, care se arata in
crestere de calitate.

VALENTIN GHEORGHIU, de pilda,
a umplut spatiile concertistice
bucurestene la Tmplinirea jumatatii de
veac de cind ne bucurd cu talentul lui
sclipitor si asezat pe baze temeinice. A
aparut in sala Radio si la Ateneu in chip
frecvent, Tncintindu-ne prin constanta
formei dovedite si 0 noua tinerete
spirituald care vadeste un echilibru
interior reconfortant si pilduitor. n
ultima vreme, se dovedeste variat si
multilateral ca resurse. De pilda, alaturi
de Orchestra Nationald Radio dirijata de

Georgescu in Concertul nr. 1 de
Beethoven o putere de convingere
fertilizata prin practicarea neobosita a
vocatiei de tribun al Tnfatisarii marilor
texte. Pe de alta parte, in compania
sotiei sale, Roxana Gheorghiu - buna
interpreta si pedagoga (la Academia
bucuresteana de muzica) - ne-a cintat cu
delicii Concertul Tn mi_bemol pentru
doud piane si orchestra K.V. 365 de
Mozart, in sala Radio, oferind supremul
agrement unui program dirijat de tinarul
st valorosul muzician' englez Neil

homson, pentru a regdsi peste citeva
zile Tn companie similard, soliditatea si
consistenta sonoritatii (departate de
orice tentatii subtiratec-clavecinistice) Tn
Dublul concert Th do minor, BWV 1060 al
lui Jahann Sebastian Bach. Tn genere, se
poate socoti colaborarea cu Orchestra
simfonica a Filarmonicii .George
Enescu dirijata de Cristian Mandeal 1n
dimineata de duminica 16 mai 1993
drept punctul culminant al seriei
aniversative, cu attt mai mult cu cit
marca Tmplinirea a exact 50 de ani de la
prima aparitie din 1943. De astadata,
Valentin Gheorghiu, acompaniat in
conditii de suprema fidelitate si suplete,
a fost virtuozul de amploare si bravura
Cu care ne-am Tmﬁrletenlt de multa
vreme - sunetul orchestral si percutant,
dominarea autoritara a marilor spatii
concertante, regasirea cailor de bataie
redutabili ai repertoriului cu care s-a
familiarizat indelung - Concertul nr. 1,
in sol minor, de Mendelssohn-Bartholdy

pacéleste pe cine poate,
Tncercarea personajelor
feminine de a arata
altfel decit ceea ce sint,
si asa mai departe)
filmul ramine o creatie
onorabila, dar modesta
(in ciuda premiului
obtinut la Venetia). Cu
atit mai evidenta, cu cit
filmografia regizorului
cuprinde Sorgul rosu.

Tn altd ordine de
idei, vom spune ca re-
zerva noastra nu provi-
ne, poate, numai din
simplitatea si simpli-
ficarea discursului, ci
din senzatia ca drama
este prezentata des-
criptiv. O descriere li-
near-cronologicd, careia
Ti lipseste tocmai dra-
matismul. lar datele
dramatice apartin nive-
lului strict epic, sint
percepute ca atare nu-
mai pentru ca anumite
semnale indica .atentie, frama! Totul
n acest film ne poate Tnduiosa (de la
naivitatea eroinei - interpretata de
aceeasi Gong Li din Sorgul rosu, care
obtine cu acest rol Cupa Volpi pentru
cea mai buna interpretare feminina -
la deruta, dezamagirea sa din final),
Tnsa, Tn schimb, nimic nu ne poate
impresiona. Spectatorul ramine
permanent Tn exteriorul povestii, pe
care o urmareste, o intelege si atit. De
aceea, Qui Ju merge la judecata se
situeaza si in afara conventiilor
melodramei. Naratiunea echilibrata,
calma, ce exclude orice zona a
excesului (si aici trebuie cautata
reusita regizorului - in a suprapune

si cel n la minor de Robert Schumann -
ne-a readus, potentatd si optim
maturizatd, imaginea cea _mai
caracteristica a marelui nostru pianist.

ADRIANO JORDAO, pianistul
portughez devenit un prieten constant al
publicului roméanesc si al orchestrelor
noastre (dupa recitalul de la Ateneu, din
15 mai, se pregatea, Tmpreund cu, acum
parizianul, Theodor Paraschivescu, sa
apard in Carnavalul animalelor de
Saint-Saens sub auspiciile Orchestrei
simfonice din Constanta dirijatd de
Aurelian-Octav Popa) si-a ales cu rafi-
nament si buna cintarire a resurselor
proprii programul. Tn general, se poate
spune ca face sa glasuiasca instrumentul
cu_delicatete si plasticitate, stiind sd
mingiie clapele cu gindul la coeficientul
optim de_exPresivit_ate. Pentru inceput,
ne-a luminat una din fertilele relatii ale
istoriei muzicii, facind sa apara pe
compozitorul si clavecinistul portughez
Carlos Seixas (1_704-1742? n_postura de
discipol si continuator al lui Domenico
Scarlatti cu ale carui Sonate - si ele
bogat si concludent exemplificate - ale
sale pot fi asemuite fn calitate si
Is_j_)ontanel_tate virtuoza si_sensibila.

ilonul atingerii claviaturii cu tact si
menajamente de autenticitate stilistica -
totusi cu acuitate si vioiciune - a fost
prelungit Tntr-o Sonata (nr. 48) de
Jaseph Haydn; apoi, am regasit
rofunzimea meditatiilor din trei
ntermezzi op. 117 de Brahms si am aflat
in La vallee d'Obermann din caietul |
(Elvetia) al Anillor de pelerinaj de Liszt
un poem sonor amplu, care depaseste
interesul descriptiv pentru a se incadra
poeziei sonore cu intentii totdeauna si
discursive a maestrului romantic. De
bund seamad, am preferat Arabesca op.
18 de Schumann, menajatd in pudoarea
si discretia ei, incursiunii in lumea
chopiniand, mai_ales c& Poloneza-
Fantezie se numara printre poemele
ianistice cel mai_greu de stapinit si
ormat ale muzicianului polonez. in
totul, fiecare revedere a lui Jordao este
bogatd Tn revelatii muzicale si interioare.

Pe ecranele bucurestene,

marea vedeta a filmului chinez, Gong Li.

unui story de fapt divers, o formula
narativa ce nu exhiba nici banalitate,
dar nici nu o transforma intr-o prea
serioasa meditatie general-filosoficd)
mentine filmul la egald distanta de
canoanele prea stricte ale oricarui gen.
Si, la urma urmei, de ce am cauta
substanta unei drame, de anvergura, si
nu am accepta drama discreta a
cotidianului?

Si totusi... Povestea lui Qui Ju,
care merge mai departe, nu ne
convinge, decit in limitele unei

gasi totusi ceva...
Miruna Barbu

1l vom reintilni oricind cu interes si

multumire...
ALEXANDRU TOMESCU evadeaza

tot mai hotarit din zona promisiunilor in

cea a certitudinilor, care ne fac sa vedem

Tn violonistul de 16 ani, Tnca elev de

Liceu muzical dar devenit artist din ce in
ce mai sigur format, un interpret de na-
dejde si de perspectiva al scolii noastre.
L-am ascultat la Festivalul ,, Tinere
talente de la Rimnicu-Valcea - ajuns la
a XV-a editie si consacrat ca o tribuna
reprezentativa a infloririi celor mai da-
ruiti juni instrumentisti si cintareti de la
noi - (sint linistit ca, dupé ce am vegheat
12 ani la bunul mers al intalnirii, ea se
afla in continuare pe miini sigure prin
grija Veronicdi Berbescu-Zbarcea) si intr-
un amplu recital la Institutul Francez
acompaniat asijderea excelent de tatal
violonistului, pianistul Adrian Tomescu.
Important este ca Alexandru Tomescu,
pe deasupra sclipirilor juvenil-virtuoze,
are harul_si timpuria maturitate a
limpezimii si _caldurii interioare. A
dovedit-o cu prisosinta in Sonata a Il-a
de Enescu si in si mai pretentiosul Poem
de Ernest Chausson prin care, a cinstit
cadrul unde se manifesta. 1l putem
asculta in deplind liniste a cugetului, nu
ca pe un copil talentat, ci ca pe un
muzician Tntreg, care stie acum ca
pregatirea_tehnica temeinica se cuvine
sd slujeasca mereu expresiei.

La .inchiderea gditiei culminatia
calitativd) a stagiunii: recitalul Enescu
Sonata a ll-a, Impresii din copilarie,
Sonata a lIll-a, ,,in caracter popular
romanesc”) oferit de Valentin Gheorghiu
cu participarea violonistului _si
profesorului Serban Lupu - astazi
american -,in dimineata de duminica,
23 mai, la Ateneu. Visul strictetii_unite
cu prospetimea improvizatoricd a
muzicii, ce_se naste atunci sub degetele
si din bogatia imagistica a interiorului
marilor interpreti, s-a implinit... O daté
importanta in autentica edificare
enesciana...



Xe TeoXcMeicu

Umflarea de tara

I DACA dl Dumitrascu are
. dreptate?!!! Caci eu,
telespectatorul, trebuie sa
la ideea ca majoritatea nu-i
majoritate_degeaba. Pot eu sa cer ca
alesului Ghita Dumitrascu sa i se
controleze alcoolemia Tnainte de a i se
acorda cuvintul? Pot sa spun ca acest
Dumitrascu_e prost si complexat si
securist si tradator de tara? Evident cd
nu. DI Dumitrascu are el o gindire in
capul lui, asta se cuvine sa-mi zic. Deci,
daca a zis el in domnia-sa de senator ca
dreapta atita asteapta, ca sa faca tara
bucati, rezulta ca el a gindit ce-a spus.
DI Dumitrascu se simte umflat de tara.
Ceva asemanator sejntimpla cu vacile
uitate Tn lucerna. in inflamarea sa,
clientul Telegrafului din Constanta s-a
suparat pe pretentia parlamentarilor
care vor ca S.R-1.-ul sa nu devina stat in
stat Tn Romania, ca Securitatea. Anul
trecut am scris despre psihologia
informatorului dovedit Si-i pronosticam
dlui Dumitrascu o infratire cu Vadim si
cu alte probe de roméni de calitatea
steviei. Ghita Dumitrascu s-a infratit cu
Vadim. Si, ca multi insi cu personalitate
gelatinoasa, confunda vehementa cu
taria de caracter. E adevarat cd fata de
instabilitatea ciorbei, piftia pare
aisberg. Cind s-a vazut in Parlament, dl
Dumitrascu a avut mari probleme de
stil. L-a imitat pe Paunescu, pe vremea
cind Paunescu tinjea. Adica doar scria,
nu isi consuma energia si-n Parlament
L-a imitat si pe Vadim, Tn aceeasi
postura de tiitor de loc. Cind s-a vazut
flancat de ei Tn Parlament, a trecut
printr-o perioada de intensa melancolie
pe care si-a_consumat-o prin balcoanele
din Camera. A prins din nou glas in
clipa cind, Tntremat de colaborari la
Romania mare, s-a trezit Tn el sinteza
de Vadim si Padunescu. Ca s nu mai
scandalizez pe unii dintre cititorii
revistei, ma abtin de la caracterizarea
produsului rezultat:.........................

(chiar asa, din pacate se pot subintelege
si asemenea lucruri despre acest distins
parlamentar). Dreapta din Parlament,
care nu-i numai de dreapta, dar ce
conteaza asta pentru dl Dumitrascu, n-a
mai reactionat ca acel domn din FSN
care s-a repezit la una dintre jumatatile
dlui Dumitrascu. L-a lasat pe dl de
Constanta sa le faca el pe toate. Cine
crede ca presedintele Camerei, dl Nas-
tase, |-a pus pe barbatul legumicultor
(stie d-lui dintr-o scrisoare pe care ne-a
trimis-o la redactie cum e cu legumi-

cultura) sa-si ia cuvintele Tnapoi numai
de dragul ambiantei parlamentare, cade
Tn pacatul naivitatii. DI Nastase e un
om disciplinat. Si un politician care a
Tnvatat regula pisicii scapate de la etaj.
DI Nastase n-a cazut in picioare doar ca
sa Tntareasca rindurile si sa mearga
umar la umar cu un Dumitrascu, n
FDSN. Tn placiditatea aparenta a
acestui externist, uns cu multe alifii Tn
ultimii trei ani, se ascunde o vointa
rabddtoare si_razbatatoare la care un
Dumitrascu nici viseaza. Instrumentul
politic care-i place lui Ghita Dumitrascu
e razatoarea. El doarme, probabil, cu
liste negre sub perna si se viseaza in
chip de Mirabeau dind indicatii
flacaului cu ghilotina. Si cum i-a crescut
oleaca de barba, se simte trecut din nou
la secret, ca Thainte de a-1 fi dat
Telegraful In vileag. Asa ca ia sa se
repeada el un pic in opozitie, s-o-nvete
minte s& se mai lege de S.R.I. Dar, de
fapt, ce era in mintea lui - cd totusi cu
asta am Tinceput - ? la sa tragem noi tot
FDSN-ul intr-un....sa nu mai poata iesi

de-acolo decit ajutat cu cangea, de
Romania Mare. la sa-I facem noi pe di
Vdacaru salvatorul patriei, cu ajutorul
tacerii lui Nastase. Si Nastase n-a tacut
Nu ca ar fi dl Nastase un suporter al
opozitiei. Nici dl Everac nu e un iubitor
al dlui Diescu, dar n-are Tncotro. Numai
ca misia dlui Nastase e sa aiba legaturi
si cu dreapta pe care 0 spurca extremis-
tul cu palmele transpirate. Dar cind ai
gindirea gifiiti si complexele unui dosar
care sta sa te muste, nu mai bagi de
seama cd ai Tncalecat o capra riioasa.
Asa ca dl Dumitrascu nu s-a dat jos nici
luat cu binisorul, nici tras de mineca.
Fiindca el asta trebuia sa probeze, ca
manechinele cu modelele de vara, ca
FDSN-ul s-a dat dupa Romania Mare si
ca Vacaru e cel mai tare dupa ce s-a
impartit coliva partidului. Se spune cd
pind sa ajunga om politic platit, dl Du-
mitrascu se ocupa de provocari in orasul
natal. Fireste ca astea sint calomnii,
Tnalta constiintd a dlui Dumitrascu nu
putea cobori atit de jos. D-sa facea
dizidenta cu stirea Securitdtii, ceea ce e
cu totul altceva. D-sa ridica masele
dimineata, iar la prinz se ducea s& se
denunte. Si cum nu putea sa se denunte
zilnic numai pe el Tnsusi, Tsi facea curaj
si mai adduga citeva nume. Asa zice
Telegraful: ce-a dracului e dreapta asta!
Nu mai poate Romania saraca sa faca
un pas, de raul ei!

Xe

O epistola

S REGRETA, stimate dl. Razvan
lonescu, daca ati Tntimpina
aceste rinduri cu suspiciune,

desi, nu e mai putin adevarat, cum alt

putea fi citita o epistola sosita pe o cale atit
de neprotocolara, precum cea jurnalistica.
Spectacolul radiofonic cu piesa Celalalt de
Miguel de Unamuno (adaptare si regie
artistica Leonard Popovici, redactor Oana
Serafim) abia s-a incheiat si, sub puterea
lui, reiau declaratia pe care ati incredintat-0
#Panoramicului  Tn preajma premierei. inca
de saptamina trecuta, la o prima lectura, ea
mi s-a parut impresionanta prin cota de
curaj pe care orice gest confesiv o implica.
Inteleg acum ca este vorba despre curajul
actului creator. O semetie ce abia poate
ascunde disperarea. .Le multumesc
prietenilor mei de la redactia teatru
radiofonic, spuneati, pentru cd au avut
inteligenta de a da deoparte imaginea
rolurilor lipsite de consistenta dramatica pe
care mi le-a oferit, Tn ultimul timp, celalalt
teatru, dindu-mi astfel posibilitatea unei
alte imagini, neasteptatd si fascinantd, dar,
desigur, la fel de neinsemnata si trecatoare.
Pentru cd si eu, Intocmai ca personajul lui
Unamuno, M& sdturasem s& ma tot uit la
mine, ca intr-o oglindd". Oglinda, umbra,
tabloul, fotografia, fratele geaman, ca
infatisari exterioare ale dublului, In sfirsit,
pulverizarea eului Tn felurite masti, aparitii
sau, doar, aparente, rod al unei lucide
priviri din interior, sint teme nu numai ale

fishloa/Keta, la/Kateitu.
literaturii, ci posibilitdti de meditatie
pentru actor, constrins, prin chiar natura
vocatiei sale, la un continuu exercitiu de
dedublare. De pierdere sau, poate, de
regasire a propriei personalitati, destinul
lui fiind, pina la un punct si chiar dincolo de
el, dependent de destinul personajelor
interpretate. Cu referire la piesa lui
Unamuno, mérturiseati: .ca s& poti juca un
personaj, trebuie sa ti-1 #sumi lar lat.

ersona tTnseamna masca. Ambiguitatea

baului lui Unamuno, un text dramatic si
eseistic totodatd, v-a interesat cu deosebire
iar daca ar fi sa ma decid Tn ce masura ati
fost martorul, stapinul sau victima acestei
ambiguitati, nu as putea-o face fara ajutorul
dumneavoastra. Ascultam Celalalt cu
gindul la Viata lui Don Quijote si Sancho si
la extraordinarele primejdii pe care orice
operatie de identificare portretistica le-ar
ascunde. »Nu, bunul meu prieten, nu! Nici
eu nu stiu ce vor sa spund multe din aceste
naluciri ale spiritului meu pe care ti le
Tmpartasesc, sau, eu, cel putin, nu stiu. E In
mine cineva care mi le dicteaza, care mi le
spune. 11 ascult si nu incerc sa-i vad fata,
nici sa-1 intreb de nume. Stiu numai ca daca
l-as vedea la fatd si daca mi-ar dezvélui
numele sdu, eu as muri ca sa traiasca el.”
Nu pot pierde speranta cd cineva va avea
ragazul si ingaduinta de a gindi radiofonic
si aceasta carte de Unamuno, carte plina de
ntelesuri si surprize, precum cele cuprinse
n capitolul XXIV, .unde se povestesc
nenumarate nimicuri pe cit de nelalocul lor,
pe atit de folositoare la Intelegerea asa cum
trebuie a acestei méarete povestiri  M-as
_bluc_ura sd Tmpdartdsim Tmpreund aceasta
iluzie.

lesirea cu torte

S-A SUPARAT Federatia. Si de unde m-as fi asteptat la un meci al debarcarilor
pe caprarii, FJLF. Ajucat tare - vid de putere si aiege-s-ar praful! Phis cd de unde nu
te astepti mai porneste cile un apropont la guvern. Ca n-a facut, ca n-a dres si altele.
Nu sint introdus n chestiune, dar onorabil era ca fruntea federatiei sa se plinga de
lipsuri ceva mai devreme, nu dupa ce a dat cu capul de pragul de la Kosice. Fiindca,
asa, ca fapt divers, VVacaroiu nu era mai breaz Tnainte de acest 2-5. Acum ne-am dat
seama ca fotbalul roménesc trece si el prin criza si ca-i lipseste ba una, ba alta. Acum
ne-am dat seama cd scaunele sint in primejdie de a fi maculate de golani care atita
agteaptd, sd ia Lung cinci goluri, ca sa-i dea deoparte pe adevaratii Arnoteni! Pdi, ca
sa ciugulim griul din neghina, Arnotenii de la federatie de ce fac ei caz de procedura,
daca tot si dadura cele demisii? Si, in general, dupd ce au mazilit echipa hii Dinu, cu
tot cu Raducanu, de ce n-au facut si o propunere de principiu? Ca, totusi, nationala
n-a aparut de cind e Mircea Sandu mai mare la FILF., Incit daci s-a supérat el sa nu
mai stim ce se va alege de ea. Tn logica unei demiteri intervine si propunerea unui
nlocuitor. Tn nici un caz acest abandon care vrea s forteze diverse miini. S-au pus in
miscare, dupd ce s-a mai dezmeticit lumea, 0 sumedenie de proptele pentru Dinu. Sa
fie lasat in continuare. Procurorul a mers si el pe ideea ca urma alege. Asa o fi, dar
caderea de tensiune de la federatie n-are nici o legdturd cu jocul barbatesc de-a
impartitul vinovatiilor. Daca Dinu'si Mircea Sandu stiau ce-i paste, ar fi trebuit ca
nationala s& cistige cu 5-2, nu sa se dezumfle pierzind, ca sa aiba lumea de ce sa se
mire. lar daca tot au pierdut, macar sa fi zis ca lasa locul altcuiva, cu nume si
prenume. Nu sa joace rolul victimelor. Fiindca adevarata victima in povestioara asta
a fost nationala. Dacd a gindit prost jocul de la Kosice, Dinu si-a pregatit Th schimb
excelent iesirea din scena. Pe refrenul ca urma scapa turma, dar cd lui nu i se
Tngiéd_uie sd-si joace birlicul. Ca si cum la Kosice ar fi trimis in teren vreo trupa de
balerine rusinoase. Nu o echipa aleasa de el, om cu om. Povestea cu cistigarea
meciurilor viitoare o fi valabild, dar cu altcineva f)e marginea terenului. Dupa acest
2-5, cejucator I-ar mai lua in serios pe Dinu? De altfel, cred ca si el are unele indoieli,
n fata oglinzii.

Caiete critice

Cu o noua structurd a colectivului de redactie (Valeriu

Cristea-redactor-sef si Célin Caliman- secretar general de redactie),

Caietele critice Tsi consacra ultimul numar, 3/1993, lui Nichita

Stanescu. Pe linga o sectiune de exegeze cam pretentios intitulata

Ultimul Nichita, revista acordad un spatiu deosebit de generos unei

anchete al carei obiect este controversatul poet. Ideea este foarte

inteligenta si mult mai profitabila (mai ales publicistic, insa si din

multe alte puncte de vedere) decit buchetul de ofilite exegeze, care

la urma urmelor nu fac altceva decit s& asterne asupra lui Nichita

Stdnescu norul de praf al asa-zisei seriozitati analitice, moarte

inevitabila a celor sortiti clasicizarii. Cele patru Tntrebari ale

anchetei solicitd: un portret moral si spiritual, ,0 istorie care sa

spuna ceva despre felul de a fi al poetului o eventualad discutie

despre vocatia moralda si problematizarea valorii poetice propriu-

zise, destul de variat receptata astazi. Numarul celor care raspund

este foarte mare, el compunindu-se din persoane diverse, atit dintre cei la care ne-am fi
asteptat Tn mod normal, cit si din oarecari surprize  Legenda nenumaratilor prieteni ai lui
Nichita se confirmi fnca o dati. Diversitatea raspunsurilor e si ea foarte mare, chiar daca
Eugen Simion are Tntr-adevar dreptate sa remarce faptul ca toti cei care semneaza Tn
paginile revistei se intllnesc cumva, ,,se impaca fara sa stie Tn iubirea lor spirituala pentru
un poet care a trdit ca si ei Tn regimul totalitar si a Tncercat s& scrie o poezie mai presus de
tircumstante  Deci de TntTlnit se intflnesc, chiar daca ultima parte a afirmatiei lui Eugen
Simion nu e neaparat si opinia celorlalti. Cele mai multe dintre rdspunsuri refac cunoscutul
portret de ¥inger al poetului, practic neadaugind altceva in afara entuziasmului personal.
Fireste, acest simplu amanunt nu le face obligatoriu neinteresante. Cel care izbuteste Thsd
mult mai mult decit un elogiu emotionant este Dorin Tudoran. Pentru cineva care nu l-a
cunoscut pe Nichita si nu a avut vreme nici macar sa-l adore cultural, raspunsul lui Dorin
Tudoran este cel mai normal. Evident sincer, dramatic prin substanta confesiva, cu
adevarat convingator. lar Nichita care reiese e de departe mult mai interesant: Poetul care

Tusier
’ atrecut de la amoralitate la imoralitate, ,,cazul de o unicitate eclatanta“.(R.T.)



Strigol si fantome «

SADAR, solitarul, roman-
Aticul ,»Olandez", zburind
prin negura mitologiei Si
legendelor germane, visind la
»-muzica viitorului” prin sinteza
dintre cuvint si sunet, prin supletea
orchestrei si vocilor umane de a se
contopi cu semnificatiile riguroase
ale unui text poetic Tnalt, si nobil, si
sublim, demn de virsta eroica a
omului; Tntunecatul, radicalul si
Tnsinguratul senior de la Bayreuth,
care in secolul trecut a fost aparat
mai curind de poeti decit de
muzicieni (cu exceptia fostului sau
entuziast admirator Nietzsche,
metamorfozat Tntr-un tot atit de
entuziast denigrator: natiirlichl!),
si-mi aduc aminte Tn acest sens de
pasionatul articol al lui Baudelaire
scris Tn 1861 in apararea lui Wagner
de atacurile presei si publicului
francez, care vocifera: ,,lata dovada!"
»Muzica viitorului a fost
Tnmormintata!" - s-a bucurat, luni,
24 mai, la Sala Radio, de o primire
sarbatoreasca. Solistii strdini, adusi
gratie mestrului Horia Andreescu
(,,Datoram cu totii aceasta bucurie
artistica, aceasta ignorare a «zidului
de sticla» ce pare a fi fost ridicat in
calea rasaritenilor, Tnainte de toate,
unui fost timisorean. Anume,
domnului loan Holender, directorul
Operei de Stat din Viena, care ne
cunoaste mai bine decit altii si care,
n semn de simpatie pentru efortu-
rile noastre, ne-a ajutat, subven-
tionind intr-o masura hotaritoare,
Tmplinirea acestui proiect comun” -
Horia Andreescu in Prefata la
Programul de Sald): soprana Lia
Frey-Rabine, Tn rolul Senta, barito-
nul Monte Pederson in rolul Olande-
zului, basul Walter Fink in rolul
capitanului Daland, tenorul Michael
Pabst Tn acela al lui Erik, precum si
romanii Mihaela Agachi, mezzoso-
prana, si Alexandru Badea, tenor,
Tmpreuna cu corul dirijat de Aurel
Grigoras, au creat un spectacol ine-
dit stralucit, o premiera de zile mari.
Este cunoscuta importanta
covirsitoare a Olandezului zburator
ca punct de rascruce Tn creatia lui
Wagner, el incheind o epoca n
teatrul liric de Grand Opara si
deschizind un drum nou, al ,,dramei
muzicale" asa cum 0 vedea, 0 visa ca
»arta a viitorului" autorul ei, prin
reintoarcerea, cu alte mijloace, mai
rafinate, mai expresive, la sincre-
tismul dramei antice, prin dez-
voltarea simfonismului care Tnso-
teste un text de mare valoare
poetica, prin semnificatiile narative,
etice si filozofice ale acestui discurs

» 15.VI1.1882 - s-a nascut |.U. Soricu (m.
1957)

« 15.V1.1889 - a murit Mihai Eminescu (n.
15.1.1850)

» 15.V1.1893 - s-a nascut lon Marin
Sadoveanu (m. 1964)

« 15.VI.1909 - s-a nascut Virgil Teodorescu
(m. 1988)

« 15.VI.1911 - s-a nascut Ferenc Laszlo

+ 15.VI1.1915 - s-a nascut P.Panaitescu
Perpessicius (m. 1983) .

« 15.V1.1920 - s-a nascut Marosi Peter

« 15.VI1.1942 - s-a nascut Dan Culcer

» 15.VI.1985 - a murit Florica Ciura
Stefanescu (n. 1911)

» 16.VI1.1925 - s-a nascut A.E.Baconsky
(m. 1977) .
* 16.VI.1947 - s-a nascut Stefan Agopian

care depaseste vechiul libret inteles
numai ca un pretext pentru
performantele sonore ale virtuozilor
din vechea opera italiana.

Ei bine, aceasta ,arta a
viitorului”, pe care o intrezarea
Wagner prin depasirea ,,concertelor
costumate” de ,,Operd Mare", al carei
Tnceput timid il facuse Gluck Tn
secolul trecut si 7l afirmase, cu
titanica lui autoritate, Beethoven, n
Simfonia a IX-a, Tsi va gasi in
autorul grandioaselor compozitii
ulterioare Olandezului - Tann-
hauser, Lohengrin, Tetralogia,
Tristan, Parsifal - un descoperitor de
noi drumuri Tn muzicd, atribuindu-i
artei sublime a sunetelor nu doar
rolul de agent hedonist al vietii in
cautare de placere si distragere de la
grijile si amaraciunile cotidiene, ci
un sens Tnalt, spiritual, unde niste
categorii atit de teribile ca dragostea
si moartea devin aproape singurele
capabile a satisface setea si foamea
acestor personaje legendare, de
mitologie romantica germana ajunsa
la paroxism. Cit priveste destinul
istoric al ,,artei viitorului”, pe care
profetul ei, Richard Wagner, o vedea
ntruchipata n ,,drama muzicald" al
carei filon aurifer se pierdea n
labirintul asa-zisei ,,melodii infinite",
acum, din perspectiva prezentului,
nu numai ca o vedem ca apartine
trecutului (si aici poate ca n-ar fi rau
sa citez din articolul infocatului
wagnerian Baudelaire care, in
pledoaria sa, se ab”nea totusi de la
pronostic asupra viitorului acestei
arte: ,,Cit despre reforma pe care
maestrul vrea sa o introduca in
aplicarea muzicii la drama, ce se va
alege din ea? Tn aceasta privinta e
imposibil sa proorocesti ceva sigur,
intr-un fel vag si general, putem
spune, Tmpreuna cu psalmistul, ca,
mai devreme sau mai tirziu, cei care
au fost umiliti se vor Tnalta, iar cei
care s-au Tnaltat se vor umili, dar nu
putem spune nimic mai mult decit
ceea ce e la fel de aplicabil mersului
obisnuit al tuturor celor omenesti" -
Richard Wagner si Tannhauser la
Paris, 1861), dar, neavind urmasi,
continuatori, Tmi aminteste de
tinutul imaginar al lui Faulkner,
Yoknapatawpha, in care acesta era
unicul stapin si locuitor, adica:
Bayreuth-ul a devenit teritoriul real
al ,artei viitorului" Tntruchipata in
drama muzicala, al carei unic profet,
locuitor si senior a ramas si astazi
solitarul, grandiosul si Tntunecatul
spirit ratacitor, Richard Wagner!

Dan Laurentiu

» 16.V1.1983 - a murit Anta Raluca
Buzinschi (n. 1964)

e 16.V1.1983 - a murit Gh. Catana (n.
1924)

» 17.VI.1888 - s-a nascut Victor Papilian
(m.1956)

» 17.VI1.1888 - s-a nascut I.E. Toroutiu (m.
1953)

» 17.V1.1908 - s-a nascut lon Th. Ilea (m.
1983)

 17.V1.1927 - s-a nascut SiitP Andras

» 17.VI1.1934 - s-a nascut Valeriu Bucuroiu
(m.1980)

» 18.V1.1908 - s-a nascut Al. Calinescu (m.
1937)

« 18.VI1.1914 - s-a nascut Alexandru Raicu
(m. 1991)

In loc de salut...

arin preda o

I\/I spusese 0 datd cu
sinceritatea sa

glumeata: Monserilor, daca Petru
Dumitriu se ntoarce (din exil) ne
beleste pe toti. Teama plina de
umor si, In primul rind, pozitiva...

Prin reeditarea Cronicii de
familie, Petru Dumitriu, iata, s-a
Tntors. Deocamdata cutremurul
nu se simte, dar el va creste cu
timpul n intensitate, reasezind Tn
alt mod straturile prozei noastre
modeme, zguduite.

in postfata la reeditarea de
curind aparuta, N. Manolescu
Tncearca sa reevalueze scrisul
prozatorului refugiat in Occident
n 1960. Ciudat, el, care este atit
de spontan si de acid, aici pare
brusc inhibat. Tsi face loc si 0
anume gravitate nevoita, ca si
cum si asupra lui forta epica a
autorului ar exercita un
magnetism greu de Tnvins.
Adevarul e ca Petru Dumitriu
fascineaza. Nu numai prin opera,
dar si prin Dbiografia sa
aventuroasa, ea Tnsasi un roman,
posibil. Un roman ,,monstruos”,
dincolo de bine si de rau. Un
roman ,cinic" al unei totale
dereglari morale, programata. E
ce i cerea un critic si lui Paul
Georgescu, romancierul, - sa se
autodemonizeze, sa Tmbrace la
persoana intii haina Raului cu o
sfidare absolutd. Ca Marchizul de
Sade, intr-un fel. Paul Georgescu,
magnific Tn spirit, nu a nteles,
n-a vrut, sau n-a putut, in arta.
Nici Petru Dumitriu. El pare mai
curind cd se caieste. O probeaza si
faptul cd, dupda necesara sa
aderare tacticd la marxism, n
Occident redeveni mistic, crestin
mistic, - se vede aceasta la
principalul sau erou din
Incognito, o carte captivanta pe
care am citit-o de multe ori n
paralel cu Demonii lui
Dostoievski.

Acest prozator roméan atit de
puternic si totusi nelinistit a avut
totdeauna trebuintd de o
ideologie, adjuvantd, de parca
singur, Tnaintea lumii, nu ar fi
putut face fata, nefiind in
ntregime nici moral, nici complet
amoral ca Marchizul contemporan
cu revolutia de la 1789 si care ca
prin urechile acului scapa de
ghilotind. Desi inchisoare facuse
destula. Acum, inchipuiti-vi-1 si
dvs. pe Marchizul de Sade stind
fatd Tn fata la o cafeluta cu Leonte

« 18.VI1.1921 - s-a ndscut lon Lungu
« 18.VI.1941 - s-a nascut Traian Olteanu

» 19.VI.1882 - s-a nascut Stefan Zeletin
(m. 1934)

» 19.VI1.1899 - s-a nascut G. Calinescu (m.
1965)

* 19.VI.1925 - s-a nascut Vitalie Cliuc

* 19.VI1.1934 - s-anascut Pusztai Janos

 20.VI.1848 - s-a nascut Miron Pompiliu

(m. 1897)

* 20.VI.1877 - s-a nascut Gabriel Dona (m.
1944)

+ 20.V1.1888 - s-a nascut Horia Furtuna
(m. 1952)

» 20.VI1.1893 - s-a nascut Al. Hodos (m.
1967)

Rautu, acesta explicindu-i
necesitatea urgentd a unor
»biografii contemporane™...

Un Jdanov, un Malvoglio cu
ochiul sdau strasnic fixat pe
evolutia scriitorilor importanti
rasarind din rind precum
piroanele nedisciplinate, nu
Tndeajuns de batute cu ciocanul, si
pe care Tncearca sa le bata
turtindu-le floarea, au existat
totdeauna si vor mai fi in forme
mai rafinate. Azi, de exemplu,
Cenzorul presupus ar lucra pe
baza eticii inversate, - ai fost ori
nu cu regimul, <It timp si pina
unde. Tn fata acestui nou examen
dogmatic, Petru Dumitriu ar
cadea iarasi. Generatiile tinere,
pina si ele, intoxicate de
»prozatorii morali” (deficitari
estetic) nu-si dau seama Tnca de
capcana Tntinsa. Abia cind ne vom
trezi din nou cu un fel de realism-
socialist, pe dos, invocind, dintr-o
carenta artistica, acelasi criteriu
etic imediat, abia atunci vom
intelege separatia fatala de
puteri... Au fost scriitori siliti sa
lucreze doar cu o jumatate de
intelect, dacd nu cu un sfert; sa se
facd auziti, muteste, cu calusul in
gura. Au fost, si ei au scris, si asta
a fost viata lor, care e una
singura, si asta a fost, vrind
nevrind, si istoria. Notre histoire
est noble et tragique, / Comme le
beau masque d'un tyran...

Tntr-o scrisoare facsimilata,
pusa ca prefata si adresata
editorului, Petru Dumitriu scrie
Cu un patetism emotionant:

Spune, te rog, cititorilor... ca
sub teroarea intelectuala si
psihologica a acelei epoci,...
,,Cronica” nu ar fi putut aparea
fara anumite concesii pe care
autorul a trebuit sa le faca.
Scrisnind din dinti, le-am facut...

Cind are sa apara si Incognito,
atunci sa vedeti dracie... Sunt
stapini care isi dau valetilor
costumele noi, sa le poarte, sa le
rodeze... Dar sunt si valeti care le
iau din dulap, fara stirea
stapinilor, purtindu-le ca si cum
ar fi ale lor...

Oricum, de aici Tnainte proza
noastra are de ales intre texti-
soarele nevolnicului, plingacio-
sului Goma si arta senioriala
falnica a lui Petru Dumitriu, daca
se poate face o alaturare.

Constantin

» 20.VI.1913 - s-a nascut Aurel Baranga
(m. 1979)

» 20.VI1.1922 - s-a nascut Janoshazy
Gyorgy

« 20.V1.1933 - s-a nascut Valentin Serbu

e 20.V1.1975 - a murit Tiberiu Vuia (n.
1900)

» 21.VI.1915 - s-a nascut All. Stefanescu
(m. 1984)

e 21.VI1.1917 - s-a nascut Silvian losifescu
* 21.V1.1919 - a murit P.P. Carp (n. 1837)
» 21.VI.1921 - s-a nascut Eugen B. Marian
¢ 21.VI1.1932 - s-a nascut
Barth

* 21.V1.1934 - s-a nascut Mihail Gheorghe
Cibotaru

e 21.V1.1988 - a murit George lvascu (n.
1911)

rika Hiibner-



Takeshi YASUDA

Femeia si trupul - sfiala si retinere

Eseist, nascut la Tokyo, Tn anul 1922. Mobilizat, dupa intreruperea studiilor de |
literatura la Universitatea HOSEI, lupta in Coreea de Nord Tmpotriva armatei i
sovietice. Dupa un si jumatate de prizonierat, e lasat la vatra in anul 1947. Avind
ca laitmotiv denuntarea absurditatii razboiului, scrie despre traditia spirituala
japoneza in SENSO TAIKEN (Patanii de pe front), Miraisha, 1963, SENSO |
BUNGAKURON (Studii despre literatura de razboi). Keiso Shobo, 1964, GAKUTO |
SHUTSUJIN (Mobilizarea studentilor), Sanseido, 1967, aducind drept marturie i
propriile experiente launtrice. Alte lucrari: ASOBI NO RON (Despre amuzament/
Teoria jocului), Nagata Shobo,1968, NINGEN NO SAIKEN (Refacerea omului),
Chikuma Shobo, 1969, GEI TO Bl NO DENSHO (Mostenirea artelor si a

frumosului), Mainichi Shinbunsha, 1972.

UPA razboi, din perioada
n care au Tnceput sa
circule cu insistenta
cuvinte
corpului sau seductie, consider ca, in
mod cu totul ironic, trupul femeii ca
atare si-a pierdut farmecul, gratia sa
disparind parca cu desavirsire.

Ori de cite ori vine vorba de farmec,
imi amintesc de cel care a fost Yoshida
Bungoro, Itminuitorul de péapusi
Bunraku.  Sa luam, de pilda,
personajul Osono din piesa Sakaya
(Circiumarul). Readusa la casa sotului
de catre tata, Munegishi, in vreme ce
acesta Ti prezinta scuze lui Hanbei, din
infatisarea femeii, retrasa intr-un colt
al incaperii, din simplul fapt cd statea,
stinghera, cu umerii aplecati, iradia o
minunata gingasie. Cu privirea
coborfita, mingiindu-si genunchii,
oarecum stinjenita... Farmecul tristetii
ce 0 invaluia Tn vreme ce sedea cu ochii
aplecati era mai vizibil decit in celebra
scena a implorarii lui Osono, din
acelasi act. Totul se datora, fara
Tndoiald, miraculoasei forte a artei.

Astazi, farmecul provenit dintr-o
similarad fascinatie a artei 1l gasim n
dansul popular jiutamai al lui
Takehara. In dansul lui Yuki simt
atractia, insusi trupul femeii, pe care
doar cuvintul Incintare il poate descrie.
Acolo aflam vraja profunda,
neizbitoare si fragild a trupului femeii,
pe care expresia ,,atragatoare si fara
putere' din ,,aluneca apa’ n izvor, alba
piele isi spald - fata paj o ridica, e
atragatoare si fara putere' 1l
subliniaza cum nu se poate mai bine.

Multi sustin ca femeile zilelor
noastre au pierdut aceasta gratie pe
de-a-ntregul. Care sa fie oare cauza?
De fapt, in ce consta esenta acestui
farmec?

Sandalele purtate de femei n
ultima vreme sint prevazute cu tocuri
deosebit de Tnalte. La Tncaltare,
curelele patrund, desigur, pina la
radacina degetelor de la picioare.
Virful gros al degetului mare, ivit in
fata curelei, ofera o priveliste cit se
poate de dezagreabila. Ignorind acest
amanunt, motivul pentru care femeile
prefera sa poarte sandale cu toc Tnalt il
constituie convingerea ca o statura
Tnalta le avantajeaza. isi coafeaza cu
mare grija parul de culoarea nedefinita
a inghetatei, Tncercind sa se inalte cit
mai sus.

Un alt simptom de cind cu aparitia
proportionarii corpului. Este stiut ca
tiparul frumusetii Japoneze dispune de
ochi clari, nas echilibrat, gura
obisnuita, fatd ovald, cu 0 umbra de
neliniste. Datorita claritatii ochilor,
este ideal ca pleoapa sa fie simpla.
Intentionat, Tnsa, isi traseaza cu tus
pleoape duble. Tn cel mai rau caz, se
ajunge pina la operatii estetice. Pe
deasupra, umbrele din jurul ochilor
amintesc de privirea vulpii. Sa fie
aceasta 0 noua tendin;é, consecinta a
aparitiei sarmului? Sini tantosi, dos
rotofel erau atribuite ale femeii rustice,
idealul fiind o femeie sveltd, cu mijloc
de salcie; astazi se pare ca au mare
trecere sinii tantosi, dosul rotofei.
Rasturnarea valorilor estetice din
cadrul manierelor femeii, cu alte
cuvinte, modernismul neconditionat,
progreseaza orbeste, iar simtul
uzantelor rafinate de-a lungul ntregii

noastre vieti se naruie. Ce se pierde,

oare, prin aceasta? Sa revenim la
povestea sandalelor.

precum proportiondfedta vreme erau socotite sic

acelea care se puteau Tncalta la
repezeald. Si aceasta nu doar din lipsa
de pitoresc a degetului mare scos in
evidentd, ci pentru a evita pleostirea
curelelor dupa descaltare. Nu e deloc
agreabil sa vezi cum acestea se
labarteaza, la intrare, indeosebi cind e
vorba de sandalele unei femei.
Senzatia prin care aceasta imagine era
perceputa ca respingatoare fiind foarte
acuta, sandalele au ajuns sa fie
considerate ca obiecte ce se Tncalta
usor, in virful unghiilor. Trebuie spus
ca faptul de a distinge untul pina si in
imaginea sandalelor vadeste o ascutita
constiinta de sine, constiinta
reprezentata prin simtul sfiiciunii,
hajiraj Rusinea Chaji), Tn acceptiunea
lui Ruth Benedict e o senzatie care
apare in relatie cu altcineva, Tn vreme
ce conceptul hajirai nu este legat de 0 a
doua persoana. Sinele se sfieste de sine
Tnsusi, in plan interior. N

Nu rusinea, ci ascutita constiinta
de sine prin sfiald a stabilit Tn actiunile
noastre zilnice obisnuinta de viata care
este discretia (tautauahimi). Se naste
un simt al frumosului conform caruia
afirmarea ostentativd a eului_este de
prost gust, simt care impune
cumpatare si retinere in toate. Tot ce e
tipator si exagerat este respins.
Dimpotriva, frumosul e perceput in
expresii Tnvaluite, nonsalante. Un
astfel de simt a ajuns la un grad de
rafinament deosebit.

Tn cartea lui Kuki Shuzo Structura
rafinamentului (Du no Kozo), o sa ne
referim la ea si mai tirziu, conceptul
antonim al rafinamentului (iii) este
grosolania (yabo). Discretia detesta
grosolania. Discretia, ca si
rafinamentul indicat de autor, are o
dubld structura.

Expresia este expresie, conform
cuvantului care o defineste. Expresiei fi
este inerent un impuls egoist, care
predispune la exagerare. Tocmai de
aceea, consider ca ea trebuie sa fie
mereu Tntr-o relatie de tensiune cu
autocontrolul, cu moderatia. Auto-
controlul, altfel spus, discretia, s-a
Tnraddacinat ca una din caracteristicile
esentiale ale culturii noastre.

Fascinatia captivanta a dansului
popular jiutamai al lui Takehara
consta Tn estomparea la maximum a
gesturilor. Sint folosite doar acelea
foarte apropiate de nemiscare. Atit In
piesa Tetsuwa (Cercul de Fier) dt si in
Aoi no ue (Deasupra nalbelor), expri-
mind prin dans sufletul feipeii cople-
sitd de gelozie, nebunele contureaza, cu
gesturi infime, expresia grozaviei
situatiei.

Tnsasi silueta lui Osono, retrasa in
liniste intr-un colt al odaii, cu umerii
aplecati si mingilindu-si parca genun-
chii, exprima starea sa sufleteasca: ,m-
am Tntors adusa cu sila, din a tatalui
Tndaratnicie, dara, Hanshichi, ce mi-ai
fost sortit de barbat, vina e numai a
mea, care m-am nascut timpa si fara
folos'. Faptul ca minuitorul de papusi
Bungoro a devenit celebru se
datoreaza, probabil, artei sale de a
exprima in chip admirabil starea
sufleteasca a lui Osono printr-o papusa
nemiscata. Frumusetea patetica a

rugamintii staruitoare a acesteia,
survenita in continuare, are ca premisa
aceasta stapinire.

Autocontrolul expresiei, Tmpreuna
cu simtul sfiiciunii, au razbatut in
toate aspectele vietii poporului, sub
forma discretiei. Au patruns in viata de
zi cu zi, in comportamentul obisnuit al
oamenilor. Farmecul femeii, ca
expresie a trupului, se cristalizeaza,
prin chiar actiunea discretiel
inradacinata in viata insotita de simtul
sfiiciunii, Tntr-un simtamint complicat
si plin de culoare.

IN turtea Structura rafina-
mentului , Kuki Shuzo, citind versul
»Zabranicul stacojiu, usor straveziu, de
Akashi', considera ca fiind atraga-
toarele (iki) silueta ,,femeii ce poartad
crep satin, cu jupon stacojiu
transparent Aceasta Tntrucit
dualitatea data de ,,deschiderea trecerii
spre sexul opus prin transparenta si
blocarea acesteia prin valul subtire
acoperitor' nu face altceva decit sa
»exprime orientarea activa spre sexul
opus si asteptarea sa in mod pasiv

O’ altd ilustrare a sicului o
constituie ,,silueta ce iese din baie'.
Dacd pictura occidentala infatiseaza
,hudul femeii cufundatad Tn baie',
neoprindu-se asupra temei femeii dupa
Tmbadiere, se subliniaza ca multi pictori
de stampe japonezi, cum ar fi
Harunobu si Utamaro, prefera sa
redea imaginea acesteia dupa baie.
Precizarile lui Kuki privitoare la sic
sint interesante. Studiul sau este unic,
Tntrucit a scos n evidenta superio-
ritatea si caracterul original al culturii
japoneze prin diferitele aspecte ale
rafinamentului, cu convingerea ca ,,un
popor care nu simte aleanuri chinui-
toare fatd de libertatea sufletului, nu
poate surprinde forma rafinamentului
prin tochetarie

Kuki, ce considerda nesatisfacator
simtul  frumosului la pictorii
occidentali, care Tnfatiseaza femeia
nuda in baie, fara a Tncerca sa
zugraveasca si imaginea iesirii sale din
apa, afirma: ,,Cochetaria occidentala

KAIGETSUDO ANDO: Frumusefe
(secolul XVIII)

manifestata prin nuditatea realitatii,
cu miscari din talie, la stinga, la
dreapta, este foarte departe de a fi
atragatoare. Cochetaria femeii japo-
neze, farmecul acesteia, asa cum s-a
Tncetdtenit Tn cadrul culturii noastre,
nu consta in a-i privi numai nudul,
trupul insusi, Tn toatd nuditatea sa."
Trebuie spus ca, totusi, e firesc ca,
dupa razboi, Tn mod treptat, cultura
japoneza sa piarda din vedere tocmai
farmecul femeii, Tn procesul de trecere
de la emanciparea trupeasca la invazia
nudului, Noi percepeam adinca vraja
feminina nu Tn nuditatea realitatii, ci
n contradictia dintre deschidere si
blocare, prin actiunea simtului
sfiiciunii si al discretiei. Sakaguchi
Ango respingea odata, prin cuvinte
raspicate,demne de el, invazia senzua-
lismului, a nudismului, dupa razboi:
.Nu ma intereseaza nudul unei femei
cu care n-am de gind sa ma culc.'
Nudul, trupul Tnsusi, cel putin dupa
simtul frumosului la noi, la japonezi,
privit ca atare, nu e nici cochet, nici
fascinant si, desigur, nici frumos. El
devine obiect al dorintei printr-un alt
intermediu, relativ insemnat.
in introducerea unei povestiri
comice din Kamigata (Kyoto) desco-
perim: ,,Apa-n gradind, rogojini noi,
perdele de bambus din lyo, si o fata
frumoasa, cu pielea alba, invaluita-n
stravezie matasa." Acestea toate
Tnsirate, poti afirma ,,fard-ndoiald ca-i
o priveliste primenitoare'. Dar acest
suzushii (rece, racoritor, clar) nu
reprezintd mai mult o racoare vizuala?
ntr-o gradina abia udata adie o briza
patrunzatoare. La pipait, un tatami
nou Tti da o mai mare senzatie de
Tnviorare decit unul uzat. Prin perdele
de bambus razbate si vintul. Exista
récoare in prospetimea gradinii care
si-a redobindit culorile vii Tn urma
stropitului, Tn prospetimea verzuie a
unei rogojini noi, o simti si in aerul
brizei ce unduie Tn perdelele de
bambus din lyo. Pina si ,fata
frumoasa, cu pielea alba, Tnvaluita-n
I stravezie matasa' nu-i altceva decit o
adevarata ,,racoare pentru ochi'.
Acestea nu pot fi nesocotite,
spunind ca totu-1 o poveste dintr-o
epoca fara ventilatoare si racitoare
electrice. Dupa ce am Tnsirat o serie de
ilustrari, doresc sa ma opresc la
ultima, cea conclusiva, ,,fata frumoasa,
cu pielea alba, Tnvaluita-n stravezie
matasa'. Socotesc, asadar, faptul de a
fi ,racoros pentru ochi' ca pura
racoare. Strict vorbind, e ,,0oarecum
racoare’, o0 ,,senzatie de racoare'. O
consider, totusi, ca racoarea Tnsasi.
Perceptia cutanata, simtirile corPqui,
sint astfel surprinse vizualizat,
senzatia prin care aceasta raceala e
perceputa ca racoarea insasi fiind de
naturd deosebitd. Tn aceasta senzatie
deosebita salasuie fundamentul
simtului _frumosului Tn cultura
japoneza. Tn ea gasim acuitatea unui
simt al frumosului extrem de rafinat.
lar un asemenea simt detesta
nuditatea realitatii. Dupa baie, trupul
despuiat se Tnvaluie n halat, sau,
dimpotriva, ludm seama la vagul ros al
zabranicului stacojiu, transparent prin
crepul satin de Akashi. Tocmai prin
actul Tnvaluirii, trupul Tsi pune in
evidenta existenta ca trup. Printr-un
intermediu, printr-o refractie, existenta
sa renaste cu si mai multa prospetime.

O GEISHA Tsi face aparitia la o
etrecere. inchide usa glisanta
uauma, se intoarce, face o plecdciune

si se alatura oaspetilor, locul unde se
va aseza stabilindu-1 in gind in
momentul n care si nclind capul. Din
tinuta pe care o adopta in scurtul
rastimp scurs de la sosire, dupa
deschiderea usii, pind la a se alatura
celor prezenti, poti sé-i cintaresti clasa.
E anevoie de Tnfatisat in cuvinte,
oricum, n tinuta ei nu afli nici cea mai
mica ezitare, iar pina sa te dumiresti,



Femeie cu floare (a doua jumatate a secolului XVII)

deja e asezata lingd unul din invitati,
fard a fi tulburat cu nimic atmosfera
petrecerii, totul rezumindu-se la
respiratia din acest rastimp. Asemenea
geishe, de cele mai multe ori, exceleaza
in cintec si dans. Probabil, cunostintele
dobindite si cultivate prin dans Tsi
spun cuvintul si in comportamentul
zilnic din societate. Pina si in cel mai
neinsemnat gest deslusim o respiratie
delicatd, armonie si farmec.

Consider deosebit de semnificativ
faptul c&, in procesul de modelare a
formei pina astazi, dansul de
ceremonie miyakomai din festivalul
Gion (Kyoto) a asimilat dansul Tn
maniera papusilor scolii Inoue,
preluind, totodata, din tehnica
dansului No, nogakari. Asa cum
sustine Inoue Yachiyo, din a patra
generatie a scolii ce-i poarta numele,
»in trupul femeii exista o flexibilitate
naturala care lipseste barbatului”. A
cauta o cit mai mare forta in acele linii
suple, dansind, aceasta este, s-ar putea
spune, caracteristica dansului
miyakomai, stil Inoue. Fie ca-i vorba
de maniera de dans a papusilor, sau de
cea de tip No, Tn ambele cazuri putem
afirma cd avem de-a face cu o subtild
stratagema de a nu dezvalui trupul
femeii in stare naturala. Supletea
naturald a acesteia razbate din chiar
metoda, din tehnica de a refuza trupul
in  starea-i  originara. Prin
autocontrolul exercitat asupra
exprimarii directe a femeii putem,
dimpotriva, ndzui la o desavirsita
exprimare a femeii Tnsasi. Este, cu
adevarat, o preocupare admirabila.

E firesc ca femeia care isi insuseste
aceasta preocupare si rafinament prin,
sa zicem, forma dansului, sa iradieze
un farmec seducdtor chiar si in cele
mai nefnsemnate miscari.

Nu exista perioada in care forma
comportamentului sa fi decazut ca in
epoca noastra. Cele care au pierdut
modelul, probabil, nu mai au altceva
de ales decit a se manifesta ca femei
prin trupul originar. Se ajunge la o
abundenta a nudurilor, incit nu mai
stii la care sa te uiti mai Intii. Invazia
nudului nu semnificd Tnsa o afirmare a
existentei femeii. Pentru c&, asa cum

am aratat pe larg mai sus, trupul
femeii, ca atare, nu e nici cochet, nici
fermecator, nici frumos! Pentru ca, cel
putin dupa simtul frumosului la noi, la
japonezi, nu este frumos. Cum poate
avea farmec o faptura care, in vreme
ce mesteca chewing-gum, Tsi leagana
soldurile strinse-n minijupa? Farmec
inseamna slefuire a tinutei. Nu, e 0
forma care include tinuta, e slefuire a
existentei Tnsasi. Nu-i un miracol ca se
afla pe cale de disparitie tot ce
reprezinta farmec feminin 1n
manierele femeii din Japonia
contemporand, care a distrus nu doar
rafinamentul, ci absolut toate
modelele. Nu putem raspunde aici la
Tntrebarea: ce isi propune sd faca
cultura contemporana pentru a
restabili Tn toate uzantele vietii
actiunea discretiei si simtul sfiiciunii?
Tn curind, aceasta va depasi, probabil,
Tnsusirea particulara a formelor si
bunei cresteri, devenind o problema a
culturii contemporane, a intregului
domeniu al culturii.

Prezentare si traducere de

Emil Eugen Pop

Note

Eseul de mai sus a aparut in Jinsei
dokuhon (Manual de viata), pg. 93-97,
Kawade Shobo-shinsha, Tokyo, 1981.
1) Teatru de papusi fondat de bardul
cu acelasi nume, Tn 1872,

2) Antropolog american, autoare a
unui pertinent studiu asupra
civilizatiei japoneze, The
Chrysanthemum and the Sword -
Patterns of Japanese Culture, Boston,
1946.

3) Ikino kozo, lucrare fundamentala in
cercetarea particularitatilor civilizatiei
japoneze din perioada Edo (sec. XVII-
XIX), publicata initial Tn revista Shiso
(Gihdirea), ian.-febr. 1930. Conceptul
iki este definit ca inglobind sensurile
fr. chic, coquet si raffine. Perioada
dintre 1921-1929 Kuki Shuzo (1888-
1941) a petrecut-o la Paris, unde s-a
bucurat de pretuirea lui Heidegger,
Bergson, Sartre.

Ambasadorul
haiku-ulul

NE-A VIZITAT la redactie dl Sono Uchida, Tpresedintele Asociatiei
Internationale de Haiku. Diplomat timp de 40 de ani, fost ambasador al Japoniei
n mai multe tari, dl Uchida a nfiintat aceastd asociatie Tn 1989. Ea are in
prezent filiale Th 40 de téri. Doua dintre aceste filiale se afld in Roménia: una la
Constanta, iar cealalta la Bucuresti. Poetul, autor al unei antologii comentate de
haiku-uri, ne-a vorbit despre popularitatea genului in Japonia unde, Tn prezent,
sint in jur de zece milioane de practicanti, amatori si profesionisti, ai acestui tip
de poezie. Haiku-ul a prins de altfel si n Europa. DI Uchida a venit Tn Romania
dupa ce a luat parte la doud concursuri de haiku, unul organizat la Roma, iar
celalalt la Atena. Romania e prima tara estica pe care o viziteaza si intentia dlui
Uchida este sa organizeze si la noi concursuri de haiku. Anul trecut, la
Constanta, a avut loc un astfel de concurs.

La Tntrebarea ce reprezinta haiku-ul pentru cititorul japonez contemporan,
dl Uchida ne-a raspuns:

- Haiku-ul Tnseamna continuarea unei traditii vechi de secole, Tn
imprejurarile civilizatiei contemporane din Japonia. El perpetueaza sentimentul
naturii, Tn tara noastrd, si 0 anumita stare_contemplativé care fac suportabil

ritmul alert'al existentei din Japonia moderna. )
- Acest gen de poezie si-a schimbat trésaturile in vremea din urma? )
- Fireste. Daca Tnainte, obiectul contemplatiei poetului era, de pilda, luna, azi

se scrie haiku si despre locomotive.

- Ce reprezinta haiku-ul pentru dvs?

- Face parte din existenta mea. Haiku-ul are traditie in familia mea. Mai

multi prieteni ai tatalui meu erau autori
rindul sau, era poet si m-a deprins sa scriu

ﬁrqfes[onl$ti_de haiku, tatal meu, la
aiku ncd din primii ani de scoala.

- Cind v-a_venit ideea acestei asociatii internationale? R )
- Cu multi ani in urma. Pe vremea cind eram ambasador in Senegal. Atunci
am Tnceput sa scriu, lunar, pentru presa locala, articole despre traditia acestui

poem. Haiku-ul

- Pe dvs v-a ajutat?

I presupune o stare de spirit contemplativa care te ajutd sa
depasesti momentele dificile ale existentei.

- De nenumarate_ori. O data a trebuit sa méa internez n spital: haiku-ul a
fost atunci, pentru mine, o parte din terapie. ] ]
- Si credeti ca pentru lumea acestui sfirsit de secol haiku-ul ar putea fi o

terapie de grup?
- Sint convins.

Cristian Teodorescu

Heterotopia -

Tinutul

M-AM INTREBAT adesea ce ne
atrage, pe noi cei de aici si de aiurea,
catre acest insesizabil giuvaer al gestulu
liric - haiku. Si doar intr-un tirziu am
inteles ca nu e vorba nici de sentimente,
nici de ratiune si nici macar de
intelepciune, ci de nostalgie, de dor de
casa.

Nu - nu ne-am_nascut cu totii Tn
Japonia, iar cei mai multi sintem doar
baijin-i de duminica. Tarimul nostru_de
bastina este o tara fara nume si fara
frontiere, o tara pe care... poetic 0 locu-
ieste tot omul. Sa o numim Heterotopia.
Ea nu trebui cautata Tn harti ori atlase -
caci nu se gaseste niciunde. A, veti zice,
trebuie sa fie Erewhon, de bund seama.
Tara Nicaieri, ori poate Utopia. Nici-
decum. E mai degraba la antipozi fata de
intinderile pustii si inghetate ale alego-
riilor si ale rationamentelor seci. )

_ Heterotopia: Tinutul Ne-la-locul-lui,
Tinutul Fara-de-tara (terra), fara-de-
pamint. Heterotopia nu are intindere;
este un tinut fara determinatii spatiale
ori temporale. Heterotopia se vadeste din
loc Tn loc, cind si cind, in vise ori aievea,
n vorbe ori Tn fapte, pe nesimtite si
nechemata, desi cautata de o viata
intreagd. Ea_locuieste ici si colo pret de'o
rasuflare, cit sa-ti tragi sufletul, cit ai
rosti un haiku. Heterotopia nu subzista
decit prin urmele pe care le lasg; haiku
este unul din numele purtate de aceste
urme schimbé&toare. De aceea, cind am
citit prima data haiku, m-am simtit
aproape de casa. De ,casa noastra
comuna", Heterotopia. ) )

Contemplatia decupeaza obiectul din
fundal ori din mediul lui obisnuit si rupe
astfel curgerea contururilor decorului, a
timpului, a legaturilor cauzale. La rindul
lui, textul-haiku - laconic, dezarticulat -
rupe discursivitatea retorica, secven-
tialitatea comunicarii obisnuite. Aceasta
dubla discontinuitate vexeaza asteptarea,
stereotipia pasiva a lecturii, scurt-
circuitind mecanismele banalului, ale
inteligibilului. Tn miezul locului comun se
produce o dislocare. Golul creat in urma
acestei fracturi face posibild o in-locuire.
Locatarul Tn-locuitor nu este nimeni altul

Haiku

decit Heterotopia. Capul lui loan
Botezdtorul pe o tava e tragic; capul unui
porc pe o tava poate fi comic, ori grotesc;
peisajul miniatural al unui parc_pe o tava
(un bonkei) poate fi sublim, minunat. O
sanda desperecheata pe fundul unui lac
poate fi toate acestea la un loc - un haiku.
Ca si caligrafierea unui kanji, ca si
desenul Tn fus, ca si interpretarea
actorului, ca si ceremonia ceaiului, haiku
nu permite retusul ori repetarea la cerere
a experientei. Realizat Intr-un moment
privilegiat (sanzei), sub imperiul unei
iluminari (satori), haiku nu poate fi
controlat de individ si nu poate exista
decit Tn absenta personalitatii poetului-
contemplator. )
Ec-staza, iesirea din fire, deper-
sonalizarea poetica conduce la indistincta
dintre subiectul ginditor si obiectul
Tndit, cele doud falci ale foarfecii
ilozofice cu care occidentul destrama
unitatea existentei. ,,Nu trebuie sa te
separi_de pin si sa il vezi prin intermediul
simtirii tale, ci trebuie sa te desparti de
tine_si sd intri Tn pin cu o curiozitate
dezinteresata", gloseaza Isoji Aso pe
marginea unei sentinte a lui Basho.
Aceeasi impersonalitate ,,stihiala" (Blaga)
0 au sl personajele ce populeaza stampele
realizate Tn tehnica hikime-kagibana
(;ochi piezis, nas coroiat") si care, printr-0
maxima stilizare, sint reduse, ca si
peisajele haiku, la_esential, dupd cum
Inde,amna shihui-ul Zen.
in haiku, precum Tn buddhismul Zen,
nu individul conteaza ci situatia, ipostaza
originald. Povestea fard de trama inchisa
in haiku este o situatie lipsita de situare
pentru a putea cuprinde totul in
unicitatea sa contradictorie si a il deplasa
e insul ipostaziat orisiunde. Paradoxul
eterotopic leagad haiku de doctrina Zen
pe care unul din maestrii sdi 0 numea
»arta de a simti Steaua polara in cerul de
Miazazi". o
_Asta Tnseamna_ca si aici-si-acum
haiku si_haijin venetic se pot simti acasa.
Acasa - in Heterotopia.

Bogdan Stefanescu



Risorgimento in Tarile Roméane

< La Muzeul natio-
nal al Risorgimento-
ului italian din Palazo
Carignano-Torino, la
initiativa directoarei
institutiei, Cristina
Vernizzi, a fost recent
inauguratd o noua sala
permanenta dedicata
miscarilor resorgimen-
tale Tn secolul 19 euro-
Bean, cu exponate din
olonia, Ungaria si
Tarile Romane. De
sectiunea romaneasca
s-a ocupat istoricul
Adrian Niculescu. in
catalogul salii, el
semneaza si 0 prezen-

tare ampla a Risor-
gimento-ului roman,
urmata de descrierea
exponatelor, intre care
portretele lui Al.l.
Cuza, Avram lancu,
Tudor Vladimirescu,
Nicolae  Balcescu,
Mihail Kogalniceanu,
Vasile Alecsandri, ta-
blouri de Carol Popp
de Szathmary si Barbu
Iscovescu, medalii,
drapele si documente
scrise. In imagine:
catalogul salii 15 de la
Muzeul Risorgimento-
ului din Torino.

Un poet uitat

= Nascut Tn 1900,
Pierre de Massot a fost
prieten cu Picasso,

Aragon, Cocteau,
Malraux si Marcel
Alwin

= La New York a
decedat coregraful ame-
rican Alwin Nikolais
(82 de ani), legenda a
»dansului  ™odern
Nikolais a montat peste
120 de balete, dupa
ce-si fondase prima sa
companie de dans Tn
1956, cu Murray Louis
si Phyllis Lamhut. Du-
pa 10 ani li s-a adaugat

Duchamp, intre altii.
El este cel care a
publicat primul tablou
de ansamblu al avan-
gardei de la Tnceputul
secolului, vazuta din
interior, Tmpartasind
toate cauzele juste ale
timpului sau. A murit
sarac si uitat Tn 1969.
Opera sa poetica din-
tre 1923 si 1969 a fost
adunata acum fntr-un
volum purtind titlul
Dezertorul, la editura
Arfuyen. In imagine,
portretul lui Pierre de
Massot, desenat de
Picasso Tn 1922.

Nikolais

si Carolyn Carlson.
Nascut Tn 1910, din-
tr-un tata de origine
rusa si 0 mama de
origine germana, Alwin
Nikolais era si pictor,
poet si compozitor, fiind
considerat omul de
teatru cel mai complet
dintre marii coregrafi
americani.

Viata cotidiana
devine literatura

« Scriitorul Claude
Weill (in imagine) si-a
ales ca subiect pentru
noul sdu roman .Nu
fac decit sa trec (Ed.
Flammarion) pe ranitii
lumii. .El poarta asu-
pra lor - constata cro-
nicarul de la «Le Nou-
vel Observateur» - 0
privire tandra, grava,
ascutita, si calitatea
acestei priviri este cea
care confera o mare
forta ultimei sale carti.
Exista in ea 0 mare
generozitate, 0 extre-
ma sensibilitate, toate
acestea aduse de ta-
lentul unui scriitor,
datorita caruia viata
cotidiana devine lite-
raturd

Menzel la
Comedia
Franceza

< Jacques Lassalle

I-a invitat la Comedia
Franceza pe cunos-
cutul regizor ceh de
film Jiri Menzel pen-
tru a pune Tn scena
»Premiul ®Martin de
Labiche. Jiri Menzel
nu se aflda la prima
tentativa teatrald. in
1965, el a montat la
Praga comedia ,,Man-
dragora de Machia-
velli.

Bagheria

=« Succesul repur-
tat de spectacolul rea-
lizat de  Robert
McNamara, la Wa-
shington, cu piesa
Maria Stuart de Dacia
Maraini are drept
pandant Tn chiar pa-
tria scriitoarei include-
rea printre candidatii
la Premiul Strega a
celei mai recente carti
a ei. Este vorba despre
volumul autobiografic
Bagheria, in care este
evocata Sicilia, pe cit

de fascinanta, pe atit
de contradictorie. Ora-
sul care da titlul cartii
e vestit prin celebrele
vile aristocratice con-
struite Tn urma cu
doua secole, dar e si
patria mica a defunc-
tului mare pictor
Renato Guttuso,
precum si a decanului
de virsta al poetilor
dialectali italieni,
Ignazio Buttitta, nas-
cut Tn septembrie
1899.

Cine era Marilyn Monroe?

= La patruzeci de
ani dupa moartea
enigmatica a celei mai
ilustre blonde a seco-
lului - Marilyn Monroe
- si dupa sute de
lucrari care i-au fost
consacrate, un biograf
american constiincios,.
Daniel Spoto, 1i con-
sacra 0 ampla lucrare,
Tncercind sa reconsti-
tuie in  volumul
»Marilyn  W™onroe
(Presses de la Cita)
povestea unui mit al

Femeia postmoderna

Hollywoodului.
Bizuindu-se pe miile
de arhive si pe multi-
mea de marturii, el
retraseaza cu scru-
pulozitate viata celei
care a fost, pe adeva-
ratul ei nume, Norma
Jean Baker, de la
origini si pina la sfir-
sit. La capatul anche-
tei sale, autorul desco-
pera ca vedeta ameri-
cana era prizoniera
acelora care voiau s-0
salveze de nebunia ei...

Al treilea roman

= Chinezoaica din
Pacific Railway este
titlul celui de al treilea
roman al Lilianei
Sichler (in imagine),
aparut la editura
*Grasset Asadar, au-
toarea si-a situat su-
biectul noului roman
n China sfirsitului de
secol al XlIX-lea. in
prima ei carte, ,,VVacan-
tele de Pasti Liliane
Sichler 1isi Tnmuia
pana Tntr-o cerneala
plind de aciditate si de
ironie vesela. Pentru
,Chinezoaica din Paci-
fic Railway si emotio-
nanta- ei poveste de
dragoste, romanciera a
preferat sa adopte un
stil metaforic, Tnvaluit
n violenta exodului
chinezesc din timpul
secetei naprasnice a
anului 1857.

Pasiune si
intelect

= Distinsul istoric de
arta si custode la Muzeul
Orsay din Paris, Henri
Loyrette, publica la
editura Gallimard n
1988 volumul ,,Degas -
Pasiune si ntelect
Cartea a fost tradusd in
limba englezd si a apérut
recent la editura
,»Thames and fudson
n colectia ,,Orizonturi
fioi

APTUL cd in Romania

feminismul este

ignorat cu atita
nonsalanta si-a aflat zilele trecute,
finalmente, meritata razbunare.
Doamna Anna Santoliquido, poeta
italiand (din Bari) si presedinta a
unei asociatii internationale de
poezie intitulatda Donne e poesia, a
vizitat redactia revistei noastre;
prilej cu care, pe linga obisnuitele
tratative culturale, scriitoarea a
lansat ,,un mesaj catre femeile
romance, surorile tfoastre Pe scurt,
iata mesajul: feminismul propriu-zis
s-a ispravit, am luptat pentru
recunoasterea egalitatii femei-
barbati, am obtinut-o, de-acum
Tnainte urmeaza sa cerem
recunoasterea diferentei femei-
barbati. Si, cum era de_asteptat, sa
Tncepem 0 nouad perioada post.
Postfeminismul.

Din Italia pina la ,,Romania
fiterara poeta Anna Santoliquido a
ajuns cu ajutorul citorva membri ai
fundatiei Hesperus, care o invitase
spre a participa la Zilele culturii
Hesperus. Dincolo de bunele intentii
pentru propasire culturald, fundatia

cu pricina, mai degraba obscura
pentru moment, i-a Tnlesnit Annei
Santoliquido Tntilniri cu o serie
remarcabil de neomogena de
personalitati culturale autohtone; la
rindul ei, scriitoarea a observat
diferentele de rigoare, fapt lesne de
vazut dupa surplusul de amabilitate
n referirea la Mircea Ciobanu, de
pilda. Cunoscind oameni atit de
diversi ca valoare si pondere in
contextul cultural roménesc, e de
presupus cd Anna Santoliquido a
avut, implicit, si ocazia de a intelege
ca la noi orice mesaj trebuie sa-si
aleaga cu precautie publicul. Despre
termeni generosi precum ,surorile
fMoastre e totusi limpede ca nu
poate fi vorba, cita vreme admitem
cd, deocamdata, utopia marii familii
cu un oarece comun e exclusd. Si e
cumva nefiresc sa vorbim despre
postfeminism, cita vreme la noi
feminismul propriu-zis e aproximat
de catre mentalitatea publica cu un
soi de caraghioslic agresiv-gratuit
tip Pasarile (in cel mai fericit caz).
lar pentru cei care cunosc totusi
temeinic structura unei orientari de
tip feminist, obiectivele

postfeminismului sint chiar lesne de
dedus, prin simpla constatare a
datelor realitatii Tnconjuratoare.
Acestea formeaza, de fapt, mesajul
Annei Santoliquido. Pe care 1l
rezumam:

1. Prin calm si aparenta
tolerantad, postfeminismul e mult
mai viclean si mai puternic decit
curentul anterior, miscarile tip
sufrageta ale anilor ‘60-'70.

2. Nu mai' intra in discutie
drepturile, ci competitia, un fel de
razboi rece al sexelor, bazat pe
confruntare Jn planul fdeilor (cine
e mai destept si mai profund, El sau
Ea?)

3. Nu egalitatea ci diferenta
conteazd. Deci nu costumul male al
lui George Sand, ci mai curind gene
rimelate, make-up, fashion etc,
ntr-un cuvint valorificarea corpului
feminin.

4. Diferenta si In literatura.
Relntoarcerea curajoasa la senti-
mente, sensibilitate, sexualitate.

Si toate acestea sint posibile
(plus dezirabile) Tntrucfit, ca sa
preluam parafraza  Annei
Santoliquido, in epoca lui pensiero

debile, femeia ramine totusi reperul
lui pensiero forte...

Cit despre o0 eventuald
exemplificare literara, putem
adduga cd Anna Santoliquido scrie
poezie pe baza unui dialog mistic cu
fortele binelui si ale raului. Cel
putin din acest punct de vedere
echivaldrile romanesti n-ar fi prea
greu de aflat. Mai greu de precizat
ar fi versiunea roméaneasca de
femeie postmoderna, ceea ce nu ne
poate Tmpiedica sa presupunem ca,
ntr-un fel sau altul, si ea exista.

Andreea Deciu



Poet laureat

« Rita Dove a fost
numitda noul poet
laureat al Statelor
Unite, primul scriitor
de culoare desemnat
de la stabilirea in 1985
a acestui post. La cei
40 de ani, ea este cel
mai tinar laureat.
Doamna Dove, cistiga-
toarea din 1987 a Pre-
miului Pulitzer pentru
poezie, aduce adeseori
n opera ei experienta

neagra. Recent, ea a
fost numita profesor de
engleza la Universi-
tatea statului Virginia,
nu departe de Wa-
shington DC. Rita
Dove urmeaza postului
ocupat de Mona Van
Duyn. Alti laureati au
fost Joseph Brodsky si
Mark Strand. Anga-
jarea sa la Biblioteca
Congresului este pen-
tru o duratd de un an.

Centenar Charcot

= Luna aceasta se
Tmplinesc o suta de ani
de la moartea lui Jean-
Martin Charcot, supra-
numit Tn epoca ,,Napo-
leon al nevrozelor” sau
parintele psihiatriei
moderne. Sedintele
sale publice de tratare
a istoriei atrageau in
fiecare marti la
Salpatriare numerosi
spectatori, Tntre care
pictori, scriitori, actori.

Jean Thuillier, el
Tnsusi medic si farma-
colog, i-a dedicat ,,omu-
lui de marti”, sub titlul
Monsieur Charcot de
la Salpetriare, o carte
pe jumatate biografie a
unui mare savant pe
jumatate portret al
unui personaj contro-
versat si greu desci-
frabil. Tn imagine,
Charcot tratind o
pacienta Tn 1875.

Cine era Don Giovanni?

= Robert Stradling
care preda istoria la
Universitatea din Tara
Galilor, a scris un arti-
col Tntr-un recent nu-
mar din , History
Today", Tn care sustine
ca Don Giovanni nu
era marele seducator,
ci un homosexual foar-
te promiscuu. Omul
identificat de Strad-
ling, cit si de altii
dinaintea lui, ca figura
luata drept model, era
Don Juan de Tarsis y
Peralta, conte de Villa-
mediana. Acesta era
un gentilom bogat si
nobil din Andalusia,

»favorit" al regelui Fi-
lip IV al Spaniei, care
pe vremea aceea era
cel mai puternic suve-
ran din lume. Tn 1622,
contele de Villamedi-
ana a fost asasinat,
cind calatorea cu ca-
leasca lui, Tn Tmpreju-
rari misterioase. In-
vestigarile asupra asa-
sinatului au dus la
descoperirea faptului
ca victima era in
legdtura cu homosexu-
ali, practica care in
Spania era definita
»pacatul nelegiuit”. Tn
imagine: Don Giovanni
Tntr-o curioasa stampa
din secolul trecut.

Cai celesti

= Bronzuri, masti,
cai din lemn sau din
taracota amintesc de
istoria si evolutia nobi-
lului animal care este
calul din Siberia pina
Tn China. Calarit de
mongoli, el a devenit
necesar pentru unele
incursiuni pe pamin-
turi ostile sau pentru
comert. Dar abia Tn
timpul imperiului Ha-
nilor el a devenit o
masina de razboi si,
mai tirziu, Tn semn al
reusitei sociale. Mu-
zeul Guimet din Paris
adaposteste pina ia 31
iulie cali celesti ai
imperiului Hanilor (in
imagine).

Activitate febrila

= Frumoasa vedeta
americana Raquel
Welch e protagonista
peliculei Focus, pe
care regizorul Fran-
cesco Laudadio o reali-
zeaza in California.
Recent, interpreta a
terminat de turnat un
film de televiziune, iar
alte proiecte 0 asteap-
ta, pentru ca virsta
actritei, 52 de ani, e
departe de a-i descu-
raja pe producatori,
cita vreme Tnfatisarea
deosebit de atraga-
toare a descendentei
dintr-un bolivian cu
singe indian si o
englezoaica ramine
inalterata.

De la Ducele de
Anjou la
Philippe V

= Arta Bourbonilor
Spaniei n toata splen-
doarea ei, sau poves-
tea ducelui de Anjou
devenit Philippe V,
luindu-si ramas bun
de la regele Frantei la
Sceaux. Orangeria cas-
telului din Sceaux
adaposteste pina la 27
iunie o expozitie alca-
tuitd din 130 de obiec-
te care provin din
colectii franceze si
spaniole (geme, picturi
si sculpturi care au
decorat resedintele
regale).

Cei trei laureati

« Saul Bellow se
alatura altor doi
laureati ai premiului
Nobel - Elie Wiesel si
Derek Walcott - la Fa-
cultatea de litere a
Universitatii din Bos-
ton. Saul Bellow - care
a cucerit premiul No-
bel in 1978, va preda
in toamna cursuri de
literatura si de istorie
moderna intelectuala
si culturala.

Teatrul lumii

PRIMUL volum
din seria de ,,Studii de
literatura tomparata
a Editurii Rodopi din
Amsterdam este
Teatru intercon-
tinental, editat de C.C.

Barfoot si  Cobi

Bordewijk. Majoritatea

studiilor reunite aici

sint rezultatul unor

conferinte  despre

formele si functiile

teatrului n diferite

culturi. Organizate de
Departamentul de

Teatru si Film al Uni-

versitatii din Leida,

aceste conferinte-studii

despre fenomene de interferenta
culturala provoaca, dincolo de
apetenta comparatistica a autorilor
lor, o discutie mai ampla despre
»mariajul culturilor". Un numar
special al trimestrialului american,
Performing Arts Journal din 1990
(nr. 35/36) evalua sansele noii
Europe dupa terminarea razboiului
rece si, Intr-un studiu al lui
Frederick Turner, delimita intercul-
turalismul si ,,mariajul culturilor"”
drept inevitabile dezvoltari ale
spiritului intr-o lume schimbata.
Autorul american, destul de
optimist!, afirma ca acum nu mai
exista un ,,Celalalt”, ca devine
evident lipsita de sanse pozitia
etnocentristd a conservatorismului
politic.

Am evocat subiectul ,,mariajului
culturilor”, pentru ca volumul
Teatru intercontinental propune
una dintre cele mai interesante
perspective asupra relatiei Tntre
culturile europene si cele asiatice.
Daca sociologii si politologii remarca
inevitabilitatea metisajului ca
fenomen al unei lumi pentru care
informatia a ajuns reper existential
fundamental, este interesant cum
teatrul european - se poate cita,
evident, si pictura sau muzica -
Tncepuse de la sfirsitul secolului
trecut sa reflecte interesul catre
zone culturale orientale dar si
influenta modelelor teatrale
occidentale asupra scenei chineze
saujaponeze.

Dincolo de interesantele
incursiuni in istoria formelor
culturale, uneori descrise ntr-o
maniera apasat didactica, poate cele
mai interesante studii din volum
sint acelea privind ,,cazuri" clare de
preluare sau influentare precum la
Brecht, Beckett sau Yeats. Acesta
din urmd, Tn iarna 1913/1914 era
secretarul lui Ezra Pound care
primise, cu citeva luni Tnainte
notele lui Emest Fenollosa despre
literatura Orientului Tndepartat,
Tmpreuna cu Pound va incepe sa
lucreze la primele versiuni
englezesti ale pieselor No. lata cum
un ,,accident"” biografic 7l va duce pe
Yeats la studiul, preluarea si
adaptarea simbolisticii teatrului
traditional japonez la formele
poetice cultivate de el in Four Plays
for Dancers. Studiul lui C.C.
Barfoot despre Yeats si piesele No
revela si altceva: Tntilnirea unui
occidental cu un asiatic, dansator si
coregraf. Tot astfel poate fi adus in
discutie, o discutie mult mai
complexa Tnsa, impactul asupra lui
Brecht al Tntilnirii dintre el si
actorul chinez Mei Lanfang.
Aceasta Tntilnire, modul
interpretativ, al actorului oriental
l-au determinat pe Brecht sa
asimileze exact acele elemente
culturale care puteau veni in

Theatre intercontinental, forms,
functions, correspondences, edited
by C.C. Barfoot, Cobi Bordewijk,
TEXT, Amsterdam, 1993

sprijinul celebrei teorii
a distantarii dar si n
Tntimpinarea propriilor
idei despre realismul
socialist.
Studiul lui Sjaak
Onderdelinden, fara
Tndoiald unul dintre
cele mai captivante din
Teatru iInterconti-
nental, are meritul de
a descifra evolutia
conceptului de ,,Teatru
epic" la Brecht ob-
servind mereu para-
lelismul estetic-politic
asa cum se putea ghici
n evolutia scriitorului
german. Stilul ritua-
lizat al actorului oriental, energia
sensibilitatii sale care deriva din
tensiunea dintre Tincintarea
Shintoista in fata lumii si insistenta
Buddhista asupra irealitatii lumii,
toate acestea i-au convenit tinarului
Brecht pentru realizarea unui tip de
discurs teatral rational, lipsit de
emotie Tn discutarea subiectelor
social-revolutionare din Germania
sfirsitului deceniului doi. E, Tntr-un
fel, o ironie ca educarea publicului
proletar german de atunci, din
perspectiva lui Brecht, urma sa
»beneficieze" de arta interpretativa
orientald.

Dacd studiul lui Annie
Meintema, Drama rusi dincolo de
»Livada cu visini“este destul de
simplist, adaptat unei necesitati
didactice stringente, probabil, acela
al lui Carol Fisher Sorgenfrei, Cor-
puri frinte: Diformitatea comici in
piesele lui Samuel Beckett, in
Kyogen si Teatrul japonez
contemporan produce o revelatie
privind impactul unei forme
teatrale japoneze, Kyogen, care,
spre deosebire de No, ofera
imaginea ludicului _ cotidian,
contraparte, prin constiinta Zen, a
tragicului din_No, sustinut de
filosofia Buddhista a salvarii prin
rugaciune. Kyogen era tipul de
piese scurte, cu doua-patru
personaje care traiesc Tn prezentul
concret, folosind un limbaj colocvial
si, numai accidental, cintecul si
dansul. Accesul, lui Beckett la
aceastd forma teatrala este detectat
de catre autorul studiului Tn unele
piese ale lui Yeats si in farsele
medievale franceze contemporane
cu Kyogen.

Simpla citare a altor studii din
volum poate da o idee despre
importanta acestuia pentru tema
,,mariajului culturilor": Teatrul
japonez: in ciutarea Frumosului si
a Spectaculosului, Pelvisul ca
parasoc: Dansul modern si cel
african, Teatrul turc: entitate
autonomi si componenta multicul-
turald, De la Moscova Tn Manhat-
tan: Realismul psihologic in teatrul
occidental. Un fapt interesant: din
cite mi-am dat seama, aproape toti
autorii cuprinsi Tn acest volum sint
universitari olandezi. Cu alte
cuvinte, ar fi interesant de observat
cum apare modelul cultural
european in fenomenul multicul-
turalismului tinind cont de apar-
tenenta autorilor la o arie lingvis-
tica si culturala unica!

Teatru intercontinental are acea
calitate, care Tn alte cazuri de
culegeri poate fi un defect, ca
studitle reunite sub un titlu destul
de necomercial dau o imagine
absolut convingdtoare asupra unor
culturi in ,,miscare”. Nu lipsesc
detaliile biografice revelatoare sau
analizele 1n diacronie si in
sincronie. Lipseste ,protocro-
nismul”, dar, evident, asta e o
specialitate romaneasca!

Marian Popescu

y



Cu bunavointa si
onestitate

« Dificultatile actuale ale colegilor
clujeni de la .Apostrof”, xHelikon
L Tribuna Ardealului  Editura Clusium,
*Korunk *ribuna - persecutate in
Funana prin neinnoirea contractelor de
nchiriere pentru sediile redactiilor, firi
sa li se puna la dispozitie alte spatii, deci
iminenta lor evacuare. De indigneaza si
ne alaturam protestului publicat In
APOSTROF nrb5: .Protestam impotriva
acestei atitudini abuzive, Tmpotriva
dispretului arogant pe care Primaria
Clujului 7l manifesta fata de cultura
nationald. A lovi in cultura, care este
fiinta spirituala a unei natiuni,
reprezinta cel mai nociv act antiroma-
nesc care se poate fmagina e« Cei care
cred ca detin monopolul patriotismului,
manifestindu-se doar prin clamatii,
exclamatii si proclamatii au de Tnvatat si
de la istoricul Neagu Djuvara, care
raspunde cu demnitate atacurilor din
*Tribuna declansate de articolul sau si
de cel al profesorului Alexandru Nicu-
lescu (reproduse in ~postroP nr. 1-2
care, in legatura cu atit de discutata si
discutabila Istorie a Transilvaniei
coordonata de Kopeczi Bala, sustineau
necesitatea redactarii urgente In tara a
unei istorii complete a Transilvaniei,
tradusa in limbi de circulatie universala.
Reactia patriotica de bun simt a celor doi
profesori romani de la Paris e luata
vehement la rost Tn #ribuna punindu-
li-se sub semnul intrebdrii chiar calitatea
de oameni de cultura si ignorindu-se cu
buna stiinta bibliografiile care fac din
Neagu Djuvara si Alexandru Nkulescu
autoritati In materie de istorie si
lingvistica romaneasca. ¢ intre revista
noastra si APOSTROF exista evidente
afinitati. lata, si ei au ales in acest nr.5
un fragment din Jurnalul inedit al lui
Petru Comamescu, un personaj si un
scriitor de tot interesul. lata un portret
pe viu al lui Zaharia Stancui .Cred cd
vrea sa aiba relatii bune cu toti scriitorii,
ca urmeaza o politica de Tmpaciuire cu
toti scriitorii, care, din nefericire,
impartiti in gasti, se lucreaza reciproc. A
vrut sa ne impresioneze cu boala lui,
reald, dar pe care 0 exagereaza, spre a se
bucura de simpatie sau compasiune. isi
da seama ca, fara a duce campanie
contra lui, nu pot tine la el. Ma intreb
cine tine real la el sau il apreciaza ca om.
Oricum, eu, care activez asa de putin la
scriitori, mai ales de cind conduce el, m-
am mirat cd mi-a acordat aceasta
atentie, nu fara tilc. Tmi zice Petrica, e
mieros acum. Pentru mine, el aproape nu
exista, cum nu a existat real nici
Oprescu. Vad lumea prin alti oameni, imi
alung din memorie existenta lor, viata
unuia, disparitia ¢eluilalt * Dar
revelatia acestui numar sint paginile
autobiografice extraordinare ale lui lon
Negoitescu (din care, incitati de cele
citite in /Dialog intentionam si noi sa
publicadm si constatam cu prieteneasca
invidie ca Apostroful ne-a luat-o
Tnainte, ba chiar publicarea in foileton a
capitolelor din Straja dragonilor va fi
centrul de interes al mai multor
numere). Rafinamentul stilistic, finetea
psihologicd, vibratia lirica bine stapinita,
cruzimea observatiei, forta de soc a
imaginii, libertatea fata de tabu-uri fac
din lon Negoitescu un mare scriitor inca
de descoperit si fard egal in proza
roméana. Ce mai, sintem morti de ciuda
ca nu ne-am grabit noi cu publicarea!
Sintem convinsi ca aparitia editoriald a
volumului Straja dragonilor va fi un
eveniment.

o Interviul lui E. Pavel cu Dumitru
Tepeneag poate declansa o discutie
interesantd despre filiatii Tn literatura
romana contemporana. lata ce spune,
intre altele, D. Tepeneag: .Eforturile
mele, teoretice de-a ajunge la text,
anume, printre altele, la negarea
granitei dintre proza si poezie, erau
contracarate de Dimov care, Tn schimb
prin ironie, prin modul sau particular de-
a Tnainta in literatura privind n
retrovizor, anticipa postmodernismul.
Formam deci un cuplu complementar, cu
o mare desfasurare teoretica si
eficacitate. Cu un minimum de
bunavointa si de onestitate, generatia
optzecista si-ar putea_recunoaste
radacinile Tn miscarea oniricd. Asta dacd
nu cumva va fi facut pariul induiosator
infantil de-a trece drept &xtra-terestra
La recenta lansare a volumului
Asteptare de Dumitru Tepeneag,
provocat de aceasta tema, Mircea
Nedelciu a recunoscut, cu bunavointa si
onestitate, ca pina in 1990 nu citise nici o
carte a lui Tepeneag. Discutia ramine
deschisa.

ta m tattiit

Funar le pregateste o
statuie clujenilor

* Ultima pagina din EXPRES
MAGAZIN nr. 22 si prima din
EVENIMENTUL ZILEI nr. 291 sint
consacrate reeditarii romanului lui Petru
Dumitriu Cronica de familie. Tn Punct si
de la capat lon Cristoiu lanseaza o
ipoteza menitd sa provoace discutii Tn
lumea literara si nu numai. lon Cristoiu
comenteaza scrisoarea expediata lui Geo
Serban de autorul romanului. Dar iata
mai TntTi fragmentul Tncriminat din
scrisoare: .Trecutul trebuia descris in
culori Tntunecate. Le-a avut, dar a avut
si lumina. Aspectele luminoase erau
interzise. Boierimea romana si clasa
mijlocie cuprindeau si oameni buni,
nobili, generosi, uneori admirabili.
Interzisi. Monarhia a fost Tntemeiata de
un om profund respectabil, si continuata
de un al doilea, care si-a sacrificat
traditia si originea germana a dinastiei,
pentru a conduce tara in razboi, la
victorie si la unire. Toate acestea erau
teme interzise. lata si comentariul lui
lon Cristoiu: .Daca n-am sti cd apartin
lui Petru Dumitriu, am pune aceste
rinduri pe seama unui publicist
anticomunist. Preocuparea marelui
scriitor de a evita eventualele critici
prezente pentru viziunea sa cruda
asupra boierimii romane e admirabild in

planul politicii. Tn planul literaturii, ea e
catastrofala. Petru Dumitriu n-a scris Tn
Cronica de familie despre boierii «nobili»,
«generosi», despre «omul profund
respectabil» care a fost Carol I, nu pentru
ca i-ar fi interzis comunismul, ci pentru
cd, prin viziunea sa despre lume, el nu
putea scrie altfel. Sint aproape sigur cd
cititorii de azi, mult mai priceputi
ntr-ale literaturii decit 1i crede marele
scriitor, Tsi vor da seama de acest adevar.
Prudenta lui Petru Dumitriu se va
dovedi astfel thutila. Ramine de vazut.
Ceea ce ni se pare oricum de salutat e
ideea redactorului sef al celor doua
publicatii de a intimpina cu atentia
cuvenita reeditarea Cronicii de familie. ¢
Primarul din Cluj a devenit specialist in
sculpturd monumentala. Am aflat asta
din ancheta publicatd ThJExpres Magazin™l
de lon Parhon. Primarul de Cluj doreste
sa-si lege numele nu numai de jocurile de
la societatea *Caritas si de demontarile
de placute de pe statui. El vrea sa
ramina Tn istoria Clujului in calitate de
coautor de monumente. Vrea, cu alte
cuvinte, ca statuia lui Avram lancu
pentru care s-a organizat un concurs sa
fie realizatd potrivit indicatiilor sale.
Care suna cam asa: ,,Si In varianta unu
as sugera ca in locul acestei coloane
simbolizate din stinci, sa apara un
fragment din Coloana infinitului a lui
Brancusi, care sa simbolizeze odata cu
aparitia lui Avram lancu in virful acestei
coloane continuitatea neamului
romanesc pe aceste meleaguri. Deci in loc
de stinci sa apara fragmente, din Coloana
infinitului a lui Brancusi si sa se termine
monumentul cu aceasta varianta 8, care
sa fie Tmbunatatita (!?) din Funct de
vedere &rtistic. Am sugera la rindul
nostru sculptorului care va accepta sa
colaboreze pe ogorul creatiei cu primarul
de Cluj sa puna in palma dreapta a lui
Avram lancu un Funar mititel la care
tribunul sa se uite cu dragoste, duiosie,
plus recunostinta maxima. Oare n-ar
trebui ca si primarilor sa li se faca un
examen medical Tnainte de a li se da
drumul pe cadile binelui public? Fiindca
judecind dupa infatisarea uneia dintre
variantele care i-au placut partial lui Gh.
Funar, clujenii sint in primejdie sa se
aleaga cu o statuie de speriat.

Lada de gunoi a
tranzitiei

 Saptdminalul BUCURESTI (nr.52)
isi onoreaza doar partial promisiunile. Pe
prima pagina ni se promite cd vom afla;
,.Ce facem, ce vedem in Bucuresti
Citind, Tnsa, revista, nu aflam, din
pacate, prea multe informatii Tn plus,
fata de alte ziare si reviste, despre ,.ce
facem si ce vedem in Bucuresti
Programul teatrelor e *transmis cit se
poate de eliptic (fara numele autorului,
al regizorului, fara nici o data
suplimentara despre spectacolele
respective). Despre programul galeriilor
de arta plastica, nici un cuvint (cu
exceptia unui anunt gen reclama). Nici
un anunt de vernisaj, nici o schita de
posibil *program interesant, - turistic,
sportiv, cultural, comercial in Bucuresti.
Se pare cd, in loc sa batd Bucurestiul ca
sa descopere informatii inedite sau
macar utile (de pilda, compunerea unei
harti a haoticului comert bucurestean, de
mare utilitate pentru cumparatorul
dezorientat), reporterii Bucurestiului
preferd sa citeasca presa straina si sa ne
delecteze cu comentarii de un gust
Tndoielnic (o mostra: aflam ca actrita
Sharon Stone si viitorul ei sot au fost
invitati la o receptie; comentariu: ,,Dupa
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receptie - din nou in camera de hotel.
Repetitie pentru apropiata noapte a
Juntii?  sau sa ne traduca informatii
false, de tipul: ,,Filmele X(porno) au
intrat si ele in competitie la Festivalul de
la Cannes, recent ncheiat (in realitate,
nici un film X (porno) nu a intrat in
competitia festivalului de la Cannes).
Etc. Etc. « Editorialul din TINERETUL
LIBER (nr. 961) se intituleaza, ironic,
»Varianta taiwaneza (ne amintim
vremurile Tn care dl. presedinte Iliescu se
pronunta pentru ,,varianta ¥uedeza

Aflam c&d, dupa razboi, guvernul
taiwanez ,,a hotarit ca mai Intli oamenii
sa se Tmbogateasca si apoi statul. Asta
Tnseamna ca la Tnceput taxele pe venituri
au fost foarte mici, permitind o
acumulare rapida a individului. Noi,
Romania, facem invers. Guvernul a
hotéarit ca de la inceput sa fim sdraci -
prin taxe #sturatoare Rezon! Prima
pagina e titrata, inspirat: ,,Gaselnita
Guvernului: descurajarea muncii si
administrarea %araciei ,,Una peste alta
si taxa dupa taxa, spre noi impozite ale
tranzitiei Tn ceata! Astfel, in loc sa
stimuleze munca si initiativa, statul
jecmaneste veniturile si asa mici,
Tncapatinindu-se sa ramina, ca pe
vremea }odiosului un gestionar al
sdrdciei Hationale  Si, se stie, cum e
povestea cu copilul cuminte, baba
frumoasa si gestionarul cinstit... * Scrie
N.C. Munteanu, in revista 22 (nr. 173):
»Acum vine si dl. lon Iliescu si ne spune
cd preferd sa moara sarac decit sa se lase
tentat de bani si de Tnavutire. Asta suna
bine Tn Balta Alba. Desi, intre noi fie
vorba, e o oarecare diferenta Tntre
saracia din Balta Alba si saracul din
Cotroceni, nu? (...) Dar daca presedintele
n-a Fluat de *dat a *dat Si-a mituit
alegatorii dindu-le apa, lumina, caldura,
modele si sperante desarte, iar ei i-au dat
voturile. A *dat minerilor, iar minerii au
*dat si ei, si l-au servit! A dat posturi
grase celor care l-au servit, inchizind
ochii la matrapazlicurt, cita vreme ei
erau cu el si-l serveau. A dat mina libera
tovarasilor de drum, mai vechi sau mai
noi, care s-au privatizat si nu s-au jenat
sd ia tot ce era de luat - de la casele din
Primaverii la pamintul ce n-a revenit
taranilor. Si cei care au avut mina libera
n-au pregetat s-o vire pina la cot in
averea statului (...) S-au constituit mafii
temeinice, s-au facut averi nu de
milioane, de miliarde... Concluzia -
logica, ,,pestele de la tap  Chiar daca
pestele e sdrac... Diiuacelasi 22 aflam cd
»TItus Raveica, presedintele Consiliului
National al Audiovizualului, scrie la
Romania ®are Nu ne mird; les grands
esprits se rencontrent. La virf. ¢ Din
editorialul lui Andrei Cornea din acelasi
22", ,in final, *fenomenul-coruptie tinde
sa aiba soarta *fenomenului-teroristi

sau al ~fenomenului-procesul
tomunismului - adica «lada de gunoi» a
tranzitiei Tn care, iata, toate ale

acestei lumi Tncap, inclusiv noi. ¢
Impresionant reportajul din ORA (nr.
181), sub genericul ,,Se pustieste tara in
satele din jurul Sighisoarei, In casele
sasilor care au plecat - s-au mutat si se
muta Tn continuare tigani care le
devasteaza. lama, le e lene sa fure lemne
din padurea care se afla la doi pasi, si
ard gardurile, usile, ferestrele... Tn
indiferenta primariilor. ,,Pe fruntea
caselor pustii scrie: Helmut, Schmitt,
Rudolf, Johann, ®artin

Cronicar



