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Mutul de la manutanta

EXISTA in folclorul nostru bucurestean o vdrba
veche: ,,sa-i spui lu” Mutu’ de la manutantd”. Nu stiy cine
va fi fost acest personaj de la aprovizionarea cu piine a
armatei, probabil cel ce Tmpartea_ratiile soldatilor
(nemultumiti) - cert e ca zicala cazond mai circuld si azi
printre civili cu sensul ,poti sa spui orice, demersul e
inutil, nemultumirea ta nu va fi nici transmisa, nici nu va
primi raspuns”. Mutul_de la manutanta (de fapt, cred,
surdo-mutul) e un echivalent dimbovitean al gropii din
mitu] lui Midas, o groapd din care nu creste Tnsa nimic,
nefiind destinata secretelor (ca Berevoiestiul), cl
nemultumirilor concrete, evidente, strigate-n gura mare.

Una din libertatile incontestabile ale noii noastre
democratii este aceea_de_a vorbi cu Mutul de la
manutantd, devenit institutie nationald. Nimeni nu te
opreste s&-ti exprimi oral, in scris, ba chiar si audio-
vizual indigharea ca n-avem apa, n-avem caldurd, nu vin
buteliile, din pensie nu se pot cumpara si hrana si
medicamente, televiziunea nu e obiectivd, justitia nu-si
face datoria, protectia sociald e doar o vorba, metroul e
primejdios etc. etc. Presa, cu binestiuta-i putere, reia
merey acutele probleme sociale, politice, culturale,
dezvaluie, acuza, face investigatii pind unde poate Si
nimic! Mutul de la manutanta, n loc de orice raspuns, isi
intoarce buzunarele pe dos, da din umeri si zZimbeste
linistitor.(,,Asezati-va linistiti, tovarasi”)

Pot sa sune in draci teléfoanele de zi si de noapte cu
aceleasi obsesii ale populatiei - chiar faptul de a le spune,
anonim sau cu nume si adresd, e un_bun cTstJ% t prin
Singele varsat, de_ce nu_ne multumim cu atit? De ce
n-avem rabdare sa ningd abundent, sa ne spadlam cu
zdpada, sa asteptam primavara cu razele blinde, nu
vedem la televizor ca sint locuri pe glob unde e mult mai

rdu? Nici la Sarajevo nu e apa, nici Tn Somalia nu-i
mincarea ieftind, la Moscova inflatia e si mai si, la
Rostock isi fac de cap neonazistii, au loc atentate,
calamitati, sinistre, accidente, conflicte_religioase si
lovituri de stat si noi ne plingem de maruntisuri. in loc sa
punem umarul, sa punem burta goald pe cartea scumpa
(de marketing nu de poezie), s& punem bazele unei
societati asa si pe dincolo si in momentele sfintelor
sarbatori laice sa presaram pe-a lor morminte _si sa ne
rugam pentru consens. De unde atita nesabuita dorinta
deconfort, cind se stie c& acesta moleseste vigoarea fizicd,
morala si spirituala? Nu-i mai bine sa se sparie gindul si
sé fie gata pentru orice eventualitate, decit Tn tihna
siestei sa afipeasca? Si dupd o perioada (un anotimp?)
fara apd, cind va fncepe iar s& curga, ce bucurosi si
recunoscatori vom fi si cum vom sti sa 0 apreciem!

Rolul artistului, am citit undeva, intr-o carte
ruseasca (ei, da!), e sa nu lase deznaddejdea sa vina. El
trebuie_sa creeze n jurul lui un cimp magnetic de
generozitate, de abnegatie pentru semeni si pentru idei,
contaminant. Tn redactia noastra aceasta atmosfera buna
exista, n_ciuda_caloriferelor inghetate, a salariilor si
colaborarilor mici, a conditiilor generale defavorabile
culturii si artistilor. Atita vreme cit avem semne ca
paginile noastre sint citite si_ comentate, ca exista citeva
mil de_oameni care, saptamina de saptamina, ne
asteaptd, care se nelinistesc si telefoneaza cind difuzarea
intirzie - ideea reconfortantd ca exista si alti interlocutori
decit Mutu' de la manutantd, niste capatinosi, ca si noi,
cu minti necumintite de perioada de tranzitie, ne obliga
sa fim cit de buni putem.

Adriana Bittel
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O criza a culturii?

= EXxista astdzi Tn Romania o criza a culturii?

= De ce natura (economicé, socialda, morala,
estetica etc.) este aceasta crizd?

= Socotiti criza culturii legata exclusiv de
conditiile tranzitiei?

= Ce efecte ale crizei actuale Tntrevedeti
pentru cultura de miine?

= Considerati necesara reaprecierea mos-
tenirii culturale a epocii comuniste? Vedeti
vreo legatura Tntre aceasta reapreciere si
solutiile crizei culturale Tn general?

= Puteti oferi sugestii cu privire la valoarea
culturii din anii dictaturii? Care sint operele
valoroase? Ce criterii socotiti utile in
aprecierea valorii lor?

Tn pag. 7 un prim raspuns:
Nicolae Manolescu
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Hobby-uri
de partid

-AM AVUT 1in ultima

jumatate de veac, o

adevarata clasa
politicd, astfel Tncit treburile cetatii
cadeau, inevitabil, pe capul unor
amatori. Nici macar Nicolae
Ceausescu, singurul politician suta la
suta al epocii careia i-a dat numele,
nu excela la capitolul profesionalism.
A marturisit-o de altfel, el Tnsusi, Tn
unul din cele mai comice interviuri
acordate presei occidentale. Acolo,
Ceausescu afirma, cu deplina
seriozitate, cd, pentru el, construirea
socialismului era un hobby! Am cam
vazut ce-a iesit din hobby-ul
prezidential si multumim cerului cd
scornicestianul nu s-a luat mai Jn
serios!

Vreme de trei ani, hobby-ul
neocomuni'stilor a fost preluarea
puterii. Ocupare amuzanta la culme,
de vreme ce, molipsiti de vesela
actiune destui concetateni ai nostri
s-au curdtat de ris. S-a murit de ris Tn
decembrie 1989, s-a murit de ris si Tn
iunie 1990, s-a murit de ris si in
septembrie 1991. Cum sa nu mori de
ris la bancurile fizice ale tovarasilor
din conducerea de partid si de stat?

Acum, dupa Tinscaunarea
temeinicda, domnii tovaradsi au
schimbat macazul. Puterea o au in
buzunarul de la vesta, afacerile merg
ca pe roate, Tnsa ceva tot mai lipseste.
Nu e suficient ca sint nationali, ei vor
sa devina universali. Ultimul hobby
al potentatilor este imaginea
internationala a Romaniei. Nu poti

LA FINELE anului trecut Olelhaus Bbem din

deschide televizorul, nu poti rasfoi un
ziar aservit puterii in care sa nu fii
izbit de noul comandament al clipei.
Ca prin farmec verosii activisti de
partid s-au pus Tn slujba confec-
tionarii unei imagini cu totul si cu
totul de aur a tarii. Ti se si rupe
inima de cit trudesc bietii patrioti
angajati cu ora, cu functia sau cu
gradul. Victoriile sportive nu mai sint
rezultatul muncii unor amariti de
jucatori, ci consecinta hotaririi
nestramutate de a Tmbunatatii
parerea strainatatii despre noi.
Cintareti de mina a saptea, trimisi la
festivaluri internationale inexistente
nu sint simpli amatori care bifeaza

inca o actiune culturala, ci
ambasadori ai  spiritualitatii
nationale.

ULMEA originalitatii a
atins-0, Tnsa, o oarecare
doamna Zina Dumi-

trescu, o faimoasa creatoare

dimboviteana. Lasind de-o parte aerul
usor paranoic al persoanei, uluitoare
era retorica patriotarda prin care un
banal spectacol de moda se convertea
ntr-o izbinda de proportii a spiritului
natjonal. Daca reporterul n-ar fi avut
imprudenta s& ilustreze cu imagini
din tarile arabe discursul vijelios al
d-nei Zina, mai ca am fi fost sedusi de
avintul patriotic fosnind a lame-uri si
a matase naturald. Dar ce ne aratau
imaginile? Ca machiajul frumoaselor
valahe era asigurat de catre
ne-romanii de la firma Givenchy. Ca,

TNCAPATINARE. Tncapatinarea
bolndvicioasa, cind este individuala,
transforma personajul atins de ean
obiect de antipatie, de batjocura sau
de mila. Oricum, nefericitul suporta
integral consecintele handicapului
sau si tot singur incearca, eventual,
sa se vindece.

Dar incapatinarea colectiva,
Tncapatinarea unui intreg popor?
Oricit ar parea de curios, poporul se
comporta la fel ca individul, ba chiar
mai rdu. Cu  consecinte
imprevizibile.

Lumea e zguduitd de ceea ce se
Tntimpla in fosta lugoslavie: scenele
cotidiene din Croatia, apoi din
Bosnia-Hertegovina, tin de un an
pagina Tntli a ororii; imaginile din
Sarajevo sint facute sa provoace
cosmare la milioane de oameni. Ca
Tn orice razboi civil, e imposibil sa
declari ca o parte are toata
dreptatea si cd cealaltd-i vinovatd,
deoarece - ca in orice rdzboi civil -
toti s-au patat Tn mod egal cu singe.
Nimeni nu are privilegiul exclusiv
al cruzimii, nici pe cel al
intolerantei.

Dar daca incercdm totusi sa
afldam cine a Tnceput sinistrul joc,
cine a avut primul ideea de a-si
sugruma vecinul numai pentru ca
vorbeste ori se Tnchina altfel, atunci
lugruba Tntlietate o au,
incontestabil, comunistii sirbi. Ei au
proclamat ,,Serbia Mare", ei au
imaginat purificarea etnica, ei au
aprins focul nationalismului dupa ce
popoarele lugoslaviei - cu exceptia
sirbilor - respinsesera clar
comunismul. De furie, n-au ezitat sa
incendieze casa comund, numai
pentru ca ideologia lor fusese
recuzata prin alegeri libere.

n fapt, colectiile prezentate n-aveau
nimic cu moda romaneasca, fiind doar
versiuni stilizate ale imbracamintei
indiene si arabe. Si ca pina si miile de
baloane tricolore invocate patetic de
catre d-na Dumitrescu erau doar
citeva fisuri jalnice agatate de peretii
improvizati a scenei.

Si totusi, cum au contribuit cele
zece manechine (plus un manechin!
la propagarea specificului national
Nu se poate ca distinsa doamna sa nu
se fi bazat pe ceva anume. Tnsa
probabil ca lucrurile la care se gindea
d-na Zina erau influentate de lecturile
asidui din ,,Roméania Mare". Doar de
acolo potj afla ca imaginea unei tari e
élsaté dﬁ puterea de seductie a partii

a natiei, care, dupa impre-
jurdri si necesitati, izbindeste acolo
unde partea masculina se dovedeste
neputincioasa. Tn aceastd menta-
litate, imaginea internationalda net
superioara a Ungariei e pusa exclusiv
pe seama vredniciei sexuale a
sarmantelor locuitoare ale Budapestei
si Timprejurimilor, virite in diferite
paturi de senatori (de preferinta,
americani). Ca se Tntimpla si astfel de
lucruri, nu e treaba noastra. Treaba
noastra e s constatam ca iar ne
lasam dusi de apd. Daca zece romance
atragatoare au facut furori intre cele

Craiova, observind ca Romania literara are si cititori care
7i scriu, se hotaraste s-o facd si el sub forma unui mesaj cu
urari de sarbatori Tnsotit de doua poeme pornogra{‘ice
proaste. Se pare ca 1si 1a opera foarte Tn serios, rimind
fard sa clipeasca bal/ sexual, strazii/ caznii, mita/
hermafrodita, (bisexuali) ratati/ complexati si chiar
camase/boase, ca sa nu-i atragem atentia ca nerusinarea
si grosolania sint cu siguranta si efecte ale unei
defectuase sanatati psihice care ar trebui, deocamdats,
sa-1 preocupe mal mult decit ratiunile si problemele
introducerii unei noi ortografii a limbii romane. Cornel
Santioan Cublesan din Ploiesti ne trimite 9 poeme
interesante din care alegem unul, semnificativ pentru
zona lirica pe care autorul o acopera cu siguranta si
gratie: Ne paste muntele./Ai_auzit vreodata punctul
urlind?/ Tablourile se continua,/ Vintul, nisipul...
(Continuarea tabloului). Citeva rinduri din epistola sa,
poate prea plind de citate din autorii preferati, ni-1
apropie cu deosebitd simpatie colegiala: Mama mea

vegheaza somnul ierbii sub zapezile Bucovinei; tata s-a
stins nesupus in 72 in inchisorile comuniste. Am publicat
Tnainte de revolutie in citeva reviste, volum colectiv, eram
»insemnat”. Dupa revolutie am tacut pina acum. Sint
artist plastic, profesor si va aduc aminte de frumosul,
galantul meu prieten Michelangelo: ,,Per esser manco, ... “
In galeria preferatilor figureaza in continuare, cu citate
alese, Nichita, Rimbaud, lon Barbu si, fatalmente,
subsemnata, prilej cu care imi permit sa corectez unul din
versurile citate, din care omitind un deloc banal si (,,Mi-e
mila si sa-mi amintesc “), se schimba accentul si chiar
sensul a ceea ce voisem sa subliniez prin el. Scrisoarea se
incheie asa: Rog, daca poemele mele nu sint pe masura
ndraznelii melg, sa nu ma adaugati la pomelnicul de la
Post-restant. Intfi, cd rubrica aceasta n-a continut
niciodata liste (pomelnice) negative, si, al doilea, poemele
fiind pe masura Tndaznelii dvs., mi-am permis sa va...
adaug, drept care semnez senin,

Constanta Buzea

Si atunci intregul popor sirb s-a
Tmbolnavit de ambitie, Tn orice caz
majoritatea lui. Cind au fost pusi
sa-si aleagd conducatorii, sirbii au
facut ce-au facut si l-au reales pe
Milosevic , adica, mai clar spus, pe
principalul vinovat de tragedia
nationala. L-au ales din nou pe
MiloSevi6 (,,Presedintele care ne
trebuie. E de-al nostru, dintre noi si
pentru noi"), nu pe cosmopolitul si
vindutul Panici. lac-asa, in ciuda
Europei, sa moara dusmanii de
necaz!

Stiam de mult ca prostul, daca
nu-i si fudul, n-are nici un haz. Dar
ne-am fi asteptat mai putin ca un
popor Tntreg sa actioneze dupa
aceeasi zicala. Or, omologia intre
individul isteric si popor s-a
verificat pina la detaliu: sirbii s-au
comportat, in decembrie 1992, ca
mitocanul care Titjura si scuipa pe
cel ce - cu probe lamina - il acuza de
ceva. N-au profitat de ocazia
alegerilor pentru a se debarasa de
Milodevid, dimpotriva: ca si un om,
un popor pornit pe panta
dezastrului nu se opreste niciodata
la mijloc, ci merge pina la capat.

Totusi, sa nu-i condamnam prea
tare. Pentru ca si alte popoare sint
uneori tentate de aceleasi miscar:
reflexe. Exista chiar o tara - nu spun
care - unde locuitorii au fost mindr.
sa prefere, prin alegeri libere, ceea
ce respinsesera printr-o revolutie. :
tara fericitd sa dea cu tifla Europe:
indiferent de consecinte. Si sa se
mai spuna ca substratul balcanic e
doar o vorba-n vint!

Mihai Zamfir

citeva zeci de spectatori arab:. lutru,
nu poate sa nu ne bucure. Numai ca
nu elegantele toalete si miscarile
excitante din talie Ti vor atrage p-e
investitorii strdini, si nici deschider e
festiviste de noi centre cultura ¢
romanesti In strainatate, la care
participd doar plevusca ce roieste .
jurul ambasadelor si trepadus

edentati ai unor cauze demult apuse
Imaginea onorabilitatii e data ie
gesturi politice clare, si nu ce
spectacole dubioase, chiar daca :r
acestea sint implicate si sotc-.le
ambasadorilor.

igur ca dorim cu tct. :

imagine mai onorabi | -

strainatate si zece
manechine adorabile n-au cur si
dauneze Tn aceasa actiune. Ts
fragilele lor talii nu pot duce, singure
greutatea unei atari misiun
Imaginea tarii e data, in primul rirt
de ceea ce se intimpla in inter.:ru.
hotarelor, si nu de bomboane e
fondante oferite strainilor. Nit:
mondenitate ridicata la rang ie
ambasada nu va putea sui. -
absenta unui comportament pilit.:
lipsit de echivocuri, daca nu chiar
iresponsabil.

Ca sa fim mai concretj, un simplu
gest al d-lui lliescu ar valora pentru
strainatate mai mult decit eforturi'e *
mii de roméance trudind Tn soare e
arid al Turciei sau al diverselor tar-
arabe. E de mirare cd intuitia p:..t
a domniei sale nu I-a dus inca la
dezlegarea acestei sarade. Pentru
despre 0 sarada este vorba. Dar ¢
sarada cu sensul cit se poate de tli-
atita vreme cit Romania e condusa ce
catre domnul Iliescu, sanse e
capatarii unui statut de onorabil; tu.*
internationald sint egale cu zer: lar
daca dlI. Iliescu nu banuieste ce-ar
trebui sa faca, 1i vom spune n:
Gestul, cu pricina, izbavitor pentru
natie, e compus dintr-un stngu-
cuvint: demisia.

n ce le priveste pe trudnice e
manechine: La multia ani, si la —a.
mare!

Mircea Mihaies



Regiunea autonoma estetica

- mic eseu polemico-didactic -

NTR-0 emisiune de duminica, de mai an,
stind de vorba cu unul dintre cei mai

priceputi lansatori de perdele-de-ceat@umai elementele rele din societate, a caror

1935), fie cu considerente etice (,,DI. Caragiale sa
iubeasca adevarul si binele, si sa nu infatiseze

Televiziunii (dl. Emanuel Valeriu, miner de ondeseriere are ca efect asupra cititorilor pierderea

al abatajelor rastalmacirii), dl. Eugen Simion,
critic demn de toatd stima, om de carte si proaspat
academician, a zvirlit publicului, teribil de larg, al
micului ecran o confuzie mare cit toate zilele.

Domnia sa se mira retoric ca tocmai fiica
marelui Lovinescu, eseista Monica Lovinescu, s-ar
Tmpotrivi ,,autonomiei #steticului principiu pe
care dl. Eugen Simion 1l strdjuieste (sugera d-lui)
cu o disperare aproape grandioasa, singur si
dezarmat Tn fata unei haite dezlantuite de scriitori
care comit publicisticé, fac politicd, se amesteca in
viata urbei, natiei si planetei - pe scurt (citez!):
s-au ,,smintit".

Numai *smintitii se arunca in flacari cind tara
arde. Tn Regiunea Autonoma Estetica onorabilele
santinele ale izolarii artei se piaptana gales si
indiferent. Poti aparea la Palat cu pletele vraiste?

Cititorul poate sa spuna ca cele de mai sus
trimit gindul la batrina parabolad a ,,turnului de
fildes Sa lamurim lucrurile, cu riscul unui mic
didacticism de circumstanta. Comandamentul
estetic al ,,turnului de fildes interzicea artistului
sa-si transforme Opera Tn ecou ancilar, brut,
direct, al zvicnetelor strazii sau cabinetelor
ocirmuirii. Si pe buna dreptate. Opera de arta se
Tnjoseste si, n fond, Tsi anuleaza conditia daca
devine propaganda. Tot dispretul pentru, exempli
gratia, un prozator care s-ar apuca acum Sa scrie
un roman din care sa reiasa ce bine o duc
sectoarele care se privatizeaza si ce prost cele care
ramin de stat. Un poem simfonic despre
colectivizarea agriculturii nu e mai putin timpit
decit unul despre mareata actiune de Tmpartire a
CAP-urilor sau a certificatelor de proprietate
personald. Si asa mai departe. Tn lucrul artistului
nu Tncape nici construirea socialismului, nici
construirea capitalismului. Arta care se Tnhama sa
slugareasca politica - asa cum a fost cazul la noi,
oribil de direct Tn anii 1948-1965, si ceva mai
discret intre '65 si '89 - se descalifica, se spurca si
se transforma Tn ceva mai nociv decit simpla arta
proastd: aceasta din urma e vin diluat cu apa, in
timp ce ¥arta agitatorica, tezista, inregimentata, e
vin diluat cu gaz, adica otrava. Multe mentalitati
narodnice de azi sunt rodul Tmbibarii cu aceasta
posirca descreierisitoare.

ESIGUR ca nu numai infuzia
politicului poate canceriza trupul artei

iluziei si a sperantei” - Dimitrie A. Sturdza, 1891;
sau: ,,Caragiale nu reflecta idealurile de bine ale
societatii' - N. Davidescu,1935; ce straniu ne suna
acel ,,de pine avant la lettre!). Evaluata cu
criteriile politice ale anilor '50, aproape toata
literatura romaneasca interbelica, deoarece nu
Tnbratisase ideologia marxist-leninista, era
condamnata si interzisa. lar ce era ingaduit, era
falsificat; in viziunea comentariilor epocii,
Rascoala lui Rebreanu era o carte buna pentru ca
*reda ridicarea taranilor contra mosierilor, adica
predica, chipurile, lupta de clasa. Exista si 0
dihotomie teoretica: asa-zisul ,,realism gritic

gBaIzac, Tolstoi) constata realitatea, dar ,,nu dadea
olutii asta era limita sa. Tn timp ce ,,realismul
gocialist (Gorki, Solohov, V. Em. Galan), net
superior, dadea si solutiile.

CESTEA sunt lucruri clare. Dar la fel
de clar e ca artistul nu e in ,exercitiul

functiunii artistice douazecisipatru de ore din

Dansul
anotimpurilor

doudzecisipatru. El traieste Tn lume si, chiar daca

ar dori, n-o poate pune integral in paranteze.
Trebuie, pardon, sa manince, Ti trebuie o casa,
trebuie sa calatoreasca etc. XImpersonal
(Maiorescu) si *demiurg ca artifex, el e om ca toti
oamenii Tn traiul de zi cu zi, chiar daca, uneori,
aripile prea ample 1l impiedica la mers. E si el sub
vremi si le simte, poate mai acut ca omul comun,
presiunea.

Aici e punctul Tn care se strecoara, ?ernicios,
confuzia lansatd de dl. Eugen Simion. Intorcind
parca pe dos un vechi dicton, d-sa mustruluieste ex
cathedra: Nu mai jos de artd, artistule! Altfel spus,
artistul, lunatic si ¥strdin sa ramfina cocotat in
norii abstractiunilor lui, de unde sa priveasca
blazat, taciturn si luciferic cum iau altii decizii si
pentru el. Altii - recte profesionistii deciziilor.

Dar, pentru numele lui Aristotel, Hegel si
Croce!, preceptele autonomiei esteticului nu
interzic amestecul moralei sau politicii Tn viata, ci
numai Tn arta. Cu tangenta la deja clasicul concept
al lui Sartre (,,moralistul ratacit in politica cel
care se indoia retoric si pe ne drept cuvint la ce-i
foloseste o carte unui copil din Vietnam care moare
de foame), cel al angajarii, ne intrebam: daca simte
ca ceva Tn jur nu e in ordine, cd timpul a iesit din
tit*ni, de ce ar trebui artistul sa taca? De ce si-ar
declina competenta? Sunt altii mai experti in viata

(si mintea receptorului!). Injectarea fortadesit al? Ca vazator si-n dedesubturi, nu e el chiar
altor valori 7l Tmbolnavesc. Teoriile savgiléndreptatit decit ceilalti? Deci, pe sleau si-n

pledoariile economice, propovaduiala religioasa si
chiar tezole etice, strecurate Tn capilaritatile operei
de artd, o altereaza Tn egala masura. Situata
dincolo de saraci sau bogati, dincolo de bine sau
rau, dincolo de Dumnezeu sau Diavol, arta Tsi e
suficienta siesi, n-are de dat socoteala decit
propriilor instante: cele ale armoniei, congruentei,
frumosului. Acesta e sensul autonomiei esteticului.
Nici Binele, nici Dreptatea, nici Cerul, nici
Guvernele nu pot decide o iota Tn desavirsirea unui
,»»thing of beauty"”, fie el tablou, sonata, poem sau
roman. ,,Stapina esti si nimeni nu e stapin pe tine;
/ Calci peste morti de care iti rizi cu mult dispret; /
Ai juvaieruri multe si Groaza dintre toate/ Nu-i cel
mai slut, si-Omorul e un breloc de pret Pe pintecul
tau mindru saltind cu Yoluptate (Baudelaire, Imn
frumusetii, trad. Al. Philippide).

Situatia este simetrica Th ce priveste
receptarea. Judecata cu criteriile altor sfere
valorice, arta e terfelita, si verdictul e o
nselatorie, fira consistenta si fira duratd. Asa s-a
Tntimplat cind textele baudelaireiene - care pur si
simplu revolutionau conceptul de poezie - au fost
puse pe cintarul filistinei morale mic-burgheze, in
faimosul proces penal ce li s-a intentat. Mai tirziu,
conspiritualul Arghezi a patit similar, fiind acuzat
de pornografie si trivialitate. Asa s-a Tntimplat cu
Caragiale care, lungi decenii la rind, a tot fost
masurat - din timp in timp - fie cu considerente
etnice (,,DI. Caragiale sa invete a respecta natiunea
sa, iar nu sa-si bata joc de eal!" - Dimitrie A.
Sturdza, nu fedesenist, ci liberal, si Tnca de frunte,
1891; sau: ,,Prin ne-romanismul siu, Caragiale
batjocoreste epitetul «daco-romén»" - N. Davidescu,

pura logica: cu ce profaneaza autonomia
esteticului articolul Poetului despre un abuz al
Puterii? Sa luam cel mai simplu exemplu: patima
politica a lui Eminescu, debusata in sute de
articole scufundate Tn cotidianul cel mai purulent,
i-a infestat cu ceva curatenia Tnalta a scrisului
poetic? Neindoielnic, nu.

Tndemnul d-lui Eugen Simion ar fi just numai
daca am Tmpinge judecata pina la absurd, Tntr-un
plan utopic, al absolutului diviziunii muncii, Tn
care cizmarul sa faca doar pantofi, muzicianul
doar sonate, politicianul doar politicd. Absurdul
deriva din aceea cé politica nu e o calificare Tn sine
(decit Tn stil Ceausescu nici o meserie la baza,
priceput la toate) si din aceea ca 0 asemenea
severa separatie duce spre nomenklatura sau
aristocratie.

| s-ar mai putea gasi tezei non-implicarii un
sprijin de ordin pragmatic: nu poti face bine doud
lucruri deodata. Artistul care coboara din spatiul
creatiei, intelectualul care iese din zona
problemelor spiritului, pentru a se baga in clocotul
mundan, ar pierde vremea, s-ar cheltui in nimicuri
pe care posteritatea le va ignora.

Acestei argumentari i se opun doua obiectii:
unu, ca omul de spirit Tsi face propria lege a vietii
sale, si-o0 investeste cit si Tn ce bon lui semble, nu-i
poti dicta norme, fie si nobile. Doi, ca produsele
secundare ale creatiei sale au si ele sansa
perenitatii, nu simt condamnate din principiu si
global sa adaste in derizoriu. Publicistica lui
Eminescu, foiletonistica lui Calinescu etc. au, daca
plivim conjuncturalul, in miezul lor, in
componenta de spirit si expresivitate, 0 vina

Primavara a plecat dansind inspre
Nord.

Se-ntilneste cu larna ce-i zice:

- Sapa 0 groapa-n pamint

si acopera-ma cu seminte.

Soarele - fluture shoara asa repede.

Vara a plecat si ea dansind inspre Nord
Se-ntilneste cu Primavara ce-i zice:

- Sapa 0 groapa-n pamint

si acopera-ma cu fluturi.

Soarele - fluture sboara asa repede.

Toamna a plecat si ea dansind Tnspre
Nord

Se-ntilneste cu Vara ce-i zice:

- Sapa 0 groapa-n pamint

si acopera-ma cu fructe.

Soarele - fluture sboara asa repede.

lama a plecat si ea dansind inspre
Nord

Se-ntilneste cu Toamna ce-i zice:

- Sapa o groapa-n pamint

Si acopera-ma cu zapezi.

Soarele - fluture sboard asa repede. ,

»LaTnceput era o apa noroioasa

si deasupra ei plutea un fluture alb

Fluturele s-a dat peste cap

si s-a facut ,,OM*, Dumnezeu asa de
frumos"

Soarele - fluture sboara asa repede.

Mircea Dobrovicescu

imperisabila.

Tn Regiunea Autonoma Estetica, interventiei
singeroase a minerilor din iunie '90 i s-a dat o
inalta apreciere. DI. Valeriu Cristea a laudat-o,
aparat-o si cintat-o, cu gura si cu pana. Autorul
moral al mineriadei - e vorba de presedintele
lliescu - a gasit Tn acelasi Valeriu Cristea un
admirator infocat (era sa zic ,,smintit"). Pasamite,
,,autonomia esteticului” e un fel de baston de
cauciuc cu care se da la cap numai celor care nu
admira stapinirea...

George Pruteanu



lleana MALANCIOIU

AM PRIMIT de la colegul Alex.
Stefanescu, retras temporar din
activitatile redactionale, Tncuviintarea
de a folosi Tn continuare titlul rubricii

g Laonouad lectura, initiata si sustinuta
de el, cu un admirabil efort, pina n
numarul nostru precedent Vrem astfel
sa subliniem continuitatea scopului
urmarit in aceasta sectiune a revistei:
acela de a oferi cititorilor o perspectiva

Scurta introducere

critica actualizatd asupra literaturii
noastre contemporane, reexaminatd tn
autori_si opere care, Tntr-un fel sau
altul, Tn"’bine’ sau Tn »rdau”, s-au impus
constiintei publice roménesti T
perioada postbelicd. Dorim sa
contribuim la rediscutarea complicatei
noastre epoci literare, Tn datele ei
istorice si estetice, si ne propunem sa o
facem cu depllné senindatate,
neincorsetati de rigiditati doctrinare si
neapasati, mai ales, de povara Jdeilor
primite . )
Un punct de interes al acestei
actiuni credem ca 1l vor constitui,
tocmai de aceea, interventbiile criticilor
din nouj val, carora planuim sa le
acorddm o oarecare pondere Th aceste
pagini. Receptivitatea lor este, in
principiu cel putin, neuzata, lectura lor
critica este, vrind-nevrind, noua.
Tehnica punerii Tn pagina a acestor
reevaluari literare nu va fi aceeasi,
indiferent de subiect. Unii scriitori vor
fi tratati .monografic’, altii prin
izolarea unei anume laturi a creatiei
lor, considerata definitorie. Uneori
vom supune_discutiei 0 singura carte,
alteori mai multe, Thsa de autori
diferiti, legate prin tematica, prin

Poeta anulul

E LINGA generoasa

antologie Ardere de tot,
llenei Malancioiu, poeta

scald emotionald a nuantelor si detaliilor
de structura care compun un sentiment,
pe cel_al mortii. O trecere care epuizeaza -

anului tocmai Tncheiat, i-au mai aparotdsura Th care ata ceva e posibil -

1992 alte doud reeditari, Urcarea
muntelui si Sora mea de dincolo. Dar
desigur nu_aceasta recentd referinta
comuna n timp este motivul pentru a le
aborda impreund, ci alteritatea lor atit de
semnificativa, fata de celelalte volume ale
llenei Malancioiu si mai ales fascinantul
scenariu epic pe care-1 desfasoard dramul
de la o carte la cealaltd. Amindoud cultiva
sensuri_tragice fie Tn_drama de grup,
niciodatd numita tocmai pentru cd e prea
pregnantd si evidenta (comunismul), fie
drama intima, personald dar in acelasi
timp unanima prin repetabilitatea el.
Urcarea muntelui este un volum de poezii
FOlItIC_e,_ parte dintre ele au fost cenzurate
a editia din 1985 aparuta la editura
Albatros, iar vremurile in care au fost
scrise ar putea trece de-acum Tnainte
drept 0 noua reprezentare, eufemisticd, a
mortii (8e linga traditionala_ doamna_cu
coasa). Cit despre semnificatia reeditarii
acestei carti, ea mi se pare evidenta si
optiunea in sine i-ar putea da noi
dimensiuni., Sora mea de dincolo este un
roman al jnitierii in moarte, cu o structura
epica a carei limpiditate cruta o tema atit
de grava si astfel lesne truistica, a poeziei
lumii si tuturor timpurilor, moartea, de
apoftegmatisme sterile. E inutil de spus ca
aceste doud volume au in comun ideea,
obsesia, ceremonia, ispita mortii, pentru
cd toatda poezia llenei Malancioiu e
cutreierata de aceeasi chemare (si chiar
apropiere) a lumii de dincolo. De altfel
s-ar pdrea cd ea este genul de poetd care
inspira revelatii banale (precum ,,scrie
despre Jhoarte dacd ele n-ar deveni
spectaculoase tocmai pentru ca se cuprind
de acel aer de stranietate, de indicibil si
evanescent care formeaza un fel de aura a
poeziilor ei. Scenariul epic de comunicare
intre aceste doua carti presupune 0
trecere, grava si inteleapta, pe o intreaga

lleana Malancioiu, Urcarea muntelui si
Sora mea de dincolo, Editura Litera, 1992

ipotezele lirice de asumare a mortp. sau n
tot cazul sugereaza desavtrsirea.

Himerele, nalucirile, fantasmele de tot
felul au compus acel tulburator dincolo n
primele volume ale poetei. dupa o regulad
destul de simpla de altfel, cea a unei
propensiuni permanente spre ireal,
perceput de o privire care tulbura voit
apele realitatii- in cele doua volume
reeditate Tn anul 1992 .chemarea obsesiva
a unui tarim $traniu  (Eugen Negriei)
respectd alte legi, spectaculos contrafacute
dupa principiul invers al asumarii si
implicarii in realitate. Urcarea muntelui
incepe cu o imagine argheziana |Argbezi
din Cimitirul Buna-Vestiref o invazie a
mortilor pe strada principala, privita cu
spaima dar si cu tainica bucurie, .CAci
fiecare - aveam pe cineva pe strada / si
n-am fi vrut s& fie inchis in Eimitir  Este
un cosmar, precizat ca atare prin titlul
yoeziei, ceea ce nu e citusi de putin
inistitor, pentru cd Tn universul acestei
carti visul recompune de fapt realitatea.
Imaginarul e grozav si monstruos, dar
asta_intrucit urmeaza ntocmai traseul
realitatii. Acest straniu mimetism
résturnat e mai grav decit orice fantasma
si Tn acelasi timp mai greu de controlat
decit orice delir imaginativ; induce chiar o
panica a captivitatii totale, a circularitatii
vicioase de la o0 tenebra la imaginea ei
secundd. ,,$i toti visam deodata acelasi vis
urit / Tn care cineva ne-a coborit / Tocmai
acolo unde eram cu #devarat Asadar
orice evaziune e exclusa si moartea se
defineste incd o data ca izbavire, insd ea e

reu accesibila si pentru ca reprezinta o
ormd de protest, o sfidare a unui univers
care nu acceptd morti autentici_Tn
prezenta fantoselor sale, de teama ca ei ar
putea deconspira aceasta realitate
mortificatd, astfel impunindu-i s moard
definitiv. intre morti si vii existd 0 sumbra
solidaritate, unii tinjesc dupa ceilalti, fara
nici o Tntiietate, se bintuie reciproc, devin
pe rind vulnerabili (,Mortii erau la fel ca

afinitati de scoala stilistica etc. Vor fi
si cazuri cind despre o carte sau mai
multe ale aceluiasi autor se vor
pronunta mai multi critici, cum se
intimpla, de altfel, chiar in cazul de
fatd.

De ce am ales, pentru relansarea
rubricii La o noua lectura, scrierile
llenei Malédncioiu? Intii de_toate
pentru cd este 0 importanta scriitoare,
0 poetd a carei actiune literara
marcheaza neindoielnic poezia
romaneascé a ultimelor decenii. Avem
apoi un argument editorial: in anul
abia Tncheiat i-au aparut trei carti;
fnsumate, acestea realizeaza o
impunatoare retrospectiva lirica. Este
vorba de masivul volum antologic de la
editura Eminescu (seria ,,Poeti Romani
Contemporani”), de reeditarea la
editura Litera, a volumului Sora mea
de_dincolo, si de aparitia, la aceeasi
editura, a volumului Urcarea muntelui

(editia_a Il-a, ,,necenzurata si
adaugita”).
Cariera literara a llenei

Malancioiu a avut de suportat, poate
n mai mare masura decit a altor
confrati, ostilitatea vechiului regim
totalitar. Spun ,,poate Th mai mare

si cei yii i orice invulnerabilitate risca
sa fie pierduta tocmai din pricina
inseparanilitdtii lor: ,,Ce faceti, am strigat
cit am putut, / Voi nu vedeti ca v-a prins
aici dimineata / Si ca riscati sa luati totul
de la fnceput? Moartea trebuie protejata,
suferinta pe care o provoaca nu e altceva
decit o'ultima forma palpabild de viata
pentru cei care mai izbutesc s& o resimta,
lar cimitirul este un spatiu cind rivnit,
cind amenintator, pentru c& mortii devin
uneori cinici, dispretuitori, agresivi chiar
pentru niste constiinte si-asa destul de
crispate si fragile. Exista un eleatism al
mortii, perceputd ca ipostaza de putere si
forma a ordinii_si certitudinilor, Tn vreme
ce viata rezistd doar prin singuratate si
asteptare, nutrindu-se cu cruzime din
monotonia nenorocirii si din Tntemnitarea
n izolare. Cuplul moarte- viata reprezinta
ultimul stadiu posibil de luciditate; ca sa
mai putem spera ca Tntelegem ce ni se
ntimpla, singura sansa este de a ne
retrage perechi, in care unul moare iar
celalalt Ti vede moartea, pentru ca doar
asa distinctia din ce Tn ce mai subreda mai
are un sens.

Puternic este muribundul mai ales in
Sora mea de dincolo, unde suferinta
supravietuitorului este alinata doar de
promisiunea unui acces partial, prin
comunicare, in lumea cealalta. Aceasta
urgenta si neputinta a plecdrii, anularea
alternativei raminerii, si deci sfarimarea
interioara pe care o impune orice erotica a
absentei sint controlate permanent de o
tehnica severa, capabild sa se aventureze
pind la limita melodramei, de unde revine
prin_detasare si intelectualizare Tn
deplinatatea tragicului. Structurile epice
pe care le dezvolta lleana Malancioiu Tn
aceste doud volume disimuleaza biografia,
personalizeaza discret, ceea ce in Sora
mea de dincolo reprezinta chiar ipoteza de
constructie; spectaculos este Tnsa procesul
in Urcarea muntelui, unde apare la un
moment dat Personajul, si odata cu el un
fel de subterana drama personald, o
Tndurerare lucida si privata_care-si
urmareste propriilé tresariri. Este,
desigur, o forma de implicare a eului liric,
care la suprafata ramine divinatoriu,
singurul_reper stabil al evanescentelor
lumi. Prin detasare si implicare, poezia
llenei Malancioiu devine un bocet
intelectual sau, tinind cont de
bacovianismul poetei, 0 nevroza femining,
amplu rezonanta Tn hipersensibilitatea el
lucida.

La o poetd precum lleana Malancioiu
nu pot exista tonuri Tntimplatoare,
atitudini exterioare, provizorii sl

masura’ pentru ca poeta nu a facut
niciodatd concesii Tmblinzitoare.
Pentru aparitia fiecdrei carti a trebuit
sa lupte, sa Tnfringa Tmpotriviri

inversunate, exprimate fatis sau

obscur. Unele carti i-au fost interzise
dupa aparitie iar altele i-au fost
reduse, potrivit unei viclene tactici?la
un regim de existentd mai mult decit
discretd. Apareau dar nu puteau fi
comentate de criticd decit dupa mari
insistente ale redactiilor (ale celor
dispuse sa le faca, desigur). Critica, Tn
ce priveste opera acestei scriitoare, nu
s-a putut manifesta liber. Un articol
despre lleana Malancioiu, pentru a
putea fi publicat, trebuia scris cu
infinita precautie, cu mare grija de a
nu da pe fata toate ,,cheile”, toate
sensurile unei poezii al carei tragism
existential era considerat o incarcatura
subversivd. Noua lectura critica va fi
scutita, Tn orice caz, de nefastele
prudente, de luarea unor precautii care
i-ar saraci si desfigura interpretarile.

Gabriel Dimisianu

involuntare, astfel incit ne temem cé ar fi
0 gresealda s& mentionam in treacét
bacovianismul ei, care nu e poza ci optiune
stilisticd, bineinteles subtil reconstruitd Tn
termeni personali. Incepind cu ironia
versurilor scrise ,farda de falent .urmind
cu sumbrele revelatii interioare (,,in capul
meu iar se petrece / Aievea 0 moarte de
amd _ bacovianismul este pentru lleana
dlancioiu acea forta, inaugurata la noi
de poetul Plumbului de ,,a deveni puternic
rin asumarea fara rezerve a slabiciunii,
adorii existentiale, Yulnerabilitatii
(Lucian_Raicu). Aceeasi naturalete a
informarii, a nararii celor ce se Thtimplai
care la Bacovia pot fi_de fapt doar t
artificialitate camuflatd, dar la lleana
Malancioiu provin intr-adevar dintr-un
infern accesibil, la Tndemina. Impresia de
firesc, de simplu, necautat, neelaborat e
foarte puternica (si falsa, bineTn'geIesz) n
aceste doud volume. Exista o incredibild
economie a simbolurilor care se suprapun
cu semnificatii diferite, o reaproximare a
unor simboluri consacrate (oul, Tnsa clocit,
pasdrea sterila si nemaiastrd, Noe,
neputincios sau impostor). Recuzita
poeticd are acea desavirsita simplitate
Inselatoare, elaborata pina la complicatii
care n rafinamentul lor nu mai sint lesne
vizibile. Melodicitatea lina si aparent
modestd a versului e tensionatd de
ingambament, care impune un fel de
sovdiald, de pauza asemanatoare golului
dintre suspine. Evanescenta liniei de
demarcatie dintre cosmar si realitate
cosmaresca nu provine doar dintr-o
remeditare mentald, ci si din constructia
ormald, din deplasarea in termenul doi al
comparatiei, de pildd, echivalenta plonjarii
insesizabile Tntr-un plan secund. Scriind
despre Bacovia, Raicu se intreba ironic
dacd acesta apartine ,,categoriei poetilor-
exponenti, care (nu-i asa?) spun mai bine
ceea ce toti &imtim Cum Urcarea
muntelui este un volum de poezii politice
iar Sora mea de dincolo descrie o
experientd umana_la urma urmelor
comund (moartea cuiva apropiat), ne-am
putea intreba acelasi lucru. Fara ironie,
insa si cu placerea de a descoperi ca
raspuns, solutia unei actualitati prin
valoare, nu prin optiune estetica prompta
in spiritul unui anume timp. Caci scriind
oezie politicd si melodrame personale,
leana Malancioiu desfiinteaza migalos
contextul, substituindu-1 prin implicitd
abstractizare, conceptualizindu-1 si
universalizind.

Andreea Deciu



Politizarea mortii

APARUT antologia de

versuri a llenei Malancioiu,

Tnsumind volumele sale

publicate din 1967 pina
completate cu o sectiune de texte inedite,
unele oprite cindva de cenzura, altele
raspindite curajos in Tribuna sau
Romania literara, ultimele fiind texte
recente, ale rastimpului din ‘89 pina in
‘91. Volumul este antologic sub toate
formele, dind evenimentului literar toate
intelesurile posibile. Eveniment este si
aceasta Tntreprindere editoriald care
aduna patru sute de pagini de versuri,
eveniment este si sarbatoarea valorii lor
continue, consfintind o personalitate
poeticd inconfundabild, dupa cum tot un
eveniment literar este si aparitia inedita a
primelor versuri postdecembriste.
Aspectul acesta din urma mi se pare de
altfel major. Ileana Maéldncioiu reuseste
sa scrie n anii ‘89-'91, mentinind forta
unei voci Si a unei perspective poetice atit
de personale Tn acrosarea cu a plomb a
vremurilor acestora imediate. E vorba
asadar de o extraordinard promptitudine
a reactiei poetei in fata actualitatii sociale,
fapt deocamdat& insolit Tn contextul
literar prezent si care ne face sa credem
intr-o predispozitie ,,norocoasa” a poeticii
sale, Intr-un mod Inspirat de a simti
realitatea, care sa faciliteze astazi o
asemenea imediatete a interventiei
poetice. Lucrurile au Tn ele si ceva
spectaculos, pentru cd o coborire Tn social
nu era chiar asa usor de banuit la o poeta
cu obsesia spatiilor thanatice, a lumii de
dincolo, atemporale si asociale prin
excelenta.

Dacd lleana Malancioiu s-ar fi oprit la
volumul din 1979 (adica la jumatatea
antologiei de acum) ar fi fost aproape
aberant sa vorbim de o ancorare a poetei
in realul socializat. Excelentul studiu al
lui Eugen Negriei _din_Introducere n
poezia Contemporand priveste exact acea

erioada, descifrind constantele poeziei
Flenei Malancioiu in ,,deprinderea de a
bintui statornic printre himere, intr-o
nesfarsita scalda in apa tnlesnitoare de
vedenii a mortilor”, in ,,capacitatea de a
gasi_mereu - printr-un fel de dezaxare
sacrd - o poarta de intrare n aceasta lume
nalucitd”. Fie apare o voluptate a trdirii
spaimei, o rivnire a terifiantului (ca in
volumul Pasarea taiata, din 1967), fie
eroticul este Tntors Tnspre un jind al
mortii, poemele respirind ,o tinjire
cumplita de rusalcd, de ondina, de stima
nelumita’ g{ca Tn volumul Catre leronim,
din 1970), fie, cum se intimpla in Inima
reginei (1971), Crini pentru domnisoara
mireasa (1973), Ardere de tot (1976) si
Peste zona interzisa (1979) fascinatia
agonicului se instaureaza, deschizindu-se
spre o viziune oniricd a lumii de dincolo si
spre ,,crearea primei noastre mitologii a
mortii”. Cautind trairea intensa,
eliberatoare de spirit, lleana_ Maldncioiu
pléteste cu o beatitudine dionisiacd pretul
cosmarului. Eugen Negriei afirma chiar
mai mult, preluindu-1 pe Francesco de
Sanctis si vazind Tn poezia llenei
Malancioiu reflexele tipice ale viziunii din
perioada dantescd, acolo unde
contemplarea lumii celeilalte era o cale de
acces catre misterul sufletului si, astfel, o
cale a salvarii. Oricum, poeta tenteaza
zonele mortii ca pe un spatiu al purificarii,
apelind la un demers evazionist ce refuza
tacit socialul.

Ce s-a putut intimpla insa tn volumele
care au urmat de atunci incoace, Tneft sa o
aflam ge poeta scriind intr-un Cintec de
prin 1985: ,(...)Fdrd ca nimeni s-0 vadd/
Poezia a coborit Tn strada? Se uitd-n toate
partile deodata,/ Orice drum tot acolo
duce,/ Timpul melancoliei a trecut/ Ea
incotro s-0 apuce,/ / Poezia a coborit Tn
strada,/ Poezia sade inca o data pe
baricade (...)"? Cum s-a putut impéca
poezia lumii de dincolo, a obsesiei mortii,
cu poezia ,,coboritd in stradd”, a receptarii
cotidianului si a protestului social? )

Incepind cu Linia vietii (1982) si
continuind, in forme mai limpezi, cu
Urcarea muntelui (1985), apoi cu textele
din 1989, universul poetic al llenei
Malancioiu se extinde cu o achizitie foarte
importanta. Exersata Tn sondarea
thanaticului, poeta descopera un spatiu

Ardere de tot, antologie Ileana Malan-
cioiu, Editura Eminescu, Bucuresti, 1992.

nou al mortii: Tnsasi existenta intr-un
sistem sacial ca acela comunist. Viata
cotidiana Tn comunism este perceputa ca o

n 198%rtd, o moarte disperanta, atee, o

moarté a spiritului (asadar o acceptiune
noud a mortii, aflatd, la antipodul celei din
poezia de nceput). in acest sistem social,
plumbul bacovian este schimbat cu
putredul diurn, existenta Tnseamna o
putrefactie a spiritului, o descompunere
totala, o giéunosenie ce ritualizeaza sterp
macabrul traiului de zi cu zi Tn care
trupurile obediente se tirasc fantomatic
iar sufletele scofalcite Tnnopteaza: ,,Se
terminase ceremonia, mortii se intorceau’
Acasa pe strazile reci’si pustii/ Se
ascundeau cu ?rijé ntre cel patru pereti’
Si dintr-odata li se parea ca sint viiJl Tsi
aduceau aminte c& n-au mincat nimic/ Si
cd le este sete si ca au regasit/ Pe cineva
cu care nu s-au vazut de mult/ Trecind Tn
coloana aceea fara sfarsit?/ Urmau
Tmbratisari curate si fierbinti/ Dar dupa-o
noua noapte de viata triumfala/ Si de
iubire care perpetueaza totul/ Aceiasi
morti_ieseau pe strada principald” (Se
terminase ceremonia) Tn societatea
comunistd, poezia mortii ajunge sa fie o
poezie politica. Fata de viii de pe strada,
ucisi spiritual, mortii din cimitire sint
niste spirite libere. De aceea, cind acestia
din urma sint invocati, textele devin
aproape incendiare, iradiind revolta n
numele unei resurectii spirituale: ,Cu
mortii nu te mai_poti juca/STnt prea
asezati, sint prea fara umor/ isi iau prea
n serios existenta/ Sint prea stapini pe
destinele lof// Sint prea sdraci sa mai
piarda ceva/ n fata noastra, a celor vii/ Ei
nu se mai pot vinde pentru nimic in hune/
Cu ei nu se mai pot plati datorii// Cu ei
nu se mai poate face nimic/ Ei nu mai pot
primi nici 0 osinda/ Si nici o Tnaltare de pe
acest pamint/ Cum ati putea sa-i faceti sa
se vinda// Din nou pentru un loc mai
confortahil?/ Pe scara asta veche, definitiv

Istoria ilustrata a sufletului

Cu foaia alba Tn fatd, stam zile si nopti Intregi fara a scrie un singur cuvint.
Tn minte, povestea, eberluizantd, se derula zdrobitor. Abia puteam, cu sufletul
la gurd, cu inima Tmbatata de cafea, s-0 urmaresc. Eram brun si imi placea sa
iubesc. Traiam din subsidii %rimite din partea capsunei. Visam calatorii

extraordinare, plante din alte

otanici, animale necunoscute lumii lui Brehm.

Descopeream noi insecte, gaseam cel mai mare crin cu chipiu. Cancanier,
birfeam cristale si astre, imperii Tn destramare, invazii. Timpul trecea neatins
de geana mea, atit de Tncremenit ramineam, uneori, Tn lenea uleioasa a
reveriei. Cumparam, in gind, mirodenii albastre si sclave vernil.

Portulane, cit de mult mi-ati bucurat Tndrazneala, cit de adinc am plonjat
n culorile voastre naive, printre razele subtiri si exacte ale unui soare vesnic

rotund!

lar in zori, netinind seama de suferinta nimanui, bateam roua in cuie,

molestam irizari!

<

"

urcatd/ Ei au platit cu tot ce se putea
plati/ Egalitatea care ne e datd” (Cu mortii
nu te mai po';iju,caZ). )

Trecute in simbolicul dur (v. Se repeta
potopul, cu transpunerea guvernarii
dictatoriale in imaginea unui Noe fals,
Hincremenit la cirma” si transportind ,,un
miros greu de animale moarte”), sau
Iasate intr-o explicitate aproape militanta,
poemele acestei ultime perioade
predecembriste coboara in strada prin
substratul lor insurgent, dirijat spre
denuntarea unei lumi a crimei spirituale.

Cu aceastd predispozitie a perceptiei
traverseaza lleana Malancioiu eveni-
mentele din decembrie ‘89, si cu acest
orizont al asteptarii unei invieri spirituale
inspecteaza ea anii 80- '91. Faptul ca azi
poezia sa continud tonul apasator, grav, al
disperarii mocnite, poate sa dea de gindit
oricui. Poeta Tncearcd sa localizeze acum
presupusele semne ale unei renasteri
spirituale, dar nu gaseste decit o noua
serie de ,,morti infometati” care ,,inghit din
ce Tn ce/ Mai greu coroanele oficiale” (Din
nou in piata pustie), o lume neinnoita
substantial, o lume Tmpinzita din nou,

tentacular, de ,,Cele patru mfini si cele
patru picioare ale monstrului/ Care a
Inviat a treia zi” (Melancolie). Numai
monstruozitatea comunistd pare pregatita
sd se recompund. Tn schimb, adevarata
renastere, cea asteptata ca desavirsire a
spiritului liber ntirzie, fiind inlocuitd de
surogatul unei avalanse demagogice, de
un etces de tamiiere Tn urma caruia ,,Un
Dumnezeu al toamnei prea tare lingusit/
Se saturase si el si isi luase drumul’
(Tristetea se-ntinsese). Caracteristica
apare imaginea de ,,groapa comuna” in
care prea multi se bat ,,pentru intiietate/
Peste cei 0 mie de morti care nu mai sint/
Avuti Tn vedere de nimeni”.

Cu aceste versuri se si incheie, de
altfel, antologia. Cautind disperata, in
aceasta noua lume sociala,. Tnvierea
purificata a spiritului liber (la care jertfele
din decembrie ‘89 ne dau dreptul, sau
chiar ne obligd), poezia de azi a llenei
Malancioiu ar putea fi citita foarte bine
intr-o zi de Pasti, Tn piata dintre
Mitropolie si Parlament.

Claudiu Constantinescu

Arta de a evada in tine Tnsutli

ONUL fundamental si prepoetic, accentul de
Slntensnate al poeziei scrise de lleana Malancioiu e

tot mai aproape/ E ridicarea blindd in cer a pleoapei mele”, Elanul
confundarii cu femeia moarta contrazice mersul clasic al idilei Tn

grav, aproape deja elocvent si fara retinere tragic. Cemaecdemeia vie umple cu delicata vivacitate lumea concreta pina
urmeaza lui, din necesitatea semnificarii literare si simbotizirddineauri amenintatd de paloarea neinsufletirii. De aceea

poetice seamana cu o rdticire Tn cdutarea iluzorie a aceluiasi

unct de pornire, de data asta certificat in raport cu existenta
umii. La fel ca Ulise nu te intorci acasa decit dupd o lungd
cdlatorie. Paul Ricoeur chiar se Tndoia - ,,dacd Tntr-adevar te mai
Tntorci...Caci existd si un Abraham care nu se mai ntoarce
niciodata”. Lumea in care_poeta s-a coborit imbibata de absenta si
de moarte, are profunzimi de umbra. Si chiar daca nostalgia dupa
marii absenti ai poeziei sale - iubita de mult moarta, sora iubitul -
se va fi schimbat de la un volum la altul, tot mai dureroasa si mai
dureroasd, nostalgie dupa nostalgie in cele_din urma, persista un
timbru suspendat intfi ocolit cu precautiuni demonstrative si
totusi reinventat cu risipa de eforturi de fiecare data din nou.
Foarte prudenta cu o durere care se desavirseste nesovaitor, de
teamad s& nu provoace neorinduiald Tn peisajele mortii din sufletul
sau, lleana Madlancioiu ne convinge de contrariul precaritatii unei
voci personale pina la biografie si obstinat-monocorde, punindu-ne
n exercitiul admiratiei necunoscutei arte de a evada n tine Tnsuti.

De fapt, Tn fata acestei poezii nu se poate sa nu te ntrebi
despre starea de literaturitate a tragediei, nu se poate s& nu cauti
locul compromisului dintre ispita dramatizarii si cea a relativizarii
ori travestiul unei adinci cutremurari incomunicabile (din ratiuni
care privesc confortul moral al auditorului). Calatoria lunga
printre rafinamentele stilistice si spectaculoasele jocuri
Imaginative are scopul de a se Tmpotrivi continutului sfésietor,
ncercind sé-I eludeze, adica sé-1 faca transmisibil, dar nu reuseste
si aceasta ncercare si aceastd neputinta permit mentinerea
intr-un plan secund a puternicului efect emotiv. Asa se poate
spune ca poeta, iesind nemultumitd din sine s-a reintilnit
bucuroasa.

Si astfel marea cutremurare a mortii construitd in expresie
artistica (de poza bacoviand) si artistica domind cu autoritate
antologia alcatuita anul acesta de poetd, Arderea de tot, de parca
ar vrea sa acopere intreaga reactie a spiritului fata de lume.
Ubicuitatea mortii transpare gratie unei povesti inseldtoare de
dragoste imposibild, Tnseldtoare, dar profund rezonanta. Aici face
poeta risipa de figuratie, niciodatd pare cd nu s-au imaginat
cupluri atit de complicate. Ipostaza obsedantd este aceea a femeii
care cautd cu disperare dincolo de moarte prima si de neuitat
iubitd moarta a barbatului ei - ,,Ca ochii moartei tale e cerul azi,
iubite,/ De plumb e neclintirea cu care se inclind/ Mereu tot mai
aproape, mereu tot mai incet/ intr-o privire lunga si nesfirsit de
lin&?/ Si ochiul meu, iubite, spre ochiul ei se-naltd/ . La fel cum
bolta neagra se lasa printre stele/ Mereu tot mai inceatd, mereu

aceasta noua ipostaza feminina indeplineste mai degraba rolul
unui martor, ori, mai bine zis al unui autor, si datorita lui reinvie
celalalt cuplu. Vocea feminina a poemelor e chiar creatorul
trecutului Tncarcat si un experimentator al inimaginabilelor
convorbiri cu lumea de dincolo - ,,Cu blinda regind in fata ma vad/
Vorbim intre noi ca-ntre moarte/ Prin dragostea noastra pierduta
murind/ Supuse aceleiasi soarte// Astfel ne vorbim toti cu liniste-n
glas/ C&ci nimeni din noi nu mai stie/ Al cui este osul pe care-1
privim/ Ca trup intr-o altd vecie”. Acestea sint peisajele foarte
constante, posibilitdtile de figurare pentru mereu aceeasi stare
alternanta exil-recluziune, recluziune-exil, funesta una, aducind
izbavire si fericire cea de-a doua, ambele Tnsa Tngustind
sensibilitatea pinad la rand. Ispita dramatizarii se simte in
figurarea exilului fiintelor vii din tara celor dragi si morti - ,, Atunci
am inteles, tu erai singurd/ in cenusiul mat al humii/ Eu Tnsami
stdm la capul tau/ Ca la celalalt capat al lumii”. Ispita
simbolizarii, a demonstratiei rafinate si intelectuale se insinueaza
in poemele starii de recluziune, n care cei vii mai pot sa-i
adaposteascd si s&-i poarte prin viata pe cei morti - ,,Nu te-ai dus
de tot, nu te-ai dus de tot/ Creierul meu infierbintat te tine/ in cea
mai ascunsa celuld a lui/ Tn care te-ai facut bine?/Azi-noapte ai
reusit s& fugi pentru citeva clipe/ Te-am vazut cum iesi din foc/ Si
cum calci usor pe timpla mea stingd/ Si intri de bunavoie la loc”.
Poeziile llenei Malancioiu privesc moartea ca pe un fel de a
trdi. Conjuratd sa se dezvaluie, daca nu chiar de-a dreptul
cunoscuta si Tmpartasita, moartea nu agreseaza omul. Tristetea
despartirii definitive e 0 melancolie culturala, rezultat al
Tmpartasirilor dese din mitologia autohtond. Este si aceasta 0 miza
foarte importanta a poeziei - de a verifica pe cont propriu
posibilitdtile seculare de alinare a celor mai sfasietoare dureri
Intr-o noud specie cultd, Tntr-un bocet kathartic bizuit pe surse
strdine. S-ar ldsa o noapte lunga si adevaratd daca si aici, ca si la
Bacovia, vocea culturii si semnele formalitatii nu ar fi mai
uternice. Pentru ca ne-ar fi foarte greu sd credem ca cineva poate
Incepe s& se initieze Tn moarte Tn viata fiind. Tolstoi spune totusi
asa ceva despre sine nsusi - ,,Omul care moare cite putin incearca
ceea ce trebuie ca incearca saminta care incolteste si care inca nu
si-a transferat constiinta din saminta in mladita. EIl simte cd
pleacd, dar nu se recunoaste pe sine acolo unde ajunge - In cealaltd
viatd. Tncep sa incerc acest lucru.”

Romanita Constantinescu



. Anca MIZUMSCHI

M-am nascut la 24 noiembrie 1964, cu o luna
Tnainte de anul de gratie 1965, 7473 de la Facerea
Lumii. Dupa putin timp, lucrurile au Tnceput sa
alunece, asa cum a alunecat debutul meu in
*Cutezatorii Tn 1977, sau munca mea de redactor la
.Convingeri tomuniste Vara mergeam la Costinesti,
iar iama ne strtngeam in jurul unui vechi echinoxist.

Din cind in cind, cu un fel de resemnare
incrincenata ma duceam la scoala si terminam
Facultatea de Medicina Generala din Bucuresti. in
1988 s-a nascut Tudor si in 1992 Matei. Copiii mei
sint uniti prin aceeasi mama si sint despartiti printr-o
singura noapte. Cea dinspre 21 spre 22 decembrie. Si
mai sint uniti prin ceva. Nici unul dintre ei nu va avea
ce sa uite.

in 1991 am vazut pentru pnma oara Pansul. Atunci
am realizat ca am Tn mijlocul fruntii o cicatrice. Vii dm
Est, mi s-a spus. Tu nu stii sa folosesti telecarul,
poarta de la metrou, robinetele de la baie, interfonui.
Tu nici macar nu esti femeie. MTinile tale vinete,
tendoanele tale obosite atima la fiecare miscare, ca
niste bratari prea grele pentru o singura glezna. Si in

plus, tu n-ai sa visezi niciodata Parisul. Tu n-ai sa
visezi niciodata zidurile lui umbroase, oasele lui
transparente de animal fabulos si lenes, prin gare
Sena urca pina la cer, printr-un sistem perfect de vase
comunicante, pielea lui moale. Pentru ca tu nu.

Aceasta carte este un reflex.

De aparare.

Reflexul celor care vin din Est.

1981 - revista *Tomis 1 debut poezie

1984 - *SLAST - debut proza

Publicatii: Tomis, Tribuna, Flacara, Slast, Luceafarul -
Cartea cea mai mica -.

Premii: Tinere condeie - 1981, Premiul special al
revistei Tribuna -1982, FACS -1987.

Termina Facultatea de Medicind Generala din
Bucuresti Tn 1990.

Profeseaza un an la spitalul Grivita din Bucuresti.
1988: debutin presa.

Din 1991 - redactor *Zig-Zag

Acum - redactor *Ora

La Mount Palomar

e liniste

fizicianul din tura de noapte
se ridica din ¢ind Tn cind

Tn picioare

si sterge cu mineca

aerul inghetat

sa nu se abureasca.

La capatul celalalt

al telescopului

se fac noi incorporari:
antene de camera

si soldati.

Bratele lor filiforme
perchezitioneaza spatiul
dintre celule

urmind de fiecare data
aceeasi ordine
tavanul

podeaua

cerul Tnstelat

Ma catar pe zidul
Berlinului.
Un paianjen

cu picioare de sticla

Unul din ele s-a rupt

deja

si a ramas agatat direct

de carne

fara nici o hirtie de ambalaj
fara nimic.

Urc tot timpul. Desenul
filigramat de pe spatele meu
atirna

din cein ce mai greu:

o plasa

de prins si remorcat
gloante oarbe.

Orasul nu se mai vede. Urc

Tnnebunit
de placere
cu bucuria infasurata in jurul
capului

ca o cirpa curata
pentru ca bunicul meu mort
pe frontul de Est

Tn 1943

mi-a explicat ca niciodata
moartea

nu doare.

Ma scufund Tn camasa
de forta

ca intr-o baie calduta

ncapatoare, muchiile obiectelor

nu-mi mai fac

nici un rau

personalul se apropie

cu tabieturi feline

de cotul meu mingiietor

de genunchii prea largi

pina si autopsia

nu mai e

decit amintirea placuta a

cearceafului

racoros ntr-o dupa-amiaza de

august.

Stam la coada

cu cartela in miini

sa ni se distribuie

Tn fiecare luna

laptele de mama

atenti

unul cu ochii In ceafa celuilalt
sa nu se faca vreo miscare
gresita

Sa nu ne scape vreo parere
de rau.

Sint singur Tn camera mea de
camin, sint surprins

Tn timp ce vreau sa demonstrez

ca exist

agit intr-o mina gamela

si-n cealalta

certificatul de nastere.

E atit de frig

Tncit pina si vechiul tau
ceas Pobeda
anghetat

Stam Tmbratisati Tn dormitor
directin zapada

La picioarele noastre

cifrele cadranului curg

pe sub sticla subtire

cu un murmur linistitor

de apa subterana.

Tu vei veni de la
serviciu

si Tti vei scoate

salopeta murdara.

Eu voi aseza unul dupa altul pe
masa

urmatoarele obiecte:

cutitul, furculita, farfuria

paharul cu vin.

Apoi tot tu

vei lua din dulap costumul

si rochia mea de mireasa

putin ingalbenita la poale, putin
sifonata

Va incepe telejurnalul,

emisiunea reflector

iar noi vom sta alaturi cuminti

toata seara

pina cind va scrie pe spatele

nostru

6 ianuarie 1973.

E atit de frig

Tncit toti copiii

sub un an au emigrat

in tarile calde.

La maternitati

infirmierele Tncalzesc la sin
sticlele cu lichid amniotic
si le aseaza grijulii

pe locurile neocupate
dintre picioarele bolnavelor

El si-a urcat pe umarul
drept copilul,

tigarile, autobuzul de cinci fara
un sfert dimineata, chibriturile
ude, rana bunicului din primul
razboi mondial
ca sa poata sti cu o zi Tnainte
cind ploua.
Ea a adunat din bucatarie
citeva lucruri
pe care si le-a strecurat sub
coltul sortului
asezindu-le cu grija
direct in pintec
apoi s-a razgindit si a mai luat o
fata de masa alba
- poate ne trebuie -
apoi s-a razgindit si s-a intors
nca o data
- femeile se desprind mai greu
de trecut -
pina cind n-a mai fost
sau a fostinca
un pintec bombat
de doua ori mai Tnalt decit el
decit amindoi la un loc
urcind muntele
Tn unghi drept.

Barbatul de o parte
femeia de cealalta.

Ne Tmperechem

dupa urmele de glont
femeile de o parte
barbatii de cealalta
astfel incit

sa ne potrivim
perfect.

Cei mai batrini
stau la mare distanta
ca sa nu ne influenteze
alegerea.
Ranile le-au ramas largi
si acum flutura
Tn jurul craniilor
la cea mai nevinovata
miscare.
Copiii nostri infasati
n pliante cu modul de
Tntrebuintare
ca intr-o foita subtire
Cu miros de tutun
se ghemuiesc in utere
cumintiti pe un singur rind
n rastelurile goale.
(D/n volumul“Est")



RIZA culturii pare a fi o
tema recurenta in istoria
noastrd recenta. Prima

Criza culturi

care cultura Tnceteaza a mai fi un
simplu si eficace instrument. Odata cu
disparitia etatismului n cultura,

oara s-a vorbit despre eadispandi si cenzura. Acest'lucru nu

rdzboiului de reintregire si dupd aceea.
Una din obsesiile generatiei anilor 30
aceasta a fost. Tn termenii de astazi,
criza culturii a revenit Tn preocuparile
criticilor imediat dupa cel de al doilea
razboi, cind Virgil lerunca a semnalat
fenomenul intr-un faimos articol din
Romania literara (30 sept. 1946), care
a dat nastere celel mai semnificative
polemici a momentului. Dupa
decembrie 1989, tema este -din nou
actuald, chiar daca Tntr-o forma deseori
latenta si, mai totdeauna, confuza.
Roméania literara fisi propune sa
Tncerce a determina constientizarea
fenomenului, deschizind, din acest
numar, o dezbatere.

in asteptarea raspunsurilor, Tmi
ramine sa schitez Tn articolul de fata
coordonatele discutiei si sa-i sugerez
elementele principale. N-am pretentia
ca detin o solutie unanim acceptabila.
Articolul meu trebuie interpretat, el
Tnsusi, ca Un raspuns, primul din serie,
la intrebarea daca exista Tn Romania
postcomunista o criza a culturii si Tn ce
anume consta ea.

Cred ca trebuie procedat de la
inceput la o discriminare intre
componentele susceptibile a ne face sa
vorbim despre o stare criticd Tn cultura
(si indeosebi, data fiind specialitatea
mea, Tn literaturd). Prima componentd
este de naturd economica. Este evident
pentru toata lumea ca literatura,
cultura, Tn general, nu sint crutate de
dificultatile tranzitiei de la o economie
hipercentralizata, in care statul
comunist juca rolui sponsorului unic
(citeodatd generos, citeodata meschin,
dar totdeauna interesat sa tina strins
n minad pirghiile care misca literatura
si cultura), la o economie liberala si in

nseamna automat ca se publica tot ce’
se scrie. Dacd Tnainte se publica numai
ceea ce convenea statului sponsor si
cenzor, acum se publica numai ceea ce
se vinde. Criteriul comercial a luat
locul criteriului ideologic. Tn absenta
unor pirghii economice de tip capitalist,
despre care cel mai optimist lucru este
de a spune ca sint pe cale sa se
constituie, cultura sufera astazi de
precaritatea mijloacelor materiale. lata
0 prima componenta a crizei.

A doua componenta este de natura
morald si priveste pe creatorii de
cultura Tnsisi. Se ridica mereu
Tntrebarea fireasca: de ce nu mai scriu
literatura poetii, romancierii si ceilalti?
Raspunsul dat de obicei este excesiva
politizare a interesului lor. Chiar daca
nu toti au devenit oameni politici,
literatura nu mai este preocuparea lor
majora. O jumatate de adevar este aici
si anume ca literatura nu mai este
chemata sa joace, intr-o societate
democraticd, rolul de, cum se spunea in
casele bunicilor nostri, femeie buna la
toate. Cultura a reprezentat, in
comunism, un mod de supravietuire
spirituala si nationala. Ceea ce
individului opresat si stresat i se
refuza Tn existenta cotidiana se
recupera prin literatura. Marin Preda
a remarcat cindva ca romancierul
trebuie sa fie, In acelasi timp, istoric,
politolog, filosof, ziarist, educator,
sexolog si nu mai stiu ce. Aceasta
pozitie privilegiata a Tncetat dupa 1989.
Romancierul este astazi doar
romancier si, Tmi vine sa spun ca
Lovinescu despre critic: nici mai mult,
dar nici mai putin decit atit. Dintr-un
saman sui-generis al tribului comunist,

Nefacutul

I CUM am s& va recu-

nosc? Sunt - spusese -

Tnalt, slab, am sase mii de

ani, o, nu, glumesc,
saizeci, dar parca as avea sase
milenii, port pe cap o palarie gri cu
boruri largi, un trenci lung cu epoleti
si Tn mina_dreapta tin o geanta
diplomat, ma rog, ma rog, nici vorba,
dar asa i se zice. Voi fi punctual!
adaugase cu accentul acela al sdau de
intelectual pedant, putin nevrotic. La
sase seara luam metroul spre Piata
Aviatorilor. Intflnirea fusese fixati la
sase si un sfert pe Calea Dorobantilor,
colt cu Pangratti. Ma lasam prada, de
bleg, cifrei sase; ma dadeam prins ei,
ntelesului apocaliptic...

De fapt, ca sd nu mint, Omicron
isi_vindea bonurile de benzina
nefolosite Tn decembrie. Tn acest
ianuarie geros, lunecos, nu mai voia
sa circule, si douda mii patru zeci de
lei, - ca tipul oferise cincizeci si unu
pe litru, curios, dar asa era, - nu sunt
totusi de aruncat, cu ei poti sa-ti

latesti telefonul sau lumina...

reluai povestirea intimplarii la
persoana intii, din comoditate in fond
suntem aproape unul si acelasi, dar
Omicron se prezentase, In realitate, la
sase si un sfert Tn coltul strazii de
linga televiziune, si-l cred pe cuvint...
in locul indicat astepta o doamna
tinara cu o plasa Tn care se vedeau
multe banane, vreo doua kile... Si
tipul care zicea cd e punctual!... Se
facuse si doudzeci, doudzeci si cinci,

clientul nu aparea. Sau poate
Tntirziasem eu, ceasul Tmi cam
raminea Tn urma. Doamna, am zis,
dupa ce am salutat-o politicos, nu ati
vazut cumva asteptind aici un domn
mai Tn virsta, cu palarie? Doamna a
raspuns repede, Tndatoritoare, ca da,
un domn cum Tl descrisesem, trecuse
pe-acolo_si asteptase putin, dar
plecase. Tncotro? Nu-si mai aducea
aminte. Se trezise deodata singura,
pierise, asa, si femeia avu un riset
strident. Ceva mai incolo, spre statia
de metrou, erau citiva insi care
discutau cu aprindere. M-am apropiat
crezind ca domnul cu palarie se afla
printre ei. Nu era nici unul cu palarie.
Toti aveau niste cdciuli grele, urite, de
eschimosi. M-am scuzat intrebindu-i
daca nu vazusera pe-acolo un domn
cu palarie, - ceea ce ar fi batut
imediat la ochi pe vremea aia - si unul
a zis cum sa nu, adineauri a trecut
p-aici, l-am vazut, parea nervos,
grabit. Ca sa ma asigur, am yrut sa
mai dau unele amanunte, Virsta,
geanta diplomat, insa omul m-a
intrerupt, el e, sigur, imposibil sa nu-1
recunosti, aveti treaba cu dumnealui?
a luat-o incolo spre televiziune. Am
multumit frumos, desi Tncurcat, ...
cum adica: imposibil sa nu-1
recunosti? O fi vreo personalitate, ...
un mare om politic, un mare scriitor,
un cintaret arhi-cunoscut? Cind am
ajuns Tn colt cu Pangratti, Tl vazui
asteptind, tropaind usor pe loc, in
trenciul acela americanesc, lung pina

scriitorul, artistul recade in conditia lui
banalad din toate societétile civilizate.
Ca orice pierdere a 'intlietatii Tn
favoarea altor categorii socio-
profesionale (si, Tn primul rind, in
favoarea liderilor politici), si aceasta
are consecinte psihologice. Oamenii se
adreseaza acelor mijloace de
comunicare prin care se fac cel mai
bine ascultati. Scriitorul contemporan
intuieste ca literatura nu mai are
audienta din regimul comunist si Tsi
cauta compensatii Tn alte activitati.
Supararea unora pe destinul politic al
omului de culturd denota neintelegerea
schimbarii care s-a petrecut in
constiinta acestuia.

A treia componenta trebuie cautata
n modificarea orizontului de asteptare
al societatii. Din consumatori de
romane, am devenit cu totii
consumatori de ziare. intr-un fel,
politica si-a virit si aici codita. Dar nu e
doar atit. Evenimentul a trecut
Tnaintea fictiunii. Cu mult mai mult
decit societatea democratica, societatea
comunista Tsi traia viata in imaginatie.
Astazi orice fantezie paleste pe linga
ceea ce ne aduce realitatea sau pe linga
ceea ce aflam despre trecutul apropiat.
De aceea, nu romanele sint la modg, ci
documentele, marturiile, memoriile.
Istoria nu mai are nevoie sa fie
romantatd ca sa ne cistige atentia. Din
contrd, orice romantare ni se pare
suspecta. Dupa ce ieri ne pasionau
romanele de Tnchisoare ale unor
Ivasiuc ori Preda, astdzi ne pasioneaza
amintirile din Tnchisoare ale unui
loanid. Devine clar pentru oricine ca
unul din factorii esentiali ai crizei
literaturii consta Tn diminuarea
apetitului pentru fictiune al unei
societati cazute prada propriei realitati
cotidiene si propriilor oribile amintiri.

Criza receptarii are, in fine, si 0
componentad asa zicind estetica, prin

la glezne, om batrin, pe vremea asta
si sa umble Tn trenci si cu palarie...
Sedea cu spatele, si citeva secunde m-
am recules, tragind adinc aer in piept,
ca sa fac fata. Cind sa scot un sunet
spre a-mi semnala prezenta, el s-a
ntors si m-a privit, Spun privit, desi
nu-i vedeam ochii, palaria cu boruri
largi era trasa mult pe frunte, nu-i
vedeam decit nasul, cim, osos, fata
supta cu pielea spinateca pe care
Pome’gii proeminenta o Tntindeau pina
a refuz, gata sa crape, buzele subtiri
de tot si pe care flutura un zimbet,...
sa-i zic misterios? Asa va arata la
saizeci de ani Michael Jackson! mi-a
trecut fulgerdator prin minte.
Fizionomia individului parea chinuit
de frumoasa, efectul, harta ascunsa,
bizard, a unor neintrerupte operatii
faciale, o laborioasa si cruda si apriga
vointa de pierdere a identitatii, a
oricarei urme de natural omenesc,
dupa cum ne stampileaza pe toti,
potrivit codului genetic, firea, natura,
ereditatea speciei. O tifla data
Creatiei. Ceva, mereu facut, fiind din
vecii vecilor nefacut, si de aceea,
oricind in stare s ia clandestin
orisice forma. Domnule, v& rog sa ma
scuzati ca am intirziat, am spus, si
am scos bonurile, patruzeci de litri,
Tncurcatura era ca dinsul cheltuise pe
drum o parte din bani pe o trufanda
nesperata, si trebuia sa treaca
pe-acasa sa mai ia bani, sedea la doi
pasi, pe Primaverii, bem si-un coniac,
propusese voios, ca de sdrbatori. De ce
nu? (Omicron, sa nu se prindal!). Am
trecut strada, am luat-o incet pe
trotuarul curbat care Tmbratisa piata
larga, pustie, glacialda, vorbeam
despre Sarajevo, ca sa vezi, spunea el,
- sa vad eu - cum se repeta istoria,
credem ca mergem Tnainte, dar ne
inselam, mergem cu totii

care discutia noastra se vede
Tndreptata spre marele necunoscut de
miine. Criza economica va trece.
Creatorul va iesi din criza lui morala,
adaptindu-se la noua lui conditie
sociald. Societatea 1si va redescoperi Si
ea gustul pentru imaginatie. Exista
insa un element imperceptibil de
evolutia caruia atirna felul in care va
arata literatura n viitor: acest element
constd Tn aprecierea pe care cititorul o
va da cartilor scrise in cele patru
decenii de comunism. Nici indivizii,
nici colectivitatile nu pot face
abstractie, Tn proiectele lor, de
aprecierea pe care o dau trecutului.
Aceasta componenta a crizei nu este pe
de-a-ntregul constientd, pentru ca
aprecierea nu este ea Tnsasi neaparat
constientd, implicind unele conexiuni
misterioase.

Rediscutarea Tntregii literaturi a
epocii comuniste cade Tn sarcina
criticii. Decit sa verse lacrimi de
crocodil pe metamorfoza scriitorului in
om politic sau Tn ziarist, ori sa se laude
cu apolitismul sdu, criticul trebuie sa
se consacre recitirii romanelor,
oeziilor, teatrului, eseisticii publicate
intre 1949 si 1989. Constientizarea
situatiei acestei literaturi trecute este
singura capabila sa garanteze
pronosticurile referitoare la literatura
viitoare. Mai mult: sa determine
natura acestei literaturi. Privind Thapoi
cu luciditate si fara minie, vom izbuti
sa vedem clar Tnaintea noastra.

Dezbaterea pe care Roméania
literara ar voi s-0 provoace pe tema
crizei culturii porneste de la aceste
citeva Tntrebari (le-am formulat succint
Tn pagina intii). Am dori ca ele sa
suscite cit mai multe raspunsuri. Sau,
pur si simplu, sa dea nastere altor
Tntrebari, la care noi nu ne-am gindit.

de-a-ndaratelea, cadem cu talpile in
sus ca ingerii pictorului bolnav de
ochi despre care lumea zicea cd vedea
aiurea, desi el, va asigur, era singurul
care vedea bine (Omicron si adusese
aminte de caderea din cer si tusea cu
Tnteles, dar ce infatisari mai luau si
verii_astia ai lui negativi!) si, din
vorba Tn vorba, daduram Tintr-o
groapa din asfalt, si hop, deodatd ne
pomeniram Tntr-un lift larg,
somptuos, ce cobora iute, tacut...
Numaram etajele adincindu-se n
subsol, al zecelea, al treizecilea, al o
suta patruzecilea, un zgirie nori
ntors, infipt cu crestetul Tn pdmint, si
el, coborind Tmpreuna cu viteza, a zis
poti sa ma definesti pe scurtin citeva
cuvinte, ia sa te vad si zimbea cu
palaria trasa pe ochi; ma apucase
groaza si, de spaima, am zis sunteti
un sef, nu stiu Tn ce, dar un sef, si
cum mi se parea ca nu-1 magulisem
destul, am mai zis sunteti o,...
si-atunci el a strigat am ajuns! si
cind m-am uitat la el Tn lumina
absoluta, i-am vazut obrajii arsi,
luciosi, ca ai unuia trecut prin foc...
Poftiti, a spus vesel tragind cu energie
usa liftului, si Tn fata noastra ca in
borta orbitoare a unei ocne, a unei
mine de sare aparu scinteind statuia
lui losif Vissarionovici. Da, era chiar
ea, pe care odinioara o vazusem
cdzind sub pikhamere ntr-o zi cu
vint. Vedeti, vedetj? facea amfitrionul,
nimic nu se pierde, totul se pastreaza.
O tinem aici. Nu se stie. Gestul doar
va fi schimbat, directia, mina care
arata nefacutul. Nu trebuie sa mai
arate nimic! Sa stea asa ca un ostas
pe loc repaos! N-a tinut. Ipoteza,
domnul meu. Totul, totul se amina.

Constantin Toiu



Publicistica lul Goga

ditura scripta reti-
pareste, dupa 65 de ani
de la aparitie, volumul

partizanal, in Mustul care fierbe ,
Octavian Goga. Obiectiv vorbind, unul
dintre artizani. Nu Tn sensul ca ar fi

Mustul care fierbe de Octavigmi@egpat activ la configurarea ei, ci in

Editia e ingrijita si prefatata de Teodor
Vargolici,.lar cartea cuprinde articole
inserate de poet intre 1922 - 1926 in
revista Tara noastra . Evident, o
selectie. Articole, dar si citeva expuneri
si discursuri cu implicatii doctrinare
sau culturale complementare ideii
centripete, coagulante politic, numita
*nationald Aceasta Tntregita afectiv
prin cea de ,.crez tational ~Conceptele
nu sint noi. Goga Tnsusi Tsi funda-
menteaza recursurile, apelind la
Scoala ardeleana, la pasoptisti, la
postpasoptisti, la memorandisti, la cei
ce au premers Unirea cea Mare,
Pentru care si ,ideea tationald si
crezul Hational au fost
comandamente ale natiunii Tnsesi, ale
constiintei sale alimentate de teluri,
prin excelent, melioriste, de gesturi si
acte demonstrative. Aceleasi, prin
continuitate, altele prin context istoric.

Poetul ,,patimirii rioastre se
afirmase de la debuturile sale, ca voce
a idealurilor nationale militante, ca
organizator al campaniei pentru
Tmplinirea visurilor seculare. Ca ,,poeta
Yates Dar si ca gazetar la Luceafarul,
la Tara noastra , in anii antebelici.
Aparent, razboiul, prin rezultatele sale
geopolitice, rezolvase problema. Tn
realitate, se inaugurase o veritabila
etapa de tranzitie. Avea sa o0
consemneze peste citiva ani si Cezar
Petrescu, Tn intunecare . O sesiza, in
epoca, E. Lovinescu. O judeca,

Octavian Goga, Mustul care fierbe,
editie Tngrijita si prefatatd de Teodor
Vargolici, Editura Scripta, 1992

acela de a se fi descoperit ca martor
deziluzionat al unei situatii mai putin
ideale decit si-o imaginase.

Procesul tranzitiei de la Romania
nsintregita la Romania Mare era mult
mai complex si mai complicat.
Interesele politice, sociale, economice,
nationale, confruntarile ideologice,
transfigurarile acestora in presa de
partid sau Tn cea (cum spune Goga)
.asa zis jndependenta i se par
suficient de grave pentru a lua ati-
tudine principialda in numele ideii
nationale. ldee amenintata de factori
mai mult sau mai putin alogeni care
profitind de o conjunctura tulbure
atenteaza la Tnsasi fiinta neamului si
la dreptul acesteia de a-si impune
idealurile. Idealuri in care cred taranii
si tinerii, imuni la influentele
stricatoare de credinta, de traditie, de
specific. Fondul lor e pur. In ei
salasluiesc rezistenta si nadejdea. Prin
prisma ideald a acestora interpreteaza
Goga miscdrile studentesti postbelice,
fundamental anarhice, si-i vede pe
Cornelia Zelea Codreanu si pe loan
Mota simboluri ale ideii si crezului
national, justifidndu-le, In consecintg,
actele criminale, achitate de tribunal.
Puritatea era, neindoielnic, o
componenta sufleteasca a poetului care
nu o data cdadea Tn capcana idealitatii,
aunui ethos identificat cu ethnosul. Ea
se dovedeste Tnsa, in sfera politicului,
nu mai putin pagubitoare, Tndru-
mindu-1 spre naivitati si, finalmente,
spre deziluzii.

Mustul care fierbe marcheaza ca

Dezintegrarea ca integrare

Itimul vYolum ai

Magdalenei Ghica,

publicat sub numele
adevarat Magda Cameci de aceasta
data, pastreaza din cele doud volume
anterioare (Hipermateria, 1980 si O
tacere asurzitoare, 1985) obsesia
esentiala: cea a totalitatii, a posibilei
integrari a particolei in cosmos, a
haosului. Titlul *compus Haosmos
exprima, de altfel, destul de clar
acest lucru (termenul joycian, a mai
aparut in volumul anterior al
poetei). Lumea este ,,0 fotografie a
unei alte fotografii ,,lumea intreagd
e 0 expresie 0 imagine/ plina ochi de
fmagini (p. 10), nu se stie daca
neaparat coerenta sau avind un
sens. Problema raului, a *resturilor
a sensului lor, care poate fi si acela
de ,,a da Bine Tn fotografie este pusa
acut si Tn acelasi timp Tn joaca, de
parca nu se asteapta (se stie ca nu
existd) un raspuns. Tn acelasi timp
biblica si platoniciana, poezia care
deschide volumul si din care am citat
pina acum, Blitz. Instantaneu. Lenta
developare , pune problema lumii ca
dublu, ca oglinda imperfecta a unui
model arhetipal. Si, neplatonician, se
pune Tntrebarea daca nu cumva
dincolo de acest model fotografiat
mai este ceva. Un posibil raspuns ar
da poemul Haosmos (p. 38): ,,in cele
din urma/ dezordinea atinge
desavirsirea/ limbile toate se dizolva
Tn muzica vintului/ haosul atinge

* Magda Cameci, Haosmos, Editura
Cartea Romaneasca, 1992

splendoarea/ n cele din urma dintre
evolutii virtejuri/ lumea brusc se
opreste intr-o imagine/ _ape
vazduhuri  metropole ramin
suspendate/ universul Tntreg se
opreste/ intr-o fotografie/ adinca si
temerara?/ El ia fotografia umeda
inca/ o priveste prelung/ pe el se
priveste/ si o thghite Intr-un fel,
prima parte este o0 imagine
apocaliptica, a cosmosului devenit
haos perfect, a opririi timpului, deci
a iesirii din tragedia_devenirii si a
succesiunii; dar ultima strofa, a
*celui care se priveste pe sine
devenit haosmos si ,,se Thghite
complica putin simbolul, amintind de
Imaginea lui Cronos mincindu-si
copiil. O alta interpretare ar putea fi
aceea a reintegrarii Tn Fiinta
Universala, in Origine.

Poezia Magdei Cameci ramine
poezie de jdei ca si volumele
publicate anterior si,mai ales, relatia
ei cu lumea (si cu textul) ramine
aceeasi. Aceasta relatie, leit-motivul
creatiei ei este, Tn acelasi timp, de
asemanare si de diferenta, de
Tnglobare si de excludere. Timpul,
»uniforma de sex si de &ame nu este
0 piedica Tn calea acestei uniri cu
totalitatea, ba chiar o cale: ,,Prin
timp as fi vrut sa aspir lumea
Tntreagd/ c... ) / Roiul lumii intregi sa
intre_prin mine/ prin piele, prin
unghii, prin singe/ sa ma umple, sa
ma distruga, sa ma dizolve/ c...y sa
fiu ca un punct/ care ar avea
deasupra o mare (Prin trup ). Si
totusi, poemul sfirseste: ,,Sa fiu

expresie metaforicda un timp al
cristalizarilor, al devenirilor, al
esentializarilor, , conducind spre
biruinta amintitei puritati. Argument
1l constituie spiritele luminate ale
trecutului mai indepartat sau mai
apropiat. Un losif Vulcan, un Avram
lancu, un Eminescu, un G. Cosbuc, un
Vasile Lucaci, evocati nu doar ca
precursori, cit ca modele, ca apostoli ai
ideii nationale si ai crezului national.
Dar, in publicistica, alaturi de
conservatorul Eminescu, si liberalul
C.A. Rosetti. Cei doi, indiferent de
Particularité’gile opiniilor, raminind
ideli misiunii lor comune de militanti
ai ideii nationale. Cum ar trebui sa fie
si gazetarli epocii deschise de Unirea
cea Mare. Multi sint Tnsa infeudati
unor interese straine, industrioase,
antiromanesti, propovaduind sub
pavaza idealurilor democratice
umanitariste o politicd de anulare a
principiilor legitim nationale. Vinovate
ar fi anume publicatii bucurestene
conduse de alogeni, care nu inteleg cd
existd o acuta problema a minoritatilor
in Transilvania si Basarabia,
intretinuta de forte revizioniste din
afara.

Adversarii I-au Tnvinovatit pe Goga
ca ar fi xenofob. Acesta se apara si
demonstreaza ca a-si apara fiinta nu
insemneaza a-i uri pe altii, de alta
semintie. Ady Endre si tatal acestuia
sint cazuri emblematice. Am degajat,
fara a cita propozitii scoase din
context, doar citeva idei cardinale din
Mustul care fierbe , constient ca
politologii avizati il vor judeca ,,sine ira
et $tudio Tn adevarata lui semnificatie
istoricd, nu, cum sustinea cineva, ca
expresie a unei atitudini prin definitie
reactionare. Goga e, aici, ca si altadata,

lumea/ Ea e ultimul drog, cel mai
tare, final/ care m-ar satisface; m-ar
sadtura' Si nici &sta Desi nu este o
poezie a intrebarilor fara raspuns, si
desi tot textul ar fi un raspuns,
finalul pune totul sub semnul
Tndoielii. Lumea este ,,sord eamana
(p. 17), dar oricit de geamana, ea
este perceputa ca alteritate. De fapt,
verbul esential este oglindire - cele
doud entitati, eul si lumea stau fata
n fata, se oglindesc imul in altul, isi
observa asemanarea, dar nu se pot
atinge. Dezintegrarea in lume este
vazuta ca o integrare in ea, o topire a
*punctului  Tn ¥mare si totusi
tragicul conditiei umane (al eului
poetic Tn acest caz) este ca ,,nici #sta
nu e de ajuns. Sau nici asta nu se
poate. Cautarea armoniei totalitatii
este 0 dovada, daca poate fi vorba de
dovada aici, ca nu a fost gasita.

Problema caderii Tn timp, n
proces si devenire este o alta fatd a
aceleiasi grobleme: »T€ recunoaste
fetita si fat si orbitoare luminad/ Si
punct infinit concentrat si explozie
cosmica si planetd/ si fat si fetita si
oamna (p. 24). Mereu aceeasi
obsesie a unicului cu mai multe fete,
a contradictiei care se acorda; de
data aceasta timpul este cel care
altereaza prin devenire esenta
inalienabila a eului. Imaginea apare
si Tn poemul Inmormintare in
cosmos : ,,hohotul ei de placere si
groaza/ de fetita transformindu-se
continuu in femeie/ si iar Tn fat si iar
n fetitd si iar in femeie/ deodata cu
fluxurile si refluxurile #ingerii

Prin caderea in timp se produce
separarea de }cosmos (separare in
sensul de ogjindire) si *unicul intra
n ciclul fara sens al devenirii si al
pseudo-schimbadrii. Problema aceasta
a alterarii unicului si a despartirii de
totalitate este paradoxald, pentru ca

un reactionar, dar, sd intelegem, Tn
sensul etimologic al cuvintului. De om,
adica, Tn dezacord cu opinia altora, fata
de care tine sa si-o faca publica pe a sa.
La atitea decenii de la editia
princeps a volumului ne putem intreba
daca retiparirea lui mai poate fi
altceva decit un act de restitutie
documentard. Evident, o personalitate
de talia lui Octavian Goga merita o
»restitutio in fntegrum  Cu atit mai
mult cu cit, prin problematica lor, un
Tnsemnat numar de pagini isi vadesc si
azi actualitatea. Si prin intrebari, si
prin raspunsuri, Goga le da
credibilitate, apelind la autobiografie,
la memoria afectiva, la afinitati
elective, la ideale certitudini. Poti fi de
acord sau nu cu o parere sau alta intr-o
anume chestiune, ratificatd sau nu de
cenzura istoriei, arta articlierului sau
a oratorului de a comunica, de a
monologa sau de a dialoga pe teme
socotite de el prioritare, e
indiscutabila. Poetul si dramaturgul se
manifesta si Tn varianta ziaristica,
neuitind retorica, duelul verbal,
elocinta, metafora, logica interioara,
formala sau dialectica, regimul
polemicii, limitele pamfletului si ale
encomionului. Realizind Tn Mustul care
fierbe , si nu numai, la modul
caracterizant, expresivitatea.

Aurel Martin

este vorba Tn acelasi timp de ,a fi
fhauntru a ceva si ,a fi in &fara -
cele doua concepte nu se opun in
esenta (integrarea Tn lume se face
prin dezintegrarea Tn ea), iar
imaginea care le unifica este cea a
oglinzii si a cioburilor de oglinda:
»Am cdutat-o/ ca un tTnar iubit ce-si
zareste prima oara perechea-n
multime/ si-i recunoaste parul si
Zimbetul pe o mie de fete/ ca Intr-o
oglinda sparta in milioane de
cioburi, Tn oceanul tumesc . 14?.
Tntr-un fel sau altul, toate imaginile
Magdei Cameci se Tnvirtesc in jurul
aceleiasi viziuni gnostice: lumea este
0 oglinda sparta, puritatea de la
inceput a fost pierduta, singura
armonie care se poate cistiga este
aceea a reunificarii tuturor
*cioburilor de oglinda, care
multiplica insuficient si fara sens
lumea, Tn ¥oglinda initiald, perfecta
si unicd. lar conditia tragica a eului
sta in faptul ca este cuprins fara a fi
totusi cuprins Tn acest Fat: ,,iar noi
eram un fetus care-si aude mama
plingind/ Alice hohotind hohotind/ si
ea un fetus ntr-o mama mai fare
(p. 49). .

,Motto“-ul volumului este un
citat din Roland Barthes: ,,Sa nu mai
dezvalui, sa nu mai interpretez, ci sa
prefac constiinta Tnsasi n drog si
astfel prin ea sa ating viziunea si
fumea Se pune astfel sub semnul
negatiei (si al conjunctivului cu
valoare de imperativ) atit sensul
poemului, cit si cel al hermeneu-
tului-textul este insuficient, trans-
cendenta lui e goala. Si totusi ceea ce
citim noi este poezie, ,,sfinta macula-
turd, drog aseptic, democratic, teril
(p. 85). Doar atit.

Alexandra Vranceanu



Revelatii dure

lorenta albu
apartine”unei generatii
care a trait din plin

etica inflexibild, dureros contrariate la
contactul cu dezordinea amorald a

,noii ordini”, cu sordidul si cu abjectia

iluziile si mai ales teribilele dézilgziintrariate pina la o senzafie de

legate _de realitatile roménesti
postbelice. Scrisul ei ajunge 'la
maturitate - dupa ce a izbutit sa se
vindece de naivitatile si de conventiile
fazei de Tnceput - sub semnul unei
*treziri  al unor relevatii din ce in ce
mai dure, de amplitudinea carora - in
ultimele doud decenii - a stiut s3 dea
seama cu 0 remarcabild autenticitate.
Doua decenii intens prezente in seria
de ,,inedite"”, acoperind cu o densa
tesatura de ,semnale" exacte,
percutante, adesea disperate, perioada
anilor 1970-1989 (Anno Domini, la
Cartea Romaneasca, 1991).

insotind de aproape, adincind,
ducind pina la capat mesajul de foarte
expresiva amaraciune cu Tndrazneala
expus Tn volumele anterioare, tiparite
n conditiile cunoscute, ,ineditele™ de
acum se constituie - practic - ntr-un
fel de breviar antologic al poeziei
Florentei Albu, in substanta si in
articulatiile sale caracteristice,
articulatii solide si substanta grava, de
o frumoasd demnitate a trairii Si a
rostirii_deopotriva. Avindu-si originea
in universul satului traditional
romanesc al ,,vesniciei" si al sacrului -
bizuit pe deprinderi de adevar si de

intolerabil, de inadmisibil, de
insuportabil ,fizic", de totala
intoarcere" si dereglare a ,,masinii
lumii”; o ,,intoarcere" efectuata ,,cu
capul in jos", sfidind legile firii - o ,.fire
a fucrurilor in toate felurile sustinuta,
cinstitda, onoratd, discret exaltata
chiar, Tn poemele lipsite de orice emfa-
za ale Florentei Albu. De la ndltimea
acestei simtiri sobre, a acestei fidelitati
austere, nobil Tndaratnice - si de
necorupt - Raul existentei este o
»aparitie” de cosmar Xexpresionist
(strain totusi de specificul patos
excesiv...), 0 reprezentare alarmanta,
prevestitoare a dezastrului - ca in
poemul Pasarea Antena, taioasa
deschidere - avertisment a ciclului
intitulat Orasul si a intregului volum;
,»EXistd 0 pasare la ultimul etaj -
pasarea golului

un tipat strident - pasarea tipat?

Nu o vad niciodata

dar 1i spun pasarea - Pasarea’/Antena
negasind alt nume

acestui tjpat - gusi de neant

acestui crepuscul teribil

jumatate foc - jumatate cenusa.

E 0 voce-n schimbare - 0 spaima

n crestere

, 1otusl poetic..."

POEZIE care se
adreseaza cu precadere
intelectului, nu senzo-
rialului, pare a cultiva Dorin Popa Tn
volumul Fara Tintoarcere
Preocuparea sa este indreptata mai
mult catre a da expresie gindului
filosofic decit catre forma poetica
propriu-zisa, aceasta din urma fiind
pusd cu_ discretie Tn slujba
transmiterii unor experiente care sint
n primul rind spirituale. Si cum
acestea se afld intotdeauna in zona
frumosului, tinarul iesean cauta in
acelasi timp si Tntelepciunea (,,as
spune ca, da, intelepciunea/ n sfirsit
m-a blagoslovit" - Printre porniri
contrare ) dar si Frumosul (,,si se va
opri/ in dreptul nostru,/ intr-o zi/
Tnsasi Frumusetea?" - intrebare).
Autorul este unul dintre aceia
care au vazut idei (,,rasturnat in
caruta cerului/ trece un zeu argintat/
ca o idee de Chestov" - Se aud
clopotele) , dar nu imaginile sint cele
care se comunica preeminent, ci
*Dorin Popa, Fara ntoarcere, Institutul
European, lasi, 1. 99 =2 mm

conceptele; chiar daca trecuta prin
filtru liric, reflexivitatea sa este
omniprezentd. lar poezia se naste din
delirul luciditatii care ia cunostinta
de drama de a fi Tn lume si o traieste
plenar pina la cota la care aceasta
este generatoare de vers. Caci
nerabdarea de a fi (,,Ninsoarea de
aseara/ pare un scut fragil/ ce
acopera incertitudinea/ nerabdarea
de a fi" - Un nou Tnceput, poate chiar
Tnceputul) se transforma in
inconvenientul de a se fi nascut (,,ce
pedeapsa mai mare/ poate exista/
decit aceea/ de te fi nascut?" - O mila
bleaga scrutind totul in jur).
Existenta este plind de promisiuni cit
inca nu a fost cunoscuta (,,Dulci si
Tncapatoare sint toate/ cit inca nu
ti-au sarit/ in spinare/ plina e tita
atita vreme/ cit inca o vezi plind/ de
argint sint cararile/ cit Tnca nu ai
facut/ primul pas..." - Fara Intoarceri

iar cunoasterea se arata, pentru
poet, si sursa a unei tainice placeri, si
a dramei sale Tn acelasi timp, drama
pe care si-0 asuma sisific (,,manusa
aceea/ demult aruncatd/ in fiecare zi/

iese din necunoastere

cu pliscul cu ghearele

cu ideea de pasare cu tot.

Dupa glas o0 cunosc:

e 0 pasare mare de steme - pasare
dubla.

Pasarea cutremurelor - sta in golul
rdmas

pe antena cea mai Tnalta.

Priveste - si as putea

sa-i descriu (...) capul rotit atintit

incoace ncolo, declansarea funesta -
abisalad

spaima noastra strigind ,,cine are

urechi de auzit..."
Vocea ei sparta trufasa stridenta
,»Suie odata cu primejdia -

vestea peste orasul intreg,

Nu o vad dar o stiu o presimt.

(...) s& nu uit cumva cum suna cum
creste

frica noastra cea de toate zilele -
Frica:"

Poeme curajoase despre neliniste si
despre frica, sentimentul de
vulnerabilitate (a fiintei supuse
asediului) exprimat totusi cu un soi de
asprime, teroarea sufletului - notata
uscat, cu un accent de dirzenie Tn glas -
cu doar o clipa Tnainte ca glasul sa fie
definitiv sugrumat, - aceste contraste
dau tensiunea particulara, dau
*formula ineditelor, un amestec de
retinere austera si tipat, de calm bizar
si sunet de alarma, de -calm si
nervozitate incordata, panica, senzatie
a haituirii.

Vorbeam despre atasamentul de la
debuturi_ manifest fata de orizontul
satului, fata de valorile ¥mostenite
Tntrematoare Tn ceasuri de criza,
securizante. Ar trebui sa adaog ca in
versurile mai noi invocarea acestor
valori - fara a se eclipsa complet - se
asociaza cu o Tndoiald, cu o mare
tristete, uneori cu o revolta provocata
de ambiguitatea fondului traditional
de deprinderi, de aceea a capacitatii de
*ndurare de pilda, a rabdarii pina la
urma neputincioase si a supunerii
omului aflat desigur sub vremi, nu si
neaparat la discretia lor... E foarte
semnificativ si contribuie Tndeajuns la
formarea Zportretului original al
Florentei Albu Tn contextul categoriei,
al ,,seriei literare™ care parea sa o
revendice - ca dubiul, tristetea, revolta
se fac simtite, impotriva asteptarilor si
a presupusei xcumintenii - (cumintenia
pamintului, nu?), in miezul Tnsusi al

0 Mdic - Sint prigoniri ce-n veci nu
contenesc).

Ré&zbat aici ecouri existentialiste,
Tnsa diapazonul ideatic al poeziilor
din Fara intoarcere rezoneaza si la
alte filosofii. Versurile: ,,ciulinii si
papadia/ nu-si aflau rostul/ de nu
eram/ de nu erai" (Ca si cind), par
asezate sub inspiratia ideii kantiene
a inexistentei sensului fenomenelor
Tn afara subiectului cunoscator, dupa
cum sint de sorginte heracleitica
versurile: ,,mereu altceva ma furd/
ma Tmpaienjeneste, ma pierde/ mereu
in altceva ma petrec (Mereu
altceva). Acesta ar putea fi rodul
ntilnirii dintre eforturile unei naturi
Tnclinate spre cunoastere, cum pare a
fi cea a lui Dorin Popa, care s-a nutrit
din scrierile marilor filosofi ai lumii
(motourile care deschid cele trei
cicluri ale volumului sint preluate
din ginditori celebri, ceea ce poate fi
un argument in sprijinul acestei
ipoteze de lecturd) si un lirism care
face ca acestea sa inchipuie o viziune
filo8ofico-poeticd pentru care ,.ciulinii
si papadia" au partea lor de
contributie la alcdtuirea cosmosului.
Pozitiv pentru actul poetic ni se pare
faptul ca aceasta viziune nu este
Tncremenita Tn limitele unei directii
anumite, fiind marcata de un
eclectism care sta la baza diversitatii
temelor poetice. Discret, un abur de

unei poezii de tip ,traditionalist". Se
poate cita de oriunde - este chiar
trasatura definitorie a Florentei Albu -,
poemele ,refractare” dau tonul, cel
programatic intitulat Testament - este
Inca mai limpede ca altele:
»Revolte in genunchi.
Cind gura indrazneste tipatul
enunchii mosteniti se-ndoaie.

...) Ne-ati scris Tn frunte cumintenia
intelepciunea sfinta de urmat...
Polemizezi cu bunul Dumnezeu si cu

stramosii
dar pind una alta te indoi.
Ce ochi ce limba dulce - ce singe blind
ne-ati dat
cum 1l lasam
urmasilor nostri mostenire.

Istoria contemporana scrie

povesti Tnaltatoare - pe pielea noastra

tabacita

acolo unde jugul - a ros adinc -

jerba patriotismului!...

Noi demni de-naintasi

nascindu-ne urmasii - gata injugati..."
Nascute dintr-o ,,conjuncturi”

anume , pe care firea loiald si natura

ireductibil ,eticd" a autoarei lor nu

concepeau sa 0 ignore, sa 0 puna

ipocrit intre paranteze (dimpotriva,

simtind nevoia, datoria de onoare si de

constiintd, sa o perceapa in toata

oroarea ei si sa 0 denunte), poezia

Florentei Albu a stiut totusi sa o
depaseasca, sa o0 integreze unei
»ingindurari" mai profunde, de o
valoare mai generalé, privind relatia
dintre individ si istorie, dintre lumea
*mostenitd si aceea careia dezarmati
avem a-i face fata...; o ,,ingindurare”
grava, apasatoare, amara, traita in
singuratatea cea mai deplina, cu
stoicism asumata si Tn refuzul mindru
al oricarei iluzii, al oricarui confort, in
refuzul lucid - cum sa spunem altfel -
al Sarbatorii, totusi amarnic rivnite:
Jar ninge doamne cum ninge - cum

suna in vint
povestea Craciunului fara Craciun (...)
-Cui spui povesti noaptea aste]lc—la care
ac,
Cine te crede, lupule?
Cui spui ninsoarea de azi minunata
Doamne al frigului(...) - al copiilor rai
si batrini?
(Poveste de Craciun)
Parcurgind versurile - care nu
triseaza - ale Florentei Albu, observam
mai bine cum Tn vremea noastra
metafizica ne abandoneaza singura-
tatii si ,,conjuncturilor" iar - in litera-
tura cel putin - ,,traditionalismul “
confortabil si sigur de sine se ‘preface
pe nesimtite in ,,existentialism *
Simptomatica prefacere!

Lucian Raicu

teologie crestina pluteste peste unele
dintre poezii (Se aud clopotele,
Orbecaind si toamna, ca intotdeauna)
chiar usor mesianic sau milenarist
(,,tu spui/ ca se va lumina/ de ziud/ in
celalalt mileniu" - Intimplare
fericitd), cu toate ca uneori Fiinta
suprema este vazuta ca un deus
absconditus (,,iar Dumnezeu/ e de
cealalta parte/ a lumii* - Unjungher,
opusca sau un tun).

Si fiindca una dintre poezii
poarta, nu intimplator, s-ar parea,
titlul Daca vine Holderlin , am cita
cuvintele acestuia ,,totusi poetic
locuieste omul pe acest pamint ", in
credinta ca ele se potrivesc creatiei
poetice a lui Dorin Popa.

Radu Voinescu

) g

| Astfel despre...
M ®
' Tn numere anterioare ale g
Romaniei literare s-au publicat g
deja_cronici la volumele de versuri
Fara intoarcere de Dorin Popa, ?
Haosmos de Magda Carneci si g
Anno Domini de Florenta Albu. g
Revenim Tn acest numar cu alte g
puncte de vedere, din nou in g
polemica... nedeclarata.

(D) m—(O) —C) —(O)



Orizontul matematic si semiotic eminescian

OLOMON Marcus
spulbera energic, cu
autoritatea sa de

mult sau mai putin radacina patrata
a lui 7". (Fragmentarium, Bucuresti,
1981, p. 278). Eminescu este

savant, neincrederea, tagapeesaupat, observa savantul, de

precautia manifestata fata de
preocuparile stiintifice ale lui
Eminescu, de la Calinescu pina la
eminescologii sfirsitului de secol XX.
Venind pe urmele lui Mihai
Draganescu, Aurel Avramescu,
Octav Onicescu si alti savanti,
demonstreaza cu toate argumentele
posibile ca Eminescu a avut intuitii
esentiale ce converg cu idei profunde
din cadrul unor teorii stiintifice
esentiale mai vechi sau recente.
Poetul are infatisarea dramatica a
unui Faust roman, mergind sub
semnul cautarii Absolutului,
dintr-un cerc Tn altul al cunoasterii,
al cercarii, dupa cum spunea el
Tnsusi, echivalind sinonimic atit de
fericit in limba noastra termenul de
*cunoastere .Ceea ce facem noi
singuri Tn gindire face si natura in
puteri... iata o spusa eminesciana
care, asa cum precizeaza Solomon
Marcus, este readusa Tn cimpul
atentiei de principiul antropic,
conform caruia datele fizice ale
universului sunt singurele care ar fi
permis geneza vietii si omului pe
pamint. Infinitatea procesului prin
care reprezentam numerele
irationale, proces simbolizat de
Eminescu prin radacina patrata a lui
7, este acum aprofundata de sirul
Cauchy, sirul convergent, de
numarul real, tdietura lui Dedekind
si altele, toate fiind, de vreo trei
decenii incluse Tn programa de
analizd matematica universitara:
~Experienta noastra s-ar putea deci
exprima Tn mod matematic astfel:
1+2+3+4+5+...+Xx. Acest X ramine
vecinie nedescoperit, precum nu se
poate afla decit aproximativ in mai

procesul de inductie prin care trecem
la legea, regula de succesiune a
diferitelor etape ale experientei. Or
experienta ca atare nu ne ofera decit
citeva cazuri particulare, numai X
,»Vecinie fiedescoperit  adica recursul
la reflectia teoretica, combinatia
dintre empiric si reflexiv ne poate da
regula. Scoala japoneza de cercetare
a proceselor de Tnvatare din deceniul
8 al secolului nostru i dd absoluta
dreptate lui Eminescu.

»Toate sunt o gcuatiune spune
Eminescu Tn manuscrise, termenul
de ecuatiune incluzind si sensul de
consecinta, ceea ce afirma pricipiul
universal de determinism cauzal si
anticipa viziunea holografica asupra
timpului. Poetul nostru stie ca
studiul partii poate reconstitui
intregul. Unele reprezentari frac-
tionare eminesciene, aparent
aberante, demonstreaza ca omul nu
se afla Tn interactiune. Medicina de
azi prin conceptul circular subiect-
obiect, care presupune suprimarea
opozitiei dintre termeni si Tncadrarea
lor Intr-o unitate noua, iarasi Ti da
dreptate lui Eminescu, cel care
considera mediul ,,ca parte din mine
si identificarea persoanei cu mediul
(JDaca mediul e 1/3, persoana e
273=3/3=1. Daca mediul e 2/3,
persoana e 1/3=3/3, vezi Fragmen-
tarium, p. 290).

Ecuatia este, pentru Eminescu,
nu numai modul metonimic de a
infatisa Tntreaga matematica, ci
cunoasterea umana in ansamblu.
Poetul preconiza sa se puna Tn
ecuatiune, matematiceste, multe din
stiinte, virstele omului, arta
razboiului, procesul urbanizarii,

transportul, jurisprudenta, progresul
si civilizatia, ceea ce a fost confirmat
de evolutia ulterioara a stiintei si, Tn
particular, de teoria matematica a
jocurilor de strategie a lui J. von
Neumann. Cit priveste Tnsemnarea
»Poezia Tn gquatiuni ea ne duce
direct la poezia extremei concentrari
de esente, eliptica si hermetica, de
felul celeia a lui lon Barbu.

»Pentru Eminescu, matematica
este «limba universala, limba de
formule, adeca de fractiuni ale celor
trei unitati - timp, spatiu si miscare»
(ms. 2267, f. 160 verso). Se observa si
aici tendinta de a apropia
matematica de mecanica si de fizica
si sugerarea functiei euristice a
notatiei matematice (Solomon
Marcus, Inventie si descoperire,
Bucuresti, 1989, p. 190).

Intuitiile stiintifice ale lui
Eminescu se manifestd si 1n
surprinderea umanului prin numar
si Tn stabilirea functiei matematicii
de formare a gindirii (nu numai de
modelare) si Tn viziunea spatio-
tepiporald, care poate fi pusa in
relatie directa cu teoria einsteiniana
a relativitatii. Universul poetic
eminescian denota o intelegere a
dinamicii, formelor Tn sens modem,
adica conform cu cercetarile mai noi
ale lui D'Arcy Wentworth Thompson
si Rena Thom, care nu mai
acrediteaza un principiu armonios Tn
evolutia lor. Fragmentul din
Scrisoarea IV, cu luna ce asterne o
carare de vapaie ,ce pe=o0
repede=nmiire de mici unde o
dsterne si cu codrul care pare mai
mare si mai aproape e sugestiv, dupa
cum sonsidera Solomon Marcus
anume prin necontenita
metamorfoza a formelor si
spectacolul trecerilor de la luminare
la stingere, de la miscare la repaos,

Prezentul prin Eminescu

C/T DE ACTUAL eete Emineecu, de ce este actual, ce este ,,mai
actual’ si ,,mai putin actual din Emineecu (ne asumam licenta
semantica), intr-un cuvint problema actualitatii lui Eminescu se
deschide Tn revista noastra sub forma unei banale intrebari: ,,Ce
versuri din Emineecu vi se par de actualitate? Aceasta problema
a fost pusa Tn mai multe variante (in general telefonice) unor
oameni de cultura romani, nu numai literati. La selectia
participantUor la anchetarRomaniei literare un rol principal I-a
avut hazardul, unul secundar telefonul (cu binecunoscutele sale
capricii), redactorului nemairaminindu-i decit sa faca figuratie.
Consideram ca, n varietatea lor, raspunsurile devin un tip de
receptare - fara tabu-uri - a poeziei eminesciene.

in cazul cind nu au alt rezultat sau alt rost, asemenea
Tntrebari dau macar trei impulsuri cititorului: sa rasfoiasca (chiar
si Tn memorie, chiar si o data pe an) un volum de Mihai
Eminescu; sa dea propriul sau raspuns; sa-l eompare cu al

celorlalti.

OV. S. CROHMALNICEANU
(rdspuns prompt):
,,Peste virfuri trece luna.. *

GABRIEL DIMISIANU (neoficial):
-Vai de biet Roman saracul/
Tndarat tot da ca racul... *

PASCAL BENTOIU:

»Bine, dar Eminescu este in
intregime actual! Putem sa-i
consideram actualitatea dintr-o
perspectivad sau alta, pe un plan sau
pe altul (de la cel social la cel
filosofic, de pildd), dar tot ce a scris

<este ctual.

ANDREIPLESU:

~«Era pe cind nu s-a zarit/ Azi o
vedem, si nu e» - se potriveste la
multe *.

RADU COSASU (foarte prompt):

,Ce altceva decit «Atit de frageda
te-asemeni/ Cu floarea alba de
tires»

ION CARAMITRU:

»Eminescu pentru mine este un
Tndemn catre cunoasterea de sine,
care este un proces intern, dar in
cazul profesiunii mele trebuie si
transmis. Din opera si din viata lui

Eminescu se desprinde un model.
Modelul Eminescu este singura
instanta morala a spiritului
romanesc.De aceea Eminescu va fi
Tntotdeauna actual si Tntotdeauna
critic, acid si inflexibil. Unde
Eminescu nu poate fi atacat este in
perfectiunea operei lui. Acolo e
intangibil si putem spune ca natura
intima a romanului se deduce din
aceasta perfectiune. Dupa o acalmie
de trei ani, Eminescu revine in forta:
Veacul nostru ni-1 umplura
saltimbancii si irozii... » E suficient
sa privim n jurul nostru. Daca
spectacolul Eminescu... dupa
Eminecu realizat Tn ‘89 cu Dan
Grigore a fost un strigat de disperare
si de trezire din inertiile obisnuitului
cotidian, s-ar putea ca viitorul
spectacol pe care l-as concepe sa se
numeasca Romania... fara
Eminescu

BEDROS HORASANGIAN:

~vers din  Eminescu de
actualitate?

Poftim: ARBEIT MACHTFREI! "

ZIGUORNEA:
»S1 cum vin cu drum de fier
Toate cintecele pier.

EUGENNEGRICI:

,un ris, un chiot, o vuire multa -
Cu totii striga, nimeni nu asculta
Ocari frenetici sunt o desmierdare.
Si desmierdarea deveni thsulta.

de la trezire la adormire etc. lar
asimilarea clipelor cu veacurile
(MAnii tai se par ca clipe/ Clipe dulci
se par ca Yeacuri din O,ramfi
sugereaza un prezent continuu
(obtinut prin anularea duratelor)
care se aseamana atit prezentului
din filosofia vedica cit si aceluia din
fizica particulelor elementare.
Timpul psihologic eminescian
*domoleste vitezele si duratele,
umanizindu-le.

Solomon Marcus descopera in
poezia eminesciana o0 viziune
holografica si sistemica,
identificabila Tn recuperarile a tot ce
a fost si va urma: ,,Descoperita mai
ntii in fizica, transferata mai apoi n
biologie (se vorbeste despre
structura holografica a creierului
uman) si extinsa ulterior la scara
intregului univers, holografia a
devenit acea filosofie conform careia
individualul poate recupera
generalul iar localul poate da seama
despre global, partea poate recupera
functiile Tntregului, poate da seama
despre structura acestuia din urma:
«Unul e Tn toti, tot astfel precum una
e Tn toate» (Ibidem, p. 203). Fuiorul,
ghemul, trimit direct la ordinea
fmplicata (Inventie si descoperire, p.
214).

Concluzia lui Solomon Marcus e
ca Eminescu si-a format o autentica
gindire matematica si ca ,referirile
la marile idei si concepte ale
matematicii sint corecte si surprind
esenta lor, dovedind capacitatea
poetului de a intui, pe baza unei
informatii minime, sensul si
motivatia unor concepte delicate,
raza lor de #ctiune (lbidem, p. 215).

(fragmente dintr-un studiu)

Mihai Cimpoi

T

IONSTRATAN:

»* Si sa scap din mina cirma/ Si
lopetile s&-mi scape», intelegi cd ma
refer la situatia politica.

MIRCEA CARTARESCU:

,Cind aduce blonda Liza/
Socoteala unei vedre/ Universul
cristaliza/ FHlexacontetraedre

NICOLAE MANOLESCU:

».M-as referi la o actualitate asa
zicind negativa a unor versuri din
Eminescu. Nimic nu poate fi mai
iritant decit sa-lI vezi pe Eminescu
citat de xenofobii contemporani cu
versurile din Doina: Cine-au indragit
strainii/ Minca-i-ar inima cliniit
Existd un vers, stiut pmna si
scolarilor, din Scrisoarea Ill, care
suna asa: Eu? Tmi apar saracia si
nevoile si neamul. Vorbeste
domnitorul Mircea. De cite ori am
citit, m-am Tntrebat: de ce trebuie
aparate saracia si nevoile? lata o
ideologie la fel izolationista ca si
aceea xenofoba din Doina! Un
domnitor patriot ar trebui sa
urmareasca civilizarea neamului, nu
conservarea cu mindrie a saraciei
Tntre frontierele istorice ale nevoilor.
Doctrina lui Ceausescu «actualiza»
tocmai acest fel de a vedea lucrurile:
ea pretindea respectarea
suveranitatii si independentei
Romaniei nu din patriotism, ci din
teama cd influenta strdina, care ar
spori civilizatia, ar conduce automat
la ruina puterii #ictatorului.

X
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Din secretele guvernarii Antonescu

Al ftirziu, la mijlocul
anului 1944, intr-o
convorbire la Snagov,

du

vedere. Chestiunea, deschisa, va mai
isca multe controverse, pentru mine
fara obiect.

maresalul i-ar fi declarat lui Wenilintre cele doud carti pe care

ca el nu poate, ca ofiter, s& Tntoarca
armele Tmpotriva Germaniei. De
aceea s-ar retrage, lasind conducerea
tarii Tn mfinile lui luliu Maniu si ale
aliatilor sai. Maniu i-a replicat:
»Punctul meu de vedere a fost ca nu
poate fi oprita natiunea Tn calea ei
printr-un cuvint de onoare dat de
cineva, fie el chiar prim ministru sau
maresal”. De fapt, Antonescu, a
aratat luliu Maniu, nici atunci nu a
voit sa cedeze conducerea tarii.
Argumentul era: ,,cad situatiunea
militara este de asa fel si germanii
sint atit de puternici Tn Romania
Tncit o Tncercare de natura aceasta
(Intoarcerea armelor n.n.) ar duce la
sigura Tnfringere a Romaniei”. Si in
dimineata de 23 august 1944, in
convorbirea cu maresalul, Maniu si
Mihalache au aratat: ,noi credem a
fi gresiti completamente daca nu
iesim imediat din Axa si nu facem
armistitiu. DI. maresal a fost de alta
parere"”. Nici misiunea lui Gh.
Bratianu pe linga Antonescu, Tn
aceeasi dimineata de 23 august
1944, nu a dat rezultate. Antonescu
si-a pastrat opinia negativa
armistitiului si la audienta la care a
fost convocat de regele Mihai | Tn
dupa amiaza zilei de 23 august 1944,
anuntjndu-1 pe suveran ca pleaca pe
front pentru a organiza rezistenta. A
urmat arestarea Antonestilor si
proclamarea armistitiului n
conditiile stiute. Guvernarea lui lon
Antonescu, funestd, a luat sfirsit.
Stiu bine ca, si azi, unele opinii vad
n lon Antonescu salvatorul natiunii
si un mare erou. Nu Tmpartasesc
aceasta opinie, neobligind, fireste, pe
nimeni sa-mi valideze punctul de

Stimata redactie,

Cu privire la rubrica ,Mic
dictionar" semnata de dl. Mihai
Zamfir in nr.40 al revistei d-voastra
(9-15 dec.1992), as dori sa fac citeva
observatii si corectari.

n acest articol, dl. Zamfir a
discutat prezentarea cartii ,,Histoire
de la Transylvanie" la Institutul
Maghiar din Paris din data de 27
noiembrie 1992. Din pacate, articolul
d-lui Zamfir pare sa fie o Tncercare
deliberata de a dezinforma opinia
publica din Romania fata de modul
In care s-a desfasurat evenimentul
respectiv. Aceasta este cu atit mai
regretabil cu cit se Tntimpla Tntr-o
revista cu un bun prestigiu, cum este
-Romania literara".

Tnainte de toate, se afirma ca
noua ,,Histoire de la Transylvanie™
este un proiect comun maghiaro-
francez. Ceea ce este complet
neadevarat. Cartea a fost scrisa in
exclusivitate de istorici maghiari si a
fost publicata Tn Ungaria de catre
Editura Academiei Maghiare, fiind
doar lansata la Paris la Institutul
Maghiar.

Mai departe, autorul articolului
supraestimeaza calitatea stiintifica a
cartji care ar fi ,,epurata de excese,
imblinzita Tn exprimare". Cartea
contine, Tnsa, un mare numar de

le comentez ne introduce in ,,secre-
tele guvernarii” lon Antonescu,
oferindu-ne efectiv probe revelatoare
asupra Caracterologiei acestei
infricosatoare personalitati. Ca a
guvernat dictatorial (asemenea
aliatilor sai Hitler si Mussolini) se
cam stia. Acum aflam si probe
definitiv concludente. Se ocupa de
toate si de toti, dictind ordine privind
organizarea si functionarea oricarui
segment al ansamblului romanesc,
de la armata, politica externa si
internd, agricultura, silvicultura,
finante, Tnvatamint, sanatate,
literatura (e obsesia dictatorilor de a
dirija literatura si cultura), Biserica
si, fireste, justitia. Si vorbea despre
sine, adesea, la persoana a treia
plural, megalomania neinfrinata
fiind dezvaluita Tn aproape toate
rezolutiile. (De pilda ,,Patriarhul va
ramine la postul sau pina voi decide
eu altfel"). intr-un loc postuleaza
Justitie, cercetare, in cadrul legal
care trebuie respectat de toti". Dar
justitia si legalitatea erau cele decise
de el, atotputernic peste toti si toate.
De aceea infricoseaza pur si simplu
rezolutiile - multe - care dicteaza
pedepse pentru detentie Tn lagare.
Sa citez, dintre aceste foarte multe
decizii: ,,Sa fie toti anchetati si bagati
n lagar oricine ar fi ei. Din lagar sa
fie judecati ca sa li se aplice si
pedepse penale™; ,,Sa fie toti trimisi
n lagar de munca pentru un an";
»Oricare ar fi sentinta justitiei sa fie
trimis, dupa executarea pedepsei, in
lagar"; ,,Sa fie .imediat internati in
lagar"; ,,Cei condamnati (romanii) sa
fie trimisi Tn lagar pentru 2 ani, in
plus de pedeapsa datd de justitie";

exagerari, retinind toate tezele
traditionale ale istoriografiei
maghiare: negarea originii daco-
roméane a romanilor si a continuitatii
daco-romane dupa anul 271,
caracterul nomad al romanilor care
au imigrat masiv In Transilvania in
sec.XVIIl etc. Se regasesc , de
asemenea, si vechi formulari
marxiste despre ,,Marea Revolutie
Socialista din Octombrie - 1917* din
Rusia sau ,fortele progresist-
comuniste".

Centrul de Studii Transilvane de
la Cluj si Fundatia Culturala
Romana au trimis o delegatie de
istorici pentru a participa la
discutiile prilejuite de lansarea cartii
de catre colegii maghiari. Istoricii
romani si-au expus argumentele
intr-un mod stiintific, civilizat,
vorbind Tntr-o franceza impecabila.
Delegatia romana a pregatit din
timp (si a difuzat in timpul
dezbaterilor) mai multe publicatii,
inclusiv recenzii despre cartea
lansata. Anexam, de altfel, copii
dupa aceste carti publicate de
Centrul de Studii Transilvane atit in
franceza cit si in engleza. DI Zamfir
trebuia sa cunoasca adevarul Tn loc
sd difuzeze minciuni de felul
,»romanii n-au putut produce la Paris
nici macar o brosura pe tema in
dezbatere". Participantii maghiari
au fost vizibil socati Tn momentul in

»pedepsirea cu 10 ani munca silnica
a directorilor, intermediarilor si
vinzatorilor"; JSa fie imediat pusi in
lanturi si pedepsiti fara intirziere";
»Sa fie toti trimisi Tn lagar 6 luni
peste condamnarile justitiei, si cei
achitati. Si, Tn sfirsit, aceasta
rezolutie avind caracter de principiu
Tn guvernare: ,,Moralizarea unei
societati este mai bine sa se faca
chiar cu glontul, daca prin justitie nu
se poate face". Maresalul, se vede, nu
se prea Tncurca Tn principiile statului
de drept. Un dictator nici cd putea
gindi altfel. Exista apoi, in acest
volum, o scurta rezolutie pe un
memoriu, din 19 octombrie 1941, al
presedintelui Comunitatii evreiesti
din Romania care intervenea pentru
stavilirea deportarii evreilor din
Basarabia si Bucovina. Rezolutia
precizeaza: ,,Am luat angajament
fata de evreii din vechiul regat. Le
mentin. Nu am luat nici un
angajament fata de evreii din noile
tinuturi. Acestia Tn marea lor
majoritate au fost niste brute”. Cum
nu puteau fi descoperiti cei ce s-ar fi
facut vinovati, Tn iunie 1940, de
insultarea unor ostasi romani,
raminea ca toti sa fie sanctionati.
Potrivit acestei deloc stranii judecati
a unui dictator au fost deportati si
ucisi, multi Tn grele chinuri, zeci de
mii de oameni nevinovati (unii femei
si copii). Cifrele se urca - calcul
moderat - spre optzeci de mii
oameni. Si asta pentru ca nu puteau
fi descoperiti cei (citi?) banuiti a fi
vinovati cu adevarat.

Cele doua editii, alcatuite de doi
cunoscuti exegeti, d-nii lon
Ardeleanu si Vasile Arimia, sint
realmente contributii importante
pentru reconstituirea fizionomiei
unei personalitati si a unei epoci.
Editorii se feresc de aprecieri, lasind

care istoricii roméni le-au distribuit
atit lor cit si istoricilor francezi
publicatiile Centrului de Studii
Transilvane, cu recenzii ample,
documentate, referitoare la cartea
discutata.

Afirmatia d-lui Zamfir ca noua
,»Histoire de la Transylvanie" a
devenit deja ,,sursa bibliografica
fundamentald la Sorbona™ este
ridicold. Pentru orice istoric serios,
cartea este ih mod evident o lucrare
propagandistica, lipsind documen-
tatia stiintifica, serioasa.

n acelasi timp, la Paris, la
Centrul Cultural Romén, publicului
francez i-au fost prezentate doua
carti aparute recent sub auspiciile
Centrului de Studii Transilvane.
Prima, o editie de studii demografice
apartinind lui Sabin Manuila (in
franceza si engleza), reliefeaza
adevarul despre evolutia demo-
graficd a Transilvaniei si prepon-
derenta elementului romanesc,
infirmind unele teze false ale cartii
lansate de istoricii unguri. A doua
carte, David Prodan, Transylvania
and again Transylvania (in Ib.
englezd) demonstreaza cit de
eronata este asa-zisa teorie a
imigrarii romanilor in Transilvania
in sec.XVIIl,sustinutd cu multa
insistenta de catre istoriografia
maghiara.

Romanii ar trebui sa fie mindri

sa vorbeasca - si pentru ei -
documentele. Procedeaza bine. Dupa
parerea mea, documentele acestea
condamna. Altii vor gasi, probabil, Tn
ele, semnificatii de disculpare. E
foarte util Tnsd ca astfel de
documente sa fie adunate si
publicate. Tn editia publicata - cu
titlul pompos, selectat dintr-un
memoriu patetic al lui Antonescu din
1938 - aparuta la Ed. Tinerama, ¢
utila reproducerea depozitiei
integrale a lui luliu Maniu la
procesul din 1947 a maresalului ca si
stenograma convorbirii, din 1984, a
d-lui lon Ardeleanu cu Al. Voitin-
Voitonovici, cel ce a fost presedintele
Tribunalului Poporului care I-a
judecat pe maresal. E, aceasta din
urma, o contributie extrem de
pretioasa. Sa adaug ca amindoua
editiile sint inzestrate cu note si
comentarii utile - chiar daca, uneori,
duc ,,obiectivitatea” pina Ila
justificarea unor actiuni ale
dictatorului - care ajuta intelegerea
documentelor. Avem nevoia
imperioasa a unor astfel de editii de
documente. Le voi saluta bucuros si
recunoscétor, Tntotdeauna, aparitia.
Mai ales dacd sint alcatuite cu
rigoare.

de varietatea lucrarilor aduse la
Paris, de calitatea prezentarii
grafice a acestora si de maniera
stiintifica aleasa, ceea ce nu s-a mai
intimplat pind acum.Este regretabil
cd dupa asemenea eforturi, cu
rezultate pozitive, oamenii prefera
sa ignore adevarul si sa
dezinformeze opinia publica
roméaneasca despre evenimentele
desfasurate la Paris la sfirsitUf lunii
noiembrie. Este momentul ca
romanii s Tnceteze a se Tnvinui unii
pe altii, a face publice disensiuni
personale prejudiciind interesele
tarii. Ar fi preferabil sa lucreze
Tmpreuna la propagarea in lume a
adevaratei imagini a istoriei si
culturii roménesti. Sper ca d-voastra
veti publica aceasta scrisoare, pentru

a reabilita adevarul despre
evenimentele de la Paris. De
asemenea, cred ca si autorul

neinspiratului articol se va abtine pe
viitor de la raspindirea unor
informatii false. Atitudini, ca cea a
d-lui Zamfir, ajuta doar celor care ar
dori sa falsifice sau sa denigreze
istoria si cultura poporului roman.

V& multumesc foarte mult.
Cu respect si consideratie.

Kurt Treptow,

presedintele Centrului de
Studii Transilvane, Cluj-Napoca



INAINTE de a porni la
recunoasterea unor idei utopice in
textele lui Eminescu, o precaute: tjnind
seama de logica specifica a discursului
literar, sd nu uitdm nici un moment ca
ideile sufera influenta decisiva a
formelor; textul face sa fuzioneze
elemente de utopie, mit si istorie,
punind in evidenta rezultatul acestei
combustii, expresia ultima, nu rareori
foarte personala si greu de Tncadrat
ntr-o serie, a unei reflecti transformate
de afectivitate si dialectica interna a
literaturii (proza publicistica nu face

exceptie de la aceasta transformare, ba
sufera pe deasupra si schimbari dictate
de conjuncturi social-politice, polemici
etc.)L.

O prima distinctie trebuie operata
Tntre utopie si contractul social Potrivit
lui Northrop Frye, acestea sint cele
doua conceptii sociale care nu pot fi
exprimate decit Tn termenii mitului:
utopia este o0 viziune imaginativa
asupra telos-ului (chiar atunci cand se
ocupa de origini, as preciza eu),
contractul social explica originile
societatii. Dupa opinia mea, ambele
conceptil au luat nastere ca analize ale
prezentului, fiind initial produse
ambigue ale imaginarului (contractul

» Rugaciune

»  Crdiasa alegindu-te,
ingenunchiem rugandu-te,
Tnalta-ne, ne mantuie

Din valul ce ne bantuie,

e

Fii scut de intarire
Si zid de méantuire;
Privirea-fi adorata
Asupra-ne coboara,
O, Maica prea curata
Si pururea Fecioara,
Marie!
Noi din mila Sfantului
Facem umbra

pamintului;

Rugamu-ne 'ndurarilor
Luceafarului marilor,
Asculta-a noastre
plangeri,
Regina peste ingeri,
Din neguri te arata,
Lumina dulce clara,
O, Maica prea curata
Si pururea Fecioara,
Mariei
(Din volumul M.Eminescu,
Poezii din viata sipostume, Ed. Lutetia,
Bucuresti, f.an. Unul din poemele omise Tn
mod sistematic din editiile aparute Tn ultimii
50 de ani)

SORIN ANTOHI

social ar fi prin urmare un caz
particular al utopiei). Totusi, arata
Frye, cu un ecou al criticii formulate de
John Stuart Mill, contractul social a
reusit sa se integreze in stiinta socialg,
facind ca fictiunea sa treaca drept
adevdr, pe cind utopia a ramas ceea ce
era: un mit speculativ, proiectat sa fie
sau sa contina o viziune a ideilor
sociale, nu teorie care sa lege social
facts'l. Critica pe care o face Eminescu
lui Rousseau si contractului social
(asupra careia voi reveni) este deosebit
de aspra, ducindu-1 pe marele nostru
autor Tnspre extrema cealalta a
binomului schitat de Frye: utopia. E un
caz clasic de iesire din situatiile
dilematice; desigur, nu numai ratiunea
si argumentele obiective hotarasc
aceasta iesire, ci si, cum spuneam mai
sus, %logica literaturii, atractia
subterana a fantasmelor unei ordini
ideale.

Oriunde apare n opera lui
Eminescu, istoria - cea nationala in
primul rind - se va contamina cu
elemente mitice si utopice. Toata rivna
de arhivar a poetului, tot interesul sau
pentru o istoriografie nationala pe
masura trecutului pierdut Tn legendas,
nu pot stavili un proces de mitizare a
istoriei - atit de tipic, Tn fond, naturilor
poetice, atit de comun Tn romantism. De
aici pina la construirea unor mituri
istorice, in sensul dat sintagmei de
Georges Sorel n Reflexions sur la
via/ence (1908), nu mai ramine decit un
pas, facut de Eminescu, asemeni celor
mai multe dintre personalitatile vietii
publice romanesti, asemeni n primul
rind istoricilor nsisi .

insula, Paradisul,
Virsta de Aur

FARA indoial3, insula reprezinti un
topos eminescian esential. Totodata,
insula este figura emblematica a

utopiei, spatiul protector al idealitatii,
exceptia spirituala a unei geografii
sufocate de corporalitate, insertia
ordinii transcendente Tntr-o lume a
imanentei. La Eminescu, insularitatea
este, ca 1n traditia utopica, o calitate
spatiala negativa; insula este ubicua si
devine ceea ce este Tn utopism: ,,spatiul
predestinat de consfintire a unui
dezacord si cel al regasirii de sine ca
Unu , zona Tn care personajele acced la
o conditie mai Tnalta, dincolo de binele
si raul acestei lumi. Prin urmare, in
spatiul ne-spatial al insulei se va inscrie
si imageria paradisiaca, gradina
fermecata ferita de coruptia sublunara:
insula lui Euthanasius din Cezara, atit
de memorabil interpretata de Mircea
Eliade si loan Petru Culianu, «insula
aceea scaldata-n ape $inte dm proiectul
dramatic Stefan cel Tinar, gradina
fermecata prin care trece Miradoniz (,,0
vale cit o tara™) si raiul dacic din
Memento mori, insulele plutind pe
marile fluvii, Tntreaga natura sintetica,
neverosimila si fascinanta (in care
splendorile boreale coexista cu
luxurianta tropicala si mediter@itauia),
ca aceea descoperita dincolo r™f-iul
Selenei”. Nimic nu ne poate surprinde
Tntr-o topologie ca aceasta, saturata de
trimiteri culte (antichitatea greco-
latina, traditiile orientale, iudeo-
crestinismul): Luna ia locul Soarelui,
punind fantasmele lumii ideale sub
semnul oniric al regimului nocturn;
alteori, ca Tn Memento mori, TntTInim,
.intr-o lume fara yimbra Tn care , totul
e lumina clara, radioasa Yoluptate
cetatea  Soarelui. Regresiunea
securizanta catre insularitate si decor
edenic e absoluta atunci cind %eroii j
eminescieni se refugiaza n grote, in
castelul romantic luminat de luna, Tn
padurile inexpugnabile sau 1in
fantasticele sali de sub apele Nordului.
Cit priveste fragmentele ce compun
imaginea clasica a Virstei de Aur,
Eminescu le disemineaza Tn intreaga sa
opera, organizindu-le, de regula, pe
fundalul trecutului autohton mitizat.
Dar, daca insasi sintagma ,,Vir‘j”~ de

In apararea Cati

. Despre Mihai Eminescu Tn general
si in special despre poemul Luceafarul
s-a spus totul. Chiar si cd s-a spus
totul 's-a mai spus de nénumarate ori,
Din necesitatea de a depasi aceasta
constatare ce functioneazd ca o
interdictie (si care m-a oprit pina acum
sa scriu’pe tema) s-au ivit rindurile de
mai jos.

Cine e Catalina? )

Este oare fata de Tmparat din
basme, cea pentru care cineva (bun) se
lupta cu altcineva_(rau), cea pentru
care se poate muri si Thvia, colinda
peste mari si tari, se poate trece prin
incercarea focului, a apei, a luptei cu
un adversar de temut? .

_ E frumoasa fara corp sau un Miron
in ipostaza feminind, e frumoasa fata
din gradina de aur?

inger?

E demon? )

E Venerd sau e Madona, fecigard
Tntre sfinti? E dulcea floare aibastra? E
vicleana Dalila? E Blanca din Povestea
teiului sau fata cu par de aur moale'
din Céalin? ) 5

. E personaj? E simbol? E masca? A
cui masca este? ) )

_E voce lirica eminesciand? E vocea
stiutoare din Daca iubesti fara sa
speri, Ce suflet trist..., din Ce e

amorul? sau_cea Tnca_increzatoare din
O, ramfi si din Dorinta? )
Raspunsul cel mai comod si poate
cel mai exact este unul global: nu e
nici una din toate_acestea si In acelasi
timp e putin din fiecare. Dépinde la ce
nivel se face receptarea. Putem sa
citim poemul inocent, ca pe o simpla,
poveste, fascinati de simplitatea_ei,
Q_Ilpa de farmec Tnainte de a o complica
2i Tmbogati cu intelesuri adinci. E o
ectura dificila si la fel de riscanta ca
oricare alta ( si care s-a facut). Putem
sa citim povestea si personajul dupa
morfologia lui_Propp si_sa facem
speculatil cu privire 1a originalitate.
Putem sa privim identitatea Céatalinei
din perspectiva poeziei erotice-"
eminesciene (cu etapele stiute) si apoi r
sa stabilim proportia_de angelic si
demonic din ceea ce - prin cuvintele lui
Maiorescu - este .un _prototip
nerealizabil”. Putem,-in_sfirsit, sa o
privim ca pe o voce liricd a poetului,
una_din multele ce exista Tn poezia sa
si sa o punem _deci pe acelasi plan nu
numai cu Catalin, ci si cu Demiurgul
sau cu Hyperion. o . .
Dar toate aceste posibile niveluri
de Tntelegere (cu raspunsurile pe care
le implica) spun mai putin despre
Catalina decit Tntrebarile Tnsesi.
Primul argument 1in apararea



lUl

Aur" apare, Tntr-o forma sau alta, Tn
scrisul eminescian?, ar fi o eroare sa nu
observam cit de ciudata este
interpretarea data acestui mit de
Eminescu: feerica aurea aetas dacica
sau medievala cunoaste munca! Prin
urmare, nu avem de-a face cu,,0 lume in
care orice experienta este estetica"
(Guido Morpurgo-Tagliabue), ci cu un
univers din care lipsesc ,,munca linistita
si cistigul linistit, munca paminteana
aparata Tn toate ramurile ei de chiar
clasele muncitoare, organizata in
bresle"8. Nu e greu sa recunoastem 1n
proiectia paseista a jurnalistului
urgenta reformatoare a polemistului,
poate cel mai mare avocat roman al
cauzei muncii organizate si pozitive.
Nici insularitatea nu e doar o
trasatura a fictiunii eminesciene. Este
suficient sa revedem astazi marile sale
studii privitoare la statutul geopolitic al
spatiului romanesc, pentru a observa
cum retorica utopizanta a insularitatii
investeste- geografia noastra cu
atributele unei ireductibile identitati;
pu~k vorbi astfel de ,,insula
roi™easca" in oceanul agresiv al
panslavismului, ori Tn apele tulburi ale
celor trei mari imperii vecine. Tn

NOTE

1. E. Lovinescu: problemele dezbatute de
Eminescu capata ,adinci rezonante
sufletesti; desi Eminescu ,,cunostea
trecutul istoric, Tl simtea totusi ca poet";
»Consideratiile lui [Eminescu] sparg deci
cadrele teoriei, pentru a intra in inima
timpurilor revolute". (Istoria civilizatiei
romane moderne). G. Calinescu observa
dualitatea gindirii eminesciene (,,poetul” si
Hintelectualul™). Pentru o expresie recenta a
acestei prudente metodice, v. Al.Oprea, in
cautarea lui Eminescu - gazetarul,
Bucuresti, 1985, p. 44.

2. Northrop Frye, Varieties of Literary
Utopias, in Frank E. Manuel (ed.), Utopias
and Utopian Thought, Boston, Houghton
Mi~ Co., 1966, p. 25. Pentru relatia

Catalinei este chiar seria de intrebari
pe care o stimeste.

Cataling pentru ca... .
... _n_ receptarea poemului
Luceafarul a fost mai mult sau mai
putin neglijata. Neg_ll ata si prin
etichetele (in general didactice) care i
se pun In decodarea simbolic-
scolareasca a poemului (Céatalina ar fi
omul comun, care nu se poate ,ridica"
pina la intelegerea iesitului din_comun
om de geniu), neglijata si prin
considerarea " ei ca ~auxiliar al
Luceafarului. De altfel Eminescu
insusi intituleaza poemul - cum se si
cuvine dupa preceptele romantice -
.Luceafarul. Daca ar fi considerat
»egale” toate vocile din poemul sau si
lar fi ales alt titlu, unul_dintre cliseele
cele mai uzate cu privire la poet,
Luceafarul_poeziei romanesti" ar fi
fost, probabil, ceva mai putin folosit.
La fel si daca critica s-ar fi_ocupat de
Catalina Tn aceeasi masura in care s-a
ocupat de Hyperion. )

_Al doilea punct in pledoaria pentru
Catalina este acesta: este o tema Tnca
fertila, mai_are inca surprinzatoare
resurse. Critica n-a pus-o Tn prim-plan.
Nu ea este responsabila de cliseizarea
imaginii idolatre a Luceafarului (a se
citi poetul sau Poetul). Decliseizarea

Emi nescu

(fragment)

aceasta insula a spiritualitatii
romanesti (pe care economistul
Eminescu o0 va apara cu mari pledoarii
in favoarea dezvoltarii autonome,
protectionismului, autarhiei), Tn care
traditiile mitizate daco-romane
supravietuiesc eroic si 'miraculos, s-a
forjat de veacuri specificul nostru
national; lecturile de etnopsihologie,
prezenta modelului metafizic herderian
,ai etnicitatii in mediul universitar
german frecventat de marele nostru
scriitor, nu puteau decit sa inspire si sa
confirme aceasta utopie a nationalitatii
si a ,stratului de culturd”, ramasa pina
astazi extrem de activa si prestigioasa
n cultura noastra.

Pastrind Tn minte consideratiile de
mai sus, putem intelege mai bine
simburele utopic al asa-zisei xenofobii
eminesciene. De ce se opunea Eminescu
strainilor? Fiindca ei nu puteau avea
decit functia calatorului european
naufragiat Tn Utopia: eterni spectatori
eterogeni, ei nu pot decit sa tulbure
vraja insulei. lar atunci cind se
amesteca sistematic Tn afacerile acestei
lumi de care vor fi vesnic straini cita
vreme pastreaza amintirea ordinii
continentale, ei nu pot decit sa aduca
mizeria, ruina, dezastrul. Singura cale

utopie-mit, cu referiri la satirda, mitul
Paradisului Terestru, Cucania, basm etc., v.
Darko Suvin, Metamorphoses of Science
Fiction. On the Poetics and History ofa
Literary Genre, New Haven and London,
Yale University Press, 1979, p. 25-27, 31-
36, 55-58; Bronislaw Baczko, Les
imaginaires sociaux. Memoires et espoirs
collectifs, Paris, Payot, 19484, p. 108-127,

3. Sa nu amintim decit traducerea primului
volum din lucrarea lui Eudoxiu Hurmuzaki,
Fragmente zur Geschichte der Rumanen,
ori cursurile de istorie audiate la Viena si
Berlin, implicarea sa 1n editarea
documentelor istoriei nationale, odiseea
arheologica si istorica In Prusia Orientala
etc. V. Al. Oprea, op. cit., p. 272-288. Cf.

poate incepe de la ea.

Abaterea o )

In portretul Catalinei existd o serie
de abateri (in sensul obisnuit, de
nerespectare a unor reguli ce tin de
conventional si de_conventie, dar si in
sensul de trasatura distinctiva, acart.)

Se indragosteste de cineva aflat
foarte departe, de cineva intangibil
altfel decit prin vis, or, de la trubaduri
truveri si Minnesdngeri incepind, rolu
acesta revine barbatului (cum_ e si in
Miron si frumoasa fara corp), care,
prin traditie, are o0 mai mare libertate
de miscare, in spatiu, iar aici si in
timp. L.

Comunica cu el permanent, dar o
face mereu indirect: intermediari_sint
fereastra, oglinda, apoi somnul (visul).
Vorbeste cuel si prin cuvinte, dar nu 1l
intelege. Tn mod straniu, dialogul
dintre fata de Tmparat si Luceafar,
dialog petrecut Tn visul fetei si deci in
minteéa ei, duce cu gindul la celebrele
scene cu radacini Tn. Faustul goethean
petrecute intre un vizitat (gemu) si un
musafir (demon): Ivan Karamazov -
oaspetele nepoftit, Adrian Leverkiihn -
El, doar cd in poemul eminescian
vizitatorul are toate atributele, el este
si Faust si Mefisto. Dorinta de a afla
din propria minte_ceea ce aceasta nu
stie si nu poate patrunde, limpezimea
Cu care mintea Tnsasi cautd sa
formuleze un raspuns, ' mimeaza un
raspuns ca si cum acesta ar veni de la
celalalt se regaseste la Eminescu in
versurile care exprima drama fetei:
,»Desi vorbesti pe Tnteles / Eu nu te pot
pricepe”. Dialogul in aceste conditii
esueaza. El piere ,,mai multe zile .

de a diminua, daca nu de a desfiinta
negativitatea intrusilor este
recuperarea fara rest, autohtonizarea,
integrarea mobilitatii suparatoare a
noilor veniti Tn structurile imobile ale
locului. ,,Nu zicem ca sub cerul acestei
tari sa nu traiasca si sa nu infloreasca
oriciti oameni de alta origine™, scrie
undeva Eminescu; numai ca ei trebuie
sa-si lepede identitatea proprie, sa se
dacizeze: ,, Totul trebuie smuls din mina
acestor oameni c-0 Tnnascuta
incapacitate de-a pricepe adevarul si
lipsiti de posibilitatea patriotismului:
totul trebuie dacizat oarecum de acuma-
nainte

in fond, nimic nu este mai utopic
decit omogenitatea etnicd, pandant al
omogenitati sociale.(sau, cel putin, ca si
la Eminescu, al armoniei claselor).
Asemenea, Tn strinsa legatura cu
omogenitatea etnica, Eminescu sustine
omogenitatea lingvistica, ajungind pina
la a argumenta caracterului stationar al
romanei: ,,Nici traim, nici voim sa traim
Tntr-un stat poliglot, unde asa numita
epatrie» e deasupra nationalitatii”, scria
el Tn Timpul, la 31 iulie 1880. Cu
nostalgia utopica a romanei stramosesti
si cu neclintita convingere ca limba,
spiritul si nationalitatea sint de

ipoteza lui G. Célinescu: ,,poetul se pregatea
pentru un doctorat cu caracter istoric,
filozofia servind ca metoda de cercetare".
4. Doud foarte bune articole recente pe
aceastd temd: Paul E. Michelson, Myth and
Reality in Rumanian National Development
si Al. Zub, History and Myth in Rumanian
Society in the Modern Period, ambele n
International Journal ofRumanian Studies,
vol. 5, 1987, nr. 2, p. 5-33, respectiv, 35-58.
5. Gabriel Liiceanu, Tragicul. O
fenomenologie a limitei si depasirii,
Bucuresti, 1975, p. 183.
6. Opere, VIU, p. 177.1ata contextul
(w. 525-529):

»EU ma duc
La insula aceea scéldata-n ape sinte

Oare nu_impasul comunicarii Ji
determina disparitia, ca si evolutia
ulterioara a povestii?__ 5

. Asemenea lui, Catdlina pare sa
aiba doua ipostaze: cea de noapte
angelica, de ,,un farmec sfint" si cea de
zi demonica, dar de un demonism
degradat (Dalild). Contrastul Tntre cele
doua nu este Thsa unul real si aici
incepe sa_ se formuleze al treilea
argument in apararea Catalinei. Caci
ceea ce i se atribuie Intr-o receptare
destul de raspindita (in ciuda
schematismului ei sau poate tocmai
din aceasta cauza} este inconsecventa.
Cuvintele pe care | le spune lui Catélin
(cel pe care 1l poate intelege, dar nu-1
ascultd, nu-1 ia in serios) - ,,Si guraliv,
si_de nimic, / Te-ai potrivi cu mine
sint luate, Tn aceasta receptare ad
litteram, ca Si cum aceasta a devenit
acum Catalina de odinioard sau
aceasta a fost dintotdeauna cea
aparent angelicd. Or, ele sint doar
exprimarea dezamagirii ca
recunoasterea (In sens hegelian) n-a
fost dusd pina la capat in cazul
Luceafarulul. Din moment ce nu e ca
Hyperion ea se crede pe nedreptd(poate
si” pentru Catalin pe nedrept)
»guraliv(d) si de nimic", Dar toata
scena apropierii de Catalin, scena de
fin amor cavaleresc capata viata si
Inaltime tocmal datorita consecvéntel
fetel: ezitarile, uimirea si neatentia,
toate cuvintele ei si ascunderea
lagrimilor (,,tainic genele le plec") ca si
marturisirea categorica ,,In veci'il voi
iubi si-n veci / Va ramfnea departe”
sint dovezi ale consecventei cu sine. Ea
nu-1 ,tradeaza” si mai ales nu se
tradeaza pe sine, iar dragostea ei este

nedespartitl0, marea campanie
publicistica a lui Eminescu ramine un
exemplu de aparare a insularitatii
noastre. Neologismele pripite, sintaxa
»frantuzitd”, accentul strain si celelalte
vicii ale limbii (surprinsa in divortul ei
fata de gindire), ramin, ca toate
importurile, ,,forme fara fond". lar
polemistul nu va face economie de
argumente atunci cind va milita - ,aici
Tn Babei, unde cuvintele si-au pierdut
intelesul lor originarl - pentru
salvarea limbii primitive si, Tn general,
pentru pastrarea formelor vechi. E
singura solutie pe care o prevede
Eminescu pentru parasirea totalei
fixitati; o solutie ce rastoarna
surprinzator argumentele teoriei
junimiste (fiindca junimista a fost,
oriciti Tnaintasi ar fi formulat-o fara a o
transforma Tn program de actiune) a
formelor fara fond": ,,oricine va voi sa
defineasca marele mister al existentei
va vedea ca el consistd 1in
Tmprospatarea continua a fondului si
pastrarea formelor. Forme vechi, dar
spirit pururea fiou"

Din volumul Civitas imaginalisin
pregatire la Editura LITERA

Unde din arbori negri cint sfinti cu

glasuri blinde
Si unde luna-i soare, varsind gindiri de

aur

Pe lumea linistitd."
7. V. Al. Oprea, op. cit., p. 56-57.
8. ApudAl. Oprea, op. cit., p. 57.
9. ,,Timpul", 29 iulie 1881, Apud Opere, XII,
p. 267. Eminescu pornea de la situatia
grecilor din Muntenia.
10. Cf. ,,spirit si limba sint aproape identice,
iar limba si nationalitatea asemenea”
(,,Curierul de lasi", 17 noiembrie 1876).
11. M. Eminescu, Opera politica, ed.
Cretu,l, p. 572.
12. ,, Timpul", 6 mai 1881. Apud Opere, XII,
p. 159(s.m.)

frumoasa Tn imposibilitatea ei, de care
ea e constientd, cu dezamagirea vocii
din Daca iubesti fara sa speri. Daca
lunga calatorie a Luceafarului se
petrece tot in visul ei, céci_ea pare sa-|
urmareasca desi el nu mai e vizibil pe
cer, pierise (,,Dar se Tnalta tot mai sus /
Ca sa nu-1 pot ajunge"), Catélina stie
(afla, Tntelege) cd Hyperion nu va
putea niciodata s vina, viu, la ea (,,nu
se poate" - deriva din alte motive decit
viata Catalinei, ea nu intrd_1in
discutie). Or ea este vie, feminina si
calda la fel ca Blanca cea nascuta din
iubire ,far de lege”, care nu accepta sa
mearga la manastire si la fel ca si
Catalin. Omenescul si femininul sint
al _treilea argument in favoarea
Catalinei, partea din poezie care
datoreaza cel mai putin conventiilor
romantice si, prin aceasta chiar, poate
sa se dovedeasca mult mai rezistenta
decit restul.

O noud lectura a poemului
Luceafarul prin intermediul Catélinei
nu tnseamna numai o0 _simpla
schimbare de perspectiva ci si
descoperirea pledoariei pentru
Catalina care exista Tn poem, ajunge
sa 1l citim. Sa il citim ,,neavind Tnvat si
normd". in_esenta, aceastd pledoarie
pentru Catalina este pledoaria pentru
citirea poeziei care de obicei se Tnvata,
se interpreteaza, se tabuizeaza, se
uitd, se citeazad, se pune in rama, dar
nu se citeste. De aceea titlul acestor
rinduri ar fi putut fi: In apararea
poeziei.

loana Parvulescu



.In flecare gntropomorf zace in stare latenta

Domnule Simut

Din motivele binecunoscute,
raspunsul meu, la scrisoarea dv. din
,Romania literard™ nr. 40, din 9-15 dec.
1992, vine cu 0 mare ntirziere. Dar,
cum se zice, tot raul e spre bine: intre
timp, ati putut lua cunostintd de ,,Noile
mesaje ale Ilui Victor Valeriu
Martinescu (,,Adevarul literar si
artistic" nr. 147, din 27 dec.1992), care
sper sa va fi imbogatit (si, eventual,
corectat, pe alocuri, datele si aprecierile
cu privire la singularul si singuraticul
poet si, mai cu seama, cu privire la
Hlibertatile" pe care mi le-am Tngaduit
Tn difuzarea manuscriselor pe care mi
le-a Tncredintat si, dupa cum ati bagat
de seama, desigur, continua sa mi le
Tncredinteze, chiar dupa ,,oribila crima”
denuntata de dv.!). De fapt, aceste ,,Noi
Mmesaje ar fi fost de natura sa
simplifice considerabil sau chiar sa faca
inutil_raspunsul _ce vi-1 datorez. Mai
ales c3, aci de fata, veti putea citi chiar
parerea celui Tn cauza asupra scrisorii
dv., parere solicitatd de mine cu tot
dinadinsul, pentru a nu fi nevoit sa
vorbesc si Tn numele altuia, asa cum,
exagerat si fara Tncuviintare, v-ati
Tngaduit sa vorbiti dv. Tn scrisoarea pe
care mi-ati adresat-o. Dar mai sint,
totusi, Tn aceasta scrisoare, si alte
aspecte si implicatii care se cer
discutate separat. Dv. Tmi oferiti, de
pilda, Tnca din prima fraza, ,.tristetea,
nedumerirea si 3tinjeneala dv. N-am
ce face cu ele, domule Simut! As fi
preferat, in locul lor, oarecare decenta
si civilitate si, mai cu_seama, o
eventuald adeziune colegiald la un gest
modest, fireste, elementar) in serviciul
iteraturii noastre. Tn acest sens, in
dorinta, explicabila, de a Tinsoti
revenirea poetului V.V.M. Tn actualitate
de cit mai largi si numeroase informatii
si referinte, am apelat la toate
posibilele izvoare accesibile mie si,
dupa cum stiti, in primul rind la
»patronul” dv. d. Al. Andritoiu, care
mi-a promis ca voi primi telefonic, in
citeva ore, direct de la redactia dv.,
toate datele privind colaborarea
poetului la ,,Familia”. Spre regretul
meu, referintele au venit prea tirziu, ca
sa le mai pot folosi in prezentarea din
LAdevarul lit. si &rt. nr.139, din 25
oct. 1992, aflat sub tipar. Fireasca este,
deci, si necesara, completarea pe care o
aduceti Tn scrisoarea dv. capitolului
bibliografic ,,Familia". Nefireasca, Tnsa,
si inutila e repetarea ostentativa a
celorlalte date si referinte, aparute deja
in pagina din ,,Adev.lit." citat, ca si
unele apasate precizari prezumtioase i
artagos-restrictive (,,numai din doua
gurse - sublimati dv. ritos, dar mai

puteti consulta, domnule Simut, in
acest sens, si volumul de memorii
»Praful de pe toba al lui Stefan Baciu,
care i-a dedicat si un caiet din
publicatia sa ,Mele", Tn 1980, precum si
citeva istorii literare si antologii
franceze si italiene, din 1961, 1969 etc.)
Dupa cum, nefiresti si cumva ridicole
sint si *criza de gelozie provinciald si
aerul de monopol pe care vi-1 arogati in
numele ,,Familiei”, Tn ce priveste
publicarea poetului Tn cauza; va putem
completa informatiile (dar fara pretentji
exhaustive!) cu urmatoarele date:
.Gazeta Hterara nr.32, din 8 aug. 1968,
*Tomis nr.12, din dec. 1969,
LAlmanahul fiterar 1970, ,,Romania
literard"”, 1978, ,,Tribuna", 1983 etc., ca
sa nu mai vorbim de cele 20 de pagini
publicate Tn 1979, in ,Viata
Romaneascd de catre ¥*samariteanul
sau prieten loanichie Olteanu. Nu se
oate sa nu observati, domnule Simut
in lumina acestor date, ca afirmatia dv.
repetata referitoare la ,,Familia”,
»singura revista care l-a publicat pe
V.V.M., din 1990 incoace, dupa 45 de
ani de ticere este, cu voia dv., 0 pura
aberatje (,,format mare", cum va place
sa caracterizati repetat - Tn comparatie
cu ce? - dimensiunile si generozitatea
paginilor organului la care lucrati). Pe
de alta parte, faceti bine, desigur, ca ne
semnalati existenta acelui numar 10
din ,,Caiete de dor", publicat la Paris de
Virgil lerunca, in 1956, care cuprinde
textele anticomuniste ale lui Victor
Valeriu Martinescu, scrise Tntre anii
1944-48, si aparute sub semnatura
Haiduc, texte ,,care ar fi putut constitui
gziceti dv., dar au si _constituit, se pare
12...) dovezile acuzarii fomunista si pe
care dv. le-ati ,,reprodus in Tntregime pe
doua pagini de format mare (sic!) fn
revista «Familia» nr. 10 din 199(7. Dar
contributia scrisorii dv., ca norocos
detinator al pretiosului ZCaiet
parizian, ar fi putut fi si mai utila
cauzei noastre comune, literatura, daca,
n locul rafuielnicelor dezlantuiri, ati fi
reprodus (tinind seama si de fatal
restrinsa raspindire a revistei dv.) cit
mai multe dintre texte, cu sau fara
comentarii, Tn completare si n replica,
daca vreti, la pagina din ,Adev. lit.".
Dar, dv. ati preferat sa exploatati *n alt
chip, Tn scrisoare, cel putin neinspirat
si, oricum, extraliterar, tendentios si
foarte partial, acest document rar si
deosebit. Desi ati avut din vreme unele
semne, din partea celui implicat, cu
privire la folosirea *Caietului 1n
revista dv. (nu se poate sa nu fi simtit,
domnule Simut, unda fina de ironie
ingaduitoare si de jena pe care o degaja
formula prin care poetul descrie prima
sa aparitie Tn *Familia - dupa ce arata
cit de putin l-a interesat soarta
scrierilor sale, publicitatea etc. -:
,,bineinteles cu o prezentare pe doua
luxuriante coloane semnata de
redactorul sef). Dar, iata, in sprijinul
acestei constatari poate subiective,
trebuie sa aducem un mare adevar, net,
de bun simt, din propria dv. scrisoare:
V.V.M. a fost ,,una din acele victime de
0 extraordinara vitalitate si de o rara
discretie?, (sublin. mea, G.D.). Si, n alt
context: ,,Fara nici o legatura cu lumea
literara postbelica, a preferat (de fapt: a
fost constrins!) sa traiasca intr-o izolare
aproape fotala (n.m. aceasta pendu-
lare, diametral contradictorie intre ,a
preferaf si ,,a fost constrin®, nu pare
sa va deranjeze Tntru nimic, domnule
Simut, ba chiar, Tn lungul scrisorii dv.,
ea tinde sa devina o trasatura specifica,
cum vom vedea, a modului dv. de
gindire).
Sa mal citam, Tnsa, din judicioasele dv.
Tncercari de definire a ,tipului" V.V.M.:
,.hici Tn tinerete V.V.M. nu a agreat
spiritul de grup (...), fapt ce a facutsa i
se atribuie pentru totdeauna
caracterizarea de «avangardist de unul
singur». A ramas Tn permanenta ascuns

intr-o impenetrabila %inguratate  Si
mai departe revenind la ,legea"
pendularii, ,,poetul nu a cazut in uitare
pur si simplu de la sine; el a fost impins
n uitare Tn mod Brutal s.a.m.d. Ne
asiguram, din aceste citate, Tn ciuda
penduldrilor derutante, ca dv., domnule
Simut, stiati foarte bine cu cine aveti
de-a face, in cazul poetului Victor
Valeriu Martinescu. Sint, desigur, utile
unele date si informatii (de altfel, nu
Tntotdeauna clare si corecte, mai ales in
privinta cifrelor calendaristice, dar si a
unor lacune si ambiguitati care
Tngaduie riscante suspensii in legatura
cu dezvaluirea pseudonimului Haiduc,
care a atras nefericita condamnare si
Tndelunga detentie a poetului etc.). Sint
utile si uneori interesante - atunci cind
sint stapinite de scrupuluri de critica si
istorie literara - si interpretarile si
aprecierile dv. asupra -textelor, din
care, insa, nu va Indurati sa citati
aproape nimic, silindu-ne sa va credem
pe cuvint (caci, spre rusinea si
nevolnicia noastra, Inca n-am reusit sa
consultam acel pretios numar din
~Familia" - pe care bine era daca ni-1
trimiteati, nu Tn locul scrisorii, ci odata
cueal...).

De-aici Tncolo, Tnsa, lucrurile
degenereaza; Tnsusirile criticului si ale
istoricului literar trec Tn umbra, si cel
care intra Tn scend si Tn viata bietului
poet, célcind Tn picioare decenta si
vechea lui singuratate voluntara si
violind ,,rara lui discrete"”, este pam-
fletarul vindicativ, care, speculind, din
marturiile poetului, un amanunt de
ordin intim si, Tn sens literar dar si on-
tologic, cu adevarat - vorba dv. - strict
impenetrabil, 7l ,,traduce", printr-o regie
ieftina si stridenta si intr-un limbaj de
miting si demagogie politicianista,
intr-un vulgar tambalau de strada.
Trebuie sa stiti, domnule Simut, ca
exista luptatori, eroi intorsi de pe front
acoperiti de rani, de betesuguri si de
norul vesnic si nemasurat al suferintei,
care-si ascund cu pudoare si decenta
aceste grele hibe, necum sa iasa cu ele
n vazul lumii si sa le supuna tirgului.
Si trebuie sa mai stiti, domnule Simut,
ca nimeni nu poate regreta si deplinge
mai mult tragedia de care a fost lovit
poetul nostru, dec’t el Thsusi (si, cel
mult, adevaratji lui prieteni, putini citi
au ramas...). Orice supralicitari
zgomotos-competitive, in acest sens,
ramin definitiv indezirabile. Tn legatura
cu Xlibertatile pe care mi le-am
Tngaduit in difuzarea manuscriselor
sale, incredintindu-le, ,,de capul meu",
fara sa va cer aprobarea (dupa cum
reiese cumva din scrisoarea dv.)
ferocelui gide, gardian dogmatic si
belfer al inchizitiei, ,,numitul” C.
Stanescu, de la ,,Adevarul literar si
artistic (amabile apelative, ce va
apartin in diferite combinatii si,
probabil, in exclusivitate si, fireste, ,de
format maye ceea ce v-a cauzat un
sir intreg de stari neplacute, de la
intristare, nedumerire, deceptii,
stupefactie etc., dv. prelungiti dojana si
dascaleala, pe care mi le administrati,
pina... dincolo de cal: ,,Normal ar fi
fost", Tmi explicati dv. cu didactica
minutje si rabdare, ca manuscrisele lui
V.V.M. sa fi ajuns, daca nu la ,,Romania
literard", Tn orice caz la... ,,Familia",
»sSingura revista care... dupa 45 de
ani... de format mare" etc., etc. Dar,
pentru Dumnezeu!, domnule Simut,
asta Tnseamna o invitatie... din lac n
put!... Asta Tnseamna cd memoria dv.
este arbitrar si interesat selectiva si ca
dv. n-ati mai rasfoit de mult colectiile
ceva mai vechi ale ,,Familiei”, unde ati
fi putut gasi (si puteti oricind!) urme de
»gardieni" si ,belferi dogmatici”, mai
mult sau mai putin feroci si
inchizitoriali, ba chiar si ode, ovatii si
aplauze, ,,luxuriant” ilustrate la adresa
odioasei tiranii bicefale. (Servitute - voi
adauga Tn aceasta paranteza de

*alinare - de care n-a scapat, Tn acei
ani, nu numai ,,Familia", dar nici o
publicatie din tara, inclusiv acelea Tn
care si-a depus, nu o datda, mai mult ori
mai putjn, vinovata semnatura si cel ce
iscaleste aceste rinduri). Dar mai e
ceva, domnule Simut, care depaseste
insistenta dascalelii dv. si gafa benigna
a invitatiei la “Familia". Cercetind ,,cu
lupa" scrisorile lui V.V.M., ca un
adevarat Sherlock Holmes, mai ales n
legatura cu chinuitoarea, obsedanta
problema: daca V.V.M. stia, daca l-am
informat unde-i voi publica poemele,
dv. ajungeti la niste formuldri uimitor
de categorice: ,,Ma Tndoiesc" si ,,larasi
ma Tndoiesc”. De ce, domnule Simut? De
unde va luati sau va deduceti acest
drept si aceasta indrazneala? A pune la
Tndoiala totul, fara temeiuri evidente, a
extinde suspiciunea pina la nivelul
proceselor de intentii (undeva pomeniti
si cuvintul de o anumita ,,moda" -
manipulare!), acestea sint apucaturi de
politai si de anchetator (urit evocatoare)
pe care, din pacate, scrisoarea dv. le
ilustreaza cu brio, (mai ales in a doua ei
parte), cu inevitabila lipsa de jena si cu
abundent-compensatoare agresivitate si
virulenta. Dar sa admitem, spre
triumful detectivului din dv., ca as fi
uitat, ori ca nici nu m-am gindit
informez pe poet asupra destinati?
manuscriselor sale (nepastrind ciorna
scrisorii, nu mi-e greu sa admit, cu
toata sinceritatea, si aceasta
eventualitate). Cu ce-ar schimba, Tnsa,
lucrurile, domnule Simut, aceasta
eventualitate?. Adevarul e ca ceea ce
conteaza Tn toata aceasta poveste, nu e
optiunea mea pentru o revista sau alta
sl cu attt mai putin aprobarea sau
dezaprobarea dv., ci, Tn mod clar si
decisiv, reactia (adica scrisorile)
autorului dupd succesivele aparitii in
»Adevarul literar”, precum si aldturata
sa pdrere asupra scrisorii dv. Tn aceasta
problema, deci, dupa mine, n-ar mai fi
nimic de adaugat (desi nu-mi fac iluzii
ca v-am convins ,suta la sutd" si ca,
daté fiind inclinatia vadita, adidagii dv.
nu se vor indrepta, sub o fascinatie
irezistibild, catre o noua strachina...).
Sa vedem, Tnsa, ce facem cu
inchizitorul" C. Stanescu. Caz extrem
de Tncurcat si dificil, sub condeiul d”.
Vreau sa va declar, Tnsa, din cap”H
locului, cd n-am de gind sa sar ™
apararea lui, daca lucrurile se prezinta
asa cum le infatisati dv. E adevarat,
alaturi de scrisoarea dv., grav
incriminatoare, si pe marginea ei,
confratele Gabriel Dimisianu executd,
in al sau ,,Alt punct de vedere", o
magistrala operatie de reducere la
absurd, cu ale carei argumente si
concluzii e imposibil sa nu fii de acord.
Dar asta descarca doar in parte
»conturile” pe care dv. i le atribuiti
».gardianului", ori eu vreau sa aflu
limpede ce-mi mai ramine de facut cu
acest cetdtean: Ti mai dau ,,buna ziua"
sau nu?... (ca sa nu mai vorbesc de
manuscrise!). ,,Va spun sincer, declarati
dv. de la Tnceput (aproape cu emotie), ca
nu mi-a venit ideea sa cred (sic!) ca ati
apelat la C. 8tanescu Dar cine este
acest C. Stanescu? El este, in vorbele
dv. (si subliniem un pasaj concentrat -
definitoriu): ,,un gardian al regimului
tomunist care, ,,in deceniul nouda mai
ales, dar si Tnainte, a fost la «Scinteia»
cel mai feroce critic dogmatic, un
lefegiu al ideologiei anti-culturale, un
belfer al inchizitiei, al trucajelor, al
executiilor cu masca de dide a
pseudonimului si a Tnscenarilor
publicistice ,,Ati uitat, domnule Geo
Dumitrescu? Sau n-ati 3tiut? - ma
intrebati. Nu, n-am uitat, domnule
Simut, - am chiar acum in fata mea,
pentru o necesara Tmprospatare a
memoriei, citeva din volumele criticului
literar C. Stanescu, dominate de
profesionalitate si bun simt, nici mai
mult nici mai putin ,,feroce" decit media



un Robespierre”

confratilor sdi contemporani, printre
care, mai tinar, totusi, va prenumarati,
vrind-nevrind. In ce priveste ,,Scanteia",
as putea, pe bune motive, sa-I iau n
brate pe ,,n-am stiut", daca dv. mi-atj fi
citat macar un singur exemplu de
ferocitate, un caz flagrant de inchizitie
dogmatica, o faradelege calificatd, un
pseudonim de camuflaj al ticalosiilor
»gidelui" etc., din vastul ,cazier"
desfasurat mai sus, dv. avind
avantajul, desigur intimplator, de a fi
urmarit cu fidelitate ,,Scinteia" ,,in
deceniul noua si mai Tnainte" (eu fiind,
tot intimplator, abonat la ,,Roménia
liberda"™ si, numai foarte ocazional,
cititor al ,,organului central™). Ceea ce
fireste nu presupune neaparat ca C.
Stanescu, Tn calitatea lui de redactor la
organul amintit, ar fi ramas o ,,usa de
biserica". Dar, domnule Simut, daca
veti privi Tn jurul dv., poate chiar in
imediata apropiere (si de ce nu, poate
chiar in oglinda, desi sinteti, fireste,
aparat in mare masura de norocul de a
fiu mai tinar - dar nu si de
performantele mentalitatiil...), veti
observa ca ,,usi de bisericd" nu prea se
mai gasesc cu usurinta, uneori, din
nefericire, nici chiar la adevaratele
biserici!... Dar care este ,crima" lui C.
Stanescu fata de poetul V.V.M.? Ei
bine, aceasta ,,crima" nu e alta decit
aceea de a fi scris 0o nota de
ntimpinare, calda si binevoitoare, la
publicarea primelor texte ale poetului,
nota Tn care, ca orice condeier literar, a
folosit niste ,flori de stil", care s-au
nimerit a fi cam nepotrivite Tn raport
cu tragicul episod din viata poetului
(despre care, insa, nota bene! autorul
notei nu stia nimic/): poetul - zice C.
Stanescu - ne lasa ,,doar sa-1 intrezarim
printre gratiile metaforelor cu care s-a
ncins. E forma sa de libertate:
libertatea de a se Tnchide (...) Intr-o
izolare"... etc. lata ,,oribila crima"!
Orice om de buna credinta, domnule
Simut, dar absolut orice om cinstit si cu
0 minima educatie morala, ar fi trecut
peste Tntimplatoarea, ghinionista
nepotrivire (presupunind cd ar fi
observat-o!...) si ar fi retinut salutul
cald si respectuos de intimpinare. Dar
ce pleasca.ce ,,mana cereasca", ce grasa
ocazie pentru o debordantd descarcare
de ura si veninoasa grosolanie, pentru
un condei napadit de patima oarba a
rafuieliil... E vadita, domnule Simut,
neagra, degradanta placere cu care
Tnsfacati aceste nepotrivite dar
inocente metafore ale criticului si
descarcatj asupra lor, si mai ales a lui,
Tntreg belsugul limbajului dv. noroios si
al ,,gindirii" dv. Tmpleticite Tn specifice
.balansuri” Tn afara logicii. Sub aceasta
grindina de insulte si injurii (de
nenumarate ori, criticul e gratulat ,pe
sleau” Tntre altele, cu apelativul de
prost, perfomer al prostiei etc.) C. Sta-
nescu e, rind pe rind, dupa aceeasi
lege" a pendularii, ba autorul unei
.farse ingrozitoare", ,,care a trecutla un
limbaj critic inflorat, irizat de cruzimea
prostiei diafane" (sic!), ba foloseste
.cinismul aceluia care ar vorbi de funie
n casa spinzuratului" (n.m.) (sensul
vadit si stravechi al celebrei zicale este
gafa, involuntara, inocenta, care
exclude total cinismul, element
intentional!). ,,Trebuie o enorma
impertinenta asociata cu o teribila
ignoranta" etc. - mai ziceti, domnule
Simut, si din nou logica dv. ,pe doua
carari” va joaca o festa, pentru cd, din
doua-una: ori omul era ignorant, adica
nestiutor, adica nevinovat, ori era
impertinent, adica Tn cunostinta de
cauza si, doar Tn acest caz, vinovat!
Trecem peste ,,imaginatia bolnava"a lui
C. Stanescu (care e, de fapt, proiectia
beteaga si de prost gust a unui ,,spirit
de gluma" al dv. Tnsiva: ,,V.VAf. bintuie
prin Bucuresti incins la briu cu gratii...
de metafore!" - asta da, o piesa
pretioasd pentru antologia universala a
prostiei, de care vorbiti!... Si ajungem
acolo unde, 1Tn plina executie
vituperanta a bietului ,,osindit",

subconstientul dv. de carturar diligent
rabufneste, n fine, usurat, dar cam
hodoronc: ,,0, suprema epoca a
libertatii, nu sintem demni de tine!"
(dar sintem, in schimb, am putea
adauga, demni si foarte apropiati de
elocinta ,,intelectuala™ a bravului
,studinte Tn drept" si publicist Rica
Venturiano!...). Mai trecem si peste
,.delirul de gardian" (n.m.?!) al lui C.
Stanescu si peste un alt sir de ,witz*-
uri, trunchieri, trucaje, procese de
intentji etc., in care, cu acelasi sadism
si cu acelasi handicapat umor,
continuati ,,stoarceti" si sajonglati cu
bietele metafore, nepretuita dv. prada.

Dar, din nou: ,,nu cred cd asemenea
afirmatii sint inocente: C. Stanescu e
aici performerul celui mai crud cinism".
Si, iardsi: ,,0are nu mimeaza inocenta
cind Tsi exprima necunoasterea
subiectului?”. Si inca o data: ,ce a
insinuat perfidul critic?". Si asa mai
departe, 1n slalomul suspiciunii si al
incoerentei, care defineste misiva dv.
(O noua surpriza, dar in aceeasi linie,
ar putea fi optiunea dv. subita pentru...
I. Vitner, care - ziceti dv. - a stiut mult
mai bine sa adopte strategia propriei
reabilitdri (...) chiar cu bune rezultate",
si care Lpoate fi consultat cu folos". Nu
vom starui asupra ,balantei” dv.
Stanescu-Vitner - sa-l purtati sanatos
pe cel preferat!... E cert, Tnsa, ca ceva
din intransigenta dv. ,,neimpa-
ciuitoristd" s-a topit nitel si, mai ales,
cd judecata dv. ramine vicioasa si in
privinta reabilitarii, care nu este o
simpla ,,strategie”™ cit mai abil
»-adoptatd”, ci, pare-se, in primul rind, o
problema morala, un proces de
constiinta si unul de ispasirel).
Revenind, Tnsa, la suspiciunile si
imprecatiile dv. spumegind de ura si
intoleranta, am putea sa va ntrebam,
la urma urmei, domnule Simut,: nu vi
se pare ca a vorbi atit de staruitor de
prostia altuia (un coleg de breasla, in
definitiv) nu seamana deloc cu
comportarea unui ,,om de carte”, a unui
intelectual, draga Doamne, ci mai de
graba cu suficienta grosolana a unui
patron de tejghele? Trebuie sa mai
spun, domnule Simut, referitor la risipa
acestor calificative diminuante asupra
colegului dv. ca, profesional, in texte
comparate (inclusiv aceasta capodopera
epistolard cu care m-atj onorat), n-am
putut sesiza nici o justificare a unei
priviri ,,de sus" din partea dv., ci mai
degraba invers. Aceasta impresie mi-a
fost Tntarita, dealtfel, si de ,grila"
prefabricat - stingace, obtuza (nu
numai rauvoitoare), prin care ati
descifrat (si macelarit) randurile lui C.
Stanescu, precum si Iscusita autopsie
intreprinsa asupra ramasitelor
nevinovatelor sale metafore, iscusinta
amintind de finetea analitica si lexicald
a celebrului ,,pedagog de scoald noud",
venerabilul Marius Chicos Rostogan.
Tin s mai repet o data, domnule
Simut,: nu mi-am propus sa fac din C.
Stanescu o ,,basma curata” (dupa cum
vedeti, ma resimt deja de semnificatia
cunoscutei formule: ,,calomniaza,
calomniaza-ceva tot ramine!), aceasta
operatie - daca e cazul - ramine Tn
sarcina personala a ,inculpatului”. Dar
dv. atingeti, in mod repetat ori chiar
obsesiv (uneori, Tn specificul dv. ,stil"
teoretic si ideologic) si niste probleme
de ordin moral. De acord, asadar: nu
putem accepta (fie chiar in formularea
dv.) ,,impaciuitorismul idilic Tntre
persecutori si persecutand”, De acord,
Incd o datd: nu ne putem lasa inselat
de ,,farsa confuziei morale al carei
scenariu este scris cu perfidie si 0
impercetibild subtilitate de principalii
vinovati ai dezastrului comunist” (cu
doua mici amendamente, de data asta:
va propun formula ,,confuzie morala",
pur si simplu, ca daca e ,farsd", nu mai
e ~confuzie morald"”, iar daca e
»confuzie morald”, precum intr-adevar
este, atunci nu mai poate fi vorba de o
simpla ,farsd". VVa mai propun, de
asemeni, sa va referiti mai degraba la
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Facsimil dupa scrisoarea lui V. V. Martinescu oatre Geo Dumitrescu

»dezastrul tarii", pentru cd ,,dezastrul
comunist" este ceea ce s-a Tntimplat,
slava Domnului, in decembrie 1989!).
Ne aflam, Tntr-adevar, domnule Simut,
n mjjlocul unei confuzii morale, dar, as
adauga, si social-politice (ilustrate,
Tntr-o masurd, si de scrisoarea dv.!). Tn
care, ideea libertatii de opinie, a
tolerantei, a liberului arbitru, cu un
cuvint, a democratiei, e cam 1in
suferintd, si unde optiunea mea, de om
liber, pentru o parere sau alta, pentru o
revista sau alta, dorinta mea ferma de
a nu fi subalternul niciunui fanion
politic (dorinta pentru apdrarea céreia,
cum ati remarcat cu eleganta, ,,am sarit
ca ars") ma expun riscului de a fi ,luat
de guler" de orice minte tulbure si
infierbintata!. Dar, aceasta intoleranta
ajunge, Tn finalul scrisorii dv. la forme
de-a dreptul alarmante. Citez: ,,Daca
fenomenul moral al contaminarii
relatiilor personale sau al salubritatii
conexiunilor individuale nu este
controlat, daca trecutul particular al
fiecarui ins este ignorat, apare ih mod
involuntar o distorsiune diabolica
imprevizibila a actului moral”. Am
renuntat sa mai ,,prelucrez" prin
paranteze interogativ-exclamative, prin
sublinieri speciale etc. acest text
pretentios, afectat si confuz. Dar,
dincolo de gargara abundenta si
moftologic-pretioasa, cititorul va retine,
totusi, esentialul obsesiilor si
sugestiilor textului dv.: controlul!.
Controlul relatiilor personale (supuse
riscurilor unor contaminari
primejdioase!?...). Controlul legaturilor
individuale (n.m. aceeasi Marie cu alta
palarie!...), Tn ce priveste... salu-
britatea, adica tot chestia cu conta-
minarea... Controlul trecutului
particular al fiecarui ins, toate si totul
aflindu-se, prin lipsa noastra de
vigilenta (va amintiti cuvintul, nu?) sub
amenin}area unor ,,diabolice" riscuri,
etc. lata, deci, domnule Simut, ce se
afla Tn adincul ,,cruciadei" dv.
necrutatoare Tmpotriva ,,impaciuito-
rismului neprincipial” - ca sa folosesc
un limbaj care v-a ramas foarte
apropiat. Nu este, oare, aici, ca sa nu
ma refer (din pura jendj la aite evocari
si nostalgii, 0 viziune orweliana, de
spaima, Tn acest atotcuprinzator

control? Sau macar ambitia obsedanta
a majurului Prisibeev de a disciplina
»conexiunile individuale” ale
consatenilor sai Tntr-o sanatoasa (adica
salubrd) ambiantd militara? lar in ce
priveste ,,trecutul particular al fiecarui
intfl ce facem, lasam lucrurile Tn voia
soartei, abandonam in nestire
pretioasele si probabil revelatoarele
»dosare” de alta data?... Ar fi pacat,
domnule Simut! Tn primul rind, de
dosarul ,,ferocelui inchizitor" de care v-
ati ocupat cu atita truda si pasiune, dar
care dosar, Tn ciuda zelului dv.
anchetator si a vehementului rechizi-
toriu anticipat, nu mi s-a parut - cum
am Tncercat sa arat - destul de convin-
gator. Asadar, la treaba, domnule
Simut! Continuati cu aceeasi osirdie
neinduratoare ancheta dv. si aduceti
dosarul C. Stanescu, daca e posibil, la
ideala pondere zdrobitoare. Nu uitati,
Tnsa, ca, odata adus la acest nivel, sa-I
predati de urgenta celui mai apropiat
procuror, intru dreapta aplicare a legii,
cunoscind, domnule Simut, ca aceasta
este singura cale morald de ispasire a
unei vinovatii, ori de dobandire a
iertarii si reabilitarii. Fara invocarea
acestei unice cai, zelul dv. anchetator
ramine, doar, o biatd, calomnioasa si
degradanta saritura din baiel...

Care risca, insa, prin sugestiile si
implicatiile ei, sa ne apropie prea mult
si de alte diferite ,,strategii" ale
,purificarii”, Tn variante cu, si, mai
ales, fara ,,catifea", care bintuie nu
departe de hotarele noastre.

Cu multumiri pentru conventionalele
amabilitati si cu egale nedumeriri,

Geo Dumitrescu
Bucuresti, 30 decembrie 1992

P.S. Trebuie sa aducem din nou
multiple marturii de gratitudine
amicala domnului profesor N. Scurtu
pentru generoasele si consistentele
contributii bibliografice pe care se
sprijina textul de fata .(G.D.)



Un risc

UNIND Tn scena un text al
lui Petre Tutea iti asumi,
cred, de la inceput,
riscurile. .
Farmecul lui Tutea se_naste din
oralitatea discursului sdu. Spirit
socratic, Petre Tutea a fost si va ramine
pentru multi dintre noi un autor oral si
nu un scriitor. Tendinta excesivi, de
dupa moartea sa, de a re-face o opera
mai_mult vorbiti decit scrisd ar trebui
limitata (sau redusa) la incercarea de a
descoperi_un drum cdtre personalitatea
adevarata a filozofului si profesorului.
Receptarea discursului monologat sau
dialogat al lui Tutea este Tn esenta - in
ciuda _aparentei facile,  ludice -
complicata. Plin de paradoxurli, de
framintari interioare, existentiale, de
lecturi filozofice si nu numai, plin de
credintad si taina, discursul lui Tutea
este un discurs filozofic, nu accesibil
oricui. Aceasta este realitatea, oricit de
superbd este iluzia multora c&, daca l-au
ascultat, I-au si inteles. .
Dragos_Galgotiu realizeaza .un
spectacol Tutea avind la dispozitie
textul integral al manuscrisului Teatru-
seminar care contine un Prolog si doud
parti: Bios si Eros. Citeva dintre temele
seminarului (care presupune deci, in
mod obligatoriu dialogul) sint: haosul,
destinul,_ structurile si unitatea lumii;
relatia individ-societate; lumea ca
spectacol; _frumosul si sublimul;
misterul mastii; relatiile dintre arta-
stiintd-credintd;  detalierea i
éxplicitarea ideii de teatru-seminar (in
Prolog si Tn Bios) ; iubirea mai aproape
de vis decit de realitate; oniricul;
absolutul; femeia; instinctele; absurdul,
desfriul; erosul (in Eros). Putem trasa si
un itinerar al lecturilor’lui Tutea, tinind
seama de numeroasele_trimiteri si
citate: Nietzche, Kant, Bergson, Nae
lonescu, Shakespeare, Emil Cioran,
Hegel, Maiorescu, Goethe, Dante,
Platon, Heisenberg, Bernard etc.
Amanunte edificatoare despre
continutul textual al piesei nu am aflat
din Canava, publicatia editata de
Teatrul Odeon, ci din Dosarul lui Virgil
Leon din revista Apostrof_nr.12/1992.
in 1968, Tutea incepea sa publice Tn

asumat

revista, Familia primele fragmente ale
piesei intitulate Intimpliri obisnuite.
Publicarea a fost cenzurata si oprita la
scurta vreme. Piesa era construita
pentru a exemplifica conceptul de
teatru-seminar. ,,Am Tncercat sa dau
expresie literara constiintei mele
teoretice  mdrturisea Tutea. Teatrul i se
infatiseaza filozofului ca spectacol-acces
dinspre zona profand catre zona sacra.
Teatrul este, si din acest punct de
vedere, un drum initiatic. Totusi sintem
datori s& recunoastem ca piesa lui Tutea
nu are nici cel mai mic caracter teatral.
Sigur, tendinta actuald in teatru este
cea de a regiza texte nedramatice.
Punerea Tn scend a unui eseu este si mai
riscanta. Dar dreptul la experiment nu
7l poate oprima nimeni. Tn Prolog
autorul defineste succesiv teatrul care
ar fi mister, liturghie, fabricd de iluzii

cutie cu surprize, joc, scoald. Dar el
Tnsusi nu-si_dezvolta toate definitiile.
Teatrul-seminar este scoald, mister si
liturghie (daca facem abstractie de
faptul ca liturghia _este chiar
&inscenarea misterului) si chiar fabrica
de iluzii, dar mai putin, sau chiar deloc,
joc si cutie cu surprize. lar Dragos
Galgotiu pune accentul Tn spectacol in
special pe mister si liturghie, Tntr-o
formd _esteticA si _de aceea
desacralizatoare. Textul lui Petre Tutea
ofera regizorului un spectacol deidei.
De multe ori insa, ambiguitatea
autorului_si _chiar confuzia acestuia
aluneca si patrund n spectacolul lui
Galgotiu, Misterul nu-si diminuiaza
aura daca este si explicitat. Spectacolul,
dacd nu ar fi plasat Tntr-o zona mai
degraba abstractd, ar fi putut fi drumul
spre _descifrarea. si Tntelegerea
constiintei teoretice a lui Tutea.
Construirea unui supra-text nu sporeste
misterul, ci amplificatd_ambiguitatea.
. Teatrul este literaturd si_3pectacol

spunea Tutea. Spectatorii sint opriti Tn
foaier si pregatiti, Tntrucatva literar,
pentru atmosfera spectacolului prin
Canava, publicatia _ teatrului.
Patrunzind Tn sald, observam c& spatiul
de joc este mult marit Tn detrimentul
spatiului spectatorului, caruia 7i_sint
rezervate doar citeva rinduri, lojile si

O ipoteza a Totalitatil

xpozitia iui ion Bitzan,
deschisa recent in Sala
rondd a Teatrului

National si intitulatd modest OBIBQTEAtie] -

SCRIITURI ( cu acea modestie
semnificativa cu care si Maiorescu Tsi
numea fundamentalele  studii
CRITICE), pune privitorul intr-o
situatie paradoxald: pe de o parte Tl
aruncd intr-o inhibitie retorica vecina cu
perplexitatea, iar, pe de alta parte, Ti
excita disponibilitatea discursiva pina la
limita delirului. Pentru ca lumea Tnsasi
a formelor lui Bitzan se intemeiaza pe
un paradox . Glosarea obsesiva pe
marginea cartii, manuscrisului,
incunabulei, bibliotecii, cabinetului de
stiinte naturale si cartografice etc., desi
aboleste, prin hipertrofierea morfologica
a semnului, orice tentatie a discursului
lingvistic intrinsec, genereaza un amplu
discurs metalingvistic Tn capcana caruia
receptorul cade cu Tntreaga inocenta a
elanului sau fabulatoriu. Artistul se
construieste pe sine cu_gravitate si
ironie, cu severitate si spirit ludic, dar,
simultan, isi supravegheaza cu strictete
privitorul flatindu-i suveran memoria
culturald. Doua par a fi, la o
inventariere sumara, componentele
strategiei artistice a lui Bitzan: simtul
materialului, duhlat de o uluitoare
dexteritate si 0 exacta intuitie
psihologica a virtualului sau privitor. El
stie nu numai ce oferd, ci si care va fi
impactul ofertei sale. Dezvoltind

subtextual (si subversiv) o intreaga
teorie a mimesis-ului clasic (imitatie a
imitatiei, verosimil si posibil, arta a
Platon, Aristotel,
Filostrat), Bitzan afirma implicit starea
naturali a _culturii, aceasta
reprezentind o dimensiune constitutiva
a fiintei umane. Tn ordinea experientei
cumulative a speciei, reperele spirituale
au aceeasi pondere si acelasi grad de
obiectivitate ca si reperele geologice sau
ritmurile astrale. Tn acest sens ,,a fmita

faptele de cultura nu Tnseamna altceva
decit a te raporta la natura insisi.
Sfidarea, prin definitiva Tnsusire, a
mimesis-ului ajunge, in mod aproape
firesc, si la perturbarea didacticelor
scheme semiotice: relatia semn -
semnificant - semnificat 7si pierde orice
relevanta  printr-o esavirsita
identificare. Semnele lui Bitzan sint
semnificantii care se semnificd pe ei
Tnsisi. Tn rest e 0 mare iluzie nascuta
dintr-o memorie Tmpovarata si confuza.
Cartea nu e carte, biblioteca nu este
bibliotecd, textul nu este text, insectarul
nu este insectar, iar principiul logic al
identitatii este demontat cu ajutorul
propriilor propozitii. Deposedind formele
de Tncarcatura anexa, acestora li se
restituie subtil adevaratul lor corp.
Cartea este un obiect cu multipPe
infatisari, biblioteca este suma,
compozitie si ritm, insectarul un cumul
de umbre care-si traieste propria-i
realitate.

in imagine: Camelia Maxim si Marian Ghenea

balconul. Prelyngirea spatiului de joc
dincolo de scena spre sala si In sala are
un dubly efect: dinamic si intim. Cu
siguranta acest tip de spectacol are
nevoie de intimitate, de reducere a
spatiului, de multe ori inhibator, dintre
actor si spectator. Actorii stdpinesc
scena, sala, se plimba prin sala, ies,
intrd, dialogheaza din sald, declama de
la balcon._Starea lor este pregatita sau
continuata de fragmente din muzica lui
Verdi, Ceaikgvski, Mozart, Bach,
Schubert, din cintece peruane. Coloana
sonord, inevitabil reusitd, sustine ritmul
spectacolului, sau altfel spus, Ti imprima
un ritm. .

. Trebuie sa marturisesc ca de multe
ori_n-am Tnteles, sau n-am gasit
motivatie pentru unele idei.regizorale.
Nu cred cd lungirea momentului_de
inceput poate avea o motivatie estetica.
Intr-adevar cine depdseste acest prolog
al Prologului poate descoperi multe
lucruri si‘bune si rele, in spectacolul lui
Dragos Galgotiu. De exemplu, cd
lumineaza asa cum trebuie talentul si
sensibilitatea actritei Camelia Maxim,
singura _care, datoritd acestor
remarcabile calitati, reuseste sa-si
descifreze corect partitura. Sigura pe
propria lecturd, Camelia Maxim
Insumeaza atit nuantele pe care textul
le contine, dar si precizia gesturilor, a
rostirilor, expresivitatea corporald,
ritualul religios si , nu Tn ultimu] rind,
Puterea de joc _care-i permite sa-si puna
oate acestea Tn valoare Actrita este_cu
adevarat o descoperire valoroasa a
acestui spectacol care poate fi considerat
un experiment indraznet si contestabil.

Pe acest_ecran al semnelor se
proiecteazd, Tnsa, imperativa noastra
nevoie de repere. Ea psihologizeaza
obiectele reconectindu-le la sisteme de
referinta confortabile. Opacitatea devine
transparenta, jocul aluneca spre
metafizica, bucuria simpla Tmbraca
haina de ceremonie a marilor inijtieri.
Dar aceasta pendulare ntre realitatea
statica a formelor si sursa lor imaginara
nu tine exclusiv de mobilitatea privirii.
Ea deriva, Tn egald masurd, din regia
artistului. Bitzan nu ofera obiecte
neutre, ci obiecte deja investite cultural.
El isi organizeaza discursul in jurul
unor pretexte savante, reeursul sdu
nefiind doar unul la model, ci si unul la
autoritate. Spatiului sacralizat al
culturii, el 7i anexeazd si dimensiunea,
nu mai putin autoritara, a istoriei.
Lucrurile sint patinate de vreme,
apartin unui trecut insondabil si poarta,
ca marca a autenticitatii, stigmatele
propriilor perisabilitati. Daca timpul
este liniar, spatiul este, in schimb,
concentric si eruptiv; Biblioteca se
extinde in Harta, capatd dimensiunile
geografiei, iar Harta terestra se
transleaza Tn Harta galactica. Ritmica
Bibliotecii este solidara cu armonia
constelatiilor si se regaseste, mai apoi,
Tn ritmica istoriei. Imaginilor si aluziilor
medievale le succede minusculul
laborator alchimico-naturalisto-medical
care este urmat de maruntul fetis
rococo, iar acesta, la rindul sau, de
colajul dadaist. Aceasta lume diversa,
pestrita, animata de forme inepuizabile,
este doar aparent eteroclita pentru ca,
Tn adincul ei, ea este strabatuta de
nostalgia Totalitdtii. Un duh unificator
bintuie prin aceastd imensa schelarie
imaginara si conferda visului o
desavirsita concretete. lar multiplele
sale ipostaze sint absorbite, ca Tn
viitoarea unui ciclon, de imensa Carte
centrala cu foile volante (Tumul). Toate

Camelia Maxim da ordine si coerentd
rolului sau, dar si spectacolului, care ar
fi fost normal sa-1 propulseze pe Dragos
Paslaru. Dar protagonistul textului nu
este si protagonistul spectacolului,
Inteligenta si sensibilitatea pe care si
Dragos Paslaru le are deopotriva au
devenit, de mai multa vreme, un
handicap sau un factor declangator al
unei crize existentiale care, in mod
inevitabil, afecteaz& destinul actorului.
Daca la Tnceput este bun si-l joaca pe
Tutea, de la un punct Tncolo Dragos
Paslaru pare ca-1 abandoneaza pe
profesor si se joaca pe sine. Un esec este
interpretarea Diangi Ghigrghian, care
nu a reusit s& depaseasca dificultatea
textului. Usor confuzd este si
scenografia lui Vittorio Holtier care
imbina, de exemplu, portul simplu,
popular, cu cel sofisticat, de epoca, din
ratiuni care imi scaPa_. ]

Experimentul lui Dragos Galgotiu
este, Tn final, un spectacol onorabil,
chiar daca riscul esecului, asumat de
altfel, s-a_aflat prin_preajma si chiar
daca ambiguitatea si confuzia nu sint
definitiv alungate.

Teatrul Odeon, sala Majestic -
Petre Tutea - Teatrul seminar. Bios
si Eros. 'Un spectacol de Dragos
Galgotiu si_Vittorio Holtier.
Distributia: =~ Dragos Paslaru,
Camelia Maxim, Marius Stanescu,
Diana Ghiorghian, Mirela Dumitru,
Constantin™ Cojocaru, Marian
Ghenea, Mona Ciobanu, loana Abur
si Zoltan Butuc.

obiectele din jur nu sint decit risipa
fortei sale guvernatoare. Dar dincolo de
formele si obiectele constituite, expozitia
lui Bitzan este o impresionanta colectie
de materiale si culori. Simpla lor
enumerare ar fi in masurad sa provoace
ca Tntr-un dicteu suprarealist, un
adevarat poem. Sint puse laolalta si
constrinse sa comunice: hirtia, lemnul,
metalul, textilele, pielea, fagurii, sfoara
de iutd, smoala, sticla, ceramica, rasina,
ipsosul, fotografia, plansa decupatd,
ragmentul de ziar si fila de carte,
curelele, reclama, fardurile, cartonul si
altele si altele si altele. Ele si-au anulat,
insa identitatea, si-au redistribuit
energiile si au devenit simple elemente
n mecanismul unei lumi care, Tn mod
sigur, exista, din moment ce a fost
imaginata. Si aceasta lume este bizara
si ambigua expozitie a lui lon Bitzan.
Dar o intrebare formulata implicit a
ramas fara raspuns. n definitiv, ce este
aceasta expozitie? O demonstratie de
virtuozitate, o provocare ironica sau o
punere Tn abis a realului si a conventiei
artistice? Raspunsul cel mai precaut
este: cite ceva din fiecare.

Metafora personajului din basme
care plinge cu un ochi si ride cu celalalt
defineste cu aproximatie comporta-
mentul artistic al lui lon Bitzan; el
priveste cu un ochi sever si melancolic
spre intelesurile adinci ale lumii, iar cu
celdlalt, parsiv si sceptic, se priveste pe
sine prin ochii perplecsi ai vizitatorilor
(si al cronicarilor) nehotariti Intre
inteijectie si fabulatie. Si daca aceasta
ultima fraza este ezitanta si
ireductibild, un fapt ramine, totusi, cert:
Tnainte de a-si deschide expozitia de la
National, Bitzan a facut un stagiu
temeinic la curtea pragheza a lui Rudolf
al H-lea.



Paradisul regasit

POVESTE pentru copii,
mai mici si mai mari,
este de cele mai multe
ori mai pretentioasa decit una pentru
adulti, persoane obisnuite sa se de-
conecteze de ritmul cotidian imediat ce
intra ntr-o sala de cinema si indiferent
de ceea ce li se ofera drept obiect de
consum. Spectatori neviciati de
angoase existentiale ori de un spirit
critic constientizat si educat, copiii sint
lipsiti de complexe, de prejudecati de
Tndata ce li se propune un univers de
personaje si situatii cu care se pot
identifica. Acest tip de identificare cu o
lume fictiva se produce cu atit mai
rapid cu cit povestea este mai
spectaculoasa iar aventurile sint mai
diferite de ceea ce micul spectator stie
cd i se poate intimpla in viata de zi cu
zi. Dintr-o asemenea perspectiva filmul
lui Steven Spielberg, flook reprezinta
pentru copilul modem o sansa de a trai
n lumea plina de imaginatie a Tarii de
Nicaieri, o lume Tn care orice este
posibil, chiar si pentru cei ce nu mai
cred Tn zine.
in spiridusi si pirati, Tn personaje
fermecadtoare care zboara si se joaca tot
timpul nu mai crede in primul rind
Tnsusi Peter Pan. Baiatul care nu
creste niciodata a crescut totusi, a
devenit avocat si are doi copii pe care
Tn permanenta 1i struneste cu lozinci

* Hook - productie S.U.A., 1991, regia:
Steven Spielberg, scenariul; Jim V.
Hart si Malia Scotch Marmo (bazat pe
piesa de teatru si cartile scrise de J.M.
Barrie), cu: Dustin Hoffman (capitanul
Hook), Robin Williams (Peter Banning/
Pan), Julia Roberts (Tinkerbell), Bo
Hoskins (Smee), Maggie Smith
(Wendy).

parintesti_bine intentionate dar lipsite
de imaginatie. Hook este asadar
povestea ,lui Peter Pan la 40 de ani,
care a Si uitat ca a fost odata Peter
Pan". Printr-un artificiu ce determind
schimbarea peisajului citadin cu
universul fantastic Tn care trdiesc
copiii pierduti, Peter este obligat Tnsa
sa Tsi aminteasca cine a fost. lar
aventura incepe din momentul Tn care
eroul ajunge pe tarimul unde cele
patru anotimpuri sint simultane, unde
copiii dorm in ramurile Necopacului
gigant si _se hranesc numai
imaginindu-si ca maninca. Personajul
sigur de el Tn lumea afacerilor devine
brusc lipsit de aparare in fata unei cete
zgomotoase de pusti de virste si...
culori diferite. Reabilitarea lui Peter
Pan pina n clipa cind va putea zbura
din nou constituie din punct de vedere
epic un episod amuzant, un .joc ce se

esfasoara Tntr-un decor feeric si
exotic, Tntr-un spatiu presarat de
capcane si surprize.

Povestea celor doi copii furati de
capitanul Hook, adversarul lui Peter
Pan, Tncercarea lui Hook de a-i
Tndeparta pe acestia de parintii lor,
transferul eroilor din real in fantastic
si invers, intr-un singur cuvint toate
intimplarile nu ar fi cu adevarat
seducatoare fara risipa de imaginatie a
realizatorilor, imaginatie plasata de
asta data la alt nivel decit cel epic.
Nascocirile regizorului si echipei sale
nu se referd la Tmbogatirea aventurilor
prin care trebuie sa treaca personajele,
nici la crearea unor scene dominate de

suspense, cu atit mai putin la
imprevizibilitatea  actiunii  Tn
ansamblu.  Farmecul  povestii

cinematografice realizata de autorul
Intilnirii de gradul trei se dovedeste a
fi rezultatul unui tip de imaginatie

Pianul Tn sarbatoare

INTEM  in  sezonul

sarbéatorilor de iarnd. Se

cuvine sa ne si bucuram,
pentru ca altminteri tragem destule.
Un coleg mi-a spus: ,,Cauta sa fii cit
mai critic, pentru ca numai asa te
citeste lumea!”. Stiu ca pana trebuie
sa-ti fie tot timpul ascutitd, pentru cd
n adevar, apele caldute nu sint tocmai
inspiratoare si nu incitd scapararea
ideilor. Debussy spunea - pe buna
dreptate - cd nimic nu adoarme mai
mult constiintele decit o afirmatie ,
drept care culegerea lui de articole
Monsieur Croche antidiletante
scapara de malitiozitate inteligentd. Ar
insemna totusi o estropiere
sufleteasca daca n-am sti sa apreciem
si frumosul evident - atunci cind se
iveste, cd de fapt pentru acele clipe
incandescente batem drumul salilor de
concert si spectacol.

O satisfactie deplina ne-a oferit, de
pilda, recitalul oferit de VINICIU
MOROIANU la 4 decembrie 1992, n
amfiteatrul ,,George Enescu" al
Academiei de Muzica bucurestene. ,E
tare greu cu programarile” - Tmi
spunea pianistul cu obida. Tn adevar,
un astfel de muzician n-ar trebui sa
ducd niciodata lipsd de auditori. Mai
ales cd s-a dovedit Intr-o ascensiune a
realizarii - impresionanta si care ne
despagubeste din plin pentru unele
carente tehnice observate anterior. Tn
ultima vreme, constat din ce Tn ce mai
des cé lumea se Tmbulzeste Tn anumite
ocazii mai bine propagate publicistic
sau recomandate de prejudecati solid
Tncetatenite decit la prilejurile cu
adevarat semnificative. De pilda, de
asta data, dupa ce ne naltam sufletul

Tn compania unuia din cele mai

retioase concentrate spirituale
achiene - Preludiul si fuga in si be-
mol minor din caietul 1 al
,»Clavecinului bine temperat™ si ne
coboram apoi in criptele uneia din cele
mai dramatice opere instrumentale,
Sonata nr. 2, in si bemol minor de
Chopin, - aveam prilejul sa cunoastem
o marturie elocventa a geniului
componistic (cuvintul nu ni se pare
prea tare) al lui Dinu Lipatti, Fantezia
op. 8 pentru pian. Socot ca s-a marcat
astfel o data 1in istoria revelarii
marilor bunuri ale muzicii romanesti,
dat fiind cd aceasta lucrare nu fusese
ascultata Tn public decit prin 1941 n
interpretarea autorului. Acesta i scria
lui Mihail Jora la inceputul lui iunie
1940: ,,Vineri am terminat o lucrare
destul de importanta ca durata, o
Fantezie pentru pian solo si sint
extrem de nerdbdator sa am parerea
Dv. asupra ei... " Poate ca Lipatti s-ar
fi bucurat sa stie ca dupa mai bine de o
jumatate de veac talmacirea
extraordinara a unui tinar pianist
roman va avea darul nu numai sa
justifice opinia lui George Enescu, care
a crezut mult timp ca el va face o
notorie cariera componistica, ci sa-I
situeze Tn vecinatatea artistica a
ilustrului sdu premergator. Tn adevar,
Fantezia nu mai este o pagina
agreabild si coloratd de pete folclorice,
cum se Tntimpla cu alte creatii ale lui
Lipatti, ci vadeste o amploare
(pregatitoare a unei versiuni
simfonice), o varietate a nuantelor
sufletesti, o libertate graitoare a
scriiturti muzicale, cu inflexiuni de
parlando instrumental - care o

Dustin Hoffman
n
Hook

strict vizuala si tehnica. ,,Am facut
acest film dintr-un motiv foarte
simplu: m-am gindit ca le va place
copiilor mei", marturiseste Spielberg.
Si pentru ca in zilele noastre copiii sint
suprasaturati de tehnica, de efecte
speciale si de tot soiul de alte inventii
sofisticate sint si mai greu de
multumit, de impresionat. Astfel Tncit
n ChiF absolut firesc reusita unei
pelicule ce li se adreseaza Tn primul
rind lor trebuia sa fie una in care toate
componentele exterioare povestii n
sine - de la decor, costume si pina la
cele mai marunte detalii - sa aiba
pregnanta.Minutiozitatea, inven-
tivitatea desfasurate Tn aceasta
directie s-au concretizat in unul dintre
cele mai impresionante decoruri
construite pe platourile Hollywood-
ului, anume vasul piratilor aflati sub
comanda lui Hook, vas creat dupa

situeaza in zona capodoperelor. Viniciu
Moroianu a redat-o cu o intelegere
profunda a lumii ei stilistice (populata
de Enescu, Jora, maestrii francezi ai
impresionismului muzical), dar i-a
revelat vibratia emotionalad originala si
autentica.

Sa nu omitem si  meritul
muzicologului Viorel Cosma, care
inscrie astfel o biruinta a ,,Fundatiei
tipatti prin valorificarea actuala a
unui patrimoniu creator important.

La Radiodifuziune, a putut fi
urmarit citeva zile in sir un Festival de
muzica actuala franceza, denumit
Nova Musica si dominat de
personalitatea saxofonistului Daniel
Kientzy, care a devenit un prieten de
nadejde al compozitorilor romani,
propagati de el peste tot locul. Dintre
cele citeva seri, am fost la un
substantial recital al pianistei ILINCA
DUMITRESCU, care 1si probeaza de
fiece data o adevarata vocatie pentru
luminarea paginilor instrumentale
contemporane. Le reda cu intelegere,
patrundere a vocabularului lor specific
si 0 capacitate proprie_a stirnirii de
Imagini si idel - calitate care ne
Tmprieteneste de la Tnceput cu pagini
ce altminteri ar putea parea
rebarbative marelui public. Asa s-a
ntimplat, de pildd, cu poemul pianistic
D'un arbre ocaan al compozitorului
vietnamez, adoptat de francezi, numit
NGuien Tien Dao sau cu esentjalizata
exclamatie, vehement motorica, AR a
faimosului lannis Xenakis.

in studioul de concerte al
Radioteleviziunii, am ascultat un
pianist rus nu numai expert din punct
de vedere tehnic, ca majoritatea
colegilor lui, ci atasat nuantelor
sufletesti, delicatetii sensibile,
peisajelor interioare - ceea ce este mai
rar. VLADIMIR BUNIN, discipol al lui
Viktor Merjanov, sta astazi la
Stuttgart si concerteaza intens
Pretutindeni. Pe buna dreptate -

iindca Arabesca op. 18 si marea
Fantezie op. 17 de Schumann,
transcriptiile de lieduri si piesele

modelul unei fregate din secolul al 17-
lea.

lar 0 dovada in plus ce probeaza
ampla munca a celor ce au conceput
decorurile este afirmatia unuia dintre
producatorii filmului: ,,Oamenii care
lucrasera Tn anii '30 la Vrajitorul din
Oz, filmat pe aceleasi platouri, se
perindau prin fata decorurilor si
marturiseau ca nu vazusera Tn viata
lor ceva asemanator decorurilor
noastre”. Ca sa crezi, trebuie sa vezi.
Ceea ce recomandam si regizorilor
romani de filme pentru copii. Si nu
numai lor, Hook fiind opera unor
profesionisti care speculeaza cu gratie
mijloacele tehnice si povestile
copilariei Tncredintindu-ne ca paradisul
pierdut al inocentei poate fi regasit.

Miruna Barbu

autonome pentru pian de Liszt ne-au
prilejuit cunoasterea unui artist
complex si preocupat nu doar de
pirotehnii virtuoze ci de_vorbirea, de
expresia complexd fauritda prin
minuirea claviaturii. Moroianu se
plingea c§ institutiile muzicale alearga
doar dupa nume straine, presupuse a
atrage mai curind atentia publicului,
Tn cazul lui Vladimir Bunin - de altfel
el ne-a mai vizitat -, iata un oaspete de
o calitate indiscutabila si pe care 1l
vom primi oricind cu justificata
caldura.

DAN GRIGORE si-a sarbatorit de
curind 35 de ani de carierd pianistica.
Este un artist cu calitati charismatice
recunoscute, care are darul de a atrage
publicul printr-o atitudine necon-
ventionald, si totdeauna vie_ si
incitanta fata de actul interpretarii
pianistice. Tn cadrul ciclului Beethoven
al Radiodifuziunii, el a redat
Concertul nr. 3 sub bagheta dirijorului
austriac Alexis Hauser. Un prilej de
luminare mai echilibrata decit oricind,
a trasaturilor stilistice complexe ntr-o
partitura de rascruce, amintitoare a
predecesorilor dar aratind spre
piscurile' abrupte ale maturitatii
gindirii zeului Muzicii.

Scriind aceste rinduri, ma
pregatese sa ascult pe MIHAELA
URSULEASA, copil-minune al
pianisticii romanesti, acum aflata la
studii Tn strainatate si revenita de
sarbatori pentru a ne informa asupra
evolutiei ei - sper pozitiva. De ase-
menea, m-am bucurat ca VALENTIN
GHEORGHIU Tsi reia o veche creatie
remarcabila Tn Concertul pentru pian
de Paul Constantinescu, programat
sub conducerea excelentului dirijor

erman Manfred Ramin. Tn Tncheiere,

oud nume foarte tinere, desemnind
talente de exceptie: IULIA MARA
DOBRESCU, urmarita intr-o auditie a
laureatilor reuniunii ,,Citta di
Senigallia” si ANCA MACARIE,
revelatie a recentului concurs purtind
numele lui Mihail Jora.



Clipa de libertate
a camerel de filmat

unosc destule
persoane care cred cu
sfintenie Tn zodii si Tsi

care Tora Vasilescu a jucat
extraordinar. Pe fondul interviurilor
in limbaj de lemn, al imaginii unei

potrivesc actiunile dupa cesdbipe felefonice pe usa careia scrie cd

sfatuieste horoscopul. DI Buzdugan,
Cu emisiunea sa despre persoane
neobisnuite, nu-mi face impresia
cuiva care nu se da jos din pat
dimineata pind nu citeste ce urmeaza
sa i se intimple, dar parea destul de
atins de previziunile pe care i le
facuse invitatul sau, zodierul, Tn
ultima emisiune a anului. Ce parere o
fi avut dl Hiescu despre previziunile
acestuia despre propria sa persoana?
Oricum, cind dl Buzdugan a aflat
prognoza astrologului  despre
persoana prezidentiala, s-a foit destul
de nelinistit pe scaun. Nu stiu daca la
gindul ca previziunile sumbre Tn ceea
ce 1l priveste pe dl Hiescu s-ar putea
Tndeplini sau din pricina ca se temea
de eventuale neplaceri lumesti pe care
i le-ar putea provoca afirmatiile
astrologului

Sponsorizat de firma Pepsi,
programul de revelion al TVR 1,
conceput sub forma unui spectacol de
revista, nu mi s-a parut prea reusit.
Poate si din pricina ca formula aleasa
a mai fost intrebuintata de citeva ori
anul trecut, deci ea n-a avut nimic
surprinzator, dar si pentru ca
spectacolul de revista, chiar genial,
daca dureaza prea multe ore devine
plictisitor. Sau, ca sa intrebuintam
drept termen de comparatie lichidul
caruia i s-a facut reclama, dupa un
timp, spectacolul ni s-a parut trezit,
n pofida eforturilor participantiior de
a-1 face cit mai spumos. lar ideea
parodierii reclamelor, Tntrebuintata in
exces, mi-a reamintit de un alt
revelion, din urma cu multj ani, cind
Alexandru Bocanet a facut acelasi
lucru, dar parca ceva mai bine.

Redactia emisiunilor economice,
Tntrunita in par, lunea trecuta l-a
invitat pe presedintele Ilieacu sa
spuna ce crede ca ne asteapta in acest
an. Invitatul a forfecat guvernele
anterioare, a forfecat opozitia - mai
ales opozitia - acuzind-o ca e de vina
pentru neacordarea clauzei. Am aflat
ulterior din presa ca lucrurile nu stau
astfel. Deci atacul Tmpotriva
Conventiei, care i-a facut pe redactorii
t.v. sa se bata peste gura de uimire
fatd de ceea ce le-a fost dat sa auda,
era mai curind un mijloc de a vorbi
despre altceva, decit despre tema n
discutie. Era de asteptat din partea
presedintelui sa nu se fi spalat pe
mfiini cu atita nonsalanta de orice
raspundere, ci sa fi Tncercat sa-si
evalueze si propriile contributii la
situatia in care ne aflam la aceasta
ora. In acesti ani, s-au schimbat
guvernele, dar presedintele a fost
acelasi. lar la sedintele de guvern la
care a luat parte din cind Tn cind, Tn
acest rastimp, dl Iliescu n-a fost
prezent, banuiesc, ca sa auda
anecdote sau sa vada cum sint
imbracati ministrii  Romaniei.
Redactorii t.v. nu s-au gindit sa-i
puna vreo Tntrebare in aceasta
privinta dlui Iliescu. Sau, daca s-au
gindit, n-au facut-o. Asa ca din
discutje a rezultat ca toata lumea e de
vina pentru ceea ce se Tntimpl&, cu o
singura exceptje, dl. Iliescu.

In '79, cind am vazut Proba de
microfon, am fost Tncintat de curajul
filmului, de toate acele secvente n
care puteam recunoaste realitatea
nefardatd; acum, la Telecinemateca,
am revazut o poveste de dragoste n

telefoanele sint bunul Tntregului
popor. Revézind filmul la televizor,
asteptam cu 0 anumita teama sa
'revad secventa aceea cu clinele
alergind pe plaja si cu operatorul
tinindu-se dupa el. Ma temeam sa nu
mi se para acum o simpla gaselnita.
Scena aceea care contine miezul
probei... Ca sa zic asa, lucrurile s-au
terminat eu bine, clinele si-a jucat
rolul cu acelasi aplomb, iar camera -
personajul cu acest nume - s-a tinut
dupa el cu aceeasi exasperare
adunata de-a lungul a sute de ore de
filmare t.v., jucindu-si clipa ei de
libertate, pe plaja.

La Simpozion, Tn prima emisiune
din acest an, s-a discutat,
contradictoriu, despre relansarea
literaturii Editorul Mircea Ciobanu a
avut scepticismul normal al celui care
n-a putut publica mare lucru in 92 si
se teme ca in 83 i s-ar putea intimpla
acelasi lucru. Criticul Laurentju Ulici
s-a Tintrebat daca frustrarile
cititorului romén au luat sfirsit, incit
acesta sa-si regaseasca disponi-
bilitatea pentru literatura de fictiune.
Gabriela Adamesteanu s-a temut ca
Tntre timp, adica din ‘90 Tncoace,
psihologia cititorului s-a schimbat si
ca el ar putea fi mai putin Tngaduitor
fata de vechile deprinderi ale
prozatorilor nostri. Oricum, ceva e
sigur, ca scriitorii s-au Tntors la masa
de lucru. Tn rest, om mai vedea.

Xe MXuU Commu

Episodul 3,14

De Craciun, mi-am luat ratia de
libertate, recitind ,,Metamorfozal*
cu Grete, sora gindacului Gregor,

n rolul principal. Ea are mila

de fratele ei, ea1i da sa manince,
pind nu mai ingaduie metafora si
decide sa-l sinucida. El moare

dupa ce ea anunta ca nu-l mai suporta. »
Dupa epuizarea milei, Grete infloreste

si asa se Incheie nuvela, omul renaste

cind mila i se sfirseste. Dupa lectura,

am calculat can 60 deani, am respectat

strict doua porunci: ,,sa nu ftri!
Sint un pacatos n proportie

nu trcizi!

si ,,.sd

de 80%, multumitor pentru a nu-mi pierde
optimismul, pacatul meu cel mai grav.

(va urma, d.m.t)

*) initialele, din jurnalul lui Tolstoi,

pentru ,,daca mai traiesc

O dulce utopie?

N ULTIMA sdptamina din
decembrie si in prima
saptamina din ianuarie se

rostesc, se scriu sau se murm

gind mai multe urari decit Tn 350 de
zile luate la un loc. Trecutul pare
oarecum pus Tntre paranteze, in
schimb viitorul este acontat cu
nonsalanta si desi aproape toata lumea
este de acord ca acest gest ramine
valabil mai mult in planul iluziei decit
al realitatii, conventia sarbatoreasca
triumfa. Chiar si spiritele cele mai
lucide, nemaivorbind de singuratici,
indiferenti, nepasatori sau doar
mizantropi, se complac pentru citeva
lungi clipe Tn aceasta dulce utopie
menita, parca, a odihni sufletul Thainte
de recaderea n prezent, prezent
absorbit aproape instantaneu de
trecut. SI asa mai departe.
Deocamdata, Tnsa, aflindu-ne la

Premiul marilor caderi

AM VAZUT anul trecut autogoluri de un rafinament care intrecea
multe combinatii de atac dintre cele mai dantelate. Am vazut caderi de pe
bima de o frumusete angelicd. Automobilisti de diverse formule pe care i-au
lasat masinile cind nu le mai lipseau decit un tur sau citeva zeci de hirtoape
ca sa cfstige cursa. Boxeri napastuiti de soarta unui singur pumn norocos al
adversarului, schiori iesiti din cursa din pricina unui exces de perfectiune,
daca pot spune aga, luptatori pusi cu umerii pe saltea (echivalentul KO.-ulm

din boxX

in pricina ca au Tncercat o Bgura pentru public sau pentru fotograSi

de pe margine. L-am vazut pe Silviu Lung in cel mai desavirsit cosmar al
vietii sale de portar, primind sase goluri de la Panathinaikos Atena, intr-un
singur meci. L-am vazut pe Van Basten ratind penaltiul care i-a trimis pe
danezi Tn Bnala Campionatului European. Si daca tot am adus vorba, i-am
vazut pe danezi, luati care din pat care de pe plaja, din motive politice, si
adusi sa cistige susnumitul campionat ca in basmul cu Cenusareasa. I-am
vazut pe nationalii nostri pierzind glorios in Belgia si Tnvingind absolut
chinuit in Cipru. Tntr-un cuvint, ar trebui sa nu ma mai mir de nimic. Dar
iatd ca A.C. Milan are in campionatul Italiei opt puncte avans si aproape ca a
uitat ce Tnseamna sa pierzi un meci. Cind nu cistiga, face meci nul, asa ca toti
cei cu carejoaca nu vor decit sa-i strice seria norocoasa si se aruncd in atac si
uita sa se apere, iar Milan pac! Cel putin asa povestea Lucescu, telefonic,
Tntrebat de Dumitru Graur. Dar daca Milan nu poate pierde? Asa cum sint
alte echipe care nu pot cistiga?! Acest ,,nu poate pierde" e la fel de
Tmpovarator ca opusul sau. Nu-I poti fredona, Thainte de meci, fiindca nu ajuta
la nimic. Te Tncurca in promisiuni, ca ,,Cincinalu-n Batru ani sijumatate”. Pe

Lucescu 1l inteleg, e meseria lui; daca incepe sa vor

easca de miracole sau de

fericite conjunctii astrale, isi pierde locul, dar spectatorul obisnuit sau
tusierul, martor la toate nazdravaniile de Tnchipuit si mai ale.s de neinchipuit
din lumea sportului, din acest an trecut, ce-si poate inchipui el cind Tntr-un
campionat cum e cel al italienilor, un soi de internationala fotbalistica, Milan
ajunge la distanta de patru meciuri cistigate de a doua clasata? Daca s-ar da
premii si pentru autogolurile rafinate sau pentru marile caderi de pe bima
etc. poate ca siseria cistigatoare a milanezilor ar fi mai usor de explicat.

Tusier

Tnceput de ianuarie, privim spre viitor
incercind a descifra sanse marite
orizontului radiofonic. Poate, Tn primul
rind, la nivelul informatiei. Care este,
deci, reala audienta radio? La mijlocul
lui decembrie, ,,Evenimentul Ztei
califica Matinalul drept ,,cea mai
urmarita emisiune radio Desi,
personal, sint Inclinatd s& Tmpartasesc
aceasta opinie, demonul statistic ma
Tndeamna sa intreb cu vorbele lui
Marin Preda: ,,Pe ce te bazezi? O
dovada, singura, de corectitudine
weofgsionala ar fi initierea unor
cercetari de specialitate care sa
aproximeze succesul (difuziunea) nu
numai a Matinalului, ci a tuturor
emisiunilor zilei, sondaj ale carui
rezultate ar confirma sau ar zgudui din
radacini multe certitudini. Deci, la
nceput, publicarea datelor. Apoi,
analiza lor si cum *Panoramicul
singura publicatie de profil la ora de
fata, prefera a se mentine la distanta
(sau, cel putin asa a procedat adesea,
precum, recent, n timpul
controversatelor decizii CNA), cum alte
ziare si reviste Tsi au propriul destin,
nu ramine decit ca radioul Tnsusi sa-si
asume aceasta raspundere,
inaugurind, sub semnul preciziei si nu
al festivismului, un ciclu de emisiuni
(evident, bine plasate Tn orar) destinate
justei evaluari a momentului actual
din viata radiofoniei romanesti. Pentru
cé (daca mé insel, as fi bucuroasé sa fiu
contrazisa cu bune argumente) cred cd
nu neaparat unul dintre anii din jurul
nostru, ci, mai degraba aceasta
perioada, in ansamblu, ar putea fi
Tnteleasa ca poarta de acces spre 0
noua virsta a radioului, marcata, gratje
metamorfozelor mentalitatii, de noi
prioritati tematice si stilistice, de
shimbarea generatiilor, de confrun-
tarea concurentiala (confrun-tare, nu
razboi) determinata de Tnmultirea
posturilor de emisie, ceea ce are ca
efect, intre altele, reorganizarea
optiunilor publicului, aflat, acum, sub
puterea a numeroase sfere de influenta
dispersate j>e tot teritoriul tarii si in
afara lui. In 1993, ca niciodata pina
acum Tn istoria radiofoniei noastre,
ascultatorul poate alege Tntre zeci de
solutii si aceastd noud Tnfatisare a
conditiei destinatarului nu are cum sa-I
lase indiferent pe emitator, ce trebuie
sa-si adapteze, cu inteligenta si
mobilitate, mijloacele la noua situatie,
sa adopte variate strategii si tactici,
reconsiderindu-si datele propriei
meserii. Actualul sistem atit de putin
flexibil de la Radio Bucuresti
(emisiunile sint daca nu integral
Tnregistrate, macar n detaliu gindite
cu 15 zile Tnainte de a fi difuzate,
dovada ca *Panoramicul care apare
miercuri anunta structura saptaminii
urmatoare) se cuvine a fi de urgenta
reevaluat, mai ales ca institutia are
angajati Tn stare % Tndeplineasca
aceasta operatiune. Este 0 sansa si,
cum sintem sub puterea utopiilor
obligatorii la Tnceput de an, sa speram
ca ea nu va fi pierduta.



M AFLAT cu multd

ntirziere de replica lui
Constantin Tolu la un

articol al meu din ,,Romania

(Portiinchise nr. 35/92).

Citit dupa citeva saptamini,
raspunsul sau (nr. 37/ 92) mi s-a parut
tot stupefiant. Banuiam ca dincolo de
travestire, Tndelung exersata, de om de
lume si de intelectual subtire, versat in
literatura universala si Tn tehnica
naratiunii,se ascunde totusi o altd
structurd. Totodata trebuie sa
marturisesc cd m-a uimit si
neutralitatea revistei, un fel de
neutralitate speciala, in favoarea
colaboratorului ei permanent, lasat sa
coboare pina la marginea injuriei. Un
spectacol trist, mai ales cé ,,Roméania
literara" Tncurajeaza de obicei
Tnfruntarea urbana de idei si si-a
cucerit un meritat prestigiu prin
promovarea competentei profesionale,
a crezului democratic, a tinutei
civilizate in expunerea opiniilor. De
redactie ma simt legat prin numeroase
fire inca din anii luptei comune pentru
apararea demnitatii de breasld In fata
dictaturii. Am fost recunoscator si
pentru gazduirea oferita generos dupa
evenimentele din decembrie 1989 si
am apreciat straduinta publicatiei de a
mentine climatul de deschidere
intelectuala, reprobind consecvent
extremismul, xenofobia, huliganismul.

N-are rost sa intru intr-o disputa
cu izbucnirile de minie ale lui C. Toiu.
La o analiza la obiect, desfasurata,
s‘:)er, metodicjin articolul Porti inchise,
el evitd sa riposteze cu argumente si
muta voit si amenintator divergentele
pe un alt teren, unde se crede
inexpugnabil. Ca in romanul Caderea
n lume se face elogiul inchiderii,
socotindu-se prezenta Occidentului o
tentatie pagubitoare, iar baza
autohtona, epurata de adausuri
moderne inutile, singura garantie de
substanta si puritate - despre aceste
teze patrunse adine in febra epicului,
C. Toiu, nu vorbeste. Tot astfel nu
explica de ce sila fata de strain se
desprinde repetat din sistemul de
metafore, din distributia epitetelor, din
coliziunea Tntre personaje.

Tn schimb, lui i se pare ca poate

ENTRU mine, celebrul
vers al lui Verlaine ,de
la musique avant toute

Portretul robot

suplini discutia sobra printr-un atac
furibund la persoana, prin
discreditarea mea ca partener de
tiezkzateére. Tocmai alegerea tintei de
tragere - apartenenta etnica - scoate la
iveald fondul rudimentar, alta data
deghizat cu precautiune. Fara sa
clipeasca, sigur pe el, C. Toiu introduce
in dezbatere termenii de evreu,
antisemitism, jidovit, pe care nu le-am
utilizat deloc in textul meu. Ca si in
roman, dar mai flagrant, porneste sa
smulga de sub un tabu un resort al
memoriei pe care constiinta europeana
l-a pastrat tainuit, Tntr-o zona a
reculegerii, ferindu-se sa rascoleasca
rani destul de recente. Nimic nu-1
poate opri Tnsa pe vijeliosul polemist
care patrunde in acest spatiu calcind
orbeste, fara o minima decenta si
probitate.

Tmpins pe acest versant, nu sint
poate cel mai Tn masura sa restabilesc
un echilibru. Ma marginesc de asta
data la citeva precizari si rectificari:

Se mai gasesc inca Tn redactie
mebri ai vechii ,,Gazete fiterare care
pot confirma cd n-am fost niciodata
adjunctul lui Paul Georgescu si ca
n-am scris nici un rind Tmpotriva lui
Blaga, Arghezi sau lon Barbu,
Tmpotriva nimanui care era un talent
sau un carturar autentic. Oricit ar
nega Toiu azi datele evolutiei literare,
numele meu e implicat, mai direct sau
mai putin direct, Tn actiunea dificila
atunci, de lansare a unor prozatori ca
Stefan Badulescu, Nicolae Breban, Al
lvasiuc, Nicolae Velea, Dumitru
Tepeneag, Paul Goma, Sorin Titel,
Bujor Nedelcovici si lista e Tnca lunga.
Cusururile mele, cite au fost, le
recunosc, ele trebuie cautate Tnsa in
altd parte. E de notat apoi cum
functioneaza la C. Toiu uitarea. Ce
senin trece peste un moment
stinjenitor pentru el, cazul primului
sau roman, (Moartea in padure) rod
tirziu din aceeasi perioada. Pe coperta
din spate exista recomandarea
semnata de mine la rugamintea
insistentd a autorului. Nu eram tot
atunci ,,ingropatorul de viu" al culturii
nationale?

2) La Heidelberg, C. Toiu a fost
unul din primii scriitorii invitati de

auzit, ascultat in semnificatiile lui
oculte. Va inchipuiti, asadar, ca daca
muzica se afla pe un loc atit de Tnalt

. chose" nu este numai pefecanailzalorilor mele spirituale - id

estetica, o porunca, fie ea si cea
dintii, dintr-o serie de alte porunci
care au pus bazele unei didactici a
modernismului simbolist Tn secolul
trecut. Acest comandament: muzica
Tnainte de orice - adresat de maestru
discipolilor sai, printre care nu cel
din urma era insusi miraculosul
Rimbaud, cu auditia lui colorata,
magica: ,,A noir, E blanc, | rouge"
etc.- rasund Tn constiinta mea ca un
adevarat principiu al creatiei divine,
ca un dat ontologic continut Tn Tnsasi
formula sacramentald a originii lumii
din Cartea Facerii: La Tnceput a fost
Cuvintul. Or, acest cuvint initial,
acest primum movens aristotelic sau
big-bang care sta la Tnceputul
veacurilor nu mi-1 imaginez ca fiind
scris, ci rostit de vocea sonora a
Demiurgului Tn ceruri, de unde si
legatura genetica, intima, pina la
identificarea de fond Tntre poezie si
muzica, Tntre cuvintul scris si sunetul

est vitale! - si daca instrumentul meu
preferat este ,,pianul, monstrul,
piceanul intilnirea cu Dan Grigore (0
iarna lugubrd, polara la Ateneu sau
la Radio: ,,la Mangalia-ntr-o vara/
cind fumam dintr-o tigara/ amindoi
pe-o verde bancad/ eu tigan si tu
tigancd/ si la bordul unui Ford/ tot la
nord si tot la nord/ sa faci baie-ntr-un
fiord/ vir-o-con-go-e-o-lig/ sala
tremura de frig/ Dan Grigore cinta
Grieg") este pentru mine o sansa
unica si un mare noroc: el nu este
numai interpretul stralucit al lui
Mozart, Beethoven, Brahms,
Ceaikovschi, Rahmaninov sau
Enescu, nu este numai solistul care
dispune de o tehnica uluitoare in
executia atitor pasaje de mare
dificultate si rafinament pe care le
ataca n concertele sale si despre care
s-au pronuntat criticii sai de
specialitate; mai mult decit atit, Dan
Grigore Tntruneste pentru mine, n

Universitate, propunerea acceptata cu
entuziasm de el si de sotia sa, probabil,
fiindcd ea venea de la ,,delicatul nostru
prieten”, ,bunul meu amic de
tdinioard Cine sa mai disceama cind
eram un aliat de incredere si cind un
ins pus pe distrugere?

3) Sa mai spun ca pe Constantin
Noica, Marin Preda, Vintila Horia sau
G. Calinescu nu i-am contestat ca
personalitati de seama, critica mea s-a
referit doar la unele declaratii si
puncte de vedere ale lor dovedite
subrede? Tn Porti Tnchise o singura
frazd din Istoria lui G. Calinescu e
pusa sub semnul Tndoielii. De altfel
despre autorul Bietului loanide am
publicat mai multe carti care se
sprijina pe o admiratie exprimata
patimas.

4) Fara a respecta cadrul
controversei, C. Toiu prezinta scene
din romanele sale anterioare care ar
demonstra un spirit liberal, dar eu nu
m-am ocupat de ele. Abia in Caderea
in lume am remarcat grave rataciri de
viziune si de aceea am afirmat limpede
ca lectura acestei carti a constituit
pentru mine un prilej de deceptie.

5) Tn rest, el consuma multa
cerneala pentru a jura ca n-are
prejudecati rasiale si ca iubeste sincer
poporul lui Moise. Furia, sub semnul
careia scrie, Ti joaca insa o festa.
Treptat, construind febril un portret al
preopinentului, cu trasaturi
monstruoase pentru a-1 sfarima mai
lesne, C. Toiu nu observa cd Tsi d& in
vileag superstitiile secrete. Caci
pacatele de care ma acuza se aduna
ntr-o imagine cunoscutd, un portret
robot al unei rase, produs al unei
mitologii de tristd amintire. Asadar ce
fac eu? Tratez literatura ca pe 0 marfa;
sint speriat Tn mijlocul naturii; cuprins
de panica in fata exploziilor de
antisemitism Tn Germania; caut sa
darim tot ce e pozitiv si constructiv;
prin patima stricarii relev o fire
dominatoare si razboinicd; ma amestec
cu tupeu In discutii care nu ma privesc,
minimalizind, lipsit de tact, tocmai
drepturile si notele nationale; efectul
creator ma inhiba. Sint convocati
martori ilustri contrariati de lipsa de
masura a rasei, ca de pilda Generalul

Dan Grigore

chip fericit si complementar, atit
aceste calitati estetice, desigur,
esentiale, cit si altele , profund etice,
de naturda morald, caracteristice unei
atitudini contemplative, grave in fata
problematicii artei si lumii Tn care
traieste. Ca sa rezum intr-o expresie
mai apropiata de spiritul acestui veac
oximoronic, unde contradictia Tn
termeni nu mai este un pacat, ci o
virtute a comportamentului normal,
voi spune ca pe Dan Grigore 1l
defineste Tntr-o masura covirsitoare,
Tn raport cu muzica si instrumentul
sau, ,,pianul, monstrul, oceanul", o
gravitate ludica, seriozitatea adinca,
meditativa, care nu-si refuza din cind
Tn cind placerea de a-si agata un
zurgdldu satanic la ureche, jucarii si
glume pe care cei mai multi dintre
noi le uitdm n paradisul copildriei.
Tn perspectiva acestei ontologii
muzicale a lumii, pe care eu o vad
realizata prin asocierea, suprapu-
nerea pina la identificare a celor
doua enunturi apodictice, unul
religios si celdlalt estetic: La inceput
a fost Cuvintul si Muzica Tnainte de

orice,

de Gaulle agasat de lectiile orgolioase,
unilateral exaltate, ale lui Ben Gurion.
Ce semnificatie are Tn aceasta
ordine de idei batrinul Ben Gurion
caracterizat de un astfel de amanunt,
suspect de inexactitate? O legatura
descopar, aluzia sare Tn ochi: fiecare cu
locul sau geografic, cu destinul
programat. Luind ca model texte din
~Europa" sau ,,Romania Mare" care
istorisesc peripetii cu Itic, Tn stilul unei
propagande sovine imbecile, autorul
Caderii in lume ma citeaza brusc pe
numele mic, continuind sa-I
Tntrebuinteze Tn diferite variante cu o
dubioasa placere. Astfel indecenta se
instaleaza si Tn dialogul literar, dind
impresia de normalitate, navalind si in
refugiile pina de curind inaccesibile.
Scriitorii ,,mai din fatd", cum zice
Toiu, perorind Tn numele lor, Tsi
rezerva dreptul, precum se vede, de a
decide cine are girul de a fi emisar al
culturii autohtone. Mai cuminte as
proceda, suna avertismentul in acord
cu imperativul clipei, revenind la
postura _de abtinere si tacere din anii
dictaturii, un timp al netelor delimitari
intre cei dinauntru si cei din afara.
Sau si mai edificator, Tn sensul folosit
de altcineva, situat pe aceeasi baricada
cu autorul Caderii tn lume: separarea
Tntre cei cu un cod genetic curat si cei
neindreptatiti sa-1 invoce.

S. Damian

Nota redactiei:

Publicdm articolul d-lui S. Damian
exact asa cum ni l-a trimis, n
virtutea dreptului la replica. Nu
dorim sa intrdm Tn  fondul
polemicii. E posibil ca dl. C. Toiu sa
o faca d-sa. Vrem sa spunem doar
ca sintem mirati de Tncredintarea
d-lui S. Damian ca noi am fi permis
- aliindu-ne moral cu dl. C. Toiu,
colaboratorul nostru permanent -
sa se strecoare n articolul Porti
inchise un ,atac furibund la
persoanad”, ,.izbucniri de minie sau
scoboriri pind la ,marginea
ipjuriei”. DI. S. Damian si noi nu
am citit, s-ar zice, acelasi text. Sau
nu l-am citit in acelasi fel.

sa recitim obsesiile lui |

Baudelaire din sonetul Corespon-
dente: ,,Ca niste lungi ecouri unite-n
departare/ intr-un acord Tn care mari
taine se ascund/ Ca noaptea sau
lumina, adinc, fara hotare/ Parfum,
culoare, sunet se-ngina si
raspund”. lar Tn proza secolului
nostru exista cel putin doi mari
autori in ale caror romane muzica nu
are doar un rol decorativ, de vehicul
exterior al emotiilor fundamentale
ale personajelor, ci se Tncarca de
valoarea suprema a functiei sale
demiurgice, de substanta Tnsasi a
vietii lor universale: Marcel Proust si
Thomas Mann. Voi aminti aici numai
tehnica subtila a contrapunctului in
care este scrisa in cautarea timpului
pierdut (cine nu-si aminteste de
celebra fraza din sonata lui Vinteuil,
care-i sfisie inima lui Swann,
luminindu-i eul necunoscut lui insusi
si astfel rendscindu-1 pentru o noua
viata, chiar daca mai nefericita?). Cit
priveste romanul lui Thomas Mann
Doctor Faustus, el merita o discutie
speciala, fiindca, prin eroul sau,
compozitorul damnat, vindut
diavolului, Adrian Leverkiin,
subiectul si obiectul, cazuistica
metafizica, religioasa, eticd, estetica
a sa este Tnsasi marea, uriasa,
infinita Muzica.

Dan Laurentiu



OAMNA literara

I americana a lui 82 a fost *
dominata de aparitia a

doua romane controversate, apartinind
unor autori nu mai putin controversati:
Susan Sontag si Ken Kesey. The
Volcano Lover ("'Tndragostitul de
vulcani'), cartea prin care Susan
Sontag revine la proza, este un
~romant" istoric in care eruditia
autoarei are ca unica tinta recuperarea
unui gen literar cazut in desuetudine.
Romanul lui Ken Kesey, Sailor Song
(,,Cintec marinaresc'), e un come-back
asteptat de admiratorii hippie-ului din
Oregon de aproape treizeci de ani.
Dupa One Flew Over the Cuckoo’s
Nest (,,Zbor deasupra unui cuib de
cuci", tradus si Tn roméneste, cu
admirabila arta, de catre Marcel Pop-
Cornis), 1962, Sometimes a Great
Notion (titlu greu de echivalat Tn
romaneste, care condenseaza versurile
unui cintec de Huddie Ledbetter si
John Lomax: ,,Sometimes | live in the
country,/ Sometimes | live in the
town/ Sometimes | get a great notion/
To jump into the river... an’ drown™ si
care, cu aproximatie ar putea fi tradus
prin Ce-mi trece uneori prin cap),
1964, Ken Kesey s-a retras intr-o
tacere enigmatica, intrerupta doar de
publicarea unor carti-albume (Jiesev’s
Garage Sale", 1973) sau a unor eseuri
(,,Demon Box", 1986). Tnsa nici una
dintre aceste carti n-a avut impactul
fascinantului debut cu Zbor deasupra
unui cuib de cuci.

Cu toate acestea, Ken Kesey s-a
aflat permanent in prim-planul vietii
publice. Ecranizarea de mare succes a
Zborului ..., transformarea locuintei
sale din Oregon intr-un centru
intirziat al miscarii hippie, emigrarea
spectaculoasa Tn Mexic, urmata de o
condamnare pentru implicarea intr-o
afacere cu droguri, precum si paginile
~superbe pe care i le consacra
jurnalistul de mare succes (dar si
romancierul) Tom Wolfe, in The
Electric Kool-Aid Acid Test, I-au
mentinut mereu sus Tn box-office-u\
interesului lumii - nu neaparat
literare. Spre deosebire de alti autori
din generatia sa, el n-a trecut prin
conul de umbrad al uitarii. N-a
Tmpartasit soarta unor Kerouac,
Barthelme sau James Mc Elroy,
prezenti Tn viata literara doar sporadic.
De altfel, nici unul dintre acestia nu
s-a identificat cu drama generatiei sale
asa cum a facut-o Ken Kesey. Ani n
sir, hangarul sau din Oregon a
reprezentat punctul luminos al tuturor
ratacitorilor Americii. Chiar si astazi,
magia menajeriei sale suprarealiste
continua sa-i atraga pe multi dintre cei
ramasi in adolescenta prelungita a
Flower-Power-ului si a pacifismului
deceniului sapte.

n vara lui 1992, cind comentatorul
literar al lui Washington Post, David
Streitfeld, I-a vizitat pe Kesey la
Pleasant Hill, in Oregon, a resimtit din

Ken Kesey si sfirsitul
Visulul American

plin socul Tntoarcerii in timp. n
atmosfera  bizar-pastorala a
hambarului-apartament  si a
autobuzului-fetis decorat n stil pop,
Ken Kesey isi fascina adoratorii cu
aceeasi dezinvoltura cu care strabatea,
cu un sfert de veac Tn urma, Coasta de
Vest a Americii. ,,Placerea mea
suprema e sa ncurc lucrurile. Cred ca
as fi un perfect ministru al
Dezinformarii*, marturiseste el, pe un
ton numai pe jumatate glumet. Ducind
si astazi aceeasi viata comunitara,
inconjurat de admiratori care Ti
urmaresc hipnotizati fiecare gest, si de
0 sotie stranie Tn taciturnismul ei,
Kesey e dirijorul frenetic al una huni
ramase la idealurile lui 1960.
Experienta  drogurilor si a
experimentelor %psihomimetice cu
L-S-D.-ul e inca vie Tn memoria lui, iar
ludrile sale de pozitie nu difera de cele
din anii 80: ,,Nu stiu daca L.SD.-ul
face bine sau rau, dar e sigur ca nu e
atit de daunator ca berea sau patinele
ori ca implantul de sini. Oare de ce Ti
sperie atit de tare?"

Cu o astfel de filozofie, nu mira pe
nimeni ca, astazi, Kesey e receptat ca
un promotor anarhic al scepticismului.
Cartile lui anterioare puneau, sub o
forma voalatd, metaforica, un mare
semn de Tntrebare Tn privinta
sistemului de viata al tarii sale. Acum,
el o face raspicat: ,,La baza societatii
noastre se afld sistemul loteriei. Vi-i
puteti imagina pe Thomas Paine, pe
Jefferson sau Franklin gindindu-se ca
drumurile si scolile noastre sint
finantate de catre loterie? Asta
Tnseamna cd schema cu Visul
American nu tine. N-o sa fii niciodata
in stare sa economisesti sufidenti bani
sa cumperi pompa de benzina de la
colt N-o sa te poti ridica niciodata prin
propriile merite. Tnsa un numar
norocos poate s-o faca in locul tau."

Tn aparentd, Tntre lumea reala in
care trdieste (insa o lume asediata de
semne ale irealului: vulpile salbatice
care vietuiesc pasnic Tn jurul casei,
printre tufisurile salbatice de mure,
autobuzul pictat si mormintul fiului
sau Jed, disparut Tn urma cu citiva
ani) si cea fictiva nu pare sa existe nid
0 legatura. Kesey traieste intr-o
atmosfera oprita undeva la mijlocul
anilor saizeci, bintuita de marturisirile
tragice ale mutilatilor de razboi
intorsi din Vietnam si stingismul idilic
al unei ideologii prafuite. Tn schimb,
cartile sale sint ancorate fie intr-un
anistorism abstract (,,One Flew...,
Sometimes a Great Notion) , fie, ca
Sailor Song, de-a dreptul Tn post-
istorie.

Aparitia, cu citeva luni Thaintea
cartii lui Ken Kesey a deja celebrei
lucrari a lui Francis Fukuyama, The
End of History and the Last Man,
lumineaza intr-un mod straniu creatia
lui Kesey. Desigur, eseul lui
Fukuyama are o cu totul alta bataie si
un diferit sens al demonstratiei. El
vede ,,sfirsitul istoriei” Tn Tncetarea
polemicilor acute in marile probleme
ale  contemporaneitatii.  Prin
dobindirea unui consens asupra
valorilor liberalismului, omul iese,
practic, din istoria tensionata a luptei

ideologice. La Ken Kesey, sfirsitul
lumii e consecinta unor Tntimplari care
combina parodia cu efectele literaturii
s.f. Stufos si prolix, abundind in
detalii nesemnificative si Tn deraieri
gratuite, romanul poate fi, totusi,
redus la o trama simpla - amintind
izbitor de conventionalismul si
artificialitatea unui scenariu de film
hollywoodian. De altfel, aceasta
sugestie e oferita de Tnsasi actiunea
cartii, desfasurata cindva in viitorul nu
foarte indepartat, si care coincide cu
sfirsitul lumii.

N SATUL pescaresc Kuinak

din Alaska, un grup de

cineasti soseste pentru a
turna un film pentru copii, inspirat de
0 carte cu titlul Shoola and the Sea
Lion, carte scrisd de un oarecare Ken
Kesey. Fireste, cititorul e invitat sa
parcurga aceasta carte, parte
integrantd a romanului Sailor Song de
Ken Kesey! Pentru a spori confuzia
planurilor realitate-fictiune, mai
trebuie spus ca, Tnainte cu un an,
Kesey publicase carticica despre care
este vorba ca volum separat. Lumea
satului pierdut Tn Tndepartata Alaska
e populata de indivizi stranii, grupati
in confrerii cu nume ciudate:
Descendentii Populatiei Aborigene
Timpurii sau Preacredinciosul Ordin
al Obiditilor, dar si de individualitati
cu o personalitate greu definibila. lke
Sallas, de exemplu, al carui rol in carte
e neclar de la un capat la altul (intr-o
recenzie din The New Republic, Roger
Rosenblatt vede in el protagonistul
romanului, eroul care poarta mesajul -
un mesaj cu totul indescifrabil, insa!) e
supravietuitorul unor enigmatice
razboaie ecologice din anii 80, Tn urma
carora s-a ales cu supranumele ermetic
The Bakatcha Bandit. Sallas va fi mai
degraba un figurant Tn actiunea
extrem de dezlinata, pentru ca, in
final, sa dispara Tn urmarirea unui
traficant de droguri.

Interventia echipei de cineasti in
tihnitul satuc alaskan tulbura o ordine
de Tnceput de lume. Pentru a-si atinge
scopurile, echipa hollywoodiana,
condusa de unul din magnatii filmului,
Gerhardt Steubins, nu se da Tn laturi
nici de la comiterea unei serii de crime,
Tnsa in confuzia haotic-polifonica a
cartil e greu de gasit o motivatie cit de
cit serioasa a acestor actiuni. Mai
degraba, Kesey pare a fi scris un
roman doar pentru a experimenta
teoria formelor fara fond. S-a spus deja
despre cartea lui Kesey ca ar apartine
in primul rind traditiei Noului
jurnalism, si abia apoi prozei
americane contemporane. Pe spatii
mici, Kesey este un maestru al
descrierii si al sugestiei, redind cu
expresivitate imaginea unei Americi
fascinate de propriile sale fantasme si
vise amdgitoare. Capacitatea autorului
de a crea o atmosfera si de a contura
din citeva linii sumare un intreg
univers a ramas la nivelul celei din
cartea de debut. Din pacate,
fragmentele nu reusesc sa se lege,
raminind puncte disparate intr-o mare
tulbure de sensuri.

Sailor Song pune, dincolo de

aproape insolubile probleme de lectura
si descifrare a sensurilor cartii, o
chestiune care depaseste intentiile
explicite ale lui Ken Kesey: Tn ce
masura un autor de succes poate
ramine azi un simplu scriitor-scriitor 2
Capcana scriitorului-cultural, adica a
celui care scrie pentru a ocupa un loc
pe scena sofisticata a modei si a
publicitatii, a facut, in ultimele
decenii, nenumarate victime. Nici
Norman Mailer, nici Kurt Vonnegut
Jr. n-au putut sa-i reziste. Atrasi in
Viltoarea celebritatii si a sumelor
imense de bani puse Tn joc, prea putini
scriitori americani de dupa 1970 se pot
mindri ca si-au construit propria
cariera literara. Poate cu exceptia lui
Truman Capote si, partial, a lui John
Updike, toate marile promisiuni ale
anilor ‘60 au esuat sub presiunea
show-biz-ului, cazind Tn plasa
convingerii ca singurul punct
acceptabil de prezentare a realitatii
este excentricitatea. Sailor Song este,
din acest punct de vedere, un exemplu
imbatabil.

Marea eroare a lui Ken Kesey este,
aici, nu ca a uitat sa adauge ceva
uriasului conglomerat de sunete si
imagini. Dimpotriva, el a gresit
fundamental ambitionind sa spuna
totul, riscind, astfel, sa sufoce sub
presiunea exhaustivului pregnanta
unui subiect tragic. Sfirsitul lumii, Tn
varianta Ken Kesey, e de-o
artificialitate si de-un grotesc unice.
Ultimele clipe ale omenirii se
desfasoara intr-un soi de apocalipsa
electrica, total demitificata si fara
maretie, iar cuvintul de trecere spre
cealaltda lume n-are nimic din mistica
funebra a textelor sacre, ci este
banalul, vulgarul, jalnicul Calmar.

Lectura pentru cititorul grabit,
Sailor Song fsi gaseste salvarea in
fragmentarismul indracit si Tn
cultivarea unui ritm ametitor al
nararii. Discontinuu si fara o logica
articulata, el reda, totusi, imaginea
unei lumi care-si traieste cu frenezie
pre-disolutia. Ambiguitatea titlului,
ezitind Tntre cintecul de singuratate
marinaresc si presiunea arhaismului
colectivist, obligd, totusi, la unele
trimiteri la cartile anterioare ale lui
Kesey. One Flew... era un elogiu al
starii de anarhie, pe cind Sometimes a
Great Notion dezvolta motivul
mitologic al luptei dintre bine si rau.
Din pacate, elefantiasisul stilistic al
Cintecului marinaresc sufocd orice
intentie Tn acest sens si opacizeaza
Tncercarile de a conferi coerenta
demonstratiei.

Dincolo de toate acestea, Sailor
Song e transcrierea fidela a unui
moment de crizd. Vechile mituri nu
mai sint functionale intr-o lume care
si-a pierdut iluziile, iar altele noi nu
pot aparea Tn megahaosul omului post-
istoric. Singura sansa ramine, deci,
optiunea tragica - o solutie la fel de
inconvenabild Tn ambele sale ipostaze:
perpetuarea dureroasa a crizei, ori
extinctia benevola. Ken Kesey a optat,
fara sa ezite, pentru a doua varianta.

llona Mihaies



O convorbire cu Jozsef Attila

in ziua de 5 decembrie 1992 s-au
Tmplinit 55 de ani de la tragica
disparitie a poetului Jdzsef Attila,
una dintre personalitatile cele mai
mari ale literaturii maghiare de dupa
Ady Endre. El si-a curmat zilele
aruncindu-se 1n fata unui tren marfar
in gara oraselului Balatonszarszd.
Avea 32 de ani.

N VARA anului 1936
mi-am petrecut concediul
de odihna la Budapesta.

Am plecat Tn Ungaria cu gind

intilnesc pe poetul Jazsef Attila.
Eram fascinat de poeziile sale,
dintre care unele aparusera si in
Romaéania, in revista ,,Korunk"
(,,Epoca noastra™) si in ziarul
»Brassai Lapok” (,,Foi brosovene").
Aveam intentia sa-i iau un interviu,
ceea ce am si reusit. Convorbirea
noastra a aparut in numarul din 5
iulie 1936 al ziarului ,,Brassai
Lapok® si a ramas singura marturie
autobiografica a poetului, in afara
cunoscutului Curriculum vitae scris
Tn anul 1937. Tn acelasi numar al
ziarului ,,Brassai Lapok“ am publicat
pentru cititorii din Romania si
poezia La Dunare a lui Jazsef
Attila, pe care 0o adusesem cu mine
de la Budapesta.

Intflnirea cu poetul a avut loc la
restaurantul llkovics, de Iingd Gara
de Vest. Jazsef Attila statea singur
la 0 masa, avind in fata un pahar cu
bere. Convorbirea a Tnceput cu un
citat din poemul La Dunare, care
aparuse cu putin timp Tnainte in
revista ,,Szap Sza" (,,Cuvint frumos"):
,,Cumana era mama, iar tatal meu
sacui/ un pic si-un pic roman sau
de-a-ntregul poate..."

Poemul era scris la comandd, dar
avea sa devina una din cele mai
bune creatii ale lui Jazsef Attila.
Scrierea lui a fost prilejuita de un
numar special al revistei ,,Szap Sza",
care avea ca tema ,,Maghiari de azi
despre maghiari de ieri". Scriitori de
seama, printre care Maricz
Zsigmond si Babits Mihaly, publicau
Tn acest numar tematic studii despre
mari personalitati maghiare ale
trecutului.

Tngrijitorul numarului special,
scriitorul Fejto Ferenc, Ti solicitase
lui Jazsef Attila o poezie care sa
apara in introducere. Asa s-a nascut
La Dunare, in care poetul a imbinat
trairea propriei sale origini cu
imperativul comunitatii soartei
popoarelor dunarene, al Tmpacarii
lor.

- Da - a continuat poetul - ,
mama mea era cumana, iar tatal pe
jumatate secui, pe jumatate roman...
Nu Tmplinisem Tnca virsta de trei
ani, cind tatal meu a plecat de la
Budapesta la Braila. De atunci nu
I-am mai vazut.

(Aici trebuie sa deschid o
paranteza. Despre adevarata soarta
a tatalui sau, poetul n-a mai aflat
nimic pina la/moartea sa tragica.
Exista o versiune ca acesta ar fi
emigrat Tn America. Cu multi ani
mai tirziu, Tn 1957 - Tn urma unor
cercetari Tntreprinse de poetul
Eugen Jebeleanu, de istoricul literar
Szabolcsi Miklas din Budapesta si de
scriitorul Abafay Gusztav din Cluj,
precum si de Danos Miklas si Pintar
Lajos, reporteri ai ziarului ,,Elore" -
a fost dezlegata enigma disparifiei
lui Aron losif, tatal lui Jazsef Attila.

S-a aflat ca el se nascuse la 4 martie
1871 Tn comuna Firiteaz, judetul
Timis si a fost trecut n registrul
starii civile cu numele de Aron losif
Rista, de religie ortodoxa. A plecat
de tTnar la Budapesta, unde apare
cu numele de Jazsef Aron. Aici s-a
Tnsurat cu Pocze Borbala, iar din
aceasta casatorie s-a nascut Jazsef
Attila. Mai tirziu, de la Budapesta,
Jazsef Aron a plecat la Craiova,
unde a lucrat ca sapunar Tntr-o
fabrica. Dupa multi ani de
peregrinari s-a stabilit la Timisoara,
unde s-a recasatorit. A murit in
acest oras, la virsta de 66 de ani, la
data de 20 noiembrie 1937, cu citeva
saptamini Tnainte de decesul fiului

Gy -

gvin acum la Tntilnirea mea cu
Jazsef Attila la restaurantul Ilkovics
din Budapesta.

- Mama - mi-a povestit el - a
ramas singura cu trei copii, eu si
cele doua surori ale mele. Liga
pentru apararea copiilor m-a luat
sub ocrotirea ei si m-a dat in grija
unei familii de oameni saraci, la
tara. Acolo am crescut. Pazeam
porci. Te rog, domnule redactor, sa
scrii in asa fel ca cititorul,
ridicindu-se n picioare sa-si poata
imagina ca eu pazeam porci de
Tnaltimea unui om. Asa-i vedeam eu.
Eram copil, omulet de o schioapa si
trebuia sa pazesc porci care
Tntreceau cu mult Tnaltimea mea.
Amintirea acestor ani mi-a ramas
pentru totdeauna. Mai tirziu soarta
m-a dus iar la Budapesta. Tn acea
vreme mama era spalatoreasa. Am
muncit la halele pietelor, apoi ca
ucenic la pavatul strazilor. Dupa
aceea, timp de doi ani, am vindut
ziare, am lucrat ca piccolo la
cafeneaua EMKE, am muncit ca
zilier agricol, am slujit pe
remorcherele Torok (Turcul), Tatar
(Tatarul) si Vihar (Viforul). Tot in
acest timp am absolvit scoala
primara, dupa care am urmat liceul
fara frecventa si mi-am luat
bacalaureatul. Dadeam meditatii,
eram vinzator ambulant de carti,
lucram in contabilitate si eram
corespondent in limbile maghiara si
franceza. Am plecat la Viena. Acolo,
in fata intrarii Tn parcul ,,Rathaus"
vindeam ziarele ,,Stunde" si ,,Abend".
Mi-am continuat studiile la
universitatile din Szeged, Viena,
Paris si Budapesta. Toate acestea
s-au petrecut intre 13 si 24 de ani.
Cred cd am avut o cariera destul de
variata. in prezent sint redactor.
Scot, Tmpreuna cu Ignotus Pai,
revista ,Szap Sza“.

- Cum ati ajuns sa scrieti poezii? -
I-am Tntrebat.

- Tnca de copil auzisem de la altii
ca existd oameni care scriu poezii st
ca acestia sint mari. Mama era de
statura mica, fragila. O iubeam
nespus de mult. De aceea Tmi
doream sa scriu poezii, ca sa devin
mare. Credeam ca asa voi putea sa o
ajut si eu pe mama, pentru ca un om
mare poate cara mai usor sacosele si
cosurile. Tn casa la noi locuia o
doamna, o chema Kittel Margit. Ea
m& Tnvata sd scriu poezii.
Cunosteam si un domn, pe nume
Kulka Zoltan, care era indragostit de
0 vecina a noastra si 7i placeau mult
poeziile de dragoste. Ma chema
deseori la el acasa si Tmi recita mie,
copilandrului jerpelit si descult. Ei
ma facea sa inteleg ce este ritmul
Tntr-o poezie. Tot Tn acest timp mi-a
fost de mare ajutor o familie de
intelectuali roméani, familia
avocatului Titus Babes.

Y N CONTINUARE I-am

| Tntrebat: care este

parerea sa cu privire la

rolul poetului, al poeziei, in general?
Raspunsul a fost:

- Conceptia mea despre poet,
mi-am formulat-o Tn zece rinduri, in
poezia Al saptelea. (Tnhainte de a
continua, ma simt dator sa fac o
precizare. Poezia aceasta a aparutin
limba romana intr-o singura
traducere, aceea a lui Mihai Beniuc.
Este una din cele mai dificile de
tradus din opera lui Jazsef Attila.
Astfel se pot explica unele solutii
date de traducator, care nu oglindesc
cu fidelitate sensul textului original.
Pentru acest motiv am gasit de
cuviinta sa dau aci unele explicatii.
lata Tn traducerea lui Beniuc, strofa
la care s-a referit Jazsef Attila:
»Daca a poet ti-e mersul,/ sapte
cinte-atuncea versul./ Cel ce sate
vrea de argint,/ cel ce s-a nascut
dormind/ cel ce da din cap la cer/
cel pe care vorbe-1 cer/ cel ce taie-n
bita gind,/ cel ce guzgani de vii
crapind? Doi viteji, patru-ntelepti -/
al saptelea sa te-aiepti*.

- Aceasta strofa - mi-a explicat
poetul - are, pe scurt, urmatorul
mesaj: Daca a poet ti-e mersul, sapte
cinte-atuncea versul. Eu nu cred Tn
cel ce Tsi jertfeste viata de dragul
poeziei. Arta poeziei este o Tncercare
de solutionare a conditiei umane.
Ceea ce omul nu a reusit sa rezolve
in viata reald, in cultura sau in
natura, va izbuti in poezie. Cel ce
sate vrea de argint. (in original: Cel
ce din marmura cladeste sate - n.m.
- M.T.). Cita simtire, dragoste,
romantism, cit dor se leaga de sat, si
cind colo, de fapt, satul este plin de
gunoaie, de praf, de boli. Poetul este
fiinta care nu se zgirceste la
folosirea marmurei pentru a zidi
satul, aceasta comunitate a
oamenilor nefericiti. Cel ce s-a
nascut dormind. Care nu si-a dat
seama ca se nascuse pe aceasta
lume. Abia acum se dezmeticeste
si-si pune Tntrebarile chinuitoare: De
fapt unde sint? De fapt pentru ce
exist? Ce se petrece cu mine? Cel ce
da din cap la cer. Cumpaneste
lucrurile si ajunge sa Tnteleaga
cauzele si efectele acestora. Este
oarecum conceptia hegeliana: tot
ceea ce exista este rational. Poet este
cel care vede cauzele,
interdependenta lor si de aceea din
prezent sesizeaza viitorul. Cel pe
care vorbele-1 cer. (in original: Cel pe
care fiecare cuvint 1l cheama pe
nume. - n.m. - M.T.). Adica cel
pentru care tot ce se petrece este
cauza lui personald, si i se pare ca
orice cuvint rostit 7l cheama pe
nume. Am avut aceasta senzatie
indeosebi dupa ce m-am Tntors
acasa, in Ungaria, de la Paris. Pe
stradda, cind auzeam vorba
maghiard, ma Tntorceam la fiece pas,
mi se parea ca orice cuvint rostit ma
striga: Attila! Attila! Cel ce taie-n
bita gind. (in original: Cel ce-si pune
sufletul la treaba - n.m. - M.T.).
Poate asta este cel mai important.
Probabil, tocmai pentru asta aU
nevoie oamenii de poet, sa gaseasca
forma  multiplelor realitati
contradictorii. Cel ce guzgani de vii
crapind. (in original: Cel ce diseca
guzgani de vii. -n.m. - M.T.). Nue o
meserie placuta, dar poetul trebuie
sa se priceapa si la asta. Si Tn sfirsit:
Doi viteji, patru-ntelepti, al saptelea
sa te aiepti. (In original: Al saptelea
sa fii tu Tnsuti. Cuvintul folosit de
Beniuc, desi figureaza in dictionare,

e rar folosit. A aiepta = a se azvirli,
a-si lua avint - n.m.). Al saptelea
este acela care tocmai scrie poezia.
Al saptelea este unicitatea sa, mai
mult decit se defineste de obicei prin
cuvintul personalitate.

- Poetul - continua Jazsef Attila -
dupa parerea mea, exercita o
puternica influenta asupra epocii
sale, asupra vietii spirituale a acelei
epoci si din cauza aceasta revelatia
gasirii unui cuvint, a unei fraze
pentru exprimarea unor sentimente,.
se poate numi la fel de bine un act
revolutionar, precum o inventie care
revolutioneaza un proces de
productie. Orice poezie buna este o
inventie. Poetul abordeaza ceva ce
nu pot aborda cititorii. Poetul este
omul care nu vrea sa ramina
Tnsingurat, nu vrea sa se impace cu
simulacre de relatii Tntre oameni. El
scrie numai atunci cind simte ca
apartine cuiva. Poetii solitudinii se
simt legati de ceilalti singuratici. Cel
ce se simte cu adevarat si complet
insingurat, si nu gaseste legatura
nici macar cu ceilalti solitari, nu
scrie poezii.

Mi-a vorbit apoi despre
traducerile sale din poezia romana,
pomenind numele lui George
Cosbuc, Ovid Densusianu, Aron
Cotrus, lon Vinea, Zaharia Stancu,
V. Ciocélteu.

Tn continuare I-am intrebat: care
este parerea sa despre necesitatea
bunei Tntelegeri dintre popoarele
dunérene?

- Convingerea mea despre acest
subiect mi-am exprimat-o Tn poemul
La Dunére.

Parca-1 vad cum recita versurile
(pe care le redau aici Tn talmacirea
lui Eugen Jebeleanu): ,,Cumana era
mama, iar tatdl meu sacui/ un pic
si-un pic roman sau pe de-a-ntregul
poate/ Din dulcea gura a mamei luai
hrana si crescui/ si de la gura tatei
cuvint despre dreptate? Sint lumea -
tot ce fost-a e-n mine strins:
multime/ de semintii In lupte
izbindu-se-ndirjite./ Morti descale-
catorii-s triumfatori prin mine/ Si'
chinurile celor infrinti le simt,
cumplite./ Arpad, Zalan, Doja si
Werboczi - popoare/ in mine sint de-
a valma - slavi, turci, romani, tatari
-/ Tn inima aceasta, trecutului
datoare/ c-un viitor de pace -
contemporani maghiaril// ...\/reau sa
muncesc. Razboiul ce-1 ducem nu-i
usor/ cind trebuie trecutul sa ni-1
marturisim./ Al Dunarii eterne
trecut, prezent, viitor/ le poarta
laolalta adinca-mi apa, lin./
Cumplita lupta dusa de umbrele
strabune/ aducerea aminte o sterge
azi blajina./ Sa rinduim, e timpul,
durerile comune -/ aceasta-i munca
noastra de azi, si nu-i putina".

Cuvintele rostite atunci de poet
rasuna si acum, dupa trecerea a
peste cinci decenii, cu dureroasa
actualitate si acuitate, pentru
maghiari si roméani deopotriva.

Molnar Tibor



Bicentenar Goldoni

elLa 6 februarie
1793, Carlo Goldoni se
stingea la Paris. Para-
sise Venetia Tn prima-
vara lui 1762, fara sa
se mai Tntoarca acolo.
Deci anul 1993 va
insemna bicentenarul
mortii celui mai mare
comediograf si om de
teatru din Italia, dar sf
unul dintre cei mai
mari din Europa mo-
derna. Carlo Goldoni a
scris 150 de comedii,
dintre care, fara-ndo-
iald, nu mai putin de
20 de capodopere ale
artei dramatice, stra-
batute aproape toate
de un extraordinar
presentiment al sfar-
sitului unei epoci si de
anuntul  Tnceperii
alteia. »Ce alta ocazie
mai buna - se Tntreaba

ilustrul regizor Giorgio
Strehler, de la Piccolo
Teatro din Milano -
pentru a-1 reprezenta
pe scenele diverselor
natiuni europene si
pentru a ne tntflni sa
vorbim despte el si
despre marea lui lectie
umana si teatrala?

Giorgio Strehler Tsi
doreste ca noul spec-
tacol cu ,,Gilcevile din
Chioggia", prezentat in
toamna aceasta la in-
chiderea Expozitiei
universale de la Se-
villa, dar si la Madrid,
Londra si Diisseldorf,
sd fie prologul si
stimulentul pentru
abordarea teatrului lui
Goldoni din partea
oamenilor de teatru
europeni. Tn imagine: o
scena din spectacol.

Expozitie Calder

eAmerican originar
din Philadelphia, venit
Tn Franta Tn momentul
suprarealismului,
Alexander Calder
(1898-1976) a fost unul
dintre cei mai reputati
sculptori ai acestui
secol. Douazeci din
sculpturile  monu-

mentale ale lui Calder
- circa o suta de tone
de metal, aduse din
cele patru colturi ale
Frantei - sint expuse
in cartierul parizian
La Defense, n
splendida perspectiva
deschisa de Marele
Arc.

Dramaturgie
poloneza

eMinisterul Cul-
turii si Artei din
Polonia, Tmpreuna cu
Teatrul Polonez din
Wroclaw (gazda Fes-
tivalurilor anuale de
teatru polonez con-
temporan) si cu redac-
tia «revistei mensuale
consacratd drama-
turgiei contemporane
teatrale, de film, radio
si televiziune" - Dialog
au organizat Tn 1991
la Wroclaw un concurs
de dramaturgie polo-
neza. S-au prezentat
140 de lucrari si au
fost decernate nume-
roase premii si
distinctii. Incepind cu
numarul  11/1992,
revista Dialog publi-
cd succesiv piesele
premiate.

Viata
lui
Geofrey Chaucer
«Cu prilejul Cra-

ciunului, Blackwell
Publishers din
Cambridge (Mas-
sachusetts) ofera

cititorilor sai, sub
semnatura lui Derek
Pearsall, o biografie
critica a poetului
englez Geofrey
Chaucer (1340-1400).
D. Persall traseaza in
detaliu ceea ce este
cunoscut din viata
personala a lui
Chaucer, explorind
totodata fascinanta
legatura dintre poet si
omul de afaceri care a
facut atitea impro-
vizatii si adaptari
pentru a-si asigura
propria supravietuire.

Adevar si existenta

*Tn sftrsit, cititorii
de limba engleza pot
avea acces la tradu-
cerea volumului «Ade-
var si Existentd de
Jean-Paul Sartre,
aparut la The
University of Chicago
Press. Scris in 1948 si
publicat postum 1in
1989 n Franta, acest
text este reprezentativ
pentru Sartre existen-
tialistul Tn perioada sa
cea mai originala si cea
mai  provocatoare.
Traducerea apartine

lui Adrian van den
Hoven, iar intro-
ducerea este semnata
de Ronald Aronson.

Problema constiintei
in poezia moderna

elata titlul unui
studiu original semnat
de Hugh Underhill la
Cambridge University
Press. Acest studiu
examineaza lupta

pentru idealul
experientei subiective
in poezia moderna
britanica si irlandeza
de la Thomas Hardy la
Ted Hughes.

Kirk Douglas filantrop

«Celebrul actor
american Kirk Dou-
glas (in imagine) a
participat recent, cu
familia, la inaugu-
rarea unui centra de
ingrijire a sanatatii
(Harry’s Haven) spe-
cializat In boala lui
Alzheimer, aflindu-se
n fruntea acestei
cruciade n care joaca

unul dintre cele mai
frumoase roluri ale
sale. Alaturi de Kirk
s-au aflat sotia sa,
Anne, cei doi fii ai lor
- Peter, 36 de ani,
producator de film,
Eric, 34 de ani, actor -
si Michael, 47 de ani,
cel mai celebru dintre
fiii sai, nascut dintr-o
prima casatorie. Kirk
si Anne au donat
1 milion de dolari
pentru acest spital.
Dupa cum relateaza
revista ,,Paris Match",
tot show-business-ul
american se mobili-
zeaza pentru a Tnvin-
ge aceasta boala care
a ucis-o , Tntre altii, pe
frumoasa actrita Rita
Hayworth.

Istoria
Literaturii Ruse

*VVolumul enci-
clopedic purtind acest
titlu, publicat la Yale
University Press, cu-
prinde o privire de an-
samblu asupra litera-
turii rase, de la vietile
sfintilor din secolul al
Vl-lea pina la teatral
,,cubo-futurist" al lui
Maiakovski si poezia
contemporana samiz-
dat. Lucrarea se refera
la literatura rusa
Tntr-un context social
si politic care o face
mai accesibila citito-
rilor occidentali.

Spectacol
Pirandello

«Cu saizeci de ani
n urma, textul piran-
dellian al piesei ,,Asa
cum ma doresti", caz
insolit, devenea su-
biectul unui film holly-
woodian al regizorului
George Fitzmaurice,
avind-o ca prota-

gonista pe ,,divina"
Greta Garbo. Recent,
dupa un turneu Tn
Italia si unul interna-
tional, Piccolo Teatro
din Milano a prezen-
tat, timp de o luna ,
aceasta piesa scrisa de
Luigi Pirandello. De
data aceasta inter-
preta a fost cunoscuta
actrita Andrea Jonas-
son (in imagine).

Din revista noastra, in reviste straine

Prestigioasa
publicatie
sirba din Novi
Sad ,,Letopis
Matice
srpske" (afla-
ta n cel de al
168-lea an de
aparitie nein-
trerupta, ceea
ce este un re-
cord sui gene-
ris) publica in
voi. 450, un

poem al Magdei Carneci, sub titlul
Otici cu iz ove kuce (,,Voi pleca din
casa aceasta'). Talmacirea, de
remarcabild tinutd artistica,
apartine poetei Florika Stefan. La
sfirsitul volumului, sub semnatura
lui Vladimir Sovljanski, sint publi-
cate scurte note bio-bibliografice
referitoare la autori. Din cea refe-
ritoare la Magda Céarneci aflam
doar ca e ,,poeta romana" si ca
poemul publicat a fost tradus din
Romania literara, 26. 111 - 1. 1V,
1992.

Tn nr. 281, al revistei iugoslave
de limba sirbo-croata Ovdje,
ajunsa la cel de al douazeci si
treilea an de aparitie, sint publi-

cate, Tn traducerea Florikai Stefan
urmatoarele sase poezii de Gheor-
ghe Tomozei: Pozna oholost (,,Orgo-
liu tardiv"), Apoteka (,,Farmacie"),
Bas ovde (,,Chiar aici"), Zasto ne bi
bilo tako? (,De ce sa nu fie
astfel?"), Dvojnik (,,Sosia"), Dokle
sam stigao (,,Pina unde am ajuns").
Drept sursa este mentionata, in
josul paginii, Roméania literara,
nr. 9,19-25 martie, 1992.

Recent a aparut Tn versiune
engleza, Tn volumul colectiv:
EUROPA PROVINCIA MUNDI.
ESSAYS OFFERED TO HUGO
DYSERINK (Amsterdam - Atlanta,
Rodopi, 1992), studiul lui Adrian
Marino: Marxist ldeology and East

European
Comparative
Studies.
Mentionam
ca textul ori-
ginal roma-
nesc a fost
publicat mai
Tntii in Ro-
mania lite-
rara  (nr.
41/10 oc-
tombrie
1991).

La Insti-
tutul Romén
de Cultura de
la Venetia s-a
deschis luna
trecutda, Tn
cadrul mani-
festarilor de-
dicate sarba-
toririi  zilei
nationale a
Romaniei,
expozitia pic-
torului

timisorean Calin Beloescu. 400 de
afise si un elegant catalog n culori
au facut publicitate expozitiei, bine
apreciate de public.

Femeia
internationala
a anului

International Biographical
Centre din Cambridge - Anglia a
acordat  pictoritei Wanda
Sachelarie - Vladimirescu titlul de
Femeia internationala a anului
1992. Aceasta distinctie se acorda

de catre Co-
misiile edi-
toriale  si
consultative
ale Cen-
trului Bio-
grafic Inter-
national
persona-
litatilor ale
caror rea-
lizari se
remarca n
cadrul comunitatii internationale.

Sapte arhitecti
din Romania

Sapte arhitecti roméani au
prezentat la sfirsitul anului trecut,
la Galeria Graziussi din Venetia,
proiectele si rezultatele lor Tn
incercarea de a realiza o
arhitectura n care ,,religiosul
aspira catre sacru". La aceasta
initiativa, Tn colaborare cu
Institutul Roman de Culturd si'
Cercetare Umanistica, au
participat arhitectii  Zeno
Bogdanescu, Victor Fulicea, Victor
Iliescu, Razvan Suscov, Dan
Martin, Dan Senciuc si Sorin
Vasilescu.



Marie Laforet scriitoare

eFrumoasa actrita
franceza ,,cu ochii de
qur Marie Laforat (in
imagine) care a fost
vazuta ultima data pe
micile noastre ecrane
in serialul italian Ca-
racatita, traieste Tn
Geneva si face filme la
Cinecitta. Dar ea a fost

Tntotdeauna preocupa-
ta de scris. Dupa ce a
publicat Povestiri si
legende din viata mea
particulara, Marie La-
forat s-a lansat de a-
proape zece ani intr-o
lucrare precisa si docu-
mentatd despre Herod
cel Mare, regele evreilor.

,,Le Grand Maulnes dramatizat

<Dupa tentativa lui
Jean-Gabriel Albicocco
de a-1 ecraniza (1967),
Le Grand Maulnes,
miticul roman al lui
Alain Foumier, atrage
acum si oamenii de
teatru. Regizorul si
scenograful Wladyslaw
Zurko, Tntemeietorul,
in 1981, al teatrului
,»Cosmos Kolej“, Tsi va
asuma sarcina, aproa-
pe imposibilda, de a
Tncerca o adaptare tea-
trala, a carei premiera

va avea loc Tn aprilie
1993. ,,Povestea - mar-
turiseste el - apartine
lumii muzicii, iar eu
nu pot decit sa-i
restitui ecoul, sa scot
citeva armonice, ca
dintr-un cintec inde-
partat caruia i-au fost
uitate Tn parte cu-
vintele. Aceasta por-
tiune se subintitu-
leaza: Cinci sau sase
viziuni ale Marelui
Maulnes si din viata
autorului sau.”

Activ la 86 de ani

in 1930, ziaristul
care era pe vremea
aceea cel ce avea sa
devina celebrul regizor
francez Marcel Cama,
turna documentarul
Nogent, eldorado de
duminica. Dupa 62 de
ani, Marcel Carna
lucreaza la cel mai
recent film al sau,
intitulat *Mouche
dupa o nuvela scurta a
lui Guy de Maupa-
ssant. Azi Tn virsta de
86 de ani, Marcel
Carna revine 1n
cinematografie, dupa o
absenta de doudzeci de

ani. El pare sa fie
cineastul activ cu cel
mai mare numar de
ani. Se stie cd John
Huston a Tncetat sa
lucreze la 81 de ani,
David Lean la 76 de
ani si Fritz Lang la 70
de ani. Dar ,,nimeni
n-a facut film la 86 de
ani“, cum declara re-
cent venerabilul regi-
zor. Tn imagine:Marcel
Carna pe platoul de
filmare, alaturi de
tinara interpreta a
filmului, Virginie Le
Doyen.

Damnatii si alesii

*Acest studiu
clasic al lui Friederich
Ohly, publicat prima
data In limba germana
si aparut acum, Tn
traducere engleza, la
Cambridge University

Press, ofera o istorie
culturala comparativa
a unor figuri celebre,
precum Oedip, luda si
Faust, din antichitate
pina in timpurile
modeme.

Un subiect la
moda

*Dupa marele
succes de la-Tnceputul
anului  trecut al
filmelor Amantul, Dien
Bien Phu si Indochina,
francezii au redes-
coperit gustul pentru
trecutul lor colonial. Tn
actu-alitatea literara
Africa neagra coloniala
a fost prezenta cu
cartea Micul soldat al
Imperiului scrisa de
Guy Georgy, ultimul
Tnalt comisar al Repu-
blicii Franceze in Con-
go (editura Fayard), iar
evenimentul cel mai
asteptat a fost expo-
zitia ,,Colonii si oameni,
intflniri ratate deschi-
sa Tn decembrie 1992 la
Espace Kronenbourg
din Paris. Expozitia a
retrasat itinerarul unui
tinar colonist prin cinci
decoruri reconstituite
cu obiecte si mobilier
ale colonistilor. Tineri
istorici francezi de la
Asociatia pentru cu-
noasterea istoriei
africane contemporane
pregatesc pentru 1994
un festival avind ca
tema coloniile. Tn
orasul Marsilia se va
deschide un muzeu al
coloniilor. Tn curind,
revista Elle va con-
sacra ,,modei coloniale’
un numar special, iar
Le Figaro Littaraire
din 26 octombrie va

avea ca subiect
coloniile.
Tntoarcerea

lui Casanova

e Scrisa de Arthur
Schnitzler Tn 1917 sub
forma unui scurt
roman, piesa intoarce-
rea lui Casanova a
urcat recent pe scena
Teatrului Manzoni din
Milano, dupa un fru-
mos succes dobindit Tn
toamna la Festivalul
de la Benevento, fiind
pe masura carismei
scenice a cunoscutului
actor Giorgio Alber-
tazzi (65 de ani) si a
expertului transpu-

nerilor teatrale care
este Tullio Kezich. Tn
imagine: o scena din
spectacol cu G.Alber-
tazzi in rolul titular.

Pagina realizata pe baza
lecturilor din revistele:
Livrea de France, Paria
Match, Macleans’s, Lire,
T.L.S.,, La Quinzaine
littaraire, La Stampa,
Gioia, L’Evanement du
jeudi.

,Balcanica"

NUMARUL 1/2 din 1992 al
revistei trimestriale de istorie,
cultura si politica Balcanica
(publicata la Roma) a aparut cu
intirziere, din cauza precipitarii
tragicelor evenimente iugoslave si a
dorintei redactiei de a se putea face
referiri si comentarii care sa nu fie
prea depasite de fapte. Revista
urmareste desfasurarea dramei
iugoslave din punctul ei de vedere,
atestind aspectele mai putin tratate
de publicistica occidentald, si vrind
sa fie ,,acea voce care fipseste

Directorul responsabil al re-
vistei, Antonio Jerkov, semneaza un
amplu articol introductiv consacrat
lugoslaviei, Tn care porneste de la
originile razboiului. ,,Acest razboi -
spune Jerkov - n-a inceput acum un
an sau doi, ci Tn aprilie 1941, cind
ustasii lui Pavelifc, Tmbracati in
pompieri italieni, dar ocrotiti de tancurile armatelor hitleriste, au fost
adusi Tn Croatia «pentru a guverna». Din acel aprilie, Tn urma cu 50 de
ani, a Tnceput masacrul populatjei sirbe din Croatia. Numarul precis al
sirbilor ucisi de catre ustasi n-a fost confirmat niciodata. Aceasta
tragedie a durat patru ani, din primavara lui 1941 pina in cea a lui
*¥945. Autorul comenteaza si documente care atesta, de fapt, vechimea
de secole a conflictului dintre croati si sirbi, dintre catolicii si ortodocsii
de pe acele teritorii. Este evocata, de pilda, o relatare din 1636, pastrata
n arhivele Vaticanului. Apoi el da exemple despre cei ce s-au angajat in
acest conflict armat pe linga militarii localnici aflindu-se croati venitj din
emigratie si mercenari de pe diferite meridiane. Tn capitolul ,,Bosnia-
Herzegovina Jerkov concluzioneaza cd aceasta a devenit teritoriul in
care sint concentrate problemele insolubile din Tntreaga lugoslavie.

Razboiul este analizat din perspectiva Conferintei de la Londra, n
contextul relatiilor cu CEE, dar si al alegerilor din SUA si, nu n ultimul
rind, al rivalitatii dintre presedintele Milosevic si premierul federal
Ranif.

Pe de alta parte, A. Jerkov atrage atentia asupra ,,apartheidului
tultural care se produce prin interzicerea in republicile aflate Tn conflict
a limbii sirbe si, respectiv, croate, care sint, de fapt, doua dialecte ale
aceleiasi unice limbi. Antonio Jerkov este de parere ca ,,numai intoar-
cerea la lugoslavia, patria comuna a tuturor popoarelor slave din sud
poate sa fie si va fi $alvarea

n sumarul aceleiasi reviste, cititorul poate gasi un interviu cu Krste
Crvenkovski, fost vice-presedinte al RSF lugoslave, ale carui marturii
ramin elemente de prima importanta pentru istoria contemporana a
Macedoniei, Igoslaviei si Balcanilor

Aderind la ideea de recunoastere a independentei Macedoniei, revista
Balcanica publica o serie de apeluri semnate de Eugane Guillevic
(Franta), Justo Jorge Padrdn, Eduard J. Maunick (Insulele Mariciu), un
grup de poeti din Luxemburg precum si o rezolutie a celui de al 57-lea
Congres Mondial al PEN, o declaratie a participantilor la Serile de poezie
de la Struga, o declaratie a scriitorilor rusi. Sint Tnserate, de asemenea,
versuri semnate de Philippe Delaveau din Franta si Allen Ginsberg din
SUA.

Desi acest numar dublu este dedicat in intregime evenimentelor din
lugoslavia, revista Balcanica ramine totusi obligata Tndatoririi ei
balcanice. (M.K.).

BALCANICA
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Topul calomniatilor

* Tn nr.50 al revistei 22, in interviul
saptaminii, Andrei Plesu schiteaza, cu
umor, topul celor mai calomniate
persoane din Romania. Fostul ministru
al culturii revendica pentru sine unul
dintre primele trei locuri, la concurenta
cu Ana Blandiana. Si cu... dar sa citam;
,»Cred ca si lliescu ar putea avea aici
niste pretentii, nu-i chiar un concurent
lipsit de thteres ¢ Tn acelasi interviu,
Andrei Plesu e de parere ca ,,Din 100 de
romani, 95 nu vor sa auda de Vadim
Tudor si de Romania Mare". lar cei care
vor sint pe zi ce trece tot mai desumflati.
e Tn nr. 12 din APOSTROF, un alt
interviu cu Andrei Plesu. La cererea
Martei Petreu, de a schita Tn cadrul
»procesului Noica fie ,,Apologia lui

Noica fie ,,Despartirea de Noica

discipolul filosofului de la Paltinis
raspunde cu o admirabild transanta: ,Mi
se pare caraghios sd ma complac in a
demonstra ca Noica n-a fost un vindut,
un instrument docil manevrat de
Ceausescu. Si asta tocmai_astazi, cind
tot felul de vinduti autentici, tot felul de
instrumente nerusinate ale securitatii,
tot felul de fosti si actuali turnatori se
zbintuie dizgratios pe scena politica a
tarii, prefacindu-se amnezici si contind
pe amnezia Hoastra Daca s-ar preface
cd sint amnezici tot ar fi ceva, dar
majoritatea acestora se lauda cu
turnatoriile, elogiaza securitatea si se
considera de un patriotism fara pata.
* Printre editoriale, lon Cristoiu gaseste
timp si pentru interviuri. Astfel, in
nr. 24 din CRONICA el afirma ca
»Stirile bizare din Evenimentul zilei
exprima o societate Bolnavd iar ceva
mai ncolo: ,,Deci toate aceste crime pe
care le dam noi, Tn primul rind, reflecta
realitatea, iar Tn al doilea rind creeaza o
stare de spirit a populatiei pe fondul
careia se va da posibilitatea unei
Tntariri a autoritatii Politiei si a unei
ntariri a autoritétjidguvernamentale_.
Apropo de o0 opera de educatie, noi,
atragind atentia asupra acestor aberatii
- sint aberatii ale realitatii - asupra
violurilor Tn grup, asupra posibilitatii de
a fi omorit pe strada, deja am creat Tn
opinia_publicd un curent favorabil
ntaririi, dupa mine, a autoritatii - n-am
zis a dictaturii %au... Sau ce ? Tn
privinta curentului favorabil Tntaririi
autoritatii, credem ca nu exista om
cinstit care sa nu fie exasperat de felul
cum se aplica legile la noi, asa ca
problema nu e a curentului, ci a
autoritatii Tnsasi. Cind autoritatea
inchide ochii fata de cei de sus, cutare
gainar din Tupilati se simte si el
incurajat sa dea cu tifla opiniei publice
si sa sara la gitul politistului. Si asta

sub pretext ca e democratie. Poate o
.democratie &riginala pornind de la
ideile ,,democratiei Tntre}gului popor

(sic!) Tn care legile erau facute numai
pentru unii. Pentru pacatele numitilor
poporului existau rotirea de cadre,
mustrarile tovarasesti si nchisul
-ochilor. Acum se poarta exclusiv
Tnchisul ochilor, cazurile scandaloase de
hotie, abuz de functie, mituire despre
care_aflam din presa nu impresioneaza
decit opinia publicd. Atit cit o mai
impresioneaza. Incit daca e vorba de
boald, aceasta nu e a societatii, ci mai
curind de ea suferd acei reprezentanti ai
autoritatii care atipesc cu legea in mina.

Continuari si urmari

¢ Din ultimul numar de anul trecut
al revistei LUPTA ce apare, in limba
romana, la Paris (director - Mihai
Korne, redactor - Antonia Constan-
tinescu) retin Tn mod special atentia
doua articole, semnate de Neagu
Djuvara si Alexandru Niculescu. Ele au
un subiect comun: ,,masa rotundd’
organizata de Institutul Ungar de la
Paris cu Aorilejul lansarii versiunii
franceze (dupa cea engleza si germand)
a voluminoasei Istorii a Transilvaniei,
scrisa de un colectiv de istorici maghiari
sub conducerea profesorului Bala
Kdpeczi. Moderatorul discutiei a fost
Jacques Le Goff (care, relateaza Neagu
Djuvara, ,,marturisise din capul locului,
cinstit, cd materia Ti este cu totul
necunoscuté’%. Din partea maghiara au
participat Bala Kopeczi (fost ministru al
culturii Tnainte de 1989, filolog
specialist Tn limbile neolatine, doctor n
litere la Paris si vorbind franceza
perfect) si doi co-autori mai tineri, ambii
profesori universitari. Din partea
romana - Florin Constantiniu de la
Institutul de Istorie Nicolae lorga din
Bucuresti si Ghe. Cipdianu si lon Aurel
Pop de la Institutul de Istorie din Cluj.
Scrie Neagu Djuvara: ,Se pune
Tntrebarea daca trebuiau Romanii sa
accepte aceasta confruntare publica,
mult prea rapida si pe un «teren» ales de
adversar, adica la prezentarea unei carti
de splendida aparenta grafica, cu
ilustratii de excelenta calitate, harti,
diagrame, statistici, bogata bibliografie,
Tntr-un_cuvint toate aparentele unei
temeinice lucrari stiintifice. Argu-
mentele orale, oricit de valoroase, prea
succint expuse Tn fata unui public ori
necunoscator in materie ori cu
convingeri gata facute, au prea putine
sanse de a fi de vreun folos Si, pe
pagina de alaturi, Alexandru Niculescu:
»Raspunzind cu moderatie si suficient
tact stiintific si diplomatic numeroa-
selor asertiuni maghiare, istoricii
romani s-au_aflat tot timpul intr-o
pozitie defensivi. Incercind sa corecteze,
ei Tsi prezentau criticile - justificate,
bine gindite, dar ntr-o evidenta
atitudine de apdrare. Céreia i lipsea, In
plus, un aulic savoir-faire occidental {i
francez... Romanii adusesera din tara si
distribuiau o brosura scrisi sub
auspicie «Fundatiei Culturale Romane»
din Cluj (Bulletin of the Center for
Transylvanian Studies, Supplement I,
1992: "Histoire de la Transilvanie' Une
rdplique historique, 52 p.). A «replica»
prin 52 de pagini unui volum de 740 de
pagini nu-i, oare, insuficient?" Concluzia
amindurora (ca si a lui Mihai Zamfir ce
a prezentat acum o luna, la rubrica sa
din pag. 2, aceasta confruntare) este ca
trebuie sa se alcatuiasca urgent ,,in tara
o0 echipa de cercetatori de cel mai inalt
nivel (istorici, arheologi, filologi etc.) sub
conducerea unui istoric de renume, si sa
se paseasca la redactarea unei
monumentale istorii a Transilvaniei -
chiar de-ar necesita zece ani - Intr-un
efort de maxima nepartinire in fata
careia «sa se inchine si cruzii nost’
tusmani»... ¢ Din acelasi numar 195 al

LUPTA -~ -

le combat

Luptei afldm cd Tn colectia Slavica a
editurii L' Age dhomme a aparut cartea
lui Lucian RAicu Av'ec Gogol (,Gogol sau
fantasticul Panalitdtii ~ tradusa din
romaneste de Odile Serre. « CON-
TEMPORANUL - Ideea europeand, in
formula noud, cu un format ca al
revistei noastre si tehnoredactat pe
computer, a aparut la sfirsitul anului cu
un numar cvadruplu, 49-52, si cu pretul
de 20 lei, 2 D.M., 5 F.F. Sint multe
puncte interesante in sumar, printre
ajtele un lung interviu (cu va urma) al
harnicului Dorin Popa cu lon Cristoiu,
sub titlul imposibil Indiferent de temi
eu sint profesionist, dar lon lliescu -
profesionist pe tema politicii comuniste -
nu cred ca-i profesionist acum. Alt titlu,
al unui studiu de Adrian Neculau:
Pseudo-elita conduce masa magulind si
exaltind instinctele acesteia. Titlurile,
ca si materialele prea lungi, cu
continuari de la o pagina la alta si de la
un numar la altele, vin Tn contradictie
cu rigorile impuse de formatul mic, dau
revistei un apect greoi, incércat si nu
stimuleaza lectura si e pacat fiindca,
trecind peste acest obstacol psihologic,
descoperi lucruri memorabile. Semna-
lam aici, din lipsa de spatiu, doar pagina
de poeme ale lui Traian T. Cosovei care,
cu_fiecare noua aparitie, se dovedeste,
alaturi de Mircea Cartarescu, Florin
laru si Magda Cérneci, unul din
virfurile poetice ale generatiei sale.

Elogiul doamnei Miti

e Sintem Tn plin deceniu zece al
secolului doudzeci si ,,suplimentul de
directie al revistei LUCEAFARUL ¥
intitulat NOUAZECI, continua sa fie
doar o promisiune vag neonorata a
ultimei promotii literare, noudzecistii.
Numarul 8, din decembrie trecut, este o
dovada a impasului Tn care redactorii au
adus publicatia. Foarte putine lucruri
sint cu adevarat interesante ori macar
lizibile (jurnalul lui loan Es. Pop sau
versurile lui Andrei Damian). Ce sa
citam din restul textelor? Cristian
Popescu si Catalin Tirlea confunda
imperturbabili pamfletul literar cu
injuria trivialda. Mijlocul ¥suplimentului
e consacrat, cui credeti? Doamnei Miti,
alias Florica Prunau, chelnerita
restaurantului Uniunii Scriitorilor.
Biata femeie e prezenta nu doar Tn
povestirile clientilor ei (mereu aceiasi
Popescu si Tirlea), dar se vede publicata
cu un poem propriu despre regretatul
Ahoe. Despre calitatea evocarilor si a
poemului, e mai bine sa nu vorbim. Ce
ar fi de adaugat la atita precaritate?
Poate doar ca tinerii redactori si
colaboratori (putintei numeric, daca o
dam pe aritmeticd) nu gasesc nimic
altceva de combatut din viata literara a
democratiei originale decit pe colegii lor
de generatie care scriu la Romania
literara. O ,revistd a revistelor
(semnata Nouazeci), un articol asa-
zicind de directie al lui Dan-Silviu
Boerescu si unul cu titlul intrebator O
generatie irosita? semnat de inevitabilul
Catalin Tirlea se intrec in ironii pe
seama foarte tinerei echipe, de critici ai
revistei noastre. Sintem si noi partizanii
polemicii si am fi dorit sa raspundem
observatiilor ori sa ne facem autocritica,
dacd ele s-ar fi dovedit corecte. Din

acate, observa}iile sint sublime, dar
ipsesc cu desavirsire. Un singur lucru
concret am putut retine si anume ca
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tinerii nostri colaboratori n-au inca
Frestigiul, statura necesare ca sa judece
iteratura. De la prestigiosul critic Dan-
Silviu Boerescu ne-am fi asteptat la mai
multa Tntelegere. N-am scris aceste
rinduri ca sa ne aparam si nici nu dorim
sa stimulam apetitul polemic al
redactorilor de la Noudzeci. Am urmarit
doar sd ne exprimdm dezolarea ca niste
oameni evident talentati (si sustinuti, de
altfel, cu multd simpatie la debutul lor
dificil de acum citiva ani), cum este, de
exemplu Cristian Popescu, Tsi pot face
un ideal din elogiul-doamnei Miti si din
batjocorirea criticilor din generatia lor.

larna obisnuintelor
noastre

» ,De la Craciun Tncoace, frigul ne-a
patruns tot mai mult Tn case. Si1n oase.
Asa ne-am reamintit de iernile de pe
vremea lui Ceausescu... Ni s-a promis ca
nu vom mai suferi niciodatad ca atunci,
dar iatd - azi, ca si ieri - apa calda e doar
caliie, temperatura In dormitoare a
coborit la 12-14 grade, asteptam Tn
statiile de tramvai sau autobuz pind ne
facem turturi, apa rece curge...
picurind = Asta-i situatia: ,,generalizarea
starii de mizerie Tn toatd tara. Trist, dar
adevarat: nimic nu s-a schimbat in
iarna noastra! {ROMANIA LIBERA,
5 ianuarie 1993). « Cum s-ar spune,
semne bune anul are! Dar roméanul
ramine un om cu umor; ex: ,Daca nu
curge, Halaicu pica’; sau: ,,Desi nu e

apa, la emisiunea tv de luni seara, dl.
lon Iliescu a batut zdravan apa-n piud

(Titluri din EVENIMENTUL ZILEI).
» Tot din Evenimentul (160) aflam un
lucru de presanta actualitate, care ne
intereseaza direct pe fiecare dintre noi:
»IN aceasta luna puteti vina: mistreti,
iepuri, viezuri, jderi, vidre, fazani,
turturele, sturzi, grauri, rate si giste
sélbatice, sitari, becatine. Cu autorizatie
individuald, fisi  De mult voiam noi sa
stim care sint criteriile dupa care se
acorda ,,autorizatia fndividuala pentru
risi! « O veste bund pentru cinema-
tografie, aflata din ORA (nr. 54): ,,Dupd
o Tupta crincena, CNC si-a recapatat
sediul. Tn zilele urmatoare, Centrul
National al Cinematografiei se va muta
n imobilul de pe strada Dem. I.
Dobrescu nr. 6. Cladirea a fost con-
struita Tn 1938 din donatiile cinefililor,
pentru a adaposti fostul Oficiu National
al Cinematografiei. O data cu venirea
comunismului la_putere, sediul a fost
preluat de partid, fara nici un act
normativ translativ de proprietate. Pina
Tn 1989, aici a functionat CC al UTC.
Dupéa evenimentele din decembrie,
cladirea a_fost preluatd prin diverse
subterfugii de catre Asociatia Tine-
retului Liber (mostenitoarea UTC-ului!
n.n.). Desi reintrat in posesia cinema-
tografiei, imobilul a rdmas Tn continuare
ocupat in mod abuziv de numita
asociatie. (De! Obisnuinta! n.n.). Dupa
trei ani de tergiversari si piedici
birocratice mai mult sau mai putin
dubioase, CNC si-a recapatat sediul.
Bizuindu-se pe relatiile asociatiei, cei de
la Consiliul Director al ATL au declarat:
,»,58 vedem cine o s& Indrdzneasca sa ne
dea afara!” Cineva i-a dat. Nu aduce
anul ce aduce ceasul.

Cronicar



