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Comunism dupa comunism

STIM noi, trei ani mai tirziu, ce s-a Tntimplat cu
adevarat Tn decembrie 1989? Aproape nici una din
Tntrebarile noastre n-a primit raspuns. E, desigur,
Tnduiosator sa aflam acum ca presedintele Iliescu se
Tntretinea tovaraseste, Tn noaptea de 22-23 decembrie
1989, cu functionarii ambasadei URSS din Bucuresti,
acordind interviuri Tn ruseste ziaristilor sovietici. Dar,
dincolo de atitea minciuni sfidatoare - oare de cite ori
a negat dl. lliescu prezenta d-sale la ambasada tarii
vecine n acele istorice momente? - informatia noastra
despre revolutie s-a Tmbogatit mai degraba cu ipoteze
decit cu fapte. Am ajuns sa ne indoim de ceea ce am
trait noi Tnsine cu trei ani Th urma (in paginile 12-14
ale revistei noastre, citiva dintre redactori fac totusi
efortul emotionant de a relata ce au vazut cu ochii lor
Tn acele zile). Se Tnmultesc vocile care spun ca totul
n-a fost decit un scenariu, o uriasa manipulare,
menita sa asigure supravietuirea nomenklaturii si a
securitatii comuniste Tn epoca postceausista.

Asadar, pe cite certitudini ne putem bizui Tn
aprecierea evenimentelor din decembrie? Una dintre
ele este aceea ca revolta populard din Timisoara si,
apoi, din Bucuresti, din Sibiu si din alte orase - mai
mult sau mai putin spontand, mai mult sau mai putin
provocatd - a fost repede confiscatd chiar de catre
aceia pe care ea a urmarit sa-i Tnlature Tmpreuna cu
Ceausescu. Singurii profesionisti ai puterii faceau
parte, Tn deceniul final al dictaturii, din
nomenklatura si din securitate. Cei mai lucizi dintre
ei au fost si primii beneficiari ai regimului instaurat
dupa 22 decembrie. Se vad bine astazi citeva din
actiunile lor: Tntfi felul cinic si populist Tn care i-au

aruncat Tn Tnchisoare pe toti capii fostului regim,
propulsind in locul lor nomenklaturisti credibili
(nomenklatura si securitatea si-au avut disidentii); Tn
al doilea rind, felul cum au creat dintr-o miscare de
masa - FSN - un partid politic Tn stare sa controleze
exact jumatate plus unu din componenta primului
parlament de dupa revolutie (CPUN); Tn fine, felul
cum au Tntretinut iluzia de pluralism si de
democratie, Tncurajind reaparitia partidelor istorice si
totodata descurajind atit consolidarea acestora, cit si
nasterea unor formatiuni democratice de tip nou.
Daca alegerile de la 20 mai 1990 au reprezentat
piatra de temelie a regimului postcomunist, cele de la
27 septembrie 1992 i-au construit bolta. Acum nu mai
exista nici o Tndoiala ca restauratia a triumfat asupra
revolutiei. Revolutia a ramas un nume, o data, o
sarbatoare. Restauratia este o realitate politica,
economica si sociala. Regimul postcomunist a Tncetat
a mai fi o dictatura (si cu atit mai putin una de tip
totalitar), dar a continuat a fi comunist Tn majoritatea
componentelor si comportamentelor lui esentiale:
control aproape complet al statului in principalele
sectoare economice si control aproape complet al
echipei de la putere Tn principalele sectoare politice,
juridice si administrative (presedintie, parlament,
guvern, prefecturi, SRI, Curtea Suprema de Justitie
etc.) sau In media (TV, Radio, CNA). Libertatile
individului stnt mai mult afirmate decit garantate.
Legislatia noua este discriminatorie Tn defavoarea
particularilor iar birocratia Tngradeste pe mai departe
initiativele personale. Starea de spirit a populatiei
este una de profunda frustrare. Desi 0 treime din

alegatori s-au Tndreptat spre dl. Iliescu si spre FDSN,
partidul pe care d-sa l-a inventat ca sa-si salveze
sufletul, toatda populatia e deceptionata: de preturile
exorbitante, de nerusinarea fostei nomenklaturi care
s-a mentinut la putere (convertindu-se la economia de
piata), de coruptie, de demagogie (nationalista, ca si
comunistd) si de obrazul pe care Romania continua a-1
arata strainatatii.

Cind in locul celei mai oribile dictaturi din Europa
de Est, revolutia a pus un iliescanism cu fatd umana,
progresul este evident si a sustine ca Tn Romania
anilor din urma nu s-a schimbat nimic este o prostie.
Aceasta schimbare este dovada ca revolutia a existat.
Dovada ca totusi restauratia s-a impus pina la urma o
constituie faptul ca iliescanismul este Tn esenta lui un
comunism, chiar dacd nu o dictatura. Comunism dupa
comunism: iatd tranzitia reala. Cine mai are vreo
Tndoiald sa priveasca desfasurarea de forte de paza
din jurul presedintelui, sa asculte apologia economiei
sociale facuta de primul ministru, sa rasfoiasca
dosarul consilierilor dlui lliescu ori pe al ministrilor
dlui Vacdaroiu, sa remarce prezenta in Parlament a
unor zelatori ai cultului lui Ceausescu sau a unor
colonei de securitate (premiera absoluta chiar in
raport cu standardele fostei MAN) ori, ce mai vorba
lunga, sa se uite la oamenii care traiesc Tn aceasta
tard, la cum se Tmbraca, la ce maninca, la cum gindesc
si vorbesc.

Nicolae Manolescu



Lovitura de stat

filmata

CuU Tncetinitorul

N ULTIMII trei ani, dl.
lliescu s-a metamorfozat
dintr-un comunist margi-
nalizat de catre tovarasii de idealuri
ntr-un om politic de succes. Astazi,
dl. lliescu este invidiat atit de catre
fostii camarazi, cit si de catre actualii
parteneri. DI. Fazekas a ajuns pina
acolo Tncit sa-i reproseze pina si
prospera nfatisare fizicd. Tn urma cu
un an, Tnalte oficialitati sovietice
vorbeau despre un posibil .model
roméanesc”, aplicabil dezastrului din
marea tara de la rasarit. Cind, in
aceasta toamna, a fost creat la
Moscova un Front al Salvarii
Nationale, nimeni nu s-a Indoit ca la
baza Ilui s-au aflat elemente
Tmprumutate din acel amestec de
fatarnicie, Tngaduinta, haos si cinism
ce s-ar putea numi Doctrina lliescu.
Stim ce a fost doctrina Ceausescu
si stim ca exista suficienti paranoici
gata sd mai jure si acum pe_ea. Stim
ca nebunia este transmisibila si ca pe
fond de credulitate maladiva se poate
insemina orice idee, cit ar fi ea de
idioatd. Stim ca Tn Romania zvonul
are o credibilitate infinit mai mare
decit legea. Am trait Tn fictiune si Tn
iluzia prosteasca precum pestele Tn
apa. Nu credeam ce vedeam cu
propriii nostri ochi, dar credeam
orbeste n orice zvon.
Comportamentul de societate secreta
al partidului comunist - care-si
pastrase obiceiurile de organizatie de

TN DOUA plicuri patru poeme, patru frumoase si
cinstite pledoarii. Autorul, Daniel Lucian Gutu, student la
Silvicultura in Brasov. F&ra cusururi prea mari, sobre,
lapidare, cuvintele neindoindu-se de valoarea lor in
context, Tn dramatismul demonstratiei. Sugestie, Amurg
de dimineat,é, Regasire, Apatie de toamna, aceasta este
precis ordinea crescinda in care le-as aseza. Bat clopotele/
Noaptea se re-varsa peste mine / impreuna cu ea /
Cautam noi tristeti / Lumea a murit parca / Cine nu-i
mort /sa moara /Doar tristetea si toamna nu se supun /
de teama sa nu-si piarda/maretia //Ma bat pentru o idee
/ Cad frunze /pe mine / pe ele /ma confund cu ele // Ce
straniu se misca lumea acum / de parca ar fi vie... -
Frumoase sint florile astea/zice batrinul/dar inainte /in
locul acestor flori / erau altele mai frumoase, mai vii //
Tinerii privesc cu aroganta / Cum sa-nteleaga / N-au
nimic de pierdut / decit tineretea / caci viata / e pierduta
demult//Nu e nimic/isi spune optimistul / Si-ntr-adevar /

catacomba chiar si dupa ce cucerise
puterea - au marcat Tn mod esential
mentalitatea societatii romanesti.
Niciodata discrepanta dintre cuvint si
realitate n-a fost mai mare decit in
Romania postbelica.

DI- Iliescu a Tnteles perfect ce se
poate face in Roméania, prin simpla
putere a cuvintului. El si-a dat seama
foarte repede cad excesului de control
din vremea lui Ceausescu va trebui
sa-i opuna un exces de anarhie. A
acceptat, fara sa cllpeasca toate
doleantele de prima ora ale opozitiei,
stiind ca toate formele organizate ale
puterii din stat sint de partea lui.
Marea lovitura politica a d-lui Iliescu
a fost crearea acelui mamut
dezgustator numit C.P.U.N., in care
legea de functionare o constituia
aberatia. Umflindu-se precum o coca,
parlamentul provizoriu al Romaniei
oferea spectacolul jalnic al unei lupte
nemiloase pentru putere. Lupta
iluzorie, Tn fond, pentru ca unicul
rezultat palpabil a fost Tntarirea
puterii d-lui lliescu, pe de o parte, si
uzarea fortei cuvintului, pe de alta.
S-au spus atunci atftea enormitati,
Tncit Tn momentul de fata parem sa fi
intrat cu totii Tntr-o etapa a surzeniei.
Orice ni s-ar spune, nu mai auzim
nimic si hu mai credem nimic. Presa
si-a pierdut orice capacitate de
influentare a opiniei publice, iar presa
e cititd cu acelasi aer de nduceald cu
care personajele lui Marin Preda

roman.

nimic nu e. (Apatie de toamna). Cu o rara candoare,
Cocris Adrian din Rm. Vilcea Tmi cere sa-i raspund, dar

LEU. Nu la regele animalelor
ma voi referi, ci la stravechea si
simpatica noastra moneda
nationala, aflata - dupa parerea
unanima - Tntr-o maladie prelungita
si fara speranta.

Dar este oare leul bolnav? I-a
napirlit cu adevarat blana? Are vreo
semnificatie marfa ce-o pot eu
cumpara cu un leu, cu un singur
leu, Tntr-un anumit moment istoric?
Expertii financiari Tmi vor raspunde
cd nu, deoarece moneda-i simpla
conventie: yenul japonez, cea mai
puternica si mai stabild valuta din
clipa de fata, valoreaza a doua suta
parte din lira sterlina, cea mai
periclitata valuta occidentala. Deci,
sa nu fetisizam conventia... Ma rog!

Dar firava noastra monedioara
de un leu, recent aparuta, cu raza
de nici un centimetru, de culoare
roscata, compusa dintr-un aliaj
indefinisabil si cintarind cam cinci
grame, tot conventie este? Tare mi-e
teama ca simplul aspect fizic al
monedei unei tari arata mai bine
decit orice stare de sanatate
economica a tarii. Si ce mai pot face
eu, In decembrie 1992, cu moneda
de un leu?

Tn 1913, ultim an al prelungitei
belle apoque ce Tncheia secolul
trecut, cu un leu puteai lua prinzul
complet (trei feluri, un sfert de vin
si cafea) la un bun restaurant; tot cu
un leu cumparai din piata cea mai
grasa gaina; un leu erau banii de
cosnitd ai gospodinei pentru o zi;
patru lei costa vadra de vin bun; cu
sapte lei, comandai o pereche de
ghete din piele fina si talpa
veritabila la un pantofar de lux.
Salariul unui Tnvatator era de 150
de lei pe luna, al unui functionar -
200, al unui profesor universitar -
400 ori 500. Cotat oficial perfect

rasfoiau ziarele Tn poiana lui locan.
Am aflat atit de multe lucruri
incredibile despre cei care ne conduc,

Tncit am devenit nepasatori la orice

dezvaluire senzationala. Pina Tn 1989,
traiam in tenebrele fictiunii. Acum, ne

Tncalzim la ultravioletele unui

bombardament informational care
deverseaza Tn vid. Echipa d-lui lliescu
si-a vazut tacticos de propriile
interese, ignorind cu dispret toate
acuzele publice. E simptomatic ca
singura data cind dl. Hiescu a iesit
din acea rezerva olimpiana si a
intentat un proces presei n-a fost din
motive strict personale. DL Hiescu n-a
apelat la justitie nici cind a fost
Tnvinuit ca i-a manevrat pe teroristi,
nici c¢ind i s-au pus in cont crimele
minerilor, din 13-15 iunie 1990. El
si-a iesit din fire doar cind s-a pus,
mai degraba de (Jragul analizei si fara
evidente intentii de a submina
puterea, problema daca la 27
septembrie 1991 a avut loc sau nu o
lovitura de stat. Termenii ecuatiei
sint ridicoli, pentru ca lovitura de stat
vizeaza Tntotdeauna schimbarea. Or,
Tn acea Tmprejurare era vorba doar de
pastrarea continuitatii, pe care dl.
Roman oricum n-o primejduise Tn nici

nu in revista, caci revista nu e usor de gasit Tn orasul sau,
ci intr-o scrisoare cu taxa inversd. Tn cazul unui raspuns
afirmativ, Tn sensul ca i-as asigura debutul, Tmi va trimite
Si doud-trei poezii. lar daca nu-i pot promite publicarea,
atunci sa-i dau adresa altei reviste, care sa-1 debuteze.
Risc, totusi, un raspuns aici, declarindu-mi ignoranta in
privinta posibilitatii propuse de el, dar si stupefactia n
fata acestui mod sucit de a pune o problema vitala,
asezind carul Tnaintea boilor. Ce I-ar fi costat sa puna Tn
plic si cele doua-trei poezii? Cum n-am nici 0 dovada
asupra Tnzestrarii sale lirice, normal ca nu-i pot promite
nimic, normal ca nu-1 pot nici indruma catre altii. In fine,
orientindu-ma dupa stampila de pe plic, care indica Satu
Mare-Tranzit, imi imaginez zona rurala din nord de unde
loan Dinardeal trimite redactiei poemul sau intitulat
Pamint orfan, impecabil versificat. Valoarea lui este una
singura, aceea de document in dosarul dezoldarii taranului

Constanta Buzea

u

egal cu francul francez, leul avea -
la cele mai multe oficii de schimb
europene - o0 prima discreta de 10%
fatd de franc: pentru c3, in realitate,
era cu 10% mai puternic decit
acesta si toata lumea o stia. A
calatori cu lei romanesti n Europa
de Centru si de Est, de la Varsovia
la Istanbul, trecind prin Budapesta,
echivala gestul de a calatori, astazi,
cu dolari in Africa sau in America
de Sud. Bastinasii de la sudul
Dunarii pindeau atunci leul tot asa
precum nefericitii din lumea a treia
pindesc astazi dolarii.

Desigur, istoria oficiala ne va
povesti cit de Tnapoiata era Romania

Tn 1913, cit de anti-democratic era

sistemul electoral cenzitar, cit de
asuprita taranimea, cit de bogata
mosierimea, cit de  putin
industrializata tara si cit de
Tndreptatitd miscarea socialisti. Are
fara Tndoiala dreptate - Tn felul ei!
in felul meu, are ceva mai putina.
Eu ma Tncapatinez sa cred ca
imaginea monedei nationale
reprezinta Tnsasi imaginea statului
national. Si ca atunci, demult, Tn
1913, lipsita de Minister al
Propagandei si de Comitet
Guvernamental pentru Imaginea
Romaniei Tn Lume, Romania - tara
unde leul valora cu 10% mai mult
decit francul francez - se bucura Tn
mod natural de prestigiu.

A propos de prestigiu inter-
national: el Tmi pare a fi fost infinit
mai Tnalt pentru tara unde cu un leu
cumparai treizeci si trei de oua
(Roménia din 1913), decit pentru
tara unde cu treizeci si trei de lei
cumperi un ou. Scuzati banalitatea
exemplului, dar Tntr-un fel sau altul
ne tragem toti din oud.

Mihai Zamfir

un fel vreme de doi ani.

Doctrina Iliescu nu diferd, in fond,
de miscarile clasice ale acapararii si
consolidarii puterii. Perioada de dupa
1989 prezinta, in totalitatea ei, si nu
n una sau alta din secvente,
caracteristicile unei lovituri de stat.
Ale unei lovituri de stat desfasurata
si filmata cu Tncetinitorul. S-a scris
enorm despre preluarea, inca din 22
decembrie, a puterii de catre echipa
Hiescu. Lucrul e partial fals. DI.
Iliescu a preluat cu adevarat puterea
doar citeva zile mai tirziu, dupa
convorbirea telefonica (oare Tn ce
limba?) cu tovarasul Mihail
Sergeevici G. Mecanismul lent, Tnsa
necrutator, al confiscarii s-a pus Tn
miscare abia atunci, dupa ce fusese
obtinuta binecuvintarea Kremlinului.

Ce rol detine, Tn aceasta
Tnvalmaseala, opozitia? Absolut nici
unul. Singura opozitie efectiva, Tn
decembrie 1989, o0 constituiau
elementele apolitice, care nici nu se
gindeau la vreun program de
guvernare. Cetateanul de rind s-a
retras imediat Tn postura-i favorita,
de prudenta si neimplicare, asteptind
la televizor desfasuarea evenimen-
telor. Scapat de niste adversari
incomozi, dar fundamental naivi si
ignoranti Tn jocurile politice, unica
problema a d-lui lliescu era
intoxicarea adversarilor prin toate
tertipurile de limbaj. Pentru aceasta,
a facut tot ce i-a stat Tn putinta
pentru a-si aduce oponentii cit mai
aproape - si ne mai aducem aminte ca
in C.P.U.N. n-a intrat decit cine n-a
vrut. Acolo, in ringul parlamentar, a
Tnceput rafuiala sistematica, in care
dezbaterile hilare Tn jurul cite unui
cuvint durau ceasuri n sSir.

Una peste alta, dl. lliescu e un
personaj politic a carui statura
depaseste cu mult aproximarile-
noastre. Autoconstruindu-se per-
manent, el a stiut sa-si creeze o
doctrina folosindu-se atit de
subtilitatile, cit si de degradarile
limbajului. Ea se intinde, precum o
caracatita, Tntre bonomia de cartier a
lui ,,mdi draga” si iritarea de mahala
a lui ,,ma, animalule".

Mircea Mihaies



Filosofind ,,prin
somatie interioara”

NTR-UN moment in care cartea
romaneasca de filosofie este in grea
suferinta - caci aparitiile editoriale,

oricum rare, sint formate mai ales din

didactic, monografic, bazat pe un limbaj copios
specializat - volumul de eseuri filosofice al lui
Gabriel Liiceanu este o fericita exceptie: caci
Cearta cu filozofia se adreseaza Tntr-un limbaj
natural, nu doar specialistilor, ci unui public mai
larg, de literati, de oameni de cultura in general.
Ca cititor esti ispitit sa receptezi eseurile lui
Liiceanu Tntr-o libertate a spiritului macar la fel
de mare ca aceea pe care, drept geneza a textelor,
i-0 presupui si autorului. Dar Gabriel Liiceanu
este un autor imperativ, care, Tn acest caz, face
eseistica pornind de la o obsesie, libertatea
textelor sale fiind mai degraba o capcana
Tmbietoare Tn care isi atrage cititorul, pentru a-1
obliga, apoi, sa se implice Tn grijile sale cu privire
la fillosofie. Obsesia ce alimenteaza cartea ca o
pinza freatica este aceea a crizei contemporane a
filosofiei, a izolarii ei fata de destinatar. Aceasta
Tngrijorare e camuflata, Tnsa, cu viclenie
eseistica, adica cu talent al gindirii si al
exprimarii, Tn teme ce pot ispiti un public larg.
Cea mai buna proba in acest sens e primul text al
volumului Filozofia si paradigma feminina a
auditoriului, unde momeala este Noica.
Discipolul filosofului de la Paltinis Tncepe prin
analiza uneia din contradictiile filosofiei lui
Noica, cea dintre ,,vointa de sistem", pe de o
parte, si mijloacele puse Tn joc, Tmpreuna cu
,»instantele™ carora li se adreseaza, pe de alta
parte. Observind cd Noica a introdus Tn filosofie
un element strain, naratiunea sau ,,principiul
epic" - sa observam ca acesta e similar ,,istoriei
literare ca sinteza epica“ din conceptia lui
Calinescu - , fostul sau discipol se opreste la
rezultatul fast al acestei ,,tradari": ,,imblinzirea
chipului filozofiei" si, Tn consecinta, marirea
gradului ei de receptare. Ingenioasa si riguroasa,
interpretarea reprezinta Tnsa numai pretextul,
,»coperta" care adaposteste un seducator eseu
despre cum a Tncercat filosofia, de-a lungul
vremii, sa-si largeasca audienta, adica un eseu
despre o simbolica ,,paradigma feminina a
auditoriului"; facind epica de idei, Noica Tnsusi
s-a conformat, inconstient, acestei paradigme.
Pasajele lui Gabriel Liiceanu despre fostul sau
magistru nu sint lipsite de o anume viclenie, caci
autorul Ti retrage lui Noica Tnsusiri la care acesta
aspira, acordindu-i, Tn schimb, altele, pe care
paltiniseanul nu pare a si le fi rivnit; ca dovada,
Noica, deloc magulit, Ti reproseaza lui Liiceanu,
Tntr-o nota ce Tnsoteste eseul, nu numai ca l-ar fi
Tnteles gresit, ci si ca s-a pripit sa-1 judece Thainte
de moarte: ,,De ce nu ma astepti la sprintul final?
Nu mai e mult." (M-am Tntrebat de ce a inclus
Gabriel Liiceanu aceasta nota, nefavorabila siesi,
a lui Noica; caci, la urma urmei, e cartea sa iar
nu a lui Noica. Una din ipotezele prin care mi-am
raspuns a fost ca Gabriel Liiceanu e masochist:
acelasi masochism din care s-a nascut si
Epistolarul - opera insolita a culturii romane,
Tntrucit atinge mecanismele intime ale moralei;
adica, ,,masochismul" identic cu resortul moral,
cruzimea de sine din care se poate naste
constiinta morald. E drept ca in cultura noastra
asemenea cazuri sint rare; Mihail Sebastian care
a publicat prefata scandaloasa a lui Nae lonescu
n deschiderea romanului De doua mii de ani, ar
fi un alt exemplu.)

Acest prim text este emblematic pentru stilul
de filosofare a lui Gabriel Liiceanu: caci Noica
este folosit doar ca pretext pentru insinuarea
neacademica a problemei care structureaza
volumul: la ce bun filosofia, daca ea nu are
audienta? Tema, fireste, nu e noud, iar autorul se
fereste s-o0 trateze didactic - printr-o eventuala
sistematizare a cauzelor, sipmtomelor si
remediilor posibile - , caci Tn felul acesta si-ar
contrazice propriul program. De altfel, din cele

opt eseuri ale volumului, nici unul nu este
consacrat exclusiv acestei probleme, deoarece nu
sistematizarea sau epuizarea ei didactica il
peradupa pe autor, ci solutionarea ei practica -
adica seducerea auditoriului prin chiar formula
sa de filosofare: naturald, discontinud, ce se isca
din gindul propriu si ofera ,,spectacolul viu al
gindirii”. Criza filosofiei e urmarita mai ales din
perspectiva audientei; primul si ultimul text al
cartii vorbesc, adesea patetic, despre faptul ca,
ajungind sa se adreseze nimanui, ea si-a tradat
menirea; ,,Filozofia, care a inceput prin a mima
ignoranta absoluta pentru a se adresa tuturor, a
sfirsit prin a obtine «cunoasterea absoluta»
pentru a se adresa, ca in cazul Fenomenologiei,
doar autorului si lui Dumnezeu". Tntr-o
solidaritate de gindire perfecta cu Gadamer (care
atragea atentia asupra faptului ca filosofia si-a
Tnlocuit limbajul cu un jargon ce are, ca orice
jargon, o functie de excludere, iar nu una de
comunicare), Liiceanu acuza limbajul specializat
ca fiind una din cauzele esoterismului fortat si
nefast al filosofiei: ,,Filozofia seamana din ce Th ce
mai mult cu un club ai carui membri se Tnteleg
prin apropouri oculte..."

Vorbind despre criza filosofiei, Gabriel
Liiceanu nu descopera, evident, o tema noua a
domeniului; nici nu-si aroga, de altfel, o
asemenea originalitate. Pare pur si simplu
obligat - ,,prin somatie interioara" - sa revina
mereu si mereu asupra ei, caci el gindeste
rosturile filosofiei Th termenii cei mai fasti cu
putinta: ca spatiul spiritual Tn care se pun
problemele ce privesc intim pe fiecare om Tn
parte, iar nu ca un exercitiu de initiati, de
specialisti. Dupa cum declara Tntr-unul din cele
mai frumoase eseuri ale cartii, Tn Elemente de
patologie a spiritului si a culturii (text, de altfel,
profund heideggerian ca mod al apropierii de
subiect), Liiceanu crede ca ,,Suntem moralmente
raspunzatori de aceasta lume"; ca individ, se pare
ca si-a asumat raspunderea morala pentru
patologia ce macina existenta si rosturile
filosofiei. De aceea, reprosurile sale la adresa
filosofiei academice - ,,plumbul conceptelor” ce
blocheaza comunicarea si artificialitatea moarta
a sistemelor ce mimeaza o continuitate, o
coerenta a gindului pe care subiectivitatea reala
nu le are niciodata - sint Tnsotite si de un
remediu: acela pe care Noica l-a descoperit
instinctiv si Tn contradictie cu dispretul sau
declarat fata de literatura: trecerea filosofiei in
registrul artei, al literaturii, adresarea ei catre
spirit mai ales prin medierea afectivitatii. Odata,
evident, cu renuntarea la conceperea eronata a
filosofiei Tnsasi: caci ea nu este stiinta, iar
filosofarea nu e construire laborioasa si
impersonala a unui sistem, ci, Tn termeni
existentialisti, o ,,reiate existentiala a autorului
cu tema".

Daca, din acest ultim punct de vedere, Noica
este pentru Liiceanu un magistru partial
abandonat, Cioran, Tn schimb, pare a fi un model
Tn preajma caruia se poate zadbovi cu folos. Tn
orice caz, Cioran sau filozofia ca antifilozofie este
un eseu cald, inspirat, care-mi aminteste, ca
tehnica de lucru - obtinerea sensului filosofic prin
interpretarea semnelor Tncifrate Tn chiar
biografia ginditorului - un mai vechi text al sau
despre Kierkegaard. Eseul acesta are si meritul
de a pune Tn circulatie date deocamdata greu
accesibile sau - cazul corespondentei lui Cioran -
chiar inaccesibile pentru public. Aici, autorul
exploateaza ,,caderea” eseului filosofic Tn detaliul
de tip literar - biografic sau anecdotic - ce
emotioneaza.

Textul cel mai discutabil al cartii Timi pare a fi
Genurile filozofiei, deoarece Tmpartirea
discursului Tn cinci genuri, dupa ,tipurile posibile
ale gindirii", e insuficient elaborata. Ca cititor ce
apartine la propriu ,,auditoriului feminin" (sau
,»bunului salbatic™) caruia autorul doreste sa i se

Cantec
de Craciun
1992

Tn transparenta noapte hawaiiana

sub bolta de explozie stelara
ma’mpunge dorul ca un ac pe geana
- de multad vreme Tngerii plecara.

nu stiu ce vorba vine din Carpati
cand nostalgia ca un lasso ne
Tncinge

printre taceri ce ne despart cantati
si ecoul par’ca a spus: COLINDE!

Stefan Baciu

adreseze, nu inteleg de ce ,,gindirea sever-dis-
cursiva” nu are, Tn vecinatatea sistemului si
studiului filosofic, prelegerea filosofica, de pilda,
cdci aceasta trebuie sa fie, prin chiar finalitatea
ei didactica, de o articulare riguroasa; la fel, nu
inteleg de ce sistemul filosofic, ca arhitectura
atotcuprinzatoare, n-ar putea fi rezultatul
genului filosofic dialogic. Poate ca o mai buna
definire a criteriului de clasificare ori 0 mai
precisa delimitare a diferentelor specifice ale
genurilor propuse m-ar fi lamurit si pe mine.

Aceste obiectii, minore, nu scad cu nimic
valoarea volumului in discutie; Cearta cu filozofia
e frumoasa, se citeste cu interes, uneori cu
emotie. Spre deosebire de Noica, care, Th numele
filosofiei, uza de forta talentului sau literar
pentru a deprecia chiar literatura, Liiceanu Tsi
pune talentul n subordinea salvarii filosofiei de
Ta devitalizare si autarhie. Caci el crede cd, daca
filosofia mai are vreo sansa, ,,ultima ei sansa" de
a supravietui, aceasta trebuie cautata,
heideggerian, Tn directia literaturii si a
posibilelor ,,diversiuni afective" pe care le poate
mijloci aceasta; placindu-mi solutia, ma Tntreb,
totusi, de ce Tn aceasta pledoarie pentru
deschiderea prin literatura gasim doar material
filosofic si atit de putine - doua, la pp. 13-14! -
valorificari literare? Trebuie Tnsa sa recunosc ca
eseurile lui Gabriel Liiceanu sint atit de frumos
scrise, TncTt ma tem ca filosofii academici cu care
se cearta le vor socoti - strugurii stnt acri! - o
simpla frivolitate. Dar o ,,frivolitate" la care
acesti pedanti nu vor avea acces nicicind...

Marta Petreu



Nicolae Breb

TNTOTDEA-
UNA, Tn orice
literatura,

Un vorbitor
pe care nu-l

intereseaza exista simultan
~ un Tolstoi si un
reactiile Dostoievski. La

noi, in deceniile
sapte si opt,
rolurile acestea
au fost jucate de Marin Preda si Nicolae
Breban. Axa n-a rezistat Tnsa mai mult.
Marin Preda a murit pe neasteptate, in
plina glorie, iar Nicolae Breban s-a
expatriat si s-a mai Tntors din cind Tn cind
n Romania lara publicitate.

Cine 1l TntTllneste pe Nicolae Breban
nu-l uita cu usurinta. Este un barbat
puternic si |mpunator cu o congtiintd a
propriei valori atit de intens&, Tncit
creeaza n jur un fel de cimp magnetic.
Scriitorului Ti place sa vorbeasca si sa se
auda, aproape surd la reactiile
interlocutorului. Si, de altfel, ar fi si pacat
ca interlocutorul sa-1 intrerupa, Tntrucit,
Tn peroratiile sale, Nicolae Breban
dezvoltd o energie intelectuala iesitd din
comun.

Indiferent despre ce ar vorbi, el
reuseste sa aduca subiectul Ila
incandescenta, acordindu-i un interes
exceptional si mergmd cu interpretarea
pina foarte departe de versiunea unanim
acceptatd, ca si cum un demon interior
I-ar Tndemna sa atinga mereu zona
irationalitatii. Tn orice caz, chiar si cind ia
Tn discutie o Intimplare banala - de
exemplu, faptul cd ploua si si-a uitat
umbrela acasa - , Nicolae Breban, prin
consideratiile sale rostite cu o ardoare
rece, sfirseste prin a transmite
ascultatorilor o stare de neliniste.
Despartindu-te de el, regreti cd reintri Tn
viata plata de fiecare zi. Dar... te simti si
eliberat, de parca te-ai trezi dintr-un vis
apasator. Este exact efectul pe care
Nicolae Breban 1l obtine prin prozad (prin
ceea ce are mai bun n proza). EI 7l domina
pe cititor Tn mod autoritar, uzind nu
numai de forta barbateasca a gindirii, ci si
de un fel de putere oculta.

interlocutorului

NICOALE

Doud romane BREBAN
~ reprezinta la

de Thceput noi direct,kia

: e : ,,Dostoievski”
si semnificatia brin interesul
lor manifestat fata

de ceea ce este

obscur n

psihologia personajelor si, mai ales,
printr-o curiozitate insistenta, aproape
obsesiva fata deAmecanismul relatiilor
dintre oameni. 1l intereseaza in mod
special capacitatea unor indivizi cu
personalitate bine marcata de a-si aservi
semenii. Nu Tntimplator - dupa cum a
observat Tnca de la Tnceput critica literara
- Tn proza sa apare mereu Tn prim-plan
cuplul calau-victima. Spre deosebire Tnsa
de marele scriitor rus, care priveste acest
raport cu o deznadejde si cu o0 ardoare a
binelui de esenta crestind, Nicolae Breban
se arata a fi un observator pasionat, dar
neimplicat. El are o atitudine moderna, de
,om de stiinta", care, daca nu se mai
desprinde de dimineata pina seara de
ocularul microscopului, o face nu pentru
ca l-ar Tnduiosa soarta minusculelor
organisme de pe lameld, ci pur si simplu
pentru ca este avid de informatii greu
accesibile. Pentru Nicolae Breban, nici un
spectacol nu este mai captivant decit acela

(fragment)

,luptei" - declarate sau tacite - dintre doua
fiinte omenesti. Daca ar rescrie povestea
lui Robinson Crusoe, este aproape sigur ca
si l-ar imagina pe celebrul naufragiat in
disputa cu singura fiintd de pe insula,
salbaticul Vineri (si aproape tot atit de
sigur este ca Vineri ar reusi sa se impuna,
prin cine stie ce aptitudine atavicd).
Prozatorului nu-i este niciodata mila de
Tnvinsi. Se poate spune chiar - desi nu se
pot aduce Tn acest sens argumente
decisive - ca are de fiecare data o secretd
simpatie pentru Tnvingatori sau ca, Tn
orice caz, starea conflictuala 1l atrage, Ti
insufld o adevarata frenezie.

Doua dintre romanele de Tnceput ale
lui Nicolae Breban - Francisca si Animale
bolnave - delimiteaza scala pe care se va
misca ulterior acul inspiratiei sale. Primul
- mai organizat ca oricare altul si scris
chiar pe un ton profesoral - ar putea fi cu
usurintd considerat un roman de factura
tradltlonala ne,,abisal“, daca din cind Tn
cind nu s-ar Tntrezari Tn masa epicd,
precum Tn adincurile unei ape, umbra cite
unui monstru. Al doilea, Tn schimb, se
apropie foarte mult - cum nu se va mai
apropia nici unul din romanele ulterioare -
de dostoievskianism, fiind chiar, pe
alocuri, de un dostoievskianism
caricatural.

IN FRAN-
CISCA este
vorba despre
un muncitor
dintr-o uzina

Povestea
de dragoste a
unui muncitor

Si a unei bucuresteana,
Chilian, care se
burgheze Tndragosteste

de o asistenta
sanitara de la cabinetul medical al
ntreprinderii, Francisca Manescu. Se
Tndragosteste nu oricum, ci & la Nicolae
Breban, adicd in cursul unei lupte pe viata
si pe moarte Tntre personalitatile lor,
amindoua puternice. Chilian este un
barbat scund, cu umeri lati, care mereu
tace si reflecteaza. Francisca, o femeie
tTnard si gratioasa, descendentd a unei
familii burgheze, vorbeste, dimpotrivé,
aproape fara intrerupere, reconstituind cu
sagacitate diferite momente din copilarie.
Ne dam seama ca scriitorul a vrut sa
respecte, macar formal, regula jocului,
considerata obligatorie pentru proza din
epoca, si anume sa Infatiseze un proces de
»Clarificare", desfasurat Tn prezenta unei
constiinte muncitoresti. Dar romanul,
dens, nu se reduce la atit.

Exista doua planuri epice. Primul este
acela al plimbarilor interminabile
printr-un Bucuresti sters, vazut ca prin
ceatd. Tn cursul acestor plimbari,
Tndragostitii Tnttlnesc - Tn parcuri, In
restaurante, pe strazi - diferite personaje
secundare pe care scriitorul nu se poate
abtine sa le descrie ca pe niste oameni
interesanti si, deci, ca pe niste posibile
personaje principale.

Merita deschisa aici o paranteza
pentru a sublinia faptul ca Nicolae Breban
»iresare" ori de cite ori apare cite un
necunoscut Tn proza sa. 1l studiaza cu
atentie, iar cind Tl abandoneaza, fortat de
economia naratiunii, rdmine cu regretul ca
nu i-a scris si lui istoria. Tn felul acesta, Tn
timpul lecturii unui roman, Tntrezarim
numeroase alte romane virtuale. Tn
Francisca, de pilda, cind Chilian SI
Francisca intrd Tntr-un restaurant, la
masa lor se aseaza, printre altii, si un ins
cu o figura porcina, Comsa. El are un
zimbet Tnfricosator de delicat si cu acest
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zimbet o hipnotizeazad pe o chelnerita,
Emilia, care - dupa cum ne sugereaza
scriitorul - Ti va ceda Tn curind grotescului
personaj si va deveni, poate pentru toata
viata, sclava lui. Dar sd Tnchidem
paranteza.

Al doilea plan epic cuprinde ceea ce
povesteste Francisca lui Chilian Tn
legatura cu familia ei. Si, Tn mare masura,
tocmai aceste evocari constituie materia
romanului. Scriitorul si-a propus - cum se
spunea Tn epoca - sa faca o radiografie a
existentei familiei burgheze, din
perspectiva unei descendente emancipate
si lucide. Dar, ne dam repede seama,
departe de a ajunge la o proza de
moravuri, relatarea se transforma pina la
urma tot Tntr-o poveste cu Tnvinsi si
Tnvingatori. Mama Franciscai, nepoata
unui episcop, este un ,,suflet tare”, o
suverana, asediatd, sub privirile unui sot
resemnat, de diferiti barbati care vor sa-si
Tncerce astfel puterea. Unul este un Tnalt
functionar din Bucuresti, Penescu, venit
pe domeniul Manestilor temporar. El
uzeazd de o inteligentad diabolica si de
gesturi melodramatice pentru a o cuceri,
iar ea intrd Tn panica simtind apropierea
primejdiosului animal de prada. Ti rezista,
totusi, Tn urma unor dispute eroice,
reprezentate de scriitor Tntr-o maniera
teatrald, cu caderi Tn genunchi, lupte corp
la corp, lacrimi etc. Alt asediator, preotul
Petrascu, tinar si enigmatic, se va dovedi
mai norocos.

Tonul scriitorului este Tn general
didactic (desi el atribuie acest ton eroinei
sale). lata, ca exemplu, o teorie Tn legatura
cu fizionomiile oamenilor ,,;se Tntflnesc de
asemenea oameni-vulpe, oameni-lei,
oameni-girafe, oameni-soareci, oameni-
cirtitd, oameni-cai, oameni-pasari etc.
Aceste analogii se Tntilnesc atit la barbati,
cit si la femei, desi se pare totusi cd la
femei intr-un numar de cazuri mai
mare..." etc.

ROMANUL
Animale
bolnave se afla
la extrema
cealalta, fiind
complet
nedidactic. Semnificativ Tn aceasta
privintd este faptul ca rolul de personaj-
punct-de-vedere il joaca aici nu o fata
inteligentd si lucidd, ci un tTnar cu mintea
tulburata, un om al nimanui care adeseori
cade Tn stari de transa, Paul Sucuturdean.
Dostoievskianismul evident al cartii
constd Tnsd nu atit Tn prezenta acestui
,idiot", cit Tn maniera Tn care autorul
dezvolta o intriga de roman politist. Ca si
in Fratii Karamazov, actiunea
detectivistica se deruleaza greoi,
Tmpotmolindu-se Tn mtlul unor trairi
obscure. Subconstientul cu labirinturile
lui (si nu mintea clara a unui Sherlock
Holmes) constituie spatiul in care se
dezvolta ,,rationamentele”. Tn felul acesta
totul capata un aspect nebulos,
nelinistitor, dind impresia de realitate
metafizica.

Paul, de profesie frezor si sofer, vine
sa se angajeze la o fabrica de plite intr-o
mica localitate de munte, Nadrag. Aici
doarme Tnca din prima noapte Tntr-o
baraca cu multi lucrétori, figuri ciudate,
cu atft mai ciudate cu cit nou-venitul le
priveste prin aburii unei stari de continua
somnolentd. Dintre toti se remarca un
barbat impunator, Krinitzki, predicator al
adevarurilor biblice interpretate Tntr-o
maniera personald, si un discipol fanatic
al sdu, Miloia. A doua zi se afla ca a fost
omorfit, cu o lovitura napraznica de ciocan
n cap, fierarul Simonca si banuiala cade
asupra unui dusman al acestuia,
muncitorul Leca. Dupa o saptamina este
Tnsa gasit in padure, sugrumat, si un
adolescent, Dan, a carui mama vitrega,
vaduva Irina Dabici, tulbura Tn roman, cu
farmecul ei feminin, mintile multor
barbati, inclusiv pe aceea a delirantului
Paul. Ancheta Thainteaza sinuos, oferind
noi si noi ipostaze ale relatiei calau-
victima (tipar in care cade si raportul
anchetator-anchetat). Un personaj
reprezentativ Tn acest sens este VVostinaru,
care, cu o voluptate de sadic, o
interogheaza pina la desfiintare pe
frumoasa Irina, femeia Tn negru. Ea

calatorie
n adincul
vietii sufletesti
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S-a nascut la 1 februarie 1934 Ila
Baia Mare, Tn familia unui preot
greco-catolic. Exclus din liceu din
cauza ,,originii sociale', a practicat
profesii fara legatura cu vocatia de
scriitor: functionar la Oradea, la 17
ani, strungar n fier, la Bucuresti, la
18, sofer la 21 etc. A reusit sa faca n
cele din urma si studii filologice.
Considerat inca de la debut un scriitor
important, a fost numit, Tn 1970,
redactor-sef la Romania literara. In
aCeeasi perioada, in care Nicolae
Ceausescu Ti ,,curta’ pe scriitori, a
devenit membru al C.C. al P.C.R. La
putind vreme Tnsa dupa aceasta
ascensiune sociala spectaculoasa,
aflindu-se Tn Franta, a dezavuat n
mod public asa-numitele ,, Teze din
iulie 1971, prin care dictatorul initia
o revolutie culturald similara cu aceea
impusa de Mao Tze Dun in China.
Declaratia lui Nicolae Breban a
constituit o adevarata lovitura de
trazneL Razvratitul a cazut imediat in
dizgratie. | s-au retras onorurile si din
acel moment a fost obligat de situatie
sa locuiasca mai mult Tn Franta
(revenirile n Roméania avind
caracterul unor ,,incursiuni**). Dupa
evenimentele din decembrie 1989, a
fost invitat sa preia conducerea noii
serii a revistei Contemporanul. In
prezent este director al acestei reviste
si continua sa faca naveta Bucuresti-
Paris.

e oeQaQ

incepe sa se considere un fel de piaza-rea,
cdreia i se datoreaza toate nenorocirile din
lume.

Fiecare personaj devine, la rindul lui,
un protagonist. Krinitzki Tntruchipeaza
obsesia lui Nicolae Breban de a crea eroi
superdotati, Tn stare sa-i subordoneze
oricind pe cei din jur. Improvizatul
predicator trebuie sa se Tmpotriveasca
propriei sale naturi. El stie ca ar putea sa
ucidad pur si simplu din neglijenta - fiind
excesiv de puternic - si de aceea ncearca
sa-si reprime sau, mai exact spus, sa-si
disciplineze forta uriasa de care dispune.
Mijlocul ales - Biblia - se dovedeste Tnsa
ineficient. Propovaduind morala cresting,
personajul Ti zguduie sufleteste pe cei din
jur, Ti transforma n fanatici, tocmai
pentru cd are o prezenta de supraom. Unii
i se opun, mai ales cei cu 0 mentalitate
profund laica,... muncitoreasca, dar altii Ti
absolutizeaza convingerile. Propagindu-se,
neobisnuita putere a lui Krinitzki scapa
de sub orice supraveghere si trezeste prin
inductie Tn sufletul lui Donesie Micula -
poreclit Miloia - un misticism sumbru, de
Ev Mediu. Krinitzki Tnsusi cade victima
fortelor malefice pe care le-a declansat.

Numeroase situatii din roman sint
expresive si nu se uita usor. De exemplu,
vizita lui Paul la Irina acasa. Patruns de
atmosfera intima a bucatariei de vara si
fericit cd se va Tndestula cu bucatele
pregatite de mina celei pe care o
idolatrizeaza, tinarul observa deodata cu
stupoare cum doud gaini se cocoteazad pe
masa si Tncep sa umble agale printre
farfurii. Solzii de reptila de pe labele lor,
nepasarea cu care calca 1l paralizeaza.
Scriitorul ne da de Tnteles, Tnsa, ca spaima
lui Paul fatd de pasari este alimentata de
spaima lui fata de Miloia, a carui mina
seamana, intr-adevar, cu o gheara. lar
aceasta analogie abia schitata ne infioara.

Alex. Stefanescu



Sub zodia noroculul

INT nascut la 1 martie
1837 a scris lon Creanga
intr-un cunoscut fragment

autobiografic. Ca povestitorul Ts

virsta si data nasterii dupa necesitatile
sau capriciile momentului ne-o
dovedesc nhu mai putin de 11 acte sau
declaratii diferite in care se dau ca ani
de nastere 1835, 1836, 1837 (de cite trei
ori fiecare), 1838 si 1840 (o datd). Nici
unul dintre acesti ani nu coincide cu
1839 (10 iunie), data care apare
mentionata Tn singurul act ,,autentic,
original si contemporan cu nasterea
scriitorului” descoperit Tn arhiva
Mitropoliei Moldovei si publicat prima
oard in 1940.*

Cercetatorii si istoricii literari care
au fost preocupati de biografia
povestitorului (printre care si
Calinescu) nu au gasit nici o dovada
ntre afirmatiile lui Creanga Tnsusi care
sa pledeze pentru 1839 si acest fapt a
facut ca nesiguranta cu privire la anul
nasterii scriitorului sa dainuie mai
mult decit ar fi fost firesc in prezenta
unui act autentic. Tn cazul lui Creanga
mai ales, se simtea nevoia ca vorba sa
intareasca scrisul, caci, talent prin
excelenta oral, dupa cum se stie, a creat
ca reflex de receptare ascultatul, nu
cititul, arta lui literara este menita sa
dea cuvintului scris sonoritatea si
timbrul zicerii. Biografia unui scriitor
se bazeaza, indiscutabil, si pe docu-
ment, iar cel cu privire la anul nasterii
lui lon Creanga (1839) exista. Ceea ce,
nsa, nu face sa dispara sentimentul
inconfortabil dat de faptul c& scriitorul
Tnsusi nu pare sa recunoasca acest an,
1839, ca an de nastere. _

Si totusi ACEASTA AFIRMATIE
EXISTA!

Nici un cercetator n-a observat-o
sau n-a luat-o Tn seama Tnca, pentru ca
apare sub alta forma decit cea cifrica si
prejudecdtile documentaristice o fac

mai greu de sesizat. Fara a considera
descoperirea noastra pe care o vom
prezenta imediat, o contributie
esentiala Tn stabilirea biografiei lui
Creangd, tocmai pentru ca se bazeaza
pe acel ,,verba volant” caruia prin
conventie nu i se da importantd, ar fi
pacat sa o neglijam cu totul, caci aduce
tocmai acea recunoastere care lipsea
din partea scriitorului, spre a Tntari
argumentele pro 1839. Aceasta
afirmatie este citata de Th. D.
Sperantia** si deci autenticitatea ei
trebuie stabilitda doar dupa acele mici
semne fara greutate juridica, ce fac ca o
replica reala sa se distinga destul de
bine de una contrafacuta. Replica
respectiva se leaga de cursurile de
pedagogie pe care Titu Maiorescu le
tinea la scoala preparandala de
Tnvatatori de la ,, Trisfetite” din lasi, in
1864, la care lua parte si lon Creanga,
fara sa Tnteleaga prea bine la Tnceput,
dar lamurindu-se apoi. lata fraza: ,,Pe
urma, toamna m’am dus iard, a Tnceput
si d. Maiorescu sa ma cunoasca Si eu,
nascut in zodia porcului, am Tnceput sa
indrasnesc sa-i vorbesc." (s.m.).
iGisidptele subliniate sint Tn spiritul lui
Creanga, repeta o zicala bazata pe
credinta ca aceia nascuti Tn zodia
porcului au noroc Tn viata. Este de
presupus ca, din moment ce s-a pastrat
zicala, zodiile si caracteristicile lor erau
cunoscute si circulau, prin intermediul
almanahurilor si a tot felul de brosuri si
prin zodieri mai mult sau mai putin
initiati Tntr-ale astronomiei. In
literatura celei de-a doua jumatati a
secolului al XIX-lea abunda zodii,
ursitori, ,,stele cu noroc” si 0 multime de
alte referiri pe tema.

in versurile lui Eminescu,
contemporanul si prietenul lui Creanga,
gasim pomenite toate ,,icoanele” si
»eresurile” (folclorice sau nu, romantice
sau nu, sacre sau nu) care trebuie sa fi
Tmbibat aerul timpului: Sfinta Miercuri
si Sfinta Vineri (care apar si in
Povestea porcului), Tngeril de paza,
zodieri, ursite si ursitori, premonitii si
destin, strigoi si zburatori, precum si
Sfinta Maria. lata citeva citate care
contin o referire sau alta la zodiac:
,.Cititorii cei de zodii" (Calin - file din
poveste); ,,Magul priivea pe ginduri in
oglinda lui de aur/ Unde-a cerului mii
stele ca-ntr-un centru se adun./ El in
mic priveste-acolo caile lor tainuite"
(Egipetul); ,,Ah, cerut-am de la zodii/
De 1-al sortii mele faur" (Ah, cerut-am
de la zodii); ,,Da, cind a fost copilul sa se
nascd/ Opri Orion ale sale pasuri/ Ca
soarta-n lume el sa i-o croiasca// Jur-
Tmprejur se auzira glasuri/ Si s-au oprit
Neptun din drumu-i sferic", ,,cetitor de
stele™ (Musat si ursitorile).

Reiterarea ideii de ,zodie* Tn
versurile lui Eminescu, dintre care
unele inspirate direct din folclorul pe
care l-a cules, poate fi consideratd un
argument Tn favoarea faptului ca zodiile

Scolopendric si crinamitard

IUBITE amice, ezit de luni de
zile. A topi litera in litera, a pocni
cuvintul de cuvint, a inchega
cotsmelii zdravene de fraze,
Tncaperi ospitaliere, mobilate cu
dichis si fruct, in care sa-ti invit
mintea si inima, mi-e din ce Tn ce
mai greu si fara sos. Lecturile
prin ochelari unsurosi (lehamitea
de a 1i sterge la infinit cu cirpe
nobile muiate In spirt denaturat!),
necazurile prospere, in fine, o mie
de ginganii in frunte cu faimosul
gindac, inca viu, Gregor Samsa,
m-au Tmpiedicat sa string pixul
intre degete ca sa-ti picur vocale
peste consoane. Invidios pe
bulionardul Flaubert (nu-i voi
citi, vai!, niciodata intreaga cores-
pondenta!), cind sar sa incep o
epistola mi-aduc aminte si de lon
Ghica, si de invincibilul Matei
Caragiale, si de Cehov, oh!, si o
las balta.

Am devenit un cersetor de
cafea. Cafea boabe, desigur. Da,
cersesc cafea, o macin c-o risnita
de alama, rabdator, credincios,
crocodilic, o fierb relativ si
absolut, beau cite o ceasca
enorma, teracoidalda, zmaltuita
trainic, solid asezata pe marginea
de lemn a fotoliului, turn de ev
mediu masculin de unde scot
femei celebre. Principalu-i
acumularea de saci, depozitarea
n hambare, afacerele oneroase
cu vestiti capitani de corabii cu
pinze. Trebuie sa-mi mituiesc
iubitele ideale cu cintece naive si
exacte ca nervurile frunzelor de
artar. Trebuie sa declansez sirul
de oniricomicarii _ catre
infatigabilul Tepe, sa trag la
suprafata amintirile dinspre
Dimov (Marina 1i zicea Klumsl),
dinspre anul nou oniric (1967),
fise sarmante, fragmente
grabnice si dilii, nemaipomenite

—si destoinice dupa amiezi

circulau si se cunosteau, c&, deci, nu era
iesit din comun faptul ca lon Creanga
sa stie ca anul Tn care s-a nascut el este
in zodia porcului, mai ales cind exista
ideea cd e o zodie norocoasa. Blaga
citeaza Tn Despre gindirea magica
(Experienta si superstitie) enuntul
analogic: ,,Copilul nascut n zi mare, are
sa fie un om mare". Este evident ca
gindirea magica a taranului a fost
dintotdeauna atrasa de semnele care
prevestesc copilului o soarta Tnsemnata,
folclorul e plin de asemenea credinte; si
daca acest semn exista, familia trebuie
ca-1 retinuse.

Si familia lui Creanga nu face
exceptie, ea retine semnul. Céci iata ce
spune povestitorul despre mama lui Tn
prima parte din Amintiri: ,,... babele
care trag pe fundul sitei 41 de bobi, toti
zodierii si carturaresele pe care le
cautase pentru mine si femeile
bisericoase din sat 7i bagase mamei o
multime de bazaconii Tn cap, care mai
de care mai ciudate: ba ca am sa petrec
Tntre oameni mari, ba ca-s plin de
noroc, ca broasca de par (s.m.)*. Deci
pentru copilul ei preferat, Smaranda
cautase pe la tot felul de zodieri si
dobindise convingerea ca fiul ei are sa
fie ,om mare" - convingere pe care,
chiar daca o preia cu distanta si umor
(,plin de noroc, ca broasca de par"), lon
Creanga trebuie s-o fi nutrit totusi,
altfel n-ar fi retinut-o. n replica citata
de Th. D. Sperantia apare singura data
referirea la anul nasterii prin
intermediul zodiei: ,,si eu, nascut Tn
zodia porcului®... Aici, capriciul care-1
face sa-si dea de-a lungul vietii cel putin
5 virste diferite (in documente diferite)
nu mai are cum sa functioneze pentru
simplul motiv cd aceasta zodie era
trasatura lui distinctiva si nu avea cum
s-0 Tnlocuiasca cu alta. Printr-un simplu

dolhasciene. Voi ramine vesnic
un cersetor de cafea! La a cita
ceasca voi Tndrazni sa bocesc
ntre sinii Doamnei Teatru Valeria
Seciu? La al citelea sac voi
branla texte pentru haidamaca
geniala a sufletului meu, Maia
Morgenstern? La ai citelea
hambar ma va invrednici Danielle,
stripteuza de la Sexy Club, cu un
suris vertical? Lasind deoparte
liota de corp personala: Emma,
Anna, Odette, Clavdia, Eula,
Nastasia, Grusenka s.a.m.d.
Cersasc cafea, cercesc mereu, 0
fierb abisal In ibricul de un chil, o
sorb alchimic, hermetic, vraji-
toresc si inchizitorial. Ma prega-
tesc. Ultimul turnir: rubrica,
foiletonul lampant, meduza
zgubilitica a jurnalismului, maza-
gazdronul definitiv. Si-mi amin-
tesc. Intr-o vara, la mare, Adriana
Bittel mi-a spus ca a gasit In
sertarul lui Dimov, dupa ce dinsul
plecase de la Rom. lit., niste
scrisori de ale mele. Am rugat-o
sa le pastreze, iasa, tine-le la tine,
cine stie cit de penibile-s. Si-mi
amintesc. Nina Pruteanu era

vedeta cursei lasi - Coarnele
Caprei. Caravela NINA, Ol,
CRISTOFOR COLUMB 1!l Ce

flutur artagos Tmi va tngadui
nerusinarea? Ce inger vajnic?
Impudic, detracat, ranchiunos,
scolopendric si crinamitard,
cersesc, cersesc cafea si-astept
mintuirea tipla a clipei. Proust,
baga-ti madlena Tn orice, numai
sa-mi revind memoria aceea
sfinta a fericirii. Boabe de cafea,
daruiti-mi puterea de a fi veninos
si galagiandru ca un serpisor cu
clopote, suav si-n franjuri ca
balaria flaminzita de santuri Tn
kitsch si extaz!!! in fond, ce
ciubotica-cucului mai e prin odaia
deputatilor. Caci scrie-voi si
Tamarete parlamentare! (@)

calcul matematic obtinem, consultind
orice zodiac, ca an de nastere al lui
Creangd, Tntr-adevar anul 1839.

Pe linga citatul din Amintiri,
relevant cu privire la faptul cd lon
Creanga Tsi stia zodia si principala ei
caracteristica, pastrata si de zicala
populara, mai exista un argument:
faptul ca una din povestile sale se
intituleaza - destul de ciudat, daca
uitdm ca ne-am obisnuit cu titlul ei inca
din copilarie - Povestea porcului. Chiar
daca selectia aceasta (din fauna atit de
bogata a povestilor) a fost operata de
subconstient, exista Tn substratul
povestii o idee care trebuie sa-I fi
satisfacut pe autor si care poate fi
»autobiograficd". Creanga, care a spus
si a scris destule povesti ,,corozive"
trebuie sa fi fost convins cd Tn orice
»piele" ar fi el (barbatul) Tmbracat ziua,
noaptea e ,,print"”, atunci Tsi arata
adevdratul chip. Acest joc de arhetipuri
din Povestea porcului (porc/print) nu
este exclus sa aiba o justificare asupra
careia psihanaliza ar starui cu interes.

Asadar, abordind izvoarele istoriei
literare fara prejudecati sau reflexe
academice, constatam ca propozitia
,,.STnt nascut la 1 martie 1837“ e o
fictiune si Tntarim concluzia justificata
si de document ca anul real al nasterii
lui lon Creanga e 1839.

loana Parvulescu

* Constantin Turcu, Cind s-a nascut lon
Creanga? , in lon Creanga interpretat
de..., Ed. Eminescu, Bucuresti, 1977,
pp. 23-27.

** Th. D. Sperantia, Amintiri despre
lon Creanga, lasi, ,,Viata romaneasca",
1927.



Viorel

Alexandru Draghici

Nu vreau sa-ti rinjesc azi iubito nu tin sa-mi
plingi pe umar fosu mu. N-am chef sa te
alint, ma si fa, mi-e lene si sa te injur asta
seara. (Nici un raspuns). Cine e? am scincit
Tntorcindu-ma. Cine e?l am soptit umilit.
Cine esti tu, sergent?

Hospodar zemle

Dormeam in uter si aici era maika si oltenia
sa se baga taika rumineste i maika de cind
1l pohteste Asuda Patrasco si-njura ca-si
pierde fala in vagina dura ca cit sta in poala
mamucii dau turcii! Ai nostri contractati de
amor se-nghesuie la susa cozilor se naruie
n sfinta clipa spre groaza stupidului pipia.
Auzita-ti ca Miai si-a bagat spanga in rai?
,.Cine-i, bre?* se mira Noe. Hospodar zemle
vlascoe!

In iordane

Ma uitTn apa si vomit in ea. Ma uit la peste
si vad cum rinjeste. Ma uit Tn adinc prin
peste. Ma uit la stramos prin peste. Ma uit
la mine si imi dau ochii peste cap dar nu
vad bine, albeste creieru’ si nu vad nimic.
Ma uit si ne vedem vinzatorule. Se uita
mosu’ si vede cetele. Se uita iuda si vine
pasteie, vomita pastele prin apa, vomitati
pastele in apa, in iordane! Prinde moartea
stane - asa.

In gradina ghetsimani

»Sufletul meu Tintristat de moarte”
scufundare de carti rafinare de scoarte fosa
trecutului Tnchisa vremelnic de un hymen
nou erectia unui cer nou Este asa: maica-
mea este maimuta mea

PADINA

Lui Eminescu batrin

Cind am intrat Tn odae Domnu Mihai ce
sucar mare pe voi toti. La ora Tmputita am
venit la messa poetilor nepoftit: iata ca in
fum ,era limba dezlegata”, iata ca in vin
»era vorba"... Rabi, nu va mai pupa nimeni,
icoane vechi! Chiar eu daca va rabd, ca
ucenic, totusi ma mut din cinu’ acesta.
Catind cu mila Tn urma mea, ma holbez la
ce este Tnhainte... Nu cunosc locu* arvunit
(caci ce va fi nu mi s-a aratat); dar spun ca
de apare textu' arheu ma duc la el si te vei
vedea vindecat. Avva! Ce flutura
mandarinu’ spre mine care sint finu* lui si
sufletelu’ Iui? Un misto mic pituitu*
biliosului. Balele ce-a servit iata ca toate eu
le fac roze... ,,In

,Lsulu’

,cartii

,,.este

,,SCris

»despre

,mine

Mai clar

Ce iepocala mi-ai fost pasata tara
neluminata ce huiduma mi-ai fost, dar te
stiu pe de rost. Sfircul tau Tncapea n
boticul meu se lafaia pe gingia mea te
izbeam cu calcilul in titd, maicuta. Daca ma
intelegi, neamule, daca nu ma pricepi strigi
ca sunt tradator, daca nu ma vrei vom
vedea. N-am solzi cum birfesti nici aripi
aranghelesti n-am noroc, e bine? Din
obscuritatea creierului prin pupilele
diafragmatice vad sarmisegetuza si babele.
lar daca inchid ochii prin textele-mi geam
de clestar se vede omu’ mai clar

Foto: Ovidiu Capruciu, 1992

Bilant de etapa

lata ce-am facut: am vazut-o pe mama
tesind fire de singe la razboi ca sa faca tol
sa ne acopere pre noi. Cu cerguta (zicea
mama Lenuta) acoperiti-va putza. lata ce
cred: ingerul se masturba papusa ce i-au
cumparat delira. Hipersfera cortexului era
tatal (aura). Viata animalului e ca un vis dar
angelo e culmea preciziei, 'atd ce-am aflat:
s-a postulat bomba ginditoare peste asta
muncitoare asupra uzinelor slava unui nor
de cifre. Realitatea se oglindeste in presa
spatele in ceva alfa se omega. Timpul real e
inversu’ celui ideal big-bang-ul cade mai
apoi. Stiati ca? Tnmultirea geniilor tinde
spre 60 de bucati si ca va include la un
moment dat multimea prostilor devenind un
caz particular al acesteia? Si tot omu’ va
deveni un caz particular al fierului si toata
lumea un caz particular al fiarei, lata ce va
spun: intr-o despicatura de 304 ,,a" nu sint

decit sase ,,i“ restu’ e saramura (apa de

gura) Rina ieri au fost 36 si pina la urma vor
fi 42 (intr-o joi), lata ce zice poetasu’;
suspectati-va angelasu’ iata ca isi pune
panasu’l lata scofala: o mie de ani

Tmparatia cerului
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Xe NZcolae Mo/kol &cu

Un personaj devenit autor

A PAGINA 19 a cartii lui
despre Acesti scriitori
minunati si constiintele

numai Micu sau Baran au fost tentati
de aceasta perspectiva asupra
confratilor, dar si altii, nume ilustre,

lor zburatoare, Vasile Baran factnldstade obicel prin romane, au

»Criticilor exceptionali” _si a
.scriitorilor cu opere de mare rasunet”
care s-au oprit, fie si in treacat, la
romanele lui sau care” le-au inchinat
comentarii. Numele meu nu figureaza
pe listd, pentru temeinicul mofiv ca n-
am scris niciodata despe o carte a lui
Vasile Baran. Este foarte probabil ca
lucrul acesta sa nu se fi intimplat nici
acum, daca nu as_fi fost - cu dubla
ocazie a relansarii mele Tn cronica
literara si a sfirsitului, de an literar,
care are ,,exigentele” lui (a se vedea si
paginile 8-9} - Tn cautarea celei mai
proaste carti a anuluj. Mi s-a parut
util sa nu tréc pe linga Acesti scriitori
minunati. Dar trebuie sa recunosc ca
nu stiu  daca este chiar ceea ce Tmi
doream, cartea, adicda, ideala Tn
prostia ei. Nu vreau, Doamne fereste-
ma, sa nedreptatesc altele.
Subintitulata ,,roman” si compusa
din ,,memoriale vesele si triste din
lumea artistica si_literara™, ca si din
»povestiri", Acesti scriitori minunati
,»povesteste fel de_fel de aventuri
spirituale si intimplari cotidiene cu un
anume tilc," dupa cum spune Vasile
Baran Tnsusi . 133). Nivelul
spiritual al aventurilor nu e chiar
acela scontat de autor. Cit despre
tilcuri, o sa mai vorbim. Genul acesta
de evocare a micii noastre lumi
scriitoricesti Tmi aduce aminte, cind
autori sint Vasile Baran ori Mircea
Micu, de Cronica birfelor tinuta, dupa
celalalt razboi, Tn ziarul 1zbinda, ae
obscurul astazi Al. Cazaban, Ceea ce
frapeaza, Tnainte de orice, este
trivialitatea. Ca si Mircea Micu,
Baran este un anecdotist, capabil a
relata gesturi, vorbe, dialoguri, mici
scene banale, uneori cu haz. dar fara
adincime ori semnificatie. Tnaltimea
portretului interior nu e niciodata
atinsa. Personajele compun o fauna
dezagreabila de invidiosi, meschini,
laudarosi, betivi ori scandalagii. Nu

Vasile Baran, Acesti scriitori minunati
si constiintele lor zburatoare, roman,
Editura Forum, Bucuresti, 1992.

introdus persoane luate de-a dreptul
din mediul literar. La Baran avem
Tnsa doud sute de pagini de astfel de
maruntisuri vulgare tratate cu o
involuntara arta a derizoriului.
Modelul ignorat al lui Baran este
barbierul Nicolas cind il apreciaza pe
Don Quijote.

Dupa trivialitate, stilul. Cartea e
scrisa rau, fiindca Baran face eroarea
de a nu scrie cum vorbeste.
Anecdotele lui au, pentru cine 1l
cunoaste. 0, savoare orala
incontestabild. Tn scris, el n-a pastrat
decit saritul de la una la alta,
parantezele, ,,burtile”, delirul verbal.
Fraza, nisipoasa, a supt savoarea pina
la sicitate. Pretentia culturala da, Tn
fine, lovitura de_gratie literaturii lui
Baran: ,,Citesc Tn Vietile filosofilor,
opera antica greceasca Tn care exista
germenii  tuturor conceptiilor
ulterioare asupra lumii, Despre
pasiuni, cartea lui Zenon, filosoful pe
care eu 1l Tnvatasem chiar Tn scoala
primara, fiindcd semana cu
mvatatorul meu lon D. Isac, deputat
taranist, din partidul lui Lupu, si Tmi
notez ca exista patru genuri de
pasiuni: durerea,_ frica, pofta si
placerea". Inchizind aceasta
paranteza, cum sa zic, cinicd, despre
culturd, as observa ca Baran are, in
anecdotele lui orale, un amestec de
umor si de viclenie, despre care nu
poti spune dacd e deliberat ori
Involuntar, dar care se pierde cu totul
n scris, unde, daca nu e trivializat,
portretul e idealizat, masura mijlocie
nefiind cunoscuta. Buruienisul verbal,
care face deliciul oralitatii, nu e
acceptabil Tn scris, unde devine
sufocant. Si, In fine, ce se alege Tn
literatura scrisa de dadaismul
involuntar al anecdo-tistului, de
absurditatile lui comice, capabile a
stimi perplexitatea asculta-torului
care se_pomeneste deodatd pe buza
abisului incomuhnicarii? Nu se alege
nimic. Baran e un autor care a facut
eroarea sa scrie. Anecdotele lui orale
Ti creasera un stil inconfundabil. Ca
scriitor umoristic_e concurat serios de
Mircea Micu si de altii ejusdem

Razlete

(in loc de colind)

...Era pe vremea cind toata
Romania plutea Tntr-un nor gros de fum
de tigari Kent. (Un romancier din
mileniul urmator).

Cind euforia revolutiei va fi trecut,
ne vom trezi din nou fata in fata cu
defectele noastre grave.

Vintul revolutiei Tnalta si gunoaiele.
Reluare.

Daca nu ai avea acest strabism
moral (scrupulele n.n.) ai ajunge om de
stat. (Thomas More).

Clipa consacrata virtutii a trecut; de
aici Tnainte aspectul artistic trebuie sa-
si spuna cuvintul. (Thomas De Quincey).

Aproape c-am uitat ce este frica.
(Macbeth).

Mare-i noaptea, maicd, murim pina
la ziud (o batrina anonima Otopeni, 14
ianuarie 1992, orele 19 si cincizeci de
minute). Reluare.

Diavolul se ascunde in detalii,
proverb francez. Dumnezeu, Tn forma
generala nazuind spre perfectiune,

probabil. Detaliul face romanul (Balzac),
de unde se poate deduce ca romancierii
lucreaza in slujba negatorului suprem.
Nici o izbavire. Doar gloria. Talentul
insa-1 platesti cu o blasfemie. Platesc
blasfemia talentului.

Avea 0 rezistenta de pinguin
imperial. Grup social de vietuitoare,
Tnghesuite unele in altele, asigurindu-si
astfel un microclimat cu ajutorul
penelor de pufsi penelor exterioare tari,
impenetrabile, plus stratul de grasime
polar, plus circulatia speciala a singelui.
Rezista, nemincati, patru luni de zile.

Guvernul sa ia aminte, sa studieze
cazul...

Un tip care a condus o executie pe
care a Tnregistrat-o pe un aparat mic t.v.
de saispe mm. Din cind in cind, acasa, in
particular, el pune filmul si-l vizioneaza
singur Tn tacerea noptii, cind are
insomnie. Remarca mereu alt si alt
amanunt, scapat; da filmul Tndarat sa
mai vada scena o datd; se uita asa la
scena Tncremenitd, ca la o fotografie de
familie; si iar da drumul peliculei sa
curga... Zidul, peretele de paianta care
se sfarma Tncet sub rafalele pistoalelor
automate, fara sonor,  n-are sonor, ar

farinae. Din toata cartea de fata, doar
doua pagini pot fi salvate de la neant
(148 si 152), in care este relatata o
convorbire dintre Gh. Pana, fostul
primar al Capitalei si membru n
CPEX, si E. Jeoeleanu, despre ce i-ar
fi_ lipsind primului pentru a fi scriitor,
si, apoi, 0 scena de dupa revolutie,
cind (% Nisipeanu Tsi arde carnetul
rosu. In acestea regasesc tot hazul
snoavelor_debitate de Baran pe
vremuri. Restul e , literatura™.
Lovinescu spunea odata ca greseala
feministelor este de a incerca sa Imite
pe barbati: Tn loc sa devina femei
adevarate, ele devin barbati surogatj.
Candidul anecdotist oral este, cind
scrie literatura, un prozator surogat.
Acesti scriitori minunati are si
cusurul_de a face absolut evidenta o
anumita teza si anume aceea ca toti
am fi fost obligati sa colaboram cu
defunctul regim. Ar fi fost un soi de
fatalitate. Deosebirea nu ar fi Tntre
colaborationisti si rezistenti, ci intre
colaborationisti  care-si recunosc
colaborarea si colaborationisti care vor
s-0 faca uitata. ,,Asadar, conchide
Baran, nu exista la noi nici un om de
recunoscuta valoare pe plan social
care sa nu-i fi adus osanale lui
Ceausescu, formind astfel, la un loc,
corpul didactic al scolii poporului
meu" (p. 14). Sa citesti si sa nu crezi:
»de la Arghezi la Zinca" ,n-a existat
nici un singur creator de artd care sa

nu-si fi marturisit credinta n
comunism” (ibid.). .
Pe o astfel de teza, nu e greu de

inchipuit ce se petrece n evocarile lui
Baran: toti eroil devin niste poltroni si
toti poltronii Tsi salveaza sufletele. N-
are absolut nici un sens sa intram Tn
detalii. Ar fi neserios sa polemizam cu
teza cdrtii si de-a binelea caraghios sa
cautam contraargumente Tn fiecare
caz in parte. Multe din relatari stau
pe informatii culese de la mina a doua
sau, cum se mai zice, dupa ureche.
Daca _insda mitomania u prindea
uneori pe anecdotist, Tntr-o carte de
memorii, inventiile de tot soiul nu pot
fi acceptate ca'document moral. Tmi
dau seama ca nu era de asteptat de la
Bédran, cum nu e de asteptat nici de la
altii, sa fie obiectiv In relatarea
gesturilor si atitudinilor scriitorilor,
mai mult sau mai putin curajoase, din

trebui sa faca ceva, sa recupereze si
sonorul care exista undeva, cum de
uitase ca realitatea trebuie sa aiba si
sonor, ce fel de realitate e aia fara
sonor?!... Cine naiba o fi detinind
Sonorul?... Si, n acest timp, ca pe
vremea filmului mut, executatii sunt
Tncet, Tncet pudrati cu ceva alb; praful
tencuielii Tmproscata de Tmpuscaturi; iar
fetele mortilor, daca nu erau cumva gata
morti mai de mult, se acopera de un
strat fin ca de faind cum se arata
multimii histrionii la iarmaroc. Tipul,
dacd e un tip, va incepe, de la o vreme,
sa dea ocol cine stie carei manastiri...
Dacd nu-si va pierde Tntre timp mintile.

Numai un paranoic poate sa-i vina
de hac unui paranoic. Ceilalti doar
asista, mirati; sau participa cu puterea
de sacrificiu si cu entuziasmul sincer
oamenilor de rind.

Placut neant. (Beckett).

Pavana pentru dulceata de portocale
(ratatd). La disperarea unei fete
gospodine care mai mult citeste decit
gateste.

Permiteti sa fluieri... Tiganul ucigas
al lui L. Andreev adresindu-se vesel
judecatorului, la tribunal, ca sa-i arate
cum Tsi chema el tovarasii...

Slugile si tipii inferiori preteaza
altora propriile lor infamii.

Cind a venit Nixon Tn 1969, - vizita

anii dictaturii. Unica solutie pe care
un colaborationist o poate accepta
principial este aceea ca toata lumea a
colaborat. Absolut toatd lumea: fie si 0
singurd exceptie conduce direct la
ideea ca se putea rezista. Si atunci
alibiul moral se prabuseste, Dar
Bdran putea sa nu-si piarda pina intr-
atita umorul Tncit sa caute a ne Tneca
n mocirla colaborarii pe toti, ba chiar
sa aiba cuvinte de lauda sau de
compasiune exclusiv_pentru aceia
culpabili cu adevarat si pina la capat
(»Vasile, nu mai pot. M-am
imbolnavit", se plinge de exemplu C.
Mitea, fostul consilier al lui
Ceausescu, p. 31, surprins intr-un
moment de omeneasca degringolada).
Si, mai ales, era profitabil (as zice: si
moral, si literar), daca propriile
compromisuri si lasitati ar fi fost, cu
toata cruzimea, marturisite, Tn loc sa
fie ,,explicate , si Tnca Tntr-un mod
complezent. De pilda, participarea la
Lprocesul” public al cartii lui Anghel
Manastire, citeva zile dupa acela al
romanului lui Paler (despre care
Baran s-ar fi exprimat critic intr-o
sedintd, dacd e sd-1 credem pe cuvint).
Un Baran-personaj autentic ar fi_fost
de preferat acestui Baran-scriitor
contrafacut. Tocmai prin aceasta se
remarcau anecdotele lui orale:
personajul din ele ne fascina Tn mai
mare masura decjt povestitorul. i
Citind Acesti scriitori minunati,
entru mine e limpede ca Vasile
daran si-a gresit cariera. Nu ca
scriitor Tl voi tine eu minte, ci ca

personaj.

la alimentara Potcoava din Balta Alba.
(Reluare Tmbuna-natatita)... Asezata la
fereastra apartamentului din blocul de
alaturi, batrina, Tn culmea surescitarii,
isi pune cescuta ei de cafea, fara coad,
a cestii, pe prichiciul ferestrei. Instalata
ca Tntr-o loja a ei rezervata, ia si o
maraseascd, o rupe Tn doua, vira o
jumatate Tn tigaretul ei de plastic crapat
si lipit cu leucoplast pe o latura, trage
un fum, soarbe din cafeluta; la a doua
sau a treia Tnghititurd, larma, galagie,
urale, 1l vede pe Nixon fluturindu-si
palmele deasupra capului ca un actor.
Entuziasmul, daca esti singur, poate sa
te omoare pe loc. De-aia se si repede ea
Tnauntru si-si cheama barbatul, sa-I
Tmparta in doua. Privesc amindoi
miracolul, si batrina tipa, vrea sa tipe,...
au venitara si mai departe n-apuca.
Barbatul ei, care o tine de umeri, Ti
astupa gura cu palma. Ea se supara, se
iau la hartd, ce, esti nebuna? tipael, sa
te auza aia...? Boule, tipa ea, da’ ce,
sunt nebuna? nu americanii, uitd-te si
tu: au venitara cirnatu!

Nemurirea noastra doarme Tn
dosarele politiei. (Kundera).

Tngerii cu ochiul glacial... Toti
fanaticii,... generalii rusi si dizidentii
rusi,... dizidentii arabi, israelieni,... si
ceilalti si ceilalti. Demagogia Tngerilor
(tot de acest drac ceh numit Kundera).

La anul si la multi ani!

Constantin Toiu
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Paradoxuri ale literaturii de tranzitie

ERIOADELE de tranzitie
au drept nesuferita
caracteristica pasnica si

propria ei neseriozitate si de
amuzamentul strict pe cont propriu,
care nu mai ajunge la nivelul unei

sterila convietuire a monstydoeralitati (si generozitati) literare

insectele, a caldilor cu victimele.
Sterilda pentru ca aceasta multime de
voci nu poate duce la dialog sau
polemica atita vreme cit miza nu este
comuna, cit timp unii vor sa dea la
iveala ceea ce altii mistificd priceput.
Mai apare chiar sf literatura
proletcultistd, nu mai departe de anul
acesta, sub deghizamentul nereusit al
intelectualului iesit din scolile
postmuncitoresti, care acum se
epuizeaza Tntr-o gaunoasa greata
sartriana (vezi cronica R.l. nr. 37/1992,
la lon Puiu Stoicescu, Cit costa un
om?). Sau elitismul discret, abil si
versat, suav si parfumat, cu esentele
tari ale batrinei si Tnca atragatoarei
Europe, care compenseaza pasii
estetici interzisi de cenzura ideologica
(vezi R.. nr. 27/1992, Vasile
Lovinescu). Simultaneitatea unor
directii atit de opuse nu e de fapt mare
lucru, ci reprezinta doar un paradox
exterior, Tnsa spectacolul tendintelor
contradictorii si cu adevarat fertile
(speram) apare la nivelul
paradoxurilor interne, care
tensioneaza o singura opera si care 0
trag inconstient cind la stinga cind la
dreapta. Astfel operele cu pricina devin
niste animale care nu mai traiesc nici
la padure, nici la camp, ci se furiseaza
siret si Tnselator la liziera. Liziera este
de fapt metafora sovaielii Tntre
asumarea realitatii si ignorarea ei
deliberata. E Tn acelasi timp si locul cel
mai propice bricolajului, caruia textele
Ti pot cadea cu usurinta prada. Tn
asemenea cazuri ele sint fie Tn preajma
exterminarii valorice, fie se salveaza
frumos prin propria oferta multipla.
Cauzele acestui paradox trebuie sa le
cautam Tn inertia continutistica
dublata de avint revolutionar, n
dorinta de schimbare Tn bine a
Roméniei dar si predeterminare
stilistica inevitabila a trecutului, ceea
ce ne aduce Tn pragul unui salt impus,
facut cu frica reticenta si laudabila
hotarire.

Dupa
Nabokov satira
ne Tnvata o lectie
in vreme ce
parodia joaca un
joc. Satiricul Florin Sicoie confirma
aceasta parere, Tntrucit relatia dintre
el si realitate este similara celei dintre
un individ retractil si o «omida
paroasa’. El priveste «realitatea
anodina si bizara' cu «fascinatia cu
care ridicam de jos 0 omida paroasa si
0 Tntoarcem pe toate partile parca
nevenindu-ne sa credem cd exista. Este
in acelasi timp detasarea care ne
permite sa ridem de orice, inclusiv de
propria noastra moarte' (vezi Alex.
Stefanescu, cronica la Florin Sicoie,
Tratat asupra cozii, R.l. nr. 13/1992).
Si totusi, dincolo de intentii, realitatea
cozii noastre cea de toate zilele este
onorata fara a fi si pe deplin
valorificata Tn plan literar, pentru ca Ti
lipseste atit jocul absolut (care ar fi
fost cel parodic) cit si morala tragica
subsidiara, interesata in primul rind
de eficacitate Tn schimbarea
,,moravurilor'. Astfel Tncit miza cea
mare a satirei se altereaza undeva
Tntre livresc si satisfactia ingeniozitatii
personale. Si mai aproape de nereusita
se afla farsa rautacioasa, Thcintata de

Echivocurile
parodiei

(vezi Max Torpedo - Ghici cine trage n
tine, R.I. nr. 31/1992). Marele parodist
al anului si nu numai - loan Grosan,
exhiba o bunatate si o detasare
inselatoare fata de realitatea
incriminata, Tn masura Tn care se
abtine de la cinism. «Amar si nesatios

cu amaraciunealuiin fond'Grosan se__

decide sa plece cu propriile lui
personaje Tn exilul fictiunii. «De vreme
ce-i convine sa se retragd in caricatura
lumii pe care o detesta trebuie sa
Tntelegem si noi ca ea e doar o copie
palida, ba chiar involuntar idealizata,
a modelului real. Realitatea e una,
fictiunea e Tntotdeauna mai umana*
(vezi loan Grosan - O suta de ani de
zile la Portile Orientului, R.l. nr.
29/1992) Paradoxul lui Grosan consta
tocmai Tnh amestecul de bufonerie si
implicita eradicare prin ironie a
greselilor de morald. Spre deosebire de
ceilalti el nu e preocupat atit de
realitate, cit de asimilarea ei verbala si
textuala, Tntrucit parodiaza discursul
oficial, cuvintarea, manualul scolar,
titlurile emisiunilor T.V. Tn fond, ceea
ce e si normal sa intereseze, pentru ca
asta e de fapt relevant la nivelul
literaturii, retorica realitatii, ideologia
conceperii ei, nu fotografia practic
irealizabila. Asa Tncit loan Grosan
profitd de echivocurile parodiei,
reduplicind modelul inavuabil si Tn
acelasi timp demolindu-1. La urma
urmelor, numai asa poate parodia sa-si
joace jocul reverentios fata de obiectul
ei si sa devina n acelasi timp specie
tragica, semnindu-si garantia
teoretica.

Dincolo de

Cochetaria si  afirmatiile

surprizele scriitorilor,
literaturii de  existenta unei
literaturi de

sertar sertar ramine
destul de

incertd, mai cu seama pentru ca,
atunci cind aparent e vorba de asa
ceva, semnele ei sant prea la suprafata
(sub forma de declaratii de intentii n
prefata sau confesiunile din epilog) ca
sa fie cu adevarat credibild. Oare sa se
datoreze aceasta falsa literatura de
sertar unui pesimism subteran
cutremurator, care crede Tn
perpetuitatea situatiei de dezastru
politic? Vigoarea unei opere sincere si
ascunse a fost Tnlocuitd de precautium
stilistice, marci ale inautenticitatii dar
Tn acelasi timp repere de rafinament
artistic parabolic Tn continua crestere.
Desigur ca riscul de a pretinde pur si
simplu despre o carte cd ea ar fi fost
pindita in timpul scrierii ei de pericolul
furcilor caudine ale cenzurii nu a
Tntirziat sa apara. Tn chip concret e
greu de sustinut Tn asemenea cazuri
impostura, dar senzorii stilistici
tradeaza totusi imediat o facatura.
Dintre cartile recenzate anul acesta in
Romania literara prea multe Tsi aroga
dreptul de a fi fost potentiale victime
ale comunismului pentru a mai putea
reconstitui realitatea conceperii lor.
Care la urma urmelor nici nu conteaza,
ata vreme cartile rezistd prin valoare
literara si nu prin calitatea lor de a fi
fost gindite in clipe de incertitudine si
nesigurantd. Mica demagogie a
literaturii de sertar ramine Tnsa o
cochetarie trecdtoare.

Cea mai
plauzibila forma
a unei literaturi
de sertar pare a
fi, de fapt,
romanul evaziunilor, al retragerii Tn
spatii parfumate cu aromele unor
timpuri incert trecute si Tntr-un
sentimentalism existential discret,
moderat dar trait cu curaj si
sinceritate. Interesant este ca o
asemenea literatura ne e oferita de cei
'oarecum ,,-outsideri'. teoreticienii
seriosi si respectabili. Ei scriu probabil
cu modestia connaisseurului si
totodata cu Tncrederea Tn forta
persuasiva a stilului, pe care il
investesc cu dreptul de a face singur
literatura. O candida si aparent
inconstienta ignorare a vechii obsesii a
originalitatii, acceptarea a ceea ce in
teorie reprezintd derizoriul, subiectele
minore, nepretentioase, o naturalete de
bun simt (dar implicit si de bun gust)
in tratarea lor, iata formula acestei
literaturi. Prin atemporalitate,
imposibilitatea supunerii la canoane
ale epocii, ea se sustrage cumva si
evaluarii, ,,mituindu-te“ prin
franchetea ofertei, cucerindu-te
printr-un fel de propunere de amintiri
comune. Pentru ca spatiul evaziunii
este de obicei un univers citadin
aristocrat, al calmului si al serenitatii
manierelor alese, unde dramele se
consuma decent, cu chipurile perfect
impenetrabile, printr-o verbalizare
precisa si directa care face orice
retorica de prisos. Refugiul ofera
«narcoticul spiritului ce nu avea cum
sd se acomodeze cu realitatile anilor de
comunism'.(vezi lon Ghetie - O lume
pentru fiecare, cronica in R.l. nr.
28/1992). Uneori asemenea carti sint
motivate ,,mai degrabd existential decit
literar*, Tnsa n-ar trebui sa vedem aici
un risc, ci tocmai 0 miza. Exista si in
contextul acestei literaturi macar
germenele unui paradox, pentru ca
desi sint concepute cu ,,virtuozitate
stilistica’, romane de genul celui al lui
lon Ghetie sau Mihai Zamfir (Acasa)
,».dezmint prejudecata ca un scriitor
rafinat n-ar avea forta sa zguduie
constiinta cititorului'. Caci Tntr-
adevar, ireprosabilul stilului este de
fapt un catalizator (si 0 pavaza) pentru
»Si mai marea lor Tncarcatura
existentiala' (vezi Mihai Zamfir -
Acasg, cronica in R.l. nr. 31/1992).

Curajul trairii
private

De indata

Poetul- ce n-au mai fost
aristocrat si  siliti  sa  se
travestiul ~ Plimbe printre
= cuptoare si

sau tractoare, poetii,
nedemocratii

Republicii

Literelor, au Tnceput din nou a preface
tot ce ating Tn aur. Risipesc suavitati,
imagini rare, obiecte de lux ale
pasionalitatii lor generoase si ale
miratei lor priviri contemplative. E o
stare de gratie care-si poarta cu sine
nefericirea de a nu mai avea si
vigoarea vocii publice, colective,
accesul la largimea Tntelegerii si la
neinfricosata iubire a contempo-
raneitatii. Si cum nu pot trai fara ea
recurg la expedientele cele mai
interesante cu care pot Tntr-adevar
cuceri ori esua lamentabil. Numai lon
Stratan, rasfatatul clipei ,,nu se
abandoneaza confortului, nici nu
inventeaza aglomerari somptuoase sau
stralucitoare. Placerea cea mare a
poetului este sa creeze, cu ajutorul
cuvintelor, strategii Tmpotriva
spatiului, preocupare de Ilux,

contemplativa, realizata numai prin
lucrarea mintii imaginative" (vezi
cronica la volumul Lux, lon Stratan, in
nr. 30/1992). Cel mai frumos travesti
al aceluiasi protest elitist, aristocrat si
cultivat Tmpotriva vietii comunizate,
egalizate, Tn contra mediocritatii
obligatorii si a banalitatii I-am Tntilnit
la Alexandru Musina, care se vede pe
sine Tnsusi (dupa cum ne arata si
coperta volumului) n ipostaza
acarului Paun, om simplu, saracacios
si cam botit de viata, pe care altii Tl fac
responsabil de dezastrul in care se
scalda realitatea. Un poet, care in
neputinta-modestia lui estetica Tncepe
si el sa se creada responsabil si
inclinat sa refaca a posteriori greseli
ce nu-i apartin. Cavaler inocent si
netnarmat 1n slujba binelui, Musina
tremura de emotie Tn fata realitatii. De
o0 naturalete putin prea flagranta, care
,»surprinde precum un stranut al
pianistului Tn mijlocul unei sonate de
Beethoven' da dovada Liviu loan
Stoiciu (vezi cronica din nr. 28/1992 la
Poeme aristocrate). Tn schimb, Dorin
Popa isi disimuleaza rafinamentele
culte si retorica severa, inclementa cu
diletantii si populistii de ocazie, facind
considerabilul efort al simplitatii
seducatoare - ,,melodrama, agasata de
o cumplitd hartuiald, care n-o lasa nici
sa scape Tn prim-plan, nici sa ne refuze
deliciile cu totul, pandeste cersetoare
pe la colturi, iar banalitatea troneaza
ca 0 regina momentan dezburghezita'
(vezi cronica din nr. 40/1992 la Fara
Tntoarcere). Asadar cind nu mai tine sa
se piarda Tn multime, poetul o domina
cu un subtire surfs ironic uneori chiar
din mijlocul ei.

Dar saltul

(Ne)sansa impus bdesprle

- . care vorbeam la
mtoarcer_u la inceput nu a fost
punct fix oare  vocatia
dintotdeauna a

culturii romane?

Teama ei de desuetudine

experimentata Tnainte de a fi propriu-
zis actuald; precipitarea parcurgerii
unor etape care se acumuleaza Tnainte
ca noi sa avem timpul de a afla de elg;
panica de a nu fi Tn top furnizeaza o
viteza fantastica unei culturi care prin
vecinatati ar trebui sa fie somnolenta
si netulburata. Tn anul 1992 marile
derive ale criticii roméne revin: (de ce
nu) avem roman? unde ni sint poetii /
visatorii / diplomatii / etc; unde e le
nouveau roman roumain? care sint
raporturile elitismului nostru cenzurat
cu cosmopolita literatura de consum?
oare noi nu vom avea niciodata
existentialism sau feminism, numai
pentru ca din nou am ratat ocazia pe
plan international? Dupa cartile
aparute Tn ultimul an s-ar parea ca
aceste Tntrebari nu sint nici
stimulatoare, nici inhibitoare, ci,
paradoxal, nesemnificative. De unde
rezulta ca literatura mai are Tnca
vlaga de a merge Tnainte dupa o regula
capricioasa si sfidatoare care Ti
apartine Tn exclusivitate. Si cum toate
se Tntorc la punct fix,... ,,nu e cu
putinta sa nu ne fi scapat citeva nume
de scriitori care trebuiau pomeniti si
sa nu se fi strecurat printre degete
singura idee care poarta n ea
dezlegarea tainei anului trecut' (Felix
Aderca).

Andreea Deciu
Romanita Constantinescu



L imba culturii noastre

~ NTTIMPLAREA ne-a adus

la cunostinta - cu multa
vreme intirziatd - o foarte
interesanta si instructiva discutie
despre (ceea) ,ce se intimpla n limba
noastra actuald”, publicata in Caiete
critice 8-9 (45-46) din anul trecut
(1991). Au participat la aceasta
dezbatere profesori, critici literari si,
bineinteles, specialisti in I|ngV|st|ca
romaneasca. Tema: ,,uritirea” limbii
roméane (scrise) actuale, ba chiar
Hiiganirea” ei..

1. Prima nedumerire pe care o
trezesc astfel de dezbateri este ca ele
sosesc prea tirziu. Tendintele
degradante, vulgare, ale limbii roméne
nu-s aparute azi, nici nu urca in trecut
numai pina Tn anii '70-'80, Tn vremea
ceausismului (astfel cum par a afirma
unii participant, care citeaza formule
»odioase", datatoare de ,.frison™). Tn
chiar aceste pagini ale Romaniei
literare sub Tndpumarl Tntelepte ale lui
George lvascu si ale colaboratorilor sai
apropiati, nu o data s-au scris articole
aparind cu indirjire limba culturii. Nu
putem sa uitam, bunaoara, ca dl.
Manolescu ne-a sugerat, de mult, un
titlu care a avut o oarecare rezonanta
(Limba culturii si cultura limbii).

Rasfoiasca cineva colectia Romaniei
literare din acei ani grei! Apararea
demnitatii culturale a limbii romane -
prin postularea conceptului de limba
de cultura - mergea alaturi de
apararea culturii Tnsesi. Nu putem sa
nu citam ideile d-lui Zigu Ornea, Tn
»dezbaterea" de fata: ,,Semidoctii care
au ocupat viata politica si cei care au
venit acum poarta o mare raspundere
n «stricarea» limbii roméne culte*. Noi
denumeam acest fenomen, cu ani Tn
urma, limbajul sedintelor - ceea ce este
tot una.

2. Alarmavine tirziu... Semnalul ar
fi trebuit tras prin anii '50-'60, cind
intrau Tn limba romana constructiile
lexicale si schimbarile semantice
imitate (termenul exact este
maimutarite) din limba rusa. Nu
patrundea oare atunci un adjectiv-
adverb (si substantiv) precum
organizatoric (cu dublu sufix, si -tor si
-ic, desi Tn romana, organizator era
suficient!) marxism-leninism (forma
hibrida, dublu articulatda: marxismul-

RONICA de carte este
.insotitoarea" unui
volum. O eticheta, pe

leninismul!), constructii sintactice
absurde (a traduce Tn viata, calchiata
din limba rusa, criticata de lorgu
lordan si transformata in a transpune
n viatd), cuvinte noi precum sovrom,
sovhoz, arlus etc. Prin unele birouri
administrative se auzea constructia
,,tovarasul x este?" cu sensul ,,este aici"
(evident calc din ruseste). Si, alaturi de
acestea, au aparut mai ales sensuri noi
ruso-comuniste la unele cuvinte
existente, precum sfat (soviet!) celula
(unitate politicd minima), birou, teze
(pl.), supleant, lucrator (chiar la
militie!), (munca) de jos, cimpul
(muncii), demascare etc. Tn partidul
comunist se intra (nu se adera) sau,
dimpotriva, din el cineva era exclus
(excludere). Sa mai adaugam
diminuarea utilizarii unor neologisme
precum a conclude Tntrecut Tn
frecventa de a concluziona, a rezolva,
depasit de a solutiona, a se referi (la)
Tnlocuit de un vulgar a se lega (de),
constructii prepozitionale precum cu
privire (la), in loc de privitor (la), a
umbla la pentru a cerceta (acte), pe
linia de sI Tnsiruirea noastra poate
continua...

3. Este insd interesant de observat
ca aceasta terminologie continua si
astazi! Tn ziarul Politica (1, 22, p. 5) dl.
Radu Theodoru scrie un articol-
program al partidului sau cu titlul
Organizatorice. Ca la p.c.r.! Dar sa
citim textul. Intilnim: optimizarea
Programului nostru; componente
organizatorice; practici Tnradacinate;
deschiderea larga; organizatiile pot sa
se Tntrajutoreze; sa (se) respecte
normele interne ale vietii de partid; sa
nominalizam; conspirativitate; viata
obsteascd; lipsa de initiativa, activitate
si competenta; cinstit si eficient - toate

»-mosteniri" din limbajul ,,partidului
unic" comunist! ) )
Tn aceste Tmprejurari apar

dificultdatile DESPRINDERII DE
TRECUTUL LIMBAJ comunist-
ceausist (cu beobeuri, pecereuri,
ceceuri, cepe(e)xuri etc.) si trecerea
unor astfel de termeni Tn limbajul
comun. S-au nascut expresii vulgar-
populare, precum baiat de comitet
(adica ,,bun de ales Tntr-un comitet
politic"!), apelative publice nene, ‘nea
(in loc de tovarase!, pentru a da unei

intelege ,.functionalitatea™!

relatii oficiale tonul <fals!> familiar; a
se vedea cum ziarul Roméania Mare
vorbeste cu generalul Vasile lonel, fost
Tn securitate, trecut Tn serviciul d-lui I.
lliescu: nea Vasile!) si altele. Sa
recitim romanele vremii apuse: Marin
Preda, mai ales, dar si alti scriitori
reallstl au |nreg|strat expresii si
cuvinte de acest fel... Daca citim
Scinteia din anii comunismului, vom
gasi exemple numeroase.

4. Dar, trebuie sa recunoastem, pe
atunci, critica lingvistica nu se prea
facea auzita! Lingvistii - cei ,,oficiali",
pentru ca altii, cei proscrisi, nu aveau
dreptul - se limitau, vorba unuia dintre
participantii la ,,dezbatere” ,sa
Tnregistreze” si ,,sa explice”. Rare au
fost criticile si protestele! Tn reuniuni
culturale, academice, universitare se
vadea lipsa de respect pentru limba
nationald, pentru structurile ei culte.
Observam cu totii (nu se putea sa nu
fie observatal) degradarea,
vulgarizarea_ vorbirii, in sedintele la
care paticipam. ,,Iresponsablla
resemnare", declara, in ,,dezbatere" dl.
Eugen Simion - de buna seama, cu
dreptate. O adevarata colaborare cu
puterea politica totalitard - constienta
sau nu - Tn care am intrat noi,
lingvistii romani... Ce altceva putea
Tnsemna ,,influente rusesti asupra
limbii romane", a ,explica” o forma
ruseasca sau alta, o etimologie sau o
structura sintactica vulgara, prin
reviste (stiintifice sau nu), atunci cind
ar fi fost nevoie de proteste unanime?

5. Tn schimb, ast&zi, cind Tn limba
culturii noastre se folosesc mai des
citeva neologisme de sorginte franceza
(a surmonta, demantelare, a disipa, a
deplora, a oculta, meSentd, a se deroba
etc.) d-na Adriana Stoichitoiu, lingvista
si profesoara, protesteaza, Tn aceeasi
»~dezbatere", pentru cd.nu reuseste a le
D-sa
vorbeste despre ,,snobism lingvistic",
,,|nflat|e verbald" etc. (p. 45) (ceea ce dl.
Th. Hristea, judicios, corecteaza: ,,nu e
cazul sa punem sub semnul Tntrebarii
utilitatea lor", p. 46).

6. Pentru ca, Tn ultima instanta,
limba culturii urmeaza istoria culturii
noastre. Am avut o epocd de
patrunderi lexicale masive greco-
turcesti, Tn sec. XVIII (mai ales neo-

Noua cronica

spre istoria literara, parasind partial
observarea fenomenului literar
contemporan. Criticul Tsi poate

care sint insiruite coordonatelessstetitea functia asupra actualitatii

ale productiei literare respective, o
forma de ,,control al calitatii”, un mod
de a pune stampila ,,bun de citit".
Lectura unei cronici inseamnad un mic
proces de marketing; cel interesat de o
».achizitie" poate afla prin ea cursul
valoric al obiectului literar. Cartea
despre care ai auzit, pe care ai rasfoit-o
intr-o librarie, sau al carei autor iti
este cunoscut, capata girul final abia
dupa aceasta lectura.

Se cauta pentru realizarea unei
investitii" sigure cele mai bune reviste
literare, care se deschid la paginile
unde scriu cei mai buni ,,cronicari';
erorile de ,,umplere”™ a bibliotecii
costind azi mai mult decit oricind.

lata Tnsa cd schema obisnuitd acum
nu mai functioneaza; situatia se

modifica. Revistele literare Tsi
inceteaza aparitia din cauza
dificultatilor financiare, criticii

specializati Tn scrierea de cronici sint
Tnlocuiti de debutanti, consacratii
Tncercind o reanalizare a propriilor
axiologii. Atentia criticii se Tndreapta

literare doar deformat, diacronic.

Una dintre cauzele acestei
schimbari ar fi deci dorinta de a aplica,
in sfarsit necenzurate, sisteme
analitice, pentru aceasta fiind nevoie
chiar de noi lecturi ale textelor clasice
si de reevaluarea propriilor opinii
anterioare. O alta cauza este Tnsasi
criza productiei literare. Asupra a ce
sa-ti indrepti atentia cind Tn primii doi
ani de dupa decembrie '89 nici macar
nu au existat aparitii editoriale de
proza sau poezie concepute Tn aceasta
perioadad?

Cu ce ar trebui Tnlocuitd Tn aceste
conditii cronica literara? Mai este
forma ei ,clasica" valabila? Se pare ca
solutia de moment este ,,cronica despre
orice", ea fiind folosita ca varianta a
clasicelor ,,cronici despre carti de
remarcat".

Orice se publica trebuie ,,cenzurat”
de catre ,,noul cronicar". Orice poate fi
pus sub microscopul criticii. De la
genuri literare diferite, la carti de
valori diferite. Inclusiv mediocre sau

slabe. Pornindu-se de la un model
estetic ideal, se analizeaza productia
literara respectiva folosindu-se mai
ales categorii negative. Opera literara
devine un motiv de speculatie
intelectuald, un punct de plecare al
asociatiilor inteligente care actioneaza
asupra cartii doar pentru a o
transforma Tn subiect de cronica
literara.

Nu se mai lucreaza cu textul cartii,
textul critic bazindu-se pe cel literar
doar pentru divagatie. Analiza
productiilor mediocre reprezinta si o
anumita forma de lasitate (este
adevarat, una creatoare). Este incitant
sa scrii (sa improvizezi) pe o tema
data, sa nu interpretezi, ci doar sa
propui o continuare a artefactului.
Lipsa responsabilitatii - cartea
mediocra nu se poate rdzbuna - face sa
dispara etaloanele si sa apara
libertatea de miscare deplina a criticii.

Se impune aici clarificarea unui
lucru. Daca nu mai serveste ca sursa
de informatie propriu-zisa pentru
cititorul interesat de valoarea cartii,
atunci cronica la ce mai foloseste? De
ce sa se scrie cronici despre carti
mediocre?

grecesti, Tn vremea Fanariotilor!), am
avut epoci de acumulari lexicale din
italiana, din franceza, chiar din
germana (intre 1870-1915, o adevarata
»tentatie” germanofild concura serios
neologismele de origine franceza!) am
avut, in sfirsit, Tntre cele doud razboaie
mondiale, o puternica injonctiune de
elemente culturale, lexicale, stilistice
ale limbii franceze. Nu era oare
normal? Nu ne ajutase Franta sa
realizam Romaéania Mare? Nu era
cultura franceza, atunci, ca si azi,
cultura noastra primondiald? Nu si-au
facut intelectualii nostrii stagiul de
formare in Franta?

Aceasta cultura europeana si
franceza tace dupa 1946-'47. Sosea
comunismul sovietic, adus de tancuri,
de ,,activisti”, de tradatori, Tn numele
weliberdrii"! , Lucratorii de partid" (alta
sintagma fabricatd) cunosc bine
aceasta perioada (era sa zicem o
asemenea perioada, precum n ruseste
si Tn roména de atunci): ascensiunea si
gloria unora dintre ei - printre care si
dl. lon Coteanu, care... conducea
,.dezbaterea"! de fatda, - coincid cu
aceste forme si structuri de limba
romaneasca. Pe care le-au admis si
Tncurajat!

7. Evenimentele din Decembrie
1989, ajutorul Frantei in lupta
Tmpotriva lui Ceausescu, interventia
umanitara, directa si imediata, Tn
Roménia, atentia Frantei, Tn numele
unor seculare legaturi politice si
culturale, fata de ceea ce se petrece n
Romaénia - toate au readus n limba
culturii roméanesti elemente lexicale
franceze. ,,Lazile de gunoi” (ale istoriei)
au devenit pubele, o valoroasa ziarista
Tsi intituleaza cronica Bref, iar verbe
precum deroba, obtura, surmonta etc
si-au madrit frecventa si aria utilizariil’.
Nu-i o0 ,,inflatie verbala"! Este reactia
unei culturi care are, Tn sfirsit, acces la
limba culturii europene care ne-a
ajutat sa intram Tntre limbile romanice
de cultura.

Europenizarea vocabularului
cultural roménesc? Foarte bine!
Viitorul este al Europei si cultura
romaneasca este o parte integranta a
culturii europene.

Dar despre aceste probleme, alta
data!

Alexandru Niculescu

1) La toate acestea se adauPé
transformarea a la frangaise a numelui
unor_servicii ubllce SNCFR (cf. fr.
SNCF!), RENEL (fr. ENEL), RATP (fr.
RATBR abreV|er| de origine franceza, din
timpul guvernarii Roman.

Gide, cu acea mentiune din Jurnal
Tn care declara interesul sau pentru
carti slabe ne poate furniza un
raspuns. Atragerea atentiei asupra
erorilor prezente intr-o carte poate
folosi la fel de mult celui interesat ca
indicarea unor pasaje reusite. Cei
Linteresati" nu mai sint aceiasi ca Tn
cazul unei cronici despre o carte
deosebita, specializarea celor
preocupati de citirea ,listei de greseli”
trebuind sa fie ridicata, numarul lor
mai mic.

Cronicile despre carti mediocre sau
slabe sint un cimp fertil pentru
cultivarea ironiei, pot deveni cu
usurinta ele insele fragmente de proza
de sine statitoare.

Literatura actuala, chiar daca nu
prezinta ,,cazuri" prea fericite de creatii
literare, trebuie privita macar, precum
cea a anilor '50 ca ,,fenomen sociologic,
semnificativ pentru degringolada
intelectuald" (Nicolae Manolescu).

lar cronicile literare ale acelor
cazuri” nu prea fericite sint lentilele
ideale pentru corectarea acestei priviri.

Bogdan Dumitrescu



Traditii ale postmodernismulul

IE ca ne convine sau nu,
conceptul de post-
modernism , primit la

cel mai substantial scriitor al
avangardei literare de la noi, prezent
in ultimul timp n librarii cu o

Tnceput cu entu2|asm de tineriffitenai@sa si rarisima reeditare:

si cu neincredere de unele spirite mai
conservatoare, tinde n prezent sa-si
consolideze un statut particular,
depasind momentul de seductie /
repsingere al impactului cu noutatea.
Avem nevoie de idei literare noi, care
sa tulbure inertiile, sa socheze, sa
rastoarne sau sa depaseasca ideile
vechi, caci Tn aceasta continua miscare
si negat,le consta viata autentici a
fenomenului estetic.

Asadar, ,,postmodernismul* poate
sa devina - chiar Tnainte de a-i
cunoaste semnificatiile originare - un
termen de istorie literara necesara
periodicizarii literaturii din a doua
jumatate a secolului XX, acest secol
care ,,imbatrineste* Tntr-un ritm
accelerat, clasicizindu-si scriitorii si Tn
curind nu va mai fi secolul ,,nostru*
decit cu titlul sentimental si anacronic,
iar noua generatie 1l va numi, n mod
realist, secolul ,,trecut*.

Tn al doilea rind - si cel mai
important - ,,postmodernismul*
exprima o tendinta estetica novatoare
care ne obliga sa regindim si sa
reformulam ~ raporturile dintre
imaginatie si realitate, fictional si
nonfictjonal, foma narativa si continut.
E drept ca termenul a ajuns la noi
dupa citeva decenii Tn raport cu
momentul lansarii lui Tn Statele Unite,
dar aceasta Tntarziere, caracteristica
legilor sincronismului - cum ar fi spus
E. Lovinescu - nu corepunde unui
anacronism estetic veritabil, ca Tn
cazul romantismului sau
simbolismului. Tot mai frecvent si mai
staruitor ,,optzecistii* discuta despre
scriitorii ,,Scolii de la Tirgoviste* ca
despre primul nucleu literar post-
modernist de la noi, contemporan cu
intiile creatii ale lui John Barth.

Dar mai mult decit atit. Daca
privim Tn urma si meditam la
amalgamul directiilor estetice din viata
literara |nterbeI|ca si chiar mai
dinainte, nu putem sa nu observam cé
germenii unei estetici de tip
postmodern au aparut aproape in
paralel cu modernismul.

lata, de pilda, cazul lui lon Vinea,

volumasul ~de prozd Paradisul
susplnelor Putini dintre aceia care il
vor fi vazut pe o0 taraba, Tn vecinatatea
atitor carti stupide ori dubioase, stiu ca
sub acest titlu ce sund sentimental -
desuet se ascunde o carte de un mare
rafinament artistic, dificild nu numai
pentru cititorul anilor *30, dar chiar si
pentru cel de azi.

Tnca din 1915 lon Vinea publica Tn
revista Cronica a lui Tudor Arghezi
citeva pagini ,,autentice*, dintr-un
jurnal de front subintitulate
»insemnari gasite in transee*.
Realismul crud, viziunea demitizanta
asupra razboiului si refuzul stilului
LHliterar® (,,theratura ma persecuta.
Mi-e iremediabil antipatica*) anticipau
cu mai bine de un deceniu scriitura
anticalofila pe care o visa Camil
Petrescu. Dar adevarata revolutie in
domeniul retoricii prozei romanesti o
reprezinta micul roman Paradisul
suspinelor , publicat initial n
Contimporanul , Tn anul 1924, sub
titlul Tic-Tac, iar Tn volum, Tn 1930.

Formula jurnalului, noua la noi la
data aceea, exprima momentul
constientizarii actului literar, prin
lansarea unui personaj - narator,
capabil sa suporte atit statutul
creatiei, cit si pe cel al creatorului.
Totodata, o tehnicd narativa originala
dubleaza viziunea evenimentiala si
confesiva din jurnalul eroului cu o
dimensiune autoreferentiald, reflectind
Tnsusi procesul de edificare si
organizare a scriiturii.

Prima surpriza care ne intimpina
cind parcurgem Paradisul suspinelor
e atractia lui Vinea spre inter-
textualltate Autorul Tsi creeaza un
spatiu al sau, special, delimitat de
Baranteze con5|der|ndjurnalul lui

arie ca pe un ,text* (iata ca apare
chiar cuvintul text: .... textul vorbeste
de acelasi erou'... sau ,e fara indoiala
un text...*) pe care 1l poate decupa,
Tntrerupe si evalua dupa bunul sau
plac. Desi pTna la un punct relatia
dintre autor si narator pare
conventionald, dedusa din trucul
romantic al ,,Caietelor gasite*, cu

Un patriarh al cartii vec

TND generatia mea a
intrat Tn facultate, la
sfirsitul anilor cincizeci,

un larg evantai care merge de la
istoria cartii si a tiparului pina la
literatura roméana din secolul al

o mare parte a profesorilor deXdéKtdepesi la literatura comparata. Ca

care Ti avusese mvatamintul superior
roméanesc lipsea, Thdepartata de
tavalugul luptei de clasa; pierduti Tn
Tnchisorile din tard, din care unii nici
nu s-au mai intors, plecati Tntr-un exil
pe care-1 credeau temporar, multi
dintre cei care ar fi trebuit sa ne fie
invatatori si modele nu ne erau
cunoscuti nici macar dupa nume, caci
cartile lor - rafturi Tntregi - fusesera
scoase din biblioteci. Dintre cei care
fusesera ,doar* Tndepartati din
Tnvatamint facea parte si profesorul
Dan Simonescu, fost asistent al lui N
Cartojan si apoi profesor la
Universitatea din lasi, care a implinit
patriarhala virsta de nouazeci de ani
la 11 decembrie.

Elev si continuator al lui Bianu si
Cartojan, licentiat Tn 1924 si doctor in
1938 cu o teza care a marcat o data in
medievistica noastra (despre condica
de ceremonial a lui Gheorgachi), cu
benefice stagii de specializare la Atena,
profesorul Dan Simonescu a desfasurat
0 activitate extrem de vasta si de
laborioasa, care Tn traditia marilor sai
Tnaintasi, este si extrem de diversa, pe

bibliolog, principala sa realizare
ramine contributia substantiala adusa
la terminarea  monumentalei
Bibliografii romanesti vechi, din care
redacteaza ultima parte a vol. 11l
(1936) si volumul 1V (1944);
teoretician al disciplinei pe care o
preda la Bucuresti, dupa tirzia sa
revenire la catedra (intli la Institutul
pedagogic si apoi, Tntre 1969-1972, la
Universitate), va publica in 1976 un
manual de Teoria bibliografiei. Intre
aceste date, pe parcursul a mai mult
de patru decenii, profesorul Simonescu
a publicat numeroase alte contributii,
de amanunt sau de sinteza, dintre care
se detaseaza cele despre cartile
ardbesti tiparite Tn tara noastra n sec.
al XVIll-lea (1938, in colaborare cu E.
Muracade, 1964, 1967), despre
catehismul sibian din 1544, relatiile
tiparului sirb cu cel romanesc, vechile
calendare de la Buda, tipografiile din
Bucuresti, Neamt etc.

in domeniul propriu-zis al
literaturii vechi, atentia sa se
Tndreapta mai ales asupra epocii pe
care Cartojan a numit-o ,,a influentei

pretextul afectiv al ,,prieteniei*,
»compasiunii* etc, raportul Tntre cele
doud nivele textuale este de o
modernitate absolut uimitoare.

Parantezele din Paradisul
suspinelor sint un text secund,
proiectat a fi Tntr-o relatie de
subordonare calitativa (SI de
inferioritate cantitativd) fata de textul

rim, la fel ca subsolul romanului

atul lui Procust, de mai tirziu. E o
zona ,,anormald* Tn raport cu modelul
textului clasic, provocind
discontinuitatea lecturii prin abateri
repetate. Acest al doilea ego narativ,
care pare a se situa modest Tn urma
celui dintii, 7l supravegheaza de fapt cu
Tncordata atentie, intermediindu-i
contactul cu cititorul. Si pentru ca
strategia intertextualitatii sa
dobindeasca credibilitate, autorul
parantezelor Tsi aroga o identitate
reald, semnind cu initialele .1.V.*.
Gestul autoreferentialitatii, primul n
proza noastra, apare pe deplln asumat,
si nu cao cochetarie ambigua, cacli
Vinea semna intr-adevar uneori asa.
Prin urmare, in constiinta estetica a
scriitorului roman, intuitia procedeului
de ,,punere in abis* se iveste simultan
cu ,.brevetarea* acestuia de catre
Andra Gide Tn romanul Les faux-
monnayeurs (1925).

S-a interpretat pina acum
Paradisul suspinelor mai mult din
unghiul introspectiei psihologice din
jurnalul lui Darie. Ne ramine acum sa
observam functia autoreflexiva a
textului, Tntr-o stare - desigur - igenua,
departe Tnca de hipertrofierea din
proza ultimului deceniu.

Jurnalul lui Darie descrie
tensiunea sfisierii psihice Tntre o
sensibilitate excesiva ce conduce spre
disolutia personalitatii si luciditatea
care constientizeaza acest fenomen. Cu
imaginatia lui exceptionald, Vinea
sugereaza ca dedublarii eu-lui Ti
corespunde o dedublare a limbajelor,
Tncit criza interioara se traduce Tn
termenii specifici unei crize a
limbajului traite de scriitorul modern:
,»Ciudata a doua fiinta, de nedescris cu
posibilitatile atit de reduse ale
vocabularului si care se cerea
exprimata Tntr-un material sonor,
diferit chiar de al muzicii, prea

hi romanestl

grecesti*, calificind mai degraba o
atmosfera culturalda generald decit un
raport de dependentda. Tn special Tn
domeniul istoriografiei contributiile
sale sint mai numeroase si mai
importante, punind n valoare spiritul
critic al cronicarilor, raportul dintre
cronicile interne si izvoarele straine
(Balthasar Walter si cronicarii
munteni contemporani, Istoria lui
Matei al Mirelor si compilatia lui
Axinte Uricariul s.a.). Dintre
numeroasele sale editii de cronicari s-a
facut remarcanta mai ales cea despre
Cronici si povestiri roméanesti
versificate, care demonstreaza
inflorirea genului Tn sec. al XVVUI-lea si
totodata tendinta de modificare a
gustului public, a felului Tn care istoria
devine treptat materie pentru
literatura.

Tn domeniul literaturii de colportaj,
al asa-numitelor ,,romane populare*,
d-sa este adeptul opiniei ca ele ,,au
devenit opere literare nationale*,
Tnsasi selectarea lor si ,,prelucrarea
creatoare*™ (,,traducere libera*, ,,in
limba basmelor*) fiind dovezi ale
adaptarii integrale la specificul
national. Clasificarea acestor ,,romane
populare* propune categorii tematice
acolo unde Cartojan nu accepta decit

senzorial, rotunjit si lipsit de
plasticitate. Dificultatea de a smulge si
a inchega Tn potriviri de cuvinte, in
ciuda serpilor sintaxei, fermecati cu
degete si descintece de maestru...*

Desi eroul marturiseste ca detesta
literatura si, mai mult, jurnalul ca
forma de literatura (,,Confesiunile sunt
cea mai josnica literatura. Jurnalul in
sine e o scirnavie a omului pentru
ambitia de a fi scriitor*), el nu rezistd
|sp|te| de a se privi Intr-o oglinda care
nu e altceva decit ,,cititorul ideal* (ca in
teoria modernd a lecturii!): ,,Povestesc
pentru mine, de buna seama dar si
pentru un cititor ideal...

Prima relatie de intertextualitate
demareaza deci dinspre textul primar
al personajului, spre cel secund, ,,scris*
chiar de ,cititorul ideal* (,,1.V.") care Tsi
ia Tn serios rolul de lector, copist si
interpret. Tn comentariile din
paranteza apar numeroase Si
pertinente observatii ,,pe text*, de ordin
semantic (,,Nu patrund rostul acestei

Tnsemnari®), stilistic (,,Aici textul

vorbeste de acelasi erou la persoana a
treia: graiul e un hamac comod Tn care
te intorci pe ce parte Tti prieste*) si
grafic (,,scrisul infrigurat*, ,,indicatiuni
subliniate*, ,,majuscule*, titluri* etc.),
ceea ce pune Tn evidenta travaliul
aproape filologic al glosaru Uneori
imaginea textului se vizualizeaza prin
efecte de grafie si punere Tn pagina, ca

in celebrul afis al ,,Operei plutitoare*

din romanul lui Barth.

Dar lantul postmodernist al
wrescrierii* continua. Tn finalul
Paradisului suspinelor se Tnseriaza
un ,document* nou: o scrisoare a
eroinei, Lia, rescrisa de Darie si,
desigur, re-rescrisa de J.V.*

Si daca ne gindim ca acest ,,|.V.* -
pe care noi n-avem naivitatea sa-I
identificam cu persoana reala a
directorului Contimporanului_ - se
adreseaza la rindul sdu unui cititor,
adus si el pe scena prin ademeniri si
,,pollte‘gurl* clasice (,,cititorul are sa ma
ierte* etc.) micul roman al lui lon
Vinea devine un joc ametitor vesnic
repetabil, Tntre a scrie si a citi.

Elena Zaharia - Filipas

grupari geografice, dupa origine; ele ar
fi deci ,,pseudo-istorice* (Alixandria,
Istoria Troadei), ,,ale Tntelepciunii
populare*  (Esopia, Bertoldo),
,»moralizatoare* si ,,cavaleresti*. Tn
afara excelentei antologii din Cartile
populare (1963, Tmpreuna cu I.C.
Chitimia), a mai editat numeroase alte
texte, a studiat scrierile despre sibile

n literatura romana, a inventariat

manuscrisele Bibliotecii Centrale
Universitare din lasi, a publicat
cercetari de folclor, de codicologie, de
pedagogie a lecturii, de istorie a presei.

Nu putine studii, importante,
privesc literatura noastra din secolul
trecut, Tn special pe Kogalniceanu
(Tnca o preocupare Tn care 1l continua
pe Cartojan), iar altele se plaseaza Tn
spatiul literaturii comparate, privind
traducerile lui Bolliac din Ariosto, cele
ale lui Caragea din Goldoni, influenta
occidentalda in sec al XVllI-lea s.a.m.d.
Bibliografia operei sale, realizatda acum
doi ani de Biblioteca municipala
bucuresteana, si care cuprinde aproape
opt sute de titluri, nu este Tnsa

Tncheiata. Aniversarea celor noua

decenii de viata Tl surprinde pe
profesorul Dan Simonescu Tn plina
activitate, céci revista Vieata noua Ti
publica in ultimele ei numere un serial
mai amplu despre preocuparile de
istorie literara ale Ilui Ovid
Densusianu. De aceea nu e nimic
formal in urarea: La multi ani si spor
la munca, domnule profesor!

Mircea Anghelescu



Xe 2. OvKeA

Din secretele
guvernarii Antonescu |

ERSONALITATEA lui

lon Antonescu continua

) . s& prepculf:_)e exegetii si,
chiar, spiritul public. E si firesc, lon
Antonescu a condus Romania, de la 6
septembrie 1940 la 23 august 1944,
adicd Tntr-o perioada Tncordata pentru
destinele tarii, cind traditionalele ei
aliante se prabusisera, cind trupul
tarii a fost sfisiat (la est, la vest si In
sud), cind puterile Axei fusesera
recunoscute (de guvernul Gigurtu)
drept garante ale fruntariilor noastre,
n noua lor fizionomie, si realitatile o
determinau, Romania trebuia sa
adopte decizii cruciale. Importanti
factori politici i cereau regelui Carol
al Il-lea modificari structurale Tn
actiunea de guvernare Tn calitatea sa
de autoritate ce suspendase
democratia, instaurind dictatura
regala. | se cerea s-o Tnlature -
exilind-o - pe Elena Lupescu, sa
formeze un guvern national (de fapt
nationalist), cu larga participare a
legionarilor. Atunci a intrat in scena
publica lon Antonescu. General cu
bune state de serviciu demonstrate in
primul rdazboi mondial (cind a fost
factorul cheie in Marele Stat Major al
generalului Prezan), om cu
temperament impulsiv, arogant,
suferind (dupa memoriile reproduse
Tntr-unul din volumele pe care le
comentez, adresate sefilor sai
ierarhici sau regelui) de mania
persecutiei, vazind peste tot, inamici
si calomniatori ai sai, trecut prin
inalte functii de unde fusese demis, cu
bune relatii cu fruntasii miscarii

lon Antonescu, Cititi, judecati,
cutremurati-v&. Editie Tngrijita de lon
Ardeleanu si Vasile Arimia. Editura
Tinerama, 1991. Maresalul lon
Antonescu, Secretele guvernarii.
Rezolutii ale conducatorului statului
(septembrie 1940-august 1944). Cuvint
Tnainte, selectie, note si indice de
Vasile Arimia si lon Ardeleanu.
Editura ,,Romanul*, 1992.

legionare si_adversar declarat al
regelui. La sfirsitul lui august 1940 e
eliberat din manastirea Bistrita unde
avusese domiciliu obligatoriu si sint
angajate cu el conciliabule pentru a
prelua conducerea unui nou guvern. A
purtat convorbiri cu Vaier Pop,
trimisul regelui, cu luliu Maniu,
adversarul neimpacat al suveranului,
cu Horia Sima si ambasadorul
Germaniei la Bucuresti, Fabricius. Se
parea ca va gasi o solutie de
guvernare convenabila. Dar
Antonescu avea planurile sale secrete.
Vaier Pop, in Tnsemnari
memorialistice Tnca inedite (dar
reproduse succint Tn postfata la
lucrarea sa Batalia pentru Ardeal,
recent publicatd) relateaza ca
»~Antonescu a fost complet nesincer* in
convorbirea pe care au purtat-o. Desi
Ti declarase ca ,,este gata sa se puna la
dispozitia suveranului si cd n-are nici
o ambitie desarta* era de mult nteles
cu Mihai Antonescu, Fabricius si
Horia Sima sa-1 detroneze pe rege. Il
Tnselase si pe luliu Maniu caruia Ti
promisese un guvern democrat de
concentrare nationald. Antonescu
ajunge la 5 septembrie 1940 premier
si conducator al statului, apoi,
imediat, 7l sileste pe rege sa abdice,
instalind - la 14 septembrie - un
guvern Tmpreuna cu Horia Sima,
denumit stat national legionar. La
procesul lui Antonescu din mai 1947,
Tn depozitia sa, luliu Maniu a declarat
ca generalul I-a Tnselat si ntrucit a
format singur cabinetul ministerial
nu a acceptat sa faca parte ,,dintr-un
guvern dictatorial*, adaugind ,,ei sunt
singurii vinovati, pentru ca au pus
mina pe putere, n-au Tntrebat
natiunea, nu s-au consultat cu nimeni
si deci au procedat Tn mod dictatorial,
ceea ce este necorespunzator si din
punct de vedere international*. Si
deodata, fara a fi consultat iarasi pe
nimeni, se produce ceea ce Vaier Pop
numeste, Tn Tnsemnarile sale,
»~intempestiva hotarire a guvernului
roméan de a adera la pactul tripartit,

fara nici o conditie*. Cind, la 22
noiembrie 1940, are loc prima
intrevedere a lui lon Antonescu cu
Ribbentrop si Adolf Hitler la Berlin
(vezi cartea in doua volume,
Antonescu-Hitler, aparuta, in 1991, la
Editura Cozia), ministrul de externe
german declara ca ,,este deosebit de
multumit de aderarea apropiata a
Romaéniei* la puterile Axei. lar in
convorbirea cu Hitler ,,Antonescu a
declarat ca el va adera la Pactul
Tripartit Tn ziua urmatoare; totusi, el
nu se va multumi cu simplul act al
aderarii, ci va fi, de asemenea, gata sa
lupte cu arma Tn mina Tmpreuna cu
puterile Axei pentru victoria
civilizatiei*, (op. cit., vol. I, p. 30, 39)
Era chiar mai mult decit se
asteptase Hitler, care nu avusese,
atunci, nevoie decit de potentialul
economic al Romaéniei in petrol si
grine. Antonescu a plusat, deci, fara
acordul nimanui, angrenind tara
ntr-un razboi pustiitor, in timp ce
tari vecine (Ungaria si Bulgaria),
aliate ale Germaniei, si-au crutat
fortele armate, participind la razboi
mal curind simbolic. Desigur, se stie,
generalul Antonescu (devenit, de abia
Tn august 1941, maresal cu de la sine
putere si la staruinta unor generali
romani) a plusat Tn aceasta decizie a
sa pentru a recuceri Basarabia rapita
si Tn speranta ca Germania si ltalia
vor fi binevoitoare fata de noi, dupa
victoria Tn razboi, pentru a ne
recapata Ardealul de nord. Dar din
nici una din stenogramele deselor
convorbiri dintre Hitler si Antonescu
(inclusiv Tn cea din urma care a avut
loc la 5 martie 1944) nu reiese vreun
angajament formal al cancelarului -
sau 0 vaga promisiune - in chestiunea
retrocedarii Ardealului de nord.
Conducatorii marilor partide istorice
(PNT si PNL) i-au cerut maresalului
Antonescu, prin memorii exprese, sa
nu angajeze armata romana in lupta
dincolo de Nistru. N-au fost ascultati,
n amintita depozitie, luliu Maniu a
declarat: ,,au condus armatele gresit

InNn TRANSILVANIA despre Europa

TRANSILVANIA pare afi o
revista a monstrilor sacri, de
curind un fel de
ingenioasa antologie de articole
memorabile despre conceptul de
Europa. Sta Tn obiceiul revistei
sa publice numere tematice, in
conditii grafice Tntr-adevar
exceptionale, iar nr. 3-4 din
1992 reprezinta o exhaustiva
abordare a europenismului, a
specificului european. Monstrii
sacri la care ne refeream sint
lonesco, Alexandr
Soljenitjn, Denis de Rougemont,
Novalis, Vaclav
Havel, Albert Camus, Emmanuel Lavinas si practic
am putea reproduce Tntreg cuprinsul caci el nu include
decit nume de o sonoritate maxima. Aceasta selectie a
unor extrem de valoroase articole (studii Tn toata
regula de fapt) care altfel nu pot fi gasite in limba
romana este, fara Tndoiala, marea miza a revistei

fapt mai

Eugane

T.S. Eliot,

w

Transilvania.

Sectiunile revistei sint riguros alcatuite: Europa:
criza si misiune, Sursele Europei, Est-Vest: o tensiune
necesarda, Europa artelor, Sibiul si Europa, Europa

existentei ambigue. A stabili o ierarhie de interes
ntre aceste sectiuni este imposibil, dar poate ca o
percutanta sporita prin Tnsasi tematica aleasa o au
articolele din prima parte a revistei, articole semnate
de Octavian Paler, Adrian Marino, Eugane lonesco.
Remarcam alcatuirea perfect coerenta a acestei
sectiuni, care de la Tntrebarea inaugurala a lui
Octavian Paler - Exista Europa? - lanseaza
principalele teorii despre europenism, recapitulate in
articolul de Tncheiere al lui lon 1. Ica - Europa, model
trinitar si/sau mecanism victimar. E drept ca acesta
are o oarecare afectare a abordarii care devine imediat
(si suparator) vizibila in preajma desavirsitei stilistici
de persuasiune a celorlalti, deja citati.

Surprinde Tn aceasta revista amaraciunea tonului
scriitorilor roméni care vorbesc despre Europa. Si
Paler si Paleologu de pilda (ultimul Tn doua recenzii la
versiunea franceza a cartii lui lorga, Byzance apras
Byzance si la Cioran, Entretiens) experimenteaza Tn
scris aceeasi dezolare a inutilitatii explicatiilor oferite
occidentalilor despre europenismul roméanilor. Si
totusi, concluziile lor sint Tncurajatoare. Paler:

,.drumul nostru spre Europa duce obligatoriu, cred,

Est*. (A.D.)

prin molozul bisericilor darimate si prin prafiil unei
ulite de sat roménesc*; Paleologu: ,,Occidentul e Tn

si... atunci cind noi am protestat
Tmpotriva acestei politici, prin diferite
memorii si diferite Tntruniri publice,
n-au tinut seama de protestele
noastre*. De altfel, cind aceste
memorii erau raspindite Tn cercurile
politice ale acestor partide, maresalul
reactiona brutal, ca Tn aceasta
rezolutie din 6 octombrie 1942: ,,Daca
se vor gasi memorii sau circulari
raspindite de dl. Maniu si D.
Bratianu vor fi arestate si trimise n
lagar persoanele asupra carora se vor
gasi si secretarii domnilor Bratianu si
Maniu* (Secretele guvernarii, p. 39).

IN 1943, cind soarta

razboiului era clar

potrivnica Axei,
fruntasi T si PNL angajeaza - cu
acordul Antonestilor - tratative de
pace cu aliatii prin cancelariile de la
Madrid, Cairo si Ankara (delegat la
Cairo si Ankara, a fost, printre altii,
printul Barbu Stirbei). lar Mihai
Antonescu - cu acordul maresalului -
trata la Stockholm cu ambasadoarea
sovietica, dna Kolontay. Nu e aici
locul sa insist pe marginea acestor
tratative. Le-am comentat atunci cind
am recenzat cartile HitlerAntonescu
si Scrisori din emigratie ale lui Pamfil
Seicaru. Evident e faptul tragic ca
delegatii nostri Tn aceste tratative nu
fineau seama ca prin Tntelegerea de la
Teheran a puterilor Natiunilor Unite
Romania fusese definitiv cedata zonei
de interes a URSS si ca era inutila
speranta ca putem obtine ceva din
partea anglo-americanilor. Cheia
deciziei o detinea URSS. Desarta era
si speranta lui Antonescu ca va obtine
din partea lui Stalin un armistitiu pe
baza unor conditii avantajoase
Romaniei, el crezind si Tn august 1944
- cum a marturisit Seicaru - ca le va
dobindi. De fapt, Antonescu, desi
angajase tratativele de la Stockholm,
adoptase deciziile sale Tnca Tn 1943,
in amintitele sale Tnsemnari ale lui
Vaier Pop se citeaza o discutie cu
maresalul de prin martie 1943:
LAfirma ca este hotarit sa duca
razboiul pinad la ultima limita alaturi
de Germania, iar daca soarta
razboiului ar fi ptna la urma
nefericitd, este ferm decis sa se
retranseze cu 2-3 divizii Tn muntii
Vrancei si sa moara pina la ultimul
om realizind gloriosul sfirsit al lui
Decebal. Ti obiectez cd aceasta solutie
spactaculoasa poate fi o dezlegare
pentru el personal, dar nu si pentru
Romania, care vrea si trebuie sa
traiasca*. (Batalia pentru Ardeal, p.
263). De altfel, la 14 septembrie 1943,
cind printr-un document i se
relateaza semnarea - la 3 septembrie -
de catre maresalul Badoglio a
armistitiului cu Natiunile Unite,
Antonescu noteaza urmatoarea
rezolutie: ,,Un maresal, un rege si o
Tara care primesc sa semneze un
astfel de act au dezonorat pentru
vecie istoria poporului lor... Era mult
mai onorabil sa primeasca capitularea
fara conditii decit sa se angajeze sa
Tntoarca armele Tn contra aliatului
care a varsat valuri de singe pentru
a-i salva din rusinea groaznica si
pentru a le apara Imperiul si Tara.
Am scirba de astfel de oameni si de o
astfel de Tara*.



DUPA TREI

Socul

n dimineata lui 21 decembrie

1989 ma hotdrisem sa nu ies

I din casa toata ziua. Stiam ca

se va tine Tn Bucuresti

Tmpotriva Timisoarei, comandat de

Ceausescu, si 0 grea descurajare ma

cuprinsese. Sufeream de rusine si de

neputintd. La Timisoara cursese singe

iar aici vor fi ovatii pentru conducdtor,

adeziuni etc. Mai bine sa nu vad, sa nu
aud.

Nu am deschis televizorul, nici
radioul la ora anuntata pentru miting.
Am Tncercat sa scriu, sa citesc ceva,
nereusind nici una nici alta. Cu cit trecea
timpul cu atit crestea Tn mine o agitatie
si 0 nerdbdare care m-au decis, catre ora
14, sa-mi schimb hotdrarea de dimineata
si totusi sa ies. Am gasit si un pretext.
Aveam de dus ceva de lucru unuli croitor
din vecini, tot aminasem si nici acum nu
era o graba, dar era un motiv pentru a
iesi. Am pornit deci din Mosilor pe
Eminescu, unde, peste drum de Salvare,
se afla atelierul omului meu. Ajuns Tn
fatd am constatat ca era inchis. Normal
ar fi fost sa ma Tntorc dar pasii m-au dus
in directia opusd, catre Piata Romana.
Depasind Tntretaierea cu strada
Dorobanti am perceput un zumzet uman,
0 rumoare care crestea in intensitate cu
cit ma apropiam de Piata. Aici, pe toate
laturile, oameni care se revarsau spre
Magheru. Am dat si eu coltul pe linga
coloanele din dreptul florariei si dintr-o
data am vazut multimea care bloca
bulevardul la intretaierea cu Amzei,
intre Gradinita si Podgoria. La toate
ferestrele si Tn balcoane ciorchine de
privitori. Cei de jos scandau ceva, dar,
fiind Tnca departe de ei, nu am nteles ce.
O clipa am crezut ca am nimerit la
mitingul ceausist, care, ciudat, Tisi
schimbase ora si locul. Cind m-am
apropiat am distins Tnsa limpede ce se
striga Tn strada. Se striga: JOS
TIRANUL!

Am simtit ca mi se taie respiratia.
Era cu putintd? ... Tn Bucuresti... era oare
cu putinta?

La putina vreme au aparut dinspre
Eva doua tanchete, pentru a dispersa
multimea. Aceasta, huiduind, se
desfacea, lasindu-le sa treacd, dupa care
imediat redevenea compacta. Cele doud
vehicule, prevazute cu mitraliere, faceau
rondul la Romana, reintrau Tn bulevard,

multimea repeta miscarea de refacere si
inchidere si, desigur, huiduielile. Treptat
oamenii au fost totusi Tmpinsi de la Eva

mitspguRomana, unde situatia s-a stabilizat

pentru citeva ceasuri. Tinerii, caci ei
erau cei mai multi, au umplut piata,
citiva s-au catarat pe podiumul circular
de beton, desfasurind pancarte si
urmarind de acolo toata miscarea din
lungul bulevardului. Eu revenisem n
dreptul coloanelor de la florarie, unde
I-am Tntilnit pe Domokos. Avea ochii
aprinsi, ca si mine probabil.

- Ce zici, Geza?

- Ce sd zic, nu credeam ca se poate.

- Nici eu!

Mai tirziu m-am pierdut de el fiindca
lumea se Tndesise si pe trotuar si Tn
piata, printre altele si datorita presiunii
fiscrete, dar tenace, a soldatilor.

ntorcind capul am vazut ca de fapt
inchisesera Piata, nsirati n semicerc cu
spatele la coloane, 'oe partea unde ma
aflam, si cu spatele la berdria Turist, de
cealalta parte. Liber ramasese numai
accesul dinspre hotelul Dorobant?.

Tn piata tinerii strigau lozincile acelei
dupa-amieze: «Timisoara*, «Libertate*,
«Jos dictatura*, «Jos tiranul*, «Mfine
greva*. Desi eram pe trotuar, in dreptul
coloanelor, cum am spus, nu aveam
sentimentul cd ma aflu Tn «asistentd*, ca
sint numai privitor, ci pe acela ca
particip, cu toata fiinta, la evenimente.
Acesta era sentimentul meu, dar, cum
aveam sa-mi dau seama, nu si al altora.
Nu era, Tn orice caz, al acelei tinere femei
furioase de care voi vorbi imediat. Nu era
studentda, ci poate muncitoare sau
functionard, caci avea, cred, cam, treizeci
de ani. Se smulse pe neasteptate din
grupul celor care manifestau Tn mijlocul
Pietei si veni Tn dreptul nostru, al celor
de pe trotuar, pentru a ne arunca, rosie
de surescitare, urmatoarele cuvinte pe
care niciodatd n-am sa le uit:

- Téaceti! Taceti, coreeni nenorociti...
la meciuri stiti sa strigati, si acum taceti!

A fost ca un soc electric. Nici nu stiu
cind am strabatut, Tmpins din toate
partile, aproape strivit, cei citiva metri
care ma desparteau de rotonda de beton
din inima Pietei. Am ramas Unga ea pina
la caderea Tntunericului.

Gabriel Dimisianu

21

U cred ca vreau sa-mi
amintesc acum de ceea ce
am trait, am simtit si am

as fi vrut si cum tot calcam cu grija pe
ziare arse care mai fumegau.
Profesoara mea de «lucru manual*

gindit in 21 decembrie 1989 laliBragengrala* care, din cauza virstei si a

unde ma aflam intr-o vacanta Tnceputa
cu 0 saptamina mai devreme. Probabil
n-as gasi tonul potrivit, as deveni fie
patetica, fie nedreapta cu mine Thsami.
Cu siguranta ca n-as gasi tonul. As
deveni acuzatoare sau mi-as plinge de
mila mie si celorlalti naivi-entuziasti-
inconstienti. As gresi tonul. E sigur ca n
istoria mare si Tn cea mica, personala,
uneori chiar n paralel, se formeaza rani
(foste bucurii) atit de adinei Tneft cu
oricita grija le-ai acoperi se redeschid la
cea mai micd zgindarire. De aceea nu voi
povesti nimic din ceea ce am trait atunci,
in ziua de 21. Voi face doar un scurt
inventar de obiecte de tot felul pe care,
totusi, n-as vrea sa le uit.

Blugii pe care in 21 i-am agatat si
i-am rupt si abia Tn ianuarie i-am tesut
destul de urit.

Ziarul Drum Nou, de 50 de bani, torta
improvizata care ardea mai repede decit

corpului greoi, se chinuia Tngrozitor sa
Tngenuncheze.

Doi fosti colegi pe care nu-i mai
vazusem de ani de zile si totusi ne-am
salutat si ne-am recunoscut.

Stelele de deasupra Bisericii Negre Tn
momentul cind afara mai era lumina:
venea seara si noaptea.

Ceasul electronic din centrul orasului
care arata ziua, ora si temperatura si
care se spunea ca are camere de luat
vederi, asa cd m-am uitat fix la el: na,
n-ai decit!

Soldatii Tharmati si derutati, cam Tn
acelasi loc can 15 noiembrie.

Un gind fugar si totusi statornic care
mi-a dat curaj.

Frumoase ca artificiile, trasoarele,
cuvint pe care l-am aflat mai tirziu. Ca
atitea altele.

loana Parvulescu

Al

Autobuzul

[] upa Tnca patru ani,

I tinerii Tmpuscati n

J—X decembrie ‘89 vor fi
pamint. Pamint in pamint, spalati, cu
pamint, de pe oasele lor. Cu florile, cu
luminarile, cu lacrimile si zapada
deasupra. Cu uitarea deasupra. La
capatul primului mandat
prezidential, pamintul isi va fi
terminat lucrul sau adinc si tacut de
strecurare a tot , lucrul sau asupra
ranilor provocate de gloante, gloante
trase din arme, arme al caror resort a
fost declansat de miini ucigase.
Numai mama sa nu fii, numai
parinte de copil Tmpuscat sa nu fii.
Multa vreme Tn lunga iarna, si in
primavara care a urmat, maicile
ndoliate, parintii cu sufletul secat de
durere, Tnotau intr-un cimitir plin de
glod, pina sa se faca alinierea,
uniformizarea sub exorbitanta
marmura, a tinerilor no§tri eroi.
N-am sa uit, si n-am sa inteleg
niciodata, acea scena de o
nedemnitate si o degradare cumplita
a sentimentului de recunostinta. O
mama Tndoliata sarutind mina
presedintelui acolo, Tn cimitir, (_:Iupé
impachetarea Tn marmura si piatra
alineata a acelui loc al tinerilor
sacrificati cu singe rece, din niste
ratiuni, cum s-a vazut, ale Minciunii
oficiale. Cum nu s-a facut nimic
adevarat, nimic semnificativ pentru
dovedirea celor care au tras in copii,
cuin un Circ tragic a urmat pe toate
planurile, era normal sa te gindesti
ca vinovatia de crima este exact acolo
unde este, Tn sfere de neatins
deocamdata, pierdute Tn abstract,
agitindu-se Tmpotriva Memoriei si a
bunului simt. O mama Tndoliata, Tn
fata camerei de luat vederi, sarutind
mina presedintelui, cind presedintele
ar fi trebuit sa caute, Tntr-un gest de
recunostinta, mfTinile tuturor
mamelor modeste, plingindu-si arse
de durere, copiii eroi. Atitea fire au

fost scoase la suprafatd din tesdtura __
ca pisla a Minciunii. Atitea ticalosiei
ne-a fost dat s contemplam neputin-"®
ciosi uitindu-ne Tntr-o anumita
directie. Atita mizerie Tnghitim si
atita saracie Tntr-un context Tn care
ni se speculeaza cu nerusinare buna
credinta, de la o zi la alta, de la un
discurs la altul, de la o campanie la
alta, de la o iarna la alta. Sa fii copil
si sd ti se speculeze pina si sila de a
mai trai Tn minciuna generala, n
saracia generald, Tn ura generala.
Daca teroristii n-au existat, cine din
umbra a tras Tn copiii care, peste inca
patru ani, vor fi pamint pur Tn
pamintul acestei chinuite tari? lata
una din scenele oribile la care am
asistat Tntr-un autobuz, nu mult dupa
evenimente. Un tinar cu plete, curat
Tmbracat si cu fatd distinsa, cerind
permisiunea sa avanseze pentru
coborf la statia urmatoare, agresat de
cel din fata sa, un tip masiv si carnos,
bine hranit, cu acel facies specific
anumitor meserii. Mi-a fost dat sa
aud cele mai josnice Tnjuraturi®
adresate celui care voia sa coboare,
depaseasca politicos aglomeratia,
mirosurile emanate Tntr-un autobuz
arhiplin, agresivitatea verbala. Si
asta numai pentru cd era tinar, si
tinar fiind, era vinovat. Tnvinovatit
pur si simplu pentru ca Tn tara asta,
Tn decembrie ‘89, tinerii iesisera in
strada primii si cerusera, Tn numele
tuturor, ce cerusera, si multi dintre ei
fusesera Tmpuscati. Huiduma aceea
cu falci purpurii Tsi racnea fara
rusine si fara teama, regretul ca n-au
fost Tmpuscati atunci tofti tinerii, sa se
Tnvete minte sa mai vrea Revolutie.
Am simtit ca Tn mine s-a rupt pentru
totdeauna un fir, si asa destul de
fragil, al Tnchiderii Tn cei din jurul
meu. Pacat, Tntr-adevar, de singele
varsat!

Tinarul acela cu chipul curat a
reusit Tntr-un tirziu sa coboare din
autobuzul supraincarcat, cu lume
surescitata, de o agresivitate
contagioasa dusa pina la absurd. A
coborit fara sa articuleze un cuvint,
linistit, edificat. A coborit din autobuz
cu aerul ca nici n-a trecut vreodata
pe-acolo, ca nimic nu l-a atins, ca
nimic n-a auzit, cad nimeni nu l-a
jignit. A coborit cu gindurile lui, cu
sufletul lui neatins de mizga
cuvintelor ordinare ale celorlalti care,
putin a lipsit sa nu-1 si scuipe.

A coborit tacut, edificat, din acel
autobuz nenorocit ca dintr-o lume
care nu-1 merita si nu-1 va merita
niciodata.

Constanta Buzea
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Dupa cum arata
titlul, paginile supli-
mentului R.l. (I-1V)
cuprind  informatii
culturale, recomandatri
din cinematograf, tea-
tru, muzica, expozitii,
simpozioane si mani-
testari artistice diver-
se. Partea destinata
scolii contine puncte
de vedere asupra pro-
gramelor si  ma-
nualelor. Ea va gaz-
dui, de asemenea,
opinii referitoare la
legea invatamintului,
precum si la cadrul
general al scolii
romanesti. Nu vor lipsi
analize si sugestii,
utile atit elevilor, cit si
profesorilor. Noutatile
editoriale, viata edi-
turilor, in general, vor
forma obiectul pagi-
nilor de publicitate.

Suplimentul R.L
este la dispozitia citi-
torilor.

— — — — — — — — —— — — —— — — — — — — ) —— ———

- INFOR.MA'JI'II CULTURALE = \‘;:‘.COALA = PUBLICITATE =

Din Anticariatul
de pe Bd. Carol I nr. 72
mentionam urmatoarele:

CARTI

- Histoire du Costume au Theatre de
Adolphe Jullien, Editura G. Charpentier,
Paris, 1880.

Pret 5000 lei
- Reglement organique de la Principaute
de Moldavia, tradus de George Asaky,
aparut la New York, Chez Tous Les
Ubrairies.

Pret 7000 lei
- Le Chariot D'Or de Albert Samain -
Editie bibliofila (Exemplar N), Lyon,
1920.

Pret 20.000 lei
- Framintare... (roman) de A. Lehrman
&cu 14 gravuri de R. losif), Bucuresti,

03Q

Pret 5000 lei

- L'ancienne France. L'industrie et ‘art
dacoratif aux deux derniers siecles (cu
202 gravuri si cro_molit0897rafii), Ubraire de
Firmin-Didot,, Paris, 1887.

Pret 25.000 lei
- Enzyklopadie des Eisenbahnwesens
éEncicIopedia mijloacelor de transport)
e Dr. Freiherr V. R6ll, 9 volume, tiparita
la Berlin intre 1912-1921.

Pret 6000 lei (toate volumele)
- Le Tresor de Pietrossa (coperta si
legatura, refacute; stare bund), de A.
Odobescu, Editura J. Rothschild Paris,

Teatrul Bulandra prezinta la sala Toma Caragiu, in colaborare cu
Academia de Teatru si Film, spectacolul Nonei Ciobanu (studenta in anul
al lll-lea la A.T.F., sectia Regie-Teatru, clasa Silviu Purcarete - Dan Micu)
- Tinerete fara batrinete si viata farade moarte. Calatoria initiatica prin
lumea basmului este Insotitd fermecator de pofta de joc sijoaca a celor
sase studenti de la actorie, de improvizatii, de doar citeva panouri de
lemn, care se transforma, dupa nevoie si in mod firesc, Tn pasari, cai,
personaje mitice, de fantezia regizoarei care dirijeaza discret, dar precis,
drumul, de sunete onomatopeice. Plecind de la textul lui Eduard Covali,
acest spectacol viu, dinamic (care a participat intre 16 august si 5
septembrie 1992 la Festivalul International de Teatru de la Edinburgh,
sectiunea Fringe) - prinde in povestea lui si destinul artistic promitator al
celor care l-au gindit si l-au jucat: regizoarea Nona Ciobanu si lulian
Baltatescu, lonut Pohariu, Lucian Ifrim, Tatiana Popa, Dana Tapalaga si

loana Abur (in ordinea din fotografie).

1889. Lucrarea cuprinde 372 ilustratii-
cromolitografii si heliogravuri, fiind
publicata sub auspiciile Majestatii Sale
Regele Carol | al Romaniei.

Pret 132.000 lei

COLECTIIZIARE, REVISTE:
- Ziarul Stiintelor si al Calatoriilor (cu
aparitie lunara); colectia cuprinde
perioada 1932-1944.
Pret 1500-1800 lei/an
- Journal des Voyages et des Aventuros
de Terre et de Mer (revista lunard) voi.
22 (6 numere in 1888), voi. 23 (6
numere in 1888), voi. 27 (6 numere In
1890).
Pret 5000 lei/volum

DESENE:
- Sirato, datat 1944
Pret 5000 lei
- Petrascu, datat 1931
Pret 10.000 lei

HARTI:
- Statele scandinave (harta fizica si
politicd), de E. Levasseur si Ch. Parigot,
tiparita in jurul anului 1858.
Pret 1000 lei
- Germania (harta economica), de E.
Levasseur si Ch. Parigot, aprox. 1858
Pret 1000 lei

Din Anticariatul
de pe Sos. Stefan cel Mare nr. 10
metionam urmatoarele:

- Banca Marmorosch Blank and Co.
Societate anonima, 1848-1923, redactat
de un comitet sub prezidentia d-lui I.
Boamba, Cultura Nationala, 1923.

Pret 4000 lei

- Din vremea Renasterii nationale a Tatrii
Romanesti - scrisori adnotate si
publicate de George Fotino, voi. |-V,
Monitorul Oficial, Imprimeria Nationala,
Bucuresti, 1939.

Pret 8000 lei (cele 4 volume)

- Colectia ain anul 1919 a revistei
Luceafarul (Revista pentru literatura si
arta).

Pe ecrane...

... un film care merita vazut:
-S Bugs¥. Regia: Barry Levinson. in
rolurile principale: warren Beatty
(in Imagine) si Annette Bening.
Filmul a avut, Tn 1992, noua
nominalizari pentru Oscarl dar a
fost invins Tn final de Tacerea
mieilor (Bugsy primind doar
Oscar-urlle pentru cea mal buna
scenografie si cele mai bune
costume). Tn plus, Bugsy a cucerit
Premiul Criticii de film din Los
Angeles gentru cel mai bun_film,
cea mai buna regie, cel mai bun
scenariu. Bugs?/ e distribuit in
Roméania de Guild Film Romania
< si difuzat prin Romania Film.
§ Aflam, din pliantul publicitar, ca
s ,orice prezentare a filmului pe
caseta video Tn Romania este
ilegala." Sa fim noi sanatosi!

Firma AUREOLA,
din Bd. N. Balcescu nr. 34

...este una dintre firmele particulare
care, pe linga obiecte de arta,
achizitioneaza si carti rare, dintre care
semnalam:

- De la Nature de L'Univers - ouvrage de
Jean Zanetti Clutschiar (A son altesse
serenissime Nicolas Mavrogenes, Prince
de Regnant de Vallachie), Joseph de
Baumeister, Viena 1787.

Pret 60.000 lei

- Histoire Moderne des Chionis voi. 3,
Desaint et Saillant, Paris, 1756.

Pret 36.000 lei

- De la Rhetorique selon les perceptes
dAristote, de Ciceron et de Quintilien (cu
Ex Libris), Gregoire Dupuis, Paris, 1728.

Pret 60.000 lei

Index sen Enchiridion Omnium
Decretorem et conflitutionum Regni
Hungariae ad anum 1579..., Paulus
Rheda Lipfenfis, Debrecini, 1611.

Pret 36.000 lei
- Institutiones in usus Patriae Inventutis
de Joannis Severini, Joannis Michaelis
Landerer, 1779.
Pret 30.000 lei

Anton Frenherrn von Stord,
Medicinisch-Prattisher fur die Feldund
Landwundarzte der osterreichischen
Staten, Erster Teii, Vien, 1776 (cu litere
gotice).

Pret 36.000 lei

Magda Groza

Andrew's antiques

(Calea Victoriei 118)

1. Sava Hentia
- Portret de adolescent, ulei pe pinza,
800.000 lei

2. Nicolae Vermont
- Florareasa, ulei pe carton, 500.000 lei

3. Traian Comescu
- Vas cu flori, ulei pe carton, 1.750.000 lei

4. losiflsser
- Femeie cu chitara, guasa, 500.000 lei

5. Camil Ressu
- Peisaj, ulei pe carton, 2.500.000 lei

6. Nicolae Tonitza

- Nud de femeie, desen colorat, 625.000
lei

- Interiorul

meu, ulei pe carton,

1.500.000 lei

7. Henri H. Catargl
- Peisaj, ulei pe carton, 1.750.000 lei

8. Vasile Popescu
- Fatada de casa, ulei pe carton,
1.250.000 lei

9.1. Theodorescu Sion
- Alegorie, ulei pe carton, 1.625.000 lei

10. Lucian Grigorescu
- Peisaj cu casa si copaci, guasa,
1.625.000 lei

11. ComeliuBaba

- Nud de femeie, pastel, 2.000.000 lei

- Nud de femeie, ulei pe hirtie, 1.000.000
lei
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N actualul an scolar, Programa
de literaturd romana pentru
Tnvatamintul liceal, aprobata

Programa de literatura romana

2. Ni se pare firesc ca programei
diferentiate sé-i corespunda si un numar
diferit de ore. Planul de Tnvatamint

de Ministerul Invatamintului si Stiinfgievede la clasele reale 3 ore de literatura

nr. 38.567/1991, are un caracter de
tranzitie. Ea reprezinta un text revizuit al
programelor anterioare, modificarile fiind,
determinate atit de schimbarile esentiale
intervenite Tn societatea noastra, Tn toate
domeniile vietii sociale, economice si
culturale, cit si de renuntarea organizarii
liceului Tn doua aberante .trepte". S-a
revenit astfel la predarea literaturii dupa
principiul cronologic, structurat pe
momente, personalitati si opere. in
consecintd, a fost eliminata o parte din
textele literare accentuat tributare
ideologiei comuniste si au fost Tnlaturate,
in  bunda masurda, comentariile
sociologizante si ideologizante in
prezentarea operelor literare.

Cu toate acestea, interventiile operate
ramin nesemnificative: de mai bine de un
sfert de veac, in liceul romanesc se
predau aceiasi scriitori si aceleasi opere;
abia din acest an scolar, la clasa a Xl-a,
au fost introdusi lon Pillat si Mateiu
Caragiale. in esenta, programa de
literatura in vigoare dezvaluie c&
Departamentul Invatamintului Preuniver-
sitar nu are inca o conceptie armonios
cristalizata asupra predarii literaturii
romane, iar, pe de altd parte, programa
reflectd o viziune etatista, centralizata
asupra literaturii Tn ansamblu. De aceea,
supunem discutiei citeva aspecte.

1.Socotim cd programa de literatura
trebuie diferentiata pentru profilul liceal
realist, uman si pentru scolile normale.
Astazi, toti elevii, indiferent de profilul
formei de Tnvatamint, studiaza exact
aceiasi scriitori si aceleasi opere, intr-un
numar aproximativ egal de ore. Dacd la
clasele de matematica-fizica se acorda un
numar sporit de ore la disciplinele
respective, se presupune ca elevul care a
ales filologia doreste sa aprofundeze
literatura dincolo de nivelul la care il
limiteaza programa scolara.

saptaminal, iar la clasele de filologie 4 ore
pentru clasele a 1X-a si a X-a, si cite trei
ore pentru clasele a Xl-a si a Xll-a. Sa ne
reamintim ca Tn vechiul liceu romanesc,
literatura se preda in 7 ore pe saptamina.

3. Programa simplifica si schema-
tizeaza literatura nationala. in clasa a XI-
a, de pilda, sint studiati unsprezece
scriitori: Sadoveanu, Bacovia, Arghezi,
Rebreanu, Camil Petrescu, Hortensia
Papadat-Bengescu, Lucian Blaga, lon
Barbu, G. Calinescu, lon Pillat si Mateiu
Caragiale. Tuturor li se acorda 67 de ore,
pe durata Tntregului an scolar. Din
secventa temporala a perioadei
interbelice, pe care programa isi propune
sa o0 acopere, lipsesc personalitati de
Tnsemnatate deosebita pentru
spiritualitatea romaneasca: Mircea Eliade,
Gib Mihaescu, Anton Holban, M.
Sebastian, V. Voiculescu, Adrian Maniu,
Nichifor Crainic, lon Vinea, B. Fundoianu,
llarie Voronca, Tristan Tzara, E.
Lovinescu.

4. La consfatuirile cadrelor didactice,
profesorii au protestat deseori Tmpotriva
divizarii arbitrare a materiei,
argumentindu-si protestul prin reluarea
nejustificata a acelorasi opere, precum si
prin dispersarea activitdtii literare a unor
scriitori la diferite clase. Totusi, programa
continua sa ignore asemenea sugestii. O
scrisoare pierdutd si Apus de soare sint
studiate Tn clasa a IX-a, pentru
exemplificarea notiunii de comedie si
drama, iar Tn clasa a X-a sint reintroduse
ca opere reprezentative pentru creatia lui
Caragiale si a lui Delavrancea.

5. Impresia generala este ca
programa  uniformizeaza  marile
personalitati ale literaturii roméane. La
Arghezi nu se face nici o referinta la proza
si la publicistica scriitorului; Lucian Blaga
este studiat ca poet si dramaturg; nimic
despre proza, nici un cuvint despre

marele sdu sistem filosofic. Pe de altd
parte, activitatea literara a multor scriitori:
Hortensia Papadat-Bengescu, Geo
Bogza, St. Aug. Doinas s.a. este redusa
exclusiv la o singura opera: Concert din
muzicd de Bach, Cartea Oltului, Mistretul
cu colti de argint.

6. Elevul terminda liceul cu
Tncredintarea ca literatura romana din
ultimii cincizeci de ani se reduce la sase
prozatori: Geo Bogza, Marin Preda,
Eugen Barbu, D.R. Popescu, Al. fvasiuc,
Fanus Neagu, la cinci poeti: Eugen
Jebeleanu, St. Aug. Doinas, N. Labis,
Nichita Stanescu, Marin Sorescu, si la doi
dramaturgi: Horia Lovinescu si acelasi
Marin Sorescu; la scoala noimala, elevul
afla ca mai exista si Paul Everac. in
schimb, nici un critic nu este mentionat.
Este mult, este putin?

7. Ar fi instructiv si educativ totodata -
gestul marcind definitiva desprindere de
totalitarism, cel putin in programa scolara
- introducerea Th materia clasei a Xll-a a
unui capitol sintetic dedicat rezistentei
anticomuniste romanesti, din care sa nu
lipseasca numele lui lon Caraion, lon
loanid, Nicolae Margineanu, Onisifor
Ghibu, Virgil lerunca s.a.

8. Literaturii roméne i s-ar imprima o
alta dimensiune, prin prezentarea intr-un
capitol special, a creatiei scriitorilor
romani nevoiti sa traiasca in strainatate:
C.V. Gheorghiu, Vintilda Horia, Stefan
Baciu, Petru Dumitriu etc. Aceluiasi
obiectiv i s-ar subordona un capitol
dedicat scriitorilor romani de limba straina:
Eugen lonescu, Emil Cioran, Panait
Istrati.

9. iIn prezentarea literaturii
contemporane, programa nu face nici o
aluzie la straduinta comunistilor romani
desfasurata cu o accentuata intensitate
Tntre anii 1948-1965 si 1971-1989, cu o
nesemnificativa diminuare in perioada
anilor 1966-1970, de a distruge sistematic
spiritualitatea nationala: interdictia de a
publica, impusa marilor scriitori: T.
Arghezi, Lucian Blaga, lon Barbu, G.

Opere tributare ideologiel comuniste

N ultimii patruzeci si cinci de
ani, in manualele scolare s-a
produs o constanta deplasare

numar de versuri, Mesterul dezvaluie
intentionalitatea poetului de a concentra
in fiecare din ele o idee distincta. Intiia

de la operele cu valoare artisticasapf@ sintetizeazad elogiul adus de poet

textele cu un pronuntat caracter ideologic
si ,,patriotic". in ciuda revizuirilor
efectuate, programa actuala le mentine
totusi, din motive ce ne scapa, oferindu-le
elevilor ca ,modele" de studiat in clasa.
Ne oprim, deocamdata, numai la poemul
Mesterul, de Nicolae Labis, ce se preda
timp de doua ore la clasa a Xll-a.

Nicolae Labis a fost atras de doua
mituri autohtone esentiale: mitul jertfei
zidirii, Tntruchipat in Legenda Manastirii
Argesului, si mitul existentei, pastorale,
sintetizat in balada Miorita. Th poemele
intitulate Mesterul si_Miorita, poetul a
rescris cele doua mituri, selectind si
accentuind anumite semnificatii din
pluralitatea de sensuri ale miturilor
traditionale.

Poemul a aparut initial Tn volumul
Primele iubiri, 1956, dar, in spatiul liricii
contemporane, poezia lul N. Labis nu se
singularizeaza. In ultimele patru decenii,
peste o suta de poeti, din toate
generatiile, au fost atrasi de acelasi
personaj mitologic, caruia i-au dedicat
peste o suta cincizeci de poeme. Dintre
acestia, amintim pe T. Arghezi, cu
poeziile Sa ti-o sarut, din volumul Cintare
omului, si Poetului necunoscut, pe Nichita
Stanescu cu Oras in crestere si Legenda,
pe St. Aug. Doinas cu Versuri pentru
zidar, pe Ana Blanaiana cu Portret si A
patra dimensiune s.a.

Alcatuit din sapte strofe inegale ca

mesterului Manole, personaj mitologic ce
simbolizeaza perenitatea creatiei,
obtinuta prin jertfirea celor apropiati lui,
dar si prin jertfirea propriei sale vieti.
Mesterul valah a creat ,,minunea de la
Arges mai jos", transpunind visul n
realitate.

A doua strofd si primele patru versuri
din strofa urmatoare introduc o idee
straind de spiritul baladei populare. in
viziunea lui N. Labis, nu impulsul creator,
nu creativitatea nativa a mesterului
Manole l-au Tndemnat sa ridice
manastirea, ci o cauza exterioara, de
natura sociologizanta.

Manole ar fi vazut un ,,om batrin", un
plugar, ,,cazut in iarba si secat de vlaga",
ce tinea In palmele lui aspre ,,0 floare
albd", mingfind-o cu delicatete, in vreme
ce ,,0 doina trista Tngina in gind".
Secventa aceasta este interpretata de N.
Labis n spiritul esteticii marxiste; el se
adreseaza, peste timp, direct mesterului
Manole, afirmind ca el s-ar fi hotarit in
acea clipa sa dedice manastirea
muncitorului plugar:

,,...un dor tulburator te-a-ncins
Lui sa-i Tnchini nemaivazut altar,
Sa stea pe plaiul aspru, precum floarea
n palme batucite de plugari'.

Manole nu ridica manastirea pentru
a-si concretiza visul sdu creator, cit
Pentru a-i oferi muncitorului plugar un
acas unde sa-si expuna portretele

»palmasilor" tarii:
,Visai sa vezi sub boltile rotunde
Si-n fumul pilpiit de lumindri,
Pe lemnul zugravit cu lut si soare
Chipul palmasilor acestei tari".

Latura fragila a poeziei consta tocmai
in accentuarea acestei viziuni
sociologizante, ce reprezinta tributul platit
de poet ideologiei comuniste. Pina la N.
Labis, nici un poet romén nu a avut
curajul de a nlocui, Tn bisericd, icoanele
strabune cu chipurile taranilor ,,palmasi”.
Marii poeti, Octavian Goga sau T.
Arghezi, nu au adus taranii in biserica, ci,
discret, au sugerat indirect ca plugarii nu
sint niste oameni obisnuiti; ei au statutul
unor martiri ai pamintului. Sanctificarea
muncitorilor plugari nu este determinata
de suferintele fizice, ci de suferinta lor
sufleteasca, de o inexprimabild
Intensitate.

Conflictul interior al mesterului, nevoit
sa-si zideasca de vie sotia, caruia, de
pilda, Lucian Blaga i-a relevat
dimensiunile monumentale, este redus de
N. Labis la o simpla consemnare a
fagtului divers: ,Tu ti-ai strivit sub talpa
manastirii/ Inima ta, tot ce-ai avut a! tau".

in penultimele doua strofe, N. Labis
introduce motivul prometeic al razvratirii.
Revolta mesterului  Manole se
declanseaza Tmpotriva autoritatii tiranice
a ,domnului despot”, poetul aducind, sub
Tnriurirea aceleiasi estetici comuniste, un
conflict social. Or, in balada popularg,
infruntarea dintre domnitor, care
finanteazd constructia, si. mester, care cu
ajutorul material al domnitorului are

Bacovia, Hortensia Papadat-Bengescu,
interzicerea pe timp limitat si ilimitat a
editarii operelor lui T. Maiorescu,
Eminescu, Macedonski, O. Goga, Liviu
Rebreanu, E. Lovinescu, G. Calinescu,
Mircea Eliade; arestarea a numerosi
scriitori: Nichifor Crainic, lon Caraion, VI.
Streinu, Al. O. Teodoreanu, Vasile
Voiculescu, Radu Gyr, N. Davidescu,
Adrian Marino si a multor altora, teroarea
impusa de securitate, cind intelectualii
erau arestati numai pentru ca citeau o
carte ,,interzisd", semnat”® de Mircea
Eliade sau E. Cioran, distrugerea
sistematicd a marilor biblioteci particulare
S-a-

" 10. La clasa a IX-a, programa
prevede 21 de ore pentru studiul
capitolelor: Literatura, arta a cuvintului,
Stilurile functionale ale limbii, Genuri si
specii literare; ele preced predarea istoriei
literaturii si prin chiar modalitatea de
tratare au, in clasa, o eficienta redusa.
Mai potrivita ar fi renuntarea la aceste
capitole si Tnlocuirea lor cu un curs de
Retorica. Stilistica, predat la toate clasele
a IX-a intr-o ora pe saptamina la real si in
doua ore la profilul uman.

Evident, programa poate suscita
numeroase alte sugestii si obiectii
referitoare la modul cum Tntelege sa
dirijeze studiul literaturii romane in liceu.
Deocamdata, ne oprim aici. Solicitam pe
toti cei preocupati de eficienta predarii
literaturii roméne n liceu si in gimnaziu
sa-si exprime opiniile. Stim ca toate
propunerile facute Tn trecut se loveau, din
motive ideologice, de refuzul obstinat al
factorilor de decizie de a le pune in
aplicare. Acum, ceva s-a schimat totusi:
putem vorbi! Si in acelasi timp, speram sa
fim auziti!

Rugdm sa expediati corespondenta
pe teme specifice scolii pe adresa: prof.
lon Balu, Aleea Piatra Arsd, nr. 2, 2150
Cimpina, jud. Prahova.

posibilitatea sa-si concretizeze visul
creator, nu are o semnificatie sociald, nu
se infruntd doua clase antagonice. in
mitul autohton se confrunta, de fapt, doud
mentalitati culturale; domnitorul doreste
sa aiba opera de arta intr-un singur
exemplar, din placerea, egoista, dar
fireascd, a colectionarului de a se bucura
de contemplarea ei, in vreme ce creatorul
doreste multiplicarea ei, nazuind mereu
spre perfectiune.

Ultima strofa readuce alte doua
motive poetice: motivul zborului icaric si
motivul fintini:

~Dar dragostea.pamintului si-a tdrii
Te-a pravalit pe cimpul fumuriu,
Casa t,Tanesﬂ n veci, finting,

De jertfa si de cintec pururi viu".

Motivul icaric este subordonat
aceleiasi idei sociologizante: patriotismul
Jl determind pe mesterul Manole sa cada
pe pamintul tarii, desi el ar fi putut spre
alte zari sa zboare". In schimb, fintina nu
e numai un mijloc de perpetua amintire a
persoanei fizice a mesterului Manole, ci
simbolizeaza perenitatea jertfei creatoare
inclusa in opera finita, cele patru versuri
respirind un autentic lirism:

Fintina curge-n brazde si-n ulcioare

. Fard odihna

Fara uitare
Fara somn".

Poezia Mesterul este una dintre
primele Tncercari de a adapta balada
populara la cerintele esteticii marxiste
(intfia tentativa apartine lui M. Beniuc, cu
poezia Nou mester Manole, 1954). Este
inexplicabil faptul ca nici unul dintre cei
opt autori ai manualului de clasa a Xll-a
nu a sesizat elemente sociologizante ale
acestei poezii, care o fac improprie
studierii in scoala.

Pagina realizata de prof. lon Balu



Peste treizeci de titluri aparuteintr-un singur an de activitate, doua
milioane de exemplare vindute, citeva premii obtinute la nivel
national, participarea cu succes la tirguri si expozitii si, nun ultimul rind,
o politics editoriala apreciata afitde publicul larg citsi de cunoscatori,
toate par s& ascunda un secret scandalos. Secretul poate fi insa
dezvaluit oricui — Editura Nemira Tncearca sa respecte cit mai fidel
modelul marilor case editoriale din occident.

O epoca a apus, o alta se afla inca in chinurile facerii, iar drumul
pe care trebuie sa-l urmam este anevoios mai alesn sfera culturii. Unii
au optat pentru calitate si, supralicitind, au ajuns sa
se adreseze doar elitei sau snobilor. Altii au optat
pentru succesul financiar imediat si i uimeste tot
mai mult lipsa de respect a celor care se inghesuie
totusi sa le cumpere cartile. O editura care se
respecta, dar care vrea in acelasi timp sa
supravietuiasca, trebuie sa urmeze calea de mijloc,
trebuie sa adopte modelul occidental, caci
niciunde in lume nu se poate face cultura cu
buzunarele goale si niciunde in lume nu cistigi
Tncrederea publicului editind doar carti de mina a
doua. Modelul occidental nu este altceva debit
Tmbinarea celor doua extreme intr-un program pe
care l-am adoptat si noi: Divertisment — Educatie
— Cultura. Cu drepturile, dar mai ales cu obligatiile
respective.

»,Un munte de carti, un singur pisc — Nemira!- :
acestea au fost cuvintele magice menite sa transforme editura a carei
prima carte ajungea in miinile cititorilor cu numai un ann urma,intr-o
editura de prim rang aflata din ce in ce mai des cu un pas Tnaintea
celorlalti.

n perioada cind copyright era (din pacate, inca mai este) un
cuvint lipsit de orice semnificatie, noi nu am publicat decit acele carti
pentru care am obtinut dreptul unic si exclusiv de editare in limba
romana, iar astaziin catalogul Nemira figureaza John Steinbeck, Louis
Ferdinand Celine, Norman Mailer, Stephen King, Sven Hassel, Isaac
Asimov, Frank Herbert, Gerard Klein si multi altii— o oferta care imbina

care citind-o la vremea primei ei apa-

lon Baiesu Balanta
riti si-au dorit versiunea integrala a

in mod fericit divertismentul si cultura.

Datoria de onoare a oricarei edituri este aceea de a sluji cultura
nationalda, ideal greu de atins fara un fundament care sa permita
asumarea riscului editorial. Din clipain care conditia noastra materiala
a fost suficient de solida, am pornit Un program care Il include
deocamdata pe Panait Istrati, Petre lutea, Mircea Horia Simionescu,
lon Baiesu, Vladimir Colin, Eugen Simion, Ov. S. Crohmalniceanu, I.P.
Culianu, iar portile editurii sint in permanenta deschise scriitorilor
romani, nu numai celor consacrati, dovada cele trei debuturi din

planul editorial pe anul 1993.

Privind spre viitor, am Tncercat sa-i Tncurajam
pe tineri organizind in colaborare cu Fundatia
»Vladimir Colin“ un concurs de literatura fantastica
si S.F., pe care speram sa-l impunem, incepind cu
anul 1993, si pe plan international.

Am Tnvatat din mers multe despre modelul
occidental, dar manifestarile prilejuite de sosireain
Romania, la invitatia noastra, a unui grup de scriitori
si editori americani au fost o lectie extrem de utila
si 0 Tncercare reusita de a schimba in bine
imaginea tarii noastre in lume.

Promovarea valorilor, dar si editarea literaturii
de divertisment, in asa fel Incit sa fie posibila
supravietuirea celor care nu masoara cultura in
procente — un program simplu si eficient,
profesionist si coerent.

lar rezultatele nu s-au lasat mult timp asteptate. De la ecouri
favorabile In presa, la premiul pentru best-seller cu care am fost
rasplatiti la editia 1992 a Tirgului estival de carte Neptun, de la
desemnarea noastra ca reprezentanti ai Romaniei la Eurocon 1993,
la diploma pentru cea mai buna editura de profil primita la Conferinta
Nationala a Procon S.F., toate nu fac decit sa sustinda optiunea
noastra.

»,Un munte de carti, un singur pisc — Nemira!" sint cuvintele care
vrem sa ne reprezinte. Tn ce masurda am reusit, cititorii sint cei
Tndreptatiti sa o spuna.

a umflat de ris o multime de cititori,

e . o T una dintre putinele aparitii recente
surprinzind prin adevaruri privitoare la ; ;

Stil realist atroce. Umor negru. Sce-
na colectiva excelent reprodusa...
Baiesu stie sa construiasca asemenea
scene in care neprevazutul, comicul,
absurdul, dramaticul, fabulosul din
viafa cotidiana se aduna si se exprima
printr-un limbaj de-o oralitate extraordi-
nar de sugestiva.

* Eugen Simion

Lucian Pintilie (vechi prieten al ta-
talui meu) a cerut o carte. A citit-oin
avion si cum a ajuns la Paris, a sunat la
noi... ,Spune-i lui Gutza (porecla scriito-
rului) ca vreau neaparat sa fac filmul*l

Radu Béiesu

Mai repede sau mai incet, adeva-
rurile se limpezesc. Ata ca va spun eu
o chestie: fiti calmi, c-o sa fie bine.
Drept pentru care va propun sa ne im-
batam imediat si temeinic, asa cum le
sta bine unor barbati care iubesc viata
si beneficiile ei trecatoare.

Aparutain luna decembrie a aces-
tui an, la scurt timp dupa premiera fil-
mului realizat de Lucian Pintilie, Balanta
a constituit un eveniment editorial atit
pentru cei care au aflat de ea cu oca-
zia vizionarii filmului, 'cit si pentru cei

cartii. Din nefericire', ea este acum i
editia definitiva.
Mircea Horia Simionescu

Bibliografia generala

Tehnica apartine In mod funda-
mental parodiei, distrugerii unui mit,
prin demascarea, satirizarea simecani-
zarea elementelor constitutive. intrea-
ga parodie antiretorica, antipoetica a
lui Caragiale nu face parte din alta
categorie. La fel, Bibliografia generala
a lui Mircea Horia Simionescu, cea mai
sugestiva si mai bine conceputa paro-
die antiliterara dinTntreaga noastra lite-
raturd.

Adrian Marino

Geryon Tyn ,,Despre sapte profe-
siuni- Roman. Cele sapte profesiuni
sint: medicina, zootehnia, brutaria, an-
ticariatul, trasul cu urechea, vidanjatul
sipapalitatea. Fiecareiprofesiuniil este
dedicat cite un capitol. Fiecare capitol
este Impartitin paragrafe. Capitolulde-
spre brutdrie este impartit in versete.

(Editura ,,Termopiler-. Atena 1936)

Furata din biblioteci, vihduta la ne-
gru la preturiametitoare, a tulburat sau

MIRCEA HORIA SMKMESCU
BIBUOGRAFIAfiIBERALA

ultima jumatate de veac. Prima si cea
mai cuprinzatoare panorama a anilor
de opresiune se afla din nou in librarii

spre satisfactia tuturor cititorilor.

Jules Veme Cristofor Columb
intr-adevar, la 3 noiembrie 1492, th
duminica de dupa sarbatoarea tuturor
sfintilor, la rasaritul soarelui, pilotul na-
vei-amiral ,,Maria Galante" striga:
,»veste buna! lata pamintul!- Pamintul
era o insula Tmpadurita...
in acest an jubiliar, aparitia editiei
integrale a cartii lui Jules Verne, Tnca
inedita publicului roman, dobindeste si
semnificatia asocierii, peste timp, a doi
dintre cei mai pasionati calatoriin ne-
cunoscut pe care l-a zamislit specia
umana.. Parafrazind finalul vibrantului
elogiu adus de scriitor omului de
actiune, putem afirma cu deplina in-
dreptatire: numele si gloria lor fiinteaza
pretutindeni.
lon Hobana

Aparuta In decembrie 1992, in
editie de lux, bogat ilustrata cu gravuri
de epoca, cartea lui Jules Veme este

care aspira la statutul de editie bibliofi-
1a.

Petre Jutea
Reflectii religioase asupra
cunoasterii

Cind era intrebat ce meserie are,
Petre Jutea raspundea ca profesiunea
lui e aceea de roman.

lon Aurel Brumaru

Singurul geniu pe care I-am cunos-
cut ih viata.
Emil Cioran

Reflectii religioase asupra cu-
noasteriieste cu adevarat o scriere fun-
damentala a marelui filosof, prima
publicata — in decembrie 1992 —din
momentul Tn care aparitia unei carti
semnate Petre Tutea a fost din nou
posibila. Domnul Dumitru Tranca, unul
dintre cei care in epoca au contribuit
la salvarea manuscriselor autorului, ne
ofera garantia ca nu este un text apo-
crif. La baza cartii a stat copia pe hirtie
pelur a dactilogramei originale, reva-
zutd de autor, purtind o dedicatie ca-
tre domnul A.l. Brumaru, cel care a
pus-o de altfel la dispozitia editurii.

petre n/rfin



Analiza stilistica

REC1ZIND  functiile

limbii, Roman Jakobson
a demonstrat ca

principala caracteristica a

poetice o constituie vizarea mesajului.
Prin ,vizare" se intelege ca emitentul
acorda o atentie exclusiva: o parte din
mesaj sau mesajul in intregime este
pus in relief printr-unul ori mai multe
elemente de tehnica poetica. Aceasta
sinteza se realizeaza prin cele doua
operatiuni ale comunicarii: selectia
semnelor lingvistice din planul
paradigmatic al limbii si combinarea
lor Tn planul sintagmatic al textului.

Analiza stilistica - daca nu
urmareste reliefarea unui procedeu
special, prezenta metaforei, de
exemplu - se muleaza pe structura
sintezei efectuate, relevind doua
elemente dominante: componenta
lingvistica a textului, corespunzatoare
alegerii si selectarii din registrul de
posibilitati oferit de limba nationala, si
,componenta lui stilistica, corespunzind
actiunii de combinare a elementelor de
tehnica artistica. Amindoua proce-
deele, alegerea si combinarea,
operatiuni concomitent lingvistice si
stilistice, converg spre conturarea unui
obiectiv. comun: relevarea si
argumentarea originalitatii scriitorului.

Oferim, cu titlu de sugestie,
principalele etape ale analizei stilistice,
utilizate de noi in clasa:

1. Integrarea textului in ansamblul
operei.

Fiecare text, sub aparenta lui
independenta, este un element
dintr-un Tntreg, o parte a contextului
general.

2. Relevarea sintetica a dimensiunii
semantice a textului

Orice text lingvistic segmentat

Violenta 1n romanul

IOLENTA ce insoteste
ca un corolar Tntreaga
naratiune a romanului
lon a fost dezaprobata

interbelica si ecoul acestuj punct de
vedere s-a facut N. lorga: “Iin romanul
cu optzeci de personagii, cu violuri si
omoruri, cu toate manifestarile brutei,
prezentate crud, ca un cadavru putred
pe care l-ar scutura cineva de un
picior, e acelasi realism de o salbateca
autenticitate: ce e mai josnic n viata
animala a rasei cum i se pare autorului
ca a vazut-o n cine stie ce colt
blastamat de Ardeal se expune aici ca
un testimoniu de iremediabila
inferioritate Tntr-un stil rece, stil de
jandarm care constata infamiile
petrecute in raionul sau... Ardealul
cuminte al lui Slavici, cel de o Tnalta
valoare etica al d-lui Agarbiceanu sint
spintecate ca sa se vada nespusa
mizerie ce ar fi Tnauntru.”

Marele istoric, ce va cadea el
insusi victima violentei citiva ani mai
tirziu, gresea. Exista, neindoielnic, la
Rebreanu o atitudine polemica fata de
idilismul exasperant al semana-
torismului, Tn aceasta exacerbare a
violentei. Element constitutiv al marilor
tragedii, violenta era si a ramas o
constanta a existentei umane, si
meritul lui Liviu Rebreanu este de a o
fi reliefat fara ostentatie. In istoria

dintr-un context are un sens, o
semnificatie, aduce o informatie din
realitatea extralingvistica, ,,vorbeste”
fiesptiei ceva anume, exterior lui,
indiferent de semnificatia generala a
intregului.

3. Stratul fonematic

- prezenta figurilor fonetice:
aliteratia, repetitia, a jocului de sunete;

- amplificarea volumului sonor, prin
adaugarea unui fonem sau a unei
silabe in cuvintul final al versului
(paragoga);

- reducerea volumului sonor, prin
eliminarea unui fonem, ori a unei
silabe la Tnceputul cuvintului, n
interiorul sau la sfirsitul lui (afareza,
sincopa, apocopa, sinereza);

- contraste sonore realizate
Tndeosebi prin folosirea antitetica a
interjectiilor;

- ritm, rima, asonanta, cezura,;

- versuri sau propozitii cu caracter
de maxima;

- la nivel narativ sau dramatic,
cuvintele sugereaza stari afective
diverse: structuri interogative,
exclamative, eliptice, atitudini
caracteriale, intentionalitati felurite;

- prezentarea grafica: strofa,
alineat, paragraf, paranteze, apostrof,
puncte de suspensie.

4. Stratul lexical

- deschiderea spre explorarea partiala
sau totala a registrelor functionale ale
limbii;

- folosirea cuvintelor derivate de la
acelasi radical in acelasi context
(parigmenon);

- confuzia de stiluri functionale;

- prezenta unor structuri arhaice,
regionale sau populare si semnificatia
utilizarii lor,

- folosirea diferentiata a sinonimelor si

literaturii romane..., G. Calinescu
sesiza ca aceasta “salbaticie
fundamentala a sufletului omenesc

in perioseiila care se gaseste la temelia

marilor epopei clasice” este Infatisata
“cu cea mai rece obiectivitate si cu
multd maretie epica”.

Bataile dintre personaje, agresarea
permanenta a semenului, expresiile
verbale violente, imprecatia si injuria
caracterizeaza dezechilibrul fiintei
umane. Violenta este semnul unei
crize individuale si consecinta unui
determinism social perceput ca
opresiv. Pornirile instinctuale, izvorite
dintr-un fond acultural, nasc violenta.
Eul personajelor lui Liviu Rebreanu nu
suporta Tncorsetarile comporta-
mentului civilizat. Tnsasi dorinta lui lon
de a avea pamint este violenta,
deoarece aspiratia lui se transforma in
fixatie, imposibil de vindecat prin
satisfactii partiale, ci numai printr-o
Tmplinire integrala. lon nu se
multumeste cu cele cinci loturi de
pamint cedate de Vasile Baciu; el
cere, imperativ, in fata notarului, Tntreg
terenul: “Imi trebuie tot pamintul, tata
socrule, stii bine...Tot pamintul!”

ntr-un asemenea mediu, bataia si
turbulenta sint componente firesti ale
conduitei. Uneori, confruntarea fizica
este Tnlaturata prin interventia
colectivitatii. Tn timpul horei, “citiva

antonimelor;

- semnificatia prezentei substantivelor
si a verbelor;

- functia expresiva a diferitelor parti de
vorbire.

5. Stratul morfologic

- flexiunea cazuala normala si
aberanta, la substantiv si substantivele
lui;

- modurile, timpurile verbale si valorile
lor afective;

- constructiile incidente si cuvintele de
umplutura;

- elipsele.

6. Stratul sintactic

- topica; abaterile de la topica:
asezarea atributelor Tnaintea
determinantului, a complementelor
Tnaintea verbelor sau adjectivelor;
orice abatere este expresiva,;

- inversiunile si incadrarile cu apozitii
sint, prin raritatea lor, expresive;

- figurile realizate prin mijloace
sintactice, repetitie sau insistenta
iterativa, cu scopul de a intensifica prin
accentuare si simetrie receptarea ideii
sau a imaginii:

- repetarea unui segment sintactic din
finalul unui vers sau propozitie la
Tnceputul unitatii sintactice sau metrice
urmatoare (anadiploza);

- repetarea aceluiasi segment sintactic
la Tnceputul citorva unitati metrice ori
sintactice (anafora);

- reluarea aceluiasi segment sintactic
la sfirsitul mai multor unitati sintactice
(epifora);

- repetarea inversa a unor sintagme,
propozitii sau fraze, cu modificarea
functiilor gramaticale si semantice
(antimetazeza);

- reluarea aceluiasi segment sintactic
in forme identice la Tnceputul si
sfirsitul unitatii sintactice sau metrice

Romania
literara

la dispozitia
dumneavoastra
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(epandiploza).

7. Calitatile generale si particulare ale
stilului

- corectitudinea exprimarii si abaterile
de la corectitudine: solecismul, licenta
poetica;

- claritatea si devierile ei: obscuritatea,
non-sensul, echivocul;

- proprietatea si improprietatea;

- precizia si abaterile ei: pleonasmul,
tautologia, digresiunea prolixitatea,;

- naturaletea si devierile ei: afectarea,
emfaza;

- concizia si reversul ei: prolixitatea;

- simplitatea si abaterile de la
simplitate: simplismul, stereotipia,
banalitatea;

- finetea.

8. Figurile de stil

- figurile insistentei si ale atenuarii:
hiperbola, litota;

- figurile descriptiei: epitetul
substantivului, epitetul verbului;

figurile opozitiei: antiteza,
oximoronul:

- figurile dialogistice: invocatia si
interogatia;

- figurile similitudinii: metafora,
comparatia, alegoria;

- figurile substitutiei: sinecdoca,
metonimia etc., etc.

9. Modalitati stilistice cu valoare
arhitectonica-, simetrie, antiteza,
paralelisme; stil direct, indirect, stil
indirect liber.

10. Evaluarea estegicé.

Evident, Tn analiza concreta a unui
text determinat este firesc sa nu
Tntilnim toate elementele mentionate,
ci, In functie de structura lui, numai o
parte dintre ele, pe care le vom
organiza intr-o expunere coerenta.

lON de L.Rebreanu

barbati si flacai” il opresc pe Vasile
Baciu sa se incaiere cu lon. Cind nu-i
nimeni de fata, oamenii se bat pina la
istovire. Dupa ce lon intra cu plugul n
delnita lui Simion, amindoi se lovesc
reciproc “vreo jumatate de ceas,
sfisiindu-si camasile si zgirlindu-si
obrajii.Fiindca nu era nimeni sa-i
desparta, numai osteneala i molcomi.”

Ana traieste intr-o continua
agresare. Este lovita cu incredibila
cruzime de sot si fara mila de tata.
Conduita agresiva a amindurora are o
finalitate punitiva: amindoi o considera
pe Ana vinovata: unul pentru ca
datorita ei nu poate obtine Tntreg
pamintul, celalalt pentru ca datorita ei
il pierde. Ana traieste Tntr-o continua
anxietate, intr-o tensiune emotionala,
excesiv de oscilanta, provocata do
prezenta terifianta a celuilalt. Pen’ru
Tntfia oara in literatura autohtona,
teroarea exercitata de semen prin
simpla lui prezenta fizica este atit de
puternic surprinsa: “Cind a dat ochii cu
tatal sau, Ana s-a oprit incremenita de
privirea lui rece, staruitoare si
sdlbateca ce-i strabatea n inima ca un
pumnal. Groaza i se trezi in suflet atit
de sfisietoare ca Tncepu sa tipe
desperata, cu un glas foarte subtire: «-
Nu ma omori, tatucd, nu ma omori!» in
universul fictional al romanului lon,
fiecare se teme de cineva: Vasile

Baciu de lon, Zaharia Herdelea de
inspectorul Horvat, satenii de preot,
toti de functionarii aparatului de stat.
Spaima se cuibareste si In familie.
Mama lui Zaharia Herdelea, sosita
ntimplator Tn ziua logodnei Laurei, o
compatimeste pe tinara femeie pentru
ca Tncepe atit de curind “necazurile
vietii”, si isi aminteste de “mosul ei,
care s-a prapadit acum trei ani”, si
care, zilnic, “o snopea in batai, Tncit de
multe ori ii venise sa-si ia lumea-n cap
de groaza lui.”

Se adauga o ingrijorare perma-
nentd. S-ar putea spune ca nelinistea
este o psihoza generala a universului
rebreanian. Toti se tem de prezent, de
viitor, de trecut, de urmarile negative
ale actelor savirsite. intr-o astfel de
lume, ura Infloreste firesc si se
manifesta frecvent: Belciug 1l uraste
pe Herdalea, dar si pe lon; lon o
uraste pe Ana; Vasile Baciu 1l detesta
pe lon etc.

in universul violentei, moartea este
privita ca o izbavire: “Daca traiesti rau,
moartea-i buna si blinda ca o sarutare
de fata mare”, spune Dumitru
Moarcas. lar Ana, ascultindu-l cum
vorbeste cu atita seninatate, gindeste
instinctiv: ,Satul trebuie sa fie de viata
cine e atit de pregatit de moarte!”

Pagina realizata de prof. lon Baiu



nguratatii

n 1989 aveam 19 ani si
ntelegeam comunismul ca pe
un fel de bufonerie (dacd nu
hie patologicd) ale cérei victime nu
de seama zdrentele cu care sint
smintate” si cuvinteaza cu glas
Lor, sau, dupa rol, aplauda pina le
enesc palmele. Ceea ce n primul rind
b'ra prin durabilitate si pe urma, prin
Tmprejurarilor, ma agasa prin
Icarea personala. Desi un soi de
optimista impersonalitate ne izbutea
de virsta mea), chiar fara efort, din
lul motiv ca noi nu mai eram
latia minciunii, ci mai curind a unei
loxale conventiona/itati indiferente:
Suna se rafinase pina la a parea
a conventie de supravietuire, astfel
peMtau noi era oarecum de la sine
is~“Ba un moment dat vom pleca
Nu stiu Tn ce masura Tsi dadeau
a ,educatorii” nostri_cd promiteam
s sa devenim primii apatrizi
tici, chiar si ramasi n tara.
ert este ca Tn 1989 eram Tn preajma
bsurilor, si deci a unei asumari
Enale, adica a unei disperari
nale; nu cunosteam simptomele
Ir din iulie, Tn schimb ne legitimam
Itrarea Tn facultate fiindca era
lesul din noiembrie; totul era ca un
u suprarealist, pentru ca Tntr-un
ct migdlos de normalitate aparea la
bment dat un mic detaliu aberant,
kr fi cite un soldat-doi la fiecare etaj
bultatii. De altfel continui sa-mi
lese amanunte bizare care altereaza
llima anormalitate care a urmat. Cel
are avantaj al nostru a fost ca nu
.--uep sa gresim, asa ncit dupa ce
ktimplat ce s-a Tntimplat, noi ne
kn bucura intre noi cu totii pentru ca
eri necesare si radicale nu aveam
a facem. Nici macar ASCRistii nu
IseiJisa afle bine ce au de facut, si
I.~»iuiesc(sper) la 19 ani nu puteai
partid, nici in securitate. Ne
Ln eventual reprosa genealogiile, dar
lo scurta frenezie intoleranta de
Lt, am izbutit sa revenim Tntre noi.
tocirea s-a produs abia pe urma,
lu ca exact asa cum pe fata unui
Iru mai cresc pentru o vreme tepi,
Itrei ani am ajuns sa ne putem face
Isuri unii altora pentru greseli pe
[in chip firesc, le judecam de ca si
Ir fi fost comise Thainte.
evinovatia prin virsta s-a spulberat,
icapatat chiar o identitate
Klalafdar consistenta din pacate)
Ir trecut, optiunile aberante (PSM,
Inia Mare, FDSN, PUNR) si-au creat
Irie care le explica, desi poate ca
ri inventeaza date numai din
tarea de a intelege ceea ce altfel nu e
Iteles. La drept vorbind chiar am
I sd ne inventam trecutul, si deci nu
K ca vinovatiile nu se estompeaza cu
lea timpului, ci dimpotriva, se extind
munde teoretic nu ar putea fi gasite.
Imai 19 ani eram fara sa ne dam
la cinici si individualisti, ca sa
lim aproape peste noapte frenetici si
jitiei, iar acum, din nou cinici si mai
fcdualisti ne digerdm ridicolul. O
tuna mai mare decit tot ce
Iseram noi sa vedem ne-a reconstruit
ns invers vietile. Si am ajuns si noi
km generatia celor de 50 de ani,
pili si susceptibili, usor de acuzat si
| acuzatori, dar mai ales singuri.
I ca de fapt noua ne e la fel de greu sa
liilim ierarhii, pentru ca relativitatea
| apasatoarea noastra molima
mila. O singuratate irascibila,
moare, cruda. Si sterila.

I Andreea Deciu

Flori de cirpa

oua sint zilele in care, cu
certitudine, am fost
fericita: aceea cind am

profitabile, Tnaintati Tn grad - buni
profesionisti de ale caror servicii e mereu
nevoie.

nascut si 22 decembrie 1989. O nagkend. duhnitoare clampanind pentru

Si o Tnviere, Tn primul rind a cuvintelor.
Popor, libertate, descatusare, eroism
speranta, Tncredere - atitea si atitea coji
sonore capatasera brusc reprezentare n
realitate, dezlocuiau din sufletele
devenite Tncapatoare fiica, suspiciunea,
egoismul, deznadejdea, sila.

Aceasta inspirare de bine si expirare
de rau, Tntr-o comuniune careia religiile
Ti zic lubire, ramine o minune pe care
nimic nu o poate umbri.

Dar minunea tine trei zile. Buze de
politicieni, de negutatori, de ticalosi, de
prosti, de aventurieri, de cinici s-au
repezit cu lacomie asupra cuvintelor
Tnviate, le-au Tncleiat din nou Tn fraze
croite dupa statura lor morala politica
sau buhaita, le-au supt spre a-si hrani
interese, ambitii, orgolii. La fiecare
aniversare-comemorare, peste mortii din
decembrie cad vorbe tot mai goale, iar
mfinile ce tin de tava oficiald cu coliva si
chipurile de o piosenie ipocrita sint o
,manifestare" tot atTt de mincinoasa ca
ritualurile ceausiste. Vesnica pomenire
de pomana, o cintare si ea, Tn falset. lar
de sus de tot, nici un fulger, nici un
semn, doar apa de ploaie peste marmori,
peste cenusa anonima, peste caldarimul
bine spalat de singe.

Pe strada la noi, Tn vecini, era un
baiat pe care-1 vazusem crescind. Avea
19 ani. Tl chema Adrian Fulga. Pe 22 la
prinz, 1Tn dreptul Ministerului
Agriculturii, I-am vazut pe tancul care se
retragea, Tntr-un ciorchine de copii si
tineri care strigau cu voiosie ,,Veniti cu
noi". Dupa Craciun, parintii i-au gasit
cadavrul la Morga. Tmpuscat. Si
raspunzatorii de asasinate - rasplatiti cu
functii grase, facuti uitati sub firme

plata si rasplata, cum au facut si Thainte,
trag Tn toate partile de cei muritj - eroi,
martiri, victime, morminte, singe -
instrumente Tn lupta pentru putere, ca si
calomnia, coruptia, ca si monopolul
asupra ,,patriotismului*, fanfaronada
dizidentei, a credintei exhibate, a
milosteniei pentru napastuiti.

,»Veniti cu noi* mi-a strigat mie
anume, rizind, de pe tanc Adrian Fulga
si l-am urmat Tmpreuna cu multimea
pina l-am pierdut din vedere in lumina
miraculoasa a acelei zile.

Trei ani dupa aceea: inscriptiile de pe
ziduri s-au sters, altele le-au luat locul,
acoperite si ele de afise electorale, afise
de spectacole, misionari a tot felul de
secte suspecte, idoli-cintdreti si reclame;
lumea s-a plictisit de scrisul zadarnic pe
ziduri, de scandalul in coloand pazita, de
obrazul gros al televizorului ocrotind
obrazuri si mai groase. Un front
atmosferic Tnghetat blocheaza cerul, jos,
ceata, ziare pline cu Vadimi, Paunesti,
Verdeti, Fazekasi, aberatii sexuale si de
tot soiul, dezvaluiri fara raspuns, se
negociaza memoria selectiva,
memoriile...

Florariile vind luminari si flori de
cirpa din import, tigancile - orhidee
degerate si imortele muiate Tn vopsea.
Pustiul prezentat de agentiile de presa ca
simbol al revolutiei romane s-a facut
gunoier. Urmele de glont din corpuri au
putrezit, au ramas doar cele din
lemndria metalica* de la etajul 11...

Vocea acelei zile cind am fost fericita
se aude tot mai departe. Adrian Fulga ar
fi avut acum 22 de ani. ,,Veniti cu noi".
Unde, baiatule, unde?

Adriana Bittel

Citeva scene

20 decembrie 1989. Seara, pe
bulevardul Magheru, pot fi vazuti
mai multi militieni decit de obicel.
De la ultimul etaj al unui bloc
cineva arunca, Tntre ei, un obiect
mare si greu_de sticla, care se
sparge Tn tandari si face un zgomot
asurzitor. Militienii au reactii
diferite. Unii o iau la fuga,
protejindu-si capetele cu miinile.
Altii ‘ramin nemiscati si privesc
scrutator fereastra de unde s-a
aruncat. Vor parca sa ucida cu
privirea. Dar vor si sa obtina de
acolo, de sus, un raspuns: ce se va
mai intimpla de acum incolo?

21 decembrie 1989. Tn dreptul
cinematografului ,,Scala", cu putina
vreme _ Tnainte de lasarea
Tntunericului, soldatii stau umar
ITnga umar, Tmpietriti, cu armele
indreptate spre multime,
Tmpiedieind-o sa se reverse spre
Universitate. Un tinar cu o bluza
alba, cu parul ravasit - ca un
revolutionar desprins dintr-un film
despre 1789 - le vorbeste patetic
maturilor: ,,Veniti cu mine! Nu
trebuie sa va fie fricd! Mai bine sa
murim_ decit sd& mai traim in
umilinta!™ Asemenea cuvinte chiar
s-au spus, n-au fost inventate de
scriitori.

22 decembrie 1989. La amiaza,
in fata sediului C.C. al P.C.R. sint
adunati sute de mii de oameni. Un
batrin, asezat Tntr-un scaun de
paralitic, este dus pe sus, de un
grup de tineri. Are un aer
maiestuos, parca ar fi asezat intr-un
jilt. Ceausescu apare pentru ultima
oara Tn balcon. Strigatele de ura
care izbucnesc simultan din sute de
mii de piepturi compun o unda
sonora uriasa, un fel de uragan;
Ceausescu se_dezechilibreaza, la
propriu_vorbind, lovit Tn fata de
Inspdimantatorul mesaj.

23 decembrie 1989. Dimineata,
la Casa Scinteii, multi ziaristi

oarta la umar arme automate,

nul bate ceva la masina de scris si

atul armei se loveste ritmic de

irou, acompaniind zgomotul
specific dactilografierii._ ]

14 iuniel990. Tn plina zi, Tn fata
Institutului de Arhitecturd, un tinar
cu o bluza alba, cu parul ravasit,
foarte asemanator cu cel din 21
decembrie, este tirit de par si lovit
cu lanturile de mai multi mineri.
Insigna de ,,Golan" i-a cazut pe
caldarim. Vreau s-0 ridic, dar o
femeie grasd si  energicd,
schimonosita de furie, o calca si o
striveste ca pe o insectd. Ca sa ma
razbun, 1i spun calm: ,,Rau ati facut,
doamna, cuvintul acesta era un dar
de la presedintele tarii".

Alex. Stefanescu



DUPA TREI ANI

Rinjetul

“=\NCHID ochii si-mi apar imagini, flashuri,
detalii, senzatii. Amintiri. Pe la Tnceputul

I lui decembrie ‘89, am format un grup de
colindatori dintre cei mai buni studenti ai

grupa 462, Facultatea de filologie. Repetam, fascinati
de idee si de cum se concretizeaza ea, in niste clase de
la etajul patru, cit mai departe de anumite urechi.
Hotarisem sa merg cu colindul Tn zilele de 19 si 20, cei
din provincie urmind sa plece acasa pe 21, pe la profe-
sorii nostri cu adevarat valorosi si deschisi comunicarii
cu studentii. Tn ultimele zile nu mai ascultasem
Europa libera. Pe 19, dupa-amiaza am fost convocati Tn
Amfiteatrul Odobescu. Ni s-a facut un foarte ciudat
instructaj:... ,,incepind de astazi, nu aveti voie sa
umblati pe strazi in grupuri mai mari de cinci
persoane. Dupa ora 21,00 nu mai aveti ce cauta pe
strada. Cum se da vacantd, imediat sa plece acasa cei
din provincie... “ Nu Tntelegeam ce se ntimpla, dar
n-am dat ascultare comenzilor. Trebuia sa colindam.
De Timisoara am aflat Tntimplator in casa unuia
dintre profesorii la care am mers cu colindul, ascultind
cu totii Europa libera. Aud si acum banda cu
zgomotele elicopterului din care se mitralia. Tot nu
Tntelegeam ce se intimpla. Si nici nu banuiam ce va urma.

n noaptea de 20 spre 21 decembrie 1989 am cintat
colinde sfinte.

Nu vazusem emisiunea de la televizor din
dimineata de 21, dar citiva vecini de cartier comentau
ntreruperea transmisiunii si huietul multimii din
piata, care s-a auzit clar. Pe la ora 4 am plecat spre
centru. Autobuzul 331 abia se tira. A oprit la Perla si a
Tntors. Nu vedeam decit lume mergind si tacind. Se
Tntimpla oare ceva? De ce aici, atit de aproape de
centru, totul pare atit de lipsit de importanta si de
amortit? Ca niste robotj, cu capetele plecate, oamenii,
multi, mergeau spre casele lor... Am ajuns Tn Piata
Romana, plina de lume, si fara nici o ezitare am
strigat iaolalta cu ceilalti ,,Jos comunismul™ si
»Timisoara"”, ,,Timisoara". Minute Tn sir. De-abia dupa
aceea ,,Jos Ceausescu” si ,,Criminalii"”.

Soidatii stateau pe un rind, in fata noastra, de-a
latul bulevardului. Aveau atitea flori la picioare! ntre
noi si ei era doar desenul florilor. Si hazardul
fiecdruia. Un domn Tn virsta m-a batut pe umar si mi-
a dat o bucatica de pfiine. Plinea, cumparata pentru cei
de acasd, ne-a Tmpartit-o noua. Si, ca n Biblie, plinea
a ajuns pentru foarte multi. ,,Sa nu plecati, sa avem
curaj, e sansa noastra”. Pe la 5 si un sfert un elicopter
a Tnconjurat Piata de citeva ori, zburind foarte jos. Am
Tnceput sa spun Tatal nostru. in urechi Tmi rasuna
Tnregistrarea de la Timisoara. O clipa am crezut ca voi
muri. Trupele USLA au luat locul soldatilor. La o
comanda, soidatii si-au coborit vizierele si au Tnceput
sa tropaie pe loc. Cu cit strigam mai tare ,,Jos
comunismul” tropditul lor se accelera, ca atitat. N-am
crezut ca ne vor bate. Cu o forta animalica, au Tnceput
sa loveasca cu bastoanele si cu bocancii Tn stinga, n
dreapta, de jur Tmprejur. Toti erau Tnalti, puternici si
semanau izbitor. Parca era unul si acelasi multiplicat
la xerox si Tnvirtit dupa aceea cu cheia. Nu mai
simteam lovitura. Tncercam sa-i caut privirea
uslasului din fata mea. O secunda am reusit. Atunci
m-a Tmpins scirbit cu bocancul. Dar nu m-a suit in
duba pentru Jilava. Asta m-a salvat. Am fugit intr-o
curte din dreptul statiei de astazi a masinii 131.
Curtea se Tnfunda. Mergeam unii dupa altii, buimaci,
cautind o scapare. Gardul. Fiind foarte Tnalt, ne
cataram unii Tn circa altora ca sa-1 putem sari. Nu ma
ajutau miinile. Uslasii, dupa noi. Ti auzeam pe la
portile de fier ale altor curti plimbindu-si bastoanele ca
pe un tambal: drim! dritmm! Cei care n-au mai apucat
sa sara au fost dusi la Jilava, Tn dubele gata pregatite.
Ne-am regrupat si am pornit spre Universitate, pe
strada Eminescu, pe la Gradina Icoanei. Oamenii
ingroziti veneau de acolo, fugind. Tn spatele lor -
masini cu tunuri de apa Tncercau sa ne Tmprastie. Ne-
am oprit la bisericuta anglicana. ,,Veniti cu noi!" Ti
imploram pe cei din blocuri. Singura lor reactie a fost
sa stinga luminile din casa si sa se doseasca Tn spatele
perdelelor... Mad gindeam ca o sa ajung prin beciurile
Tnchisorilor. Fara solidaritatea tuturor, Ceausescu nu
putea pica. Pe la unsprezece noaptea am ajuns la
Urgenta. Doi soldati erau striviti, doi batrinei
Tmbratisati, striviti si ei... Medicii acordau fara nici o
teama sau retinere primul ajutor.

Pe 22 nu mai mi-a fost frica. lubirea de celdlalt se
revelase Tn fiecare. Ne Tmbratisam, ne sarutam. Eram

anului 11,

buni, marinimosi, dornici, Tncrezatori. Tocmai de
aceastd stare s-a profitat pentru ca sa se declanseze un
joc murdar, si care nu s-a terminat nici pina astazi.
Am ajuns acasa seara. Am intrat si am cerut un pahar
cu apa. ,,Apa este otravita!" Aberatiile se tineau lant.
Prima imagine la televizor - cineva citea foarte
degajat, zZimbind, o listda de nume pentru CFSN: ,,...si,
cu permisiunea dumneavostra si lon lliescu”. M-a
socat rinjetul lui. Mai tirziu aveam sa inteleg. Era
rinjetul celui care a avut rabdare 20 de ani ca sa
astepte acest moment. Rinjetul Tnvingatorului, nu?
Dar prietenii mei din strada n-au putut Tnvinge
moartea, schilodeala fizica si psihica. Au fost chemati
sa apere ,,punctele vitale pentru Revolutia noastra!" Si
ei au raspuns chemarilor. Noua putere, batindu-si joc
de toti si ucigind, se consolida.

Si aberatjile au continuat: ,,nu ne vindem tara, ca
strainii dstia abia asteapta sa ne ia Tntreprinderile si
sa le mute la ei"; ,,Moarte intelectualilor", ,,studenti
fascisti si legionari”. Nu mai eram copiii-minune in
blugi si adidasi care scdapaseram tara de Odiosul si
Sinistra. Blugii si adidasii i-am primit Tn Piata
Universitatii ca sa vindem tara, sa destabilizam.
Minciuna si ura s-au suit foarte repede pe tronurile lor
la loc, si-au Tndreptat din nou coloana si ne privesc
fara teama, fara remuscari. De la egal la egal.

Astazi ma plimb prin magazine luminoase,
spatioase. Spal vasele nu cu TIX, ci cu 0 minunata
spuma cu aroma de lamiie. Maninc banane. Pun ban
lingd ban pentru carti si discuri. Lux si necesitaturi!
Ma Tmpiedic fara sa vreau de coada de plase, cu sticle
pentru lapte. ,,Tineretul asta!*. Aud, de undeva, o voce
spartd. Nu ma mai ating insultele si dojenelile. Dar
ma apuca o scirba imensa in fata opacitatii si a
ignorantei. Dupa trei ani, astazi, nu mai sint
tolerantd. Mi se pare Tngrozitor si nedrept cd pentru
sperantele si visurile mele decid cei multi. Masele.
Doar pentru ca sint mase si le este comod sa nu se
revolte, sa nu vada ceea ce se vede cu ochiul liber, sa
se deplaseze pe o traiectorie care se Tnfunda in ridicol,
1i vad la televizor foarte des pe Vadim si Paunescu,
mai des chiar decit pe timpul lor de aur (pe Vadim nu
l-am vazut niciodata Tnainte). Ce sfidare nerusinata!

Citi dintre ei, citi dintre noi, citi dintre vecinii mei
disperati de cresterea preturilor, citi dintre amicii
preocupati de afaceri se mai gindesc cu adevarat la
inconstientii nevinovati care astazi nu mai sint, la cei
care nu pot minca sau nu se pot spala pentru ca nu
mai au mfini, la cei care se tirasc fara un picior? N-as
fi vrut sa scriu nimic. As fi vrut sa ascult colinde si sa
ma gindesc la toti acesti trei ani. Mi se pare indecent
sa-mi descopar suferintele. Ma duc sa aprind citeva
luminari pentru Victor, Gabriel, Ana-Maria si pentru
citeva chipuri ale caror nume nu le cunosc. Acum trei
ani cerul era Tnstelat deasupra noastra. Astazi inteleg
ca legea morala n-a coborit inca Tn noi. Este si asta un
fel de neputinta!?

Marina Constantinescu

Cel care
Nnu conteaza

E 23 decembrie, noaptea, faiceam de g”pa,
la bloc, Tmpreuna cu un vecin. Omul,
inginer, tata a doi copii, e cam de aceeasi

virsta cu mine. Ascultam amindoi la schimburile

dintre soidatii care trageau din curtea Marelui Stat Major
si cei care trageau din blocurile de la strada sau de pe
acoperisurile blocurilor mai Tnalte, din jur. Vecinul meu
era destul de nedumerit de ceea ce se Tntimpla. Unul
dintre blocurile de patru etaje din fata Marelui Stat Major
avea fatada facuta varza de proiectilele tancurilor, iar pe
aleile din jur puteai stringe pumni Tntregi de tuburi trase
din akaemurile patrulelor. Se purtau brasarde tricolore,
iar la unul dintre balcoane, printre rufele intinse la uscat
aparuse un steag. Ziua, Tn fata blocurilor, se vorbea
despre libertate, caderea dictaturii si altele, noaptea Tnsa
cetatenii intrau la idei. Ferestre camuflate, baricade Tn
spatele usilor si discutii despre teroristi.

Vecinul meu avea cam tot atitea cunostinte politice ca
si mine. Tn schimb locuia la parter, ceea ce in zilele acelea
era exasperant. 7l ajutasem sa-si pund sifonie™Btn
dreptul ferestrelor si sa mai facad vreo citeva modificWRn
aranjamentul mobilierului din apartamentul sau, pentru
a-i descuraja pe teroristi. Tsi trimisese copiii si nevasta Tn
provincie, asa ca, la drept vorbind, era printre putinii din
bloc care faceau de garda din pur civism. Ma siclia cu
Tntrebari cind se facea liniste. Stateam noi de garda, dar
daca vreunul d-dia intra Tn bloc, ce puteam noi doi sa-i
facem? Ce puteam sa-i raspund? N-am nervi tari, iar
ideea de a fi la bunul plac al oricarui neispravit Tnarmat
ma face sa reactionez penibil. Colegii de la Romania
literara se amuzau de reactiile mele panicate, n zilele
acelea. Femeile mai ales, care nu stiau ce Tnseamna un
glonte ratacit de akaem. Sau placerea tragatorilor de elita
de a-si alege tinte greu de nimerit. Oricum Tnsa, Tn
momente de primejdie, femeile sint mult mai curajoase
decit barbatii. Au un soi de fatalism admirabil. N-o sa uit
toata viata vocea acelei femei din Timisoara spunindu-le
soldatilor care Tncepusera sa traga: ,, Tragi Tn ma-ta, mal"

La un moment dat, vecinul meu m-a Tntrebat: ,,mlaca
toata chestia asta e aranjata?" Cum sa fie aranjata?!!!
»Asa bine, tu crezi ca pentru aia noi contam?" Trebuie sa
recunosc, spre rusinea mea, ca asa imi inchipuiam, ca noi
contam. Pentru mine conteaza oric« viata de om si
dezamagirea Occidentului la aflarea vestii ca Tn RomAua
n-au murit 66000 de oameni, ci doar vreo mie si ce'Ba
Revolutie, si azi ma scoate din sarite. Orgoliul ziaristilor
straini carora li s-a parut ca sint trasi pe sfoara
creditindu-1 pe Gelu Voican si care dupa aceea s-au grabit
sa traga concluzia ca Tn Romania a fost vorba de o simpla
loviturd de stat singeroasa! Dupa Revolutia de catifea din
Cehoslovacia s-a facut un imens tardboi pentru cei doi sau
trei oameni ucisi la Praga. La noi, daca n-au murit 66000
de oameni se cheama ca n-a fost decit lovitura de stat,
Tnteleg dezamagirea ziaristilor care s-au lasat intoxicati
de imaginatia lui Voican Voiculescu, dar cei 1600 de
compatrioti ai mei care au murit Tn perioada aceea, chiar
si intimplator, pentru mine Tnseamna ceva. lar acest ceva
se numeste nebunia romanilor ajunsi la capatul rabdarii.
Zilele acelea, pe care multi dintre noi le-au uitat, mi se
par absolut tipice felului nostru de a fi. lar cei care-1 pling
pe Ceausescu nu-si dau seama, nici macar acum, ca daca
Ceausescu a Tnsemnat ceva, 0 vreme, asta se datoreaza
tocmai celor care nu conteaza. Tn ‘68, Ceausescu a nimerit
singurul buton care-i face pe romani sa-si uite si de
convingerile politice si de retinerile micilor egoisme. Ideea
ca tara era in primejdie. A trait doudzeci de ani de pe
urma acestui capital. Conservatorismul romanilor I-a
ajutat sa supravietuiasca. Si ideea ca seful (cum i se
spunea) se gindeste la ai sai. Acest exces de ncredere I-a
Tmpins pe Ceausescu sa-si Tnchipuie ca cei care nu
conteaza sint de partea lui indiferent ce ar face el. lar cei
care au mintit pentru el au fost convinsi ca cei care nu
conteaza nici nu vor conta.

Noi, cei care nu contdm, poate ca nu sintem buni decit
sa umplem decorul unei lovituri de stat, cu morti si raniti’'
Dar ma intorc cu gindul la noaptea aceea. Vecinul meu a
intuit cd ceva nu era n regula. Ar fi trebuit ca el sé-si ia
talpasita si sa-i fi lasat pe cei care credeau ca asa era
revolutia s-0 apere dupa cum Ti ducea mintea. N-a facut-o.
lar mai tirziu nu mi-a reprosat ca in noaptea aceea I-am
facut sa piarda vremea stind de garda la intrarea n blocx

Cristian Teodoresci



Puiu ALGER

Asupra originalitati
debutulul originar

A uit In buletin (B.l.) si constat cad ma
M cheama Liviu Alger. Cind am lucrat la
calculator eram ,,Liviu bun la toate"
pentru admiratoare, ,,zero la patrat” pentru
mitocanul de director si ,,ala dat Dracu’ “ care le stie
pe toate in conceptia HRUC-ului. in episodul 425 al
serialului vecinului meu de palier sint ,,proful de
algebra", in timp ce pe diploma primita la concursul
».Marin Preda" m-au dactilo-graflat ,,Laurentiu
Jugulescu”. Situatia s-a schimbat intrucitva odata
cu trecerea Tn invatamint. ,,Eternului suplinitor"
elevii de-a cincea | se adreseaza cu ,,saru’mina", iar
cel de-a un'spea cu ,sa traiti dom’ profesor !“ E o
diferenta.
Cind a venit revolutia imi pierdusem de mult toti
prietenii, asa ca nimic nu ma mai surprinde. Acum
astept ninsoarea, ca despre ploaie m-am lamurit.

Puiu." Adica n-o stiti pe madam Toma?I

in clipa de fata e Inutila afirmatia ca doar rudele
care inca ma mai iubesc imi spun simplu, Puiu.
Dintre toate se detaseaza, evident, fiicd-mea cu al ei:
. Puiuiuuuul..., hai la masa!" Incepind de ieri m-am
apucat sa string bani de sampanie, pentru ca la anu’
, In februarie, pe patru, ea implineste patru ani si a
doua zl subsemnatul de zece ori mal mult. Sotia m-a
tentat sl ml-a facut cel mai frumos cadou, acum
patru ani, nascind-o pe Ana-Maria cu o zi Thaintea
zilei mele de nastere.

Ma bate serios. Gindul. Ma bate serios gindul
sa-mi iau copilul si sa fugim amindoi pe malul marii,
singurul loc unde ma simt liber, singurul loc
unde-mi place sa traiesc.

in incheiere, Tmi doresc mie si ei ,La multi ani",
iar dumneavoastra un sincer ,,s-auzim numai de

Dintre cunostinte doar doctorii Vestemean si

bine!"

doamna Toma se apropie de adevar cu al lor ,,Dom’

,.Intentia noastra a fost ca, fara a
face abuz de timp si atentie, sa va
punem la dispozitie un material cit
> interesant, cit...

Cuvintele acestea politicoase,
sunatoare ca un gong de alarma, Ti
Armareau pas cu pas gindurile. Ar fi
®,ut sa le piarda, sa le arunce, asa
cum arunci o scrisoare de dragoste-
farimitata si sa fuga, dar Tncercarile
erau zadarnice, nu stia cum. Si nu
voia sa cedeze, nu voia cu nici un chip,
altfel si-ar fi pierdut linistea. Linga el
Vio statea nemiscata. Ti urmari
privirea prin fereastra Tnca neaburita,
dar Tn afara de zapada uniforma nu
zari nimic, pentru ca Vio privea n gol
si-si Tncalzea mfinile pe caloriferul
cald si tacut. Era iarna si ningea a
doua oard. Sau a treia?

- Cum a fost Tn vacanta?

- N-a fost.

- Adica.

- Am fost bolnava.

-A.

- Nici un a. Am stat Tn spital.

- Atunci e altceva. Ceva grav.

- Apendicita.

- Te-au operat, nu?

- Bine-nteles, cum altfel?

- Stiu si eu, poate rizi de mine.

- As vrea s-o fac. Macar o data.

- Esti suparata.

- Sint.

- Si eu sint silit sa-ti marturisesc.

- Ce sa faci?!

- Sint Tndragostit.

- Ca Tntotdeauna, vorbele tale ma
depasesc.

- Vio, dar nu despre tine e vorba.
Nu-ti fa iluzii.

- Sa-mi spui mie asta?

Pisica finala

- Dar cui?

- De ce?

- Asa.

- Sa-ti fie rusine.

-Nu.

Era iarna si ningea. Statea cu Vio
la fereastra inca neaburita si-si
Tncalzea miinile pe calorifer. Ea privea
in gol dar pe el 1l durea capul. La
capatul coridorului o pisica tolanita pe
alt calorifer tocmai Tncepuse sa
doarma. Statea Tntinsa lenes asa cum
se culca oamenii pe-o ureche, dar n-o
calca nimeni, stia ca elefantii pleaca
toamna Tn tarile calde.

- Tti plac elefantii?

-Nu.

- Tti place cum ninge?

-Nu.

- Tti place vintul?

- Nu.

- Da’ ce-ti place draga mea?

- Nu sint draga ta.

Tn acea iarna el si Vio erau tristi.
Dar desi-1 durea capul, era fericit. Tsi
privi miinile, nemfinjite cu ruj, avea
unghii lungi pe care le tundea n
fiecare saptamina, marti Tntre opt si
opt si jJumatate, seara, se ducea apoi in
baie sa se spele pe dinti cu o perie
care-1 gidila si d-aia ridea singur,
holbindu-se-n oglinda Tn timp ce apa
din gura, amestecata cu pasta si
scuipat, Ti curgea pe barba si camasa,
Tncetd sa-si priveasca miinile si le
puse pe fierul cald al caloriferului. Tsi
aduse aminte ca nu e singur. O privi
pe Vio, dar negasind urme de singe Tn
ochii ei privi In lungul coridorului,
numai ca pisica avea ochii Tnchisi si
dormea acoperita de caldura
caloriferului, asa ca el cu Vio.

Puiu Alger

- Cum o cheama?

- Tama.

- Tu cum Ti zici?

- Tama.

- Ea cum iti zice?

- lubitule.

- Nu vorbesti serios.

-Ce?

- Minti.

- Nu mint.

- Ba da. Minti.

- Nu mint.

-Baasace!

-Ce?

- Stii tu.

- Nu stiu.

- Ba stii!

- Ce Dracu’ sa stiu?!

- Te-nfurii?

-Da!

- Tnseamna ca nu-i adevarat. Minti.
Tot pe mine ma iubesti.

- Nu meriti.

- De ce zici asta?

- Pentru ca sintem singuri.

- Esti las.

- Las am fost c-am stat atft cu tine.

- Porc mincinos si las.

- Mai zi o0 data si te plesnesc!

- N-ai s-o faci.

- Tncearca.

- Esti las si mincinos. Porcule!

Lovitura o primi nepregatita. Nu
se-astepta. Strinse din dinti si tacu.
Urmele a doua lacrimi 1i desenau
obrajii. lubire arsa.

Pauza zece minute pentru
refacerea moralului afectat. Se respira
adinc, inspiratie-expiratie. Nimeni nu
le dadea atentie, nimeni nu era pe
coridor. Doar afara ningea. Doar
pisica.

- Spune.

-Ce?

- Ceva.

- Afara ninge Tmi place zapada
oamenii sint facuti din vint.

- Cind ai vazut-o ultima oara?

- leri.

- Cind ieri?

- leri.

- Cittimp ati stat Tmpreuna?

- Te intereseaza sau iti place sa te
chinui?

- Nu te priveste. Cit timp ati stat
Tmpreuna?

- Doua trei patru cinci ore zile ani.
Am uitat.

- Unde-ati fost?

- Nicaieri.

- Adica.

- Adica la ea acasa.

- E frumoasa?

- Doar nu crezi.

- Cum o cheama?

- Tama.

- Cum era Tmbracata?

- Are importanta?

- Are. Cum era imbracata?

- Nu era Tmbracata, daca asta are
vreo importanta, cum sustii si cum asa
si e.

Vio. Se uita iarasi afara in
ninsoare. Acum cauta sa vada cerul.
Numai ca... Ei bine, cerul acoperindu-
se de nori nu se zarea, nici cit un
plasture sa-l lipesti pe frunte cind te
tai la barbierit, dar Vio nu se
barbierea, desi purta breton care-i
acoperea jumatatea opusa partii de jos
a fruntii. Tn schimb el...... Ei bine,
badiatul asta Tsi aduna gindurile pe
masura ce-1 lasa durerea de cap,
pentru ca totul are sfirsit si nu voia,
nu voia cu nici un chip sa cedeze. Ce,
Dumnezeu stie, ca El le stie pe toate.
»Intentia noastra a fost ca, fara a face
abuz de timpul si atentia
dumneavoastra sa va punem la
indemina un material cit............."
Cuvintele astea politicoase, sunatoare
ca un gong de arama, Ti urmareau pas
cu pas gindurile. Adica nu. Acum se
eliberase. De azi Tnainte putea sa
iubeasca fericit.

- Cit e ceasul?

- Nu stiu.

- O iubesti?

- Nu stiu.

- Pe mine m-ai iubit?

-Da.

- Dar eu te iubesc.

- Stiu.

- Si-atunci?

- Si-atunci nimic, Vio.

- Nu e de facut nimic?

- Nu, draga mea, nu e de facut
nimic.



INSEMNARI LA O PREMIERA ORADEANA

inceputul unei vindecari

ACA ar fi sa definesc Tn
citeva cuvinte momentul
actual din evolutia
Teatrului de Stat din Oradea, probabil
ca cel mai aproape de adevar as fi daca
as spune ca el se afla in lupta cu
propriile incertitudini. Sau poate ca e
momentul redescoperirii propriei
identitati. Deocamdata, sa notam ca
s-au facut schimbari Tn conducerea
Teatrului, dar deocamdata ea a fost
Tncredintatd unui interimat Dar chiar
in conditiile interimatului, sint
oarecari semne ca se fac eforturi Tn
vederea abandonarii unui stil de lucru
a carui dominanta era, cel putin in
vremea din urma, improvizatia
salvatoare pentru moment Se Tncearca
a se da repertoriului o oarecare
pregnanta, primii pasi fiind deja facuti
daca tinem seama ca Furtunil,
prezentata la Tnceputul toamnei, i s-a
adaugat recent Pygmalion. Numai cd
timpul pierdut Tn ultimii doi-trei ani
nu poate fi recuperat chiar atit de usor,
Neincrederea regizorilor din tara fata
de un colectiv care nu s-a prea facut
remarcat prin nimic in vremea din
urma, oricit de suparatoare ar fi ea,
este o realitate, iar ofertele de
colaborare nu sint dintre cele mai
semnificative. Am apoi impresia ca
Tnsusi colectivul artistic al Teatrului,
ramas fara regizor profesionist, e inca
nefncrezator in sine Tnsusi, asteptind
mai degraba sa i se ofere un program
coerent de lucru care sa contribuie la
reconturarea propriei sale perso-
nalitati. Se vorbeste totusi de
»reconstructia* Teatrului, iar cei lucizi
stiu ca ea trebuie sa porneasca din
interior.
Cam acesta e contextul, Tnca destul

de cenusiu, in care a avut loc premiera

cu Pygmalion de G.B. Shaw.
Spectacolul e regizat de Eugen
Harizomenov, actor de frunte al scenei
orddene, ce detine de altminteri si rolul
Profesorului Higgins si care Tsi
sarbatoreste treizeci de ani de ani de
activitate scenica printr-o astfel de
ncercare de regenerare din interior a
institutiei Tn care a Tnregistrat multe
succese. Nu pentru prima data, actorul
Eugen Harizomenov dovedeste calitati
de regizor. Asa Tncit, Pygmalion, Tn
varianta sa oradeand, ramine comedia
Tncantatoare pe care unii o stiam de la
teatru, dar cei mai multi din versiunea
ei de music-hall ori din cea filmica.
Speculind aceasta din urma ipoteza,
Eugen Harizomenov a adoptat drept
coloana sonora muzica lui Loewe.
Solutie comuna, dar fireasca. Sigur, nu
si-a putut Tngadui a conferi
spectacolului sau si amploarea
filmului, superproductiei cinemato-
grafice a lui Cukor. Dar i-a asigurat
coerenta si claritate, elaborind ceea ce
se cheama un spectacol curat, ferm si
direct, centrat mai cu seama pe jocul
actoricesc. Distributia, Tn general bine
gindita, asigura curgerea lina a
reprezentatiei. Ceea ce nu fnseamna ca
ea nu oferd si surprize. E vorba Tn
primul rind de Eugen Harizomenov
Tnsusi, Tn Profesorul Higgins, caci e un
gen de rol Tn care l-am vazut mai rar.
Indiscutabila sa mdiestrie profesionald
si-a pus amprenta pe capacitatea de a
tensiona scenele, Tn exprimarea unor
stari contradictorii, Tn supletea jocului,
n stilul autoironie. Dar daca Eugen
Harizomenov are deja o carte de vizita
respectabila si deci succesul sau se

LA DANSE EN VOYAGE LA BUCURESTI $1 CLUJ

Josef Nadj si Teatrul Jel

LTIMII doi coregrafi

francezi care dau

spectacole de dans
contemp In Roménia si tin stagii cu
dansatorii romani, Tn cadrul actiunii ,La
danse en voyage", cu o durata de peste un
an, sint... un maghiar, Josef Nadj si un
albanez, Angelin Preljocaj. Faptul este
semnificativ, demonstrind capacitatea
dansului contemporan francez de a
incorpora nu numai creatori cu formatii
initiale deosebit de variate (teatru,
muzica, filosofie sau matematici), dar si
coregrafi cu o Tncarcatura spirituala cu
totul deosebita, dupa locul nasterii lor.
Dar tot atit de semnificativ este si faptul
ca publicului romanesc nu i-a parut deloc
strainda atmosfera de cosmar grotesc a
spectacolului lui Josef Nadj, Comedia
Tempio, prezentat de curind pe scena
Teatrului National din Bucuresti. Odata
n plus s-a putut constata faptul ca
alcatuim o mare familie estica, peste care
a trecut acelasi tavalug istoric,
acutizindu-ne sensibilitatea pina la
exasperare.

Nascut Tn Ungaria, Josef Nadj a
studiat Tn tara sa pantomima, artele
martiale si istoria artelor, studii ale caror
ecouri se regasesc, pe diferite planuri, in
creatia sa. In 1980 s-a stabilit in Franta,
angajindu-se ca dansator Tn companiile
conduse de Sidonie Rochon, Chaterine
Diverras, Mark Tompkins si Francois
Verret, pind Tn 1986 cind isi fondeaza
propria lui companie Teatrul Jel si
devine creator asociat al Centrului de
productie coregrafica din Orleans.

Pentrul genul de spectacol creat de
Nadj, este de retinut, in primul rind,
faptul ca si-a intitulat compania Teatrul
Jel, Tntrucit modul sdau de expresie
artistica se situeaza Tn proximitatea

pantomimei, a teatrului fard cuvinte si a
dansului, In masura in care largim sfera
acestuia, Tintelegind prin _dans
expresivitatea gestului, a atitudinii, a
miscarii Tn genere si nu strictamente
expresivitatea pasilor de dans.
Spectacolul lui Josef Nadj, Comedia
Tempio mai este cu prioritate teatral si
prin faptul ca miscarea inventata de
coregraf, muzica compusa concomitent de
Stevan Kovac Tickmayer (si interpretata
n spectacol, pe viu, de cinci
instrumentisti), scenografia (Goury?,
costumele (Catherine Rigault; si luminile
(Remi Nicolas) formeaza un tot
indisolubil si i-au nastere, de-a lungul
repetitiilor, aproape odata.

Conceptia spectacolului Comedia
Tempio este suprarealista cu toate
consecintele ce decurg dintr-o atare
viziune: asocieri neasteptate, care
creeaza imagini plastice stranii, ce
declanseaza ~ nedumerire, apasare,
neliniste. Ceea ce le opreste sa devina
imagini de spaima este sfichiuirea
ironica, care intervine frecvent. O
imaginatie debordantd a transformat
spatiul unei camere intr-o inchidere cu
numeroase deschideri insolite, ce se ivesc

e rind: deschideri dreptunghiulare, pe
at sau pe hmlq,_Tnguste sau spatioase, la
nivelul podelei sau la Tnaltime, apar
neasteptat in toti peretii_si din ele ies
oamenii, sau numai miinile sau numai
picioarele, sau corpuri carora nu li se
vede capul. in schimb, dintr-o cutie
mobilad apare, din cind Tn cind, doar un
cap, care e rotit de un alt personaj,
maninca sau o ia la goand, cu cutie cu tot.
Personajele merg pe podea, dar se atirna
si pe pereti sau merg pe deasupra
acestora. Oamenii se pliaza formei_unei
mese sau a unor scaune, targi ori
seinduri si introduc obiectele respective
Tn miscarea lor scenica, ca parte

Mariana Presecan si Eugen Harizomenov

Tnscrie pina la urma in zona firescului,
adevarata placuta surpriza a
spectacolului e Mariana Presecan Tn
Eliza Doolittle. O remarcasem cu ani
in urma Tn Cele trei nopti ale unei
iubiri de Hubay Miklos, debutul sau.
Apoi Tnsa i s-au dat mai putine sanse
de afirmare. Cea pe care o are acum
Tnsa, e fructificatd de actrita prin jocul
simplu, firesc, modern, simpatic si
veridic. Se stie, Eliza Doolittle e un rol
dificil; fiorareasa neslefuita devine
extrem de perspicace, de sensibild,’ de
tandra, de feminind. Lucruri pe care
Mariana Presecan le simte si le
interpreteaza adecvat - vocea i se
Tncélzeste, i se catifeleaza, privirea e
tot mai semnificanta, prezenta din ce
n ce mai pregnanta. Pentru Mariana
Presecan, rolul e un pariu cistigat.

lon Abrudan (Colonelul Pickering)
are o sobrietate coloratd de umor si
autoironie. Intens colorata e prezenta
lui Nicolae Toma, detinator temeinic al
rolului Alfred Doolittle. Simona
Constantinescu, Mariana Neagu,
Elvira Platon, Dorin Presecan, Alia
Tautu, Ofelia Farte, lon Ruscut si
George Voinese au contributii ce nu
trebuie neglijate la asigurarea fluentei
spectacolului.

Vioara Bara semneaza un decor

nefunctional. Scenografa e Tnsa mai
inspirata Tn alegerea costumelor, mai
cu seama Tn conceperea rochiilor noii
Eliza.

Neindoios, succesul de care se
bucura Pygmalion nu trebuie
supraestimat. El trebuie circum-
stantiat situatiei actuale a Teatrului de
Stat din Oradea. Fiind un optimist din
fire, vad Tn el Tnceputul unei vindecari.
Dar care Tnsa pentru a fi reala are
nevoie si... de medicamente din
»import'. Adica de regizori profe-
sionisti. Si poate nu Tn ultimul rind de
o conducere profesionista si stabila.

Mircea Em. Morariu

Teatrul de Stat Oradea,
Pygmalion de G.B. Shaw.
Traducerea - Petru Comarnescu.
Regia - Eugen Harizomenov.
Scenografia - Vioara Bara.
Coregrafia - Gitta T. Sateanu.
llustratia muzicala - H. Eugen.
Distributia: Eugen Harizomenov,
Simona Constantinescu, Mariana
Presecan, Nicolae Toma, lon
Abrudan, Mariana Neagu, Elvira
Platon, Dorin Presecan, Alia Tautu,
Ofelia Farte, George Voinese, lon
Ruscut.

Compania ,, Teatrul Jel“ - coregraf Josef Nadj.

integranta a imaginii_ unui moment.
Valoarea plastica a oricarei secvente din
spectacol este atit de mare, Tncit,
fotografiata, oricare dintre ele s-ar
constitui Tntr-un tablou suprarealist.
Datorita redingotelor si meloanelor
purtate de dansatori, imaginile din
Comedia Tempio amintesc cel mai mult
de tablourile lui Rene Magritte, iar
miscarile unghiuloase, mecanice ale
dansatorilor, de modul cum se misca n
filmele sale Chariot.

De fapt, creatorul la care se refera
explicit Josef Nadj este Geza Csath,
scriitor maghiar de la inceputul secolului,
si In_acelasi timp muzician, medic si
psihiatru, care a redactat o schita de
proiect teatral, Tn care urma sa se
utilizeze pe scena doar muzica Si
miscarea, fara cuvinte. Josef Nadj a dat
viata scenica, Tn felul sdu, acestui proiect,
urmarind sa surprinda atemporalitatea
pe care o cauta Geza Csath. Si,

intr-adevar, in Comedia Tempio nici 0
actiune nu_pare a avea desfasurarea
P_I’Oprlu—_ZlSé, _nici_punct culminant sau
inal. Idila, sinuciderea, jocul sint doar
tentatii, pregatiri pentru ceva ce nu se
finalizeaza niciodatd, o batere a pasului
pe loc, cum se petrec lucrurile Tn visele
noastre, cind alergdam dupa ceva, urcam
sau coborim intr-o directie, fara sfirsit,
ind cind visul se Tntrerupe - aceasta
iind a doua caracteristicd suprarealista a
spectacolului, excelent interpretat de cei
zece membri ai companiei._ )
Creatia coregrafului Josef Nadj -
teatru al miscarii, combinind tragicul cu
causticul Tn dozaje felurite - se inscrie in
peisajul coregrafic actual, mai aproape ca
aplrlt de scoala expresionistd germana,
ecit de scoala franceza de dans
contemporan.

Liana Tugearu



| Balanta
| unui an de lux |

E UN fond (cinematografic) general, |

de oboseala, dezamagire, deprimare,
degringolada multilateral dezvoltata,

§ anul (cinamatografic) care a trecut poate fi

s considerat, totusi, un an foarte bun, un an de

| exceptie n istoria filmului romanesc. Un an care a

s rupt traditia unei istorii cenusii, conform careia

filmele romanesti pareau iremediabil condamnate

| sa nu intre n atentia marilor festivaluri ale lumii si

s nici macar Tn atentia reala a marelui public de
acasa.

Filmul anului (ca sa nu spunem al acestui incert |
fin de siecle) va ramine Balanta, al carui halucinant
specific national atinge universalitatea. Capodopera
lui Pintilie a Intrunit, se stie, 0 |mpre3|onanta si
netrucati cantitate de ,,ade2|un| din cele mai
diferite directii (Cannes, Paris, New York,
Bucuresti, succes de public si succes de criticd).

Celalalt film despre care s-a vorbit si s-a scris
foarte mult - dar, Tn acest caz, extrem de
contradictoriu - a fost Hotel de lux, de Dan Pita, film
care i-a adus cinamatografiei romanesti un premiu
de calibrul Leului de argint venetian. Jocul
argumentelor profesionale pro si contra Hotel de lux

- a alunecat uneori pe pantajoculw de interese si a
politichiei pure. Tn ceea ce ma priveste, cred ca un
cronicar adevarat niciodata nu asteapta la cotiturd,— $-
niciodatd nu plateste polite, niciodata nu critica |
omul criticind opera. Interesant e, insa, cd unii fani
ai lui Pita n-au putut sa accepte faptul ca, fara nicio
»intentie ascunsa”, e posibil, pur si simplu, sa nu-ti
fi placut filmul! Cei care ,,au criticat” Hotel de lux !
au fost mustrati, daca nu tragi de urechi, de adeptii
neconditionati ai lui Dan Pita (care au insistat |,
absolut rldlcol pe ideea c4, ,,exact n ziua In care~
Pita primea Leul era schimbat de la presedintia s
CNC”! Adevirul e ci intre cele doud »aspecte” nu e
nici o legatura; Dan Pita fusese schimbat, practic, cu
doua luni Tnainte, prin votul breslei, la capatul unei
batalii in care a dat dovada de o regretabi a lipsa de
fair-play. Dar asta e alta poveste.)

Povestea care ne intereseaza este ca 1992 a fost
marcat categoric de aceste doua filme; Balanta si
Hotel de lux. Vrind nevrind, Tntre cele doua se
insinueaza (daca nu se impune) o comparatie
Publicdm, Tn acest sens, Tn aceasta pagina un articol
de Liviu Antonesei, Tn care am descoperit cu
bucurie, exprimat cu Ilmpe2|me si eleganta, exact si
punctul nostru de vedere.

. Cit despre filmele lui 1993... Am vazut, inh s
avanpremiera, unul singur; Patul conjugal, de
Mircea Daneliuc. Un film extra-ordinar, un film s
obsedant, un film nebun si Tnnebunit, un film
hlperreallst si suprarealist, un raspuns la aceeasi §
interogatie fundamentala: ,»Asa sintem noi?
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Eugenia Voda |

N mai putin de o sdptamind, am fost pusi de
doua ori Tn fata oglinzii. Mai Tntii prin Hotel
de lux de Dan Pita, apoi prin Balanta lui

Asa sintem noi~?

occidentali, Roménia este numai tara violentei, a
mineriadelor, a handicapatilor si a copiilor bolnavi de
SIDA. Filmul vine pe un orizont de asteptare deja

Lucian Pintilie. Nu sint critic de film, nu voi ap@melidat si confirmd o anume imagine. Dan Pita pare

deci aceste pelicule ca opere. Nici nu ma intereseaza Tn
primul rind ,,nivelul lor de realizare”, ci mai degraba
forta imaginii pe care o ofera ele despre noi, despre
lumea noastra. E adevarat insa ca aceasta ,forta a
imaginii” este dependenta de calitatea lor artistica. Din
acest punct de vedere, Hotel de lux mi se pare un ,esec
glorios”. Dan Pita este un meserias impecabil, dar, din
pacate, cel putin Tn acest caz, nu pare a fi mai mult
decit atit - altfel, ar fi evitat s amestece trei coduri
diferite (realist, simbolic si absurd), rdpind astfel nu
doar ceva din coerenta interna a operei, ci si din forta ei
de impact. Pe deasupra, diabolizarea excesiva a Raului
ne introduce pe toti Tntr-o zona a iresponsabilitatii.
Problema vinovatiei dispare, posibilitatea revoltei
asijderea, cum sugereaza si finalul prin care se face
reintrarea Tn cerc. Dispare, deci, si speranta. Rezultatul
este~0 imagine~partiald, aproape insuportabila prin
pariti pris-ul ei. Tendinta este atit de puternica Tncit
avem de-a face cu un fel de ,,realism socialist” pe dos.
Numai uriasul talent mestesugaresc al lui Pita
salveaza filmul de o alunecare riscanta Tn kitsch. Pe de
altad parte, inteleg succesul pe care I-a avut filmul
acesta la Venetia. Ceea ce spune el despre noi consund
perfect cu imaginea pe care lumea deja o are. Pentru

Actrita anului Tn filmul anului:
Maia Morgenstern Tn Balanta

metropola, frecventeaza cursuri de teatru

a fi un producator cu un acut simt al ,,pietei”. Nu e rau
nici acest lucru - trebuie gasita o cale de intrare Tn
Europa! Dacd tot sintem o natiune schiloditd de o
istorie de 50 de ani, macar sa scoatem un profit din
aceasta schilodire!

Nu contest dreptul lui Pita de a avea aceasta
viziune despre lumea noastra, e dreptul fiecarui artist
sa aibad o viziune. Am Tnsa si eu dreptul sa aleg. Si
atunci optez pentru Balanta lui Pintilie. Pentru ca,
deosebit de Pita, Pintilie are umor. Si noi stim ce

Tnseamna - Tn bine si Tn rau! - ,,umorul la romani”.

Pentru ca Pintilie a Tnvatat lectia lui Caragiale - si pe
cea a satirei autocentrate, si pe a detaliului
semnificativ, si pe cea a motivatiei compozitionale -, iar
noi stim ca lon Luca este unul dintre parintii nostri
legitimi. Pentru ca, chiar Tn cele mai violente, mai dure,
mai absurde momente, la Pintilie nu gasesti nici o
picatura de Tncrincenare, ci numai o discreta unda de
duiosie cehoviana. lar acest sub-text cehovian, pe noi,
romanii, ne Tnnebuneste. Pentru ca, in fine, Pintilie ia o
poveste simpla si clara si, dupa ce o trece prin retortele
alchimiei sale, scoate o bijuterie despre care nu-ti este
teama sa spui ca e o capodopera.

La sfirsitul ambelor filme, te Tntrebi: asa sintem
noi? Dupa cel dintfi, iti raspunzi - nu. Nu sintem nici
nevinovati, nici iresponsabili. Nu sintem personaje
tregice strivite de un mecanism implacabil, n-am iesit
direct din mintea lui Eschil sau Sofocle. Nu sintem
nobili decazuti pentru ca, pe noi, suferinta nu ne-a
Tnnobilat, ci ne-a umilit. In schimb, oglinda lui Pintilie
ne arata asa cum sintem: lasi si temerari, fricosi si non-
conformisti, abjecti si foarte gingasi, onesti si
coruptibili, nepasatori tinjind dupa absolut, cautatori
de flori Tntre gunoaie si - vorba Maestrului -
,viceversa”, cinici si naivi etc. Numai la noi, probabil,
numai aici ,la Portile Orientului, unde totul se ia Tn
usor”, securistii ce-si montasera portbagaj pe masina ca
sa aduca provizii din ,,misiune” si care, Tmpreuna cu
principalul suspect, cu popa, primarul si alte
notabilitati ale satului, participa la un chef monstru,
sint si participant la uciderea copiilor sechestrati n
autobuz. Un astfel de detaliu semnificativ iti vorbeste
mai sugestiv despre lumea noastra decit o mie de
parabole. Daca Pintilie nu exista, trebuia inventat!

Liviu Antonesei

disperseaza, Tsi modificd perpetuu

Rata pekineza a coregrafului
lugoslavo-ungaro-francez

“\NCA un eveniment coregrafic
oferit spectatorilor clujeni,
gratie vastului proiect La

suficient, de arborescentd, spre a-si

justifica viziunile scenice copios-insolite,

nutrite din varii surse existentiale: a

danse en voyage (spijinit cu generagitagt liceul la arte plastice, a practicat

de céatre Centrul Cultural Francez local -

director Bernard Paqueteau): spectacolul
Canard pekinois , al trupei parisiene
Joseph Nadj. Coregraf si dansator ndscut
Tn 1957 la Kanjizka (provincia Vojvodina
din lugoslavia), Nadj are deja o biografie

luptele greco-romane si artele martiale;
si-a efectuat stagiul militar Tn Bosnia (oare
citi potentiali artisti vor fi fiind nimiciti
acum acolo?); a cintat la flaut intr-o
fanfard; a studiat istoria artelor si cea a
muzicii la Budapesta; apoi, Tn aceeasi

si cinema si Tsi Tncepe experimentele Tn
domeniul artei miscarii. Din 1980 se
stabileste la Paris, unde efectueaza studii
de dans cu Yves Casatti, Lari Leong si
diversi artisti japonezi. Din 1986 devine
lider al propriului grup, intitulat Theatre
JEL si alcatuit din interpreti francezi,
unguri si americani

Canard pekinois si-a avut premiera in
martie 1987 la Theatre de la Bastille.
Dupa o jumatate de deceniu, spectacolul Tsi
mentine intactd prospetimea originara,
chiar daca doi dintre dansatorii editiei
princeps au absentat din versiunea
prezentata la Clu!) Aleatorismul
mizanscenei, imprevizibilitatea miscarilor
si a acordurilor dintre ele, deconstructia
permanenta la care sint supuse cliseele
dansului obisnuit (fie el chiar cel asa-
numit modern) humorul adeseori..
urmuzian, iata doar citeva elemente ce ma
determina s atribui stilului practicat de
Nadj denominatia dadaism controlat . tn
fapt, coregraful aspira mai curind spre o
transpunere plastica a unor legitati carora
le suntem supusi - timp, spatiu, devenire,
metamorfozare, sistem social, fatalitate,
neantizare - decit spre variante inedite de
poesie a plasticii corporale (cum fusese
cazul trupei I'Esquisse , a cuplului
Bouvier-Obadia). Un fel de estetica
disjunctiva pare sa constituie fundamentul
demersului coregrafic al lui Joseph Nadj.
Gesturi, reflexe, ticuri din cele mai diverse
sfere de manifestare umana, chiar pina si
din domeniul patologicului, se aglutineaza
Tntr-o aiuritoare succesiune, adesea
nesustinuta muzical, ci acompaniatd doar
de respiratiile, icnetele sau gifiielile
dansatorilor. Pentru a pune Tn actiune
asemenea replici actuale la cortegiile
breugheliene, intreaga trupa isi asuma o
stare de un energetism devastator.
Corpurile aluneca unele pe linga altele, se
ciocnesc, se Tnvalmasesc unul peste altul,
se prabusesc, se zvircolesc pe podea sau se
catara pe fringhii, se aliniaza sau se

identitatea. Nimeni nu mai detine vreo
prioritate Tn raport cu ceilalti: femeile fi
poartd Tn circa pe barbati, obiectele se
sudeaza pe corpuri (unul Tsi duce pe spate
scaunul, precum melcul cochilia), oglinzile
reflecteazad Tn tacere si-apoi se sparg de la
sine, ca obiectele atinse de influxuri extra-
mundane din filmele lui Tarkovski... Anti-
personajele create de Nadj si de
colaboratorii sai sint condamnate, Tn pofida
risipei lor de energie, la un soi de
egalitarism sordid. Cum cheile acestei
opere ermetice sint abil ascunse, ,,mesajul”
el ramine cel pe care mi-1 comunicase
odata, Tntr-o memorabilda pentru mine
Tntrevedere, paradigmaticul Suprarealist
Gellu Naum: ,,Raul e in lume”...

Aceasta pantomima ubuesca, Tn care
anumite alunecari spre grotesc sint
supralicitate Tn detrimentul impresiei
globale lasate de spectacol, este sustinuta
con gusto de catre dansatori-acrobati,
capabili sa se detaseze de preceptele
armoniei clasice, dar sa le si utilizeze ca
aluzii, fragmente, citate, dintr-o pierduta
era a echilibrului: Gerard Gourdot, Laszlo
Hudi, Gianfrance Poddighe, Gydrgy
Szakonyi, Cecile Thieblemont. O impresie
speciala ne-a lasat dansatoarea de sorginte
irlandeza Kathleen Reynolds, daruindu-si
evidentele acumulari din domeniul
baletului clasic pe altarul dansului
avangardist. Fervoarea si eleganta cu care
efectueaza acest transfer o impun ca
individualitate marcanta a trupei. Si
astfel, Tn pofida masculinitatii progra-
matice a conceptiei regizorale, Kathleen
Reynolds aduce cu sine efluvii latente,
incontrolabile, de erotism.

Ar fi de dorit ca asemenea mostre de
arta non-concesiva sa devina o regula pe
scenele noastre, iar nu comete ratacite de
pe alta planeta (estetica).

Virgil Mihaiu
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,<Probe“ impotriva
Timisoareil...

RIVITA de la distants,

ura patologica a unui

C.V. Tudor sau Adrian

Paunescu fata de
revolutiei si fata de cei care atunci au
iesit Tn strada e de inteles. E ura
unei imense spaime pe care au
trait-o multj dintre cei care acum se
afla Tn linia ntli a stingii
»democratice*. E de inteles cd destui
particulari care aveau motive sa-si
Tnchipuie ca vor fi terorizati Tn
decembrie ‘89 de cei pe care ei Ti
terorizasera cu decenii Tn urma au
fost Tneintati de caderea lui
Ceausescu, dar nu si de perspectiva
ca sistemul comunist sa aiba aceeasi
soarta.

Timisorenii, care au memoria
ceva mai buna decit locuitorii
Capitalei, n-au uitat ca una dintre
gazetele care au reactionat odios Tn
perioada dintre 15 si 22 decembrie a
fost si ,,Saptamina*. lar Tn clipa Tn
care C.V.T. a Tnceput sa faca
afirmatii calomnioase despre
timisoreni Tn noua lui gazetd, acestia
i-au aplicat felurite pedepse
simbolice. lI-au ars exemplare din
gazeta ori difuzorii de presa Tnsisi au
anuntat ca nu vind gazeta lui C.V.
Tudor. Ceea ce nu i-a impiedicat pe
altii s-o faca.

Mi-am amintit de zilele dinainte
de 22 decembrie ‘89 uitindu-ma la
Reporter ‘92, miercuri seara. Un
oportunism nenorocit i-a facut atunci
pe destui sa bata in struna celor care
i-au numit pe timisoreni huligani
etc, pentru a justifica interventiile
armate asupra demonstrantilor. Pe
altii, convingerea ca prin caderea lui
Ceausescu vor avea de pierdut. Si or
mai fi fost poate si unii care au luat
de bune spusele lui Ceausescu
despre provocari din exterior, despre
dusmanii din afara ai socialismului
roméanesc. N-ar fi de mirare daca in
multimea demonstrantilor s-au
strecurat si oameni din afara. Dar
intrebarea ar putea fi alta: de ce, in
1968, in adunarea care a avut loc la
C.C., nu s-au gasit provocatori care
sa-1 contreze pe Ceausescu? De ce Tn
zilele acelea n-a fost nimeni care sa
faca ,,propaganda ostila*? Tn
majoritatea ei opinia publica nu-1
mai suporta Tn 1989 pe Ceausescu.
N-a fost nevoie Tn decembrie al acelui
an decit ca lucrurile sa inceapa. Si
ele au inceput la Timisoara. Multi
dintre cei care atunci, Tn Bucuresti
sau la Timisoara sau Tn alte orase
din tara au fost Tn primele rinduri
s-au retras. Unii pentru ca au
descoperit ca n-au vocatie politica,
iar altii din sila pe care multi dintre
noi au acumulat-o fata de aceasta
Tndeletnicire, Tn perioada anterioara.
Din acest punct de vedere, cei vechi
au fost de doua ori avantajati. O
data, pentru ca pe ei politica nu-i
scirbeste, iar a doua, pentru ca dupa
trecerea primelor momente de
zapaceala generala, reprezentantii
valului doi de activisti le-au luat
locul acelora care pina atunci
statusera in frunte. Treptat, s-a
ajuns la un anumit gen de echilibru.
Timisorenii cu exigentul lor punct 8
din Proclamatie s-au vazut contrati
chiar din CPUN, de unii
reprezentanti ai opozitiei - care se
temeau ca aplicarea acestuia, la
alegeri, i-ar putea face pe adeptii lui
lliescu sa impuna si ei respectarea
unui punct cu domiciliul Tn tara, Tn
ultimii ani. Dupa prima comemorare
a revolutiei, Tn 1990, cind FSN-ul,

aripa Dumitrascu, i-a Tnvinuit pe
timisoreni ca vor sad destabilizeze
tara, in *91 cind presedintele lliescu

moankegeadinoul sistem de recunoasterea

meritelor revolutionarilor din
decembrie, lucrurile s-au schimbat
considerabil. Tn mod normal, cei care
au continuat sa scrie sau sa afirme
prin viu grai despre timisoreni ca
sint platiti din strainatate, ca nu
reprezinta decit niste insi fara
capatii etc. se cheama ca nu sint de
acord Tn subsidiar nid cu statul si cu
institutiile sale. E dreptul lor, fireste.
Dar Tntrebarea e daca acuza ca
destabilizeaza tara, Tmpartita cu
atita larghete opozitiei Tn perioada
anterioara, n-ar trebui Tndreptata
acum Tmpotriva afirmatiilor
nesocotite ale unui Cornelia Vadim
Tudor. E a nu stiu cita oara cind
acest ins .detine probe* ca urmeaza
sa se Tntimple ceva grav in Romania.
E a nu stiu cita oara ca, facind astfel
de afirmatii, in sens ori, mai nou, n
calitate de parlamentar el incita la
conflicte violente. Lipsa de scrupule
a individului, facuta publica de
curind, de fostul vicepresedinte al
partidului sau, ma indeamna sa cred
ca Tn ziua Tn care i se va parea ca
singura lui sansa personala e ca
Romania sa treaca printr-un razboi
civil, el nu va sta prea mult pe
induri. Opozitia iese din sala cind

.VV.T. vorbeste Tn parlament. Tn
schimb, FDSN-ul 1l si aplauda,
uneori. Ceea ce dovedeste ca nu-i
destul sa-ti porti capul cu tine, ca sa
faci politica. Trebuie sa-1 mai si
folosesti din cind Tn cind.

r\
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Episodul 1018

Acest om de virsta mea,

care mi-a adus acum 45 de ani, o recenzie
la ,,Petrolierul Derbent**, undeva, la o revista
a elevilor, a studiat tot ce era de studiat

n biblioteca Academie” s-a specializat Tn

parnasianism, a prins citeva

rumuri in

Europa, a dormit la Vevey si intr-un cas-

tel din Loara” ,,om de Tntinsa cultura si

din cind in cind de poezie" - cum mi-a zis,

la o bere, ca si-a formulat deja in ferpar -

si pe care nu-l pot gasi acum sa-mi confirme
un citat din Saint-Beuve, fiindca e blocat

n redactarea unei platforme-program a TUFi-
ului, a tinerilor utopisti roméani, 25.000 de lei

ziua de consultatie, nici nu e mult.

(vaurma, d.m.t.)*

“Ninitialele, djn jurnalul lui Tolstoi,

pentru ,,daca mai traiesc".

Votul secret
ca autoportret

N PRIMA parte a lunii

noiembrie, Consiliul
 National al Audiovizualului

a beneficiat de Tncrederea opiniei
publice. Pe scurt, a fost lasat sa lucreze
in liniste, sa organizeze audierile Tn
vederea acordarii licentelor de emisie,
sa analizeze solicitarile, sa decida
Tnvingatorii. Linistea era cea normala,
a oricarui concurs de admitere. O data,
Tnsa, cu ,afisarea* rezultatelor, furtuna
s-a dezlantuit. Tn presa, o cascada
Tngrijoratoare: ,,decizii aberante*,
ciudat*, ,rataciri*, ,,manevra*, ,,la mica
tocmeald* si depasindu-se pragul
emotional, se ajunge la ,,impartirea
teritoriala a zonelor de influenta*,
»monopolizare*, ,,dezbinarea presei
independente*. La Oradea, lasi,
Brasov, Timisoara se inregistreaza

Dupa douazeci (si patru) de ani

INTR-UN MECI transmis de bulgari am vazut cum echipa lui Stoicikov a
pierdut cu 1-2 Cupa Intercontinentala. Brazilienii de la Sao Paolo au fost mai
buni si Tn repriza a doua ar 6 putut sa mai nscrie. Barcelona s-a miscat bine
n teren Tn prima repriza. Apoi storsi de vlaga, jucatorii de la CE. de-abia au
izbutit sa piarda numai cu atit Daca facem socoteala ca marile echipe de club
din Europa sint un fel de selectionate multinationale si cd, de multe ori,
fotbalul jucat Tn aceste cluburi e de un nivel mai ridicat decit acela pe care 1l
vedem la selectionatele nationale Tnseamna ca Europa are destule motive sa
se teama de brazilieni la Campionatul Mondial din Statele Unite. Acestia au
Tnvatat cea mai mare parte din trucurile europenilor, fiindca visul multora
dintre fotbalistii cariocas e sa ajunga Tn nationala ca sa poata incheia apoi
contracte avantajoase cu echipele din Europa. Brazilienii, care Tnainte jucau
cel mult 75 de minute dintr-un meci, alearga acum mai abitir ca europenii,
acopera bine terenul, iar tehnic au ramas brazilieni. Nu mi-am dat bine
seama, din pricina televizorului, daca cei de la Sao Paolojoaca un 4,3,3 foarte
elastic, cu un mijlocas suveica astfel Tneit in fazele de aparare sa se alature
fundasilor, iar Tn cele de atac sa devina al patrulea atacant. Altfel Tnsa nu-mi
prea explic de unde superioritatea teritorialda a brazilienilor si senzatia aceea
ca stnt mai multipe teren decit spaniolii (vorba vine spanioli). Noile prevederi
din regulament par sa convina temperamentului sud-americanilor, cu jocul
lor indreptat pe atac. Daca Sao Paolo e o exceptie in campionatul brazilian,
cam cum era Steaua la noi, Tntr-o vreme, toate aceste presupuneri nu fac cit o
ceapa degeratd, dar daca acesta e stilul echipelor fruntase din Brazilia, la ora
asta, atunci nu stiu... Campionatul Mondial din 1970 n-a prea avut haz. Si
asta tot din pricina brazilienilor despre care nimeni nu se intreba daca vor
pierde vreun meci, ci cu cit vor cistiga. Tn timp ce nemtii, italienii s-au chinuit
sa ajunga in semifinald, iar Tn meciul dintre ele italienii au avut nevoie de 120
de minute ca sa ajunga n finald, brazilienii au jucat cu o lejeritate geniala in
toate meciurile. Finala n-a fost, pentru ei, decit o chestiune de scor. Dupa cum
joaca, azi, Sao Paolo, s-ar putea ca nici C.M.-ul din S.U.A. sa nu prea aiba haz

pentru noi, europenii.

Tusier

proteste cetatenesti si Tncep a fi
redactate liste de semnaturi Tn
sprijinul invinsilor. Comisia
parlamentara reactioneaza cu
promptitudine, solicitind deschiderea
unei anchete, iar grupul PNTCD cere
ca pina la 18 decembrie CNA sa
prezinte un raport detaliat Tntru

justificarea hotaririlor luate. Hotariri™
neexplicate. Am adauga inexplicabilei"®
daca ne gindim, de pilda, ca in timp ce”™

Razvan Theodorescu (membru CNA)
declara ,,cei care emit bine de multa
vreme, sigur, au unele avantaje*,
postul de radio Vox T din lasi
(inaugurat la 13 martie 1990) sau Fun
Bucuresti pierd calificarea. Atunci care
mai e rolul criteriului profesional? Sub
presiunea evidentei, CNA face pas
Tnapoi, atit prin unii dintre membrii
sai (prof. Al. Piru in ,,Evenimentul de
lasi*), cit si Tn grup adoptind la 3
decembrie o decizie(nr.31) care anunta
ca Tntre 18-21 decembrie ,,vor fi puse in
discutie eventualele solicitari de partaj,
agreate de concurentii care s-au
prezentat pina la data de 17
decembrie”. Cum aceasta cronica este
scrisa Tn seara de 13 decembrie, nu ne
ramine decit sa asteptam surprizei”™

viitorului. Deocamdata, cum foarte”™

bine ne-am obisnuit Tn ultimii trei ani,
dedesubtul deciziilor sint cautate
,»Scenariile*. Scenarii politice si
financiare, Tn primul rind, caci cei ce
detin controlul posturilor radiofonice
au toate sansele sa devina eficienti
»agenti de influentd* si, de ce nu, sa
cistige mai multi bani. Alunecind pe
acesta cale, spiritele s-au Infierbintat
peste masura, desi, la urma urmei, nu
cunoasterea efectelor era de prima
urgenta, ci cunoasterea cauzelor. Cum
a fost posibil ca asa ceva sa se
ntimple? ne intrebam reluind un leit-
motiv al perioadei de dupa decembrie
1989. Ici-colo, unele explicatii:
dizarmonii ale regulamentului, lucrul
n asalt (,,in America, o licentd de
emisie se acorda Tn doi ani, pe cind la
noi se Tncearca sa se acorde 100 de
licente ntr-o luna de zile*, precizeaza
Radu Cosarca, membru CNA). Dar
problema problemelor este cu totul alta
si poate acesta este lucrul cel mai
deznadajduitor. Explicatia neclarita-
tilor, ca sa nu spunem a erorilor comise
pare a fi, o recunosc chiar citiva dintre
cei ce semneaza aceste neclaritati si
erori, faptul ca votul este secret si ca
unii colegi ,,au profitat* de aceasta.
Adica cum? Ani de zile, supravegheate
de ochiul impenetrabil al prezidiului,
generatii Tntregi au sperat ca numai
prin votul secret vor putea spune
adevarul, restabilind autentice ierarhii
si slujind neprihanite idealuri. Votul
secret ca act de constiinta, votul speret
ca autoportret. Ani de zile am visat la
acest drept. lar acum, cind el a devenit
realitate... E sigur cel mai trist sfirsit
de cronica menita sa apara la sfirsitul
unui an. Anul 1992.

»
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Instantanee cu scriitori

Alex. Stefanescu

- Deci ne parasesti...

- Doar pentru un an. Voi avea concediu fara plata intre
1 ianuarie si 31 decembrie 1993.

- Ai obosit?

- Dimpotriva. Ma simt in starea sd muncesc mai mult ca
oricind. Si tocmai de aceea ma retrag: ca sa profit de acest
moment bun - poate ultimul - din viata mea. Vreau sa scriu o
carte aflati de multd vreme Tn stadiul de proiect.

jr - Cecarte?
” - lartd-ma, este un secret...

- Si n-ai putea s-o scrii venind si la redactie?

- Nu . SI aceasta nu pentru ci obligatiile redactionale ar fi
prea mari, c¢i pentru cd Tndeplinirea lor presupune iesirea mea
zilnicd Tn lume. Particip prea mult la viata publica si nu-mi
ramine timp sa-mi scriu cartea.

- Ai sa duci o viata de calugar?

- Da. De célugar cu citeva mii de biblii...

- Daca vrem sa-ti comunicam ceva, unde te gasim?

- Timp de un an, voi fi de negasit.

- Esti... un tradator.

- Daci as fi primit o bursa in straindtate, de un an, nimeni
nu m-ar fi socotit un tradator. Considera ca as fi primit o bursa
n...Roméania.

- Ce sé-ti urez la despartire?

- S& reusesc si-mi scriu cartea. lar la... intoarcere, sa gasesc
Romania eliberatd de trecut. Ma refer la trecutul apropiat,

pentru ca trecutul mai Tndepartat, dinainte de razboi, ar fi
Minunat sa-l regasesc.

A consemnat
Cristian Teodorescu

Lettre Internationale...
la Cinemateca

Pentru the happy few sdptamina cinematografica 14-19
decembrie a fost una cu adevarat sdrbatoreasca: in sala
Cinematecii bucurestene, devenitd neincapatoare (ca pe
vremuril!), au putut fi vazute sase filme unul si unul (ex:
Howard's End, de James Ivory - Premiul celei de a 45-a
editii Cannes '92, sau Frumoasa artagoasa, de Jacques
Rivette, Marele Premiu, Cannes '91), grupate intr-o Gala a
filmelor n premiera, organlzata de Fundatia Culturala
Romana - revista Lettre Internationale in colaborare cu
Arhiva Nationala de filme. Vom reveni.

e 15.XIl. 1884 - s-a niscut G.T. e 17.XI11.1941 - s-a nascut Liviu
Niculescu-Varone (m. 1984). Petrescu. Dragan.
e 15.X11.1886 - s-a nascut A de Hertz o i
(m. 1936). » 18.XI1.1903 - s-a nascut llarie Ursache.

e 15.X11.1887 - s-a nascut Cella

Voronca (m. 1946).

« SEMNAL = SEMNAL = SEMNAL= SEMNAL = SEMNAL =

in amfiteatrul Odobescu al Facultatii de Limba si Literatura romana din Bucuresti, la o

sedinfa a Cenaclului Junimea patronat de profesorii George lvascu si Romul Munteanu.

Invitati:

poetul Emil Botta si criticul Gabriel Dinisianu. Citeste Dumitru M. lon. Tn prezidiu,
intr-un colt, studentul Adrian Paunescu.in 19 martie 1964.

Erata. Legenda corecta de la Fototeca R.l. din nr. 41 este: Nicolae Manolescu, Alexandru

Ivasiuc si Nicolae Breban.

Artisti pentru Romania
(MUZEUL NATIONAL DE ARTA)

DESI tonul exaltat nu este
speC|aI|tatea acestei rubrici,
sint momente in care el devine
inevitabil, iar reprimarea ar
echivala cu o ingratitudine. Un
asemenea moment il
R/II’HGJUIeSte deschiderea, la

uzeul National de Art3, a
expozitiei _Artisti pentru
Romania. Povestea ei este
relativ simpla si usor de
rezumat:_pictorul fon NICOdIm
lanseaza, la Paris, un apel
catre artistii plastici cerindu-le
sa ajute, prin donatii, Muzeul
National de Artd. La acest apel
raspund cincizeci si opt de
artisti(pictori, sculptorl
graficieni), straini si romani,
care doneaza saptezeci si patru
de lucrari. Remarcabila lor
valoare artistica, demna de
orice_ muzeu european, aduce
n prim-planul atentiei publice
nume notorii din _cimpul
artelor plastice roméanesti si
internationale. Dar nu in
valoarea lucrarilor si n
notorietatea numelor std, in
principal, unicitatea acestei
expozitii. Sensul ei trebuie

cautat Tntr-un plan mai

profund. Pentru cd ea nu vine

Intr-un muzeu normal, ca un
act firesc de culturé, doar
pentru a imbogati si diversifica
patrimoniul, ci vine ca un act
taumaturgic intr-un muzeu
ranit. Si in acest moment se
impune o scurtd rememorare;
Muzeul National de Arta,
aldturi de  Biblioteca
Fundatiilor Regale, a fost
victima unei_odioase agresiuni
n decembrie '89, agresiune
consumata pe traseul unui
tipic scenariu_ocult. Nu
Tmpotriva a doua institutii a

fost ea Indreptatd, ci impotriva
axei_simbolice BIBLIOTECA-
MUZEU, cea care asigura
permanenta tainica  a
existentei oricarui popor.
Tentativa de anihilare a
memoriei interioare, de
suspendare din istorie, n-a
venit, Th mod paradoxal din
afara ci din Tnsasi zona
nocturna a fiintei noastre atit
de Tndelung posedate. Ca
ntr-un clasic ritual magic, s-a
urmarit subminarea realului,

e 20.X11.1935 - s-a nascut Daniel

e 20.X11.1943 - s-a nascut Magda

Delavrancea (m. 1991).

e 15.XI11.1921 - s-a nascut Nicolae
Barbu (m. 1985).

e 15.XI11.1924 - s-a nascut Papp
F renc.

e 15.XI11.1933 - s-a nascut Dan
Rebreanu.

e 15.X11.1963 - a murit Leca Morariu
(n. 1888).

e 15.XI11.1980 - a murit lon Maxim (n.
1929).

» 16.XI11.1881 - s-a nascut lon Al.
Vasilescu-Valjean (m. 1960).

e 16.X11.1881 - s-a nascut Hajdu
Zoltan (m. 1982).

e 16.XI11.1952 - s-a nascut Rolf
Bossert.

e 16.X11.1962 - a murit Cezar Dragoi
(n. 1925).

* 16.X11.1967 - a murit Alex. Hodos (n.
1893).

e 18.X11.1929 - s-a nascut Dionisie
Sincan.

e 18.X11.1977 - a murit Teodor Scarlat
(n. 1907).

e 18.XI11.1985 - a murit Liviu Rusu (n.
1901).

* 19.XI11.1920 - s-a nascut Neculai
Chirica.

e 19.XI11.1921 - s-a nascut Dinu Pillat
(m. 1975).

e 19.XI1.1925 - a aparut, la Bucuresti,
primul numar al revistei Cetatea
literard, condusa de Camil Petrescu.

e 20.XI11.1861 - s-a nascut C. Miile (m.
1927).

e 20.X11.1921 - s-a nascut Israil
Bercovici.

e 20.XI11.1929 -
Caprariu (m. 1986).

s-a nascut Al.

e 21.XI11.1865 - s-a nascut G. Bogdan-
Duica (m. 1934).

e 21.XI1.1915 - s-a nascut Ada
Orleanu.

e 21.XI11.1933 - s-a nascut Dan
Zamfirescu.

e 21.XI11.1966 - a murit Valeriu
Ciobanu (n. 1917).

e 22.XI11.1898 - s-a nascut Virgiliu
Monda (m. 1991).

e 22. XI11.1918 - s-a nascut Valentin
Raus.

e 22. XI1.1928 - a murit loan Nadejde
(n. 1854).

e 22.XI11.1944 - s-a nascut Dan
Mutascu.

e 22.XI1.1956 - a murit Nicolae Labis
(n. 1935).

e 22.X11.1985 - a murit Constantin
loncica (n. 1936).

dezarticularea sa, prin luarea
in posesie a reprezentarii - atit
in forma ei imagistica
(Muzeul), cit si in cea
narativa Blblloteca) lar dacd
socotim si devastarea de mai
tirziu a Universitatii, se
%roflleaza triunghiul MUZEU-

IBLIOTECA-UNIVER-
SITATE, catintd directd a unei
dezlantum malefice. Din
aceastd perspectiva, autodafeul
din decembrie - cu prelungirea
sa din iunie -, are toate
aparentele unei executii oculte
cu indubitabila colaborare a
fortelor subpamintene; fie Tn
sens figurat - cu identitate
obscurd -, fie Tn sens propriu -
minerii. Sl in acest teribil dans
maniheic al solarului cu
tenebra, expozitia de la Muzeul
Natlonal de Artd capata, prin
forta de solidarizare a
spiritului, semnificatia unei
reechilibrari, a unui transfer
de energii pozitive. Ea este
semnul firav al iesirii la
lumina.

lar daca in decembrie '89

Muzeul National de Arta a dat
dimensiunile fragilitatii
noastre, prin expozitia Artisti
pentru Romania el ne restituie
dimensiunile sperantei.

Pavel Susara

Medalion
Messiaen

e Liga de cooperare
culturala si  stiintifica
Roménia-Franta a organizat,
marti 8 decembrie, Tn sala de
spectacole a Institutului
Francez din Bucuresti, bd.
Dacia 77, un concert Olivier
Messiaen. Prezentarea
compozitorului si a operei sale
a fost facuta de muzicologul
Vasile Tomescu. (M.M.)

Lansare

e Centrul Cultural Ungar
din Bucuresti a organizat,
miercuri 9 decembrie,
prezentarea volumului bilingv
roméano-maghiar semnat de
Daniel Dragan, Cherry din
Dover-Cherry Doverbbl. (M.M.)



Miodrag BULATOVIC

Amantul mortil

(Pe urmele lui Dracula)

* Prozatorul Miodrag Bulatovk (1928-1991), cu un loc important in literatura

iugoslava contemporana si cu o contributie deloc neglijabila in schimbarea ia fata a

romanului traditional, s-a facut cunoscut atit Tn tara sa cit si n strainatate prin scrieri

ca Oameni cu patru degete, Eroul pe magar, GuUo, Gullo, Sosesc diavolii. Cocosul

rosu zboara spre cer s.a. (In romaneste s-au tradus Cocosul rosu zboara spre cer si

Oamenii cu patru degete.)

Tn ultima parte a vietii, scriitorul a fost interesat de personalitatea domnitorului

muntean Vlad Tepes si a vizitat de mai multe ori Roménia in vederea documentarii.

Rezultatul este aparitia Tn foileton. Tn 1990, Tn 24 de numere din cotidianul belgradean

,.Politikau, a cronicii despre Vlad Tepes, din care reproducem citeva fragmente.

«Cum a fost printul valah
proclamat vampir. ¢« Omul
nostru din Dalmatia,
ambasadorul Vaticanului, a
Tntocmit prima relatare despre
Dracula. « Aflarea scheletului la
curtea suveranului roman e
considerata descoperirea
secolului. « Povestiri sl semne
mistice. ¢ S-a nascut barbatul-
monstru. « Dusmanul sl unicul
demn potrivnic al turcilor.

RINTUL valah Vlad Tepes
Dracula, proclamat
vampir, considerat chiar

Descoperirea s-a produs 1in
Biblioteca Vaticanului si este vorba
despre o cronica. Cu promisiunea ca o
voi consemna la timpul potrivit
Tntocmai cum a fost transcrisa, trebuie
sa adaug ca este Tn cauza un
concetatean al nostru din Dalmatia,
care, la sfirsitul secolului al XV-lea, era
trimisul Papei, Tn Ungaria, la curtea lui
Matei Corvin.

Vlad Tepes Dracula, de altfel
cumnatul lui Matei Corvin, zédcea Tn
temnita maghiara din Visegrad, din
apropierea Budapestei. Intr-o zi,
perfidul principe Matei Corvin a dat o
receptie Tn cinstea corpului diplomatic.

arhetipul vampirului, a fos§rdi@ls au fost prezenti ambasadorii

miseleste la sfirsitul anului 1476.
Ipoteza ca ar fi fost victima unui
fratricid nu trebuie prezentata imediat,
din simplul motiv ca autorul acestei
cronici are datoria sa arate, mai Tntfi,
pe cine si cum a ucis Tnsusi printul
valah. Aceasta naratiune fratricida care
produce fiori de groaza Ti impune
autorului o expunere cit de cit ordonata.

Printul valah Vlad Tepes Dracula
s-a nascut Tn anul 1430, dupa unii, un
an mai tirziu, amanunt care, Tnsa, nu
schimba cu nimic substanta naratiunii
si Tncarcatura ei singeroasa, dincolo de
orice limita.

Vlad Tepes Dracula, eroul cronicii
noastre, a fost Tnmormintat la
manastirea Snagov, nu departe de
Bucuresti, iar descoperirea osemintelor
sale Tn anul 1935 se datoreaza
arheologului Curtii Regale, Dinu
Rosetti. Acesta avea vaga banuiala ca
Vlad Tepes Dracula fusese inmormintat
n cimitirul manastirii. Casa Regala s-a
aratat, deindata, dispusa sa-i acorde tot
sprijinul, pentru ca a crezut Tn
inspiratia si n talentul arheologului
Dinu Rosetti, care, Tntr-adevar, va
descoperi scheletul unuia din cei mai
fascinanti cavaleri ai Evului Mediu,
scheletul amantului mortii, Vlad Tepes.
Metafora .amantul mortii” 1si are
sorgintea Tn folclorul romaénesc,
remarcabil prin bogatie si care prezinta
similitudini cu miturile singeroase ale
slavilor de sud.

DINU Rosetti

Descoperirea Trncepe

de la sapaturile. Da de

ihli un schelet.

Biblioteca 1 15 deindata
Vaticanului

Curtea Regala
care va dispune
continuarea
lucrarilor, dar impunind o discretie
absoluta. Descoperirea scheletului lui
Dracula va reprezenta o adevarata
senzatie! Imaginatia omeneasca va fi
depasitd de o a doua descoperire facuta
Tn penultimul deceniu al acestui secol.

multor state din vremea aceea si,
desigur, ambasadorul Vaticanului, cel
caruia trebuie sa-i pastram o imensa
recunostinta pentru tot ceea ce a facut
in acele zile. Acolo se aflau si trimisii
Portii Otomane si dupa toate
probabilitatile erau de fata si
reprezentantii militari, politici si
economici. Toti i-au cerut lui Matei
Corvin sa le arate cea mai periculoasa
fiara a acelui timp. Vlad Tepes Dracula,
care se afla intemnitat la cumnatul lui
de vreo 12 ani, Tnsa scriitorului acestei
cronici nu-i este pe deplin limpede in ce
an s-au petrecut cele despre care
relatez. Matei Corvin era unul din cei
mai inteligent regi ai timpului sau, n
tot cazul viclean peste masura, iar fata
de turci si fata de poporul lui Dracula,
valahii, precum si fata de altii, era
neloial si extraordinar de hraparet.
Matei Corvin i-a condus pe invitatii sai
Tn Tncaperile unde, dupa gratii, se afla
printul valah. Vazindu-1 pe dusmanul
lor si pe unicul demn potrivnic, turcii au
Tnceput sa strige n cor ,,Kazik, Kazik®,
care Tn turceste Tnseamna »teapa“,
Jteapa*. Cum Matei CorvinTi dispretuia
pe turci, dar, totodata, se si temea de ei,
porunci ca acestia sa fie stropiti cu apa
rece ca sa-si vina in fire, pentru ca apoi,
dind iarasi ochii cu ,fiara* valaha aflata
Tn cuscd, sa scoatd aceleasi strigate de
spaima si sa lesine din nou.

OMUL nostru,

Totul era ambas adorul
Tnvaluitin Vatic anului,
'nva_ u_' chiar Tn aceeasi
suspiciune zi a Tntocmit
descrierea lui

Dracula. Dar

dupa cite stim, o astfel de descriere nu a
fost inregistrata de istoriografie. Si daca
n-ar fi aceasta descriere a lui Dracula,
descoperita de curind, am putea da friu
liber imaginatiei si I-am prezenta pe
printul valah dupa bunul nostru plac.
Documentul Tnsa 1l vom folosi Tn
aceasta cronica la locul potrivit pentru
ca Tn acest mod vom apropia visul si

realitatea privind personalitatea atit de
controversata a lui Vlad Tepes care,
pentru mine, e cea mai fantastica figura
istorica din traznitul, naivul si
singerosul secol al XV-lea. Daca la
aceasta se adauga traducerea
scrisorilor, a poruncilor si a
discursurilor lui Dracula, nu ne mai
ramine nimic altceva decit sa Tncretim
fruntea si sa luam calmante.

Autorul acestei cronici n-a avut
privilegiul de a vizita toate locurile prin
care a trecut printul valah. Regimul
existent Tn tara vecina nu ne-a ingaduit
aceasta, fiindca suspecta totul, chiar si
interesul literar pentru o grandioasa
personalitate crestina a Evului Mediu.
Dar neluind in nume de rdu nimanui
absolut nimic, Tmi exprim marea mea
dragoste si deplinul respect fata de
romani, fatd de oamenii de stiinta care
mi-au pus la dispozitie informatii si
date, cit le-a stat in putinta. Eu sint
extrem de satisfacut chiar si cu cit mi-a
fost oferit sa vad. Daca voi avea
suficient spatiu Tn aceasta cronica, voi
face trimiteri la sursele de informare, la
carti si la documente, iar daca nu voi
dispune de spatiu tipografic si voi
constata ca nu exista un interes din
partea cititorului, ma voi rezuma la o
sumara trecere Tn revista a
informatiilor dobindite de la intelectuali
si profesori, uneori si la -20° Celsius.

Dar sa revenim la Dinu Rosetti,
vizionarul arheolog, si la anul 1935.
Rosetti I-a anuntat pe regele roman ca
osemintele descoperite trebuie sa fie ale
lui Dracula si ca acestea sint, in
adevaratul inteles al cuvintului,
oseminte mitice.

Se zice ca Tntreaga Curte Regala a
fost puternic tulburata. Despre
evenimentul pe care noi 1l relatdm nu
trebuia sa afle nimeni, deoarece
identificarea scheletului putea fi o
descoperire a secolului.

Inchipuiti-va, dragi cititori, cd am fi
fost noi Tn situatia descoperirii capului
lui Milos Obilic sau a capului lui Marko
Kraljevic! Regele venea noaptea de la
Bucuresti sa urmareasca sapaturile.
Dar niciodata nu s-a Tncumetat sa se
atinga de oseminte. De abia acum vom
putea evalua reala dimensiune a
descoperirii osemintelor ih urma
sapaturilor din 1935, care corespunde
descrierii facute la 1470 sau 1472 de
catre omul nostru din Dalmatia, aflat Tn
slujba Sfintului Scaun. Scheletul era
destul de bine conservat. Nu avea
teasta. Relicve ale unui vesmint de
matase rosie, cu dungi de aur, au sporit
imaginatia ca ar fi vorba de ramasitele
pamintesti ale legendei valahe. Apoi
niste bucati de catifea de culoare
cafeniu-inchis, culorile lui Vlad,
proveneau, Tntr-adevar, din epoca. Tn
locul unde ar fi trebuit sa se afle craniul
se gasea 0 cununa din argila nobila,
faianta. Florile de argila erau legate
intre ele printr-un fir de aur. Printre
flori, se aflau dispuse, Tn mod regulat,
pietre pretioase, turcoaze si agate.

LA  LUMINA

Temerile si ~ lunii,  regele
inspiratia privea cum se
P T rinduia os cu os,
regelui cum se stergea

de tarina fiecare
piatra pretioasa,
care era pusa apoi deoparte. Majestatea
Sa parea transfigurat. Traia un
sentiment de spaima si de tulburare,
simtind Tn preajma sa Tnsasi providenta.

Cazu la pamint peste tarina care
acoperise, de citeva veacuri, aceasta
mare taind. Si, ceea ce nu vor spune
istoricii, regele si-a revenit Tn simtiri
abia la rasaritul soarelui, abia dupa ce
robul Domnului, arheologul Dinu
Rosetti, cu miinile goale, i-a Thapoiat
tarfnii moastele.

Regele nu mai existd. Odata cu el a
disparut si spaima. Nu mai exista nici
arheologul, dar inspiratia sa pare ca
ddinuie amestecata cu teama. Se afla la
un loc revelatie, imaginatie si fricad. S1J|
insd oameni care doresc sa afie
adevarul chiar dacd acesta ar fi alcatuit
Tn intregime din lucruri incredibile, din
imaginatie si singe. Acelora care doresc
adevarul chiar atunci cind acesta se
Tnvecineaza cu basmul pur, tuturor
acelora care gusta literatura, indeosebi
literatura ca forma a istoriei, le sint
dedicate aceste pagini dintr-o cronica
tulburatoare de demult.

Scriitorul s-a straduit sa prezinte,
cu propria sa imaginatie, un veac
singeros si al sau corb Tnca mai
singeros. El si-a dat osteneala sa
ramina consecvent imaginatiei sale.
Dar, vai, viata, avatarurile lui Vlad
Tepes Dracula au depasit cu mult
imaginatia autorului. Tocmai de acee™
de la Tnceput, sustin ca Vlad Tepes
Dracula n-a fost un vampir. Prin
cruzimile sale, prin extraordinara-i
ingeniozitate Tn omucideri si actiuni
vindicative, dar nu mai putin justitiar®
cazurile sale depasesc orice descriere
livresca de vampirologie.

Vlad Tepes Dracula n-a baut singe,
ci a varsat singe, Tntr-un mod de-a
dreptul magnific. Nu Tncape Tndoiala ca
nu pot fi de partea atrocitatilor, a
camagiului, dupa cum nu-mi sint deloc
straine sentimentul dreptatii, dragostea
de adevar, pastrarea principiului
crestinesc fundamental, al iubirii fata
de aproapele, al respectului bunatatii si
al credintei.

Ca Tn atasamentul sau fata de
Dumnezeu ca si fata de poporul sau a
depasit masura, e probabil treaba
parintilor sai despre care de abia acum
vom povesti, dupa cum vom povesti si
despre dintii cu care a aparut pe lume
Tn anul 1430, la curtea domneasca de la
Sighisoara.

O singura faptura, zice legenda, a
stiut ce puteau sa Tnsemne dintii
ascutiti ai pruncului. Mama sa plingea
tot timpul la lumina lunii. Legenda
aminteste mereu lumina lunii. Se poate
ca lacrimile regesti sa fie comparate cu
nestematele noptii, cu stelele. Tatal,
impulsivul si robustul Basarab Dracula,
nu dadea atentie lacrimilor doamnei
sale. Tsi ridican sus, spre lung, pruncul
nfricosator Tntr-un fel nemaivazut pina
atunci, spunindu-le curtenilor ca Tara
Romaneasca are un fecior cu ceva
neobisnuit de lung Tntre picioare.

Prezentare si traducere
de Octav Paun



Eu eram EI"

GREU sa scrii despre
i care ti-1

arte din manuscrisele pe care Tanev
e gasise Tn sifonierul mansardei d ¢

cineva pe i ] K
inchipui atit de clar. lucru a lui Gh. Marcov din Londra. Ti
Linga o statie de autobuz, laviedrdrmaasina de scris - aceeasi de

pe 7 septembrie 1978, un ,trecator” Tl
Inteapa usor cu o umbreld. Dupa o
ripd aparenta moare n spitalul ,,Sf.
ames" - pe 11 septembrie. Lucra in
sectia bulgard de la BBC, plecase din
Bulgaria in 1970, era casatorit cu o
englezoaica, reporter si_ea la BBC si
aveau o fetita de doi ani. Cind a sosit
in Anglia, ,,Georgi" nu stia bine
engleza, Tnsa a fost nevoit sa-si cistige
existenta traducind materiale pentru
emisiunile postului. Un prieten de al
lui de la ,,Europa liberd" a spus ca ani
de zile Gheorghi se enerva de corvoada
traducerii unor texte straine, avind
constiinta ca el putea sa scrie mult mai
bine. Nevoia de bani, Thsa, nu e o
luma. Pina cind, intr-o zi ,,Europa
iberda" si ,,Deutsche Welle" au Tnceput
sa transmitd n toata lumea ,,Reportaje
dincolo de ochi despre Bulgaria™ de
Gheorghi Marcov, Tn cele mai multe
emisiuni citite chiar de catre autor.

Prin fratele lui stabilit Tn ltalia, o
Tnalta persoana politica binevoitoare il
avertizeaza pe Marcov ca va fi ucis cu
o0 otrava foarte rara. Luni in sir el a
trait cu aceasta spaima. in tara sa
fusese condamnat Tn contumacie la
sase ani de inchisoare din cauza
eseurilor. Ca scriitor, numele lui de
mult nu mai circula Tn Bulgaria. Nici
oamenii care-1 cunosteau nu
Tndrazneau prea des sa-1 evoce, (cu
exceptia citorva), unul din ei fiind
prietenul lui cel mai apropiat - poetul
si dramaturgul Stefan Tanev, desi n
anii '60 Gheorghi Marcov fusese unul
din scriitorii bulgari cei mai cunoscuti
si cititi.

Reportajele dincolo de ochi au fost
editate Tn Bulgaria abia Tn 1990. La
Ziirich, patru bulgari le editasera pe
cont propriu Tn 1980 si astfel se
pastrasera. Cartea fusese tradusa in
Anglia, Tn 1983, iar un an mai tirziu si
n Statele Unite.

n 1991, datorita lui Stefan Tanev,
apare un al doilea volum ce contine o

Muzica

acum doudzeci de ani; un pat, reviste
si carti bulgaresti, carti Tn limba rusa
si engleza. Si _spune Tn prefata
volumului: ,,Vin tirziu. Un om trebuie
sa se duca la prietenii sai ori la timp,
ori niciodata... PInd-n zori am citit
aceste reportaje... Ti auzeam glasul ca
din mormint - stigmatizind sarcastic,
entuziast, surd, funest, un glas
Tndurerat care pronunta si numele
meu. Ma apara. De aici. Departe de
Bulgaria. Atunci. Eu - de cite ori I-am
aparat?... Astazi, la 12 ani dupa
moarte, el este scriitorul cel mai cautat
si citit la noi. Desi mort, continua sa-si
faca datoria. Mai mult decit o fac cei
vii... *

Soarta I-a plimbat pe Gheorghi
Marcov prin toate straturile sociale
posibile. 1-a acordat doar 49 de ani, dar
l-a Tnvatat sa cunoascd, cum spune el
nsusi, ,focul si apa”, precum si
incompatibilitatea lor. lar el a incercat
sa le faca compatibile.

S-a nascut pe 1 martie 1929 n
cartierul Sofiei humit Kneajevo de
unde Tncep padurile Vitosei. Devine
inginer-chimist si pina Tn 1958
lucreaza ca tehnolog ntr-o fabrica de
conserve, pe urma devine profesor de
chimie Tntr-un liceu tehnic de ceramica
si sticlarie. Tnca student, se
imbolnaveste de tuberculoza si are
multi ani la dispozitie sa cunoasca
toate sanatoriile. La un moment dat il
atrage fotbalul, dar recunoaste senin
ca din el n-a iesit un fotbalist. Ca
profesor de liceu, se apropie mult de
elevii lui, pe care i-a preluat calificati
drept ,,0 banda de huligani”. Merge cu
ei la cinema, la petreceri si meciuri,
prin localuri, si Tmpartaseste cu ei
sentimentul de independenta si
vitalitate juvenila. Boala face o
ruptura si ecoul acestor ani se
transforma Tn singura marturie
literara veridica a vremii prin care au
trecut trei generatii.

Marcov Tncepe sa scrie 1n

la 0 expozitie Magritte

AREA  expozitie

Rena Magritte la

NMu=z=eul
Metropdlitandin New York a atras
atentia unui public extrem de
numeros. Chiar daca biletele nu
s-au vindut cu doua luni Tnainte ca
la expozitia Matisse, ea ramine un
eveniment cultural de prima
importanta. Succesul deplin al
acestui artist care a dus o viata
calma si usor anonima (turbulenta
suprarealisti au fost adesea blajini
in viatd), I-a ajuns abia Tn ultimii
sai ani si continua, adincindu-se, Tn
posteritate. Magritte a devenit
popular; spectatorul este surprins
si totodata are impresia ca Tl
cunoaste de cind lumea: sint
semnele sigure ale clasicizarii.

Ca multe mari manifestari
culturale de azi, expozitia Magritte
este rodul unei colaborari
internationale si va fi itineranta,
dupa New York: Houston si
Chicago. Cei doi selectioneri sint:
David Sylvester, care a publicat un
Catalogue Raisonne al lucrarilor
lui Magritte si Sarah Whitefield,
autoarea amplului catalog at

expozitiei de fata. Tn cele zece
saptamini ale expozitiei au loc
numeroase conferinte, cursuri
pentru studenti, excursii,
proiectarea unor filme
suprarealiste (de Bunuel, Rena
Clair, Man Ray s.a.) si
documentare (despre Magritte,
Delvaux, Marcel Duchamp).

La 13 noiembrie a avut loc si un
concert simfonic cu tema
»Suprarealismul si muzica". Tn sala
mare a Filarmonicii (Avery Fisher
Hall). Ellen Handler Spitz a vorbit
despre ,,Memorie, magie si muzica
Tn pictura lui Magritte". Dirijorul
Leon Botstein, care a alcatuit
programul  concertului, I-a
prezentat sub titlul: ,,Ginduri
despre realism si suprarealism Tn
pictura si muzica".

Programul a cuprins piese de
Andra Souris (,,Collage"), Charles
Koechlin (,,Bandar-Log"), John
Cage (,,Concert pentru pian
preparat’™) si Francis Poulenc
(Suita din baletul ,,Les biches").
Compozitorii au fost contemporani
ai lui Magritte si, cu toate ca
muzica lor este eterogena,

sanatoriu. Prima carte, Anchete
(1961), e un volum de nuvele; pe urma
vine si una de povestiri - Tntre noapte
si zi. In 1962 romanul Barbati 1l face
membru al Uniunii Scriitorilor si Ti
aduce premiul pentru cel mai bun
roman contemporan al anului 1963.
Urmatorul roman, Acoperisul, a fost
oprit de cenzura si nici pina astazi n-a
aparut. Scrie si volumul de nuvele
Portretul sosiei mele, iar ultima lui
carte scoasa Tn tara Tn 1968 se
numeste Femeile Varsoviei. Ne-au
ramas de la el si piese de teatru:
Doamna domnului negustor de brinza
(1963); Cafea cu pretentii (1966),
Comunistii (1969) - interzisa; Eu eram
El (1969) - interzisa si ea, si alte
citeva. Tn Anglia, Tn 1974, Gh. Marcov
cistiga premiul festivalului de teatru
de la Edinburgh cu piesa Arhanghelul
Mihail.

Adevarata drama a artistului
Gheorghi Marcov pe vremea cind traia
n Bulgaria poate fi sesizata si din
textele de dinainte de plecare. Dar
abia din Marea Carte ,,orala" Tntelegi
totul. Cele 800 de pagini cunosc magia
apropierii  depline de cititor.
Distantarea este abolita printr-o voce
care stie ca e irezistibila. Tnainte de
toate, autorul este constient ca face un
excurs unic la vremea aceea: istoria,
psihologia si psihanaliza puterii
comuniste din Bulgaria, URSS si
celelalte tari est-europene, cu un
corpus imens de date, fapte si nume.
Imaginea sinistra a epocii este
luminata din cind Tn cind de gesturi
frumoase, dar rare.

Marcov a dedicat eseuri
extraordinare lui G. Orwell, E.
lonesco, Soljenitin, Jean Genet,
Pasternak, St. Tanev. Deziluzionarea
scriitorului fiind totald, Tl pune n joc
,»Cu toata lumea" (vorba lui lonesco).
Marcov contureaza fara ezitare cele
citeva perioade din 1944 incoace care
i-au format si alimentat sentimentul
insuportabil ce I-a Tmpins sa
paraseasca Bulgaria: 1944-1954 cind
»s-au Tntimplat acele schimbari fatale
care au predestinat directia neagra a

programul s-a dovedit a fi excelent
alcatuit; céci ,,Colajul” (din 1928) al
lui Souris - belgian, prieten
personal al lui Magritte - rimeaza
foarte bine cu ,,Les biches", baletul
lui Poulenc(1923); Tn definitiv,
caracterul realist si pamintean al
muzicii nu contrazice suprare-
alismul lui Magritte, care devine
,»suprareal™ abia prin asamblarea
unor argumente reale. Charles
Koechlin adauga excentricitate
precedentilor: acest compozitor
savant, mare dascal francez, a avut
un gust ciudat; pasiunea pentru
aventura si exotic l-a facut sa
compuna acest ,,Bandar-Log"
inspirat de ,,Cartea Junglei” a lui
Kipling. (Koechlin a compus si o
»Simfonie a celor sapte staruri” Tn
care partile sunt: ,,Douglas

Fairbanks™, ,Lilian Harvey",
,,Greta Garbo", ,,Clara Bow",
,,Marlene Dietrich", L, Emil

Jannings" si ,,Charlie Chaplin").
Centrul de greutate al
concertului a stat in lucrarile lui
Cage si Varase, autori a caror
valoare este oricum comparabila cu
aceea a lui Magritte. ,,Concertul
pentru pian preparat si orchestra"
al lui Cage fusese programat si ca
un omagiu la aniversarea virstei de
80 de ani, dar a devenit din
nefericire memorial. Concertul este
suprarealist Tn spirit si detalii; esti
in  permanenta luat prin
surprindere de sonoritatile si
situatiile muzicale imaginate de
Cage; pianistul Alan Feinberg a

vietii noastre™; 1956 - Ungaria si
moartea sperantelor; 1968 - ,parca
venea ziua amnistiei lung asteptate...
Chiar si scepticismul uman normal, si
cinismul se topisera in pragul iluziei
universale. Nimeni nu stia ce se va
Tntimpla dincolo de ziduri, era de ajuns
ca ziduri nu vor mai fi. Pentru multi
din Occident sentimentul acesta va
ramine profund neinteles".

Atentatul Tmpotriva lui Gheorghi
Marcov coincide cu ziua de nastere a
lui Todor Jivcov - un personaj foarte
interesant din ,,Reportaje”. Nu cred ca
exista vreo alta descriere a omului
Todor Jivcov, a felului sau de a gindi, o
analiza mai tulburatoare si
amanuntita a constiintei sale de ceea
ce el reprezinta, cit de legitim este,
cine-1 sustine si de ce. Fara
caracterizari ieftine, Tn cunostinta de
cauza, Gheorghi Marcov n-a fost
membru de partid, dar Tn anii 60 (pina
spre 1968) se bucura de aprecierea lui
Jivcov. Ca toti artistii reprezentativi
din Bulgaria, era curtat si ispitit cu
singurul scop - sa nu spuna adevarul.

Marcov e prea inteligent ca sa
stearga o parte din propria biografie.
Fara Tndoiala, unii (dar nu cei sedusi
de text) ar putea arunca dubiul ca si el
a fost ,ca toata lumea". Fiecare este
liber sa creada ce-i convine.

Omul trece singur prin toate.
Gheorghi Marcov spune la un moment
dat: ,,De aici din Londra, ma mira
mereu sentimentul bizar de distantare
- it de aproape ma aflu eu de ei si cit
de departe sint ei de mine".

Antoaneta Taneva

fost tot timpul ,,pe faza". Ca si
Magritte, Cage se clasicizeaza. Ca
si Varase, care revarsa o energie
rar Tntflnita nu numai la Cage si
Magritte, ci Tn arta indeobste.

Leon Botstein este muzicolog si
scriitor. La pupitru este Tnsa dirijor
in toata puterea cuvintului. ,,New
American Orchestra” (fondata de
Leopold Stokovski) i-a Tncredintat
conducerea artistica pe care el o
exercita, cum se vede, cu mare
competenta si un excelent succes de
public (caci sala plina a aplaudat
indelung). Programele alcatuite si
dirijate de el vadesc o viziune
culturala si  muzicala care
depaseste cu mult nivelul curent.

lata citeva exemple din aceasta
stagiune: un concert la Carnegie
Hall cu tema ,,Traditia abstracta si
geometrica Tn muzica si pictura (20

decembrie - Reich, Cowell,
Crawford-Seeger, Sessions,
Riegger, Morton Feldman,

Copland); un concert ,,Unjust
Obscurity?" (cu muzici de
Balakirev, Schmidt, Loffler,
Szymanovski) Tn februarie 1993 la
Lincoln Center; tot acolo, Tn aprilie
‘93, un concert cu Piesele opus 16
de Schonberg si Simfonia a IV-a de
Brahms (ambele Tn doua versiuni:
pentru orchestra si la doua piane).

Concerte si substantiale si
atragatoare; marturisesc: pe gustul
meu.

Anatol Vieru



,Un Champollion
al dictaturii**

*Premiul mondial
Cino del Duca, 1n
valoare de 200. 000 de
franci, a fost atribuit
n acest an scriitorului
albanez Ismail Kadare
(in imagine) pentru
ansamblul operei sale,
de catre un juriu
prezidat de Maurice
Druon, secretar al
Academiei franceze.
Cel mai recent roman
al lui Kadare,
Piramida, aparut
toamna aceasta la
Editura Fayard, s-a
bucurat de aprecierea

unanima a criticilor,
autorul fiind numit
,Un Champollion al
dictaturii".

Premiul Paris Match

*in Tncheierea
Lunii fotografiei de la
Paris, Jacques Chirac
a remis cel de al
Vll-lea Mare Premiu
Paris Match, lui Luc
Delahaye, de la
agentia Sipa-Press,
autorul unui reportaj
de la Sarayevo.
Laureatul a fost
desemnat de un juriu
alcatuit din fotograful
Marc Riboud, Guill-
aume Durand, Alain

Delon, Jean-Luc
Monterosso, prese-
dintele Lunii fotogra-
fiei, si fotograful ame-
rican David Douglas
Duncan, fost prieten al
lui Pablo Picasso.
Marele premiu Paris
March pentru foto-
grafie a fost creat in
1980, fiind considerat
echivalentul premiului
Pulitzer pentru
jurnalismul scris Tn
SUA.

O mare brinza...

ePijerre Boisard,
sociolog si mare
amator de camembert,
a scris o carte dedicata
istoriei acestui sort de
brinza (Camembert,

mit national, Ed.
Calmann-Lavy)

nascut, se pare, Tn
timpul Revolutiei
franceze din ,,pasi-
unea* unei fermiere
normande si a unui
preot refractar, si
devenit un veritabil
mit modern. Autorul
face o surprinzatoare
paralela Tntre vicisi-
tudinile camembert-
ului  de-a lungul
timpului si cele ale
natiunii franceze.

Ultimul romam
al lui
Norman Mailer

eintrebat de Jean
Rosenthal, tradu-
catorul sau francez,
dar si reporter pentru
Paris Match, daca-1
mai intereseaza tea-
trul, cunoscutul scri-
itor american Norman
Mailer a raspuns:
,,Teatrul ma fasci-
neaza - el se afla la
jumatatea drumului
dintre roman si circ.
Un bun autor de tea-
tru trebuie sa fie putin
ca un Tmblinzitor, caci
publicul este o fiara -
el poate fi blind,
Tncintator sau redu-
tabil, dar intotdeauna
este o fiara care tre-
buie satisfacuta sau
staptnita. Marii dra-

maturgi au avut intot-
deauna acest instinct
pe care romancierii
nu-1 au*. Cel de al
douazeci si saptelea
roman al lui Norman
Mailer Harlot si
fantoma sa a aparut
recent, Tn traducere
franceza la Editura
Robert Laffont. El a
fost salutat de presa
americana ca o0
capodopera. Autorului
i-au trebuit sapte ani
ca sa-l scrie. Romanul
are ca tinta C.I_A.-ul,
Norman Mailer decla-
rind cad Tntotdeauna a
fost fermecat de
aceasta institutie. Tn
imagine: Norman
Mailer si sotia sa,
Norris.

Responsabilitatea ziaristilor

*in epoca noastra,

eseurile si documen-

tele concureaza serios
in vinzare literatura de
fictiune. Scontind pe
aceasta preferinta a
publicului, Edwy Ple-
nel (in imagine), zia-
rist de investigatie la
Le Monde, a trecut in
revista, Tntr-o carte
intitulata La Part de
I'ombre (Ed. Stock),
cronicile de scandal ale
ultimilor zece ani,
meditind asupra
responsabilitatii
jurnalistilor Tn crearea
unui climat politic
nociv.

Revenirea lui Kesey

*Ken Kesey a la-
sat sa treaca o pauza
lunga Tntre romanele
sale - 28 de ani. Dupa
doua succese de pe
vremea cind avea
douazeci si ceva de
ani, Zbor deasupra
unui cuib de cuci
(1962) si Uneori o
mare natfune (1964),
Kesey a devenit omul
ambulant al Americii,
fondind asa-numitul
Club Merry Prank-
sters si calatorind
prin Statele Unite
Tntr-un autobuz scolar
reamenajat. Acum,
dupa trei decenii,
timp Tn care el si-a
facut mina scriind
scenarii, eseuri, proza

scurta si literatura
pentru copii, autorul
stabilit Tn Oregon, in
virsta de 56 de ani, a
creat cel de al treilea
roman al sau - Cin-
tecul marinarului
(Editura Penguin) -
carfe dovedeste c&, Tn
ciuda lungului hiatus,
Kesey stapineste pe
deplin forma narati-
va. Cintecul marina-
rului este o lunga
drama a dragostei,
coruptiei, indepen-
dentei si responsa-
bilitatii publice,
punind Tn evidenta
talentul prodigios al
autorului care a lipsit
atit de multa vreme
din atentia cititorilor.

Gilles de Rais reabilitat

*Numele: de Rais.
Prenumele: Gilles.
Profesia: maresal al
Frantei. Semne
particulare: executat
la 26 octombrie 1440.
La initiativa scrii-
torului Gilbert Prou-
teau, noua ,,intelepti”
au format recent la
Paris 0o curte de
arbitraj Tn cadrul
Senatului, pentru a-1
reabilita pe tovarasul

de arme al loanei
d’Arc, cel care i-a
servit drept model lui
Charles Perrault
pentru teribilul Barba
Albastra. Dupa o
deliberare de o juma-
tate de ora, curtea a
decis ,,sa ceara prese-
dintelui Republicii
sesizarea guvernului
Tn vederea restabilirii
adevarului istoric*.

Marele premiu
al
francofoniei...

e... Tn valoare de
400. 000 de franci a
revenit poetului
vietnamez Nguyen
Khac Vien, autorul
unei antologii a
literaturii vietnameze
de la origini pTna Tn
prezent si traducator
al marilor clasici ai
literaturii franceze, de
la Moliare la Baude-
laire.

Povesti...

eFrumoasa actrita
de 29 de ani, care a
jucat Tn sapte filme ale
sotului ei Claude
Lelouch, Marie-Sophie
(in imagine) paseste

pe un teren
neasteptat: cel al cartii
si pedagogiei. Luna
trecuta ea a publicat
la Editura Albin
Michel 0 carte
ilustrata de Anne
Buguet si intitulata
Povesti pentru copii de
pretutindeni Si
dintotdeauna.
Stimulata de iubirea
pentru cei trei copii ai
sai (5 ani, 3 ani si, cel
mic, 6 luni), actrita a
anuntat ca albumul
aparut e primul din
seria  Anne-Marie
Lelouch povesteste...

Recolta de toamna in ,,Aula Romaniae"

O BOGATA

variata

ale acestui an. Astfel, Tn seara zilei

Linz, a conferentiat despre Maria,

din Bucuresti. Cu aceasta ocazie a

activitate cultural-artistica a avut
loc in toamna aceasta la Centrul
Cultural Roman din Viena ,,Aula
Romaniae*, la sediul din
Wahringerstrasse 6-8. Anima-
toarea acestor manifestari care au
trezit interesul publicului de
cultura din capitala Austriei este
d-na Grete Tartler, consilier
cultural al Ambasadei Roméne.

Reamintesc ca Centrul
Cultural Roméan a fost inaugurat
la Tnceputul lunii mai. Atunci,
alaturi de oficialitati culturale ale
celor doua tari, au participat
scriitorii academicieni Stefan Aug.
Doinas, Marin Sorescu si Eugen
Simion. Cu acel prilej Filarmonica
bucuresteand, condusa de dirijorul
Horia Andreescu, a dat un concert
George Enescu, si a fost deschisa o
expozitie de tablouri semnate de
pictorul lon Salisteanu.

O sepie de manifestari intere-
sante au ocupat ultimele doua luni

de 3 noiembrie, Tn colaborare cu
Institutul de Culturda Francez din
Viena, centrul roman a organizat
conferinta - Tn limba franceza - a
d-nel Sylvie Jaudeau din Paris,
intitulata ,,Cioran, le dernier
homme". Conferentiara a fost
salutata de d-na Grete Tartler si
de d-nul Thierry Burkard,
directorul Institutului Francez.

La 12 noiembrie, sub titlul
.Rumanien Modern", publicul
vienez a audiat un concert sustinut
de o formatie camerala a Filar-
monicii ,,G. Enescu", Th cadrul
caruia au fost interpretate opere
ale compozitorilor roméni Stefan
Niculescu, Ulpiu Vlad, Fred
Popovici, Aurel Stroe si Miriam
Marbe. Seara muzicala a cuprins si
o discutie libera, pe teme muzicale,
Tntre Stefan Niculescu si Fred
Popovici.

La 19 noiembrie, prof. dr. Erich
Widder, conservator al diocezei din

in lumea plastica ortodoxa a
Romaniei, urmata de vernisajul
pictorului de icoane Gheorghe
Raducanu, din Bucuresti.

O prima seara literara s-a
desfasurat pe data de 23 noiem-
brie. Criticul literar Laurentiu
Ulici, vicepresedinte al Uniunii
Scriitorilor, redactor sef al revistei
»Luceafarul" din Bucuresti, a tinut
0 expunere avind ca tema Poezia
anilor saptezeci, dupa care Daniela
Crasnaru si Grete Tartler au citit
din opera lor lirica. Publicul care
nu stia roméneste a avut la
dispozitia sa texte Tn limba
germana.

n fine, seara de 3 decembrie a
gazduit manifestarea Poezia anilor
optzeci, ilustrata prin lecturi
sustinute de poeta Elena Stefoi,
redactor la revista ,,Contrapunct”,
de poetul si dramaturgul Matei
Visniec, rezident In Paris, si de
Peter Sragher, ziarist si traducator

avut loc si vernisajul graficianului
Mircea Valeriu Deac, a carui
expozitie va fi deschisa timp de o
saptamina.

Ar fi gresit sa se creada ca
Viena este o capitala exclusiv a
muzicii. Publicul nostru de cultura
este receptiv Tn aceeasi masura la
diverse realizari artistice si
intelectuale, de la artele plastice
pina la meditatia filosoficd. Orice
manifestari de tinuta, care 1l pun
Tn situatia de a cunoaste mai bine
creativitatea romaneasca, vor gasi
aici un rasunet pe potriva. E
nevoie doar de un spirit deschis
spre diversele domenii de creatie,
pentru a selecta valorile
reprezentative, si de un bun
organizator care sa i le prezinte In
modul cel mai adecvat.

Walter Hunger



Empatie

in nr. 613 al
revistei La Quinzaine
Littaraire, dedicat Tn
parte problemei
traducerilor, Tntre alte
marturii extrem de
interesante se afla si
cea a traducatorului
francez al lui Mario
Vargas Llosa, Albert
Bensoussan, care Tn 20
i. ani a transpus in
franceza 20 de volume

de proza si numeroase
articole ale marelui
scriitor peruan, atit de
diferit stilistic de la o
carte la alta. Empatia
traducator-autor este
atit de mare, Tncit
Bensoussan, el Tnsusi
prozator, nu-si mai
poate distinge propria
voce de cea a lui
Vargas Llosa (in
imagine).

Miturile nu mor

eNascut la Milano,
din tata sard si mama
emiliana, Aligi Sassu e
unul dintre cei mai
importanti plasticieni
de astazi. Remarcabil
pictor, grafician si
sculptor de avangarda,
Tntre cele doua
razboaie, antifascist
temut de Mussolini
Tnsusi, artistul e foarte
.activ, la frumoasa
virsta de 80 de ani.
Lucrarea sa cea mai
recenta poate fi
iimirata Tn noul sediu

al Parlamentului
eeropean de la
Bruxelles. Este o
grandioasa pictura pe
600 de placi de
ceramica, reprezentind
miturile Mediteranei.
Tn lunile urmatoare,
va fi terminata o
secunda opera murala
de aceleasi dimensiuni,
inspirata din
legendarele fapte de
arme ale lui Carol cel
Mare, regele francilor,
unificatorul unei mari
parti din Europa.

Henri Matisse

ePentru Muzeul de
Arta Moderna din New
York, Henri Matisse
(1869-1954) nu este
doar un mare artist. Tin
1931, muzeul, Tn virsta
de doi ani, condus de
Alfred Barr, a oferit o
mare retrospectiva a
lucrarilor pictorului
care avea 62 de ani.
Peste douazeci de ani,
cind batrinul artist
mai lucra Tnca, Barr
organizeaza o alta
retrospectiva, prilej cu

care publica cea mai
satisfacatoare si echi-
librata referinta gene-
rala despre Matisse.
Muzeul new-yorkez a
acumulat cu timpul
cea mai reprezentativa
colectie a lucrarilor
artistului. Actuala
expozitie (deschisa
pina la 21 ianuarie
1993) este Tncoronarea
acestei lungi asocieri,
Tn imagine: ,,Conver-
satia” de Henri
Matisse.

Pe creasta

eAbsolventa a
vestitei Academii de
Arte Frumoase din
Florenta, Gabriela
Pescucci, e unul dintre
cei mai apreciati autori
de costume din lumea
spectacolului. A dese-
nat vesminte pentru
Maria Callas, Valen-
tina Cortese, Catherine
Deneuve, Sean Conn-
ery si lista ar putea
continua. A colaborat
cu regizori de referinta
din istoria filmului si a
scenei, precum Luchino
Visconti, Pier Paolo,
Pasolini, Sergio Leone
iar mai recent, cu
Federico Fellini, Mauro
Bolognini, Giuseppe
Patroni Griffi, Liliana
Cavani, Ettore Scola,
Jean-Jacques Annaud,
Terry Gilliam, R6gis
Wargnier, Martin
Scorsese. Se gaseste, cu
0 binecunoscuta expre-
sie italiana, ,,pe creasta
valului, de peste doua
decenii. lubeste intens
opera si filmul, e
fascinata de ideea
reconstituirii atmos-
ferei unei epoci anume,
si prefera sa creeze
costume pentru femei,
barbatii fiind extrem de
dificili Tn fata propriei

imagini vazute 1n
oglinda.
Biografia

lui
Harry Truman

eDavid McCullogh
a publicat la editura
Simon and Schuster
din New York o ampla
(1117 pag.) biografie
consacrata lui Harry
Truman; considerat
,.de departe cel mai
bun presedinte al
Statelor Unite din
perioada de dupa
razboi". Specialistii
considera ca lucrarea
lui  McCullogh va
ramine pentru multa
vreme ca o analiza
remarcabila a unui
subiect extrem de
important: renumele
lui, Truman, si rolul
sau ca o0 ,cauza"
exogena Tn istoria
vremii lui. Tn imagine:
Harry Truman ntr-o
fotografie realizata de
Y. Karsh (detaliu).

Pagina realizata pe baza
lecturilor din revistele:
LivreB de France, Paris
Match, Macleans's, Lire,
T.L.S., La Quinzaine
littaraire, La Stampa,
Gioia, L'Evanement du
jeudi.

TLS

SHAKE-
SPEARE’S CA-
LIBAN pare sa
se Tnscrie pe
lista biblio-
grafica rezer-
vatd lui Shake-
speare. Studiul
propus de
autori (C. Alden
T. Vaughan si
Virginia Mason
Vaughan incearca sa aea de urma
lui Caliban - de unde s-a inspirat
Marele Will cind a creat acest
personaj, care este originea
numelui sau? Tema propriu-zisa
pare influentata de Monataigne
care se pronunta in apararea
indienilor; piesa Tnsasi exploreaza
posibilitatile de ,,educare” si un
aspect al fascinatiei pe care o
exercita si astazi Furtuna este
acela ca dramaturgul a inteles
foarte limpede limitele acestei
posibilitati. Totusi, titlul volumului
induce Tn eroare - apreciaza
Marina Warner Tn TLS din 30
octombrie - cdaci numai o parte din
Tntelesurile sugerate de
Shakespeare sint analizate aici,
autorii preocupindu-se mai mult
de figura ,,Caliban™ de-a lungul
istopiei culturale americane.

in Shylock. Four Hundred
years in the life of a legend,
autorul John Gross se Tntoarce Tn
timp pe urmele temei ,livra de
came"

,,Evreul" era pentru
Shakespeare si contemporanii sai 0
figura demonologica, pe care
autorii 0 manevrau cu multa
libertate, cu atit mai mult cu cit in
acel secol probabilitatea de a fi
cunoscut evrei (care au fost
expulzati din Anglia la sfirsitul
secolului XIII) este foarte mica. in
imaginatia populara, ei Ti
reprezentau pe camatari.

Dar cartea isi largeste spectrul
de analiza: de la studierea
personajului Shylock asa cum
apare imaginat de Shakespeare, la
modul Tn care a fost interpretat
personajul de-a lungul a patru
secole, reflectind astfel schimbarea
de atitudine fata de evrei in
decursul timpului. Acesta este
primul volum luat n discutie de
Julian Symon sub titlul Versions
of,,the Jew". Al doilea este Israel
at Vanity Fair - Jevs Judaism in
the writing of W.M. Thackeray -
care analizeaza stereotipul
evreului din secolul XIX, cind a
avut loc un mare influx de evrei n
Anglia. Alti autori atrasi de
aceasta tipologie! George Eliot,
Trollope, Dickens. (I.H.)

TLS

Romania
literara

The New York
Review of Books

JOHN
UPDIKE
(cunoscutul
scriitor american
a carui cea mai
recenta carte se
intituleaza
Amintiri ale
Administratiei
Ford ), deschide
numarul 20 al
revistei ,,The
New York Rewiew of Books", din 3
decembrie 1992 cu recenzia
albumului Descoperirea Americii,
de Saul Steinberg. Autorul celor
peste doua sute de lucrari,

rezentate Tn album este, asemeni
ui Nabokov si Louis B. Mayer, un
important ,,descoperitor” al
Americii. Saul Steinberg, nascut la
Bucuresti Tn 1914, studiaza
arhitectura la Milano si, dupa
obtinerea diplomei, Tn 1940, se
indreapta spre Statele Unite.
Curind ncepe sa fie publicat de The
New Yorker, devenind cunoscut
publicului american mai ales prjn
desenele de pe coperta revistel. n
anii optzeci Tnsa, desenele sale
devin o forma de protest. Pentru ca,
admite recenzentul, ,,imaginea
Americii de la nivelul strazii ame-
ricane nu este deloc Tncantatoare".

Aceeasi constatare o face si Ada
Louise Huxtable, istoric si critic de
arhitectura, Tn articolul intitulat
Inventind realitatea americana.

O importanta sectiune a revistei
e consacratd aspectelor politice si
lui Bill Clinton . Ne oprim asupra
articolului cu titlul Ce a cistigat
Clinton, semnat de Thomas Edsall,
reporter politic la Washington Post.
Aflam ca Presedintele ales, Clinton,
a re-cistigat de partea sa pe fostii
membri ai Partidului Democrat
care, Tntre timp, i-au sustinut, rind
pe rind, pe Nixon, Reagan, si Bush;
a cistigat tinara generatie, aflata
Ben'gru prima oara la urne si un

artid Democrat neomogen. Dar, el
stie foarte bine ca, de fapt,
economia americana este cea care
i-a adus succesul. Si tot cu economia
americana va avea de luptat.

Cel mai incitant articol din
sumar e Tnsa A-Symmetry in care
Martin Gardener ne prezinta - pe
baza citorva carti semnate de
matematicieni renumiti, dintre care
se remarca Martin Golubitsky,
profesor la Universitatea din
Houston, - teoria simetriilor:
,Universul ar fi o productie de masa
a simetriilor", rupturile de simetrii
ducind la haos. Tn arta, teoria e
ilustrata de Escher, care a introdus
simetria Tn grafica.

Martin Golubitsky recunoaste,
cu smerenie, ca Dumnezeu este
mult mai bun la geometrie decit noi.
(M.G)

John mmpaiko.
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Boxa si officinele

» Tmpartasim parerea ACADEMIEI
CATAVENCU nr. 50 c& memoriile lui Filip
Teodorescu, «omul pe care-1 dadeau creierii
afara din cizme", stnt de o platitudine
adormitoare. Scrisa de el sau, cum se
zvoneste, cu unghia altcuiva, din unghiul
crismei ,selecte* de la ,,Romania Mare*,
cartea Un risc asumat se dovedeste, prin
fragmentele publicate pina acum Tn
Evenimentul zilei, ,,un fel de raport pentru
sedinta spionaj-cadre medii*. Filip
Teodorescu foloseste, cum spune Mircea
Dinescu Tntr-un articol scris cu siguranta de
el Tnsusi, ,toata recuzita desalata a
binecunoscutului complot antiromanesc,
care a culminat cu iesirea in strada a celor
20 de mfiioane de ungurl mascati Tn romani,
instigati' de agentii termici si agent,n
gastrici*. lar un Spion de la Raion
completeaza: ,,Dincolo de faptul ca
informatiile pe care le da drept senzationale
le poti afla si la coada la oud, dincolo de
pledoaria pentru patriotismul lui
Ceausescu, sa-i spunem domnului contra-
spion vreo doua. Daca era atit de as, de ce

a s-a lasat Tnhatat ca ultimul papagal

, schimbator de valuta, in Timisoara? Departe

"de a fi informat, dom’ Filip era chiar
contrainformat, ceea ce a dus la tunderea sa
chilug*. Riscul pe care si-l asuma varianta
»,Romania Mare* asupra evenimentelor din
decembrie (Tmprumutind cu dobinda numele
si boxa-office-ul lui Filip Teodorescu) este de
a transforma contraspionajul romanesc si
slujbasii lui intr-un film comandat de sectia
agitprop a C.C., cenzurat de Dulea si
vizionat Tn sala privata de la Snagov. Daca
Filip Teodorescu e asul, ne Tnchipuim cum
trebuie sa fie popii, damele si valetii acestei
cacealmale cu potul deja umflat.» Ne
bucurdm ca impasul publicatiilor girate de
Ministerul Culturii a fost depasﬂ si cd, Tntre
o0 lipsd temporara de fonduri si o greva a
tipografilor, au apucat sa apara numerele de
sfirsit de an ale unor publicatii culturale pe
care le urmarim cu interes. intre ele,
UNIVERSUL CARTII nr. 11-12 care, in

formula cunoscuta si apreciata de doi ani
incoace, e mai mult decit un buletin
informativ despre noile aparitii editoriale
din toate domeniile, e 0 adevarata revista
culturala, alcAtuita cu profesionalism si
acuratete. Pe ITngd informatia propriu-zisa,
att de necesara Tn oferta vasta a pietei,
succinte aprecieri valorice Tn recenzii si
prezentari de volume orienteaza virtualii
cumparatori. Sultana Craia, Octavian
Soviany si Paul Dugneanu sint convingatori
n recomandarile lor bine scrise (din pdcate
nu acelasi luciu se poate spune despre
Mariana lonescu si Marian Balatica,
marcati fie de pretiozitati caznite, fie de
clisee scolaresti). Un top al vinzarilor indicad
necesitatile si preferintele cititorilor in
ultimele luni. E interesant de constatat ca
gramaticile, dictionarele si manualele sint

foarte cautate (Noua contabilitate
manageriald de C.M. Dragan, care costa
1500 de lei, ocupa locul 4 in top!). Tntre
aceste ,,instrumente de lucru* se
intercaleaza romanele populare voluminoase
(James Clavel, cu Nobila casa ¢ 1000 lei,
locul 2, si cu Tai Pan - 900 lei, locul 6, pe
locul 5 fiind Pretul succesului - 856 lei - de
Barbara Taylor Bradford) si S.F.-ul, iar pe
ultimul loc, 10, surprinzator, Nasterea
filozofiei de F. Nietzsche - 153 lei. Nici 0
carte de literaturda romana, clasica sau
contemporand, subventionatd ori ba nu
figureaza in top. Ne mai vine inima la loc
citind rubrica de cereri si oferte -
Anticariatul revistei - unica in publicistica
noastra. Se cautd Mircea Eliade Tn editii
vechi si noi (probabil acestea din urma
epuizate rapid), carti de filosofie, Marin
Preda Tn editii princeps, Snoava populara
romaneasca si Radu Tudoran. Se ofera, Tntre
altele, Calinescu, Parvan, batrina
Gramatica a Academiei din 1966, (alta
gramatica normativa a limbii romane n-a
mai aparut de atunci!). Paginatia, ilustratia
si corectura revistei Universul cartii sint
foarte ngrijite - lucru rar, pe care stim sa-I
apreciem cum se cuvine. lar pretul ei - 15
lei - ne lasd visatori.

Frisonul
milenarismului

e 5S4 nu ne mirdm daca Tn acest climat
al resemnarii vom vedea curind inflorind tot
ceea ce a infrunzit Tn anii comunismului, de
la omul nou care, iata, exista, la lupta de
clasa care, iata, sta sa Tnceapa, de la
nationalismul cretin care, iata, -i locvace, la
rotatia cadrelor care, iata sporeste. Se vede
tot mai clar ca privilegiatii de ieri (mai micii
sau mai marii activisti de partid, securistii
si altii si altii) sint dughenotii de azi. Se'va
vedea, de asemenea, curind, daci vom
continua s& ne adincim n resemnare, cum

Tmpotriva coruptiei se ridica vehement

coruptii, cum Tmpotriva marii privatizari se
ridica vehement privatizatii, cum Tmpotriva
demagogiei peroreaza demagogii si, la urma
de tot, cum Tmpotriva incompetentei in toate
cele clameaza cinic incompetentii Tnsisi*,
scrie Tn editorialul numarului 48 din
LUCEAFARUL. Corect Tn linii mari,
editorialul are un mic defect, pune la timpul
viitor lucruri care se Tntimpla sub ochii
nostri. Si inca ce se Tntimpla... « Cum se
apropie Anul Nou, dar si anul 2000, dl.
Caius Dragomir Tsi intituleaza foiletonul
saptaminal din aceasta revista, Frisonul
milenarist: ,,Pe cind omul era o fiinta usor
angoasabila era suficient ca o primejdie
metafizica sa fie proiectata in trecut - ea
putea fi potopul, robia in Egipt sau
navélirile barbare. Autoritatea trecutului -
paradigma a autoritatii de azi - era cea care
salvase omul de primejdia mortald care a
aparut la un moment dat, dar care sta
mereu la pinda. Atunci cind generalizarea
civilizatiei romane si cea a iubirii predicata
de lisus a redus nivelul predispozitiei
anxioase existenta Tn marile grupuri umane,
angoasa metafizica a fost indusa prin
sugestia amenintarii venind dinspre viitor.’
n ceea ce ne priveste pe noi, locuitorii de azi
ai Pamintului, noua se pare ca ne-a disparut
frisonul milenarist, e de parere eseistul.
Unora, poate, dar fereascd Dumnezeu de
niscai semne: vreo cometa acolo sau vreo
alta aluzie de acelasi soi, si-atunci mai
discutdm despre existenta frisonului
respectiv. ¢ Un excelent comentariu
semneaza profesorul Ov.S. Crohmalniceanu
despre Jurnalul lui Drieu la Rochelle:
,Gindirea lui Drieu ilustreaza perfect cum
extremismele, fascist si comunist, se

Tntilnesc in dezgustul pe care li-1 trezeste

lumea asezata burghezad. O egala furie
nimicitoare Tndreptata Tmpotriva ei le
anima*. Dezamagit de infringerile lui Hitler,
colaborationistul francez e tot mai Tncintat
de stalinism. Ceea ce Tl irita sint
democratiile occidentale cdrora nu le acorda
nici 0 sansa de viitor. Aflind ca se emisese
ordin de arestare Tmpotriva lui, Drieu

Tnghite barbiturice si da drumul gazului

dupa ce colaborase, pina la ultima clipa, la

Numarul viitor al ,Romaéaniei literare" va aparea

marti, 12

ianuarie 1993. Uram cititorilor si

colaboratorilor revistei noastre

la Multi, f'hAJ

publicatia fascista Revolutia Nationala
scoasa de Doriot. ¢ Tntr-o noua formula
grafica si Tn saisprezece pagini, pe formatul
nostru, a reaparut CONTEMPORANUL.
Ne-am fi asteptat la un cuvint introductiv
din partea directorului revistei, cum se
intimpld, de obicei, la reaparitii. Ceea ce nu

meritele editorialului semnat de Gheorghe
lova si intitulat, La Est de Tsepeneag. Cum
cronica filmului a fost amfinata din motive
de forta majora, Calin Caliman comenteaza
acum, elogios, Hotel de lux, promitind
cititorilor revistei ca in cel mai scurt timp va
ajunge la zi. < in nr. 48 din TRIBUNA,
Adrian Marino Tncepe publicarea
corespondentei sale cu Constantin Noica.
Corespondenta e Tnsotitd de citeva precizari,
Gfnduri despre Constantin Noica, din care
citdm: ,, ...sunt mai convins ca niciodata ca
spiritul critic - asemenea lluminismului
secolului 18 - este chemat sa reziste, oricind
si oriunde, Tmpotriva tuturor miturilor,
tuturor fanatismelor, tuturor fetisizarilor,
tuturor cenzurilor posibile. Oricare ar fi ele.
Ne-am saturat de profeti, oameni
providentiali, «parinti ai popoarelor».
Suntem pentru libertatea de cercetare,
contra oricaror interdictii, de orice natura.
Irevocabil si cu orice risc. Orice si oricine
cade sub critica. Suntem pentru libertatea
de spirit, de analiza, de cercetare. Pur si
simplu. De-abia am recistigat-o. Sa n-o
pierdem Tnca o data.”

Eminescu

a avut atestat?

« TN ROMANIA LIBERA nr. 819, sub
titlul Legea presei si miliardul deputatilor,
Adrian Vasiliu face o paralela Tntre
incriminarile lui Adrian Nastase la adresa
presei, care a reusit sa intre Tn posesia unui
document compromitator pentru Camera
Deputatilor, si proiectul de lege al presei,
echivalent cu o tentativa de limitare a
libertatii de exprimare. Printre tot felul de
prevederi aberante, proiectul cuprinde si
obligatia ziaristului de a detine un... atestat.
Adrian Vasiliu Tntreabd, pe buna dreptate:
,Au avut Eminescu, Caragiale sau Slavici
atestate de ziaristi profesmnlstl’?* Raspunsul
nostru, ca specialisti in literaturd, este: Da,
au avut. Si erau semnate de lon lliescu. ¢
Dupa opinia lui Cristian Negureanu,
colaborator al ziarului TINERETUL LIBER,
existd o Tmpadratie a raului, Shambhala, de
unde reprezentantii altei lumi ne dirijeaza,
pe noi, oamenii, conducindu-ne spre un
sfirsit apocallptlc Misterioasa lume Tsi
trimite uneori agentii pe Pamint si ei iau
parte activa la declansarea razboaielor,
zidarnicirea tratativelor etc. ,,Organiza’gia*
foloseste metoda care seamadnd mult cu cele
ale Securitatii. Parca intelegem acum mai
bine si semnificatia siglei S.R.l.: Shambhala
Romani de Informatu e Dupa cum reiese
din ziarul ADEVARUL nr. 266, presedintele
Republicii Moldova, Mircea Snegur este
iritat de optimismul pe care 7l manifesta
unii reprezentanti ai Ministerului de
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Externe al Romaniei Tn legatura cu
perspectiva reintegrarii _teritoriilor
romanesti de dincolo de Prut in perimetrul
Romaniei. Asemenea declaratii - sustine
Mircea Snegur - ,,duc la destabilizare*. De
acord. Dar la destabilizarea a ce? Poate la
destabilizarea presedintiei Republicii
Moldova... « Popularul ziar EVENIMEN-
TUL ZILEI aluneca uneori in vulgaritate.
Astfel, Tn nr. 145, o fotografie a lui Colea
Rautu, publicata cu prilejul celei de-a 80-a
aniversari a nasterii actorului, este Tnsotita
de urmétoarea explicatie: Marii actrite
Simone Signoret i-a plicut armasarul Colea
Rautu*. Fara comentarii...

in apararea
lui Vadimica

O (justificata) izbucnire de ironie are
Nicolae Motoc - in revista TOMIS nr. 11 - pe
tema spiritului justitiar cu care Radu
Theodoru 7l dezavueaza pe C.V. Tudor.
Adresindu-se direct ,,dizidentului*, Nicolae
Motoc 1l intreaba: ,,Ce, cind ati pus P.R.M.,
de la Tnceput, sub subventia lui Vadimica,
nu stiati la ce sa va asteptati?* Tn aceiasi stil
sarcastic, semnatarul notei ia, n
continuare, apararea lui Vadimica,
recunoscindu-i dreptul de a deveni dictator
n conditiile Tn care s-au gasit naivi care sa-i
sustina ideile ridicole. Tn sumarul revistei
constantene figureaza si prima parte dintr-o
ampla sinteza consacrata fenomenului
literar din Basarabia - Literatura fn anul
maimutei de Emilian Paun Galaicu. Nu ne
grabim sa ne pronuntam asupra
oportunitatii publicarii acestui text -
asteptdm sa aflam intii dacd Mircea Snegur
1l considerd sau nu destabilizator. ¢ in
revista FAMILIA nr. 11 sint de citit
raspunsurile date de Ana Blandiana, loan
Moldovan, Dan Damaschin, Augustin Pop,
Laszlo Denes, Adrian Popescu, Teohar
Mihadas, lon Simut, Viorel Muresan, Florin
Ardelean la Tntrebarea (obsedantd) La ce
bun poezie in vremuri de criza?
Raspunsurile sint, intr-un fel sau altul,
optimiste. Din pacate nu avem garantia ca
actualii guvernanti citesc Familia. *
» Trebuie gasitd, Tn sfirsit, o modalitate de a
spune cu toaté franchetea adevarul despre
poezia de azi, asezind valorile In adevarata
lor ierarhie. E nevoie de un «Vissariou col-

furios» care sa Tmprastie confuzia si fumul
apologetic, sa spuna raspicat si competent
fara inflexiuni dorsale ce e bun si ce rau in
vegetatia poetica a zilei.* Aceste aprecieri,
perfect valabile si azi, au fost facute de
Victor Felea Tn 1960, Tn jurnalul sau intim
(le-am reprodus din aceeasi revista Familia
nr. 11). Tn cei 32 de ani care au trecut de la
Tnsemnarea de jurnal a lui Victor Felea, un
«Vissarion cel furios» Tncd nu a aparut. Desi
n-a lipsit niciodata cite un Vissarionovich..

Cronicar



